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2 FERESTRE LUMINATE: «MESTERUL MANOLE>»

Al.Husar

 Reudista «Mlestenct Manaler g¢ ideea

inci din primul numar al revistei lunare de litera-
turX "Mesterul Manole" (redactori: Ovid Caledoniu,
Vintild Horia §i Miron Suru), in articolul Note pentru
.ciiBitoria noastrii, Vintild Horia, invocind legenda
Megsterului Manole ("gestul lui, reactualizat in mira-
colul fiecirei capodopere poate deveni simbolul §i
mitul dinamic al unui intreg ciclu de culturi") si - prin
considerente ce amintesc de Eminescu - "bucuria de
a fi roman" - in numele unei generatii, "generatia de
la 1939", cum s-a numit, (din care ficeau parte "tineri
abia trecufi de 20 de ani, obsedafi de ideea unei
afirmiri europene a culturii roméane"), - in nidejdea
c¥ aceastX generatie "va izbuti s3 se afirme pretutin-
deni cu puterea pe care ti-a

E -~ %
dat-o pentru a-gi indeplini mai cu succes menirea lui
istoric, impune drept corolar, pentru noi, romanii,
problema aceasta a intoarcerii la izvoarele spiritu-
alit3fii noastre originare, care "trebuie si pitrundi
intreaga congtiin{X naionalX i s4 devinX unica axi a
culturii neamului”.

Nu renuntarea la specificitatea noastri originari,
prin imitatia servil% a unor elemente venite din afara,
ci dorinta de a c3uta "s% fim cit mai aproape de ceea
ce constituie geniul nostru national” anima gruparea
revistei din care ficeau parte, intre altii, Mihai Be-
niuc, Ovid Caledoniu, Virgil Carianopol, Mihai
Chimoag3, Paul Constantinescu, Vintild Horia, Ion
Aurel Manolescu, Aurel Marin,

dat-o increderea congtientX in
potentialul creator pe care-l
detii", pleda pentru "congtiinta
valabilititii in spatiu a opere-
lor noastre”, pentru ideea ci
"trebuie si lArgim sfera viziu-
nii noastre, s# ne dim in sfirgit
seama cZ a fi Romén nu e tot
una cu a privi cu teami dincolo
de hotarele neamutlui t3u."

O 1inaltd conceptie a cul-
turii, ca "suma tuturor nizu-
intelor, tuturor fortelor supe-
rioare", in esen{d "expresia
nationalismului, a vitalitatii, a
mindriei i a puterii de creatie
a unui popor”, - susfinea in
acelasi timp ideea ci n-au o
posibilitate de a dovedi exis-
tenta lor pe pAmint popoarele
lipsite de o culturd specifici

Pericle Martinescu, Horia
Nifulescu, Grigore Popa, Teo-
dor Scarlat, $tefan Stdnescu,
Mircea Streinul, Ion $iugariu, .
Octav Sulutiu, cirora li se
aliturd curind V.Benes, Emil
Botta, Emil Giurgiuca,
Laurentiu Fulga, Ion Frunzetti §i
colaboratori ca Mircea Eliade,
Ovidiu Papadima, Coriolan
Ghetie, pictori ca Ion Mirea,
Eugen Drigutescu, Ion Vlasiu
§.a., promovind capacitatea
creatoare a noii generatii in plan
european. in ierarhia moral% a
culturilor (prin referiri la
arhitectura populari, la muzica
popularX §i dansul popular), se
arita aici, cultura romaneasci
ocupi un loc de frunte. O privire
retrospectiva asupra acestei cul-

temeinic¥ si, deci, "pentru cul-
turX gi in numele ei trebuie s scoatem din zZicimin-
tele adinci ale fiintei noastre i s valorificim toati
energia, toatd noblefea, toatd puterea de creatie si
toat increderea noastrd in noi ingine".” imbinind
aspiratia spre o cultur¥ de talie europeani cu "elanul
citre frumos al intregii Romanii tinere", in cadrul
unei culturi nationale de amploare, revista urmirea
in fond "imaginea unei Europe reniscute §i reinfrafite *
sub faldurile unuii nou umanism, intre hotarele cireia
spiritualitatea romaneasci s3-gi poati spune cuvintul
ei rispicat §i hotlr’ito;".3

In aceasti optici, principiul ¢ orice popor creator
de culturX este astfel dator s3-gi cunoasc# bine carac-
terul specific gi si se fixeze in armitura acestei spiri-
tualitifi, servindu-se de ea, intru apZrarea intacti a
fiingei sale etnice, ca de o pavizi pe care natura i-a

turi ingiduie observatia ci, in
trecut, valorile culturii noastre au fost, sau au crezut
ci sint, atit de autohtone, incit au refuzat sI creadi cX
pot contribui cu ceva la sbaterea mai larg a culturii
europene, prin afirmarea lor activ in plan european.
Cauza acestei atitudini, explica Vintild Horia, "nu
trebuie cutati in ea insigi, ci in istoria noastr¥ poli-
tic. Ori, intotdeauna politica precede cultura, ii face
drum §i o impune cu spada si cu prestigiul unui sens
intern unic i puternic. Cit vreme eram slabi gi
desbinati politiceste, cultura noastri n-a putut face
altceva decit s¥ urmeze un destin istoric care trebuia
s fie gi al ei. Ast¥zi - era ideea redactiei - "Europa
ne impune un efort nou: acela de a participa la
destinul ei cultural in mod activ §i continuu. Roménia
de azi devine europeani, se arita in acelasi sens,
programatic, nu prin posibilitatea de a ingurgita, ci
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FERESTRE LUMINATE: «MESTERUL MANOLE» 3

prin aceea de a impune ca europene propriile sale
valori".

Aceasti idee i5i avea un dublu suport. Pe de o
parte, in stadiul inalt al evolugiei culturii roméne
("Niciodats, ca in aceastd perioadd, Romania nu a
avut o artd mai bine conturatd, mai originald §i mai
sintetic reprezentati..."); pe de alta, in constiinta de
sine a acestei culturi, care-i explica (5i totodatX justi-
ficd) aspiratiile sale legitime in cadrul culturii
europene. "Asadar, nu avem nici o suti de ani de via{d
cuprins? in formele care in alte parti erau mai mult
cunoscute... Si, in mai putin de o suti de ani de
neatirnare, de libertate, de congstiin{d nationald, am
urcat trepte de iniltare uluitoare. Agerimea, spiritul
nostru de tinerete si de vigoare s-au dovedit incom-
parabile".

Teze de circulatie in epoci, privind voinfa de
ridicare, de naintare a popoarelor tinere, neim-
batrinite sau neuzate, sensul luminos al vietii lor
ascendente, in contrast cu spiritul descendent al civi-
lizatiilor pe cale de a asfin{i (Ortega Y Gasset etc.)
veneau in sprijinul acestei idei. Nu era doar un entu-
ziasm juvenil care anima noua generatie. Ideea ci
poporul roman este poate singurul din Europa, care,
la intilnirea §i incrucigarea atitor mentalititi speci-
fice, are un fond nebanuit de bogat §i inzestriri
spirituale despre care putini strini i§i dau seama, era
ideea-forta a revistei. De altfel, prin ceea ce triieste
poporul nostru, prin ceea ce §i-a pastrat el, continui-
tatea de-a lungul atitor vitregii ale istoriei, este marea
fortd interioard, in care §i Keyserling vedea elementul
hotiritor al spiritualitdtii viitoare din €hid-estul i
rasdritul Europei. Aceasti for{d interioard, atit de
puternicd, incit poporul romén, nu numai ¢ primegte
cu greu influente din afarZ, dar el imprumuti lumii in
mijlocul careia triieste multe din chipurile sale de a
concepe si de a participa la existen;57, explica si
secretul persistentei noastre miraculoase in istorie
("cu asemenea comoar3 sufleteasc3 era imposibil sd
nu rezistam") si increderea ferm3 in viitor, in "eter-
nitatea frumoasi a Romaniei, pe care nici o putere
omeneascd nu o poate sfarima gi pe care nici un tratat
politic nu o poate micgora sau schimonosi", cu care
revista pasea in al patrulea an al aparitiei: "Credem
cu toatd tiria credintei noastre ci sintem nucleul
fecund al unei miretii viitoare".

..."Mesterul Manole"isi avea, in conceptia grupirii,
antecedentele sale, adinci temelii identificate in tre-
cut, in "Convorbiri literare”, "bitrina §i glorioasa
revistd a «Junimii», care a deschis pirtii de aur in
cultura noastra"."Mesterul Manole", se arita in acest
sens 1n coloanele ei, "nu e un accident, ci o continui-
tate, o indrizneatd si aprigd continuare, insd nu o

aparitie intimplatoare si uelogic!i".9 Ci "un nou pas
fatd de «Viaja Romaneascd» si chiar reviste literare
din primii ani ai noului secol". Redactorii s3i declari
cu avint, cu aceeasi convingere: "Pasul acesta, pe
care nu inelegem si-1 facem singuri, cici o culturd
nu inseamnd numai o generatie", nu e decit "consa-
crarea unei lupte care a inceput de citeva veacuri, cu
pana cronicarilor §i s-a continuat pin la Eminescu"
s-am.d. Cu concursul unor colaboratori in acelasi
timp "tradifionalisti §i revolugionari, la modul cel mai
complementar posibil", cum se autodefineau, in nu-
mele unui mit national de amploare europeani,
"Mesterul Manole"se plasa astfel in directa continui-
tate a "Gindirii", dac nu ca o dizidenti a ei, cu o
noud, mult mai larga deschidere i, in acelagi timp,
cu o noud pozifie, angajind noua generatie intr-un
efort creator de largi perspective in cultura noastra.
"Avind la spate munca §i experienta trecutd" i "in-
crederea in fortele proprii", scria in acelasi sens Ion
Siugariu, poetul-erou, cizut curind pe front, in muntii
Tatra, "Mesterul Manole" nu inseamn numai "ten-
dinta generoasi de a arunca peste hotare laurii unei
culturi gata ficute, ci e mai ales stridania de a crea
conturul unei culturi romanesti demne de a urca
dincolo de marginile cunoagterii autohtone".!

In aceasti opticA noua generatie, care avea si-si
confirme virtutile ei creatoare dupi cel de-al doilea
rizboi mondial, se prezenta cu o nou congtiin{i a
culturii, cu o ferm3 incredere in viitor: "Oricare ar fi
schimbirile §i evolutiile de miine, poporul care are
in urma lui bogatii atit de mari, pe care le va putea
oricind exploata, nu se poate teme de nimic. Intr-o
noud conditie a existentei, el va gti s3-si cigtige locul
cuvenit, adaptindu-se realitdfilor §i asimilind, aga
cum a asimilat §i inainte, al{i factori de culturi i
civilizatie, noile forme de via{i materialX §i spiritual
din care i5i va z&misli infitisarea cea nous a existentei
lui".

Note:

1. Vintilx Horia, Note pentru caldtoria noastrd, in "Megterul
Manole", Anl, nr.1, pp. 3-4

2. Pericle Martinescu, Pentru culturd, Ibidem, p.22

3. Vintild Horia, Delimitari, in "Mesterul Manole", AnII, nr.2
din februarie 1939, p.28

4. Ibidem, Anl, nr.7-10, p.47

5. Ibidem, pp.66-67

6. Ibidem, AnIll, nr.5-6 noiembrie 1941, p.21

7. Ibidem, p.43

8. Pericle Martinescu, Romdnismul in perspectiva eternitatii,

"Mesterul Manole", An.IV, nr.1-4 ianuarie-aprilie 1942, pp.29-31

9. "Mesterul Manole", An.II, nr.1-3 ianuarie-aprilie 1940, p.68

10. Ibidem, An.IIl, nr.1-4 ianuarie-aprilie 1941, p.36

11. Ovidiu Papadima, Ibidem, pp.31-36 ‘

* Reprodus din: Al. Husar - Ideea europeani (1993), editat de

Institutul European Iasi si Editura "Hyperion" din ChiginZu
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FERESTRE LUMINATE: «MESTERUL MANOLE»

Nae Antonescu

«Mlestenal Manaler, mit 3¢ destin

Majoritatea revistelor beneficiazi de o preistorie a
lor, o stare ugor difuzi, in continui prefacere, cu
tendinte de a se fixa asupra unor idei normative.

Revista "Mesterul Manole" isi are §i ea preistoria
ei. La inceput a fost prietenia ca forma de manifestare
literar4, intre trei tineri scriitori: Vintild Horia,
Ovidiu Caledoniu si Horia Nitulescu. in anul 1937
apare volumul 13 poefi, 13 poezii de dragoste, cu
13 portrete de Neagu Ridulescu, la Editura librariei
"Pavel Suru" din Bucure§ti' in redactia lui Vintild
Horia, $tefan Baciu §1 Ovid Caledoniu. Plasat sub
protectia unui vers eminescian: "In lanturi de i 1mag1m
duiosul vis s3-1 ferec", volumul beneficiazi si de o
prefat, intitulatd Manifest pentru o apropiere ne-
cesarii, text ce justific¥ aparitia cirtii, intr-o vreme,
in care se observi un pronuntat divor{ intre poezia
modernZ tin4rX §i publicul cititor: "Cici depirtarea
ostild care stiruie azi intre cititori §i volumele de
versuri, e atit de tristi §i pagubitoare pentru ambele
piarti, incit o incercare de reconciliere trebuia sX vini
de undeva". Tinira poezie romaneasc3 de atunci era
ocolitd de editori, care se mulfumeau s3 tipareasca
romane de senzatie, repede vandabile. Refacerea re-
latiilor dintre poezia tin3ra i cititori a fost scopul
principal al aparitiei acestui volum de versuri, ce
cuprindea creatii semnate de Stefan Baciu, Ovid
Caledoniu, Virgil Carianopol, Gherghinescu Vania,
Vintili Horia, Simion Stolnicu, T.Scarlat, E.Ar.Za-
haria si altii.

Mai tirziu, la inceputurile verii anului 1938, in-
trunifi intr-o gradini de vari bucuresteani, "in jurul
unui aburit pahar de vin" Vintild Horia, Ovid Cale-
doniu si Horia Nitulescu, cupringi de febra entuzias-
mului i nu mai putin de increderea in propriile forte
creatoare au hotarit aparitia unei reviste literare, care
s4 se ridice peste monotonia celor existente. Numai
¢ vara cu ispitele ei, mai cu seami pentru orseni, a
slabit entuziasmul initial, cel al inceputurilor, fiecare
dintre cei trei amintiti mai sus gi-au viizut de treburile
lor, plecind la munte sau la mare iar VintilZ Horia in
Italia, far¥ ce avea si-i diruiasc3 "una din revelatiile
cele mai adinci ale vietii". La Perugia l-a intilnit pe
Marcello Camilucci, profesor de limba si literatura
italianZ, "un mare admirator al literaturii noastre",
scriitor ce va deveni membru al grupirii bucure;tene
"Maqterul Manole", chiar de la infiintarea ei. Intre
timp Vintild Horia poattl o bogat corespondents,
 intre altii §i cu Grigore Popa, cu care se imprietenegte
"mult inainte de a-1 vedea", si apoi cu alti doi tineri,
Miron Suru §i Stefan Baciu, §i ei iubitori de mani-
festiiri literare, primul comentator al fenomenului
literar i al doilea poet in toatX puterea cuvintului .

VintilZ Horia devenea stilpul de reazim al viitoru-
lui grup, desi era cel mai tinir din triumvirat. I-a
revenit lui sarcina de a ageza temeliile cladirii, de a-i
inZlta scheliria ideatic3, ajutat firegte si de stridaniile
amicilor s#i. Discutiile au fost reluate, unele chiar in
biblioteca lui Vintild Horia, scriitor ce atunci i§i
ispravise noviciatul artistic: colaborase la mai multe

publicatii literare iar in 1937 debutase editorial cu
volumul de versuri Procesiuni. in toamna anului
1938 publica in revista "Universul literar" articolul
Misiunea tinerei generatii. Dupi cum lesne se poate
observa, majoritatea grupirilor literare din deceniul
al patrulea al veacului nostru i§i incepe activitatea sub
zodia mirificd a notiunii de generatle, de a cirei sferd
de idei nu de putine ori s-a abuzat nepermis, fiecare
grup de scriitori crezindu-se investit cu puteri mi-
raculoase de resurectie artisticd §i, in consecin{i,
simfindu-se obligat si dirime tot ceea ce au gindit §i
creat predecesorii. Numai c#, de data aceasta, Vintild
Horia nu e de acord cu ideea demoldrii totale "si de
a incerca s pund temelii noi pe nimic, ci cu aceea de
a pistra §i continua in timp. opera genera;ulor con-
sumate, care §i-au nnphmt 0 misiune asemenea".
Vintild Horia era convins c# progresul literar se in-
faptuieste pe temeliile traditiei, nici o revolutie lite-
rar nu se ridici din neant, ideea de continuitate se
cere pistratdi ca mostenire §i factor comun al ac-
tivitafii oricirei generatii.

Misiunea tinerei generatii roméanesti, aceea for-
mati din scriitorii tineri din preajma celui de al doilea
rizboi mondial, era, in convingerea lui Vintil3 Horia,
de a crea opere literare de o reald valoare estetic3,
care si fie competitive in spatiul cultural european si,
mai mult, s impun3 spiritul romanesc in universali-
tate.

In septembrie 1938, Vintild Horia a redactat
Manifestul "Megterulul Manole", text ce s-a pu-
blicat in revista bucuresteand "Decalogul”. Ideile
Manifestului au la bazi convingerea ci nu se poate
concepe o reinnoire a literaturii in afara tradifiei
consolidate. Fiecare generatie si-a fixat un scop, in
functie de ceringele speciale ale vremii, si care, de
cele mai multe ori, a fost promovat in cadrul unei
reviste. Romania veacului trecut a avut "Convorbiri
literare", 'revistd ce a imprimat literaturii §i artei
noastre tonul major al participirii la ciclul de cultur’
europeand”. I-a urmat "Seminitorul" §i putin mai
tirziu "Viata Roméaneasc" iar in intervalul interbelic
"Gindirea" . Revistele noastre au fost purtitoare de
cuvint ale unor credinte §i opinii care s-au manifestat
in intreaga activitate culturalX a frii: "Ideologii lite-
rare, curente politice, mari lupte de idei, gcoli artistice
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s-au dezvoltat si s-au definit in marile noastre reviste.
Daci astiizi literatura gi arta sint congtiente de misi-
unea lor, dac# hotarele tirii s-au intregit sub fognetul
de pagini care au deschis in suflete porti de credin{d
si nidejde, intregul nostru avint de azi, in sfirsit, a
crescut din stridania acestor reviste". Noua revisti
va trebui si se inserieze celor precedente, in spiritul
unei largi continuititi, cu baza in latinitatea noastra,
sprijiniti pe garantia traditiei §i pe munca de creatie
a fiecdruia: "Trebuie numai tribuna care si ne adune
§i si ne convingZ de necesitatea interventiei noastre,
s¥ realizeze prin sacrificiul fieciruia o neinchipuit

alti oameni ai {4rii, s apere granitele, care, "dac% nu
mai sint intregi in bratele noastre, au rimas neatinse
in sufletele noastre”. Cu toate greutiile amintite,
revista bucuresteani s-a mentinut in limitele
"adevidrului critic, despirtit de orice contingente".
Ideea de bazi a revistei este continuarea traditiei, in
spirit valoric. Prima frazi a revistei debuteazi ferm:
"[atd un drum inceput, un drum pe care-l reluiim, ca
pe o ficlie, de pe colinele, pe care au ajuns cu trudi
fauritorii dinaintea noastra". Titlul simbolic al publi-
catiei reactualizeaza ideea mitului dinamic, ca impuls
generator, pentru crearea operei de art3 prin dragoste

de frumoasi catedrald, pe fron-
tispiciul careia s3 sclipeascd in
litere de foc simbolul frumosu-
lui, realizat prin dinamism i sa-
crificiu: «Mesterul Manole»".

Revista va milita pentru re-
alizarea idealurilor amintite mai
sus, atit in paginile ei, cit i in
cadrul activitatilor culturale pre-
conizate si ia fiin{a "in mai toate
oragele tirii" (idee imprumutata
din experienta revistei "De-
calogul"). Acest ideal trebuia si
se realizeze in cadrele specificu-
lui national, in acelasi spirit de
continuitate: "Noi nu vom
dirima nimic. Ne e prea scump
trecutul care ne min# inainte, ca
s3 nu recunoastem §i s3 apro-
piem puncte de vedere cistigate
cu efort §i sinceritate. Cici
«Mesterul Manoley, departe de a
impartdsi crezuri negative, tine

si sacrificiu. Traditia culturii
noastre este validati in dimen-
siunea coordonatelor spiritu-
ale ale trecutului, in opozitie
cu o prea accentuatd usciciu-
ne tehnici a rationalismului
pozitivist. Specificul national
e asimilat culorii etnice, cu ex-
cluderea seismelor sociale §i
cu incredere in idealismul ti-
neretii creatoare. Ofensiva
creatiei romanesti se intemeia
pe citeva idei, ferm ansam-
blate in programul revistei:
accentuarea continutului idea-
tic §i perfectionarea expri-
mirii, campania impotriva
poeziei lipsite de atitudine, un
clasicism permanent in opo-
zifie cu revarsdrile avangar-
dismului demolator. In
spiritul acestui ideal, temelia
statornic3 a revistei nu putea fi

si-gi afirme de la inceput con-

structivismul. Intre zidurile lui st4, ca un simbol si ca
o garantie a perenititii, ideea de fort3d a unui mit".
Revista nu va fi a unei scoli literare anume, ea va
concentra intreaga generatie tindrd a momentului.

Revista apare la Bucuresti in ianuarie 1939, ca o
revistd de literaturad si artd, avind ca redactori, in
primul an de aparitie, pe Vintild Horia, Ovid Cale-
doniu §i Miron Suru iar ca redactor responsabil pe
Virgil Carianopol. In perioada 1940-1941 functia de
redactor responsabil a indeplinit-o Miron Suru. in
1941 Vintilda Horia i Ovid Caledoniu devin directorii
revistei iar Ion Siugariu prim-redactor. Ultimul
numdr apafe in ianuarie-aprilie 1942.

"Mesterul Manole" este o revistd a tinerei ge-
neratii, a scriitorilor in virstd de aproximativ treizeci
de ani la sfirsitul deceniului al patrulea al veacului
nostru. Revista s-a tipdrit cu regularitate aproape
jumdtate de an, "adicd pind in clipa cind Europa nu
ne-a mai lisat in pace". Au aparut apoi dificultatile
vremii, concentrarile §i scriitorii au fost trimisi, ca si

alta decit mesajul eminescian,

perenitatea creatiei poetului national, cireia
"Mesterul Manole" i inchind un numadr special, in
anul 1939, cu prilejul semicentenarului mortii, act
inteles ca o cinstire a scriitorilor din generatia tinara.
O parte a redactorilor si colaboratorilor este.
desprinsi din atmosfera artisticd a "Gindirii", altii
aveau orientiri contrare, cum este cazul lui Mihai
Beniuc, membru al grupdrii de la primul numir si
pind la disparitia publicatiei, scriitor cu o evolutie
foarte oscilantd in viitor §i care a esuat in apele
mocirloase ale comunismului. Revista "Mesterul
Manole" nu este o sord mai mic3 a "Gindirii", nici
micar o continuare a ei, in regim de subordine, desi
apare o vreme paralel i are chiar §i puncte de inter-
ferentd cu climatul ideologic al epocii. Dep3sirea
gindirismului se incearcd in numele integrarii litera-
turii romane in dimensiunile vaste, sincronice, ale
universalitdtii. Acesti scriitori doreau o literaturd
romini cu marc3 europeand. Nichifor Crainic nu a
vizut inifial cu ochi buni aparitia acestei reviste, o
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considera ca pe o actiune dizidentd, credea ci unele
elemente scriitoricesti ii submineazi suveranitatea,
desi "Mesterul Manole" a manifestat mereu o atitu-
dine echilibrat3 i nu de putine ori de bunivointi fatx
de "Gindirea". ‘

O anume paralelX s-a §i g3sit in epoci: apropierea
de ideologia artistici a grupirii "Criterion", izvor
nesecat de puternice afinititi estetice: Mircea Eliade,
Const. Noica, Mircea Vulcinescu, P.Comarnescu,
creatori diferiti ca structurd temperamentald. Numai
ci gruparea "Mesterul Manole" are convingerea ci a
urcat drumul invers: refuzul importului de cultur gi
opfiunea pentru impunerea valorilor romanesti in
literatura europeani, o noui manier, ugor nuantati,
de cucerire a universalititii sau, cu o expresie foarte
indrizneatd: "inocularea Europei cu singe
roménesc." Ideea era oricum ispititoare in telurile ei
teoretice, numai c¥ practic se dovedea mai putin rea-
lizabils.

Idealurile "Mesterului Manole" erau concretizate,cu
elan si talent artistic, de un grup de tineri scriitori, in
continui perfectionare, in strategia cirora tentafia
absolutului §i cuprinderea esentelor alimentau ener-
gia creatoare §i, din acest punct de vedere, asemi-
narea cu generatia Criterionului apare posibili:
"Poate c¥ increderea in apogeu si lupta pentru a-1
atinge. e mai pasionati §i mai incrcati de frumuseti
decit ins3si atingerea lui". Din martie 1939 sint coop-
tati in grup trei scriitori tineri, foarte diferiti ca struc-
tur artisticd: V.Benes, Emil Botta i Emil Giurgiuca
(acesta de pe urmi se retrage din grupare in 1941,
impreurtd cu Virgil Carianopol §i Miron Suru), in
iunie 1939 este primit Axente Sever Popovici iar in
1940 Ion Frunzetti, filosoful Constantin Micu si in
1941 Laurentiu Fulga. Celor care intrau in gruparea
revistei li se ficea o succinti prezentare, elogioasi,
de citre membrii mai vechi.

La aparitia revistei majoritatea membrilor erau
bucuregteni, exceptie ficeau M.Beniuc, Octav
Sulutiu §i Mircea Streinul. Cu promovarea lui Emil
Giurgiuca §i V.Beneg (ardelean prin adoptiune)
creste numarul transilvnenilor. Niciunul dintre ei nu
era necunoscut in literatur3. V.Benes se afirmase ca.
un pertinent cronicar plastic la "Pagini literare" de la
Turda i cu un an inainte i apAruse volumul de prozi
fantastici Hanul Rogu (1938) si avea 32 de ani, Emil
Botta era autorul intunecatulul april (1937) si im-
plinea 28 de ani iar Emil Giurgiuca redactase intre
anii 1933-1934 revista "Abecedar", impreuni cu
George Boldea, publicase in 1938 volumul de versuri
Anotimpurl, poezii bine apreciate de critica literard
a vremii §i era de o virsti cu V.Benes. Doar Laurentiu
Fulga avea 25 de ani cind a fost primit in grupare,
fird volum atunci (abia peste un an i se tipareste
Straniul paradis), dar colaborase la "Bilete de pa-
pagal”, "Universul literar" i "Decalogul". Atmosfera

literard din redactia ultimei reviste i-a inlesnit
atagarea de gruparea "Mesterul Manole". Pe toti
acestia i apropia de revista "Mesterul Manole" pasi-
unea arzitoare pentru frumos §i creatie, talentul si
cultura, ca §i dorinta de afirmare scriitoriceascd. Mo-
mentul primirii in grupare constituia pentru ei un
eveniment literar, chiar dac3 unii i§i aminau colabo-
rarea la revistd, ca de pildi Emil Giurgiuca. La
"Mesterul Manole" colaborau si unii scriitori ce nu
apartineau oficial grupului: Vlaicu Barna, Radu
Stanca, Ion Vlasiu, Coriolan Ghetie. Numai lipsa de
aparifie mai indelungati a "Mesterului Manole" a
facut ca unii dintre ei, socotiti colaboratori de nidej-
de, ca Radu Stanca, Al.Husar, Coriolan Ghetie si nu
poata fi primiti solemn in cadrele constitutive: ale
grupului.

Revista "Mesterul Manole" i5i cautd mereu origini
si antecendente, fundamente trainice pe care si se
inalte. Se observd evolutia liniard, fard discon-
tinuitdfi, a literaturii noastre, cu legituri organice
intre diferitele etape succesive, incepind cu "Dacia
literard", structuratd pe valorile trecutului istoric, si
"Convorbiri literare”, cu exemplul fascinant al lui
Eminescu in centrul vietii ei, continuind apoi cu
"Sema3nZtorul", care prin N.Iorga patrunde in centrul
fiintei noastre rurale si exaltd idealul unititii natio-
nale, si sfirgind cu "Gindirea", ca expresie a spiritu-
alititii. Pe acesti stilpi de rezistent3, istoric verificati,
in bine si in riu, se inali coloanele unei pirti a noii
reviste: "Prin generatia «Megterul Manole» scrii-
torul romén are dreptul de a p3si in universalitate,
bogat de o culturd romaneasc3 esentiali i liber de a
crea orice pe temelia acestei culturi. Pind acum
scrisul nostru a clidit aldturi de cultura europeana.
Azi are dreptul de a crea in ea, deoarece posedi in
urmZ un ciclu implinit, o tradifie si un sens ascensiv".

"Mesterul Manole" va trebui s reprezinte o etapa
in dezvoltarea literaturii roméne, si depiseasci
"limitele impuse de etnic (prin aceasta revista se
indepirta ferm de "Gindirea" din perioada ei de
sfirgit de apariie) si si ancoreze in esentialitatea
culturii universale, depasind pitorescul etnografic,
pentru ci "adeviirul §i generalul nu sint nici
romanegti, nici franfuzegti".

Refuzul dogmatismului steril §i acceptarea
"continutismului", care singur duce la esente, ex-
cluderea metaforismului §i imagismului gratuit din
poezie, tigiduirea identitatii viati-artd §i subordo-
narea frumosului unei nevoi spirituale a omului,
aceea de a scipa de singuritatea chinuitoare a veacu-
lui, un fel de existentialism ce se practica atunci, toate
acestea sint citeva din credinfele pe care le nutrea
revista: "Toate notele noastre despre cirfile con-
fratilor tineri au fost dictate de aceste convingeri
personale §i in buni parte clarificate in numeroasele
discutii cu initiatorul acestei grup¥ri, prietenul Vin-
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tild Horia i cu ceilalti. Fafi de atitia dintre scriitorii
de astizi care confundi arta cu viata, atitudinea noas-
tr3 este hotdrit contrari si ea formeazi unul din
punctele esentiale ale delimitirilor §i precizirilor
viitoare".

Rubricile revistei au fost gindite in conformitate
cu posibilitatea realizirii programului publicatiei.
Partea de inceput incorpora creatia beletristici,
poezie §i prozi, si cite unul sau mai multe articole
critice. "Orizonturi" insera obignuit contributiile
critice programatice, "Viata cartilor" era cronica lite-
rar¥ a revistei iar "Cuvintele vremii" cuprindea in-
semniri de actualitate, note bibliografice, semnalarea
cartilor si a revistelor primite la redactie. Ca struc-
turd, revista a beneficiat de o arhitecturd unitarZ,
pistrati intactd pe toatd durata aparitiei, ceea ce este
propriu publicatiilor lunare, cu o temeinic3 or-
ganizare. :

Revista "Mesterul Manole" urmirea, in primul
rind, sprijinirea si afirmarea talentelor tinere: "Pen-
tru §i numai despre prozatorii tineri vom scrie in
aceste doud coloane ale revistei noastre".

Ca temelie esteticd revista "Mesterul Manole" se
simte solidarX cu criticismul maiorescian: "$i astizi

Fiecdrei generatii i-a corespuns un scop. Fiecare

scop a cristalizat luminos §i s-a impus unei perioade
anumite, definind-o apoi in istorie, pe paginile unei
publicatii care a concentrat §i a limpezit toate
elanurile. Romdnia veacului trecut a avut "Convor-
biri literare”, revistd care a imprimat literaturii §i
artei noastre tonul major al participdrii la ciclul de
culturd europeand. irjtceputul veacului nostru s-a
adunat in intregime in nafionalismul intregitor al
"Samandtorului” §i in poporanismul cuminte al
"Viefii Romadnegsti”. Romadnia Mare, cea mai insem-
natd, mai puternicd §i mai hotdritd tard din acest
Jfragment de Europd orientald a avut ca un titlu de
glorie §i de marefie unitard paginile grele ale
"Gindirii".

Toate revistele acestea au concentrat si au adus la
indeplinire idealurile unei generafii. Prin existenta
lor, istoria noastrd modernd apare impartitd in ci-
cluri precise care s-au terminat intotdeauna cu o
victorie. Ideologii literare, curente politice, mari
lupte de idei, gcoli artistice s-au dezvoltat §i s-au
definit in marile noastre reviste. Dacd astltzi litera-
tura §i arta sint congtiente de misiunea lor, dacd
hotarele tarii s-au intregit sub fognetul de pagini care
au deschis in suflete porti de credintd si de nddejde,
intregul nostru avint de azi, in sfirgit, a crescut din

\

existd o boald numita befia de cuvinte, si astizi existd
forma fird fond si astizi existi reviste inutile. In
mijlocul tuturor acestora pozifia «Mesterului Ma-
nole» s-a dovedit pini acum a fi criticists". Textul e
redactat tocmai in vremea centenarului nagterii lui
Titu Maiorescu.

Revista "Mesterul Manole" a fost una dintre cele
mai valoroase experiente publicistice tincresti de la
sfirgitul deceniului al patrulea al veacului nostru. Ea
a prezentat critic actualitatea literard si artistici
romaneascd, din perspectiva integririi fenomenului
autohton in universalitate. Personalitatea scriito-
riceasc? §i necesitatea creafiei originale au stat mereu
in centrul preocupirilor revistei. Spiritualitatea
creatiei, in sensul depdsirii naturalismului descrip-
tivist, era o alti idee cilduzitoare a programului
estetic al revistei. Aparuti in 13 caiete, in perioada
anilor 1939-1942, intr-o executie grafici de invidiat,
cu o paginatie aleas i o infatisare atrigitoare, de o
tinutd austerd §i cu un larg orizont al cunoasterii,
revista lunar3 de literatur3 si arti "Mesterul Manole",
polemic# in spirit constructiv, rimine o experienti
elevati, cu un loc foarte bine precizat in peisajul
revuistic literar.

Manifestel neucstec «IMesterul WManaler”

strddania acestor reviste. latd o istorie centratd
riguros §i armonic pe ideologii care se imbind i se
intregesc.

Care e scopul generatiei noastre, tineri ai
Romaniei de azi? Sub bagheta cadrui ideal va inchi-
nafi condeiul, pensula si dalta? Eforturile voastre
izolate se vor risipi oare in cdutarea fard liman a
unui fel, a unei finte pe care o simfifi numai a voas-
trd? Ar insemna sd uitdm tradifia mdreatd care ne
impinge din urma. Ar insemna sd iscalim cu propriile
noastre miini incheierea unui efort care e abia la
inceput i sd ldsdm in ruind temeliile unor agezdri pe
care simpla noastrd dorintd de continuitate le poate
ridica pind la cer. Care e dar secretul acestei con-
tinuitdti? Indlfarea culturii roméinegti pe piscul de
lumind pe care-l meritd.

In decadenta care zguduie azi cultura Europei un
singur punct de sprijin a rdmas: acela al tineretii, al
geniului §i al latinitdfii romdnegti. latd deci scopul
generatiei noastre! E, fdrd indoiald, in formularea
lui anuntarea unei batalii. Avem in urmd insd
garanfia unei tradifii mereu ascensive. Avem in jur
spectacolul unei lumi care-si cautd un sprijin, un
ideal, un centru care sd justifice o noud epocd crea-
toare. Vrem sd ardtdm cd noi sintem sprijinul si
centrul acesteia, cd noua culturd europeand e posi-
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bild prin participarea congtientd la efortul creatiei
romdnegti. Si avem dinainte cea mai divind eflores-
cenyd liricd a vremii noastre. Trebuie numai tribuna
care sd ne adune §i sd ne convingd de necesitatea
interventiei noastre, sd realizeze, prin sacrificiul
fiecaruia, o neinchipuit de frumoasd catedrald, pe
frontonul cdreia sd sclipeascd in litere de foc sim-
bolul frumosului realizat prin dinamism si sacrificiu:

insdsi aceeagi tradifie in care ne inldnfuim, pentru a
trece peste ea. Noi nu vom ddrima nimic. Ne e prea
scump trecutul care ne mind inainte, ca sd nu re-
cunoagtem si sd apropiem puncte de vedere cistigate
cu efort §i cu sinceritate. Cdci "Megterul Manole”,
departe de a impdrtdsi crezuri negativiste, fine sd-gi
afirme de la inceput constructivismul. Intre zidurile
lui std, ca un simbol i ca o garantie a perenitdtii,

"Megsterul Manole".

Revista aceasta va concentra
sub steagul ei toate ramurile ar-
tistice ale generafiei noastre, |
reprezentafii teatrale §i confe- |°
rinfe pentru implinirea idealului |
Jormulat mai sus. Cercuri cultu-
rale, purtind numele revistei,
vor lua fiintd in mai toate
oragele (arii si corespondenti
speciali vor rdspindi peste ho-
tare numele si crezul ei.

E prima oard cind se incearcd
la noi atit concentrarea unui in-
treg elan artistic, cit §i im-
punerea lui dincolo de granitele
Romdniei. E de ajuns o vointd,
vointa noastrd, pentru a ne
dovedi forta si pentru a da
nagtere unei migcdri de pro-

ideea de fortd a unui mit.

P.S. 1. Am inlaturat dinadins
din cadrul acestui manifest for-
mularea vreunui principiu de
scoald literard, pentru a inlesni
adevdrata misiune initiald a
migcdrii, care e concentrarea in-
tregii noastre generatii. Curen-
tele ce se vor nagte in cadrul ei,
atit in domeniul artei, cit si in al
literaturii, sau chiar cele ce se
| pregdtesc in momentul de fata,
l| vor gdsi in paginile revistei un
sprijin §i o justificare.

2. Avind in vedere greutdfile
materiale ce vom intimpina i ne-
cesitatea absolutd de a avea in
sfirgit revista noastrd, rugdm pe
cei ce vor adera la migcare sd
specifice in mod precis in adezi-

portii nebdnuite. Cei mai mulfi

dintre noi se pling de soarta grea a’ scriitorului si a
artistului tindr. Ea trebuie sd rdmind in urmd, legatd
de trista amintire a dezbindrii noastre.

In finuta ideologicd a revistei nu vor incdpea
atitudinile anti-nafionale care, formulate pe pretentii
de universalitate si umanitarism, dispretuiesc insusi
fondul original care garanteazd durabilitatea i
valabilitatea unei culturi. E prea legatd de romanism
traditia in numele cdreia luptdm noi ingine, pentru a
ne tenta asemenea formule. Si prea sigurd de ea

une suma ce o vor putea sacrifica
pentru aparifia lunard a revistei. Adeziunile, ca §i
orice sumd de bani vor fi trimise d-lui VINTILA
HORIA, Calea Dorobantilor 136, Bucuregti I1I, pind
la data de 10 Octombrie crt. Cei ce vor rdspunde in
acest rdstimp vor primi apoi in statutul ce li se va
expedia programul amdnuntit al revistei §i al
migcdrii.

* Apairut in DECALOGUL, bilunar de atitudine cregtina, anul III,
or.81, 15 octombrie 1938, p.7.

Vintila Horia

Hote pentru calatonia noastnd
(fragment)

Iatd un nou drum inceput, un drum pe care-l
reludm, ca pe-o ficlie, de pe colinele, pe care au ajuns
cu trudd fauritorii dinaintea noastrd. Ne agteaptd in
departare un sir inalt de munti. Sunt paduri cumplite
si pripastii grele intre noi i ei. Calea va fi nespus de
trudnic3 pind pe piscurile pe care le incoroneazi cu
lumind un soare de aur, abia limpezit din efortul
propriei sale nagteri. Cind razele lui vor cidea din
amiaz3, dogorind §i ddruind viati lumii de dedesubt,

va trebui si fim acolo, pe culmile care ne-agteapti.
Vom lua atunci o imbitatoare baie de lumind, care ne
va odihni trupurile sfirsite de osteneala cilitoriei.
Vom fi atunci de-asupra, sau daci nu acolo, cel pufin
cu o treaptd mai sus, mai aproape, doboriti in drum
pentru izbinda sigurd a celor ce vor veni in urma
noastra.

Nu stiu care din aceste incheieri va fi cea mai
frumoasi. Aceea a gestului ultim, dup3 care urmeazi
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ticerea §i odihna, sau aceea a mortii cu ochii citre
pisc? Poate ci increderea in apogeu i lupta pentru
a-1 atinge e mai pasionanti §i mai incircati de fru-
museti, decit ins3si atingerea lui. Aceasta nu echi-
valeazd cu o vesnicd s§i sterild agitatie, care s
pistreze distantele modeste §i s3 se fereascd de lu-
mina prea tare a culmilor. Cind vorbesc despre fru-
musetea de a tinde, de a nizui §i de a crede, ma
gindesc mai mult ]a savuroasa glorie a sacrificiului.
Pentru arealiza frumusetea perfectd e nevoie de ideea
aceasta, de confundarea ei cu tine insuti §i e plind de
impresionante certitudini legenda aceea in care un
megter renunta pentru totdeauna la ceva din el insusi,
la cel mai frumos simbol al vietii: dragostea, pentru
a implini perfecta oper3 de arti. Pe mesterut acela il
chema Manole si gestul lui, reactualizat in miracolul
fiecarei capodopere poate deveni simbolul i mitul
dinamic al unui intreg ciclu de culturd. Sacrificiul lui
nu e o ajungere pentru omul care l-a implinit, nu e
adic3 un do ut des al linistitei contemplari dupa actul
greu al creatiei, ci are cu siguran{i ceva din agitatia
" aceea citre pisc despre care scriam mai sus, ceva din
idealul de a limpezi ciile altora: chiar dac opera ta
e un apogeu, nu tu vei fi acela care se va folosi de ea
ca de o invitatie la calm, la contemplatie orgolioas3,
la aprecierea din perspectivi a propriului tiu efort,
cici nu acesta e sacrificiul de care avem nevoie.
Acesta e sfirgitul pe care nu-1 vrem, insa spre care
tindem ca inspre o cit mai indepartatd minune. in
clipa aceea se va putea privi in urmi. Noi vom fi fost
de mult. $i in perspectiva largi ce se va deschide
atunci, la capatul tuturor sfortdrilor, siluetele noastre
incordate in creatie si in c3utare vesnic3, vor apirea
nespus de frumoase. Cu atit mai frumoase §i mai
statuare cu cit perfectiunea ultimului pisc nu va fi
posibili fird noi.
ook
Ceea ce se numeste tridare, intre granitele ideale
ale artei, este aderenta la una din minciunile vietii
obignuite. Omul obisnuit care aderd din simpatie
contemplativi la unul din aspectele artei nu trideazi,
ci se inal{s, realizind pentru o clipi miracolul la care
particip continuu artistul insugi. E ceea ce se nu-
megste admiratia pentru o oper3 de arti, extazul daci
vrefi, sentiment destul de complex §i de greu de
obtinut cu sinceritate intr-o lume in care culmea
admiratiei si a aduldrii o defin reprezentantii materiei:
bogitasii §i sportivii. $i e cu atit mai vrednica de
laude riviia omului obignuit care evadeazi din postu-
latele veacului, pentru a tr#i senzatia pur3 si gratuit
a admiratiei artistice. "Tridarea" lui poate fi priviti
ca atare de majoritatea mediocri care-l inconjoary,
ins# de fapt omul acesta e de douX ori venerabil: intii
pentru ci a avut curajul s3 contrazici sensul unic al
unei majoriti{i materialiste §i, al doilea, pentru ci
indrizneala aceasta denoti o sincerd prefuire i

intelegere a valorilor artistice. S3 presupunem ci
cetidteanul acesta e un om politic. Fiecare rigaz de
libertate si-1 inchind lecturii unei cari, vizitarii unei
expozitii, asistdrii la un spectacol sau concert. La
revenirea lui in lumea zbuciumati pe care a par3sit-o
pentru citeva ore, va aduce cu sine ceva din armonia,
din bunitatea, din perfecfiunea umani cu care s-a
confundat in procesul scurt dar trainic al contem-
platiei. "Tridarea" lui de o clipi se rezolvi deci tot in
folosul mediului obignuit in care-1 silesc s tr¥iasci
aptitudinile sale, cariera sa, viafa sa de toate zilele.
Cu totul alta e trddarea artistului, a omului neo-
bisnuit, a individului agezat la antipodul medio-
critdfii. Iatd de pilda un scriitor pe care entuziasmul
colectiv al unui moment istoric il indeamn3 s adere
la o migcare politica oarecare. (A vorbi de convertire
aici. mi se pare lipsit de sens i de pudoare, cici a fi
convertit inseamni a te in3l{a de pe o treapti spiritu-
ald pe alta mult superioard. Or, situatia de fata in-
truchipeazi un proces invers). Ceasurile de libertate,
adic3 acelea petrecute dincolo de lumina mesei de
lucru, scriitorul nostru le va consacra oamenilor care
impirtigesc aceleasi convingeri politice, partizanilor
de club. Va discuta cu ei, le va ameliora poate unele
sentimente, le va tempera poate unele actiuni prea
brutale, ii va conduce poate citre culmea puterii.
Ipoteza e hazardati cici un adeviarat om de litere, un
creator, are rareori darul de a se imp3ca, de a comu-
nica, de a convinge, de a conduce, in sfirgit. S3
presupunem ins3 ci se iveste unul. Binele trecitor si
infim pe care-l aduce grupirii politice din care face
parte. cintireste oare cit dezastrul gi ruina pe care §i-o
aduce sie insugi, adic3 operei sale? Situatia e aceeasi
ca in cazul precedent. Numai ci omul obignuit care
iubegte arta cistigi atit pentru el cit §i pentru altii, pe
cind scriitorul care ader3 la una din pasiunile minore
ale realiti{ii cotidiene, pacituieste din doud motive
evidente: 1) el va introduce in opera sa pasiunile
momentului vulgar pe care-1 triieste, ajungind la
ridicula situatie de a transpune in scris nu lumea
vizuti i infeleas? de el, ci lumea vizuti i inteleas3
de altii, tocmai de oamenii mediocri §i fazi care
alcdtuiesc de obicei clientela elanurilor politice;
2) binele pe care crede ci-1 aduce, prin sufletul siu
deosebit, in mijlocul omenirii, se va transforma
curind in rdu, cici opera cu care ar fi putut incinta
sufletul acestei omeniri va deveni, din pricina

-"tradarii", un vraf de hirfoage sortite uitirii. Adezi-

uriea sa va echivala deci cu o "convertire" la
mediocritate. Artistul creator poate fi distrus in elanul
sdu numai de moarte si de alcoolul mediocritatii.
Prefer primul expedient, ca mai rapid si mai scuzabil,
intrucit vine de dincolo de vointa noastrs.

Pentru fiecare ramuri a artei eficacitatea virusului
politic e aceeasi. Blestemul tridarii e mai implacabil
decit un destin. De obicei ins3, cine nu-i intelege
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primejdia, calc gresit dintr-o fatalitate care s-ar
putea numi inaderenta la artistic §i care rimeazd
adesea cu siricia de posnblllt}ip creatoare. Oricum,
veacul nostru intinde tentatii mai ispititoare decit cele
precedente: politicul pnmeazi, domnilor! Surprin-
deti-i bitaia universalX si astupati-vi urechile!
ok

Un grup de artigti spanioli cidea cindva in
greseala de a susfine ci generatia lor nu datoregte
nimic decit sie ins¥si, ci nu a existat nimic inaintea
ei i ci tradifia e o mare vorbi goali. S-a botezat
individualismul acesta, oarecum hazardat si ridicul,
cu numele de adamism, dindu-i-se de la inceput o
nuangX de orgoliu, atit de fals#, incit astiizi pare intru
totul legatd de exagerdrile acelui "stupide XIX-e
siécle”, in largul c3ruia s-au bucurat de viafi atitea
n¥izbitii ideologice. S-au pornit de atunci foarte multe
campanii impotriva traditiei i de obicei fiecare ge-
neraie tin¥r¥ s-a silit si-§i desfigoare planurile
"adamiste” ca pe nigte planuri de lupti. S-a crezut
foarte adeseori ci a nega i a distruge poate echivala
cu a invinge i cu a avea succes. De la Victor Hugo
§i pinX la Giovanni Papini planurile acestea au filfiit
in etape scurte care se sfirgeau intotdeauna cu inchi-
narea lor §i cu integrarea cuminte in clasicism, adici
in traditie. Si era o luptX atit de sterilZ in incercarea
aceasta de a dirima pentru a construi cu aceleasi
ciridmizi, atita panicX in graba de a reveni, de acistiga
printr-un nou efort inil{imea crengii tdiatd de sub
picioare, incit toate revolutiile acestea negativiste sau
anti-tradifionaliste par jocul capricios al unor copii
sirifi dincolo de Pegas. Istoria lor e de o semnifica-
tiva identitate: focul izbucnea peste ani, in fiecare

genera;ne ca o boali ereditar.

La noi lucrurile s-au petrecut mai altfel. Cici de o
suti de ani, de cind am inceput s3 credm congtient,
o polemici cu trecutul ar fi fost absurdi, pentru
simplul motiv ¢ nu aveai pe cine si negi. Si fi
polemizat cu Miron Costin sau cu Enichifi
Vicirescu. ar fi fost lag §i intrucitva stupid, cici
oamenii acegtia cumsecade i geniali prinraritatea lor
ar fi permis fird impotrivire revolutia unui
"adamism" sortit ratirii din lips¥ de contradictoriu.
Si, mai tirziu, cind reviste §i curente au inceput 33 ne
lumineze c#ile, eram prea bucurosi de a simti in urmi
adipostul, cit de modest, al unei traditii, pentru a mai
incerca luxul periculos al unui negativism. Acesta a
venit abia dup rizboi, cind spirite tulburi au invadat
vitrina §i cind cultura noastr3 a inciput pe miini
neduse la biserici. E prea neinsemnati contributia
aceasta de nimic, pentru a zdruncina ritmul superb al
unei traditii a traditiei.

A fost un mare bine tineretea afirmArii noastre
culturale, cici s-a inridicinat in suflete dragostea, ag
putea spune, de copilirie, dragostea de copiliria
zvipiiati si fertild a evolutiei noastre culturale. §ia
fost un mare bine pentru cZ s-a putut crea edificiul
uniform, proporgionat gi impunitor al unei traditii in
ascensiune continui. Intentia de a lucra impicat cu
trecutul §i preocuparea de a realiza o cit mai largs f
viziune a viitorului, au ficut ca astizi sX putem privi
in urmi cu orgoliul de a ne integra in cadrul unui
romanism constructiv pe care nu avem decit s ni-l
apropiem si s3-i infelegem sensul. Ja#Z in sfirgit bu-
curia de a fi Romdn!

* Aplirut in "Mesterul Manols", anul I, nr. 1, ianuaric 1939

Ceva despre locandle wnalte

Chartres, spun foarte bine francezii, este un "haut
lieu”, un loc inalt, in sensul cel mai spiritual al
cuvintului. Un balcon in timp si in spatiu, de pe care
poti vedea in urmi gi inainte, dar, mai ales, in adinc.
Toate catedralele gotice au fost inadins clidite pe
astfei de inalte locuri, unde trecutul pigin, uneori
premergitor, dispirea sub legea cea nous, fira si-gi
piard# din tirie, servind aceluiasi scop, ins% in mod
corect reinnoit. Cregtinismul clidea un licag de-asu-
praunui izvor timaduitor, acolo unde druizii se rugau
altfel decit aveau si se roage crestinii, insd unde
spiritul tindea citre inalt §i citre adevirata cu-
noagtere. O catedrali gotici vibreazi in spatiul cos-
mic la fel ca §i un menbhir, pe aceeasi undi insi pe alt
sunet §i cu mai multd for;l

M aflu de o siptdiminZ la Aachen, capitala impe-
riali a lui Carol cel Mare, loc celtic strivechi, unde
stejarul §i viscul vindecau de boli trupesti §i su-
fletesti, unde s-a niscut §i a prosperat ideea unei
unitafi europene incd din secolul al VIII-lea. Cind
plou#, stau in cas3 §i privesc videocasete cu
Romania. Una din ele e inchinati satului de la Ipo-
testi, alta maAnistirilor din Bucovina. Altele, in sfirsit,
revolutiei din Decembrie. Recunosc cu incetul de ce
cele dintii mi vrijesc, iar celelalte imi las% un gust
amar in gura privirii. Imi dau seama c# Ipotestii i
Putna sau Sucevifa sint locuri inalte ale poporului
roman, un fel de chei sau de intriri inspre propria
noastrd eternitate, iar celelalte parcid ar incerca
acelasi lucru, insi de pe nivelurile inci indoielnice,
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ciutitoare, incerte, parcd neinscrise inci in ceva
trainic. M uit la mulfimile de la Timigoara si de la
Bucuresti, ascult inspdimintat impuscaturile, vad
singele de pe strizi, contemplu migcarile de mas%,
mutra cretini a tiranului in ultimul lui balcon, entu-
ziasmul de pe chipurile tinerilor, apoi Piata Univer-
sitafii intr-un superb amurg bucurestean de inceput
de iunie, si inteleg ci acolo s-a inceput totusi ceva,
poate ci foarte mare, poate ca salvator, ins3 ci alte
vreri, mai ascunse, au surpat primul soclu, au
murddrit fatadele §i cd din aceast3 gilceavi istoricd
va iesi la iveald chipul definitiv al unei Romanii care
se cauti pe ea insdsi de la 1859 incoace si incd nu s-a
gasit. Procesul de autocunoastere al popoarelor este
partea cea mai teribild, uneori cea

libertate era incarcat de corpusculi moldoviteni, put-
neni, ipotesteni, eminescieni ag zice, intrebuingind
aici cuvintul cel mare in care incap laolaltd Mircea
cel Bitrin §i Stefan cel Mare, aga cum Evanghelia,
sfintii, vitraliile, muzica, trecutul, stilul intr-o cate-
drald. Sintem un spirit care s-a §tiut exprima in mo-
mente privilegiate prin ci{iva domnitori, ciiva poeti,
citeva momente, citeva fapte eroice. Existim pentru
cd sintem alc#tuiti din ele.

La ce bun luptau Moldovenii contra Tatarilor, unul
contra zece, sau Muntenii contra Turcilor, sau
Ardelenii lui Horea contra unui inamic insutit de
puternic? Ce proiect politic apirau? Ce bunuri mate-
riale? Ce constient injghebare istoricd? Ce imperiu

. ascundeau in suflete p#stri-

mai singeroas3 din istoria lor. Am
trecut prin uniri §i dezuniri, prin
pici §i rizboaie, prin victorii si in-
fringeri, prin capodopere si tradiri;
de la Cuza Vodi la Ceaugescu, un
secol si jumatate de iluzii si caderi
ne-au stors de vlagi si chiar si de
speranti. Am fost profund umiliti
$i, cred, o incercare de genocid s-a
plimbat timp de aproape jumitate
de secol pe deasupra noastri. In
astfel de oglind3, sparta i reficuta
intr-un fel in Decembrie 1989, e
cumplit s# te uiti, pentru ci afli in
ea propriul tiu chip, brizdat de vir-
tuti dar si de vind.

in schimb oglinzile de la Ipotesti
si de la man3stiri (Horezu e la fel,
ca si Cozia, sau Viratec, Cdpriana

toare de viitor? Niciunul. Nu-gi
dideau viata, in modul vitejesc
cel mai superb, vreau si spun
cel mai aparent gratuit, decit
pentru libertate. Voiau si
ramind liberi, tot atit de liberi
cum fuseserd strdmosii lor,
jucind pe o linie de viitor intot-
deauna incertd si suferinda.
Mureau pe Nistru, pe Dunire,
pe Mures, in codrii Cosminu-
lui, mai putini intotdeauna
decit dusmanii lor, ins¥ intariti
in inimi de viziunea man3s-
tirilor adunate ca niste giu-
vaeruri in mina pAdurii, sau de
viziunea apropiatd a satului
rimind in liniile lui vizibile si
invizibile, cu ministirea, sau

sau Curtea de Arges, vreau s spun
la fel de iniltatoare) imi devin
dintr-odatd ciliuza sigurd citre cea mai purd spe-
rantd. Recunosc bustul poetului, pe care I-am incon-
jurat cu bratele in vara lui 1937, colinele verzi, mai
mioritice parca decit in alte parti; la Sucevita, pe firul
filmului in culori, se desfigoara in fata ochilor mei
legatura locului cu Fiinta romaneascd, dar i legdtura
mea cu locul. Bucovina e pentru un Roman aga cum
e Toscana pentru un Italian, un suflet griitor, o sin-
tezd si o sursd. O concentrare de locuri inalte. Asa
cum e L’Ile de France pentru un Francez, Toledo
pentru un Spaniol... Nu pot si cred ci acele lacasuri
au scipat furiei distrugitoare a tiraniei. In fond, imi
dau seama, raul a fost gonit de la noi, nu cu totul dar
cu un bun finceput, pentru ci rezistenta a fost
puternicd si a suit in noi din acele ascunse camiri.
Tinerii din Decembrie 1989, ca si "golanii" de mai
tirziu, duceau cu ei fira si stie, in zicitorile sub-
constientului colectiv, parti nevizute din locurile
inalte ale romanismului. Psihismul lor dornic de

de amintirea sotiei, a iubitei, a
copiilor, a pirintilor. Cu o
sdgeatd curmau firul unei invazii. Am fost, la modul
individual cel mai perfect, oamenii cei mai liberi din
Europa, invatati a fi aga de pe timpul lui Burebista.
Tarani-boieri si cdldragi cu schimbul n-a avut nimeni.
Sidtenii i5i urmau domnul nu din obligatie, nici de
teamd, nici pe bani, ci pentru c3 aga credeau ei ci e
bine, in numele unei omenii care se trigea direct din
inima libertatii. Portul, muzica, jocurile si horele,
portile caselor, culorile iilor, caii si armele, limba si
bucatele, Miorita i Luceafdrul, stilul Roméanului in
rizboi si pace, dau socoteald, toate la un loc, de o
dorint3 neexprimati filosofic insd prezenti in felul
nostru vital de a fi liberi. Nu ne-am batut niciodata
pentru a priva de libertate alte popoare, ci numai
pentru a ne-o pistra pe a noastra. $i "locurile inalte"
ne-au ajutat si ne-o facem inteleasd si ne-au impins,
chiar si in 1989, mai ales la acea dati, a ne-o pistra
neintinati, aseminitoare indl{imii de la care ne era
transmisd.

11
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Corespondentz Vintdla Horia

Villalba, 24/1V/90

Dragd Liliana*,

Parca aveam o presimtire: abia intors de la Ma-
drid, azi dupd-amiazd, md reped sd vad ce scrisori
mi-au sosit. Nu era decit una gi o revistd italiand. Am
dat o perdea la o parte, ca sdvad mai bine. La inceput
m-am speriat de atitea iscdlituri, de atitea nume,
apoi, incetul cu incetul, m-am ldmurit. Cum poti sd
scrii aga de frumos? Cum ar fi putut sd fie altfel?
Fratele meu avea dreptate: "...ce este important este
ce se va intimpla"; dacd nu in 1968, atunci cu sigu-
rantd in 1990, in iunie viitor, agsa cum ne-am pus la
punct proiectul, dacd nu vor interveni cine stie ce
intimpldri dupd alegerile de la noi.

nica de undeva aceastd inflorire, imposibild si reald.

Fotografia lui Ovid e sub fereastra care da spre
grddind, intre o iconitd de sticld, o Rdstignire, si
opera completd a lui Papini. [l vad deci in fiecare zi
si vorbesc cu el. Intr-adevar, ai dreptate, cred cd
niciodatd n-a existat in istoria literard un grup de
prieteni mai infrdfifi in toate ca noi cei de la
"Mesterul Manole”, cu un Iuda printre noi, nu se
putea altfel.

Ag fi venit mai curind, aga cum gindeam, deci
inainte de Pagte, insd nu a fost posibil, din cauza
cursurilor i a conferintelor. In mai vine si Cristina,
cu Mariana, fetita ei ndscutd in Argentina, §i vor sta
vreo trei sdptdmini cu noi. Cum

Deci ar fi sd fie cam dupd 5 iunie
i, trebuie sd recunosc, nu-mi vine
sd cred. Num-am obignuitincd cu |
gindul, desi, de la 22 Decembrie |
de cind mai mult zbor decit umblu, |.

au trecut patru luni. Nu mai fac
altceva decit sd fiu in Jard, de la
acea datd, nu mai pot lucra, dau
conferinte pretutindeni, despre
Romania, bineinteles, in mai voi
fine patru la Madyrid si una la Bil-
bao. Insa am intrerupt cartile
incepute, o muncd intreagd std sd
se piardd in aceastd tensiune care
a pus stapinire pe mine si de care
nu mai pot scdpa. In fiecare di-
mineatd md duc la barul de peste |
drum, locul cu postasul, si agtept

scrisori, reviste §i cdrfi din Jara.
Spuneam zilele trecute unui
prieten care md intreba ce citesc.

va fi oare Tecuciul in mai? De
citva timp, de mai bine de o
lund, am legdturi cu cei de la
"Timpul” din Iagi, unde am sa
trimit cit de curind un articol pe
care l-am scris despre Ovid,
putin timp dupd moartea lui,
apdrut in "Cuvintul Romdnesc"
din Canada §i unde, pe aceeasi
:| pagind, apare si un poem foarte

frumos de Nichifor Crainic,
scris la inchisoare. Trebuie ca
toatd Tara literard sd cunoascd
intr-o zi poezia lui Ovid Cale-
doniu si sa-l iubeascd aga cum
il iubesc eu.

Rindurile Clemansei m-au
emotionat. Abia agtept sd vad
vdd. Prin posta aldturatd va
trimit citeva carfi. Imi inchipui
cd toatd familia citegte

I-am rdspuns:

- Numai suport decit pe Jiinger,
Heidegger si tot ce-mi vine din
Romadnia. Si asa este. Ca sd mai schimb, m-am apu-
cat iardsi de Eminescu, care tot Tard e si el. Vreau
sd spun cd am intrat, brusc, intr-o noud etapd din
viatd, s-a terminat lungul exil, care a durat patruzeci
i sase de ani si de care stiam cd are sd se termine in
anul in care murea, acum o sutd de ani, Eminescu.
Am spus-o la Paris, acum un an! Ne vom intoarce
acasd cu Eminescu de mind! Si asa a fost. Din martie
1989 trdiesc aceastd certitudine, de care stiau tofi
prietenii mei. Probabil ca Ovid Caledoniu imi comu-

Ion $iugariu, Lucia Stroescu gi
prozatorul Laurentiu Fulga (1942)
(de la stinga la dreapta)

frantuzeste. E vorba sd apard
in curind la noi Dumnezeu s-a
ndscutin exilsi Un mormintin
cer, a cdrei traducere nu e incd gata. Ce sd vd mai
spun? Nimica. Urmarea intr-un apropiat post-scrip-
tum la Tecuci. Va imbrdtisez pe tofi cu dragul din
totdeauna.

Am trimis la "Timpul” o poezie in care citez nu-
mele lui Ovid. Alaturat o fotocople dupd articolul
pomenit in scrisoare.

* Liliana Georgescu
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Villalba, 30/1V/88

Draga Lucia*,

Scrisoarea lui Husar m-a adus din nou pe unda
Megterului Manole, m-a migcat pind la lacrimi; am
recitit-o de mai multe ori gi am pus-o la indemind, ca
5-0 mai citesc atunci cind md las coplegit de ginduri
negre. E curios cum, in loc sd md desfac de Tard, ma
simt din ce in ce mai aproape, vreau sd spun mai
disperat congtient de despdrtire. Dacd stai sd te
gindegti, in istoria noastrd au fost multe perioade
grele, insd niciuna n-a durat atita §i nu a fost mai
coplegitoare §i mai deformantd. Cred ca berbecul
infam care ii std in circd, intocmai unui monstru de
cogmar, este intruparea tuturor fortelor raului, adu-
nate dintr-odatd intr-un singur chip de om-subom. In
Jurul lor au adunat tot ce le semdna, de prin toate
subsolurile drojdiei romdnegti sau infraromanegti,
aga cum i aici cei care conduc sint pleava cea mai
deprimantd care a putut iegi la suprafatd dupd ce a
murit batrinul inger pizitor. Jarile care au dat comu-
nismului loviturile cele mai grele - Romdnia in 1919,
Spania in 1936-39 - au fost cel mai greu pedepsite §i
incercarea de a le distruge mi se pare, cu metode
deosebite, mai evidentd decit un simplu genocid, care
implicd numai o distrugere somaticd. Noi sintem
supugi unui proces de genocid psihosomatic, la
capdtul cdruia, dacd nu-i vom rezista, vom fi ficufi
zob-de-haos. Sper cd-i vom rezista.

Evident, trimite-i o fotografie lui Husar, dacd nu

e primejdios pentru el**.

M4 intrebi ce vom face cu Mau. Cind? De cite ori
plecam undeva, are grijd gradinarul de foamea lui.
La 11 mai plecam la Paris pentru o sdptdmind, apoi,
pe la 10 iunie, in Argentina §i apoi in Chile. $i intr-o
tard si in cealaltd am de finut conferinge §i de dat
cursuri pe la Universitdfi §i alte locuri. Tot in iunie,
pe la 20, Cristina agteaptd primul copil i asta e
cauza principald a deplasdrii noastre. Conferingele,
din fericire, au coincis cu venirea nepotului sau a
nepoatei. latd-ne bunici! Ne vom intoarce prin iulie
si vom sta aici tot august. In septembrie vom merge
la Torino i apoi iar la Paris. Tu cind vii? Trebuie
neapdrat sd ne revedem.

Eu, in iarna asta lungd, am terminat doud carfi si
alta e pe terminate. Am lucrat mult. N-ag putea spune
cd sint obosit, ci mai degrabd obsedat de cartea cea
noud, care nu gtiu ce va fi §i care incearcd sd rupd
frontiera intre strdfundurile subcongtientului si al-
beata congtientd a hirtiei. Acest proces constituie
altd suferintd, de care mai bine nici nu-fi mai scriu.
Sd zicem cd sint vesel §i multumit. Astept de la tine
un cuvint bun.

Te imbrafigdm cu mult drag si dor.

Imbrafisari din partea Olgugei si a lui Mau.

* Lucia $iugariu
** 5i 0 prictencascy §i fideld imbritisare

Liliana Georgescu

Ouid Caledoniu - poet al luminii 9 al saarnelut

in literatura dintre cele doui rizboaie mondiale
Ovid Caledoniu nu era numai un nume intilnit in
paginile unor prestigioase reviste, ci §i o congtiint
literar¥ distincts.

A debutat la 19 ani, cu poezie, in revista "Pegas”
din Bucuresti, editatd de Gruparea tinerilor intelectu-
ali. Treptat, a colaborat la revistele: "Litere", "Vre-
mea", "Gindirea", "Revista Fundatiilor", "Con-
vorbiri literare", "Curentul literar", precum si la alte
publicatii, atit cu poezii cit §i cu cronici si articole
privind fenomenul literar romanesc i universal.

A scris articole despre Mihai Eminescu, Lucian
Blaga, O.Goga, Stefan Petici, B.P.Hasdeu, Ioan
Al Britescu-Voinegti, Aron Cotrug, Virgil Gheor-
ghiu, Al.Philippide, N.Crevedia etc.

Editorial, Ovid Caledoniu a debutat cu volumul
Endymion, aparut la Editura Libririei Pavel Suru,
din Bucuresti, in 1937, in conditii grafice deosebite,
fiind primit cu interes de presa literar3.

Statornic in crezul s#u poetic, Ovid Caledoniu se

impune in congtiinfa vremii ca un poet adevirat,
care-si pune eterna problem3 a vietii §i a mortii in
termeni lirici dintre cei mai dramatici §i mai profunzi.

in poeme intilnim imaginea unei naturi senine,
ocrotitoare, in care Ovid Caledoniu proiecteazi vi-
ziunea lui asupra mortii, infeleasi ca o "odihnitoare
ticere": "Amiaza e clari §i frunzele cad/De parci
toamna ne-ar binecuvinta./Odihnitoarea ticere,
mereu,/Infloreste, in taini, fruntea ta./Minune,
minune,/Cintecul cirei paseri si ne adune,/Umbrele
cirui ceas ce cade la picioare/Cind fiecare in tristefea
lui moare?" (Cintec de inceput de toamni). Poetul
patrunde in adincul realului, atingind starea de patos
pentru a simti vibratiile profunde ale lumii.

In nesfirsita-i nevoie de luminX, poetul se indreap-
t4 spre naturd, pentru a se cunoaste pe sine.

Cerul, soarele, toamna cu luminile calme, sim-
bolizind virsta maturi, arborii sint motivele, poetice
majore ale liricii sale: "Eu cint pentru livezi, prin ierburi
mari de mi se/Roag3 pe dealuri in genunchi §i soarele./

13
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Si-mi duc spre ape verzi herghelia mea de vise,/Cum
in aripi anotimpul cocoarele"(Cintece de Miazi-Zi).

Sensibilitatea poetului surprinde adevirate tra-

gedii cosmice, unde dragostea §i moartea se inlinfuie
halucinant, intr-un spatio-timp ireal. De peste tot
rizbate setea de puritate a poetului, implinit3 intr-o
comparatie fermecitoare: "Eram bolnav de cer, cade
pidure cerbii" (Scrisoare).

Iubirea - prezenti vie in mijlocul naturii - este
umbrit}, uneori, in aceasts poezie a luminii, de sufe-
rina neimplinirii: "Noi am vorbit mereu de dragoste
gi moarte,/Unde cerul odati s-a riticit prin pi-
dure,/Si-am inecat tristefea pe pa-

zori", a "orizonturilor clare" pe care poetul doregte a
le "cuceri".

Este o poezie de atmosfer3, de intonaie gi cintare
monotonX peste a cirei tentd de durere §i singuritate
se agtern armonios "acele rare ceasuri de linigte", pe
care poetul le revede "cu ochii toamnei”. Alteori,
compensatoriu, "lumina va pitrunde” in sufletul po-
etului care "aude" cum se ivesc zorile i "lumina... se
asterne pe pleoape”. Tristetea nu se adincegte-n
zbucium si chin, "ci-n linigtea bruni a crengii pe
carare".

fnrudits cu poezia lui Blaga, sub influenta divinX
a marelui Rilke, ea rimine to-

jigte de carte,/Laolalti-n mirosul
finutului de mure" (Cintece de
© Miazi#-Zi).

Imaginile vizuale se intrepi-
trund cu cele auditive - lumea se |
transform in cintec: "Mai aproa-
pe de tine, ca de apusuri mari,/fmi
schimb acum zarea in sunet de
cimpoi,/Prin vint de aurore §i pu-
ritdfi de clegtar / Ne-am gisit
cindva, ca-n legendd amindoi" |d
(Prezenti vie).

Limbajul poeziilor este metafo-
ric, plin de mister, ceremonios.
Asemenea unui profet, poetul se
adreseaz¥ acelora care-i impir-
tigesc gindurile: "Prietene, sX vor- |
bim in noaptea plin&/De ploaie §i |
vint, de cintec gi lumini./
.../Prietene, la margine de cer si

5 e

tugi un mod personal de ex-
presie a unei sensibilitdfi sur-
prinzitor de bogate.

Toamna, anotimpul de care
poetul este indrigostit, apare, -
uneori, tristy, alteori, ca o blin-
%] d4 binecuvintare: "Amiaza e
% | clari i frunzele cad/De parci

4| toamna ne-ar binecuvinta/.../De
ce sint toamne ce nu le uitim/
‘ Cu nopti ce-agteapts dimineata

@| cu roui" sau ca o "trezire" a
#| fiingei: "Intiia toamnX strig¥ in
& | noi o degteptare/Suflarea in-
treagi-a ei, in piept cum bate
tare/O auzim..." (Ecouri din-
=3| tr-o toamn# regasiti).
A Poetul este "marele cintec”
u ce risuni, parci pentru semenii
s¥i, el simte cum "peste umeri

c’l‘mpialpm anii ca-n vismi de Ovid Caledoniu, N.Copilu Cheatr¥, Vintil¥ Horia
(de la stinga la dreapta)

copildrie." (Metafizica).

Volumul Vriijitorul apelor - format din trei ci-
cluri distincte: Vreme, dragoste, vis, Cer, singuri-
tate, cintec, Prietenie, moarte, pribegie i-a prilejuit
lui Pericle Martinescu urmitoarea afirmatie: "Poezia
lui Ovid Caledoniu este executats pe aceeasi coardd
care vibreazi incet, cu rezonange discrete, dar in-
viluitoare, ca melodiile unei harpe".

Poezia devine expresia sincerX §i directs a sensi-
bilithfii poetului "care face din orice respirare un
pealint” : ;

fntr-o Notif introductivii - adevirat poem fin
proza - poetul mediteazi, chinuit de intrebiri: "De ce,
citeodat, noaptea coboari atit de aproape §i ne
pitrunde in suflet, iar ochii au ceva din nostalgia
frumusetilor neajunse pinZ la noi?"

Ovid Caledoniu face parte din generatia poetilor
de o profundi sensibilitate, al ciror suflet vibreazi cu
nesfirgite coarde, insetat de implinire, aspirind spre
chemiri inalte. Poezia sa cuprinde in ea frimintiri §i
zbateri, fiind in acelagi timp o poezie a arborilor, a
luminii care "incepe a cregte/... ca s¥ infloreasc’ in

trece singurid luna", iar "vre-
mea-ntineregte §i totul e o cin-
tare/Pe care, citeodats, de-abia o auzim/Ca trecerea
sfioasi a lunii-n depi#rtare/Spre firmuri mari de
veghe spre care pisim" (Nimeni, ah, nimeni).

Triirile se repets, tensiunea lduntricd sporeste i
poetul se dezviluie confratilor s¥i "acelasi de ieri/un
cintec, o slavi, noptatec pelerin". "Frunzele cizute,
incet, spre nicZieri/Sint poate, azi, iubirile voastre ce
vin./Eu prieteni sint azi acelasi de ieri,/Un cintec, o
slavi, noptatec pelerin" (Toamna, sufletul vostru).

Insetat calitor prin vreme, vesnic tulburat de
dragoste, de vis §i de moarte, poetul se identific’ cu
universul intreg, i§i "ageazi auzul pe mugchii umezi
de pdmint" §i "ingenuncheazi" la ridicinile plan-
telor, ca apoi s3-inalte patetic indemnul: "s% cucerim,
prieteni, noi orizonturi clare".

Acelagsi profetic indemn revine obsedant gi-n alte
poezii: "In cimpul unei pagini umili si-nge-
nunchem,/Cuvintele-s arate, ticerea le pizeste,/Prin
vintul de octombrie m% strecor §i te chem/S% vezi
cum dimineata in jurul nostru cregte" (Ies zorile, si
tragem zivoarele grele).
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Moartea - cilitoria din urmi - are de partea ei
"lumina stelelor senine/$i-a lunii ce vuieste din cor-
nurile vechi”.

Pasirea de foc (apirut la Editura "Junimea", in
1973) este rodul unei experiente poetice indelungate,
o carte patrunsa de acelagi elan romantic §i meditatie
calmi care au caracterizat permanent viata §i opera
poetului Ovid Caledoniu.

Criticul i istoricul literar Constantin Ciopraga
apreciazd c3 "in lirica lui Ovid Caledoniu, discret
cerebrali, se pastreazi de la clasici atitudinea echili-
brat¥ in fata existentei; legiturile cu modemii se
stabilesc printr-o serie de simboluri precum pasirea
de foc, drumul, fintina".

Ne gisim in acelagi cimp poetic din volumele din
tinerete, cultivat ins3 cu o §i mai profundi congtiinga
a frumosului. De altfel, poetul insugi mirturisegte:
"Sint acelagi de totdeauna, insetat de peisagii, de
aleanuri, sint eu de la 21 de ani, pe care gindurile il
frimint3, poezia §i muzica il riscolesc, precum vintul
gradinile toamnelor, ce pleacd dintre noi, s se in-
toarc¥ rizind apoi".

Pasiirea de foc este ratiunea insisi a existenei
care inchide in ea semnele implinirii.

Poet solar, contemplativ, Ovid Caledoniu invoci
luminile calme ale toamnei ca pe o speranti ce se vrea
si trebuie s fie implinit4: "Lumin, mai mult3 luminZ
steaua/bunei sperante pune in inimZ iar".

Poetul nu riticeste prin "gradinile de neguri”, ci
doreste si se inalte "prin iubire mai pur i intregit".

Toamnele poetului sint inviluite in lumind, aurul
toamnei, luminile calme invocate frecvent sugereazi
analogii cu virsta matura.

in toamnele lui Ovid Caledoniu "strigd lumina", la
lumina lunii "miinile-nfloresc din nou", "pe umerii
timpului fumegi rodul". :

- Un titlu sugestiv, Toamnele fecunde, creeazi
analogii cu poezia roadelor a lui Ion Pillat sau B.
Fundoianu.

Ovid Caledoniu are de partea sa "cuvintele",
"iubirea", "cintul", cu care se indreapti spre lume,
spre oameni: "Nici o toamnZ nu ne-a invins gi/fluviile
lumii ne poarta destinul,/prin ere, ca fumul prin amur-
guri/iubirea i slava, cintul prea plinul". Natura, as-
trele sint puncte de referin{d pentru cunoagterea
proprie.

Arborii devin parteneri de dialog, iar "pidurea
trezitd" provoac3 "pururea mirare".

Prezentul e mitologizat, privit in lunecare per-
petuZ: "Oamenii sint jum3tate aici/jumitate in cim-
piile Elizee/ale viitorului si cintecul curge/ca apa din
stinci..." (Vultur pe creste).

- Poetul nu se lasi invins, pentru c¥ are de partea sa
soarele care "incendiazi frunzele din noi", "pentru ci

niciodati n-a fost lumina mai aproape". Constiinfa

treazi e ca o pasire care "a sfigiat intunericul".

Simbolyrile sint evidente: "intunericul e poate nu-
mai padure/gi pasirea om care lupta".

De aceea, poetul este pregitit si-nfrunte "pa-r:
neagri" ce vegheazi, figurind intunericul, moartea.
"S% fiu soare mai am timp, nu e tirziu,/Toate vor ven
citre mine spre ziu®/S3 le spun numele, s curg ri
limpede, viu" (Nu e tirziu).

Elogiul repetat al luminii ne amintegte de L.Blaga,
ciruia Ovid Caledoniu ii dedicZ poezia Poetul.

Lumina "n3vilegte-n lume" din sufletul poetului
in "nesfirgite torente”, lumina vizuti cu "ochii
inchigi" "taie ca o lam de cutit".

Alteori "mugurii sint frinti de lumini" sau "drumul
intoarcerii e frint de luminZ".

Lumina "e arbore, drum", lumina "nagte copaci"
in inima poetului "si fiecare culege fructe din noi".

In sfirgit "minutul de lumin¥/invinge iegirea din
impas".

"Fiecare din noi sintem o artX poetic intr-un anu-
mit sens"- scria Ovid Caledoniu in 1972 in revista
giliteand "Orizonturi”.

De aceea, poetul se considera un fel de mami a
cuvintelor sale: "Intr-o noapte am niiscut lumea,/sint
mami, mam3 a cuvintelor mele" (Albastru zboari).

Incercarea de autodefinire creeazi metafore im-
presionante: "Sint tot asa, drum despicat in
douf/misor dragostea cu infinitul.../Sint tot aga,
drum in inim¥ intors/paradisul meu in soare se
destrami" (Drum despicat).

Cintecul, asemenea luminii, sporegte for{a poetu-
lui intregindu-i existenta: "Din cintec ne-am niscut,
ne-ntoarcem in el/si atingi de vard in plind sir-
batoare,/sldvim in aur gindul, fapta in granit/si din-
colo de noi ne-ntregim fiecare" (in aur gindul).

Poezia lui Ovid Caledoniu nu exprima numai sen-
timente, ci tréiri, experiente. "Ar trebui si agteptim
si s culegem o viatd - spune Rilke in Malte Laurids
Brigge - daci e posibil, o lung3 viafi ca apoi, foarte
tirziu, abia, si putem scrie zece rinduri care si fie
bune".

"Poezia pe care o scriu, mirturiseste Ovid Cale-
doniu, e a unor frimintAri interioare, a unui univers
in care mia zbat. Sint pe cale de a scrie citeva poeme
de respiratie mai lungi in care omul cu visurile lui
s3-si aibd cuvintul. Citeodatd simt iubirea revir-
sindu-se, din plin peste arbori, din stele citre oameni
si lucruri ca o licoare timAduitoare ce renagte fiinfa
umani §i o implinegte mereu cu fortele ei creatoare.
_Omenirea, stribituti de fiorul unei supreme iubiri,
15i va da seama cZ trebuie si se imbritiseze in tonali-
tifile majore ale Simfoniei a IX a de Beethoven”.

Ovid Caledoniu traia intens sentimentul pe care-1
transpunea in cuvinte. Era vibratie adinci, meditatie
calma.
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Lucia Soreanu

Cuviint pentice Vintda Fonia

Exegesd

Am invafat sd md rog pretutindeni
Pe stradd, in scris, in somn,

Unde o cit de maruntd iegire

Pare a duce spre Tine

A vorbi despre Vintild Horia inseamni pentru
mine a retr#i sentimentul unei dureri pe care cu greu
mi-am domolit-o.

Mai intii o durere personalZ, aceea de a fi pierdut
0 neasemuit3 prietenie §i, a§ adiuga, nesperati. Vin-
tild Horia fusese cel mai drag si prefuit prieten al
poetului Ion Siugariu care-si diduse viafa in muntii
Tatra. Trecuser3 de atunci mai mult de patru decenii
§i uitarea ar fi putut fi omeneasci. Dar, Ion Siugariu
fusese pentru Vintild Horia "prietenul din mijlocul
inimii mele"”, aga cum mentiona el pe o pagini a
primului siu roman, Acolo gi Stelele ard, apirut in
1942 in tard, volum pe care i-l diruise poetului.
Aceast? prietenie Vintild Horia a revirsat-o asupra
mea cu generozitate, cu cdldurd, cu sinceritate, chiar
din primele clipe ale acelei zile de 2 octombrie 1987,
cind l-am cZutat la Villalba ca si-1 cunosc. Mai este
ins# §i durerea de a fi triit suferinta lui la despirtirea
de cele mai iubite fiinte ale sale, de sotia sa Olguta,
de fiicele Domnica gi Cristina, precum gi suferin{a de
anu-si mai fi putut revedea tara, citre care gindurile
sale s-au indreptat neincetat.

Spre sfirgitul anului 1984 pregiteam volumul Sete
de Ceruri la editura din Miinchen a d-lui Ion Du-
mitru, care-§i asumase misiunea de a tipri i difuza
in exil slova roméneascy - §i a ficut-o ani de zile cu
sacrificii personale. Printr-o scrisoare indriznisem
atunci s3-1 rog pe VintilZ Horia s prefateze volumul
de poezii Sete de Cerurl. Citeam §i reciteam co-
plesitd de o emotie neobisnuita raspunsul lui. lata-1:

"Dragd doamnd Siugariu,

Cum sd-fi povestesc emofia pe care mi-a dat-o
scrisoarea d-tale? Ion a fost unul din prietenii mei
cei mai dragi, atit de apropiat, de familiar si de
nedespartit, incit ma rog pentru sufletul lui de cite ori
intru intr-o bisericd.

Nu numai cd voiuscrie o prefa;d, dar ifi multumesc
cd mi-ai cerut-o."

Acesta era omul Vintild Horia, un suflet de o rari
§i inalti frumusete, dar si de o neclintiti for{a moral3,
care contrasta intr-un fel cu vocea sa caldi si blinda,
cu vorbirea-i domoal4d. Doream s3-1 cunosc, trebuia

Viitor petrecut, poeme,
volum inchinat lui Ovid Caledoniu,
apdrut in Spania in 1976

s3-1 cunosc pe Vintild Horia, prietenul celui pe care-1
pierdusem, pe Vintild Horia poetul, scriitorul, una din
cele mai mari personalitifi contemporane ale litera-
turii roméane §i universale, pe Vintild Horia marele
exilat. Am ajuns la Villalba citre amiaza unei zile
senine de toamn%, la 2 octombrie 1987, o zi cu o
anumiti semnificatie in romanul Persécutez Bodce,
‘pe care mi-1 diruise el in acea zi. in roman, Toma,
dupZ zece ani de inchisoare, obligat s¥ viefuiasca in
pustiul Bardganului, primegte intr-o zi de 2 octombrie
vizita unui cioban care-i aducea merinde, dar mai cu
seam, prietenie.

Am povestit despre multe §i mereu despre
Romania. PZistra permanent legitura cu tara prin
cirtile, revistele, scrisorile pe care le primea. Am
vorbit despre revista "Mesterul Manole" pecareel o -
fondase impreun cu Miron Suru §i Ovid Caledoniu
in 1939 si care a apdrut pind la 1941, cind Romania
a intrat in rizboi.

Revista a avut, in acei ani, un important rol in viata
culturalZ a irii, ea a promovat autentice talente lite-
rare. In ultimii ani, inainte §i apoi imediat dupi
revolutia din Decembrie 1989, profesorul Alexandru
Husar din Romania. i-a scris lui Vintild Horia,
cerindu-i sprijin pentru o eventuali reaparifie a
acestei reviste. Iatd ce-mi scria Vintild Horia la 30
aprilie 1988:

"Scrisoarea lui Husar m-a adus din nou pe unda
«Megterului Manole», m-a migcat pind la lacrimi, am .
recitit-o de mai multe ori si am pus-o la indemind ca
s-0 mai citesc atunci cind md las coplegit de ginduri
mg’e ”

Dupi doi ani, la 1 aprilie 1990 imi scria: -

"Nu gtiu cu ce fonduri vom putea scoate «Mezterul

"Manole», insd minuni mai mari au fost posibile!"”

Asadat, eram la Villalba. PinZ tirziu spre seard,
cind trebuia s3 ma reintorc la Madrid, gindurile noas-
tre nu s-au indepartat de Romania. Plecam de linga
Vintild Horia §i de ling# sotia sa Olguta, cu impresia
ci ne desparteam numai pentru o sear3 §i in adincul
sufletelor noastre nu ne-am mai despartit.

Ne-am revizut la Congresul Centenarului Emi-
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nescu de la Paris din iunie 1989 si-mi amintesc ¢ in
cuvintul de deschidere Vintild Horia ne spunea ci
"Eminescunueun poet si nici un gazetar sau ginditor
Eminescu este o Tara", in sensul c# destinul lui ca §i
opera lui se confundi cu destinul Trii, iar in cuvintul
de inchidere, ne-a urat tuturor ca "de mini cu Emi-
nescu s ne intoarcem cu totii in Tari".

La fel imi spunea in ianuarie 1990, cu bucurie in
glas, "ne intoarcem acas" §1 asta era hotirirea lui. in
iunie 1991, Vintild Horia i sofia sa au fost oaspetii
mei la Aachen si hotiirisem ca in toamna aceluiagi an
si plecdim impreund in fard. De altfel, primise o
invita;ie din partea Facultatii de Litere din Bucuregti,
prin care i se propunea si fie "visiting profesor", iar
la Craiova "profesor de onoare". Ins¥, dupa cum stiti,
in septembrie o a patra mineriadd ne-a ingrozit pe toti
si a ficut s¥ dispara din nou speranta revenirii la o
normalitate in cadrul cireia o personalitate ca aceea
a lui Vintila Horia s3-§i poatd spune cuvintul §i in
acelagi timp mesajul s3u, pentru c rostirea cuvintului
sdu ar fi putut fi atunci pentru Romani un mesaj.

Vintild Horia nu a mai putut s¥-gi revadi {ara, ins
prin publicarea in 1991 a romanului Dumnezeu s-a
niiscut in exil si a celorlalte cirti aparute in ultimii
doi ani, mesajul increderii sale in valorile spirituale
roméne, in vechea omenie romaneasca, mesajul cu-
vintului s¥u scris a patruns in far# si in acest fel s-a
reintors in patria sa, de care, in adincul inimii sale, nu
se despirtise niciodatd. Pastrase legitura permanent
cu patria sa prin c#rtile, revistele i scrisorile pe care
le primea. Opera sa este vasti gi, desigur, ea va fi
prezentat, in timp, de persoane competente. Eu nu
doresc decit si prezint citeva date mie cunoscute,
citite sau auzite in interviurile pe care Vintil3 Horia
le-a acordat.

Despiirtirea lui de tarX i-a fost o suferin{i perma-
nentX §i agtepta mereu o schimbare. Iati ce-mi scria
la 2 aprilie 1988:

"... Am avut i am mult de lucru i, in special, md
turburd temele noi care-mi umbld prin cap cam de la
inceputul anului. Sint aga de multe, incit nu stiu la
care sd md gindesc intii §i pe care sd o pun in
prelucrare, sau mdcar in pre-gindire. Apoi, tot astept
sd se intimple ceva foarte grav in tard, grav i plin
de promisiuni de innoire, dupd cum sper sd se intim-
ple ceva in Rusia, unde, in mod logic si etic, o
schimbare ar trebui sd insemne o reparatie a rdului
imens pe care acest popor l-a fdcut omenirii in se-
colul XX. Probabil cd nici ei, nici noi nu mai stim sa
ne rugdm”.

La 30 aprilie 1988, scria:

"E curios cum, in loc sd md desfac de fard, md simt

din ce in ce mai aproape, vreau sd spun mai disperat
congtient de despdrtire”. Acest sentiment profund al
dragostei de tara apare si in citatul dat de prof. Ale-
xandru Husar, in expunerea pe care a ficut-o la 26

mai 1993 la Aachen, cu ocazia unei seri culturale
inchinate memoriei lui Vintild Horia:

"Pentru nici un alt scriitor roman, exilul n-a fost o
obsesie de inalti facturd, de mai profunda semnifi-
catie interioar3 §i exterioard, politicd §i morali ca la
Vintil% Horia... vizind in exil o intrebare fundamen-
tald, aproape filozofici". Ne-a citat apoi urmitoarele
din Le journal d’un paysan du Danube:

"M3 intrebam ce sens are aceastd desridicinare,
de ce sint eu la Madrid, in loc de a mi gisi la
Bucuresti, pentru ce aceasti indepirtare, aceasta per-
manent rani deschis? in mine §i din ce in ce mai
singerinda i mai sensibili..."

in La septitme Lettre, unde el se identifica cu
Platon, spune, de asemenea:

"Eu am fost aruncat in exil ca o piatrd in mare §i
mi inghiteam in el, ca un fel de doliu maladiv, fericit
de a suferi in numele principiilor mele". El suferd in
numele principiilor sale, nu cedeazi o clip principi-
ilor sale.

Credincios acestor principii, Vintild Horia a re-
fuzat in toti acesti ani ai exilului orice colaborare cu
comunigtii, aga cum, dupZ ce i se acordase premiul
Goncourt in 1960, pentru romanul sfu Dumnezeu
s-a ndscut in exil, a refuzat si se fotografieze cu
personalul Ambasadei Romane din Paris, ceea ce a
avut ca urmare, dup3 cum se §tie, campania de deni-
grare cu furie lansatd impotriva lui in presa prin vocea
ziarului "L’Humanité", care-l calomnia prin minciu-
n#, acuzindu-l de fascism, nazism, legionarism i in
final de antisemitism.

Scopul lor ins# nu i l-au atins. Romanul, tradus
imediat in patru limbi §i apoi pinZ astizi in 14 limbi,
a fost cautat i citit de intreaga lume. El purta mesajul
unei sperante prin regisirea lui Dumnezeu, a Dum-
nezeului pe care comunigtii il alungaser3, era in
acelasi timp un protest al miilor de exilati impotriva
totalitarismului de orice fel §i de oriunde, era mesajul
unei credinge izvorita din suferinta desridacinirii, din
nostalgia si dorul plaiurilor natale.

in scrierile sale intilnim mereu referiri la locuri ale
copildriei sau tineretii sale, nume de strizi din Bu-
curesti, de biserici, parcuri, man3stiri din Bucovina,

colinele Rxmmculux Sarat unde a copildrit, Poiana -

Mirului si altele. in Persécutez Bodce (Salvarea de
Ostrogoti, aparut recent in {ari), ultimul roman din
Trilogia exilului, Vintil3 Horia incepe astfel cea de-a
treia parte in care descrie drumul lui Dromichete la
Ravenna: :

"Toate astea sint atit de departe, insd imi e de-ajuns
s3-ntind mina pentru a atinge frunzele nucului din
spatele casei sau pentru a-mi muia degetele in apele
putine si aproape stititoare ale Rimnicului-Sirat,
intre doui pietre lucioase, pe jumitate acoperite de
muschi, in cildura ticuti de la amiazi" i, mai de-
parte, in mijlocul unei fraze, acest aproape strigit de
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dor: "Cit de departe sint dealurile mele!"

Sufermta depirtirii de tard i-a fost v1a§a lui de
fiecare zi. In postfata volumului de poezii A murit
un sfint, apirut in Argentina in 1952, Vintili Horia
scria:

"Singura mea durere era aceea de a fi ramas fard
patrie... Cdci Patria e una singurd si nici o satisfacfie
nu poate egala pe aceea de a regdsi pdmintul inifial,

parfumul unei pajisti,... cuvintele unei voci cunoscute

si nemaiauzite demult, zgomotul unei strdzi din
copildrie. Acasd e cuvintul cel mai plin de infelesuri,
in orice limbd. Acasd..." $i tot in aceastd postfafi:
"Cdile Domnului sint mai mult decit ciudate, insd la
inceputul fiecareia din ele std scris cu litere de foc
semnul reintoarcerii acasd".

Celelalte teme ale scrierilor lui Vlnth Horia sint: .

iubirea, credinfa, moartea. Toate sint "chei ale
cunoagterii”, cum el insugi le numegte, si ele stribat
operele sale, dindu-le frumusete §i profunzime filo-
zofici.

Ilustrind tema credintei, Alexandru Husar a citat
urmitoarele, din cartea despre Giovanni Papini de
Vintili Horia:

"in faa tuturor tentafiilor care m% anturau, ma
intrebam care ar putea fi atitudinea mea in faga vietii?
Cum s% fac si nu mi cufund, s3 nu m# intunec, si nu
mi pierd, cum s accept toate acestea fird si blas-
femiez i far¥ si pier §imi-am propus s mi comport
ca un bun crestin §i totul s-a luminat, totul a devenit
nu numai suportabil, dar in acelasi timp explicabil",
citat pe care Alexandru Husar il comenteazX astfel:

"Aici este cheia ingelegerii literaturii lui Vintila
Horia. Totul in ea este brizdat de acest fior de pro-
fundi i intim# credin{Z care lumineazi intreagi ope-
rasa."

O alta preocupare a ginditorului Vintild Horia a
fost tema Spatiului Carpatic, a semnificatiei unor
poezii populare sau a simbolului heraldic al Tirii
Romanesti, teme pe care le comentase intr-un in-
terviu acordat d-lui Gelu Ionescu la "Europa Libera",
cu ani in urmi, amintind de cartea Dacia Hiper-
boreeandi de Vasile Lovinescu. Autorul i§i punea
problema unei prezente ezoterice in Spatiul Carpatic,
considerindu-i pe Daci urmagii unui popor de origine
misterioasd, care, coborind din zonele hiperboreene,
au format in acest spatiu o civilizatie foarte religi-
oas, iar dupi cucerirea Daciei de citre Romani, au
dat nagtere unor mesaje secrete, transmise unor elite
spirituale, care in momentele de mare pericol le trans-
formau in mesaje aparent folclorice, pentru a putea fi
pilistrate. Vintilx Horia amintea in acest sens mesajul
mioritic", mesajul lui Brincugi in Mlastra, sim-
bolul heraldic al T#rii Romanegti, Corbul negru cu
crucea in plisc, Radu Negru, intemeietorul Tarii
Rominegti, fnegrul fiind culoarea inceputurilor sial
bogitiilor spmtuale Se intreba Vintild Horia de ce

Al Husar si Ion $iugariu (de la stinga la dreapta)

istoria Romanilor incepe cu sinuciderea elitelor, de
ce au fost omorifi Horea, Mihai Viteazul, de ce
Eminescu moare cum moare, de ce a avut o via{Z atit
de chinuiti i de simbolic?

Si spunea mai departe:

"Sint niste lucruri prin care, daci incerci s¥ le dai
o cheie nu numai istoric#, atingi nigte adeviruri de
care Romania nu s-a despirtit niciodati. Eu inceg si
gisesc o cheie in toatX aceast¥ trecere"”.

In iunie 1991, pe cind se afla la Aachen, privise
unele imagini din Bucovina, filmate cu un an inurma.
A scris atunci un articol care a fost publicat in revista
Phoenix din Bucuresti, intitulat Ceva despre lo-
curile inalte. Iata o fraza:

"Ipotestii §i Putna sau Sucevita sint locuri inalte
ale popomlui romén, un fel de chei sau de intriri

f;re propria noastr3 eternitate". .

romanele Trilogiei Exilului intilnim, sub o
formX sau alta, referiri la 'aceste mesaje transmise
misterios unor elite ale acestui "spatiu ales" al Car-
patilor. Pe patul despirtirii de viafi, Stefan Voda
gindea astfel:

"Totul, aici, fusese durat in aceeasi clipd de
Megsterul de sus, intru asemZnarea Lui §i a omeniei
pecare El, cu mina Lui atotgtiutoare, dinadins c3utase
a 0 ageza pe acest finut §i nu pe altul. Asa ii fusese
goptit dintru inceput, cu mare tain¥, poate ci de
copil".

-

Spre sfirgitul lui octombrie 1991, Vintild Horia
termina ultimul s¥u roman, ultima zi a lui Stefan
Vodi, Mal sus de Miaziinoapte sau Ultima dez-
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viluire a lui $tefan Vodi. Este primul siu roman
scris in limba roméand, in exil. A apZrut la editura
"Cartea Roméneasci" din Bucuregti, aga cum fsi
dorise, §i a fost prezentat in cadrul Tirgului Inter-
national de Carte din Bucuregti la 13 iunie 1992.
Romanul este o mirturie a dragostei lui de fard. Cu
gindul la Tara Moldovei, i5i amintea S$tefan Vodi de
vorbele spuse de pustnicul din insula de la gurile
Nistrului:

"Ingerul tiu e atit de intins in aripi cit gi cel al Tarii.
Si demonul tau, cel ce sti de pazi ling% inger si-1
siciie fard incetare §i el e tot atit de mare cit §i indoiala
din sufletul neamului tiu. Oropsit neam, viteaz si
induritor, sortit in incercare in a fi pilda atit pentru
el, cit si pentru alfii. Asa le e si fie anumitor neamuri,
fir zi, nici clipi de repaus §i nici micat de noapte
linigtit’ sau de zi fericit pe de-a-ntregul.”

in fata chiliei sale de la Voronet, sihastrul Daniil
spune, aproape soptit, medicului Miriei Sale Vodi:

"Un neam se stinge §i chiar piere de pe fata pAmin-

tului atunci cind se sting cei ce se roagi pentru el".
*

Vorbisem cu Vintild Horia de Criciun, abia rein-
toarsa din fari la 22 decembrie 1991, i m% invitase
sd merg in luna februarie a anului urmitor la Villalba,
ca s¥-mi citeasci din paginile acestui roman. in luna
martie a acelui an, 1992, eram intr-adevir la Villalba,
dar.. citeam singuri dm manuscrisul pe care sotia sa
Olguta si fiica Cristina mi-1 mcredm;asera pentru
acele zile. Citeam i copiam pagini intregi din roman
sau din poeziile lui Vintild Horia, pinZ tirziu in
noapte, apoi le reciteam cu glas goptit §i m3 rugam...
Si poate c# in felul acela rugiciunile pe care el le
imaginase la despirfirea lui $tefan Vodi de Tari
erau gi rugiciunile mele la despirtirea de el, indrep-
tate citre "Megterul de Sus".

"Soartd de drumet are tot omul, intre nagtere i
moarte, ciliuzit de cel ce, prin putere, ii e hirazit a-1

‘cilduzi".

«Hoc voiame ca lumena oF spund: culluna nomini este

cea wal extraordinand din Univenan
Virgil IERUNCA in dialog cu Vintilx HORIA

Virgil Ierunca: - Vintila Horia, sint foarte fericit
cd te am in emisiunea mea. Astdzi ag vrea sd descriem
un itinerariu care te-a dus la conducerea a doud
reviste importante. O revistd uitatd, cum a fost re-
vista "Megterul Manole" gi o revistd prezentd §i mai
mult decit prezentd pentru cd include gi viitorul,
"Futuro-Presente". Ag vrea, deci, pentru ascultdtorii
nostri sd situdm revista "Megterul Manole", care a
avut un loc foarte important in evolufia literaturii
noastre.

Vintild Horla: - Cred ci "Mesterul Manole" nu
este o revista uitati, desi s-au aruncat asupra ei toate
hienele literaturii contemporane. Cred ci "Mesterul
Manole" este o revistd inc3 vie nu numai in mintea
celor care au colaborat la ea intre *39 §i *41, ci §i in
mintea cititorilor tineri de pe vremea aceea, mai putin
tineri astizi §i care igi aduc inci aminte de ea, ca de
unul din evenimentele literare dinaintea celui de al
doilea rizboi mondial. Spun, deci, ci nu este o revistd
uitati.

V.1 - Nu este uitatd, iartd-md cd te mtrerup Eu
spuneam cd este uitatd in mdsura in care nu o vad
citatd in presa zilei.

V.H. - Fari indoial%, in presa llterar![ azileinue
citat nici un eveniment in legmurii cu numele meu,
aga ci nu e de mirare c# nici revista "Megterul Ma-

nole" nu este citatd. ins4, am viizut in cirile unor

scriitori contemporani, fosti colaboratori de-ai nostri,
reluarea cite unui articol publicat in "Mesterul Ma-

nole", citindu-se si revista.

V.L - A fost citatd intr-adevar?

V.H. - A fost citatd de curind intr-un articol de
Pericle Martinescu, care a fost unul din colaboratorii
revistei. Revista a aparut, dupd cum spuneam, in
1939. Titlul l-am g3sit intr-o seard la restaurantul
Presei. Imi aduc aminte c# erau de fa;ﬁ Ovid Cale-
doniu, $tefan Baciu, Horia Nifulescu i poate si alfii.
Cel care a avut ideea titlului, care a avut un fel de
revelatie momentan, a fost Horia Nitulescu. Tin s3-i
aduc acest tirziu omagiu. Cred c era de fafi §i Miron
Suru, biiatul editorului, care a murit intre timp, mi se
pare anul trecut, si care a constituit, ca s3 zic aga, baza
materiald a revistei. Ne-am hotiirit deci si scoatem
aceastX revist3, desi aproape toti eram colaboratori la
"Gindirea", eu §i Baciu, de pildi, ficeam parte din
gruparea revistei "Gindirea" in ’39. Pentru ci nu
eram mulfumiti cu difuziunea, ca si zic aga, univer-
sali a culturii romane. Eram conVingi ¢ atit generatia
noastrd, cit §i generafia trecuti puteau si aduci o
contributie foarte interesanti §i noui la cultura
europeani §i occidentald in general i giseam c# nici
"Gindirea", nici "Revista Fundatiilor"- cele dou re-
viste literare importante pe vremea aceea- nu ajun-
seserd si adune in paginile lor scriitori strdini
interesati de problema roméaneasci si nici s difuzeze
peste hotare aceastd nrouﬁ_iculturﬁ din Europa Cen-
trali, carem_p—i noi, conpnea in ea germenul unei
viitoare transformari literare si artistice. .
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V.I. - Dar cum impdcati titlul revistei - "Megterul
Manole"” - care este de fapt un intreg program axat
pe orizontul romdnesc cu aceastd deschidere foarte
vastd spre literaturile universale?

V.H. - "Mesterul Manole" era pentrunoi unsimbol
al capodoperei realizate prin sacrificiu. Cum tofi ne
consideram geniali pe vremea aceea, eram siguri ci
fiecare din noi, prin sacrificiu -sacrificiile s-au im-
plinit intr-adevir intre timp -, aveam s¥ contribuim
intr-un fel la renovarea literaturii romane §i, prin
literatura ro: -a literaturii universale. Revista,
deci, a inceput, cum ifi spuneam, cu sprijinul editoru-
lui Miron Suru i al tatilui lui, am intrat imediat in
leg#turd cu prietenii nostri tineri

neasteptatd, incit imi impunea si aleg intre "Gindi-
rea" §i "Megsterul Manole". Desi eram aga de intimi-
dat i aga de lovit de reactia lui i-am rispuns fir% s
ezit : Domnule Profesor, aleg "Megterul Manole".
El mi-a spus imediat : Ai si faci cum au ficut toi,
(adicd Toma VIadescu, Dragos Protopopescu si altii
care se separaser3 de el), ai s3 mZ injuri peste citeva
zile. Am spus : Domnule Profesor, o si vedeti, o si
fiu poate printre primii care n-au s v injure nicio-
dati. Si aga a fost. In primele numere ale revistei am
publicat chiar o critici despre Nostalgia Paradisu-
lul, care a apirut prin *39-40. Ruptura de Crainic gi
de "Gindirea" a fost prima mare dram a vietii mele.
Dup3 primul numir al revistei

din Bucuresti §i din provincie - din-
tre ei imi aduc aminte foarte bine |
de Grigore Popa care era atunci la |
Cluj; se intorsese din str¥initate,
unde ficuse, daci nu mi ingel, la
Paris sau poate in Germania, o tezX |
despre Kirkegaard.

V.I - In "41-’42, poate cdl e
prima lucrare importantd in
Romdnia.

V.H. - In Romania i in alte prii,
fiindc# inainte de al doilea rizboi
mondial, Kirkegaard era foarte
putin cunoscut in Occident. I-am
scris lui Grigore Popa, cum ifi spu- | ¥
neam, lui Mihai Beniuc care a co- |;
laborat si el la "Mesterul Manole"... '

am scris prietenilor mei, in special
celor din Italia §i din Franfa, cu
intentia s% publicim in "Megterul
Manole" articole de ale lor despre
cultura roman3 vazuti din stri-
initate. A fost prima modalitate de
concretizare a programului pe
care-| avea revista in‘legiturd cu
universalizarea culturii romane.
fmi aduc aminte de un articol al lui
Camilucci despre poezia romani.
L-am cunoscut in *38 la Perugia,
eram foarte legat de el i sint incd
dup3 atitia ani.

Planul nostru era, deci, si con-
vingem o serie de scriitori tineri
din strdinitate si colaboreze la

V.I. - Aga, cine fdcea parte pro-
priu-zis din comitet, iartd-md cd te
intrerup.

V.H. - Revista era condusi de trei persoane: eu,
Ovid Caledoniu i Miron Suru. Noi eram redactori.
Revista avea un grip;un fel de academie Goncourt,
din care ficeau parte Octav Sulutiu, Mircea Eliade,

Grigore Popa, Ovid Caledoniu, Horia Nitulescu, Ion -
Siugariu, Mircea Streinul, Pericle Martinescu,

Axente Sever Popovici, Septimiu Bucur, Ion Frun-
zetti, Mihai Beniuc, in fine, multi, era o grupare
destul de mare.

imi aduc aminte cum inceputul revistei coincide
cu un mic sacrificiu, in acord deci cu mesajul titlului:
. Imi aduc aminte de o intilnire cu Nichifor Crainic. Eu
eram foarte legat de Nichifor Crainic, el a fost primul
scriitor romédn care a avut incredere in mine. M-am
dus intr-o dupi-amiazi la el, la redactia "Gindirii",
din care ficeam parte, ca s3-i comunic cZ un grup de
tineri, legati de "Gindirea", avea de gind si fundeze
o noui revistd. Contrar agteptirilor mele, Crainic, in
loc si mi felicite, s-a supdrat teribil. A inceput s
trisneascd ca un Jupiter tonant, mi-a spus ci am
organizat o conjuratie impotriva lui gi a "Gindirii" si
ci era aga de supdrat pe mine, atitudinea era atit de

Vintilx Horia

"Mesterul Manole", scriind despre
cultura roman3, din punctul lor de
vedere : italian, spaniol sau francez §i, tot pe ei si-i
folosim ca pe nigte avangarde de propagare a culturii
romane in striinitate. Cultura romana avea valori
demne de culturile occidentale i simfeam nevoia s
impunem aceasti culturd in striinitate. Reprogam,
intr-un fel, generatiei trecute, strilucitei generatii
dintre cele douZ rizboaie, ci nu ficuse destul in acest

‘sens.

V.L - Dacd ifi amintegti, in "Revista Fundatiilor
Regale" se ficuserd citeva incercdri. Amintegte-fi de
‘Gabriel Marcel, Louis Ravel, din partea filozofilor
Jfrancezi, care colaborau cu revista. '

V.H. - Da, dar nu era de ajuns. pentru noi. Noi
vroiam ca lumea s% spuni : cultura romani este cea
mai extraordinari din Univers; asta era ambifia npas-
tra de atunci. ‘ : ¢

mi aduc aminte cum in cadrul grupirii am organi-
zat mai intii intruniri lunare, apoi siptiminale, un-
deva pe cheiul Dimbovitei, intr-o casa in care locuia
pictorul Mirea, care si el e acum in striinatate. Erau
douX mici camere, in una din ele locuia Mirea si in
cealalti era redactia revistei. ’

V.I. - Pe vremea aceea Ion Mirea scria §i poeme?
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V.H. - Mi-a spus intr-o zi, chiar in redactie, ci
ambitia lui este si ajungd nu numai un sculptor
genial, dar §i un scriitor, un filozof §i un pictor genial,
lucru care mi se parea foarte normal. Era o persona-
litate foarte interesants, plind de el insugi, cum eram
noi to}i pe vremea aceea, §i decis, ca Leonardo da
Vinci sau Michelangelo, si ocupe toate posturile
posibile in toate artele.

Adunirile astea erau foarte interesante pentru ci
in felul acesta programam numerele viitoare. Gru-
parea avea §i un ritual de primire a noilor membri.
Acestia trebuia si rosteasca un discurs de intrare, ca
la Academie. Fiecare nou venit avea un nag care-i
dedica un articol de prezentare in numarul imediat
urmiitor intririi in grup. in fine, nu spun ci aceste
aduniri nu erau dublate, uneori, de o noti, ca si zic
aga, umoristici.

V.IL - Ca la "Junimea"...

V.H. - Da, comparatia cu "Junimea" este destul de
justi pentru ci imbinam intotdeauna buna dispozifie
cu discutiile cele mai aprinse pe teme filozofice sau
literare. Ne intilneam destul de des, ficeam chefuri
impreund §i discutam despre culturi.

"Mesterul Manole", cum gtiti, a aparut timp de doi
ani. Revista a incetat in momentul intririi Romaniei
in rizboi. Dac¥ acest eveniment nu se producea,
probabil "Mesterul Manole" continua sX apard §i
astiizi.

V.L - As vrea, Vintila Horia, dacd egti de acord,
sd-mi evoci citeva figuri de poefi care sint mai pufin
cunoscufi azi in fard. Ma gindesc la Ovid Caledoniu,
la Horia Nitulescu, pe care il consider un foarte mare
poet i pe care nu-l pot citi nicdieri... .

V.H. - Ovid Caledoniu a fost cel mai bun prieten
pe care l-am avut in fari...

V.I. - De altfel, iartd-ma ca te intrerup, ultima
carte de poezii a dumitale, apdrutd anul acesta la
Madrid, este dedicatd lui Ovid Caledoniu.

V.H. - A fost cel mai bun prieten al meu, lui ii
datorez apropierea mea de Rilke, de pild%, si de alfi
poeti de limb4 germani. intr-un timp, la Bucuresti
eram nedespirtit de el §i de $tefan Baciu. Dup# aceea
s-a produs un fel de rupturd intre ei, intre Stefan
Baciu i Caledoniu. Ovid era un om de o extraordi-
narZ sensibilitate, era un fel de incarnare a poetului
din generatia tin4ra, un om deschis citre toate cul-
turile. Asa cum el mi-a deschis usa citre poezia
germand, eu i-am deschis uga citre poezia francezi
si italianZ.

Ne vedeam, cred, in fiecare zi §i duminicile. De-
seori mergeam la Ion Pillat, unde nu vorbeam decit
despre poezie. Ion Pillat era un pasionat de poezie.

Prietenia mea cu Ovid Caledoniu a durat pinX la
plecarea mea din Romania. Dup aceea, ani de zile
nu me-am vizut, nu ne-am mai scris §i i-am pierdut
complet urma. Intr-o zi, acum vreo trei-patru ani, am
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primit o scrisoare de la el §i am reluat corespondenta.
A murit anul trecut, dupa cum stifi. A fost insotit la
mormint de toati suflarea culturali a oragului in care
locuia.

V.I. - Degi nu publicase nimic, era...

V.H. - Lumea stia cZ este un mare poet. A fost
impresionantd inmormintarea lui, la care au luat
parte, se spune, mii de persoane. Era pasionat de
muzicy, tr¥ia izolat in casa lui, asculta muzici §i scria
poezii.

Cealaltd persoani de care am fost foarte legat la
Bucuresti i cu care am pierdut orice fel de legaturi
era Horia Nifulescu, un om mult mai vivace, mai
dinamic decit Ovid Caledoniu, un gazetar inn3scut si
teolog. Amindoi erau teologi, §i Horia Nifulescu, si
Ovid Caledoniu.

V.I. - Si nu numai teolog, dar §i cu o culturd
filozoficd. L-am cunoscut pe Horia Nifulescu la Bu-
curegti. El este primul care mi-a vorbit de Schdffer
in Romdnia, despre studiul lui Schdffer, despre
Nietzche, Tolstoi §i Pascal. Cred cd era §i un bun
cunoscdtor al filozofiei.

V.H. - Toate acestea veneau de la Crainic.

V.L - Imi amintesc ca am citit un volum de poezii
al lui Horia Nitulescu §i pdstrez o amintire foarte
luminoasa despre poezia lui.

V.H. - Horia Nifulescu a debutat, cred, la
"Megterul Manole". Noi am publicat acolo multe
poezii de ale lui §i de ale lui Ion Siugariu, care a fost
alta din personalititile de care eram atagat...

V.I. - A murit pe front...

V.H. - A murit pe front... .

V.IL. - Memoria lui Ion Siugariu a fost intrefinutd
de prietenul lui, Laurenfiu Fulga, ceea ce nu s-a
intimplat cu ceilalfi, care sint aproape necunoscufi.

V.H. - A fost una din persoanele cele mai legate
de mine §i de revistd, alituri de Caledoniu §i
Nifulescu. Celilalt, spiritus rector al revistei gi una
din personalitatile cele mai fascinante ale generatiei
mele, a fost Axente Sever Popovici, eseist §i filozof,
elev al lui Nae Ionescu, matematician §i metafizician.
Una din personalitiile cele mai complete, poate, ale
culturii romane, omul cel mai inteligent pe care 1-am
.cunoscut in viata mea, fascinant ca vorbitor, scriitor
interesant pentru ci ii pliceau numai lucrurile extrem
de subtile; scria despre cite o carte pe care o desco-
perea pe la anticari sau in biblioteca lui Nae Ionescu,
era unul dintre criticii cei mai severi ai revistei §i ai
operei noastre. De altfel, era pentru revisti ca un fel
de diavol destinat s3 ne despice. Atitudinea lui eraca
un fel de bici pentru noi. El ne obliga s ne {inem la
curent cu toate si s4 fim geniali, cum ifi spuneam. in
fine, au fost multe personalititi. Printre ele, imi aduc
aminte, de pild3, de Beniuc, care pe vremea aceea
avea talent i care publicase o carte Muntele de
plerzanle...
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V.L - ...la Sighisoara.

V.H. - Era atunci prieten cu Grigore Popa gi l-am
invitat, dup o lung# conversatie, pe strizile Bu-
curegtiului...

V.I. - Aveai impresia, Vnala Horia, cd era pe
vremea aceea comunist?

V.H. - Numi interesau pe vremea aceea atitudinile
politice ale colaboratorilor, n-am discutat niciodati
nici cu cei care erau legionari, nici cu cei care erau
liberali sau comunigti; mi interesa talentul pur si
simplu i posibilitatea ca prin aceste talente cultura
romineascd si pitrundi in Occident. Era singura
condifie pe care o ceream colaboratorilor. El, ca si
noi in vremea aceea, era foarte convins ci va putea
participa la acest salt al Roméniei clitre celebritatea
universald. Mi-a riimas gi acuma in minte lunga plim-
bare pe care am fiicut-o cu ei intr-o noapte nesfirgiti
pe striizile Bucure;tiului, discutind cu Grigore Popa,
cu Beniuc §i cu Ovid Caledoniu despre aceste vaste

posibilitafi.
V.L - Intre timp, Mihai Beniuc si-a mai pierdut din

vocafia dialogului §i a monologat zeci gi zeci de ani.

V.H. - Euamrecitit poezii de ale lui publicate dup
rizboi gi nu l-am recunoscut, era cu totul altul, adicd
pierduse complet legitura cu poezia.

V.L - Pericle Martinescu?

V.H. - §i el a fost unul din colaboratorii fideli ai
revistei, publicind eseuri sau prozi ca Sunt frate cu
un fir de iarbd, un volum al lui. Cred c# primele
capitole ale c#rtii au apdrut in "Megterul Manole".

V.I - Dacd vrei, de la aceastd evocare sd trecem
la o revistd a prezentului, dar i a viitorului, e vorba
de"Futuro-Presente”.

V.H. - Da, revista de viitorologie, cum se spune in
far¥, gi de gtiinge noi.

V. - Cum ai trecut la aceste preocupdlri pe care
nu fi le bdnuiam? Cum ai ajuns la viitorologie? Stiam
cd egti ispitit de toate formele culturii §i intrebdrile
esenfiale.

V.H. - Printr-o curioasi imprejurare. in 1969, un
sliptiminal medical de la Madrid, "Tribuna Medica",
m-a fintrebat daci ag fi dispus s¥ fac o serie de
interviuri cu personalititile cele mai unportante ale
lumii cultural-occidentale din toate firile i s¥ le
public in acest s¥iptiminal. Aceast propunere coin-
cidea cu un vechi vis de-al meu, de a putea realiza
aceste intrevederi cu oameni reprezentativi ai Occi-
dentului, cu scopul precis de a-mi controla propriile
mele deziluzii §i sperante. Vroiam sX vid dacX si in
ce misurl fizica contemporani, filozofia, literatura,
arta, coincid cu durerile §i cu speranfele mele. Atunci

de la Madrid citre Statele Unite, Canada, Irlanda,
Germania sau Italia, cu scopul precis de a mi intilni
cu aceste personalitdti, ale ciror interviuri, publicate
in "Tribuna Medica", au ajuns s constituie un volum
important de peste cinci sute de pagini, care a fost
publicat in ’71 la Barcelona gi a cirui a treia edifie a
apirut acum citeva zile. Cartea a fost publicati deja
in citeva limbi §i di socoteal de un fel de tempera-
turd maxim?, ca s¥ zic aga, a spiritului contemporan.
Oamenii mi-au vorbit despre culturile contemporane,
despre posibilititile islamului, Indiei, Occidentului,
marxismului, filozofiilor contemporane de a exista in
viitor. Heisenberg mi-a vorbit despre legiturile din-
tre arta abstractd si fizica cuanticd, Fellini despre
viitorul cinematografiei, Georges Mathieu despre
pictura contemporani; pe Jiinger am fost s3-1 vad in
Pidurea Neagri...

V.IL - O veche pasiune a dumitale...

V.H.- Da, o veche pasiune amea. Am vazut, cred,
oamenii cei mai interesan{i, reprezentativi pentru
domeniile gtiintifice, literare, filozofice gi teologice.

V.I - Cum a apdrut primul numar din revistd?

V.H. - Revista a apirut ca urmare a acestei c#lito-
rii, pentru ci am putut lua contact cu gtiinfa contem-
poranX prin reprezentantii ei cei mai cunoscuti. La
New York, I-am intilnit pe Miller cu care am stat o
dimineati intreag¥ de vorbX gi care mi-a deschis usa
citre perspectivele futurologiei sau viitorologiei.
"Futuro-Presente" este o revisti la care au colaborat,
din primul numir pini astizi, toate personalitiile,
sau aproape toate, cu care ma intilnisem in cadrul
anchetei pentru "Tribuna Medica". La primul numar
au colaborat Heisenberg, Mathieu, Lupagcu si atifia
altii.

V.L - Pentru cd sintem la o emisiune romdneascd,

pofi sd-mi spui care este locul ce-l ocupd Stefan

Lupagcu in preocupdrile gi intilnirile dumitale cu
stiinga?

V.H. - Este poate una din personalititile nu numai
din cele mai profunde, dar §i mai fascinante ale
vremii noastre, este omul care, dupd cum gtifi, a
transformat logica contemporani in acord cu noile
concluzii ale fizicii cuantice, introducind legile sau
teoriile fizicii cuantice atit in sociologie, cit §i in arte,
literatur¥ §i filozofie. Urmind aceastX logicZ, este
normal s¥ ajungi la concluzia ci noutatea in ;tun;x
implicZ in primul rind o noutate in literatur3 si in
politic¥ si eliminarea totalx a ideologiilor bazate pe
teoriile materialiste din secolul al XIX-a. Concluzia,
dupi cum vezi, este revoluionarX.

Notii: Convorbirea a fost transmis, la inceputul anilor *70, la

am ficut o listd cu vreo patruzeci de persoane, printre postul de radio "Europa libers" i reluati de citre Gelu Ionescu
care Heisenberg, Georges Mathieu, Lupagcu si alfii, intr-o emisiune, la acelagi post de radio, in aprilie 1992.

le-am scris, am luat contact cu ei, mi-au fixat rendez-

Redactia mulfumegte d-lui Gelu Ionescu, pentru bunZvointa de

vous-uri §i timp de un an gi jumiitate am luat avionul 2 pune la dispozifie textul convorbirii.
—
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Cautanile anul ipenegnin® patetic: Jon Siuganie

Pe albe cardrui pornim, ce duc spre moarte,
Cum am porni spre inviere, fard teamd...

Pe o piatrd tombald dintimensul cimitir militar
roman de la Zvolen (Slovacia) sti scris: "Sublo-
cotenent R.-Soreanu I. Ion - cizut pe frontul de
Vest, la Brezno, la 1 februarie 1945". Destinul poetu-
lui, pe numele adevirat Ion Siugariu, repeta pe celal
lui Paul-Mihu Sadoveanu, dispirut si el, citeva luni
inainte, in luptele pentru Transilvania. Temperament
eminamente liric, apologet al largului, tran-
silvineanul de la Bii;a e un senzitiv "lilial" (epitetul
ii apartine), la care soarele,

(Ars poetica)

Cintec pentru intiiul popas lumineazi fata cogita-
tivi a celui care, "prea obosit pe-acolo printre nori",
infelege s vorbeasca "despre viafi azi, in prozi..."
Dihotomie, prin urmare! PAdurea, "acordind viori in
guri de grauri", repetate expozitii florale, diminei cu
"miros primaverin" puncteaz3 ritmic, mereu, reamin-
tita frumusete a existentei; limbajul plasticizant, de-
clarativ ine de vocatia unui inflamabil intermitent,
evoluind, cain Rugiciune verde, ori in Mi-e sete de
viatd, pe exteriorititi in genul

lumina, albul, repere de
autorevelare, sint §i conditii
ale bucuriei de a exista: "Au
inceput in mine iar s¥ are,/
Strilucitoare pluguri de lu-
minZ...". Si in acelagi spmt
"imi cinti-n alba inimii
gradind,/Atitea ciocirlii pier-
dute-n zare" (invlere). O ar-
dentd Rugiciune pentru
soare ("O, Doamne,
Doamne, di-mi iar soare,/De
primivar¥, de iubire, de-
april") relevd un francisca-
nism sincer, intilnit de altfel
in relufiri frecvente. Intr-o
mi3surd considerabild vi-
zionar §i patetic, exterior si
dinamic, preocupat, totodati,
de dimensiunea ontologic3,
Ion Siugariu aspird la
despirtirea de profan, im-
plicit la o suavd Trecere

lui N.Crevedia, ori in linia re-
torici a unui Cotrus. O
Primivara chtoniani tumul-
toasd se declangeazi la modul
teluric, exploziv, anun{ind
euforia germinatiei univer-
sale: "Mi s-a desteptat p:

mintu-n vine; $i glia/Imi
fumegd in ape cristaline
(...)//E prim#vari./Toate/
Piraiele din mine/Se umfl4,/Se
revarsi/in albii largi de su-
flet,/De gind §i midulare..." in
alte cicluri (Incantatii pentru
zina mic#, Elegii), vitalistul
1si acordd ragazuri pentru con-
templatie, tentat, pe rind, de
flori, de licurici §i porumbei,
de unde frecventa calificativu-
lui mic (deseori intilnit §i la
| Stefan Baciu), afinitifi tonale
cu $t. O. Iosif ori cu sentimen-
talismul Otiliei Cazimir. in

prin alba poarti, altfel spus
la instalarea intr-un spatiu de
armonii botticelliene, in care
nimic nu tulburd privirea cea buni. Placheta din
1938, vidit inegald, e oglinda unui romantic fabrici-
tant, la care transcendenta nu-gi ajunge siesi, de unde
(bunioari in Incantatla VIII) dorinta ridicarii iu-
bitei in zona sublimului eminescian: "De gitul tiu cu
mliddieri de humid/Ag vrea ca Dionis, s-atir pamin-
tul:/Un mic margdritar..."

Sacrul devine principiu propulsor, miraj perpetuu,
incit un Cintec de pornire la drum, preludiu al.
plachetei, vizeazi o cilitorie initiaticd pe un "drum
nou, drum sfint"; in incheierea ciclului, simetric, un

lon Siugariu - prim redactor la "Megterul Manole"

epocid, seductia epitetului re-
spectiv fusese declangati
poate de invocatia argheziani
"Mama buni, mami mici" - din Duhovniceasci,
calificativ regisit la Eugen Ionescu (Elegii pentru
fiinfe micl), la George Dumitrescu (Cintece pentru
Madona mici), la Sidonia Drigusanu (Intr-o gar
mic#), la Tudor Miinescu (O fatd mic# se mchlni),
la prolificul Virgil Treboniu (Clopotnita mici) si la
altii.

Propensiunea spre miniatural provine la Siugariu
din numeroasele imersiuni in copildrie §i basm;
giisim a§adar "incantatii pentru zina mic#", flori
adormind tirziu la "geamul mic", mugcate "mici", de
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asemenea, un suris "uscat la geamul mic", ori "iarbi
mic".

in viziunea lui Vintild Horia, "generafia de la
1939" - cireia fi aparfinea el insugi, impreuni cu
Stefan Baciu, Ovid Caledoniu, Horia Nifulescu,
Axente Sever Popovici, Stefan Stinescu, Ion Siu-
gariu §i ceilalti, unii dintre ei grupati apoi in jurul
revistei "Mesterul Manole" - era marcati de "ideea
unei afirmiri europene a culturii roménegti". Aceasts
"cea mai ambitioasd §i mai orgolioasi dintre ge-
neratii", avea s adauge Vintild Horia in deschiderea
editiei Siugariu de la Miinchen (1985), opunea omu-
lui sfigiat, omului veacului, principiul concilierii
traditiei cu modernitatea. La mai tofi se observi, in
nuante diverse, fiorul religios. Intr-un comentariu din
"Mesterul Manole" (1939, nr. 1), Siugariu nota:
"...poesie inseamni atitudine. Atitudine in faa ceru-
lui, in fata destinului, din aceastX cetate peregrinari:
viata (...). Dincolo de cunoagtere si dincolo de la-
crimi, poetul mai infloreste ceva cu sine: vibrafi-
unea. Prin urmare ia atitudine..." A doua sa placheti
(1942), in plinZ conflagratie mondial3, viza transcen-
denta Paradisulul peregrinar, temi pereni in fond,
derivind din dualismul imanent al condiiei umane.
in discursul oblic din Homo, gisim esenta a ceea ce
formeazi o succesiune de meditatii: "Era un alb
indemn gi-un drum peregrinar,/§i cum trecea prin
praf i se pArea c3-s doi./Cici unul 1l chema spre cerul
solitar,/Iar celilalt spre noaptea dens3, inapoi..." La
originea eternei peregriniri std nostalgia pierdutei
unititi primordiale, aspirafie iluzorie, observa poetul
intr-un mic text-prefatd, cidci "muntele nidejdilor
noastre de mintuire §i implinire in noi ingine, tot-
deauna prea inalt §i prea pierdut in larguri", rimine
inabordabil de plano. In ordine strict biografici,
Siugariu e un sociabil, un comunicativ cu inima in
palmi; omul interior, diferit de cel care, scriind,
dedic# versuri confratilor de generatie (Vintild Horia,
Laurentiu Fulga, Ovid Caledoniu, Teohar Mihadag,
AL. Husar), nu-si disimuleazi singuritatea exis-
tentiald; in Oameni, bunioar3, peregrinul genera-
lizeazd: "Peste pimintesti coline,/Iat3-i, robi prin
vreme fug,/Citre nevizutul rug/Vesnic ingropati in
sine./li cuprinde, 1i cuprinde,/Insi o tristete
grea:/Zilnic ciutata stea,/Mai departe se aprinde"...
La nivelul expresiei, nu sint de gisit forme frapante,
Siugariu - disparut la citeva luni dup3 implinirea a
treizeci de ani - nefiind inci un creator de limbaj; de
mentionat, totusi, refrenele din interiorul strofelor,

repetitii cu functie deliberat muzicala.

Avut-a oare poetul prestiinta mortii? Nu cumva
placheta Tara de foc, aparuti in furtuna razboiului
(1943), traducea o atare prestiintd? Sigur este ci
rizboiul (de asemenea starea de boalZ) favorizeazi
-inevitabil reprezentarea mortii; dedicind placheta -
"cu dragoste de frate" - lui Laurentiu Fulga, "acolo
unde se afl4, in lumini sau in intuneric", Siugariu isi
reprezenta potential propriul destin. in acel moment,
Fulga, despre care nu se gtia nimic, era prizonier
undeva indaritul frontului de Risarit, 1a Oranki. in
totul, poemul lui Siugariu, sub semnul martiriului
national dupi "diktatul" de la Viena, creste din
tristete; refugiat din Transilvania de Nord, poetul
dispunea de mari rezerve morale, acestea aflindu-se
la originea reactiilor sale oraculare. Cursa unui vapor
de basm "spre o fari de foc, peste larguri" e, alegoric,
o cilitorie simbolicd spre- "fosta cetate"; ca in
placheta anterioars, se succed peregrini, vizionari
impresurati de primejdii, dar neabandonindu-se in-
fringerii. Postumele Elegii pentru Ardeal, publicate
de Laurentiu Fulga in 1968 impreuni cu fragmente
din jummalul de front (Carnetele unui poet cizut in
riizboi), demonstrau, in parte, nivelul cel mai inalt
atins de poet; ciutitor de "clare simetrii", fiul min-
erului-aurar de la Biita, tinjind spre puritati
nepimintene si invocind muntii (Seri de munte, O,
muntil mei dragi, Muntii mel, prieteni), adresin-
du-se gorunilor, "fratii mei de cruce", i chemind
cerbii, coroanele, riul, are accente de rapsod modern.
Impactul cu realitdtile rizboiului stimula, la 29
ianuarie 1945 (doui zile naintea sfirgitului tragic)
judeciti ca urmitoarele: "Am vorbit prea mult eu i
toat3 literatura generatiei noastre de paradis si ascen-
siuni spre zonele siderale ale vietii, inainte de a
cunoagte viata asta de fiecare zi, bogitiile si
adevirurile ei simple. Nu pot fi cirti bune decitacelea
care con{in cit mai multe i esentiale adevaruri despre
viafi..."

Nu cu mult anterior, Siugariu anunfa un volum de
critici, Viaga poeziei : comentarii despre $tefan -
Baciu, Emil Botta, Ovid Caledoniu, Gherghinescu
Vania, Grigore Popa si altii. N-a mai apucat s-o faci,
dar textele lui din "Revista Fundatiilor regale", din
"Universul literar" §i "Vremea", din "Curentul li -
Terar” i in special din "Mesterul Manole" erau pro-
bante. Poetul avea reale calitdi de critic.
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Gavril Istrate

S-a spus ci Transilvania n-a venit, la intregirea
neamului, in 1918, cu mina goali, ci ea ne-a adus
poezia lui Lucian Blaga. Familiarizarea cititorilor cu
ea, ins%, nu s-a ficut prea usor. Imi amintesc c% in
vremea in care eram elev, la Nis¥ud, numele poetului
l-am auzit rostit, pentru prima datZ, la o or de religie,
de citre profesorul Gheorghe Pteancu, tipul eroului
Gheorghe Pintea din romanul Ion, al lui Liviu Re-
breanu, logodnicul, refuzat, mai tirziu, al Laurei.

Nu-mi aduc aminte, precis, de am3nuntele dis-
cutiei; am refinut doar ceea ce m-a impresionat, in
mod deosebit, atunci, §i continud si-mi stiruiascy, in
memorie, §i in momentul de fat3. Profesorul meu de
religie se exprima, aproximativ, in felul urmator:

"Domnul Blaga se spune ci este filozof. Am stu-
diat i eu filozofia; la Universitate, dar inteleg foarte
putin din conceptia lui."

Vorbele astea m-au facut curios si fiindcd nu
puteam aborda filozofia scriitorului (aveam, doar,
15-16 ani!), am abordat poezia. Am inceput cu
primul volum, Poemele luminii, dar, plin de Cosbuc,
de Alecsandri §i de Eminescu, cum eram, n-am
infeles mare lucru i eram gata, gata si renun{. Am
incercat, totusi, o nou¥ lectur, dup care am consta-
tat ci unele versuri continuau si m3 urmareascd si
dupi ce inchisesem cartea; ele cereau un loc in
memoria mea. Tin bine minte c# printre cele dintii au
fost: "Atita lm1§te-1 in jur de-mi pare ¢ aud,/Cum se
izbesc de geamuri razele de luni..." (Llnl;te 22); "in
limpezi departiri, aud din pieptul unui turn/Cum bate
ca 0 inimZ un clopot -/Si-n svonuri dulci/imi pare/C
stropi de linigte imi curg prin vine, nu de singe..."
(Gorunul, 16); "Ca un eretic stau pe ginduri $i m3-n-
treb:/De unde-si are raiul/Lumina?- Stiu: Il luminea-
z3 iadul/Cu fl4cirile lui!"... (Lumina raiului, 45).

Citeodati m-a refinut o poezie intreagi, ca in cazul
celei intitulate Cresc amintirile, unde puteam veni,
pentru partea de la inceputul ei, cu impresii oarecum
verificate pe cont propriu. Gridina casei noastre,
lungi de 200 de metri, plasatd pe dou# terase suc-
cesive formate de apele Somesului, in lunga lui exis-
tentd, se termind pe coastd, in plind pAdure si obisnuiti
sd "ciocirtim" §i sd "impistrim" toatd ziua, cu
briceagul, ne-am incrustat, adesea, numele in scoarfa

cite unui fag, iar cind mai tirziu am trecut, din nou,
pe acolo: "am viazut din intimplare/Cum slovele-au
crescut din cale-afara-uriage..." intocmai cum se ex-
primi Blaga. Ne aflam asadar, fird si stim, in
vecinitatea lui. Eram in vecinitatea lui i altfel. La
marginea padurii respective incepea alti lume pe care
n-o puteam gisi in sat. O cirare care urca, usor, in
diagonali, in stinga, nu ducea numai spre virful
dealului si spre obirsia piriului (Paraul Nichii!), ci si
in lumea povestilor. Acolo am localizat eu primii eroi
din cele dintii basme pe care le-am cunoscut si, foarte
probabil, din cauza aceasta inaintam pe cirarea res-
pectivi nu numai cu sfial, ci i cu deosebitd emotie.

Pe alt plan m-a interesat poezia Izvorul noptii, pe
care nu mi pot retine de a o cita in intregime: "Fru-
moaso,/Ti-s ochii aga de negri, incit seara,/Cind stau
culcat cu capul in poala ta/Imi pare/Ci ochii t#i,
adincii, sint izvorul/Din care tainic curge noaptea
peste vdi/Si peste munti si peste sesuri,/Acoperind
pamintul/C-o mare de-ntuneric,.../Asa-s de negri
ochii tii -/Lumina mea..." (p.62-63).

In sfirsit, aten{ia mea a fost re;inut%i dupd primele
lecturi din opera lui Blaga, si de perIa Trei fefe:
"Copilul ride:/«intelepciunea si iubirea mea e
jocul!». /Tin#irul ¢inti:/«Jocul gi-nfelepciunea mea-i
iubirea!»./Bitrinul tace:/«Iubirea §i jocul meu e-n-
telepciunea!»."

Am trecut, apoi, la al doilea volum de versuri,
Pagsii profetului, din care am retinut, mai intii, strofa
finald din Amurg de toamni: "O, sufletul!/S3 mi-l
ascund mai bine-n piept/si mai adinc,/si nu-1 ajungi
nici o razi de lumin#:/s-ar pribusi./E toamni." (ed.
1942, p.89) si prima strofi din Da¢i-mi un trup voi,
muntilor: "Numai pe tine te am, trecitorul meu
trup/si totusi/flori albe si rosii eu nu-{i pun pe frunte
si-n plete,/c¥ci lutul tiu slab/mi-e prea strimt pentru
stragnicul suflet/ce-1 port." (ibid., p.104).

Mi s-a parut ci, dupi oarecare familiarizare cu
poezia, as putea trece la filosofia lui Blaga si am
inceput, iardsi, cu prima carte in materie, Pietre
pentru templul meu, dupi cum din activitatea
dramatici mi-a atras atentia, mai intii, "misterul
pigin", cum si-a subintitulat Blaga intiia lui realizare,
in acest gen, ZAMOLXE, poate si din motivul ci
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spre el mi ducea, firi putingi de importivire, senti-
mentul cZ, in paginile acestei cirti, intilneam, intr-un
fel, pe unul dintre cei mai indepirtati "strimosi" ai

-poporului nostru. M-a atras, deopotrivi, limurirea

dati de autor, intr-o not#, la pagina 5, §i convorbirea
pe care "profetul” o are, la un moment dat, cu umbra
lui: "IatX §i umbra mea;/n-am inteles-o niciodati:/eu
o arunc §i totusi e mai mare decit mine." (p.69).

Fari si mi preocupe problema reprezentirii, pe
scend, a teatrului lui Blaga, pe mine m-a interesat
acesta mai mult sub raportul lecturii directe. Cru-
ciada coplilor §i Tulburarea apelor mi-au provocat
stiri sufletegti necunoscute mai inainte. Avram
Iancu, mai tirziu, mi s-a pArut ci poate fi apropiat de
Piidurea spinzuratilor, romanul lui Rebreanu, prin
idila dintre eroul principal si Erji, asemZnitoare celei
dintre Apostol Bologa si Ilona. Nu este vorba de o
simpl apropiere. Pe mine m¥ interesa sensul national
§i uman al problemei, intelegerea superioari a lu-
crurilor de care dau dovadi cei doi mari scriitori
ardeleni. Altii, in locul lor, puteau aluneca, usor, spre
govinism.

Dupi lectura acestei piese §i dupd impresia pe care
ea a produs-o asupra unui unchi al meu, om fari studii
superioare, cu ocazia prezentirii, in premier%, la Tea-
trul National din Cluj (1935), am avut certitudinea c%
s-a realizat, pe jumitate, dezideratul lui Octavian
Goga, exprimat in conferin{a pe care a {inut-o in faja
studentilor clujeni despre craiul muntilor, cind
spunea: "Se va giisi oare cindva megterul iscusit, care,
despicind intimplirile i cintirind faptele, s recon-
struiasc¥ aceastd pagini strilucitoare? Va veni poetul
s lumineze cu razele lui in zguduitoarea tragedie
sumbrd, ori istoriograful s descifreze faa vremii in
toate tainele ei §i si ne dea eternul omenesc din
zbuciumul lui Avram Iancu, indeplinind astfel o ope-
i de educatie nationald?" (Precursori, Bucuresti,
Cultura National#, 1930, pp.168-169).

Cealalt jumitate a dezideratului lui Octavian
Goga avea si se realizeze mai tirziu, in anul 1965,
odatX cu aparitia cartii lui Silviu Dragomir, Avram

- Iancu, Editura $tiintifici, Bucuregti.

In sfirsit, alte creatii dramatice ale lui Blaga m-au
interesat prin substratul lor folcloric, pe care l-am
urmirit, la un moment dat, in vederea depistirii iz-
voarelor din care au fost inspirate.

La Iagi, in vremea studentiei mele, Blaga nu se
bucura de prea mult’ simpatie. Filozofii de aici fi
priveau activitatea cu oarecare rezervi, fie din motive
de concurenti (5i cind spun asta m¥ gindesc la Ion
Petrovici!), fie din cauza deosebirilor pronunate de
conceptie. Inclinarea spre mit a marelui scriitor
ardelean nu-gi putea gisi ecoul cel mai potrivit in
gindirea rece a lui Petre Andrei, a lui Mihai Ralea
sau, §i'mai mult, in cea a lui Dan Bid4r3u. Nu-i oare
semnificativ faptul c¥ la Iagi s-a luat atitudine im-

potriva uneia dintre cele mai caracteristice opere ale
lui Blaga, Spagiul mioritic, ¢ a formulat rezerve
asupra ei un mare intelectual care nu era nici filozof
si nici istoric al culturii?

in ce m¥ priveste, tocmai aceasti atitudine de
rezistent a iegenilor in fata operei lui Blaga m-a
determinat sX m3 opresc in mod staruitor asupra ei.
Spatiul mioritic m-a cucerit ca idee si ca stil, dup
cum me-a interesat, in mod cu totul deosebit, sub
raportul unei anumite terminologii. $i cind spun
aceasta nu am in vedere atit terminologia filozofici
propriu-zis3, ci mi gindesc la anume cuvinte
obignuite, care, sprijinite adesea de un determinativ,
capitd infelesuri speciale; le sporesc caratele. Iati
doar citeva, extrase din prima edifie a cartii (1936): .
ascutly (al unui reprog) 95; apetit (al gindirii) 211;
aromi (a miaretiei) 226; boicot (al istoriei) 220, 223;
ciilduri (a unei aprobiri) 95; curcubeu (al destinu-
lui) 148; cutremur (napoleonic) 235; despicare (is-
toricZ) 108; desghioca (un sens, o idee) 132, 262;
febrii (creatoare) 212; podis (sofianic) 116; podig (al
continuititii) 225; retezare (a posibilitailor) 227;
tigru (al doctrinei) 101; vale (a resignirii) 267.

Asemenea exemple gisim mult mai multe in
celelalte opere filosofice ale lui Blaga. Ele s-ar putea
constitui intr-un adevirat dictionar special.

Primele aprecieri laudative, asupra activitatii lui
Blaga, pe care le-am auzit aici, veneau din partea unui
nemoldovean; ele apartineau tindrului Mircea Eliade,
pe care Societatea studéntilor in Litere l-a invitat s
tind o conferin{i. Referindu-se la efortul pe care,
spunea el, trebuie s3-1 depunem noi, romanii, in ve-
derea "{isnirii" din anonimat, a participdrii la cultura
europeani cu elemente proprii, a afirmat, la un mo-
ment dat, urmitoarele: "Este adevirat ci ii aveam pe
Lucian Blaga si pe Brincusi, dar nu-i de-ajuns. E
nevoie s ne constituim in pleiad3, ca nimeni s nu
ne mai poati neglija."

Filozofia, poezia §i dramaturgia lui Blaga au in-
timpinat rezistent si in alte parti; chiar acas¥ la el, in
Transilvania. Datorit acestei rezistente, n-a putut fi
numit la Universitatea din Cluj in deceniul al treilea,
cind s-a incercat acest lucru. Unii exegeti ai operei
sale inclin si creadi c3 atunci s-a hotirit scriitorul
s¥ intre in diplomatie, spre a iegi din mediul care nu
i se arita favorabil.

Pini la urm3, Blaga n-a dus casi bunZ nici cu unele
cercuri literare cu care, inifial, se gisea in relatii de
prietenie. Nu s-a identificat cu conceptia gindiristi,
reeditind, sub acest aspect, cazul lui Eminescu, juni-
mist numai pini la un punct. Blaga a intrat, apoi, in
conflict cu ortodoxismul, el fiind de parere ci o
credint religioasi acceptabild n-ar putea fi con-
ceputi decit ca o fuziune intre catolicism, ortodixism,
luteranism etc., in sensul unui eclectism prin care s-ar
putea lua din fiecare cite ceva. il supira, apoi, in
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conceptia religioasi obignuitd, misticismul pro-
nuntat si acceptarea, fir3 nici un fel de indoial%, a
revelatiei divine, el fiind adeptul unei conceptii care
nu trebuie si reducd omul la un simplu "receptacol"”.

in rispunsul formulat la discursul de receptie, la
Academie, al lui Nichifor Crainic, el spunea textual:
"Ca filozof care se distanfeaza creindu-gi dificultai
si problematizindu-si orice obiect de cercetare, nu
pot s& spun decit ci trebuie s invidiez certitudinile
de credingi ale lui Nichifor Crainic. $i mai ales
imensa anticipatie, ci in gindirea autorilor, pe care
el ii frecventeazi, este depozitatd insigi revelafia
divini. Crainic nu are nici o indoiali cii cel mai
asiduu colaborator al geniulul patristic a fost
Dumnezeu insugl. In posesia acestui criteriu, pe
care il crede absolut, Crainic va desfisura deci
problematica filozofiei §i a esteticei cu impunitoare
miiestrie din punct de vedere teologic, cu irezistibild
seductie verbali, dar de alta parte i intr-un fel care
trezegte consternarea simplilor filozofi. A simplilor
filozofl cari, vrind-nevrind, mai trilesc §i astizi
cu credinfa iremediabilii ci mintea li s-a dat din
partea lul Dumnezeu ca s §i gindeasci cu ea §i sd
nu fle numai receptacolul unui adevir gata facut.”
(Elogiul lui Octavian Goga, rostit la 22 mai 1941 in
sedinta solemnX... cu rispunsul d-lui Lucian Blaga,
Bucuresti, 1941, p. 30).

in rindul colegilor mei, de la facultate, de acum
mai bine de o jumitate de veac, simpatiile pentru un
scriitor sau altul erau sensibil deosebite. Unii se
dovedeau cucerifi de "cuvintele potrivite" ale lui
Arghezi, altii erau atragi de muzicalitatea singular
din versurile lui Bacovia. Alexandru Philippide,
creatorul unei poezii cu rezonante de org# intr-o mare
catedrald, igi avea i el adeptii lui, intocmai ca Vasile
Voiculescu ori ca Ion Pillat. Numai Ion Barbu ni se
pirea, tuturora, mai ermetic §i greu accesibil, chiar
dupi ce luasem cunostingZ de studiul lui Vianu asupra
poeziei lui. Eu mergeam, hotrit, gfitre Blaga. Unii
dintre colegi rimiseseri la Eminescu, la Cogbuc ori
la|Goga . Reugisera s4 se apropie, cel mult, de Topir-
ceanu, care, la Iagi, mai mult decit in alte pirti, se
bucura nu numai de o mare popularitate, ci §i de
adeviarati simpatie. Pe vremea mea se citea, cu sigu-
ranfi, mai multd poezie decit azi. Intre noi era o
adeviratd emulatie si schimbul de cZrti era continuu.
De obicei discugia incepea printr-o "provocare" la
adresa unuia sau altuia. Erau, printre noi, unii care nu
admiteau termenii de comparatie; scriitorul preferat
de ei nu putea fi decit cel mai mare.

Eu eram suspectat de ardelenism, uneori. Aceasta
§i din motivul ci spuneam, in diverse ocazii, multe
versuri pe dinafari din Cogbuc i Goga. Spuneam si
din Alecsandri i din Eminescu, dar atunci parci nu
observa nimeni: "Egti ardelean, de aceea pledezi
pentru Blaga.".

Lucian Blaga

in timpul rizboiului s-a intimplat ca regimentul
meu s¥-si aib, la un moment dat, sediul in Sebesul
Sisesc, orasul in care Blaga a invitat in anii tineretii.
De aici evadam, citeodati, simb34ta dup3 mas%, cind
nu aveam program propriu-zis, §i parcurgeam, pe jos,
cei aproximativ patru km. pini la Lancrim, la mor-
mintul lui Iosif Blaga, tatil poetului, si la casa
copildriei scriitorului.

La Sibiu, mai tirziu, unde s-a mutat regimentul
meu, am asistat la unele ore de seminar ale lui Blaga
§i mi-am putut da seama de serviciile pe care le-a
adus invifAmintul roméanesc autorul Poemelor lu-
minii gi al Spafiului mioritic. El insusi I4sa impresia
ci face parte din public, ci nu pirea interesat de
discutie. Doar zZimbetul abia perceptibil al profesoru-
lui §i privirea lui, care nu mai apartinea silii, ci fintea
mult mai departe, peste veacuri poate, ne dideau
incredintarea c¥, in mintea lui, se formulau, totusi, in
chipul cel mai discret posibil, nigte concluzii ce ur-
mau si fie fixate, nu peste mult, in alte cirti.

Totla Sibiu, i-am bitut o dati la ugi ca s3-i inminez
o carte de stiing pe care i-o duceam™de la Iagi, iar de
citeva ori plimbirile noastre ne-au pus fati in faf3, pe
strad%, pe Sub Arinl ori chiar in preajma fmparatu-
lul Romanilor ori a Universititii. Dar n-ag putea
spune ci in vremea aceea am fi stabilit un contact.
Aveam, parci, o refinere, de care n-am sc3pat nicio-
dat, cind m-am g&sit in preajma unui om cu adevirat
mare. M¥ incomoda, cred, §i "specialitatea" pro-
fesorului, oarecum alta decit a mea. Poate m# sfiam
si de haina pe care o purtam; eram militar.

Intilnirile noastre cele mai importante au avut loc
la Cluj, in vremea in care Lucian Blaga lucra la
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Biblioteca Filialei Academiei. Una cu deosebire ne-a
apropiat foarte mult. M3 giseam, impreuni cu un
grup de studenti ieseni, in oragul de pe Somes §i
ne-am hotirit s¥ trecem §i pe la Biblioteca Aca-
demiei. Eram in cu totul altX dispozitie decit la Sibiu,
in anii rizboiului. Efectele dictatului de la Viena
fuseserd anulate §i ne obignuiserdm s privim, iarasi,
cu incredere viitorul, chiar dacX existau, inci, motive
de nemulfumire. Unele dintre acestea priveau chiar
situatia lui Blaga gi ele n-au fost ocolite in discutia de
peste patru ore, pe care am avut-o in ziua respectiva.
Studentii mei au plecat in orag; aveau atitea de vizut,
iar eu am rimas, singur, cu Blaga, §i ne-am intrefinut
despre Lancram gi familia lui, despre debutul literar
§i colaborarea la diverse periodice, de la "Glasul
Bucovinei", in care i-au fost publicate aproape toate
poeziile adunate, in 1919, sub o coperti unici §i
intitulate Poemele luminil. N-am uitat de colabo-
rarea sporadic la revista "Lamura", al cirui director
era I.Al.Britescu Voinesti §i in paginile cireia Blaga
s-a intilnit cu M.Sadoveanu, cu Ion Pillat, cu
V.Voiculescu §i am stiruit, mai indelung, asupra
colaboririi la "Gindirea". I-am amintit de "intilnirile"
de la Sibiuy, citindu-i chiar numele studentului care a
prezentat referatul intr-una din sedintele de seminar
(Odesteanu!), dupd cum ne-am oprit la revista
"Saeculum", pe care a condus-o in timpul rizboiului,
reusind s¥ grupeze in jurul ei numerosi tineri de
talent. Am discutat, de asemenea, despre "relatiile”
lui cu teologii din Sibiu §i, in continuare, despre
sup3rarile cu "Astra" §i n-am ocolit nici rutitile, din
ultima vreme, ale unor confrati care au avut fafi de
Blaga o atitudine aseminitoare cu cea pe care a
dovedit-o Macedonski fai de Eminescu.
- I-am mai spus ci la serbarea de sfirsit de an, de la
scoala din Nepos, la "prifung" adic, la terminarea
clasei intii, printre cei care mi-au strins mina era §i
domnul Pavel, cumnatul s3u, inspector gcolar la Bis-
trita in vremea aceea.

Spre sfirgitul convorbirii, sub forma unei concluzii
asupra celor discutate, Blaga mi-a spus:

- Teribil m-ai mai urmdrit.

- Da, am rispuns eu, dar am ficut lucrul acesta cu
cea mai buni intentie.

- Sint incredintat de asta, a incheiat el.

La putini vreme, dupZ aceasta ultimi intrevedere,

‘cind mi gindeam cum am putea face si-l invitim la

lagi, si ne tini, eventual, o conferin{i, cum con-
venisem cu el dupZ ce aflasem ci nu vizuse niciodat
orasul nostru, ca si colegul si prietenul siu Ion
Breazu, m# pomenesc, la decanatul facultitii, cu un
tindr venit de-la Cluj, cu o scrisoare de la Blaga. Era
un student care cerea transferul la Universitatea noas-
tr4, la Facultatea de Filologie. Am aprobat cererea,
fara s3-i fac dificultiti solicitantului, dar nu inainte
de a-l intreba: "Dumneata n-ai avut de la cine-mi

aduce o scrisoare de recomandare, numai de la Lu-
cian Blaga?" Scrisoarea este datati 21 oct. 1960
(aproximativ o jumitate de an inaintea mortii scrii-
torului!). Ea ne arati, pe de-o parte, relaiile stabilite
intre noi, iar pe de alti parte, siguranta manifestats
de Blaga ci cererea formulatd nu putea fi respinsi.
Iati textul ei:

Scumpe Domnule Istrate,

Ca unui bun prieten imi permit sd Vi recomand cu
toatd cdldura pe-un tindr clujean, D.Andragoni, care
din diverse motive vrea sd-si facd transferarea la
Universitatea ieseand. E un tindr pe care-l prefuiesc

Jfoarte mult §i care meritd sd fie incurajat pe dru-

- murile literare.

Cu multumiri
Al D-voastrd
Lucian Blaga

Dupi moartea poetului, soarta operei sale a -
inceput s¥ fie alta. Nu exist# scriitor mai larg difuzat
§i comentat decit el. Cirtile in care i se analizeazX
lucririle, umplu, de pe acuma, rafturi de bibliotec.
Sentimentul pe care il incerc orideciteori iau in min%
o asemenea carte este unul de adeviratd mindrie §i
inil;are sufleteascd. Numele scriitorului intr4 tot mai
mult in constiin;a publicului cititor si locul lui se
giseste din ce in ce mai aproape de cel ocupat de
Eminescu, in literatura noastri nationali. intocmai ca
el, Blaga a realizat, in epoca noastrd, fuziunea intre -
aspiratiile unui popor tinar §i cultura europeany, a dat
prestigiu artisului nu numai printr-o mare creatie, pe
multiple planuri, ci §i printr-o {inutX plin% de demni-
tate, ea singur# in stare s3 creeze valori. Ca Eminescu
si-a tras seva lucririlor sale din ceea ce este mai
caracteristic in spiritualitatea neamului nostru i, tot
ca el, a privit cu profunda seriozitate frimintirile
veacului, pe care ni le-a creionat in rapoartele sale
dlplomatwe difuzate, partial, prin intermediul re-
vistelor "Steaua" §i "Magazin istoric".

Pe misuri ce trece timpul, imi dau seama, tot mai
bine, de adevidrurile exprimate de Blaga in unele
articole ale sale din revista "Saeculum", pe care o
urmiream, cu adevirati pasiune, in timpul rizboiu-
lui, ori de cele din alte studii, adunate sub copertile
unor cirti abia dupa moartea lui.

Deschid revista §i mi opresc la urmitoarele rin-.
duri, subliniate in vremea apariiei primului numdr.

" Este vorba de cel dintii articol, intitulat Despre vii-

torul filozofiel romanegti, care are caracterul unui
articol program. Din el rezulti ¢ migcarea filozofic
nu poate fi redus? la preluarea §i insusirea ideilor
altora. Filozof adevirat nu poate fi decit cel care
regmde§te lumea, in functie de realititile in mijlocul
ciirora i duce viata. Dar s3-1 ascultim, mai bine, pe
Blaga: "Propunind studiul metafizicei gi al eresurilor
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risdritene-bizantine, ca si al filozofiei apusene in
toatd amploarea ei, nu facem decit s schifim in aer
cele doui blocuri, in care insetatul roman poate lovi
cu toiagul ca si scoatd apa din izvor. Ar mai fi de
sigur si alte blocuri, de ex. acel bloc indic, de care cu
adeviratd nostalgie s-au apropiat Eminescu si alte
personalititi din cultura noastrad. Subliniez ci toate
aceste blocuri le infeleg deopotrivi ca nigte stinci
dititoare de «izvoare» §i nimic mai mult. Gindi-
rea striind ne poate oferi sugestii, motive sau
material de prelucrat, gindirea striini insd nu
poate fi furnizoare de formule... Acceptim suges-
til, dar nu subjugare. (Saeculum, ian-feb. 1943,
p.11). Si, in concluzie: "in gindirea filozofic#, noi
rominii am dat dovezi de initiativd, legind din
robia doctrinelor, §i intrind cu aceasta intiia oara
in imperiul fiingei noastre ca atare. S-au produs
suficiente dovezi ci in gindirea filozoficd putem
si fim nol ingine. Am dobindit migcarea degajati
printre idei, ne-am eliberat de constringerea lor
inoportund, am cucerit distanta necesara fafd de
teoria striini. Fiinfa noastri gi-a fiurit cirma el
proprie, §i a inviifat imperativele rodnice ale
gindirii ofensive. Marturiile abunda, marturiile
cii putem gindi lumea incd odati de la inceput,
altfel decit a fost gfinditd de alil. Cu aceasta
doctrinele de peste hotare au fost reduse la rolul
lor normal de "izvoare", din care se pot culege
sugestii, motive, material prelucrabil.”" (ibid.,
pp.14-15).

Pe ling3 articolele din "Saeculum" am refinut re-
latarea asupra Scolii Ardelene, din revista "Vremea"
(26 noiembrie 1943), in care Blaga vorbeste ca un
adevdrat iluminat: "Nu s-a subliniat niciodatd indea-
juns incendiul IZuntric al acestor oameni, agazisi de
carte, acea pasiune, crescuti gi mai mult prin stipinire
de sine, acel foc lipsit de orice izbucnire isteric3,
proprie temperamentelor exhibitioniste, acea cilduri
ce stribate molcom si-n adinc, hrinind si sustinind
truda de-o viatd a unor sfin{i muritori, agezati sub
porunca unei supreme chemdri. (...) Ce-i mina, ce-i
intiirea, ce-i intdrita? Numai credinta singuri. O cre-
din{A cum nu se mai giseste decit in Faptele apos-
tolilor. Cirtile erau pentru ei cardmizi pentru zidirea
lumii, i ei se simfeau chemati s pund umirul la
zidirea lumii romanegti, care rim3sese in urmi, un-
deva, in zile de inceput..."

in discutia noastri, Blaga mi-a mirturisit cX avea,
in manuscris, mai mult de zece volume de beletris-
ticy, teatru, filozofie, memorii etc. Faptul avea s fie
confirmat, pe deplin, incepind cu primul an de dupa
moartea scriitorului, cind cirtile respective iau dru-
mul tiparului. Iati-le, in ordinea aparitiei lor: Poezii,
1962; Anton Pann, 1965 (in revista "Teatrul", X,
nr:4); Hronicul gi cintecul virstelor, 1965; Antologie
de poezie populard, 1966; Gindirea romaneasci

in Transilvania in sec. al XVIII-lea, 1966; Ziri si
etape, 1968; Experimentul gi spiritul matematic,
1969; Din lirica englezd, 1970; Scrieri despre
artd, 1970; Isvoade, 1972 ; Despre congtlinfia filo-
zoficd, 1974; Aspecte antropologice, 1976; Incer-
ciri filozofice, 1977; Fiinta istoric#, 1977.

Unele dintre aceste carti (Zari §i etape; Scrieri
despre artii) nu sint total noi, ci, in parte, cel putin,
reludri ale unor studii i articole mai vechi, organizate
altfel. Moartea prematur3 a scriitorului a ldsat nede-
finitivate alte volume, ca Antologie de poezie popu-
lard, spre exemplu, cum se ‘poate deduce din
bibliografia, necomplets, pe care a folosit-o autorul
la alc3tuirea crtii. Numai partial nou este gi volumul
Isvoade, fiindcd anumite capitole ale cartii au fost
publicate, mai nainte, fie in revista "Saeculum", fie
in alte periodice ale vremii. Volumul se deschide cu
discursul de receptie la Academie al lui Blaga, Elo-
giul satului roménesc, in care autorul se "intilnea"
cu George Cilinescu. Si unul si celdlalt vedeau in
satul de acum 60-70 de ani specificul vietii §i men-
talitifii poporului nostru; Blaga, originalitatea in con-
ceptie, George Cilinescu rezervorul menit si
schimbe directia de orientare a literaturii nationale.
Autorul Istoriei literaturii romane... afirma ci ne
lipseste romanul fiindcd nu avem orase, cd romanul
adevirat nu poate fi creat, la noi, decit de cineva care
cunoagste, foarte bine, viata satului, ca Rebreanu,
celilalt mare creator care isi ficea intrarea in Aca-
demie printr-un discurs dedicat satului: Laudi
faranului romén.

Volumul Isvoade este important. prin continutul
s3u variat, ca §i prin noutatea punctelor de vedere
exprimate, de autor, asupra unor probleme relativ
dezbitute i mai inainte, de altii. Blaga pledeaz, aici,
pentru necesitatea pregitirii filozofice a criticului
literar, considera ci Vasile Parvan, ca i alti istorici
si filozofi care s-au ocupat de conceptia strimosilor
nostri, a imprumutat getilor ceva din credintele i
ideile proprii, ¢ lucrul acesta a fost posibil datorita
putinitatii izvoarelor care ne stau la dispozitie. In
exprimarea lui Blaga, ideea este formulat dup3 cum
urmeazd: "De multe ori ne gisim in fata unui gol
istoriografic, care seduce imaginatia sa fac3 salturi,
a ciror rispundere critici n-o poate lua asupra ei.
Fenomenul dacic sau get ni se infafiseazi sub multe
raporturi ca un asemenea gol." (p.75).

Dinrevista "Saeculum" au fost reluate textele unor
conferinte, intre care se remarci Mahatma Gandhi,
cum l-am cunoscut, important3, in primul rind, prin
analiza spiritului indic, care l-a impresionat si l-a
influentat pe Eminescu, mai inainte, prin punerea in
lumin3 a caracteristicilor unei filozofii care se deose-
beste, fundamental, de cea europeani.

Remarcdm, in continuare, contributiile privitoare
la activitatea stiin{ifici a lui Dimitrie Cantemir ori la
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cea politicA a lui Nicolae Titulescu. In privinta capi-
tolului referitor la $coala ardeleani - latinist3, nu
ne vom rezuma numai la textul de aici, publicat,
initial, in noiembrie 1943, in revista "Vremea", din
moment ce autorul a revenit, mai tirziu, asupra
subiectului, intr-o carte intreag (1966) si inc% in una
deosebit de importanti. (Gindirea roméneasci in
Transilvania in secolul al XVIII-lea).

Volumul Isvoade este important §i prin contributi-
ile filozofice propriu-zise, pe care le aduce, cu deose-
bire in articolele Firtate §i nefirtate; Isus-
pimintul; Patrie §i inviere; Marele orb s.a., care,
dupi cum afirmid George Gan, automlprefe;el, nu-1
intereseazi pe Blaga prin adevirul credintelor
continute, ci exclusiv ca manifestiri creatoare” (13).

Cititorul mai este cucerit, din cele cuprinse in
aceastd carte, aparent neimportantd, de Faust gi
problema traducerilor, de studiul dedicat lui
Maxim Gorki si, cu deosebire, de Patriarhul Pa-
durilor, care m3 duce cu gindul la anume pagini din
Hronicul §i cintecul virstelor, comparabile cu cele
mai inspirate rinduri scrise de Sadoveanu insusi.

Studiul despre Maxim Gorki ne poate interesa prin
analiza operei marelui scriitor rus, priviti in com-
paratie cu o serie de creatii din literatura occidental,
din aceeasi vreme, prin intelegerea, larga, acordati
realismului pe care Blaga il vede sub numeroase
ipostaze, dar numai una dintre ele i se potriveste lui
Gorki. Se subliniaza, de asemenea, inclinatia scrii-
torului spre un romantism care nu are nimic cu
paseismul atit de obignuit, din opera altora, ci, dim-
potrivi, ne orienteazi inspre viitor. Caracterizarea pe
care Blaga i-o face lui Gorki iese, cu deosebire, in
lumini, cind o punem fa3 in fafi cu ceea ce au spus
altii, in aceeasi epoc¥, despre scriitorul respectiv.

M-a impresionat, cu deosebire, "intilnirea” din
anul 1965, cind a aparut Hronlcul sl cintecul vir-
stelor, o carte cu totul deosebitd sub mai multe as-
pecte. Intre altele, ea pune in luminX o trisituri
sufleteasci pe care Blaga, s-ar spune, a tinut-o oare-

_ cum ascunsZ in intimitatea sufletului siu; n-a prea

exteriorizat-o, dind ocazia unor interpreti si se in-
trebe in ce misura poate un asemenea scriitor s se
considere continuatorul marii literaturi ardelene, de
mai inainte, a lui Cogbuc §i Octavian Goga, in ce
misurd se va fi incilzit §i el-la "focul firii cei
strabune"” i al "visului neimplinit".

. Sextil Puscariu, in articolul s¥u de prezentare, din
"Glasul Bucovinei", 1919, a poeziilor de sub coperta
caietului manuscris Poemele luminii afirma, cu
dreptate, c¥ desi "nici una din ele nu atinge proble-
mele de actualitate care ne preocup3, sint sigur ci
toate vor fi binevenite pentru cei ce sint doriti de
opere de art adeviratd" (v.vol. Cercetiri i studii,
1974, p.552).

Ca si se vad3, totusi, in ce misurd Blaga se pre-
ocupa de problemele respective, vom cita citeva rin-
duri din Hronic..., referitoare la Marea Unire, la
infiptuirea Romaniei Mari, dar nu inainte de a repro-
duce o maximi din Pietre pentru templul meu
(1920, p.44), pe care o gisim, in acelasi timp, §i in
revista "Lamura" (1920, p.965): "Iti iert pesimismul,
intr-un singur caz nu: cind e vorba de viitorul neamu-
lui tiu, cici a fi pesimist in ce priveste viitorul nea-
mului tiu, insemneazj a fi trid4tor de neam".

S-a vizut mai sus cum reprezentantii Scolii
Ardelene au fost apreciati de Lucian Blaga, in primul
rind pentru stiruinta cu care "au pus umirul la zidirea
lumii romz‘me§ti

Siacum, pagina cu adevirat antologici din Hroni-
cul §i cintecul virstelor: "Intreglrea natiunii in ho-
tarele sale polmce firesti era o promisiune ce inci din
copllﬁne mi-o ficea frunza arinilor, murmurul apelor
si bitaia profetlcﬁ a aripilor din vizduh. in aerul
acestei promisiuni am crescut. Iar cind s-aincins de-a
binelea rizboiul, pe care pe de-o parte il cintiream
cu atita oroare, giseam din alt punct de vedere ci
istoria ne iesea prielnici in intimpinare. Ciutam, cu
alte cuvinte, unui cataclism, declansat din cauze
neghioabe, o semnificatie coboriti din tarii §i o legiti-
mare ca preludiu al unei supreme impliniri. Dar de la
izbucnirea epicului foc au trecut doi ani! De cite ori
n-am disperat ¢ micul stat roman, spre care inimile
noastre se intorceau ca un imens lan de floarea-
soarelui, a pierdut ocazia, ce nu se va mai repeta.
Citeodatd mi se parea chiar ci «Tara» s-a impotmolit
in pragul destinului ei. Doi ani gi-au picurat clipele
in cupa neribdirii, §i hotarul din virful muntilor nu
se punea in miscare si vind asupra noastri, si se
desfacd un moment, si apoi si se inchidi iarZgi,
imbritigindu-ne!

Numai zvonuri din om in om, i prin vama cucului,
strabiteau citeodati «de dincolo», ca si mai sufle in
spuza vetrelor de aci, i si scoatd iar3gi la iveald
ochiul de jar nestins." (pp.169-170).

Din discutia noastrd am desprins concluzia ci lista
cirtilor pregitite pentru tipar de Blaga nu era com-
plets, fiindcd in incheiere a addugat: "Mai sint si
altele". Presupun ci avea in vedere nu atit scrisorile
adresate prietenilor, §i mai ales Corneliei, publicate,
acum, in parte, de Mircea Cenug3 (Lucian Blaga,
Corespondenti. A-F, Editura Dacia, 1989), cit
manuscrisul nedefinitivat care avea s fie publicat
sub titlul Luntrea lui Caron, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1990. Este vorba de o carte in care reali-
tatea igi dd mina cu fictiunea, ceva intre roman si
memorialisticd, din care se pot trage concluzii asupra
regimului de viati la care a fost constrins scriitorul.
Starea lui sufleteasci devenise de neimaginat. Zece
ani de zile n-a fost in stare si scrie un singur vers.
Scos de la Universitate §i de la Academie, avea si
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faci urmitoarea mirturisire: "Cea mai grea dintre
grijile care ne cotropeau in acea perioads de timp, era
aceea a aproviziondrii alimentare, ce riminea defici-
tard, oricite ceasuri am fi jertfit zilnic, eu, sotia si
fiici-mea, ficind coadi." (p.235).

Totul a trecut. Apele s-au limpezit. Scriitorul s-a
putut intoarce la uneltele sale, iar dupd moarte, opera
lui a intrat intr-o zodie noud. Cititorii §i admiratorii
lui igi sporesc numirul pe zi ce trece. Numele lui a
devenit carte de noblete pentru orice iubitor de litera-
turd.
Ultima carte-a lui Blaga, Vederi §i istorie, apiruti
in cursul anului 1992, sub ingrijirea lui Mircea Popa,
inglobeazi 118 articole de tinerefe, cu confinut ex-
trem de variat, extrase din ziarele clujene "Vointa" si
"Patria”, din anii 1920-1925, cu o singuri exceptie,
articolul despre Holderlin, cu care se incheie volumul
(pp-151-152)si dincare retinem aprecierea lui Blaga:
"cel mai inalt §i mai pur liric al Germaniei de tot-
deauna”. Articolul a fost publicat, initial, in revista
"Saeculum", nr.4, iulie-aug. 1943, p.70).

Sint impresionante adevirurile rostite de tindrul
Blaga si, de aceea, am crezut necesar s4 ne oprim la
citeva dintre ele: "Sint mulfi oameni care au prea
putin respectul mungii... Oricare ar fi imprejuririle,
nu-i voie s¥ privesti munca o greutate" (pp.2-3);
“Intr-o expozifie de cusituri i fesituri auzi inci
sfiriind suveicile strimogesti" (11); "Democratie
avem numai acolo unde la guvemnare iau parte toate
tipurile sociale..." (22); "Istoria ne dovedegte cu
prisosin{i ci un geniu face mai mult decit o aca-
demie de specialigti" (26); "Sugestia ce a pornit din
personalitatea lui Isus e unici in istorie prin puterea
creatoare de mituri” (30); "O religie a muncii e cea
dintii nevoie a timpului” (35); "Revistele sint intr-o
tard acele puteri care dau ritm vietii culturale..." (72);
"Flaubert spunea c¥ viata e aga de mirgavi ci nu se
poate suporta decit visind" (121); "Astidzi, cind
propaganda impotriva noastrd ia proportii catastro-
fale in str¥initate, nu s-ar putea gisi aga numitele
societd{i studentegti cu rostul in a contrabalansa acti-
uni ce ne submineazi?" (74).

in parcul orasului Chisindiu a fost dezvelit, in sep-
tembrie 1992, primul bust al unui scriitor nemol-
dovean, al unuia din Transilvania. Eram intimplitor
acolo, unul dintre putinii spectatori, daci nu cumva
singurul, inafara doamnei Dorli, fiica poetului, care
l-a cynoscut pe Blaga si a stat de vorbi cu el. L-am
evocat, cu emolie, in citeva fraze. :

A fost o vreme in care numele lui Lucian Blaga
pirea aproape uitat. El nu apirea in pres3 si nu era
cunoscut in gcoli. N-am putut crede ins# nici o clipi
cd aceasti stare de lucruri va dura. $i, intr-adevir, n-a
durat. Prin anii 1960-1961, revistele "Steaua", "Iagul
literar”, "Contemporanul"” si "Tribuna" incep si faci
loc, in coloanele lor, scrierilor lui Lucian Blaga. Iasul
retinerilor de altidati, al rezervelor fati de filozofia
si poezia scriitorului ardelean, a devenit, dintr-o dat3,
cointeresat-in problema difuzirii scrierilor unuia din-
tre reprezentantii cei mai autorizati ai spiritualit3tii
romanesti.

Am vizut, apoi, cum, intre anii 1962-1977, apar
nu mai putin de 14 cirti noi, la care se adaugi
numeroase reeditiri, precum si initierea a dou editii
critice de opere, dintre care una a ajuns la volumul al
unsprezecelea, iar din cealalti au aparut cinci. An de
an a crescut numdrul lucrdrilor despre opera lui
Blaga, incit putem spune ci nici unui alt scriitor
roman, din perioada dintre cele dou# rizboaie, nu i
s-a acordat atita intelegere. Pind §i romancierii au
tinut s fie prezenti la aceastd repunere pe locul care
i se cuvine lui Blaga in istoria literaturii i a culturii
noastre nationale (Marin Preda, Ion Lancrijan, Ion

.Maxim). S& mai addugam, aici, transpunerile in alte

limbi, ale poeziei sale, ecourile ei peste hotare gi si
incheiem cu constatarea c# si sub aspect bibliografic
Blaga ocupi tot primul loc; nimeni, inafard de el, n-a
cunoscut doud volume masive in care au fost inre-
gistrate, deopotrivi, toate creatiile proprii ale scrii-
torului i toate referingele despre ele (D.Vatamaniuc,
1977, 762 pagini §i Aurora Alucdi, 1979, 1265
pagini). y

In anul 1971, in Belgia fiind, concetifeanul nostru
Mihail Steriade mi-a oferit volumul cu transpunerile
proprii ale unor poezii romanesti in franfuzeste, An-
tologie inachevée de la poésie roumaine, aparut in
decembrie 1970, in care Eminescu §i Blaga sint
reprezentafi cu cite 21 de poezii, in vreme ce din
Arghezi nu avem decit 6, din Bacovia 7, din Ion
Barbu 4, din Goga, Pillat, Vinea, Labis, doar cite una,
iar din Cogbuc, Voiculescu, Macedonski, Codreanu,
nici micar atit; abia li s-au indicat numele pe cite o
pagina rimas3 albi. '

-Optiunea lui Steriade, in privinta acordrii unui
spatiu mai larg lui Lucian Blaga, nu-i nici subiectivi,
nici intimplitoare. Ea reprezintd realitatea purd,
consfintitd de majoritatea zdrobitoare a iubitorilor
poeziei de azi.
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D. Irimia
Realel 3¢ transcendenea nealulu
n poetica 9é creatia lui Panait Jotrate
Se pare ci destinul (sau blestemul) lui PanaitIstrati  dintii zidul de indiferen{d care desparte literatura
este de a fi un caz: romand de spatiul larg al literaturii universale - s3-1

1. "un caz", din perspectiva literaturii cireia i-ar revendicdm, cit mai e vreme, literaturii franceze care
apartine de drept, literatura romani sau literatura l-a incetdfenit cu atita graba."

francezi; Trebuie spus totodat3 ci Panait Istrati introducea
2. "un caz", din perspectiva "luptei sociale" saua 1in literatura universald o lume semantici purtind
angajirii sale in conflictul dintre ideologii; amprenta fiintei roménesti, pusd in circulatie prin

3. "uncaz", in ceea ce priveste natura scrisului siu. intermediul limbii franceze, dar intemeiati pe limba
1. Deci, cdrei literaturi 1i apartine Panait Istrati?  roman3, in spatiul cireia i5i construise scriitorul i
Dup3 aparifia Chirei Chiralina, in 1923, inrevista propria-i fiin{3 poetic, si fiinfa personajelor sale. O
Europe, cu prefata lui Romain Rolland, Editions spune el insusi, de altfel, in scrisoarea deja invocati,
Rieder din Paris publici, incepind cu 1924 si pindin citre editorul Ig. Hertz, prin care lua hotirirea de a-gi
1935, opera lui P.Istrati in colectia Prosateurs traduce singur scrierile in limba romand: "M-am
frangais contemporains. hotarit sd md traduc singur in romdneste, fiindcd mai
In aceeasi perioads, scrierile sale apar si in limba intii de toate, eu sint gi tin s fiu scriitor roman (...)
romand, unele ca varianti prim3, altele ca traduceri, fiindcd simtirea mea, realizatd azi in frantuzegte
cele mai importante datorate scriitorului insusi, printr-un extraordinar hazard, izvorigte din origine
tiparite la editurile Renagterea, Cartea Romaneasci romineasci. Inainte de a fi «prozator francez con-
sau, mai tirziu, Ig.Hertz. Si totusi, G.Cilinescu, in temporan», asa cum se spune pe coperta colectiei lui
Istoria literaturii romane de la origini pind in Rieder, eu am fost prozator roman inndscut. (..)
prezent, avea si-i refuze locul de drept in literatura Majoritatea eroilor mei sint romani, ori din Romania
romani: "Cu toate ca P.Istrati a dat §i versiuniromane (ceea ce pentru mine e acelasi lucru) (...), acesti eroi
ale operei sale franceze, el nu va fi niciodati scriitor au gindit §i au griit in sufletul meu, timp de ani
roman, deoarece versiunilor le lipsesc spontaneitatea  indelungati - in romdnegte (subl. ns.), oricit de uni-
si traductia aceea servild a idiotismelor ce fac in versald ar pdrea simtirea lor redatd in artd. (...)»
frantuzeste efect exotic." Cum ag putea ingddui oare, se intreba scriitorul in
Derutantd motivarea lui Cilinescu, pentru per- continuare, indignat de o traducere anonimi, plini de
spectiva in care se inscrie §i in care pare a inscrie grave greseli, a Chirei Chiralina, "trddatd pe
valoarea operei lui Panait Istrati. Si mai greu de romadneste... de un literat de duzind si cirpaci...", ca
inteles, dacd avem in vedere ci la acea datd, 1940, eroii mei, cari au trdit, gindit §i griit romdnegte,
omul Panait Istrati isi incheiase i, intr-un anume fel, adevirat romanegte (subl.ns.) - ca mos Anghel, de-o
isi revelase sensul fundamental al destinului sdu iar  pildd -, sd fie infdtisati romdnilor vorbind o limba
scriitorul vorbise deja cu toat3 claritatea si fermitatea caraghioasd si timpd, care nu e nici mdcar
atit despre statutul traducerilor date de el in pdsdreascd.”
romaneste: "Chira Chiralina e prima mea operd
si-mi rdmine scumpd intru toate. Iti voi da nu o 2. Acuzat violent de reprezentantii ideologiei de
traducere (subl.ns.) a ei, ci o versiune romdneascd, dreapta, acuzat la fel de violent de reprezentantii
in care voi incerca sd fac o adevdratd re-creafie. ideologiei de stinga, scriitorul §i omul Panait Istrati a
(subl.aut.)" (din scrisoarea citre Ig.Hertz --10 sept. putut rimine un caz, numai intru cit/intrucit nu s-a
1934), cit si despre apartenenta la literatura romana: infeles, si se dovedeste ca si imposibil de inteles si,
"Eu sint i fin sd fiu autor roméan". (subl. P Istrati) in consecintd, de acceptat, ca cineva si aiba in esen{i
(din scrisoarea citre Ig.Hertz - Nisa, 15 aprilie 1925). o singuri ideologie: credinta ci libertatea este con-
Conditia de "caz" din aceastd perspectivd, este, in  difia esentiald a fiinjei umane, adevirul si sinceri-
esentd, depisitd, de vreme ce prozatorul si-a aflat tatea, singura intemeiere morali, prietenia - spatiul
locul intre valorile literaturii universale; s-ar putea sacru in care fiintele umane se recunosc ca atare.
spune ci mai inainte de a-i fi fost fixatd pozitia in una Libertatea depinde - este adevirat - de structura
din cele doui literaturi (roméni i franceza), P.Istrati  societitii cu care individul uman se confrunti dar
a intrat direct in literatura universald, cum observase, depinde inc# i mai mult de esenta cea mai profundi
deja in 1924, G.Topirceanu: "Cu voia sau fird voia a fiintei: "Prietenilor mei - avea si scrie P.Istrati - ag
noastrd, acestui vinturd-lume i-a fost dat si spargicel vrea sd le mai spun cd dacd pentru ei lumea e
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impdrtitd numai in sdraci i bogati, sd mi se ingdduie
sd cred cd, pentru mine, lumea mai e impdrtitd in
oameni ce se nasc liberi §i oameni ce se nasc robi."”

Congstiinta morali avea la Panait Istrati un singur
stipin: adevirul (cu citeva decenii in urmi, Emi-
nescu statua sententios: "Adevarul e stipinul nos-
tru.") si acesta, adevirul, impune o singur atitudine:
sinceritatea. S fii spirit liber, si crezi in adevir, s3
te manifesti cu sinceritate; nu mai era nevoie de nimic
altceva pentru a fi neiubit. "Panait Istrati - avea si
noteze D.Botez in 1935 - a fost figura cea mai atacati
din literaturX i chiar din viata politicd a Romaniei.
Cici el a izbutit s fie la fel de neinteles i de prieteni
si de adversari. Sinceritatea e greu de priceput (...)
Orice se iart3, dar tenacitatea sinceritatii niciodata."

3. A fost §i pare ci mai este incd un caz Panait
Istrati in ceea ce privesgte a treia perspectivi, natura
scrisului sAu: cit stA in sfera literaturii, cit in afara sau
la marginea literaturii.

"Critica literari francezi, noteazi L.Avinen in stu-
diul La réception de Panait Istrati en France
(1924-1935), publicat in nr.10 din "Cahiers «Panait
Istratin", Valence, 1993, intimpina dificultiti in a
defini genul scrierilor lui P.Istrati; au fost folositi,
rind pe rind, termenii de romane, povesti, nuvele,
povestiri, amintiri. Mai mult, in revista "Marianne"
(1932) a editurii Gallimard, Biroul de plasare este
considerat un fel de autobiografie, "Les Nouvelles
littéraires" aprecia ci Pentru a fi iubit pamintul,
tiparit la rubrica "Essais", era "un fel de poem", iar
Pescuitorul de bureti, mai mult decit nuvele,
cuprindea amintiri sub forma de povestiri..."

Aceleasi ezitdri in "categorisirea"scrierilor lui
Panait Istrati s-au manifestat si in cultura romani. in
1925, P.Constantinescu situa scrierile La stipin si
Ciipitan Mavromatli in literatura romani alaturi de
Amintirile lui Creangi. in 1957, se tiparea la ES-
PLA, prefatat de . Roman, volumul Chira Chiralina
gl alte povestiri, in care se publicau mai multe scrieri,
grupate in dous mari pirti: I. Povestirile lul Adrian
Zografl si II. Pagini autobiografice. in aceasti a
doua parte se aflau §i La stipin, Cipitan Mavro-
mati §i Pescuitorul de bureti si Codin. In 1969,
Al.Oprea tipdrea la Editura Tineretului volumul Pen-
tru a fl lubit pimintul, in care textul de titlu este
publicat intr-o parte intitulats insemniri §i repor-
taje ale unui vagabond al lumii. La stiipin §i Capi-
tan Mavromati sint grupate, alituri de altele, sub
titlul general Autoblografie; intre acestea se afla i
Nemurire, insotiti de o not3 de subsol: "Povestirea
(subl.ns.) este publicati pentru prima oar3 in volumul
Trecut gi viltor. In ceea ce priveste autenticitatea
intimplirilor relatate a se vedea paragraful respectiv
din articolul-confesiune: Notes et reportages d’un
vagabond du monde." Despre textul Musa, cu care

se incheie aceasti parte - Autobiografie - §i volumul,
se spune intre altele de citre autorul insusi: "Nuvela
de fatd face parte dintr-o serie pe care imi propun
s-0 scriu pe apucatele. Adunate in volum definitiv,
aceste nuvele vor purta titlul de Momente din viata
mea printre ovrei §i vor avea un fond de absolutd
veracitate, ca tot ce voi scrie autobiografic, afard de
numele proprii de persoane." (p.280)

Cheia problemei naturii textelor (sau numai a unor
texte ale lui Panait Istrati) pare si stea in ter-
menul/conceptul de autobiografie, prezent i in con-
sideratii ale scriitorului §i in categorisiri ale
editorilor.

*

Poate mai ales pentru ci s-a dezvoltat in strins3
legaturi cu lingvistica, poetica a inscris textul literar
intr-o altd perspectivi, nu desprinsi total de estetic,
dar nici subordonindu-i-se; principiul autonomiei
esteticului a devenit aici conditie esentiala i distinc-
tiva a textului literar ca principiu al autonomiei lumii
semantice creatd de scriitor, in sensul autorefer-
entialitafii textului.

Intr-o perspectivd de complementaritate poetici-
semiotic? literard, mai ales in ultimele decenii, expri-
marea este uneori foarte radicala: "Frazele din care
este alcatuit textul literar nu au referent extralingvis-
tic - ele sint in mod expres fictionale."

Dar admitind ca impusZ de ins#gi esenta artei ideea
cd textul literar i5i construieste propriul referent -
lumea semantici de tip artistic, pentru care structura
verbali are douZ functii: o construieste i 0 exprim3,
trebuie s3 fim de acord §i cu o altd idee: lumea de
sensuri a unui text literar i§i poate avea originea si
numai in lumea interioar3 a creatorului (in baza crea-
tivitaii absolute, a imaginatiei/fanteziei), dar in mod
mult mai frecvent i§i are originea in lumea umani
extralingvisticd. E de precizat doar c raportul dintre
lumea semantici a textului literar gi realitatea extra-
lingvistica nu este un raport mimetic, ci un raport de
semnificare. Lumea extralingvistic3 se cere patrunsi,
descifratd; in termenii lui M.Dufrenne, lumea sfi-
deazi omul. Omul poate si nu accepte sfidarea, mai
exact, si o eludeze - si atunci, el nu face decit si
descrie lumea, adic3 ceea ce vede el din lume, in care
caz lumea nu-gi dezviluie esenta; este cega ce se

_intimpld astdzi prin intrebuintarea curents a limbii;

descriem lumea aga cuin ni se prezinti ea, la nivel
fenomenal, de suprafati.

Sfidarea o primegte, insi, poetul mai ales, sau
scriitorul, artistul in general, care infelege ci este
chemat (in ambele sensuri: trebuie si are darul) s3
treaci dincolo de fenomenal §i s ajungi la esential.
in spatiul raportului dintre lumea de sensuri a textului
literar gi lumea realului, semnificafia artistici se con-
struieste numai in functie de asumarea de citre scri-
itor a intrebdrilor lumii. Iar aceastd chemare, daci
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scriitorul are har, se impune ca o conditie existential,
condamnare, va spune Panalt Istrati, a fiinfei lui
poetice.

Din acest unghi, al interpretirii semnelor lumii ca

intrebiri, opoziia fictional/nefictional devine ne-

pertinentX sau aleatorie gi problema referentialitifii
textului literar se cere altfel pus3, intr-un sens care
porneste din estetica lui Hegel §i ajunge pini la
poetica lui Bousono i D.Alonso, intr-o epocd in care
fictionalul in art%, cel putin in infelesul consacrat, gi-a
pierdut monopolul.

Textul literar nu descrie o lume preexistentX dar/ci,
asumindu-si intrebirile acesteia, construieste iluzia
unei asemenea lumi §i deschide totodatX cZi pentru

caracterul autobiografic gi exotismul intimplarilor nu
fac literaturd.

Criticii privind primul element, P.Istrati ii opune
o foarte clar¥ pozitie estetici sau poetici: "Cine a
confundat vreodatll o nuveld cu o autobiografie?”

Replicind direct frazei lui N.Iorga: "Ceea ce se
povesteste sub aceastd firma de baladi striveche nu
poate constitui, insi, memoriile unui om care citugi
de putin nu are respectul fiinei omenegti." §i aducind
discutia din plan moral jn plan estetic: "Bineinfeles,
scumpe d-le Iorga, bineinteles cd nuvela mea, NU-
VELA, nu poate constitui MEMORIILE mele (...)
...dau aici textul lui Rolland de unde d-ta ai scos
afirmatia cd-mi scriu memoriile: «Eu l-am determi-
nat sd-gi noteze o parte din

sugestia irealitifii: lumea nu
este dar/ci pare c# este. Nu-
mai prin aceasti stare de tensi-
uneintreafi§i apirea cdi este
devin posibile concomitent
dezvoltarea stirii estetice i
desfisurarea actului de comu-
nicare poeticd/literard, pentru
c¥ in temeiul (spatiul) acestei
tensiuni realul poate fi supus
unui proces de transcendere,
fenomenalul igi dezviluie
raportul cu esentialul. Ceea ce
echivaleazi tpcmai cu proce-
sul de semnificare, de dezvol-
tare de sens. Anterior textului
literar, luniea realului existi
gl atit. DupZ construirea textu-
lui literar, lumea primegte

povestirile sale: i el s-a pus pe
o muncll indelungatd din care
au fost pind acum scrise doud
volume. C’est un évocation de
sa vie...»", Panait Istrati igi
adinceste conceptia intrind, in-
tr-un anume sens; in polemicX gi
cu scriitorul francez: "Lasd cd
Rolland a facut operd de istoric
prea indepdrtatd, cind a afirmat
cd povestirile lui Adrian sint o
evocatie a viefii mele (cdci eu
n-am spus nicdieri aga ceva (...)
asta e treaba biografilor vii-
torului s-o dovedeascd pind
unde e adevdratd), dar chiar
dacd Adrian Zografi ar fi sub-
i | semnatul in carne §i oase, asta

sens, devine lumea de sensuri
a textului. IntrodusX in aceasti
discutie este cu totul semnifi-
cativi fraza din prezentarea cu care precede R.Rol-
land nuvela Chira Chiralina in “Europe": “In tot
lungul drumului s3u el se opregte la amintirea chipu-
rilor intilnite; fiecare are enigma destinului s¥u pe
care el cauti s-o patrundi”. Ce altceva este desci-
frarea acestei enigme, daci nu "incifrarea” (in sens
eminescian) a sensului unor destine, in povestirile lui
Dragomir, Stavru, Chira Chiralina, Neranfula. Au
existat aceste personaje mai intii ca persoane fizice?
Este neimportant, pentru semnificatia textului literar.

Din aceasta perspectivi, isi va judeca Panait Istrati
in. mai multe rinduri creatia sa literard. $i tot din

- aceastd perspectivi va raspunde criticii lui Nicolae

Iorga - evident nedreaptl si nemdreptz;iﬂi intr-o

. Scrisoarea deschis#, in care i§i dezviluie, de fapt, si

desﬁisoari conceptia sa despre lumea de sensuri a
prozei artistice, la care cititorul poate avea acces
numai dac¥ ajunge la aceeagi dezmirginire a seman-
ticii lingvistice cu care opereazi scriitorul insusi.
Douii erau elementele centrale ale criticii lui Iorga:

Panait Istrati

nu_probeazd deloc cd EVO-
CATIA vietii mele ar fi o con-
fesiune in felul celei ficute de
J.J.Rousseau. Rolland spune cd am scris un «RO-
MAN», «NUVELE», nu « MEMORII»... Cdci dacd
toate romanele §i nuvelele ce se scriu de autori cu
temperament sint foarte adesea in strinse relafii cu
viata trditd de ei, sint un fel de evocare a ceea ce ei
au vdzut i simfit de aproape, uneori chiar aga de
aproape cd e vorba de autorul insugi gi de familia lui
- apoi nimdnui nu i-a trecut prin tigvd pind acum sd
ia drept «memorii» ceea ce autorul dd ca «roman»
§i ca «nuveldy.

Nu existd nimic de autoblograﬁe in scrierile mele.
Alituri de personajele i actiunile cele mai pur fictive
ca: Stavru, Chira, Dragomir, Cozma si alfii se des-
figoari povestile veridice prin numele lor i pe
jumiitate plizmuire in actiune: ca mog Anghel, fratele
mamei, Codin, baghwzuc cu inimd de aur, ce s-a
chemat Cdlin §i a murit opdrit cu untdelemn, Kir
Nicolo, stdpinul meu, amic placintar, Mihai Kazan-
ski i Samoild Petrov, carne §i oase pururea sfinte.”

Dintr-o alti perspectivi, a planului expresiei, po-
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etica a introdus conceptele de literaturitate, poetici-
tate, narativitate. In strinsi legiturd cu opozitia
fictional/nonfictional, s-a considerat ca marc¥ cen-
trald a literarititii imaginea. S-a intrat in impas cind
s-a constatat caracterul nepertinent al acesteia gi s-a
vorbit atunci de literaturitate intrinsec? sau implicita,
fara, ins¥, a se putea oferi criterii riguroase pentru
definirea i identificarea acestei "realit3ti poetice".

Cum discutia de aici a avut o legiturs direct3 cu
pozitia lui N.Iorga fati de literatura lui Panait Istrati,
sd observadm ci aceeasi idee a poeticitatii (nara-
tivitatii) implicite, chiar daci nu in acesti termeni, se
intilneste si in gindirea lui N.Iorga: "Cred chiar cX
existd multe subiecte - sustine istoricul intr-o confe-
rind prezentatd la Venetia in 1931 - care fiu mai au
nevoie de romancieri. Pentru ci romanul se afl3 in
evenimentul insusi, in seria de scene §i actiuni ale
vietii umane care formeazi in ele insesi o operi care
nu accepti a se introduce o poezie striini subiectu-
lui."

Cu aceastd frazi a lui N.Iorga chiar putem intra
foarte bine in poetica lui P.Istrati, privind deopotrivi,
pe de o parte, raportul fapt triit - creatie artistici,
pe de alta, rolul structurii stilistice in fixarea/dezvol-
tarea poeticititii textului literar.

Fraze precum: "Ma obligd viata sd fac autobi-
ografie inainte de a face operd artistica” (din
scrisoarea citre Nicolae Iorga) sau "bazindu-md mai
mult pe elementul autobiografic, pe faptul triit..." au
putut duce la interpretiri ca cea a lui Al.Oprea sau
chiar M.Iorgulescu, in care literatura lui Panait Istrati
ar fi "o rescriere a existentei", interpretare care ar
putea fi acceptatd numai dacid rescrierea este
inteleasd ca scoaterea existentului, triitului din
starea/conditia de a fi (aleatoriu i, deci, la suprafata)
si introducerea lui in starea (sau conditia) de a avea
sens sau a participa la sens.

Harul scriitorului consti tocmai in capacitatea lui
de a accepta sfidarea lumii (din interpretarea lui
Dufrenne) intr-o primi etapi, a crea iluzia realitaii
concomitent cu dezvoltarea sugestiei de irealitate,
pentru a-si putea face §i pentru a deschide drum spre
adevirul esential, singurul generator de sens artistic,
intr-o etap3 ulterioard. O poate face aceasta prin
limbaj.

Prin limbaj se dezmirgineste semantica, inerents,
si-i spunem informativ, descriptivi, conventionali,
a limbii si, concomitent, se construieste un nou
spatiu, in care lumea isi dezvoltd sau isi incifreaza
sensurile de adincime; in orice caz, primegte sens.
Asemeni actului poetic, actul povestirii, la scriitori
cu geniul povestirii, pune stdpinire pe narator,
dezmirginindu-i fiin{a sa fizicd, scotind §i pe poves-
titor si lumea povestitd din timpul si spatiul profan.

Aceasta este ceea ce a intuit exact Romain Rolland
cel dintii: "E un povestitor inniscut, un povestitor din
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Orient [sens calificativ, nu spatial] care se incintX si
se emotioneazi.de propriile-i povestiri, §i asa de mult
se las¥ robit de ele, ca, odatd povestea inceputi,
nimeni nu gtie, nici chiar el, dac% ea va fine o ori...
sau o mie §i una de nopii..." In felul acesta, actul
creafiei are pentru scriitor, inainte de a avea pentru
cititor, o functie catharctici; povestirile lui Panait
Istrati se caracterizeazi prin "une gaieté tragique,
cette joie de conteur qui delivre I’ame oppressée."

In prima povestire din Chira Chiralina, dupi ce
Stavru i5i termin# de spus povestea, dezviluind sen-
sul tragic al unei existenfe umane, situati in eveni-
mentialitatea ei cotidiani sub semn negativ, P.Istrati
las? s3 cadi tdcerea; nici o reactie din partea as-
cultitorilor: Adrian §i Mihail, si, dupi o pauzi
graficd, supunindu-se unui ritm ascuns, in des-
fasurarea sintaxei povestirii, i§i reia conditia/functia
de narator, inscriind fiinfa umani intr-un spatiu si
timp de-acum dezmirginite: "Pe drumul cdtre Slo-
bozia, intre doud lanuri de orz, cdruta cu trei oameni
mergea .la tirg. Inaintea ochilor calului, care se
scutura in rdcoarea diminetii, luceafdrul scinteia pe
bolta purpurie a rasaritului.

O ciocirlie zburd din lan i se indltd ca o sdgeatd
cdtre cer. Stavru o urmdri cu privirile pind ce o vazu
cdzind ca o piatrd. Cu ochii ficsi spre locul unde o
vdzuse cdzind, el cintd, in acea limbd universald
cunoscutd oamenilor care n-au patrie §i pe acea
melodie ce nu se poate pune pe hirtie: Dac-as fi o
ciocirlie/Ca ea ag sdgeta vazduhul,/Dar n-as mai
veni pe pamint,/Unde oamenii seamdnd griu./Unde
oamenii secerd griu./Unde se seamdnd §i se secerd
fard nici un rost!"

Ca intr-un poem autentic, fragmentul acesta,
incheiere a povestirii, dar izolat grafic, trimite la
fragmentul care precede "povestea" lui Stavru, frag-
ment intemeiat pe semne incarcate tensional: "Muitd, .
multd vreme, sub rdsfringerile unui apus incdrcat de
Sfurtund, caldtorind pe soseaua dreaptd ca o funie
intinsd, intre rindurile de artari i lanurile de griu,
Stavru cintd §i se jelui in armenegte. Multd vreme,
Mihail §i Adrian ascultard fard a intelege nimic, dar
simtind totul. Pe urmd noaptea ii invalui, pe ei si pe
gindurile lor."”

Structura stilistica a textului arlistic nu mai este -
in conceptia §i in creatia lui P.Istrati - manifestarea
exterioard a naturii lui de obiect estetic, ci generator
de sensuri poetice in momentul scrierii lui §i in mo-
mentul receptarii lui, iar prin aceasta actul de comu-
nicare artistici este asimilabil revelatiei. De pe
aceastd pozifie a sacralititii artei: "arta e o simfire
sfintd", "eu nu concep sd devind o profesiune ceea
ce este de domeniul credintei; in aceste timpuri cind
religiile se ndruie si cind doctrinele sociale se
dovedesc neputincioase, singur artistul, preot al Fru-
mosului etern, mai poate reclama dreptul la direcfia
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morald a umanitdfii", cu aceastd intelegere a artei,
deci, §i a rolului scriitorului, o constantX a gindirii lui,
P.Istrati respinge literaturizarea (sau literaturismul -
in termenii lui G.Ibraileanu).

Literaturizarea incepe din momentul in care eul
poetic al scriitorului intr3 sub dominarea eului uman.
Literatura autenticd implica un alt raport, unul in care
eul uman al scriitorului este luat in stipinire de eul
siu poetic. In acest sens, flautul este la Panait Istrati
expresia poeticitiii intrinseci a literaturii: "Cautam
un mijloc rudimentar care sd md ajute sd fiu inteles
de colegii mei, zugrafii elvefieni"” - scria P.Istrati in
Prefata la Adrian Zografi (adicd, Viaga lui Adrian
Zografi) - M-am trezit cintind dintr-un flaut, ale
cdrui sunete imi minunau auzul." Flautul semnificd
aici desfdgurarea unui raport specific intre lumea
adunat? in timp in adincimile eului povestitorului ["E
lipsit de toate - scria R.Rolland in Prefaa din
"Europe" - dar inmagazineazi o lume de amintiri..."]
si lumea semantic3 a creatieii sale, raport situat sub
semnul dezmirginitor al muzicii.

In aceasts deschidere, adevir, autenticitate in-
seamnd, in esentd, adevirul fiintei umane. Iar spre
acest adevidr nu se poate ajunge decit numai daci el
este tr¥it de fiinfa umani a scriitorului. In acest sens
trebuie inteleasd si fraza de la inceputul nuvelei
Muza:"Eu nu sint in stare sd ndscocesc o poveste pe
care sd n-o fi trdit cit de cit."”

Sensul creatiei literare se dezvoltd odati cu con-
struirea structurii verbale a textului pentru ci lumea
lui semanticiia nagtere nu din transcrierea lingvistici
a lumii realului, ci din raportul tensionat dintre lumea
realului (repetabil la infinit) §i eul poetic al povesti-
torului. Acest proces este subliniat de Panait Istrati
insusi in aceeasi Scrisoare deschisi citre N.Iorga:
"Tincu acesta a avut destinul lui... §i dupd ce a
ascultat pe unul si a citit pe altul, i-a ldsat pe tofi la
o parte si a scris o Chird pe placul lui (nu si al lui
N.Iorga). Si Chira asta devine universald, fard voia
celui mai mare romdn. Iar Cozma are sd devind si el,
dac-o vrea Dumnezeu. Si doar in Cozma am pus
ceva din vlaga acelui bunic Istrati, romdn neaos...
Iatd izvorul la care md addp eu. Mai am unul: fiind
lipsit de memorie, sint ddruit cu imaginatie in-
fldcaratd, vie, eu cred in creatiile mele. Mai am un
al treilea: e iubirea de oameni, dorul de dreptate...

Aceste personagii, precum si altele mai pure, fete
stribune ce risar din intuneric, eu le mistui in
stomacul artei mele; le dezmierd timp de ani indelun-
gati, le trec prin sita temperamentului meu, le invialui
in lumina unei gindiri modemne, bine cugetate si le
arunc in viat..."

Dar semnificatiile flautului merg mai in adin-
cime; prin limbaj artistic se desfigoard un proces,
greu definibil, dar accesibil prin intuifie, un proces
de transcendere a realului §i impunere a dimensiunii
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estetice; exemplar este in acest sens personajul
Dragomir-Stavru: "Eu sint un om sdndtos la minte si
in simfiri - scrie §i subliniaza Panait Istrati in aceeasi
scrisoare citre N.lorga, si-l invocd pe R.Rolland -
desi am descris pe un pederast, despre care Rolland
a spus cd «nu numai am reusit sa-1 fac acceptabil,
dar chiar tragic» si cd «cineva trebuie sd fie otelit
[deja bien aguerri] in arta de a scrie, pentru a in-
dridzni sd atace asemenea personagii, cu care mulfi
isi fring gituly”.

Asa au luat nagtere povestile lui Adrian Zografi si,
mai tirziu, Neranfula. Iar din aceastd perspectivi,
poate ci nimic nu este mai definitoriu pentru Panait
Istrati decit "motivul" calatoriei. Am pus intre
ghilimele motivul pentru cd la P.Istrati calatoria este
deopotriva spatiu al initierii omului Istrati i spatiu
poetic al initierii in cdutarea adevarului fiintei umane
in opera lui; povestirea este izomorfd cilatoriei:
"Agsteptind sd ajungd la propria lui poveste - scrie
P.Istrati in prefata la Chira Chiralina - e/ [Adnan]
nu face acum decit sd asculte povegtile altora.”

Povestile lui Adrian Zografi s-au impus in litera-
tura universal prin autenticitatea si forta zbaterilor
interioare ale fiintei umane in cZutarea si apararea
propriei esente intr-o lupta cel mai adesea inegald cu
destinul. De aici caracterul lor poetic §i mitic.

Initiat in adevirul sacru al fiinfei umane, in spatiul
raportului "dintre om §i umanitate” (T.Vianu), dup3
ce a ascultat povestile altora, A. Zograﬁ urmeazi si
intre in viat, s3-§i trdiascd propria poveste, printr-un
altciclu, Viaga lui Adrian Zografi. “Intre timp, insa,
va mirturisi scriitorul, flautul meu plesnise. Mihail
isi pleda rdu marea sa cauzd... prietenia... Incurcai
realitatea gi visul... viermele indoielii se strecurase
in ceea ce era mai bun in mine. Md temeam de
contactul cu sufletul operei mele...Si acum iatd-ma
cu brafele balabanind dinaintea viefii lui Adrian
Zografi care trebuia sd fie uimitoare dar pe care o
privesc cu un ochi rece. Mi-e sild de el. Pentru el nu
mai am un flaut, ci un condei, ca tofi scriitorii din
vremea mea."

Dupd cum rezultd dintr-o scrisoare adresatid de
P.Istrati Editurii Rieder, in 1933, invocati de
Al.Talex, ciclul vietii lui Adrian Zografi, inceput cu
Casa Thiiringer, ar fi trebuit si se incheie cu Ope-
rele postume ale lui Adrian Zografi, avind ca per-
sonaj central "muncitorul ajuns la cirma puterii,
spunind si lucruri bune si lucruri rele, lucruri destul
de noi pentru aceastd lume noud, care a inceput si se
invecheasci..." Altfel spus, Adrian, singuratecul, “un
exclus al tuturor curentelor sociale” (Prefafa la
Casa Thiiringer), va fi ldsat si ceva nepublicat de el
insusi. De ce?

In noul ciclu, Adrian, care cilitorise pini acum
spre adincul fiintei umane, prin povestile altora, ia
acum cil3toria pe cont propriu, iar povestea vietii lui
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se inscrie intr-un alt spatiu de iniiere; fiinfa umani
nu se mai confrunti cu ea insasi in interiorul rapor-
tului om-umanitate, ci cu un sistem social, cu
adevirul dimensiunii sociale a existentei §i esentei
sale. S4 insemne aceste Opere postume ci la capatul
noii cildtorii Adrian ar fi ajuns sX infeleagi ci in
confruntare cu structura sociali fiinfa umani nu mai
are nici o gansZ s3-gi apere esenta? C¥ tocmai in acest
raport om-societate sti condifia tragici a fiintei
umane?

Nu gtim ce ar fi fost aceste Opere postume ale lui
Adrian Zografi, pentru ci proiectul nu s-a implinit.
Dar existi Spovedanie pentru invingi, publicati in
1929, o scriere mai speciald, cu pastrarea identititii
narator-scriitor. Procesul de transcendere a realului
pare si ia acum o alti formd, lisind impresia ci s-a
suspendat. In raportul lumea real3-lumea semantici
a textului, eul uman §i eul narativ al scriitorului s-au
aflat in imposibilitatea intririi intr-o relagie de substi-
tugie §i nici nu s-au putut scinda in douX identititi
distincte.

_De fapt, o despirtire autentici nu s-a produs nici
in Casa Thiiringer; cu toate cX personajul principal
primeste aici numele Adrian, lumea semantic# a tex-
tului se lasX greu inscris# in continuitate cu Poves-
tirile lui Adrian Zografil.

Cititorul fusese, ins¥, avertizat in Prefafa la noul
cicly, intitulati Miirturiile unui scriitor din vremea

ISTORIA RESTBURéR: RESTAURAREA ISTORIEI

noastrii, despre schimbare. "Cititorule, tu care erai
obignuit cu arta mea, pdrdseste-md. Nu mai am chef
de artd §i chiar dacd md vindec, renunt sd o mai fac.
Voi scrie, deci, un Adrian Zografi cinstit, unde va fi -
§i mai putind artd decit in Jean Christophe §i nici o
documentafie, nici o asemdnare afard de cea su-
fleteascd. Arta lui Adrian al meu va fi adevarul meu,
dorinta mea de dreptate. Documentul-eu, cuvintul
meu.

Iata-te prevenit, cititorule!"

in Spovedanie pentru invingl, o frazi similar,
semnificativi: "n toate aceste volume [proiectase
patru, de mirime mijlocie], ca sd ajung la capdt, nici
o nevoie sa fac literaturd. Evenimentele, oamenii,
relatdrile §i tragediile lor §i pufin din mine ar fi
suficient. Cdci am trdit peste tot, n-am fost turist."

Oricit ar pirea de diferite la prima vedere, Casa
Thiiringer §i Spovedanie pentru invingl sint, in
creatia lui Panait Istrati, expresie a imposibilitagii
scriitorului de a se abandona total conditiei de narator
§i a transcenderii realului intr-o literaturd care se
impune ca literaturd - document - de denunare a
crimei de les-umanitate produsi de sistemul comu-
nist (Spovedanie pentru invingi), - avertisment im-
potriva riscului pierderii esentei fiinei umane prin
acceptarea condifiei de parte in turma (Spovedanie
pentru invingl, Casa Thiiringer): "Tofi cei care vor
sd facd din om vita unei turme sint asasinii lui."

Iomel Necula

Drama omulut, de la inocent® la uinouitie

Actul ciderii, odatX instituit prin vrere transcen-
dent, va fi resimtit din plin §i irecuzabil in toate
componentele devenirii: a lumii, a istoriei, a conditiei
umane. Infelegem dificultatea incercati de Cioran
atunci cind vorbegte despre om. Osindit fir% vinX, el
poartli pe nedrept stigmatul "congtiintei vinovate"
gi-si indurd cu stoicism destinul de fiingX tragici.
"Aventura umani", spune el, "a inceput printr-o in-
capacitate de a fi modest. Dumnezeu i-a cerut sX fie
umil, sX stea linigtit in colful s¥u, s nu se ocupe de
nimio. Omul insZ e un bigicios §i un nepoftit, acesta
este principiul lui demonic, iar daci nu acceptim
acest principiu, nu infelegem istoria" (Convorbiri...
p.145). :

- In locul unei inocente genuine a ales vinovatia, iar
in locul naivititii primordiale, drama cunoagterii.
Neascultarea poruncii divine nu putea fi ing¥duiti, ci
dimpotrivi, sanctionati cu severitate prin aruncarea
lui in lume, in timp, in istorie, in valurile angoasei §i

ale devenirii tragice. Osinda divinX este resim{it% atit

de personal de fiecare din noi, incit "te intrebi daci
Dumnezeu nu ne-a exilat pe pimint pe fiecare in
parte” i nu ne-a prescris cite-o forma personal¥ de
victimizare. "Congtiin{a vinovati ne oferd exemplul
celui mai mare naufragiu moral. Firi ea n-am putea
ingelege nimic din toatd drama picatului, n-am
presim{i nimic din procesul prin care fir3 si fim
vinovati de ceva, putem fi vinovati de tot" (Cartea
amigirilor, p.106).

Ostilitatea ar#tat¥ ulterior de divinitate a fost, se
vede de departe, mult mai ampla §i mai gravi decit
imprudenta gestului uman, care-:\ §i dus la ciderea
lui din gratia paradisiac’. Oare cit de prohibiti putea
fi vinovitia uman, doringa lui de identitate §i de
asumare a destinului, pentru a se motiva intreaga
represiune ulterioari din partea instantei transmun-
dane? Sk fi fost. iegirea de sub tutela :wutorititii celeste
§i asumarea propriului siu patrimoiiiu de aptitudini
congtientiale. atit de primejdioase & chilibrului tran-
scendent incit si justifice izolarea omului intr-un
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-

"cerc ingust", in limitele unei circumferinfe inex-
pugnabile si incheierea tuturor c#ilor ce duc spre EI?
Si fi fost indrizneala omului de preluare a fondului
siu de individuatie sub patronaj propriu. atit de te-
merar3, incit sX pericliteze functiile teocentrice? Cit
de mare putea fi grozivia siviryitd de om pentru a
atrage asupra sa picatul de neiertat al ciderii §i
pierderea ocrotirii divine? De buni seami, trecerea
de la pnvxlegnerea sacr¥ la blestem a fost gi prea
brusc gi prea putin motivati.

Omul este fiinja "osinditi", va mirtunsl Cioran
intr-un interviu acordat publicistului german Fritz
J.Raddatz in 1986. El nu poate fugi de soarta lui, iar
cele douX trepte ale devenirii -

imaginare fafi de Dumnezeu i fafi de cutezanfa
intririi in individuatie, omul s-a cuibdrit intr-o mo-
ralitate a mintuirii, a izb3virii centrati pe ideea su-
punerii §i a suferingei liber-asumate. In special
suferina este deseori invocati de Cioran. "A suferi
inseamn¥ a medita o senzatie de durere", deci o
problem de triire, nu de filozofie care inseamni "a
medita asupra acestei meditatii" (Amurgul..., p.21).
Suferinfa induratd de Iov este infinit mai con-
vingitoare decit interogatiile flecarului Socrate. Os-
tracizat in limitele "cercului strimt" omul nu mai
poate evita tragicul a ciirui sursi consti tocmai "in
faptul limit#rii individualiti{ii, ce nu poate trece peste
marginile ei fird si se dis-

privilegierea sacri de inceput gi
blestemul c#derii care a urmat -

il marcheazi structural si flage-
lator in chiar esentialitatea sa. in
conflict cu Dumnezeu, el per-
cepe degertiiciunea ca pe o stare
de normalitate §i doar prezenta
"confinutului interior", de fac-
tur¥ transcendents, ii mai poate
ameliora destinul de fiin{d
tragic. Ci acest destin tragic |
rezulta dintr-o presupusi
"congtiin{i incircati”, "vino-
vati", este un alt aspect de care
omul nu este de loc convins. De
unde aceastd "congtiingZ vino-
vati"? "N-am picituit fafi de
nimeni §i fag de nimic", spune
Cioran. (Sfirgitul care incepe,
p. 110), dar am picituit fagi de

trugi" (Singuritate..., p.148).
Cum ar putea individualitatea
s3-gi depdgeascd propriile-i
margini fard si treacd in
altceva? Din "congtiin{a vino-
vati" s-a ndscut morala cu nor-
mativitatea ei rationald, res-
trictiv, imperativd, iar aceastd
moral¥ a inZbugsit viata, ira-
tionalul, biologicul, functiile
delirante ale vitalului, frenezia
adincurilor subiective.
Actiunea morali i acfiunea
umanZ in ansamblu limiteazi
dispozifia omului spre general
§i universal, intrucit orice
formi de activitate este pini la
urmi o coborire in concret, in
imanentX, o reabilitare a indi-
vidualului. Tot ce este dincolo

tot", odati cu intrarea in indi-
viduatie, cu desprinderea’ omu-
lui "de zona originar3 gi anonim#". Odat% cu dobindi-
rea individuaiei omul a optat definitiv pentru factici-
tate gi fatalitate. "Intreg tragicul individuatiei, spune
Cioran, consti in incapacitatea vietii de a invinge
moartea atunci cind aceasti viafi se prezinti in forme
individuale, cind fiinta vrea s¥-gi determine o esen{
proprie” (Singuriitate gl destin, p.243). Or, daci-i
aga, "congtiinfa incXrcati" nu este numai o chestiune
ontologic¥, dar §i "antropologici" intrucit se resoarbe
dintr-o greseald de inceput, dintr-o preformare
inifiali eronati §i nevindecabild. "Cind vii pe lume
cu o congtiing incdrcati, de parci ai fi s#virgit in altd
lume nelegiuri aparte, degeaba-s neinsemnate cele pe
care le comiti in viata asta, c¥ tot tragi dupZ tine
remugcdri cirora nu reugesti si le descoperi nici
obirgia, nici necesitatea" (Sfirtecarea, p.126).
Despre o "congtiingX vinovati" vorbise la vremea
sa §i Nietzsche §i nu sint deosebiri de esent intre
intelesul dat de filozoful german §i cel asumat de
corespondentul s#u carpatin. Pentru a-gi plati vinile

Emil Cioran

de individual are un caracter
statistic, abstract, nepalpabil.
Generalul, va spune Noica intr-o noti (Jurnal de
idel, pp.360-361), ne terorizeazi cu goliciunea sa,
individualul cu precaritatea lui punitivd. Cum l-am
putea inchipui pe Sisif caznindu-se nu cu bolovanul,
ci cu ideea de bolovan? "Sfera congstiinfei, spune i
Cioran, se ingusteazi in actiune: cel care actioneazi
nu poate aspira la universal, cici a faptui inseamna
sd te cramponezi de proprietitile fiin;ei in detrimen-
tul fiingei, de o form# de realitate in detrimentul
realitiii. Gradul de eliberare al fiec#ruia din noi se
m3soar in numirul actiunilor de care ne-am
descatugat, ca §i-n capacitatea de a converti orice
obiect in non-obiect” (Ispita..., p.10). Prin urmare,
orice form# de congtiingX §i orice formi de tr¥ire
congtientiald, inclusiv cea creatoare de valori, repre-
zintd "atentate" la viatZ, la fondul s¥u originar, acte
de "tridare" a vietii. Atunci cind opteazi pentru
actiune, pentru imediatitatea vietii, omul isi recuzi
genul s3u proxim, rangul generic, care este de natur
congtientiald, iar atunci cind, ca plus addugat naturii,
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se resoarbe in spirit "trece dincolo de el", isi tran-
scende propriei sale naturi, se dezleag# de fondul siu
abisal, de substratul vietii, de tectonica subiectivi.
N-are de ales; trebuie si misoare "acelagi vesnic
interval dintre senzatie §i constiin{d", s3-§i asume
drama acestei duplicitd{i. Numai zeii "posedi
cunoagterea fara riscul blestemului ce-i este inerent”
(Sfirtecarea, p.62). Pot fi invidia{i pentru asta.
Oricum, omul nu poate iesi din aceastd drami
cauzatd de ambiguitatea condifiei sale antropologice,
din aceastd vesnicd pendulare intre dezastrele lu-
cidititii §i exultanta tr¥irii, dintre "teroarea congti-
intei" §i zbuciumul din artere. Ipostaza sapientiald,
considerd Cioran, conserva extrem de putin din na-
tura omului. "De la Adam pini la Baudelaire sau
Dostoievski, declara intr-un articol din 1937, omul
n-a facut decit si inregistreze consecintele catastro-

tul nu se gisesc in raport de complementaritate, ci de
excludere. Ratiunea neutralizeazi functiile
epistemologice ale trupului, suprimi cunoagterea
pornitd din clocotul dorintelor abisale, din exube-
ranfa dispoziiilor fiziologice. Or, Cioran, ale cirui
convingeri vitaliste au rimas totdeauna nealterate de
vreo alti prejudecatd, trebuia s3 conchidi in felul s¥u
inderogabil: "important este s3-ti tragi seva din pro-
priile-{i adincuri, s fii tu insuti intr-un chip total, far%
s# te cobori la vreo formd de exprimare. A construi
catedrale gi a da mari bitilii {in de aceeagi eroare. Mai
bine incercim si trdim in profunzime decit si
stribatem veacurile ciutind un egec" (Sfirtecarea,
p-49). Prin urmare, viata este infinit mai proteic
decit comentariile despre ea. Iar valoarea ei este dati
de intensitatea senzatiilor triite, de tectonica pa-
timilor dezldnfuite. $i, ca tot ce-i adinc, §i abisul
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fale ale plusului adiugat naturii" (Revela’lile uman rimine nestribitut de razele soarelui.

p.161). In ontologia existentei umane corpul si spiri-

C. Sateanu
W PVrzcleanc gc «‘We‘agu ROMAREAICA

Gazetar, publicist, istoriograf si traducdtor, C.Sdteanu - autor al serialului care incepe cu acest numdr
al Daciei literare - a fost i a rdmas definitiv iegean, pasionat de culturd, sociabil, extrem de activ, jubilind
la orice atingere cu valorile spiritului. Se ndscuse cu doi ani inainte de Sadoveanu (in 1878); avea sd dispard
la 28 februarie 1948, dupd aproape cincisprezece ani de claustrare in propriu-i cdmin - dupd un tragic -
accident vascular. De timpuriu colaborator la gazete i reviste, numele sdu putea fi gasit, succesiv, in
"Opinia”, "Evenimentul”, "Viitorul”, in "Adevdrul literar si artistic” §i "Revista modernd”, in "Viata
romdneascd”, in "Lumea”, in alte periodice iegene §i bucurestene. Mai mult de doud decenii, a girat
activitatea gazetei 'Mnycarea organ al liberalilor iegeni. Avind privilegiul de a cunoagte (grafie lui Mihai
Negruzzi) arhiva vechii "Junimi”, C.Sdteanu a extras detalii elocvente privind configurafia ilustrei Societdfi,
de unde volumele: Carnavalul Iiterar (Schite si portrete din "Junimea", 1930), Figuri din "Junimea", 1936,
Mugchetarii literaturii romdne moderne (Contribufii la istoriografia societdii literare "Junimea", 1939),
Caragiale in anecdotd, Un pedagog social i cultural: C.Meissner. Dintre postumele care au scdpat de la
distrugere in timpul celui de al doilea rdzboi mondial, mi-a parvenit o dactilogramd incluzind medalioane
despre personalitdfi iegene de la "Viata Romdneascd”, scriere insumind - la modul anecdotic - revelatii
biografice antrenante. Serialului cdruia i se oferd acum spafiu tipografic, va trebui sd-i urmeze o necesard
publicare in volum. A tradus cinci volume din opera lui Salom Alehem, culegerea Scriitori rugi de
D.Merejkovski, Azilul de noapte de Maxim Gorki, texte de Emil Ludwig si H.Enlenberg si alte lucrdri. A
scris comprehensiv despre artistii plastici C.D.Stahi, Octav Bancild, Otto Briese, M.H.Maxy, Ion Cosmovici.
A colaborat la revista "Arta”.

L-au apreciat G.Ibrdileanu, poetul Mihai Codreanu, profesorul Octav Botez, G. Topzrceanu avocatii
Osvald Teodoreanu si Osvald Racovitd, Aristizza Romanescu, Ionel Teodoreanu, Victor Iamandi si alfii;
l-au mentionat - in scrieri memorialistice - marea tragediand Agatha Bérsescu, publicistul Ion Dafin, Eugen
Herovanu, Petre C.Sturza, Aurel Leon; l-au citat (in legdturd cu "Junimea") N.Iorga, G.Djuvara,
LE.Torouiu. O micro-sintezd despre C.Sdteanu, publicatd in 1974 de Marius Mircu, precum gi evocarile
epistolare ale fiicei celui evocat, confin date gi mdrturii semnificative, utilizate aici.

C. Ciopraga
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in paginile ce urmeazi schiffim citeva tris¥turi
menite a completa portretul sufletesc, moral gi carac-
teriologic al eruditului critic §i profesor universitar
care a luminat cultura romaneasci citeva decenii.
Ceea ce ne indeamni la aceasta este in primul rind
cartea biograficX i unele amintiri personale, toate in
raport cu activitatea sa scriitoriceasci pe care a
inceput-o din anii tinerefii, s-ar putea spune chiar din
anii adolescentei sale.

Crescut §i educat in atmosfera’ eminesciani §i a
curentului junimist, Ibrdileanu s-a manifestat la
inceput sub influenta gcolii crtitico-sociale a lui
Gherea, impirtigindu-se totodati §i din atmosfera
etici a lui Maiorescu.

Pentru a pistra firul intreg al acestor notatii, am
reginut ecouri mai insemnate §i amintirile personale,
ca si pe ale acelora dintre scriitorii cu care a fost
contemporan §i chiar pe ale acelora care i-au fost
elevi de scoali sau elevi ai laboratorului s¥u spiritual,
adici in liceu, la Universitate, la Facultatea de Litere,
sau la «Viata Romaneasc#». In acest sens cititorii sint
rugati s ia act de toate pasajele citate in aceast3
lucrare izvorita dintr=o necesitate sufleteasci: aceea
de a pistra fizionomia spirituali a criticului care a
fost un temperament sensibil, liric §i romantic §i care
in cea mai frumoasi parte a vietii sale a fost profund
preocupat de filozofia §i creatia genialﬁ a lui Emi-
nescu, obsedat atit de opera sa, dar gi de vna;a geni-
alului poet. De aceea, riminem cu convmgerea ci
Ibriileanu a fost cel mai subtil critic eminescian §i
ad¥ugim: un critic romantic influentat mai cu seama
de romantismul marelui poet.

G.Ibriileanu gi-a: inceput’ activitatea publicistic
din tinerete, pe cind era inci elev de gimnaziu la
Roman, cind a scris versuri, aga precum consem-
neazi profesorul Al Epure in lucrarea sa Contribugie
la cunoagterea viefii §i a inceputurilor literare ale
marelui critic G.Ibriileanu; cind de la Roman a
trecut la Birlad in cursul superior al liceului "Codrea-
nu", unde a avut printre colegi pe valorosul critic
Raicu Ionescu-Rion i pe juristul C.Hamangiu, el a
inceput activitatea critici i sociald, precum arati
profesorul G.Ursu in lucrarea sa G.Ibriileanu gl
Birladul.

Impresionat profund de pierderea lui Ibriileanu,
fostul lor profesor, atit profesorul Al.Epure, cit i
profesorul G.Ursu au scris aceste lucrdri in care il
prezinti pe Ibriileanu ca pe o figuri deosebit3 inci
de pe bancile gcolii.

Criticul iesean gi-a ficut studiile superioare la Iagi,
la fosta §coald Normald Superioari de pe strada Cuza
Vodi, transferati apoi in casele Negruzzi de pe strada
Arcu.

Vechea $coald Normala Superioari din Iagi a dat
o generatie strilucitd de studenti, stipiniti atunci de

douX mari curente: o parte era animati de inaltul
sentiment patriotic iar alti parte de sentimentele ge-
neroase §i umanitare. Aceasta din urmi a fost con-
dusi spiritualmente de doi literati §i sociologi, §i
anume: G.Ibr¥ileanu §i nedespirtitul s¥u prieten
Raicu Ionescu-Rion, acesta din urmi profesor la
Tirgoviste i mort in floarea virstei.

La acea epoci, societatea romaneascy era orientat
de curentul junimist al lui Maiorescu §i de doctrina
social-democrati a lui Gherea.

Adept al doctrinarului critic de la Ploiesti,
Ibriileanu §i pleiada tinerimii idealiste §i generoase
a epocii au fost influentati de teoria marxisti pe care
Ibriileanu a sustinut-o in primele sale scrieri critice,
in cea mai mare parte rimase uitate prin publicati-
unile vremii, cu deosebire prin revistele "Contempo-
ranul", "Revista Sociald" §i "Critica Sociald", dirijate
de citre Ion Nidejde.

Pe atunci Ibrdileanu semna cu pseudommul siu
cunoscut C.Vraja iar mult mai tirziu, cind a inceput
colaborarea la ziarul "Lumea Nou%", a semnat inte-
resantele sale foiletoane cu semnitura "Un sociabil".

Personal imi amintesc c3 Ibriileanu mirturisea in
tinerefe cu adevirati emfazi ci este un adept i un
continuator al lui Gherea. Aceasta in vremea cind
tinerii studenti se considerau "proletari intelectuali”,
distinctie pe care gi-o insugea criticul iegean, care era
membru al clubului muncitorilor din Iagi de sub gefia
lui Ion Nidejde.

Clubul acesta era instalat pe strada Costache Ne-
gri, colf cu strada Pomir. Era o singuri sald mai mare
tapetati cu portretele lui Marx, Engel si Lassalle §i
cu toate mscnp;lumle socialiste zugrivite pe pan-
carte de pinzi rogie care 1mpodobeau peretii. In fun-
dul silii o catedrX si in fafa ei citeva binci de lemn,
acesta era tot mobilierul. Pe aceste b3nci se agezau
membrii clubului, muncitori §i {Arani, in armonie cu
pitura cultd, cu studentii de pe atunci, tofi fiind
mindri a se considera "proletari intelectuali". La ge-
dintele s3ptiminale ce se {ineau simbita seara, dupd
incetarea lucrului, sau duminici dimineata, in zi de
repaos, veneau tofi membrii, dar p3tura intelectuald
ficea totusi o distinctie, cici in localul clubului au
pus bazele unui cerc de studii sociale al cirui suflet
a fost Ibrdileanu. Din cercul acesta, c#ruia am
apartinut, ficeau parte Dr. N.Quinezu, Dr. Ygrec,
Prof. M.Carp, C.Teodoriu si altii. Cercul se intrunea
joi seara, discuta problemele sociale, culturale,
economice, sociologice si ce era mai important este
faptul ci acest cerc aducea si distribuia carti din
literatura romaneasci si literatura striind, ficind ast-
fel o propagandi culturali foarte solida.

Deoarece a trecut atita vreme de atunci i neavind
nici un document care s adevereascd aceasti amin-
tire din timpul cind Ibr¥ileanu ficea socialism’

_J
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teoretic §i cultural, reproduc aici o scrisoare pe care
am primit-o la 11 mai 1936, cu prilejul unui articol
scris in ziarul "Adev&rul" in amintirea lui Ibriileanu.
Reproduc intocmai aceasti scrisoare:

Garabet Ibriileanu

Stimate Domnule Sateanu,
Degi nu va cunosc personal, totugi imi permit a vd

ruga sd binevoifi a vorbi cu patronul unei librdrii din -

localitate care sd fie dispus a primi spre vinzare
‘brogura mea apdrutd Citeva Amintiri despre C.Do-
brogeanu-Gherea de C.Pdcurariu. Preful 20 lei bu-
cata. Comission 30%. La aparifie v-am trimis §i Dvs.
un exemplar. ’

Zilele trecute am citit un articol al Dvs. in
"Adevarul”) unde era vorba de raposatul Ibrdileanu
i clubul muncitorilor din strada Podul Vechiu. Rin-
durile acelea m-au impresionat adinc, aducindu-mi
aminte cd subsemnatul a cdutat §i inchiriat localul in
chestie, ba, mai mult, am comandat la timplar ban-
cile i tribuna, vopsite in rosu, precum gi toate in-
scriptiile de pinza.

S-au strecurat de atunci vreo 46 de ani!

Cu privire la rugdmintea de mai sus, rdmin in
nddejdea unui rezultat satisfdcdtor pentru care vd
mulfumesc cu anticipafie §i vd salut.

Cu toatd stima
C.Crivda -
(C.Pacurariu)
str. Cobalcescu 6, etajul IIT
Bucuresti

Semnatarul acestei scrisori, pe care o reproduc ca
document al vremii, a fost multd vreme secretarul-
.contabil al lui Gherea in restaurantul siu din Ploiegti,
despre care a scris in lucrarea sa citeva interesante §i
caracteristice amintiri.

X

Repet: Ibriileanu a fost un spirit critic prin ex-
celents, dotat cu o rari sensibilitate artistic3, un liric
i un romantic. S& nu par# cititorului ci abuzez de
aceastd expresiune de romantic care se va mai repeta
in aceast¥ lucrare. Niciodata in tinerete sau la maturi-
tate Ibriileanu nu a fost ceea ce se numeste un lup-
titor militant, fiind in aceastd privin{d un adevirat
apolitic. In tinerete, cu concursul entuziast al cole-
gilor si prietenilor sii N.Quinezu, D.Patragcanu,
C.A.Teodoru (fratele lui Gh.A.Teodoru), prof.
M.Carp si altii, a ficut parte din societatea stu-
denteasci "Datoria", care a infiinfat o gcoald de adulti
in suburbia TAtarasilor.

Prin anul 1893, sub directiunea scriitoarei Sofia
Nidejde si cu concursul celor mai importanti scriitori
socialigti, dar sub directiva sa real%, Ibriileanu a ficut
s# apari epocalul "Eveniment literar", in care, prin-
tr-o serie de articole intitulate Psihologia de clas#, a
ficut sub acest raport, critica romanului Dan de
A.Vlahuti. In acest ziar literar el a sustinut mult
discutata polemic¥ de artX care s-a incins intre parti-
zanii lui Maiorescu (art3 pentru art3) si partizanii lui
Gherea (arti tendentioas¥). :

fmi amintesc foarte Iimurit cum intr-o sear% de
vari Gherea, fiind la Iasgi, a conferentiat in prezenfa
tinerimii studioase §i idealiste despre arta sociali.
Ibriileanu, care se afla de fafZ, era atit\de incintat de
teoriile criticului de la Ploiesti, incit pentru prima
oarZ l-am vizut ficindu-si note in timpul conferingei
ca, in "Evenimentul Liber" din acea in¥, si
publice o dare de seam a teoriilor expuse de Gherea.
Notez faptul pentru a arita cit de legat era criticul
iegean de ideologia culturali a criticului ploiestean.

Ca student, Ibriileanu a tradus celebrul roman a
lui Maupassant Bel-Ami ap#rut in colectia romanelor
celebre, editate de libriria "Samitca" din Craiova,
traducere semnati C.Vraja; tot sub aceastd semnatura
el a colectat §i publicat articolele critice ale lui Raicu
Ionescu-Rion ap#rute in volumul Scrieri literare in
populara colectie "Saraga".

X : .

La aparitia cotidianului "Lumea Noux", Ibriileanu
a fost chemat de Ion Nidejde la Bucuresti ca redactor
al ziarului. In colectia acestui ziar se gisesc nu-
meroase articole, studii §i polemici, cronici literare,
foarte gustate de publicul cititor; unele din aceste
scrieri din tineretea sa le-am reprodus pentru fru-
musetea si originalitatea Jor in publicatiile din Iasi si
Bucuresti. Am propus chiar lui Ibr3iléanu ca o parte
din aceste articole s §i le publice in volum, ele fiind
interesante si din punctul de vedere al istoriei literare.
Insistenta mea, la un moment dat, parea si-1 fi con-
vins, cici mi-a cerut si-i colectez vechile scrieri, dar
a survenit boala criticului i astfel proiectul n-a mai
fost realizat §i cred ci e o pagubZ pentru literatur3 si
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pentru istoriografia roméaneasci.
Semnalez din scrierile sale de demult o admirabil

bucat¥ de inaltX inspiratie literarZ, scrisi pe un fond-

eminescian i intitulati Un manuscript riticit, pe
care am reprodus-o in "Adevirul literar” §i in care
Ibriileanu a dezbitut cu mults simire gi insuflefire
tragicul pesimism al lui Eminescu.

Dupi incetarea "Evenimentului literar" si a ziaru-
lui "Lumea NouZ", Ibriileanu, intotdeauna la curent
cu toate noutitile literare din tar¥ §i str¥initate, n-a
mai publicat nimic pinZ la aparitia revistei "Curentul”
din Galati, de sub directiunea criticului §i sociologu-
lui H.Sanielevici.

Cind tinerimea generoas3 a trecut in partidul li-
beral, Ibriileanu a facut citva timp §i gazetirie libe-
ral¥%, scriind la ziarele din Iagi §i Bucuregti "Miscarea"”
gi "Viitorul". In acest din urmi ziar el a publicat
citeva scrisori cu caracter polemic adresate lui
Gherea, prin care argumenta oportunitatea inregi-
mentirii pAturii culte socialiste in partidul liberal. De
altfel, el credea ci poporanismul intrucitva poate fi
considerat ca o continuare a doctrinei lui Gherea,
necesare imprejurdrilor sociale de atunci, in ajunul
marilor reforme politice gi sociale.

La 1 Martie 1906, C.Stere si G.Ibriileanu au ficut
s¥ apar3 marea revistd lunard "Viata Roméaneasc3",
care a avut o mare inrurire in far4. Revista, care a
adunat pe cei mai valorogi scriitori din toate gcolile
culturale, a apirut regulat pin# la izbucnirea marelui
rizboi european, cind gi-a intrerupt aparifia. Dup3
terminarea rizboiului, Ibriileanu a ficut s% apari la
Iagi revista siptiminali "Insemniri literare". Lumea
cititoare care dorea o indrumare sinZtoasX i o litera-
turd adeviratd, simfea lipsa "Viefii Romanegti" §i,
mai cu seamd, lipsa spiritului critic al lui Ibr¥ileanu.
Atunci i-am solicitat o convorbire sau, in termen
gazetiiresc, un interviu despre starea de spirit a so-
cietiifii romane postbelice, despre criza culturalX gi
despre starea societifii roménegti, precum gi despre
misurile necesare de a se aduce un corectiv salvator
crizei morale de atunciin virtutea cunogtingelor i
raporturilor mele din anii tineri, am insistat mereu,
pinZ ce in cele din urmi l-am convins pe Ibriileanu
s¥-mi acorde aceasti favoare i in revista "Cuvintul
liber" din Bucuresti (a doua serie, ap#ruti sub con-
ducerea regretatului ziarist N.Maxim) am publicat
frumoasele idei expuse, conversatia, care, apoi, a fost
reprodusi in presa din Iagi i Bucuresti. Mai tirziu am
publicat-o in volumul meu Carnaval literar.

Ibriiileanu a caracterizat haosul postbelic al so-
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cietiii noastre astfel:

"Situatia sociald? O vid pe stradd, prin locurile
publice (din stradi pe geam), la teatru... O cunosc.
putin si din auzite, din istorioarele picante ale ami-
cilor mai rispindifi in societate i cititori asidui de
Ziare.

Situatia sociala - foarte interesanti! Picat ci nu
avem un Balzac care si exploateze mina aceasti
bogata!

Mai intii, lupta dintre diferitele categorii sociale
imi pare ci a ajuns mai exasperant decit oricind.
Fiecare vrea si-si insugeasci cit mai mult, s¥ i se
reduci cit mai pufin partea sa din averea nationali.
In sinul fiecirei categorii, aceeasi intrecere. Aceasta
cu atit mai mult cu cit mijloacele de trai sint acum
mai imputinate §i pofta de viafd intensd, mai
rispindits.

Un aspect nu tocmai plicut al societitii din zilele
noastre este ridicarea in virful piramidei a unei clase
noi, destul de numeroasi §i destul de putin alfabets,
de parveniti imbogiiti prea repede §i prin procedee
prea lipsite de prejudeciti intirziate, ca si mai aibi
vreo aseminare cu tipul parvenit de altidati care,
prin comparatie - ajutind §i nostalgia trecutului - ne
apare aga de simpatic. ,

Parvenitul de altidatd intrebuinfa procedee mai
subtiri, aducind virtuii acel omagiu al viciului, numit
ipocrizie. .

Clasa aceasta noud de parveniti, stipini pe o buni
parte din avutul {arii, inzestrati cu un optimism sui
generis §i destul de numeroasi, di astizi tonul in
societate. $i atunci, natural, acest ton nu este tocmai
distins. Gustul a scizut in toate manifestirile vietii.
Priveste la chipul in care juisorii de provenienti
recentX stiu s¥ stoarc¥ plicerile existentei.

Priveste chiar gi la imbricimintea femeilor de pe
strizile noastre. imbricimintea femeiasci spune
mult despre o societate, despre gustul ei estetic,
despre simful frumosului §i morala birbatilor.

Modele vin de aiurea. O fi venit i asta de undeva.
Dar e interesant ce form3 specifici a cipitat la noi.
Dac# cuvintul a fost dat omului ca si-gi ascundi
gindirea, o frazi aseminitoare nu se poate construi
in privinta rolului hainelor femeiegti... Dar sX nu ne
alunecim peste misurid. Dup3 zguduiri mari, exce-
sele sint firegti." .

Acest pasaj ni-1 prezinti pe scriitor ca pe un adinc
psiholog cu mari insugiri de romancier. Observatiile
sale asupra stirii sociale credem cZ sint la in3l{imea
unui romancier de talia lui Balzac.

(continuare in num¥rul viitor)
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Petru Comarnescu

(continuare din num3rul trecut)

Nu stiu dacd anul acesta jurnalul va fi bogat ca
notdri. Cred ci nu. Cel de pe 1968 ajunsese pini la
pagina 30 si ceva si la sfirgit de an mai adiugasem cite
ceva. Fireste, nu-s cuprinse bogatele insemniri din
timpul gederii in Statele Unite, unde jurnalul a fost
tinut cu regularitate in localitifile unde am avut
maginX de scris, §i nici sumarele insemniri din cilito-
ria din toamnZ (Congresul AICA-Bordeaux, vizitele
din Gironde, Charente §i Dordogne, cu pesterile fabu-
loase, sederea la Paris i vizita in Spania).

Nu am reusit nici miicar si pun in ordine jurnalul
american, cum nu am avut rigazul de a sistematiza
materialele aduse in c#litoria toamnei. Vreo zece zile
le-am dat redactirii de scrisori citre cei din departiri,
citre cei care m-au gizduit in striinitate, mi-au aranjat
conferine, mi-au inlesnit s¥ vid lucruri nevisate. Asg
dori ca anul acesta, ce incepe azi, s nu mai c3ldtoresc,
spre a putea scrie ceea ce am adunat ca insemniri de
cilatorie. Cilitoriile, oricit de splendide, sint obosi-
toare, te incarc3 pini la covirsire cu impresii §i pareri
pe care simf{i nevoia de a le comunica. Cu toatd
oboseala, cu toati teama de a nu ma surmena §i mai riu,
de a nu-mi inrdutdti sindtatea, simt in mine o energie
spirituald, o electricitate ce se cere captati.

Dacid nu as fi atit de solicitat, angajat in zeci de
obligatii necesare si altele pe care nu le pot ocoli -
desi pini la urmZ sint anihilatoare - a§ putea scrie
cirtile dorite. M-am uitat prin jurnalul de anul trecut
si mi-a venit sa rid (cu américiune §i mustrare) cind
am citit ce mi-am propus s scriu §i nu am scris.

Joli, 2 ianuarie 1969

Marcuse e numele sociologului si eseistului ameri-

can, pe care ieri nu mi-1 aminteam. Cirtile lui, mult

timp ignorate, au devenit actuale - desi discutabile -
in urma evenimentelor din Mai 1968 in Franta (de-
zordinele tineretului, haosul revendicirilor, confuzi-
ile, contestirile etc.). Trebuie s3-mi procur cirtile lui,
pe care le stiu fragmentar din citate in unele reviste,
din discutiile la Paris, din comentariile cu Mihail
Demetrescu, omul cel mai la curent cu migcarea
ideilor contemporane. ‘
Asear3, Tnainte de culcare, amcitit din Paul Valéry
(Degas, Manet, Morisot, o editie americand a opere-
lor lui complete, volumul 12, diruit de Emil Cioran,
acum doi ani). Remarcabild, introducerea lui
Douglas Cooper. Valéry era convins ci cei mai
puternici artigti au fost totdeauna "cei mai intelectu-
ali", "cei mai teoretici" i cd miretia unui maestru ne
face si sim{im ci el a fost sau s-a ficut un om intreg.
Adeviratul mare artist trebuie si "cunoasci totul", s3
fie cult in cel mai inalt grad, si aibd un intelect

deschis intrebirilor, frimintirilor, un intelect
puternic. El nu se rezuma la vizualitate, ci, asemeni
lui Paul Claudel, zicea c& "I’Oeil écoute" (ochiul
ascultf). In consideratiile sale el nu se ocupa de
detaliile "externe", dupa cum observi comentatorul
s#iu american. "Nici amante, nici creditori, nici anec-
dote, nici aventuri" - zicea Paul Valéry.

Daci e aga, daci artistul trebuie si fie un om intreg
(un om de toate), m3 intreb cifi artisti de azi, de la noi
sau din lume, rispund acestei cerinfe. Poate nici unul.
$i, desigur, nici un scriitor. Valéry s-a ocupat inci din
tinerete de Leonardo da Vinci (1895) si a revenit asupra
lui. Introducerea la metoda lul Leonardo da Vinci
l-a facut s3 vada §i mai tirziu o idealitate uman3, siceard
o asemenea idealitate artigtilor. $i eu am crezut in
tinerefe in aceasti idealitate, teza Kalokagahton era
scrisd i sub influenta lui Valéry, cerind nu numai
artistilor, ci §i oamenilor superiori "s¥ se construiasci
pe sine" (se construire soi-méme) §i acesta este unul
dintre motivele tezei mele, rodul contactului cu Valéry,
dar si al propriilor mele nizuinte de tindr intelectual,
iubitor de filozofie §i artd mare.

Nu-mi pare desuetd cerinfa lui Paul Valéry nici
acum, dar imi dau seama cit de imposibilZ este ea in
realitate. E ceva tragic in aceasta lupti pentru perfectie,
pentru desivirsirea eului - tragic ca si fericirea pe care
mereu o doresti §i nu o ajungi niciodatd. Dar aceasta d
miretie marilor viefi - nizuin{a spre desivirgire.

Duminecd, 12 ianuarie 1969

Ce buni este tovarisia cartilor. M simt parcd mai
inviorat dup3 lecturile din ultima vreme. Ies mai
putin, citesc mai mult. Pot fi sigur - dacd m3 cufund
in lecturi, meditind pe marginea lor. De la Anul Nou
avem o iarn¥ cu z#padi multd, ce nu se topegste. Se
circuli greu, aluneci pe ghefusca pirtiilor, trotuarele
se curifi anevoie, pe la marginile lor ai troiene.

Desi a trebuit s¥ ies in orag aproape zilnic, am ficut
aga ca s am timp mai mult de citit. Citesc paralel mai
multe cirti, din cele chiar de lingi divanul de dormit.
M culc §i, mi scol in lecturi. In jurnal, am notat rar
lecturile, mai ales acelea ficute nu pentru a servi pe
altii sau chiar pe mine, conferentiarul i criticul, ci
acelea efectuate pentru bucuria spiritului - cirgile pe
care nu sint obligat si le recenzez ori si le citez in
activitatea de critic. Lecturile acestea imi aparfin
numai mie, imi fac un fluid spiritual, imi patrund in
sensibilitate asemeni unor injectii in singe.

Din tot ceea ce am citit in ultima vreme, Malraux
mi capteazi cel mai mult. {i citesc Anti-Mémoire,
volumul intii. Cine stie dacd vor mai ap3rea in timpul
vietii lui celelalte volume. El anun{ pe cititor ci acest
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prim volum - am scris gresit titlul, fir% a-i trida ins%
sensul - constituie doar primaparte din ceea ce va forma
probabil o desfisurare in patru volume i va fi integral
publicat’ dupd moartea autorului. Titlul exact este An-
timémoires. Explici motivul pentru care fsi intituleazi
astfel cartea, degi nu prea clar. Memoriile obignuite sint
confesiuni menite s atragi admiratia asupra celui ce le
scrie. Admirat, Malraux numai are nevoie de admiratie.
Pare a c3uta substratul existentei, penetrabilul din im-
penetrabilul existentei. Memoriile secolului XX -
sustine el - sint sau marturii asupra evenimentelor sau
introspectii-mArturisiri. Gide este ultimul reprezentant
ilustru al introspectiei, conceputi ca studiu al omului.
Colonelul T.E.Lawrence - pe care I-am tradus odinioar
- reprezinti implinirea unui mare plan, a unei actiuni.
Dorisem odinioar3 s scriu despre T.E.Lawrence, si
fac chiar o piesi de teatru. Cel apte stilpi al Ingelep-
clunii m-au fascinat ca o nou Odisee §i am scris o
foarte lung introducere la traducerea ficuts, ba am dat
multe s¥ptimini pentru alcituirea unui index analitic,
cici in cartea aceasta gisesti fapte eroice, ca §i geniale
consideratii asupra oamenilor, asupra civilizatiilor, e-
Xist3 pasaje de-o splendidi calitate literar3 iar obser-
vatiile de ordin estetic nu-s deloc neglijabile. Ag vrea
si recitesc ceea ce am tradus prin 1935, intr-o perioad
grea a vietii mele si cind, atacat si terfelit de unii colegi
din pres3, m-am cufundat: in efectuarea anevoioasi a
masivei cirti. fi citesc acum, paralel cu altele, cartea
postumii The Mint §i pind acum ceea ce am citit imi
pare dezamagitor. L
André Malraux ma stimuleazi prin inteligenta, darul
literar, dar mai ales prin dialogurile lui cu viata i
moartea. Vorbeste mult despre moarte, pare a se teme
de ea, desi e un om tare. Printre rinduri, simt la Malraux
regretul fai de frumusetile vietii, fafd de efemeritatea
lor, constiinta c3 uitarea se asterne peste toate.
Referindu-se la Nietzsche, pomeneste de incom-
parabila generozitate a inteligentei pe care o gisea in sine
insusi, nu de ceea ce predica el. Aceasti generozitate a
inteligentei este si calitatea primordiali a lui Malraux.
Unele pagini - sau poate capitole - au fost scrise acum
trei-patru ani, cind Malraux era asa de ocupat cu tre-
burile cultural-politice. Cit de mult a ficut el pentru
valorificarea culturii franceze, pentru luminarea trecu-
tului, pentru aducerea in nou lumini a monumentelor.
A fost numit "le revaleur de génie" - curatitorul de geniu
- referint3 probabil la mi3surile luate de el pentru a
curifa monumentele, a le albi. Ca i Le Corbusier, s-a
gindit lamonumente, la catedrale, cind erau albe, si le-a
redat albiciunea pentru citiva vreme. E splendid
aceastd luptd cu patima si pulberea vremii, aceasti
rememorare a trecutului, mai ales din partea unui om
care stie cd timpul uzeazi, macind, distruge, aduce
uitare.. "Le Revaleur de Génie" triieste in epoca
maginilor de calcul electronice, a acelor "ordinateurs"”
ce intrigd §i deslugesc multe, dar nu firid forta si

ingeniozitatea spiritului uman.

Lectura cartii Antimémoires - sint la primele 60
de pagini - m3 duce intr-o lume a marilor spirite
umane, a enigmelor §i misterelor existentiale, dar
intr-altfel decit picturile sau sculpturile ficute adesea
de artistii siraci cu duhul.

Malraux are unele formuliri - puse in gura per-
sonajelor sale, cici anti-memoriile au §i desfagurare.
epic, imbibata de reflectii fiziologice, de eseisticd
de inaltX calitate - care m% zguduie, ma intrigd, ma
incit3d. Are acea luciditate francez, pe care poate nu
am apreciat-o indeajuns, sub inriurirea lecturilor an-
glo-americane sau germane.

As extrage pentru meditaie multe formulari ale
lui. Sint lucruri pe care "misterul materiei nu-1 a-
tinge". Un personaj, o rudi evocatd, in copilidria
autorului, zice: "cel mai mare mister nu-i acela ci
sintem aruncati la intimplare intre profunzimea ma-
teriei §i aceea a astrelor; este c#, in aceastd temnifZ,
noi scoatem din noi ingine imagini destul de puternice
pentru a nega neantul nostru. $i nu numai imagini..."
(Ce bine il defineste pe ginditorul §i omul de actiune,
pe scriitorul §i organizatorul care este el!)

Alte formuliri fericite: "intelectualii sint o rasi";
in fond, "biblioteca e mai nobild si mai putin vor-
bireafd decit viaa". Iar mai inainte: "e posibil ca
omul s# {ipa profund la dinsul, cind este deja separat
de viaa". Unii cred in "nebunia invingilor". "Mileni-
ile nu l-au invitat pe om si invete a vedea cum altii
mor."

In contact cu Dostoievski, Nietzsche, Gide,
T.E.Lawrence, Gorki, Tolstoi, Pascal, cu numerosi
filozofi ai vietii, Malraux folosegte pe psihanaligti. ca
Jung si Freud, dar ficind legituri ori corelatii peste
cauzalititile curente. In stiin{a §i imaginatia lui intrd
miturile pre-religioase, structurile mentale atit de
deosebite de-a lungul existentei umane.

"Ce-i omul? Un mizerabil mic vraf de secrete"...
"Se confundi ceea ce omul ascunde - §i care nu-i
adesea decit ceva demn de mild - cu ceea ce el
ignoreaza intr-insul”, aceasta referindu-se la afir-
matia cd "adeviarul unui om este mai intii ceea ce el
ascunde". Mai departe zice in stil dostoievskian ci
"omul nu atinge fondul omului, el nu-si giseste
imaginea in intinderea proprie a cunostintelor pe care
le capity, el isi gdseste o imagine in intrebdrile pe
care si le pune".

De ce-si intituleazd noua scriere Antimemorii?
Pentru ci ea rispunde unor intrebdri pe care memori-
ile nu le pun i nu rispund acelora pe care ele le pun.
Vorbeste de legitura cu tragicul ce se strecoard in
umbra vietii. Reabiliteaza un cuvint, farfelu, argotic
pare-se si pe care nu-l intelege suficient. Poate nu
gresesc dacd-l traduc cu "fofirlica" - umbldm fatd de

“noi ingine cu fofirlica nu numai- fafd de aliii,

ingelindu-ne mai intfi pe noi ingine.
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Adrian Voica

al simetnidlon lnice

9¢ compogitionale din poezia Lr¥ STEA U de M.Eminesce

La steaua nu figureazX in sumarul primei editii din
opera lui Eminescu. E drept, in celebra ladd cu
manuscrise Maiorescu gisise nu mai putin de opt vari-
ante ale acestei poezii, precum §i cinci colaterale, dar
forma nici uneia dintre ele nu indeplinea criteriul de bazi
al selectiei sale: valoarea estetici.

Intuifia mentorului "Junimii" n-a dat gres nici de
aceastf datf. C¥ci textul - numit in editia Perpessicius
varianta D - nu figura printre manuscrise. El se va afla
ins¥, in forma cunoscut¥, incepind din 1886, transcris de
mina poetului insugi, in Albumul domnigoarei Coralia
Gatoschi, devenitX, prin cis3torie, doamna Riri Xenopol.

Din Albumul acesteia, La steaua imbrac¥ haina tiparu-
lui la 25 octombrie 1886 in paginile ziarului "Roménia
liber¥", de unde este reprodus¥ de "Convorbiri literare” in
numrul s¥u din decembrie. OdatX cu tipirirea editiei a
Ill-a, in 1888, La steaua fi§i incepe adeviratul destin
literar. Ea se va integra definitiv printre poeziile sale, iar

I. "La steaua care-a riisarit
II. E-o cale-atit de lungi
III. C4 mii de ani i-au trebuit
IV. Luminii sX ne-ajungi.

V. Poate de mult s-a stins in drum
VI. In depiirtiri albastre, -

VILI. Iar raza ei abia acum

VIII. Luci vederii noastre.

-IX. Icoana stelei ce-a murit
X. Incet pe cer se suie;
XI. Era pe cind nu s-a zirit,
XII. Azi o vedem, ginue.

XIII. Tot astfel cind al nostru dor
XIV. Pieri in noapte-adinci

XV. Lumina stinsului amor
XVI. Ne urmireste inca".

Faptul ci Eminescu a tr¥it intr-un secol dominat de
pozitivism se reflectX atit in natura cursurilor audiate la
Viena §i Berlin, in vremea studentiei sale, cit §i in unele
preocupiri cu caracter stiintific, amplificate in ultima parte
a vietii. Ele nu au luat sfirgit decit odati cu intunecarea
mintii poetului. in studiul - fundamental - Opera lui
Mihai Eminescu, G.Cilinescu atrage atentia cX acesta
"visa o filozofie care, pornitf de la datele experientei, s%
incerce a rispunde totusi la marile intrebiri ale existentei."

La steaua confirmi in mare masurZ spusele criticului.

Prima strof¥ contine un adevir stiintific imprumutat din .

astronomie - domeniu fabulos prin dimensiunile §i pro-
portiile vehiculate de savanti. Este o certitudine faptul c%,
pentru a ajunge pe PAmint, lumina unui astru ceresc trebuie
s stribati o distan{i uriag¥. Eminescu retine datele
teoretice intr-o stroff din care tropii lipsesc:
I. "La steaua care-a risirit
II. E-o cale-atit de lungX

din editia a VI-a i5i va fixa gi locul printre acestea.

Dup? aparitia textului in "Romania liber", Maiorescu
se gribea s¥ i-1 trimitX la Iagi surorii sale Emilia, insofind
"admirabila poezie nouX a lui Eminescu" de o scrisoare
interesantX mai ales prin aceste afirmatii: "Ideea este luati
dintr-un discurs al meu; dar ce form¥ frumoas¥". "Ideea"
ca atare exista §i in manuscrisele pe care le citise criticul;
dar abia acum o considera a sa. In ce priveste forma,
intr-adevir impecabil%, era logic ca ea si-i stimeasci
admiratia, deoarece - ca i in cazul Luceafirului - manu-
scrisele anterioare nu pregiteau indeajuns aceasti vari-
antX. Pe de altX parte, ideile puse in luminZ de tfietura per-
fect¥ a versurilor - dupd modelul celor din Luceafarul -,
numeroasele simetrii cu rol plastic gi, mai ales, lapidari-
tatea celor patru strofe constituind un tot armonios - {inind
de potentele geniului i tainele creatiei - nu puteau s% nu-1
impresioneze:

(8/a) v-v vvvv-
(7/6) v-v- v-v
(®/a) v- v- vvv-
(7/6) v-v vv-v

(8/c) -vv- v- v-
(7/d), vvv- v-v
8/c) v-v- v- v-
(7/d) v- v-v -v

8/e) v-v -v vv-
7 v- v- v-v
8/e) v- v- -vv-
(/) vvv- v-v

(8/g)
(7/h)
(8/g)
(7/h)

-VV- V-v-
V- V-v-v
V-V -VV V-
VVV-V -V

III. C% mii de ani i-au trebuit

IV. Luminii s ne-ajung®." _

Prozodic, ins¥, constatim ¢ subcongtiéntul poetic emi-
nescian a investit gi cu alte valori aceste consi-derafii.

Caracterul eminamente vizual al primului vers nu poate-
fi negat. De fapt, intreaga stroff citatf este marcatf de
aceastX caracteristici. Elementele auditive, specifice atitor
poezii, constituie aici o raritate. Dar dac¥ in cuvintele de
inceput ale poeziei autorul se referi la un corp ceresc far#
nume. "La.steaua", neutru din punct de vedere prozodic
(v-v), ceea ce urmeazi transcrie prozodic rumul stelei pe
bolta cereascd. Celula ritmic¥ ascendentX ce structureazi
sintagma "care-a risirit" este un mesomacru (vvvv-). Ea
sugerea-2X - datoritd accentului care vine dup¥ parcurgerea
a patru silabe neaccentuate - tocmai aceasti inltare i
fixare intr-un spatiu accesibil doar iluzeriu privirii. Iar
fragmentarea versului II are ca efect situarea prozodic
mai clar¥, in cele douX emistihuri, a pArtilor ce compun un
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superlativ absolut. Sintagma "E-o cale-atit" formeazX o
dipodie iambic¥ legatX (v-v-) §i este menit sX despart
constatarea (exactX stiinfific) de ceea ce poate imagina (ca
distan{¥) o minte obignuiti. "De lung%" vine dup¥ o anu-
mitX agteptare, necesarX receptirii unei alungiri a vocalei
"u". fn schema ritmic¥, o cezuri mobil¥ reflect aceastX
realitate: v-v-/ v-v.

fn versurile III §i IV schemele ritmice urmeazX intocmai
concluzia poetului, fir¥ s¥ ias¥ in relief printr-o particu-
laritate prozodic¥ anume.

Acest "repaus” era necesar pentru a pregiti prima per-
turbare ritmic¥ din poezie, corespunzind semantic unei
ipoteze. "Poate" capiti accent (-v) constituindu-se, impre-
unX cu cuvintele imediat urmitoare ("de mult") intr-un
coriamb (-vv-). Aceastd celulX ritmic¥ retine atentia in
privin{a intregii structuri a versului. Intr-adeviir, celulele
care o succed sint egale prin constructie. Ele formeazX doi
iambi ("s-a stins in drum" v- v-) §i delimiteazX gindul
poetulul, bazat pe ipoteza in discutie,

JUNIMEA DE [ERI, JUNIMEA DE AZI

din etajele variantei B.2270,72 v. -73 (+72): "De ce mai
striluce/Copili, de gs?/CKc' este §i nu ¢/§i nu e §i e" sau
in finalul variantei C°.2275%,72: "Priveste zarea din tre-
cut/Care pe veci te-ascunde.../Astfel acum mi-ai aparut/
Dar unde egti tu? unde?".

ins%, in varianta notatf pe Albumul Ririei Gatoschi se
realizeazX aceasti fuziune intim#, cu final totusi previzibil.
Fiindc¥ "Iar raza ei", ca §i "al nostru dor" se aseamnX prin
incercarea de a lega i pistra (v-v-) ceea ce, de fapt, este
destinat destr¥marii.

fntr-un mod foarte putin diferit, Eminescu reia o idee
sustinut in Rugiiciunea unui dac §i Glossi referitodre la
egalitatea dintre extreme (viati-moarte, dragoste-uri etc.)
§i la caracterul lor absolut iluzoriu. Prin aceast¥ prism¥,
absenta i prezenta se convertesc una in cealalty, iar ceea
ce percepem corespunde unui adevdr mai presus de
intelegerea noastrd. Ipoteticul "Poate" capiti in context
valori tragice - §i frumusetea poeziei derivi §i de aici.

Strofa a treia este axatd numai apa-

de realitatea petrecuti in Univers
intr-o vreme inaccesibilX muritorilor,
sclavi al duratel. Sub acest aspect - al
valorilor diferite cu care actioneazi
Timpul in lumea terestrd si in cea
cosmicH - s-ar putea vorbi (ca §i in
Luceafiirul, de fapt) de o anticipare
(artistic¥) a teoriel relativitiiil gene-
ralizate a lui Einstein.

Ceea ce poate percepe omul sint
intinderile "albastre” ale cerului. Ast-
fel incit, epitetul care apare in versul
VInu trebuie considerat unul banal, ci
un epitet care individualizeazi. El
se numir¥ printre putinii tropi ai
acestei poezii - §i dack Eminescu l-a
ales este pentru cX el nu gocheazX prin

rent pe paralelismul trecut-prezent. in
fond, este vorba de 0 egalitate tempo-
rald (identicX de fapt cu acel prezent
continuu din Gloss#) in care trecutul
a devenit prezent, iar prezentul a luat
forma trecutului.

Dramatismul inc¥rciturii exis-
| tentiale a verbului "a fi" cunoscuse

prin Shakespeare o valorificare artis-
tici superioard intr-un celebru
monolog hamletian. Dar nici Emi-
nescu nu se afl¥ aici mai prejos, cici
in poezia La steaua un vers incepe cu
acest verb la imperfect - deci la un
timp trecut -, pe cind urmitorul se
sfirgegte cu timpul prezent al verbului

respectiv.

noutate, fiind unanim acceptat. Dar
asociindu-1 cuvintului "depirtiri", el
delimiteazX iar realul de imaginar, posibilul de imposi-
bil. Ciici, dac¥ a privi cerul este un lucru posibil, a atinge
azurul este ceva imposibil. Mai mult, steaua se afliundeva
"in depirtiiri albastre”, mirind parc¥ abisul intre ceresc si
Faptul c¥ sintagma "lumina ei" formeazX, prozodic,
douXf celule iambice legate (v-v-) trebuie coroborat obli-
gatoriu cu o realitate de acelagi tip existentf in ultima
strofi. "Al nostru dor" (v-v-) reprezint, de asemenea,
doul celule asociate cu structuri identice. Cum Eminescu
igi bazeazX intreaga poezie pe paralelismul stea/amor, -
amindoull dependente de duratii-, inseamnX cX el refine
mai ales caracterul finit al tuturor elementelor ce for-
meazX acest Unlvers, chiar dacX - aga cum afirm¥ in
varianta C. 22755, 72: "Nimic din ce-i fn univers/Nupiere
fiir’ de urm¥". :
. Este interesant de observat c¥ strofa a doua din textul
publicat se reglisegte intocmai (ocupind ins¥ pozifia a treia)
fa varianta A%.2270,69. Totugi, adjectivul posesiv din
ultimul vers al strofei in discutie: "Luci privirii noastre"
oy se referea in mod expres la lublti. In varianta
A”,2270,70 v., delimitarea era foarte clar¥: "Poate de mult
s-a stins in drum/Din oastea cea de stele/Iar raza ei abia
acum/Luci privirii mele", ca §i in aceast strofX dintr-unul

Mihai Eminescu

Cele patru versuri ale strofei se gru-
peazX cite douX, ferm delimitate prin
punctuatie. Astfel incit cele care contin formele verbale
mentionate formeazX o unitate. Inceputul si sfirgitul se
ating spre a se contopi, avind functia punctelor care dau
nagtere unui cerc:

IX. "Icoana stelei ce-a murit

X. Incet pe cer se suie;

XI. Era pe cind nu s-a zZirit v- v- -vv-

XIL Aziovedem, sinue." vvv- v-v

Numai negatia este permanentX, ciici ea repre-zint%, de
fapt, semnul distinctiv prin care timpul amendeazX mate-
ria in expansiune. Pozifia silabici pe care se situeazi
negatia difer% (5/XI§i 7/XII), dar de flecare dati ea apare
accentuati, dovedindu-se mal puternicd decit verbul
insugt ("ni e"). E :

Eminescu transpune §i pe alt plan constatarea cu privire
la egalitatea contrariilor. Intre static §i dinamic, dar i
intre stare §i migcare nu este vreo deosebire de esents.
Pentru a sugera o stare (moartea, deci nemigcarea),
poetul recurge, in cele douX perechi rimice, numai la
verbe: "a murit/s-a Zirit" §i "se suie/nu e", dintre care
primele trei evoc migcarea.

Ca i epitetul din sintagma "depirtiri albastre”, meta-
fora existentf in versul IX: "Icoana stelei ce-a murit"
poate fi etichetat? banalX, datoritX frecventei ei utiliziri.

&
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Ea poate insemna deopotrivi imagine (priveliste), dar si
oblect de cult, reprezentind chipuri sfinte. Eminescu
topegte cele doud sensuri intr-unul singur, astfel incit
steaua lul - a iubirii, deci - devine o imagine sfinti.

Prin simetriile compozitionale gi rigorile formale
poezia in discutie nu se depirteazX prea mult de sonetul
Cind insugl glasul... Aici lubita §i steaua erau elementele
definitorii ale universului intim: "Tu nici nu §ti a ta a-
propiere/Cum inima-mi de-adinc o linigtegte,/Ca ris3rirea
stelel in ticere."

De data aceasta, ins¥, steaua aparfine mai mult spiritului
decit materiei. Prin moarte, ea se indepirteazi ireversibil
de sursa care i-a dat viaf¥. Intocmai ca iubirea, ea rimine
o amintire, care "ne urmireste inci".

Ultima strofi incepe, ca §i cea de a doua, printr-o
perturbare a ritmului. Acolo, accentul cidea asupra ipo-
tezel; aici - asupra concluziel: "T6t astfel cind" (-vv-).
Paralelismul este evident. El existd asadar nu numai la
nivel ideatic, ci poate fi remarcat i in infrastructura poe-
ziei. La steaua este un ansamblu armonios construit,
comparabil cu cel denumit Glossa.

Celulele iambice legate (v-v-) care individualizeazi
sintagma "al nostru dor" permit de asemenea o interpretare
nuanfatd. Ele sugereazi ideea c¥ indrigostitii nu se pot
rupe definitiv de sentimentul pe care-1 incearcd. Numai c%
dragostea lor piere "in noapte-adinci". Cel dol termeni
sint unifi §l el, prin cratim¥, astfel incit celulele ritmice
componente nu mai pot fi delimitate (v-v-v). Se observi
gl la acest nivel o legiturX intre cuvinte (sau grupul de
cuvinte) purtitoare de semnificatii poetice.

‘Compozitional, versurile VI si XIV se contrabalan-
seazi - desi amindouX sint legate de ideea mortii. Sub
aspect plastic §i prozodic ele se afld in opozitie. Astfel,
albastrul depirtirilor se opune intunericulul noptii.

Schemele ritmice surprind §i ele aceasti particularitate:
VVV- V-V §i V- V-v-V.

Aliturind, in penultimul vers al poeziei, cuvinte ce
contrasteaz semantic, EminescurealizeazX un oximoron.
Lumina nu este specifici stingeril (mortii). Dar o
dragoste stins#, care lumineazi inc¥ di mai mult} ex-.
presivitate asem¥ndrii cu steaua depirtirilor -, aceasta
parindu-i-se poetului comparatia cea mai potrivits.

Prozodic, cuvintul "stinsului" ia forma unui dactil (-vv).
fntr-un context ritmic oarecare, in care celulele sint al-
cituite (in marea lor majoritate) din douZ sau trei silabe,
dactilul iese in relief, impunind cuvintul pe care-l struc-
tureazi. $i astfel, in ultimele versuri ale poeziei:

XV. "Lumina stinsului amor v-v -vv v-

XVI. Ne urmiregte inc¥",

dactilul indeplineste rolul acelei raze care stribate
spatiile pentru a ajunge pini la noi.

Cunoscute fiind preocupdrile lui Eminescu pentru situ-
area cit mai adecvatX a dactilului in vers, alegerea substan-
tivului "amor" era necesard, intrucit numai el facilita, prin
acordul cu adjectivul stins, structurarea dactilului. Cuvin-
tul "iubire", desi apare in manuscrise nu este niciodat
folosit in poezia de fafi.

Totugi, adevirata explicatie a preferinfei eminesciene
(mai precis: a subcongtientului sfu creator) ni se pare a fi
alta. Cele trei cuvinte care puteau exprima (nuantat) sen-
timentul erotic: drégoste, iubire, amér pun in evidentX,
prin accentuare, o progresivi inchidere vocalic#, an-
ticipind intunecarea defintivi §i pe toate planurile a
omului §i poetulul Eminescu.

Ca si in cazul stelel, amorul (aga cum este infeles de.
poet) si-a pierdut consistenta, riminind o sfintd icoani la
care indrigostitii ingenuncheazi cu piogenie din cind in
cind.

Sergiu Ailenei

Conotatidle cavintulul prost» in opena lui Creangd

Cercetind nivelul lexical al operei lui Creangi, ne
atrage atentia, printre altele, frecventa cu care apare cuvin-
tul "prost" (sau sinonimele sale), precum si familia sa de
cuvinte. In opera lui Creangl, sensul cuvintului "prost"
este de obicei ambiguu. fn ansamblu, gisim numeroase
conotatii ale acestui cuvint, unele intilnite i in vorbirea
popular¥, altele apartinind lui CreangX.

Cuvintul "prost" a cunoscut in istoria limbii roméane o
mutatie semantic¥, de la sensul initial de simplu, cu o
canotatie social¥, la sensul actual, de persoanX cu o capaci-
tate intelectuald redusi. $i in limba actualX, chiar gi la o
privire superficial¥, "prost" are numeroase conotatii, in-
clusiv una social¥, conservati in complexul de inferioritate
socialf gi, legat de acesta, in complexul lipsei studiilor
inalte. Doar vorbitorii cultivati folosesc cuvintul "prostie"
in sensul s¥u psihologic, de oligofrenie §i doar cei cu
cunogstinte de psihologie il folosesc eventual ca termen,
desemnind (dupZ unii autori) unul din gradele de oligro-
fenie, mai precis cel care face trecerea de la limita in-
ferioar a normalititii la debilitatea mintal3.

in literatur¥, "prost" apare in numeroase texte (la C.Ne-
gruzzi, la I.Creang¥, la L.Rebreanu, la M.Preda, pentru a
ne limita la citeva exemple). La C.Negruzzi, in Alexandru
Lipugneanu, apare cu precidere sensul social. La L.Re-
breanu, in nuvela Progtil, prostia este in primul rind o stare
de stupefactie cauzati de gocul de adaptare la civilizatie al
citorva tArani. Cuvintul "prost", folosit de personajele
nuvelei, evidenfiazi ambiguitatea lui, oscilind intre sensul
social i cel psihologic.

Dar poate nicZieri nu intilnim mai multe conotatii ale
cuvintului "prost" decit in opera lui Creang3.

Conform stilisticii psihanalitice, fundamentati de Leo
Spitzer, un cuvint sau o tris¥turs de stil care se repeti intr-o
manierd semnificativd poate dezvilui un complex psihic
al autorului, ca persoan¥ biograficd. Astfel, in cazul lui
CreangX, biografiile au scos in eviden{ complexul de
inferioritate sociali §i, legat de acesta, complexul lipsei
studiilor inalte. "Plebeianismul acesta agresiv il au tofi cei
care (Creang¥, Delavrancea), ajunsi de jos la o niare alti-
tudine intelectuald, simt dispreful ticut al claselor sociale
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constituite”. Studiul lui Cilinescu (Ion Creangi - viata si
opera) areliefat de altfel in mod exhaustiv acest complex
al lui Creang3, de aceea nu credem cX mai trebuie aduse
argumente in plus.

Intr-o scrisoare a lui CreangX citre Titu Malorescu,
prostia insemna proprietatea de a gafa in ciuda bunelor
intentii: "Multe prostii am indr¥znit a spune citr¥ d-voas-
tr¥, nu ins¥ din riutate, ci din prostie". Alteori, prostia este
compensatX de cltre calitifile sufletegti: "...un prost oi fi,
dar inim¥ mare am" scrie Creang¥ intr-o scrisoare citre
Vasile Conta. Complexul de inferioritate social¥ §i, legat
de acesta, cel al lipsei studiilor inalte se manifests, cum
era de agteptat, in cazul celor fafi de care Creangi putea
avea acest complex, in primul rind fatX de Titu Maiorescu.
In toate scrisorile citre acesta, complexul de care vorbim
apare obsesiv. In scrisorile citre fami-

- contrastul dintre posibilitatea foarte redusi a c3derii
drobului §i faptul ci in mintea femeilor catastrofa apare
iminentX;

- comicul (sau abaterea de la normalitate, din perspec-
tiva strict pragmatic¥ a protagonistului) consti in pro-
babilitatea foarte scizuti ca mifa s¥ omoare copilul cu
drobul de sare imediat.

in schimb, din perspectiv¥ strict pragmaticX, ceilalti
prosti fac ceva firi absolut nici o finalitate practici. La
acestia, prostia este ambigui, fiind situatX la granifa dintre
lipsa comportamentului economic, rafional, lipsa abilitaii
tehnice, anormalitate §i prostie in sens psihologic. La
Dinild Prepeleac, care este "nechitit la minte", prostia
inseamn¥ de asemenea lipsa unui comportament eco-
nomic. In cazul motivului trocului dezavantajos (care este

si el un motiv folcloric cu circulafie

lie - dincolo de continutul lor practic -
nu apare acest complex, deoarece nu
era resimiiti vreo diferenfi sociali.
Acest complex apare totugi in scris-
orile citre M.Eminescu, fati de care
CreangX era desigur mult mai atagat:
"Eu am inceput, aga, ca prostul, sX scriu,
dragi Doamne, o comedie". La mog Ion
RoatX, la fel ca la Creangi, apare mi-
marea capacititii de a infelege.

in Poveste (subintitulatX Povestea
prostiel) apar o multitudine de cono-
tatii ale prostiei. Motivul principal, al
celui care caut prosti mai mari decit
in familia lui, ca §i unele din motivele
secundare, se regisesc in folclorul
european, la fel ca §i in cel roménesc,

europeand), prostia constf in lipsa
simfului de comerciant, in ignorarea
valorii de schimb, deci prostie in sens
de inabilitate economic¥, sens net di-
ferit de cel psihologic.

Omorirea boilor fratelui bogat cu
copacul doborit direct in car este lips¥
de abilitate tehnic¥, sau mai curind un
experiment, o inovatie tehnologic¥,
recurgerea la o metodi tehnologici
neverificatd de practici, in scopul
micsordrii timpului de productie.

Lui DanilX fi lipsesc mijloacele de
productie specifice unei economii de
tip inchis, familial, arhaic. El pierde
pind gi ultima unealtX, toporul, cu care
incearc¥ s omoare lisitele de pe iazul

in care se cunosc 30 de variante, citeva
dintre acestea fiind doar simple ecouri
orale ale "variantei" lui Creangi, care este superioar¥
artistic celorlalte.

Dup3 cum s-a observat, Creangi nu este un mare creator
epic si ar fi o eroare s¥ se caute valoarea operei sale pe
planul inventivititii epice. Pe de alti parte, motivul fol-
cloric in sine nu depZyeste anecdoticul, fiind bazat in
exclusivitate pe contrastul dintre o judecat strict prag-
matic¥, economici §i un comportament neeconomic. Lim-
bajul lui Creangi insi investeste motivul folcloric cu o
multitudine de semnificatii.

Pentru "prost", in Povestea prostiel mai apar "nebun",
"tont", "niAtirdu", "dobitoc", "neghiob". Pe lingX valorile
stilisticerale acestor echivalente, apar conotatiile cuvintu-
lui "prostie". Astfel, in cazul motivului drobului de sare,
prostia inseamni:

- anormalitate, abatere de la o Judecatl normal3, care
este una in exclusivitate pragmatic¥. ("- Ce este? Ce v-au
gisit, nebunelor?", exclami birbatul atunci cind isi
giseste nevasta §i soacra bocind);

- deprinderea de a rafionaliza in mod excesiv, opusi
spiritului p pragmatic, ilustrat de proverbul englezesc "nu
‘trece podul inainte ca s3-1 vezi", cu sensul de "nu-i fA
probleme finainte ca acestea si apari" sau "rezolvi di-
ficultatile atunci cind apar cu adevirat";

- contrastul dintre atitudinea fatalistd a nevestei §i a

soacrei §i usurinfa cu care s-ar putea preveni ciderea

drobului de sare;

Ion Creangi

dracilor. Acestia, la rindul lor, sint
expresii ale unor calitdti motrice -
forta, viteza - aga cum Ochil¥ din Harap-Alb este expresia
acuititii vizuale.

Spre deosebire de Dinil¥, protagonistul din Povestea
prostiel sau fratele bogat din Danild Prepeleac sint per-
sonaje unidimensionale, expresii ale unei mentalitii strict
pragmatice, economice, arhaice, rigide, specificd unei
economii de tip inchis. Protagonistul din Povestea
prostiel este initial convins de universalitatea judecitii
sale. Ceea ce el consider? a fi normal trebuie impartagit de
toatd lumea (prin "toatd lumea" intelegindu-se desigur,
majoritatea).

Desi universalitatea judecitii sale nu este confirmati de
cei pe care-i intilnise, ciutitorul de prosti isi pastreazi
convingerea nezdruncinati in justefea absolutX a propriei
judeciti. El se intoarce la ai s3i pentru ¢ gindirea acestora
nu exclude in totalitate posibilitatea unei finalitdti practice
(mita tot s-ar fi putut intimpla s& dea: drobul de sare jos de
pe homn), spre deosebire de a celorlalfi. Daci am accepta
nsZ acest comentariu al personajului, am cidea in capcana
unui moralism strict pragmatic, arhaic §i rigid. CreangX
insusi se distanteazi, prin ambiguitatea comentariilor sale,
de aceastd mentalitate, ca §i de moralism sau didacticism.
Sensul moral al acestui text este, dupd pirerea noastr,
unul afectiv. El consti in faptul cZ "prostii" cei mai a-
propiati din punct de vedere afectiv (care pentru eroul din
text sint nevasta §i soacra) se infifiseazi totdeauna mai
putin prosti decit ceilalfi, deoarece afectivitatea, subiec-
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tivitatea eludeazX sau micar estompeazi prostia, sau, in
sens mai larg, perceperea realititii. Povestea prostiei este
de fapt o alegorie a subiectivitl;ii.

Dar conotatiile cuvintului ' prost" nu sint epuizate de
textele amintite. In Picald apar gi alte sensuri ale cuvintu-
lui "prostie". Acest text este un dialog intre un negustor si
Picali, bazat pe un vechi procedeu comic, "mal entendu".
Pentru negustor, P¥cald este "prost", "om fir3 cap",
"naAtdrau". %:scazul lui Picald, prostia este ambigui. Ea
poate insemna fie incapacitatea de a intelege un mesaj
verbal, fie specularea ambiguitatii limbajului; in cazul din
urm¥, rispunsurile lui P4calZ sint un amuzament, un joc
lingvistic. Naratorul intireste in final ambiguitatea acestui
text, prin comentariul s¥u, in care afirm¥ caracterul eredi-
tar al prostiei: "Prostia din n3scare, leac in lume nu mai
are; ea este o uricioas¥ boalZ, ce nu se vindecX ip gcoale,
ba nici in spitale."

fnacest caz, fraza cjtats constituie morala snoavei, deci,
la prima vedere cel putin, ne gisim in fata unei observatii
psihologice milenare care concluzioneazi snoava. Desi in
acest caz vocea naratorului se identificd cu cea a negus-
torului, nu credem c¥ observatia ficuti exprimi punctul
de vedere al naratorului. Intentia acestuia este cea de a
spori ambiguitatea acestei snoave.

Dar ambiguitatea cuvintului "prost" nu este datd doar
de contextele diferite in care acest cuvint este plasat. Avem

situatii in care aceastd ambiguitate este generati de figuri
de stil bazate pe antifrazi, cum sint 1roma, litota sau
eufemismul.

in Povestea prostiel intilnim pasajul unnitor "Cicx
era odatd un om insurat, §i omul acela trdia la un loc cu
soacri-sa. Nevastd-sa, care avea copil de {ii, era cam
proastX; dar §i soacri-sa nu era tocmai hitrj". Sintagma "nu
era tocmai hitrd", chiar §i decupatd din context, este o
litotd, figurd bazati pe antlfrazi, constind in a afirma o
calitate negind contrariul ei. In lipsa adverbului "tocmai",
s-ar fi pus problema daci avem de-a face cu o litotd sau cu

_un eufemism. Intentia ironici cupnnsﬁ de adverbul

"tocmai" neagi posxblhtatea unei expresii eufemistice. in
acelagi mod, adverbul "cam" din sintagma "nevasti-sa era
cam proasti" marcheazi intentia ironici. Este cunoscut
afirmatia lui G.IbrZileanu, dupi care la Creangi, ca si la
Homer, nu s-ar intilni metafore. Aceastd afirmatie a fost
inteleasd in sensul cd in opera lui Creangd nu s-ar gisi
figuri de stil, acesta fiind un argument pentru caracterul
narativ popular al operei sale §i un argument impotriva
statutului de prozator al scriitorului. Numai c¥, in retorica
moderni cel putin, figurile de stil nu se limiteazi la meta-
fore, nici la tropi in general. Densitatea figurilor de stil -
bazate pe antifrazi in opera lui Creangi constituie un
argument suplimentar in favoarea statutulm de mare
prozator al scriitorului.

an Ulm

«Dale Carnavalaluir: Emdsie o neceptie ludici
Filmul Luminile oragului trebuia sd se axeze,intr-o versiune inifiald, asupra povestii

unui clovn care, in urma unui accident, isi pierde vederea. Felul cum se impiedici si se
izbeste clovnul de mobile gi ziduri va constitui un numar comic care sd umple de veselie...

E dezolant sau, dacX vreti, paradoxal, procedeul de im-
britisare a inovatiei intr-un studiu (ori, intr-un volum) si de
negare a ei'in timpul vizionZrii unui spectacol. Citind cu
atenfie cam tot ce s-a scris despre marele comediograf in
Rominia §i participind la unele mese rotunde, colocvii, sim-
pozioane dedicate ilustrului dramaturg, am observat ¢ un
acelagi teoretician, incintat, sX zicem, de ideea clovneriel
caragialene (intr-un capitol de carte), se arati indignat de
preluarea ei in spectacol. Mi se pare ciudati aceastX altoire a
criticului nonconformist pe spectatorul traditionalist. Acestui

bizar specimen i se opune tipul de critic eficient, criticul- -

coregizor, in viafa noastry teatralX exemplificabil prin Va-
lentin Silvestru, suporter al teatrului tridimensional §i, in
fond, con;tlent cX orice carte despre Caragiale care nu d% o
idee unui regizor, actor sau scenograf, a fost scris¥ in zadar,
in... alfabetul Braille. DupZ cum, este valabilA §i reciproca,
atit de exact formulati de citre Matei Cilinescu in caietul-
program al spectacolului bucuregtean D-ale Camavalului:
"Forma cea mai completX de critic¥ a literaturii dramatice
ramine spectacolul (s.n.) i un regizor, folosind mijloacele lui
particulare de comunicare, sistemul lui special de simboluri,
este in fond un eseist". S3-i ripim regizorului dreptul de-a fi
critic? Nici vorb, dacX ne gindim c3-i ddm voie criticului sX
fie "regizor" (fireste, fiecare lucrind pe scena lui caracteris-
tic!).

Este interesant de observat c¥, in timp ce unele person-
alitati ale literaturii romane contemporane (academicienii
Al Rosetti §i Iorgu Iordan) au aderat (la o masa rotunda
organizatd de revista "Contemporanul") la ideile regi-
zorale ale deceniului 7-8, alti doi academicieni - $erban
Cioculescu §i Eugen Barbu - au respins violent specta-
colele lui Ciulei, Pintilie, Visarion, argumentind refuzul
("...Sintem in continuare impotriva «inovatiilor» unor
regizori mai de dincoace, care vor s3-1 «ajute» pe Caraglale
cu diferite caricaturiziri grote§t1 ale decorului, ale im-
bricimintei personajelor si chiar ale gesticulatiei. Un
Caragiale vulgarizat, coborit la obscenitate, este de fapt un
inamic al lui Caragiale. Veta, tata de mahala, nu are nevoie
sd-si arate desuurile pentru cX ea nu este «picant»; maha-
lagioaica romén¥ scuip in sin, face trei cruci, se duce la
bisericd, di de poman3 i face amor cu lampa stins%; ea nu
apare cum a ficut-o maic3-sa in fata sofului, aga incit toate
aceste «crudititi» pe care le mai vedem plg scenele noastre

- ar trebui extirpate fArd mild. Humorul lui Caragiale esteun

humor de sens profund §i pur. A-l pune pe un erou s se
spele pe picioare intr-un lighean poate s produci hazul
celor care vor s coboare arta la nigte acte naturale irepro-
babile. Aparitia fucalelor in care se scunp! §i, se presupune,
se face altceva in ele, a decorurilor stravagante sic! n.n.
- in care mizeria cea mai cruntX vrea s¥ ia locul camerei
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spoite de Pagti §i de Criciun cu sfinfenie in cartierele
ploiestene §i bucurestene, fugiririle burlesti, 4 la Stan gi
Bran, din care nu gtiu dac¥ incX lipsegte frigca lipit¥ pe
obraz gi mersul ritesc a la Charlot, nu sint decit intru-
ziuni brutale, falsificiri grosolane ale spiritului caragia-
lean. Acrobatia exist? in cuvint, in gestica oratoric¥ poate,
dar, de fiecare dati, autorul este parcimonios, un sever
trior, nu numai de expresie, ci §i in migcare" - "SZptimina"
- '16.1.1981) sau doar emifindu-1 in gam3 ironic¥ ("Ce-ar
fispus Arghezi de noile interpretiri ale Scrisoril pierdute,
D-ale Carnavalulul §i O noapte furtunoasi?! Dar a
murit la timp, scutit de atare supliciu!" - "Roménia lite-
rar¥" - 17.111.1977). $i, cum spectacolele cu pricina au avut
succes nu numai in Europa, ci §i - unul din ele - in SUA
(vezi cronicele traduse §i-n presa lite-

cian Pintilie, nu am mai auzit de vreun spectacol ire-
prosabil cu acest text (§i s% nu uitdm ci de-atunci au trecut
peste 20 de ani!). Nici nu cred ¢ vom auzi, prea curind,
despre o reusitd deplini cu D-ale Carnavalului!... Nu
numai pentru cX acest text este foarte dificil de montat (in
timp ce primul act reugeste, cam la toate reprezentatiile,
urmitoarele dou dezamZgesc!); nu numai din cauza im-
posibilitatii form3rii unei noi echipe de talia celei de la
Bulandra (Pintilie, Ciulei, Caragiu, Moraru, Banic3, Gina
Patrichi, Cotescu, Rodica Tapalagi 5.a.); ci pentru cX acest
alchimist-dramaturg, asemeni oric3rui vrijitor, a lisat in
testament unele creatii codificate, uitind sau - cu maliio-
zitatea caracteristici - omitind s aliture §i codul.
Teoretic, stim cu totii cX trebuie si-1 tratim pe autorul

Niipastel ca pe un om viu, nu ca pe o

" rar¥ romén¥), nu m¥ indoiesc c¥ este |
vorba nu de-o carenti a emnslel, cide
una a receptdrii. Existd, in caragia-
leologie, un capitol intitulat "detrac-
torii lui Caragiale"; s-a niscut, dupi
cum se vede, din picate, necesitatea
alc¥tuirii unui nou capitol, numit "de-
tractorii spectacolelor Caragiale".

Firegte, e nu doar necesar, ci obli-
gatoriu, s nu "cocologim" un regizor
neinspirat doar pentru cX opteazi in
mod major, pentru un text genial. Dar
nici s¥-1 punem la stilpul infamiei
deoarece "a schimbat o virguld" din
textul lui "Mog Virguli"... Unii
comentatori indignati din ultimele
decenii, prin pozitia lor §i prin lipsa
de consolidare esteticX a pozitiei lor, *
nu se deosebesc prea mult de croni-
carii epocii, care doreau sX afle, detectivistic, cum de stia
Cricinel unde-i frizeria lui Girimea §i ce ciuta acolo, de
ce §i-au permis cele douX dame sZ intre-n privilie, in final,
fiind sigure c¥ vor da peste amantii lor, sau de unde gi-au
procurat chibrite cei trei urm3ritori din ultimul act!...

E de datoria noastri si-1 prospectim asiduu pe marele
dramaturg: §i chiar dac¥, uneori, ne hazarddm in pro
(presu) puneri discutabile, chiar daci socim o anume
obignuintX si (pre)judecat, fiecare nou spectacol
Caragiale, semnat de cei care-1 iubesc cu adevirat pe
genialul scriitor, nu se poate s4 nu aduci ceva nou, si nu
redescopere micar un cotlon mai putin luminat al remar-
cabilei opere. Orice accent. inedit, orice re-biografizare a
unui personaj, fiecare redescoperire a unei situatii, imor-
talizeazX o reprezentatie, chiar dac¥, in ansamblu, specta-
colul e neconvingitor. Nu avem toti geniul lui Pintilie; nu
exceldm, poate, prin culturd, ca Liviu Ciulei; dar daci
montirile noastre aduc o contributie personalZ, fie ea cit
de modest3, nu e un picat ci s-au niscut §i, zic eu, sint mai
utile decit un spectacol impecabil Feydeau. Parafrazindu-1

.pe autorul Momentelor, indriznesc s¥ spun cZ orice regi-
zor romén care nu a montat un Caragiale, nu e nici regizor,
nici romén. $i-apoi, cum constata cineva in mod spiritual,

" pe Caragiale nu l-am epuizat; el ne epuizeaz, intr-una...

VICIUL declarat de-a monta D-ale Carnavalului,

este, ca i cel al lecturii, nepedepsibil. Lui fi corespunde .

si-un risc, ori, mai bine zis, o dozA de risc: acela de-a
nemulfumi critica de specialitate. DupX montarea lui Lu-

1. L. Caragiale

statuie. $tim, de asemenea, c¥ in timp
ce toate definitiile comicului sint, cum
ar zice Croce, comice, nu §i toate spec-
tacolele cu comedii reugesc acest lu-
cru. $i, apoi, si montezi cea mai
dificild piesX a celui mai mare autor
romén nu-i un moft: asta au dovedit-o
mai toate reprezentatiile de pe scenele
noastre.

CADRUL in care se desfisoard
"comedia" numi se pare din cale-afar
de vesel. Aceast? frizerie model este
destul de ciudatX! Nimeni nu se tunde,
| nimeni nu se rade, nici un client nu
doreste s¥ i se scoatd bititurile...
Comertul, unicul §i lamentabilul troc
vizeazi sentimentele, naivitatile, ilu-
ziile. Alcoolul, agitatia, spaimele,
loviturile (proprii §i figurate) ametesc indivizii, ii fac si se
confunde intre ei, si nu mai priceapi nimic din ceea ce
se-ntimplX in jur, sau s infeieagi altceva, cu totul altceva
decit ar trebui.

Costumele de la bal nu le vid traditional: frizeria nu-i
folositd ca o frizerie, nici balul nu e un adevirat bal (actul
I se putea petrece, tot atit de bine, intr-o cismirie sau intr-o
croitorie, in timp ce actul al doilea putea fi plasat intr-un
restaurant sau intr-un garaj, fir¥ ca acfiunea §i caracterele
si se schimbe). De aceea nu m3 intereseazi atmosfera de
bal nici qui-pro-quo-ul functionind exclusiv pentru eroi.

Am mai finut cont atunci cind am construit actul doi §i
de sugestii - pe care, chiar dac nu le-am preluat in spec-
tacol le-am considerat drept "incurajiri" in afirmarea pro-
priilor "libertiti" i "licente": la bal, lumea se descilta cind
intra pe ring, conform obignuintei de-acas3 (spectacolul
birlidean); Mita, mult mai grasi decit Didina, dupi ce
schimba costumul, revenea imbricati... pe jumitate
(aceeasi reprezentatie); o "femeie de la cabinetul de toa-
letd" apdrea obsesiv, ca un memento tragic (montarea
bragoveani); din doi exegeti celebri ai carnavalescului -
Bahtin si 1.C.Boroja - am refinut c3 acesta nu cunoagte
distrugerea absolutX si c¥ unica autoritate care se poate
instaura in aceastd perioad3 este cea groteascd: "Ati vizut
vreodati hotelul Minerva din Craiova? Cind montezi
D-ale Carnavalului te gindesti la aceastd clidire care
miroase pestilential §i este impodobitd cu coloane dorice
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vopsite in ulei de closet. Atit - dacX spun asta; descriu o
lume. Aga vid balul: cu coadi in fata closetului, cu o
jalnic¥ orchestra care cintX cind vals, cind muzici popu-
lar¥, cu costume vechi, purtate §i rispurtate. Nu pot si-mi
inchipui acum un spectacol care s fac¥ din piesa asta un
pretext coloristic. [...] M3 gindesc ¢ pind acum, decorurile
§i costumele nu transcriau ambianta reald a eroilor
caragialesti, ci imaginea ei idealizati, aga cum si-o
inchipuiau acesti eroi - cind, de fapt, ei se aflau intr-o
cloacX uriagi!" (Lucian Pintilie).

Un paradox face ca s nu poti aspira la originalitate
decit dupi ce te documentezi; desi existi astfel riscul de-a
rdmine printr-un cotlon al memoriei tale o idee, un gind,
o propunere pe care o preiei fird s3-{i congtientizezi im-
prumutul. Inchei acest capitol, aritind cum vid eu costu-
matia balului - neintroducind aici, spre deosebire de alti
directori de scend, nici un personaj nou, ba chiar reducind
din indicatiile lui Caragiale "o masc¥", "msti", "public,
sergenti de noapte". (Repet, nu mi se pare important ce se
intimplZ in afara intrigii propriu-zise).

Dana Oprigs

Scrisori citre toamni

Radlograﬁa sufletului meu arita grave abateri
de la normal

aga incit m-am trezit - de fapt m-au adormit -

pe masa de operatie :

vid i acum, ca inaintea anesteziei,

halatele de un alb obositor privirea absenti a doctorului

bisturiul scinteind alunecos

ochii indiferenti ai asistentelor

agezate ordonat, ca la gcoald, si instrumentele

asteptind clipa afirm3rii lor definitive in lumea

medicalX,

Iareu

urmirind cu team3 intreg acest tablou

gindeam la ce nou animal

aveam s¥ devin.

Din nou acasa

Nu-mi amintesc exact cum s-a intimplat totul
stiu doar ci trebuia regindit recalculat transcris pe curat
ca §i cum intreaga poveste abia atunci avea s¥ aparX.

Dincolo de gesturile zilnice si vrei si fii altcineva

s4 speri cZ esti altcineva sX o i crezi

incurajat de ticerea reclamelor din neoane ce

zgiriie tencuiala se schimonosesc se impristie pe covoare
fécind gesturi obscene.

Nimic. Eu sint doar cel care este. Atit.

Am si m3 schimb, de miine, cind voi uita tot

cind voi transcrie intr-adevar pe curat

intreaga poveste

din nou acasi, printre amintirile atimate cuminti pe perete
risipite pe mobile pe podele pe cirti

in tip4tul subtire al unui greier prins in

capcana intunericului

m3-ntorc la tine, doar tu insemni acasj,

iar totul imi pare nou frumos §i exact secunda smulsa din
ghearele timpului

inutil i caraghios ca o parere de riu.

Cornel Santioan Cublesan

prin saloanele luxoase

o linguritd de noapte

ca pe un strigit modern

suspects

lipsa aceasta a caldilor

dusi la impArtisanie.

pe cristalinul gindului se-aud cum cad
cuiele insingerate.

din scaunul de domnie

se inaltX glasuri.

lumina m# imbracd precum
rinile pe Iov

purtindu-mi pe la porti _
ca pe un strigdt modem.

in ceagci.

atunci ifi amintesti de inger,
aprinzi chibritul si vezi

daci mai e la locul ei America;
observi

cum timpul e al nimanui

si haina e de ceata

iar pinza de p#ianjen este drumul.
la iesiri se vede lucind

doar crucea.

vorbirea ta lasd acum

prin saloane luxoase

peisaje de gheati.
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Yiorel Muresan

Cintec de dragoste

in ochii nostri se vedeau doar ticerile

precum prin fereastr3 cenuga unei perechi

de bocanci

Desface aripe s moara

luna cu clontul ruginit

dZ la o parte fata unui munte
in locul gol st ea

si asfinteste

IMEA DE AZI

Cartlere'

lacite metalic spinzurate de ugi
iar sus

pe acoperige

dumnezeu

sade ca o oaie tunsX la soare

Poezia
vara taie lemne in munti

iarna
pe
cer
de minX
cu
fumul

[ ] -~

Bunal sdllbatic, memornia anel amintiné

Motto:

A da sens tuturor c3utirilor exte-
rioare fiinfei inseamn3, mai presus de
orice, a o integra in acel mit al bunu- |
lui s3lbatic.

Inainte de a fi fost descoperit, scria
Mircea Eliade, citindu-1 pe G. Coc-
chiara, silbaticul "a fost mai intii in-
ventat". §i pe buni dreptate, cici
silbaticul se perpetueazi numai in
spirit iar intreaga sa contemplare este,
inainte de toate, una mitic¥, parte in-
destructibild a mecanismului interior
specific acelor "incercidri initiatice"
despre care vorbea Eliade, incerciri
ce alcituiesc "orice existen{i ome-
neascd", sfidind realul si paradoxurile
lui, cu toate legile naturale supuse
virstei calculate la limitX, fizic i fi-
ziologic. Incercarea semnifici mai in-
tii, indiferent din ce punct de vedere
am analiza evolutia spirituald a per-
sonajului eminescian, atit cel din
poezii, cit i cel din prozi ori din
dramaturgie, ruperea de primatul
trAirii recreat prin inifiere. Prin tot
ceea ce isi impune, in planul strict al
recladirii propriului orizont, prin do-
rinfa de a impart3si cite ceva din mis-
terul ce-i sustine tri¥irile si altora,
orice personaj eminescian este un
bun. El exceleazXi prin suprematii de
ordin moral, prin ceea ce aspird si

"Arald, tindrul rege, e-un rege singuratic"

intemeieze in numele zeului din el, un
zeu protector. $i Dionis, personajul
din poemul care-i redi "cugetirile",
dar si cel care trece printr-o captivant
aventur a spiritului odati cu des-
chiderea Cirtii Magice la fila a saptea
(deci eroul Dan-Dionis din Sar-
manul Dionis), dar §i Citilin, "vi-
clean copil de casi" ori Citilina, acea
"prea frumoasi fati.../si mindri-n
toate cele", din capodopera emi-
nesciani Luceafarul, sint niste buni
atita timp cit aventura lor spirituali se
desfisoard inci in planul real, nede-
pasind cu nimic acele "virtejuri ale
constiintei", dupd un Patanjali.
Silbaticul ins¥, indbugit in zvir-
coliri metafizice, crize interioare, re-
nun{dri §i iar alte inceputuri, este
intocmai reversul siu, proiectia in
oglindi a bunului, ochiul ce plinge
inlduntru: "De plinge Demiurgos,
doar el aude plinsu-§i". Exista in acest
vers, analizat prin prisma metafizic
a limbajului eminescian (utilizat in
acest context §i nu numai, un alt ex-
emplu inscris in acelagi traseu analitic
si asupra c#ruia vom reveni fiind, nu
intimplitor, finalul poemului Lu-
ceafdrul: resemnarea, la nivel cos-
mic, a Luceafdrului), agadar existd o
dualitate complementar, o armonie a

(Strigoii)

contrariilor pusi sub semnul expe-
rientelor omului arhaic, apartinind
deopotriva planului real, cit i celui
supranatural. Important de precizat
este faptul ci se insereazi unele din
trisiturile bunului si in modalitatea
de a percepe lumea sub aspect ideatic
de citre salbatic, cel care defineste
realul ca autonomie a extazului im-
plinit doar prin creatie, ceea ce in-
seamnd, intr-un cuvint, exact acea
unitate (bunul silbatic) conceputi,
in_sens ontologic, in doud structuri
adiacente: bunul i, respectiv, silba-
ticul. Doar unitatea celor dou# struc-
turi §i deplina lor concordanti sint
semne ale creatorului incununat cu
Destin, cel care va inlitura tot mai
mult prezentul din el, ca fiin{Z, a-
propiindu-1 de matca transcendentu-
lui. Platon scria in acest sens cZ,
indiferent de timpul istoric sau social,
"cu cit ne intoarcem mai inapoi, cu atit
sintem mai aproape de zei".

La Eminescu, un bun slbatic nu
poate fi decit personajul (eroul/eroii)
care are (au) in structura sa (lor) inte-
rioarX o infimX parte de constiin{Z su-
perioard, izvoritd din harul divin.
Luceafirul, personajul din poemul cu
acelagi titlu, cel indrigostit de
Citilina, o muritoare, ar fi cel mai
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concret exemplu de bun s#lbatic din
poetica eminesciani.

in Luceafirul, finalul poemului
este, indeosebi, un simbol al insin-
gurarii dintotdeauna al divinititii su-
preme, dar si al creatorului care nu
accept lumea aga precum este. Aici
intervine §i drama dualititii, c¥ci, in
fapt, Luceafirul devine Hyperion, "in
locul lui menit din cer", din momen-
tul in care i§i infelege (recunoaste)
inutilitatea in planul fiinfei. El nu
poate initia prin propriile sale meta-
morfoziri in fiind umanZ decit o
luptX a imaginarului (poate i a reve-
riei romatice care primeazX asupra re-
alului ca silbatecx jertf). In acest
sens Luceafirul (cum il numeste
Citilina) este un Hyperion (cum il
denumegte Tatal Ceresc, atunci cind
fi cere si priveasc jos, pe pimint,
"uimirea-n a lor fa{x", a lui Catilin §i
a Citilinei), dar un Hyperion ce
poartf pe umeri singuritatea ca un

blestem apartinind de veacuri acelui
prototip al bunului silbatic, cici,
scria G.Papini intr-un studiu me-
morabil, "adevira;n m;elep;x nu sint
moraligtii, ci oamenii primitivi,
oamenii instinctului, copiii, des-
frinatii, s¥lbaticii, barbarii" (in vol.
Amurgul filosofilor).

in finalul poemului-capodoperd
Luceafdrul ceea ce se rupe in pactul
agoniei cu timpul concret al triirii se
reface in extazul transcendent al
insingurXrii, un timp al memoriei, sin-
gurul despre care am putea spune ci
Existd, firX a mai numi Nimicul o
estetici a originii, desigur, in termenii
simbolici ai Bibliei ("La inceput a fost
Cuvintul..."). Asadar, nu existd nimic
inaintea Logosului primordial. Poate
doar in vesnicia primelor pietre tim-
pul si-si fi conservat instinctele,
acolo unde, singur, ochiul plinge in-
I¥untru, luminind printr-un plins uriag
si cerul si pidmintul. "Ce-ti pasi ie,

chip de lut/Dac-oi fi eu sau altul?"
imprimi, odati cu aceasta constructie
interogativ-retoric3, §i integrarea
Contextului in Textul generator de
supozitii mitice, prin suprematia
amintirii §i, mai ales, prin memoria ei,
cici singurul lucru de care ar trebui s2
se teamZ "sufletul mare", cel insemnat
cu Destin, este, in speti, silbatica sa
agonie ("Ci eu in lumea mea mi
simt/Nemuritor i rece"). Dar poate ¢
atunci, printre meandre cosmice, nici
despre Poezie nu se stia mai nimic iar
Poetul, ca un bun silbatic, astepta in
cristale de piine fdina viscoasi a
primului Cuvint, stiind c3, inevitabil,
si morile de vint au avut cindva, pre-
cum cuvintele, legenda lor.

(Lucrare premiati de revista "Dacia
literar%" 1a editia a X VIII-a a Festivalului-
concurs national de poezie §i interpretare
critici a operei eminesciene "Porni Lu-
ceaf¥irul...", Botogani, iunie, 1995)

Eryeca Lang

Act de cruzime

Mi se intimpl¥ uneori s¥-mi tridez trupul.
Poate §i pling in aceastX crizX de nervi
ca un copil ce nu vrea sX fac¥ injectii.

Atunci m¥ apropii de tine
adulmecind ca un ciine -
s¥3-i fur firele de iarb¥ de pe trup,

in timp ce singuritatea freneticX ii cere tributul

sigetind floarea trufagX a fecioriei
ca o cauzi prematury,

pentru ci singele stincos inca mai gilgiie

goviitor, largindu-si suﬂetul,
fard spaima ciderii
intre viatX §i moarte.

Anotimpuri pitimage

M sting pe rugul picurat in oaza de singe
pinZ cind muzei ii cresc crini intre dinti
pregitind anotimpuri pitimase ca o alt3 coridi
in care strigitul taurului sfirtecat de sulitd

si fie o viafi cositi la timp, o metafor

la granita dintre rugiciune §i picat,
unde s3 pot asculta cum riticesc prin mine

spinii insingerati ai lui Isus

doar crucea intre coaste si fie spintecat
de versurile mele - o sentin{X datX de viatZ,
o.glorioas¥ voluptate a demnitatii,

$i perimetrul acestui ecou
misoard mirturia ce m¥ desparte de picate.

$i c¥ldura ta imi preface molcom carnea in scrum:

un act de cruzime al replicii din rinile noduroase.

Zidurile casel noastre

Caut imperfectiunea zidurilor casei noastre
§i le culeg aripile c¥zute pe ciment
convinsX c¥ le fur clipele, cX le spil ceata
de pe trup,

¢ voi gisi acel cimp revelat unde
Dumnezeu m-a biciuit din cind in cind.

a migtilor ei care abia se mai {in agitate de razi,
chiar dacX destinul meu e opac ca al Atlandidei,
0 enigmi matematic¥, o patX viril%.

(Versuri premiate de revista "Dacia literar%" la edifia
a XVIII-a a Festivalului-concurs national de poezie §i
interpretare critici a operei eminesciene "Pomi Lu-
ceafdrul...", Botogani, iunie, 1995)
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Maurice Blanchot consider cX "in
limbajul lumii, limbajul tace ca fiinfi a
limbajului §i ca limbaj al fiinfei". Ceea
ce inseamnX c¥, in actualizarea verbald
a stirilor noastre, esenta, "limbajul pur"
ni se refuzi. Ceea ce exprimim este - ca
s¥ folosim o alti sintagmX a lui Blan-
chot - "vorbire riticitoare". "Vorbirea
riticitoare" este ticere, este jocul
secund al limbajului originar, care se
refuzi oamenilor.

TAcerea ca atitudine a muritorului, a
aedului, se poate urmiri incepind cu a
doua ipostazX orfic, aceea a poetului
dionysiac, aflat in dezacord logic cu
lumea. A doua catabazX orficX inseamnX
rationalizare, conceptualizare, crein-
du-se, astfel, o ruptur¥ intre acest mo-
ment §i cel precedent: se trece de la
reproducere impersonalX la congtien-
tizare.

Aceste douX ipostaze diametral
opuse, totusi coexistente in spiritul grec,
sint prezente §i la Eminescu, dar tot intr-o
manier¥ eclectici. Criza gindirii, expri-
matX in poemele de idei are un fel de
"pattern" care se constituie din douX
planuri principale, antitetice: universul
paradisiac §i ciderea in istorie.

Universul paradisiac, cel al armoniei,
al melosului gi mithosului, este reprezen-
tat de Orfeul apollinic, cel aflat in acord
muzical cu lumea §i intr-o consub-
stantialitate sui generis cu zeii. Aceasti
consubstantialitate poet-zeu nu fin-
seamn, ins¥, biunivocitate, ci raport de
subordonare a poetului fat¥ de zeu La
Eminescy, in postuma O,-nfelepciune,
al aripl de ceard, aceasti intim¥ solidari-
tate echivaleazX cu relatia urmitoare: Po-
etul era un privilegiat, asupra c¥ruia se
revirsa harul divin, el era inspirat de zei
iar cintecul s¥u era magic. In aceasts
postum, Eminescu surprinde ambele
ipostaze orfice: il invocX pe Orfeul apo-
Llinic n acel cadru paradisiac, in mithos,
si ni-1 sugereazX pe Orfeul dionysiac, ca
"vox auctoris", intr-o lume cizut} in a-
nonimat, in istoric.

Ceea ce este esential pentru primul
Orfeu si pentru relatia sa cu zeii este
* faptul c¥ "zeii {i iubesc muzica, dar se
tem de ticerea sa". (Salvatore Lobue).
AceastX ticere se va adinci in Orfeul
dionysiac, al c¥rui limbaj poetic este
un limbaj al irealului, care "vine din
ticere §i se intoarce in ticere"
(Maurice Blanchot) producind rup-

“Tacenea eminesciand

tura. Ar trebui, poate, specificati na-
tura acestei rupturi. In momentul in
care Orfeu spune adevirul, secretele
zeilor, deschizind calea ultragierii, a
dizarmoniei, acesta se face vinovat de
a fi descoperit in numele §i adevirul
zeilor. El nu se face vinovat numai
fai de Apollo, ci si fat de Dionysos.
El ii trideazX pe zei §i iese, astfel, din
acea consubstantialitate. Totugi, ex-
istd acest aspect §i aici. Numai ci
Orfeul dionysiac, intorcindu-se din
cea de a doua catabazi, nu mai este
inspiratul, reproductivul, el devine
constientul, se intoarce cu ceea ce "a
furat" de la zei. Cintecul s¥u isi
pistreazi magia, iar ticerea se
adinceste. Mai mult, ticerea inifialX
poate fi verbalizati.

fn aceastx elegie filosofici neter-
minatX, cu o "singurZ versiune de Bu-
curesti, 1879, precedati de un numar
din distihurile ce incheie octavele si
douX octave rime, redactate pe vre-
mea Berlinului" (Perpessicius), se ob-
servi coexistenfa mitului Orific cu
acela al lui Dedal si Icar. Ingelepciu-
nea cu aripi de cear%, exprimind acea
criz¥ a gindirii, se inal{i spre cer - spre
lumea ideilor - lipsitd de putere si
cade "oarbd" in contingent. Ciderea
ei este asociati cu lumea de valori,
lipsitd de capacitatea si de vointade a
recepta transcendentul; ea nu mai este
un factor civilizator, o forfi divinX.
"M-ai invifat s nu mi-nchin la soar-
te,/Cici orice-ar fi ce ne agteapts-i
moarte!"sint versuri ce anun{X atitudi-
nea Orfeului dionysiac, a aceluia care
se rizvriteste impotriva a ceea ce 1i
este dat. Oricare ar fi atitudinea lui,
strivirea este implacabili.

Din intreaga elegie, stribate ideea
ciutirii neincetate §i nerodnice - in
egald misurX - a virstei de aur, a cos-
mosului armonios. Cauza imposi-
bilitatii recuperdrii universului para-
disiac este vina "c¥derii sub legile
timpului istoric, a abandonirii gin-
dirii mitice in favoarea «intelepciu-
nii» sau gindirii critice" care "sfArimi
unitatea originarX a fiinfei («intregi-
mea» ei), dezmembrind-o intr-un eu
empiric §i un eu impersonal" (Ioana
Em.Petrescu).

"in viaa mea - un rai in asfintire/Se
scuturau flori albe de migdal/Un vis
purtam in fiece gindire/Cum lacul
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poart-o'stea in orice val/.../In vi de
vis, in codri plini de cinturi/Atirmau
arfe ingeresti pe vinturi.//§i tot ce co-
drul a gindit cu jale/.../§e aduna in
risul mey, in plinsu-mi,/De m¥ uitam
ripit pe mine insumi.//in van cat in-
tregimea vie{ii mele/§i armonia dulcii
tinereti./Cu-a tale lumi, cu mii de mii
de stele,/O, cer, tu astizi cifre ma
inveti;/Putere oarbi le-arunci pe
ele,/Lipseste viata acestei vieti."

NumiZrul sacru - temelia pi-
tagoreici a originii cosmice - este
transformat in "cifra" lipsitd de sens.
Am spune cX trecerea de la Agamos
la cel de al doilea Orfeu ar fi cauza
nagterii gindirii critice care incrip-
teazX limba originar: "Pierduti-i a
naturii sfintd limbd" §i care "stinge
ochiul™ vizionar al Greciei antice i
pune frumusetea sub semnul iluziei:
"Ce-a fost frumos e azi numai parere",
punind la indoialZ, deci, ins¥si posi-
bilitatea de existenti a artei.

Se poate vorbi de o interiorizare se-
manticX involuntarX §i incongtients. In-
voluntar¥, deoarece toate misterele
naturii "Se adunau in risul meu, in
plinsu-mi,/De m¥ uitam r¥pit pe mine
insumi". Aceasti uitare, care este
ticere, are o dubl¥ interpretare: mX ui-
tam pe inine, adici uitare de sine, §i
privire neputincioas? in fafa incompre-
hensibilului, adicd incapacitate de
congtientizare. Iar iluzia framosului, a
elementelor catalitice duce la imposi-
bilitatea transfiguririi: "Cind nu mai
crezi, s cinfi mai ai putere?" Aceastd
ticere echivaleazi cu nostalgia Orfeu-
lui apollonic, a c¥rui magie a cintecului
venea de la zei prin vointa lor §i datoritd
credintei, gindirii lui mitice. Pentru
Eminescu - Orfeu dionysiac - singurul
privilegiu care i rimine este acela al
técerii, al contemplArii.

fn ultima strof¥, constituits dintr-o
inlintuire de interogatii retorice,
descoperim practic descrierea contin-
gentului-ca pierdere a unei culturi de
tip semantic, unde totul are o semni-
ficatie iar omul e semnificat in raport
cu celelalte elemente. Aici, ins¥, indi-
vidul este blestemat, este catalizator
al misterului, este orb §i condamnat s%
rimin¥ astfel: "Sintem plecati sub
greul anatemii"; "Sintem numai spre-
a da via{X problemei"; "Si orice loc §i
orice timp, oriunde,/Aceleasi ves-
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nice-ntrebiri ascunde?"

Am spune c¥ il regisim pe psalmis-
tul arghezian, acelasi Orfeu damnat,
aceeasi atitudine de ciutare incrince-
nati, "muti", necunoscitor al resem-
nirii; cX existenfa sau non-existena
melosului reprezinti un factor decisiv
in schimbarea paradigmei poetice pind
la' modernism: prezena melosului in
simbolism, melosul interiorizat, ab-
senta melosului in modemism §i post-
modemism - poezia destinatX citirii.

De asemenea, s-ar putea vorbi de un

lui, privit ca erou civilizator. "in o-
perd, artistul nu se mai protejeazi nu-
mai de lume, ci si de exigenta care il
atrage in afara lumii. Opera imblin-
Zeste pentru moment acest in afard,
restituindu-i o intimitate; ea impune
ticere, conferi o intimitate de ticere
acestui in afarX lipsit de intimitate i de
repaos care este vorbirea experientei
originare." (Maurice Blanchot). Artis-
tul ne apare in ipostaza unui mobil care
se migcd pe o traiectorie circular¥ §i
incearc? si echivaleze forta centripetX,
aceea care il atrage spre interior, ‘spre

abis, cu forta centrifug¥, care tinde si-1
‘arunce "in afar¥". Acel echilibru se aflX
in operd, in acel loc privilegiat, care
opune lumii exterioare ticerea, adici
"vorbirea experientei originare".
Concluzia este ci spatiul eternei
reintoarceri orfice este tiicerea. Artistul
este legat de ea atit ca atitudine, cit §i ca

actiune.

(Lucrare premiati de revista "Dacia
literard" la edifia a XXI-a a Colocviilor
nafionale studenfegti "Mihai Emienscu” -
Iagi, mai 1995)

mit al ticerii in relafie cu mitul autoru-

Liviu Meoscovici
Belleoteca

-0 posibild reconstituire a unei biblioteci particulare din secolul al XIX-lea

Reconstituirea bibliotecii marelui prozator are ast3zi o
bazi care poate fi schiat¥, dac¥ finem seama de sursele
informationale de care dispunem, dup3 cum urmeazi:

1. Cirti care au apartinut pahamnicului Dinu Negruti

Cercetitorii literari subliniazX in marea lor majoritate ci
tatdl scriitorului era un iubitor al cirtii plecind de la opera deja
citaty Cum am invitat roméanegte. Scriitorul a refinut ¢ in
casa parinteascy era o ladd cu cirti §i manuscrise din care
cunoagtem numai lista celor in limba roméanX:

Vietile sfintilor din toate lunile; Moartea lul Awel de
Salomon Gessner, in traducerea lui Alecu Beldiman, Isto-
ria lui Numa Pompilie, al doilea craiu al Romii, de
cavalerul de Florian, in traducerea lui Alecu Beldiman;
Patimile §i moartea domnului §i mintuitorului nostru
Iisus Hristos, de Klopstock, in versiunea lui Vasile
Aaron,; Istoria lui Arghir §i a preafrumoasel Elena, de
Ion Barac; Istoria pentru inceputul romanilor in
Dachia, de Petru Maior; Floarea darurilor, carte foarte
frumoasi si de folos fiegteeirula crestin...; Intimplirile
rizboiului frantozilor §i intoarcerea lor de la Moskova,
tilmicitd de pe nemtie de Alexie Lazaru; Talmudul.

Alituri de aceste cirti biblioteca lui Dinu Negruti
continea §i manuscrisele:

Letopisetul lui Nicolae Costin; Cavalerii lebedei (Les
chevaliers du Cygne, de M-me de Genlis); Incongiurarea
cetitil Rogela (Le siége de la Rochelle, de M-me de Genlis);
Lentor, tragedie in versuri; Sapor (de Regnard. in tra-
ducerea lui Alecu Beldiman); Noul Erotocrit (al lui Dio-
nisie Fotino); Matilda (Romant de M-me Cottin); Manon
Lescaut, romant (de Abatele de Prévost, in posibila tra-
ducere a lui Al. Beldiman); Tarlo, sau striinii in Elvetia
(traducere ce apartine lui Al.Beldiman); Zelmis i Elwira,
romant; Cugetiri de Oxenstiern.

Constantin Negruzzi mai noteaz3 existenta unor calendare
("... multimea calendarilor") care erau de altfel frecvente in
epocd, unele tiparite chiar la Iagi, in Tipografia sfintei Mitro-
polii, altele de la Buda §.a.m.d.

Dac¥ acest tezaur - pretios pentru epocd - nu a putut
trece in totalitate, dupd moartea tat#lui s¥u, asupra scrii-
torului, fiind' distrus in "bejenia" anului 1821 si cind "a
slujit de fultuial¥ ianicerilor", el este important cici repre-
zint¥ intiile dovezi ale unei biblioteci particulare in primii
ani ai secolului al XIX-lea §i reprezinti primele lecturi ale
unui viitor scriitor. -

2. Cirti care au aparfinut lui C.Negruzzi

Scriitorul si-a alcituit ulterior o bibliotec¥, valoroas
prin intinderea tematic¥, prin structura colectiilor, prin
valoarea lor, num3rul de exemplare - dintre care unele au
ajuns pinX in zilele noastre. Continutul bibliotecii ne este
cunoscut - in parte - datorit¥ listelor ficute de scriitor,
datoritX identificarii unor carti care au un ex-libris, ca si
faptului cX unii cercetitori (precum Nicolae Iorga) au
consultat biblioteca de la Trifesti §i au intocmit inventare,
dupd cum urmeazi:

2.1. Catalogul cartilor moldovenesti:

No.1 Telemah, tomul I-iu; Bordeiul indienesc;
Juciria norocului; Biblio (in valoare de 15 lei, n.n.);
Tragodia lul Orest; Minee pe lunile/Ghenar, Fevr.,
Mart., Noemvr.; Erast, tragodie; Crrison engolpion (in
valoare de 1 lei, n.n.). Nicolae Iorga banuiegte cZ aceast
ultim¥ lucrare ar fi un manuscris pe care ins¥ Negruzzi nu-1
mentioneazi ca atare.

2.2. Lista cartilor pe care C.Negruzzi le-a imprumutat
unor persoane apropiate lui: s

Tragodia lui Orest; Geographia Gaspareos; Historia
Zadikeu; Jucirianorocului; Bordeiul indienesc; Oeuvres
de M. de la Fontaine, Cécile, fille d’Ahmed III; Erast si
Jucidria norocului; Dictioninaire de ’Académie; Lyrica
Christopoulou, poiemata Sakkelarion, ten boskopoula
ton Alpeon; Geoponikon; Pirostia Elenel; Zaire; Voyage
en Mold. et en Valachie; L’ Aminte de Tasso et Atala.

Observim preocuparea lui C.Negruzzi pentru evidenta
cirtilor pe care le are - dar i striduinta unui intelectual de a
colectiona cirti care dovedeau sfera bogatX a intereselor de
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lecturX. Interesant de remarcat ci majoritatea lucrarilor (10
din 16 mentionate) apartin literaturii universale gi atesti
prezenta cirtii grecesti si franceze, de altfel o caracteristici
in peisajul bibliotecilor roménegti din acea pericadi. O a
doua constatare se referd la numirul celor care au impru-
mutat cirti, dovedind un cerc divers de prieteni §i care -
_ presupunem - apreciau biblioteca Constantin Negruzzi.
Printre numele insemnate se regisesc: Beldiman,
C.Voinescu, C.Catichi, M-me Kiscoulepa g.a.m.d.

2.3. In arhiva Institutului de istorie i teorie literara
"G.Cilinescu" din Bucuresti se pistreazd un numir de
volume care au apartinut cu certitudine bibliotecii pe care
o discutim. Este vorba in primul rind de o editie in limba
greacq a Caracterelor lui Teofrast (Viena, 1895). Cartea
poartd semnitura originald, cu caractere chirilice: C.Ne-
gruti cdminar. Pe pagina 2 si 3, sus, o inscriptie autografi
in greceste, cu data: 1823, iunie 2 §i o semnituri Costache
Negruzzi. i

Un prim volum de Oeuvres dramatiques de Goethe
(Paris, 1825) nu poart3 nici o mentiune sau vreun comen-

care o prezinti Constantin Negruzzi in Cum am inviat
roménegte). O insemnare atrage atentia prin valoarea
documentar¥: "S% se stie i am cumpirat aceastX carti ci
si numegste Epistolariu lui Sinezii cu 2 lei, 20 par., la leat
1795, Maiu 2. Iar cini a cuteza sau a cugeta s o iai far% di
stirea mea, s fii supt blastimul tuturor sfintilor."

Alteori insemnrile se referd la evenimente de familie
("S% se stie de cind s-au niiscut fiica noastrd Mirioara..."),
la continutul bibliotecii §i ne dau o mai mare certitudine a
folosirii cirfilor de citre posesor. Titlurile atrag atentia
prin valoarea lor documentar3 si artistici: Biblia (de Pe-
tersburg), Stoicheidion enkyklopaideias (Moscova),
Esop, editie bilingvi, greaci-latini, L’agronome, dic-
tionnaire portatif (Paris), Istoria naturali de Cihac,
Esquisse sur les Cigains, de M.Kogilniceanu.

3. Firi indoiald configurarea bibliotecii C.Negruzzi nu
se opreste aici. Cu siguran{i cZ au existat inc3 alte volume,
intre care o colectie de carte in limbi striine, colectie care
se poate deduce dupi traducerile pe care Constantin Ne-
gruzzi le-a ficut de-a lungul anilor. Se poate afirma ci

tariu marginal. Pe coperta interioar¥, car-
tonat¥, este aplicat ex libris-ul posesoru-
lui: BIBLIOTHEQUE DE CONSTAN-
TIN NEGRUZZI, indicindu-se si
numZrul de catalog: 39.

Ex libris-ul se afl4 §i pe volumul: Volfer,
Morius: Die idealisch-instruktive land-
wirtschaftliche, landliche und biirgerliche
Pracht und Garten Baukunst... (Gotha,
1829). Numrul de catalog notat: 76.

Cea de-a patra higrare: Physiologie du
goilt ou Méditations de gastronomie tran-
scendante a lui Brillat-Savarin (Bruxelles,
1839) poart numigul de catalog 72.

Prezenta ex libris-ului, ca §i insemnarea
numarului de catalog, atestd ci Negruzzi

"avea in proprietate personalX c3rtile cu
care lucra". Bibliografia traducerilor
ficute de C.Negruzzi indici un cerc
foarte larg de lecturi §i implicit de c3rti
care erau in posesia lui: V.Hugo (Odes °
et ballades. Les Orientales, Paris,
1822), Voltaire (Memmon ou la
sagesse humaine, probabil proveniti
la C.N. printr-o traducere greac de la
1766), Marmontel (Le trépied
d’Héléne), Molliére (Femmes savan-
tes, 1850), Byron (Oscar d’Alva,
provenitd prin intermediul francez al
lui Amédée Pichot), Thomas Moore
(Les amours des anges et les mélodies
irlandaise, 1823), Merimée, D’Ennery

finea evidenta bibliotecii sale cu deosebitd
atentie, intirindu-ne convingerea cX sin-
tem in fata unei biblioteci importagte din primele decenii
ale secolului al XIX-lea.

La acelagi Institut se mai pastreazi inci un numar de 17
volume provenite dintr-o achizitie de la generalul Mihai
Negruzzi, fiul lui Iacob Negruzzi. Elena Piru care menti-
oneazi existenta acestor lucrdri nu are certitudinea
apartinitorului.

2.4. Un numir de 32 de volume - cu apartenenta sigur
- au fost prezentaté de N.lorga, in lucrarea Opere
necunoscute ale lui Costache Negruzzi, la pp.73-74 sub
titlul Din biblioteca lui Costachi Negruzzi. Importanta
acestei liste deriva nu numai din enumeérarea volumelor ce
au apartinut bibliotecii de la Trifesti, cit din faptul ci
marele istoric a copiat toate insemnirile pe care le-a gisit
pe ciértile vizute. Din cele 32 de volume, 24 sint in limbile
greacd, francezi, rus¥, englezi iar insemnirile sint redac-
tate in limbile roman¥, greac¥, francezi. Marea majoritate
a insemndrilor se reférx la cel ce le detine, existind ins¥ si
un numir de cinci dedicatii din partea lui Teodor Bals,
C.D.Aricescu, I.Albinet, Theodor Hurmuz ("prietenul,
fratele..."). Insemnifrile sint din perioada 1795-1854. Ni-
colae Iorga prezinti ‘volumele intr-o ordine strict cro-
nologica a insemndrilor. Din aceasti lista reiese c unele
au apartinut lui Dinu Negrut (deci, se intregeste lista pe

Constantin Negruzzi

A. si Cormon E., Florian, Young,
A.Puskin, Antioh Cantemir, Gessner,
Tasso, si mulfi altii. In biblioteca Academiei se pstreazi
oserie de manuscrise ale traducerilor ficute de C.Negruzzi
si care atestd volumele dupi care a lucrat, volume care ar
fifdcut parte din biblioteca ce poseda "multe carti grecesti,
unele foarte rare... o colectie splendidi de' literaturi
francezi..., carti rusesti din diferite domenii..." (N.Iorga).

4. O ultim3 sectiune a bibliotecii Constantin Negruzzi
o formeazX scrierile apdrute in timpul vietii. Avem sigu-
ranta ci autorul le-a pistrat cu atentie, atit timp cit inven-
taria cirtile primite de la altii §i cirtile cumpirate de el. in
privinta acestei sectiuni, putem face apel la bibliografia
intocmitd de Liviu Leonte si cuprinsi in volumul Con-
stantin Negruzzi aparut la Editura Minerva, 1980. Liviu
Leonte marcheazX existenta a 145 de scrieri apirute in
timpul vietii §i despre care se poate spune cu certitudine
cd apartin scriitorului. Bibliografia, intocmiti cu deosebiti
atentie §i cunoagtere a lucririlor, ordoneazi notele bibli-
ografice in ordine cronologica. O analizi atenta a biblio-
grafiei poate da indicatii §i asupra titlurilor de reviste
romanesti existente in colectia de carte a scriitorului, poate
da indicatii asupra tipografilor si editorilor cu care a lucrat
C.Negruzzi, precum §i asupra institutiilor care pastreazi
astazi lucririle citate.
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Phresa militanZ 9¢ conespondentii de nagbos (1 947-1945)
- Secuente din Ltonia fresel nationale -

Istoria presei roménesti constituie inc¥ un domeniu de
istorie nationalX necercetat in profunzime, desi anume incer-
ciiri s-au ficut, dack ne referim, §i in trecere, la Istoria presei

de la inceputurd pini in 1916 de Nicolae Iorga
(1922) s5i Dictionarul presei literare roménegti (1790-
1982) de I.Hangiu (1987), iar bibliografii intocmite cu pro-
fesionalism i exigentX, cel putin pentru perioadele de pin
la 1 decembrie 1918, existi. Cit priveste istoria presei mili-
tare, aceasta dac¥ nu este, lipseste cu des¥virgire.

In atare context, rindurile ce urmeazX se considerX
semnaliri bibliografice utile §i nimic altceva. Este vorba
de patru publicatii de front scoase de citre Batalionul de
propagandX a Armatei Romane in timpul celui de al II-lea
rizboi mondial, in campania din est, cind unica gazetX
pentru trupe, "Sentinela" (subintitulat¥ "Gazeta sip-
timinal¥ pentru soldati", ulterior "Gazeta ostigeasc¥ a
natiunii”, anul L, nr. 1, 25 decembrie 1939), redactatX in
Bucuresti, devenise inoperantX pentru susfinerea moralu-
lui combatantilor, fiind prea departe de teatrul fierbinte al
luptelor gi difuzats, uneori, cu intirzieri (ne)justificate.

Aga se explicX aparitia "Ziarului s¥ptiminal de infor-
matii pentru ostagi", cum se intitula "Ecoul Crimeii" (anul
I, nr.1, 9 martie 1942 - anul III, nr. 156, 28 martie 1944),
editat in cadrul Comandamentului M.U.P.P., in cite douX
pagini de fiecare numir. Printre redactorii ei, s-au aflat
maiorul Mircea Marcoiu gi c¥pitanul Nic. N.Trandafir,
ajungi peste noapte ziarigti.

O alti publicatie militarX aparuti in 1942 a fost "Victo-
ria", subintitulatf "Foaia militarX a Frontului de R¥sX4rit"
(anul I, nr. 1, 26 iulie 1942 - anul I, nr. 19, 25 decembrie
1942), avindu-l ca prim-redactor pe locotenentul in re-
zervi Aurel M. Alicu (1912 - ?), ziarist de profesie. In acest
siptiminal, corespondentul de rizboi N.Dumitrescu a
publicat reportajul Roménii din Moldovskaia au din nou
bisericii (nr. 9, 20 septembrie 1942) despre un sat romé-
nesc la poalele muntilor Caucaz, in curs de deznatio-
nalizare, transplantat pe acele meleaguri alogene spiritului
latin inainte de primul rizboi mondial. °

Cea de a treia gazetd de front, in ordine cronologicX,
Bravii din Caucaz (anul I, nr, 1, 6 iunie 1943 - nr. 6, 11
iulie 1943), cu o aparitie aga de scurt¥, I-a avut prim-re-
dactor pe locotenentul in rezervi G.M.Cantacuzino (1899-
1960), care nu era altul decit cunoscutul arhitect specialist
in restauriri de monumente istorice, prozator rasat, autorul
memorialelor de cilitorie, subtile in plan literar §i
filosofic, Pitrar de veghe (1928) i Izvoare §i popasuri
(1934),redactor responsabil fiind Zenobie BincilX.

Ultima publicatie de pe frontul roménesc de risirit,
"Gazeta ostagului" (anul I, nr. 1, 23 noiembrie 1943 - anul I,
nr. 42, 9 martie 1944), subintitulatX "Organ de informatie al
ostagilor roméni intre Nistru §i Bug", cu aparitie de trei ori pe
s¥ptimin, avea redactia gi tipografia la Odesa.

Un corespondent hamic gi talentat al acestor publicatii a

fost scriitorul bucovinean, prin nagtere, si basarabean, prin
adoptiune, D.Iov (1888-1958), care va muri la Aiud, in
temnitele totalitariste, acuzat de actiuni antisociale, pentru
participarea sa, alituri de dr. Vergilia Munteanu - sora
penetrantului §i controversatului gazetar Pamfil $eicaru -,
la inofensive sedinge literare. In momentul arestdrii, i
fusese descoperit sub perna de la capitul patului un s¥culet
cu pimint din Basarabia, luat la p¥r¥sirea acesteia in 1944.

Dintre redactorii gazetelor militare prezentate mai sint in
viafi doar trei: Dan Britescu, nepotul lui Stelian Popescu,
directorul ziarului "Universul”, la care a colaborat; Constan-
tin Niculescu-Vilcea, fost secretar de redactie la "Curentul"
si "Universul", si poetul Ioan Larian Postolache.

Cind a inceput rizboiul, Ioan Larian Postolache (n.
Adjud-Vrancea, 18 noiembrie 1916) era deja autorul a
douX volume de versuri remarcate de literatii vremii: Flu-.
turl de bronz (Focsani, 1937) si Hronic.Divertisment
(Bucuregti, 1941). De la incorporare, 1 martie 1938, i pini
la demobilizare, 15 iunie 1945, a purtat haina militar¥. in
est, a participat ca reporter/ziarist de rizboi, in perioada 5
ianuarie 1943-23 august 1944, luind parte la lupte si
relatind fapte de arme direct de pe linia intii a frontului, la
Azovskaia, Krimskaia, Starotitoravskaia (in Kuban),
Kerci, Anapa, Arapskaia, Stari-Krim. Eupatropia §.a.
(Crimeea). Corespondenta de pe front i-a apirut in "Ecoul
Crimeii", "Bravii din Caucaz" gi "Gazeta ostagului". Ase-
menea colegilor s¥i de redactie, reportajele au fost scrise
cu obiectivitate excesivd. Pentru activitatea depusi pe
front, a fost avansat in gradul de sublocotenent din soldat
t.r., in cadrul Batalionului de propagandy, iar, la Divizia a
IV-ade Vinitori de Munte, aflati sub comanda generalului
C.Manoliu, in localitatea Seminsckoi, a fost decorat cu
"Scutul Crimeii", "Birbitie §i credint®" i "Crucea de
Fier", cl IlI-a. Pe frontul de vest, a fost, de asemenea,
reporter de rizboi, insofind armatele roméne la luptele de
pe Mures, la cele de eliberare a Clujului, §i, apoi, prin
Turda, Carei, Tisza Noghizalo, Tokai, Rakamaz, in Tatra,
la Banska-Bistrica. La anii senectutii, poetul igi aduce grav
aminte: "Mai ’45. De sus, din Tatr zvon suav de
prim3vard,/Precum un stol ce-gi cati vatra/Am lunecat
incet spre fard.//Ce-a mai rimas dintr-o armat3!/Cirute
frinte, cai betegi,/Masini cu tabla mutilat®,/$i oameni. Prea
putini intregi./Dar cifi, oh, cifi n-au s¥ mai poati,/Din
munti cindva s¥ mai coboare,/%n gropi, la rind, tot ca-n
armat¥,/Nu vor mai §ti de-i vint ori soare." (Balada demo-
bilizatulul din Tatra, in vol. Balade apocrife, Editura
Apollo, Bucuregti, 1992).

Mentionarea gazetelor de front §i evocarea unora dintre
redactorii lor fine de condifia noastr¥ de a cinsti inaintagii
care gi-au iubit fara pinZ la sacrificiul suprem.

Toate aceste publicafii pot fi consultate la Biblioteca
Academiei Roméne din Bucuregti, "Gazeta ostagului" fiind
unica dintre ele aflati in circuit inchis pinX in decembrie 1989.
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allq in cultuna amenicani

Cassian Maria SPIRIDON in dialog cu $tefan AVADANEI

America a fost descoperitid dupi

inventarea tiparului

Cassian Maria Spiridon: - Domnule profesor Stefan
Avadanei, ag vrea sd facem un dialog axat pe interferenta
culturilor romdnd gi americand. §i v-as propune ca punct
de pornire faptul ca, la 1492 cind Columb descoperea
America, la lagi era ridicatd Biserica Sf. Nicolae Dom-
nesc, ctitoritd de Stefan cel Mare, aflatd gi-n zilele noastre
lingd ruinele Cetafii Domnegti.

§tefan Avidanel: - Nu m-am gindit niciodat¥ la acest
tip de sincronizare, construirea unei biserici §i desco-
perirea Americii. $tifi foarte bine, Columb n-a crezut ci a
descopent America, el credea cX a descoperit cu totul
altceva. Este una dintre marile ironii ale culturii moderne.
Dar, pentru cX trebuie s¥ vorbim despre America §i despre
cultura acestui popor, cu referiri mai ales la literaturX, am
s amintesc una din observatiile cele mai importante legate
de aceast cultur¥, §i anume faptul cX tot ce s-a scris in
America s-a scris - comparativ cu celelalte {iri ale lumii -
dupX inventarea tiparului. O observatie foarte simplX si la
indemina oricui, dar care a fost ficutX abia recent de citre
un cercetfitor american care atrage atentia asupra faptului
¢ nu exist! nici o patX albX in cultura americanX, nu existf
un trecut intunecat, cu legende §i mituri. E singura mare
culturf modemnX care se aflX intr-o asemenea situafie: tot
ce exist in cultura americani s-a produs dup¥ inventarea
tiparului.

C.M.S.: - Acesta poate fi un avantaj, dar, in acelagi

.timp, e §i o dovadd a noutdtii, in sensul @anpex ultime in

cultura lumii.

S.A.: - Da, este un avantaj. Cine se ocupi de studierea
culturii americane are in fafX o documentatie clar, spre
deosebire de alte culturi in care exist manuscrise copiate
§i recopiate, apirind astfel gregeli, abateri, multe lucruri
necunoscute, misterioase, ambigui. Acestea la americani
nu existX.

C.M.S.: - Ele, insd, dau si farmecul unei culturi vechi!

S.A.: - N-am spus deloc ¢ ar fi bine sau r¥u, este doar
o observatie care trebuie ficuts.

C.M.S.: - Americanii isi creeazd acum o culturd. Ei
abia acum descopera folclorul?

S.A.: - Da, existi un folclor, dar ei nu prea agreeazX
termenul de folclor. ToatX muzica numit# la noi folcloric
este, de fapt, pentru ei, pop, care vine de la popular: pop
musik, pop culture. E o culturX care include foarte multe
elemente nescrise. Vorbeam, cu altX ocazie, despre dimen-
siunea foarte interesantf a oralitifii americanilor. Dar,
ceea ce este enlturd popular¥, la ei, include lucruri care la
noi nioi nu sint luate in considerafie. Spre exemplu, re-
clamele fac parte, la universitifile americane, dintr-un
curs. Exist¥ cursuri despre reclame. Studentii trebuie s
invete cum sX le fac¥; sint analizate tipurile de reclame in
diverse medii; nu sint neap¥rat cursuri de intocmire a
reclamelor, ci de semnalarea prezentei in cultura ameri-
cand a acestui fenomen de o amploare absolut ini-
maginabilf. Reclama este o stiintX §i universitifile au
cursuri referitoare 1a locul reclamei in viaa spiritualX a
americanului.

CM.S.: - Asta, cred eu, fine de sdricia lor spirituald.

S.A.: - Se poate. Dupi cum §titi, americanii nu fac parte
dintre oamenii cu nivelul de culturd cel mai ridicat din
lume. Noi infelegem printr-un om cult un om inifiat in
foarte multe domenii ale culturii §i civilizafiei, care vor-
begte limbi striine. Definitia unui om cult american nu este
aceasta.

C.M.S.: - Cel putin in dictionare asta se infelege prin-
tr-un om cult.

S.A.: - In dictionarele europene. Americanii, insX,
printr-un om cult infeleg un om care este in relatie inclusiv
cu aceste tipuri de reclame, care ii giseste un loc in
societate etc. Marile personaliti{i americane au fost
aproape toate semidocte, oameni care au ficut cariere
formidabile, inclusiv marele Henry Ford. El era un om
foarte simplu, cred cZ avea vreo 6 sau 7 clase in total.
Conceptul este la fel de diferit tratat gi-n cultura englezi.
John Major are 10 clase, adic¥ o parte din liceu. DupX ce
termin¥ 10 clase, elevii englezi se orienteazX in diferite
directii §i unii mai fac 2-3 clase sau nu. El nu le-a ficut gi,
dela virsta de 17 ani, a intrat in politic. Este un om foarte
cult, o prezenfd mpun!toare care reprezintf Anglia, cu
plusuri §i cu minusuri. -

C.M.S.: - Numarul de clase nu defineste un om cult.
Pofi avea numai 4 clase; un fdran poate fi cult, indiscuta-
bil, fard a avea studii universitare. Dupd cum pot exista
oameni care au fdcut citeva facultdfi gi sd fie departe de
cultura.

S.A.: -
facultati.

C.M.S.: - Dar pofi fi autodidact. In cazul acesta, nu egti
considerat cult?

S.A.:-Bada. §i,casi revem'm, o s pornesc tot de-aici.
Am cunoscut in anii *84-’85, cind eram in America, intr-un
orag in care exist o mare comunitate de roméni (trei
biserici romanegti: una ortodox, una greco-catolic §i una
catolicX), un romén ardelean, Teodor Andrica, de prin
partile Ardealului, care scotea o revistf numitX "Revista
roméno-americanX". Avea vreo 4 clase elementare. A
murit la virsta de 88 de ani. Mult timp a scos o revistX
interesant¥ pe care am §i prezentat-o in Roménia. El o
scria in intregime §i tot el o difuza. Revista cuprindea si
elemente de culturd roméaneasc¥, precum si interviuri cu
diverse personalititi romanegti. Era, in virtutea celor spuse
de dv., un om cult §i foarte simpatic.

Pe linia interferenfelor r'omﬁno-americane, cred cX ar
trebui s cunoagtem ce fac roméinii americani, comu-
nit4file §i organizafiile americane. Acesta este un aspect
trecut deseori cu vederea. Pe noi ne intereseazX mai mult
ce scriitor american I-a influentat pe cutare scriitor romén,
cum a fost tradus un scriitor american in Roménia i .
invers, cii poefi romani au fost publicati in limba englezX
in America. De ce? Cind interferentele culturale roméno-
americane ar trebui s¥ porneascX abia de-aici. fn America
- §i nu gtiu citd lume este in cunogtin{X de cauzX - sint douX
mari societifi cultural-stiintifice care funcfioneazX de ani
de zile §i care organizeazX colocvii anuale, intilniri, sim-
pozioane, care scot cirfi, acestea fiind: Academia .
Roméno-American¥, condus¥ de mai mulfi ani de o
lingvistf roménc¥, plecatX de aici, Maria Manoliu Manea,

Noi legim totugi cultura de absolvirea unei
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§i Societatea de Studii Romanesti care a fost initiats acum
aproape 15 ani de un grup de roméni din Ohio avind drept
coordonatoare pe profesoara Rodica Butuman, si ea ple-
cati din Roménia. Societatea de Studii Roménesti a or-
ganizat colocvii in America §i, mai recent, §i-n Roménia.
Ultimul a fost organizat in Roménia acum doi ani, la Iagi
si la Chigin¥u. Academia Romano-Americani este mai
important¥, mai productivi, ag spune, mai ales pentru c
are o editurd, undeva in Colorado, unde sint publicate
multe cirfi romanegti, cArti de istorie (imi aduc aminte de
Istoria lui Vlad Georgescu), cirfi de lingvistic¥, cirti de
matematic¥ etc. (prof. Corduneanu de la Iasi este §i el un
membru marcant, desi s-a pensionat, al acestei Academii).
Deci, ceea ce fac roménii din America, concentrati in mai
multe locuri, nu numai in Cleveland, ci §i in Chicago,
Detroit, California, Dallas (60 de roméni grupati in jurul
unei biserici) - Texas, New York, Boston, in locuri mai

inceput, & influentd romaneascd asupra Americii care se
ndgtea?

S.A.: - Nu m-ag putea referi la o influent’ roméneasci.
Haide{i si spunem lucrurilor pe nume: Roménia a fost §i
este o fard destul de putin cunoscuti.SZ nu ne facem iluzii -
cum isi fac unii din politicienii nogtri, c americanii in s¥
cunoasc¥ adevirata imagine a Roméniei, cind au atitea
probleme. in ceea ce privegte Romania, cultura, politica i
situatia economici, atit Congresul cu cele dou# Camere,
cit §i Presedentia, au un numir de specialisti, de experti,
pentru Roménia, nu cred c¥ sint mai mul{i de 4 sau 5. Deci,
sint 4 sau 5 oameni pe care Pregedintele sau unul dintre
membrii Congresului i consult, intr-un anumit moment,
intr-o problem sau alta. Imaginea culturalX a Roméniei
este destul de sporadick. In afar de aceste societiti cul-
tural-gtiinifice mari, de ziarele care se publici acolo in

"limba romén¥, cultura roméneasc¥ este cunoscut¥ prin

putin binuite ca Nebraska - centrul
Statelor Unite.

C.M.S.: - Cam cifi romani sint in
total in America?

S.A.: - Cifrele variazi; este, in
general, vorba despre un sfert de mil-
ion de roméni, dar incertitudinea in
privinia numZrului lor este dati de
faptul ci mulfi - §i asta o spun cu
oarecare regret - dintre roménii ti-
neri, in majoritatea cazurilor nu mai
recunosc ci sint roméni. Este un
fenomen de asimilare, firesc. Acesti
copii nu mai declarX c¥ sint roméni.
La fel de interesant este faptul cX i
numele se schimbid. Am cunoscut o
studentX care se numea, foarte
americineste, Greavin, nume tipic

citeva nume §i nu vreau si¥ mai
amintesc vechea poveste ci
Roménia este doar tara lui Dracula.
| Pentru americanul mediu, Roménia
inseamn¥ nu numai Dracula, ci §i
Nadia Comineci gi Ilie Nistase.
Deci, cele trei repere care vin ime-
diat in mintea oric¥rui american, in
afar¥ de cei care chiar se ocupi de
cultura roméneasci. Lipsa de in-
teres a americanilor - mai ales in
ultimele decenii - pentru cultura
scrisd, pentru literatur¥, pentru li-
teratura tradus¥ in englezeste si care
e prezentX gi-n volume, gi-n reviste,
unele chiar valoroase, e ugor de
simiit. Se gtie c¥ existd Roménia §i
ci are o culturd. In celelalte

american. Pe ea o chema Ioana
Greavu. E o abatere acceptati de ea. Aceste "pungi”, cum
le numesc americanii, de etnicitate roméneasci, din
picate, incep s¥ dispard. Desi, in cazul altor comunititi,
exist tendinta de a intiri elementul etnic respectiv §i de a
consolida identitatea spirituald proprie. Multi sud-ameri-
cani, portoricani - ei se lupt¥ §i pentru introducerea limbii
spaniole ca limb3 oficialX - fgi pastreazX cu incrincenare
numele §i traditia.

In America Biserica reprezinti centrul de
coagulare a romanilor

C.M.S.: - Legat de faptul cd fiecare comunitate are o
limba, copiii care se americanizeazd isi pierd legdtura cu
biserica?

S.A.: - In afar¥ de societii §i aceste reviste care mai
apar, exist §i ziare roméanesti, editate de diverse comu-
nit4ti, dar am rimas cu impresia aproape certs cX biserica
reprezint% centrul de coagulare, de coeziune spiritual% a
roménilor. §i nu numai a roménilor. Doar c¥ biserica
roméneascy are slujba jumitate in englezi, jumitate in
roméni, ceea ce nu se intimpla acum 40-50 de ani. Slujba
religioas¥ se ficea numai in romén3. Dar, avind in vedere
c o buni parte din roméni nu mai ineleg bine romaneste,
slujba se face i in englezi.

C.M.S.: - S-ar putea spune cd a existat, cel pufin la

domenii, singurii mai cunoscuti sint
Enescu - care, intre altele, are §i o statuie intr-un parc
cultural din Ohio - §i Brincugi, desi el nu este legat de
Roménia. Chiar dac¥ este cunoscut in cercurile universi-
tare, Ionescu iar¥si nu este asociat cu Roménia, in ciuda
faptului cX acel -escu de la sfirgit este tipic roméanesc. Nu
ag putea spune ci Eminescu ar putea fi recunoscut ugor.
Asta i din cauza traducerilor: oamenii nu-l traduc pe
Eminescu convingitor. Traducerile il prezinti pe Emi-
nescu ca pe un poet de mina a doua sau a treia. Traduci#torii
mai bine nu s-ar apuca de lucru daci nu au convingerea
c3-1 reprezinti pe Eminescu la nivelul la care meriti.
Roménul are faima de a fi traducitor, dar nu §i in cazul lui
Eminescu. Mult mai reugit apare, in traducere, Blaga.
Blaga este un alt tip de spirit gi cele citeva traduceri
englezesti (intre altele, una imi apartine) il reprezinti ca
pe un poet de mirime europeany, ceea ce este foarte bine.
O comparatie intre Blaga §i Eminescu totdeauna este in
favoarea lui Blaga. M refer la o comparatie ficuti din

unctul de vedere al celui care a citit traducerea in englezi.
Fn rest... afi vizut si dvs. pe Petru Popescu prezentindu-se
ca un autor de mare succes. Nu este adevirat. N-o spun
pentru c¥ este absolvent al Facultiii de Filologie din
Bucuresti, sectia englez, dar in afarX de el insugi vorbind
la televiziunea roméin¥ despre cit de importante i de bine
primite sint cirtile lui in America, eu n-am mai auzit pe
nimeni vorbind despre el, degi am stat 3 ani in universitati
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americane, o dat% in *83-’85 si, alti datX, in '94. M-am aflat
in cercurile universitate unde se studiazX literatura §i unde
oamenii se preocupX de aparifia cirtilor - in ciuda faptului
cZ se citegte foarte putin - §i nu a ap&rut niciodat¥ numele
lui Petru Popescu, nu ca un autor de succes, dar nici mcar
ca un nume. Nu o spun cu nici un fel de riutate, nu I-am
cunoscut personal, i-am citit cirfile i douX dintre ro-
manele lui cred c¥ sint foarte bune. Ceea ce face el in
America este o munci de rutin¥ §i nu a uimit in nici un fel
scena literard american#, aga cum au ficut ali europeni.
Dintre autorii roméni care sint in America, cumva cunos-
cuti - dar nu in m¥sura in care am vrea noi s fie - a fost
Petre Neagoe, un scriitor care, intre altele va fi sirbatorit
in curind. El este un nume cunoscut la nivel universitar,
cel putin. La origine, este clujean.

C.M.S.: - Eliade yi Culianu intrd pe lista celor cunos-
cufi?

S.A.: - Eliade este cunoscut in cercurile foarte restrinse
ale intelectualilor care se ocupd de domeniul respectiv.
Dar o listd a marilor personalitifi americane in domeniul
universitar nu l-ar avea in primii zece, ceea ce este ciudat.
Culianu, care este iar un mare om de culturs, a devenit
cunoscut mai ales datoritf tragicei §i misterioasei dis-
paritii, pentru c¥, aga cum gtiti, nu s-a aflat cine l-a ucis.
Nu stiu dacX altfel, soarta lui n-ar fi fost aceeasi, adicd a
recunoagterii ca om de stiingX in cercurile academice re-
strinse. S¥ v mai spun ceva: sintem acum intr-o universi-
tate i eu imi cunosc aproape tofi colegii, micar dupi
nume. Americanii, probabil in virtutea unei traditii anglo-
saxone gi chiar germane, pot sta in acelasi birou §i ca
oameni s¥ nu se cunoasci. Am cunoscut un prodecan
ciruia i-am prezentat eu un coleg de-al lui.

fn comunititile roménesti de care am vorbit mai inainte
a existat intotdeatna un interes special pentru publicatiile
roménesti. Am cunoscut un american care, intr-o vreme la
care nu vreau si mX refer, citea "Scinteia" cu creionul in
minX §i, repet, era un american, nu un romino-american.
El era interesat de modul de gindire al roménilor, cum se
ajunge la un asemenea ziar, de ce se intimpl% in comuni-
tatea unde se distribuie un ziar de asemenea tiraj. Comu-
nitdtile roméinesti din America ar putea, dacd am avea
legiturile necesare, si faci foarte multe abonamente, dar
nu am g3sit inca agentiile de abonamente, ciile de comu-
nicare. Eu pot s¥ fac acum un abonament la orice revisti
americand, pentru ci m¥ adresez unei firme care se ocupa
de trimiterea abonamentelor in str¥inAtate. Ei au modalitai
de comunicare cu lumea, pe care noi inc% nu le-am pus la
punct. Dar a difuza cartea §i presa romaneasci masiv in
aceste comunit{i este deocamdat o problem3 far% solutii
clare. Sint oameni care tinjesc acolo dupi o publicatie
roméneasc3 de orice fel, fie folclorici fie un studiu com-
plicat de-al lui Eliade etc.

C.M.S.: - §i nu credefi ca s-ar putea gdsi solutii?

S.A.: - Solutii trebuie si giseascd tot oamenii care sint
pusi s¥ ne reprezinte in striinitate. Cred in continuare c%
atagatii culturali §i ambasadorii nogtri in str¥inatate nu-si
fac nici pe departe datoria. O spun cu toati rispunderea.
Pot fi numirati pe degete atagatii culturali care se ocup
de rispindirea culturii roméne.

C.M.S.: - Pentru cd nu existd o carte a universitatii,
vrefi sd spunefi citeva cuvinte despre acest lucru?

S.A.: - Universititile nu sint cunoscute, cum sint cunos-
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cute toate universititile civilizate din lume, printr-o carte
a universit3tii, o monografie, un pliant (un pliant avem gi
noi §i nici micar nu e bine tradus in citeva limbi). E
necesari o carte cu numele profesorilor, cu disciplinele
care se predau, cu tipurile de cursuri care se {in, cu progra-
mele universitare §i postuniversitare gi care si ofere o
anume imagine a invifimintului roménesc. Aceste cirfi .
ale universitifilor ne-ar oferi posibilitatea ca oamenii
nogtri sX fie invitai in alte {iri, ca §i pe aceea a inscrierii
unor studenti sau a cererii unor profesori de a veni la
universitAile noastre. $i aceasti migcare de oameni intre
universitdti este iarisi una dintre modalitifile de
cunoagtere reciproc? a celor dou# culturi.

C.M.S.: - Spuneati cd, dacd noi n-am facut nimic, pind
la urma, tot americanii fac ceva pentru noi.

S.A.: - Americanii au ficut §i fac in continuare. Au fost
publicate la ei cirti de istorie a roménilor despre care noi
n-am gtiut, unele favorabile, altele mai putin favorabile.
Autorii lor nu erau neapirat americani. Apoi, americanii
s-au indreptat citre noi (§i nu numai ei), trimifind oameni
care editeazX cirti §i reviste roménesti. Nici o universitate
serioasX din Statele Unite nu-si permite sX nu-gi cumpere
lucriri, chiar apartinind unei culturi mai putin cunoscute.
Existd 2000-3000 de universititi in SUA care achi- .
zitioneazi exemplare din cirti care-i includ pe Eminescu,
Creangi, Sadoveanu, Topirceanu, Isanos.

C.M.S.: - Putem, deci, concluziona cd, de fapt, cultura
romdneascd este mai mult o necunoscutd pentru ameri-
cani, dar nu §i invers.

S.A.: - Este o necunoscuti. Ar putea fi cunoscutX §i prin
aceste cursuri pe care le predau, in fiecare an, micar 10
profesori din Romania care se duc la diverse universititi
§i care ar trebui sX {inX cursuri de istorie, culturX i civili-
zafie romaneasc¥. Unii le {in cu un num3r de studenti mai
mare, altii cu unul mai mic, unii i§i fac datoria asemeni
atagatilor culturali de care vorbeam mai inainte, altii §i mai
putin.

Dar, ca si nu incheiem in aceast3 noti, cred ci progra-
mele de schimburi, eforturile pe care le face Guvernul de
a crea o imagine a culturii roménegti in str¥initate §i
ceilalti factori de care am vorbit, universitiile, relatiile
interuniversitare etc. vor conduce spre perceperea mai
clard a imaginii Roméniei. Clar inseamni nu neapirat
frumos, ci, mai degrabi, corect. Nu trebuie si credm o
imagine idilici a Romaniei, ci una complex3 care nu
trebuie s se rezume la filme documentare cu handicapati
si orfelinate.

C.M.S.: - O intrebare finala: sintem convingi cd
aceastd mare culturd americand a influentat cultura
romaneascd. Dar invers?

S.A.: - Si asta cred ci s-ar putea intimpla, pentru cZ atit
limba englezi, cit si culturile de limbi englezi au o mare
putere de receptare, o mare capacitate de absorbire a
elementului strdin. Cultura americani este plini de ele-
mente care provin din cultura indienilor - care aproape ci
au disparut - dar, i din marile sau mai putin importante
culturi ale lumii. Limba american, ca §i cultura, are
nenumirate elemente din limbile §i culturile evreieasc,
polonezi, maghiar, ca si nu mai vorbesc de cele ger-
manice.

C.M.S.: - Vreun cuvint romanesc existd?

S.A.: - N-as crede, dar romanii de-acolo au construit
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pentru lingvisti - §i asta este foarte interesant - un limbaj romanesti acolo si sint foarte apreciate. Nu avem case de
al lor, cum este frangleza, o combinatie in care morfologia culturd, nu avem reviste de mare amploare care si apard
roméneasc¥ preia cuvintul american pe care-lroméanizeazi acolo, dar o s¥ le avem §i pe acestea.

sau introduce in sintaxa roméneasc un cuvint care-i vine C.M.S.: - Vd mulfumesc! -
atunci la indemin3. Sint §i niste glume drigute. Nu-i un p
fapt de neglijat nici cel ci avem atitea restaurante Transcriere de Anca-Maria Oloiniuc

Tutiluninea scniitornilon nomani din tutreaga lume
Neptun, 4-10 iunie 1995

Pare incredibil, dar aceastd reuniune a fost posibild; mai mult, reusitd, memorabild, grafie inspiratiei 5i energiei
Uniunii Scriitorilor din Romania (Laurentiu Ulici, Eugen Uricaru, Florin Iaru, Mihai Chicusy etc.).

Timp dens in seminarii, dialog, lansari de carti, schimburi de adrese, carti, reviste, polemici superioare, proiecte,
relaxare in spafiul unic din Delta Dunarii. Numim doar citiva participanti: Sorin Alexandrescu, Irina Mavrodin, Pavel
Chihaia, Mihai Cimpoi, Dumitru Radu Popa, Dumitru Tepeneag, Nicolae Breban, Nicolae Balotd, L.M.Arcade, Michel
Wattremez, Victor Ivanovici, Adam Puslojic, Nina Cassian, Ilie Constantin, Shaul Carmel, Andrei Strihan, Dionisie
Ghermani, Mariana Sora, Ion Milos.

Intre cei circa 200 de scriitori, au fost prezenti reprezentanti ai Asociafiei Scriitorilor din lagi, respectiv Sergiu
Adam, Gellu Dorian, Aura Mugat, Cassian Maria Spiridon, Horia Zilieru si Lucian Vasiliu (degi au fost invitati mult
mai mulfi).

Oferim cititorilor nogtri fragmente din citeva interventii, in transcrierea de pe banda realizatd de Anca-Maria
Oloiniuc.

Lv.

Sanda Stolojan (Franta): [...] In ceea ce priveste tra- intre cele douX iri. Nu stiam aproape nimic despre
ducerile, in special din poezie §i, mai ales, ceea ce nu Roménia, despre cultura roméin, dar eram interesat si
trebuie s¥ fie traducerile: cunosc o fard socialistX,
fidelitate moartd, moarti. reald. [...] Vreau si vd dau
Nu vreau s¥ citez, fiindcd nigte exemple despre ce se
nu ar fi amabil din partea intimpla in anii aceia, de
mea, nigte traduceri care au altfel, niste exemple bine
fost ficute aici (in Franta, stiute. La noi, aparuse in
n.n.) din Blaga, Eminescu, ’61 o antologie de poezie
Vasile Voiculescu. [...] romineasci in prezen-
Pentru mine, traducerea tarea lui Salvatore Quasi-
este, inainte de toate, un modo, poet mare. Lipseau
exercitiu profund personal, Ion Barbu, Ion Vinea, Va-
- mai ales traducerea de sile Voiculescu, Nichifor
poezie. $i vor exista intot- Crainic, Ion Pillat. Cine

deauna mai multe versiuni. voia si cunoasci ceva
Este imposibil s¥ decretezi despre Roménia nici nu
cZ versiunea ta e cea defini- avea prea multe instru-
tiva. mente. Era, totusi, Blaga

in legiturs cu succesul,
s-a vorbit foarte mult de
succes in str¥initate. Eu nu
sint aga de pesimistA §i nu
glsesc ci literatura romana
n-are ecou. Nu-i adevirat,
cel putin in Franfa. E ade-

prezent cu doui texte i
asta este ceva important!

Dionisie Ghermani
(Germania): O si fiu
foarte aspru cu o discutie
care s-a dus aici in

virat cX Cioran, Ionesco, la legdturd cu termenii exil
care se adaugi si Vintild o 1L 3 sau emigrant. Eu tr¥iesc
Horia au ficut mult pentru de cinci ani in afara gra-
cunoagterea Romaniei. Eu nitelor, dar nu m-am con-
am auzit foarte multd lume spunind: voi, romanii, afi siderat niciodat¥ nici in exil, nici emigrant. Cind am re-
exportat genii (...) venit prima datd dupi o despirtire radicali [...] am tinut,

Marco Cugno (Italia): Eu am venit ca lector deitaliand  chiar in prima zi, la'Universitatea din Bucuresti, un curs.
in ’65, ca primul lector dupi reluarea relatiilor culturale Am colindat tara {inind cursuri, conferine la Suceava, la
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Iagi, la Timigoara, la Cluj, in aproape toate centrele impor-
tante ale {¥rii. Din prima clipd am vorbit romanegte §i am
fost asigurat ci roméina mea este inteligibild. N-am fost
niciodat® exilat. A fost numai o rupere fizic#, n-a fost
spiritual¥, n-a fost morali, de corpul geografic al {irii. [...]
Cind am venit in tar¥, m-am gindit cX pot contribui la
salvarea tineretului, in special, care este singura speranti.
Numai din tineret se poate constitui o noui eliti de la care
democratia neexistentd de astizi ar putea s¥ primeasci
nigte baloane de oxigen §i apoi ar putea sZ se ridice.

Andrel Ionescu: Noi toti cei adunati aici facem ceea ce
facem, dup¥ ce am renuntat la sinucidere, intr-un fel sau
altul, adicX avem aceastX acuitate a suferintei spirituale.
Dar existX §i reversul medaliei, anume: patria o purtim cu
noi oriunde, in modul cel mai concret.

Damian Necula (Franta): S-a spus c¥ patria noastra e
limba roméan¥, o metafor¥ care unge la suflet. Eu cred, ins3,
cX patria scriitorului, artistului este umanitatea intreagi.
Nu m3¥ intereseazi, de pild%, ci Shakespeare a scris in
englezi, Dostoievski in rus¥, Faulkner in americani, ma
intereseazX doar cantitatea de uman pe care au pus-o in
opera lor. Scriitorul trebuie s¥ ofere viata, eventual chiar
s¥ o tréiasc¥, dar mai ales s¥ inteleagi, far s3-i uite o clipd
caietul de insemniri. El are obligatia de a exprima inex-
primabilul. Opera scriitorului trebuie sX fie neapirat gene-
roasX¥ i pasionantX, , profund etic¥ §i, atunci, e §i national,
§i universala. ,

Nicolae Popa: [...] Afirmarea Romaniei, a culturii
roméne in lume nu depinde numai de scriitoriyci §i de
politicienii, economigtii acestei {iri, de tofi cei care ar
putea schimba in bine imaginea Roméniei. Constantin
Noica mirturisea undeva, cred cX in Jurnalul de idei, ci-i
plac curbele cHilor ferate pentru c¥ sint destul de inclinate
in interior ca trenul, in mare vitezX, s¥ nu cad¥ in afarX, si
destul de neinclinate pentru ca un tren cu mic¥ vitezX s¥
nu cadX infuntru. Extinzind mirturisirea filosofului asupra
problemei puse aici in discutie, mi-a§ permite s¥ observ c%
terasamentul cZii ferate care duce scriitorii §i literatura
roménZ in Europa gi-n lume este deja finisat, sint montate
sinele §i avem §i locomotivZ, avem trenul in care putem
incipea cu totii (adevirat, unii la clasa I, altii la a II-a §i
ceilali la a III-a). Acum, despre gradul de inclinare a
sinelor la cotituri. Cind viteza este prea mare, deraiem de

o parte a terasamentului, cind viteza este mici ne pravilim
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lin, oarecum mioritic, impZcati cu sine, de cealalt parte a
terasamentului. Intr-o situatie ca asta, pentru a ne.putea
continua drumul, s-ar cidea si gisim viteza potrivitk la
cotituri. [...] DupZ ce dl. Tepeneag a afirmat aici ¢ indir-
jirea de a cuceri Europa este o obsesie provinciald, imi dau
seama c¥ indirjirea noastri de a cuceri Roménia ar putea
arita cu atit mai provincial. Nu ne este rugine, ins%, de
aceasta, intrucit este vorba despre provincialismul unei
provincii roménesti. [...]

Valeriu Matei: Nu poti vorbi despre statutul scriitoru-
lui romén din Basarabia fir% a evoca, intr-un fel sau altul,
situatia complicati §i complex3 ce s-a creat in acest spatiu
roménesc in perioada de ocupatie sovietic¥, ruseasc¥. Scri-
itorul basarabean, scriitorul autentic §i nu politrucul creat
de regim a supraviefuit intr-o ambian{ cultural¥, moral
si psihologicX ostil¥, ce s-a creat ca urmare a experientelor
diabolice - multe dintre ele cu caracter de unicat - pe care
regimul le-a efectuat in acest finut. Crearea aga zisei RSS
Moldovenesti prin dezmembrarea teritoriald a Romaniei,
apoi prin dezmembrarea teritorial a Basarabiei, a Nordu-
lui Bucovinei §i a Transnistriei, institufionalizarea acestei
Republici sovietice, distrugerea intelectualitatii, de-
portirile in mas¥, toate aceste actiuni, in urma carora au
avut de suferit cca. un milion de roméni, au avut la baz
un singur principiu: promovarea antiromanismului. [...]
Nu existd fenomen mai in3l{4tor, mai demn de admirat ca
roménul basarabean congstient de ceea ce este §i ceea ce are
de ficut, i nu exist3 fenomen mai execrabil, mai detesta-
bil, decit roménul basarabean deznationalizat, sovietizat i
agresiv. Nici societatea scriitorilor din Basarabia nu a fost
§i nu este unitar¥. In perioada ocupatiei rusesti s-a incercat
§i crearea unei alte literaturi: literatura sovieticd mol-
doveneascy, alta decit literatura romani §i chiar prin con-
trapuneri cu literatura romani. $i mulfi dintre scriitorii
sovieticl moldoveni au avut o contributie foarte mare la
distrugerea constiintei naticnale din Basarabia, la exilarea
culturii §i literaturii clasice, la distrugerea acestora. [...] Ar
fi injust s¥ nu mentionZm si o altA tendintX in literatura
romaneascy din Basarabia, cea care a pistrat, aga cum s-a
putut, destul de modest §i de firav, traditiile literaturii
roméne, degi, uneori, aceste douX tendinte, sovietizantX §i
traditia national, conviefuiesc in opera unuia §i aceluiagi
scriitor, chiar scriitor de talent.

Un antimit al vinoted poetice
Ioan IACOB in dialog cu poetul Christian W. SCHENK

Existd autori pe care-i intilnegti uneori in imprejurdri neagteptate. De cele mai multe ori aceste intilniri
se produc sub un alt semn decit cel al literaturii. Asa se nasc probabil miturile legate de scriitori. Fiindcd
toate personalitdfile culturale, stiinfifice sau artistice sint la urma urmei oameni. Oameni pe care-i pofi
intilni pe stradd, la un spectacol, intr-o sald de expozifie, dar si in metrou, in tren, in avion y.a.m.d.
Bucuregtiul de altddatd avea probabil mai mult timp sa-si fiureascd i sd-gi descopere miturile. Dar §i in
agitata lume de astdzi fascinant este pentru oricine sd descopere urme ale trecerii unor scriitori prin locurile
aparent banale, dar care includ intr-o memorie a lor mai mult sau mai puin secretd episoade mai mult sau
mai pufin semnificative din istoria literaturii. De obicei impactul cu mitul unui scriitor inseamna, cel putin
aprioric, fascinafia intilnirii cu o efigie a unei virste a maturitdii, dacd nu a senectufi.
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Intilnirea cu poetul Christian W.Schenk nu a insemnat nimic din toate acestea. A fost, dacd vrefi, o
intilnire neconventionald cu un antimit al unei virste poetice. Fiindcd, in ciuda faimei sale poetice, Christian
W.Schenk este un poet tindr. Am citit cindva versuri ale sale insofite de o prezentare intr-o revistd de culturd
din Transilvania. Nu-mi inchipuiam niciodatd cd voi avea sansa sa-l intilnesc la scurt timp pe autorul care,
ndscut la Bragov, trdieste in prezent in Germania, fdrd a fi pdrdsit niciodatd, spiritual vorbind, spafiul
culturii romdéne. De altfel si poemele pe care mi le-a citit intr-o seard tirzie de toamnd vorbesc despre
legaturile afective i spirituale cu spatiul romdnesc. De fapt, la un colocviu de poezie, in acel spatiu poetic
al unor interferente culturale, intr-o scurtd pauzd, s-a petrecut prima noastrd intilnire §i banda unei casete
a inregistrat citeva secvente ca un prim contact cu gindurile poetulu.

Ioan Iacob: - Domnule Christian W.Schenk, pen-
tru poezia romdneascd dumneavoastrd sintefi un
nume care fine de acest spatiu al spiritualitdii, desi
trditi in Germania. Dacd ar fi sd dafi o definifie a
acestui spafiu poetic romdnesc, care ar ﬁ aceastd
definitie?

Christian W. Schenk: - Dup3 cum se pare, in
momentul de fati, o mare parte a spatiului cultural in
general si a celui poetic in special s-a tras peste
granitele literare conventionale, spre Nord-Vest, fapt
care dovedeste o acoperire teritori-

limba germand, cit i in cea romana am incercat din
risputeri ca inevitabilele interferente lingvistice §i
culturale si se amplifice §i nicidecum si se reduci
sau, mai riu, s se "amalgameze". Diferitele spatii
culturale si lingvistice au jucat pentru dezvoltarea
personalititii mele culturale un rol preponderent in
giisirea sau, mai bine zis, in regisirea identit4{ii mele
intr-un spatiu cultural european, de facturd romano-
germani. In fiecare poezie se ascunde o micX far¥, fie
de bagstinZ, fie de adoptie. Este foarte greu, mai ales
pentru un artist a cirui unealti este

al fertild culturii din Romania.
Astizi avem deosebitul noroc de a
participa la un fenomen putin
cunoscut i practicat in fari:
descentralizarea culturii.

LL: - Legat de proiectele dum-
neavoastrd ca poet, ce putefi sd ne
spunefi in clipa de fatd, tinind cont
§i de faptul cd in anul 1993 afi
primit doud premii, unul pentru
poezia germand, altul pentru poe-
ziile romdnegti, iar in toamna anu-
lui 1994, premiul pentru cea mai
bund traducere de carte?

limba, si se simtd total integrat i
inrddicinat intr-un singur spatiu
lingvistic, intr-o singurd culturi. Ce
face un artist supus unei astfel de
situafii? Incearca sk sporeasc¥ inevi-
tabila lege a interferentelor, constru-
indu-gi un univers literar profitabil
atit personalititii sale, cit §i ambelor
culturi.

LL: - Existd un proiect mai deosebit
al poetului §i editorului care sintefi?

C.W.S.: - Lucrez de mai bine de
doi api de zile, impreun cu sofia,
Simone Reicherts-Schenk, la o an-

C.W.S.: - Am terminat un volum
de elegii in limba roman%, pe care
incd nu pot spune in ce editurd §i nici cind il voi
publica. Deocamdati am doui priorititi, cu toate ci
dous edituri mi-au propus editarea volumului. in
Germania se afl4 sub tipar dou# volume de versuri,
urmind s# apari unul anul acesta iar al doilea anul
urmitor, deci in 1996.

LL: - Cum simtiti reintilnirea cu spatiul literaturii
romdne - in "ZILELE POESIS" - sub semnul poeziei?

C.W.S.: - Am participat pentru prima oara in mod
oficial la "ZILELE POESIS" in 1993. in 1994, a
doua oard, am prezentat §i lucrarea Streiflicht -
lansarea s*a ficut la Bucure§ti si la Satu Mare - o
selectie bilingva de poezie romind contemporani. Ce
inseamn3 acest fapt pentru mine? In primul rind, nu
numai recigtigarea unei {ari pierdute, cit mai ales
recistigarea unei integrititi pe care o crezusem pier-
dut, cu toate ci in ultimii douizeci de ani de cind am
plecat din {ard nu m-am despirtit nici o clipd de
spatiul cultural roméanesc. Scriind concomitent atit in

__Antologle blllngvi de poezie romini
~—  contemporand, editati de
Christian W.Schenk

tologie - mai exact o selectie - (care
de altfel este deja pe piati) de poezie
romani contemporani editatd bilingv, in Germania,
in primul rind pentru publicul german. Aceasti lu-
crare surprinde momentul poetic din jurul anului
1989. Acesta este gi unul din motivele pentru care, de
exemplu, Nichita Stinescu nu a fost inclus. Netinind
cont nici de critica literar¥, nici de istoria literaturii,
subiectivitatea noastr3 gi-a l3sat adinc amprenta. An-
tologia cuprinde 81 de poeti Uin cei peste 250 care
au rispuns apelului nostru §i ne-au trimis materiale.
De curind, antologia a intrat pe piafa i pind in prezent
a avut un succes deosebit pe teritoriile de limba
germani. Proiectul nu este inca definitivat, nu cartea,
fiindc lucrdm intensiv la rispindirea ei i pe mai
departe. Mai avem un proiect dedicat povestilor lui-
Petre Ispirescu, o placheti cu perle ale liricii roméane
contemporane §i lucrim in continuare la editarea
operei citorva poeti din fard. Acestea sint proiecte ce
privesc literatura romani. Mai avem citeva legate de
alte spatii lingvistice.
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Carti primite:

Ion Vinea, Moartea de cristal, Editura "Vinea", 1995;
Novalis, intre veghe si vis, Editura "Univers", 1995;
Mircea Streinul, Ion Aluion, Editura "Cogito", 1995;
Andrei Codrescu, Disparitia lul " Afarii", Editura "Univers", 1995;
H.R. Patapievici, Cerul vizut prin lentild, Editura "Nemira", 1995;
Ana Blandiana, Invitagie de cogmar, Editura "Du style", 1995;
Aurelian Titu Dumitrescu, Aproape tac, aproape pling, aproape sint, Editura "Vinea", Bucuresti, 1995;
Dan Minuc¥, Liviu Rebreanu sau lumea prezumtivului, Editura "Moldova", Iagi, 1995;
Radu Florescu, Satrapia, Editura "Timpul", 1995;
George Vulturescu, Saeculum - metafizici §i polemici, Editura "Panteon”, Piatra Neamt, 1995;
Mircea Petean, Lasid-mi, Doamne, zibava!, Editura "Echinox", Cluj Napoca, 1995;
Doina Uricariu, Institutul inimii, Editura "Info-Team", Bucuresti, 1995;
Puterea leviatanului, Editura "Info-Team", Bucuresti, 1995;

Iosif Sava, Muzica la sfirgitul mileniului, Editura "Info-Team", Bucuresti, 1995;

Muzica in zgomotul lumii, Editura "Info-Team", Bucuregti, 1995;
Indira Spitaru, Poeme, Editura "Cronica", Iasi, 1995;
Orion, revisti de literatur, nr. 2-3-4/1995, Ialomita, Slobozia;
Costache Olireanu, Calete vechi §i sentimentale, Editura Didactic# i Pedagogici, Bucuresti, 1995;
Minerva Chira, Fosforescenfa putregaiului, Editura "Dacia", Cluj Napoca, 1995;
Gabriela Cretan, Mic tratat despre arta tridarii, Editura "Eminescu”, Bucuresti, 1994;
Cezar Ivanescu, Jeu d’amour, Editura "Helicon", Timigoara, 1995; :
Marta Petreu, Jocurile manierismului logic, Editura Didactici §i Pedagogica, Bucuresti, 1995;
Viorel Muresan, Pletrele nimicului, Editura "Dacia", Cluj Napoca, 1995;
Ralu Ilinca Pepene, Alter Ego, Editura "Calende", Pitesti, 1995;
Andrei Marga, Filosofia unificirii europene, "Biblioteca Apostrof", Cluj Napoca, 1995;
Ion Simut, Revizuiri, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuregti, 1995;
Nicolae Popa, Auzind, s-a ficut intuneric, Editura "Marineasa", Timigoara, 1995;
Felix Caroly, Cu dragoste, cu patimi, cu ur#, Tel Aviv, 1995;
Michaela Al. Orescu, Armonii in amurg, Editura "V.Carlova", Bucuresti, 1995;
Michaela Al. Orescu, Eterna reintoarcere, Editura "V.Carlova", Bucuresti, 1994;
Corabia niidejdilor, antologie, Editura "V.Carlova", Bucuresti, 1995;
Solo Har, Generatia confruntirilor, Editura "Papyrus", Tel Aviv, 1994;
Ionel Necula, Cioran, scepticul nemintuit, Editura "Demiurg", Tecuci, 1995;
Laurentiu Ulici, Literatura romana contemporani, Editura "Eminescu", Bucuresti, 1995;
Nicolae Busuioc, Fascinatii. Drumuri gi ciirti, Editura "Omnia", lasi, 1995.
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Irina Fodiade, Bucuresti - pipa din chihlimbar
‘Vasilian Dobos, lasi - tablouri

Valentin Badea, lasi - mobilier epoca
oglinzi de epoca

Grigore Mironeasca, lasi - obiecte de arta

DIG Impex SRL, lasi - statueta din fonta
obiecte arta
carti

lonel Maftei, lasi - manuscrise

lon Apostoaie, lasi - curs de Istoria literarturii roméne
calendar Dacia literard - 1898

Gheorghe Dragan, lasi - carti
Valeriu C. Nestian, lasi - carti

Institutul European, lasi - carti, reviste

Editura Moldova, lasi - carti

Valeriu Nazar, Chisindu - carti

Biblioteca "M.Eminescu’, lasi - indice bibliografic
revista "Viata romadneasca’

Alexandru Husar, lagi - reviste

Alexandru Oproescu, Buzdu - dictionar bibliografic
Presa buzoiana si ramceana

Vasile Malanetchi, Chisindu - carti si reviste
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