
ISSN 1220 - 7322 
Editori: MUZEUL LITERATURII ROMÂNE IAŞI şi SOCIETATEA CULTURALA "JUNIMEA '90" IAŞI 
în colaborare cu UNIUNEA SCRIITORILOR 

Fondată în 1840 de Mihail Kogălniceanu • Anul VII (serie nouă) nr. 23 (4/1996) 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



HACIA A111II \111 (st•1•it• 11011ă) 
l,l'l'EHAH1\ , 11~·• 2:1 (4/1996) 

Fondată în 1840 de Mihail Kogălniceanu 

Editori: Muzeul Literaturii Române lasi • Societatea Culturală "Junimea '90" lasi 
în colaborare cu Uniunea Scriitorilor , 

ISSN 1220 • 7322 

POLIROM • 

:--.rd· 1 , ,,. 

llcl'olu\i:1 
ca c~cc 
C.ue & ~••dt"\;Uc:-

K:1\l(lll:111..,; 1 

,IJlllll:itlCIJl;t ] 1-.]I • . . 

Jacques de Launay 

MAREA PRĂBUŞIRE 
Traducere de Georges Boisnard 

.. LucrarPa pP carP o l'Pfi citi a fost 1wilizalci fără 
ură. fără prPj11rlecăfi şi 111erilă CI ji Cll/lOSC/1/ă de 
/oală l11111ea. Cililor11l11i Îi /'('/'illC' SC/l'Cil/CI r/(' CI 

rragC' co 11c/11ziile În s11}1C'l1tl şi co11şt iiu/a sa. astfel 
Î11CÎI 11iciodată asC'111e11f'a l11 c/'/lri sâ 1111 nwi fiP 
posibile. "(Jacques ele Launay) 

312 pagini . preţ : 7800 le i 

Ste lian Tănase 

REVOLUŢIA CA EŞEC 
Elite & societate 

„c('/ 111ai bâlâios }i ("(' / 111ai COIIS/,"1/Clil' ÎII pcC'laşi 

ti111p. rn o solidâ rnlturâ po/110/ogicâ şi stil sPc. 
/JC'rcllla111 C'Sle r on1a11cie/'/II (fJÎllâ ÎII 1989) Sre/ia11 
Tâ11ase. rf'111arcc1bil c111C1 lis1 politic şi w1i111a1or al 
re1•islC'i dC' pionierat. de a1·m1,qorrlâ Î11 j i'/111 sâ11. la 
11oi. Sfera poli1ic i i. 1111r!C' senI11ff1zâ cu reg11/nn'late 
prfiforialf' rfp o nIc11"e clari/ale l ,\drian ,\ l:1rino) 

200 p;1gini p re \: 6500 Ic i 

Gabrie l Andreescu 

NAŢIONALIŞTI, ANTINAŢIONALIŞTI ... 
O polemică în publicistica românească 

Alenndru Paleologu, Pey Laszl6, Daniel Vlghi, 
Liviu Andrecscu, Laurentlu Ulici, Dan Oprescu 

.. Q sp1111 rli11 cap11I /oc11l11i: 11110 rli11 cf'ie n1ai se .. 
rioase po!C'n tici (dacă 1111 c11n11·0 singura ! di11 râs„ 

ti111p11 I pos!df'CC'il!Vl'ist es/C' cecI iscată Î11 jurul 
110/i1111ilor (co11ceptelor şi ji11a/1111'11/e. 1r/('f/or) de 
.. 11a/io11al „ şi .. e11rnpec111 ·· ... ( L:1un ·111 iu L'lici) 

187 pagini prq: (JOOO Ic i 

Marcel Cornis„Pope 

THE UNFINISHED BATTLES 
„A care/iii a11ctlrsis o/ t/}(' pu,se111 sociopolitical 
co11te.\·t s11ggesterl 1101 011/v t/;CII post111or/('l'llism - as 
a litemrv a11d c11lt11r{I/ l'C'S/J011se „ bas 1101 011tn111 

its 11se/i;l11ess. /Jur tbat i11 son,e tffl.l'S ii bas fo1111rl 
w1 !'1'<'11 stro11,g!'r j11sri/ica11011 i11 tbe pos1com-

1111111isl SOCi!'ties o/ 1:0S/Prll l'IIID/J!'. 

190 p: tg ini 
( ,\1:rrcel Corn is„J'ope) 

Tiparul executat la TIPO MILX IAŞI (str. Rece nr. 5) 

r:'=:'r:':':::t= = ,t,t,tt .. ·.·.·.· ....... ·.=·=·=•·,:,·.•·········,-=-====>=, ======::::====== ,,r,===,tr, r::=:= =======,=:;:;,::==:= \FttFl?Ilrn 
·;:;:;:;:;:;:;:;:;:;:;:;:;:;:?}fl:l:l:i:i:r~::.=·========:==:=:=:=====··· •::=:====:=:=::::::::::::.::::=:=:=:::=:=:::=:::::::=:== ·.·.·.·.·.·.·.·.·.·.·.·•·.·•·•·•·••············· 

······································· ::::::::::::::;}fl!i:l;l:1:i.:. ··········=:r::::::::::::::::::::::\\:!:=::::=: :=:=:=:=:=::;:!:::::::::::::::::::::::::::::::=•: 
---------· --- · ---------· · · · · · ·•·•· · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · :-:<-: •. · · · · · · · · =frtr./ltrr:rrr: 

,,,l!l;~IC~ 
!:!i(:(:!f:!:!:!]!1 

t?~~- 
:J:J )MATEI VJŞNlEC (Eranta}·JJ .... . -~i1•1rt,il!ii!I! 
11Jlrll(~illl 

!\i lliilll i\!i!I 

Illştl:~yrni ~eir;:gglmriilgyI §gr~~µ; §@RQ§ : := 
r e~ntrge§§S~lţ~R~ir~:: 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



D \t ·1 \ .\nul \ li (~••ri•• nouă) 
•·• ·• ·••: IC.\IC \ nr. 2:c ( 1/l!t!tfj) 

Fondat ă în 1840 de Mihail Ko~~{ilniceilnll 

&rrtori: Muzeul Utemtuni R~ne laşi • Societoteo Cuhumlll • Junm,o '90" laşi 
111 mloboroie w Uniunea Scriiforb 

ISSN 1220 • 7322 

CUPRINS 

FEllEf1llE LU■l#l1E 
CONSTANTIN CIOPRAGA- «Mioriticul» sau despre exorcizarea tragicului ..................................................... 2 
AL. HUSAR -.Un mit al permanenţei ...................................................................................................................... 5 
LUCIA BERDAN - întoarcerea la «Mioriţa» ............................. : .................................... :.:..................................... 9 
PE'IRU CARAMAN - Influenţa lui Kochanowski asupra lui Dosoftei şi considerapi 

critico-~iologice (inedit) .................................................................................................. 11 
PE'IRU URSACHE - «Veşnicia s-a Discut la sat» ..................... , ....................................................................... -.... 13 
LUCIA CIREŞ - In memoriam: Ion Diaconu ......................................................................................................... 15 
SILVIA CIUBOTARU - Obiceiuri nupţiale: raptul miresei. .................................................................................. 16 

V 

lf10llll llEf11Ulllllll, llEf11UlllllEI lf10lllEI 
DUMl'IRU IRIMIA - A. Mateevic~ autorul celui mai profund poem închinat limbii române ............................. 19 
SIMION BOGDĂNESCU - Stabilitatea motivelor în lirica lui Nichita Stlnescu. Punct şi sferl. ......................... 22 
VALENTIN SIL VES'IRU - Fişe pentru un dicţionar universal de teatru (Marin lorda) ........................................ 25 
RADU NEGRU - Constantin Piliuţl şi cei 40 de meşteri mucenici de la Agafton ................................................ 26 
AL. TEODORESCU - Lucian Blaga şi cultura populari româneascl. ................................................................... 29 
Serbarea de la Putna (1871-1996)- iconografie .............................................................................................. 32- 33 
LIDIA BODEA-Lecţia de istorie: Putna 1871- Putna 1996 ................................................................. : .............. 34 
CONSTANTIN OSTAP- în ţintirimul «Socola Mici>> se odihneşte fiica Veronicii Miele ................................. 35 . 
GRIGORE BĂRGĂUANU - Centenar G. Blrgluanu 1896-1964 ........................................................................ 36 
GAVRIL ISTRATE- Versulprirnlverii 1915 .................................................................................................... '. ... 37 
IOAN OPRIŞ - Alexandru Lapedatu şi scriitorii (continuare din numlnll trecut) ................................................ 40 

IU.IIIEI DE IElll, IU#l■EI OE 111 
19AN HOLBAN - Eminescu şi linia tradiţiei naţionale ..................... ~ ................................................................... 42 
RADU MIRCEA - Originea maramureşeanl a lui Ion Creangl. ............................................................................ 43 
VASILE ADĂSCĂLl'fEI - C. Negruzzi despre folclor .......................................................................................... 45 
ADRIAN VOICA - Destin asumat (Mihai Ursachi) .............................................. , ................................................. 4 7 
RADU ANDRIESCU - Cele trei semne (prozl) .............. , .......... : ............................................................................ 49 
ADRIAN FILIP - Terra e o planetl civilizatl (fragmente, prozl) .......................................................................... SO 
LIVIUPAPUC-Bibliotecijunimiste: A. D. Xenopol. ........................................................................................... 52 

llfl LUI •OE 
MIRCEA COLOŞENCO - Cezar Ivlnescu, 55 ....................................................................................................... 53 
DANIEL BOC - CONSTANTIN DE CHARDONNET: Un singur poet - un poet singur .................................... 53 
IOAN VINTILĂ FINTIŞ - Psalmi .......................................................................................................................... 55 
CĂLIN TEUTIŞAN - «Clderea» textului. .............................................................................................................. 55 
ANATOL CODRU - Versuri ................................................................................................................................... 57 
FLORIN FAIFER- Criticul în împlrlţia fişelor (Constantin Paiu) ....................................................................... 58 
GEORGE BĂDĂRĂU - Creanga de salcie (Grigore Ilisei) .................................................................................... 59 
DAN JUMARĂ - Infinita ţari a poeziei (Ion Hurjui) ......................................................................................... · .... 60 
ADINA HUIBAN - Versuri ..................................................................................................................................... 61 
CRISTIAN STURZA - Versuri ............................................................................................................................... 62 
GINA SEBASTIAN-ALCALAY (Israel)- Contradicţii ............................................ ; ............................................. 62 
Clrţi primite (selectiv) ............................................................................................................................... : ............. 64 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



2 FERESTRE LUMINATE 

Consmutbt Ciopraga 

La lectura Mioriţei, aproape ~ nu mai ~rcepem aerul 
ei baladesc, asta nu fiind~ balada, ca specie în genere, a 
intrat în fondul pasiv al memoriei noastre, ci pentru cu 
totul altceva. Da~ în orice baladă primeazl epicul, altfel 
spus desenul de figuraţie, exterioritll:ţile de ordin senzorial, 
în Mioriţa încîntll: desenul de sugestie, latura de spectacol 
}luntric în notll: dramaticll:, de unde deturnarea atenţiei 

legendarll:, de singurlltll:ţi compacte, împietrite în eterni
tate. Deschiderile spre Moldova, spre Transilvania şi 
Valahia, orizonturi ~e realulu~ sînţ în acelaşi timp resor
turi ale fanteziei mitizante ducînd dincolo de planetar; în 
acest spirit, menţionatul plai se constituie într-un centru al 
lumi~ punct nodal în care abisalul şi transcendentul îşi 
disputll: pe rind tentaţiile. Se vede lesne ~ schema anec-

Stnp de poartil (Bacilu) . "Mlicuţil bltrinl/Cu briul de lini. .. " Stîlp de poartl {Baciu) 

dinspre concret şi faptic spre meditaţie; şi în special trans
gresarea în halouri luminiscente astrale. Capodoperl de 
sorginte orali, o creaţie ca aceasta îndreptll:ţeşte com
paraţia cu orice prestigioasl construcţie cultll:, în mll:sura 
în care fiecare otganizeazll:, sintetizeazll: şi particularizeazll: 
în felul ei. "Capodopera - argumenta Rosa del Conte - n-a 
creat-o niciodaffi individul, ci umanitatea în întregul ei, 
într-un efort de colaborare în care şi-au dat mina în cursul 
secolelor un Dante şi un Eminescu, un Baudelaire şi un 
Goethe, ori un Dostoievski sau un Shakespeare, dar o atare 
capodoperl - universală şi colectivl, desigur - nu se nu
meşte, pentru a folosi o expresie a lui Borges, nici Divina 
Commedia, nici Faust, ci mai degrabl istoria estetici a 
geniului uman." (LecturaDands, 1941, p.14). Lao astfel 
de istorie particiJ)l(, în mod indiscutabil, balada în care 
romanticul Michelet identifica - în urma traducerii proprii 
din 1854 - "cea mai mare operl a poporului român", iar 
italianul Ramiro Ortiz, marcant cunoscltor al limbii noas
tre, "expresia cea mai delicat! şi autenti~ a sufletului 
poporului român .. . " · 

Toaffi figuraţia din Mioriţa e figuraţie simbolici, vădit 
apropiat! m.itului. Nu sîntem în saeculum, nici în mll
lenlum, ci într-un Urzelt, întorşi imaginar 1n lllo tempore, 
iar acesta vorbeşte imaginaţiei noastre moderne în modul 
biblic în care evenimentele christice se petreceau în tim
pul acela. Aparent sustrasl localizll:rii ştrict geografice, 
drama mioritici se produce undeva la altitudine, în spaţiu 
muntos - pe-un picior de plai - mai llmurit, într-o Vrance 

doticl a baladei e una de circulaţie veche, amintind 
bunll:oarll: de fratricidul biblic, de un C~ invidios şi 
apucltor, nemulţumit ~ jertfa lui Abel fusese mai bine 
primit! de Ziditor; ar putea fi invocate aici basme din . 
categoria fraţilor perfizi, astfel numiţi de Lazll:r Şlineanu. 
Pe scurt, daci la o lecturi unilaterali, anecdota se reduce 
la suprimarea unui om -, la o lecturi plurali episodul . 
respectiv, comun în fond, capltll: rezonanţe excepţionale. · 
Lucru arhicunoscut, în basm triumf'll totdeauna Fit-Fru
mos ori vreun omolog al acestuia; în diverse balade se · 
exalffi virtuţile eroului-etalon, totdeauna exemplar, fie el 
Bujor, fie Corbea, justiţiari populari, fie vreun Toma Ali
moş - "haiduc în ţara de jos", un "viteaz cum n-a mai stat.." 
Intri în joc iconicul augmentativ, imaginarul fabulos, un 
odinioari subjugltor ca metaforl a grandorii. în raport cu 
inşi supra-dimensionaţi, ca aceştia, plstorul moldovean 
din Mioriţa, personaj caligrafic, un discret model de ar
monie fizi~, pare mai curînd un Adonis de la Carpaţi -
"tras printr-un inel". Apariţie gracili, în decorativ fol
cloric: "Feţişoara lui/Spuma laptelui;/Musteţioaril lui/ 
Spicul grîului;/Perişorul lui/Pana corbului;/Ochişorii lui/ 
Mura cunpului..." 

Trecem peste inadvertenţa de ordin fizionomic (mus
taţi blondl - "perişor" negru-corb!), pentru a observa ~. 
deşi în primul plan sffi "mîndrul cioblnel", titlul baladei il 
dl locvacea mlorlţi, fi~ miraculos-previzionarl, clreia 
"de trei zile-ncoace, gura nu-i mai tace ... " Cît despre 
ceilalţi doi pisto~ incorporabili, profiluri în filigran; 
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FERESTRE LUMINATE 3 

aceştia, personaje Io absentla, se înscriu într-o durat! vedere "un rest de ~zie plgînl, cu elemente naturiste 
• profani, mai exact într-llll trecut consumat; ni se spune reale", iar Mihail Sadoveanu un timp al geneze~ "mai 
doar ci ei "se vorbiri" şi "se sf'ltuira" ca "pe l-apus de vechi decît latinizarea noastrl", sesizabil în unele ecouri 
soare" - timp al nedesluşitului - sl-1 rlpunl: "Pe cel mol- abisale. La rîndul lor, M.Gaster şi D.Caracostea declari 
dovan/Cl-i mai ortoman./Ş-are oi mai multe,/Mîndre şi tranşant: nici o ~genţi cu vreun model sud-est euro
comute,/Şi cai învlţaţi,/Şi cîni mai blrbaţi ! ... " Prin acest pean! ... Pe ideea de autohtonie insist! şi Ovid :oensu,ianu, 
discurs oblic (21 de versuri) se instituie cadrul epic, inelu- încredinţat ci marea baladi s-a ivit în Vrancea secolului 
siv motivaţia viitoarei dezbateri, prioritar ontologici; tot al şaptesprezecelea ori în cel urmltor. La vechi rituri 
ce urmeazl îşi deseneazl contururile într-un prezent holis- nupţiale autohtone, asociate altora, funerare, vor face 
tic (gr. holos = tot, întreg), prezent etern, care, racordînd . trimiteri de luat în searnl etnomuzicologul Constantin 
într-un solemn contlnuum trecutul, efemera clipi de faţl Brliloiu, etnograful H.H.Stahl, folcloristul Adrian Fochi 
şi viitorul în stare nlscîndl, capltl palpitul veşniciei. şi alţii. Am lisat pentru sfirşit studiul fundamental al lui 
Ipoteticul, prezumptivul "de-a fi sl mor" - rostit de Mircea Eliade, inclus în De Zamolxls a Genafs-Khan 
plstorul moldovean destinat morţii iminente - devine nu- (1970; trad. rom. 1980), care, în mai puţin de treizeci de 
cleul generativ al unui rlscolitor moment metafizic vizînd pagini, nu numai ci întreprinde o excelent! radiografie 
marea trecere; secvenţa fundamentali din baladi e, critici a principalelor opinii, dar, urmlrind atent evoluţia 
desigur, cea a testamentului verbal, vizualizare reflexivi a menialitlţilor populare, reflexele şi efectele lor combina
sfirşitului ante rem, confesiune patetici înainte de drama torii, dl credit, definitiv, ob"rrşiei româneşti a Mioriţei. 
în perspectivi. Lunecarea în netrlit, despre care i . sc vor- Intreblri de genul celor care urmeazl s-au mai formulat . . 
beşte mioarei, nu înseamnl rupturi .ireductibili: "SI spui Ne vedem constrînşi sl le repetlm, mlcar în parte. De ce, 
lui vrîncean/Şi lui ungurean/Ca sl ml îngroape/ Aice pe- cu toate ci prevenit de primejdie, plstorul moldovean lasl 
aproape/În strunga de oi,/SI fiu tot cu voi;/În dosul . lucrurile sl curgi? De ce, spre deosebire de alte balade, 
stînii,/S1-mi aud etnii/Asia sl le spui ( ... )/Şi-oile s~r eşantioane-de fapte supra-umane, poeme în care situaţii
stnnge/Pe mine m-or plînge/Cu lacrimi de sînge ... " le-limitl devin motive de afirmare a Eµlui excedat, în 

Dincolo de omorul în sine, pus de altfel între paranteze, Mioriţa nici urmi de, opoziţie? Ş~ în acelaşi spirit: este 
izbitoare în poem e nota de solemnitate, acea mlreţie oare "mîndrul cioblnel" llll tragic predestinat, un abulic, 
naturali caracteristici izvodirilor arhaice; totodatl, de oh- un damnat ori un contemplativ fatalmente solitar, ireme
servat corelativ un pregnant sentiment al timpului sacru, diabil abandonat resemnlrii? Daci în planul larg al creaţi
care, în ciuda momentanei opriri în loc, introduce în flµxul ilor populare, baladescul vizeazl de reguli fapta, eroicul, 
eternitlpi. Ascultltorilor, celor apropiaţi llllUi astfel de liJ rindul ei doina, expresie reductoare a silrilor de reflux, 

· timp, li sc propune un demers iniţiatic, o imaginari clllto- aduni contrapunctic regretul, tristeţea,l,(lorul de plenitudi
rie în ritm girator - Viaţi-Moarte-Viaţi - drept care tim- . nar. Construit pe dimensiuni ca acestea, elegiace în fond, 
brului elegiac al rostirii, i se suprapun compensativ . oierul vrîncean împlrţit între plmînt şi cer exprimi doar o 
ingenuitlţi de basm. Sîntem în plini mitologie pastorali, parte a complexului sentiment al românitlţii, aşa cum la 
dar şi în basm; nu spunea Georges ~ezit, reputatul · modernii Elytis şi Seferis fundalul marin mediteranean, 
indo-europenist sorbonian, ci nicicînd n-a sesizat dife- mitul şi amintirea reprezint! numai o parte a sentimentului 
rente între mit şi basm?! Elinul mythos era, de altfel, grecitlţii. Firi îndoiai!, punînd semnµl egalitlţii între 
echivalent cu basmul, cu o istorisire fabuloasl. Departe strlvechea baladi şi "matricea stilistici", în Spaţiul 
de omul revoltat ori de omul absurd din gîndirea unor inlorltlc ( eseu aplrut în 1936), Lucian Blaga a generalizat 
moderni, de viziWle iremediabil tragici, ulceraţi de conşti- prea liber, vlzînd în Mioriţa o abordare româneascl glo
inţa iraţionalului planetar, departe de a notifica dei.articu- ball a existenţei. Obiecţiile n-au întîrziat. Adevlrat însl 
larea şi aritmiile, în Mioriţa lucrurile se echilibreazl ci imersiunea în ethnos şi ridicarea în supra-istorie, coor
consolator, şi astfel ia naştere un splendid mit al omului donate geminate clrora plstorul ucis le conf erl unitate, 
plmîntului. Miracol r.epetabil, gestionat de natura rege- prinzîndu-le într-o acoladl · semnificativi, au în eseul 
neratoare? Reminiscenţe de substrat abisal, cu pulsaţii din menţionat o pondere justificat!. Potrivit tendinţelor bipo
inconştientul colectiv geto-dacic? Vintill Horia imagina lare, \llla legatl de. timpul individual curent, alta orientînd 
în Dumnezeu s-a nlscut în eIII o scenl semnificativi, spre un anumit eternisin, scenografia Mioriţei se orga
chiar daci istoriceşte forţat!. O t"mlrl getl cîntl pe ţlrm nizeazl pe alternanţe, balansînd lin între faptul brut, în
pontic "balada mioriţei", dupl care Ovidiu, celebrul rele- tristltor, şi progresiva spiritualizare a tragicului; dintr-o 
gat la Tomis, mişcat de tăria geto-dacilor faţl cu moartea, experienţl subiectivi concret!, acesta transcende în uni
meditea:zl pentru sine: "N-am glsit niciunde, nici mll:car versat, într-o categorie existenţiali abstract!, supta
la Grec~ o frumuseţe poetici mai simpli şi mai profundl. plmînteanl, confirmînd, am zice, sacralizarea prinjertf'I a 
Acest plstor exist!. El rltlceşte cu turmele lui acolo unde Fiinţei. 
Flavius Capito (fost soldat roman, refugiat de daci - n.n.) . La niYelul arhitecturii, Mioriţa, în subtext o patetici 
şi-a durat vatra, dincolo de Danubiu, în ţinuturile în care medltatlo mortis, se sprijini pe coloane de mini-texte 
Zamolxe predicase neamului slu ... " (Anul al treilea). epico-lirice cu rezonanţe incantatorii; în mlsura în care 

Episodul imaginat de Vintill Horia obligi negreşit la tripodia trohaici bate spre idealitate şi inefabil, cuvîntul 
retrospecţie critici. S-a vorbit la modul diletant de vagi îşi llrgeşte spectaculos funcţiile, de unde acea ultrafini 
impulsuri egiptene, mediate prin cultul dacic zamolxian exorcizare a tragicului, remarcabila forţl transfiguratoare, 
(To. D. Speranţia); Al.I.Odobescu lansase ipoteza des- tremolo-urile cu ecouri în cosmos şi, ca urmare, instalarea 
cendenţei baladei dintr-un cîntec elin arhaic, presupunere într-o stelari curlţie de mit mîntuitor. Cu mult înainte de 
nefondatl; un folclorist de marei, Ion Diaconu, avea în Luceafirul eminescian, plmînt şi ce~ în reprezentlri sim-
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4 FERESTRE LUMINATE 

bolice stimuleau ieşirea din contextul narativ-fabulativ danubian faţl cu moartea. Sub crusta de iluzorie linişte a 
iniţial şi instalarea într-un iimp esenţial. Construcţie de cugetului pulseazl o tristeţe difuzi, nu îndeajuns disimu
severl economie verbali, larg-rlspîndita baladi (în versi- lat!, de aceeaşi substanţl cu mîhnlrea din atîtea texte 

· unea Alecsandri) numiri doar 123 de versuri - mai puţin sadoveniene. Daci Meşterul Manole e un mit de cons
decît un sfert din Meşterul Manole (514 versuri), mai trucţie şi un mit al jertfei, Mioriţa e un mit complex - un 
puţin inel decît a şaptea parte din Corbea (900 versuri). ethnomit şi unul al întoarcerii în ţlrînl, un mit al marii 
In functje de necesitlţile de regie, scenariul mioritic, im- cllltorii şf un mit pastoral - al clrui motiv cumuleazl 
plrţit în trei momente, propulseazl în fiecare din ele cite r~ţii existenţiale multiple. Cum nimeni nu se poate pre
trei personaje: I - Pentru început, iatl trei "turme de miei" vaia de o experienţl personali a morţii, parabola plstoru
cu ~t at~lst?,ri, coborind de p~ plai, tab!ou cu impii- lui mioritic ne vine parei de la un iniţiat, de la cineva clruia 
caţu premon1tor11; momentul narativ-rapsodic e o scurtl i s-a llmurit misterul. Mutarea într-un dincolo alinltor, 
punere în temi, dezvlluind planul ucigaşilor. II - Oierul necunoscut celorlalţi, stl de la început pini la sfirşit sub 
moldovean, "mlicuţa" lui "cu brîul de lini", "pe cîmpi semnul unei rostiri 1n vibrato, apropiate psalmodiei; linia 
alergînd, de toţi . întrebînd" despre fiul ameninţat, şi melodic! pare a se constitui din contopirea obiectelor cu 
bineînţeles mioara nl!'.zdrl!'.vanl!'. formeazl un alt trio, în tuşe vocea personajelor implicate. La modul alegoric-mitic, 
mai aplsate. Odatl cu dialogul mloari-bacl (98 versuri), despl!'.rţirea pl!'.storului de "strunga de oi", de stînl!'. şi cîini, 
~tru de greutate al poemului, sîntem în plin demers de fluieraşul în tripll!'. variantl ( de fag, de os ori de soc) e 
dramatic, oarecum teatral. III - Momentului final îi doar superficiali, cîtl!'. vreme "vîntul cînd a bate" va face -
corespunde trio-ul constituit din acelaşi plstor, din mîh- graţie instrumentului popular citat - sl reactiveze memoria 
nita mioara, clrora li se adaug! o "fatl!: de crai", simbolic! celui nevl!'.zul Transfigurat! pin! la a deveni pseudo-nun
mireasl!'. cosmici. tire, moartea nuYeprezintl decît o natural! inserţie a fiinţei 

Printr-un ras~ător fenomen de supracompensaţie, individuale în unitatea lumii, translare molcomă din numit 
moartea, convertit! în nuntire fastuoasă "pe-o gurl!'. de rai", ~ nenumit, din palpabil în intangibil, rlposatul lunecînd 
transferi lucrurile în feeric. Printr-o neaşteptat! optici a în etern flancat de arbori, luminat de astre, însoţit de cîntl!'.ri 
contopirii, prin ambiguizarea sensurilor, imaginara cere- adecvate. Nu mai e arhaica purificare a mortului prin foc, 
monie nupţială în lumini fantasmatice nocturno-diurne ( cu ori prin api, ci o purificare orfică prin cînt: o lustratlo per 
refren în final) comport! vibraţii hiperionice .ducmd la cantum în· decor estival cu însemne ale tărîmului 
eufemimea dramei. Soluţia ultimă a personajului sim- românesc. în frazarea cu nuanţe cvasi-liturgice, cuvîntul 
bolic eminescian, care-şi domin! drama prin instalarea în ~bordonat melosului se întoarce spre funcţiile iniţiatice 
departele interior, ritmeazl, în plan existenţial, cu cea a imemoriale, de tl!'.rîm magic. 
oierului mioritic; în linia de continuitate abisali, frapeazl · Sentimentul ci ne afll!:m în faţa unei capodopere rezultl 
acelaşi mod de dezintegrare a eşeculu~ a conjuncturalului din coqjuncţia şi simultaneizarea efectelor, din depăşirea 
şi dilemelor, învederînd o milenara repulsie a disperl!'.rii. semnificaţiilor verbale primare, de unde multitudinea lec
In practici, "a te lipsi de infinit" înseamnl!'. "a te restrînge turilor posibile. Pe marginea convenţionalei omologii 
şi a te mlrgini în mod disperat" - scria Kierkegaard, poate moarte-nunti, Lucian Blaga conchidea el!: astfel moartea 
primul teoretician al existenţialismului. Şi tot el: "A dis- "înceteazl de a mai fi un fapt biologic, un epilog"; transfi
~ de temporal sau de un lueru temporal, daci e cu guratl pini la a deveni nuntl!'., ea e "unire sacramentală cu 
adevlrat disperare, asta e totuna cu a dispera faţl cu o stihie cosmici", un prolog la ceva nou. De aici şi pin! la 
eternitatea şi cu sine însuşi, formull!'. a oriclrei disperlri ... " interpretarea testamentului din baladl!'. ca reflex al dogmei 

Aparent, în Mioriţa, nici o incriminare, nici un la- creştine despre viaţa de dupl!'. moarte nu e decît un pas, clei 
mento, nimic încrîncenat; aparent, nici anxietate metafi- · daci moartea e "o condiţie limitat! a existenţe~ rupturi în 
zici, nici disperare, nici o notl strident!. Deşi invocmd interiorul umanului", .ea nu e şi "o trecere de la fiinţl la 
elemente . materiale palpabile - minerale, arbori, plsl!'.ri nefiinţl ... " (Ion Bria, Dicţionar de teolOl:le ortodoxi, 
cîritltoare-, spectacolul nupţial, înscris într-un timp S!lCJU, 1981, p. 267). 
e aproape aerian, diafan, de o transparenţi netulburat!. Despre poemul simfonic lberla al lui Albeniz, un alt 
Plaiul însuşi, doar momentan spaţiu al asasinatulu~ devine compozitor, De F alla, la fel de faimos, afirma ci e mai · 
un natural templum serenum sub . o grandioasl boit! autentic decît folclorul spaniol propriu-zis. De ce sl nu 
stelara; amintitei descenslo, nefericitei coborîri din plai, îi acceptlm aşadar ideea el!: Alecsandri a extras din nu
succede o ucenslo în etern, altfel spus coerenţa cu cos- meroasele variante ale Mioriţei ( cinci sute, în majoritate 
micul. Personificlri ale luminii şi cîntulu~ agregm de din Vrancea, ·culese de Ion Diaconu; vreo mie, publicate 
sonoritl~ de v~e închise şi deschise, modulaţii de basm I de Adrian P ochi) forma perfect cristalizat!. De cîteva ori, 
fi nvorboraţiile lor compun o imagine configuratoare Sadoveanu a subliniat "intuiţia de artist" a poetului de la 
memonbill, suge,îndsublimul, deundepIOCeSU!deplrel- Mirceşti, care, înllturînd "zgura", nu a alterat nici "forţat" 
~ resorbţie a ·tragiculu~ fenomenul de discret! dedra- s~e acestui "cîntec fllră pereche( ... ), nlscut la poalele 

~matizaro: "Sl le spui curat/CI m-am însurat/Cu-o mîndrl!'. munţilor moldoveneşti ... " Ne întreblm cum ar fi evoluat 
crliasl,/ A lumii mireasl;/Cl la nunta mea/ A cl!'.zut o Sadoveanu însuşi fllră capodopera în discuţie, ale clrei 
stea;/Soarele şi luna/Mi-au ţinut cununa;/Brazi şi pllti- ecouri sînt de glsit nu numai în Baltagul ori în Cîntecul 
naşi/I-am avut nuntaşi;/Preoţt munţii mari,/P~ ll!'.u- Mioarei, dar şi în tipica povestire Cum a cizut Mot 
tari,/Plserele mii/Şi stele flclii! ... " Callstru pe Deleu, în finalul Fratllor Jderi, în Nunta 
. Alegoria nupţiali, o nunti exorcizantl, reluat! în final domniţei Ruanda şi în alte'pl!'.rţi. fntr-o Mlorlţi proprie, 

fi P'll;lCtînd ridicarea deasupra stlrii-limitl, e destinat! sl . V. Voiculescu avea sl preia din baladă mirajul astralelor 
fixa impresia definitivi despre insul carpato-pontico- , "curţi eterne", dar tentaţiei niciodatl!'. împlinite îi urmeazl 
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dureri rămase "în poartă", o petpetuă tristeţe metafizică. 
Unui original eseist, lui Dan Botta din Limite, preocupat 
de caracterele Frumosului românesc, balada vrînceană îi 
vorbea în special de îndrăzneala viziunii: "Sentimentul 
cosmic se exprimă aici cu o putere :fli:ră seamăn. Faptele 

· noastre au un răsunet pînă la limitele lumii, pînă'la centura 
· de foc a tuturor spaţiilor ... " Din nou la Dan Botta - de astă 
dată la poetul din Eulaill (1931) - calma spovedanie a 
păstorului mioritic incită la un "prea trist" monolog în 
şoaptă, un fel de ritual magic în ritm de cantilena: "- Nor
dic ciobănel,/Tristul meu model,/Cine te aduce/Pe cărări 
în cruce,/ Sub limpede punte/Cu seara pefrunte?"//"Poate, 
călător/Liricul meu dor/Stelele de apă/Umbrele pleoapă,/ 
Cornul depărtării/Muzicile mării! ... "De amintit şi inspi
ratul poem dramatic Mioriţa, publicat în 1966 de Valeriu · 
.Anania. 

Din orizontul stilistic specific baladei, cu urme în 
"ancestralul suflet românesc" - nota Blaga în Spaţiul 
mioritic - "păstrăm undeva, într-un colţ înlăcrimat de 
inimă, chiar şi atunci cînd am încetat de a mai trăi pe plai, 
o vagă amintire paradisiacă ... " Dar patria siderală, imagi
nar tărîm metafizic, şi ideea de plai mioritic f_igurea7.ă, în 
linii mari, în Povestea magului cilitor în stele; cu 
aproximativ şase decenii înainte de Blaga, la Eminescu 
triada patrie, plai şi suflet sugera un fel de mioritism 
generalizat, la scarlr cosmică, văzut ca proiecţie în trans-

Al.Husar 

1 
Evaluînd rezultatele unor îndelungi cercetări în atîtea 

direcţii, privind Mioriţa ca mit - din necesitatea de a 
recupera viziunea sintetică., unitarlr itoperei- putem invoca 
în final "cîştigul bogat" pe care-l aduce inteipretarea 
baladei în optica acestui mit. 

Admifmd că poemul mioritic reprezintă epicizarea unui 
mit ale clrrui valori sacre au fost deplrşite de evoluţia 
conştiinţei umane, dar care şi-au conservat şi sublimat 
valorile estetice, exemplarul\ cel mai corect tematic şi cel 
mai izbutit estetic asigurîndu-i, prin prestigiul literei 
scrise, o intensitate şi o frecvenţă de circulaţie nemaiîntîl
nite în nici o altă producţie artistică a poporului nostru -
începînd cu primul nivel de lectură a mitului, perspectiva 
va deveni mai luminoasă, adiniţînd totodată, "din clipa în 
care vom avea senzaţia, cit de vagă, că punctul de plecare 
al criticii este textul studiat, iar obiectivul său structura 
literaturii, respectiv a ope1rei literare privită ca o formă 
globală". 

Aceasta implică un salt din perspectiva asociaţionistă 
( care vede aici o simplă îmbinare sau succesiune de mo
tive), în perspectiva structuralistă a motivelor care nu se 
grupeazlr în raporturi de simpllr contiguitate sau asociere, 
ci formînd o sintezlr orgamcl{ avînd o finalitate internlr, 
potrivit clrreia întregul organizat e mai mult decît suma 
plrţilor. · 

cendent. În cele din urmă, Mioriţa e o meditaţie "provo
catoare" în sens pozitiv, îndemnînd slr ne evalulrm mereu 
poziţia în raport cu eternul; şi, cum în materie de ontologie 
nimic nu e cuantificabil, în drama singularl{ a simbolicului 
moldovean, netipiclr în fapt, putem descoperi cîteva repere 
de aspect larg. Aşa se face el{ în viziunea lui Constantin 
Brlriloiu Mioriţa nu exprimă "nici voluptatea renunţl{rii, 
nici beţia neantului, nici adoraţia morţii, ci exact contrariul 
lor, fiindclr în ea se păstreazlr memoria gesturilor originare 
de aplrrare ·a vieţii"-, iar Mircea Eliade conchidea conso
nant: "Nunta mioriticlr constituie o soluţie viguroasă şi 
originală dată brutalităţii de neînţeles a unui destin tragic. 
Adeziunea aproape totală a poporului şi a intelectualilor 
români la drama mioritică nu_ este deci lipsită de raţiune. 
Inconştient, atît poeţii populari care cîntau şi ameliorau 
continuu balada, cit şi intelectualii care o învlrţau la şcoallr, 
simţeau o afinitate secretă între destinul păstorului şi cel 
al poporului român. Eroul mioritic a reuşit să găsească un 
sens nefericirii lui, asumînd-o nu ca pe un eveniment 
istoric personal, ci ca pe un mister sacramental .. . " (De la 
Zamolxls la Gengls-Han, 1980, p. 249). 

Imaginea fundamentallr a păstorului mioritic, cea care 
ne însoţeşte în drumul nostru spre acelaşi final inexorabil, 
e a unui arheu îngîndurat. Aşa-zisa lui seninli'.tate nu se 
suprapune mîhnirii persistente, reale. 

În aceastlr optică, privind funcţfa motivelor care intrlr în 
ţesutul intim al baladei ca un tot format din elemente 
solidare, în aşa fel încît fiecare depinde do celelalte şi nu 
poate fi ceea ce este decît prin relaţia s.a cu ele, definind 
conţinutul intim al capodoperei, desluşim mitul însuşi. 

Cunoaşterea întregului (a mitului) nu p..oate fi deduslr 
din cunoaşterea separată a părţilor (motiveloT) întîlnite în 
baladlr, ci diri integrarea acestora, în virtutea Ulîor anumite 
raporturi, într-o organizare prezentînd o unitate' şi o sta
bilitate considerabilă, într-un ansamblu ce manifestă o 
solidaritate internă, în perspectiva întregului; ceea c~e am 
t:rmlrrit, în principiu, prin însuşi saltul de la motiv la n1it. 

Dacă mitul în genere ("o naraţiune de origine anoniml, 
verosimil etnică şi legendară, care îmbracl{ o valoare ale
gorică") se prezintă ca o unitate de viziune sintagmaticl{ 
privind sensul întregului, într-o operă poeticl{ avînd o 
imagine miticlr, un focar luminos în centrul slru, or
ganizînd mitul în jurul unei idei de valoare directoare, 
toate aceste motive nu apar izolat în perspectiva de ansam
blu a baladei iar în variantele ei se presupun reciproc, prin 
integrarea lor, la al doilea nivel al analizei lecturii mitului, 
într-o societlte, o cultură, o tradiţie etc. ' 

Admiţînd el{ numai aşa putem spera sl{ ajungem la un 
stadiu în care opera îşi află locul în această cultură, se cade 
să apellrm la o metodl{ care, după Levi-Strauss, se reduce 
la trei reguli~ 1) Un mit nu trebuie să fie inteiptetat nicio-
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datl la un singur nivel, căci orice mit consist! într-o punere 
în raport a mai multor nivele de explicaţie; 2) Un mit nu . 
trebuie niciodatl să fie interpretat singur, ci în relaţia sa cu 
alte mituri luate împreună; 3) Un grup de mituri nu trebuie 
să fie niciodatl interpretat singur, ci prin referiri: a) la alte 
grupe de mituri; b) la etnologia societlţilor din care provin. 

2 
Să procedăm, deci, metodic, trecînd la al doilea nivel al 

analizei, nivelul etiologic. 
Mioriţa are "la origine un mit esenţial, funcţionînd în 

civilizaţia noastră arhaică pe post de entitate vectorială, 
edificmd un sistem de credinţe defmitoriu pentru acel tip 
de civilizaţie, un mit care printr-o succesivă alunecare de 
funcţii a rămas (sau a devenit) textul actual, pe care noi îl 
consemnăm şi-l înţelegem de obicei ca operă literară sub
ordonat! unor criterii estetice. Dacă mitul păstrează eter
nitlţii lamura sufletului generaţiilor, cîntecul mioarei, care 
rămîne singur între mii de cîntece, ca un pisc pleşuv între 
muncele, identifică în surlă chemarea de demult, ca o 
bătaie de inimă a oamenilor care au fost şi nu mai sînt pe 
acest ~nîmt" - cum spunea Sadoveanu. 

Aceasta face din Mioriţa opera princeps a culturii 
româneşti tradiţionale, în sensul în care miturile în genere 
sînt, după L. Blaga, plăsmuiri de intenţie revelatorie şi 
întîiele mari manifestlri ale unei culturi. 

A vînd în veder~ Mioriţa ca mit şi admiţînd că, deşi 
antonime aparent, mythos şi logos se leagă, se unifică, se 
întîlnesc într-un spaţiu-timp cultural unitar, specificam 
totodată, cu un termen hermeneutic, în cultura noastră 
sensul acestui mit, ca un mit, evident, semnJflcatlv. 

În măsura în care, prin definiţie, senno mythlcus, faţă 
de istorie şi etnologie, reprezint! în genere "o figura mitică 
specifică speţei umane, dar această figură e totdeauna 
prezentat! prin «faţa» unei opere situate în incarnaţia unei 
culturi", - prin însăşi natura profundă a baladei şi a mitului 
pe care-l conţine, Mioriţa reprezintă peqtru cultura noas
tră "o valoare care depăşeşte cadrul unei singure creaţii, 
fie ea şi o capodopera, semnificaţiile ei privind probleme 
majore ale omului, cu vaste implicaţii filosofice". 

Element constituitiv al experienţei sale spirituale, mitul 
reprezintă pentru · omul arhaic o adevărată experienţă a 
salvării. În sensul în care mitul face inseparabil enunţul 
indicativ (acela care este) de un enunţ imperativ ("fll!"}
în aşa fel încît mitul conţine în textura sa însăşi un impera
tiv al fiinţei . un orizoot etic-; graţie mitului omul arhaic a 
trăit viaţa sa sociala şi religioasă, reacţia sa între timpul 
actual şi timpul primordial. Astfel, în orizontul specific al 
mitului, Mioriţa exprimă un fapt de existenţa, ca un act 
de traire şi participare organică la un nivel de spiritualitate 
arb4ică şi, implicit, o concepţie asupra lumii, la acest nivel. 

Dar, în acelaşi timp, admiţînd că "mitul este altceva sau, 
fn tot cazul, mult mai mult decît o explicare teoretică a 
lumii şi, în genere, mitul sau majoritatea miturilor consti
tuie, după Mircea Eliade, chiar ele o istorie exemplara a 
grupului uman care le-a păstrat şi a cosmosului acestui 
grup uman" - prin configurarea în spaţiul sau mitic a unui 
spaţiu matrice subconştient şi creator în care trăieşte 
românul, Mioriţa confirma solidaritatea metafizica a o
mului cu acest spaţiu, echivalent! solidaritlţii istorice cu 
natura, ca o realitate psihica, o permanenţă a duhului 
naţional. 

În acest cadru cosmic privind condiţia umană însăşi, ca 

mod de a fi în lume, comuniunea dintre om şi natura, o 
caracteristică a existenţei sale milenare, o constantă a ei, 
reprezintă, pe lîngă un stadiu înalt de umanizare a naturii, 
expresia unei înaintate evoluţii morale a omului care par
ticipă la natura umanizată, supravieţuind în sînul ei. Astfel 

"Mîndru ci~l..." 

moartea însăşi conferă o nouă raţiune vieţii, existenţei 
umane, şi - definind situaţia cosmică a omului - devine o 
expresie a permanenţei sale în acest spaţiu. 

Aceasta o vedem la al treilea nivel al analizei, nivelul 
simbolic. 

3 
Privind moartea ca nunti a ciobanului, simbol al inte

. grarii mitice a omului într-o viaţă spirituală cosmică -, 
trecerea prin moarte către viaţa naturii şi, cu acceptarea 
acesteia, într-un univers de simboluri în care, de fapt, 
natura prin 'participare, îi asigură postexistenţa, păstorul 
însuşi devine un simbol -, Păstorul mioritic beneficia, 
astfel, post-mortem,· de o situaţie şi de un destin de 
excepţie nu ca individ izolat, ci, la acest nivel, ca arhetip. 

Dacă avem în vedere, în limbajul simbolic, cele trei 
tipuri de valorificare mistică (respectiv metafizică) a exis
tenţei, care corespund unor tipuri de personalitate umană 
(tipul pelerinului, tipul tainei nunţii sau tipul mirelui şi 
tipul sfintulul)- legat de simbolul nunţii, aici tipul mirelui 
- cununia cu moartea fiind una din temele cele mai de temei. 
ale întregii noastre filosofii populare (H. H. Stahl) - devine 
arhetipic reprezentativ. în sensul în care "prima mani
festare a tainei nunţii însemnează o legătură indisolubilă 
iar al treilea moment însemnează pur şi simplu necesitatea 
individului de a se depăşi pe el însuşi în timp - o prelungire 
a lui sub categoria timpului se face în actul nunţii - acest 
act constă, pe de o parte, în negarea morţii şi afirmarea 
perpetuă a vieţii, pe de alta în situarea omului însuşi în 
spaţiul cosmic ( ca loc sacru al tainei) în care moartea 
devine o nunti. 

Privind mitul însuşi ca revers a1 unei istorii, care nu este -
doar o istorie sacra, ci - prin vicisitudini de care n-a fost 
ferit de-a lungul vremii - şi o istorie profană a acestui 
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popor, la acest nivel, admitem cli în Mioriţa s-a cristalizat 
un mod existenţial major, legat de istorie, cu rlidlicini 
probabile în preistorie, de unde ecoul în timp şi vibraţia ei 
pe întreg spaţiul geografic, ceea ce justificli, o dată mai 
mult, definirea Mioriţei ca mitul ontic al acestui popor. 

Admiţînd cli "ciobanul harismatic din balada Mioriţa 
reprezintli, în planul mitologiei morţii, transsimbolizarea 
epicli a eroizlirii mortului, care a dat un sens etic apropiatei 
lui morţi", am vedea în Mioriţa - fie şi în aparenţli- mitul 
nostru etic. 

Dar în relaţia cu alte mituri luate împreunli definim 
genul proxim, nu diferenţa specificli. Suflet frumos este, 
în aceste mituri, şi Ana şi Meşterul Manole. Şi în Meşterul 
Manole - "unde avem a face cu un mit estetic, dacli el 
simbolizeazli condiţiile creaţiunii umane, încorporarea 
suferinţei individuale în opera de artli" (G. Clilinescu) -
este angajat simţul moral. In sensul cli pentru capodopera 
sa, artistul trebuie sli se sacrifice pe sine, iar "Meşterul 
Manole este fiecare creator de artli şi de acţiune, fiecare 
zlimislitor şi întemeietor, care trebuie sli îngroape în efor
tul lui ce are mai scump" (T. Arghezi) - şi acest mit e un 
mifetic. "Jertfa zidirii - întliritli şi de credinţa cli numai prin 
jertfi( poţi implica duhul locului, turburat de cllidire, sau 
poţi crea unul ocrotitor" (D. Caracostea) - are un adînc sens 
moral. Dacli mai adliuglim probele de iubire şi de .credinţli 
ale Anei, pe care nimic n-o împiedicli: nici ploaia, nici 
vîntul n-o întorc din cale, zbuciumul între juramîntul 
depus şi între iubire al lui Manole, o eticli a creaţiei se 
impune aici, ca şi în Sburitorul o eticli a iubirii şi în 
Dochia fi Traian o eticli a istoriei, şi nu pe acest plan 
definim mitul însuşi. 

Dacli, în final, Mioriţa înfăţişeazli, cum spunea G.Cll:li
nescu, "situaţia cosmicll: a omului", acest mit se distinge 
pe un plan mai profund, deci, ca un mit ontic. 

Astfel, transpunînd mitul în filosofie, adicll: din ceea ce 
poetul popular spune în imaginile fanteziei, în formele 
gîndirii, ca noţiuni sau concepte abstracte, privind ceea ce 
numea Vico relaţia dintre "ideea raţionalll:" şi "imaginea 
sensibilli" (aici imaginea nunţii) în planul funoaşterii, 
printr-un transfer din mythos în logos - filosofie vorbind 
- ordinei ontologice mitul îi substituie ordinea ontofanlel, 
în sensul în care, în logica mitului, oferind o viziune asupra 
lumii de o înaltli, rarll: armonie, Mioriţa ne introduce în 
aceastll: lume, într-un cosmos perfect articulat, inteligibil 
şi semnificativ prin el însuşi. Mitul ne aparţine, deci, cu 
atît mai mult cu cit "această proiecţie a ontologiei umane 
în cosmogonie, o ipostazli a ceea ce noi numim antropo
morfism, este o construcţie a culturii româneşti tradiţio
nale, nefiind un topos specific exclusiv Mioriţei". 

Deci, prin situarea sa în cosmos într-o splendidll: unitate 
cu natura în care, în optica mitului, trll:ieşte acest popor, 
Mioriţa reflectll: pe acest plan structura psihicll: a poporului 
român. Astfei de la început, Mioriţa a atras privirile 
tuturor şi aceasta s-a întîmplat prin acel subconştient al 
poporului nostru indisolubil legat de spaţiul sliu cosmic, 
ca spaţiu matrice, spaţiu imanent al evoluţiei (sau deve
nirii) sale spirituale, numit de L. Blaga "spaţiul mioritic" . 

Esenţialli aici, unitatea dintre om şi natura, sub acest 
dublu aspect (în viaţli şi moarte) - în acest spaţiu în care 
ceea ce este efemer se scurge în etern, într-un sens 
filosofie, în absolut - în perspectiva integrlirii în cosmos a 
omului prin elemente care pun în luminli o îndelungli 

convieţuire pe acelaşi sol - dli acestui mit o nouli pondere 
în cultura acestui popor, relevli în fond spiritualitatea sa în 
aspectele ei esenţiale, descoperll: o "tainll:"a acestui popor, 
îi conf erli o identitate moralli şi spirituali. 

Aceasta•face din Mioriţa un mit al permanenţei po
porului nostru, "suma, expresia întregului suflet româ
nesc", iar din balada cu acelaşi nume "aşa numita bala
dli-osie a spiritualitll:ţii româneşti" . 

Astfel, Mioriţa se bucuri de o situaţie excepţionalll:, 
care poate fi considerată unicli în experienţa spiritualli a 
poporului român, ca expresie, în sintezli, a spiritualităţii 
acestui popor. Prin ea se afirmll: şi se confirmll:, deci, mitul 
pe ·care-l organizeazli, în cadrul culturii noastre, ca un mit 
încll: viu. 

Miturile în genere aparţin coloanei dorsale a vieţii 
sociale a omului arhaic. Dar ele sînt şi "charta pragmaticll:" 
necesarli conservlirii etniei. Acest aspect funcţional apll:rll: 
mitul de orice reducţie, pe acest plan. Dar ca simbol 
unificator al grupului social, ca formli exemplara de acţi
une pe care grupul social trebuie s-o îndeplineascli, pe alt 
plan, mitul intervine sll: unifice în numele unui model (rit) 
pe care-l prezintă în ochii tuturora. Şi, dupll: ce l-a unificat, 
îl face sli conveargll: spre acea disciplinll: de acţiune care 
serveşte grupului pentru a exprima concordant sentimen
tul sau simţirea sa şi a-i intensifica viaţa lui sociali. Mitul 
are funcţiunea de a asigura astfel coerenţa unui grup social, 
a comunităţii. 

Mitul ramîne, deci, în strînsli legll:turli cu mediul care-l 
produce; şi, în acest caz, se explicll: prin el, constituie 
justificarea pe care societatea şi-o dli sieşi. Astfel, mitul, 
produs social, devine norma a ceea ce l-a produs, adicll:, 
totodatli, se încadreazli în permanenţa grupului social, în 
sensul în care, cum spunea Nicolae Dabija, "nu trebuie sli 
inventăm Mioriţa, odatli ce se pare el!: ea ne-a inventat pe 
noi sau cel puţin ne-a modelat pe noi". Fiinţa personificatll: 
care se manif~tă în mit (aici mirele) devine o atracţie 
existenţialli, în sensul strict, un profet care arată calea. Un 
mit nu e deci numai un dat contemplativ, dar poate deveni 
realmente operativ; el smulge lumea anomiei sale (adicli 
lipsei autorităţii sau a normelor referitoare la valorile 
morale) ca un "purtll:tor de cuvînt a ceea ce trebuia sll: fie". 

În această opticli, desluşim sensul . ultim al Mioriţei, 
sensul ei final în viziunea de ansamblu a baladei, la ultimul 
nivel al analizei mitului, nivelul religios. Semnificaţia şi 
valenţele ei spirituale privind opera în fond ca expresie a 
spiritualităţii unui popor se leagli, la acest nivel, de o zonll: 
a sacrului recent pusll: în luminll: de noi exegeţi. 

Dacll: "degajarea sacrului s-a fll:cut în favoarea psi
hologicului- şi a estetizll:rii, în perspectiva eticii profane şi 
în detrimentul celei sacre iniţiale (şi acest proces de 
estetizare devine dominant în faza folcloricll: în detrimen
tul conţinutului mitic) înţelegem mai bine, la acest nivel, 
de ce balada este o sintezli epicll: irepetabilli, atît prin 
amploarea rlidlicinilor ei etnografice, cît şi prin comasarea 
şi contopirea unor sfere simbolice de mare forţll: expresivll: 
într-un corpus epic coerent; ea acoperli şi actualizeazl o 
largll: suprafaţli a spiritualităţii româneşti ... Înţelesul ei este 
imposibil de definit exhaustiv şi nici nu poate fi epuizat în 
jocul inductiv al unei singure metode de cercetare. Iar 
aceasta pentru cli valoarea Mioriţei nu d~inde nici de 
litera textului, nici de prelungirile simbolice ale termenilor 
folosiţi, nici de substratul etnografic adiacent şi nici de 
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valthf~lt= mitice• cuprinse în adîncime,a:corpului epic. , Ea nupţial, ca şi în Basarabia, unde "moartea-nunti.din balada 
apare îrtshia.rezultanta .imponderabili aituturor acestor Mlodţal' e prezenti ca şi· în tradiţia noastrl populatl. Şi 
factori'1. , ; , 'NI' .''w•r.l'' ,::.b ,w ,. ,_, astăzi la ţari fllfolilor şi fetelor care mor înainte de.a se 

Daci valoarea'),depinqe, ,însă, de capacitatea ei . de a clsltofi.li se face ,:11untl" în aceeaşi zi cu înmonnîntarea,. 
rezişta- cit , mai • nţult exigenţelon publice în devenire, ' de cu voinicei şi droşte, îndeplinindu-se şi alte ritualuri <ce ţin 
capacitateă -ei de' a nu· se uza, degrada .-.:nu putem ignora de_ clsltorie: 1, " -'• 

ci, !m genere, ,miturile îşi- pierd valaarea_lor religioasă ,f. rd 4 : ,, ''\~ r 
( originarl() şi nu supravieţujesc·decîtca materie filosofiei; .. De. aici, în primul rînd, o concluzie. 
istori~ şi literari.-O capodoperl" de mare stil, de stil înalt, Faptul• el aceastl operl arde pe altarul culturii tradiţio-
acea'.stil pie$1 cu adev-lrat clasici, unici în,-structura ei de nale în orice colţ al vetrei româneşti dovedeşte o mare 
g,i~v.aieri•>''10 floate '•f'lltlll de moarte,; a marii literaturi afmitate între ea şi contextul social-cultural care o pro-
tiescrise" (M.'Sadbveanu) , . ' .· movează. 
- · Mioriţa reprezintl :a Dar, în acelaşi timp, 
permanenţll'. în ordinea faptul el episoade şi mo-
valorilc5r perene ale artei: ti-"e mioritice se glsesc. 
Dat, pe lingi ceea ce este t.1"1 a rlspîndite, chiar daci 
aici'. ·pehnanent ,în -planul . · 'A, inegal, în toate prov-inci-
este'tie',~nu putem ighorar "i!J: ' ile româneşti, uneori ,aşa 

· în, planul de adîncime al cum le ştim din textul de 
blladei, forţa ei :revela- bazl, alteori travestite în 
tom:e în direcţia · unuii mit motive izomorfe - fie ci 
naţional cu·adînci· rever- 1: aceastl omniprezenţi 
beraţii actuale/ l, . este expresia unei unitlţi 

tn, ,aceastll· priviflţll," 1 primare integrale a 
Mlotlfa; ocupnrt euitura I I Mlorlţelîn întreg spaţiul 
noastrt urr loc i,rimordial. românesc, sau o · rezu}.s 
Ea circulll pe absolut în- .__ ________________________ __. tanti a mitului care-o 

tregi;teritoriul ţlrii"' -rioas- · Poărtl (Bivolari - Iaşi) precede ( dacll alegoria 
tre, l'mtr"o inegalabili şi .:s ,. moarte-nunti, alegoria 
proteticli m'illtitudine;de formule artistice. nunţii funerare s-a cristalizat iniţial în cîntecele de jelire a 
. ,Atestati 'istoric cu doul secole în urmi (recent desco- mortului, adicl[ în bocete), dovedeşte el vechiul mit, ca un 

perita,culegen,<de,foiclot datînd de bi llfirşitul secolului al ritual şi ceremonial aferent displrute, se suprapune unui 
XVIU-Iea t ( 1794 ], , ·considetatl cea mai veche culegere ritual similar,• inel necesar şi funcţional ( ritualul bocitului) 
rornâneaseli de fo1clo~'*î, o confuml(), aceastl baladi în actualitate. · 
acoperll întreaga arie a Tlspîndirii poporului'român în cele În genere un mit se manifestl[ în prezent,r''dacl 
ttei:ţ!ri româneşti, - inclusivi Basarabia, în Balcani, la., "povesteşte" trecutul, deci aratl ceea ce e în.el valid 'în 
aroinâni etc,. Nici o altl piesl'-folclorică nu se bucuri de o prezent ca trecut care poate sl se întoarcl pe o cale sau alta, 
asemenea populadtate.·· Sub ,forni'a 'mai multor specii şi daci, •în •acest sens, un mit este utrlit" ,ca o forţl sâcnî, 
cătegorii •folelorice, de la doinll şi colind la 1baladl, înllţltoare a evenimentelor rememorate sau reprezenthţe, · 
rlspînditl.în toate proviifoiile româneşti, cu tdt caracterul ' dar şi în sensul el din acest mit trebuie sll se nas~ ca 
ei' pasionil; ei circuli - şi în ·mediile agrare (de ex. în dintr-o notill vatrll simbolici, semnificaţii noi, uneori 
BirJgan).~ Se cunosc' azi circa: 1200 de ·variante... inedite, pe care cultura noastrl le-a produs, le-a generat•şi, 

· •Explicfnd funcţia ei artistico-sociali, analiştii disting: ' în acest caz, -le generează. 
o·-primi,categorie wi"cuprindt variantele nioldo-mun- În aceastl· idee, un mit fundamental al poporului 
tene, de.ordinul baladei.sau cîntecului bltrînesc. În aceste nostru, 'Mioriţa devine reprezentativi i,entru existenţa 
cazuri, Mioriţa se cîntl ( avînd melodie proprie) în anume, în istorie a acestui popor. Reprezentativl[, dar nu exclu~ 
ocazii festive din viaţa,satului, mai ales la masa cea mare sivl[, Mioriţa stl all[turi de MeJterul Manole, minunata 
a nunţii. în Vrancea însoţeşte pe' oameni nu numai la legendl a jertfei simbolice, la nivelul suprem al spiritul 
petreceri,,ci şi la munci. Aceeaşi versiune e cunoscut! în alitl[ţii poporului nostru, cum o privim azi, ca mit a1ţjal 
Oltenia,·'Muntenia, cu unele depăşiri ale Carpaţilor înspre al culturii româneşti. 
Banat 1şi sprre sud-estul Transilvaniei, unde întîlnim nu
meroase ipostaze.'ale. baladei,• uneori inedite, noi şi noi 
variante. Ceea ce aratl el actul de creaţie este încl[ viu, el 
ciclul :artistic este încl neîncheiat iar procesul de contem
poraneizare ·· 11 textului' e 'capabil de numeroase surprize. 
Categoria: a , dolja, ·cuprinzînd restul teritoriului ţării, cu 
funcţia• de colin8, <!tlnoaşte o mate bogllţie şi - varietate de 
forimule:.tipologice în ,Transilvania. Aici cerem:onia:Iului 

,funerari ·se,·substituie unele m,omente din ceremonialul 

• Concluzii ale unui.studiu aflat sub tipar 
• • E vorba de un manuscris care cuprinde o frumoasă variantă a 
Mioriţei provenind din zona Bistriţei ardelene, descoperit într-o 
colecţie pl;ll"ticulară din Tg. Mureş, plistrat azi la complexul 
muzeal judeţean Mureş sub nr. inventar 17830 (142 file 
manuscris) cu litere.chirilice - un mss care a apaFP,nUt fratelµilui 
Gheorghe Şinca~ Ioan 'Şincai, cllpitan în reg. II românesc de 
graniţă de la N!să'ud, mort în 1795 pe Rin, la Lorfh, în luptele 
duse de coaliţia europeană împotriva francezilor. 

' 
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Loelallerdau 

lmplinirea, în 1996, a 150 de ani de la culegoroa primei de studiu ale dom.emulu~ nu au clarificat nici pini astlzi 
vuianteacelobroibaladepopulareMlorlpdecltroAlecu nişte probleme metodologice, care ţin de tipologie, 
Russo, în perioada surghiunului slu politic la mlnlstirea · gon07.I, cronologie, spaţiu geografic ş.a. Cu toate ci în 
Soveja, Vrancea, februario-aprilie 1846, rodeştoaptl into- tipologia baladei populare româneşti, alcltuitl de 
resul spocialiftilor pentru cercetarea acestei balade popu- Al.I.Ammlosc::u, Mioriţa figuroazl la baladele plstoroşti 
laro clasice r~eşti. Studiul acestei capodopero a epicii ( dupl aspoctul formal al conflictului), nu este sigur ci ea 
neutro papu1aro în versuri~ oprobloml do culturi, atîta este o creaţie plstoreascl ( cu tot studiul detaliat al lui Ovid 

"Pasai llutari. .. " 

timp cit oa mai este considoratl o ombloml a spiritualitlţii Donsusianu, Vleaţa plsto~scl în poezia noastrl 
neutro; ea este, dupl caracteri7JU'oa Monicli Lovinescu, popularl, I-II, 1922-1923, caro de fapt a întrepnut aceastl 
. •complexul nostrµ do superioritate". 150 de ani de la idoo), aşa cum nici clasica baladi a MefterulUI Manole 
doscoporirea, apoi publicarea şi cercoutoa Mlorftâ, au nu este sigur ci a fost croatl de zidari. Astfel incit, datarea 
· marcat o întroagl epoci din istoria folcloristicii noastre. ei în timp c.ontinul sl constituie o probloml caro ridici 
Mioriţa a dat posibilitatea, oriclrui a îndrlznit sl-şi o- numeroase semne de întrebare. Nici gon07.ll vrînceanl 
xoneu ti sl-şi aplice cunoştinţele în domeniu, unui per- . (sovejanl) a Mio~ nu este o certitudine, atîta timp cit 
potou exerciţiu spiritual şi din partea celor mai mari, şi din cei care au cules-o şi au publicat-o, Alecu Russo şi V. 
partea celor mai mici, şi din partea celor avizaţi sau a celor Alecsan~ .au întreţinut în scriorile lor imprecizia asupra 
mai piţin avizaţi. Mlorlp, creaţie do excepţie, capodo- locului exact de unde ar proveni. Alecu Russo, în amintiri, 
perl, nu este numai privilegiul etnologie~ cum bine ob- mlrturiseşte ci ar fi cules-o la un iarmaroc, iar V .Alecsan
serva Mircea Eliade. Prin universalitatea mesajului ei este dri spune ci el însuşi ar fi cules-o de la \Dl baci Udrea, pe 
o probloml a culturii univenale, ~ mlsura în care acest muntele Ceahllu Profesorul Ion Diaconu, care a cercetat 
mesaj spiritual, etern uman, a putut fi reglsit în cultura aceastl baladi o viaţl întreagl, dedicîndu-i cea mai mare 
unora dintre cele mai vechi popoare ale omenirii. Dupl parte din monumentala lucrare Ţinutul Vrancei (ajunsl 
150 do ani do asidue cercetlri ale acestei croaţii, mereu acum la volumul IV) este, am putea spune, în cel mai nobil 
actuale, în toate direcţiile şi dinspre numeroase domenii, sens, creatorul mitului Mioriţei vrîncone. Nici o 7.0DI do 
multe dintre întroblrile care s-au pUS de-aJungul unui pe tot spaţiul românesc nu a fost cercetatl cu asemenea 

. secol ti jumltate nu fi-au glsit încl rlspunsul cel mai perseveronţl în vederea radiografierii monografice a unui 
aproape do adevlr. Acest lucru s-a înrunplat nu pentru ci ·subiect Cu excepţia cîtorva clrune, tot ţinutul vechi şi mai 
demersurile respective n-ar fi fost.f'lcute•cu ttiinţl, sau cu nou al Vrancei a fost strlbltut de Ion Diaconu, spre 
talent, ci pentru ci Mlorlp, fiind în situaţia capodoperei, deosebire de Dimitrie Caracostea, care a dedicat ti el 
este un complex de paradoxuri. Toate analizele care s-au Mioriţei o cercetare de o viaţl, îns1 de cabinet. înainte de · 
menţinut la suprafaţa acestei creaţii de excepţie nu au ajuns a muri, profesorul Ion Diaconu a lisat cea mai valoroasl 
la rlspunsurile scontate şi nu au fll:cut decît sl întrepnl monografie folclorici, etnografici, sociologici şi psi-

-n~liniştile spirituale provocate de apropierea de aceastl hologicl a Vrance~ cuprins! în: urmltoarele volume din 
enigmatici creaţie. Specialiştii etnologi, de pildl (et- Ţinutul Vrancei, V-VI, care vor apare post-mortem (ca 
n~ folclorifti), cei care au la îndomînl instrumentele de altfel şi volumele III-IV). Incercarea lui Aţ.I. 
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Amzulescu din 1975 de a lansa ideea cll "varianta sovejanll 
primarll a Mioriţei, din 1846, este mai curînd de obîrşie 
musceleanl decît vrînceanll propriu-zisll", idee bazatll pe 
"o argumentare ... conjecturalll", a fost consideratll de Ion 
Diaconu ca o "poziţie complet eronatll". Nici pînll astllzi 
nu este lllmuritll apartenenţa Mioriţei la genul epic sau la 
genul liric, la specia: baladii:, colindll sau cîntec funerar. 
Tot mai mulţi specialişti propun astllzi, pentru definirea 
acestei creaţii, termenul de poemi, pentru cll: Mioriţa, prin 
"îmbinarea imposibilll" (M.Sadoveanu) din structura ei, 
nu se încadreazll pe deplin nici genului epic, nici celui liric. 
Mlorlp este o creaţie multisecularll ce coboarll în mit, iar 
· mitului nu trebuie sll-i cauţi originea, locul de rllspîndire, 
forma, ci trebuie sll-i cauţi înţelesul, pentru a-l putea 
transmite şi altora ca pe o istorie şacri. Dacll Mioriţa nu 
ne dll rllspunsuri la întrebllrile de tip metodologic pe care 
le-am enunţat, trebuie observat şi demonstrat cll ea dll un 
rllspuns la marile probleme ale vieţii şi ale morţii. 
Problema esenţialll în înţelegerea mesajului profund al 
Mioriţei este problema omului aflat faţi în faţi cu 
destinul slu. Acest lucru l-a înţeles, cu o mare profunzime 
a gîndirii, Lucian Biasa în 1936, în Spaţiul mioritic, cînd 
vorbea de sentimentul destinului propriu sufletului 
popular românesc, iar Adrian F ochi, autorul monumen
talei antologii Mioriţa (1964), cu puţin timp înaintea 
morţii, a intuit acest adevllr esenţial. Prin numllrul mare de 
variante, motive şi tipuri, situaţie unicll în folclorul nostru, 
Mioriţa, ca "operll deschisll", constituie un complex cul
tural - "complexul Mioriţa" . Totodatl, prin îndelungile 
speculaţii care s-au f'lfout, Mioriţa este creatoarea a ceea 
ce s-a numit mioridsmul ca mod de existenţi. Sll ob
servllm, odatll ajunşi în acest punct al demersului nostru, 
cll: dintru început; de cînd a fost culeasll prima variantl, în 
1846, de clltre Alecu Russo, exilat politic la mllnllstirea 
Soveja, Mioriţa a devenit manifest poetic al anului 
revoluţionar 1848, prin publicarea ei în ţarll şi peste hotare 
şi prin toate comentariile poetice, psihologice, etnice şi 
chiar politice, care s-au ftcut Acest lucru este o dovadll 
mai mult decît convinglltoare cll Mioriţa aparţine mitului 
şi anume unuia dintre miturile esenţiale. Se ştie cll în 
momentele de cumpllnll sau de "teroare a istoriei" (Mircea 
Eliade), omul apeleazll la mituri pentru a se purifica 
(funcţia catarcticll) şi a absoarbe de la izvoare energia 
necesarii: reechilibrllrii morale şi spirituale. Nu este întîm
pllltor cll şi în împrejurarile politice de dupll 1989 unii 
comentatori, din afara domeniului, au acut apel la 
Mioriţa. Cu toate cll şi de data aceasta s-au acut speculaţii 
a propos de pasivitatea ciobanului în faţa morţii, ca mod 
de comportament, cei de bunll credinţii: şi de bunll formaţie 
spiritualll şi-au dat seama cll, din nou, trebuie sll ne 
raportllm la adevllrata confruntare, de mare şi profundll 
semnificaţie umanll, între om fi destin. 

Mioriţa dll cel mai eroic rllspuns unei asemenea con
fruntllri etern umane şi întoarcerea la ea, ca la o adevllratll 
matrice spiritualll, este oricînd binevenitll şi plinll de în-
vllţllturll. . 

• 
Mioriţa la dacoromâni şi aromâni (1992) 
A trecut aproape neobservatll o foarte bunll antologie 

de 212 texte folclorice, cuprinzînd Mioriţa în diferite 
variante inedite, culese de la dacoromâni şi aromâni, de 
autorii volumului: Tatiana Gllluş·cll-Crîşmariu, Emilia Şt 
Milicescu, Nicolae Saramandu, Tudor Nae, într-un inter
val de şase decenii (1928-1988). Volumul cuprinde şi 
ample informaţii privind viaţa pastoralll, luate de la aproxi
mativ 100 ae subiecţi de bau, care îmbogllţesc documen
taţia referitoare la baza etnograficll a unora dintre motivele 
mioritice. Ele reflectll credinţele şi obiceiurile ciobanilor, 
care contureazll universul lor spiritual. Vom cita cîteva 
care ilustreazll motive şi toposuri mioritice. Din relatllrile 
ciobanilor investigaţi, ca şi din variantele mioritice din 
antologie, rezultll cll moartea pllstorului "strllinel" este 
hotllrîtll de destin. Mioriţa, aceastll cîntare, îi spunea lui 
Constantin Brlliloiu, în 1940, un cioban din Tulcea, în~ 
seamnll "deal şi vale", adicll "viaţii: şi moarte". Ciobanul 
învaţll de mic de la cei blltrîni cll omul este o parte din 
lumea care îl înconjoarll. "Sînt o ftrîmll dintr-un întreg", 
spune un cioban aromân. în credinţele pllstorilor români, 
viaţa dobîndeşte prin moarte forţa de a dllinui: "Moartea e 
o prefacere un nou început Nu este moarte, ci tot viaţii:, 
dar în altfet". "Poate se preface în altceva, floarea cîmpu
lui, griul, <ţar şi aceasta înseamnl nemurire"; "Moartea este · 
tovarllş de .drum al pllstorului care o poartll cu el în traistll. 
Oriunde ar fi murit ciobanul, înainte de a-şi da sufletul 
trebuie sll se ierte cu turma". "Mioriţa e un nou început; 
te duci în obştea celor morţi din sat Dacll eşti cioban aici, 
eşti şi dincolo, te duci cu turma ta datll de pomanll". "Ce e 
Mioriţa? E un cîntec mare; oaia i-a povestit ciobanului 
ursita lui şi el a înţeles cll trebuie sll stea gata de moarte." 
Interesante· prin concepţiile de o mare vechime, pe care le 
relevll, sînt variantele mioritice din Basarabia şi de la 
aromâni. în unele variante culese din Izvoare, Floreşti, 
Basarabia, Mioriţa apare în ipostaza de mami, reprezen
tanta strllmoaşelor de neam: "Bîrîţll, bîrîţll babanll/Tu 
mi-eşti ca o mamll", "Babana, mumll de oi/Ascultll în 
zllvoi". La aromâni, apare şi strllvechiul simbol pasirea
suflet. Ciobanului i se comunicll, uneori, vestea morţii 
printr-o pasllre în zbor: "O, mlli frate de la munte/Zile nu 
mai ai tu multeN este îţi trimit prin mine/Fraţii tlli de la 
cllşare/Care te visarll asearll/Te duceai pe clli strlline/Cale 
mare, cale lungll/Cale lungll ar-de umbrll", sau prin 
pasllrea care cîntll pe creangll: "Cllci mi se aratll semn 
mare/ Ascultaţi cîntll în pom/Pasllre cu glas de om/Pasllre 
ce stai pe creangll/De ce plîngi ziua întreagll/Cum sll nu fiu 
clltrllnitll/Plîng soarta-ţi nenorocitll/Clci pe la apus de 
soare/Duşmanii o sll te omoare". Ciobanul cere sll fie 
îngropat "în dosul stînii/Unde-s îngropaţi strllbunii". 

Meritul principal al acestei antologii este cll publici 
variante mioritice şi informaţii şi din nordul şi sudul 
Dunllrii, ceea ce pune mai bine în evidenţii: unitatea de 
teme şi motive mioritice, unitatea de mod de viaţii: şi · de 
creaţie. · 
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(fragment) 

F.ste evident pentru oricine ci bu.a folclorici a versifi- slu. Atirmînd aceasta, constatlm un fapt evident pentru 
caţiei lui Dosoftei nu poate fi pusl absolut deloc la în- toatl lumea. Dar totuşi, Dosoftei, ca român trlitor printre 
doiall, sub nici un motiv. Aceasta cu atît mai mult, cu cit români, nu putea fi cu totul strlin de creaţiile poetico-fol
ea se verifici perfect prin sursele folclorice a doul clorice ale neamului slu. ?ntr-o oarecare mlsurl, mlcar cit 
popoare: român şi polon. Dar tocmai echivocul acesta atît de mici, a trebuit sl aibl cunoştinţl de ele. latl pentru ce, 
· de straniu - fiindcl e vorba de doul naţiuni · - - la acea întrebare, care-mi revenea mereu în 
cu origine etnici aşa de diferitl - vine sl · conştiintl tot mai obsedant!, am crezut ci 
complice chestiunea, cauzînd o mare nu poate exista un rlspuns mai verosimil şi 

. nedumerire. ln adevlr, el face sine punem mai prudent totodatl decît urmltorul: 
dool întreblri foarte legitime: Dosoftei a ales versurile respective - cu 

- Caracterul eminamente folclotic al res- acea preferintl unici, asupra clreia nu e 
pectivelor versuri dosofteiene trebuie oare nevoie sl insistlm - pentru ci, atunci cînd 
raportat la folclorul român? le-a citit în psalmii lui Kochanowski, va fi 

- Nu cumva se cuvine sl-1 raportlm mai treslrit de surpriza c-a aflat în ele rezonanţe 
degrabl la folclorul polonez?, poetul Ko- care-i erau familiare. Le-a simţit în mod 
chanowski nefiind decît intermec:liarui care instinctiv ca pe ceva care-i aparţinea de 
a mijlocit receptarea acelor tipuri de versuri multi vreme, flfl a-şi fi dat seama. Le-a 
de cltre poetul român? L.::!!::==~=;:::;:=:::.....J recunsocutl Sentimentul de duioasl încîn-

·Noi credem ci în aceastl din urmi între- . tare, implicat în actul recunoaşterii unui 
bare trebuie clutat adevlrul. Daci Dosoftei Dosoftei bun spiritual al neamului slu, îl va fi încer-
nu ar fi cun~t psaltirea lui Kochanowski, nu ar plana cat el sub impulsul marelui, nebulosului inconştient, care 
nici o tndoiall asupra originii şi genezei versurilor sale de îi face omului adesea swprize din cele mai neaşteptate. Era 
aspect folcloric; ele nu ar putea proveni decît din folclorul glasul tainic, care aducea acestui clrturar, în penumbra 
rominesc. Dar din moment ce a cunoscut-o foarte de conştiinţei, trliri vechi de-a lungul vieţii plrinţilor, a 
aproape - ca unul care a studiat-o cu un rar zel - şi dat fiind moşilor şi strlmoşilor, precum şi de-a lungul propriei sale 
ci în psalmii poetului polon existl absolut \(>ate schemele vieţi, începînd inel din cea mai fraged! pruncie, cînd va fi 

· metrico-prozodice aflltoare la Dosoftei, nu este oare ah- adormit la cîntecele de leagln în ritm trohaic ale mamei. 
surd sl le atnbuim origine româneascl numai la o parte Clei mlcar ci era aromân de origine, în acest dialect al 
din ele - şi anume celor comune cu folclorul nostru - în limbii române, de asemenea, aceleaşi legi ale versificaţiei 
timp ce cele necomune sînt singurele pe care le socotim domini poezia populari. Dar el a trlit cea mai mare parte 
împrumutate de la Kochanowski? Cum putem sl ne a vieţii în Moldova, unde - Brl a pleca în chip COllftient 
gîndim ci Dosoftei s-ar fi inspirat din poezia populari a urechea la cîntecele poporului - nu a putut totuşi sl nu le 
patriei sale, cînd el a glsit de-a gata la Kochanowski tot audl. Pentru a recunoaşte, · în unele dintre versurile lui 
ceea ce cercetltorii români şi chiar unii strlini pun pe Kochanowski, caracterul folcloric identic celui din ver.: 
seama folclorului român? surile cîntecelor populare româneşti, Dosoftei nici nu avea 

Cu toate acestea însl, în pofida C0S1Sideraţiilor noastre nevoie de o cunoaştere "a fond" a acestor cîntece. li era 
de mai sus - pe cit de sceptice; pe atît de juste - o îndoiall, de ajuns un minimum de cunoaştere, nu mai adîncl decît 
nu mici, ne înttmpinl,. oprindu-ne de a contesta în mod a oriclrui intelectual al epocii sale. 
categoric legltura intimi dintre versurile dosofteiene de în concluzie, ca şi majoritatea cercetltorilor Pnltlrll 
eamţl folclorici cu corespondenţele lor din cîntecele lui Dosoftei, recunoaştem folclorismul de aspect 
populare romine. Clei o întrebare tulbwltoare a stlruit românesc al versurilor sale, dar sub rezerva ci el este 
mult timp în mintea noastrl: de ce a ales Dosoftei de la r~tatul unei influenţe indirecte, adicl firi un contact 
K.ocbanowski, cu precldere, tocmai acele versuri cate se mai apropiat şi conştient al ierarhului - poet cu marea sursl 
identifici cu principalele scheme metrico-ritmice ale cin- a folclorului naţional. Totuşi, din motive de prudenţi - mai 
tecelor populare romine? E adevlrat, noi dovezi docu- precis, din dorinţa de a nu risca sl ne deplrtlm de poziţia : 
mentare - în · genul celor relevate cu privire la Ko- obiectivitlţii imperturbabile - nu cute7.lm sl respingem 
drmowaki - nu posedlm, spre a proba ci 09softei a "de plano" nici plrerea acelora dintre compatrioţi, care 
cunoscut fi el în acelaşi chip, chiar la izvor, folclorul susţin ci Dosoftei s-a inspirat chiar în chip direct şi 
rcmin,duplcuml-acunoscutpoetulpolonpealpoporului conştient din poezia noastrl popul.:rl în calitate de 
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·cunoseltor al ci. O considcrlm însl ca pc o simpli ipotezll: 
prea puţin verosimilll:, deci mcnitll:, poate, sl rll:mînl pentru 
totdeauna ncvcrificatll:. Dar repudiem categoric opinia 
celor ce şi-au imaginat ci Dosoftei, la transpunerea 
psalmilor în versuri de facturi folclorici a fost înrîurit 
exclusiv de poezia populari români. În lcglturl cu 
aceasta, credem necesar sll: specificlm el Psaltirea . în 
venurl a ierarhului moldovean este un monument literar 
care ilustrcau admirabil interferenţa a doull: influenţe fol
clorice, care se suprapun perfect, deşi vin din surse etnice 
foarte deosebite. Iar fenomenul acesta s-a produs prin 
mijlocirea operei poetului Kochanowski. 

Acum, la încheierea reflecţiilor noastre asupra bazei 
folclorice a versificaţiei psalmilor lui Dosoftei, ţinem sl 
punem în evidenţll: - referitor la modelul polon, dupl care 
s-a cll:lluzit poetul român - o realitate ce trebuie recunos
cutll: fiindel ne priveşte îndeaproape. Pînl azi, doul fapte 
de capitall importanţi în complexa problematiel a Psal
tirii în versuri nu au fost deloc cunoscute: 

1: el Jan Kochanowski, în mll~tria cu care a versificat 
psalmii; era el însuşi tributar, într-o foarte înscmnatll: 
mll:surll:, muzei populare polone; 

2. el accastll: muu era, în multe privinţe, sori buni cu 
muza rustici româneasel. 

Suit, dupl plrerea noastrll:, fapte de cel mai mare interes 
pentru înţelegerea menţionatului fenomen al interferenţei 
pc plan folcloric fi cult totodatll:. Pe de altll: parte, ele putr" 
într-o lUA).inJ eu tQw} noul problomele referitoare ·la 
geneia P~ 1n venurl româneşti a mitropolitului 
Dosoftei. · 

• 
De!spro însemnltatea activitll:ţii poetice a lui Dosoftei, 

ne putem da seama mai ales daci ne gîndim cll:, pc la 
începutul juinltlţii a doua a secolului al XVIl-lca, în 
cîmpul modestelor litere române, pe tll:rîmul poeziei, se-n
tindea pustiul sterp, unde nici cea mai slabi încercare de 
vers acceptabil nu exista. Şi ci în acel imens pustiu - prin 
strll:dania eroici a acestui cll:rturar, care-fi luase asupri-şi 
o sarcini ce în mod normal depll:şea puterile unui om, oricît 
de înzestrat cu darurile spirituale necesare ar fi fost el -
apare dcodatll:, ca prin farmec, o carte care cuprinde peste 
8600 de versuri! Nu este oare acesta un eveniment epocal, 
dael nu chiar un adcv!rat miracol? · 

Am afirmat ci valoarea operei lui Dosoftei apare în 
plinll: luminll:, dael o plaslm în cadrul vremii sale şi daci 
o judecll:m comparativ cu altele de acelaşi gen, nu numai 
dintre cele contemporane, ci şi din cele ce-au precedat-o 
şi mai ales cu multe care au succedat-ci. Dar, dacll: avem în 
vedere el psalmii sli ascund numeroase episoade şi încl 
şi mai numeroase versuri care pot fi citite cu pllcerc pml 
în zilele noastre, înţelegem şi mai bine el Dosoftei se 
impune ca maestru al versului şi independent de vremea 
cînd a trlit El se detaşca7.I din epocll:, planînd cu mult 
deasupra ei şi dincolo de ea. 

Cu Dosoftei s-a comis grava, impardonabila eroare ci 
îndeobşte - cu rarisme excepţii - cei ce i-au judecat opera 
şi-au oprit privirile lor în special asupra înccrc!rilor sale 
neizbutite îndeajuns şi asupra greşelilor lui, care sînt destul 
de multe la numlr, dar care erau fatale în împrejurll:rile 
date, pentru stadiul evolutiv de atunci al literaturii române. 
Astrei lipsurile, neajunsurile, stînglciile şi greşelile - to-

talizate şi extinse la gradul absolutului, asupra întregii 
opere - au fost cele o, i-au impresionat pe judecltorii 
Psaltirii în venurl. Nu credem ci cineva dintre ci a vlzut 
în cartea psalmilor ilustrului ierarh român cîmpul de luptll: 
aprigll:, unde s-a dat marea bltll:lie pentru cucerirea versu
lui, care trebuia oferit cu orice preţ literaturii române culte, 
ce era total lipsitll: de aceastll: podoabl inegalabili a creaţiei 
poetice. Mai este oare nevoie s-o spunem el obiectivitatea 
ştiinţifiel şi implicit dreptatea îi obliga pe critici la o 
atitudine cu totul contrari celei adoptate de ei? CI le cerem 
imperios sl-şi aţintcasel privirile în primul rînd asupra a 
tot ce este creaţie valabili în cartea psalmilor, asupra a tot 
ceea ce înseamnl succes incontestabil? SI totalizeze nu 
erorile, ci izbutirile poetului erou, acele izbutiri care 
reprezintll: un num!r impresionant ăe mare şi pe baza lor 
sll: tragi concluzii, în timp cc greşelile sll: fie privite în 
lumina realitll:ţii dure a rlzboiului: ca pe nişte clderi şi 
înfrîngeri sporadice inerente luptei înverşunate duse de . 
Dosoftei! 0 asemenea atitudine, care e singura în mll:surl 
sl dea o obiectivi şi justll: judecatll: de valoare, nu poate 
duce decît la concluzia ci ierarhul moldovean, prin 
transpunerile psalmilor în versuri româneşti, a repurtat o 
mare biruinţll:, aducmd psaltirea sa ca o sacri oftandl pe 
altarul literaturii române în zorii apariţiei acesteia. 

,Aşa stînd_ lucrunlc, putem conchide ~ în cadrul larg al 
istoriei literaturii şi culturii române, Dosoftei ocupi un loc 
unic, care niciodatll: nu va putea fi eclipsat. Acest român 
j>rin naştere, care a devenit prin adopţiune moldovean 
autentic, a ajuns sll: fie, prin activitatea lui de arhiplstor ji 
prin multele sale scrieri, o figuri panromâneascl. 1n 
adevlr, el şi-a flcut o glorie nepieritoare din lupta încunu
natll: de succes de a intrnduce definitiv limba români în 
drepturile ei legitime, ca limbi de cult, în locul celei 
slavone. Şi ceea ce c demn de relevat cu deosebire, este 
faptul el, în lupta lui, acest inare patriot - cu o uimitoare 
conştiinţll: româncascl - se gîndea nu numai la moldovenii 
sll:i pc care-i pll:storea, ci la românii de pretutindeni! In cc 
priveşte scrierile sale, opera hagiografiel de vastll: com
pilaţie Vleaţa fi petreacerea svlnţlloru - cu atmosfera ei 
de legendl şi miraculos - se relicfeau dintre celelalte 
lucrll:ri ca un impunltor monument al literaturii epico-ro
ligioasc, care a fost cartea favoritll: de lecturi pe tot cuprin
sul Daciei. ·Cît despre Psaltirea in versuri, avînd şi ea 
ace_eaşi largi circulaţie, deplşeşte sfera religioasll:, consti
tuind un monument de prim rang al literaturii beletristice 
româneşti, întrucît ca stll: la temelia poeziei române, iar 
autorul ei are meritul de a fi cel dintîi poet al românilor. 

Pentru aceste doul monumente, pe care mitropolitul 
Dosoftei şi le-a înll:lţat cu multll: trudi şi abnegaţie de ascet 
- în vremi nespus de aspre pentru el şi pentru neamul 
românesc - se cuvine sll:-i cinstim memoria cu sentimente 
de pioasl admiraţie şi de caldll:, profundl recunoştinţl. 

• 
• Âc.tuti1 importanta contribu/i• 1tiinţifici1 a profuorvlui Petru 

Caraman ute, iÎI egali1 milsuri1, 101.rtudi11 tJ. literaturi1 comparalil, ca Ji 
de folclor comparat, fiecare din c.k douil comparti,,u,nt. beneficiind, 
ori tac&. ori.,. impu,N, Ji ta ampk compara/ii lingvistic.. Fapt d. 
uegezek anterioare, pe care t. ducutil critic, auJorul proJIIUIW noi 
per.rpeclive de abordare, C!' permit o mai jurtll apreciere a raporturilor 
ce existll între cek douil p,altiri. Lucrarea est. înci1 iii manu.rau li 
conţiM 210 pp. dactilografi~. (Joa B. Ciubotaru) 
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Petru IJrsache 

1n anii şaizeci, am pu- dova,il de "maturitate". 
blicat într-o revistl Iatl o primi grepall de 
ieşeanl un articol ce purta fond. Apusenii nici nu 
titlul Dispariţia fokloru- aveau altl cale de urmat, 
lui. Un coleg semna pe pentru motivul clar ti lim-
aceeaşi pagini cu mine un pocie ci folclorul lor este re- · 
material, în replici, Per- dus şi ca întindere, fi ca, 
manenp folclorului. Fio- valoare. Existl cîntece ale 
care dintre noi venea cu tesltorilor, ale marinarilor, 
argumentele sale, atîtea de nunti, de secerÎf etc., fio-
ctte se puteau aduce în care în dependenţi strictl 
susţinerea unor asemenea de cadrul etnografic respec-
teze. 1n ce ml priveşte, tiv. O datl cu destructurarea 
semnalam un fenomen acestuia, varianta lui lito-
care, în perioada iot.erhe- rari, nefiind semnificativi 
licll, nu constituia nici un în planul expresiei sens~ 
secret pentru nimeni, dar bile, nu a glsit nici o mo-
clruia, ciupi rllzboi, auto- dalitate de salvare pnn· ea 

Piatril funerari (Suceviho) . ritlţile se strlduiau si-i .,.. înslfi, în CODftiinţa aco-
dea un înţeles stupid şi absurd. Firi a intra în amlnnn~, luiaşi public. De aceea, francezi~ de pildl, nu au awt nici 
eu susţineam evidenţa, şi anume ci folclorul a încetat, inel un motiv sl asocie2.0 folclorul cu literatura ca materie de 
de la începutul secolului, sl domine viaţa culturali a sine stltltoare, pentru ci documentele pe care le glaeau tn 
satului contemporan. 1n întreaga ţari, cu puţine excepţii, · oralitate aderau, ftrl umbri de îndoiall, fie la etnografie, 
el nu mai repre2.0nta o realitate vie, trec"md în repertoriul fie la sociologie. Ultimul mare folclorist european a m.uit 
pasiv al tradiţiei. Bau obiectivi a acestei transformlri · acum cinciz.eci de ani; este vorba despre Arnold van Gennep 
radicale o constituie satul, cadrul natural al vieţii rurale; care, în lucrllrile sale, a fost preocupat în mod statornic de 
acesta şi-a pierdut identitatea, s-a rupt de cosmos şi s-a mecanismele funcţionlrii gîndirii primitive, determinate de . 
deschis, vrînd-nevrînd, spre oraş, de unde se revarsl asu- realitatea strictl a obiectelor, de raporturile de convieluire 
pra lui şi cele bune şi cele rele, cum arlltau şi slmlnltoriştii dintre familii, grupuri şi clanuri. De la el, pml astln, ni a-a 
la începutul veacului. Folclorul s-a refugiat în mU?.Oe şi · transmis o întreagl terminologie depreciativi cu }Xivire la 
bibliotec~ flcîndu-şi simţitl prezenţa prin mass-media şi culturile tradiţionale. C«cetltorii care îi urmeazl obipujesc 
diferite manifestlri specifice, iar noi, urmaşii celor care sl implice documentul folcloric în dcmonstrapi structura
l-au creat, am rlmas simpli beneficiari; nu mai putem liste, semiotice, M interes pentru exprimaru unor judoclp 
participa direct la perpetuarea şi invenţia lui. Mi s-au adus de valoare, literare ori estetice. ' 
reproşuri; nu în scris, ci la ""mtrevederea" cu ceDZU(a: ci Mai este şi dispreţul din ultima vreme faţl de tradipe, 

· am lecturi suspecte, ci fac jocul unor interese duşml(noase aceasta fiind a doua greşeall de fond pe care, cu in
"noul", ci nu observ ce curs sigur a luat dezvoltarea conştienţi, o comitem. Ea izvorlşte din spiritul nostru 
societlţii, adicl tot ce se obişnuia sl se spunl, pe timpuri, exagerat imitativ şi din proasta administrare a accentelor. 
în asemenea ocazii. Ce greşeall ar fi aici, nimeni nu s-a învrednicit sl dea un 

Nu aş fi evocat acest amlnunt daci nu aş avea blnuiala rlspuns plauzibil, sl se ştie odatl pentru totdeauna cine fi 
(chiar siguranţa) ci, reafirmînd, în cele ce urmeazl, de ce se afli în rlltlcire. Renunţi apusenii o clipi' la 
aceleaşi ide~ voi fi întimpinat, din nou, cu suspiciune: oare tradiţie? Noua şcoall istorici francez.I scotoceşte ciupi 
nu susţine principii conservatoare, învechite? Oare nu orice hîrtiutl[ rlmasl de la vreo breasll de manufacturieri, · 
suferl( de nostalgii? Nu m-aş mira, pentru ci aşa sîntem oricechitanţlemisldevreoagenţiecomerciall,duplorice 
noi, românii: incapabili sl ne oprim mai îndelung asupra ordin militar sau scrisoare ecleziastici, pentru a reconstitui 
unei probleme ştiinţifice; o începem de la dreapta la stînga, din documente concrete vremurile şi mentalitlţile apuse. 
o re1ulm de la stînga la dreapta, o ducem pini la mijlocul lntereseazl pe cineva astlzi asemenea "nimicuri"? La 
drumului, apoi o llslm baltl (C. Rldulescu-Motru) şi ne drept vorbind, nu. Dar se dczvlluie un admirabil cult 
apuclm de spus bancuri despre ceea ce era sl nu fie. Nu pentru tradiţie şi pentru istorie, ceea ce nu no-ar strica nici 
susţin ci folclorul trebuie sl reprezinte la infinit preocu- noull. SI fim atenţi însl: ei înţeleg altc~a prin tradlfle 
parea noastrll de prim ordin. lntrucît ideea s-a ivit ca fapt decît noi. Apusenii nu includ fi folclorul, aocotindu-1-
ştiinţific, datoria noastrll, daci ne respectlm, este sl o nesemnificativ şi accidental, pe cînd noi o facem, fi avem 
cercetlm cu toatl seriozitatea. Ne convine, însl, din co- motive serioase. Ei se revendici de la tradiţia savantl, 
moditate, si-i imitlm pe apuseni. Şi-i imitlm prost Ei au bazatl pe scriere şi pe · sistematizarea ftiinţificl a 
terminat de mult cu folclorul, au şi uitat de el. De ce n-am cunoştinţelor; noi ne revendiclm de la oralitate ~ prin 
face la fel? Cu cit mai repede, cu atît mai bine, poate dim intersectare, de la experienp clrturlreascl dobînditl_încl 
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din evul mediu tîrziu, pe cale bisericească şi cronicll:reascll:. 
Nu este cazul sll: comentăm calitatea unui tip de tradiţie în 
raport cu celălalt Lucrurile se subînţeleg. Şi nici nu ni se 
pare moral sll: regretăm ori sll: ne bucurăm post-festum el!: 
noull ni s-a înt"nnplat aşa, cînd putea sll: fie altfel. Asta ar 
aminti de acel Pll:calll: care se uitll toatll ziua în curtea 
vecinului, în vreme ce ogorul lui este nllpll:dit de dăunători. 
Tradiţia nu se contestll din capriciu, indiferent de ce natură 
ar fi ea, cum nu-ţi poţi refuza pllrinţii : pe ei ţi i-a dat 
Dumnezeu, pe ei îi ai. 

Regretllm unele greşeli care s-au flfout şi continull încll 
sll se facll, în cercetarea şi aprecierea oralitllţii, acestea 
provenind nu din partea publiciştilor doritori sll învioreze 
atmosfera, ci a folcloriştilor de profesie. Mai întîi, tonul 
laudativ, dulceag şi sentimental ce se aude cu orice prilej, 
îndeosebi la emisiuni televizate. O asemenea retorică 
penibilll nu poate decît sll: provoace efecte contrarii. Fie
care afirmaţie trebuie bine chibzuitll, altfel cade de la sine. 
Dar şi critica se cuvine argumentatll. În privinţa aceasta, 
n-am depllşit epoca lui Koglllniceanu, adicll minima mo
ralla: sll fie dreaptll şi cu bunll intenţie. Se abuz.cază de 
superlative cu intenţie valorizatoare; cu alte cuvinte, tot ce 
provine din oralitate ar ţine automat de domeniul perfecţi
unii. Nici o îndoialll? • Nici o critică? Toate categoriile 
literaturii populare, toate textele care zac grămadă în 
arhive ( cînd şi cînd cercetate) nu se diferenţiază cu nimic? 
Singurul indiciu valoric trebuie sll: fie aşa-zisa autentici
tate, semn al ruralismului şi ţll:rllnismului, în alţi termeni, 
primitivitatea, grosolllnia, formele rudimentare de gîndire, 
urmlrite cu acribie de unul dintre folcloriştii contemporani 
care, nu se ştie de ce, este şi "bine" cotat? Se vorbeşte 
despre Mioriţa cînd de bine, cînd de rllu, dar în totalll 
necunoştinţă de cauză în ambele cazuri. Se gîndeşte în 
şabloane şi în sens simplificator: vine din oralitate, 
aparţine unui analfabet. Iatll probe, chÎpurile decisive, ale 
importanţei sale minime; ca şi cum toatll lumea ar şti cine 
este autorul celebrei Cirţi egiptene a morţilor sau al 
Poemei Iul Ghllgameş; ca şi cum Iliada lui Homer nu ar 
fi luat naştere (şi circulat sute de ani) în oralitate. Cît 
priveşte stupefianta acuză cum cll pllstorul mioritic n-a 
pus mîna pe ciomag sll-şi arate curajul şi voinicia, ceea 
ce ar fi influenţat negatîv însuşi destinul poporului 
român, asta ar putea sll-i punll serios pe gînduri pe acei 
care judecll atît de simplist, neînţelegînd nici pe departe 
esenţa metafizică a poemei, ca aspect al mitologiei 
morţii. 

Descriptivismul reprezintll de asemenea o direcţie de
venitll de multll vreme neproductiv!. El este necesar atîta 
timp cît ne înfăţişează cu exactitatea-i caracteristică aspec
tele formale ale creaţiei orale, diversitatea ei tipologică. 
Ştim de multll vreme cll folclorul românesc se prezintll ca 
un sistem amplu care se diversifică în spaţiul tuturor 
genurilor şi speciilor literare cunoscute. Este o notll care 
ne pune într-o poziţie avantajoasă faţă de oricare dintre 
marile culturi apusene. Dar tipologia ne aratll diversitatea, 
deci numai o latură a sistemului, pentru el!: operează cu 
criterii cantitative. De aceea trebuie în mod necesar 
depllşitll prin studii de sinteză care sll: permitll deplasarea 
accentului de la varietate la unitate, de la cantitate la 
calitate, prin aplicarea unor criterii valorice. Deocamdată 
ne aflăm, în general, în stadiul descriptivismului şi al 
înţelegerii cantitative. În acest caz, nu putem face nici o 

distincţie între Mioriţa (Meşterul Manole, Legenda cos
mogonici, Tinereţe firi bitâneţe ... etc.) şi o ţipuriturll. 
Manole, Păstorul, Dumnezeu sînt reduşi la existenţe nara
tive. Ei nu cunosc evenimente sufleteşti deosebite, nostal
gia unor împliniri supreme în creaţie şi în post-existenţă, 
ci se aliniază oricărui flll:cll:u cu gîndul la turmă şi la hora 
de duminică. 

Astfel, continuăm sll: nu ne cunoaştem folclorul, deşi 
facem destul de mare caz de el. Vorba Poetului: "N-avem 
oi, dar avem urşi". N-avem personalitllţi luminate care sll 
ni-l explice în profunzimi~e şi-n tainele sale, dar avem 
folclorişti gata oricînd sll: 1,1e asigure de mari succese ~ 
domeniu. Nimic de zis: arhivele sînt pline, muzeele 
funcţionează după program regulat, editurile dau şi ele 
semnale din cînd în cmd, iar facultllţile de profil dispun de 
laboratoare conduse de specialişti. Şi, cu toate acestea, s-o 
recunoaştem cinstit: nu sîntem pregătiţi sll: dăm răspunsuri 
ferme şi clare în cîteva probleme litigioase. Lăsăm pe 
seama folcloriştilor toatll răspunderea, deşi unele aspecte, 
mai dificile, nu ţin numai de resortul lor. Fiecare ştiinţă îşi 
are limitele sale, de aceea se cere efortul conjugat al mai 
multor discipline, pentru găsirea unor răspunsuri deplin 
argumentate. Nici nu ştim sll: ne folosim de achiziţiile deja 
dobîndite, serioase, exac_!e, fiind gata sll schimbăm mllr
gll:ritarele pe sticle colorate. Cînd Lucian Blaga a afirmat, 
în stilul său călăuzit de inspiraţie, el!: "veşnicia s-a născut 
la sat" ori el!: satul românesc traieşte în "zariştea mitului", 
s-au auzit voci cum el!: acestea ar fi metafore, nu adevlruri 
ştiinţifice. Oare filozofiei îi sînt proprii numai conceptele, 
nu şi metaforele? Contraargumentele lui H.H.Stahl, de-a 
dreptul puerile, de ordinul cantitativului, sînt ale unui 
cercetlltor cu ifose, care îşi fixează programul de studiu al 
satului în biblioteca personală, se deplasează la faţa locului 
între două trenuri, sll: ia probe în eprubetll. Sll: traduc ce a 
spus Lucian Blaga? Sinoptic: "Veşnicia s-a născut la sat"; 
satul este naturll, iar aceasta are privilegiul eternitllţii: 

lumea contemporană asistll la un conflict pe viaţă şi pe 
moarte între naturll şi cultură + civilizaţie, aşa cum în 
mitologie vulturul purta război cu şarpele. Dacă natura va 
fi învinsă (şi nu-i exclus, atîta vreme cît omul continuă sll: 
se joace de-a soldatul Tiorkin), datele problemei nu se 
schimbă; în tratatele de filosofie natura trece drept o 
categorie universală: deci, în sinea lui, satul trăieşte în 
veşnicie. Replica lui H. H. Stahl vine din partea civili
zaţiei, de aceea a şi găsit adepţi foarte grăbiţi. Dar alllturi 
de el nu se află nici vulturul, nici şarpele, ambele simboluri 
solare, deci veşnice. Satul se găseşte situat în "zariştea 
mitului": cînd Adam a fost alungat din rai, Dumnezeu l-a 
aşezat în preajmll, sll: stea de vorbă din cînd în cînd cu robul 
său; imaginea cerurilor deschise, general cunoscut! pe 
cuprinsul României pînll: la al doilea război mondial, 
dovedeşte el!: nimic nu s-a schimbat substanţial în geneză. 
Mai cădea omul în boală, se mai ducea pe la cîrciumll, dar 
acestea erau considerate tot semne divine. 

O noul!: atitudine se impune faţă de creaţia oralll, regîn
dind-o fundamental, în compartimentul terminologiei de 
bază, al tehnicilor de cercetare şi al criteriilor de valorizare. 
Perspectiva este deschis! de statutul nou al folclorului în 
contemporaneitate. Anume, existenţa sa în repertoriul 
pasiv al culturii tradiţionale. Aceasta înseamnă el!: trebuie 
sll: operam o selecţie foarte riguroasă în marea masă a 
materialelor, sll: reţinem numai textele care se justifică 
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într-adevlr în lumea arte~ prin gust şi perfecţiune. Singura existat destule şi înainte, şi dupl rlzboi. Noi înşine ne-am 
cale posibili de reabilitate a oralităţii, în faţa tuturor cate- afirmat în acest sens în cîteva rinduri. Diferi însl contextul 
goriilor de benefici~ chiar şi a cîrcotaşilor, o constituie de faţll: retragerea literaturii populare în repertoriul pasiv 
valorizarea estetici şi filozoficlL V echea şcoală france7.ll, al tradiţiei şi apariţia, în ultima vreme, a unui curent 
descriptivistă şi cantitativi, nu mai poate fi de actualitate. negativist, rluvoitor, faţl de ca~e nu putem rlmîne 
Doar criteriile estetice şi calitative sînt în mllsurll sll per- nepllslltori. 

· mitl o noul lecturi, de un nivel superior. Preocupări au 

Lucia c1re, 

Existenţa etnografulu~ folcloristului şi dialectologului din Rîmnlcul Slrat). 
Ion Diaconu (născut la 24 septembrie 1903, la Spineşti- Capodopera vieţii sale, din care nu a reuşit sl 
Vrancea şi dispărut la 9 decembrie 1984) a stat sub semnul tiplreascll, în timpul vieţii, decît dou! volume, rlmîne 
Miorljel vrîncene. Student la Facultatea de Litere din Ţinutul Vnncel, lucrare finaliată în aml 1970, din care 
Bucureşti, a avut şansa de a-l avea profesor pe Ovid fiica cercetltorului, Paula Diaconu Bllan, a editat, în 
Densusianu, întemeietorul metodei ştiinţifice de cercetare condiţii demne de părintele sllu, volumele al ill-lea şi al 
a folcl.orulu~ al clrui vrednic urmaş a devenit. Modestul IV-lea. Primele doul volume conţin studiile Crlterll uu
profesor din Focşani, în studiul introductiv la monografia pra monografiei etnoaraflce, foldorlce fi dialectale fi 
Ţinutul Vnncel (voi. I, Il, Bucureşti, 1969), exclude Vnncea etno-lstorlci, sociologici, folclorici fi diale.> 
"orice elogiu sau laudl elementari", deşi dupl apariţia tall, balade, doine, bocete, strigături, o oraţie de nunti, un 
primului volum (Bucureşti, 1930), ecourile au fost extrem colind, un cîntec de stea, cinci pluguşoare şi descîntece. 
de favorabile (N. Iorga, Ovid Densusianu, Dan Simio- Volumele al IH-lea şi al IV-lea (Bucureşt~ 1989) sînt, de 

· nescu, D. Murlraşu, Ion Muşlea, Th. Capidan, D. Cara- fapt, o ampli şi competentă monografie a Mioriţei, pe 
costea, Petru Caraman consideri lucrarea "model", "foarte · · ba7.a unui numllr de 500 de variante selectate dintr-un 
buni", "valoroasl", "preţioasă") iar lucrarea a fost utiliată numlr de texte mult mai mare. Volum.ele al V-lea şi al 
de sociologi, ~ografi, filologi români şi străini. Aşadar, VI-lea, pregătite pentru tipar tot de Paula Diaconu Bllan, 
nu vom aduce elogii şi laude, ci vom consemna obiectiv vor cuprinde: Balada; Doina; Bocetul; Strl&lturlle; 
principalele contribuţii în disciplinele clreia şi-a dedicat Colocifîla; Iertlclunea; Cîntecul miresei; Colindu); 
întreaga-i existenţi. Cîntecul de stea; Plugul; Descîntecele; Textele-eonvor-

Primele culegeri de folclor le-a fil:cut în clasa a Vlll-a birt; Registrul Informatorilor; Realstrul p«Mtn►llto
de liceu şi le-a continuat de cite ori i-a fost cu putinţă timp rlc; Onomasdca; Toponimia şi Glosarul. Un al şaptelea 
de44de~dupăpropria-imlrturisire, "trudindcugîndul volum l-ar constitui album.ul etnografic Vrancea pi
la viitori,ne şi cu sufletul închinat neamului românesc", în toreasci tl etnografici. Această monografie vastă con
ciuda "mediocrităţii ucigltoare". Zona cercetată cu obsti- firmll faptul ci autorul şi-a însuşit . afirmaţia lui Otto 
naţie a fost Ţara Vrancei, dar l-a preocupat şi fostul judeţ Lauffer, pe · care îl ci tem: "Cine scrie o carte de folclor 
Rîmnicul Slrat (a pu1'licat în trei volume Folklof din scrie o carte de iubire". Studiul introductiv din volum.ul I, 
Rîmnlcul Sirat, Focşani, 1933, 1934, 1948). Remarca- apărut în 1969, se vrea şi este un "îndreptar folcloric" care 
bile sînt, în această colecţie, colindele de o frumuseţe rari, rllmîne lucrare metodologici de referinţă. Autorul 
a cllror autenticitate am putut-o verifica în satul Bordeasca respinge vehement culegerea "de-a valma şi de-a surda". 

· V eche, unde repertoriul rlmllsese aproape neschimbat Exigent cu sine, dar şi cu ceilalţi, Ion Diaconu a fost poate 
dupl patru decenii, şi baladele, printre care rarisim este incomod pentru "mistificato~ falsificato~ dregători artifi
Cîntecul Gerului, cules împreuni cu Constantin Brliloiu. ciali ai folclorului", pentru "ambiţiosul semidoct, cercetlltorul 
Observaţii de teren a mai fll:cut în ~aramureş, Ardeal, expeditiv, anchetatorul febril care numai rlv~ terenul 
Muntenia nord-estici, Moldova de nord şi de sud, Dobro- etnografic". El pledea7.ll pentru istoria critici şi comparatl.a 
gea, Bucovina şi Basarabia. folclorul~ 7.llbovind asupra raporturilor cîntec-poezie . şi 

Reflexiuni despre cîntecul tl versul popular creaţie individuali-creaţie colectivă. · 
(Focşani, 1946) a fost tea de doctorat a lui Ion Diaconu. În urma expediţiei din anul 1927, într-o echipă de 
A redactat şi tipărit revista "Ethnos" (1941-1943), a co- cercetare sociologici alcltuită de Dimitrie Gust-i, în cadrul 
laborat la "Anuarul de folklor", "Milcovia" ş .a. A fost "Seminarului de sociologie, etici şi politici" a Utiiver~ ' 
preocupat constant de aspectul psihologic al creaţiei popu- sitllţii din Bucureşti, se dezice de apartenen~ la ~ee~tl 
lare, cum reiese şi din studiul Psihologie tl creaţie popu- şcoală, formulînd rezerve faţll de stilul de lu~nl ~echipă, 
larl, ca şi din toate lucrările publicate. preferînd investigaţia individuali. De al.tfel1 a rev~t sin-

O substanţiali contribuţie are Ion Diaconu în privinţa gur la Nerej, în 1929. 
llutarilor şi a "dinamicii" folclorului, disociind lăutarii Este de remarcat etica profesionali a profesorului Dia
profesionişti de lăutarii ţlrani (în notele critice la Folklor conu, care nu concepe "ştiinţi desllvîrşită fllrl etici 
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deslvrrşitl". Deşi îndeamn! "înapoi la monografie" pe 
"folcloriştii de cabinet", este impresionantl documentaţia 
bibliografic:l[ obţinutl cu mari sacrificii în provincie, unde 
lucra, "ca un retras, ca :tm uitat" (dupl spusele sale), care 
cuprinde cele mai importante lucrari europene în domeniu, 
citate •.în origin!l (francezi, german!, englezi, italian! 
ş.a.). Folcloristul considera bibliografia ca fiind "p"rrghia 
lui Arhimede". Analizeazl critic, flrl[ a ţine seama de 
circumstanţe, colecţiile din secolul trecut, efectuate dup! 
metoda romanticl, şi respinge "molozul antipoetic" pu
blicat de diletant~ exclamînd: .,.Vai, ţie, teren etnografic 
românesc!". Observaţii pertinente sînt ftcute cu privire la 
metoda de lucru în teren şî la interpretarea faptelor. Insistl 
asupra aspectelor psihologice şi sociologice, recomand! 
interpretarea istoric:l[ şi comparativ!. 

O. mare atenţie a . acordat Ion Diaconu transcrierii 
fonetice cu semne diacritice a graiului local şi cunoaşterii 

· anticipate a temelor poetice în momentul culegerii lor. 
Rlspunde pe rînd la întreb!rile: ce culegi?, de la cine?, 
cînd? şi cum? Ca pe o neîmplinire a sa considera faptul el[ 
nu avea preg!tµ-e muzicograficlpentru a putea consemna 
şi melodiile. Din acest punct de vedere l-au satisftcut pe 
deplin anchetele efectuate cu prietenul s!u Constantin 
Brliloiu, cu Achim Stoia şi Tiberiu Alexandru. 

Textel•convorbiri sînt documente importante privind 
datinile, obiceiurile, normele juridice, tradiţiile istorice şi 
viaţa material! arhaic!. 

Cu privire la modalitlţile culegerii materialului în 
teren, se referi la condiţionarea psihologic:l[ a informatoru
lu~ la timpul de anchetl[, la memorie şi aspectele ei 
funcţionale, la raconlajul folcloric, adic:l[ refacerea vari
antei prototip din mai multe variante culese de la acelaşi 
ins, dotat desigur, la intervale diferite de timp. Acest 
racordaJ folcloric reprezintl noutatea metodei folosite de 
Ion Diaconu, care avea o "rabdare de fier şi de oţel" sau o 

Silvia Ciubotaru 

1n decursul istorie~ relaţiile matrimoniale s-au pornit 
adesea prin acte violente, condiţionate de anumite con
flicte ireconciliabile între comunitlţile c!rora aparţineau 
viitorii soţi. Divergenţele religioase, politice sau sociale, 
între familiile tinerilor care voiau s! se cl[sl[toreasc:l[, im-

. puneau adesea fuga acestora "în lume". 
'Nu ne referim aici la acea categorie a riturilor nupţiale, 

numite "furtul" sau "rlpirea" miresei, care se înscriu în 
secvenţa actelor de separaţie - cînd rezistenţa opus! de 
mediile afectate şi în special de familia miresei se 
atenueu.l prin înscenarea, în timpul nunţi~ a dispariţiei 
tinerei fete şi substituirea ei vremelnic:l[ printr-o b!tnn! 
7.drenţl[roaşl. V om prez.enta situaţiile de rlpire care se afll( 
în rîndul actelor legate de jurisprudenţa marital!, iar nu de 

rlbdare "moc!neasc:l[", aşa cum spunea autorul însuşi. 
Contribuţia la cunoaşterea Mioriţei, chintesenţa spiri

tualitlţii româneşt~ va constitui, probabii subiectul unei 

Bltrmă torcînd (N. Popa, Tîrpeşti-Neamt) 

investigaţii speciale. Ad!ugÎlţ.d el[ a mai publicat un volum 
intitulat Cîntireţl fi povestitori populari, în 1980, ne 
exprim!m regretul el[ omul de ştiinţi[ care ~ fost Ion 
Diaconu nu a avut posibilitatea s! activeze într-un cadru 
de cercetare instituţionalizat!, s! poatl forma, la rîndul 
sl[u, o şcoa}l[ şi el[ posibilii s!i discipoli trebuie s! se 
limiteze numai la opera pe care a luat-o. 

ritualizlrile propriu-zise. 
într-o clasificare a cazurilor de r!pire cu scop matrimo

nial, germanul Post, în lucrarea sa Mrlkanlsche Jurls
prudenz, publicatl la sÎrrşitul secolului trecut, înscrie 
acest tip de rapt la categoria B, furt care se rezolv! dup! 
înţelegerea pl[rţilor interesate: fie prin stipularea faptului 
el[ va urma c~toria, fie prin înţelegerea celor dou! fa- . 
milii. 

Istoria civilizaţiei omeneşti prezintl numeroase situaţii 
în care rlpirea fecioarelor pentru c:l[sl[torie era acceptatl ca 
legal! de unele sisteme j~dice. Astfel, se pare el[ legile 
lui Licurg, din Sparta antichitlţii greceşt~ prevedeau ca 
b!rbaţii s! ia cu de-a sila pe viitoarele soţii. Legislaţia lui 
Manu includea furatul mireselor în rîndul celor C{)t forme 
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de căsătorie consimţitli, cunoscută sub numele de 1·ak,asa. 
În general, căsătoria prin rapt era consideratli în Roma 

imperială a fi de modli greceasclt Chiar celebra răpire a 
Sabinelor, care a inspirat atîtea opere din literatura şi arta 
universali(, era atribuitli influenţelor eline. Desigur, este 
vorba de o exagerare, pentru că şi în primitivul Latium pare 
să fi avut Ioc numeroase căsătorii bazate pe luarea cu forţa 
a tinerelor fete. Un ecou al acestor practici era obiceiul, de 
la nunţile latine, ca mirele să însceneze o răpire : "Fata nu 
intra după voia ei în noua locuinţl( . Trebuia ca soţul să 
scoată cîteva strigăte şi femeile care o însoţeau să se 

Port bucovinean 01 atra Moldoviţei) 

prefacă a o apăra" (Fustei de Coulanges, Cetatea antici, 
I, editura "Meridiane", Bucureşti, 1984, p. 69). 

Mitologia greacă evocă numeroase răpiri de fecioare, 
dintre care amintim atragerea Proserpinei de către zeul 
întunericului şi morţilor, Hades, luarea nimfelor Thalia, 
Egina, Ganimeda şi Asteria de vulturi divini, adormirea 
Europei de către Zeus, etc. 

În basmele noastre, răpitorul clasic de fete frumoase 
rlimîne zmeul. Astfel, într-o naraţiune publicatl( de Petre 
Ispirescu (Poveste firineasci) se spune: "Cînd fură 
aproape de biserici(, zmeul scăpat împietri căruţele şi rapi 
mireasa". 

Analizînd realitatea etnologică românească, vom con: 
stata două trăsături distincte ale obiceiului de a se fura fete 
cu scopuri matrimoniale. în primul rînd, nu este vorba 
despre o generalizare a acestei practici; nici măcar în satele 
în care au fost semnalate mai multe rapturi de fecioare, 
cum ar fi Pufeşti, Movileşti şi Ciorani, din fostul judeţ 
Putna. Din acest spaţiu, în secolul trecut, Elena Sevastos 
culegea de Ia un interlocutor următoarea mărturie: "dacă 
aşa-i adetul (datina), tata a furat pe mama, bunicul pe 
bunica şi tot aşa au apucat şi ei de la străbunii lor" (Nunta 
la români, Bucureşt~ Gobl, 1889, p. 27). Deci nici într-o 

astfel de situaţie, fenomenul nu constituie baza majoritliţii 
nunţilor. în al doilea rînd, în mai mult de 90% din situaţii, 
răpirile se fac cu asentimentul fetelor, iar, în peste 50% din 
cazuri îşi dă acordul, în tainl(, măcar unul dintre viitorii 
socri. Procentajul infim în care este vorba de un rapt 
autentic a f'l(cut obiectul sancţiunilor impuse de comuni
tatea săteai;că şi chiar de unele legi oficiale. De obicei se 
dădea familiei ofensate o despăgubire în bani sau în 
bunuri. Dimitrie Cantemir aminteşte de amenda pentru 
încll:Icarea moralei, numită în Moldova du~blni sau 
fUgublni. Bărbaţii dovediţi că au sedus o fecioara plăteau, 
la 1700, cite 12 galbeni marelui vomic, plus aşa-zisa platli 
a ciubotelor, datoratl( încasatorilor. Familia fetei primea 
şi ea o sumă de bani din care nu trebuia să dea stlipînirii 
decît o mică parte. Legislaţia bizantină obliga răpitorul să 
ia de soţie fata compromisă. 

întorcîndu-ne acum la cel mai răspîndit tip de rapt, 
căruia i se potriveşte mai bine termenul de fugi, pe care îl 
preferă de altfel comunitatea folclorică, vom observa că 
acesta are loc din cauza opoziţiei părinţilor fetei, pentru a 
nu cheltui cu nunta sau din alte raţiuni economice. Astfel, 
în lucrarea Cercetarea monografici a familiei, Xenia 
Costa-Foru descrie cazul unei fete orfane din Runcul 
Gorjului,silitli să recurgă la acest gen de fugă "în lume", la 
15 ani, pentru că mama sa, recăsătoritli, îi uzurpase dreptul 
de moştenire. Desigur, nu trebuie ignorat aspectul senti
mental, dragostea care determină tînărul cuplu să· încalce 
principiile de conduitli ale satului. Aşa cum se confesează, 
într-o doină din colecţia Jamik-Bîrseanu, tînăra fatl[ este 
hotărîtli să plece cu' cel îndrăgit: "De m-or da, de nu m-or 
da,/M-a dl!, frunza şi iarba/Ş-oi fugi cu dumneata!" Calea 
aleasă este determinatli de încercarea părinţilor fetei .de a 
o căsători cu altcineva. Atunci cel preferat de tînăra se 
înţelegea cu aceasta să îl aştepte seara într-un anumit Ioc. 
"Nirele sî vorbe cu nireasa. - Stlii la crucili drumului! Şi o 
lua în căruţî. Fllkăii o duceu ori în Brehuieşti, ori la un 
neam de-a nirelui din sat". (Cilitorl străini despre firile 
române, I, Editura "Ştiinţifică", Bucureşti, 1968, p. 406). 
Altă datli, dacă au posibilităţi băneşti, tinerii fug într-un 
sat sau într-un oraş mai îndepărtat. După o săptlimînă -
două, "flăcăul merge însoţit de doi gospodari de cinste sau 
chiar cu preotul şi-şi cere iertare". Apoi rudele celor im
plicaţi în acest act marital pregăteau în cea mai mare grabă 
nunta, pentru a potoli gura lumii. La fel se petreceau 
lucrurile şi în secolul al XVI-iea, cînd Anton Verancsics, 
un călător străin prin ţl!:rile Moldovei, după ce constata 
indignat prezenţa obiceiului răpirii viitoarei mirese, tre
buia să admită că totul se termina cu bine: "Iar după ce 
lucrul s-a desăvîtşit, ei se prefac că nu le pare rău şi se 
împacă, 'f'l(ră greutate, prin mijlocirea prietenilor şi rudelor 
celor două părţi". (Arhiva de folclor a Moldovei tl 
Bucovinei, Matca-Galaţi) . Nu trebuie să ne înşele 
aparenţele şi să credem că înţelegerea la care se ajungea, 
de cele mai multe ori, se datora numai bunăvoinţei şi că 
cei ultragi~ţi în acest fel nu mai puteau alege şi altli cale. 
Fuga miresei cu alesul său o punea într-o postură plină de 
riscuri. Renunţînd Ia ocrotirea pe care i-o asigura familia 
pentru un viitor incert, ea se expunea oprobriului public; 
condiţionarea reciproci!: dintre individ şi grup, specifică 
fenomenului convieţuirii oamenilor în sinul aceloraşi 
forme sociale, era fisurată. în cazul în care conflictul creat 
prin "răpirea" fetei nu se rezolva, linia destinului ei se 
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modifica în sens negativ. Astfel, o tînără din ţinutul Gor- seama numai de descendenţa pe linie bărbătească, 
jului, despre care Xenia Costa-Foru ne relatează _că a fost deoarece organizarea familială tradiţională consideră că 
furată de un flăcău sărac, pe cînd se întorcea de la hramul fetele măritate sînt "ieşite din neam". Familia acţionează 
unui sat vecin, a fost readusă acasă de tatăl ei cu jandarmii. cel mai adesea în scopul restabilirii echilibrului intern 
Părinţii opunîndu-se categoric opţiunii ei, fata a rămas afectat de raptul fetelor pentru a păstra, acolo unde este 
nemăritată. cazul, administrarea şi apărarea în comun a averii şi, mai 
După numeroase schimbări sociale, politice, ales, pentru a participa împreunll la sărbători, la parastase 

economice şi, nu în ultimul rînd, culturale, mentalităţile şi pomeniri, la hramuri sau la întreţinerea unui aşezămînt 
rurale dovedesc a fi păstrat această atitudine ostilă faţă de de binefacere: o f'mtînll la rllscrucile drumurilor din sat ori 
încălcarea ritualului marital. Aşa; de exemplu, în sudul din cîmp, o troiţă, un podeţ sau chiar o biserică. Altădată, 
Moldovei consecinţele unei tentative de rapt sînt foarte zidul care înconjura biserica era ridicat de grupuri fa
greu de remediat pentru tînăra implicată, mai ales în cornu- miliale din aceleaşi neamuri. Înainte de al doilea război. 
nitatea unde au avut loc faptele: "O fată, dacă a fost luată mondial, în zona Gorjului de exemplu, cu prilejul Nedeilor 
cu fuga (iliră voia părinţilor) în căsătorie şi tot în acea seară ce se ţineau în preajma lăcaşului de cult, "toate familiile 
a fost adusă îndărăt de părinţi, nu se mai poate mărita după obişnuiau să vie să ia masa şi să petreacă împreună în 
un flăcău decît foarte greu. Se zice că a fost chiuita, adică curtea bisericii, în dreptul părţii de zid care aparţinea 
în momentul cînd a fost dusă cu alai la casa mirelui s-a neamului lor" (idem). 
chiuit" . (Jarnik-Bîrseanu, op. cit., pp. 234, 237). Părinţii În Ţara Oltului, pentru a îndrepta consecinţele, fie ale 
fetei uită cu greu ofensa abătută asupra familiei şi atitudi- unui rapt real, fie ale unuia simulat (impus de împotrivirea 
nea lor va afecta grav relaţiile cu noua structură socială părinţilor băiatului sau ai fetei) se flicea aşa-zisa "nuntă de 
închegată. Mama unei alte tinere, din aceeaşi localitate noapte", o ceremonie ce avea loc la numai cîteva ore după 
gorjeană cercetată de Xenia Costa-Foru, nu şi-a reluat săvîrşirea raptului, cu o participare restrînsă şi care nu 
legăturile cu propria fiică decît după un an de zile, fiind păstra din ritualul nupţial îndătinat decît momentul "îm
convinsă că ginerele a obţinut afecţiunea tinerei prin brobodirii" miresei ca nevastă. Căsătoriile "de noapte" nu 
apelarea la acte magice: "Cînd văzui că nu e lîngă mine mulţumeau decît în foarte micll măsură comunitatea 
fata, începui să plîng şi să mă vaet şi rămăsei bolnavă trei rurală, care le privea tot ca pe nişte uniri ilegale. 
luni de zile, dar nici acum nu-s bine; mă uscai de atunci. Raptul prezintă o importanţă deosebită pentru viitorul 
Iară dînsa, neruşinata, deşi o durea inima, vineri a plecat relaţiilor ce se vor crea în căsătorie, atît între tineri, cît şi 
de acasă, iar duminică a venit în sat la horă şi-mi spuneau · între aceştia şi părinţi. De aceea, singura "împăcăciune" . 
femeile că amîndoi jucau şi chiuiau mai mult ca toţi. Trei considerată viabilă rămînea aceea însoţită de gesturi fes
săptămîni pe urmă a venit flăcăul să-mi ceară iertare, dar tive, puternic ritualizate. Astfel, în satul Fundu Moldovei, 
n-am putut să-l văd, parcă mi se întunecase mintea, de era din zona Cîmpulungului Moldovenesc, în deceniile de la 
să dau cu orice în el... Aşa zic eu, că soacra fetei mele fu începutul secolului, după trei zile de la fugă, neamurile 
o mare răutate, că vrăji pentru dragoste, ca să moară fetele mirelui începeau, cu modificarea cîtorva detalii, ceremo
după fiu-său" (op. cit., p. 178). nialul amplu al nunţii folclorice, rit de trecere menit să 

Frămîntările sufleteşti, cauzate de ruperea bruscă a unor mascheze divergenţele sub o alianţă fastuoasă. Remarca
puternice legături afective, pentru înfiriparea altora noi, bilă în acest spectacol rămîne capacitatea de a transpune 
traumatizează adînc, pe plan psihic, protagoniştii dramei. pe plan artistic noua realitate: rudele mirelui pornesc pe 
Fuga în lume, cu ecou romantic în lirica populară, unde drum către tatăl fetei, să-i ceară iertare pentru fuga tinerilor 
întîlnim frecvent motivul "cununării" libere, sub oblă- şi binecuvîntare pentru familia astfel întemeiată . Fiind 
duirea codrului sau în alte ţinuturi decît cele natale, de întrebate unde se duc, ele răspund: "Am luat un vlăstar 
către un preot care nu-i cunoştea pe miri, devine patetică dintr-o grădină şi nu-i prieşte la noi. Mergem să luăm 
sub ameninţarea blestemului părintesc. Cuplul format în pămînt şi apă de unde a crescut el, ca să prindă rădăcină" 
astfel de condiţii - "Că-i un popă printre brazi/Şi cunună (idem, p. 177). Pentru deplina integrare în mediul familial, 
ne-ntrebaţi"; "Este-un popă d-ăi uniţi/Şi cunună d-ăi fata fugită trebuie să participe la întregul scenariu. Cînd 
fugiţi" sau "Că Banatu-i ţară bună,/Aflăm popi de ne părinţii o întreabă, conform ceremonialului : "- De ce ai 
cunună,/Pentru o litră de vin,/Cunună orice străin" - are plecat, draga noastră, de la noi? Ce n-ai avut?", ea răs
puţine şanse de reuşită. Rare sînt cazurile în care, potrivit punde: "- Am avut tot ce-mi trebuie însă dacă am văzut cll 
mărturiei consătenilor, aceste familii devin prospere şi nu mă daţi după băiatul ăsta, am fugit cu el. Oi hi brodit-o, 
fericite cu adevărat. Familia patriarhală se sprijină pe oi hi greşit-o, sînt îndatorată să-mi cer iertare" (idem). 
într-ajutorare şi buna înţelegere cu neamurile directe pe Odată cu binecuvîntarea părintească se realizează unitatea 
linie ascendentă. Persoane, patrimoniu, nume, domiciliu, socială a familiei, bazată pe resorturile cele mai intime ale 
sistem de rudenie, puteri părinteşti, înzestrare, succesiune, vieţii particulare. Cum familia are şi misiunea de mijloci
toate problemele care ţin de organizarea juridică a familiei toare între individ şi societate, noul cuplu este acceptat de 
sînt destabilizate prin apariţia acestui tip de căsătorie care, comunitatea rurală. Rezolvarea crizei din sinul familiei 
dincolo de toate circumstanţele, continuă să fie privită duce la integrarea autentică în viaţa economică, morală şi 
măcar în parte ca ilegală. În spiţele de neam, căsătoriile juridică a societăţii. 
nepotrivite afectează mai puţin, pentru că în general ele ţin 
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Dumitru Irimia 

r/. ~ -~ aW #UU fPr~ ~ 
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Destinua scriitorilor im
plicaţi cu toată fiinţa lor în 
istoria neamului înceteazl, 
în timp, a rămîne un destin 
individual. Iar în momente 
de răscruce, întrebările fi
inţei naţionale îşi caută şi de 
multe ori îşi află răspuns şi 
în modul în care destinul 
individual al unui scriitor a 
intrat în raport cu destinul 
neamului. 

În acest sens, destinul lui 
A.Mateevici (1888-1917), 

A. Mateevici frînt nedrept de devreme, 
este un destin exemplar; poetul intră în conştiinţa naţională 
a românilor prin poemul Limba noastri, "cea mai fru
moasă poezie ce a fost închinată limbii noastre" (Ov. 
Densusianu, 1917), "cîntecul de lebădli al talentatului 
poet" (Şt Ciobanu, 1923). Poemul, dincolo de semnifi
caţia profund!, întemeiată poetic, impune, chiar în per
spectiva acestei semnificaţii, "recitirea" momentelor 
fundamentale din istoria fiinţei poetului (mort la 29 de ani) 
în spaţiul des~urlirii istoriei fiinţei naţionale româneşti. 

A.Mateevici se stingea din viaţli la mijlocul lunii august 
1917, la caplitul ultimului drum M!r!şeşti-Chişinliu; ple
case pe front ca preot militar şi se întorcea îmbolnlivit de 
tifos într-un rlizboi prin care spera el!: se va realiza în
tregirea şi consfinţirea - prin unitate statal! - a unit!ţii 
naţionale a neamului românesc. 

Cu mai puţin de douli luni înainte, într-un alt drum 
M!r!şeşti-Chişinliu, unde îşi avea familia, profesorul
preot Mateevici ţinuse lecţii la Cursurile de limba român! 
pentru învliţlitorii moldoveni. În ziua de 18 iunie, la 
deschiderea Cursului, poetul citise poemul care-şi va fixa 
definitiv locul în tabloul capodoperelor literaturii române, 
Limba noastră, expresie liric! a unităţii de neam şi a 
identitliţii tuturor românilor. 

Născut la 16/29 martie 1888, la Căinari-Tighina, în 
familia preotului Mihail Mateevici, la 13/26 august 1917 
poetul pleca din viaţli înainte de a fi împlinit 30 de ani şi 
înainte de a se fi realizat visul în numele c!ruia ceruse să 
plece pe frontul românesc. 

Visul sliu, visul tuturor românilor, avea sli înceapă a 
prinde contur în Basarabia, la 27 martie 1918, cînd Sfatul 
Ţării de la Chişinliu hotăra: 

"Republica Democratici Moldoveneasca 
(Basarabia), În hotarele dintre Prut, Nistru, Marea 
Neagri şi vechile graniţe cu Austria, rupta de Rusia, 
acum o suta şi mal bine de ani, din trupul vechii 
Moldove, în puterea dreptului Istoric şi dreptului de 
neam, pe baza principiului ci noroadele singure si-şl 
hotărască soarta lor, de azi înainte şi pentru totdeauna 
se uneşte cu mama sa România." 

Format în spiritul acestui ideal, cu conştiinţa existenţei 
identităţii de limbll şi neam a românilor din Basarabia, 
Transilvania, Bucovina şi din Regaful Românie~ în atmos
fera intelectual! a unei familii de preoţi cllrturari, 
A.Mateevici urmeazll şi duce mai departe, într-o viaţi 
foarte scurtll, blltlllia acestor înaintaşi şi a celor de dinain
tea lor, pentru aplrarea şi dezvoltarea identitllţii spirituale 
a românilor din teritoriile româneşti aflate, din 1812, sub 
ocupaţie ruseascli. 

Chiar dac!, la început, drumul preoţiei a putut fi pentru 
A.Mateevici un drum dat, de dinainte destinat, Într-o con
tinuitate, dintr-un anumit punct de vedere tireascl într-o 
familie~ bunic, unchi, tată - de preoţi, în timp, drumul avea 
să se dovedeascli cel mai potrivit unor mari deschideri spre 
cultura umanistă şi, pe acest fond, spre înţelegerea speci
ficului şi necesităţii aplirlirii specificului naţional al 
poporului ~liu. 

Rol important au avut în acest sens anii coj>illriei 
petrecute la Zaim, biblioteca tatălui şi biblioteca, foarte 
bogată în carte româneascli, între altele, a bunicului din
spre maml[, Ioan Neaga. 

Drumul cllrţii şi al formlirii personalit!ţii lui Mateevici 
începe, dupll terminarea şcolii la Zaim, unde familia se 
muţase pe cînd Alexe avea 5 ani, la Şcoala Duhovniceascll 
din Chişinău, continull la Seminarul de aici iar din 1910, 
la Academia Teologic! din Kiev, etape importante mai 
mult în dezvoltarea decît în împlinirea setei sale de 
cunoaştere şi de implicare în lupta pentru înlllţarea în toate 
modurile a neamului părinţilor slii. 

În toţi aceşti ani de elev seminarist şi student, dep!şind 
cu mult marginile preglitirii pentru preoţie, tînlrul 
Mateevici se adînceşte în studiul filozofiei, în cunoaşterea 
literaturilor românli şi rus!, a limbilor clasice şi modeme. 
Este preocupat deopotrivi de cunoaşterea identit!ţii nea
mului său şi de dezvoltarea culturii lui, precum şi de viaţa 
lui social-politic!. Colaboreazl, în acest sens, în anii 1906 
şi 1907, la publicaţiile în limba român!, de curînd ap!rute, 
"Basarabia" şi "Viaţa Basarabiei", cu articole sociale, cu 
studii şi articole despre folclor şi mai ales de etnografie. 
· Debuteazl tot acum în literaturi; la 3 noiembrie 1906, 
tipăreşte sc)liţa Toamna în "Basarabia", semnat! Alecu 
Mateescu. În anul următor J>Ublică numai poezie: Cîntecul 
zorilor, Ţăranii, Eu cÎnt, 1n zarea anilor etc. 

În perioada studiilor la Kiev, concomitent cu mai multe 
texte de predici religioase şi poezie de aceeaşi naturi, 
publicli, în limba rus!, în "Buletinul Eparhiei Chişinlului" 
şi, în limba români, în "Luminltorul", studii despre fol
clorul românesc şi, mai ales, despre raportul dintre religie 
şi folclor, dintre biserică şi dezvoltarea limbii. 

Intenţioneazl( să se adîncească în studiul folclorului 
românesc ("M-a atras totdeauna cu o putere deosebită 
folclorul românilor noştri, datinile, poveştile strllmoşeşti, 
frumoasele legende şi cîntece poporane", mărturisea 
tîn!rul student) şi se gîndeşte să realizeze o lucrare de 
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licenţă cu tema Elemente religioase ale folclorului 
românesc. Dar îi lipsesc cărţile. Se adresează, de aceea, 
lui Ioan Bianu: "Sînt român din Basarabia - îşi începe el 
scrisoarea trimisă din Kiev - «studenţesc» la Academie de 
la 1910" şi continuă: "Mă aflu în anul al III-iea, în ajunul 
tezei de licenţă( ... ) nevoia cea mare mi-a fost că n-am avut 
cărţi trebuincioase spre călăuză. Am fost cu totul izolat de 
literatura folcloristică din regat, de bogatele culegeri ale 
părintelui Marian, de cercetările adînci ale domnilor 
Şăineanu, A. şi Ov.Densusianu şi alţii, dintre care şi-acum 
multe le cunosc pe mupe ( ... ). Cele mai necesare cărţi sînt 
operele lui Marian, Şăineanu, Gaster, Densusianu şi alţi 
folclorişti, precum şi "Analele Academiei Române" cu 
articole corespunzătoare, asemenea culegerea de literatură 
poporană apărută în Regat, peste munţi sau Bucovina. 
Pentru chestii generale mi-ar trebui şi lucrările istorice ale 
lui A.D.Xenopol şi B . P .Haşdeu, precum şi Etymologicum 
Magnum al acestuia."• 

Este interesat, în acelaşi timp, de soarta limbii române 
în Basarabia; cu un grup de studenţi iniţiază Societatea 
cultural-naţională a studenţilor moldoveni din Kiev 
Deştepţarea, care avea între obiective introducerea limbii 
române în şcoala primară. 

În aceeaşi perioadă traduce în limba română din poezia 
lui Puşkin, Lermontov, Tiutcev ş .a. 

Concomitent poezia originală ia din nou în stăpînire 
activitatea creatoare a lui Mateevici. 

fo aceşti ani, reizbucneşte forţa creatoare a poetului, 
care realizează cîteva po.eme de mare profunzime lirică: 
Limba noastră, Basarabenilor, Vad prăbuşirea, Cântec 
de leagăn, Pietre vechi, Frunza nucului etc., unele dintre 
ele avînd indicaţia Mărăşeşti, 7 iulie 1917, JO iulie 19!7, 
12 iulie 1917 ş . a. Peste numai o lună însă, de la ultima 
însemnare, poetul-preot nu se va mai putea întoarce de la 
Chişinău pe frontul de la Mărăşeşti. Rămînea să fie 
reprezentat de-acum înainte, în orizontul spiritualităţii 
româneşti, de creaţia lui şi de exemplaritatea vieţii sale. 

Redusă ca întindere, creaţia poetică a lui Mateevici, 
străbătută de un profund fior liric, lasă să se întrevadă o 
puternică personalitate poetică. A.Mateevici, va scrie 
O.Călinescu în Istoria sa - "ar fi fost un poet mare dacă 
trăia" (p. 855), apropiindu-I de Eminescu din perspectiva 
dezvoltării unei creaţii originale pe temeiul poeziei popu
lare: "Numai Eminescu a mai ştiut să scoată atîta mireasmă 
din ritmurile populare: «În Bugeac la Căuşeni/Dorm 
strămoşii moldoveni ./Numai pietre de mormînt/Mai 
păstrează-al lor cuvînt/ .. ./Botna seacă dă în şes/Şi se 
pierde-o stuhul des,/Şi nu-i spune nimănui/Ce-a mai fost 
pe-aici şi nu-i.» 

• 
Format în Basarabia, într-o atmosferă socială şi cultu

rală avînd multe similitudini cu cea din Transilvania, 
poezia primei perioade a lui Mateevici, adolescentul semi
narist la Chişinău, stă foarte aproape de creaţia lui Coşbuc 
şi O.Goga, cu elemente de influenţă mai puţin filtrată în 
unele creaţii, mai mult decantată în altele. Peste tot, însă, 
accentele sociale domină o poezie prin excelenţă tranzi
tivă, fără taine, fără umbre, fără prea mult loc lăsat suges
tiei. Metaforele dominante sînt Jugul şi noaptea, 
cromatica este marcată de negru, întuneric, lexicul este 
dominat de termeni precum amar, a ofta, ,deznidejde, 
chin, structurile poetice sînt în mod frecvent antitetice: 

cânt-prms, pînă la oximoron: "Ţăranii veniţi de la 
muncă/Îşi cânti viaţa şi glasul le prmge/ .. ./Şi cântecul 
plînge-n-cîmpie/Susplna şi cânti în versuri amare./ .. ./Şi 
cântecu-i plin de durere" ... Aripa îşi pierde semnificaţia 
de semn al zborului: "Şi grea deznădejdea se las!,/Şi 
neagră, ca noaptea ce vine, întinde/Aripile, satul 
cuprinde/Şi ţărănimea-o aripi o apasi ... ". (Tiranii) 

Poetul este acum, asemenea lui Goga, un alt "cîntăreţ 
al pătimirii noastre": "Eu cînt pe-acei ce-njug şi chin/Pe-a 
lor spinare ţara ţin", "Eu cînt pe-acei ce pîn-acum,/Fărl 
clrare, făra drum,/În noapte rătăciţi au stat,/Nldejdea însl 
n-au lăsat" (Eu cânt) 

În poezia ardelenilor, acumularea de termeni negativi , 
conduce în final la indignare şi blestem: "Sl nu dea Dum
nezeu cel sfint/Să vrem noi sînge nu plmînt,/Cristoşi sl 
fiţi/Nu veţi sclpa/Nici în mormînt... ". (O.Goga) La 
Mateevici, poetul-preot, fărl îndoiai! nu numai "cu o 
blîndl faţă ca a sfinţilor din icoanele de odinioarl" (cum 
şi-l aminteşte N.lorga), poemele deschid o rază de spe
ranţă: nopţii i se opun zorile: "Trece noaptea. Hai, mii 
frate!/Zorile s-aprind", cîntecul plin de durere lasl loc 
cîntecului care "Sunl-n ogoare/Şi, mîndru, vorbeşte de 
drepturi şi voie." şi cheaml la luptă pentru dreptate. 

• 
Poezia ultimilor ani şi mai ales creaţia poetică a anului 

1917 (Mărăşeşti-Chişinău) se schimbi aproape radical, 
impunîndu-se prin gravitate, adîncime filozofici, lirism 
accentuat. Este strabltută de o stare de adîncl melancolie 

. (Atâtea chipuri, Pietre vechi), amintind de Eminescu. De 
poezia eminescian! amintesc şi unele structuri ri~ice sau 
construcţii sintactice: "Stele-n Nistru, stele sus". (Cântec 
deleagin)· 

Accentele grave îşi au fărl îndoiai! originea în expe
rienţa războiului, fie că aceasta este trecută direct în versuri 
transparente: "~ ezi, sfinte, ţara-i ţintirim,/N e izblveşte de 
hîrşim/ ... O, Doamne, vie ispăşirea/O, Doamne, vie mîn
tuirea" (Deasupra târgului Bârlad), fie el se asc\Dlde în 
starea de nostalgie dupl locuri îndeplrtate: "Frunza nucu
lui tresare,/Oglindindu-se în lac;Nîntul un ~iros de 
floare/Îmi aduce din Bugeac" (Frunza nucului), pe fondul 
durerii neîmplinirii încl a unităţii neamului: "Eu cu ierbile 
poenii/N-am nimic de îrnpărţit,/Jale mi-i că moldovenii/ 
locă nu s-au înfrăţit" (Frunza nucului), fie ci trece, 
aceasta, experienţa războiului, în structuri poetice de cel 
mai adînc lirism: "Vid prăbuşirea un~i stele,/Al nopţii 
mîndrului luceafăr/Şi sufletul cîntării mele/Smintit se 
zbate şi neteafăr." (Vid prlbutlrea), într-o poezie de 
mare concentrare, în care localizarea precisl nu anulcazl 
cu nimic tensiunea poetic! odată cu ridicarea semnificaţiei 
dincolo de eveniment, prin structurile poetice pe care se 
întemeiază, foarte aproape de limbajul muzical: "Se scurge 
noaptea-n sfintă tihnă,/Dar tunurile vrljmăşeşti/fintesc şi 
bat făra odihnă/Sl şteargl satul MlrăşeştiJ/ Aduce fierul 
moarte-n şuier/Şi prăbuşire pe plmînt,/Se frînge cîntecul 
din fluier/Şi moarte-n tremur de mormînt.//lar sufletul 
cîntării mele/Smintit se zbate şi neteafăr/La prlbuşirea 
unei stele,/ Al nopţii mîndrului luceaflr." (Vid 
prăbuşirea) 

Se alături acestui poem, de o excepţionali tensiune 
lirică, altele, dar mai ales alte doul, Basarabenilor şi 
Lhnba noastri, în revelarea profilului unui mare poet 
care n-a avut, însl, ragazul sl-şi construiască opera. 
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În aceste creaţii fiorul poetic atinge punctul maxim. 
Aspectul social - în mod paradoxal foarte prezent, la 
vedere am spune - este în mod absolut decantat cu o forţli 
poeticli proprie marilor creatori în douli poeme distincte, 
este adevlirat, dar complementare. 

Primul poem este expresia unei stliri de disperare lliun
tricll, estompatli de speranţli, totuşi, într-o viziune care face 
din poem un fel de replicli la Prorocul lui Lermontov, 
tradus de Mateevici în 1913: "Vedeţi-l? Omul cu 
fudulie/Cu noi în tîrg el nu trliieşte/Cli cicli duh de proro
cire/I-a dat cel sfint ce-n el vorbeşte.I/Priviţi , copii, spre 
pilda voastrll,/Ce-i slliblinog şi neclijit,/Ce mare urli a 
pornit/Spre sine el din partea voastrli" şi, dintr-o altli 
perspectivll, o replicli la Moise întruchipat sculptural de 
Michelangelo. Cum replicli poate fi considerat şi la Pro
rocul lui Puşkin, tradus de asemen~ de poetul student în 
1911: "Proroace, scoalll, vezi ş-auzi/Cunoaşte voia mea 
cea sfintă/Şi-n mintea celor orbi şi muţi/Cuvîntul tliu de 
foc împlîntli!"** 

Semnificaţia poemului lui Mateevici este întemeiatli pe 
ideea asumlirii de elitre fiinţa urnanli a tuturor nlizuinţelor 
unui neam, un neam care nu-l aşteaptă, pe proroc, nu-l 
huleşte, ci îl creează: "Sli ştiţi : de nu veţi ridica/Din sînul 
vostru un proroc,/În voi viaţa va slica,/Zlidarnic soarta veţi 
ruga,/Căci scoşi veţi fi atunci din joc/Şi-ţi rlimînea făr' de 
noroc./ /Din cheag de lacrimi, de dureri,/Din trlisnet de 
mînie sfintll,/Şi din nlidejdi şi zbuciumliri,/Din nlizuinţi şi 
framîntliri/El tre_bui facla sli-şi aprindă/Şi-n el pe toţi sli vli 
cuprindli." 

Poetul-preot păstreazl în adîncul semnificaţiei poemu
lui sliu, este drept, un nucleu semantic mesianic dar într-o 
înţelegere profund umană, în esenţa sa, în sensul semnifi
caţiei lui Isus care vrea sli-i redea fiinţei umane sacralitatea 
şi departe de semnificaţiile proorocilor Vechiului Testa
ment. 

Cellilalt poem, Limba noastră, mai mult decît "o nouli 
serie de definiţii ale limbii române cu imagini superioare 
de mare poezie" (G. Clilinescu, Istoria literaturii 
române ... , p. 856), este complementar poemului Basara
benilor în sensul cli ascunde, acumulate în structura de 
adîncime, în lumea sa lliuntricli de sensuri, lacrimile, 

· dorul, minia sfinti, nădejdile, zbuciumările, năzu
inţele, frimîntirlle, din care este chemat sli-şi aprindli 
facla.proorocul, care ar trebui să-şi salveze neamul. Dintr
o anumitli perspectivli, limba este tocmai acest prooroc; 
ridicarea proorocului înseamnli dezgroparea limbii şi 
pătrunderea în adîncurile ei semantice, unde se aflli 
tezaurizatli adevlirata istorie şi specificita4' naţionalli. Din 
altli perspectivll, prooroc este poetul, cel itJ.ai în măsurli sli 
pătrundl în adîncurile limbii şi să o readucă pe aceasta, cu 
toatli lumea ei; la luminli. Limba este adlipostul, spaţiul în 

· care fiinţa naţională existli şi îşi afirmli existenţa, în care 
fiinţa naţională îşi are concentratli o anumitli identitate şi 
îşi afirmă şi apărli aceastli identitate: "Limba noastra-i o 
comoară/în adîncuri înfundatll,/Un şirag de piatra rară/Pe 
moşie revărsatli." 

Redescoperirea limbii înseamnă, de aceea, redesco
perirea identitliţii naţionale şi, prin aceasta, redescoperirea 
forţei pentru apărarea acestei identitliţi : "Limba noastrll-i 
foc ce arde/într-un neam ce fl[rl[ veste/S-a trezit din somn 
de i:noarte/Ca viteazul din poveste .. .//înviaţi-vă, dar, 
graiul,/Ruginit de multli vreme/Ştergeţi slimui, muce-

gaiul/Al uitării-n care geme." 
Peste timp, dintr-o altli perspectivll, a literaturii naţio

nale, Limba noastră ( 1917) este complementară poemu
lui Un răsunet (1848), al lui Andrei Mureşanu. Spaţiul de 
întîlnire a celor douli poeme-manifest este imperativul 
deşteptării din somnul cel de moarte, a neamului 
românesc: "Deşteaptă-te, române, din somnul cel de 
moarte,/În care te-adîncirli barbarii de tirani!" (A . 
Mureşanu), a neamului şi a limbii române - condiţia exis
tenţei şi esenţei naţionale: "Limba noastră-i foc, ce 
arde/Într-un neam, ce fără veste/S-a trezit din somn de 
moarte,/Ca viteazul din .poveste ... " (A. Mateevici) şi im
punerea lor ca poeme-făclie ale procesului de Renaştere 
naţionalli în două momente fundamentale din istoria 
românilor. 

• 
A devenit un loc comun să se vorbească, cu diferite 

prilejuri, mai ales aniversare sau comemorative, despre 
actualitatea unui scriitor, a ideilor şi creaţiei lui etc. Dar 
poate că niciodatli nu s-a potrivit mai bine aceastli sin
tagmli actualitatea Iul... ca în cazul lui Mateevici, omul 
îndurerat de soartll, preotul crezînd în destinul neamului 
sliu, încărcat de speranţe în viitorul lui, poetul care a văzut 
în limbli spaţiul sacru al identitliţii naţi~nale şi făclia din 
care neamul sli-şi tragli forţa izbînzilor _sale. 

Dominanta personalitliţii exemplare a lui Mateevici 
este determinatli de _ trăirea cu toată fiinţa a destinului 
fiinţei naţionale româneşti, ameninţat în împlinirea sa în 
Basarabia. în 1906, aflat în vacanţli la Zaim, îi cerea lui 
Ioan G. Pehlivan, de la redacţia publicaţiei "Basarabia", 
"niscaiva căi:ţi româneşti, căci acum sînt lipsit de plăcerea 
citirei în româneşte. " 

În 1913, studentul M.ateevici îi scria din Kiev lui I. 
Bianu, la Bucureşti : "Foametea de clirţi în limba mamă la 
noi e de nedescris ... " În acelaşi an, îi scria lui A.Gorovei, 
la Bucureşti, duplice primise colecţia revistei "Şezltoarea" 
şi mai multe cărţi de folcloristică: "M-am bucurat nespus 
văzînd că şi noi, moldovenii basarabeni, nu sîntem cu totul 
uitaţi de fraţii noştri cei mari şi orişicînd putem s'a: ne 
gîndim la încurajarea şi sprijinul lor moral." 

. În 1917 îi scria soţiei, cu bucurie, sli-i comunice lui Pan 
Halippa "că voi aduce cărticele româneşti nouli." 

În acelaşi an 1917, în poezia lui Mateevici, natura 
jeleşte neunirea românilor: "De ce tremuri, frun
zuleană/Fiica nucului rotat/Ce fior de prin poiană/Firea 
ţi-a cutremurat?//Eu cu ierbile poenii/ N-am nimic de 
împărţit/Jale mi-e cli moldovenii/Încli nu s-au -înfrăţit", 
dar tot acum, în acelaşi poem, Frunza nucului, poetul 
vizionar are încredere în destinul neamului românesc: 
"Dragostea adînc mă leagă/Cu părinţii raposaţi/Ştiu: din 
liniştea lor dragă/ Răsliri-vor numai fraţi . " 

Cînd murea poetul, românii încli erau desplirţiţi prin 
graniţe artificiale, impuse prin trădare, agresiune şi forţli 
militară. Dupli un an, însll, românii aveau să fie împreupli 
iar limba lor, "din adîncuri" adusă la lumină, "un şirag de 
piatră rară/Pe moşie revărsatli." 

Dar se pare cli îi este dat poporului român să o tot ia de 
la capăt. Altli agresiune, a aceluiaşi agresor, la fel de 
sfidlitoare faţli de dreptul sacru al popoarelor, doar altfel 
coloratll, avea să ridice, mai întîi în 1940, apoi în 1944, din 
_nou graniţe; de data aceasta nu numai pe hărţi sÎrrtecate ci 
şi "pe teren" - prin gard de sîrm~ ghimpatli pus sub înaltli 
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tensiune electrică. Şi iar a ajuns limba "o comoarl/În 
adîncuri înfundatl" şi apoi iar "foc ce arde/Într-un neam 
ce ftră veste/S-a trezit din s.omn de moarte ... ". Şi iar îşi 
vrea apăratl sacralitatea într-un timp tulburat acum mai 
mult de trădări şi jocuri meschine şi periculoase: "Limba 
noastră-i limbă sfintll,/Limba vechilor cazanii/Care-o 
plîng şi care-o cîntll/Pe la vatra lor ţ!ranii" . Şi iar se vrea 
limba română din Basarabia readusă la viaţa şi la funcţio
narea sa deplină; în toatl nobleţea ei: "Înviaţi-vă dar 
graiul,/Ruginit de multă vreme,/Ştergeţi slimui, 

Simion Bogdăneseu 

mucegaiuVAl uitlrii-n care geme". 

Note: 
• Pentru corespondenta lui A .Mateevici ,i pentru creapa originali 

recurgem la eciipa A.Mateevici, Scrieri, îngrijitl de Ion Nuţl ,i tiplritl 
laEditura "JW1imea", Iaşi , 1989. 

•• Pentru traducerile din Mateevici, ne folosim de eciipa Scrieri alele 
(îngrijitl de 1.Vartician Ji F.Levit), Chi,inlu, Editura Literari Artistici, 
1971. 

~~Ul, tuuea, ied~~ 
'PUMet#~ 

Ce ne propune gîndirea · unei analogii cosmologi~. În acest sens, Arta trebuie să . 
teoretică stlnesciană şi, im- sugereze ideea de sferă, · în semantica ei şi deci şi în 
plicit, imaginarul său des- organizarea coerenţei lăuntrice a imaginilor, deoarece este 
pre aceastl "reverie geo- produs at creierului ce se află adăpostit într-o ... sferl: În 
metrici", pe care şi-o apro- privinţa artei, înţelegerea trebuie si fle sferici, în
prie, ftră îndoiall, plecînd trucitva aseminitoare cu forma capului omului, el 
de la certe viziuni mitico- însuşi propunînd tot timpul Ideea de sferi. 
filosofice, într-o personală Punctul ca generator de lumi posibile, e~itate şi 
geometrie lirică? nimic, echivalent al nemuririi prin creaţie şi al nefericirii 

Textele sale teoretice, de prin zlldllrnicie, ni se dezvlluie ca o "amintire prezentl". 
la Cartea de recitire, E posibil sl fie rădăcina ultimă a imaginarului, avînd drept 
Resplrlrl şi pînă la Amin- soclu nici mai mult, nici mai puţin decît.. piramida! Ceea 
tlrl din prezent, definesc ce vrea să atenţioneze ci el se găseşte în ordonarea 

.._ ________ __, în mod tranşant o poziţie veşniciei, simbolul creaţiei eterne: Piramida ni se relevl 
Nichita Stllnescu afectivă, obsesivă am zice, ca un soclu solemn pentru statuia punctului. Iar vîrful 

faţ! de punct şi sferl. Îmuşindu-şi, de pildă, viziunea lui acesteia ar semnifica tocmai cuvîntul-demiurg. Clici înslşi 
Herder, iatl-1 subliniind hotlrît: A numira este un act lumea provine din haos prin punct, ca la Eminescu în 
.eosmlc; cifrele sînt convenţia cosmosului. Dar şi cos- celebra co~ogonie din Scrisoarea I. Eterna reîncepere a 
mosul nu este decît un punct. Trilm în Interioru) unul vieţii din nimic este opera punctului divin. 
punct. · Interesante ·că . Nichita Stlnescu găseşte doul stlri ale 

Desigur că viziunea sa este mult mai complexă, tutelatl punctului: una este aceea numitl minus punct, iar alta 
fiind de mitul primei litere ebraice. Aleph, a cărei configu- plus punctul, sinonime cu relativitatea, cu finitudinea şi 
raţie se aseamlnă întrutotul cu trupul omenesc. De altfel, deci cu dispariţia. Infinitul se situează în interior: Inflnl
acest mit ce-i traversează şi poezia e pus în relaţie tot cu tatea nu poate fi definlti decit ca Interior al punctului 
infmitul, preluîndu-i chiar semnificaţia originară: Citez ( ... ). Tot ceea ce depăşeşte punctul are caracter finit. 
( ... ) mitul llterel Aleph, care reprezenta nu numai fip- Neîndoios, pentru un poet ce preţuieşte sensibilitatea, 
tura omului, dar, totodată, reprezenta punctul din sfera deţine cîmpul ideal al afectîvitlţii, spaţiul pur unde 
univers în care, daci eşti plasat, realizezi tot universu) se nasc simţ!mintele tinzînd spre trăirea absolutl, platoni-
în mod global. ciană în ultimă instanţă. Ele s-ar naşte din armonia cos-· 

Situîndu-se, am spune, iniţial într-o Interpretare fi- micll a Ideii eterne: Sentimentele pot fi Interpretate ca 
zlologlci a punctului şi a sferei, p9etul insist! şi asupra forme vagi ale Ideii sferice. 
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Disociind precum Blaga între "cunoaşterea luc1lerică" 
şi "cunoaşterea paradisiacă", poetul admite dihotomia 
"ideii coherente" - "idei - vagi". Contradicţia dintre ele 
avînd un caracter mobil, acestea tind să închipuie Sfera. E, 
cu siguranţă, o sferă gnoseologică, urmărind rezolvarea 
problemei ultime a existentului: Cele doua tipuri de idei 
- ideile coherente şi ideile vagi - se suprapun în mod 
simultan, contradicţia dintre cele doua logici este o 
contradicţie în mişcare; tendinţa spre sfera. 

Dacă punctul era celebrat şi stăpînea vîrful piramidei, 
fiind însuşi Cuvîntul, sfera, la rîndu-i, este inferioară aces
tuia, deoarece "a poseda" există numai înlăuntru, în inte
riorul punctului. Se observă că Nichita Stănescu respinge, 
în general, sfera, dar are încredere în imaginea stabilă şi 
misterioasă a punctului. însă cum poetului îi place să-şi 
exerseze gîndirea în antinomii, căci paradoxul îl urmăreşte 
peste tot cu un reflex al luminii în fluviu, iată-l anunţînd 
această axiomă ce schimbă întreaga viziune de pînă acum: 
Cuvîntul este o sfera care se contempla pe ea însăşi. 

Din perspectiva imaginarului poetic, aceste "teorii" in
teresează în mod cert ca jaloane, fiindcă viziunea punctu
lui şi a sferei în lirica stănesciană reprezintă un traseu ori 
o constelaţie imaginativa fundamentala, repere ale unei 
cosmogonii poetice personale, vizionariste, de mobilitate 
şi static, de percepere a ceea ce numai cu ochii poeziei se 
poate înţrezări. 

Volumul de debut, Sensul iubirii, concretizează din
tr-o atare perspectivă, un spaţiu nesfirşit, "o nesfirşită tobă 
de piatră", o amintire ostilă, un orizont nesf'llrîmat (poate 
şi al nefiinţei din care s-a ivit eul liric), unde chemarea 
mării se roteşte în ţărmuri trasă magnetic de ochiul 
soarelui: Te primeşte şi pe tine sub arcada-I zvelta, 
du-te!/E o lume care-o Jurul soarelui a pus inele,!Flori 
de platina smalţate, şi de aur noi laute,/Şl coribil 
zburătoare, cu samînţa lumii-o ele. (Marina) 

Sentimentul ascensional, îndreptat spre sfera soarelui, 
creşte cu o energie nestăvilită, cu o viteză ce amestecă 
viziunile obişnuite despre lume, metamorfozîndu-le stra
niu. Această atracţie năvalnică e consubstanţială eului său 
liric din prima perioadă a creaţiei, imprimînd o obsesie a 
solarităţii, încadrabilă în Regimul Diurn al imaginii. De 
altfel, ideea, subliniată de majoritatea criticilor literari, e 
îndreptăţită de textul poetic stănescian, puternic imprimat 
în luminozitatea şi purit~tea solară: Tobe de piatra bat, 
soarele creşte/firi a cu acvile din faţa luUse prăbuşeşte 
în trepte de aer, sticleşte./ficerea se face vînt albastrul. 
Înscrise în sfericitate, soarele, ochiul, luna, stelele şi ar
hetipul lor androginie ori narcisiac instituie o viziune a 
clrcularitiţii ce acordă poeziei stănesciene echilibru şi 
dinamism. 

Versurile dintîi exaltă adolescenţa energică, temerară, 
căutînd ieşirea din contingent, călăuzindu-se după pi
tagoreica muzică a sferelor. Încă nu a apărut aversiunea 
faţă de sferă (ca limită) şi nici simpatia faţă de punct ca 
latenţă a infinitului interior, fiindcă, de pildă, circuitul 
(vîrtejul) cuvintelor din O viziune a sentimentelor dă 
iluzia sfericizării. Rotirea aceasta trimite spre originar, de 
fapt, tot către punct: Cuvintele se roteau, se roteau între 
nol,rmainte şi-napoi,lşi cu cît te iubeam mai mult, cu 
atît/repetau într-un vîrtej aproape vizut,!structura 
materiei, de la început. E punctul de ajungere, oare, prin 
verticalitate, la constelaţia Andromeda, atins cu vocala 

A(alfa)? Căci vraja fanteziei lirice stănesciene cheamă un 
fel de Pleiade ale sorţii ce guvernează prin Cuvînt: Deasu
pra sînt planetele. Le poţi atinge şi tu,lcumva,lcu o 
vocala, cu o singuri vocala,lcu A. 

Începînd cu volumul Dreptul la timp, sfera pascaliană 
dă ocol imaginarului stănescian, proiectîndu-1 în nelinişte 
şi măreţie,. chiar dacă imaginea abundentă se diluează, 
fiind înlocuită cu austeritatea versului conceptual, de re
zonanţă filosofică antică. Acum ne aflăm în faţa unei 
nostalgii a perfecţiunii, întrucît sfera a refuzat să se înstă
pînească în lume, lăsînd doar relativitatea nerealiz.ată a 
fragmentului: Ceea ce nu e firi de margini este,lpretu
tindeni călătoreşte, pete mari întîlnind/cirora Timp le 
spun. 

Se remarcă acum grava constatate melancolică a ieşiril 
din punct. Ea semnifică la Nichita Stănescu pierderea 
identităţii eului, profuzia în nematerial, ulterior în "necu
vînt", în indeterminarea temporală. Memoria s-a pierdut 
în curgerea ireperabilă, ce schimbă însăşi starea de moarte: 
Amintiri nu şre decît clipa de-acum;/Ce-a fost într
adevăr nu se ştie. Din punctul "clipei de-acum", prin 
pulsiune, se vizează neantul. E o stranie viziune a ex
tincţiei, nu neapărat romantică, pe cit în consens cu obsesi
ile modeme ale veacului al XX-iea. încremenit în trupul 
vorbitor, ca un stîlp mitic, ori ca un vis încercînd sfera, iată 
un paradox poetic vizionar de mare tensiune, tragici exis
tenţială: Exista numai trupul meu înlemnit,lultimul, de 
batrîn, de piatra./Tristeţea mea aude nenlscuţll 
cîlni/Pe nenascuţil oameni cum îi latri. Imagine a unui 
labirint interior? Imperialism al spiritului, al unui suflu 
vital spre c_uprindere, spre extinderea interiorităţii pentru 
a egala Absolutul? Poate e reminiscenţă pascaliană, încer
care de pătrundere în inconştientul universal, energic şi 
latent. Oricum, e evident că punctul, simbol al intimltlţil, 
şi sfera, simbol al totalitiţll, există ca tendinţe de 
depăşire. Deşi fragilitatea fiinţei îşi menţine puritatea în 
tăcerea cosmică: ŞI ne-ntîmplam, pierim, ne stingem/pe 
irisul în contemplare,ldar nu-ţi sîntem priviri, ci 
ningem/în Iarna ta, ochi mare, tu, ochi mare. 

Cu 11 elegii, deşi sfera se mai arată destul de insistent, 
preferinţa autorului se îndreaptă definitiv spre imaginea 
tainică a punctului. Configurînd zona neutră a eului (El) -
El începe cu sine şi sfîrşeşte cu sine - un fel de şarpe static 
primordial, devenit cerc sau sferă, fantezia se retrage pînă 
la urmă în punct, şi de aici în punctul punctului: El este 
înlăuntrul deslvîrşit/Şi,ldeşi firi margini, e profund/ 
llmltat. De aici, caracterul uneori prea abstract al imagi
narului stănescian, cel puţin în privinţa punctului şi a 
sferei. Ele sînt totuşi acceptate ca embleme ale unui lirism 
didactic şi chiar filosofie. Tocmai Elegia întîla se de
fineşte prin abstractizare imaginativă severă, de unde un 
soi de poezie axiomatică, suspendată în noţiuni reci ca 
icebergurile plutind pe malurile Nordului: El este tnllun
trul desivîrşit,linteriorul punctului, mai înghesuit/în 
sine decît î~suşl punctul. 

A fi, în cazul viziunii stănesciene, înseamnă un punct 
sau, mai degrabn'., un interior de punct Situaţia antinomică, 
aceea dintre "contemplare" şi "criz.a de timp", accentuali 
în A treia elegie, se constituie astfel într-o posibilitate de 
alegere între sferă şi punct. Nu în starea de criz.l (sfera) 
găseşte eul liric stănescian reazemul necesar plstrării in
tegrităţii sale, ci în starea de contemplare (punctul). O 
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tristeţe metafizică a vederii interioare ce-şi presimte dez- se arată sub aspect dezagreabil, inserţia imundului în sacru 
agregarea se degajă din astfel de versuri: O, scurtă fiind, ca la îngerii arghezieni, aversivă şi subversivă. Con
tristeţe, rimîne/de Jur împrejur o sferi de vld.!Stau în form cu structura imaginarului său antinomic, autorul ne 
centrul el tl unul cî~ unul/ochi din frunte, din d~ propuneun "fel desfirşit"prinpunct! Cum legendarul rege 

· gete/ml se deschid. Midas prefli:cea tot ce atingea cu mîna în aur, tot astfel 
Fantezia dictatoriali, învinsă înafară de infinitul mare, poetul, dacă şi-ar întinde mîna adevărată asupra lucrurilor 

întoarsll către sineşi, capătă desfăşurlri de pure esenţe, şi a fiinţelor, le-ar transforma, mirabil, într-un punct! Ce 
printr-o restructurare a cunoscutului existent, ce duc spre apocalipsl poetici închipuie Nichita Stănescu, s-o numim 
cele mai îndrllzneţe viziuni lirice de la Eminescu încoace: apocalipsa gracili, palpabilă şi suavă: Adevirata mini 
Slnele încearci din sine si lasi,/Ochlul din ochi, şi n-o întlndJNu ating cu ea decît cuvlnteleJAltfel/co
mereu/însuşl pe însuşi se lasi/ca o neagri ninsoare, de pacul atins, de mirare s-ar trage în sine însuti/cum se 
greu. trage în sine însuşi cornul de melc/tl ar deveni un 

Nu e dificil de pus sub observaţie faptul cll titlul 11 punctJNu ating scaunulJS-ar trage în sine însuşi/fi ar · 
elegii este ieşit din comun (cifra 11 fiind 1 lîngl 1). deveni un punct. 
Simbolul acesta cifric, trecînd dincolo sau nu de sensul Volumele în dulcele stil clasic, Mireţla frigului şi 
vechi pitagoreic, în perimetrul fanteziei lui Nichita Belgradul în cinel prieteni nu insistă asupra acestor 
Stănescu, poate fi interpretat ca sine infinit ("durere a configuraţii imaginare, în schimb, începînd cu Epica 
ruperii lumii în doul"), pentru el[, alăturînd unul (unicul, Magna, imaginarul obsesiv stănescian reapare, chiar daci 
sinele) la infinit, ne-ar da, imaginar, o pădure de cifre, o nu cu aceeaşi intensitate şi chiar dacă prea discursiv, ceea 
"selva oscura": 11111111111 ! Deci, 11 elegii poate sem- ce denotă stabilitatea motivelor în lirica sa, omogenitatea 
nifica plus sau minus infinit, cînd eul liric tinde sl echi- sa creativi. Se ajunge la o adevărată "morfologie terestră" 
valeze demiurgia universului. Interpretarea aceasta ne-a a punctului. Planeta noastrl are dimensiunile acestuia, 
fost sugerată de faptul el poetul a scris, realmente, 12 universul însuşi se contrage într-un minuscul punct. 
elegii, dar, atenţie, -11 + 1! Instrlinarea de sferl[, condiţie Asistăm, aşadar, la o geneză cosmică, repet, ca la Mihai 
a eului rupt de propriul său arhetip, poate fi oare înlocuitl Eminescu, numai că Nichita preferă imaginilor escha
cu proiecţiile imaginare, cu facultatea de a reface, fie şi tologice eminesciene imaginile schematice, austere, ci-

-numai iluzoriu, starea dintîi? O dureroasă constatare că s-a frice, uneori prea uscate pentru a mai putea comunica 
pierqut orice leglturll cu fericirea stării originare. Pier- fiorul liric sublim. Imaginarul stănescian din Epica 
derea întregului, a sferei primordiale, a lăsat în loc doar o . Magna e bîntuit, am spune, de astă dată, de spaima de 
iremediabilă mutilare a sinelui şi a lumii, imagini nlvălind punct. Faţl de incomensurabilul veşnic, întreaga galaxie -
cu o cruzime sadică, o înspăimîntătoare, fantastică nu-i decît un punct, iar numărul se comprimă în el. Chiar 
ipostază a macerării sacrului. Nichita Stănescu crecazl realul exprimat prin cifre e punctiform. 
aici imaginea unui abator ciudat al existenţei refuzate să "Operele imperfecte" eludează aproape din structura lor 
mai participe la eternitatea divinll: Somnul cu fieristra- imaginari emblemele poetice ale punctului şi ale sferei, 
te-n el/tale capetele callor/tl call aleargi nechezînd cu clei parcă moartea începe sl distrugi aceste embleme, 
sînge,lca nltte mese roşii, fugite pe strizl,lde la cina cea lăsîndu-le fli:rll determinlri, ca într-o agonie a imaginaru
de talni. · lui. Care este Noduri şi semne, volum ce le substituie cu 

Ieşirea din punct şi spaima de sferl aruncă eul "pe o . "tunelul oranj", spaţiul unei mari_ cllltorii: Când m-am 
terasă de pierdere" în volumul Laos Ptolemaei. Vina sa e trezit din somn,lcu dalta îmi cioplea genunchiul/o du
de a fi lllsat, precum a fli:cut-o Geometrul, ca nesfirşitul rere rotunjiti, sferici şi foarte mare./Ce faceţi voi cu 
pimînt/si devina sfera. A fi cerc sau sferă i se pare acum mine cioplitori? /Eu am răcnit în sîngerare./Facem sl
a fi inclus în perimetrul mediocrităţii, al suficienţei. Tot criu de slcomorl/şi-adulmecare/Ca site duci spre neîn
acest efort, toată această vînătoare a perfecţiunii generează duplecare. 
tristeţea zădlrniciei, fiindcă rlmîne în faţă cu întrebarea de · Spaima de sferll, neîncrederea în existenţa şi-n perfecţi
nedezlegat a himerelor lumii: ŞI piîng pe mina ta mun- unea ei, groaza de limită, dar şi de extincţie se înscriu, în 
toasi/cu lacrimi lungi ca nişte cîlnl de vînitoare/ imaginarul stlnescian, în aceeaşi structură paradoxală, 
spunîndu-ml: sfera nu-l frumoasi/Dar si existe sfere, proprie lirismului slu esenţial. Dincolo de abstractizlrile 
oare? _ '-· emblematice, pe care le-a căutat pînll la obsesie, rlmîne 

De la "terasa de pierdere" se ajunge în volumul Necu- sentimentul unei tînjiri spre Absolut, ce concretizează o 
vintele la o altă zonă obscuri, numită "cer îngropat", de aventuri imaginativi în trasee imaginare, ca nişte culori în 
fapt o metaforl a enigmei Fiinţei. Narcis nu se poate care însuşi timpul se spaţializează. 
oglindi în întunecime. Viziunea sferoidală se întuneci şi 
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Valentin Silvestru 

Iorda Marin, n. Bucureşti, 1 septembrie 1901, m. 
Bucureşti, 23 iunie 1972. Regizor de teatru şi film, 
scenograf, caricaturist, scriitor dedicat mai ales literaturii 
pentru copii - Poveştile unchiului meu {1938), Guguţa 
în vacanţă (1942), Meşterul Strici (1972). Şi-a adaptat 
uneori scrierile pentru scenl[ - u,a fermecata (1938), 
Visul lui Guguţă (1939). A întemeiat şi un teatru pentru 
copii, la Braşov (1933-1937), cu a cJrei trup?[ a itinerat prin 
sate. E unul din promotorii filmului de animaţie (în de
ceniul 4). A contribuit, cu fecunditate, la dezvoltarea tea
trului radiofonic ( 1936-1944 ), dind scenarii proprii - Ond 
cânti coco,ul, Excursie în munţi, O întimplare hazlie, 
Legenda Carpaţilor. Piesele O fata din popor şi 
10.000.000 (aceasta, în colaborare cu V. I. Popa, 1945, "o 
apologie a muncii cinstite") sînt plat conjuncturale. 

Director de scenl[, montînd spectacole pentru copii la 
Teatrul "Munci[ şi voie bunl[" {ulterior, numit şi "Lupa şi 
luminJ") din Bucureşti (Barbi-Cot., Iepuroii, lmparat 
de o zi, 1942), dar şi Moftenlrea de Regnard, Îotimplarl 
vesele de Marin Grigorescu. Iar dupl[ rl(zboi, la: Studioul 
Teatrului Naţional Eftl al meu .de Margareth Kennedy -
cu Emil Botta, Ana Luca - la Teatrul Mic ( condus de actorii 
Eugenia Zaharia şi Petru Nove), Dr. Alice Bronte de 
Szomory Desro (cu Aurel Ghiţescu), la Teatrul Munci
toresc Chhiatul de la etaj de Jerome K. Jerome (tra
ducerea Profira Sadoveanu), la Teatrul Poporului (din 
Bucureşti) Tache, Ianke fi Cadâr de V.I.Popa (aici, 
remarcîndu-se în distribuţie tînJrul Gheorghe Leahu). 
Unele nu au istorie, fiind înfl[ptuite repede, artizanal, dar 
cîteva au obţinut succesul prin comicul elaborat sau at
mosfera dens?[ de dram?[: în cadrul "Asociaţiei dramatice 
Irina RJchiţeanu, Emil Botta, Titus Lapteş, Nelly Sterian, 
George Atanasiu, Margareta Tutoveanu" ( cu sediul în sala 
cinematografului "Mogador" din strada RomanJ), 
N"azdrivanul Occidentului de J.M.Synge (traducerea, 
Petru Comamescu), la Teatrul Naţional din Craiova 
Şcoala femeilor de Moliere (cu muzic?[ de Romeo 
RJdescu), la Teatrul din Bacl[u Confruntarea de fraţii Tur 
şi L. Şeinin, la Teatrul din Ploieşti Dutmanll de M. Gorki, 
la Teatrul din Reşiţa Sacul cu surprize dupl[ Mark Twain 
şi Iarbi rea de Aurel Baranga. Toate, între anii 1945-
1949. 

În 1945 era directorul Teatrului Muncitoresc din strada 
Uranus, preluînd conducerea dupl[ moartea lui Victor Ion 
Popa. Cea mai fertil?[ activitate a avut-o în anii 1947-1948, 
cînd a funcţionat ca director al Teatrului Naţional din Iaşi 
şi regizor al instituţiei. Aici a elaborat un program în care 
îşi propunea, printre altele, "Un repertoriu bine întocmit, 
un corp actoricesc şi tehnic de valoare, conştient de ţelurile 

pe care le serveşte, precum şi posibilitl[ţile materiale nece
sare unei scene ce nu-şi poate baza fiinţa pe calcule comer
ciale". A înnoit şi lJrgit comitetul de lectura - care-şi ţinea 
regulat şedinţele în fiecare vineri ( comitet în care se aflau 
şi Otilia Cazimir, Mmoara Davidoglu, prof. Jean Livescu, 
criticul G. Agavriloaie). A creat- împreun?[ cu regizorul I. 
Xenofon-Diacu - un studio experimental ("pentru cursuri 
de specializare în privinţa artei actorului şi a regizorului"). 
A restabilit, într-o ml[surl[, disciplina muncii scenice, dind 
pedepse actorilor "care scap?[ dincolo de clovnerie", care 
"uit?[ el[ joacl[ pe scena Teatrului Naţional". La Iaşi a 
montat Fata de la mansarda de N. Kiriţescu - cu Elena 
Foca, Angela Bîrsan, Ion Lascu, A. Radvanschi, N. Şubl[, 
Şt. DJncinescu, N.Veniaş, în decorurile lui Adalbert 
Wilke, Femeia îndirltnlci - de Shakespeare - cu Anton 
Dumitrescu, Margareta Baciu, Paul Varduca, Constantin 
Cadeschi, Mihai Grosariu - Leul din plaţi de Ilya Ehren
burg (cu Miluţl[ Gheorghiu), Mu,cata din fereastri de 
V. I. Popa, O fati poznati de Norman Kransna ( cu Anny 
Braieski şi Puiu Simionescu), Inspectorul de Poliţie de 
Priestley. A pus în scenl[, pentru inaugurarea Operei din 
Iaşi, Lakme de Delibes. Foarte muncitor şi productiv, 
umbla în salopetl[ şi conlucra cu maşiniştii, cu executanţii 
decorurilor şi tehnicienii de scenl[ urmînd exemplul 
maestrului Victor Ion Popa, al cl[rui discipol se considera, 
socotindu-l "prietenul meu mai mare, îndruml[torul meu 
din totdeauna" . Retras la Bucureşti, dupl[ 1950, co
laboreazl[, rar, cu Radioul, public?[ amintiri, îşi editeazl( 
sau reediteazl( unele piese pentru copii, particip?[ la întîlniri 
unde povesteşte, cu spirit şi sfli:toşenie, despre cum era 
viaţa teatral?[ interbelic?[. Dar lumea artistic?[ îl ignor?[. 

Spectacolele sale aveau un realism distilat de poezie, 
îmbinînd formele tradiţionale - în scenografie - cu ele
mente novatoare în jocul actorilor şi în compoziţia ansam
blurilor, tinzînd, uneori, spre modaliUţi şi tehnici 
expresioniste, ceea ce le dJdea o factura amalgamat?[. 
Umorul comediilor româneşti montate de el era comuni
cativ (Gaiţele, cu Ml[rioara Davidoglu, Elena Foca, Elisa 
Nicolau, interpretare mustoasl[, fll:rl( bufonerii). În 
reprezentaţiile care cereau (sau în care se intenţiona) un 
stil anume, in piesele de epocl[ (Paharul cu api deScribe, 
Şcoala calomniei de Sheridan, Şcoala femeilor de 
Moliere - cu Remus Ionaşcu şi Virginica BJlmescu) se 
insi~ta cu bune rezultate asupra organizl(rii climatului 
corespunzl(tor, dar fli:rl( adîncime. 

Marin Iorda a încurajat dramaturgii şi actorii tineri, 
prilejuind debuturi ce, în genere, s-au validat Era un om 
instruit, afabil, cu o conversaţie vioaie, suitor la nevoie, 
altruist, modest, un practician al scenei priceput şi vrednic: 
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Radu Negru 

~1)dadii, , 

# eet 4() de ~~de '4- rl9'flt(J# 

În aparenţă, privirea lui ..--------------------.... Arte, pe atunci pirpirii şi 
pătrunzătoare, ascuţită şi nea- necăjiţi, boemi ftra casă şi 
gră spune direct: un bărbat ftra parale. Dupl ce-i aşază 
neiertător cu damele rătăcite frumos lîngă el, îi mîngîie pe 
prinateliereledepicturădupă cap şi-i ospătează, sub 
pleaşcă şi ucenicii leneşi, privirile nedumerit-amu-
gălăgioşi în lume şi la petre- zante ale directorului care 
ceri, silen ştiutor a toate stăte1l în picioare, ca şi 
deliciile orgi"astice, deose~ slugile lui, meşterul Pyll 
beşte culorile bacante, fauve, înşfacă receptorul şi dă un 
de minunea apolinică a con- telefon unui ministru ad-
templării, şi gri urile reţinute junct. I se răspunde în şoaptl 
în taină .. Petrecăreţ hedonic în că insul, funcţionar superior, 
ale jocurilor cu haz mare şi obosit de un program înclr-
culoare, zic unii, despre cat, doarme, nu poate fi 
marele meşter Pyll. De fapt, trezit pentru el de dimineaţă 
luat mai fndeaproape, în în- trebuie să se prezinte la 
timitatea lui sufletească pro- TOVARĂŞU ... 
fundă, · stl exilat din lume un - Spune-i, cucoană, că-l 
poet, veşnic îndrăgostit, vui- sună prietenul Piliuţă, spre 
nerabil, un hipersensibil, binele lui şi al ţării, .că daci 
aproape bolnav de toate or- nu-mi raspunde într-un mi-
goliile omeneşti rănite, de nut, îl scol pe ministru şi-l 

· toate nedreptele jigniri şi re- ._
11111

• ■--•--■ bag în măsa cu toţi ceauşiştii 
trageri în singurătate. Lovit lui cu tot, ai auzit? Pauză pe 
de toate exproprierile de ...._ __________________ ...., fir, linişte de gţieaţă în sa-
bunuri şi sentimente, un .lovit . . . . Ionul Casei Universitarilor 
de soartl în numele tuturor Constantm Piliuţă, Flori din Iaşi, unde directorul a 
celor suferinzi. Aşa îl citesc în pictură, nu din biografia încremenit cu un ciolănaş de pui sub nas şi un castravete 
scrisă cu litere mărunte, subţiri . murat în mină. Portarul tremură, încît se aude cum cheile 

Într-o noapte de toamnl, tîrzie, ploua ca la Iaşi, ploua de pe verigă sună a clopoţei de colindă. Meşterul molftie 
bacovian. Să fi fost orele două-trei spre ziuă, mă cheamă satisftcut nişte mici şi un şir de înjurături tot mai picante. 
disperat la telefon să-l scap de nişte mari necazuri şi de - A dat Dumnezeu şi te-ai sculat... Mama ei de treabl, 
singurltatea de care suferea în t"rrgul ăsta părăsit de noroc. . în timp ce dormiţi ca porcii după vernisajul de aseara, vă 
Ies într-o oarecare grabă buimacă şi-l găsesc la Casa îndopaţi pe blat pe banii poporului, aici la Iaşi, în inima şi 
Universitarilor, convingîndu-1 pe portar să-mi deschidă, să sufletul artei româneşti, tineri de geniu mor pe stradă, în 
ridice lanţul şi lacătul pentru că trebuie urgent rezolvată o ploaie ... li se topesc lucrlrile care fac faima şi banii ţării... 
problemă de importanţă capitală, altfel se poate întîmpla Auzi, nici un grohlit, nimic.. . ia o foaie de hîrtie şi 

o nenorocire mare. Directorul chemat de acasă, în grabă, notează ... Da, da, acuma, chiar acuma ... Urgent. Ai auzit 
vine zburlit, cu trenciul peste pijama. Părea intrigat, de marele pictor Dimitrie Gavrilean? ... Nici nu ml aştep-
oricum curios, zîmbitor şi slugarnic. Chelneri buimaci, cu tam la mai mult de la tine. Bagă de seamă. Da de Voroneţ 
boccelele pitite prin colţuri, se împiedici unii de alţii să ai mai auzit? ... Bine, te iert. Află că tatăl acestui băiet a 
aducă o faţă de masă curată. - Vreau nişte pahare fără pictat Voroneţul. Da, da, da desigur ... sigur, şi bunicul lui. 
amprente digitale şi bucale, zice meşterul graseind grăbit, Hai sictir .. .' că nu te pricepi. Azi sîntem marţi, luni, ba 
autoritar, şi neapărat un telefon ca să sunăm la Bucureşti, marţi, ba uite că miercuri ; dacă pînă sîmbltă golanii tăi 
urrjănt. subalterni nu vin la Iaşi să-i pună în mişcare pe şperţarii 

Clincăie şi nişte sticle dintr-o geantă mare de piele, se ăştia locali, cu care eu nu vreau să am de-a face, ca sl-1 
adună, în fine, multe din cele trebuincioase unui adevărat instaleze pe băietul ăsta, un pictor cum voi nici n-aţi mai 
ospăţ. Din umbră, ca din culise, apar însoţitorii plouaţi ai vlzut, nici nu visaţi, prea mare pentru voi, nişte orbi şi 
marelui meşter Pyll, (mărul, pe atunci foarte tînarul pictor proşti pe deasupra, să ştii că luni, cînd mă întorc de la 
Dimitrie Gavrilean, sfios, cu un aer de mucenic bizantin Botşăni, nici nu vă salut, mă duc direct la TOVARĂŞU 
şi ochii sticloşi; în urma lui alţi doi ucenici, care au suit să- i spun cu ce afaceri tîmpite, ca aia din Corunt, vă 
între timp treptele ierarhiei profesorale la Academia de ocupaţi... Ce ... A, sigur, ce adresă, nu are adresl ... că nu 
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are casă ... pe Gavrielan îl găsiti la hotel, îl las în ~amera 
mea ... că tot voi plătiti, ha-ha! pînă îl instalati. Pa! 

Pînă în zori chelnerii s-au tot mişcat prin Casă şuşotind. 
Portarul a adormit, după obicei. Directorul s-a scuzat 
politicos şi, după ce a dat cîteva dispozitii scurt, mai mult 
prin semne, s-a retras "în sînul familiei". Meşterul Pyll 
ne-a povestit pînă la şase dimineata istorii de război, jafuri 
ruseşti, păcăleala tăranilor cu reforma agrară, · uciderea 
cailor, parăzi şi şedinte cu gheorghiudeji, anapaukere şi 
ceauşeşti. Graseia şi rîdea gîlgîit, tot mai tare. De după 
stîlpul văruit, care străjuia coridorul, dinspre closet spre 
bufet, ochii lui Leo Piţăr sclipeau, din cînd în cinel, vicleni. 
Îşi fllcea tot felul de note de plată într-un carnet. Cică, între 
timp, s-a răfuit cu şefii lui şi s-a fllcut scriitor. Ca să vezi, 
de unde poate răsări geniul unor vremuri tulburi. 

- Eu ănchid de~acuma, că vin pompierii - zice portarul 
moale - şi ne dau amendă mare. Ideea asta-I speriase din 
somn. 

După ce-şi clăti gîtlejul cu vinul adunat de prin sticle şi 
cu o gargară nouă de înjurături la adresa stăpînilor zilei, a 
celor mai mari şi a celor mai mici, meşterul îl bătu pe umllr 
pe "colega" Miticll şi-l urni de pe scaun. 

Ne-am dus întîi la piaţă şi am "furat" două sticle de 
lapte, pentru care maestrul Pyll lăsă într-un borcan gol 
triplul sumei datorate, după care, cu două maşini de piatll 
am fost invitati să vizităm casa plinll de dulapuri şi oglinzi 
triste, întunecate, ca apele venetiene, unde locuiau imagi
nar, ca-n amintifi, doull dintre mlltuşile ieşene ale meşteru
lui Pyll. Era greu de ajuns acolo, pentru că vechea cale a 
Sărăriei se prllbuşea de-a dreptul într-o ripă cu strădute 
mici şi cotite din fostul ghetou, care lunecă undeva, spre 
templul evreiesc. Dar merita sll ajungem acolo. Dincolo 
de fatada rece cu patru coloane care menţineau un fronton 
triunghiular, de pe care stemele de familie fuseseră şterse, 
te aşteptau coridoare şi camere pline de ascunzişuri. 
Sfeşnice de argint şi abajururi subţiri japoneze aruncau o 
lumină enigmatică peste tablouri şi icoane de un secol şi 
mai bine, iar într-o sufragerie cinci-şase pînze mari şi noi 
de-ale lui Constantin Piliuţă ne aşteptau ca o desflltare a 
dimineţii, în livadă, în grădina cu meri, la casa părintească, 
pe deal, la colţ de stradă cu prăvălii, drumeag. Era ora opt 
dimineata. Am început timid o discuţie despre pictorii 
veneţieni. Ne-am despărţit la cinci după amiază. Pleca 
trenul spre Botoşani .. . Cu lacrimi în ochi, marele meşter 
s-a despărţit de noi, luîridu-şi rllmas bun, parcă prieteni 
de-o viaţă. . 

- Am să vă duc dorul. În tren am să fiu singur ... 
Peste cîtăva vreme, meşterul cel tînăr Gavrilean se mută 

într-un bloc-bară din centrul "refllcut" la linie şi părăsea 
ruinatele cămări ale şcolii de arte, lăsîndu-i-le portarului 
şi mai apoi pictorului Jeno Bartos care se va chinui 
adunînd apa de ploaie în lighene şi oale aşezate pe duşume
lele putrede şi pe dulap, alţi cîţiva ani, pînă va deveni şi el 
ieşean, cu locuinţll la bloc-turn, aproape de cerul Galatei. 

Multe ne-au unit şi multe ne-au despărţit în aceşti zeci 
de ani. Marele meşter Pyll îşi amintea cu drag de tatăl meu 
care-i apărase familia într-un proces, păcătos de încurcat, 
pentru o proprietate la Botoşani. Din dorinta de a-I 
cunoaşte mai bine pe avocatul său, a mai asistat, curios, Ia 
cîteva pledoarii în favoarea ţăranilor din Nord, ale căror 
pllmînturi şi drepturi erau pe atunci greu de apărat, sau 
poate chiar imposibil. Ţinea minte replici întregi, fllcuse 

şi schiţe de portret, de atitudini, de gesturi. 
Ochii şi penele lui m-au atras mereu ca vrlljitde o magie 

familial!. L-am simţit foarte apropiat, deşi ne vedeam rar 
şi în grabll. Tristeţile altora, iremediabil refugiate în pic
tura sa, fac un capitol aparte, al meditativilor, ţepoşi şi 
ursuzi, aparent apatici, care mărturisesc tacit o solidaritate 
de structură autobiografică, protestatară, parte de miez din 
istoria sufletului contemporanilor, istoria operei lui Con
stantin Piliuţă. Am descoperit acel ecou adînc al desenelor 
în creion, în peniţă de tuş, conturînd aspru, simplu, băr
băteşte, bărbaţi maturi şi dezabuzaţi, ajunşi la singutlltatea 
deplinll, a noncomunicării, a neînţelesului, singuri în fata 
unui pahar uitat, părăsit şi el pe scîndura mesei, undeva 
într-un loc sordid, la marginea lumii, sau a memoriei. 
Oameni uitaţi de lume şi de Dumnezeu .... Priviri pierdute 
sau absente, ale unor chipuri abulice, care în absenta 
voinţei de acţiune redobîndesc dimensiunea nostalgic! a 
fanteziei. Totul cu mijloace minime, predominant grafice, 
în logica severă a caracterelor. Aşa îmi explic şi peisajele 
cu grădini şi cîmpuri schitat parcelate, în jurul casei mo
deste de la tară. Locul natal, · sau locul pe care-l viseazll 
dezrlldăcinatul, încartiruit într-un bloc-baracll, cînd 
ofteazll prin somn, dupll sărăcia lui fericită de "acasă" . 
Minti chinuite se întorc, măcar în somn, la planuri de viată 
de mult trllite şi abandonate. De aici iunirea publicului 
pentru aceste "oaze de suflet", care sînt peisajele rurale 
generice, cireşii înfloriţi, cîmpul, lunca, în opera subtil şi 
sobru pictată din toată candoarea · artistului botoşănean. 
Aici dorul lui de acasă atinge universalitatea, pentru că se 
adresează milioanelor de suflete dezrădăcinate din-primele 
generatii de orăşeni. Succes de public, mare succes de 
public, dac nu este deloc un succes facil. Un univers de 
amintiri directe sau ancestre, evocat cu durere, discret, 
candid; nu-i la îndemîna oricui. 

Singuratici, vise de tinerete, ori, mai rar, imaginează un 
nud de fată cu un şold de nor, ca un vis şi el. În expoziţiile 
bucureştene, şi toamna trecut! Ia Iaşi, m-a înfiorat vaga 
asemănare a celor surprinşi în reverie, ori în singurătate 
rece, tristă, cu o trăsătură sau alta, gestică dispoziţională 
caracteristică şi mimică a chipului, a ochilor lui Constantin 
Piliuţă. I-am revăzut astfel pe desmoşteniţii de pămîntul şi 
turmele lot, pe cei condamnaţi Ia temniţă grea pentru 
credinţele, pentru cîntecele lor, sau pe supravieţuitorii' 
bătrîni şi resemnaţi din azilul de la mănăstirea Agafton, 
und.: obişnuia Constantin Piliuţă să-şi adune prietenii pic
tori prin anii '80-86, ca să asculte istorisirile adevărate din 
vieţi distruse, vieţi ratate; să picteze portrete şi peisaje, 
pline de tristeţe, de măretie şi adevăr tragic. 

Ecoul vieţii mucenicilor de la Agafton, ţărani sÎrrşiţi de 
oboseală, ajunşi la capătul drumului lor frint, se regăsesc 
profuQ.d în autoportretul psihologic prelungit în timp şi 
multiplicat în zeci, în sute de desene şi pînze ale lui 
Constantin Piliuţă şi ale prietenilor săi. Opera de reflectare 
s-a produs în verile de pictură de pe dealul ocrotit de 
Dumnezeu, şi de îngeri, unde mai supravieţuiesc cîteva 
zeci de ţăr11ni bătrîni, martori şi victime ale colectivizării 
forţate, ale dezmoştenirii de lanuri şi livezi, dar şi de datini, 
credinţă şi ,obiceiuri, lipsiţi de atelaje, grădină şi vie, de 
nuntiri şi colinde, fllră bucuria sufletului copiilor şi ne
poţilor din anii sovietizării şi deznaţionalizării. Cei 40 de 
mucenici din curţile mînăstirii Agafton au rămas o mărtu
rie de mare artă a unor adevăruri pe cit de triste, pe atît de 
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neuitat, datorit! pictorului Constantin Piliuţl şi prietenilor 
săi. 

Cînd s-a propus o "încheiere", o "festivitate" de 
încheiere a taberei de pictură, obligatoriu peisaj(sic) de la 
Agafton, Constantin Piliuţl s-a întunecat la faţă. Ştia că se 
urmăresc osanale şi punct. Mai ştia că festinul se alcătuia 
din materialele blltrînilor azilanţi. Atunci a glumit în felul 
lui detaşat, "nebunesc"şi ne-a invitat pe toţi la el, la 
Botoşani, să petrecem pe socoteala gazdei, în casa cea 
veche, părintească, scllpatl ca prin minune de furia de
molărilor. 

Ardea un foc mare de scînduri vechi şi cioate, sub nucii 
seculari din gradină. Foc de tabără - rîdea străpezit un 
"amic" organizator. Disperare şi generozitate, la întîlnire 
şi despărţire de viaţă: se pomeneau numele celor care au 
trăit şi au murit în aceastl casă, obiceiurile şi cărţile lor: 
trei generaţii. Dăruire în tot şi în toate. Aşa au fost mai 
toate întîlnirile cu Constantin Piliuţă în jurul casei vechi şi 
coşcovite, văruite simplu cu bidineaua de alb, într-o oază 
de verdeaţl rămasă ca o umbră şi o amintire de rai familial, 
un martor material, a tot ce-a fost odatl acel tîrg numit 
Botoşani, dăruit cu har de la Dumnezeu, loc ales în care 
s-au botezat întru nemurire un Mihai Eminescu, un Nico
lae Iorga, mai apoi un Ilarie V oronca şi pini la urmă un 
Constantin Piliuţă, printre atîţia alţii, oameni de suflet şi 
faptl nemuritoare în ctitorii de biserici şi şcoli, cărţi şi 
binefaceri ale tuturor artelor. 

Restrişti şi jafuri, demolări şi prigoniri ... Fuga la Bu
cureşti, fuga de sine, şcolile înalte şi reîntoarcerile la ai săi, 
privirile pustii din schiţe, remediul florilor, estetismul 
rafinamentului extrem, abstragerea de la real, omul cu 
4>porul într-o mînll şi cu o labă pe dantura impecabill'., de 
fildeş, a unui pian, furia, mirarea, iubirile nu l-au fll:cut mai 
fericit pe pictor după ce şi-a pierdut iremediabil copilăria. 
Veselia lui exuberantă, cînd muşcătoare, cînd tandră, este 
felul lui de a rîde de moarte. Nu-i sigur de nemurire. Ezită. 
Are lungi momente de lirism, e elegiac, apoi se corectează 
sever cu o glumă. 

Mama, mătuşile, Vasile, Gheorghiţă îşi amintesc de cei 
care au fost, de cei care mai sînt numai în portrete, în 
amintiri. 

Vorba venind de portrete, ce-i cu «monumentalul» nea 
nlcu printre voievozi? 

- Ce să fac, o comandă grasă de partid şi de stat. Stai 
meştere şi fll:-1, zi şi noapte, că vine al... şpelea congres. 
Zis şi fll:cut. Şirul voievozilor este de cinci ori mai mare 
decît palida marionetă, care, doar ştiţi să citiţi pictură: se 
mişcă în pas de defilare, încă trei paşi şi gata, iese din 
scenă. Din prezenţa piticotului de reţinut costumul călcat 
pînă la aplatizare, parcă-i afiş, costumul de gală, ambiţia 
oricărui parvenit, diagonala nu se prea vede, dar, oricum 
este tricolor, faţa-i de culoarea icterului ambiţios. Ce 
dracu, nu se vede, doar aţi învăţat la şcoală şi la institut să 
priviţi şi să înţelegeţi. 

Cînd s-a mai potolit focul şi s-au retras cei doi "ac
tivişti", care n-au suportat discuţiile pini la caplt, Con
stantin Piliuţă, ca o gazdă bună, a adunat jăraticul gros cu 
un vătrai lung cit o lopată, amintindu-şi că în podul casei 
se mai află un pat vechi de fier, cu grilă de sîrmll groasă 
pentiu saltele. Ne-a dirijat coborîrea piesei de muzeu pe 
scările de lemn şi apoi defilarea pînă la foc. Aşezat deasu
pra jăratecului, imensul grătar şi-a primit ofranda. Un 
berbec întreg împănat cu slănină şi mirodenii, cit era de 
mare. Din prada aromitoare şi fierbinte, care cerea bune 
căni de vin roşu ca să se stingă, să se răcorească, lupii de 
pictori tineri, din tabăra de la Agafton, au tot ciobit cite o 
ciozvîrtă, pînă am trecut la rosul ciolanelor. Că nici cei 
blltrîni nu s-au lăsat rugaţi şi n-au rlmas mai prejos. 

- Luaţi, copii, ospătaţi! Mă bucur, aţi fll:cut treabă bună! 
Sub streaşina largă a casei celei mari şi primitoare, pe 

pervazul ferestrei deschise, stltea wi telefon, ca de fildeş, 
de la care, fiecare invitat vorbea cînd voia şi cît voia, după 
obraz, cu cei de acasă sau... din vecini. Relatlrile erau 
entuziaste. Chiar şi gazetarii, reporterii sau criticii au intrat 
în transă, erau euforici. 

- Serviţi-vă, vă rog, sînteţi invitaţii mei, ne îmbia 
meşterul Pyll, mult dupl miezul nopţii. .. 

A doua zi, în sălile "Luchian" ale Uniunii Artiştilor 
Plastici, s-a deschis expoziţia celor 12, din tabăra de la 
Agafton, despre care am scris în "Cronica" şi parcă în 
"Contemporanul"; nu ştiam că va fi ultima. Aşa se seric 
istoria artelor, în formă de inventar, ca un şir de eveni-

. mente care se văd bine, dar mai rar ştim că în bucuria 
penelului sînt inundaţii de tristeţi prelung~ de. adevăr 
căutat cu disperare. 

Ei şi ce-i cu asta, ce-i cu toate aceste povestiri de 
demult, ml!: veţi întreba la prima întîlnire sau în gînd?! Vă 
voi rlspunde simplu el!: ultima expoziţie cu vmzare de la 
sălile "Cupola", cu pereţii pătaţi, cu un public dezabuzat 
şi sl!:rac, l-a întristat pe pictorul Constantin Piliuţl şi mai 
mult decît alte bătălii pierdute sau ratate, pentru simplul 
motiv el!: nu au avut loc. Naraţiunea tristă sau exuberantă, 
disperat! sau tandrl, lirică, a tot ce ni s-a întîmplat nouă 
tuturor, mai ales celor care mai simţim că avem rădăcini 
la ţară, sau în satele mai mari, care se intituleazi cu un 
umor trist municipii de provincie, întîmplările fericite şi 

. mai mult nefericite ale ultimei juml!:tlţi de veac din 
România alcătuiesc miezul, sau, dacl!: vreţ~ esenţa ideatici 
şi afectivă a grafismului extrem pictural prin care Constan
tin Piliuţă dă mărturie despre sufletul nostru mai mult 
nefericit decît fericit în istorie. Acesta-i înţelesul. Unul din 
înţelesuri, mai puţin frecventat 

Fabula tehnică se poate citi în dicţionare, în lecţii de 
şcoală, popularl!: sau academică, în alte texte ajutltoare, 
care nu ne spun însă nimic despre sufletul zbuciumat, vesel 
pini la nebunie de trist, disperat pini la lacrima amarei 
singurătăţi, a artistului singular în felul zugrăvitului sllu 
subţire, Constantin Piliuţă, cel f cricit numai întru picturl. 
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AI. 'l„eodorescu 

O asemenea relaţie, 
cu decenii în tirmă, ar fi 
putut să surprindă, dar 
cercetări ulterioare o fac 
nu numai justificabilă ci 
şi necesară. Începînd cu 
mediul cosmic şi fami
lial, cu atmosfera poli
tică şi culturală din 
Transilvania de la 
sfîrşitul secolului al 
XIX-iea, la care se 
adaugă intenţia filoso
fului de a elabora o con-

L...:;....;;;=== = ;;;;_....:.. ___ ..;.J cepţie sistematic.li 
Lucian Blaga asupra culturii popu-

lare, dar, mai cu seamă cu prezenţa acestei dimensiuni a 
spiritualităţii autohtone în poezia şi dramaturgia sa, toate 
acestea se constituie în tot atîtea argumente care pledează 
pentru ~bordarea acestui raport, poate mai puţin evident, 
dar real şi semnificativ. Încercarea de a crea o teorie asupra 
culturii populare româneşti, în multiplele ei manifestări 
(etnografice, literare, artistice), de a-i descoperi sîmburele 
generator, elementul primordial care-i determină particu
larităţile, trebuie apreciată drept cea mai amplă şi mai 
caldă viziune asupra artei şi · literaturii populare, ca 
strădanie de a analiza comparativ şi a încadra într-un 

. sistem o cultură originală, deşi lipsită de o tradiţie clasică 
şi renascentistă de valoarea marilor culturi europene. În 
raport cu un comparatism subordonator, ori cu un sincro
nism care minimaliza ori chiar ignora tradiţia, efortul de a 
conferi prestigiu unei culturi mai puţin cunoscute merită 
să fie preţuit în mod deosebit, aşa cum trebuie evidenţiată 
modestia cu care Blaga îşi cenzurează propriile teoretizări: 
"Asupra specificului românesc s-au făcut, precum se ştie, 
diverse studii, şi eu însumi m-am ostenit cîndva să rezolv 

· unele aspecte ale acestei probleme. N-aş vrea totuşi să leg 
consideraţiile asupra vţitorului filosofiei româneşti de 

_ · rezultatele la care personal am ajuns, cît priveşte specificul 
românesc. De altfel aceste rt2ultate, la care ţin cu 

·. __ dragoste şi Încredere patemi, ar putea si fle numai 
nişte aproximaţi uni ipotetice daci nu chiar nişte erori". 

Poetul pune teoria sa asupra culturii populare în 
legătură nemijlocită cu sistemul său filosofie şi cu materi
alul folcloric "atît de abundent şi de lămuritor al poporului 
românesc". în discursul de recepţie, cu prilejul primirii la 
Academie, poetul, dramaturgul şi filosoful de certă origi
nalitate cere permisiunea de a vorbi despre acea "nemuri
toare prezenţă" care este cultura populară "Fac elogiul 
satului românesc, creatorul şi păstrătorul culturii populare, 
păstrătorul matricii noastre stilistice". Bun cunoscător al 
poeziei modeme şi al principalelor curente de gîndire 
europeană nu ezită să afirme: "Matca stilistică românească 
este o realitate. O realitate sufletească de necontestat. 
Putem privi ca niciunul din popoarele înconjurătoare, în 
afară poate de cel rusesc, cu mîndrie de binecuvîntaţi 

stăpîni asupra acestui incomparabil şi inalienabil patri
moniu. Matca stilistică populară şi cele înfăptuite sub 
auspiciile ei, indică posibilităţile felurite ale viitoarei noas
tre culturi majore". .. Să iubim şi să admirăm cultura 
populară; dar mai presus de toate să luăm contactul, dacă 
se poate, cu centrul ei generator, binecuvîntat şi rodnic ca 
stratul mumelor". Prezenţa, mai directă ori mai transfigu
rată a acestui filon în opera lui Arghezi, Pillat, Voiculescu, 
Barbu, ori în studiile lui Mircea Eliade este evidentă. Spre 
deosebire de perioadele anterioare (Alecsandri, Eminescu, 
Coşbuc), în poezia românească dintre cele două războaie 
procesul pătrunderii elementului popular în creaţia cultă, 
este mai puţin directă, locul baladei şi doinei îl iau colinda, 
bocetul, proverbul, descîntecul. Poezia postbelică, în con
-cepţia unui avizat cercetător (Al. Dima), " .. . are sclipirile 
ei de originalitate, stilul ei sufletesc propriu, nota unei 
individualităţi ce încadrîndu-se în atmosfera vremii răs
punde simultan, ca un ecou - unor chemări ce vin din 
adîncuri, din epoci de mult dispărute, din fiinţa milenară 
variabilă şi, în acelaşi timp - prin anumite date ale psiholo
giei etnice, constante. În apele, adesea tulburi, ale poeziei 
contemporane, cercetătorul are surpriza de a descoperi 
străvechi zăcăminte folclorice pe care - conştient sau in
conştient - poetul le-a valorificat în aurul operei sale". 

O primă şi explicită prezenţă a creaţiei populare în 
opera lui Blaga este ipostaza teoretică, de filosof al culturii 
populare şi · de teoretician al mitului, chiar dacă unele 
infiltraţii ale filonului folcloric s-au manifestat în poezie 
şi dramaturgie, înaintea elaborării Spaţiului mioritic, 
capitol din Trilogia culturii cu cea mai largă şi discutată 
posteritate, şi în care identifică o realitate psihică funda
mentală pentru întreaga gîndire şi artă autohtonă cu cea 
mai reprezentativă creaţie populară, cu balada Mioriţa. 
Plecînd de la concepte cunoscute: psihologia abisală 
(Jung) şi morfologia culturii (Spengler), mitul mumelor şi 
tema tiparelor şi arhetipurilor (Goethe), filosoful de l~ 
Lancrăm şi-a pus întrebarea "Dacă nu s-ar putea găsi sau 
construi ipotetic (s.n.) un spaţiu-matrice sau un orizont 
spaţial inconştient ca substrat spiritual al creaţiilor a
nonime ale culturii populare româneşti ... Ne surîde găsirea 
unei chei de aur cu care se pot deschide multe din porţile 
entităţii româneşti" . În tentativa sa auţorul acordă o impor
taţ1ţă deosebită cîntecului, doinei în special "în dosul ei 
ghicim existenţa unui ~aţiu-matrice sau al unui orizont 
spaţial cu totul aparte. Intr-o primă aproximaţie am adus 
doina în legătură cu "plaiul" ... se exprimă în ea melancolia, 
nici prea gtea nici prea uşoară a unui suflet care suie şi 
coboară pe un plan ondulat indefinit, tot mai departe, iarăşi 
şi iarăşi, sau dorul unui suflet care vrea să treacă dealul, 
obstacol al sorţii şi care totdeauna va mai avea de trecut 
încă un deal şi încă un deal, sau duioşia unui suflet care 
circulă sub zodiile unui destin ce-şi are suişuri şi 
coborîşuri, înălţările şi cufundările de nivel, în ritm 
repetat, monoton şi fără sîrrşit.. 'Să numim acest spaţiu
matrice, înalt şi indefinit ondulat şi înzestrat cu specificile 
accente ale unui anume sentiment al destinului: spaţiul 
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mioritic" 
În ciuda unor dispute privind paternitatea ideii de spaţiu 

ondulat şi a capacităţii conceptului de a putea fi aplicat la . 
multitudinea aspectelor culturii, ceea ce l-a caracterizat 
din totdeauna pe Blaga a fost modestia şi incapacitatea de 
a conferi calitate de postulat ideilor sale: "Ideea formulată 
de noi schiţează numai cîteva sugestii. Rămîne să se vadă 
în ce măsuri realizările concrete ale sufletului românesc, 
creaţii şi forme se resimt de structura indefinit ondulată a 
spaţiului său." 

S-au emis şi se mai pot emite consideraţii asupra 
valabilităţii unei asemenea concepţii, văzută ca o particu
laritate dominantă, ca notă caracteristici a creaţiei artistice 
populare. Poate ci o confirmare a intuiţiei autorului spaţi
ului mioritic ar putea fi enorma creativitate a baladei cu 
cele peste o mie de variante. Conştiinţa fragilităţii vieţii şi 
certitudinea dispariţiei ca existenţi individuali au generat 
acea puternici _predispoziţie spre sublimarea propriei vieţi 
prin creaţie. Inţelepciunea, echilibrul, convingerea ci 
orice zbatere animalici în faţa destinului implacabil 
(moartea în speţl) este inutili, puterea de a privi şi primi 
moartea ca un accident s-au transmis asupra concepţiei 
poetului despre destin, asupra convingerii ci unica mo
dalitate umani de a depăşi condiţia muritoare este creaţia. 
Concepţia despre spaţiul mioritic poate fi apropiată de 
conceptul de existenţi tragici vehiculat tot de un filosof 
ardelean (D. D. Roşca) şi care la rmdu-i determini o 
tensiune excepţionali în direcţia cunoaşterii şi a creaţiei 
de valori. 

O altă legături a operei lui Blaga cu realitatea culturii 
populare este dimensiUţlea folclorici a poeziei sale, influ
enţa pe care creaţia literari anonimi a avut-o asupra liricii 
poetului. Deşi biografia sa intelectuală, frecventarea medi
ilor expresioniste vieneze şi cunoaşterea poeziei germane 
şi franceze a vremii nu păreau sl-1 îndrepte spre abordarea 
elementului popular, fondul său intim, universul de forme 
şi înţelesuri care se imprimă chiar şi asupra poeziilor scrise 
pe meleaguri străine, sînt nemijlocit legate de pămîntul şi 
sufletul ţării, de plaiul natal. Este de la sine înţeles ci în 
ţesătura şi structura operei sale poetice, forma şi valoarea 
folclorului s-au integrat şi transfigurat de aşa manieri încît 
sţnt greu de identificat. Ca o primi constatare ce se impune 
în judecarea poeziei lui Blaga este faptul ci nu concepţia 
sa filosofiei a determinat creaţia literara, ci, istoriceşte, 
trebuie să acceptăm anterioritatea poeziei şi dramaturgiei 
daci nu chiar o uşoară influenţi a poeziei, cel puţin în 
domeniul limbajului filosofie, asupra sistemului său de 
gîndire. Poezia ar explica, într-un fel, caracterul metaforic 
al filosofiei sale. De altfel, preocuparea pentru inconştient 
şi intuiţie, pentru mister şi pentru destinul creator al omu
lui par mai puţin compatibile cu raţiunea şi logica, particu
lare filosofiei . Încercarea noastră de a lega opera lui Blaga 
de spiritualitatea autohtoni este şi polemică, determinată 
de afilierea, uneori prea accentuată a universului său po
etic la orientări străine, la expresionism în special. Cea mai 
puternici înrîurire asupra poeziei lui Blaga a exercitat-o 
folclorul arhaic cu înclrclturl substanţiali de elemente 
străvechi şi misterioase. Una din particularităţile de bază 
ale universului poetic blagian, prezent şi în creaţia popu
lara, este umanizarea tuturor elementelor fie animale, fie 
vegetale, fie minerale, transferul permanent între regnuri, 
între pămînt, cer şi ape. Deşi avea un acut simţ al destinului 

tragic al omului, Blaga rămîne un caz particular de echili
bru care nu ni se pare străin de spiritualitatea populară, cu 
o pronunţată conştiinţă a unităţii şi armoniei cosmice, cu 
o netulburată ingenuitate în faţa naturii. Autorul Poemelor 
luminii a conceput întregul univers de forme şi înţelesuri 
la nivel antropomorfic iar tema religioasă a tratat-o tot la 
scara umană, în spiritul acelui creştinism cosmic, teoreti
zat mai tîrziu de Mircea Eliade. Astfel poezia Colind nu-i 
altceva decît aducerea mitului naşterii Mîntuitorului la 
nivelul unei simple experienţe a unei tinere mame din 
mediul rural. S-a vorbit în comentariile critice asupra 
operei sale de un "expresionism metafizic", dar poetul 
însuşi, într-un interviu vorbeşte de "un fel de tradiţiona
lism metafizic". O autoritate critici afirmi categoric 
"Nicăieri poate cultura şi creaţia minori nu e asimilată şi 
potenţată ca în opera lui." (Pompiliu Constantinescu). 
Chiar titlurile volumelor La cump1ina apelor, La curţile 
dorului, Marea trecere indici realităţi populare autoh
tone. 

Poezia lui Blaga este o geniali eflorescenţi a stadiului 
parcurs de spiritualitatea strămoşilor, de la plgînism la 
creştinism . Puritatea şi naivitatea ţlranului zugrav de 
icoane, cu "mîini grele ca tăvllugul" îl fac sl explice 
într-un limbaj de o indicibili ingenuitate imaculata con
cepţie "Astfel stat-a Maria în genunchi, cu ciocul întins 
peste ea/o pasăre, plutind a scuturat o floare,/Din pulberea 
de floare/cernută peste tînlrul ei trup/fecioara Maria/a 
legat rod ca un pom". Uimirea în faţa talentului ţăranului 

. zugrav îi face pe conslteni ca la moartea acestuia să 
gîndeascl: "Erai numai un om, şi totuşi cînd ai murit/s-a 
adunat mult norod în pragul tău/crezînd ci fllrl veste te vei 
ridica la cer şi vei înălţa cu tine/satul şi plmîntul". 

în general poetul tratează temele biblice la nivelul 
înţelegerii populare, ţărăneşti, umanizînd mitul şi misterul 
naşterii Mîntuitorului. Maica Precista nu e o sf'mtă -ab
stractă de icoană bizantini ci o ţlrancl sfinţită prin 
dragoste şi griji materni. în Collndl spre exemplu moti
vul sacru este topit în ceremonialul obişnuit al unei naşteri: 
"Doarme colo în poiatll/pruncuşor fli:ra de tată/Şi mlicuţa 
mama lui/se tot plînge boului/c-a născut în vifleim, n-are 
scutece de in/n-are api n-are faşl/nici opaiţ nici 
nănaşi/Iosif cercul de pe cap/În cuier şi l-a lisat/şi-a plecat 
unde-a plecat, ca sl-1 latre cîinii-n sat". Este greu de 

· imaginat o mai profundă şi autentici laicizare a legendei 
biblice. Şi totuşi, chiar daci nu-i spirit rigid, ortodox, 
poezia cucereşte prin ingenuitate, prin uşoara undi de 
ironie. Între miturile pe care poetul le preia, dar pe care le 
utilizează în modul cel mai liber cu putinţă, sînt de 
menţionat mitul genezei, mitul paradisului, mitul potopu
lui, mitul eristic, mitul Sf'mtului Gheorghe, mitul învierii, 
mitul lui Pan, mitul Iadului, al Ledei, al lui Orfeu şi al lui 
Oedip, al parcelor, al lui Ulise, al lui Zamolxo şi al 
inorogului. Mitul Paradisului este mitul central al poeziei 
lui Blaga, spaţiul simbolic în care om, animal, plantă şi 
pietre, toate. formele vieţii cosmice convieţuiesc în a
propierea fondului generator al lumii, spaţiul în care 
divinul este prezenţi continui. Lumea poveste a lui Blaga 
este muntele, satul, pădurea, cîmpul, grădina, mai puţin 
paradisul biblic, şi mai degrabă o Arcadie mitologici: 
omul şi spaţiul slu sînt centrul, punctul de convergenţi al 
tuturor lumilor imaginate şi numai în raport cu acestea sînt 
reliefate şi refli:cute vechile mituri. Cercetătorii au demon-
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strat existenţa a nouăsprezece motive populare, fb religi- implici momentele fundamentale ale existenţei: viaţi, 
oase, fie din mitologia greco-latin! ori din legendele me- iubire şi moarte. Prin transfigurarea baladei în drainl, 
dievale germane. Cele mai numeroase, dou!sprezece la autorul a deplasat accentul de pe creaţie pe creator, de pe 
numlr, sînt motive curat folclorice. naraţiune şi eveniment, pe drama individului dotat, dar 

Dramaturgia lui Blaga este nu doar una din dimensi- supus durerii ca toţi ceilalţi semeni. Cu drama Avram 
unile cardinale ale operei sale, ci şi complementul tragic Iancu se realizea:zll tripicul de aur al dramaturgiei sale. 
al geniului comic al lui Caragiale, expresie superlativ! a Dac! Zamohe reprezint! începuturile iar Metterul Ma
transfigurmi fondului spiritual autohton în opere origi- nole evul de mijloc, Avram Iancu se înscrie în epoca 
nale, individuale. Prezenţa patrimoniului de credinţe, mi- modern!. Deşi eroul dramei este un personaj istoric cunos- · 
turi, mentalitl{ţi şi legende populare, în teatrul lui Blaga cut iar evenimentele au avut loc la 1848, intenţia poetului 
este poate, cea mai reprezentativ! n-a fost sl{ ilustreze artistic un 
şi mai realizat! dimensiune a "======~======~==~-=i eveniment şi un erou reprezentatix. 
scrisului sl{u. Zamohe, Meşterul Ca erou literar Avram Iancu este un 
Manole, Arca lui Noe, Avram fel de personaj legendar care se 
Iancu, · Învierea, Tulburarea naşte, printr-un fel de mutaţie on-
apelor, Cruciada copiilor, tologicl, dintr-o pasl{re, în peisajul 
Fapta şi chiar Anton Pano se stîncos al Munţilor Apuseni. 
constituie într-o adev!ratl mi- Aceastl miraculoasl{ apariţie ne in-
tologie cult! româneascl{. O troduce de la îilceput într-o atmos-
priml{ constatare ce se impune fer! de basm popular şi de men-
este el{ cea mai mare parte a talitate mitic!. Naşterea dintr-o 
dramaturgiei sale este puternic le- ' pas!re şi dispariţia în condiţii simi-
gatl{ de peisajul natural şi de isto- lare simbolizeazl{ încorporarea 
rie româneascl{, acţiunea desf!- 1 idealurilor pentru care a luptat e-
şurmdu-se într-un cadru şi o at- ' roul într-o permanenţi istorici şi 
mosferl{ specific! (fie istoric!, fie transistoricl{, ivirea lui Iancu nefi-
legendar-mitologicl), surprin- ind un accident ci un moment al 
zînd epoci :frl{olîntate, momente unei durate. Dintre operele cu 
de rascruce pentru destinul nostru _ puternice rad!cini folclorice Arca 
ca popor. Bundiţă (R!chitiş _ Bacău) Iul Noe ocupi, chiar în gîndirea lui 

Zamohe, prima operl{ a Blaga un loc aparte. Referindu-se, 
dramaturgului Blaga reprezint! în fapt reconstituirea unei într-o scrisoare, la piesl{ scria "Pentru lucrare (un studiu 
drame care s-ar fi petrecut la începuturile existenţei <iedicat satului în opera sa dramatic!) e bine sl citeşti totul. 
str!moşilor noştri, despre un profet şi o religie doar Fiindcl{ satul se ·strecoarl{ în diverse ipostaze aproape prin 
menţionate în istorie. Acest "mister creştin" devenit la toate piesele ... în Arca lui Noe i-am dat o aureoll cum 
republicare în volum "mister plgîn" reînvie un posibil poate niciodatl n-am f!cut-o şi nici nu o voi mai face". 
moment din viaţa religioasă a populaţiei autohtone care Piesa reprezint! o transpunere în limbaj scenic a unei 
încearcl{ să-şi apere o credinţă liberă şi naturist!, panteistă tradiţii pppulare româneşti, culeasă de Tudor Pamfilie. 
faţă de introducerea unui panteism organizat şi subordo- Expresia spaimei apocaliptice este copleşit! de acea a 
nator. Dacl{ Zamolxe a însemnat în dramaturgia blagianl( încrederii el{ r!ul va trece, el( lumea va continua sl{ existe. 
un primat cronologic, Meşterul Manole este o sinte:zll şi În piesl( ne copleşeşte satul cu duhul şi mentalitlţile lui 
un simbol al unui destin artistic, o proiecţie într-un spaţiu stravechi, pe care timpul nu l~a prea' schimbat, cu jocul 

. mitic al unei existenţe care s-a identificat cu :frumosul şi permanent dintre real şi fantastic, dintre domestic şi divin; 
s-a devotat creaţiei. În spiritul raportului dintre opera dintre necesar şi gratuit. Şi, fl{rl[ îndoiall( ci se mai poate 
individual! şi folclorul autohton, cea mai reprezentativl( glosa în marginea acestui transfer şi transubstanţieri din 
baladi românească Mioriţa a constituit izvorul, realitatea teritoriul culturii minore în universul creaţiei culte. 
artistici pe baza clreia Blaga a construit teoria spaţiului Autorul importantei construcţii Spaţiul mlorltlc, a 
mioritic, Legenda ministirli Curtea de Argeş stl{ la baza atîtor exegeze asupra artei şi literaturii populare,. al \Ulei 
uneia din cele mai valoroase drame ale literaturii naţio- poezii cu puternice răd!cini în folclorul românesc, crea
nale, Meşterul Manole, simbol al unei existenţe crea- torul unei dramaturgii care poate aspira la calificativul de 
toare: " ... umbra meşterului zidar din legenda Meşterul mitologie coltl( româneascl{, traducltorul în germani a 
Manole, coboarl{ din mit în istorie, este umbra lui Blaga unei Antologii de poezie populari care, revhutl, a fost 
însuşi, care în literatura română a fost înainte de toate publicat!, postum şi în româneşte, rlimîne în citarea eul
creatorul cu patima frumosului ... dorindu-se anonim în turii şi literaturii noastre, all{turi de Eminescu, cel mai 
creaţia sa asemeni zidarilor din legenda folcloric!" (Eugen îndreptlţit ,aspirant la demnitatea de poet naţional. 
Todoran). În conştiinţa autorului dramei opera capital! 
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Urna închinată, în 1871, lui Ştefan cel Mare 
«Eroului, învingătorului, 

Apărătorului esistenţei române, 
Scutului creştinătăţii, 
lui Ştefan cel Mare» 

Junimea Română Academică 
MDCCCLXX 

1871·SERBAREA 
fn 1871, de Sfinta Maria, "ziua acelei sînte care a conceput în sinul ei vergin to{ ,ţe lumea a visat mai 

mare, tot ce abnegapa a legiuit mai nobil, tot ce pune un om alături cu omul: Libertatea/" (M. Eminescu), 
studenpi şi participanţii la "Serbarea de la mormîntul lui Ştefan cel Mare· trăiau împreună într-un acelaşi timp şi 
spapu sacru, al mănăstirii Putna, "altar al fiinţei naponale", sentimentul cA Urna din argint masiv, adăpostind 
pămînt adus din toate regiunile locuite de veacuri de români, sfinţită şi închinată "apărătorului asistenţei 
române, scutului creştinătăţii", prefigura mult sperata şi prea mult amînata Unire. 

Şi speranţa avea să se împlineascA în anul sfint 1918. 
Dar a venit răscrucea din 1940. Şi dezastrul. Şi iar s-au înălţat graniţe între români şi români... 

"Într-una din zilele anului 1777, la miezul nop\ii, 
Buga, clopotul cel 111are, a-nceput să sune de sine, întn 
încet, apoi tot mai tare şi mai tare. ( .. . ) 

ln fioroasa tăcere, în sunetul clopotului, ce creştea 
treptat, biserica se lumina de sine înăuntru de o lumină 
stranie şi nemaivăzută . Călugării coborîră într-un şir 
treptele chiliilor, unul deschise uşa bisericii ... în acea 

' clipă clopotul tăcu, şi în biserică era întunerec des. 
Candelele pe mormîntul lui Vodă se stinseră de sine 
deşi avusese undelemn îndestul. ' 

A doua zi portretul Voevodului Moldovei era atît de 
mohorît şi de stins, încît,pentru păstrarea memoriei lui, 
un călugăr, ce nu ştia zugrăvi, a făcut copia ce există 
astăzi. 

Aprinde-se-vor candelele pe mormînt? 
Lumina-se-va vechiul portret?" 

(M. Eminesc1•1 

Ceremonia sfinprii URNEI aduse de participanpi la Colocviul Naponal Studenţesc "Mihai Eminescu", purtînd inscrippa 
"Numai poetul/Ca păsări ce zboară/Deasupra valurilor/Trece peste nemărginirea timpului ... " 

Oficiază 1.P.S. Daniel, Mitropolitul Moldovei şi Bucovinei şi I.P.S. Pimen, Arhiepiscopul Sucevei şi Rădăuplor. 
~ ~- . 

Din vasele în care a lost adusăla Putna 
(ceramică de Cucuteni, de Marginea, de Rădău~. ceramică dacică etc.) . 

ţărîna este trecută, printr-un ceremonial solemn,la mormîntul lui Ştefan cel Mare, de 1.P.S. Daniel şi 1.P.S. Pimen în URNA de argint 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



ISTORIA RESTAURARII. RESTAURAREA ISTORIEI 33 

DE LA PUTNA·1996 
fn 1996, tot la 15 august, omagiind deopotrivă pe voievodul istoriei românilor şi pe voievodul poeziei 

româneşti, două dimensiuni complementare sie identităţii naţionale, studenţii şi profesorii lor din toate colţurile 
locuite de români au fost din nou împreună în acelaşi timp şi spaţiu sacru al mănăstirii Putna. fntr-o altă Urnă 
de argint, sfinţită şi închinată lui Eminescu şi lui Ştefan cel Mare, s-a dat adăpost ţărfnei sfinte aduse de la laşi 
şi Alba Iulia, de la monnintele lui Eminescu şi Eminovicilor, de la V. Alecsandri şi C. Porumbescu, de la Soroca 
şi Zsim, de la Suceava şi Chişinău, de la M. Kogălniceanu şi A. Mateevici, de la L. Blaga şi Titu Maiorescu, de 
la Blaj şi Cemlluţi, de la Ep. Bucevschi, de la fam. Hunnuzachi, de la Aron Pumnul..., adîncind gfndul şi 
speranţa de revenire acasă a tuturor românilor, cu munţii şi codrii lor, cu pămînturile şi rfurile şi ffnb"nile lor, cu 
monnintele şi bisericile lor şi ale înaintaşilor lor ... 

StudenV şi profesori la 
mormîntul lui Ştefan cel Mare 

"Crist a învins cu litera de aur a 
adevăru/ul şi a Iubire/. Ştefan cu 
spada de flăcări a dreptului." 

(M. Eminescu) 

"Eminescu e sfîntul prea curat 
al ghersului românesc. Din 
tumultul dramatic a[ viejii lui 
s-a ales un Isus." 

(T. Arghezi) 

Cel·e două Urne au trecut în muzeul eminescian 
din turnul principal al Mănăstirii Putna 

Urna de argint şi Vasul cu ţărîna de la mormintele lui 
A. Pumnul, Ep. Bucevschi,-fam. Hurrnuzachi din Cernădf 
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J,ldla Dodea 

Ediţia a XXII-a a Colocviului Naţional Studenţesc sub semnul lui Ştefan cel Mare şi sub semnul lui 
"Mihai Eminescu" (Iaşi, 30 mai - 2 iunie 1996) s-a Eminescu, între altele ca sl dovedim cunoaşterea 
completat cu manifestlrile de la Putna, în mijlocul "eforturilor" ce se fac pentru a nu uita care sînt 

, lunii august, sub semnul împlinirii a 125 de ani de la dimensiunile adevărate ale fiinţei noastre naţionale. 
"Serbarea la mormîntul lui Ştefan cel Mare", organi- De aceea, .după ce un student de la Academia de Arte 
zată de Societatea "România Jună", din Viena, din din Iaşi a încărcat de greutate atmosfera din ctitoria· 
iniţiativa lui Mihai Eminescu şi Ion Slavici. lui Ştefan cel Mare, intonînd muzici psaltici me-

Punctele principale din Programul manifestlrilor dievall, la mormîntul Voievodulut o student! din 
au fost în mod firesc adăpostite de spaţiul sacru al Basarabia• a readus în atenţie Doina lui Eminescu, o 
mlnlstirii. Aici studenţii au depus coroane de stejar altl student!, din Iaşi, a reamintit legenda despre 
la bustul lui Eminescu, înllţat semnificativ în aripa clopotul Buga, spusă lui Eminescu de \Dl cllugăr de 
de rlslrit a curţii, şi la monruntul lui Ştefan cel Mare la Putna, iat poetul cemluţean V. Tlrâţeanu a re
şi Sf'mt. Şi tot aici, în faţa unei mulţimi de oameni, . creat un poem al durerii fiinţei naţionale româneşti, 
lnalt Preasfinţitul Daniel, Mitropolitul Moldovei şi sfişiate de orgolii şi de imperii politice ... 
Bucovinei, Înalt Preasfmţitul Pimen, Arhiepiscop al Urna, purtînd inscripţia "Numai poetul/Ca paseri 
Sucevei şi Rldăuţilor, împreună cu alţi înalţi prelaţi, ce zboară/deasupra valurilor/trece peste nemlr
au sfinţit, în timpul desflişurării slujbei religioase ginirea timpului" (Colocviul Naţional Studenţesc 
închinate patroanei mlnlstirit Sfinta Maria, Urna de "Mihai Eminescu", Iaşi - Putna, 1996), devenit! sim
argint în care se va trece. apoi, la mormîntul bol sacru, reprezintă mai mult decît reiterarea unui 
Voievodului, ţlrîna adus! de la mormintele princi-. ~est înfl[ptuit acum 125 de ani şi a semnificaţiei lui. 
palilor participanţi la: Serbarea din 1871, de la · Inchinate, Urna din.1871, lui Ştefan cel Mare, Urna . 
mormintele lui Blaga şi A. Mateevici, Aron Pumnul din 1996 lui Mihai Eminescu şi aşezate amîI1doul în_, 
şi E. Hurmuzachi, de la Soroca şi Zaim, de la Blaj şi spaţiul sacru al mlnlstirii Putna, se impun ca semne 
Alba-Iulia. ale unei exemplare împletiri a fiinţei poetice a omului 

Serbarea de la Putna, cea din 1871 şi "replica" din cu fiinţa lui istorici, a eului individual cu eul naţional, 
1996, se înscrie printre evenimentele social-politice a eului naţional cu eul cosmic. 
şi culturale care au omagiat dar au şi pus degetul pe MlnlstireaPutna, prin Ştefan cel Mare, prin Mihai 
rana noastră cea mai adîncă: ne-unirea românilor. Eminescu, prin Urna ca simbol al spiritualităţii 

Istoricii plasează formarea conştiinţei naţionale a româneşti (plmîntul din Urni - ·cenuşi din care va sl 
neamului nostru între Revoluţia din 1848 şi Marea renaştem ca neam, reîntregit), devine spaţiul de mis
Unire din 1918. Situat! între aceste doul limite tem- tic! intersectare a fiinţei noastre naţionale cu Istoria 
porale, Serbarea de la Putna din 1871 marca şi Timpul. 
încheierea unei etape fundamentale în procesul de Acum, cînd amintirile s-au decantat, Serbarea de la 
maturizare a· societăţii româneşti; tînlra generaţie, Putna ne apare ca evenimentul de care aveam toti 
prin programul şi carac.terul angajat al manifestării, nevoi~. Şi trebuie spus ci principalul arhitect al 
flcea dovada înţelegerii ideii ci identitatea, de~i- acestei manifestlri este prof. Dumitru lrimia de la 

. tatea şi conştiinţa naţionali a românilor sînt con- Universitatea ieşean!, secondat de colegii de la 
diţionate de şi conduc la "Unirea cea Mare". Timişoara şi Suceava, de foşti studenţi, azi profesori, 

Ne-am întîlnit în vara aceasta, la Putna, deopotrivă de la Botoşani şi Alba Iulia, de studenţii ieşeni. 
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Constantin Ostap 

Despre Virginia Micle-Gruber am luat cunoştinţă pen
tru prima oară citind volumul III din Umbre. Spune acolo 
Aurel Leon: " ... Atunci (1933, n.n.), în casa din (aleea) 
:Buzdugan (Casa C. Meissner, n.n.), am auzit rostindu-se 
l?entru prima dată numele acesta, transcris apoi, în septem
brie 1937, pe lemnul unei cruci înfipte lîngă gardul dinspre 
drum al ţintirimului din Bucium. Ştiam doar de un inspec
tor Miele de la poliţie, un om înalt şi melancolic". 
Posesorul acestui volum, avocatul Octav Cădere, a 
adăugat cu cerneală: "Inspectorul Miele de la Siguranţă, 
nepot al Veronicăi Miele". Şi mai departe: "Intrarea la via 

Casa Miele din Bucium 

Miele era din drumul spre Vişan, la vale de gardul dinspre 
Spitalul Socola. Acolo erau 3 vii învecinate: prof. 
D.M.Cădere, preot Dârţu şi Miele, la intrarea pe dru
meagul dintre vii - pe dreapta". 

Au trecut mulţi ani de atunci şi întîmplarea a făcut să 
aflu că, în Bucium, mai sînt urmaşi ai familiei Ştefan şi 
Veronica Miele, care aveau aici via despre care amintea 
Octav Cădere şi unde Aurel Leon a fost pentru a sta de 
vorbă cu a doua fiică a Veronicăi Miele, Virginia, născută 
la Iaşi la data de 7 martie 1868. În volumul Marturii 
(.1967), Augustin Z.N. Pop ne spune că Virginia a absolvit 
studii superioare de fizico-chimie la Iaşi, că, prin 1887-
1888, era profesoară la Şcoala gimnazială de fete din 
Botoşani, că a fost căsătoriţă, din 1891, cu Eduard Gruber 
(1861-1895) -primul român care a obţinut doctoratul în 
filozofie la Leipzig, fost profesor de psihologie experi
mentală la Universitatea din Iaşi - şi că a publicat poezii 
în multe periodice. A decedat la data de 25 septembrie 
1937 la "podgoria din Piscul Socola". Aici a cunoscut-o 
Aurel Leon: " ... M-a întîmpinat un zîmbet înţelept şi o 
privire de cicoare pe deasupra ochelarilor cu ramă albă de 
argint... O bătrînică măruntă, delicată ca o miniatură de 
fildeş, dar destul de ageră în mişcări ... Scrisese la rîndul ei 
poezii, ca şi Veronica, făcuse traduceri şi era o femeie 
cultă". Doamna din Piscul Socolei i-a vorbit despre mama 
ei: " .. . Dînsa a suferit că n-a avut un băiat: în dorul lui ne-a 
crescut pe noi, cele două fete, băieţoase. Ca sa-I dau 
postum o satisfacţie, copiii mel păstrează' numele Mi
ele" (s.n.). Iată deci cum se explică permanentizarea, în 

Bucium, a numelui Miele. Aici, pe strada Ştefan O. Iosif, 
la nr. 18, locuieşte acum doamna Elena Miele, căsătorită 
cu Gheorghe Miele, fiul lui Ştefan Miele, nepotul 
Veronicăi. De la doamna Elena Miele am obţinut foto
grafia originală a Virginiei Miele, avînd alături pe nepotul 
ei, Gheorghe. 

Timpul a estompat amintirea Virginiei Micle-Gruber 
iar mormîntul ei din poeticul ţintirim "Socola Mică" a fost 
uitat. Totuşi inginerul Dârţu M. şi-a adus aminte că acest 
mormînt era lîngă monn:întul bunicului său, preotul Dârţu 
Şt. , înmormîntat în acelaşi cimitir din Bucium. La data de 

Mormîntul VIRGINIEI GRUBER-MICLE 

1 iunie 1996, am vizitat acest cimitir şi am fotografiat 
crucea de lemn de la mormîntul fiicei Veronicăi Miele, 
mormînt care, în adevăr, se află " ... lîngă gardul dinspre 
drum al ţintirimului din Bucium". 

Apoi inginerul Mihai Dârţu mi-a dat un articol al lui 
Ştefan Miele, publicat în "Opinia" din 8 septembrie 1929. 
Era intitulat O nunta frumoasa la via din Vişan. Era via 
preotului Ştefan Dârţu, unde a avut loc căsătoria fiicei sale, 
Na talia Dârţu, cu Emanuil Tupiluş din Chişinău, nun fiind 
Miluţă Gheorghiu, "zis şi Bombonel". Atunci a povestit 
preotul Ştefan Dârţu despre ce s-a întîmplat în 185 8 la 
această vie, care, pe atunci, era proprietatea arhiereului 
Neofit Scriban: " ... Aici, în vie, se adunau în secret, noap
tea, boierii Vasile Alecsandri, Costache Negri, Hur
muzache Eudoxie, Alecu Russo, Filaret Scriban şi puneau 
la cale chestiunea Unirii şi alegerea lui Alexandru Cuza 
Vodă" . În casa _părintelui Ştefan se află un tablou istoric 
cu inscripţia: «Intîlnirea stindardului lui Ştefan cel Mare 
cu al lui Mihai Bravul şi înfrăţirea oştilor Moldo-Române 
la Socola, lîngă Iaşi, la 21 Aprilie 1859, sub Domnia Prea 
Înălţatului Prinţ Domnitor Alexandru Ion»". 

Iată cum întîmplarea apropie vremurile noastre de cele 
ale lui Mihai Eminescu şi Veronicăi Miele şi apoi de cele 
din anii Unirii din 1859. Căci, la Iaşi, istoria stă scrisă pe 
orice piatră, pe orice cruce de mormînt... 

P.S. Prin grija Muzeului Literaturii Române Iaşi şi a parohiei Bucium, . 
mormîntul Virginiei Micle-Gruber din cimitirul "Socola Mică" va 
recăpăta o înllitişare decentă, înlocuindu-se totodată crucea de lemn cu o 
cruce pe care să fie scrise cele de· cuviinfă. 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



36 ISTORIA RESTAURARII. RESTAURAREA ISTORIEI 

Grigore Bărgăuanu 

~IJ. ~ IK96-1964 
De la Paris, ne parvine textul consacrat memoriei poetului G. Bărgăuanu, profund legat de climatul Îefean. 

Evocarea aparţine fiului său, Grigore Bărgăuanu, muzicolog şi profesor, stabilit de mulţi ani în Franţa. 

Gheorghe Blirgliuanu a 
vl(zut lumina zilei la 4/17 
august 1896 în satul Lunca 
( comuna Filipeni, judeţul 
Bacl(u), într-o familie de 
ţlirani cllicaşi. De mic a 
cunoscut viaţa asprl( de 
ţara, nevoia obligîndu-1 la o 
muncl( fizicl( istovitoare, pe 
lîngl( casl(, sau la cîmp cu 
plirinţii. Aceasta nu-l îm
piedicl( sl( urmeze şcoala 
primarl( din sat, unde de alt

_______ ...__. fel se înscrisese din proprie 

G. Bllrgăuanu, iniţiativl( încl( din anul 
desen de Aurel Blieşu 1902. Norocul a fll:cut ca 

dorinţa aprigl( de a· învliţa a copilului sl( gliseascl( un 
adm.irabil stimulent în persoana învliţl(torului Gh. Postoi, 
admirabil pedagog de ţarl(, care l-a îndrumat cu insistenţl( 
elitre studii superioare. 

La îndemnul şi cu sprijinul material al învl(ţl(torului, în 
vara anului 1908, Gheorghe Blirgliuanu pleca la Iaşi, la 
concursul de bursl( al Liceului Internat "C. Negruzzi". În 
amintirile sale, el s·e referl( cu mare duioşie Ia învl(ţl(torul 
sliu, evocînd, de asemenea, plecarea din sat, peripeţiile 
drumului, desfll:şurarea examenului, reuşita, în fine, figura 
directorului Tomida, cliruia îi datora o încurajare şi · un 
sprijin hotlirîtor pentru viaţa de mai tîrziu. Cei 8 ani 
petrecuţi în internat, departe de familie şi fll:rl( alt sprijin 
material decît cel oficial posibil, n-au fost lipsiţi de 
zbucium şi suferinţl(. Au învins însl( succesele Ia în
vliţl(turl(, Ia activitatea artisticl( extraşcolara (teatru, dan
suri populare, orchestra etc.) şi însuşirile deosebite ale 
elevului Blirgliuanu, care, dupl( mlirturia colegilor slii, 
"radia prietenie şi simpatie, era un bun camarad, vesel şi 
inteligent". 0/. Florian). Aceste însuşiri i-au înlesnit le
garea unor prietenii trainice încl( de pe bmcile liceului,. în 
atmosfera vieţii spirituale intense create de un ml(nunchi 
de distinşi profesori şi pedagogi şi, în general, de mişcarea 
culturall( a Iaşului. 

Dintre colegi trebuie citaţi fraţii Teodoreanu, Valeriu 
Puşcariu, fraţii Burghele, V espasian Pella şi, îndeosebi, 
Stejar Ionescu şi Vasile Florian. Îtnpreunl( cu ultimii doi, 
G. Blirgliuanu fll:cea lecturi urmate de discuţii, organizau 
reprezentaţii teatrale în vacanţe, îşi trimiteau scrisori în 
care se reflectau în special preocuplirile lor literare. Cu 
toate acestea, depl(rtarea de satul natal a constituit o per
manentl( suferinţl( pentru tînlirul avid de cunoaştere, de 
frumos. Scrisorile deosebit de afectuoase trimise plirinţilor 
şi prietenilor, celor rlimaşi pe meleagurile Filipenilor, 
constituie o frumoasl( mlirturie. 

În toamna anului 1916, Blirgliuanu, proasplit absolvent 

al Liceului Internat, ca şef de promoţie, e chemat la Şcoala 
Militarl(, apoi trimis, ca sublocotenent, pe frontul de la 
Oituz-Caşin-Tg. Ocna. Experienţa asprl( a vieţii mai · 
adaugl( încl( un capitol, aplislitor pentru toţi tinerii de 
atunci... În carnetele lui de campanie apar însl(, printre 
însemnlirile cu caracter militar, transcrieri de fragmente în 
prozl( şi în special versuri din· creaţia universall( şi 
româneascli. Încercm proprii de poezie continull pe cele 
din timpul liceului şi exprimll aşteptarea chinuitoare a unor 
timpuri mai bune, odatl( cu dragostea puternicll pentru glia 
strl(moşeascli. În februarie 1918, tînlrul ofiţer, aflat încl( 
pe front, are binemerita.ta bucurie de a-şi vedea publicatl( 
prima poezie: Ţara mea în ziarul "România" din Iaşi. În 
acelaşi an, dupl( demobilizare, G. Blirgliuanu se înscrie la 
Facultatea de drept a Universitliţii din Iaşi. O absolvl( în 
1919 şi în toamnl( îl glisim avocat în Baroul de Iaşi, precum 
cei doi buni prieteni ai sl(i din liceu. Totodatl(, împreunl( 
Stejar Ionescu (pînl( la moartea prematurl( a acestuia), dl( 

, curs aspiraţiilor literare, devenind colaborator şi secretar 
de redacţie la "Viaţa Româneascl(", o datli cu reapariţia ei 
dupl( război. în cei 1 O ani petrecuţi în redacţia acesteia, una 
din cele mai însemnate reviste literare ale vremii, o bogatli 
activitate creatoare îl consacrl( şi îl apropie de perso
nalitliţile literare ale Iaşului de atunci: G. !brăileanu, M. 
Sadoveanu, D. D. Plitrl(şcanu, G. Topîrceanu, Otilia Ca
zimir, M. Sevastos, Ionel Teodoreanu, Al. A. Philippide, 
Octav Botez, Demostene Botez şi alţii. în primul an, 1920, 
îi apliruse poezia Carile de griu, iar în 192 7 primul volum 
de versuri Pimint şi soare (Ed. "Viaţa Româneascl(", 
Iaşi) . În comentariile pe marginea volumului, se vorbea 
despre "originalitatea poeziei şi a talentului" (M. Mancaş, 
în "Gîndul nostru"), despre nostalgia copilliriei în mijlocul 
naturii, despre revolta în contra nedreptliţii sociale, 
neomiţîndu-se "dualismul incompatibil sat-oraş" (M. 
Ralea, în "Viaţa Româneascli"); poezie exprimînd "bucu
ria asprl( de a trai" (G. Clilinescu, în Istoria literaturii 
române), cu un pronunţat caracter epic, amintind pe Ver
haeren (Octav Botez, în "Adevl(rul literar şi artistic", Stejar 
Ionescu în "Opinia"); în fine, poezia în cauzl( e apreciatl( 
"ca una dintre cele mai interesante ale tinerei generaţii" 
(M. Ralea, în "Viaţa Românească") .. . " ... E toamnl şi-i 
tîrziu. . ./Sub cerul zl(vorît de nouri şi pustiu,/Înaintew 
poticnit şi greu/Norodul carlilor de griu/ ... Oraşu-o care 
morţii sînt stlipîni,/Întinde mii de străzi ca nişte mîni/ 
Spre-ntunetata satelor tlicere/Şi viaţl( multă, tot mai multă, 
cere .. ./ .. .Iar clopotele turnurilor sus/Deasupra timpului 
rlipus,/Bat miez de noapte-o cor, răsUMtoare,/ Slirblitorind 
eterna clipli-n care/Peste oraş se varsă ca o mare,/Belşug 
de sl(nl(tate şi de soare ... " (Carile de grâu). În timp, poezia 
lui G. Blirgliuanu va aplirea istoriografilor literari elegiacl( 
şi chiar sentimentalli; poetul relua motive bacoviene, cu o 
opticl( poporanistli. De amintit, apoi, observaţia lui G. 
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Clllinescu, potrivit cllreia originalitatea lui consta :n "tonul 
olandez", prin care lirica sa face sll transparll îndllrlltul 
atmosferei cenuşii, provinciale, exuberanţa roadelor 
pllmîntului muncit cu îndîrjire (Ov. S. Crohmlllniceanu, 
1974). Mai recent, se remarcll tranziţia de la o tentll pur 
idilicll, la "jale şi revoltll", amintind de Coşbuc, inclusiv o 
tendinţll simb9listll în notll uşor minulescianll, imaginile 
devenind mai îndrllzneţe, mai modeme (M. Zaciu, M. 
Papahagi, A. Sasu, Dictfonarul scriitorilor români, 
1995). 

Însufleţit de dorinţa de mai bine pentru umili şi ofensaţi, 
G. Bllrglluanu se allltura, în 1919, noului partid "ţllrllnesc 
şi muncitor", închegat sub conducerea unor personalitllţi 
ca dr. C. I. Parhon, Paul Bujor, dr. V. Rllşcanu, Ion Borcea, 
N . Costllchescu, pictorul Octav Bllncilll şi alţii. Renunţll 
însll în momentul în care constatll cll principiile de
mocratice formulate la început nu erau puse în aplicare; în 
1930 demisioneazll, intrînd prin concurs în magistraturll. 
Zbuciumul sufletesc din aceşti ani este sporit şi de mai 
multe necazuri familiale, ca moartea pe rînd a pllrinţilor, a 
unui prieten bun din copilllrie, şi în special dispariţia 
tragicll a lui Stejar Ionescu; a urmat desfacerea cllslltoriei 
cu Maria lbrllileanu, fiica marelui critic. Treptat, activi
tatea de judeclltor, mai potrivitll decît cea de avocat . cu 
temperamentul sllu de om drept şi echilibrat, trece în prim 
plan. A doua cllslltorie, cu profesoara Alisa Antonescu, şi 
apariţia unicului sllu copil marcheazll o etapll fastll. Acum, 
relaţii de afectuoasll prietenie îl leagll de mulţi intelectuali 
ai vremii: Aurei Blleşu, Lucreţiu Plltrllşcanu, C. Narly, G. 
Volanschi. Urmeazll o strlllucitll ascensiune în domeniul 
carierei îmbrllţişate: consilier la Curtea de Apel din Iaşi 
(1938), apoi la cea din Bucureşti (1943), secretar general 
la Ministerul Justiţiei (1944-1945), consilier la Înalta 
Curte de Casaţie şi Justiţie (1945), ulterior la Curtea 
Supremll (1948). 

Poezia rllmîne tot timpul pasiunea lui G. Bllrglluanu, dar 
colaborllrile la reviste sînt relativ puţine. Colaborează la 
"Viaţa Românească", la "Gîndirea", "Adevărul literar şi 
artistic", "însemnllri ieşene", iar după 1944, la "Torţa", la 

Gavril Istrate 

"Cum vorbim" (unde senineazll cu pseudonimul Gr. Filip), 
apoi din nou la "Viaţa' Românească" . 

Cum noua orînduire socială nu avea nevoie de intelec
tuali din "vechea generaţie", care nu erau dispuşi sll ac
cepte toate compromisurile, în septembrie 1948 este pus 
în disponibilitate din funcţia de consilier la Curtea Su
premll şi scos la pensie. Avea abia 52 de ani ... În 1950 a 
urmat anularea pensiei şi o perioadll extrem de grea, în 
care, lipsit de resurse, a fost nevoit sll se reprofileze 
(contabilitate!). Orice încercare de a obţine o slujbă cit de 
modestll, în domeniul juridic, se lovea de un refuz cate
goric. O consolare vine însă din domeniul literar: în 1951, 
poetul este cooptat ca membru al Uniunii Scriitorilor, în 
urma intervenţiei lui M. Sadoveanu, fapt care îi înlesneşte 
modeste colaborllri ocazionale la reviste de mică anver
gurll. Abia· în 1956 obţine un post demn de personalitatea 
sa: secretar de redacţie la revista de istorie "Studii"; doi ani 
mai tîrziu, în fine, este "reconsiderat" de elitre Ministerul 
Justiţiei şi onorat cu o pensie de merit. 

Poeziile ultimilor ani, în majoritate publicate postum în 
volumul Anotimpuri (Editura "Litera", 1980) înve
derează o surprinzlltoare vigoare, un suflu larg şi o 
dramatică subliniere a sensurilor majore ale existenţei; 
frapeazll permanenta întoarcere, anteicll, la elementele 
primare - pllmînt şi soare! Iatll un eşantion: "Măritll-te cu 
vîntul/lnimă şi du-l şi du-1/Îmbrăţişaţi-vă şi-mbrăţişaţi pă
mîntuVSă ştie orice pom/Să ştie orice om/Cll a cres·cut/Din 
fulgerul aceluiaşi sărut/Ca iarba în acelaşi lut". 

G. Bărgăuanu era din fire rezervat şi modest, dar foarte 
receptiv la frămîntările epocii, la bucuriile şi necazurile 
oamenilor, pe care i-a cunoscut atît de bine ca judeclltor şi 
scriitor. Cu puţin timp înainte de a muri, intenţiona să-şi 
alcătuiască un volum de poezii alese. Nu a putut să-şi vadll 
realizatll aceastll dorinţll şi nici sll termine de scris amin
tirile. O boală veche îl mina de mult şi în noaptea de 7 spre 
8 martie 1964 a cllzut fulgerat ca un brad, mistuit parcll de 
vechea-i "dogoare, de aceeaşi magnetică goană spre 
soare" ... 

1/l!ft4ld ~ 1915 
La 20 octombrie s-au împlinit 70 de ani de la moartea 

unui ţăran din Nepos (judeţul Bistriţa Nllsăud), care ne-a 
lllsat moştenire peste 600 de scrisori din timpul primului 
război mondial, dintre care unele sînt în versuri. 

Era nllscut la 26 iunie 1884, din pllrinţii Toader Istrate 
şi Domniţa Dumitru. A fost un copil înzestrat, foarte bun 
la învăţlltură şi îndemînatic, din cale afară. Nu exista lucru 
flicut de mînă omenească pe care să nu-l poatll executa şi 
el. La vîrsta de 19 ani publica poezii populare din Nepos, 
în paginile ziarului "Foaia poporului" din Budapesta (vezi 
numerele din 16/12 martie; 6/19 aprilie; 13/26 aprilie; 20 
aprilie/3 mai 1903. latll, spre exemplificare, cîteva dintre 
ele: "Cine nu-i mîncat de rele/N-are ce ciuta de Jele,!Ci 
n-are nici o durereJSi mi lase si cînt eu,!Ci eu sînt 

rnîncat de riu.//Cine m-a dat dorulul/Aibi casa cucu
lui/Şi odihna vÎntulul./Cicl nici cucul n-are casi,/Nlcl 
vîntul ţari aleasiJNicl cucul n-are hodini,/Nice vântul 
ţari llni,1/De-ai umbla bidiţ-umbla,!Si-nconjuri toati 
lumea,!De-ai umbla lumea-mprejur,!Si te-nvîrţi, ca 
griu-o ciur,!Nu-tf gase,tl, bade, driguţi,!Si-tf cadi la 
lnimuţi,!Cum tf-am căzut, bade, eu,/Dati de la Dum
nezeu." 

Un an mai tîrziu, în 1904, îi întîlnim numele în calen
darul "Amicul poporului", la care colabora şi Nicolae 
Otavli:, Octavian Goga. 

Ştim, de la învăţătorul Andron Petri, cllruia i se spunea 
Horduanu, fiindcă era din acelaşi sat cu George Coşbuc, 
cll Gavrilll Istrate a fost cel mai bun elev dintre cîţi a avut 
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învăţătorul respectiv, în întreaga lui carieră. Dorinţa copi
lului a fost să urmeze şcoala, mai departe, dar, fiind singur 
la părinţi, lucrul acesta nu s-a putut realiza; mama lui n-a 
fost de acord să-l facă "domn" şi s!-i rămînă pămîntul 
nelucrat. A r!mas, dar, acasă, unde a avut parte de bucuriile 
unei copilării aparte, din moment ce a fost protejat şi de 
soartă, nu numai de părinţi. 

Din şcoală. a prins gustul cititului şi a început să-şi 
înfiripeze o bibliotecă proprie, iar după ce s-a ridicat a 
devenit difuzor de calendare şi de cl[rţi. Pe unii colegi de 
generaţie i-a îndrumat el însuşi spre şcoală şi unul dintre 
ei, Ion Istrate, avea să devină învăţător şi a fost, mulţi ani, 
director al şcolii din Nepos. 

Urmărea, în presă, apariţia unei cărţi care-l interesa şi 
nota adresele publicaţiilor pe care intenţiona să le aboneze. 
Iată o asemenea însemnare pe fila albă dintre lunile au
gust/m!s!lar - septembrie/răpciune, dintr-un calendar din 
1904: 

"Activitatea" f. pol.cc.soc. şi lit. Szvaros 8 kor., apare 
în fiecare joi precis 8 k. Red. Laurian Barcian. 

"Drapelul" org. naţ. pol. Lugoş, apare miercuri şi sîm
bătă precis, 12 k. Red. Cornel Jurka, 12 kor. anual. 

"Gura satului" foaie satirică umoristică, Arad, apare de 
două ori pe Iun!. Red Nicu Stejerel, - kor. 

"Calikul" fumoristică ilustrată 7 kor. pe an. 
Îl pasionau tot felul de lucruri şi, prin urmare, nu-i nimic 

neexplicabil în faptul că, printre hîrtiile rămase de la el, 
g!sim şi unele texte cifrate cum este cel de pe fila albă, 
dintre lunile iunie/cireşar~ iulie/cuptor din acelaşi calen
dar, din anul 1904, citat mai sus. A devenit, foarte curînd, 
un fel de rapsod al satului şi staroste pe la nunţi, unde 
elabora textele necesare în funcţie de atitudinea şi aptitu
dinile celor în cauză. 

Prin mijlocirea vărului său Pavel Tofan, medic veteri
nar, dar mare amator de literatură, a intrat într-un cerc de 
tineri care se interesau de bunul mers al lucrurilor pe Valea 
Someşului. Era prezent în activităţile de emancipare ~ 
satului şi cînd, în anul 1911, o delegaţie de neposeni s-a 
deplasat la Budapesta, unde avea să vină împăratul de la 
Viena, a făcut parte şi el din delegaţia respectivă. Soliei-

. tanţii formulaseră o plîngere prin care cereau îm
bunătăţirea condiţiilor de viaţă. O ciornă a memoriului 
adresat împăratului s-a păstrat în arhiva familiei scriitoru
lui. Neposenii, ca şi alţi cetăţeni de pe Valea Someşului 
(feldrihanii, rebrişorenii), se g!seau, de mai multă vreme, 
în conflict cu comunele săseşti Iad (azi, Livezile!), Pintic 
(azi, Slătiniţa!) şi Dumitrea şi faptul a fost consemnat, în 
trecere, în cărţile lui ·Rebreanu, care, se ştie, a fost angajat, 
la un moment dat, ca funcţionar stagiar la primăria din 
Nepos şi, prin urmare era în m!sură să cunoască, de la 
sursă, realitatea lucrurilor. Conflictul respectiv este amplu 
dezbătut într-un articol special, scris de cunoscutul pro
fesor Virgil Şotropa, publicat în "Arhiva someşană", nr,. 
13, din anul 1930, sub titlul Un proces multisecular (pp. 
243-311). 

Delegaţia neposenilor n-a putut da faţă cu împăratul; 
s-a mulţumit, doar să-i transmită memoriul respectiv. Vi
zita n-a rămas fără ecou, în presa vremii, şi, în ziarul "Foaia 
poporului", au apl[rut mai multe articole din care se p!rea, 
la un moment dat, că demersul neposenilor nu va r!mîne 
fără rezultat. Un articol apărut în num!rul 9, din 13/20 
~ebruaric 1911, p. 6, p!rea încurajator, prin titlu: O depu-

tiţle de ţiranl la Maj. SL Ţiranll din Nepos Îfl cauti 
dreptatea. Oala oedreptiţllor se sparge. În acelaşi 
num!r al ziarului sînt indicaţi şi cei nouă delegaţi care s-au 
deplasat la Budapesta. în capul listei: Gavrill[ To~er 
Istrate. Au apărut, după aceea, alte articole mai puţin 
încurajatoare, iar la urmă, ca de atîtea ori; oamenii s-au 
întors acasă fără nici o speranţă. După articolul Afacerea 
ţiranilor din Nepos, din 20 febr./5 martie, totul se 
schimbă şi, în numl[rul 10/23 aprilie, chiar atitudinea 
presei pare a fi alta, fapt ce poate fi dedus din formularea 
unei informaţii : Ţiranll din Nepos sînt chemaţi la ascul
tare din porunca Majestăţii Sale. La ascultare, adică la . 
judecată, pentru ca, în numărul din 24 aprilie/7 mai, să ni 
se dea informaţii privitoare la Ascultarea ţiranllor 
români din Nepos, iar în numwl din 8/21 mai, Gavrilă 
Istrate şi Silivan Lup să semneze scrisoarea: Tot nicazul 
Neposenlfor. În siirşit, în ziua de 11 iunie ap!rea în "Foaia 
ilustrată", supliment ilustrar la "Foaia poporului", poezia 
Durerea noastră, semnată de Gavrill[ Istrate. 

Să mai amintim aici de scrisoarea lui D. Birluţiu, 
directorul '!Foii poporului", prin care li se atrăgea atenţia 
celor 9 delegaţi, daţi în judecată, între timp, sl[ fie prezenţi 
la judecătoria din Rodna, la data indicată în citaţie, sl nu 
lipsească, şi de o chitanţă eliberată de advocatul Dionisie 
Login, originar din Nepos, la primirea sumei de 80 de 
coroane, de la Toader Istrate al lui Simion, component şi 
el al delegaţiei de la Budapesta. 

Din primul deceniu al secolului datează o serie de 
• poezii, cele mai multe cu caracter intim, dar şi una dedicată 
amintirii lui Ştefan cel Mare, alta, intitulat! Pîni.cînd, şi 
a treia, cea mai valoroasl[ dintre ele, Fli mîndru, 
Române!, impirată dintr-un articol al lui Silvestru Mol
dovan, publicat în "Cl[lindarul Poporului pe anul visect 
1904", p. 34-43. Iată cîteva versuri din ea: "Fii mîndru, 
Române, de limba ce-o voi:beşti,/O limbă mai frumoasl[ ca 
dînsa nu g!seşti./Cu dînsa-ţi plîngi tu jalea şi dorul tot 
_mereu,/Cu dînsa-ţi doineşti doina şi rogi pe Dumnezeu./ 
Iubeşte-ţi scumpa limbă, căci alta ca ea nu-i,/lubeşte-o şi-o 
vorbeşte oriunde şi oricui." 

întorşi din "vizita" de la Budapesta, cei nouă neposeni, 
în loc sl[ capete înlesnirile cerute, au fost daţi în judecată, 
condamnaţi şi închişi. Din temniţa de la Bistriţa, poetul 
nostru trimitea, la data de 1 decembrie 1912, o scrisoare 
prin care căuta să-şi liniştească p!rinţii, spunîndu-le el[ 
regimul la .care a fost supus acolo este relativ uşor şi, în 
general, nu are de ce să se plîngl. în acelaşi timp, compune 
acolo şi o poezie, cu un caracter mai mult glumet, ceea ce 
nu făcea decît sl[ confirme că relatările din scrisoarea 
menţionată nu erau în afara realit!ţii. 

O schimbare fundamentală se produce în viaţa scrii
torului, în timpul primului r!zboi, pe care l-a trăit în toată 
realitatea lui aplsătoare. între anii 1915-1919, cînd a avut 
ocazia să bată toate drumurile imperiului de la Oşorhei 
(Tirgu Mureş) pînă la Budapesta şi Viena şi de la Bistriţa 
în Serbia şi, apoi, în Galiţia, şi, de acolo, iarlşi în Austria, 
pentru a încheia "itinerariul" în Italia, unde a fost prizonier, 
scria.în fiecare zi acasă, uneori două, trei sau chiar patru 
scrisori, dintre care unele în versuri. De ce proceda aşa? 
Din motivul că poşta circula greu şi nu voia s!-i tinl în 
încordare pe cei de acasă, în aşteptarea scrisorii lui. 

în Tirgu Mureş a scris una dintre cele mai caracteristice 
poezii, Venul prlmiverll 1915, cu care se deschide seria 
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producţiilor sale incluse în broşura Dor tl Jale. Patimi tl 
suferinţe, publicatl!'. de Dr. Emil Precup în Editura 
Diecezanii: din Gherla, în anul 1920. Poezia a fl!'.cut o 
impresie deosebitl!'. în rîndul cititorilor din Transilvania şi 
a ajuns s~ fie cititl!'., cu aceeaşi emoţie, de românii din 
America, fapt ce rezultl!'. dintr-o scrisoare a lui John Cifor, 
neposan la origine, trimisl!'. familiei la data de 9 noiembrie 
1965. În scrisoarea respectivii: a fost inclusl!'. . întreaga 
poezie despre care vorbim. Ea a produs, aşa cum spuneam, 
o impresie deosebitl!'. asupra cititorilor din mediul rural, în 
primul rînd, cum se vede din "preluarea" unor versuri ale 
ei de cl!'.tre alţi creatori populari. Vedem lucrul acesta 
dintr-o poezie provenitl!'. din Şieu-Maramureş (cfr. "Al
manah literar", I, Cluj, 1950, nr. 12, p. 38), alta din 
vecinl!'.tatea Oradiei (cfr. "Antologie de poezie popularl!'.", 
1953, p. 17). În cartea lui Cicerone Teodorescu, Izvoarele 
fermecate avem alt exemplu de preluare a unor versuri. 
Sl!'. se vadl!'., de asemenea, volumul lui I. Desmireanu, 
Cine-a făcut horlle, Cluj, 1961, p. 35, precum şi cel al lui 
Leontin Ghergariu, Folclor literar din Sălaj, Zall!'.u, 1973, 
p. 79. 

Din scrisoarea pomenitl!'. a lui Ion Cifor, desprind doar 
cîteva rînduri: " .. eu am pl!'.strat cartea (Dor fi jale) de 50 
de ani cl!'.ci mi-a fost foarte dragl!'. şi fiindcl!'. am trecut şi eu 
prin atîtea greutl!'.ţi îmi pare atunci cînd cetesc cîte un vers 
el!: ml!: mai mîngîi, fiindcl!'. şi eu am fost tot strl!'.in, în ţarl!'. 
strainl!'..". 

Toate poeziile din perioada rl!'.zboiului impresioneazl!'. 
prin atitudinea cîâmenilor în faţa unor situaţii neobişnuite. 
Lipsurile de toate felurile, bolile molipsitoare, care au 
fl!'.cut tot atîtea victime cît razboiul însuşi, greutl!'.ţile cu care 
trebuie sl!'. lupte cei de acasl!'. pentru a-şi cîştiga existenţa, 
grija pentru întreţinerea familiei şi, în special, a copiilor 
rl!'.maşi fl!'.rl!'. tatl!'., la care se adaugl!'. dorul, care nu mai poate 
fi alinat, toate acestea îi pun pe oameni în situaţii aproape 
insuportabile. Desele mutl!'.ri ale unităţilor militare, din 
localitate în localitate, circulaţia defectuoasl!'. a scrisorilor, 
contribuiau şi ele la creşterea tensiunii sub care îşi duceau 
existenţa atît cei de pe front cît şi cei de acasl!'.. 

În 1917, revista cu caracter religios "Calea vieţii", care 
apl!'.rea, în vremea aceea, în localitatea Comloşul Mare, 
publica o poezie semnatl!'. Gavrill!'. Istrate din Nepos 
(Vl!'.rarea) şi ea a fost sernnalatl!'. printr-o scrisoare pe care 
poetul a trimis-o acasl!'., în august 1917. Din aceeaşi vreme 
dateazl!'. şi o c.p. scrisl!'. de Virginia Grivase, Virginia Gher
man din romanul Ion al lui Liviu Rebreanu, poetl!'. ea 
însl!'.şi, care avea în pl!:strare un caiet pe care i-l încredinţase 
autorul Versului primăverii 1915. Dupl!'. acel caiet, ajuns 
în mîna lui Emil Precup, avea sl!'. se publice broşura de la 
Gherla, din 1920. Virginia Grivase se referii: şi ea la 
apariţia Psalmului 84, în revista "Calea vieţii". Poezia ni 
s-a pl!:strat şi printre manuscrise; am descoperit-o într-un 
carneţel, cu numeroase însernnl!'.ri şi note. Dar revista, care 
şi-a schimbat de mai multe ori locul impriml!'.rii, mi-a fost 
peste putinţl!'. s-o gl!'.sesc, deşi am pus în mişcare pe toţi 
prietenii şi pe unii foşti elevi stabiliţi în Banat, mai întîi la 
Timişoara, dar şi la Bucureşti, la Cluj, peste tot unde ştiam 
el!: sînt biblioteci mai mari. M-am adresat forurilor supe
rioare bisericeşti din Timişoara, Caransebeş, Lugoj, pre
cum şi parohiei din Comloşul Mare, dar n-am putut da 
nicl!'.ieri de urma ei. Am gl!'.sit, în schimb, o fotocopie a 
poeziei, în Fondul Bibliotecii Academiei, şi am putut 

constata, cu ocazia aceasta, el!: între textul publicat în 
revistl!'. şi cel al manuscrisului din arhiva familiei nu sînt 
nici un fel de deosebiri. 

În scrisoarea prin care poetul îşi anunţa soţia de apariţia 
psalmului în revistl!'., vorbea şi de un alt psalm pregl!'.tit 
pentru tipar, dar pe acela nu-l cunosc, dupl!'. cum nu cunosc 
nici poezia Nevasta fi cucul, la care se referii: poetul într-o 
scrisoare trimisl!'. redacţiei "Libertl!'.ţii" din Orl!:ştie, la 24 
iunie 1925. 

Într-un carneţel care i-a fost predat profesorului Octav 
Botez, înainte de rl!'.zboi, erau transcrise de autor mai multe 
maxime şi cugetl!'.ri de felul celor ce urmeazl!'.: "pe cît e d~ 
dulce mierea,/E de veninoas-albina./Nu ni-s prieteni toţi 
cu care/Ne-ntîlnim şi strîngem mîna.//Nu seaml!'.11l!'. 
rl!'.dl!'.cina de morcov cu cea de hrean,/Cum nu seaml!'.nl!'. 
privirea de prieten şi de duşman.I/Oaia ce nu-şi poate duce 
lîna, cugete stl!'.pînul:/Ce folos are de dînsa dacii: nu-i . 
pll!'.teşte finul.I/Gol se naşte omu-n lume, gol se duce la 
mormînt,/Dar la asta nu gîndeşte cit trl!'.ieşte pe pl!:mînt." 

în timpul rl!'.zboiului, poetul nostru a traversat de mai 
multe ori fostul imperiu, consemnînd staţionarea ori tre
cerea prin numeroase oraşe şi sate, între care Tîrgu Mureş, 
Palanka, Sopron, Gyula, Budapesta, Viena, Bruck, 
Bruneck, Valjevo, Tirol, Trient, Semlin, Zimony, 
Mitrovitza, Steinbruck, Insbruck, Vilach, Avezzano şi 
încl!'. multe .altele. În ultima localitate, unde au staţionat 
prizonierii români, ajunşi în Italia, au fost vizitaţi şi încura
jaţi de cunoscutul luptl!'.tor pentru unitatea naţionalii:, Va
sile Lucaci, care le-a vorbit despre România Mare şi 

despre regele Ferdinand. Se pl!:streazl!'., din vremea aceasta, 
doul!'. scrisori mai lungi, trimise numai la o zi distanţii: între 
ele; una prin poştii: şi alta printr-un neposan care venea la 
urlab (concediu). Conţinutul lor, aproape identic, ar merita 
sl!'. fie cunoscut. În adresa celor doul!'. scrisori, ca şi în cea 
a unei cl!'.rţi poştale, numele ţl!'.rii de destinaţie este RO MA
NIA GRANDE. 

Întors acasl!'., în 1919, avea sl!'. ocupe mai întîi funcţia de 
ajutor de primar, în Nepos, şi, dupl!'. puţinl!'. vreme, pe cea 
de primar. I s-a încredinţat, apoi, un post de învl!'.ţl!'.tor, pe 
care l-a deţinut doar un singur an; mama lui nu era de acord 
cu slujbele de "cl!'.nţl!'.lerie" atîta vreme cît fiul avea posi
bilitatea sl!'. trl!'.iascl!'. omeneşte muncindu-şi pl!'.mîntul de 
care dispunea. Reţinearea mamei era determinatl!'. şi de o 
boall!'. necruţl!'.toare, a poetului, care l-a şi doborît pînl!'. la 
urmli, cmd abia trecuse de 42 de ani. S-a stins într-o clinicll 
din Cluj, la data de 20 octombrie 1926. 

Moartea lui a fost deplînsll de tot satul. Prof~orul de 
muzicli, de la liceul "George Coşbuc", din Nl!'.sl!'.ud, Ale
xandru Ionescu Butaş, care avusese în mînl!'. un manuscris 
cu o sută de poezii populare adunate şi foarte frumos 
caligrafiate de Gavrill!'. Istrate, a intervenit pe lîngll direc
torul liceului, Vasile Bichigean, să i se permitl!'. să se 
deplaseze la Nepos, însoţit de coriştii liceului, care aveau 
să dea rl!'.spunsurile la slujba de înmormîntare. Au fl!'.cur 
deplasarea şi alţi elevi, în special din ultimele clase, mem
bri ai Societăţii "Virtus Romana Rediviva", care ştiau cîte 
ceva despre activitatea poetului din relatl!'.rile colegului lor, 
Ariton Rognean, autorul unui referat susţinut într-o şe
dinţl!'. a societl!'.ţii, intitulat Splcurl din viaţa unul rapsod. 
Acelaşi elev i-a dedicat o poezie, Unul i=enlu din popor, 
cititl!'. şi ea în şedinţa respectivă. Cu cîteva zile înainte de 
moartea scriitorului, elevul Octavian Ruleanu, coleg şi 
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prieten foarte apropiat al lui Ariton Rognean, a publicat, 
în ziarul clujean ."Biruinţa", un articol prin care îi cerea 
Virginiei Grivase sll restituie caietul care i-a fost încre
dinţat cu ani în unnll. La iniţiativa ei sau a lui Emil Precup, 
care se vede el( citise şi el articolul lui Ruteanu, broşura 
"Dor şi jale" a fost expediatll la N epos şi autorul ei a putut 
sll vadll cll manuscrisele lui nu s-au pierdut şi au fost 
valorificate. 

Despre activitatea scriitorului nostru s-au publicat mai 
multe articole. ocazionale, fl{ră important! deosebitll cele 
mai multe dintre ele. Iatll cîteva. Primul este cel al lui 
Octavian Ruteanu, din ziarul clujean "Biruinţa", în re
dacţia cllruia lucrau doi nllslludeni, poeţii Vasile Al 
George, originar din Sîngeorz, tatlll indianistului Sergiu 
Al George, şi Iustin Ilieşiu, din Maieru. Urmeazll, apoi, 
articolul lui I. Milluţ! (Ariton Rognean) din "Vatra", I, nr. 
3, noiembrie 1935, pp. 210-213; unul al lui Petru Pop, în 

Ioan0prq 

"Plaiuri nllslludene", şi altul scris tot de el, în "Ribnuri", 
decembrie 1976, intitulat Gîndurl pentru bldlţa Gavrlll 
Istrate din Nepos (1884-1926). 
· Teodor Tanco, în lucrarea sa "Virtus Romana Redi
viva", voi. IV, pp. 194-196, ne-a dat un medalion scris cu 
înţelegere şi simpatie, intitulat Rînduri noi despre ţl(ranul 
poet Gavrilll Istrate. "Rînduri noi..." fiindcll autorul se 
referise şi inai înainte la activitatea "Ţl(ranului poet" (v. 
voi. II, 1974, p. 310). 

Cea mai cuprinzlltoare cercetare a activitllţii poetului 
din Nepos rllmîne cea din revista "Steaua", numerele 2 şi 
3 din anul' 1983, articolul inţitulat "Un rapsod pe Valea 
Someşului", nr. 2, pp. 49-50 şinr. 3, pp. 41-42, completat!( 
cu alt articol din "Cronica", 22 iunie 1984, p. 5, col. 1-4, 
intitulat "Un scriitor din rîndul ţ!rllnimii". Şi în "Steaua" 
şi în "Cronica" sînt reproduse, pentru exemplificare, cîteva 
dintre poeziile autorului. 

( continuare din numărul trecut) 

Domnule Ministru, 

Cu nădejdea cll v-aţi înapoiat de la Cluj, mii grllbesc a , 
vă împlini dorinţa, care mii onoreazil. N-am iscălit de la 
începutfotografiile,fiindcă nu erau executate de mine şi 
nu vroiam sil mii împăunez cu talentul şi cu opera altuia. 
Dar vi le-am trimis odată cu volumul meu de prozil fiindcă 
faptele povestite în el s-au petrecut toate în preajma 
Mirceştilor şi fiindcă, pe de alta parte, erau în legătură cu 
împrejurarea în care am avut cinstea şi pliicerea de a vă 
cunoaşte. Cînd vom mai inaugura împreună vreun monu
ment sau mausoleu1 - sau dacă veniţi în vara asta să vă 
odihniţi pe la milnăstirile noastre moldoveneşti, sînt gata 
sil vil pregătesc o nouă serie de fotografii, mai reuşite decît 
acestea. 

Topîrceanu vă mulţumeşte că v-aţi adus aminte de el şJ 
vă roagil să-i rezolvaţi "hîrtia lasată la domnul Cioca". 

Cu cele mai respectuoase şi în acelaşi timp mai bune 
sentimente 

Otilia Cazimir3 

21 iunie 1928, Iaşi, 
str. Buqenescu nr. 6 

l. Se referi la sfinţirea din IO aprilie 1928 1i apoi inauguracea 
mauzoleului de la Mirceşti dedicat lui Vasile Alecsandri (arh. Şt Balaş), 
cu care prilej Al. Lapedatu a fost principahd votbitor din partea Aca
demiei Rominiei. Au mai participat S. Mehedinţi, R. Ţiţeica, Gr. Antipa, 

N. Ghika - Budefti, Paul Mqlda ti Mihail Sadoveanu. Vezi "Viitonil", 
3.VI.1928. . 

2. lntetvenpi pentru o rudi a lui George Topîrceama. 
3. Arh. St Bucurqti, fond Al. Lapedatu, dosar 27, f. 6 

Iaşi, 30/XJI 1936 

Iubite Domnule Lapedatu, 

Îi sînt recunoscătoare Anului-Nou'cii-mi dil prilejul sil 
vă scriu, - sil va spun că v-am urmi1rit cu gîndul şi cu grija 
de astil vară pînă acum, şi că m-am bucurat înţelegînd că 
sînteţi silnătos. 

V-am aşteptat astil vară la Milnăstire.1 Scrisoarea 
d-voastre din strainătate mii neliniftise. Dar se vede că 
viaţa politică nu v~ îngiiduit odihna. 

Trimit acum, de Silrbătorile creştineşti, spre d-voastril, 
gîndul meu cel mai cald, şi vă doresc silniltate deplină, 
succes în toate şi mulţumire sufleteasca. 

Şi vă rog sil mii socotiţi a d-voastre din toata inima, cu 
veche, afectµoasil şi respectuoasa prietenie 

Otilia Cazimir1 

I.Agapia . 
2. Arb. St ·Bucurefti, fond Al. Lapedatu, dosar 27, f. 8 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



ISTORIA RESTAURARII. RESTAURAREA ISTORIEI 41 
laşi, 15/J 1937 

Iubite Domnule Lapedatu, 
Am primit scrisoarea d-voastre1, pe care o aşteptam de 

mult şi cu nelinişte: mi-era frică să nu vil fi supărat cu 
ceva, - nici eu singw-ă nu ştiu cu ce! 

Vă mulţumesc pentru toate cuvintele d-voastre bune, • 
vă mulţumesc şi mai mult pentru binele pe care mi l-aţi 
făcut fără sa ştiţi: mi-aţi dat un punct ideal de razăm, un 
sprijin moral în zilele grele prin care trec. · 

Nu v-aş putea spune acum ce mă doare. Mi-ar fi prea 
greu. Iertaţi-mă. Poate o să ştiţi mai tîrziu, poate nicio
dată. 

Şi tot în vremea asta m-am angajat şi într-o muncă 
grea. Am început să lucrez, de astă toamnă, cu doi 

J"'i,' I JI Iii_ ,, j' 
.Lt.-/, h-.•""- 11~4~,. I 

J.. j„J l,L,,..,,..;/,.,.~ Â.J....-. Jrw c,t. !lu' a.•/""~-
J°..l J11• \ă J,,.;,. I - Jti ~-- Jru.• ,,,.• • l,,.. l4't&U~/-

C,.. a:4k.l.J 4i ţa f1ll. ~ afli[ ~4"& f'4Ji lll.UMI. I 

,,· Că 1,.' el.III '"".,_._j ,..J,T•" u- J-tcţ ,.~k-Âlrl. 
V 'l'h, A~~•~lJ A.li; '\, ..... " I,.. Ji;Mă,1,·u , .k1c4,....,.._ 

d- ~,":41" Ăi- Jl'IĂ.i~I.J,,, ~t 1iJ.•..,i,-'<. ,\."" k 

hk. CĂ. ~,·-t"- 1...e·1,-,~ \,.. ~ 4. '"li.kil ,il;ltcA . 

tovarăşi, cărţi de citire pentru clasele primare. Ştiu că alţii 
fac foarte uşor lucrul acesta. Eu am luat şi munca asta în 
serios, ca pe toate celelalte. Nu pot,prinfirea mea, să "dau 
peste cap" nimic. Nu pot nici să iau de la alţii lucrul făcut 
de-a gata, să-l dau drept al meu şi să cîştig de pe urma 
lui, cum se obişnuieşte şi cum au făcut alţii cu mine. Am 
scris singură toate poeziile, • şi mai bine de jumătate din 
bucăţile de proză. Aşa că am muncit mult şi greu, muncă 
nouă pentru mine şi poate cam nepotrivită. 

Dar nădăjduiesc să duc totul la bun sfirşit. Răsplata 
îmi va fi un venit modest, dar sigw-, pe cîţiva ani. Şi mă 
gîndesc mai mult la alţii decît la mine. 

Aş fi încercat să tipăresc cărţi literare. Am material 
pentru patru volume, unul de versuri şi trei de proză. Dar 
nu îndrăznesc să le propun nici unei Edituri. Cărţile mele 
n-au ceea ce se cheamă "succes de librărie". Şi mi-e 
penibil să fiu refuzată. 

Iar cum ziua sînt mai mult soră de caritate, lucrez 
noaptea. Mi-am redus somnul sub strictul necesar. Mi-am 
împărţit timpul cu sfertul de oră. Trebuie să termin totul 
în două săptămîni: deja sîntem în întîrziere (vina nu-i a 
mea) şi nu ştiu dacă Ministerul o să ne păsuiască, şi dacă 
munca asta a mea de ocnaş n-o să rămîiefărăfolos! 

Vi le-am spus toate acestea, iubite Domnule Lapedatu, 
ca sa ştiţi că prietena d-voastre de la Iaşi îşi face din plin 
datoria, că luptă cu vrednicie, - că merită, deci, prietenia 
d-voastre, la care ţine ca la unul din puţinele bunuri cu 
care a mîngîiat-o viaţa. 

Am primit volumul omagial. 2 L-am răsfoit - şi l-am pus 
frumos pe mesuţa de la capul meu: peste două săptămîni 

o să-l reiau, pe îndelete. Mi-a făcut caldă bucurie. Şi mi-a 
părut rău cil n-am ştiut sa-mi spun şi eu la vreme cuvîntul 
meu, incompetent din punct de vedere al ştiinţei şi fără alt 
preţ decît sufletesc. Parcă-mi vine să vil cer iertare. 

Încă o dată, vă mulţumesc pentru toate. Şi vil rog să 
primiţi toate gîndurile mele calde şi bune, • şi să credeţi 
că vi le trimit şi cînd nu v-o spun. 

Otilia Cazimir3 

1. Alte scrisori apaiţinînd poetei şi adresate lui Al. Lapedatu au fost 
publicate de noi în "Dacia literari", II, 1992 

2. Volum redactat din iniţiativa prietenilor, cu prilejul împlinirii vîrstei 
de 60 de ani - Fraţilor Alexandru şi Ion I. Lapedatu. 

3. Arh. St ~cureşti, fond Al. Lapedatu, dosar 27, f. 1-2 

Iaşi, 25 decembrie 1949 
Iubite Domnule Lapedatu, 

E ziua întîia de Crăciun. Ca în toţi anii, am fost şi 
mi-am plecat sufletul şi genunchii în/aţa mormintelor alor 
mei din dealul Eternităţii. Şi, ca în toţi anii, mă gîndesc la 
cei, tot mai puţini, care mi-au rămas buni şi dragi prieteni. 
Vă scriu d-voastre, cel dintîi dintre toţi, ca să vif urez ca 
totdeauna, 'din ininmă, sănătate, linişte şi mulţumire su
fletească: 

Credeam că, în toamnă, o să vin la Bucureşti. Toată 
vara am fost bolnavă, • o hipertiroidie care m-a slăbit mult 
şi mi-a dat tulburări destul de alarmante. În primul rînd 
aş fi avut nevoie de odihnă, - singurul medicament pe care 
nu mi-l pot cumpăra de nicăieri ... Am muncit după acelaşi 
program, mi-am îndeplinit toate îndatoririle, ca de obicei. 
Acum, mă simt mai bine. Aşa e boala asta: îi prieşte iarna. 

De la d-voastril, nu mai ştiu nimic. Mă gîndesc că, dacil 
aţi fi plecat din Bucureşti, m-aţi fi anunţat. Aşa că sper că 
sînteţi tot în colţişorul retras şi prietenesc unde vă ştiu de 
atîta vreme, cu cărţile, cu rarii prieteni şi cu gîndurile 
d-voastre. 

Astăzi, . vin şi eu acolo, să vă aduc urările mele 
creştineşti şi prieteneşti. 

Margareta mă însoţeşte, cu aceeaşi caldă şi afectuoasă 
prietenie. 

A d-voastră foarte veche şi devotată prietenă 

Otilia Cazimir1 

1. Arh. dr. Ana şi Ioan Macavei 
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Ioan Roiban 

Doul!'. iniţiative editoriale foarte 
valoroase, pentru el!'. sînt oportune, ale 
Editurii "Institutului European" din 
Iaşi, relansează una din problemele 
cele mai spinoase ale peisajului edito
rial de azi. În vreme ce rafturile li
brăriilor sînt asaltate de traduceri 
(majoritatea valoroase, extrem de ne
cesare în condiţiile unei informl!'.ri 
precare a publicului, înainte de 1989, 
în privinţa mişcl!'.rii contemporane a 
ideilor, altele decît cele "partinice") 
şi, mai ales, de o ochioasă literatură 
de consum (personal, n-am nici o 
emoţie din cauza asta: e foarte bine sl!'. 
avem cărţi proaste, kitsch-uri desă
vîrşite, pentru a şti care sînt cărţile 
bune; fllrl!'. caracudă, n-ar putea exista 
o ierarhie de valori şi, bineînţeles, nici 
criterii de valorizare a actului crea
ţiei), în aceleaşi rafturi un gol istoric 
se întinde, vorba poetului, cînd ar fi sl!'. 
afll!'.m literatura aşa-nuinitului "patri
moniu naţional" . Cu alte cuvinte, lip
sa sprijinului financiar din partea 
celor care administreazl!'. acest patri
moniu, dezinteresul ori, mai rău, in
cultura editorilor care sînt, în cele mai 
multe cazuri, "oameni de afaceri" şi 
mai puţin, sau deloc, "oameni de · 
carte", au dus la această condam
nabill!'. absenţl!'. ; ne-am putea întreba: 
cum ar arl!'.ta o bibliotecă personală, 
constituită azi, din ceea ce un intelec
tual aflat în anii formării sale poate 
gl!'.si (avînd banii necesari!) în librări
ile noastre? Dar orele de limba ro
mânl!'., inutile. fllrl!'. lectura textelor 
integrale solicitate de programa şco
larl!'.? Tocmai de aceea, iniţiative pre
cum cele ale Editurii "Institutului 
European" merită a fi salutate cu toată 
căldura. E vorba de două colecţii: 

prima, Opera magna, începe cu o 
excelentă ediţie din opera lui M. Emi
nescu. A doua, Cartea ,colarului 
grăbit, pornită cu Ion Creangl!'. şi Ion 
Barbu, e concepută - spun editorii - ca 
un instrument suplu, accesibil şi ne
cesar elevilor din epoca audio-vizu
alului, oferind răspunsuri la lecţii, 
soluţii la teme pentru acasl!'., mo
dalităţi simple şi atractive de lectura a 
operelor clasice din programa şco
lara. Cu aceste titluri, se poate începe, 
îtltr-adevl!'.r, o bibliotecl!'. personall!'.. 

Valoarea ediţiei din opera emi
nesciană creşte şi prin calificarea 
celui care a fllcut-o: criticul şi isto
ricul literar Mihai Drăgan, dispărut 
prea devreme dintre noi, în urmă cu 
.trei ani. Astfel încît, această ediţie 
repune în circuit, printr-un efect de 
ecou controlat, concepţia unuia dintre 
cei mai pasionaţi eminescologi din 

Mihai Eminescu 

literatura noastrl!'. contemporanl!'.. Întîi 
de toate, sumarul: Poezii publicate În 
timpul vieţii şi Poezii postume. Mi
hai Drl!'.gan, pe umiele lui G. lbră
ileanu, avea o con_cepţie foarte fermă 
în privinţa periodizl!'.rii creaţiei emi
nesciene, fapt pus în valoare şi de 
textele critice adunate în volumele de 
Interpretări; el distinge valoric între 
etapele lirismului eminescian, pole
mizmd cu cei care au evaluat poezia 
lui Eminescu indiferenţi la criteriile 
cronologiei şi ale "vizei" autorului în
suşi. Astfel, Mihai Drăgan crede, pe 
bunl!'. dreptate, el!'. textele "de tinereţe" 
ale lui Eminescu reprezintli adevl!'.rate 
documente literare în care se re
flectă atît psihologia vîrstei intelectu
alului, cît şi cîteva dintre direcţiile 
esenţiale ale evoluţiei ulterioare a 
liricii sale. Polemizînd cu "moder
niştii statisticieni" care au încercat o 
comparaţie forţată între vizionaris
mul lui Rimbaud şi cel al poetului 
român, atribuind, desigur, diverse 
"întîietliţi" lui Eminescu, Mihai 
Drl!'.gan oferl!'. premisele unei alte în
cadrl!'.ri în ceea ce el numeşte linia 
tradiţiei naţionale; criticul cautl!'. 
plasarea liricii eminesciene într-o di
recţi~ care a început cu Heliade şi a 

continuat cu poezia patruzecioptistl!'. 
(Andrei Mureşanu, cu deosebire), 
nerefuzînd, cum s-ar putea crede, de
mersul comparatist, adecvat însl!'. (No
valis este un termen de referinţl!'. care 
revine deseori) şi, în acelaşi timp, si
tueazl!'. nucleul vizionarismului poetu
lui în acel spaflu al experienţelor 
originare, adevl!'.ratul termen de iden
tificare a lirismului eminescian: "O 
conştiinţl!'. adevl!'.rat româneascl!'. - scrie 
Mihai Drligan în prefaţa la această 
ediţie-, neseparată de conştiinţa lumii 
înseşi, nu poate sl nu se sprijine, în 
procesul ei de întemeiere şi afirmare 
modernii, pe temeliile totalităţii spiri
tului autohton. În concepţia lui Emi
nescu aceastl realitate multiformi 
cuprinde dimensiuni esenţiale ca: 
paradisul dacic, trecutul nostru cel 
mai vechi, mitul românesc, evul 
mediu autohton, imaginat ca o sa
cralitate voievodală, folclorul ca de
pozitar al existenţei spirituale naţio
nale, tradiţiile şi natura veşnic în
fraţită cu omul acestor locuri, erosul 
ca esenţl!'. a vieţii, dar în primul rînd 
limba roniâni, element fundamental 
de rezjstenţl!'. în faţa vitregiilor istoriei 
şi marcl!'. supremi a fiinţei poporului 
nostru cu o facturl!'. psihicl!'. bogată şi 
originală, trecute în forme sublimate 
în cultura şi civilizaţia româneascl". 

Spirit polemic, Mihai Dragan - ş1 
faptul se vede foarte -bine din însuşi 
modul alcliturii acestei ediţii şi din 
precizlrile ce rezultă din aparatul ei 
critic - concepe critica drept un act de 
conştiinţl!'. şi de curaj care presupune 
o continul!'. delimitare: ea este, în în~ 
fllţişl!'.rile ei modeme, o forml!'. de viaţl!'. 
ce exclude, din principiu, tonul neutru 
şi obosit, lipsa de implicare şi de ad-

. tudine, în primul rînd de atitudine 
intelectuali care, în cele din urmi, 
înseamnl culturi şi creaţie. în aceastl( 
perspectivl!'., programul criticului 
vizeazl!'. ceea ce aş numi modul con
cilierii modalităţilor tradiţionale (şi 
sumarul este expresia lor) cu me
todele noi de abordare a textului emi
nescian, veştejind atît ancorarea în 
tiparele astlzi depl!'.şite ale "biografis
mului ", de pildă, dar şi "terorismul 
metodologic". De altfel, eminescolo
gia se atll într-o_ epoci de tranziţie, 
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. interpreţii de azi ai lui Eminescu 
cliutînd alte premise de cercetare decît 
cele epuizate de G. lbrliileanu, Tudor 
Vianu, G. Clilinescu, D. Caracostea, 
Perpessicius şi ceilalţi istorici literari 
din perioada interbelicli. Mihai 
Drligan ţinteşte calea de mijloc între 
douli atitudini faţli de text ce par ire
conciliabile; el determinli una din 
cauzele "compliclirii" lecturii operei 
eminesciene în manifestarea "acelor 
comentatori de azi care au credinţa cli 
o cunoaştere, fie ea şi superficialli, a 
suportului teoretic al unor metode 
critice strliine, este tot una cu a deveni, 
prin mimarea şi aplicarea lor me
canicli, şi interpreţi ai operei lui Emi
nescu". Accentul acestei fraze pole
mice cade nu pe "comentatori", ci pe 
"mimare şi aplicare mecanicli", în
trucît, iatli, Mihai Drligan însuşi folo-

Radu Mircea 

seşte atît sugestii provenind din lec
tura criticli a exegezelor antt!rioare 
(G. lbrliileanu, Tudor Vianu şi G.Cli
linescu, mai ales), cît şi elemente ale 
criticii de tip antropologic şi psiha
nalitic (Structurile antropologice 
ale Imaginarului, de pildli, este unul 
dintre instrumentele principale de lu
cru la care face apel Mihai Drligan). 

Interpretlirilor mai vechi sau mai 
noi, Mihai Drligan le opune analiza sa 
temeinicli, solidli, care nu exclude ad
miraţia ("Facultatea înalt meditativli -
scrie criticul în amintita prefaţli -, re
flecţiile asupra vieţii şi morţii, senti
mentul adînc al naturii, asimilarea 
profundli a istoriei şi a mitului româ
nesc, a filosofiei şi a limbii poporului 
înseamnli, în viziunea creatoare emi
nescianli, o întoarcere decisivli spre 
noi înşine, sincronizarea cu tofceea ce 

formeazli esenţa specificului româ
nesc în durata lui istoricli şi cosmicli, 
spre a se înlilţa apoi, prin puterea ge
niului creator, în spaţiile vaste aleuni
versalitliţii"), dar nici spiritul critic ale 
clirui premise sînt delimitarea şi ati
tudinea onestii. Ediţia lui Mihai 
Drligan, publicatli postum la Editura 
"Institutului European", este cea ·mai 
frumoasli alclituire din opera emi
nescianli pe care am putut-o vedea în 
ultimii zece ani; e şi un omagiu, de 
dincolo de bine şi de dincoace de rliu, 
adus universitarului ieşean, dar, în 
primul rînd, o iniţiativli de o valoare 
incontestabilli 'în privinţa circuitului 
curent al operei eminesciene pentru 
cli , iatli, întoarcerea permanenta la 
o valoare stabilii ca Eminescu este 
o necesitate ca si putem merge 
înainte. · 

~ ~ 4 w 10#, /3te41t<J4 
Dacli mulţi s-au ocupat de genealogii în diferite timpuri judeţul Bistriţa-Nlisliud. 

şi în diferite locuri, considerlim cli a ne ocupa de spiţa lui Un punct de plecare al cercetlitorilor a fost cognomenul 
Ion Creangli meritli osteneala, deoarece povestitorul este, "bîrsanul", pe care Ştefan Creangli, un strlimoş al scriitoru
dupli expresia lui G. Clilinescu, "poporul român însuşi, lui, l-a aşezat dupli numele lui Creangli. Fiecare cercetlitor 
surprins într-un moment de genialli expansiune" (G. Căli- şi-a exprimat opinia sa (unii, că acel cognomen înseamnă 
nescu, Ion Creanga, Bucureşti, "Minerva", 1989, p. 273). Ţara Bârsei, alţii, ol bârsane etc.). Noi ne propunem, în 
Reafirmînd cele spuse de N. Iorga, că prin . cele ce urmează, să descifrăm taina co-.------.....,.,....-----, 
spiţli oferim în clipa de faţli ~•glasul viu al gnomenului "bârsanul", lansînd ipoteze 
vremurilor de odinioară" (N. Iorga, personale pentru aceastli etapă a cer-
Despre adunarea şi tipărirea Izvoarelor cetli:rii. 
relative la Istoria românilor. Rolul şi În acest scop ne întoarcem la Mara-
misiunea Academiei Române, în Prinos mureş, în perioada veacului al XIV-iea, 
lui A. D. Sturdza, Bucureşti, 1903, p. 2), de cînd existli .de fapt menţionată în docu-
prin ascendenţii lui Ion Creangă se aduce mente societatea maramureşeană. Glisim, 
în prim plan "poporul român însuşi" din în veacul al XIV-iea, o societate mara-
alte vremi, dindu-ne astfel seama mai bine mureşeanli organizatli în cnezate de sat şi 
de specificul sliu etnic. 1 cnezate de vale. Aici a avut loc primul act 

Au fost cercetlitori care s-au ocupat de de înnobilare a vreunui român din partea 
ascendenţi mai apropiaţi sau mai îndepli:r- regilor Ungariei. Astfel, primul cneaz 
taţi ai lui Ion Creangli. Toţi au fost de român înnobilat a fost Stanislau, fiul lui 
acord cu originea transilvanli a sciitorului;/ Stan, înnobilat de regele Carol Robert în 
însli unii au afirmat el[ originea este mara- anul 1326 (I. Mihaly de Apşa, Diplome 

Ion Creangă 
mureşeanli (G. Clilinescu, Petru Rezuş), maramureşene din secolele~ şi XV, 
alţii braşoveanli-fllglirlişeanli (Gheorghe Ungureanu şi Sighet, 1900, pp. 6-7). Stanislau era cneaz peste jumătate 
Vladimir Streinu). din cnezatul de vale al Varaliei, cnezat modest ce a cuprins 

O contribuţie deosebitli la cercetarea ascendenţilor cel puţin patru sate: Bârsana, Nlineşti, Onceşti şi Valea 
povestitorului a adus-o Teodor Tanco (prin Lumea tran- Porcului. Prin înnobilarc:, Stanislau a fost întlirit pe moşia 
sllvani a lui Ion Creanga, Cluj, "Dacia", 1989). Aici T. sa Bârsana (situatli pe valea !zei-Maramureş). 
Tanco demonstrează cli scriitorul aparţine familiei Crean- În anul 1346, regele Ludovic de Luxemburg al Ungariei 
gli din Ţara Nli:şliudului, iar satul de plecare al neamului emite o nouli diplomă fiilor lui Stanislau, acordîndu-se lui 
Creangli - strlimoşii scriitorului - a fosţ,Uva Mare, azi "Myk olacus filius Stan~slau fily Borzan" şi fraţilor s~i 
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Manea, Neagu şi Radu titlul nobiliar. Conform acestei 
diplome este posibil ca atît Stan, cît şi fiul slu Stanislau sl 
fi avut cognomenul "Bârsan", ceea ce pentru Stanislau era 
sigur, cum vom vedea mai tîrziu . . 

Dupl ce voievodul Bogdan a plecat în Moldova, a 
alungat de acolo pe Drag şi Bale, nepoţii lui Dragoş 
voievod. Aceştia se întorc în Maramureş şi cotropesc mai 
multe sate, printre care şi Bârsana. În anul 1390 Bârsana 
fl[cea parte din domeniul Dragoşeştilor, iar în documente 
se numea "Barzânfalva", adicl satul lui Bârsan În anul 
1326, satul se numea "terram Zurduky" (Radu Popa, Ţan 
Maramuretulul în secolul al XIV-iea, Bucureşti, 1970). 

Dupl moartea lui Drag şi Bale, domeniul lor se 
destraml(, iar urmaşii cneazului Stanislau de Bârsana îşi 
valorifici drepturile mai vechi, lucru ce l-a fl[cut şi alţi 
cneji maramureşeni. în anul 1407, regele Sigismund al 
Ungariei emite o noul diploml(, acordat! lui "Laţcu fiul lui 
Ioan, fiul lui Radu, de Bârsana în numele lui Andrei, fiul 
(slu) şi Dragoş, fratele slu dupll'. mamll'.". Fll'.cînd o leglturl 
între diploma din 1407 şi cele din 1326 şi 1346, se poate 
determina urmll'.toarea succesiune: 

Stan 

i 
Stanislau - 1326 

l 1 
Myk Manea 

I 
Neagu 

t 
Radu -1346 

(Nicolae) l 
Ioan 

l 
Laţcu ,...Dragoş - 1407 

l 
Andrei 

În anul 1408, regele Sigismund emite o noul diplomll'.. 
În diploml se arat! cll'. "terra Zurdok" e aceeaşi cu locali
tatea Bârsana. Din document rezultl ci Stanislau avea 
cognomenul "Bârsan" ("Stanislau alio nomine Borzan"). 
Conform diplomei din 1346 e posibil ca şi Stan sll'. fi avut 
acelaşi cognomen ("Stanislau fily Borzan"). 

Din acest trunchi genealogic se vor desprinde, cu vre
mea, trei ramuri de familii: Bârsan, Hodor şi Coroi. 

Cu trecerea anilor, cum era şi firesc, familia cnezialll'. de 
Bârsana s-a extins în mai multe sate, iar descendenţii îşi 
uitau strll'.moşii mai îndepll'.rtaţi. Un studiu în acest sens l-a 
fl[cut antropologul francez Claude Kamoouh de la Paris, 
care afirmi, printre altele: "Cultura spirituali a mara
mureşeanului nu dispune de o memorie genealogici oralll'. 
care sll'. depll'.şeascll'. şase generaţii de strll'.moşi [ ... ]".Acelaşi 
lucru s-a întîmplat şi cu unii membri ai familiei Bârsan, 
fapt ce se evidenţiazl prin urmll'.toarele exemple: pe pagina 
unui Stra,nlc, Bucureşti, de la biserica Sf. Nicolae din 
Bârsana, citim cll'. aceastl carte a fost cumpll'.ratll'. de la 
Bucureşti, de preotul Ionaş "din neamul ,Bârslnescu" la 1 7 
martie 1778. De asemenea, pe o Evanghelie, Sibiu, 1806, 
se scrie printre altele: "Şi ieu fi(i)ca ta Vârvarll'./M-am 
socotitu-ml!'. asarll'./Ce-s din tatll'. Toderaşi/Al tlu slugll'. şi 

ostaşi/Şi din mamll'. Todosie/A lui Birsan famlle (subl. 
ns. )/Sll'.-ţi aduc un dar frumos/Şi sl-1 primeşti bucuros/Ce-i 
pre nume Vanghelie/Primit darul meu sl fieJ Aşişderea 
scrietoriul/Preot Bârsan, Popa Ionaş/Ce-i la-mpotrivire 
foarte gingaş" (I. Bârlea, lnsemnlrl din bisericile man
mureşene, Bucureşti, 1909). 

Credem cll'. tot aşa a fllcut şi Ştefan Creangl(, strlmoşul 
lui Ion Creangll'.. Prin adlugarea cognomenului Bârsan, a 
dorit sl arate ci face parte din familia Bârsan, dupl cum 
au dorit şi preotul Ionaş, precum şi Vârvara, persoana care 
a cumplrat Evanghelia, Sibiu, 1806. 

Se pune întrebarea: cum de a aj\lllS vreun membru al 
familiei Bârsan la Ilva Mare, unde epomen1t Ştefan Crean- · 
gll'.? Rll'.spunsul îl glsim la Alexandru Filipaşcu în Istoria 
Manmuretulul, Bucureşti, 1940. El afirmi ci unii mem
bri ai familiei Bârsan au plecat din Maramureş şi s-au 
stabilit în Moldova şi în Urminiş tp. 175). Astfei Ştefan 
Creangll'. sau vreun strll'.moş apropiat al lui au plocat pe 
acelaşi drum, al descllecatului voievooai din Maramureş 
spre Moldova şi s-a oprit la Ilva Mare, înrudindu-se prin 
clsll'.torie cu familia Creangl. De aici, Ştefan Creangll'., 
dezertînd din regimentul grlniceresc, a fugit în Moldova, 
dorind ca acolo sl arate, prin adlugarea cognomenului 
"bârsan", cll'. face parte din ramura familiei nobile Bârsan 
din Maramureş. Din el se origineazl scriitorul Ion Crean
gl(, iar din cele expuse mai sus putem mtocmi urmltoarea 
succesiune: 

Stan 

l 
Stanislau - 1326 

l l. · l 
Myk Manea Neagu 

i 
Radu -1346 

(Nicolae) ! 
Ioan 

! 
Laţcu ..,.Dragoş - 1407 

'! 
Andrei 

! 
Ştefan 

! 
Mihai 

l 
Ion 

! 
David 

! 
Smaranda 

! 
Ion Creangll'. scriitorul 
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Prin firea lucrurilor, familia cneziali de Bârs.ma, din 
care provine scriitorul Ion Creangă, s-a înrudit prin căsăto
rii cu alte familii nobile maramureşene. Deci putem spune 
ci Ion Creangă are un bogat arbore genealogic mara
mureşean. Oferim în acest caz un exemplu: la Bârsana şi 
Comeşti (sat cu care Bârsana a avut din vechime relaţii 
patrimoniale) au trăit şi trăiesc, şi azi, membri ai familiei 
Ivanic, numită şi Ivanciuc ( după cum menţionează isto
ricul Al. Filipaşcu), familie ce reprezintă o ramurll'. a fami
liei Petrovay-Petrovanu. Această familie îşi are originea 

Vasile Adă$c,iliţei 

în voievodul Seneslau de Dolha, voievod al ţinutului ma
ramureşean Ung ( azi în Ucraina), pomenit în secolul XIV, 
şi care a fost cumnat cu Dragoş Voievod. 

Deci, flhil'. a putea întocmi un arbore genealogic, Ion 
Creangă a purtat în venele sale şi sînge din acest voievod. 

Fragment din comunicarea Ortalae• mlll'■-unte■-1 a hd I•• 
Creaql suspnutl la al Vll-lea Simpazion de sludii genealogice, Iafi, 10 
mai 1996. 

Comunicarea va fi publicatl în Arlalva paealepcl, lap, 1996. 

În fond, poziţia scriitorilor noştri faţă ...----iiiiililil~~:,:,----. cesitatea de a ţine seama de firea lu-
de folclor, indiferent de etapa în care au crurilor. 
trăit şi au creat, este definitorie pentru Conştientizarea folclorului este, 
personalitatea lor şi - totodată - pentru aşadar, consecinţa -.:µnei 'practici largi şi 
epoca în care au fost modelaţi şi la mode- îndelungate şi nu cauză valorificării aces-
larea cllreia au contribuit. tuia. Analizîndu-şi opera istoric! de bazl, . 

Efectiv, optica marilor noştri creatori Ion Neculce se întreba despre creditul ce 
de artă şi cultura, deşi este caracterizată poate fi acordat legendei, atun9i cînd în 
de o serie de atribute constante - printre faţa Letopiseţului său punea cele 42 de 
care cel dintîi este convingerea desă- texte populare cu menţiunea dubitativi ci 
vîrşită ci prin considerarea creaţiei li- pot sau nu pot fi crezute. (Este, desigur, un 
terar-artistice tradiţionale se asiguri o gest - poate primul - de interpretare a va-
temelie fundamentali expresiei spiritu- lorii documentare a folclorului). 
alităţii naţionale - nu este permanent as- Aceeaşi poziţie, cu nuanţările de 

. cendentă din punct de vedere valoric, în rigoare, o regăsim în rezultatele activităţii 
istoria devenirii raporturilor respective literare desftşurate de poeţii premoderni, 
înregistrîndu-se nu numai creşteri canti- Costache Negruzzi de Văcăreşti şi Conachi. Ei realizează un 
tative şi calitative, ci şi reculuri. contact selectiv cu creaţia populari, în mare măsuri dictat 

Nota dtj!l.tipantă de care am amintit se datoreazl faptu- de redusa suprafaţă de legături ce li se deschidea ca urmare 
lui ci primii oameni de culturi şi artă la români au dat tonul a poziţiei sociale pe care o deţineau şi CUI)OSC mai ales 
corespunzător. Creatorii de literaturi din epoca medievali cîntecul de petrecere de care s-au putut apropia. Dar, 
- literaturi istorică, religioasă şi chiar beletristici - nu s-au totodată, adîncind analiza actului de creaţie literari, 
depărtat prea mult de tradiţiile populare şi s-au folosit de simţind nevoia utilizlrii unor concepte literare, rlmîn pri
acestea copios, imprimînd o remarcabilă personalitate o- zonieri ai modului în care acestea funcţionau constituite la 
perelor lor. Autorii de cronici şi letopiseţe s-au bazat pe nivelul folclorului. De aceea, creaţiile lor nu au fost - de 
legende şi amintiri istorice; cei de carte religioasă - chiar cele mai multe ori :.. semnate şi s-au supus anonimatului 
daci au fost mai ales traducători - s-au sprijinit pe limba ( cazul operelor lui Alecu şi Nicolae Vlclrescu şi chiar ale 
literaturii orale, singura care le putea fi de folos, iar cei de unora dintre cele izvodite de Conachi); adesea nu au fost 
versiuni româneşti ale cărţilor populare de circulaţie nici scrise, oralitatea poeziilor poetului moldovean deter
europeanl (şi nu numai) au procedat la autohtonizai;ea minîndu-1 pe Anton Pann sl le includă în caietele cu 
textelor pentru a putea fi mai bine înţelese de cititori. C"mtece de lume; iar adaosurile fllcute de lăutari nu-i jenau 

Această valorificare implicită a experienţelor proprii a pe aceşti autori. (Se cocheta astfel cu caracterul colectiv al 
fllcut ca decalajul dintre noua literaturi (într-un fel cultă) actului de creaţie; se opera cu categoria de variantă speci
şi cea veche să nu opună cele două componente distincte ficl literaturii populare). 
ale fenomenului literar privit în ansambh.d său, fapt remar- Premodernii, procedînd astfe~ au llrgit considerabil 
cat ca avînd consecinţe negative oarecum pînl şi în litera- cîmpul de interferenţi dintre cele două componente ale 
turile occidentale ale unor neolatini ( cum a fost cazul în literaturii naţionale: folclorici şi 'Cllltl. Ei au netezit şi 
istoria culturii franceze, unde în epoca medievali s-au consolidat concepţiile paşoptiştilor atît de favorabili 
conturat două tipuri de literaturi greu conciliabile). Căci unităţii culturii şi artei româneşti. Toate aceste demersuri 
unitatea şi omogenitatea literaturii române pare sl aibă ca au fost de naturi practici şi prea puţin sau deloc de naturi 
primi explicaţie tocmai această realitate izvorită 'din ne- teoretici. 
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În egală măsura continuatori ai lor, ca şi deschizll'.tori ai 
orizontului paşoptist, Iancu Văcărescu şi chiar Gheorghe 
Asachi ajung să formuleze implicit strategii de valorificare 
a folclorului, rezultatele obţinute de cel de al doilea fiind 
grăitoare cîtă vreme a creat el însuşi legenda despFe Traian 
şi Dochia, pe care chiar Călinescu ajunge să o considere 
unul din miturile folclorice fundamentale româneşti, alini
ind-o, dimpreună cu motivele zburătorului, Mioriţei şi 
sacrificiului în construcţii . 

Glugă ciQMneasc! (Pîrgăreşti - Bacău) 

Aşadar, implicarea folclorului ca material de bau şi 
model de creaţie în literatura elevată a predominat într-o 
serie de perioade succesive şi a pregătit timpul apariţiei 
unor formulări şi interpretări teoretice şi filozofice pe 
marginea acestei realităţi care dura de atîta vreme şi avea 
să mai dureze încă. 

Pa.şoptiştii au marcat stăruitor apariţia acestor noi atitu
dini. Impătimiţi complementar în credinţa importanţei fol
clorului, aproape toţi au comentat - e drept, preferenţial -
acest bun descoperit în fond de mult timp, dar interpretat 
pînă la ei doar prin atitudine. Nicolae Bălcescu .l-a arătat 
ca pe un document de excepţie ·pentru istoria naţională; 
Vasile Alecsandri l-a cules şi publicat punîndu-1 la dispo
ziţia tuturor şi improvizîndu-1 în instrument diplomatic; 
Mihail Kogălniceanu l-a avut ca fundament al artei şi 
culturii naţionale; Alecu Russo a propus să-i vedem ca
pacitatea de a scoate la iveală particularitatea etnopsi
hologică a poporului nostru, toţi aceştia dovedindu-se 
exaltaţi în cele mai multe din aprecierile lor. 

Personalitate cu totul distinctă - şi, totodată, complexă 

- Costache Negruzzi, spirit raţionalist prin excelenţă, are 
meritul de a fi încercat să definească folclorul, aşa cum i-a 
stat în putere şi cum i-au îngăduit posibilităţile vremii în 
care s-a angajat să facă aceasta. 

Contribuţia sa se intitulează Cântece populare a 
Moldaviei şi a apărut în Dacia literara la 1840. 

Autorul se confruntă încă din start cu neajunsurile 
limbii literare a cărei dezvoltare nu cunoscuse progrese de 
natură să faciliteze abordări decise şi nuanţări mai subtile. 
Însuşi titlul este restrictiv în raport cu preocupările însu
mate în articol. Practic, observaţiile se referă la etnologia 
românească, facînd trimiteri substanţiale la folclor şi et
nografie, cum am spune noi cei de astăzi . Numai că 
autorului îi lipseau toţi tennenii care nouă ne stau la 
îndemînă : etnologie, etnografie, folclor. (De pildă, cuvîn
tul "folclor" a fost introdus la noi în penultimul deceniu al 

secolului trecut, de Raicu Ionescu-Rion). 
Aşadar, Negruzzi, în articolul de care vorbim, a avut de 

întîmpinat dificultăţi de limbă insurmontabile. La acestea 
trebuie adăugate dificultăţile de procurare a informaţiei 
ştiinţifice, puţină la acea vreme dacă avem în vedere el{ 
abia la 1846, în revista londonezii'. "Atheneum" a fost 
folosit penţru prima oară termenul "folklore". 

Cîteva din ideile sale fundamentale merită o subliniere 
aparte. 

Negruzzi are în vedere folclorul general şi nu doar cel 
literar, cum au făcut alţi reprezentanţi ai generaţiei. în acest 
sens el este cel dintîi care, la noi, s-a ocupat (fie şi în 
treacăt) de organologia tradiţională şi a sesizat că cble mai 
vechi instrumente muzicale folosite la români au fost cele 
de suflat, căci, subliniind răspîndirea cimpoiului, implicit 
are în vedere fluierul, cavalul şi tilinca. Această conside
rare a cimpoiului se implică şi în etnografie, interferenţele 
dintre cultura populară spirituală şi cea materială fiindu-i 
clare şi bine concretizate. El constată că tinerii, cînd petrec, 
"toţi se prind în danţ cîntînd în hor", sesizînd simultanei
tatea interpretării vocale cu cea instrumentală, situaţie tot 
mai rar întîlnită azi. După mai multe referiri la muzica 
populară, formuleazll'. postulatul necesităţii valorificării 
acesteia în creaţia muzicală cultă, apr~ciind încercările 

1 compozitorilor contemporani cu el: D. Herftner şi D. 
Rujiţki, prin aceasta susţinînd promovarea creaţiei fol
clorice în variate domenii ale artei naţionale şi arătînd o 
deosebită modernitate în gîndire. Atitudinea respectivă 
este foarte serios susţinută atunci cînd spune: "Un mol
dovean care n-are idee de note şi joacă (n.n. interpretează 
instrument.ţi) flautul numai din deprindere, totdeauna va 
executa mai bine un,cîntec decît cel mai iscusit flautist". 

Mai puţin analitice, observaţiile referitoare la compo
nenta coregrafică a folclorului sînt substanţiale: "Odi
nioară, bpierii cei mai în vîrstă trăgea danţul; domnii înşuşi 
intra în horă" ; e prezentă aici teza că arta populară, cîndva, 
avea aderenţe la grupuri sociale mai largi, pe măsura 
dezvoltării artei culte ea fiind păstrată şi funcţionînd în
tr-un perimetru mai îngust. 

Un interes aparte prezintă notele sale referitoare la 
portul popular bărbătesc şi femeiesc, surprinzînd unele 
trăsături ale acestuia şi sugerînd observaţii temeinice 
scoase din situaţia concretă specifică Moldovei de centru. 
El scrie că femeile poartă "o cămaşă cusută cu altiţe, ... o 
fotă albastră ... " şi "nevestele se deosebesc prin ştergarul" 
cu care îşi acoperă capul. Portului bărbătesc îi găseşte 
asemănări în felul cum se îmbrăcau romanii, citînd opin
cile care ar fi decurs din "coturne", acele "curele late" şi 
acea "tunică virilă" . 

Tinzînd spre completarea tabloului general înfăţişat de 
folclorul nostru, de etnografia ce ne este caracteristică, 
Negruzzi face trimiteri şi la teatrul popular, avînd în vedere 
doar piesa religioasă a Irozilor, pe care - informat în 
legătură cu situaţia din lumea occidentală - o consideră un 
"mister" (cum erau numite manifestările respective în 
cultura populară a lumii catolice). Însemnările sale nu au 
în vedere teatrul străvechi autohton, pe care poate l-a 
cunoscut mai puţin. Remarcînd faptul că unele texte sînt 
cîntate, scoate la lumină caracterul de vodevil al specta
colului şi pregăteşte concluzia pe care o vor putea trage 
alţii mai tîrziu, că teatrul nostru cult a beneficiat la începu
turile sale nu numai de modele externe, ci şi interne, 
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vodevilul fiind atit un element de împrumut, cit şi unul -
extras din practicile tradiţionale, cel puţin seculare, ale 
românilor. Din aminuntul cll Irozii se însoţeau de. stea, 
colindă - de asemenea - prin excelenţi creştini, poate fi 
cititl sugestia cll una din posibilele teorii ce pot explica 
originea acestui teatru popular, alături de teza occidenta
listă, de cea bizantini, este aceea cll ar fi putut evolua ca 
manifestare dramatici din colinda care avea personaje 
nelipsite pe cei trei crai de la răsărit, care "pe rînd se 

· recomand". 
Se pare, apoi, cll tot Negruzzi, înaintea lui Alecsandri, 

deci primul, vorbeşte de formula "frunză verde" cu care 
poezia noastră folclorici este introdusă invariabiţ. 

În plus, mai pune şi problema nevoii de a clasifica 
operele literare populare, dovedind cll simte utilitatea unei 
abordări cit mai ordonate a domeniului observat 

Ca şi D. Cantemir (în Descrierea Moldovei), nu lasă 
neobservat acel interesant refren - "lado, lado" - din cînte-

Adrian Voica 

Incluzînd Sub steaua carnagiului în sumarul volumu
lui Dlotlma (1975), subintitulatPoez:11 de dragoste, Mihai 
Ursachi se abate ( cu bună ştiinţi şi puţini ironie) de la linia 
lui Holderl_in privind lirica erotică. 

De data aceasta, spiritul Diotimei lipseşte. Poetul 
imaginează un dialog cu "calul" său nevertebrat despre 
posibilitatea atingerii tărîmului poeziei, care se află din
colo de "cereştiţe hanuri": 

I. "Treceam - câtl vreme - pe lingi limanuri, 
v-/ -v -v/ v-v v-v 

II. prin intermundii, tărâmuri inferme, 
vvv-v/ v-v v-v 

III. f'llrll opriri la cereştile hanuri, 
-VV- vv-yv -V 

IV. clei vai, clllllream pe un vierme. 
v-/ vv- vv-v 

V. «De ce, întrebai albiciosul meu cal 
v-/ vv- vv-v 

Vil a trebuit să mll nasc pentru tine, iar tu 
vvv- vv- vv-v/ v-

VII. pentru ce m-ai ales?» Infernal 
vv- vv-/ vv-

VIII. ondulîndu-şi spinarea, tăcu. 
vv-v v-v/ v-

IX. «Pentru ce eşti atît de moliu, de docil, 
vv- vv- vv-/ vv-

X. pentru ceriu nechezi?» Şi simţindu-l cll plînge, 
vv- -v-/ vv-v v-v 

XI. cu pinteni adînci rliscoleam în ţesutul fragil. 
v-v V- vv- vv-v v-

cele de nuntă, f'llrll a şti el[, prin colindele fetei de măritat, 
el poate fi întîlnit şi în poezia acestui obicei. 

N~ mai reţine atenţia şi faptul cll Negruzzi realizează 
numeroase ·notaţii despre acei "fra diavoli", care la noi sînt 
numiţi haiduci şi arată o personalitate complexă şi con
tradictorie, Vasile cel Mare decapifmdu-şi cu securea vic
timele, dar manifestînd un bigotism exagerat şi păzind cu 
strlişnicie zilele de post. 

Altfel spus, remarcile lui Negruzzi sînt aproape în 
totalitate lipsite de gratuitate şi presupun un fin spirit 
analitic şi o pronunţată capacitate de a simţi faptele care 
merită un interes deosebit. Faţă de Alecsandri şi Russo, 
Negruzzi a scris despre arta şi cultura populari într-un 
spirit raţionalist pronunţat, devansîndu-i pe aceştia cu mai 
bine de un deceniu. 

· Iată de ce am considerat necesară această reinterpretare 
a articolului şi personalităţii discutate, pentru o mai dreap
tă apreciere a contribuţiilor sale. 

XII. ... Picioarele mele sunt roşii de sînge ... 
v-vv -V v-v v-v 

XIII. «O, zisei atunci, umoarea aceasta eu o cunosc, 
-/ v- v-/ v-v v-v -vv- · 

XIV. curge-o vinele mele, tu n-o poţi avea.» 
-v -vv . -v/ v-v v-

XV. Şi plin de mânie lovii cu cravaşa mea, pleosc! 
. V- VV-V V- VV-V -/-

~VI. în ochii fiinţei aceleia, care tăcea. 
v-v v-v v-vv/ -vv-

XVII. Lumina miloasă a Căii Lactee 
v-v v-v v-v v-v 

XVIII. ne-nvlllui ... Din rana deschisă 
vvv- / v-v v-v 

XIX. cita către mine un ochi de femeie 
v- vv-v/ v- vv-v 

XX. nespus de iubit - amintire ori vise. 
, V- .VV-/ VV-V V-V 

XXI. Iar mâinile mele sunt roşii, sunt roşii 
v-vv -v v-v/ v-v 

XXII. întocmai ca steaua carnagiului, Marte, 
v-v v-v v-vv/ -v 

XXIII. spre care pluteam amândoi, ticăloşii, 
. v-v v- vv-/ vv-v 

XXIV. pe care nimic nu se poate desparte." 
v-v v- -vvv v-v 

Poezia este, de fapt, o parabolă despre aspiraţii şi ma
terializarea acestora, ca şi despre alegere ca formă a pre
destinării, pe care nu o poţi nega recurg~nd doar la 
interogaţia retorici: 
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"De ce, întrebai albiciosul meu cal 
a trebuit sl .ml nasc pentru tine, iar tu 
pentru ce m-ai ales?" 
Toate întreblrile rlmîn firi rlspuns, torturi a spiritului 

ce nu se poate desplrţi de materie. Aparent, cele doul 
entitlţi au viaţi proprie şi trllslturi distincte. în esenţi, 
apare doar una singuri, cu manifestlri bipolare. 

Textul poate permite ( eventual) şi altl interpretare, dar 
analiza prozodici n-o agreeazl decît pe aceasta: accentînd 
în versul XID pronunmele "eu" (care intri, prozodic, în 
compunerea unui coriamb) şi lipsind în versul proxim 
pronumele "tu" de accent, nu mai rezultl nicidecum opo
ziţia scontat!: 

XID. O, zisei atµnci, umoarea aceasta eu o cunosc, 
-/ v- v-/ v-v v-v -vv-

XN. curge-n vinele mele, tu n-o poţi avea. 
·V ·VV -V/ V-V V-

Mai mult decît atît, forma pronominali tu se afli în 
imediata vecinltate a negaţiei, iar aceasta, purtînd accent, 
o absoarbe într-o celuii ritmici trisilabici: un amfibrah 
(v-v). 

Ni s-ar putea reproşa, totuşi, ci într-un vers anterior stau 
allturi doi ictuşi, structurînd un adjectiv posesiv ("meu") 
şi un substantiv ("cal"), ceea ce demonstreazl, de fapt, 
existenţa celor doul entitlţi. Este vorba de versul V: 

V. «De ce, întrebai albiciosul meu cal. 
v-/ vv- vv-v 

Dar cele doul silabe accentuate din finalul versului de 
faţl · intra ele însele în compunerea unei unltiţi ritmice, 
iar spondeul rezultat (- -) vine si uneasci prozodic ceea 
ce subconştientul creator stabilise inel de la început 

între textul rezultat şi subconştientul creator nu exist!, 
de fapt, contradicţii. Procedeul amblgultlţll - aşa cum 
este el utilizat pe parcursul întregii poezii - se manifest! 
pe mai multe planuri, dar nu fi pe cel prozodic. 

Ar fi, mai întîi, ambiguitatea realizat! la nivelul discur
sului poetic. Mihai Ursachi imagineazl un dialog-· dar el 
nu există, fiindcl "albiciosul cal" n-are cum sl rlspundl. 

În al doiela rînd, comentariul poetic este conceput ca 
alt plan al ambiguitlţii. Ghilimelele sînt puse numai cînd 
alter-ego întreabl, nu şi atunci cînd comenteazl, deşi 
afirmaţiile tot lui îi aparţin. De aici şi numlrul mare al 
cezurilor mobile, desplrţind, de obicei, întrebarea de 
comentariul propriu-zis. La rîndul slu, comentariul po
etic nu se reduce la simpla constatare, ci poate releva o 
realitate subsumat! sensului parabolei. în aceastl privinţl, 
al treilea catren ni se pare semnificativ, ele~ daci versul 
IX şi primul emistih al versului urmltor sînt rezervate 
întrebirll, spaţiul ramas este atnbuit celor doul nivele ale 
comentariului poetic. Punctele de suspensie aflate la 
începutul versului XII sugereazl tocmai ruperea şi nu 
continuarea celui anterior: 

IX. «Pentru ce eşti atît de molâu, de docil, 
vv- vv- vv-/ vv-

3 6 9 12 
X. pentru ce nu nechezi?» Şi simţindu-l ci plînge, 

vv- -v-/ vv-v v-v 
3 4 6 9 12 

XI. cu pinteni adînci rlscoleam în ţesutul fragil. 
v-v 

2 
v-
s 

vv-
8 

vv-v 
11 

~- ... Picioarele mele sunt roşii de sînge ... 
v-vv -v v-v v-v 

2 S 8 11 

v-
14 

Desigur, poetul este cel ce gîndeşte şi alege cuvintele, 
dar subconftientul creator stabileşte succeshm.ea aces
tora şi integrarea lor în structuri ritmice. 

Modulul ternar al versurilor IX-XII este evident, dar 
ritmul anapestic e specific numai primelor doul, pe cmd 
celelalte au ritm amfibrahic. 

Trecerea de la un ritm la altul este facilitat! şi de celula 
ternari cu doul accente (-v-), un amfimacru, corespunzînd 
sintagmei "nu nechezi", cu care sfuşeşte, de fapt, între
barea. Ceea ce urmeazi este, mai întî~ ritm anapestic, 
înlocuit mai apoi cu cel amfibrahic. 

Ritmul nu individualizeazl aşadar diferitele plrţi ale 
comuniclrii, clei emistihul B al versului X, de pildl, 
consacrat comentariului poetic ("Şi simţindu-l ci plînge" 
vv-vv-v) este conceput tot în ritm anapestic, ca şi între
barea propriu-zis!. 

Aceste ambiguitlţi ritmice explici, pe plan prozodic, 
ceea ce se urmllreşte prin comunicarea înslşi: totul se 
interfereazl, Wlindu-se în cele din urmi, incit nu mai poţi 

. deosebi esenţa de aparenţi. 
Ambiguitatea unor trimiteri specifice ( cum ar fi "ochiul 

de femeie" sau chiar "steaua camagiulu~ Marte") trebuie 
de asemenea menţionat!. 

Legltura cu poezia romantici se realizeazl prin ver-
surile XIX şi XX: 

"Cita cltre mine un ochi de femeie 
nespus de iubit - amintire ori vise" 
- numai ci acel "ochi de femeie" poate însemna şi 

altceva: atracţia exercitat! de absolutul în artl - fata mor
pna a oriclrui mare artist 

Totul se desflşoarl între "amintire ori vise" - adicl din 
nou într-un perimetru mereu schimbltor şi ambiguu, 
tocmai pentru ci nu are limite precise. 

Verbul din penultimul vers al poeziei vine sl confirme 
aceste supoziţii. "Pluteam" nu presupune nici un efort fizic 
din partea cilirefulul şi a calului 1iu nevertebnt. 
Mişcarea este independent! de voinţa lor, unnînd însll un 
itinerar stabilit mai înainte de Destin. într-o strofll domi
nat! de cezuri mobile, care lasl autonome structurile "sunt 
roşii/Marte/ticllloşii", n\Dllai versul XXIV nu conţine acest 
element prozodic, sugerîndu-ni-se, inel o dată, unitatea 
tragici la care se referi poetul: 

XXI. "Iar mâinile mele S\Dlt roşii, sunt roşii 
v-vv -v v-v/ v-v 

XXII. întocmai ca steaua carnagiului, Marte, 
v-v v-v v-vv/ -v 

XXIII. spre care pluteam amândo~ ticllloşii, 
v-v v- vv-/ vv-v 

XXIV. pe care nimic nu se poate desparte." 
v-v v- -vvv v-v 
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Radu Andriescn 

Visa lucruri înspăimîntlltoare: becul atîmat de crengile mărului şi 
se fl[cea că îşi vede înlăuntrul, cum ar trebăluia, în toiul nopţii, prin mărun
privi tejgheaua de la măcelărie; taiele maşinii. Numai o minune ar mai 
erau toate la locul lor, rinichii şi fica- fi mişcat maşina de pe butuci. Era şi 
tul, maţele şi muşchii, ochii, sfere în- casa bătrînului, garajul transformat în 
tunecate _ în centrul cărora stătea cotet plin de piese vechi şi scule, 
ca-ntr-un fotoliu de catifea. Erau co- grl[unţe şi cocoşi. Casa era acoperită 
ridoare aburite, duşumele alunecoase, cu ziare, pînă în vîr( chiar şi antena. 
cuierul, scrinul. Erau şi ferestrele, Moşul trebuia să se strecoare printre 
moi, păroase, de un negru metalic. rînduri în casă. Intra şi ieşea fllră să 
Beciurile miroseau a ură şi fiere, în- lase urme în poveştile acelea tipărite. 
tunericul de acolo era mort Sus, în Asta era înfricoşător, nu decrepitudi
_pod, mai era ceva căldură. întunericul nea la care ajunsese. Îl treceau fiorii 

...------.,-;;-7._,;_'ii_■-■-■-,-,.-.-■-■-----=~ cînd îl vedea pe 
111o moş, chiar acolo, 

în întuneric, in
trînd şi ieşind 
în/ din ziare fl[rl{ să 
lase urme.· Fără să 
mototolească isto-

i ria, nici măcar un 
pic. Era şi băboiul 
care pitroceşte 
toamna leşie. In- · 

L.-=-::::::.:E=::~====~:::::::!!~~~!:!:!:::::::::==:!!!~=::...:1· vîrte pasta galbenă 
şi puturoasă, face 

Ştergar - detaliu (Barticeşti - Neamţ) vîrtejuri, furtuni, 
ridică praful din 

acela trăda urme de viaţll:. Acolo s-a 
înspllimîntat, în pod. Semnele acelei 
prezenţe l-au îngrozit Molfllia un colţ 
de pîine, lllsînd în urmll dîre gelati
noase, argintii. îşi amintea limacii din 
spatele casei, seara, prin grădină şi pe 
pereţi. Îşi amintea mirosul cămăşii 
mucegăite, îmbibată cu apă de mare, 
în cort Îşi amintea cetăţi imaginare, 
de necucerit, din hîrtie. S~rostogolea 
în ochiul de catifea, cădea fllră să se 
lovească, urca fllră să atingă mar
ginile. Era înspăimîntat şi tăcut Era 
si.ngur. Urmele acelea de .viaţă aveau 
semnele nemişcării în fiecare undă. 
Apa şi crema castanelor strivite de 
maşini înspumau întunericul. Valu• 
rile pădurii de brazi aduceau la mal 
trupurile pietrificate ale iepurilor. 
Vitrina din sufragerie, paharele de 
cristal, bibelourile, toate erau la locul 
lor, tlră ca asta să-1 liniştească . 

Spuma aceea gălbuie curgea pe toate 
canalele, pe culoare şi pe scări. Chiar 
şi în lift ajungea, sau părea că ajunge. 
Era şi bătrînul de alături, cu halatul lui 
jeipelit, maioul cenuşiu, tenişii fllră 
şireturi. Avea şi basca, stătea sub 

curtea şcolii, împrăştie hîrtiile de la 
bomboane, lipeşte groaza de creier, 
băboiul. în halat, cu o ţigară în mîna 
dreaptă şi ficatul în mîna stîngă, între 
cîine şi nutrii, băboiul tuşeşte şi 
scuipă. Sînt colţuri{n care nu a călcat 
picior de om. Acolo visează el sll 
ajungă, în unghiurile acelea moarte, şi 
să le boteze puncte de vedere. Vrea să 
le mobileze cu lucruri simple, cum ar 
fi gîndul despre viaţă şi cel despre 
moarte, dar mai cu seamă despre 
limite. Se întinde :în căuşul limbii şi 
unduirea permanentă a muşchiului îl 
adoarme. Visează că doarme un somn 
liniştit, fllră vise, fllră tulburări. O şu
viţă îi alunecă, se prl{buşeşte în cel 
mai adînc întuneric. Visează că som
nul acela profund ar putea fi portiţa 
spre castelul de pecucerit. Ieşit din 
pădurea deasă de plămîni, ajunge la 
ţărmul oceanului de brazi. Aerul 
puternic, mirosul de iod, rănile 
deschise, şterse cu grijă, tamponate de 
tinctură, toate la un loc îl copleşesc. 
Se aşează pe ţărmul oceanului şi 
priveşte fluturarea gălbuie a norilor. 
E şi tîmplarul, aleea îngustă dintre 

cele două garduri de sîrmă, cireşul şi 
părul, scrînciobul din sfoară şi scîn
durll. în hîrdăul din tablă zincată se 
bălăceşte plodul care se va dovedi, 
curînd, greu de cap. Miroase a che
restea proaspătă şi a soare. Porii sînt 
deschişi, înfloriţi. Prin ei ţîşnesc 
arteziene de mirosuri ţipătoare: 
spaimă, iubire, îndoială; potaia tîm
plarului latră şi dă din ciotul cozii. O 
zvîrcolire a limbii îl aruncă dincolo de 
probabil, în lumea nelămurită a 
veşnicei cumpăniri. Aici oceanul de 
brazi e nemişcat. Doar rare şuviţe 
vişinii brllzdează cerul. Blana ţărmu
lui nu se zbîrleşte niciodată de frig. 
Măruntaiele sînt reci şi tari ca piatra, 
nu găseşti crăpături prin care să te 
strecori. Aici a găsit, într-un golfuleţ 
mai- ferit, un brad plin de veveriţe 
roşcate. Motanii roiau în jur, pe fun
dul apei, prin cetina · uscată. Graşi, 
flocoşi, leneşi, rămîneau la fund, se 
încolăceau pe duşumeaua de faianţă, 
sub. tejghea, adormeau în miros plăcut 
de sînge proaspăt închegat. 
Veveriţele, în schiml:>, erau într-o per--, 
manentă mişcare. Ronţăiau conurile 
uscate, pline -de miez. în casă, toţi 
pereţii erau ac_operiţi de goblenuri. A 
treia generaţie de goblenuri. Prinţese 
şi cenuşărese. Prinţi, vînători şi ţărăn
cuţe. Motani şi fructe. !suşi, fecioare, 
marchizi, ulcele. Pe casa scărilor, de 
sus pînă jos, goblenuri. În dormitoare 
şi sufragerie. Pielea are culoarea 
vineţie a cerului la asfinţit. 
Vinişoarele înnegrite au încetat de 
mult să pulseze. Livor mortis, îi 
alunecă un gînd palid pe şira spinăriî. 
Acolo, în deltă, vapoarele au eşuat în 
cetină. Motanii roşcaţi roiesc printre 
fiare, fug după fluturi, amuşinli 
omidele prinse de fire subţiri şi lu
cioase. Baleniera curată, albă e 
aproape toată roasă de albine. 
Cheaguri întinse de iarbă pătează ţăr
murile cit vezi cu ochii. Întreaga lume 
ar încăpea într-o servietă. Profesoara 
de desen şi-a găsit bărbat. Şi el umblă 
în maiou, doar că al lui e mai alb. Nu 
are nici bască iar maşina îi mai 
funcţionează. Etaje întregi de plozi 
desenează împreună cu Doamna. Pe 
catedră, înţepenită între coaste prea 
strîmte, o inimll: uriaşi. Rigor morlis, 
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fOl)tesC plftii. Îfi curlţl pensoanele pierdutl. Are plumb în zîmbet. Uşa iepurii despicaţi, între broaşte. li 
tn paharele de plastic, în capace, în asta e încuiatl. Nu doreşte sl !) des- alege fibre pline de netv şi mişcare. li 
cutiuto.Deseneazlinimaşichicotesc: . cuie. Nu mai e curios. Nu mai e de c"mtl de adormit li slrutl ochii şi 
ora de desen e ultima, poate joacl un mult curios. E aproape rece. Aproape gura. li linge dinţii şi buz.ele. Burta ei 
fotbal blieţi~ poate se string sl mai îngheţat Algor mortis, îşi spune el mare pluteşte printre brazi. Picioarele 
vorbeascl fetele, pînl vin plrinţii. firi prea niare tristeţe. Merge mai îi ajung pînl la balenierl. Roiuri de 
Apar în blrci argintate, atletic~ în- departe, doar prin locuri bltute. albini îiies din plr.Îi dl s1 sugi miere 
vlluiţi în aure. Mingea se opreşte în Viseu.1 unghere neştiute firi entuzi- dulce de salcîm.11 iartl. II iartl cinu-i 
spuma gllbuie, nici vorbele nu mai asm, puncte de vedere firi convin- pune întreblri. li iartl rlceala, 
aluneci bine. Toate au un sfirşit Îfi gere. Schimbareaoviseazlflrlsldea nemişcarea, paloarea. II trage mai 
întfacl blocurile de desen, doi bani pe ea. Algr,r mortis, repetl şi aproape, îl prinde între picioare, fi 

' ghiozdanele, sticlele cu suc. Aleargl se aşeu.l pe ţlrm. Curg şuvito aurii scufundl capul printre motanii cei 
pe ţ1rm, sar în blrcile plrinţilor, por- printre nori. Cit e zarea de largi, pro- stufoti. Are o poptl mare, plini cu de 
nesc pe oceanul nemlrginit Miroase fesoara de biologie. li prinde cu o toate. II ridici şi-l priveşte cum 
a sare, şi mai miroase a eter. Pro- fringhie, sau curea, un fel de prelungi- doarme. Nu-i mai e frici. Orice urmi 
fesoara de biologie miroase chiar a tor, un cordon ombilical plin de miere de spaiml s-a prelins, argintie, pe 
spirt Pe guri. Are broaşte şi iepuri cu albi, de salcîm. II ţine cu dragoste la ciment Cheaguri mari de iarbl încep 
vezica plini. Are borcane şi o privire sin. Miroase a spirt. II culci printre si-i aparl pe burtl şi picioare. 

7ffr4 e • /dc#dii-~ 
(fragmente) 

Adrin era foarte încîntat de vizita .pe nava-mainl Di
uma. V arandbit povestea multe despre ţara lui ... 

Aparaturi medicale complicate .de pe nava-mami 
puteau reface organismul uman bucatl cu bucatl. Dar cei 
se piru lui Adrin cel mai minunat lucru era extragerea 
amprentei energetice a organismului, c:lruia i se dldea un 
nou corp material. · · 

lnsl tehnologia fol()Sitl era atît de avansat!, incit Adrin 
nu putu întolege decît într-o forml simplificatl fimcţio
narea mecanismului. Varandbit se strldui si-i explice cit 
mai pe înţeles. Regenerarea ţesuturilor vii era ceva mai 
mult decît banal pentru aparaturile complexe de pe navl. 

Şi mai interesantl fu vizita tn grldina zoologici de pe 
Diuma, completat! cu foarte frumoase holograme 
mişc:ltoare. într-un acvariu uriaş vieţuia o actinie cu 
doulzeci de braţe, ca o caracatiţl cu mldulare lungi, albe; 
mo~ rotunde, care se ascutoau la vîrf. Nu avea cap, creştea 
din solul acvariului ca un mlnunchi de tentacule lipsite de 
ventuz.e, dar foarte otrlvitoare. Actiniile ucid animalul cu 
otrava lor ti n încollcesc cu braţele; carnea, sîngele, oasele 
sînt dizolvate şi digerate în decurs în cîteva ore. Exem
plarul acesta aveabraţele lungi de trei metri fiecare. Un alt 

,, acvariu conţinea o caracatiţl uriaşi. Era brlnitl cu sub
stanto înlocuitoare ale clmii sau concentrate felurite. 

Litr-o altl înc:lpere cu pereţi transparenţi se afla o hîrtie 
grunjoasl în poziţie verticali, în forma unui S, care ab
soarbe lumini, flux mental, precum şi orice formll de 
energie. Mai încolo, se vedea o meduzl zburltoare de pe 
o planetl din Fagus. De fapt, meduza avea puterea sll 
anihileze forţa gravitaţionali ti se deplasa greu prin aer. 
(1n navl, gravitaţia era înlocuitl prin crearea unui cîmp de 
forţe întru totul asemlnltor forţei gravitaţionale care 

acţiona pe planetele din Gdar. Doul din planetele Gdarului 
aşezate în acelaşi sistem solar aveau aproximativ ~ 
atracţie gravitaţionali. Celelalte patru, situate fiecare în cite 
un sistem solar, prezentau o atracţie gravitaţionali ceva mai 
sc:lzutl. Sistemele solare respective sînt apropiate unul de 
altul.) Din meduza zburltoare atîmau dantellrii care scoteau 
un ffşîit cînd gelatinoasa se înllţa greoaie prin aer. 

Apoi, plantele, înzestrate cu puteri telepatice, comuni
cau între ele. V arandbit le înţelegea mesajele. Şi Adrin 
captl un mesaj telepatic de satisfacţie dupl ce furi udate 
din belşug, prin instalaţii speciale de irigare: "Sînt situl". 
Mesajul aproape ci puse stlpînire pe creierul lui Adrin. 
Plantele se mişcau vizibil, desigur exprimîndu-şi mulţu
mirea. Plreau mai degrabl animale, aşa cum se mişcau 
tremurîndu-şi frunzele. într-o altl înclpere cu pereţii tot 
transparenţi se afla un trib de fiinţe mici cu figuri uricioase, 
plrînd înrudite cu şobolanii, dar avînd mult ti dintr-o 
maimuţi. Erau foarte rapide şi Varandbit îi povesti gîndi
tor lui Adrin, folosind calea telepatici, cum printr-un 
accident acele fiinţe au ajum pe o planetl paşnici, unde 
au fllcut distrugeri cumplite. Se înmulţeau foarte repede fi 
se ascundeau numai cmd le ameninţa o primejdie mare. 
Altfel, erau îndrlzneţe şi cuprinse mereu de o furie uci
gaşi. Setea de sînge, darnunumai... Devastau totul. Aveau 
colţi lungi şi ascuţiţi, plini de o otravl verzuie. 

Pentru a putea fi salvatl planeta, au fost luate mlsuri 
speciale. ln cele din unnll agresoarele au fost distruse. 
Adrin privea uluit fiinţele mici şi primejdioase. Se 
dezmetici cînd V arandbit îl apuci de braţ şi trecurl la 
urmltoarea înclpere cu pereţi transparenţi. Apoi la ur
mltoarea. Sute de înclperi cu exponate din cele mai di
verse. Dar şi mult.e holograme. Nu numai din Imperiu: Cel 
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mai mult îl reţinu pe Adrin una reprezentînd o plldure de 
plplldii uriaşe. Holograma era în mişcare. Din cînd în cînd 
vîntul ftcea sll: tremure plpldiile şi ele îşi scuturau gigan
ticele umbrele. Nu ar fi fost prea pllcut sll: fii surprins de 
furtunl într-o 4'Semenea pll:dure. 

Dar şi celelalte holograme erau admirabile. Varandbit 
îl prezentll: pe Adrin unor simpatici oameni-pisicll, foarte 
prietenoşi. Cunoşteau bine istoria veche a Terrei. 

Ajunserll'. şi la compartimentul rezervat şopîrlelor cu 
creastll: din Venia. Dispunînd de o inteligenţii: rudimentara, 
ele locuiesc în mlaştini verzu~ otrll'.vitoare, la tropicele 
Venie~ o planetll: care nu se aseamlnll: totuşi cu Terra. 
Mlaştinile seacll: la scurt timp dupl ce aceste fiinţe se 
dezvoltll, trliesc şi se înmulţesc acolo. Otrlvurile mlaştinii 
se descompun. Din ele se extrage un anumit component, 
întrebuinţat ca energizant şi în alimentarea coipului. 
Mlaştinile seacll: şi datoritll: cll:ldurii coipului şopîrlelor cu 
creastll:. Acestea folosesc, se poate spune excesiv, energia 
solara, care le încll:lzeşte crusta comoasl. 

Şopîrlelor din V enia le era destinat un compartiment 
special. Din energia solara ele obţin şi o energie cu efect 
de drog, dind adicl o stare de pllcere, de exaltare şi de 
visare, care produce rotirea completll, repetatll: a globului 
ocular. Dorinţa de activitate se înmoaie, şop"rrlele devin 
pasive, cad într-un soi de transl. Capteazll: telepatic 
imagini, gînd~ putînd la rîndul lor transmite stll:ri cum 
ar fi euforia sau anxietatea. Pentru rolul lor în uscarea 
mlaştinilor verzi şi în descompunerea otrll'.vurilor, precum 
şi datoritll: altor însuşiri, sînt socotite foarte folositoare. 
Moleşirea şi înroşirea globului ocular sînt socotite abatere 
de la normal. Dorinţa de folosire abundentll: a energiei 
solare este privitll: ca o deviere de la normele de conduitll: 
ale societll:ţii de tip primitiv a acestor şopîrle. Celelalte 
surate nu aşteaptll: sll: i se înroşeascl ochii suspectei. Cînd 
vlld el( o apucll: starea de beţie, sar pe ea cu toatll: greutatea 
trupurilor lor, sacţionînd-o astfel, apoi o supravegheazll: ca 
sll: nu persiste în deviere. Oamenilor le poate fi transmisl 
uneori ameţeala care le împlienjeneşte pe şopîrlele cu 
creastll, uneori. Aceastll: stare le poate încetini mult activi
tatea, pînll: chiar la stoparea ei. Le moleşeşte prea tare, de 
aceea şi este combltutll:. De felul lor, şop"rrlele sînt foarte 
active, putînd seca smîrcurile verzui otrlvitoare, cînd sînt 
într-un grup mai numeros. 

... Contactul, mai ales supertelepatic, cu fiinţele Impe
riului îl obosise pe Adrin şi Varandbit hotll:rî sl-1 amuze 
cu un joc. Era o artll: sl faci o ţeslturl de mltase sl danseze 
în aer. Parcll: s-ar fi mulat pe diferite obiecte, pe chipuri, 
pe trupuri, apoi parcll: se desprindea, dar nu, nu cll:dea. Se 
învîrtea prin aer, cel mai frumos dans pe care-l vll:zuse 
Adrin vrcodatll:. Dansa, şeipuia, se ondula în toate felurile, 
mişcll:rile ei erau cmd pline de poezie şi melancolie, cînd 
învîrtejite, de parcl s-ar fi pregltit sll: atace. Ţesltura prinse 
sll: ia diferite forme, care de care mai nll:struşnice. Lull, de 
pildll:, forma unui cal nll:rlvaş, care galopa prin aer. 

Trebuia mult talent ca sll: dirijezi astfel mltasea prin aer 
şi V arandbit îşi exersll: puterile telekinetice. Ridicl în aer 
o floare. O roti mult şi floarea îşi scuturl toate petalele. 
Acestea, în loc sll: cadll, se unirii'. însl la loc într-o coroll. 
Înll:lţll: mai multe flori şi florile dansarl în cerc. Adrin 
privea tulburat aceste dansuri. V arandbit îi dll:rui un triki, 
cel mai nostim animal pe care acesta îl vlzuse vreodatll:. 
Avea o mutriţll: nevinovatll, cu ochi mari, mari. Era dulce 

şi pielea lui maronie şi catifelatll: se înfiora dacii: îl atingeai. 
Cea mai nostiml jucll:rie. Era foarte delicat şi sensibil, 
trebuia menajat. Companie ideall pentru copii, dar şi 
pentru adulţi. Inteligenţi şi simpatici, înzestraţi cu puteri 
telepatice moderate. încii: din prima zi, Adrin legl prietenie 
cu animll:luţul. Triki putea sll: trliascl şi trei sute de ani. 
V arandbit f'lfou o comparaţie. El era dintr-o rasl mult mai 
longevivll, desigur. Putea ajunge sl trliascl opt sute - o 
mie de ani. În unele cazuri, oamenii din Imperiu puteau 
depll:şi aceste vîrste, sperînd sl ajungl chiar pînll: la o mie 
cinci sute de ani. 

... O frumoasl holograml tridimensionalll, mişcll:toare. 
Deasupra sculpturilor troneazll: imaginea zeilor luminaţi, 
învingltori ai demonilor şi întunericului. Sculpturile tem-

Ştergar (Bucovina) 

plului se scaldll: în ceaţll:. Verdeaţa junglei protejeazll: trupul 
fJScinant al edificiului. Ce poate fi mai minunat decît sl 
vezi templul, plutind cu barca pe unda lacului vrljit. 
Apropiindu-se, pare cll: o poartll: fin cizelatll, din pomi şi 
plante aglţll:toare, se deschide. Pomii se cutremura şi de pe 
frunzele lor ca nişte tll:vi se scurge o apl aurie. Pll:şeşti 
printre arborii vrljiţi şi apa îţi picura pe ochi, pe frunte, pe 
pll:r, îţi udll: pieptul. Dacll: întorci capul, vezi în urml lacul, 
copleşit de·senzaţia el( te afli deja în templu. O pulbere 
aurie acoperll: suprafaţa lacului şi florile de pe mal se 
clatinll, se apleacll: şi îşi scuturll: aurul de pe petale. Îşi 
poartll: cu graţie petalele, tulpinile lor amintind de zvelteţea 
apsarelor. Te aştepţi sll: facll: un pas de dans, nu, l-au ftcut 
deja. Ploaia cade aici din înalturi şi fiecare piclturl e ca o 
piatrll: preţioasll:. Stropi de diamante şi pulbere aurie, flori 
pudrate cu argint, printre care pîlpîie delicatll: lumina 
soarelui. Soare, argint, aur şi diamante. 

Templul întruchipeazll: victoria luminii asupra în
tunericului. Demonii învinşi stau plecaţi dinaintea luminii. 
Sculpturile înfllţişeazll, sugereazll: demoni, ceruri şi zei, 
lumina şi divinitll:ţile celeste. 

Trupuri, şeipi, zeii şi demonii lumii. 
O plantll: înrudită cu soma creşte pe fundul lacului şi 

lumina ei rll:zbate pînll: sus. Apa e plinll: de luminll: şi 
înmiresmatll: ca şi soma. 

Soma e bll:utura sorbitll: de zei şi prietenii zeilor, licoarea 
dll:tll:toare de nemurire. Bind soma, universul începe a-şi 
dezvll:lui tainele, vezi cerurile în toatll: splendoarea lor. 
Simţi el( ai. cll:pll:tat aripi şi el( glasul ţi se poate lua la 
întrecere cu cîntecul apsarelor. Cînţi şi vocea îţi este 
însoţită de muzicile celor şapte ceruri. 

Regiria Lakşmi şi regele ceresc Vişnu, marea, frumoasa 
şi înţeleapt& saraswat~ regele~dansator, zeul ritmurilor cos
mice, Şiva, zeul dansul~ Şiva Nataraja şi Ardanarişvara. 

Zeii reprezentaţi dansînd sau stînd pe tron, simbolurile 
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puterii, simbolurile timpului şi · ale Universului, focul 
nestins, demonii. Imn slpat în piatll, poem închinat lu
minii. O allturare de cinci temple. 

Zeii sînt frumuseţea, puterea şi lumina, dar ei pot în
semna uneori şi distrugerea. Chipurile le sînt însufleţite şi 
par sl recite poeme. Ero~ demo~ prinţi. . 

1n cele · cinci temple sînt înf'lţişaţi sute de demoni, 
tnfrînţi de zei sau triumfind vremelnic asupra luminii. 

Demoni cu chipuri hidoase şi şeipi încollci~ dominaţi 
de simbolurile focului şi ale timpului. 

Apa e preslratl cu flori şi pe ea pluteşte o corabie minu
natl, ce poartl pe regele Vişnu şi pe regina Lakşmi. Zeii şi 
nimfele ca-eşti îi însoţesc. Miresmele îmbatl. Parei efluviul 
I.otusului Pufumat, parc-ar curge soma ca \Dl şuvoi fierbinte. 

. I 

. Femeii~ dansea.7.1 pe maJ, aOOuri de apsaro, ş1 arunci flori 
în apa care freamltl. Poartl veşminte mimmate Ql albastru 
închis şi fir de argint şi flori minunate în pir. 

Zeiţele îşi scot flori din pir şi le arunci, florile zboarl 
prin vlzduh ş~ dupl ce plutesc ca nişte plslri, cad pe mal, 
unde sînt culese cu veneraţie. 

O boare fini şi parfumatl umfli pîmele corabiei iar 
oamenii cautl sl se umple de chipul şi vraja zeilor, care 
privesc apa. Corabia ahmeclmai departe pe fluviu şi glasurile 
apsarelor înc"mtl zeii şi muritorii de rînd, deopotrivi. .. 
Coroanele şi diademele bltute în diamante, perle şi topaze 
ard înfllclri. Brlţlri grele din aur bltuto cu diamante şi pietre 
nemaivlmte ce arunci fllclri, hnninînd Fluviul noaptea. .. 

. . . ~--:· : . '-. 

"; ~ ~; L; j1 k\:~:i 't ,_-iffi~fi~\ ij,~~~~:i(!{> >, ,;,,. 

"Cel mai iubit şi mai alintat copil al Junimii, dupl cum 
l-a definit prietenul slu mai v"irstnic Iacob N egruzz~ A. D. · 
Xenopol (1847 - 1920), dupl ce a crescut în unibra So
cietlţi~ de care a fost oarecum adoptat inel de pe blncile 
fCOlii, faţl de care şi-a adus obolul cîteva zeci de ani, a 
plrlsit, de la o vreme, rîndurile conservatoare pentru a 
trece de cealaltl parte a baricadei. Situaţie departe de a fi 
singulari. Dar cunoscutul istoric apucase sl se pltrundl 
intim de cîteva din principiile esenţiale de munci şi viaţi 
ale gruplrii din jurul "Convorbirilor literare". Trimis cu 
bursl în.Germania, tînlrul se întoarce în ţari, în 1871, atît 
cu doul doctorate la activ, cît şi cu o temeinici obişnuinţi 
a studiului profund. 

Un alt bun deprins, fllrl îndoiall, de la mentorii "fami
liei" junimiste a fost obiceiul de a-şi constitui o biblioteci 
personali de calitate ( ceea ce ftceau şi alţii), dar şi de a 
avea permanent în minte şi binele public, odatl ce exem
plare de-ale sale erau oferite cu gratitudine Bibliotecii 
Centrale din laş~ întru bucuria contemporanilor şi a ur
maşilor. Astfel glsim, în doul Registre-Inventar aflato în 
Arhiva BCU Iaşi (cuprinzînd înregistrlri din anii 1865-
1888 şi 1889-1895), urme ale apropierii savantului de 
instituţia de culturi cu deschidere publici. Dintr-o primi 
categorie de donaţii fac parte clrţi ce-i poartl semnltura 
în calitate de autor: Cuvîntare festivi rostltl la serbarea 
najlonall pe mormîntul Iul Ştefan cel Mare în 15(27) 
Aupst 1871, laş~ 1871, Despre învlflmintul fColar-, 
Iaşi, 1872, Memoriu uupra învlţimîntulul sqperlor 
din Moldova, laş~ 1885 ,i mai ales, lucrare unici în 
depozitele noastre, teza de doctorat De socletatum publl
canorum Romanorum ac natura lurldlcall, Berlin, 
1871 (Cota BCU: IIB-12.858). 

O a dooa categorie de clrţi aparţine unor apropiaţi care 
i-au oferit clrţile propri~ pe care istoricul le-a cedat insti
tuţiei publice: F.ugen Brote, Cestlunea rominl în Tran-

sllvanla ,1.UnprlL Un memoriu poUtlc, Buc., 1895; V. 
Babeş, Cun de anatomie patoloafcl, Buc., 1899; V. 
Babeş, Cun de bacterloloafe, Buc., 1900 (cu dedicaţia: 
"Distinsului şi iubitului amic prof Xenopol, V.Babef"), 
dar şi A. de Bertha, Mqyan et Roumalns devant l'ffls
tolre, Paris, 1899 (la care A.D.Xenopol a rlspuns public 
un an mai tîrziu prin broşura Rominll fi maeJilarll înain
tea Istoriei, aplrutl atît în limba românl, la Gobl, cît şi în 
france7.I, la Paris). Ultimele trei exemplare posedl o ştam
pill-tip: "Donatl de Dl. Xenopol" sau "Donatl de 
A.D.Xenopol". 

Cele mai valoroase lucrlri din biblioteca profesorului, 
însl, care ne-au parvenit şi pentru apartenenţa clrora sin
gura indicaţie este unul din registrele-inventar pomenite, 
sînt trei volume ce cuprind 6 (şase) clrţi vechi, de patri
moniu. Cea mai veche este Antonll Bonf1nll Rerum 
Unaarlcanun decades. quatuor, cum dlmldla, Basel, 
1568, cu note marginale mss. lat (C.R. VI-23), o a doua 
este Martini Cromerl Vanniensls episcopi Polonia: 
sive De orlafne et rebus 1est1s Polonorum llbrl XXX, 
Koln, 1589, legatl în piele galbeni pe carton, cu orna
mente florale impresate şi blazonul ducatului de Wurtem
berg (C.R. VI-4), în colligat cu Aeneae Sylvll Senen1l1 S. 
Rom. Eccleslae Cardlnalls Tltulls Sablnae De Bo
hemorum..., Basci, 1575, operl nemenţionatl în cataloa
ge, cu Remardi Vapovll fraamentum Slafsmundl 
Senlorls Reafs Poloolae. .. , Koln, 1639 şi cu Io. Dubravll 
Olomuzensls episcopi mstorla Bolemlca, Basel, 1625. 
Al treilea şi ultimul (deocamdatl) volum-valoare trecut 
din patrimoniul xenopolian în cel public este H. Lewen
claw, Musulmanlscher mstorl ... , Frankfurt, 1595 (C.R. 
V-316). Nu sînt excluse şi alte depistlri de clrţi, operaţi
une dificili însl, pentru ci, .dupl cum am mai spus, 
Xenopol n-a adoptat ideea ex librisului în nici una din 
formele acestuia. Dar ... vom mai vedea. 
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Are Cezar Ivlmescu un expozeu dedi- ...------------. poetul şi-a analizat înaintaşii cu atenţia pe 
cat lui Ion Barbu la aniversarea a 80 de care o dau alchimiştii gkirii pietrei filoso-
ani de la naşterea poetului Jocului fale. Procedase la fel, altldatl, Tudor Ar-
secund şi al altor "jocuri" intitulat As- ghezi, dedicînd lui Eminescu un studiu/ 
ceza fi hedonism ("Luceaflrul", XVIl, conferinţl {Editura "Vremea", 1943), nu 
12, 22 martie 1975), care poate fi con- atît pentru ca sll rllspundll indirect/învăluit, 
siderat, în subsidiar, Ars poetica sa. post-festum, insinuărilor lui Ion Barbu 
Scriind despre poetul-matematician, (1927), cum a încercat să expliciteze 
despre căutlrile lui poetice, mai precis, rllposatul Mircea Scarlat ("Săptlmîna", 
Cezar Ivlmescu i-a urmărit acestuia me- 233, 23 mai 1975), ci pentru investigarea 
todadecreaţie, darnunumaiatît, venind laboratorului de creaţie al poetului nepere-
cu argumente din Simtul Augustin, che prin viziunea testamentarului "cuvin-
Proust, Mallarme, Vianu şi mai puţin telor potrivite". · 
cunoscutul (la noi) Denis de Dar aceasta nu înseamnll că Cezar 
Rougemont: ... "fixllm drama spiritual! Ivlmescu este urmaşul lui Ion Barbu, cum 
a lui Ion Barbu la imposibilitatea de a nici Tudor Arghezi al lui Eminescu! 
concepe cuvîntul ficut came, inclusiv spiritul, refuzul de Paralelele nu fac totdeauna paralele scontate! ... 
a accepta interogatorul mister al încarnării, spirituali- Precizarea noastră este fireascll. 
tatea sa;de esenţl gnostic!, păcătuind tocmai prin refuzul Cezar Ivlmescu (a dovedit-o) vede creaţia artistic!, şi în 
extrem al carnalului." genere, ca pe o ascezl, iar viaţa paralelă a artistului, ca pe 

Astfel, Cezar Ivănescu, urmărindu-i lui Ion Barbu un hedonism mai mult ori mai puţin performant, la care 
laborioasa iniţiere în tainele rostirii/rodirii cuvîntului, s-a subscriem. 
urmărit pe sine. Asemenea marilor creatori de universuri Ii urllm ani mulţi ascetici şi hedonism edenic. 
insolite (iar Cezar Ivlmescu poate fi numărat printre ei), 

~ Z'oe - (!.o«4t,a#U,# u ~ 
U,, 4UU)«lt, poet - Ul, poet 4""J«lt• 

N-am flicut decît să aleg poemele româneşti din Neume (Eternul anterior) şi poemele franceze din Herba/ies şi să 
le trimit revistelor, cu speranţa că le vor publica, spărgînd astfel - chiar dacă tîrziu - aberaţia potrivit căreia un 
asemenea poet poate să existe fliră a exista şi În conştiinţa colegilor şi contemporanilor lui. · · 

Ana Blandiana 

Dan Constantinescu s-a născut la 4 februarie 19 39, la Bucur~ti. într-o familie franco-românii de ingineri petrolişti; 
Studii de teologie catolică şi compoziţie. 

Debutează la 16 ani, În 1955, În "Contemporanul", cu cronici muzicale - premiera lui \Woy:#ck de Alban Berg, 
Silvestri, Şostakovici, Schoenberg, Stravinski, Jolivet ... - "cosmopolitismul" subiectelor şi refazulile-a ceda "comenzii", 
din nou imperioase începînd din 1959, duc la încetarea colaborlirii. Jn aceiaşi ani face silii pline la Casa studenţilor 
cu un curs de istoria muzicii. 

Urmeazil ani de tăcere, de diverse meserii - muncă de teren în echipe geologice, vînziltor la PECO, corector şi 
tehnoredactor, În aşa fel încît nici măcar membru de sindicat n-a fost vreodatll. I se refazll sistematic poemele. 
Debuteazil totuşi la _ ''Luceaflirul" În 1968, cu pseudonimul Dan Bocaniciu, pe vremea cînd publicaţia era condusll de 
Ştefan Bănulescu. După trei apariţii, odată cu schimbarea direcţiei ''Luceaflirul", reintril în tllcere. Volumul Neume 
este refuzat la "Cartea românească", În 1970 (în ciuda unor referate elogioase semnate de M Petroveanu, Nichita 
Stllnescu, Dinu Pi/lat), cenzura pretinzînd că poemele ascund mesaje sediţioase. Din nou tllcere. 

Din 1962 scrie pentru sertar "Terfelogul lui Daniel Boc",jurnal politic pe care, cu riscul de afi prins, îl scoate din 
ţarlJ În 1974, la o primă vizitii În Franţa. Pleacă definitiv din ţaril În 4 februarie 1983, partea a doua a "Te,felogului" 
(1974-1983) rlimînînd ascuns la prieteni, pînil la recuperarea lui în ianuarie 1990. Cartea se ajli1 tot în sertar. 

În 1984 îi apare la Paris, sub pseudonimul Daniel Boc, Neume (ed. "du Graal"), asupra cilruia Virgil Ierunca 
publicii un studiu în "Limite", reluat în "Subiect şi predicat" (ed. "Humanitas"). 
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• 1987, sub pseudonimul Daniel Boc, publica Pohrta 4 retortk,,,ent (ed. #Pont de l'Epee'? 
• 1995, 8ub pseudonimul Constantin de ChardoMet, publica Her6olie (ed. #Ârcam '?, 
N-a frecventat mediile scriitorice,ti din România, cu rare fi preţio<ue excepţii - Dinu Pillat, Nicu Steinhardt -, 

iditMincrazie raJpliltitil cu o tenace indiferenţa #de breasliJ# ... Prea intratingent pentru a fi #disident# (de altfel, n-a 
aparţinut nici marginal #sistemului"), prea exigent pentru orice aventura colectiviI ... 

Trllie.,te la Paris din lecţii de vioaril şi istoria muzicii. 

DANIEL BOC, «POEMES Â RETARDEMENT» 

P~ Ies ubres/la mer est descendu. /n calendarele poeziei avem o sllrbiitoare nouiJ: pogorirea Sfintei milri. Siljie 
oare ac«uta silrbiltoarea pe care o a.,teptam odinioariI, în albele chilii învecinate cu cerul Bucure.,tilor? Ce nopţi de 
ajun nesflr,ite! Ce dimineţi rilcoroase, cind soarele ril.silrea printre versuri, iar Â. se ducea tiptil sil deftepte duhul 
cafelei. 

Ei, da, e caraghios sil o spun, dar eram cu toţii nedrept de inteligenţi, de sensibili, de plini de umor. Pe scurt: o 
generaţie ucisll în fa.,iI, într-o ţariI ce nu fusese niciodatiJ a noastrl, dar care devenea, cu fiece oriI şi zi, mai a lor, pe 
forate. Sil te aperi, dar cum? rizînd1i vorbind?! Şi gheara, cum rilmîne cu gheara? lnfiptiJ în carne, în inimi, în gînduri. 

I 

Â urmat dapllrţirea. Mai exact: dupilrţiri. Unii au luat-o prin viimile vilzduhului, alţii, de-a dreptul, prin cele ale 
pilmlntului. Şi din toţi cîţi am fost, unul singur, poetul, s-a ridicat deasupra prea multelor vorbe din ţariI, prea multei 
tilcai din exil Şi a scris. Nu cautaţi în cartea lui amintiri. El este. El a ajuns la limanul, unde "poeţii se între-triliesc#. 
Ce i_mportanţiI mai are, deci, daca azi vieţuieşte în #Occidentul Mijlociu# sau daciI scrie într-o alta limbil? 

De înţelu, îl înţelegi prea bine, mai ales atunci cind rosteşte #da/i-mi metabolismul unei fantome, ,i voi aboli 
timpul!#. QJci daciI ar fi fost sll ne mai întoarcem odatiI acolo, în odilile albe de lîngil cerul Bucure,tilor, care din noi 
ar avea îndrilzneala sll sufle asupra unei oglinzi? (Dan IONESCU) 

Alalllhe · 

Ies jours n' 6quivoquent plus 
Ies jours s' agencent en voeux 
coeurs verta et jardineux 
tant qu' ils saisissent 16sus 

Şldeodatl 

... unul din bunlştiintl, de poate 
afla-vom poemul 
cllare pe situaţie. Ultime 
scriituri, se retrage noaptea 
o rlbdare un copac pendulant 
n-ai izbutit sl mori 
n-ai cremt cJ iubeşti ... 
S.nglduie osana goall, zoaiele 
prin cei frumQf~ prin tine-n 
tine mult rotund - expansiunea 
timpului sau plaiul 
percutat, mai dincoace cumplita 
fiii fi piplitul cerului 
altcum! Ceilalţi 
au fost a fi ascunşi, erau fireftile 
mifClri impwpurînd verticala, -
iar tu cli..-.i sl vezi 

Pericol de vlafi 

Vai ce mult te-ai schimbat! 
Daci închizi un ochi 
n-ai sl ml vezi cum sînt, dar 
daci vei muri 
ai sl ml pop vedea o versiune. 
deslînatl, veşnic populari. .. 
Tarafurile mierlelor feerice 
himerice venerice ti recolta niciunui 
fiu; în felul lor, în felul lui. 
Cine dorefle întunericul 
trebuie sl fugl-n 
enorma lmninl, 
în alblstrie larma alannantl 
rlmurirea solitarei 
limbi materne a inimii. 
O scamatorie? O contrabandl 
de jivinl pururea rlnitl, ti acum 
sl nu ml cauţi. Nu te mai priveşte 
barbara mea dreptate 

Cuminecare 

Nici o putere-n noi. Schimbarea 
nopţii 

într-o altl fatl, o noul 
amlgire scufundarea 
ochiului negru, dauritul orb, 
parei de ieri în dinţi strepeziciunea 
acestei limbi ce singur mi-am 
mU§C&t-o sl nu uit 
Şi altceva ce poate fi poetul declt 
cuvîntul survolînd corect 
focul pustiilor lacustre ... 
Nici o putere n-am. Scîrţîie poarta, 
unii se duc ti unii vin ti 
plînge Unul pentru toţi ce rfd. 
Inel zimbesc sub ploaia 
lui în pielea goall, atfţja acspodarl 
sl minunez: "Buna Vestire!" 
Dar ce spun flAl? dar 
cit liberatoarea dogml, vrem• 
cirefilor, cit solitara. .. 
Nici o putere. Ne împrumutlm 
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Ioan Vintllă Find' 

Psalmi 

l. 
Cît am sl[ mai cutreier aceste lumi ll[untrice? 
Vîntul de raze, adierile Duhului, oare, cmd 
se vor înrl[dl[cina în sîngele foşnitor al secundei 
care ml[ trece în sine? 
Drumurile, pînl[ cînd se vor retrage glesnei mele 
şi lumina, cînd se va întrupa Ea destrl[mînd 
singurlitatea şi suferinţa? 

2. 
Sînt îngîndurat de luminl[ - se stinge candela 
trupului, ml[ înseninez, tainic ml[ mistuie 
iubirea de moarte. · 
Mugure de viaţl[ îmi eşti, mllidiţa care viseau 
pe ram, clipa cea dintîi: îNVIEREA. 

3. 
Lin în mine rugl[ciunea coboarli, pe aripi 
purtînd frumos mirositoarele flori 
de smirnli. 
De se întîmpll[ acum sl[ mor lîngl[ tine, 
îngere minunat, pmtor, fii tu norul de luminl[ 
aduclitorul de viaţl[. 

4. 
Cu tristeţe la frunza de arţar ml[ rog 
&!-şi lase verdele pe t"unpla mea, 
s! fiu eu arborele dl[tl[tor de viaţl[, · 

Călin Teutisan ., 

Dinamica textuall[ în poezia eminescianl[ este, flrl[ în
doiall[, în primul rînd una a transcenderii. Configuraţia 
universurilor construite poetic va fi întotdeauna, la Emi
nescu, "tentatl[" de falierea în doul[, trei sau (rar) mai multe 
etaje, traversate, în general, prin procedee ţinînd de vi
zionarism şi, nu o dată, de o·imaginaţie mobill[, ca vehicul 
al transgresiei planurilor. 

Spaţiul (mai exact: figura) în valoare paradigmaticl[ 
absolutl pentru definirea acestor procese ale transgresiei 
este oglinda. Odatl[ cu depl[şirea, însl[, a proceselor de 
reflectare textuali ( de întoarcere a textului asupra lui 
însuşi), etapa imediat urml[toare va fi aceea a facerii lumll 
textuale, angrenaffi în procesul reflecffirii, proces care trece 
însl[ prin doul[ etape diferite: 1. refracţia "în negru" ; 2. 
r~exia în spatele feţei reflectorizante. 

Lumea (universul) refractatll: "în negru" desemneazl[ un 
proces incomplet, oprit la juml[tatea drumului, pe o axl[ a 
imaginii, între un "minus unu" şi un "plus unu", în zona 
incerffi a lui "zero-haos", în segmentul "creuzet configura
tiv, (re-)ordonator". E un segment în care legea (mai exact 
- legicul) este abolitl[ iar funcţionarea a/anti-legicl[ duce, 

îmtîna ochilor din care curge 
apa vie ... 

s. 
Unde umbll[ seml[nl[torul, acolo şi crucea 
strl[}ucitor arcuitl[ pe nori. 
Acolo şi trupul încl[ adormit şi mîngîiat 
de raze. 
Deodaffi crapl[ sl[mînţa iubirii şi 
ml[ umple cu Duh, aşa singur cum sînt, 
aşteptîndu-Te ... 

6. 
Dacl[ eu nu sînt cel ce sînt 
Dacl[ El nu este cel care este, 
Vino luminl[ tu şi mîngîie-mi trupul 
cl[ll[tor elitre alffi poveste! 

7. 
Cum s!-L numesc pe Cel care nespus de melancoli~ 
plînge cum sfircul de la ţîţa unei stele 
retezate de-ntuneric? · 
Cum sli-"L numesc pe Cel care-mi aleargl[ sîngele, 
zvîcnind din miezul unui astru din care ninge, 
tot ninge? 
Cum sli-L numesc pe Cel care îmi paşte nordul, 
atît de dureros al tîmplei mele? 

în ultiml[ instanţl[, la naşterea unor lumi captive, încarce
rate în spaţiul agonizant (uneori letal) al "feţei negre a 
oglinzii". Este vorba de "oglinda obturaffi", dubll[ (şi per
fidl[) capcană în calea proceselor genezei. Pe de-o parte„ 
ea exercitll: o fascinaţie similarl[ cu cea a oglinzii "neper
vertite", fun:cţionînd ( aparent) dupll aceleaşi legi şi criterii, 
"invitînd", aşadar, la "reflectare" (şi performînd, de fapt,' 
un proces de absorbţie, de înghiţire, precum cosmicele. 
"gl[uri negre"), pe de altll: parte, pllstrînd materia absorbitl 
(şi, deci, dezorganizatl[) în interiorul unui "stomac de-po
larizat", a-magnetic, în care, lipsit de vector gravitaţional, 
universul nu se poate re-construi, re-ordona (fie şi dupl[ 
legi diferite), rlimînînd definitiv la condiţia de "atomizat", 
"de-construit", alienat; odatll: cu el conştiinţa poetici îşi 
pierde prin aceasta punctele de reper şi este ~ndamnaffi, 
fie la non-comunicare, fie (în ceţ mai fericit caz) la o 
emisie în vid (unilaterall[) de "plîngere". V om vedea ulte
rior (în Cu gîndlrl şi cu Imagini) el[ ironia rlimîne singura 
soluţie de evaziune din acest spaţiu · concentraţional şi 
singura punte, în acelaşi timp, clltre spaţiul ( de o libertate 
infmitl[) al re-construcţiei lumilor secunde. 
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ctt despre fascinaţia "oglinzii negre" şi magia absor- doi pereţi paraleli) în care fiinţa este abolit! (aceasta în 
banti performatl de ea, texte precum Prin nopţi tlcute perspectiva "vocii exterioare", a demersului poetic de tip 
oferi mlsura acestui proces, constituindu-se în acelaşi obiectiv, auctorial, descriind o traml vlzutl din afara, de 
timp ca un ·preambul la "clder~ în capcanl(", drumul pepoziţiileuneiimpliclrisimpatetice).Logicauneiastfel 
(alienant, temionat) în-spre "gaura neagrl(". Drum alie- de priviri are o replicl "colorat!" în special de tonalitatea 
Jlallt, clei prima mutaţie pe care acest spaţiu fascinatoriu furiei. Din nou oglinda acvaticl îşi asumi funcţia de 
o~ este imlarea conştiinţei (poetice) în non-comu- separaţie a mediilor şi este, la rîndul e~ contaminat! de 
nicare ("Prin nopţi ticute"). Se pare ·--------------. starea vocii poetice; aşadar "cînd 
ci acest proces este, însl, insufi- marea turbeazl de valuri împinsl/ 
cient, citi vreme, în primele trei ver- Şi-şi scuturl coama de spume şi 
Iliri, ambientul este construit exclu- vînt,/C'md nori-alung ziua în lumea 
siv (ti explicit) pe o axiologie a ab- cea plînsl", acesta este momentul 
Nllpl în cate rlul este absenţa desftşwirii proceselor thanatice în 
binel~ întunericul este absenţa lu- adîncurile acestei lumi captive 
minii, non-co-municarea este ab- (Cînd marea. .. ). Abundl semnele 
senţa ,comuniclrii - o imlare, deci, doliului în descrierea cosmosului. 
completl ("Prin nopţi tlcute, Prin Semnalele de acest fel sînt nu numai 
lunce mute"), ducmd la disperare şi, elemente de cod ţinînd de o esteticl 
într-un moment imediat urmltor, la a romantismului, ci sînt, în eco-
alienare. Subtill "preparare" a nomia poemulu~ valori premonito-
conştiinţei care, suspendat! în vid, rii care anunţl( un spectacol al morţii 
este silitl sl( crediteze (cu i~- ce se destlşoarl implacabil într-o 
conştienta disperllrii şi în crizl( de "vale a plîng~ sub-faţl". Pe te-
timp) orice posibill soluţie ce se meiul aceleiaşi logici (defmiţio-
poateivi,solupecare, într-adevlr, se nale) a absenţe~ ziua e "alungatr 
iveşte ( cu o suspectl solicitudine) în din lume, care rllmîne, prin atacul 
chiar segmentul poetic urmltor: Maici îndurcratl "legiunilor noroase" ce ocupl( cos-
"Prin v"mtul iute/Aud un i)as"). mosul, într-o întunecoasl obscuri-

Citi vreme, însl, în sistemul pen- (icoenl pc lemn, Bourmi - Iaşi) tate, trimiţînd în ascendenţl( imagis-
taedric al cunoaşterii (percepţiei) senzoriale, nu auzul, ci ticl directl la un spaţiu blestemat Deschid prin adverb 

· vederea se afli în vîrful piramide~ datele incomplete care de timp ("cmd"), prima stroft a poemului funcţioneazl de 
se oferi conştiinţei sînt de naturll sl sporeascl (mai mult fapt ca şi (paradoxal) model de configurare a spaţiului ( de 
decît sl diminueze) confuzia, prin imposibilitatea fixlrii "pictare cinematograficl" a lui), în care procesul de vedere 
cardinale a unui spaţiu (punct) de origine la care individu- . prevalea:zl de aceastl datl semnalul sonor, ftcmd doar 
alitatea sl se poatl raporta şi faţl( de care sl se plaseze trecerea (aproape excesiv accentuat!) înspre cel de-al 
într-o structurll ordonatl. Ulterior însl, conotaţiile auditive doilea segment poetic ("C'md tunete cînt/ Atunci ... ") în care 
lasl loc celor vizuaie iar individualul începe sl se orien- se desftşoarl, cu totul spectaculos, un fenomen inedit de 
teze, dar într-un spaţiu inel gregar, supus dinamicii alea- conectare a celor doul lumi ( de dincoace şi de dincolo de 
torii ("Din nor ce trece"), iluminlrii incomplete, deci "faţl(") printr-un simbol al luminii (adicl, prin actul vo
trans(ormatoare ("Din luna rece"), şi, mai ales, a-legicului derii): "Atunci printre nouri, prin vînt şi prin unde/O razl 
steril ("Din vtsurl sece"), pentru a recepţiona un mesaj de aur se toarce uşor/Şi-n fundul sll:lbatec al mirei 
vizual ţîşnit cu forţl( şi configurînd o efigie a acestei lumi, pltrunde/Piin vînt şi prin nor". Este semnificativi insis-

, efigie cu valoare restructurantl: "Vid un obraz". Lumea tenţa cu care prepoziţia este inserat!, într-un regim reitera
se schimbi în acest moment (moment de aparent! reve- tiv foarte accentuat ( cinci apariţii în patru versuri). Ea 

, la ţie) ti se restructureazl( pe coordonatele unei suprapuneri ~ificl( o mi7.I dincolo de raţiuni pur retorice (aliterative), 
_ (mai exact, impregnlri) cu acest "chip", aşadar, se produce descriind un proces foarte important de penetrare a unor 
o resemantizare a universului prin intermediul vederii şi medii (supra-faţi- faţi- sub-fatl) şi flcînd astfel posi
al semnului "feţei"; într-o degajare (unitaristl) de energie bill ideea de comunicare între ele, un posibil pas înspre 
convergent! .("Lumea senini/Luna cea plini/Şi marea mîntuirea universului captiv prin unirea (mai corect, 
linl/Icoanl-1 sînt"). Este o capcanl însl; fluidul transfer- comunicarea) cu cosmosul originar. Ipoteza este susţinut! 
mator, unificator şi iluminant irumpe din însllşi conştiinţa şi de natura elementului de leglturll - "raza de aur" (razl 
poetici, într-un proces de automistificare; lumea nu se de lumini aşadar, materia perfect!, puri şi inalterabill) ce 
schimbi, ea rllmîne imuabili, "latl", viziunea este doar traverseazl( trei spaţii chinuite de "turbare". latl însl ci, la 
modificatl; citi vreme "ochiu-mi o catll/ În lumea latl", fel ca în teoriile fizice (dupl care lumina este ea înslşi 
faţa (icoana) displrutl nu va fi altceva decît ispita veşnici captivi şi înghiţit! în "gllurile negre"), "razele pier" în 
întru cldere, semnalul ( o singuri datl prins) dintr-o lume "noaptea cernitll" a mirii. Aşadar, comunicarea nu se 
intangibili intuit!, dar care se refuzi eului, lisat astfel produce, mîntuirea (resurecţia) este imposibili, actul de 
într-o definitivi clutare orficl ("Cu mintea beatll/Eu plîng unificare a lumilor este ratat Lumea secundl (din "faţa 
şi cînt"). neagrl" a oglinzii) este şi rămîne o antilume, un "fiu 

. Odatl delimitat acest spaţiu "sub-faţl(", al "transcreatu- rătlcit" al universului originar. 
lui", vocea poetici îl asimileazl thanaticului. Universul Semnul naturii pernicioase a acestei lumi ("fundul cel 
din faţa neagrll a oglinzii este unul finit, limitat (prins între umed" al "mirei turbate") afirmă natura thanaticl a spa-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



A R C A L U I N O f 57 

ţiului atins de efigia întunericului ("În lumea-i ncptoasă"), 
reacţia vocll poetice, la această "vedere", fiind imediat 
exprimată ("în sînu-i de-amar"). Aici, în acest spaţiu
criptă, se află "căzut" simbolul (sublim obiectualizat) al 
luminii metamorfozate piric - "luceşte o steauă în piatră -
schimbată,/în mărgări tar" . Se conservă structura iniţială de 
"definiţie prin absenţă'\ (căci- mlµ'găritarul nu străluceşte 
decît la contactul cu o lumină exterioară, este un interme
diu, iar nu un emiţător; .el este aşadar o "lumină moartă"). 
Piatra este "amantul stelei ce palidă trece/Şi aruncă prin 
nori a ei razll de nea", eunpersonaj "căzut" aşadar, "căzut 
dintre stele", personaj ce nu supravieţuieşte unui destin 
ionic şi nu are puterea de a transcende· spaţiul haos înspre 
o resurecţie ("rece/În mare murea"). Se întrerupe astfel o 
potenţiall genezl iar totul se cufundl (odată cu "clderea 
apelor"şi "trecerea") într-o apl a uitării. 

Este semnificativă poziţia vocii poetice dupi propria 

Anatol ~odru 

Jtuper~ dl,D nefllnţi 

Sill mi-i de Veşnicie, care-i dincolo de viaţă, 
Care-i dincolo de toate şi-i atît cît ţine iasca. 
Silă mi-i, cl-n lumea voastră, unde-i soare, dar şi ceaţă, 
Nu vrea Cerul, nu vrea Marea, nu vrea nime sl mă nască. 

~ Aşteptarea îmi e şansa poate ultima, că nu e 
Amintirea sl refuze, cil-am mai'fost şi-n alte dlţi. 
Parte n-o să am de moarte, nici de cruce, nici de cuie, 
Despre mine nici o veste n-o sl am, n-o sl aveţi. 

Totul pare şi dispare de la sine fl[rl[ sine, 
Totul pleac~ parcl-vine de la nimeni înapoi 
Vestea, el-o să fiţi 'mai singuri: mie,. singur, fli:ra mine 
O s!-mi fie dor de mine, v6ul va fi dor de voi. 

Dar de ce se întîrzie şi se ţine sub zăvoara 
Lacrima virgină-a Pietrei grea cu mine sub pămînt, 
Dar de ce se avorteazl şi se-aruncă în uitare 
Ruperea din Nefiinţă a durerii care sînt, 

Dat de ce e-atîta rană, dar de ce aşa vă doare 
Starea mea de infinit? ... 

Si nu fle ca fiind ... 

La un sfert de stat de om, 
Mai aproape de departe, 
Ca uri dat; ca un sindrom 
Este-un absolut în toate -
GîÎl.du-J ci ai fi trlit - ~,,.-
Şi ideea a socoate, J 

Să decizi că-ai fost ( de cînd?) 
încl-o dată niciodată. •1 

cufundare în abis, căci vocea, _alienată pînă în m~mentul 
transgresiei, devine în aceastl perspectivl una.perv.ebÎta, 
ademenitoare, flfoînd oficiul de "cîntec ce fură" - o voce 
antropofagă. Modalitatea aleasl este una explicativă; se 
construieşte pentru privirea celuilalt ( care ascultă) o lume 
"sub-faţă", un univers captiv în care poţi plonja, dar care 
reţine, mai apoi" fli:ră posibilitate de scăpare, căci _'!un 
minut dacă te-ai pierde,/Tu, mlcar/ . ../fe-ai .. . simţi pe 
veşnicie/Mort de viu" (Cînd prlvefd oglinda mirei). 

S,chema transgresivă se complicl însl în cazul oglinzii 
negre cu transmisie inversl, ascensională, căci ea nu 
"înghite" materia/personalitatea ( conştiinţa), ci o transferă 
într-un cosmos aferent, congener, dar pentru care ea, 
oglinda. .nu este decît d "staţie primus" de propulsie. 

Premiul revistei Dacia literarii la Colocviul naţional 
studenţesc ·''Mihai Eminescu", 1996 

Toate sînt, el nu se poate 
Sl nu fie, ca fiind, .. 

. Necuprinsul în necuprins F • v 

O, tu n~ai v!zut, -
O, tu nici că puteai să-vezi, 
Cum Sufletul îşi tira de păr 
Trupul în gropile 
Din marginea Timpului. 
Tu erai numai_ Amintire, 
Tu erai numai' Adiere, · 
Îodurînd alte Dimensiuni 
Ale închipuirii şi ale Faptulu~ 
Că ai mai existat odată Nicicînd. 

:,: - r'":tI'-lJ1:; 

l ,fo.1 

Tu nici nu puteai să auzi, ••1 • 
Tu nici m!car nu puteai sl blnuieşti ,, · 
Pestetotlocul Numelui nu, , , . 'l . ' . 6, • 

Că ar fi că este l!. 1 t· ~ 
Necuprinsul înlluntrul Necuprinsului ➔ -:..rJ.r.J.. 
Nicăieri că era. ' 
Cutremuri-TE... , .,._ ,. , rt 

* * * 

Există numaidecît o metafizicl a ideii de piatrl 
Şi a pietrei îndeosebi, 
Şi a clderii din ea a locului, că era, el s-a putut. 
Toate sînt la marginea presupunerii, 
C! există numaidecît o metifizică a pietrei, .,,,. 
Că ideea de sine a acesteia 
Se reclldeşte din chiar fiinţa ei, că este J ~

Ceea ce poate fi presupunerea, că a fost ' , ' ' 1 J • 

Mai întîi locul~căderii din ea. ·•· ' ,, ., t 

Aşa dar, pipăim cuniliia ideea; '':l,, ·' >E01ri • 

D~ este, că nu-i nici-măcar piatra; ' w.: :i • 
1 „ I 1.u l 
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Florin Faifer 

Nu m-aş fi aşteptat, cunoscîndu-1 
oareşicît pe Constantin Paiu, nu m-aş 
fi aşteptat, repet, ca el sll se oprească 
la subiectul la care s-a oprit Ştiam cll 
e un mare iubitor de Sadoveanu şi 
gustl cu delicii rafinamentele şi şartul 
unei rostiri în duh moldovenesc. 
Apoi, blldia Costicll, aşa, încruntat 
cum pare cîteodatl, e un hîtru şi cum 
literele române abundll, slavii: Dom
nului, de joviali, putea uşor sll lege 
prietenie cu vreun glumeţ de soi. Cînd 
colo - Liviu Rebreanu!... Sll nu te 
miri? Ce-i drept, Rebreanu, omul de 
teatru. Ei da, cu asta mai venim de 
acasll. 

Am citit, de-a lungul vremii, des
tule lucruri scrise de cronicarul dra
matic Constantin Paiu. Ochi sigur în 
detectarea valorii netrucate, argu
mentaţie fermll, evitînd divagaţia şi, 
în genere, gesticulaţia lejera. Din cînd 

,în cînd, inflexiuni de umor disimulate 
(sau nu) sub mina serioasll. Regllsesc 
toate astea, şi mai mult decît atît, în 
studiul despre Rebreanu (tipllrit la 
Editura "Junimea", în 1995), swprin
zlltorul pariu al omului de teatru Con
stantin Paiu. 

Într-o frazare care, nutrit! de sub
stanţll analiticll, îşi are timbrul ei, 
exegetul nu-şi dezminte precizia şi 
acurateţea reflexelor critice, felul sllu 
chibzuit, ordonat de a cerne şi a dis
cerne. Cu o fizionomie sobrll, concen
trată, cu unele accente de rostire 
ceremonioasll, care uneori ascund un 
mod politicos de a fi ironic, Constan
tin Paiu şi-a propus sll desluşească, 

printre diferite "repere" şi "con
stante", ipostaze mai puţin cunoscute 
ale scriitorului ardelean. Precaut dar 
neezitant, storcind detaliul de acele 
semnificaţii ce pun în relief liniile 
esenţiale, criticul metamorfozat în isto
ric literar ofera, aici ca şi îndeobşte, un 
spectacol de temeinicie şi de bun-simţ 
pus în paginll cu o reconfortantă voinţă 
de limpezime şi de echilibru. 

Interesul cllrţii pe care o discutlm 
vine şi din aceea cll facem cunoştinţă, 
în paginile ei, cu un Rebreanu despre 
care nu se prea vorbeşte: cronicarul 
dramatic, autorul de texte dramatice, 
directorul de teatru. Posturi exami
nate, cum se şi cuvine, în mica lor 
reţea de interferenţe. Ponderat şi mai 
întotdeauna la obiect, cu sporadice 
rllbufniri de subiectivism, prozatorul 
împlltimit de arta scenei se dovedeşte 
afi un comentator- de elitll, consideră 
Constantin Paiu, exagermd poate - ale 
cllrui exigenţe mărturisesc nu d9ar un 
rezonabil instinct al valorii, ci şi, ca 
ardelean ce este el, o "nostalgie a 
eticului". Om de condei, îl preocupă, 
firesc, textul scris, ceea ce nu în
seamnll cll, în timp, nu se va dovedi 
receptiv la diverse elemente, chiar de 
îndrllznealll modernă, ale unei mi
zanscene. Se cam încrunt! cînd întîl
neşte în repertoriu dramatizllri, adap
tări, prelucrări. Nu-i plac. Dar -
oameni sîntem! - rigorile lui se re
laxeazll vizibil atunci cînd se întîmplll 
ca un roman de-al sllu să fie dramati
zat. Inconsecvenţa se explicll desigur 
prin atracţia pe care o exercit! asu
prll-i spaţiul magic unde, searll de 
seara, o mascll rîde, o mască plînge. 

S-a îndîrjit sll scrie teatru şi a aşter
nut pe hîrtie "arpegii" dupll "arpegii", 
dar ... Dintre încercările lui în tonali
tate gravll nu prea ai ce alege. Rebrea
nu e prozator, şi pace bunll, geniul lui 
epic pîlpîind pe alocuri şi în asidui
tllţile-i de dramaturg. Ce folos!.: : Mai 
rllsllritll şi întrucîtva făgllduitoare mi 
s-a pllrut şi mie doar Osmda, sumbră 
dramll a pasiunii împinse pînll la de
menţii:. De o violenţă mocnită, piesa 
îşi proiecteazll tensiunile, atîtea cite 
sînt, într-un registru expresionist. 
într-o acoladll comparatistll, Constan
tin Paiu apropie personajul Raveca de 

nefericitele eroine din Patima roşie 
şi Domnişoara Nastasla. În orice 
caz, în drama rebrenianll sîntem pe un 
tllrîm al virtualitllţii. 

Dar în comedie? Avea Rebreanu 
spirit ludic? Avea umor? Chiar sur.: 
prinzmd cîte o sclipire "antologică" 
(în Ziaristica români, de pildll), 
Constantin Paiu, cu decenţa judecăţii 
lui mllsuratt!', nu supraliciteazll defel. 
Cadrilul, Plicul, ApostolU, lucrate în 
cheie satirică, nu sînt nişte capodo
pere. Asta nu-l împiedică pe tea
trologul nostru sll le consacre analize 
meticuloase, pertinente, cu formulări 
sintetice ce se reţin (şi pe care, din 
lipsll de spaţiu, nu le putem cita). 

Iar acum, o swprizll! Colegul Paiu 
nu lucreazll dintotdeauna în cercetare 
(numai reiau povestea sinistrll cu des
fiinţarea Studioului de Radio Iaşi). Şi 
uite cll a izbutit un ... "coup de recher
che" care mll face sll-mi scot, în semn 
de stimll, pălllria. Dupll o Învestigaţie 
atentll, scrutătoare, el a dibuit sUISa 
unei traduceri rebreniene: Casa 
parohiali (scriere ineditll, publicată 
de Niculae Gheran) poate fi socotitll, 
potrivit sursologului de fericită cir
cumstanţă, ca "o primll variantll (sau 
ca una din primele variante) de tra
ducere Integrali a piesei lui Max 
Halbe, Tinereţe! Demonstraţia, cu 
simpatica ei turnurii: detectivistică, e 
întru totul convingătoare. 

Legitimînd, cu argumente la ve
dere, un cercetător lucid, scrupulos, 
de o spornică temeinicie, cartea Re
breanu, omul de teatru ( cu un cuvînt 
Înainte de Constantin Ciopraga: O 
carte care lipsea) este, deopotrivă, o 
izbîndă a omului de condei Constan
tin Paiu. Care, scandaloasă inerţie a 
unor domni cu funcţii de pe la Iaşi sau 
de la Bucureşti, încll nu este membru 
al Uniunii Scriitorilor. Faptul cll el a 
fost încununat cu un premiu al Aso
ciaţiei internaţionale a criticilor de 
teatru pentru cea mai bună lucrare de 
teatrologie (pe anul 1995) oare nu-i 
face sll se simtll prost pe unii şi pe 
alţii? Sau, cll tot a fost propus, e 
nevoie sll i se decerneze şi un premiu 
al Academiei? 

• Constantin Paiu, Rebrea■u, omul de tea
tru, Editura "Junimea", Iaşi, 1995 
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George· Hădărău 

După aproximativ 30 de pagini re
portericeşti, lirice, cu iz dialectal, în 
cadrele unei memorialistici uşor ro
manţate, intr!m într-un spaţiu epic, 
unde evenimentele se succed cu 
repeziciune. Grigore Ilisei a renunţat 
la confesiunile domoale în linia unui 
jurnalism care îmbină melancolia cu 
sflltoşenia moldoveanului. 

Ochiul său necruţător vede, cu 
siguranţă, dincolo de lucruri. Justiţiar, 
dezvăluie crimele odioase care au dus 
la pierderea Basarabiei, în fraze cu 
răbufniri surde, rupturi de ritm, alter
nabţe temporale. Apelul la memorie 
nu se face numaidecît în ordine cro
nologică, ci, mai degrabă, la întîm
plare, ca şi cum autorul ar vrea să nu 
uite ceva din vîltoarea acelor vremuri. 
Astfel, secvenţele care se derulează 
cinematografic se amestecă, revin, se 
completează într-o anume coerenţă. 

Un realism crud. Nu întîmplător, 
unii vor atribui cărţii o valoare docu
mentari; o modalitate de a-şi supli
menta informaţia istorică. Alţii se vor 
delecta cu armonia textului, cu întîm
plările literaturizate, cuprinşi de 
fluxul unei conştiinţe tragice. Pentru 
ei va conta transferul de semnificaţii, 
valoarea estetici. Fiind un roman 
dedicat memoriei pictorului Cilin 
Alupl, unii se vor grăbi să descifreze 
în metafora epică întîmplări ade
vărate, ceea ce conferă scriiturii 
valoare biografici. Şi nu în ultimul 
rînd, alţi cititori, meticuloşi, vor fi 
surprinşi de valoarea simbolici. 

La urma urmei, romanul rezistă 
prin complexitatea de probleme. 
Frazele se desfllşoară în spaţii largi, 
într-o intersectare permanentă a 
comentariului cu vorbirea indirectă în 
care desluşim suferinţa, revolta, con
damnarea unor acte de sadism. În mo
mente de tensiune, comunicările sînt 
scurte, vorbirea directă relevantă, 
imaginea clara. 

Grigore Ilisei nu este un creator de 
tipuri, dar e un fin analist, interesat de 
psihologii în cele mai mici amănunte. 
Un cuvînt, un gest (aparent nesemni
ficativ) îşi justifică locul în economia 
lucrării. Autorul ştie să-şi asculte gîl
gîirea discursului care, înainte de 
toate, trebuie să fie frumos. Nici un 

fel de "brutalizare" a limbajului, nici 
măcar atunci cînd descrie scene 
sîngeroase. 

Camil Dumea, personajul princi
pal, trece printr-o serie de peripeţii 

memorabile. Una dintre ele este cea 
din Pasajul de raţe silbatlce. Fi
indu-i dor de mamă şi de casă, pro
tagonistul priveşte aiurea spre malul 
celălalt al Prutului, dincolo de fron
tieră. Porneşte înot cu riscul de a-şi 
pierde viaţa sub gloanţele grănice
rilor. Deodată se auziră pocnituri. 
Imaginea morţii îl înfiorase... Erau 
doar raţele sălbatice care plesneau din 
aripi, deasupra. Atinge fericit pămîn
tul Basarabiei, rupe o creangă de sal
cie pe care o aduce între dinţi. Este 
reperat de soldaţi, dar gloanţele lor nu 
reuşesc să-l atingă. Creanga de salcie 
îi lumina drumul; miraculoasă ase
meni Crengii de aur din mitologie. 
Gustul amărui îi întreţinea existenţa. 

Frontiera nu delimita numai două ţări, 
ci şi două lumi; separa viaţa de moar
te. Aproape inconştient, eroul par
curge un drum al lniţleril în nefiinţă. 

O altă secvenţă ar putea fi intitulată 
Mesia din compartimentul siri
ciclos. în tren, o femeie cufundată în 
gînduri, purta la piept un copil. În 
compartiment intră un ofiţer sovietic, 
se aşează, în timp ce pruncul începe 
să ţipe ful[ întrerupere. Cotropitorul 
îşi pierde controlul, enervat din ce în 
ce mai tare, se hotărăşte să împuşte 
copilul şi să-l arunce pe geam. Li cele 

din urmă, la insistenţele soţiei pără
seşte compartimentul iar pruncul se 
linişteşte ca prin minune. Mani
festarea copilului este cel puţin ciu
dată. O asemenea scenă presupune o 
interpretare în plan simbolic. Ce 
presimţiri avea această fllptură nevi
novată? De ce îl deranja prezenţa di
abolică a ofiţerului sovietic? Cum se 
explică starea de acalmie după ple
carea acestuia? În copil se întruchi
pase fiinţa naţională. Un adevărat 
Mesia s-a confruntat cu forţele male
fice, în timp ce trenul (simbol al tim
pului ireversibil) îi transportă spre 
gara terminus. 

O metaforă biblică ar figura ca titlu 
pentru următoarea secvenţă: La 
Început a fost Cuvîntul. Un bărbat 
împreună cu soţia şi copiii roagă 
soldaţii români în retragere să-i ia cu 
ei în camion. Auziseră la radio 
( obiect rar, de mare preţ pe-atunci) că 
vor fi masacraţi de duşmanii care se 
apropiau. Au lăsat agoniseala de-o 
viaţă şi au luat cu ei doar acest obiect 
mare, incomod, salvator. Li se pro- . 
mite ajutorul cu condiţia să aştepte . 
maşina dincolo de pod. De ce tocmai 
acolo? Podul în mitologia româ
nească e un loc al nenorocirilor. 
Dedesubt se ascund de multe ori 
forţele răului . Podul mai e şi un loc de 
trecere spre alt pămînt, spre altceva. 
Familia aşteaptă la locul indicat şi 
reuşeşte să se salveze; numai datorită 
acelui mesaj transmis prin radio, care 
demonstrează cît de mare e forţa Cu
vmtulul. Dumnezeu se manifestase 
prin el. 

Altădată sîntem martori cînd Na
tura oferi recompensa. Protagonis
tul ( elev pe atunci) se află la prima orll: 
de desen din viaţa lui de şcolar. Pro
fesorul le-a cerut să deseneze pălăria 
şi umbrela pe care le aşezase pe masă. 
Din pll:cate, Camil Dunea n-a înţeles 
ce vrea magistrul. La şcoala unde în
vll:ţase el, nu se preda asemenea disci
plinll:. După ce profesorul i-a explicat 
ce are de făcut, copilul a desenat 
foarte frumos. Celui sărac şi umilit 
natura îi oferă recompensll:: talentul. 
Mai tîrziu, va trăi, uneori, şi din lumea 
plismulrUpr sale, cînd natura îi va fi 
potrivnic!. 
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Icoana mamei Anghelina va fi 
purtatll'. în memorie, peste tot. O 
adevll'.ratll'. obsesie de la copilll'.rie la 
maturitate. Ea se deplaseazl[ într-un 
spaţiu iluzoriu, aşa cum o face eroul 
lui Alain Robbe-Grillet din romanul 
În labirint. .. Rll'.mîne mereu singur, 
suferli:, tresare ori de cîte ori o fll:pturll'. 
asemll'.nll'.toare îi apare în faţl{. Aşa se 
întîmplll'. cînd întîlneşte bucll'.tll'.reasa 
de la cantina sll'.racilor. Dorul de casll'. 
îl copleşeşte şi-i rll'.scoleşte amintirile, 

Dan.Jumară 

ION llCRJl.'I ,on,r• fi •11E ,oi•E 

Antologia de poezie a lui Ion Hur
jui însumează: o experienţl{ liricll'. de 
doulizeci şi cinci de ani. Cu greu însll'. 
.::ititorul avizat ar putea ordona cro
nologic poemele selectate, autorul 
plirînd a fi mereu egal cu sine. în
tr-adevlir, inel[ de la debutul sili edi
torial, din 1969, Ion Hurjui s-a remar
cat ca un autentic şi matur talent. 

Poet de o netli:gll'.duită discreţie, cu 
o sensibilitate deosebitll'. şi un incon
fundabil rafinament, autorul 
Poemiei... are voinţa şi puterea de a 
nega convenţia, de a sfida linearitatea 
şi fluenţa discursului. Ion Hurjui 
imagineazl[ infinita ţarll'. a poeziei, un 
spaţiu foarte personal, Poemia: 
"Poemia-i visare şi orologiul sll'.u/sunl[ 
mereu la aceeaşi ora!/pavilionul cu 
baloane încet se desprinde/el însuşi 
cautll'. altli: stare -/jocul dintotdeauna 

halucinant pînă la confuzie. 
Fraza din finalul romanului sub

liniază Condiţia artistului. Reuşise 
eroul principal, după numeroase 
peripeţii, să-şi restabilească echili
brul. Deşi ascensiunea sa părea 
sigură, acesta avea mereu impresia 
unui spaţiu incomod. Lucrurile nu 
mai erau parcll'. cele de a)tl{datll'.. Pînă 
şi prietenii se schimbaseră, încît nu se 
putea obişnui cu noile ipostaze ale 
acestora. Intr-o zi descoperll'. soluţia 

pentru copiii mari/în adînc ... în adînc 
cînd am intrat/Poemia ne-a îmbrll'.ţişat 
- uitarea ne-a cuprins.la nins peste 
noapte/de sub zll'.pezile albe/s-a des
prins cîntec celest şi o altll'. întrebare." 
(Ziua de sărbătoare). 

Descinzînd din spaţiul acesta fll:ră 
alte limite decît cele impuse de harul 
creaţiei, poezia lui Ion Hurjui este o 
punere în dezbatere a condiţiei 
umane, o confesiune a celui ce 
nll'.zuieşte spre împlinirea deplinll'.. 
Semnele lirice prind repede contur. 
Prelucrări şi chiar întregiri ale mi
turilor şi legendelor, din care nu lip
sesc aluziile livreşti (Iov, Robinson, 
Hamlet, Pandora, Clitemnestra), 
uneori veritabile diatribe la adresa lu
mii fenomenale, proiecţii ale în
fll:ţişll'.rilor lui Cronos şi ale reacţiilor 
pe care le declanşeazl[ acesta, eros -
atins şi el de curgerea timpului, aştep
tare melancolică, tristeţi nedesluşite, 
"micul imperiu al neliniştii" - toate 
acestea şi altele încll'. pătrund în 
conştiinţa cititorului prin intermediul 
unui limbaj poetic cel mai adesea ferit 
de capcanele ermetizării facile. · 

Dominantă, în poezia lui Ion Hur
jui, este tema căutării, valorificată în 
doul[ direcţii. Una este cea a necur
matei introspecţii, a gll'.sirii cll'.ii către 
sine: "în primll'.varll'. n-ai venit şi n-ai 
acum/drumul deschis elitre mine" 
{Carte de april II). Cealaltă este ex
plorarea pentru aflarea perechii, a fi
inţei complementare: "nici ochiul nici 
urechea/marginea lucrurilor n-au 
cum şti/şi vll'.zul şi auzul în fiecare 

salvatoare: "Privi cartoanele, culorile, 
zvîrlite pe podea. Ceva ca o înfrigu
rare îl strlibătea din creştet pînă-n 
tălpi. Acum ştia ce avea de fll:cut şi 
prinsese puterea de care avea nevoie. 
Va lua în mînll'. penelul ca sll'. rll'.mînll'. el 
însuşi atîta vreme cît va fi în viaţll'.." 

Grigore Ilisei are o suficientă forţll'. 
pentru a fi un bun prozator. 

• Grigore Jusei, P(l8aj de rate sii/1,atice, 
Editura nomnia", laşi, 1996 

zi/se caută pe sine cll'.utînd perechea" 
(april). Temei cll'.utării îi este asociatll'. 
cea a arderii lll'.untrice şi amîndurora 
le este ades complementar motivul 
labiritului, al spaţiului închis, cu sim
bolul sugestiv al cochiliei: "port mel
cul şi el mll'. poartll'./sîntein împreunll'. 
-/ne invitli:m la intrări/amîndoi ne re
tragem în cochilie şi ne întoarcem 
iar/tatonînd o hartă!" (Poem). 

Timpul este vll'.zut de poet ca feno
men existenţial deprim plan: "pînza din 
adîncuri, verde precum ochiifmdragiţi 
odatll'./se tot duce ... duce/eu ascult în 
tainll'./ploaia - boabe reci/o meduzl[ 
albll'./veşnic la răscruce" ( dor alb). 

În sfaşit, autorul pare sll'. dedicţ 
controversatei ars poetica elogiul în
crederii pentru daru-i de panaceu al 
suferinţei sufletului: "inutil cerul f'll'.rl[ 
tine şi fll:rll'./speranţa în noul poem 
despre dragoste" (poem despre 
dragoste). 

Uzînd deseori de sugestie şi am
biguitate, Ion Hurjui creează o atmos
feră vagll'., prin imprecizia acumu
lll'.rilor metaforice din poeme. Poetul 
preferll'. adesea un anume registru ele
giac, un ton melopeic, ce confera ver
surilor o plll'.cută calitate muzicalll'.. 
Tehnica versului este de o rafinată sim
plitate, dar şi de o modernitate neclfu
tatli:. Autorul abordeazli: un teritoriu liric 
ferm conturat, în versul slfu simţindu-se 
vibraţia discretă dar viguroasll'. a unui 
creator pentru care poezia este chiar 
raţiunea de a fi: "sînt bucuros că respir/ 
poezia ca pe o doză/ de oxigen necesara" 
(Carte de april II). 
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I_on Burjui ni se dezvlluie ca o adesea abstract, Ion Burjui este un 
structuri clasici, avînd conştiinţa · autor care şi-a glsit formula şi, con~ 
destinului poetic şi o puternici vo- solidînd-o, elaboreazl poeme de rafi
caţie a transcendentului. Sentimental nament şi îndrlmeall metaforici, în 
1i reflexiv totodatl, tip de intelectual · care simplitatea coexistl cu obscuri
înclinat spre introspecţie şi gravitate, tatea, tonul este cald, calm, evocator, 

Adina Dulhan · 

El 

Şi-a scos plllria neagd 
Şi m-a acoperit cu pilirii albe; 
· Şi-a scos zîmbetul cusut cu aţi albi 
Şi mi-a ~ alb. 

Mi-a luat o mini 
Şi mi-a dus-o la frunte: 
Mi-am simţit gîridurile albe 
Şi negre 
Cusute cu zîmbetul lui. 

Secunda 

O socundl a durat un cer început 
Din vîrful neliniştii : 
Sec\Dlda trecutl 
Peste înapoierea cerului. 

A durat o securidl de ceruri 
Firi stele. 
A durat un cer din interiorul 
Plniîntului. 

Cerul a durat secunda 
Şi s-a prefll:cut în 
Pedeapsll 

A durat o secundl 
Cu cercu tot 

Chiar eu 

Se uitl pietrele pe ele 
S:flrîmînd 
Nisipul din stele, 
Aerul de pe plmînt -
Dlruind înconjurlltoarelor 
Putere, cuvînt 

Se uitl apele 
Una pe alta 
Limpezindu-se amîndoull, 
Curgînd împreuni 
De parcll fiecare din cer 
Fiecare din pllmînt. 

Se uitl cuvintele 
Ieşind unul din altul 
Formînd nenumllrate familii 
Din care ies eu. 

Chiar eu. 

Vafl 

Va fi o plecare 
Spre locul unde creşte Pllmîntul, 
începe cerul, 
Se termini iarba. 

S-a pornit o înserare 
Printre nori şi oameni 

de ritual, expresia poetici este supe
rior distilatl, dind astfel întreaga 
mlsurl a talentului slu matur. 

• Ion Hwjrli, p,,.,,.. Ji ,,li,~. Editura 
"Moldovq", lap. 1995 

Aproape grlbiţi 
Iar peste iarbll trec 
Iisus 
Şi slugile lui. 

Plecarea a uitat 
Unde e Pllmîntul 
Şi locul unde a rlmas 
Primul ei fiu 
Nelegitim. 

Se întorc 

Atunci cînd zeii 
Coborau şi alungau rllul 

, Sau binele 
Mereu se întorceau pe Olimp -

_. Ca apa, 
Cuvmtul, 
Codrul îndepllrtat de glasuri 
Dar aproape de cîntec. 

Şi plsllrile se întorc 
Şivrlfuiile . 
Sau leii - vorbind a lor limbi 
Nu-şi înţeleg propriul cuvînt. 

Frunza :zhurînd peste ram 
Deodatl în st.ele, 
Deodatl în plnimt 
Ştii el se întoarce. 

Aşa cum iese iarba 
Saupleacl 
Aşa se întorc şi cllrllrile 
Umblînd peste munţi, peste miri, 
Peste tot. 

Premiul rnv• "DIICM liln11ri" la Can
CllfflU nafional dii poezie "C. Conacl,i", Tecuci, 
1996 
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htorla 
Nimeni nu se poate rltlci 
în labirintul familiar 

Pantofii mei deschid în asfalt 
lacuri stranii 

M~ mai departe ni se spunea 
icşip din perimc1rul şcolii • 
şi într-adcvlr toate dorinţele 
slrcau peste gardul de sînnl 

(a fi înscamnll a gravita 
pc o orbitl circuJarl) 
Va trebui sl cllutlm aici 
foarte aproape de noi 

Corpul meu de carbon 
O patl insondabilll pc cer 
Şi-a dezbrlcat de mult epiderma 

1i peste celelalte obstacole 

în cimitirul maşinilor 
lucind metalic 

Cu o flaclrll lentll şi-a consumat 
Rezerva de aer şi de 1C11timcote 
Ca o flaclril Jmtil fi-a coosumat 
Iubita compus! din fericire 

fflrll sl se opreasclniclicri 
Eram hocri s1 clutlm 
prin depozitul de juclrii defecte Indigo llfe 

. Unghia şi nervul la fel de vizibile 
ochiurile plasei monotoo de egale 
în acecati piaţi imcnsl 
şi-bineînţeles cele trei gratii: 
seara în jurul mesei 

Treptat ml retrag din mqina de sais 
Şi din accastl pagini 

Şi toate acestea pentru a pistra 
Curaitul de singurltate şi de întuneric 
Şlefuindu-ml pinll la claritate 
fn timp cc sîngd.c, asfaltul, ecrul 
Apaptil golite de miez 

Fiecare mişcare btuscll 
întrerupe curentul electric 

pentru hranl la ora fixatl 
Sîngele indigo inundll Ca o singuri catitudine 

mersul nesigur 
Agitaţia retinei 

apoi agitaţia 1i graba 
în intrriorul _wui proiectil 

Atingerea mîinii, a clmii, sllJutul 
Mll lovC8': uneori 

~"' m,; ~"' "1Vin.i "D«:i,, 
,-,...I" la Fativa/u/ Naţional a poezl6 "Ni
cola.Labq". «Mţia aXXJ'III-a, S.--,, 1996 

Gina Sebastian-Alcalay (hrael). 

Prieteneul meu, ziaristul, continua sl-mi istorisoascl 
volubil amlnuntc captivante despre interviurile pe care le 
luase în decursul anilor unor personalitlţi româneşti de 
vui: regele Miha~ preşedintele Iliescu, Gabriela Ada
meşteanu ... 

- O scriitoare foarte talentatl, mi-am dat eu cu plrerea. 
- Da, chiar mai mult decît atît, întlri el. La ora actuali 

- este socotitl cea mai mare pro:zatoare a României. Şi 
totuş~ cînd vorbeşti cu ea de la om la om, pare foarte 
oarecare ... 

Aceastl caracterizare sumari m-a dus cu gîndul la alt 
mare scriitor român, Marin Preda, a clrui apariţie la televi
zor, la o cozerie între confraţ~ ml lisase cîndva perplexl, 
increduli, detamlgitl. Acesta sl fie marele Preda, îmi 
spuneam, acest domn moroclnos, puţin stîngaci, care se 
exprima cu încetineall, şi care nu glsea oricum a spune 
nimic ieşit din comun, nimic scînteietor, precum unii 
colegi ai lui pe care îi admirasem de atîtea ori - o Zoe 
Dumitrescu-Buşulenga, un Dan Hlulicl, de pildl? Care 
din cei doi Preda era mai credibil, autentic, cel al obser
.vaţiilor profunde; al ideilor curajoase încarnate în sub
stanţa unor personaje din Moromejfl, din Cel mal Iubit 
dintre pimîntenl, din Viaţa ca o pradi, sau omul pe care 
n avusesem în faţa ochilor şi care nu ml impresionase prin 
•• ? 

DlDUC. 
Mi-am pus ocazional aceeaşi întrebare şi în leglturl cu 

alţi mînuitori ai condeiulu~ pe vremea cînd ml aflam în 
România Aveam de mult un coleg de redacţie care mi se 
plrea prototipul insului inodor şi incolor, conformist pml
în Jţllduva oaselor, un soi de individ tras la şapirograf dupl 

ultimul reţetar. Ca, mai tîrziu, sl-mi cadlînmînlnifţonote 
de cllltorie ale lui atît de colorat redactate, cu descrippi 
atît de nuanţate, folosind un limbaj atît de apropiat de cel . 
al poeziei, îpcît toate reprezentlrile mele anterioare au fost 
date peste cap. Dacl omul acela pUtuse sl vadl toate 
lucrurile pe care le consemnase şi sl vorbeascl despre ele 
aşa cum o~. însemna ci avea în realitate cc,va de spus 
şi în alte privinţe, chiar daci din diferite motive mi o flcuse 
pînl atunci. Li viaţa de toate zilele, compunea în timpul 
liber poeme suave, pltrunse de tristeţe metafizici. Cum 
era cu putinţl? Uite ci era! Unii oameni de spirit, talentap 
şi spontani, se consumi verbal ca nişte focuri de artificii. 
din scînteiere în scmteiere, din explozie în explozie ... Alţii, 
mai dubitativi mai introspectiv~ mai lenţi poate, oamenii · 
combustiilor interne ţinute sub obroc, oferi surpriz.e ne
blnuite. Un lucru este sigur: nimeni nu poate da din ce nu 
are - decît, fireşte, cînd furi (ipotezl ce s-ar .cldea ti ea 
luatl în considerare, dar numai într-o primi fazi explora
torie, clei orice hoţ se trldeazl pini la urml(). Colegul, ale 
clrui ciorne de articole erau adesea preslrate cu mîqlli
turi indicînd socotelile menajere ale lunii precedente, cul
tivi în poemele sale o melancolie cu nimic contraftcutl, 
poate tocmai pentru ci ea îşi avea sorgintea în modul ·1ui 
de viatJ care îl obliga la asemenea îndeletniciri meschine. 
înclin s1 cred, chiar, ci scrisul îl definea pe elşi pe alţii -
într-un mod mai adînc, mai aproape de realitatea fiinţei lui 
intrinsece, daci pot sl ml exprim aşa, decît comportamen
tul cu care _ne obişnuiesc. Ceea ce nu înseamnl însl ci 
acest comportament cotidian este lipsit de semnificaţie. O 
femeie nevoitl sl se împartl între cratitl; serviciu şi 
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schimbatul scutecelor copilaşilor e~ şi care în puţinul timp 
dispombil v~ urmlri o baladi de Choj>in sau un film de 
Antonioni, va parcurge un eseu literar sau \Dl articol poli
tic, va fUet& la telefon despre ultimele cancan~ sau - mult 
mai frecvent - va picoti în faţa micului ecran unde se 
desftfoarl cine ştie ce melodramÎ siropoasl, îmi va dez
vllui - prin înslşi natura activitlţilor şi preferinţelor sale -
cite ceva din cutele ascunse ale sufletului e~ cu mult mai 
multi pregnanţi decît daci am fi schimbat reflexii zilnice 
sau slptlmînale despţe mersul vremi~ durerile de stomac 
ale copiilor, sau moda sezonieri. Sîntem ceea ce spunem, 
ce.ea ce se vede, dar, poate mai mult, ceea ce nu splDlem, 
ceea ce nu arltlm la prima vedere, dar despre care vorbesc 
în locul nostru cele o mie şi \D18 de gesturi, mişcări şi 
opţiuni pe care sîntem chemaţi sl le facem ceas de ceas şi 
zide~ ' 

Acest lucni este valabil, fireşte, şi pentru scriitor, chiar 
daci o aparent! incompatibilitate, de care pomeneam mai 
sus, este pentru cititoriî , înamoraţi de idolii lor, s~
rimltoar~ de iluzii. 

Dar ce se întîmpll cu acei scriitori care au atins culmile 
gloriei literare, a clror operl se înscrie, prin intensitatea 
simţirii şi frumuseţea expresiei artistice; în rîndul monu
mentelor culturii \DlÎversale, şi despre care amm ci în 
activ1tatea lor sociali au îmbrlţişat şi susţinut cu con
. socventl, chiar cu pasiune, cauzele cele mai abjecte? Te 
întrebi atunci - pentru a cita oarl? - cine este mai "real", 
omul sau scriitorul? 

Cine era mai real, de pildl: Mircea Eliade istoricul 
religiilor, autorul unor povestiri de neuitat, precum La 
tlalncl, 'sau tînlrul imbricat în clmaşl verde şi centiron? 
în cazul unora dintre prestigioşii gînditori români de dre
apta din epoca interbelici se poate vorbi de o rltlcire de 
tinereţe, pe care au regretat-o şi dezavuat-o ulterior prin 
opera lor - cum a ftcut-o, în modul cel mai explicit, Cioran. 
Ş~ în parantezi fie spus, ml întreb dacl trebuie sl judeclm 
cu mai multi severitate rltlcirile lor decît cele nu mai puţin 
înclrcate de consecinţe ale "inginerilor sufletelor" din 
epoca hei-rup-ului comunist 

Dar francezul Cetine? Dar poetul american Ezra 
Pound? E vorba, în aceste doul din urmi cazuri, de doi 
dintre cei mai influenţi artişti ai cuvîntului din secolul 
nostru, ale clror opere au atras pe orbita esteticii lor 
generaţii de tineri scriitori, dar care au stîrnit totodatl 
repulsia lumii civilizate prin Iuirile de atitudine, politice, 
sociale, umane, ale respectivilor scriitori. 

Cetine, autorul faimosului Voyaee au bout de la nult, 
a practicat \Dl antisemitism de o virulenţl( neegalatl în 
literele franceze din zilele noastre. Nu este mai puţin 
adevlrat ci Celine este descris de contemporani drept un 
temperament ·hirsut, arţl(gos, un ins veşnic nemulţumit 
care se socotea nedreptlţit de confraţi şi cultiva cu nesaţ 
imprecaţia, ocara şi epitetul jignitor. O dovedesc într-o 
mlsurl şi recent publicatele "Scrisori cltre NRF", al clror 
destinatar predilect era aristocraticul editor Gaston Galli
mard. Rlspunsurile acestuia ponderate, politicoase, pline 
de nedesminţita curtoazie, contrasteazl izbitor cu tonul 
"scrisorilor". 

1n schimb, în relaţiile cu semenii, Ezra Pound pare sl fi 
fost generozitatea şi "omenia" înslşi, ajutîndu-i pe cei mai 
tineri sau ·mai puţin norocoşi decît el - nu numai cu 
informaţii, sfaturi şi idei, dar şi pe plan material. 

latl cum îl descrie Ernest Hemingway în volumul slu 
autobiografic A Movable Feast (în traducerea 
româneascl, Parisul e o sirbitoare): "Ezra Pound se 
comporta întotdea\Dla ca un prieten devotat şi flfoea servi
cii la toatl lumea. Atelierul de pe strada Notre Dame-des 
Champs, în care locuia împreună cu soţia sa Dorothy, era 
pe atît de slrac pe cît era de bogat cel al Gertrudei Stein. 
( ... ) Ezra era mai bun şi mai creştin decît mine faţl( de 
semenii sli Cînd se afla în deplina posesiune a mijloacelor 
sale, stilul slu era atît de perfect, el însuşi era atît de sincer 
în erorile lui, atît de ataşat propriilor sale greşeli, şi atît de 
devotat altor oameni, incit l-am considerat întotdeauna ca 
pe un fel de sfmt". 

Şi în altl parte: "Ezra era scriitorul cel mai generos din 
cîţi mi-a fost dat sl cunosc, şi cel mai dezinteresat. El îi 
ajuta pe poeţii; pictorii, sculptorii şi prozatorii în care 
credea, şi ar fi ajutat pe oricine avea nevoie de el, chiar şi 
flrl sl creadl în artistul respectiv. Îşi fll:cea griji pentru 
'toatl lumea. În momentul în care am fl[cut cunoştinţl( cu 
el se frlmînta îndeosebi pentru T.S.Eliot, care, potrivit lui 
Ezra, era nevoit sl lucreze la o bancl din Londra cu un 
program de lucru deosebit de aplsltor, cu foarte puţin timp 
disponibil pentru poezie. Ezra a întemeiat atunci o socie
tate ce s-a numit "Bel Esprit" ( ... ) şi al clrei scop a fost sl 
ne stimuleze sl vlrslm o mici parte din veniturile noastre 

. respective pentru a crea un fond care si-i permitl d-lui 
Eliot sl plrlseascl banca şi sl scrie versuri, flrl nici un 
fel de griji materiale". 

Aproape el nu-mi venea a crede ochilor citind toate 
acestea. Ml întrebam dacl era vorba de acelaşi Pound pe 
care istoria l-a consemnat ca pe unul din cei mai feroce şi 
activi dintre intelectualii antisemiţi din perioada celui 
de-al doilea rlzboi mondial, cînd prin articolele sale infla
matorii şi turneele sale de conferinţe lansa neobosit, de la 
înllţimea staturii sale poetice, cele mai otrlvite atacuri 
împotriva neamului evreiesc .. . De acelaşi Ezra Pound care, 
judecat dupl rlzboi, în America, s-a declarat nebun pentru 
a sclpa de pedeapsa cu închisoarea pe viaţl( sau chiar 
scaunul electric, petrecînd 13 ani într-un ospiciu. 

Spre deosebire de Celine (sau de Richard Wagner, ca 
sl ne întoarcem în timp la o altl pildl de sciziune între 
artist şi om), la Pound disparitatea nu este numai între 
·estetic şi moral - ci în plus - între diferitele aspecte ale 
moralului. 

Asemenea contradicţii nu sînt uşor de explicat, oricît 
am ţine seama de natura imperfectl a omului, de faptul el 
nu sîntem îndeobşte nici demoni nici îngeri, sau că sîntem 
mai degrabl într-o mlsurl şi una şi cealaltl. Cu atît mai 
mult, în cazuri extreme precum ultimul menţionat Sl 
subscriem la plrerea ( de bun simt) a dramaturgului Peter 
Schaffer, a romancierei Marguerite Y ourcenar şi a multor 
altora, ci scriitorul şi artistul vorbesc în primul rmd prin 
opera lor sau, dimpotrivl, sl întoarcem spatele artistului, 
din cauza omului? Rlspunsul nu poate fi unul singur. 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



64 A R C A L U I . N O E 

Cărţi primite (6electiv) 

Cezar Ivlnescu, Pentru Marin Preda, eseu, Iaşi, Editura "Timpul", 1996; 
Nichita Danilov, Nevasta lui Hans, proze, Iaşi, Editura "Moldova", 1996; 
Gina Sebastian-Alcalay, Poate mîlne, eseuri, Tel-Aviv, Editura "Izvoare", 1994; 
Ion Simut, Critica de tranziţie, Cluj-Napoca, Editura ''Dacia, 1996; 
Ernest Mafiei, Autografe, versuri, Bucureşti, Editura" Alcris", 1995; 
Mircea Benţea, Arhipelagul prozei, Oradea, Biblioteca revistei "Familia", 1995; 
Adrian Suciu, Singur, versuri, Sibiu, Biblioteca "Euphorion", 1996; 
Veronica Balaj, Vara himerelor, proză, Timişoara, Editura ''Perenia", 1996; 
Ion Boroda, Troparele Calatei, poeme, Iaşi, Editura "Cronica", 1996; 
Ioan F. Pop, Poemeşlnlmlc, Cluj-Napoca, Editura "Dacia", 1996; 
Valeriu Stancu, Poeme/Poemes, Oradea, Editura "Cogito", 1996; 
Grigore Ilisei, Pasaj de raţe sllbatlce, roman, Iaşi, Editura "Omnia", 1996; 
Lucian Vasilescu, Ingineria poemului de dragoste, poeme, Bucureşti, Editura "Albatros", 1996; 
Adrian Marino, Politici şi culturi, eseuri, Iaşi, Editura "Polirom", 1996; 
Ionel Mafiei, Personalităţi Ieşene, voi. VI, Inspectoratul pentru culturi Iaşi, 1996; 
Miguel de Unamuno, Sfintul martir Manuel cel Bun şi alte trei povestiri, traducere de Dana Diaconu, 

Bucureşti, Editura "Minerva" (BPT), 1996; 
Andrei Marga, Universitatea în tranziţie, Cluj-Napoca, Biblioteca "Apostrof', 1996; 
Sorin Roşca, Paznicul gerului, poeme, Iaşi, Editura ''Timpul", 1996; 
Ştefan Amariţei, Plaja, poeme, Iaşi, Editura "Cronica", 1996; 
*** Mihai Eminescu la Bucovina, cuvînt înainte de Dimitrie Vatamaniuc, Suceava, 1996; 
*** Serbarea naţionali de la Putna, documente, ediţie de Nicolae Cirlan, Timişoara, 1996; 
Hortensia Papadat-Bengescu, Femela în faţa ogllnzll/Femme devant son mlrolr, versiunea francai 

Anca-Maria Rusu, Iaşi, Editu(.a "Cronica", 1996; 
Ştefan Baştovoi, Elefantul promis, versuri, Chişinău, Editura "Arc", 1996;· · 
Paul Miron, Grigore Ilisei, Dan Hatmanu, Flltlcenl- mon amour, Iaşi, Editura "Polirom", 1996; 
Ion Apetroaie, Carte de înţelepciune, aforisme, Iaşi, Edinira "Dosoftei", 1996; 
Ion Chichere, Viziuni, versuri, Timişoara, Editura "Amarcord", 1996; 
Ion Scorobete, Dragoste şi alte pisirl de pradi, versuri, Timişoara, Editura "Hestia", 1996; 
Valentin Silvestru, Praf şi pulbere, schiţe şi povestiri, Bucureşti, Editura "Albatros", 1996; 
Marius Marian Şolea, Universul din platri, versuri, Iaşi, Editura" A92", 1996; · 
Ştefan Augustin Doinaş, Geboren 1n Utopia, gedichte/versuri, ediţie bilingvi, Editura "Dionysoa•, 

Germania, 1996; 
Lucian Vasiliu, Tanz der Monaden, gedichte/versuri, ediţie bilingvi, traducere de Christian W. Schenk 

und Simone Reicherts-Schenk, Editura "Dionysos", Germania, 1996; 
George Vulturescu, Augenlleder, gedichte/versuri, ediţie bilingvi, Editura "Dionysos", Germania, 1996; 
Christian W. Schenk, Mandala, poeme, Kastellaun, Editura "Dionysos", 1996; 
Valeriu Stancu, Sinucigaşi de lux, versuri, Timişoara, Editura "Helicon", 1996; 
Constanţa Marcu, Pahar cu luni, versuri, Timişoara, Editura "Helicon", 1996; 
Alexandru Pintescu, Recife, versuri, Timişoara, Editura "Helicon", 1996; 
Gellu Dorian, Scriitorul, proză, Timişoara, Editura "Helicon", 1996; 
George Bocşa, Anlmusanlma, versuri, Bucureşti, Editura "Thetis", 1996; 
Ion Balu, Consoane eleuslne, versuri, Piatra Neamt, Editura "Panteon", 1996; 
Valentin Iacob, Petrogradul într-un pahar cu şampanie, versmi, Bucureşti, Editura "Integral", 1996; 
Mircea Ţuglea, Proezla, Constanţa, Editura "Pontica", 1996; 
Petru Ilieşu, România, poeme, Timişoara, Editura "Marineasa/Planetarium", 1996; 
Ana Blandiana, În dimineaţa de dupi moarte, versuri, Bucureşti, Editura "Du Stylle", 1996; 
Nicolae Busuioc, Ogllnzlle cetiţii, N, Chiş~u, Editura "Ştiinţa", 1996; 
Eugen Steţcu, Mitologii şi sentimente, versuri, Bucureşti, Editura "Nemira", 1996; . 
Aurelian Titu Dumitrescu, Melanholla deşerticlunllor, versuri, Bucureşti, Editura "Vinea", 1996; 
Cezar Ivlnescu, Rosarlum, versuri, Timişoara, Editura "Helicon", 1996; 
Lucian Strochi, Purtitorul de cuvînt, versuri, Piatra Neamţ, Editura "Nova", 1996; 
Benedetto Croce, Lirismul şi totalitatea artei, Piatra Neamţ, Editura "Panteon", 1996; 
L. N. Tolstoi, Întoarcerea la înviţitura lui Hristos, Piatra Neamt, Editura "Panteon", 1996. 
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Donaţii (selectiv) 

Ion Popescu-Slreteanu: fotografii reprezentînd scriitori de la revista 
"Viaţa Românească", G. lbrăileanu, Liviu Rebreanu. 

Cornelia Gheorghiu: evantai şi cutie originală care au apa~inut Aglaei 
Pruteanu. 

Nicolae Plop: Th. Aman - "Solii turci la Mihai Viteazul" - copie după un autor 
necunoscut. 

Constantin Mitru: tablou portret "M. Sadoveanu" de Miliţa Petraşcu. 

Maria Ropotă: Calendar "România reîntregită", 1920. 

Corina Andrei: - fotografie originală reprezentînd pe Wilhem Humpel. 
-·-.. ········---

BOLTA RECE 
str. Rece nr. 10. telefax 112567 

Un restaurant celebru. infiinţatân anul 1786 de fraţii Simion şi Panciu 
Amira. 

Un restaurant cinstit de Prezenţa lui Eminescu şi Creansi. intrat in 
tradiţia intilnirilor literare sub semnul spiritualităţii. dar şi al vinurilor bune şi 
al mâncărurilor românesti. 

Un restaurant in care se aud ecourile trecutului cultural al laşului şi se 
simt vibraţiile Prezentului. 

Condus de OL Mihai Valeriu. un vrednic urmas al celor din secolul-trecut • • 
restaurantul Bolta Rece va oferă momente de delectare spirituala si de buna • 
diSPOZitie • . 

Merseţi. deci. la Bolta Rece şi. Prin istoria literaturii veţi fpeJtrecel 

nr ... 1: 
nr ... 2: 
nr.:. 3: 
nr ... 4: 

15 aprilie 
15 iunie 
15 stpiemhrit 

1 htrtmhrit 
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