LITERARA

Fondata in 1840 de Mihail Kogalniceanu ¢ Anul IX (serie noua) nr. 30 (3/1998), lasi, Romania

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



moral3, luata de bun voie, de-a pubjlca'miémpmén cuvuridbasei;-‘ Nimic alta. Oncme precum am zis,
we? poate s-arunce in cutie o scrisoare la adresa noastri. Pana si balamucul e servit de posta. Tntre;
Iucru'rlle ce ne pot veni pot fi unele stupide, altele foarte wteze Ia dlstanté pot fi Iucrun lmorale sau necuw—'

ce ni se trimit avem a decide noi inainte de toate

M/ha/ EM/NESCU'_ "

S UMAR
ISTORIA RESTAURARII, RESTAURAREA ISTORIEI
Al. ZUB: Gheorghe | BIAUANU (CONONAT) woovuiinsmsmramossomimionenmsonsiss st siss s s sh s 4308 e oS s ss 1
Mircea COLOSENCO: Module culturale perene la Brancusi si lon Barbu .............cccoocvviiiiiiiiiiiiieieenieenes 3
lon BARBLU:; DUPA MEICH (JTAGIMIBI ivivvvissvsssscenns svsinssssssssnsansswasssssvinssssssssssssos i sesies s55es e vasssan sva smisssnnhnssass 4
Paul MORAND: BFrANCUSH ......coeieiiiiiiiitiite ettt st ettt e e s a e s sabe s sabe e s s e sanaeeans 5
Marcel IANCU: BrANCUSI .......cccuiiiiiiiiiiiiiiiiie sttt st s b s sabe s saes s n e 6
lon VINEA: Pasarea maiastra (Iui C. BrGNCUSI) ........uuiiiiiiiiiiiiieiieee ettt e e e e ee e ee e e ee e 6
Milita PETRASCUL): BrANGCUISE icussnissunivsansssvassusssssusnssssssssssssassavsisstasmssssissaraivos s s syss s assssssniss sy suss snsssmsasssvss 7
lon MINULESCU: Constantin BrANCUSI ...........ccccoiiiiiiiiiiiiiiiiii it 7
Mihai NEGRUZZI: Familia STURDZA...........oooiiiiiieiieierie st srre et seeessssseeessrstes s semnee s s snneeessnnneess 9
Mihai-Razvan UNGUREANU: Ganestii secolului XIX — Citeva deslusiri biografice (fragmente) ................ 12
lon HURJUI: "Efectul Gr. T. Popa” in publicistica romaneasca ..............cccoecvevviiiiniiiiniieciiececceceins 15
lancu GRAMA: Poezii (Tacerea-mi acopera bratele, Rezemat in citeva artere) .............ccocoeeeeeeerinriiinenen. 17
Gabriel STANESCU (SUA): Nae lonescu — 0 congtiin{a tragica in cultura romaneasca ..............c.ooeeneee 18
Mircea TOMUS: ,Baltagul” de Mihail Sadoveanu .................ccoeiiiiiiiiniiniiiiic s 20
loan OPRIS: Radu Gyr intre vind $i PALIMITE ..........oooiiiiiieiiiieie et ee e raeeeen s 22
Radu GYR: Poezii (Marela mutilat, Calre lSUS) .....oxcmmsunsmmsmmmasmssnssimassamsmmnammisiismanimessmmo 24
Meister ECKHART: A LXXVII-a predica germana (Despre ingeri si indumnezeirea omului) ..................... 25
JUNIMEA DE IERI, JUNIMEA DE AZI
Petru URSACHE: Eminescu, om al timpulUi SAU ........ccooiiiiiiiiin e s s s 27
loan T. VESCAN: M. Eminescu despre strategia militara. Arta razboiului ..........c...occcvvveeeeiiiniiiniieiniiniiinns 29
Constantin PARASCAN: Autobiografie si fictiune in ,Amintiri din copilarie” (1) .......cccccooveeimniiirniiiiieenns 31
Bogdan ULMU: Glose caragialeene. GiliMea ...........ccouuiuiiiiiiiiiiiiiiieieiie e e 34
Liviu PAPUC: Documentar junimist - P. P. Carp catre Petre Th. MiSSir .........cccoeeiiiiiiiieiiiiienicciiececieene 35
Adrian Dinu RACHIERU: Despre postmodernismul FOMANESC ...........ceeeiiieereiimiiiieee e es e s ssseneeneens 37
Codrin Liviu CUTITARU: Piramida narativa si inceputurile (postymodernismului european ....................... 41
Simion BOGDANESCU: Lyceum - Poezia in fata neantului — Cezar Ivanescu (impresii la expresii) ........ 43
lon HURJUI - 65 : Poezii (efebul despre el insusi, triptic, masa concordiei) .........c..cccccoereimeiiiieeiiiinnnenee 44
Horia ZILIERU - 65: Poem (Floarea-Paste) ............couooiiiiiiiiiiiiiieeieeeen e 45
Stefan BASTOVOI: Sophie (pentru copii sovietici care au crescut mari) — fragmente de roman— ........... 46
Cassian Maria SPIRIDON : Dintr-o halta pardsitd - Pcem de constatare ..............cccoceviveiiieiiiicinencieennneeenn: 48
ARCA LUI NOE
Constantin CIOPRAGA: O remarcabila antologie de autor (Petre Got) ...........cccoevviiiiiiiiiniincencene e 49
Mihai CIMPOI: Poezia n-radacinarii (Iulian Filip) .........coorruiiiiiiie e 50
Lucian VASILIU in dialog cu Matei VISNIEC: ,Sint nascut aproape de mormintul lui $tefan cel Mare...".. 51
Virgil Stefan NITULESCU: Muzeul la vreme de tranzitie, intre privatizare si lichidare .............................. 53
Constantin COROIU: Despre locul sacru — Constantin Toiu, 75 de ani — .........ccccovvviiiiiniiinienniinecenn, 54
Serban C. ANDRONESCU (SUA): In amintirea lui Gregor VOn REZZOTi ...........c.couueuceururmiesiveieiiniicieinnns 55
George BADARAU: Exotismul in literatura romana (Viorica S. Constantinescu) ............c...cccoeeuvenerecneunn. 56
Carmelia LEONTE : Descriptivism si autenticitate (Nasos Vayenas) ...........cccccccviiiiiiiiiiiniiinniiincnieenn, 58
Lucia BERDAN: Fascinatia calatoriilor in lumea de dincolo (model loan Petru Culianu) ...............cccccee... &,
Daniel CORBU: ,Intotdeauna ploaia spala esafodul” (Cassian Maria Spiridon) ............ccccceveviinecinnecennne. 60
Nicolae BUSUIOC: Biblos - O pasiune devoranta: bibliofilia .............ccccoiviviiiiiiiiiiiii e, 61
Claudiu PANAINTE: Poezii (Uni versuri, Umbra paliativa) ..........c..ccccceeiiiiiiiiiiiii e 62
loan Pahon GANGA: Poezii (Noul infern, increderea, ingerul Iui Aleosa) ...............cccoeeiiinineneninirinecneenns 62
Anca BOLDEA: Poezii (Picatura de racoare, Contururi de inger, Piatra sentimentului) .......................... 63
Ana STAN POPESCU : Poezii (Initiere, Totusi, Vitralii, Frig) ...........cocccvniiiiiiniiiniiic e, 63
Carti primite (selectiv, Th ordinea SOSIFii) .........cccceivuiiiiiiiiii 64

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



ISTORIA RESTAURARII
RESTAURAREA ISTORIEI

s S

Al ZUB

Gh. |. Bratianu

La un secol de la nasterea sa, coincident
aproape cu implinirea a 45 de ani de la moarte,
Gheorghe |. Bratianu se infafiseaza lumii noastre in
dubla-i ipostaza de istoric gi om politic. Istoricul s-a
impus demult, printr-o vastd opera, recunoscuta
pretutindeni, omul politic insa e prea putin luat in
seama, desi la fel de important. Abia in ultimul timp
se depun eforturi de cunoastere si a acestei dimen-
siuni.

In ce priveste ipostaza dintii, trebuie spus ca G.
Bratianu a fost, dupad A. D. Xenopol si N. lorga,
istoricul care s-a bucurat de cel mai inalt prestigiu
in lumea profesionigtilor de oriunde. Descendent
din marea familie care a jucat un rol atit de insem-
nat in crearea Romaniei moderne, el s-a nascut la
3 februarie 1898, ca fiu al lui lon |. C. Bratianu si al
principesei Maria Moruzi-Cuza, alaturi de care si-a
trait copilaria si adolescenta la Ruginoasa, apoi la
lasi, in casa ce apartinuse cindva familiei Pogor si
care astazi adaposteste Muzeul Literaturii. Tot aici,
in metropola de pe Bahlui, si-a facut ca particular
studiile medii, luind bacalaureatul la Liceul
National, in vara lui 1916, putin inainte de intrarea
Romaéniei in razboiul intregirii de stat. Publicase
deja un studiu de istorie social-politicd (O oaste
moldoveneasca acum trei veacuri. Rascoala boieri-
mii impotriva lui Stefan Tomsa) in ,Revista istorica”
(Il, 3-6) editata de N. lorga si se preocupa intens de
ansamblul trecutului national. Era un debut de bun
augur, de care se leaga si intiia vizitd a tinarului
istoric la Valenii de Munte, unde N. lorga adunase
romani de pretutindeni, tineri si mai putin tineri,
pentru a-i solidariza pe linia idealului national.

Marele razboi, cum i s-a spus primei conflagratii
mondiale, |-a facut pe tinarul Bratianu sa se
inroleze voluntar si sa ia parte, ca sublocotenent, la
luptele de pe valea Trotusului. Ranit, avea sa par-
ticipe apoi la operatiile din zona Bucovinei, pina la

Gheorghe |. Bratianu

0 noua ranire, in circumstante pe care le-a evocat
ulterior in File rupte din cartea razboiului (1934),
volum alcatuit din insemnarile lui de campanie,
unele publicate i in ,Neamul roméanesc”. A fost o
experienta decisiva, care |-a facut pe Bratianu si
caute a lamuri apoi si ca istoric faza finald a
razboiului: Actiunea politicd si militard a Romaniei
in lumina corespondentei diplomatice a lui lon |. C.
Bratianu (I-11, 1939/1940).

Unitatea romaneasca a fost de altminteri o tema
predilectd in studiile istoricului Bratianu,
desfagurate dupa Marea Unire intr-o cadenta
impresionanta. Ele au cuiminat de altfel printr-o sin-
teza in mai multe limbi despre Originea si formarea
unitatii romanesti, monografie clasica, a carei actu-
alitate e fard dubiu. Studii secventiale sau com-
paratiste au pregatit-o, iar reflectii consonante, de
un caracter si mai sintetic, aveau sa o continue si
in putinii ani de care istoricul va mai dispune.

Marea lui pasiune a fost insd medievistica,
domeniu in care a adus contributii numeroase si de
prestigiu. In acest orizont se inscria chiar debutul
sau, sub auspiciile lui N. lorga, inainte de a face
studii superioare la Sorbona, Ecole Pratique des
Hautes Etudes si Ecole des Chartes, indrumat de
mari istorici ai timpului, precum Ferdinand Lot (cu
care va si polemiza pe tema continuitatii), Gabriel
Millet, Charles Diehl s.a. Acolo va obfine si un titlu
de doctor, dupa ce mai dobindise unul la Cernauti
(1923), titlu ce i-a permis s& ocupe imediat o cate-
dra la Universitatea din lasi.

Din 1924 pina la al doilea razboi mondial, timp
de 17 ani, G. Bratianu a profesat in vechea
metropold a Moldovei, distingindu-se mereu prin
stiin{a, rigoare, devotament pedagogic. Prelegerea
inaugurald, despre Conceptiunea actuala a istoriei
medievale, ramine un exemplu de excurs acade-
mic in care orizontul cel mai larg al domeniului se
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imbina cu limpezimea expunerii si eleganta stilis-
tica.

Era un erudit si un pedagog totodata, ipostaze
strins conexate, in spiritul marii traditii istoriografice
(Kogalniceanu, Hasdeu, Xenopol, lorga) pe care o
continua. lasul i-a oferit, in ambele ipostaze, un
prim cadru de manifestare, in forme ce |-au impus
repede ca ,universalist’ de talie europeana, unul
care intelegea sa-si proiecteze discursul pe un fun-
dal cit mai vast. Colaborator la mari publicatii in
limbi straine, a luat parte la multe congrese de
bizantinologie, ca si la cele organizate de Comitetul
International de Stiinte Istorice. In 1924, se afla
deja printre organizatorii Congresului de Studii
Bizantine, la Bucuresti, iar in anii urmatori va dez-
volta un intreg sistem de relatii, menit a stimula
cercetarile romanesti in acest domeniu. Studiile
despre dominatia bizantind in regiune, despre
comertul genovez, statele feudale romanesti s.a.
I-au consacrat ca expert in domeniu, iar cel despre
O enigma si un miracol istoric: poporul roman
(1937) i-a adus reputatia de polemist redutabil, degi
cordial, pusa la lucru apoi si in disputele cu confratii
maghiari.

Caile prea batute nu-l ispiteau. In 1938, la
Congresul International de la Zirich, Bratianu pro-
punea O noua istorie a Europei in evul mediu,
schifind un amplu proiect de realizare colectiva, pe
care insa Tmprejurarile nu l-au servit deloc.
Initiatorul a putut scoate insa, pe cont propriu,
Etudes byzantines d'histoire économique et
sociale, dedicate memoriei lui Henri Pirenne, studii
ce se inscriau deplin in orizontul scolii ,Analelor”,
de care Bratianu se simtea atras si stimulat.
Prietenia cu fondatorii acesteia, L. Febvre si M.
Bloch, e un fapt notoriu, ca si colaborarea la revista
noii directii. Despre Bloch, istoricul ucis de nazisti
in lagar, a scris de altfel un emotionant necrolog
(Un savant si un soldat), din care atitea reflectii nc
par astazi premonitorii, cici Bratianu insusi avea sa
fie asasinat, la rindul sau, de comunisti. Marele sau
indrumator, N. lorga, pe care |-a succedat la cate-
dra, a avut parte de un sfirsit la fel de tragic, intr-un
moment de nespusa bulversare a lumii.

I-a fost dat lui G. Bratianu sa ia parte la doua
razboaie mondiale, s& se bucure de unele roade
ale celui dintii si s& ajungd victima urmarilor
celuilalt. A fost mereu in primele rinduri ale luptei de
aparare a ftarii sale, cu pana si cu sabia,
expunindu-se fara sa ezite si infelegind ca nimeni

STAURAREA ISTORIEI

altul tragismul istoriei pe care o traia. Profesor uni-
versitar la 26 de ani, academician la 30, parlamen-
tar tot de pe atunci, sef de partid (gruparea ,geor-
gistd” a liberalilor) dispus a sprijini domnia autori-
tara a regelui Carol |l, apoi straduinta disperata a
lui lon Antonescu de a salvgarda interesele
Romaniei, el n-a ezitat sd se angajeze plenar in
evenimente si n-a ocolit riscurile. | s-a propus, se
stie, o functie de reprezentare in strainatate, spre a
fi pus la adapost, dupa ocuparea tarii de catre so-
vietici, insa a refuzat-o cu gindul la stramosii sai, iar
refuzul I-a dus la inchisoare si la 0 moarte pe cit de
timpurie (abia implinise 55 de ani) pe atit de atroce,
in temnita de la Sighet, unde fusese adusa, pentru
exterminare, elita politica si spirituala a tarii. | s-a
propus si acolo sa renunte la crezul sau, sa se
dezica de scrierile in care aparase idealul national,
dar n-a primit. Continua sa spere, impacat cu des-
tinul s3u. Intr-o celuld prin care trecuse s-a putut
deslusi, pe un perete, rugaciunea care ii dadea pu-
tere sa reziste, iar pe un altul schita unei sinteze de
istorie a evului mediu. incerca, pesemne, si
mentind astfel viu planul pe care il conturase la
Congresul din Zirich.

S-a stins la 24 aprilie 1953, in imprejurari
ramase inca obscure. S-a stins ca un soldat, in
lupta cu puterile raului si sperind intr-un viitor mai
bun, pe care spiritul sdu lucid refuza totusi sa-l
creada aproape.

Ce a lasat in urma, in ambele ipostaze, de
savant si de soldat, se poate spune astazi cu
destuld precizie, desi unele aspecte ale activitatii
sale necesita inca aprofundari si revizuiri. Trebuie
amintit aici, oricit de in graba, faptul ca G. Bratianu
a fost un innoitor in istoriografie si un militant pen-
tru statul national-unitar in politica. Istoricul s-a dis-
tins indeosebi ca bizantinolog si medievist, dar a
I&sat lucrari la fel de insemnate si pentru epocile
mai noi. In ultimii ani, ca si corifeii ,Analelor’, a
abordat teme al caror interes n-a facut, de atunci,
decit sa creasca. E destul s3 mentionam studiile
despre intemeierea statelor romanesti, sfatul dom-
nesc si adunarea starilor, organizarea pacii, Marea
Neagra, geopolitica si geoistoria etc. Toate il arata
sincron si convergent fatd de preocuparile exis-
tente in istoriografia apuseana. Ele il fac nu mai
putin contemporan cu multe din ideile si aspiratiile
timpului nostru. Adevarata contemporaneitate se
infiripa dincolo de sincronia biologica.
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Module culturale perene la Brancusi si lon Barbu

Intre cei doi titani
valahi ai spiritualitafii
romane nu au existat
relatii directe inter- |§
umane. Insa creatia
lor are corespon- [}
dente comune ca
puncte de plecare si
mod de introducere
n opera.

,Ma stimez mai
mult ca practicant al
matematicilor si mai
putin ca poet, si nu-
mai atat cat poezia
aminteste de geome-
trie, declara fintr-un |
interviu lon Barbu, in

astfel in unele tratate
de estetica ori, de
catre noi, module
culturale perene.
Ceea ce trebuie
mentionat, mai ntai,
este faptul ca, in pu-
blicistica literara ro-
mana, opera lui
Constantin Brancusgi
| va fi mediatizata cu
obstinatie de catre
avangardigti. Ins3 in-
stitutionalizarea ei va
fi facuta, initial, in
paginile ,Luceafa-
rului” transilvanean,
in 1906, continuand

1927. Oricat s-ar
parea de contradic-
torii acesti doi termeni, la prima vedere, exista undeva,
in domeniul inalt al geometriei, un loc luminos unde se
intalneste cu poezia. Suntem contemporanii lui Einstein,
care concureaza pe Euclid in imaginarea de universuri
abstracte, fatal trebuie sa facem si noi (vezi sincronismul
d-lui E. Lovinescu) concurenta demiurgului in imaginea
unor lumi probabile. Pentru aceasta, visul oniric este o
noua sursa de inspiratie. Ca si in geometrie, infeleg prin
poezie o anumita simbolica pentru reprezentarea
formelor posibile de existenta.” (l. Valerian, Interviu cu
d- lon Barbu, in ,Viata literard”, |, nr. 36, 5 februarie
1927)

La Constantin Brancusi intdlnim, cu alte cuvinte,
doua cugetari sensibil similare celor de mai sus ale lui
lon Barbu: ,Frumusetea este justifia absolutd” si ,Nu
cautati formule obscure sau mistere. Eu va dau bucurie
curata. Privifi o bucata de sculptura pana cand o vedeti.
Cei mai apropiati de Dumnezeu au vazut-o.” (Petre
Pandrea, Brancusi. Amintiri si exegeze, Editura
Meridiane, Bucuregti, 1967, p. 236)

lon Barbu se referea la concurenta artistului cu de-
miurgul. Constantin Brancusi o numea apropiere de
Dumnezeu. Caci, in fond, geometria insemna, pentru
lon Barbu, masura si structura in armonie absoluta, in
vreme ce, pentru Constantin Brancusi, armonia formelor
tridimensionale constituia frumusetea insagi, justitia
absoluta/pura.

Numai ,instrumentele” si ,materia” ce compun, pe de
o parte, poezia si, pe de alta, geometria formelor tridi-
mensionale, sculptura in sine, difera. De altfel, scopul
demersului nu consta in aflarea similitudinilor celor doua
arte fundamentale — arta cuvantului si arta sculpturii —, ci
modul de receptare a surselor comune, de nalta spiritu-
alitate, cum sunt acele ,subiecte calatoare”, denumite

Brancusi vazut de A. Modigliani

lon Barbu in ,Viata sociald”
bucuresteana, febru-
arie 1910 - iunie 1911, fiind prezentata ca ,artd noua”,
alaturi de cea a lui N. Petragcu si Camil Ressu, de catre
N. D. Cocea - directorul publicatiei si de colaboratorii ei.
Ulterior, dupa Razboiul de Intregire a Neamului, i se va
da amploare, atat in ,revista de sintezd modernd”
Jntegral” (1 martie 1925 - aprilie 1928), cat si in ,revista
de avangarda cu program constructivist’ ,,Contimpora-
nul” (8 iunie 1922 - ianuarie 1932), de catre F. Brunea,
lon Calugaru, M. H. Maxy, llarie Voronca si, respectiv,
lon Vinea, Marcel lancu si Milita Petragcu.
In revista ,Contimporanul”, Constantin Brancusi se
afla ca la el acasa. '
l-au fost reproduse lucrarile Cap de femeie (nr. 45,
aprilie 1924), Portretul Printesei Bonaparte (nr. 82, 20
octombrie 1929), Pinguinii (nr. 88, 8 decembrie 1929),
fiindu-i consacrat in intregime un numar (nr. 52, ianua-
rie 1925), In care au fost reproduse doua fotografii
reprezentand cate un colt din atelierul sau din Paris, o
variantda a Domnigoarei Pogany, un Cap, doua
medalioane literare intitulate Brancusi, apartinand lui
Marcel lancu si Militiei Petrascu, poezia Pasarea
maiastra de lon Vinea (datatd 1920), cronica unei Seri
muzical-literare ce a avut loc in cadrul Expozifiei
Internationale, deschisa, in decembrie 1924, de
Sindicatul Artistilor, in Bucuresti. In aceasta expozitie,
organizata de lon Vinea, Marcel lancu si M. H. Maxy,
prin revista ,Contimporanul”, lui Constantin Brancusi
i-au fost expuse cele patru sculpturi din colectia lui Fr.
Storck: Sarutul, Pasare maiastra, M-lle Pogany si Cap,
aceleasi pe care le-a mediatizat reproducandu-le n
paginile ei. Din Romania, au mai expus: M. H. Maxy,
Marcel lancu, Mattis Teutsch, Victor Brauner, Milita
Petragcu si Dida Solomon. Expozitia a avut ecou in fara

si strainatate.
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Revista ,,Contimporanul” a gazduit creatii ale scriito-
rilor importanti din epoca: Felix Aderca, Tudor Arghezi,
Camiil Baltazar, lon Barbu, B. Fundoianu, lon Minulescu,
Camil Petrescu, Al. A. Philippide, lon Pillat, Tristan
Tzara, lon Vinea s.a.

Lui lon Barbu, i-au fost publicate saptesprezece
poezii.

~contimporanul” este expediata lui Constantin
Brancusi, la Paris, dar era cititd, bineinteles, si de lon
Barbu, ceea ce ne duce la convingerea certa ca cei doi
s-au cunoscut prin intermediul revistei bucurestene, mai
ales ca, intr-un numar (nr. 45, aprilie 1942), pe prima
pagina i-au aparut lui Constantin Brancusi o reproducere
a D/omni/goarei Pogany, iar lui lon Barbu poezia Cantec
de rugine (pp. 34).

Ins&, in pofida unei asemenea mediatizari, demn de
remarcat este faptul ca nici Constantin Brancusi, nici lon
Barbu nu pot fi revendicati de avangardisti. Acelasi lucru
il sustine cu toata autoritatea Petre Pandrea:
L~Suprarealistii I-au socotit pe Brancusi ca pe un artist
apartinand acestui curent. E o eroare, Brancusi s-a
despartit de clasicismul academizant inca din anul 1907;
el facuse un scurt stagiu in impresionismul rodian, a
refuzat naturalismul zolist”. (Petre Pandrea, op. cit., pp.
220-221). lar Petre Pandrea nu este unicul brancusiolog
care sustine acest fapt.

Asadar, cei doi mari creatori de opere artistice non-
conformiste, prieteni cu avangardistii, nu erau in cores-
pondente ideatice cu scopul si modul de realizare a
»artei noi” prefigurate si dorite de suprarealisti, desi, atat
unii, cat si ceilalti, se recomandau ca descinzand din
absolut / cautatori de absolut.

Totusi, Constantin Brancusi, ilustrandu-i poema lui
llarie Voronca Plante si animale (Colectia ,Integral”,
Bucuresti, 1929) sau realizdndu-i portretul lui
B. Fundoianu la volumul Poeme. 1917-1923 (Editura
Cultura Nationald, Bucuresti, 1930), ca sa ne oprim
numai la aceste exemple, nu poate fi considerat drept
suprarealist. Nici in cazul lui lon Barbu nu putem fi de
acord cu asimilarea lui creatiei suprarealiste, desi poezi-
ile Din ceas, dedus..., Timbru, Toaleta, Oul dogmatic,
Ritmuri pentru nuntile necesare si Isarlik au fost incluse
in Antologia literaturii roméne de avangarda (Edlitura
pentru literaturd, Bucuresti, 1969, pp. 67-75) a lui Saga
Pana.

lon BARBU

Subt peretii grei si scunzi;
Printre vreascuri cerne soare,
Colti de iarba pe razoare

Nu trebuie sa confundam spiritul epocii cu mentali-
tatea si caile creatiilor acelor contemporani ai lui
Constantin Brancusi si lon Barbu.

Confuzile au mers si mai departe, incat lordan
Chimet, de altfel un profesionist prob si instruit in ale
celei de a ,saptea arte”, a realizat o selectie de poezii
intr-un volum interesant — Cele douasprezece luni ale
visului. Antologia inocentei (Editura /on Creang3,
Bucuresti, 1972) —, in care va ilustra un fragment din
poemul Dupa melci (pp. 3940) cu un desen pe aceeasi
tema, insa preluat dintre ilustratiile lui Constantin
Brancusi la poema Plante si animale a lui llarie Voronca!

Daca atribuirile literatilor si neliteratilor schioapata,
dand ocazii la obscuritati, nu acelasi lucru poate fi con-
siderat In ceea ce priveste izvoarele de inspiratie ale
celor doi mari inspirati.

Intalnim la amandoi teme comune de simbolistica
universala ori, altfel spus, module culturale perene: oul
primordial, pasarea/cocosul/paunul, coloana timpului/
stalpul cerului etc., dar, precum am mentionat, cu sco-
pul marturisit de a transcende lumi reale in lumi proba-
bile, la lon Barbu, sau de a le slefui/polei in frumuseti de
justitii absolute, la Constantin Brancusi, fnainte-
mergatorul in decriptarea de lumi ascunse.

lata cateva fragmente din poetii care l-au infeles si i-au
cunoscut in adevarata sa proprietate arta de maestru
inimitabil: Ca in fafa unui cantec mare/pasarea setii fulg
de flacard/rastigneasca-si ivirea maiastra/amagitor de
sfant pe catapeteasma. (lon Vinea, Pasdrea maiastra, in
~Contimporanul”, ianuarie 1925); Fosfor de vechi ose-
minte/ne pare lumina din ochii tdi verzi./Ascultand re-
velatii fara cuvinte/subt iarba cerului zborul fi-l pierzi.
(Lucian Blaga, Pasarea sfanta, in vol. Lauda somnului,
1929). lar numarul admiratorilor este mai mare. Un flori-
legiu de asemenea creatii a realizat lon Caraion in vol.
Masa tacerii (Editura Univers, 1970).

Incheiem cu poezia lui lon Barbu, Secol, din vol. Joc
secund (1930), care reda o atmosferad brancusiana de
paradis si nu numai: R&sdrit al crestelor de pdsari/
Steme nicairi in falfait/Bantuie, cdnd soarelui voit/
Arcuite pajurile cafari.//Seceri dintre secete-au sclipit:/
Chemi zidul ars, cu ierburile cimbruri,/Anulare unor albe
timpuri,/Sub arginii muntelui orbit. '

Modulele culturale perene ale celor doi titani fac

. parte din patrimoniul spiritual nafional si universal.

Stravezii, tremuratoare,
Scoate umede si mici
Patru fire de arnici;

Dupa melci Au zvicnit, si muguri noi Si agata la fegtile
(fragment) Pun pe ramure altoi. Ciufulite de zambile

Melc, melc, Sau la fir de margarint
«Melc, melc, Cotobelc, imbalatul t3u argint...
Cotobelc, larna leapada cojoace,
Ghem vargat Si tu inca subt gaoace! Peste gardurile vii
Si ferecat; (Colo-n vii),
Lasa noaptea din gaoace, Hai, iesi Ori, de vrei, si mai la vale,
Melc nating, si fa-te-ncoace; . Din cornoasele camasi! Pe tarlale,

Nu e bine sa te ascunzi

Scoate patru firigsoare

Hai, intinde briu de bale...»

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



®5

ISTORIA RESTAURARII, RESTAURAREA ISTORIE| ®

Paul MORAND

Atelierul unui sculptor este — cum
si-l inchipuie publicul — un ,campo
santo” impanat cu dramatice statui
din marmora de Carrara, albastre si
vinete ca moartea, inveselit ici-colo
de divanuri, bibelouri, luene, vederi
si amintiri din calatorie. Rodin insusi,
caruia 1i placea sa auda ca este o
fortd a naturii, a continuat aceasta
traditie. Imi amintesc ca am ratacit
adeseori, in copilarie, prin atelierul
lui din rue de ['Université. Imi
amintesc unele din piesele lui ca
Porte de I'Enfer, facute anume pen-
tru a uimi mulfimea intreaga de
tehnicieni, de doamne elegante si de
elevi ce-l inconjurau cum desigur va
fi Tnconjurat oricare maestru al
Renasterii. In acest respect, Rodin

era la rand cu Scoala, cu Institutul. .

Brancusi, dimpotriva, este mo-
dernul, sculptorul zilei de maine. Sa
intram in atelierul lui. Atelier?
Aceasta cariera de piatra? Unde
sunt grandioasele subiecte declama-
torii asteptand numai sa fie instalate
intr-un forum oarecare? Unde este
lutul pitoresc? Nimic din toate aces-
tea. Aci doar blocuri mari de piatra
de constructie, barne, trunchiuri de
copaci, pietre si stanci si ici-colo
stralucirea bronzului lustruit. Una din
aceste forme princiare se desface
de celelalte si vine catre noi —
masiva. E Brancusi. O barba
cenusie amintindu-l pe Walt Witman;
ochiul limpede al latinului, infatisarea
prietenoasa, indrazneata, sigura —
astfel ne apare Brancusi.

Brancusi este nascut mester. El
nu stie ce sunt elevii, ajutoarele, cio-
plitorii, lustruitorii, taietorii. Materi-
alele i-au fost intotdeauna credin-
cioase. S-a apropiat de ele din toate
privintele. A lucrat in toate meste-
sugurile. Brancusi, o stim, este
roman din vechea rasa de tarani ai
acestei tari frumoase. Se zice ca
manat de diavolul sculpturii, a venit
pe jos la Paris.

Scoala de Beaux-arts insasi n-a
putut sa-i supuna natura de neim-
blanzit. Calm si fara teama, Brancusi
lucreaza. Lucreaza fara profesori
sau elevi, fara galagie, fara sa

Brancusi

* Constantin Brancusi de M. H. Maxy
Revista “Integral” nr. 2, 1926

linguseasca criticii de arta. Liber-
tatea extrema a Parisului i-a Tngaduit
sa ramana cel mai putin parizian din-
tre artisti si — mai rar inca — cel mai
putin parizian dintre romani. Publicul
care 1 cunoaste si 1 iubeste pe
Brancusi este acela care a des-
coperit si apreciat pe ,Vamesul”
Rousseau, pe Derain sau Matisee
cu mult Tnainte de a fi fost celebri.
Brancusi al nostru lucreaza fara
graba. Numai prin aceasta nu apar-
tine vremii noastre. Intr-o epoca in
care totul se risipeste, el a inteles ca
singurul lux este sa nu se gra-
beasca. El colaboreaza cu timpul.
Preferinfa sa pentru singuratate,
congtiinta, respectul sau pentru
material, bucuria de a trai si a crea,
rabdarea, temperamentul sau pasio-
nat, violenta sa nu sunt niciodata ex-
primate la suprafata; aceasta supra-
fatd ramane atat de dura si lustruita
cum numai el o poate face.
Brancusi nu se repeta niciodata.
Niciodata fara motiv nu traduce o
tema pentru un material in altul.
Respectand individualitatea mate-
rialului el transpune. Ceea ce atitia
altii nu stiu, el o stie: un lucru gandit

in lemn sau piatra nu poate fi execu-
tat fara schimbare, in bronz.
Brancusi se cufunda in viata primi-
tivd, se misca in ea fard a pierde
nimic din forta vitala, din puterea
genetica, din facultati creatoare.
Orice lucru inrudit cu natura 1 in-
spird. In aceastd privintda se
inrudeste cu poezia cea mai mo-
derna. Pestii lui aluneca ca meteorii.
Pasarile canta si zboara in spatiu.
Lemnul vorbeste de fericirea vietii lui
noua. Socrate al sau ne impre-
sioneaza ca un post de T.F.F. care
emite. Gratia figurilor femeilor sale
ne incanta ca o muzica subtila.

.Priveste aceasta opera a lui
Brancusi: daca ar fi fost dezgropata
dintre ruine, s-ar fi recunoscut in ea
o mihune” a remarcat odata Jacques
Doncet despre Muza adormita, pe
care Brancusi a stiut cum sa o ageze
pe taranca, ca un cap pe o perna
sau un ou de strut in nisip.

Sa luam operele cele mai abstracte
ale lui Brancusi sau mai bine zis cele
mai realiste caci, dupa el, ceea ce
este real nu este forma externa, ci
esenta lucrurilor. Plecand de la
acest adevar, nimeni nu va putea
exprima ceva cu adevarat real,
imitdndu-i suprafata exterioara.
Formele ovoide, cilindrii lustruiti,
geometria plastica incorporata in
coloana lui fara sfirsit, trebuiesc
admirate desi — cum ni se intampla
adeseori — nu le putem intelege pe
deplin.

Mainile noastre au intarziat prea
mult pe bronzurile Renasterii ita-
liene, pe medalioanele din Syracuza,
pe Kora Acropolei si chipurile lui
Buddha. E vremea sa cautam con-
tacte mai directe, placeri mai com-
plexe. Cu Brancusi suntem la limita
extrema a puritafii. Mulfumirea pe
care o incercam Tnaintea artei sale
este de o esenta atat de materiala,
incat, desi o datorim simturilor,
laudele le aducem spiritului.

.Contimporanul’, an VI, nr. 76, mai -
iunie 1927, p. 14.

(Articol introdus partial in antologiile
de texte Brancusi.)
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Marcel IANCU

Numai un popor vanjos si sensu-
al putea da lumii pe Brancusi.

Dezinteresat de reclama, dansul
nu figureaza inca in fruntea creato-
rilor artei noi langa Picasso, Brac-
que, a profetilor. Totusi dupa Rodin
impresionismul sculptural era impo-
sibil. Brancusi a fost acela care si-a
intors gandul in adancimile simtirii
pentru a gasi adevarul nou. El tre-
buie sa fi strigat lumii maretia si
stiinta artei negre.

Pe cand altii ca Bourdelle Mayol,
Nadier, Haller, Fiori s-au pierdut in
cercetari de stilizare, Brancusi a fost
singurul care a priceput senzatia de
a plasmui cu darurile lui Dumnezeu.

O profunda intelepciune pentru
simplificarea formei, o vasta sensibi-
litate pentru plasticitatea materiei
l-au condus dintr-un inceput in cau-
tarea expresiunii directe (fara inter-
mediul intelectului) din artele primi-
tive i i-au luminat o dragoste netar-
murita pentru mrejele si legile naturii.

Opera lui Brancusi zguduie pe cel
ce vine in fata ei curat si credincios
ca si n fata naturii.

Cine insa nu a iubit natura decat
prin chipul redus, amorf si stupid al
apusurilor cromolitografiate din cari
postale acela nu poseda psihul,
emotivitatea noua si nu vede decéat

lon VINEA

Pasarea maiastra

Brancusi

Constantin Brancusi, Dansul. llustratie
la Poveste haiduceasca si Aforisme

goliciune.

Brancusi iubeste viata si natura
cu o intelepciune virild. Dragostea
sa nu este extatica, pasiva, roman-
tica. Dimpotriva.

Atelierul lui este o urmare a labo-
ratorului natural. Tn mijlocul ei ca un
uriag sta vrajitorul.

Toate materialele, toate esentele,

/
L X4

Lui C. Brancusi

Duhul e in minti — si pe pamant umbra

Ochii nostri trag stelele in.gari
Miresmele au spalat zgomotele —
cu vieti ne pipaie campia —
matasea marii pasilor se daruie —

toate instrumentatiile, stiinfa intrea-
ga 1 serveste. Cand crede sa urme-
ze numai sa asculte numai legile
cosmice el le pusseaza si compune
deseori altele mai subtile, mai orga-
nice, mai drepte.

Ca un magician el a patruns cele
mai iscusite vraji fitrand sufletului
acea emotie simpla senina care te
cuprinde la vederea minunii.

Totusi izbanda lui nu e intemeiata
pe vreo dexteritate. Munca lui este a
sihastrului credincios care si-a inchi-
nat gandirea elementelor fiindca stie
ca cea mai deplina satisfactie o
gasesti cand te mistuie puterea
creatiei.

In ciuda civilizatiei si a culturii
sterpe, el este singurul sculptor care
a realizat cioplitura evlavioasa
intr-un trunchi de arbore, cilindrul
spiritualizat; minune de aur sau
bronz, sfera de marmura, materie
vesnic vie alimentata de lumina.

intrevdd marimea lui Brancusi
acolo unde a liberat instincte noi,
emotii moderne si a refacut meste-
sugiri nemaiintalnite de multe secole
in plastica.

,Contimporanul”, an IV, nr. 52, ianua-
rie 1925, p. 2.

(Articol introdus partial in antologii de
texte Brancusi.)

din n&zuinti cuib cuvantului de la inceput sa boltim

Ca in fata unui cantec mare
pasarea setii fulg de flacara
rastigneasca-si ivirea maiastra
amagitor de sfant pe catapiteasma.

Vantuie vremea in ramuri greu incarcate
vestile simte-le coapte cad pretutindeni in noapte

Sorii méainilor talere i-am intins

1920

,Contimporanul”, an IV, nr. 52, ianuarie 1925, p. 2.
(N-a fost introdusa in antologii Brancusi si nici in volumele de
poezii . Vinea.)

Pe mormintele nedeschise impingi
Ne purtam fantanile de sédnge
Sa 'naltdm vrem iar turnul lui Babel
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Milita PETRASCU

Suntem departe de atelierul lui
Brancusi unde operele lui stralucesc
lumina lor misterioasa.

E in acel Paris al carui ritm l-a
inteles, nu ca cei ce l-au Tmblanzit
sau l-au ntrebuintat pentru a-i fi pri-
vighetoarea care canta numai pentru
sine. El, Brancusi, a stiut doar sa-si
deschida larg tanara si extraordinara
lui sensibilitate si a face sa rasune in
ritm cu cetatea ciocanul sau de
pietrar.

S-a patruns de urbanismul con-
temporan; gi aceasta hidra splendida
si multicolora care e Orasul i s-a ivit
ca unic stimulent de forte creatoare.

Sa fii al timpului tau, iata singura
ratiune de a fi, — zicea Oscar Wilde.

De aici groaza lui Brancusi de
odihna fara sfarsit si de meditatia in
fata naturii asa cum o intelegeau
romanticii. De aici si conceptia sa
faid de calatorie. Se vorbea despre
mecanicul aplicat viului ca de un
lucru ostil vietii, — aici viul se ridica si
se mecanizeaza din propriul sau

lon MINULESCU

Se spune cd in ziua a sasea
Dumnezeu a desavarsit creafia,
facand pe ,om” dupa chipul si
asemdnarea sa si cd in ziua a
saptea s-a odihni...

Probabil insd ca Dumnezeu, in
cele sase Zile de lucru, obosise asa
de mult, ca de-atunci si pana astazi,
n-a mai facut nimic si continud sa se
odihneasca.

Dar iatd ca dupa céateva mii de
ani, un om cu numele de Constantin
Brancusi si cu chipul aidoma ca al
marelui creator — un faran din judeful
Gorj — se hatari sa indrepte ran-
duiala creafiei divine, pe care
maestrii atdtor veacuri de infiorire
artistica, o copiasera cu atata
indemdénare cad aproape o stricaserd

Brancusi

Constantin Brancusi,
Coloana fara sfirgit

instinct pentru a
castiga o noua expe-
rienta a lumii.

Nu va asteptati din
parte-i, odata intors din
calatorii departate, sa va

\/
0.0

Constantin Brancusi

cu desavarsire.

Privind pietrele din fundul apelor

stravezii si coama muntilor din
vecinatatea cerului, unde primul cre-
ator se refugiase pentru a nu mai da
semne de viafd, Constantin Brancusi
s/ dddu seama ca un ,om” cioplit in
piatra nu poate fi decat o piatra cu
chip de om. Infelese dar cd forma
lutului nu este decat o simpla chestie
de interpretare spirituald si ca
Dumnezeu, facidnd pe om dupa
chipul si asemanarea sa, nu-i mode-
lase numai trupul vremelnic, dar ii
daruise ceva si din eternitatea pro-
priului sau sufiet, fiindca sufletul sin-
gur poate desavarsi o creafie.

Si iata cum, treptat, treptat, opera
unui om incepu sa depaseasca, cu

Constantin Brancusi

vorbeasca despre vreo miscare
artistica sau alta sau despre vreun
eveniment de ordin estetic. Privirile
lui de copil flamand de viata,
purcese in larguri, descopera alte
izvoare decét acele ale artei si in
aceasta constd marea taind a
vesghicei  sale
reinnoiri. Nici
succesul si nici
gloria n-au reu-

sit sa 1inas-
preasca pe
acest om.

~Contimporanul”,
an |V, nr. 52,
ianuarie 1925,
p. 2.

(Articol aparut
doar partial
in antologiile
de texte

Brancusi.)

voinfa si constiinfa, cadrul creafiei
artistice profane, pentru a se confun-
da cu creafia exemplarelor unice,
sau mai bine zis cu primele entitafi
viabile care constituie opera creafiei
divine.

Ma feresc sa spun ca sculptorul
Constantin Brancusi este un artist.
Poate cd e ceva mai mult. Dar ce
anume este, ramane sa hotdrasca
sensibilitatea omenirii de méine si nu
concepfia artistica de azi.

Desi incepe si sfarseste cu
aceeasi prima litera a alfabetului
JARTA” nu incepe niciodata de la un
punct fix si nu sfarseste niciodata de
unde a inceput. Dumnezeu nu a fost
un artist, c¢i numai un extraordinar
furnizor de elemente artistice. Un
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Constantin Brancusi, Copil
Revista “Integral” nr. 4, iunie 1925

peisaj de Cézanne e mult mai
aproape de artd ca particica de
natura care i-a servit de model.

Un artist, de altfel, trebuie sa fie
intotdeauna elevul cuiva. Este o
fatalitate de care nu ne putem
descatusa. Orice copil trebuie sa
aibd un tats. In artd ins3, existd si
.Copii din flori” sau daca aceasta for-
mula juridico-populara va pare prea
triviala, exista afinitafi spirituale cu
anume inaintasi, de opera carora
insa nu te pofi simfi legat, dupa cum
numele tau personal nu are nici o
legatura cu numele unui tata
necunoscut.

La noi mai ales, opera unui artist
se judeca prin comparafii, prin
deductii si prin reproduceri din
Enciclopediile straine. Esti bun
fiindca descinzi — adica semeni cu
cutare mare artist si esti prost fiindca
nu semeni cu nimeni sau nu se prea
vede cu cine anume ai putea
semana. Marelui public mai ales, tre-
buie sa-i explici intotdeauna ca
péinea alba se face din faina de grau
s/ mamaliga din malai de porumb.

Opera lui Constantin Brancusi
exclude insa pdna si cea mai
minufioasa cercetare de ascendenfa
artistica. Constantin Brancusi nu
este copilul nimanui sau, daca vrefi,

® |ISTORIA RESTAURARII, RESTAURAREA ISTORIEI

el este ,copilul din flori” al primului
creator. Opera lui nu se aseamana,
nu se confunda si nu se intregeste
cu nici una din formulele frumosului
controlat, decretat si etichetat in raf-
turile tradifiei artistice. Noutatea
operei lui Constantin Brancusi nu
este forma lutului, ci entitatea viabild
pe care o da realizarilor sale plas-
tice. latd pe ,Eva”. Dar Eva era cu
adevdrat o femeie la fel cu cele din
Zilele noastre?... Cine poate afirma
lucrul acesta? Ceea ce se stie cu

_siguranfa este numai cd Eva a avut o

.qurd” cu care a muscat din fructul
oprit si un ,sex” cu care a trebuit sa-
S/ ispaseasca pacatul. Ori ,,Eva” lui
Constantin Brancusi are exact numaj
ceea ce se poate sti cu preciziune
despre prima femeie.

Narcis era asa de frumos ca nu
se mai putea satura admirandu-se in
luciul lacului. Si din chipul lui,,Narcis”
al lui Brancusi n-a mai ramas decat
doi ochi enormi si oribili; care aveau
sa-i grabeasca deznodamantul fatal.

Lebdda si mai ales Cocosul se
identifica singuri. Prima se intre-
geste parca cu pamantul rotund ca si
ea iar al doilea se desprinde de pe
soclul viefii provizorii, ridicandu-se
spre soare, in ritmul elocvent al
primului ,,Cut-cu-ri-gu!”... Din Pasa-
rea maiastra pe care o cunoastem
intr-o prima varianta n-a mai ramas
decat imperativul categoric al unui

pantec de zburdtoare care se inalfa

la infinit pentru a se confunda cu
insusi infinitul.

Portretele lui de femei nu au
nevoie sa fie confruntate cu modelul.
De la cel mai pe intelesul tuturor si
pana la cel care a fost comparat cu
un ,Phalus’, Brancusi nu a vazut in
chipul unei femei decét posibilitatea

"de a interpreta, intr-o forma plastica

noud, insasi rafiunea sexului femi-
nin.

Constantin Brancusi exclude din
opera lui acordul frumosului cu utilul.
Sculptura lui i}i place sau nu-fi place.
Si atata tot...

Pentru ce?... Pentru ca in artad
inclinatiunile sufletesti au ceva din
fatalitatea cu care te apropii de o
anume femeie, pe care nu stii nicio-
data de ce o preferi altora. Ochij,
gura, nasul, statura, vorba sau mer-
sul, nu sunt decéat simple puncte de

8 e

contact cu sensibilitatea noastra, pe
care subconstientul din noi cladeste
edificiul convingerilor individuale sau
colective. Preferinfa pentru o femeie
sau o lucrare de arta nu se poate
explica, fiindca ,,a simfi” nu inseam-
na ,a demonstra” si in arta mai ales,
algebra devine inutild cand demon-
strafia nu a evoluat simultan cu
simful artistic. Femeia si lucrarile de
arta exclud interogatoriul constiinfei
critice si nofiunile de ,,bun” si,réu” nu
se aventureaza niciodata pe treptele
turnului special in care s-a refugiat
simul cu care se percepe frumosul.

Sd nu facem dar confuzie intre
Lbunul simf” cotidian si anumitul
.Simt” special — singurul prin care se
poate lua contact cu sculptura lui
Constantin Brancusi. Si totusi, opera
lui Constantin Brancusi este o
simpla si fireasca indeletnicire spiri-
tuald a unui faran roman din judeful
Gorj.

i

Constantin Brancusi, Fiul risipitor

Jntegral”, nr. 2, 1 aprilie 1925, pp. 8-9.
(Articol reprodus doar partial in
antologii de texte Brancusi.)

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



®9

e ey

Mihai NEGRUZZ]

A

ISTORIA RESTAURARII, RESTAURAREA ISTORIE| @

FAMILIA STURDZA

1) Familia domnitorului
Mihail Sturdza

Beizadea! GRIGORE
M. STURDZA

Fiul al doilea al lui
Mihail Sturdza, domni-
torul.

i Era un barbat inalt,
" voinic, distins ca figura,
purtind o barba rosie
(se vedea ca era
canitd), cu prestanta,
impunator si foarte
simpatic. L-am cunos-
cut inca de copil (8-10
ani), el avind legaturi
prietenesti cu tatal
meu. Atunci locuia in lasi, strada Carol — fost Podul
Verde -, azi ,23 August”, in casa tatalui sau.

lesea zilnic la plimbare — pe jos — la Copou, trasura
urmindu-l la pas. Era salutat cu respect de mai toata
lumea de orice categorie sociala. Mai tirziu s-a mutat in
palatul propriu, zidit dupa planurile arhitectului Reinike,
pe strada Romana, devenita Lascar Catargi.2

Dupa cit imi spunea tatal meu, beizadea Grigore
avea o fire cam extravaganta si un temperament fugos.
Primele studii (primare) le-a facut la Miroslava, jud. lasi,
la un pensionat a trei profesori francezi (Chefneux,
Repond (?), Lincourt), impreuna cu M. Kogalniceanu, Al.
Paladi. A facut studiile liceale in Franta, la Lunéville,
impreuna cu fratele sau, beizadea Dumitru3, si Mihail

Mihail Sturdza, domnul Moldovei,
1834-1848

Kogalniceanu. Terminind liceul in Franta, a urmat Aca-
demia Militara din Berlin, dupa care, intors in tara, s-a
izolat la 20 km de lasi, la mogia Perieni-Balteni pe care
tatal sau i-a pus-o la dispozitie. La Perieni era un castel
inconjurat cu zid si cu multe acarete (grajduri, hambare,
pivnite etc.). Acolo Tsi Tnjghebase si o biblioteca foarte
interesanta si variata, continuind a se instrui, a se culti-
va, stind ceasuri intregi in citanie, in afara ceasurilor de
plimbare calare sau pe jos. In una din goanele lui calare
nimeri cam la 15 km de Perieni, in satul Trifestii-Vechi
(azi Hermeziu), unde, intr-un conac mai modest decit
curtile de la Perieni salasluia Costache Negruzzi
(bunicul meu), exilat fiind pe motivul de a fi infrint cen-
zura, mi se pare.4 Facura cunostinta, si cum Costache
Negruzzi era si el, pentru timpul sau, de o superioara
culturd, legara iute sentimente de strinsa consideratie si
respect. Natural, bunicul i-a ntors vizita care apoi s-a
repetat, caci pentru beizadea Grigore 15 km care
desparteau mosiile lor erau doar o fuga de galop cu caii
de valoare ce poseda si fiind si un distins calaref.

La Perieni® (biserica de la Balteni) beizadea Grigore

s-a insurat cu ,Contesa Dasch” (se pare, franceza), nu
pot preciza nationalitatea ei. Nuni au fost Costache
Negruzzi si sotia lui, veniti de la Trifestii-Vechi, invitati
fiind la dejun. Despre aceastd romanticd casatorie a
scris si publicat lacob Negruzzi in volumul de amintiri
Din copilarie si Gheorghe Sion n volumul Suveniri con-
temporane. Casatoria a fost desfacuta de Voda Mihail
Sturdza, declaratd nula, ca antilegala si anticanonica,
prin decret domnesc si mitropolitan, cu aprobarea
Patriarhiei de la Constantinopol, contesa Dasch fiind de
religie catolica (papistasa).

La 1848 el a arestat si molestat aspru pe boierii
moldoveni, capi ai razvratirii contra tatalui sau, lovind
chiar el, avind sotnic linga el pe vestita matahala Inge
Robert (armean), fire cam cruda si cu putere musculara
deosebita.

La 1854 a fost facut de sultan ,Pasa turcesc”” cu
numele de Muhliz Paga, si apoi numit sef de stat major
al armatei turcesti in razboiul din acelagi an. La 1859,
beizadea Grigore si-a pus candidatura la domnia
Moldovei alaturi de a tatalui sau. Nu au fost alesi, cum
se stie, nici unul nici altul8, si Mihail Sturdza a parasit
definitiv Tara Moldovei.

Dupa contesa Dasch el a fost casatorit cu d-ra Olga
Ghyka (sora cu Dora d'Istria, scriitoarea) cu care a avut
un baiat, care a murit tinar de febra tifoida, si doua fete
decedate si ele in plind tinerete, una maritata cu
Vogoride si alta cu un Sturdza de la Bacau. In urma a
avut patru baieti: Grigore, Mihai, Constantin si Dumitru.
Grigore s-a sinucis n ziua casatoriei lui, care a avut loc
la Mitropolia din lagi. I-am cunoscut pe toti patru, fiind
cam de o seama si am legat relatiuni de sincera
afectiune prieteneasca. o

Beizadeaua a publicat un volum cu titlul Legile fun-
damentale ale Universului,® studiu foarte interesant,
probind eruditia lui, volum care mi-a disparut odata cu
biblioteca. Era urmarit de ideea ,omului zburator” si
dupa cit imi afirmase fiul sdu Dumitru (general de arti-
lerie), el era incredinfat ca in curind se va inventa
aparatul de zburat (mai greu decht aerul, lucru de
necrezut in acele timpuri). De altfel a construit un aparat
cu aripi mari de bambus pe care |-a experimentat cu pro-
fesorul de gimnastica din lagi, Spinzi, si care s-a
prabusit. Cind a vazut, insa, primul motor de automobil,
s-a uitat lung la el si a exclamat fiului sau: ,Uite, vezi, cu
aceastd inventie omul va zbura.” Din pacate a murit
nainte de a vedea aceasta. | se zicea si Beizadea Vitel,
pentru ca tot ca sport a prins a ridica in miini un vitel
deasupra capului, zilnic, vitel care fatal crestea si
devenise aproape juncan cind beizadea tot 1 ridica cu
bratele lui vinjoase. Fiul sau Dumitru imi spunea ca de
fapt este o legenda, ca in adevar ridica din cind n cind
un vitel si atit...

Tatal meu Leon 1l aprecia si accepta toate extrava-
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gantele firii sale.

Beizadea Grigore avea admiratie pentru trei titani ai
omenirii: Napoleon, Shakespeare si Moliére. lubea mu-
Zica; de altminteri, invaase vioara si cinta bine (a si
compus citeva lieduri care insa s-au pierdut acum in
urmad). lubea arta dramatica si avea abonament att la
lasi cit si la Bucuresti la aproape toate teatrele si mergea
aproape 1n fiecare seara la reprezentatii. Venea in aju-
torul actorilor scapatati sau bolnavi ca si al autorilor, cu
o extrem de delicata discretiune.

El avea vederi largi. A sustinut cu dirzenie inutilitatea
forticatiilor din jurul Bucurestilor si a liniei Focgani-
Namoloasa-Galati, fiind senator sau deputat de lasi,
sustinind ca e o inutila provocare la adresa Rusiei pe de
o parte, iar pe de alta, o inutild masiva cheltuiala ce
reclama constructia lor. Mai tirziu regele Carol | i-a dat
dreptate. Ca membru al Parlamentului a fost de acord
pentru a se da de buna voie pamint taranilor ca o nece-
sitate sociala imanenta. Cind i s-a obiectat reactionaris-
mul sau de la 1848 a raspuns ritos: atunci eram tinar
fara experienta, nu facusem nici un razboi; acum, cind
cunosc razboiul (1854) si am vazut cu ochii mei ca de
fapt oamenii sint egali Tnaintea mortii, gindesc altfel.
Beizadea Grigore M. Sturdza a fost un om deosebit;
avea, negresit, ceva extravagant in judecata si faptele
lui, care dadea mai mult farmec personalitatii sale10. El a
murit la Bucuresti si a fost inmormintat la Cimitirul Belu.

Dintre fiii sai, azi sint in viatda Mihai si Dumitru. Mihai
are 86 de ani; a fost ofiter de artilerie, a demisionat de
tinar si si-a luat licenta in drept si apoi si-a facut agezare
la mogia Boureni (judeful Baia)11. Casatorit cu Nilda,
fiica Veronicai Micle, care cinta foarte frumos si a publi-
cat versuri, acum este decedata. Au avut doi baieti, unul
decedat foarte tinar care avea talent literar. Al doilea
traieste (Grigore). Mihai Sturdza locuieste acum la
Bucuresti in suferinfa si mari greutati. Fiul lui este un
modest functionar. Caracter ferm, simpatic. Ca ofiter de
rezerva a facut toate campaniile (Bulgaria si 1916-18),
bucurindu-se de multa simpatie din partea tuturor
comandantilor sai.

DIMITRIE GR. STURDZA (general de artilerie in
retragere), fiul cel din urma al beizadelei Grigore cu
care are de fapt o stragnica asemanare fizica. A facut
cariera numai militara. Este acum in virsta de 79 de ani,
deci pensionar. Cultura generala felicitabila. Cu firea lui
deosebit de aleasa, s-a facut iubit si respectat atit de
camarazi cit si de sefii si subalternii sai. Ca general a
fost numit comandantul garzii Palatului regelui Carol II.
El este casatorit cu Maria Angheliki din lasi. Figura dis-
tinsa ca si sufletul sau; sot, frate, prieten iubitor. Demn si
brav, luptd acum impreuna cu sotia sa in mari nevoi gi
necazuri. El a mostenit: majoritatea calitatilor tatalui sau,
mai putin... averea si extravaganta lui.

2) Alte familii STURDZESTI
Sturdza Miclausanu

Pe boierul ALECU STURDZA MICLAUSANU12, tatal

sau Dimitrie si Gheorghe A. Sturdza, nu am apucat a-i
cunoaste. Stiu ca locuia intr-o casa somptuoasa in stra-
da Lapusneanu de azi, casa care a servit apoi de palat
domnesc lui Voda Alexandru loan Cuza cit lagul a fost
capitala Moldovei. In perioada 1916-1918, cind
Bucurestii era ocupat de nemti si scaunul domnesc
s-a mutat la lasi, a fost palat domnesc al regelui
Ferdinand 1.13

DIMITRIE A. STURDZA a fost inregistrat in istorie si
s-a scris mult despre el, fiind sef al Partidului Liberal,
dupa moartea lui lon C. Bratianu, academician, in mai
multe rinduri prim-ministru. L-am cunoscut personal
putin, deosebirea de virsta fiind flagranta. Trebuie sa
recunosc ca nu l-am pus la inima; era autoritar i cum
zice moldoveanul ,acru”. Mi-a facut o mare nedreptate
pe care i-am expus-0 in calitatea lui de ministru de
razboi, dar fiindca tatal meu nu a facut politica liberala,
el fiind ministru ad interim la razboi mi-a pus piedica
pentru a pleca s&-mi completez studiile in strainatate
(legea glasuia ca primii doi clasati la scoala de cavalerie
vor completa studiile in Franta si Germania: in Franta la
Saumur a plecat viitorul general Ballif, care iesise primul,
si la Hanovra urma s3 plec eu, al doilea la clasificatie).
Ministrul a intirziat interventia diplomatica si raspunsul a
venit atit de tardiv cind de mai bine de o luna incepuse
functionarea scolii, si a anulat plecarea. La intilnirea
noastra a spus numai: ,hotarirea, hotarirea care ramine
definitiva”. Pentru un tinar sublocotenent, congtient de
munca depusa si de bunele rezultate obtinute nu a fost
tocmai incurajator in perspectiva viitorului. Am avut
ocazia sa-l vad la lasi mai tirziu, eram capitan, era tot
prim-ministru, nu-mi amintesc precis anul, mi-a facut cin-
stea sa-mi adreseze cuvintul — nu mai era ministru de
razboi — pe cit imi amintesc i-am dat un raspuns care a

‘pus capét imediat conversatiei. Atit I-am cunoscut si mi-

a ajuns.

Voi scrie insd despre fratele s3u, Gh. Sturdza
Miclauganu si colonelul A. D. Sturdza.

GHEORGHE STURDZA MICLAUSANU (de la
Miclaugeni'4 pe Siret, jud. Roman) era un tip aparte, de
o vasta cultura. Locuia la Micldugeni unde igi facuse o
asezare deosebit de aleasa. Castelul era maref,
impunator, Tn mijlocul unui radiu de padure cu copaci
mari, inconjurat si de un parc foarte ingrijit cu multe stra-
turi de flori, drumuri pietruite si nisipite. El nu a admis
Unirea cu Muntenia in conditiile Tn care s-a facut si nici
violenta detronare a lui Voda Cuza. De atunci nu mai
calca la lasi sau Bucuresti, Tsi facuse din Miclauseni ros-
tul vietii lui. Nu a fost antiunionist cum era calificat, nu a
admis modul cum s-a realizat Unirea n totala dauna a
Tarii Moldovei. Nu a admis detronarea lui Cuza Voda in
felul brutal cum s-a facut. A admis venirea lui Carol |. Era
convins ca si Voda Cuza ar fi abdicat de buna voie la
momentul oportun, considerindu- un bun patriot gi vred-
nic roman care-si dddea seama ca asa cerea interesul
tarii de atunci.

Am avut prilejul de a merge la Miclaugeni in mai
multe rinduri. Prima data era prin 1899 sau 1900, eram
locotenent, adjutantul generalului Leonida Larca,
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comandantul Corpului 4 Armata lasi. Se executa o
manevra n judetul Roman. Am fost gazduiti, generalul gi
cu mine, la Miclauseni. Primirea a fost solemna: anuntati
cu o trompeta si intimpinati, la citiva kilometri, de
Gheorghe A. Sturdza Miclausanu calare, care ne-a urat
bun venit. Pe castel se ridicase un steag rosu-albastru,
al Moldovei.

El traia acolo dominat de doua pasiuni: biblioteca si
grajdul. Am constatat ca avea’o biblioteca voluminoasa
si foarte bogata, de mare valoare, ca si cai pur singe. Isi
cladise in curte si un manej unde incaleca zilnic si dresa
cai de calarie. Era un ,causeur” distins si era delicios
cind, bine dispus, isi depana viata si amintirile. Avea ta-
lentul de a descoperi calitafile celor cu care avea
relatiuni, evitind a le arata defectele. Nu a iertat numai
pe militarii care au tradat pe Cuza Voda, calcindu-si
juramintul.

1l vizita mai ales Alex. Mavrocordat (Mutunaki) de la
Miroslava, unde se ducea calare, facind inconjur ca sa
nu treaca cumva prin lasi (ciudatenie) si din cind in cind
pe Vasile Cantacuzino's de la Hoisesti, lingd Podu-
lloaiei, care-l aprecia pentru serioasa lui cultura.

Se putea discuta cu el orice subiect: istorie, filozofie,
literatura, chiar si matematica si filologie; cu generalul
larca a discutat si chestiuni militare (tactica si strategie),
cu ceva competenta.

Biblioteca era de fapt chiar impunatoare si prin
numarul de cari, prin alegerea si ingrijirea ce le-o
dadea, fiind foarte frumos si scump legate. Era abonat
atit in Franfa cit si in Germania la multe si diferite publi-
catii de tot soiul, stiinfifice si literare.

Castelul acum este distrus, cu biblioteca cu tot, ca §|
grajdul si manejul; a ramas doar Siretul care si el gi-a
schimbat cursul acolo, lasind podul cunoscut de la
Miclaugeni pe uscat. Parcul nu mai exista.

A avut o fiica casatorita cu Serban Cantacuzin (fiul lui
Gh. Cantacuzin, Nababul). Nu au avut copii. Serban a
murit, de d-na Cantacuzin nu mai stiu nimic.

El cunostea istoria Moldovei foarte amanuniit si a
pastrat totdeauna doliu pentru Basarabia si Bucovina.
Se pasiona in preamarirea lui Stefan cel Mare cind se
vorbea despre trecutul Moldovei. In discutie aducea
argumente pasionate si foarte temeinice; era greu sa-i fii
piept si s& nu admiri fondul doct debitat. Negresit, avea
o constructie mentala si sufleteascd cam ciudata dar
foarte sincera, care, poate, uneori sfida, ceea ce proba
si tarie de caracter. Este pacat ca omul acesta nu a fost
bine cunoscut si deci intrebuintat spre folosul tarii. (...)

Colonelul ALEXANDRU D. STURDZA (Miclauseni)

Fiul academicianului Dimitrie A. Sturdza, a fost in mai
multe rinduri prim-ministru, sef — dupa moartea lui lon
Bratianu — al Partidului Liberal. Mama lui era nascuta
Cantacuzino, sora cu eruditul medic I. Cantacuzino. El a
facut studiile liceale la Berlin, unde a urmat apoi
Academia Militara iesind ofiter, mai intii german si apou
a trecut Tn armata romana. (...)

Colonelul era de o serioasa cultura, hranita contmuu
cu pasiune. Incontestabil, in modul lui bizar, isi iubea
fara chiar putin exagerat, mostenind de la ascendentii lui

deviza: ori tot, ori nimic!

Crescut de copil in rigiditatea scolii prusiene, nu avea
flexibilitatea, duiogia sentimentala latind si slava, deci
moldoveneasca, si cu toate ca inteligent si cult nu avea
nici mladierea de a-gi domoli actiunile si gesturile in felul
cuminte al romanului moldovean.

In calitate de comandant, impunea mult atit subal-
ternilor cit si sefilor sai, fiind foarte constiincios, sirguitor,
muncitor, demn. Subalternii 1l iubeau si respectau: uni-
tatea de sub comanda sa se distingea. in calitate de
comandant al scolii de ofiteri s-a evidentiat ca un
deosebit educator si pedagog. El s-a ocupat
indeaproape de fiecare elev in parte cu vointa, sirg si
chiar incapatinare, cautind a dezvolta calitatile fiecaruia
si a adormi eventualele defecte si chiar a le distruge n
limitele posibilitatilor. S-a straduit a forma ,caractere” —
si in parte a reusit —, ca si a insufla iubirea si dorul cul-
turii — al cartii, cu oarecare succes. Negresit, inteligenta
i-a fost depasita de sentimentul iubirii de tara...

ianuarie 1955

Note:

1. Beizadea = (<tc.) fiu de domn, principe.

2. Astazi aici este sediul Studioului teritorial de Televiziune din
lasi.

3. Grigore si Dumitru au fost fiii domnitorului Mihail Sturdza cu
prima sotie, Eliza Rosetti.

4. C. Negruzzi este surghiunit la mosie in 1838 din cauza arti-
colului Despre ruinele si ruinarile Moldovei, publicat in ,Albina
romaneasca”, precum si in anul 1844 cind, la 11 noiembrie,
revista ,Propasirea” este suprimata, acuzatd de a fi publicat
povestirea lui C. Negruzzi Toderica.

5. Mosia apartinea mamei beizadelei, Eliza Rosetti.

6. Pe Contesa Dasch o cunoscuse in Franta, pe cind era foarte
tinar iar ea se apropia de virsta matura, dar mai avea ,urme
numeroase si incd vii ale unei frumusefi. O adusese in
Moldova fagaduindu-i cé o va lua de sofie si era foarte hotarit
sd se fie de cuvint” (Radu Rosetti, Amintiri, vol. |, editura
Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1996, p. 169.)

7. Devine ofifer in armata otomana, ajungind general, sub
numele de Muklis-Pasa.

8. Situatia electorald se prezenta astfel: Unionistii aveau 24 de
voturi, principele M. Sturdza - 20, Beizadea Grigore - 30.
Beizadeaua a trecut voturile sale Unionistilor.

9. Cartea Les lois fondamentales de I'Univers, Paris, in mai
multe volume, elogiatd de Camile Flammarion.

10. Mormintul sdu este la lagi, la Cimitirul ,Eternitatea”, in
cavoul familiei din parcela 4/I. A se vedea, “in acest sens,
monografia Cimitirul Eternitatea, Editura Cronica, lagi, 1995.
11. Boureni, comuna Motca, judetul lagi, astazi.

12. Pe Alecu Sturdza Micldusanu l-a cunoscut personal C.
Negruzzi in perioada 1830-1836. Lui ii va inchina Negruzzi tra-
ducerea piesei Maria Tudor de V. Hugo. Alecu Sturdza fi
multumeste in 18 mai 1837; dupa aceasta C. Negruzzi face o
cal3torie pe care o va relata in Scrisoarea | — Primblare, in
care va realiza si o descriere a Miclaugenilor. Traducerile din
limba rusa ale Iui A. Donici si C. Negruzzi din printul Antioh
Cantemir, adunate in volumul Satire i alte poetice compuneri
s-au tiparit in lagi, in 1844, cu cheltuiala Iui Alecu Sturdza
Micldusanu. in iulie 1848, la moartea lui Alecu Sturdza-
Miclduganu, versurile ce au fost sapate in zidul interior al bi-
sericii din Micldugeni, deasupra mormintului, sint ale lui
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C. Negruzzi.

13. Astazi, Muzeul Unirii.

14. Miclauseni, com. Butea, jud. lagi, astazi.
15. Bunicul pictorului Th. Pallady.

Evocarea prezentatd face parte din Dactilograma
volumului Nimic. Evocari, pregatit de generalul Mihai
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Negruzzi pentru a fi tiparit. Dactilograma, alaturi de alte
manuscrise se afla la Casa memoriald ,C. Negruzzi”
Hermeziu, com. Trifesti, jud. lagi, donati de nepoata sa,
Irina Fotiade din Bucuresti.

Olga Rusu

L (4

Mihai-Razvan UNGUREANU

Ganestii secolului XIX — Citeva deslusiri biografice*
(fragmente)

Spita familiei Gane (Ganescu) a constituit subiectul
catorva studii amanuntite referitoare indeosebi la
inceputurile acestui neam insemnat al Moldovei'. Pentru
istoria moderna a familiei, sunt indispensabile docu-
mentele publicate de Gh. Ghibanescu2 sau memorialis-
tica lui Constantin Gane,
care a dedicat un fintreg
volum stramosilor s&i3. Insa |
reconstituirea genealogiei |;
este inca departe de a fi
incheiata, cata vreme putini
dintre descendentii proximi,
cu exceptia scriitorului Nicu
Gane, au fost socotiti pentru
a deveni subiecte de
biografii. Majoritatea a contat
numai ca parte oarecare a
unei filiatii aparent impor-
tante numai la radacini si la
ultimii 1astari.

Familia N. Gane, in gradina casei din str. Gane nr. 22 din lasi.
In mijloc, N. Gane cu sofia sa, Sofia.
Tn jur, copiii lor i Ella Negruzzi

Matei Gane

"Gloria scriitorilor revar-
sandu-se putin si asupra parintilor’, spunem deodata cu
autorul memorialului Ganesc, Constantin Gane, ,postei-
nicul Matei ar merita deci, ca parinte al lui Nicu Gane, o
deosebita atentie”. Insa prea putine s-au pastrat despre
el — fapt recunoscut si de istoricul nostru (p. 72). Om
Lbine cumpanit, voios, primitor si bun la inima", s-a
nascut in 1790, la Ciumulesti, asemenea tuturor descen-
dentilor banului lonita Gane si ai Ecaterinei Buzne, sofia
calugaritd din propria voie la Varatic, dupa o viata
imbelsugata care nu i-a putut osteni pornirile sufietesti
catre evlavie si iubire de Dumnezeu (pp. 4349). De la
tatdl sau a primit mosiile Sorocei, al caror venit l-a
impartit cu fratele GrigoreS. Casa de la Falticeni, unde
s-a stabilit cu intreaga familie, ii va fi fost adapost pen-
tru restul vietii®. Nicu Gane, n ale sale Zile traite, i-a
creat imaginea unui batran atotstiutor si mai ales atent la
plecarile triste, din randul celor vii, ale fratilor sau suro-
rilor. El insusi se stinge nu inainte de a-si anuna fiul
iubit, ai carui pasi i-a vegheat dintotdeauna, ca sfarsitul

1i este aproape’.

O Evanghelie tiparita la lagi in 1851 pastreaza ceea
ce Gh. Ghibanescu, neobosit cercetator al biografiilor
care compun arborele Ganestilor, numeste ,date
genealogice” autografiate de Matei Gane: ,La anu/ 1790,
g1 1oiembrie 20, m-am ndscut.//
La anul 1837, ghenar 28,
m-am insurat.//La anul 1838
febr(uarie) 1, s-au nascut fiul
meu Nicu.//La anul 1840
dec(embrie) 22, s-au ndscut
fiul meu Matei./La anul 1869
mai 11, s-au cdsatorit fiul
meu Nicul cu Sofia, fiica Iui
Paval Stoianovici//” Ingiru-
irea sfargeste cu insemnarea
moriii lui Matei Gane, notifa
in care se recunoaste scrisul
fiului sdu mai mare, Nicu: ,La
1869, august 27, la patru ore
dimineafa, au murit tatdl meu

Matei Gane'®.
Acestui curriculum i
lipseste — poate datoritd unui scrupul moral -

mentionarea divorfului dintre sctii Matei Gane, comis, si
Ruxanda, nascutd Grigoriu. Prima piesd a dosarului
cuprinde ,Della dum(i)s(ale) com(i)s(ului) Matei Gane si
cu sotie dum(i)s(ale), Ruxanda™ nu este, cum ar fi de
asteptat, jalba vreunuia dintre consorii, ci plangerea
caminarului lonifd Grigoriu, tatdl Ruxandei, adresata
Mitropolitului. Confinutul ei explica in detaliu natura
casatoriei celor doua viastare boieresti (Matei era barbat
copt, la 47 de ani):

"De la anul (1)837 am casatorit pe o fiicd a me'o,
Ruxanda, cu d(umnea)lui com(j)s(ul) Matei Gane §si
viefuind impreund pdr la anul 1840, s-au gasit atunce un
copil facut si cu unul ingreunatda. Cand atunce intam-
plandu-se intre dansii neuniri, au scos-o din casa si s-au
desfacut vremelnicesti, cu inscrisuri din parte aman-
duror partilor, aratatoare pentru cuvantul disfacerii §i
cuprinzatoare numai pentru un copil, Neculachi, iar pen-
tru unul care s-au ndascut in urma nu este pomenit prin
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scrisoare disfacerii. Si osabit iardsi prin aceli scrisori de
invoiele intre amédndoua parfile, sant hadrazite de
d(umnea)lui la sofiia sa 20.225 lei, din care aceste cati-
va condici s-au vazut de atunce prihanite, dar s-au pri-
mit asa cu o nadejde ca poate in urma iardsi sa vor
invoi. Apoi, fiindca au trecut patru ani, o indestula vreme
[o indestula vremel de atunce, si nu urmeazi nici o
nadejde, ma rog plecat Preasfinfiilor Voastre sa facifi
bunatate a cerceta pricinile intre dangii, si daca nu va fi
chip de uniri, s& s(e) desfaca bisaricesti pentru totdeau-
na. Si pentru condeile aceli rale din harazire dum(i)sali,
socotindu-ma impotriva jpovolului, sa Ii implineasca
dum(nealu)l’ (25 aprilie 1844). (Ibidem, f. 2)

De aici se desprind cateva detalii semnificative: in
primul rand, confirmarea datei casatoriei. Ea a urmat
nestanjenita pana la 1840 cand un eveniment nespecifi-
cat i-a determinat pe soti sa se desparta temporar. lonita
Grigoriu sustine ca Matei a dat-o afara din casa pe sofia
sa, ceea ce face mai curand aluzie la infidelitatea conju-
gala decét la alte pricini. Cert este ca Matei si Ruxanda
au preferat, unui scandal, un divorf amiabil, rezolvat prin
infelegerea contractuala intre parii, cu posibilitatea
revenirii la menajul comun. Cand solutia reunirii nu s-a
dovedit posibila, caminarul Grigoriu si-a amintit de actele
ce stabileau, ca urmare a intelegerii dintre Matei si
Ruxanda, felul in care urma impartirea averii comune si
retrocedarea zestrei.

In consens cu socrul sdu, Matei Gane comisul va
semna, la 20 august 1844, o jalba catre mitropolit,
recunoscand o stare de fapt ce se cerea cumva rezol-
vata: ;

"La anul 1840 mai 7 au urmat intre noi desfacere si
despadrfire cu a noastra bund priimire, precum spre
lamurire slujesc alaturatile aice in orighinal inscrisuri
facute atunci intre noi. Si cu oarecare adaos in Zali de
acum, jardsi cu a noastra buna invoire si priimire, pe
temeiul cdrora inscrisuri ne rugam ca sa binivroifi a
poronci spre a ni sa slobozi si carfi de desparfire pe
formele duhovnicesti pentru a pute ramane cu
desdvaérsire desfacufi unul catra altul, inapoindu-mi-sa si
inscrisurile’.

Doua saptamani mai tarziu, la 5 septembrie, mitro-
politul Meletie semna rezolutia la jalba, dovedind cat de
neobignuitd era in epocd o asemenea solutie a
nepotrivirii conjugale:

"Desi besericesti nu sa pot cunoaste nisti asamine
invoieli, dar in priivire ca intre fefile invoitoare de la
inceputul casatoriei, adeca de la 1837, au nascut pricini
de nemulfumire si in priivire ca de la anul 1840, de cand
de /a sine s-au razletit de la impreuna legiuita petrecire,
nici o parte, nici alta nu s-au plecat la impdcare, ci mai
vdrtos cu statornicie ramaind in cuprinsul acestor
invoiel, au cerut a sa incredinfa si de catra noi, apoi pe
temeiul si a raportului protoiereului de fan(u)t(ul)
Sucevei, sad vor intari si de catra noi.

+ M(eletie) mitropolit <m. p.>" (Ibidem, f. 1)

Raportul pomenit lipseste, din pricini nestiute, din
dosarul ,dellei”. Ins3 din rezolutia lui Meletie, caruia
banuim c& i s-au destdinuit mpricinafii, se vede ca
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insasi casatoria a debutat prost; probabil ,pricinile de
nemulfumire” s-au tot adunat, pana cand, la 1840, in
primdvara, s-a hotarat despartirea. in final, ceea ce
parea temporar la 1840 a devenit definitiv la 1844. Nu
stim care a fost cauza determinanta a divorfului, dar fap-
tul cd amandoua partile au insistat pentru pronuntarea
lui fara pagubirea vreuneia spune multe.

lata si cuprinsul ,bunei nvoieli” dintre soti, actul care-l
pusese pe marele ierarh al Moldovei in situatia imposi-
bila de a gasi cai de iesire din situatii fara precedent:

"Suptiscalifii com(j)s Matei Gane si Ruxanda, sofiia
sa, fiica dum(i)s(ale) cam(ina)r(uluj) lonita Grigoriu,
dupa necurmate neinvoiri si nemulfamiri din partea
noastra améandurora, unul catra altul, mai de la casatori-
/a noastra in vreme de trii ani trecufi pana acum, am
statut noi ingine cu de-aproapi luari amint(e) a giudeca
felul vietuirii noastri si am venit amandoi in adevarata
lamurire ca, spre curmari o datd a unii asamine
nemulfamitoari si ticdloasa viefuiri, ceea ce ar fi mai de
folos pentru améandous parfile este numai singura
despadrfire, de cari mulfamindu-ni si cerand noi, améan-
doua parfile, ne-am si alcatuit ca céte desfaceri noastra
sa urmeaza intr-acesti trii condjii insamnati mai gios, cu
unitad voinfa si a dum(i)s(ale) camf(ina)r(ului) lonita
Grigoriu, parintele Ruxandei:

1. Eu, com(i)s(ul) Gani ma indatoresc a intoarci sofii
melj toata zastri in bani si lucruri, in natura, dupa izvodul
de zastri ce am luoat, pe cari toati, atat bani, cat si
lucrurile [ rupt — n.n.] tot acum le-am teslim <arisit> [ rupt
— n.n) in mana dum(i)s(ale) cam(ina)r(ului) lonifa
Grigoriu, dupd adeverinfa ce am priimit de Ia
dum(nea)lui.

2. Toati darurile dati de mini, com(i)s Gani, inainti
cununif s& ramana in deplina dum(i)s(ale) stapanire, si
anume: un lanfujel de aur de pref 30 (lei), trei ineli de
aur, cu jumati un paniras de plachi, si o bisacti plina de
celi trebuitoare pentru gatire.

3. Copilu(l) nostru Necolae sa ramai in deplina me
purtare de grija, a com(i)s(uluj) Gane, fara a ave
dumn(ea)ei datorii cat de pufin pentru crestire, educafia
s/ inzastreli lui.

In acesti trii condifii sévarséndu-ma buna noastra pri-
imire a disfacerii, cu unitd buna priimire si a parintilor
sofiei mele Ruxanda, s-au facut da asamine hartii la
mana fiisticaruiia din noi, ramaind de acum inainti aman-
doi slobozi si desfacufi unul de altul, a sa pute si casatori
parte cari ar voi.

Dupa savarsire acestii desfaceri urmala cu buna
noastra si a parinfilor priimire, eu com(j)s(ul) Gane,
indemnat de buna cugetare, mai hardazesc di a me buna
vointd dum(i)s(ale) c(u)c(oaneij) Ruxandri parti den
dreapta avere me in sineturi de bani si lucruri prifaluiti
suma de 20.225 lei, adica.

Lei
2100 un sinet a jidovului Bercu
croitoru cu amanetele lui
1500 capite
600 dobanda legiuita pan acum
2100
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490 al<t> sinet Haim san Bercu croitoru
350 capite
140 dobanda (rupt — n.n.)
2590 suma urmii ‘
1240 alt sinet a dum(i)s(ale) com(i)s(ului)
lancu Botez
1500 capitele
190 dobédnda
1240
2600 al<t> sinet a jidovului Sindel fainar cu
amanet formalisit
2258 capitele
= 342 dobédnda
2600
1200 la satul Gramestii cu zapis intarit de
Isprav(nicia) Dorohoiului
5600 o drosca de Vilna, nod
900 trei suflete de figani casasi din drept
robii mei, si anume: Sofroniia figanca,
cu doi copii a ei, Toader si Balasa
2000 un sal turcesc
1400 un ceasornic de aur filendru cu
alasanda si lanfujel de aur, cheifa tot de
aur si brighé
1750 trei ineli de diiamant, 2 cate cu o piiatra
s/ unul trii petri
280 un gardirop imbracat cu nuc
420 un bold de aur cu peruzele
245 un cumas necroit de aclaz

"20.225 adecd dodzeci de mii dod sute dodzeci si cinci
lei, pe cari toate aceste sineturi si lucruri le-am tesli-
marisit tot anul de méana dum(i)s(ale) cam(ina)r(ului)
lonifa Grigoriu, insa aceasta haraziri eu o fac cu aceasta
condifii: <da>ca dumneei s-ar casatori, sa ramai
desavarsita stapana pe toate aceste, fara nici o ingradiri.
lar la intdmplari, nevoind a sa casatori si a traci la pitre-
cere viefii monahicesti Ia vreo manast<ire>[rupt — n.n.,
atunce, afara de ceasornicul cel de aur cu cele ce s3 fin
de el, toate celelalti sa mi sa intoarca inapoi, caci viifa
monahiceasca nu ceri asamine averi, ci sa slujasca in
folosul legiuitului nostru copil’.

Iscaliturile sunt ale sotilor gi, langa ele, se recunoastc
semnatura caminarului lonitd Grigoriu, in calitate de
martor. Invoiala — document original din 1840 — a fost
completata la 20 august 1844, chiar dupa declangarea
procedurii de divorf, cu urmatorul paragraf, aflat in ime-
diata continuare a textului de mai sus:

" Asamini si pentru copilu Matei, carele s-au nascut in
urma dupd desfacere noastra si de atunce s-au luoa<t>
in casa dum(i)s(ale) com(i)s(ului) Gane, carele si acesta
ramane in socoteala me intru crestire si educatiia Iui,
ramaindu-le insa lor dreptati ca niste drepfi fii ai nostr,
potrivit rostirii pravelilor, a sa impartasi si din averea
mumii lor, dupa a ei treceri din viiafd’. Semnaturile sofilor
Gane se repeta (lbidem, f. 34 v).

O prima constatare: desi lonitda Grigoriu negase, in
aprilie 1844, veridicitatea actelor justificatoare ale chel-
tuielilor de avere, acum, in august, nu mai da semne de
nemulfumire. Ruxanda primea inapoi intreaga zestre,
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care, dupa cum arata izvodul din ianuarie 1837, se ridica
la o valoare apreciabild: patruzeci si doua de mii, patru
sute douazeci si sase de lei, cinci parale — 42426,5 lei.
In inventarul zestrei intrau bijuterii (cercei de diamant,
inel de diamant), argintarie, bani gheata — 30.000 — cate-
va nimicuri de alcov, o impresionanta garderoba, taca-
muri si asternuturill. Matei Gane, proband o curtoazie
rarissima, o imbogateste cu polite la purtator, scadente,
bijuterii, caleasca, a caror valoare atinge jumatatea va-
lorii zestrei. Ins& conditia, care excepteaza ceasornicul,
este recasatorirea Ruxandei; optiunea pentru viata mo-
nahald sau pentru recladirea unui cuplu determina si
soarta averii lasate de Matei.

Amanuntul cu pricina se preteaza la psihanaliza. La
4 februarie 1823, Ecaterina Gane, nascutd Buzne,
adresa banului lonita Gane, soful ei, o scrisoare patetica
privitoare la dorinfa ei nestavilitd de a se retrage intr-o
manastire. Pentru ca aparentele sa fie salvate, cerea
voie consortului Tnainte de a purcede la gestul final12.
Episodul este descris in Pe aripa vremei ca un accident
in istoria familiei: Catrina ,s-apuca de o nazbatie” —
cuprinsa de fiorul mistic, dupa 40 de ani de casatorie, Tgi
strange lucrurile si pleaca la Varatic, insotita de cele trei
fete pe care nu le-a putut marita: Savastita, Agafifa si
Smaranda. De acolo, dupa ce isi schimba numele in
Elisabeta, ii scrie banului lonitad epistola amintita. In
replica, neavand cum s-o indemne spre intelepciune,
boierul o anunta ca noutatea l-a silit sa faca impartirea
averii catre copii. Ecaterina 1i daruise cinci baiefi
(Costachi, Enacachi, Matei, Grigorie si Dumitru) si patru
fete, dintre care numai Maria a apucat sa se casato-
reasca (in 1809, cu postelnicul lordachi Hermeziu)13.
Baietii au fost rupti de mama in floarea varstei — Matei
avea pe-atunci 33 de ani. Ins&, chiar matur, nu se poate
sd nu fi acuzat dintotdeauna ruptura brusca dintre
parintii sai, care a stricat pacea statornica a unui camin
injghebat din dragoste. A asistat la cataclismul sufletesc
al mamei, care se descoperea dintr-o data ,batrana” si
cu ,ciolane spurcate”, cu ,inima plina de raotati”, gata sa
creada ca numai apropierea de Dumnezeu i va mantui
sufletul: ,nu stiu sfargitul cand ma va gasi; amar mie sa
nu fiu intre fetile cele nebune fara de undelemn in can-
dela mea, cand va bate acel ceas ingrozitoriu pentru
mine”.

Impiedicand-o, prin specularea insemnatatii averii,
sa se retraga la manastire, Matei dorea ca Ruxanda s&
fie oricand accesibila copiilor, chiar daca acestia urmau
sa fie crescuti in casa lui. Nu stim cum a privit mama
aceasta hotarare a sofului. Dar nu ni se pare lipsit de
importanta faptul ca , in amintirile sale reunite sub titlul
Zile traite, Nicu abia daca pomeneste de originea
mamei si de fratii ei, evitdnd sa coboare in memoria
copilariei traumatizate de absenfa mamei: ,As putea sa
povestesc an cu an, zi cu zj tot ce am vazut, am simfit si
m-a miscat in frageda mea copildrie, caci tin mai bine
minte intdmplarile de acum 40 de ani decéat acele de Jeri,
dar nu voi sa intrefin cititorii cu fapte pufin impor-
tante...'4. Divorful n-a meritat nici o insemnare.
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Note:

1. V. studiul si notele lui $tefan S. Gorovei, Ganestii si
Arburestii (Fragmente istorice, 1538-1541) in Cl, s.n., I, 1971,
pp. 143-159.

2.1n IN, fasc. 3, 1923, pp. 146-161 (spite, documente de fa-
milie); fasc. 4, 1924, pp. 112-120 (locuri de cas3 in lasi s.a.);
in TC, 1, 1916, 11, august 1916, p. 174. Pentru completarea
arborelui genealogic cu ultimii descendenti si soarta acestora,
v. Gheorghe Gane, Cateva insemnari despre famllla Gane, in
ArhGen, |(VI), 1994, 3-4, pp. 103-105.

3. Constantin Gane, Pe aripa vremei, Bucure§t| 1923.

4. N. Gane, Zile trdite, lasi, 1903, p. 13: ,intre boierii din
Falticeni, [...] el era cel mai inteligent si'mai cu carte: stia
latineste, greceste, frantuzeste, primea gazete franceze si era
la curent cu tot ce se petrecea in tarile occidentale. La noi era
locul de intalnire a celor ce vroiau sa afle vesti de peste hotar”.
5. Nu are ascensiune socialad spectaculoasa: comis in izvodul
boierilor moldoveni din 1835, agd - prin anaforaua
Departamentului din Launtru — cu decretul nr. 2552 din 16 iulie
1846 (AS|, Secretariatul de Stat al Moldovei, 345/1835-1855, f.

L)

lon HURJUI

96 v.), postelnic ,pentru servitii’ cu decretul domnesc nr. 684
din 21 mai 1853 1846 (AS|, Secretariatul de Stat al Moldovei,
1742/1851-1856, f. 333).
6. C. Gane, op. cit., pp. 73-74.
7. N. Gane, op. cit., pp. 182-184. Matei Gane moare in 1869.
8. IN, fasc. 3, 1923, p. 151.
9. ASI, Mitropolia Moldovei si Sucevei, B. 1/1845. Dosarul
poartd si urmatoarea notita: , Transcris de mine, econ. dr. D.
Furtuna, 1932 iulie 10, Adunarea Eparhial3, lasi” (f. 4 v.)
10. Cealalta fata, Profira, s-a casatorit cu lancu Borg. Fata lor,
Maria, dupa insotirea cu Petru Gorovei, a ajuns mama lui
Arthur Gorovei.
11. IN, fasc. 3, 1923, doc. CXXIII, pp. 158-159.
12. /bidem, doc CXXI, pp. 155-156.
13. C. Gane, op. cit, p. 42-49.
14. C. Gane, op. cit., p. 10.

(va urma)

* Aparut in revista ,Arhiva genealogica”, Il (VIII), 1996, 1-2,
pp. 193-223.

*

"Efectul Gr. T. Popa” in publicistica romaneasca

In lucrarea sa Evolutia unui om si evolutia unei stiinte
— un fel de curriculum vitae (1942), Gr. T. Popa nota:

Cine m-a determinat dard s& imbrdfisez o carierd care

nu-mi placea? Trei factori: Ernst Haeckel, Paul Bujor si...
saracia.” (p. 3). Saracia l-a dus la Liceul
National, — in loc de Liceul Internat,
unde daduse examen, — saracia |-a dus
la Medicina, in ambele cazuri fiind vorba
de existenfa unei burse care sa-l ajute
s& poatd invata. In primul an de
Medicina a urmat si Stiinfele Naturale,
cu profesorul Paul Bujor. In apararea
Facultatii de Medicina din lagi, publica in
.Revista Critica”, 1929, articolul
Facultatea de Medicina din lagi ca tip de
problema provinciala in care vorbeste
despre persistentul ei declin sub raport
economic, saracia lucie, biblioteca o ca-
ricatura..., argumente pentru a invita la
actiune, la solicitare de fonduri... Acesta
era luptatorul Gr. T. Popa.

Cealalta fateta a activitatii carturaru-
lui Gr. T. Popa o aflam in scrieri de tipul:
Reforma spiritului — partea intai —
Principii de educatie si invaiamant, (comunicata la 13
iunie 1941), partea a doua: Reforma spiritului — gtiinfa ca
baza de premenire a omului (comunicata n sedin{a pu-
blica la 14 ianuarie 1944), lucrare publicatd in 1945 si
semnata «Gr. T. Popa, membru corespondent al
Academiei Romane».

"Efectul Gr. T. Popa” s-a produs asupra tuturor ge-
neratiilor de medici din vremea sa si de dupa. Este citat

n peste 40 de carii i reviste ale unor autori prestigiosi,
iar scrierile sale au facut gcoala. Este prima constatare
impusa de publicistica intinsa in varii domenii, cele posi-
bil a fi incluse intr-o opera literara fiind, de asemenea,
numeroase. Ca in cazul tuturor valorilor
autentice si aceasta parte literara a pu-
blicisticii lui Gr. T. Popa impune o reeva-
luare. Este, de la inceput, de observat o
alternanta intre temele, sa le spunem,
de interes pragmatic si cele teoretice.
Astazi* are lor un ,duplex” Gr. T. Popa,
la lasi si la Bucuresti unde, de aseme-
nea, este organizat un simpozion de
catre Societatea Medicilor Scriitori i
Publicisti din Romania, cu tema Eseistul,
prozatorul si publicistul Gr. T. Popa,
societate pe care o putem considera un
efect peste timp al operei marelui Thain-
tas.
Existd doud lumi, una descrisa de
stiinta, obiectiva si fara emotii, lumea
Jreald” si una descrisa de artigti, lumea
~Subiectivd”, care este rezultatul expe-
rientei noastre existentiale (Peter V.
Coveney). Gr. T. Popa le-a descris pe amandoua intr-o
opera originala, cuprinzand atat lumea reala cat si pe
cea subiectiva.

In perioada 1903-1911 Gr. T. Popa a urmat cursurile
Liceului National din lagi. lat ce scrie el in volumul oma-
gial al Liceului National, 1936: ...Eram atunci in clasa a
ViI-a de liceu. Fericit si plin de speranfe am scris o
scrisoare in franfuzeste lui Haeckel la Jena cerdndu-i s
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traduc cartea sa (Este vorba de Istoria creatiei — editie in
franceza). Si mai departe: ...Haeckel m-a luat drept un
om matur si mi-a dat invoirea cerutd. La Medicina
castiga concursul pentru o bursa care in bani insemna
100 lei. Si-a comandat la Paris cartile necesare (pe care
le platea in rate lunare), si-a platit intretinerea si si-a per-
mis ca in vacanta de vara sa mearga o luna pe Dunare
cu vaporul la Viena.

Pagini memorabile se pot citi in: lzul pamantului
(1940), unde amintirile din timpul studentiei sunt legate
de momentul cand l-a cunoscut pe . |. Mironescu in
Sala ,Rockefeller” de la Institutul de Anatomie din lasi.
Gr. T. Popa scrie: Am vazut intdia oard cum se face
omul «doctor in medicind si chirurgie». Omul era
proaspatul absolvent I. |. Mironescu. Lumea nu- mai
incapea in camera de Consiliu, baiefi, fete, cucoane,
barbi si mustati de toate felurile... ca intr-o poveste. in
mijlocul salii era o masa sub forma de potcoava,
imbracata in rosu. Mironescu 1n itari si cu sarica. Dupa
festivitate, scrie Gr. T. Popa: Mironescu m-a asezat
ldanga dansul si m-a pus sa-i cant, sa-i cant mereu. l-a
zis prorectorului, care lua si el parte la sarbatorire: /aca
vezi, baietu ista are in glas izu pamantului. Mai multi ani
pe Mironescu nu |-a mai vazut. Apoi dupa izbucnirea
razboiului s-a pomenit extern in serviciul in care
Mironescu era asistent. Ne-am cam sfadit. Mironescu
influentat de revista ,Viaja Romaneasca” era germanofil,
pe cand eu sub influenfa nationalistilor, eram francofil.

Fiind vorba despre doi reprezentanti ai scolii medi-
cale iesene, scriitori si publicisti deopotriva, voi zabovi
asupra relatiilor dintre ei. O vreme n-au vorbit. Asa i-a
prins razboiul. Dupa aproape jumatate de an de viefuire
in bordeie prin padure — batalionul lui Gr. T. Popa, se
afla in apropiere de Piatra Neamt, — se produce mira-
colul — intalnirea, reintalnirea, de data aceasta, in cu
totul alte conditii, cu I. I. Mironescu. Scrie Gr. T. Popa:
acum era furios pe nemfi si vorbea cu incredere mare ca
vom rezista si ne vom reface fara. Atunci, la randu-i,
Gr. T. Popa, amintindu-si de ceea ce spusese Miro-
nescu, la absolvirea facultatii: jaca vezi, baietu ista are
in glas izu pamantului; constata ca ,lzu pamantului” era
si in privirea si in comportamentul lui |: |. Mironescu. Un
adevar absolut de altfel, intrucat ambii au ramas atagati
trup si suflet mediului taranesc din care au provenit.
Dupa alti vreo 10 ani, in care timp nu s-au mai vazut,
s-au reintalnit in Consiliul profesoral, in calitate de co-
legi, la lasi, la intoarcerea prof. Gr. T. Popa aici. Reflexia
lui Gr. T. Popa este exacta si valoreaza cat un portret:
Mironescu mai credea intr-o indreptare prin stimul
politic... pe cand eu credeam ca numai scoala poate
schimba ceva... iar politica strica...

in publicistica lui Gr. T. Popa un articol cheie privind
modelul preluat de la Tnaintasii intru literatura este intitu-
lat: Principiile Junimei si vremea de azi. Ce stim noi azi
despre Junimea? se intreaba autorul §i rdspunde tot el.
In legatura cu ,Junimea”, noteaza: Mai/ stim c& a fost o
societate reactionard. In final aflam parerea autorului
care scrie: numai cand s-ar face dovada ca junimistii
erau din principiu impotriva oricarei schimbari, cad prin
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urmare ei alcatuiau o forfa negativa, atunci reactionaris-
mul lor ar fi fost ceva rau (...)

Azj suntem ameninfafi de un alt rau constitufional al
socletdfii, un rau care nu atinge numai societatea noas-
tra: si acela-i ljpsa de personalitate.

Unul dintre momentele importante in viata literara a
lagului l-a constituit aparifia, Tn 1936, a revistei

. ,Insemnari iesene”. Gr. T. Popa a contribuit esential la

aceasta aparitie si a fost de la inceput unul dintre cei trei
editori, alaturi de Sadoveanu si Topirceanu (dupa
moartea acestuia din urma, alaturi de Mihai Codreanu).
Revista a supraviefuit cinci ani, pana in 1940, cand a
fost desfiintata fiind revistd democratica, iar politica
legionaro-fascista fiind in ascensiune. Miercurile de la
Jinsemnari iesene”, publicatd de Traian Gheorghiu, in
1980, la editura Junimea si dedicata ,Lui Gr. T. Popa, in
memoriam” relateaza despre intélnirile scriitoricesti ale
colectivului de redactie al revistei de la care el n-a
absentat niciodata. ,Insemnari iesene” a fost urmasa
»Vietii Romanesti” care, in 1933, plecase la Bucuresti.
Colaboratorii noii reviste erau insa aceiasi: . |. Miro-
nescu, lonel si Pastorel Teodoreanu, Otilia Cazimir,
Lucia Mantu, Octav Botez, Emil Diaconescu, George
Lesnea si, bineinteles, Sadoveanu, Topirceanu. Gr. T.
Popa reprezenta spiritul rector, asa cum altadata 1l
reprezentase Garabet Ibraileanu la ,Viata Roma-
neascd”. ,Insemndri iesene” a avut o tenta politicd mili-
tantd mai accentuatd decat ,Viaja Romaneasca”.
Momentul istoric impunea lupta impotriva tiraniei fas-
ciste. Gr. T. Popa si cumnatul sau, prof. univ. Radu
Cernatescu, ,adunau bani pentru ajutorarea luptatorilor
antifascigti plecati in Spania”, scrie Tr. Gheorghiu, in
cartea sa. Tot el scrie: ,In tipografia «Brawo», lucrau la
corecturile zilnice Eugen Lucinescu, Gh. Agavriloaiei...
dar mai ales sotii Florica si Gr. T. Popa”. In fapt Gr. T.
Popa era omul numarul unu al revistei — el strdngea arti-
colele, el le selecta si le propunea redactiei spre publi-
care. Chiar in nr. 1, Gr. T. Popa publica articolul
Civilizatie si culturd, o pledoarie interesanta si astazi,
privind continutul celor doua notiuni.

Publicistica legata de problemele de invaiamant,
cuprinde titluri precum: Framantarile corpului didactic
(1936, vol. 1, 6), Spiritul universitar si tendintele
invatamantului (1938, vol. 8, 12), Trecand facla din
mana in mana (1939, vol. 9, 3) etc. ,insemnari iegene”
era cea mai ,medicald” revista din istoria culturii noastre,
scrie Constantin Romanescu in volumul editat de
Institutul de Medicina din lasi la Centenarul acestuia, in
1979. In ,insemnéri iegene” publicau de la studentul, pe
atunci, Radu Beligan, pana la savantul $tefan Procopiu.

Gr. T. Popa a scris ,intre filozofie si medicind”, ca si
George Emil Palade, ca si Stefan Milcu, ca si luliu
Nifulescu, asa cum se intamplase si cu Fr. Rainer, men-
torul lor, a carui opera a fost tiparita, postum, de Stefan
Milcu si colaboratorii, edifie ingrijitd de Martha Rainer.
Gr. T. Popa publicase si el o lucrare in ,Revista $tiinfelor
Medicale”, Bucuresti, editura Universul, 1945, intitulata:
Profesorul Francais |. Rainer. Remarcam faptul ca ,stilul
Gr. T. Popa” este de recunoscut in toate scrierile sale si
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ca eruditia este prima dintre calitafile recognoscibile.
Acesteia 1i adaugam spiritul justitiar in apararea valo-
rilor, precum si o incisivitate benefica. Intr-adevar, spiri-
tul sau critic era mereu viu si probabil prin aceasta Gr. T.
Popa a reusit sa mentina timp de cinci ani revista
,Insemnari iesene” la nivelul cel mai inalt.

Publicistica legata de relatiile cu Epitropia Spitalului
Sf. Spiridon, care ocupa un loc aparte in bibliografia lui
Gr. T. Popa, era revendicativa, atat pentru Epitropie
(care fusese expropriata in 1918), cat si pentru nevoile
financiare ale Universitatii. In 1938, publica, in colabo-
rare cu A. Frimu si Gr. lamandi, articolul Spiridonia si
Facultatea de Medicina, articol ramas pana azi punct de
reper pentru colaborarea Spital-Universitate.

In publicistica stiintificd remarcam titlurile: Anul
stiintific 1937 (1938, vol. 5, 2), Progresele stiinifice ale
anului 1938 (1939, vol. 9, 2), Claude Bernard si metoda
experimentala...

Sub titlul Maestru si model, acad. prof. dr. loan
Haulica scrie in revista ,,.Symposion”, an 1, nr. 2-3, 1969
(redactor sef, asistent dr. Valeriu Rusu, decanul
Facultatii de Medicina de astazi, si el un pasionat
cercetator al operei lu Gr. T. Popa), despre activitatea
stiinifica a profesorului: ,Prof. Gr. T. Popa folosea o
gama variatd de mijloace educative Tncepadnd cu
antrenarea tinerilor la munca didactico-stiintifica inca din
timpul studentiei si sfarsind cu organizarea unor sesiuni
de referate cu participare larga. Profesorul i omul de
stiinta Gr. T. Popa a fost dublat de un neobosit militant
pe taram cultural si social”.

Activitatea de critic literar si-a desfasurat-o recen-
zand cartile confratilor, dar nu numai. A scris, cu
pseudonimul Rahova N., despre Lesnea, Aderca,
Arghezi, Blaga, Galaction, lon Ghica, Panait Istrati,
Sadoveanu, Sorbul etc. Gr. T. Popa a participat cu
entuziasm la acordarea titlului ,doctor honoris causa” lui
Sadoveanu. Cu pseudonimul Paul Gore a semnat
intreaga-i opera literara: Abisul, Bobolocul, Cercul
durerii, Dibuiri sentimentale, Flamanzii, Intelesul mortii,
Ironia vietii, lonel Nazuinta etc.

La Tazlau, lzul pAmantului, Un faranist romantic sunt
marturii nu numai ale talentului literar ci si o dovada de
calda apreciere la adresa lui I. |. Mironescu, despre care
vorbeste in aceste frumoase fragmente, clasice prin
originalitatea lor si moderne prin dificultatea de
incadrare intr-un anume gen literar. Se adauga la aces-
tea o aga-zisa ,literatura de razboi”. Sunt de citat: Subt
impresia focului, Rataciri. Ele exceleaza prin sensibili-
tate, prin durerea legata de suferinfa umana. Saracia,
sufletul faranului roman care se bate pentru boier, rusul
impregnat de ideea imensitafii fac pagini ce se citesc cu
interes si cu placere. Fragmentele de roman sunt publi-
cate sub titluri precum: Amintiri din sat (1937), Amintiri
din oras.

O proza aparte, dupa parerea noastra, este aceea
publicata sub titlul Bobolocul (1940), un personaj stra-
niu, simbol al diletantismului i al duplicitatii. Prin fan-
tezie, fictiune, personajul castiga in dimensiunile sale,
astfel ca ideea ar fi putut fi foarte bine fructificata ca
subiect de roman. Multiplele sale activitati, nu i-au per-
mis sa-gi poatd duce pana la capat demersul propus
intr-o serie de texte ce sunt in aceeasi masura publicis-
tica si act de creatie originala.

Eseistul Gr. T. Popa ramane inegalabil. Eseul
stiintific a fost realizat la cotele cele mai inalte. Reflectia
filozofica este sclipitoare. S-ar putea oricand selecta mai
multe volume de cugetari sau de axiome de interes in-
telectual maxim. De ex. ,cultura e personala”; ,Civilizatia
e Sociald”; ,cultura nu se imprumuta”; ,elementele civi-
lizatiei se pot transfera de la om la om” sau , Simplistii
sunt indrazneti si tiranici”. Interesant ca eseurile le-a
semnat Gr. T. Popa, asa cum a semnat lucrarile
stiintifice, nu Paul Gore, cum si-a semnat lucrarile lite-
rare. Volumul Viata si Societate (1946), cuprinde
aproape toate eseurile sale — nu le-a introdus pe cele
tangente la oranduirea comunista care incepuse sa se
instaleze dupa 1944.

* 12 decembrie 1997, la sarbatorirea, la lasi, a Zilelor
Universitatii de Medicina si Farmacie ,Gr. T. Popa”.

lancu GRAMA

tacerea-mi acopera bratele

cu cit mai mult induntrul spuselor tale
viata
poate avea o mai mare sansa

intr-o clipa scoarta pamintului poate plesni
in privirea ta sint turme de cerbi gsi-adesea
apa izvorului se-nalta cit statul unui om

cu cit mai aproape de gustul cerului senin
iatd pe degetele unui copil sint anotimpuri
zamislirea a mai deschis o fereastra

- intre gesturile tale si momentele care ajung aici

inca sintem impreuna
sint roiuri de gize si tAcerea-mi acopera bratele
rezemat in citeva artere

intelesul staruie mai mult in privire

in holul tacerilor

infloresc mirosurile

si sint multi cai de curse intr-o confuzie
si-am ajuns precum lasarea bratului in vid
si caporalul seamana c-o linie nefolosita

pretutindeni incolfesc simburii nelinigtii
intre bunatate si saracie asa ma infatisez mihnirii
stind rezemat in citeva artere
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Gabriel STANESCU (SUA)

Nae lonescu — o constiinta tragica in cultura romaneasca

Sub cumplita ,teroare
a istoriei”, adica sub
cei 45 de ani de ideolo-
gizare comunista,
despre profesorul Nae
lonescu, personalitate
controversata a epocii
interbelice, nu s-au
putut publica in Roma-
nia scrieri cu aprecieri
pozitive. Exceptie fac
memoriile matemati-
cianului Octav Onices-
cu, colaborator apropi-
at al lui Nae lonescu,
presedintele comitetu-
lui de editare a operei
profesorului dupa
moartea acestuia, sur-
venita in 1940. Sub creionari negative, numele sau a
putut aparea in Istoria literaturii a lui G. Calinescu, in
volumul de amintiri al sociologului H. H. Stahl, ca si in
istoriile (oficiale) ale filosofiei romanesti. Numele sau a
fost chiar omis din Istoria logicii a lui Anton Dumitriu,
probabil din ,grija” vreunui cenzor ,scrofulos”, sau poate
din ,inifiativa” autorului. Ba mai muit, in studiul introduc-
tiv la volumul Maitreyi. Nunta in cer de Mircea Eliade
(Editura pentru Literatura, 1969) criticul si istoricul literar
D. Micu afirma negru pe alb ca Nae lonescu a fost ,ide-
ologul celei mai sinistre organizatii politice din istoria tarii
noastre”, si ca ziarul ,,Cuvintul” (care- se impusese de
fapt inca de la aparitia sa, In 1924, prin independenta
ziaristica fata de orice forta politica) a fost, intre 1938 si
1940, ,organ al miscarii legionare”. Adevarul este, desi-
gur, altul: in iarna lui 1938, prin lovitura de stat a lui Carol
11, drepturile politice ale romanilor au fost desfiintate, iar
o parte din presa vremii a fost suspendata. Printre
Ziarele interzise s-a aflat i ,Cuvantul”, al carui director a
fost Nae lonescu pina in 1937, an in care a fost numit ti-
tular la catedra de metafizica, logica si teoria cunostintei
de la Facultatea de Litere si Filosofie din Bucuresti. In
martie 1940, Nae lonescu moare in urma unui atac de
cord (dupa o alta versiune, este otravit din ordinul aman-
tei regelui), asa ca in aceasta perioada ,Cuvantul” nu
putea fi organ al miscarii legionare, intrucit fusese
interzis, el reaparind abia in septembrie 1940.

Personaj negativ in literatura epocii ,realismului
socialist”, Nae lonescu trece pentru necunoscatori drept
un ,scelerat”, ,machiavelic”, ,diabolic”. in 1960, scriitorul
Petru Dumitriu, refugiat in Occident, publica romanul
Risipitorii in care nu e greu sa-l identificdm pe Nae
lonescu in persoana profesorului de metafizica Fanica
Niculescu, individ ambitios, avid de putere, cinic. El pune
la cale asasinarea lui lorga n noiembrie 1940, tot el

Nica Petre, Nae lonescu, lut, 1997

declangeaza rebeliunea legionara din ianuarie 1941, tot
el e cel care-i trimite pe cei citiva tineri legionari sa-1
asasineze pe primul ministru |. G. Duca in 1932.
Invafitura sa proclama instinctul ca fiind superior
ratiunii, misticismul, antisemitismul, violenta, irationalul
in locul rationalului etc. In aceeasi posturd de Ldirijor”
secret al actelor criminale ale studentilor legionari apare
profesorul in scenariul semnat de Titus Popovici pentru
filmul Actorul si salbaticii, care a rulat in Romania la
inceputul anilor '70. Caricaturizind maniera ,trairistd” a
prelegerilor universitare naeionesciene in maniera uni-
laterala a realismului socialist, scenaristul plasmuieste o
secventa in care nimeni altul decit Nae lonescu decide
,din umbra” asasinarea actorului Constantin Tanase (a
carui moarte a survenit abia h 1945, in timpul ocupatiei
armatelor sovietice, n.n.).

In epoca asa-zisului ,dezghef ideologic”, poetul
Adrian Paunescu, aflat ca bursier in Statele Unite, tine
sa-i ia un interviu lui Mircea Eliade, interviu publicat in
»Contemporanul”. Din interviu se omite insa, prin grija
cenzurii, intreg pasajul referitor la Nae lonescu. Pentru
reporter, ca si pentru generatia sa, adapata la normele
ideologiei ,de clasa”, Nae lonescu reprezintd un
adevarat ,simbol al raului”. Ce i-a facut oare pe membrii
generatiei anilor '60 sa-l judece in aceastd maniera?
Explicatia, dupa afirmatia lui Mircea Eliade din acelagi
interviu, este cit se poate de simpla: generatia de la
1930 l-a cunoscut, i-a audiat cursurile si conferinele, i-a
citit articolele, in timp ce altii (noile generatii, n.n.) nu
l-au cunoscut si nici nu l-au citit, aflindu-se in situatia de
a folosi gi repeta ,citeva imagini-cligee despre profesor”.

Din pacate aceste ,imagini-cligee” persista si astazi.
Dupa ce i s-au pus in circa atitea acuze, dupa ce a
devenit ,creierul” atitor orori si crime colective, uzin-
du-se de principiul daunator dupa care ,cine nu e cu noi
e impotriva noastra”, m-as fi asteptat ca, dupa 1989,
societatea romaneasca sa-l recepteze altfel pe Nae
lonescu, adica cu justete, cu obiectivitate. Dimpotriva.
Acuzatiei de legionarism i se va adauga inca una:
incepind din 1994, cursurile profesorului se afla in focul
acuzatiilor de... plagiat. Marta Petreu, dupa ce i-a publi-
cat la o editura clujeana Cursul de filosofie a religiei, |-a
invinuit post-mortem de furt ("Romania literara” nr. 49-50
din 1994 si 2, 6 din 1995). Sursele copiate de Nae
lonescu ar fi Bergson, Max Scheler, dar mai ales o
obscura scotiana pe nume Evelyn Underhill, autoare a
unei carti despre misticism...

Cine a fost de fapt Nae lonescu, a carui legendd” a
intrigat ori a stirnit admiratia fara margini i iubirea mem-
brilor generatiei anilor '30? Cine a fost acest om fara
prezenta caruia nu poate fi inchipuita efervescenta cul-
turala fara precedent a epocii interbelice? Pentru a
raspunde la aceste intrebari ar trebui sa-i reconstituim
personalitatea din marturile contemporanilor sai. Una
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dintre ele apartine celui mai stralucit student si colabo-
rator al sau, Mircea Eliade. Raspunsul — dupa opinia
noastra — este continut chiar in pasajul cenzurat al inter-
viului despre care am amintit: £ foarte greu de vorbit
despre un autor a carui opera e necunoscuta. El era un
profesor extraordinar, excepfional, pe linia Maiorescu-
lorga-Péarvan. Opera lui de profesor e numai in parte ed/-
tata. Cei care nu l-au ascultat pe profesor nu-i pot citi nici
operele. A doua activitate a lui a fost cea de gazetar. E/
a introdus in gazetaria romaneasca o dimensiune euro-
peand. Scria cum scria Unamuno, discuta intr-un articol
de ziar probleme de filosofie, de etica, de teologie. Acum
40 de ani, lucrul era foarte nou. Aceasta activitate jur-
nalistica a lui e, la fel, necunoscuta. Se stiu despre el,
probabil, numai simpatiile lui in anumite imprejurari
politice, care — ca toate evenimentele politice — apartin
efemerului si nu pot decide asupra judecafif unei opere
s/ unui om. E totusi greu de vorbit despre el. Dumneata
imi spui cd in fara el e considerat un fel de simbol al
raului. As vrea sa infeleg asta in sensul ca era ceva
demonic, luciferic in el, ca era si Faust si Mefisto in
acelasi timp. Dar acest demonism facea parte din marea
lui personalitate, foarte complexa. A ramas doar aceasta
imagine. Este o imagine construita in buna parte, pentru
cd, oricit ar fi de adevarata, ea e doar un aspect al unei
personalitafi puternice.

Emil Cioran se straduieste, asemeni marelui sau pri-
eten, sa descifreze acelasi aspect demonic al perso-
nalitatii sale, intr-un articol publicat in ,Vremea”, in 1937:
Lumea care nu-I cunoaste decit superficial vorbeste de
.demonie’, ca si cum Nae lonescu s-ar sili sd ne cistige
admiratia pentru a ne anula. Si ce usor i-ar fi fost/
N-avea decit sa dea drumul ,slobod” indoielilor si chin-
urilor sale. (...) Farmecul existenfei lui Nae lonescu isi
are, insa, un temei mai adinc si mai paradoxal. Caci
alaturi de tendinfa aceasta de a te pierde in el, de a
luneca pe toate conflictele lui, n-am cunoscut alt om care
sd te oblige a fi mai mult tu insufi. O alternanfa stranie
de tendinfe, care explica de ce fara el nu mai putem trai.

Intr-o ncercare de caracterizare a profesorului,
Mircea Vulcanescu vorbeste despre ,tentatia luciferica”:
Nae lonescu n-a fost un filozof de catedra si viafa si
invatatura lui nu trebuiesc privite didactic, ci ca eforturi
ale unui om viu. Ca om viu, va trebui sa surprindem
secretul atitudinii lui in existenfd, care sa ni-l restituie
intreg, dincolo de toate metamorfozele lui aparente.
Daca ne situdm pe acest plan, deslusim ca de-a lungul
intregii lui viefi sta parcd o perpetua ispitd de a cu-
noaste, atitudine pe care unul din discipolii lui a numit-o:
tdcere descriptiva si pe care eu as denumi-o, dintr-un alt
unghi, tentafia luciferica, iscodirea posibilului inchis in
lucruri, adicd impingerea lucrurilor la extrema lor limita
de rezistentd, trecerea lor de la ceea ce sunt la ce pot T,
ori nu pot ca sa nu fie. Ispita de logician, desigur, dar de
logician la pinda viefii!

Viata lui Nae lonescu nu a fost nimic altceva decit un
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sir nesfirsit de suferinfe infruntate cu singe rece,
incepind cu anii de lagar din Germania, din perioada
izbucnirii primului razboi mondial, in timp ce isi pregatea
teza de doctorat, continuind cu deceptiile sale politice,
cu anii de inchisoare si de lagar de la Miercurea-Ciuc si
sfirgind cu ultimii ani de viata, in care era supravegheat
permanent de agentii Sigurantei, cazut fiind in disgratia
regelui; tocmai el, care era socotit, la inceput, chiar
»omul sau”, fiindca a pregatit si sustinut campania pen-
tru intoarcerea sa in tara. In perioada de dupa 1928,
Nae lonescu intra in arena politicA romaneasca. Ca
director de ziar 1l sustinea pe luliu Maniu, in care vedea
omul chemat sa realizeze mult asteptata innoire re-
volutionara a tarii, dar care |-a dezamagit pentru faptul
ca primise puterea de la partizanii lui Carol Il. A simpati-
zat apoi cu migcarea gardista. Degi om de stinga n poli-
tica sociala, pe Nae lonescu il caracteriza, dupa afir-
matia lui Mircea Vulcanescu, un reactionarism de ex-
trema dreapta in tehnica politica. El insusi isi definise
doctrina drept ,realism, autohtonism, ortodoxie, mo-
narhism”. Dezamagit de Maniu, care-i fingelase
asteptarile, traind revolutia care-l adusese la putere,
dezamagit de rege care inclina spre liberali, Nae
lonescu s-a apropiat de Garda de Fier, dar nu se stie
exact daca a aderat totalmente ori a pastrat rezerve fata
de ea. Nici Mircea Vulcanescu nu poate preciza cu exac-
titate. Intiinirea sa cu Codreanu a existat, dar nimeni nu
poate preciza care a fost deznodamintul unei astfel de
ntilniri intre un ginditor politic si un politician. Cert este
insa, dupa aceeasi sursa, ca latura intelectuala a
migcarii a avut contacte permanente cu Nae lonescu,
sub directa aprobare a Capitanului. inainte de a pleca in
Spania, Mota s-a sfatuit cu Nae. in conferinta sa despre
Jnatiune si nationalism” profesorul viza o contopire a
Bisericii cu Natiunea, idee apropiata de doctrina Garzii
de Fier, dupa care natiunea este inteleasa ,ca o comu-
nitate de destin”.

Oricum, Nae lonescu ramine, in descendenta imedi-
ata a unui lorga si Parvan, insa, deosebit de acestia, o
congtiintd tragicd a unei epoci tulburi din istoria
Romaniei. Dar dincolo de accentele sale de neliniste
metafizica, dincolo de simpatiile si de antipatiile lui
politice, dincolo de atitudinea sa sceptica si de ,peda-
gogia sa negativa”, Nae lonescu a tins spre funda-
mentarea teoretica a unei vieti ,autentice si creatoare” in
care i va fi gasit acestei existente sensul eroic, cel care
face din cenusiul vietii cotidiene un scut impotriva scep-
ticismului si disperarii. Daca Vasile Parvan a fost un soli-
tar, Nae lonescu nu a putut ascunde studentilor sai,
dupa cum remarca Mircea Eliade, ,nici unul dintre para-
doxurile, blestemele si axiomele condifiei umane”, el
insusi ,punindu-gi viata in problema” (Emil Cioran),
implicindu-se cu intreaga sa fiinfa in vuietul eveni-
mentelor din epoca, cautind mereu un temei, o noima,
un model ideal pe masura conceptiei sale filosofice si
politice, pe masura personalitatii sale luciferice.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Mircea TOMUS

® |STORIA RESTAURARII, RESTAURAREA ISTORIEI

200

,Baltagul” de Mihail Sadoveanu

Cum ar fi sa fie firesc, cel dintai element [
care ar trebui s& ne solicite atentia la orice [is 8
nou3 lecturd ar trebui sa fie chiar inceputul [
romanului, povestea aceea despre darurile
pe care Creatorul le-a impartit, la incepu-
turile lumii, fiecarui neam in parte si despre
nesansa speciald a muntenilor la aceast3
imparteala. De reguld, in interpretarile cri-
tice, acest episod este mai putin observat, iar
daca se face, totusi, vreo referire la el, este
mai ales pentru a-l ardta ca servegte la
declansarea firului epic si la situarea
naratiunii in anumite date de atmosfera. Se [
lasd, ins3, de o parte, in acest fel, aspecte |
deosebit de importante; astfel, va trebui sa
se restituie, mai intai, acestui fragment dem-
nitatea i finuta si importanta pe care le are: |,
cu tot aerul lui de anecdota arhaic3, este cat |
se poate de limpede c3, prin semnificatia lui

] este totodata si cel care pronunta cateva din
st | legile de baza ale acestei lumi, cuprinse in
w4 ziceri care au samburele lor de seriozitate in
d invelisul de zambet necesar: ,Nimene nu
poate sari peste umbra Iui” spune una din
aceste ziceri; ceea ce, poate, vrea sa spuni
cd fiecare component al existenfei este
inchis in propria lui identitate ca intr-o fatali-
tate fireasca. Dialogul care urmeazi intre
Nechifor Lipan gi sotia lui, Vitoria, fixeaza
elementele principale ale situdrii acestor per-
sonaje, componente fundamentale si spe-
ciale ale lumii respective:
"— Ce vrai sa spui cu asta? 1l intreabd ne-
vast&-sa Vitoria, privindu-l piezig.
— Spun si eu o vorba celor care au urechi de
auzit.
Nevasta infelegea ceva dar era banuitoare
ca orice femeie gi deprinsa s rasara la orice

de substrat, fragmentul fine de trunchiul
masiv si ramuros al textelor genezei; el este

infepatura.
— A fi cum spui, badica; dar cel ce spune

de felul genezelor speciale ale diversitatii
neamurilor gi popoarelor, explicata, altddata, prin aducerea in
prim plan a factorului diferentei lingvistice, in legenda turnului
Babel; dar, fiind o geneza speciald, din trunchiul general si
comun al genezei, el traseaza un teritoriu inca i mai restrans:
de la geneza diferitelor neamuri gi popoare in general, la
geneza muntenilor ca neam aparte, in special; lor li se
adreseaza Creatorul direct, dictandu-le destinul si felul de a fi:
.Ramaneti cu ce avefi. Nu va mai pot da intr-adaos decét o
inim& usoara ca sa va bucurati cu al vostru. S va para toate
bune; sa vie la voi cel cu cetera; si cel cu bautura; si s-avefi
femei frumoase si iubefe.” Dar nu numai atat: anecdota
desprinsa din geneza si constituind ea insasi o geneza, mai
intai a diversitatii neamurilor si noroadelor i mai apoi a unuia
anume, este tocmai treapta pe care se face intrarea in lumea
si povestea cuprinse in roman: ,Povestea asta o spunea une-
ori Nechifor Lipan la cumatrii si nunti, la care in vremea iernii
era nelipsit. Zice el ca ar fi invatat-o de la un baci batran, care
fusese jidov in tinerefe, si binevoise Dumnezeu a-l face sa
cunoasca credinfa cea adevarata.”

Cu mult mai mult si cu totul altceva decat o simpla intro-
ducere in atmosferd sau pe calea fluxului narativ, inceputul
romanului stabileste raporturi existentiale fundamentale:
potrivit literei lui, lumea muntenilor este o lume, nascuta si
definitd prin acfiunea unui principiu de geneza divina, iar
muntenii sunt un neam in rand cu neamurile cunoscute ale
lumii lui Dumnezeu; aceasta lume, in fiinta ei unica, se nagte
prin cuvantul unuia din protagonistii ei, Nechifor Lipan, tocmai
cel care va ocupa un loc special in povestirea ce stad s3
inceap3, iar gtiinta despre facerea acestei lumi provine si ea
dintr-o sursa speciald, un evreu crestinat, deci, pe de o parte,
care a awut, la inceput, stransa lui familiaritate cu credinta
veche, fundamentald;..cea in care este cuprinsa stiinta si
povestea despre nasterea cea mai de inceput a lumii §i a
lumilor, iar, pe de alta, s-a cregtinat, adica a ajuns s& i se arate
si sd impartdseascd si credinta noud. Nechifor Lipan fiind
defindtorul povestii, care are partea ei de taina, despre
nagterea lumii lui in trunchiul comun al lumii intregi si detinand
acest secret pe o linie de ascendentd/descendenta speciala,

multe stie putine.

— Asta pentru cine-i? se rasucea Lipan.

— Asta-i pentru cei intelepti si carturari.

— Asa? $i, ma rog, cine-i infelept si carturar?

— Cine sa fie? intreabd-m3 si nu fi-oi putea spune.

— Mai femeie, tu iar cauti pe dracu!

— Ce s3-| caut, ca-i de fata!”

Adaugand amanuntul, intervenit in relatare ceva mai tar-
ziu, ca barbatul avea obiceiul ca, din cand in cand, sa-i traga
femeii cate o bataie sau cate o bataie ca aceea, pentru a-i
scoate unii demoni, lucrurile primesc castig in substanta. Ca in
cosmogoniile arhaice autohtone, Creatorul nu a fost singur in
momentul creatiei: 1l insotea dublul sau, Nefartatul, cu acea
trasaturd specific demonicd pe care alte cosmogonii o
accentueazd mai mult si care sta la originea filonului demonic
din intregul existentei. Nici Nechifor Lipan nu este singur in
creatia lumii romanului: dupa ce el o instituie, mai intai, prin
povestirea lui ca un zambet pe sub mustata, Vitoria, prin
rememorarea in gand a sofului sdu si a povestii lui preferate,
declangeaza cu adevarat, ca mama esentiala si detinatoare a
firului, povestea ca atare: ,$i de asemenea vorbe iuti, Vitoria,
nevasta lui Nechifor Lipan isi aducea aminte stand singura pe
prispd, in lumina de toamna si torcand. Ochii ei caprii, in care
parcd se risfrangea lumina castanie a parului, erau dusi
departe. Fusul se invartea harnic dar singur.”

Romanul se compune deci prin instituirea unei lumi; o lume
speciald dar intreagd, cu componentele de lumind si umbra
necesare, de sacralitate divina si demonism, in care naturalul
domneste si se exercitd in evidenta: ,Locuitorii acestia de sub
brad sunt nigte fapturi de mirare. luti i nestatornici ca apele,
ca vremea; rdbdatori in suferinti ca si-n ierni cumplite, fara griji
in bucurii ca gi-n arsitele lui cuptor, pladcandu-le dragostea si
betia si datinile lor de la inceputul lumii, ferindu-se de alte nea-
muri si de oamenii de la campie si venind la barlogul lor ca
fiarele de codru — mai cu seama stau ei in fafa soarelui c-o
inima ca din el rupta: cel mai adesea se dezmiarda si luceste
—de céantec, de prietenie.” Un preot de la munte, intalnit in cale
de Vitoria, completeaza tabloul propriului neam cu trasaturi
esentiale: ,Trebuie s& spunem si s& marturisim ca sunt intre
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noi muntenii si oameni dintre acestia cranceni, care-ti calca
dreptul tau, care-i iau banul si nu-ti mai dau inapoi nimica.
Apucatori ca lupii — asa-s unii dintre ai nostri... Pe aceia i-a
blastdmat Dumnezeu sa fie rai, sa prade aga cu uneltiri blajine,
ori sa iasa cu toporul la drumul cel mare sa paleasca pe gospo-
dar in frunte si sa-i rApeasca avutul. Muntenii, radea sfintia sa,
sunt ori aga ca noi, cu bucurie gi cu cantece, s-acestia tofi avem
intrare la rai — ori dugmani si capcauni — g-acestia, pufini cati
sunt, au sa se ieie de mana s-au sa se duca la iad la Caraofchi.”

Disputandu-gi unul impotriva celuilalt laturile demonice
ascunse si afirmandu-si dominantele pozitive, dar pastrand
mereu in substrat iubirea care-i legase definitiv, peste acciden-
tele firii lor omenesti, protagonistii cei mai de seama ai acestei
lumi, Nechifor si Vitoria, se definesc unul pe altul si isi definesc
partiturile i rolurile speciale in universul care-i inglobeaz3 si pe
care ei il gi limiteaza. De la bun inceput este de observat ca
acest rol nu este unul oarecare; cel putin Nechifor, prin statur3,
prin gesturi, prin comportament, se detageaza ca un principiu
dominator, de regenta. Prin nasterea lui speciala, urmata de un
simulacru de moarte si de o noud nastere, el igi afirma esenta
particulard si destinul special; cele doud nume pe care le
poartd, Gheorghe mai intéi si apoi Nechifor, sunt numele aces-
tui destin. El este cel care se impune lumii lui prin farmec si
semetie: ,Era un om vrednic gi fudul (...); nu se uita la parale,
numai s& aiba el toate dupa gustul lui.” Alt hangiu de pe
numeroasele lui carari il evoca astfel: ,lui Nechifor Lipan, de
cate ori poposea la mine si se ageza la fereastra asta —ii venea
aga un indemn sa faca un semn cu securea impotriva demonu-
lui. Totdeauna ma sfaddeam cu el si nu-l ldsam. Striga ca vrea
sd ieie g-un cofaiel de vin cu dansul, si lautarii. Cum auzeau
una ca asta, figanii fugeau si s-ascundeau dupé casa.”, ,De hoti
nu se temea: avea mare stapanire asupra lor.”

Este mai mult decat evident ca barbatul acesta igi domina
lumea cu o autoritate speciald, harazitad de destin si intrefinuta
de farmec personal; el igi face legile: ,Nechifor Lipan nu se
aratase acolo ca-n toti anii, dupa legea pe care el singur o
intocmise...”, 1i exorcizeazd demonii cu puterea vinului si o
supune prin ascendenta erosului: ,placerea pe care o avea el
sa-gi abata calul in preajma muierilor si s& poposeasca langa
ele.” Cel putin universul casnic al familiei si gospodariei il
recunoaste ca pe o divinitate vie gi regenta, dar prestigiul si
functia staturii sale dominatoare se difuzeaza prin influentd in
intreg cuprinsul lumii muntenilor, carora le este ca o zeitate
familiard, aratandu-gi farmecul si puterea dupad mersul anotim-
purilor si al pasiunilor. Vitoria ii este perechea complementara,
atasatd de el cu puterile unei legitdti mai presus de cele
omenesti. Femeia este doamna-sclavad a acestei perechi si,
daca barbatul ei face sau inspird legea, ea este cea care o
aplica fara cracnire si vegheaza la perpetuarea ei. Concentrata
partitura a relatiilor ei cu fiica Minodora aproape ca nu cuprinde
nici o literd dincolo de aceastd porunca a respectului tradiiei:
»acuma va strambati una la alta si nu va mai plac catrinfa si
cdmaga; i va ung la inima lautarii cand va canta cate-un valf
nemtesc. ...Nici eu, nici bunica-ta, nici bunicd-mea n-am gtiut
de acestea — si-n legea noastra trebuie sa traiegti i tu. Altfel ifi
leg o piatra de gat si te dau pe Tarcau.” ,$i sa nu te mai prind
c& dai gunoiul afara in fata soarelui, cum ai facut azi, ca-fi pun
la gat doua pietre de cinci oca. N-ai mai invatat randuiala? Nu
mai stii ce-i curat, ce-i sfant i ce-i bun de cand ifi umbla
gargauni prin cap si te cheama domnigoara!” ,Sa faci bine,
domnisoara, sa-ti vezi de randuielile tale de fatad mare, sa-{i bati
si s&-ti scuturi perinile si ldicerele de zestre, caci, in caglegile ce
vin, am de gand s3 te marit. Oi gasi eu un roman agezat, cu
casa noud in sat si cu oi la munte...” La care fata nu poate
raspunde decat pretinzand, pentru viata ei, minimumul, care
este si esentialul:

"Mamuca, sa nu ma dai dupa batran gi dup3 urat, ca sd ma
bucur si eu de viatd, cum te-ai bucurat i dumneata.” $i de ce
anume sa nu vrea Minodora dupa urét i dupa batran? Ea, care
este nubila perfectd si reprezentativd a acestei lumi,
purtdtoarea ei de sens descendent in eternitate, pe linie femi-
nind, cum o si infafiseaza portretul elocvent, asamblat din ele-
mente precumpanitor firesti, pe care romancierul i-l face: ,Fata
se arata sprintend, cu cdmasa alba si catrinfa varstata cu rogu.
Purta parul impletit in cununa, fara nici un fel de broboad3,
dupa randuiala fecioarelor. Era desculta...” Instinctul ei ager ii
spune cd, impreuna cu cel frumos si tanar, Minodora va putea
realiza si ea acea pereche domnitoare, prin puterea tinereii gi
frumusetii, asupra unui univers, care inseamn3, de fapt, a se
bucura de viatd precum se bucurase gi mama ei.

Dac3, din perspectiva fetei, Vitoria se arat3 gardianul sever
al traditiei, din cea a baiatului, a lui Gheorghitd, cel care
mosteneste numele de luptator al tatalui sdu, dar nu este inc3
deplin maturizat ca s& serveascad acest nume dupa cuviint3,
prin infelegere si faptd, ea igi aratd mai mult puterile de
farmacatoare; recunoagtem, aici, ugor, funcfia magica a aces-
tui rol care, in ochii fiului ei, ,cunoagte gandul omului”, ,hotara
si vremea.” ,Daca-i intr-adevar vrdjitoare, cugeta el, apoi eu
mananc si ea prinde puteri.” ,Dar deodata, privind la ochii ei,
awu intelegerea ca ea demult banuieste toate. Nu piezig numai
banuieste, ci stie tot.” In confruntare cu dificultaile unei lumi
complicate si ascunse, Vitoria define autentice puteri de clarvi-
ziune. ,Cat era el de boier si de fudul — spune autorul despre un
reprezentant al puterii statului — ea si cucoana Maria il puteau
vinde gi rAscumpara, jucandu-l pe degete, cu tot cu doftor, cu
tot cu Bogza si Cutui si cu tot cu nevestele lor.” intelegerea ei
este o infelegere speciald, pe raza de lumind a adevarurilor
ascunse gi fundamentale; preful deosebit al acestei intelegeri
este ardtat in intreaga lui dimensiune prin vechiul procedeu de
inversare a valorilor care a facut, inca la antici, dar si in con-
ceptia arhaica populara, din nebunie si prostie adevarate nume
ale infelepciunii si puterii de intelegere: ,Vad ca toti suntefi cu
cap si cu invataturd. Numai eu is o proastd.” Poza ei cea mai
caracteristica, insa, este tocmai aceea prin care omul cel mai
vechi al acestor pamanturi a reprezentat puterea gi concen-
trarea gandului: ,Nevasta mortului statea umilitd intr-un colf al
odaii, cu capu-n vatra, cu coatele pe genunchi, cu fruntea in
palme.” Pentru ca statutul ei esential, in universul care o
cuprinde, sa fie exprimat tocmai prin gandurile lui Nechifor, cel
care stie mai bine decét toti care este rostul ei: ,Ea era dea-
supra tuturora; avea intr-insa o putere s-o taina, pe care Lipan
nu era in stare sa le dezlege. Venea la dansa ca la apa cea
buna.”

Povestita, prin geneza ei, ca o lume speciald, in alt rand si,
mai ales, in alt ritm cu celelalte lumi ale oamenilor, ca una care
ajunsese cu intarziere la impartirea bunurilor, lumea muntenilor
si lumea romanului este dominatd de aceastd pereche de
oameni frumosgi si deplini in omenia lor, iar dominarea aceasta
a lor este consfintita, ca o inalta fatalitate, prin chiar numele pe
care le poartd: Gheorghe si Vitoria. Ei sunt stapanii i domnii
absoluti ai unui univers casnic si familial care se gaseste in
repetatad aldturare cu alte universuri exact de acelasi fel si de
aceeagi constitufie, compunand impreuna un spatiu situat in
margine de loc gi oarecum in afara de timp, acea lume speciald
a muntenilor; dar, pe l1angd aceasta, pozifia aparte a acestei
perechi de oameni gi insusirile lor le dau un fel de preeminenta
la care tofi cei din aceeasi zare consimt printr-o fireasca
migcare de simpatie. Sunt, deci, domni peste lumea lor mica si
domni /nlumea lor mai largé, autoritate cu justificari si funcfion-
alitati mitice si reale totodatd; de altfel, nici unde nu poate fi
trasatd limita dintre mit gi realitate, dintre exercitiul si mani-
festarea lor, in aceasta lume.
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Astfel este alcatuit universul dispus in orizonturi succesive,
pe care situarea pe culmi muntoase le face reprezentabile i
perceptibile direct, care incep ori se incheie in indepartata
zare cosmicd si se incheie ori incep in batatura casei lui
Nechifor Lipan si care ne este prezentat prin succesiva lui
genez3, la inceputul romanului. $i, din aceasta constructie, in
momentul respectiv, de inceput, de originare a firului narativ,
lipseste tocmai pilonul de baza, barbatul-demn, iar lipsa
incepe sa se prelungeasca dincolo de limitele firescului gi
obignuitului, pe care legile traseelor lui Nechifor le respec-
taserd pana atunci cu strictete. in acest univers, vaduvit de
sprijinul sdu fundamental si de autoritatea sa fireasca, incepe
s& cutreiere vantul nesiguranfei, odatad cu vantul amenintator
al anotimpului rece care se anuntd. Cum ar putea arata si cum
ar putea sa functioneze aceastd lume, fara divinitatea ei cas-
nicd autoritard, ne dezvaluie secventele imediat urmatoare
debutului romanului, in care gospodaria lui Nechifor Lipan se
pregateste, prin cateva sumare migcari, de intampinarea

noului sezon, la poruncile pripite ale femeii, dar in executia fara
orizont, inca, a copilei sau in cea grotesc automat3 a slugii,
care este dublul cel mai de jos al stdpanului sdu, o schita de
om fara continutul i zarea inalta si larga de umanitate a aces-
tuia: era acest Mitrea ,un om fara varsta, scund si cu ochii
stergi. Zambea incremenit cu obrazu-i span. Ducea din cand in
cand o mana cu gheare in paru-i rogcat, buhos si batucit.”

in acest punct al romanului, este limpede ca problema lui
cea mai importanta este lipsa lui Nechifor Lipan din universul
pe care il defineste si a carui migcare o intretine. i este tot

" atat de limpede ca toate puterile agentului de vointa rdmas in

acest univers, adicad ale Vitoriei, se concentreazd si se
indrumad pentru compensarea acestei lipse: aflarea lui
Nechifor; gasirea Iui sub orice forma, viu sau mort. $i iarasi
este limpede c3, pentru fiecare din aceste doua variante, pro-
blema care se pune este aceea a refacerii structurii de autori-
tate si functionare a universului respectiv.

(va urma)

*

L)

L)

loan OPRIS
Radu Gyr intre vina si patimire

Radu Demetrescu-Gyr (n. 2/15 martie 1905, Campulung Muscel - m. 29 aprilie 1975, Bucuresti) a urmat liceul la
.Colegiul Carol I", Craiova (absolvent in 1923), inscriindu-se ca student la Facultatea de Litere si Filozofie din Bucuresti.
in urma absolvirii acesteia, a parcurs toate treptele universitare ajungand conferentiar la Catedra de Estetica. A functionat
in paralel ca profesor la Liceul Principele Carol si $Scoala militara pregatitoare de ofiteri activi din Bucuresti, in anii 1936-
1939. Autor al mai multor volume de versuri i scrieri: Linigti de schituri (Craiova, 1927), Plange Strambalemne (Craiova,
1927), Cerbul de lumina (Bucuresti, 1928), Stele pentru leagan (Ramnicu Valcea, 1936), Studenfimea si idealul spiritual
(Bucuresti, 1935), Corabia cu tufanici (Bucuresti, 1937), Femeia in eroismul spiritual, moral si national (Bucuresti, 1936),
Caciulita rogie (Bucuresti, 1937), Cununi uscate, Poeme de razboiu gi balade (Bucuresti, 1942).

Din anul 1933 s-a apropiat de migcarea legionara, intrand in legaturi stranse cu Corneliu Zelea Codreanu si generalul
Gheorghe Cantacuzino; in acel an a candidat pe lista Garzii de Fier in judeful Muscel.

A fost factor activ in cadrul Cuibului ,Axa” din jurul revistei cu acelasi nume. in anii 1935-1937 a condus echipe
legionare de munca la tabara de la Arnota, evidentiindu-se; in septembrie 1935 a fost numit comandant al organizatiilor
studentilor legionari din Oltenia i Valea Timocului. A sustinut o serie de conferinfe in mediile studentesti la lagi (8 decem-
brie 1935), Cernauti (15 martie 1936), Craiova (29 martie 1936), Timigoara (28 februarie 1936) etc.; din 1936 fiind geful
organizatiilor legionare din Sectorul galben si zona rurala llifov arondata, in care calitate a fost deosebit de activ la cam-
paniile electorale din 1937-1938. Doctrinar al miscarii legionare, autor al unor poezii ajunse imnuri (muzica lon Manzatu),
a colaborat la ,Cuvantul Argesului” (1936), ,Buna Vestire” (iulie 1937 - mai 1938), ,Decembrie” (1937), ,Sentinela” (1940),
LUniversul literar” (1938-1940), ,Capitala” (20 august 1943 - februarie 1944) s.a.

in august 1936 a reprezentat Partidul Totul pentru Tara la Congresul studentilor legionari din judetele Olt, Romanati
si Valea Timocului (Turnu-Severin, 20-21 august). La 6 septembrie 1940 a fost numit director general al Teatrelor si
Operelor, functie indepliniti pana la 1 februarie 1941, cand a fost internat ca detinut politic. A participat la rebeliunea din
21-24 ianuarie 1941, {indnd un discurs in balconul Teatrului National. Prin sentinta nr. 890/9 iunie 1941 a fost condamnat
la 12 ani inchisoare corectionala si 2 ani interdictie civica pentru ,instigare contra autoritatii urmata de moarte”. Eliberat,
la 11 iulie 1941 a fost reincorporat ca soldat in Regimentul 2 Dorobanti, iar apoi in Batalionul 14 Vanatori de Munte si
trimis, la 20 august, pe frontul din Rusia, unde a rdmas pana la 16 octombrie 1941. Reintors in fara, la 10 noiembrie 1941,
a fost arestat din nou, ca militar, gi inchis in penitenciarul din Bragov pana la 16 martie 1942. Eliberat si reincorporat tot
la vanatorii de munte, a fost retrimis pe front la 15 aprilie 1942. Ranit grav, adus in fara, a fost inchis ca detinut politic in
lagarul de la Tg. Jiu, de unde a fost eliberat la 5 martie 1943. Aflat sub supravegherea permanenta a polifiei, cu inter-
dictia de a par&si domiciliul, i s-a aprobat in vara anului 1943 sa se interneze in Sanatoriul din Ramnicu Vaicea, de unde
a fost rearestat in 1945 si eliberat in 1956.

Vezi: aprecierile lui G. Calinescu — referitoare exclusiv la opera poetica, acuzata de ,abuz de vociferatie” — in Istoria
literaturii romane de la origini pana in prezent, Bucuresti, 1982, p. 868, 1023; nota biograficd generald, la Cicerone
lonitoiu, Cartea de aur a rezistentei romanesti impotriva comunismului, edifie P.N.T.C.D., f.a., p. 131; alte date in Arhiva
SRI, dosar 40012, vol. 30, f. 1-72.
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Printre cei dintéi judecati si condamnati de regimul comu-
nist din Romania s-au aflat ziarigtii. Lotul ziarigtilor (14) i-a
cuprins pe Stelian Popescu, Pamfil $eicaru, Romulus Seisanu,
Nichifor Crainic, lon Dimitrescu, llie Popescu-Prundeni, llie
Radulescu, Pantelimon Vizirescu, Aurel Cosma, Al. Hodos,
Romulus Dianu, Grigore Manoilescu, Gabriel Balanescu si
Radu Demetrescu-Gyr. Tofi acestia au fost legafi de presa ori-
entatd spre dreapta, prin ei Tribunalul Poporului condamnand
de fapt marile ziare cotidiene ,Universul” si ,Curentul”, dar si
,Gandirea” gi ,Porunca Vremii”. S-a apreciat atunci ca aceste
organisme de pres3 s-au facut vinovate de promovarea natio-
nalismului, a ideilor sovine i segregationiste, de sustinerea
fascismului si legionarismului, a regimului antonescian si a
razboiului antisovietic. Acuzele nu au cuprins, la acel moment,
alti cativa mari oameni de cultura si deopotriva gazetari natio-
naligti; ne gandim in primul rand la Nicolae lorga, Nae lonescu
si Octavian Goga, care, fiind morti, n-au mai fost inclusi intre
cei judecati de Tribunalul Poporului.

Prin hotararea nr. 2 din 4 iunie 1945 acesta i-a condamnat
pe primii citati la multi ani de inchisoare. intre ei Radu Gyr s-a
ales cu o pedeapsd mai ,ugoard”. 12 ani de inchisoare. Pe
poet I-a aparat — a incercat s-o faca — avocatul George Calliga,
cativa dintre martorii citafi depunand hotarat in sprijinul sau.
De ce a fost acuzat acest universitar?

in primul rand, s-a retinut pe seama lui ca a fost legionar,
indeplinind prin scris si vorba rolul de propagandist (fiind autor
al imnurilor legionare); ca ar fi fost antiminoritar gi ca a servit
doctrina legionara ca director general al Teatrelor si Operelor.

Adevérate toate acestea!l Cum adevarate sunt dovezile
apartenentei altor intelectuali la migéarea comunista, pe care
au acceptat-o si, mai ales, au servit-o cu o ardoare de necon-
testat. Si unii gi alfii s-au plasat in curente politice extreme, vio-
lente fiecare la anumite momente, cu o duratd mai mare in
cazul comunistilor.

Radu Gyr s-a apdrat de acuzele ce i-au fost aduse
chemand mai mulfi martori, neconvingand insa. Astfel, i s-au
pus in seama polemicile cu Victor lamandi (in articolul din
.Buna Vestire”, 15 ianuarie 1938), pe care el le-a explicat ca
determinate de calitatea ministeriala a acestuia, ,fiindca asasi-
nase pe fostii mei colegi”; atitudinea sa antievreiasca a fost si
ea explicatd: ,N-am atacat nicicand pe omul evreu, ci intr-o
polemicd cu un ziar evreiesc din lagi am ardtat anumite
aspecte negative ale unor categorii de evrei §i nu a rasei in
general’l. A incercat s& raspunda astfel la invinuirile de a fi
Jncitat tineretul incd neformat la asasinate si atrocitati”, ca
unul ,pus in slujba hitlerismului si fascismului urmarind insta-
larea dictaturii in Romania”, gi ¢ ar fi ,exhibat ura de rasa prin
articole antisemite si a atacat vehement tarile democrate™2.

Poetul amintise judecatorilor cd din activitatea sa la
Ministerul Cultelor si Artelor, ca director general, isi facea ,un
titlu de cinste”; in sprijin a aratat c& este fondatorul Teatrului
evreiesc Baragcum din Bucuresti, iar cand a luat masuri pro-
hibitive (ca neaprobarea unui teatru maghiar) a facut-o intrucat
romanilor din Ardealul de Nord autoritafile hortyste nu le-au
acordat un astfel de drept, aplicand deci reciprocitatea.

Ca martor al acuzarii, Zaharia Stancu a precizat, in
depozitia din 25 mai 1945, ca prin operd Radu Gyr ,a putut
exalta «Garda de Fier», care, in masacrele din 1941, au can-
tat aceste cantece. Cantecele erau scrise in anul 1935-1936".
Acesta s-a referit desigur la Eroilor sau Eroii de la
Mahadahonda (versuri Radu Gyr, muzicd |. Manzatu) si La
luptd muncitori, imnuri dedicate luptatorilor legionari din
Spania, respectiv muncitorimii legionare.

in apararea lui Gyr s-au pronuntat actrifele Maria Antonova
si Maria Sandu Haberman, actorii G. Storin si Al. Marius, scri-
itorii Otilia Cazimir, Gala Galaction si G. V. Vladescu, ziarigtii

Gabriel Mihailescu, Marin Rogu (Meyer Goldenberg) si G.
Lapugneanu, Perpessicius si Petru Comarnescu.

Otilia Cazimir a subiliniat ,atitudinea de o desavarsita
corectitudine colegiald, aproape amicald, totdeauna
binevoitoare”, in timp ce Gala Galaction |-a numit ,poet auten-
tic” gi om care ,n-a ucis si n-a incendiat”. G. M. Viadescu a tinut
s& aprecieze volumul Poemele de razboi, drept ,0 operd pe
de-a-ntregul defetistd”. Cel mai sustinut aparator s-a dovedit
Petre Pandrea — un avocat binecunoscut, cu vederi de stanga,
care |-a aparat i pe Nichifor Crainic. Acesta ii scria: ,Talentul
sdu real si de mare poet apartine literaturii romane”, fiind sigur
- sfanta naivitate! — c& ,Scriitorii tarii nu pot fi facuti vinovati de
mersul dezastruos al treburilor politice. Ei n-au de ce sa se
teama. Vor raspunde ministrii i marii pirati financiari”.

La audierea sa, actorul Cezar Theodoru de la Teatrul Ligii
Culturale (infiintat tot din initiativa lui Radu Gyr) a evocat ati-
tudinea corecta a acestuia in imprejurarea actului criminal care
a condus la moartea lui Nicolae lorga, iar G. Storin (pregedin-
tele Sindicatului Actorilor Dramatici gi Lirici) a finut s& declare
cd Gyr ,intotdeauna s-a aratat binevoitor, ludnd apararea
artigtilor teatrelor nationale cat si a celor particulari”. Actorul
lon Vasilescu, director al Teatrului ,Gioconda” de pe Lipscani,
si-a amintit ca, in 1940, Gyr a amendat-o pe Elisabeta Hentia,
amenda impartind-o personalului tehnic, ,nevoiasilor” trupeis3.
Din marturiile adunate a reiesit clar pentru judecatori ca, atata
timp cat Gyr a fost pregedinte al Comitetului de lecturd si
directie de la Teatrul National, el n-a incasat nici un jeton de
prezenta la sedinte si nici vreo altd suma, asa cum era obi-
ceiul.

Alt martor, profesorul P. P. Stanescu de la Facultatea de
Farmacie din Bucuresti, a evocat lupta lui Gyr pentru drepturile
personalului didactic universitar: ,Nu am nici un drept sa nu
cred c3 atitudinea avuta de dl. Radu Gyr sau de dl. Manu ar fi
putut fi determinata sau inraurita de vreo influenta stréina. Pe
latura politica o socotesc, si azi4, ca si atunci (in 1937, cand
s-au declangat actiuni impotriva lui C. Kiritescu, llie Purcariu si
P. Ghitescu din Ministerul Educatiei Nationale, ostili promovarii
cadrelor universitare dupa criterii corecte, n.n.) cu totul gresita,
dar pe amandoi ii stiu oameni de buna credinta si dezintere-
sati, dornici s& contribuie la inlaturarea relelor care au degra-
dat invatdmintul din vina celor ce fusesera ridicati la condu-
cerea lui fard merite si fiind total lipsiti de cinste sufleteasca.
Nici o clipa n-am sovait sa duc lupta alaturi de cei impreuna cu
care am si dus-0."S.

Staruinta lui Radu Gyr pentru drepturile corpului didactic
n-a fost decat confirmata, inca o dat3, caci cine citise articolul
s&u De dragul dascalimii (,Buna vestire”, aprilie, 1938) nu se
mai indoise de buna sa credinta.

Poetul n-a rAmas pasiv nici la dureroasele cesiuni din vara
anului 1940. Felul si forma in care s-au exprimat gandurile sale
in acele imprejuréri il reprezintd poezia. Doua dintre poezii,
Catre lisus si Marele mutilat i le-au prilejuit dictatul de la Viena.
Ambele au fost cenzurate de presa. Intelectualitatea modesta
sau muncitorimea au stat, de asemeni, in atenfia poetului,
tratdndu-le viata si necazurile cu o neasemuitd gingasie si
deplina intelegere.

Muncitorul din remorc3, articol publicat in ,Capitala”
(noiembrie 1943) vine s confirme spusele de mai sus: ,Are
muncitorul acesta un bun simf al lui $i o omenie domoal3 si
simpla, fard afectare, iesitd firesc si potolit, printre cuvinte si
atitudini spontane, asa cum curge o apa tihnitd pe sub salcii
abia cutremurate...”

Pretuindu-l pentru asemenea calitati, intr-un moment de
cumpana, P. Pandrea i-a scris aceste frumoase cuvinte: ,Tu
nu esti singur. Vei fi redat catedrei si harpei tale. Poporul
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roman — in spetd proletariatul i fardnimea, are nevoie de
poetii sdi. Tu n-ai apartinut unei facfiuni. Tu apartii artei si
literelor noastre.”S.

Contrar spiritului si judecatii lui P. Pandrea, alfi intelectuali
de stanga l-au asociat pe Radu Gyr cu marii vinovati. Astfel,
George Macovescu a declarat: ,Articolele lui Stelian Popescu,
Pamfil Seicaru, llie Radulescu, Radu Demetrescu-Gyr erau
inspirate din afara, de oficinele fasciste si de ura pe care acesti
ziarigti au manifestat-o intotdeauna impotriva poporului’?.

De la framantarile politice si sociale imediat postbelice s-au
scurs peste 50 de ani. Aproape toti protagonistii faptelor de
atunci au trecut in lumea umbrelor si se afld in puterea
judecatii supreme a bunului Dumnezeu.

Multi dintre aceia care au crezut in idealurile nationale si
le-au urmat — gresind, unii, din prea multa iubire de tar3, iar altii
crezandu-se deasupra semenilor, in stare s&-i conduca — gi-au
asumat destinele, primind rasplata in cel mai ridicol mod. N-au
fost, desigur, sfinti si nici ingeri, ci oameni cu calitdi si slabi-
ciuni. Romania trebuia si atunci aparata, tara rdémanand sin-
gurd in calea relelor. Oameni ca Radu Gyr, care credeau
neindoielnic in ea, au urmat caile lor in apararea tarii, dar
acestea s-au dovedit gregite. Cu ei s-au umplut apoi pugcariile
si coloniile de deportati, ei au facut obiectul exproprierilor si
confiscarilor de avere, bunurile lor ajungand in mainile altora.
Prigoana politicd nu i-a ocolit nici pe urmasi sau rude, standu-
le deasupra cregtetelor ca un blestem. Pentru acesti paria
justifia populara a lucrat din plin, fara mila-si fard odihna. S-a

Radu GYR

Marele mutilat

Vi-am dat un neam ca un iconostas,
Si-ati pangarit icoanele senine...
Ah, Tara mea, as vrea sa'ngrop

(Ziarul Armatei ,Sentinela’,

Sept. 1940, dupd Diktatul de la Viena)
Sunt jumatate 'nsamantat in lut, Catre lisus
Ciosvarte vii sadite n tarana, —
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refinut — in bund masura corect —, in contul lor, c-au gresit
punandu-se in serviciul unor idei si curente pierztoare. N-au
rezistat explicatiile cum si de ce s-au intamplat lucrurile astfel.
Daca extrema dreapta — cu atatea valori intelectuale de inalta
facturd si oneste — a ratacit drumul, platind atat de crunt,

" extrema stangd, castigitoare, erijatd in factorul politic con-

ducator postbelic, a promovat si servit un regim de maxima
dictatura. '

Staruind in a relumina, cu noi date istorice, oameni i fapte
trecute, vom observa, inca o datd, nevoia acutd de rescriere a
istoriei din perspectiva cauzei si efectelor in durata lung3 a
acesteia.

Istoria Romaniei din deceniile I1I-1X ale acestui veac, privita
prin prisma a doua ideologii, respectiv revolutii, cea verde si
cea rogie, oferd, neindoielnic, un subiect de maxim interes si
cu o valoare deosebita prin invataminte.

Note:

1, 2. Depozitie la interogatoriul din 30 mai 1945, in Arh. SRI, dosar
40012, volum 10, f. 116, respectiv 36-37.

3. Toate citatele sint din dosarul 40012, volum 10, Arh. SRI, f. 122,
532-535, 537, 539, 545, 556.

4. La data declarafiei (mai 1945), autorul acestuia era secretarul ge-
neral al Ministerului Educatiei. Vezi Arh. SRI, dosar 40012, volum 10,
f. 541-542.

5. Ibidem.

6. Cf. scrisoarea din 11 noiembrie 1944, loc. cit., f. 635.

7. Cf. depozitia din 26 mai 1945, loc. cit., vol. 4, f. 19 si vol. 10, f. 122,

Cu mana Ta, ca borangicul lunii,
pin rani opreste sangele fierbinte,
Inchide'n piepturi geamatul furtunii,

in tine Saruta-i Tarii lacrimile sfinte.

Si braful asta care mi-a ramas!

Si sus, pe Crucea crancena, pe care
Sta Neamul nostru rastignit, Tu scrie,
lisuse, un aprins inel de soare,
Ca semn al Invierii ce-o sa vie.

mi-am ingropat o glezna si 0 mana,
Ca radacini infipte in trecut.

Taras, naluca hoitului buimac

n carji, beteaga, schioapata prin
vreme,

$i umbra mea oloaga parca geme,

Ca o mustrare crancena din veac.

Pe strazi de fum, ma clatin ca un
dric;

Réad domnisori cu fete ca faianta

Si se feresc sa nu-mi atinga sdreanta

muierile muiate'n borangic...

Biciznici plozi, bieti umeri de strigoi,
Cuconi scopiti, gangave ramasite,
Vi-am dat un cer intreg peste troite,
lar voi scuipati luceferii'n noroi.

Stapane'nsangerat, Domn al Luminii
Si vesnicie limpede, lisuse,
Tu, Carele-ai primit pe tample spinii
Si cuiele in mainile supuse,

Tu, Sfant al Rastignirii si'nvierii,
Care din Cruce Ti-ai facut lumina
Si Rasarit din ranile tacerii

-$i cantec din osanda fara vina,

Da-ne'nclestarea Ta, da-ne tacerea
Din ceasul pironirii-nsangerate,
Sa ne primim si cuiele si fierea
Ca Tine, 'n marea Ta singuratate...

Pe fruntea Tarii zambetul Ti- pune

Si Neamul care-acum osanda-si
duce

Invata-l Tu amara rugéciune

Din clipele suirilor pe cruce.

Si spune mortilor din lut sa nu
blesteme,

Si sub trifoi, sub damburi, sub
secara,

S'astepte pasii Tai calcand prin Tara

Si semnul muntilor ce vor aprinde
steme.

Si spune mortilor, de sub troife sfinte,

Ca va veni, candva, o Dimineata

Cand Neamu'ntreg va fulgera spre
viata,

Cuminecat prin sfintii din morminte.

(Poema cenzurata la sfirgitul lui august
1940, dupa Diktatul de la Viena)
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Meister ECKHART
A LXXVII-a predica germana

(Despre ingeri si indumnezeirea omului)

Nascut in jurul anului 1260 la Hochheim Tn Turingia gi mort la K&In in anul 1328, tocmai la timp pentru a scapa
de ameninfarea rugului la care il expunea condamnarea solemna a tezelor sale de catre papa loan al XXll-lea,
Eckhart si-a cigtigat o mare reputatie la Paris inainte de a ajunge cel mai stralucit reprezentant al ,scolii mis-
tice rhenane”, fondata cu o generatie mai nainte de catre Albertus Magnus.

Indepartindu-se de aristotelismul dominant in gindirea epocii, de la care pastreaza totusi instrumentarul argu-
mentatiei dialectice, acest dominican nelinistit a putut contraria teologia oficiala prin accentul pus pe concilierea
ontologiei augustiniene si a teologiei negative a lui Pseudo-Dionisie Areopagitul. Parind sa accepte identitatea
esentei (essentia) cu fiinfarea (esse), aga cum fusese ea definitd de Thomas de Aquino, Eckhart afirma de fapt
ca fiinfarea este insusi Dumnezeu (esse est Deus), teza cu consecinte intr-adevar dramatice si surprinzatoare.
Una din consecinte afirma c&, in absenfa oricarei cai de cunoastere rafionala a lui Dumnezeu, omul poate totugi
sa ajunga sa se identifice cu Dumnezeu, sa fie el insusi Dumnezeu pe calea eliberarii sufletului, a realizarii unei
stari de totala detasare de lume (abgeschlidenheil). Filosofica in formulare, aceasta teza contrazicea flagrant
teologia scolastica, la fel cum obstinatia Magistrului Eckhart de a predica in limba populara in dauna latinei avea
si ea de ce sa scandalizeze spiritele conservatoare.

Intre cele 86 de predici in limba germana, cea pe care o propun in versiune romaneasca ilustreaza foarte bine

atit temele principale ale gindirii eckhartiene, cit i discursul sdu, rdmas, in linii esentiale, cel scolastic.
Am tradus dupa editia Meister Eckhart, Die deutsche Werke, ingrijitd de J. Quint, vol. lll, Stuttgart, 1940.

Prezentare si traducere: Eugen MUNTEANU

Ecce, mitto angelum meum. /
lata, trimit pe ingerul meu.*

1. Trebuie sa stim mai intii ce este un inger, fiindca
un pasaj (din Evanghelie) spune ca trebuie sa fim
asemenea ingerilor.

2. Un magistru spune ca ingerul este o imagine a lui
Dumnezeu. Altul spune ca ingerul este alcatuit dupa
chipul lui Dumnezeu. Un al treilea afirma ca ingerul este
o oglinda pura care, in masura in care acest fapt este cu
putinta, detine si poartd in el insusi o asemanare cu
bunatatea divina si cu puritatea divina a tacerii si a tainei
lui Dumnezeu. Insd un alt magistru spune ca ingerul
este o purd lumind intelectuald, separatd de toate
lucrurile materiale. Cu asemenea ingeri trebuie sa fim
noi asemanatori.

3. Orice fiinta cunoscatoare trebuie sa cunoasca intr-
o lumina care se afla in timp, deoarece tot ceea ce eu
gindesc gindesc intr-o lumina care se afla in timp si este
vremelnica. ingerul cunoaste insa intr-o lumina care se
afld deasupra timpului si este vesnica. De aceea, el
cunoaste intr-o clipd de vegnicie, in vreme ce omul
cunoaste intr-o clipa de timp.

4. Clipa de timp este lucrul cel mai mic care exista in -

lume. Daca depasesti aceasta clipa de timp, te afli pre-
tutindeni si stapinesti totalitatea timpului. A fi un lucru
sau altul nu inseamna a fi toate lucrurile, caci, atita
vreme cit sunt un lucru sau altul sau cit stapinesc un

lucru sau altul, eu nu sunt toate lucrurile si nu stapinesc
toate lucrurile. Desprinde-te insa, in asa fel incit sa nu
mai fii nici un lucru anume, si atunci esti toate lucrurile i
stapinesti toate lucrurile. $i astfel, daca nu te afii in nici
un loc anume, esti peste tot, daca nu esti nici un lucru
anume, esti toate lucrurile.

5. In starea care fi este proprie, ingerul fiinfeaza si de
asemenea actioneaza n chip intelectual; el contempla
fara incetare, iar obiectul pe care 1l contempla este o
fiintd inteligibila. De aceea, fiinfa lui este foarte
indepartata de toate lucrurile. El este departat de tot
ceea ce este multiplicitate i numar.

6. Sa vorbim inca putin despre cuvintul mitfo "trimit",
rostit de Dumnezeu. Unul din texte trece sub tacere
numele ego "eu". Un alt text 1 pronunta. Profetul zice
ego mitto angelum meum, insa evanghelistul trece sub
tacere numele «eu» si spune: ecce, mitto angelum
meum. Ce inseamna asadar aceasta tacere a unuia din-
tre texte cu privire la numele «eu»?

7. Aceasta inseamna, mai intii, inefabilitatea lui
Dumnezeu, faptul cd Dumnezeu nu poate fi numit si ca
se afla deasupra oricarui cuvint, in puritatea esentei
sale, acolo unde Dumnezeu nu doreste pentru el nici
cuvint, nici discurs, acolo unde este inexprimabil si indi-
cibil.

8. In al doilea rind, aceasta inseamna ca sufietul este
inexprimabil si indicibil, caci acolo unde se percepe in
esenfa sa, el este indicibil, nu poate fi numit si nu este
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cu putinta sa existe un cuvint pentru a-l denumi. lata de
ce numele «eu» ramine ascuns; caci pentru a denumi
sufletul nu exista nici cuvint, nici propozitie.

9. In al treiela rind, aceasta inseamna ca Dumnezeu
si sufletul sunt una, in aga fel incit Dumnezeu nu poate
avea nici o proprietate prin care s-ar deosebi de suflet
sau ar fi altceva decit acesta, ca sa poata spune ego
mitto angelum meum, céci ar fi ca si cum Dumnezeu ar
fi altceva decit sufletul. intr-adevar, daca ar spune «eu»,
ar trebui s& desemneze alt lucru decit sufletul. Numele
«euy» rAmine deci ascuns pentru cad Dumnezeu si sufle-
tul sunt una in agsa masura incit Dumnezeu nu poate
avea nici o proprietate si lui nu-i poate fi atribuita nici o
fiinfare si nici un neant care sa marcheze o deosebire
sau alteritate.

10. Pe de alta parte, cind Scriptura zice «eu», acest
lucru desemneaza, mai intii fiintimea” (/sticheif) lui
Dumnezeu, faptul cd Dumnezeu este singurul care
fiinfeaza (cu adevarat), deoarece toate celelalte lucruri
fiinfeaza in Dumnezeu si purced de la el si deoarece in
afara lui si fara el nimic nu fiinfeaza cu adevarat; caci
toate creaturile sunt jalnice si neant pur in comparatie cu
Dumnezeu. De aceea, ceea ce sunt cu adevarat ele sunt
doar in Dumnezeu si singur Dumnezeu fiinfeaza cu
adevarat. Si astfel cuvintul «eu» semnifica ,fiinfimea”
adevarului divin, caci acest cuvint este dovada exis-
tentei unui fiind si adevereste faptul ca singur Dumnezeu
este cel care fiinfeaza cu adevarat.

11. In al doilea rind, cuvintul «eu» semnifica faptul ca
Dumnezeu este nedespariit de toate lucrurile, caci
Dumnezeu fiinfeaza n toate lucrurile si le este mai
launtric decit isi sunt ele insele. $i astfel, Dumnezeu
este nedespartit de toate lucrurile i de aceea este nece-
sar ca si omul sa fie nedespariit de toate lucrurile, adica
sa nu fie nimic in el insusi si sa se desparta in intregime
de el insugi; caci astfel el este nedespariit de toate
lucrurile si este toate lucrurile. In mésura in care nu egti
nimic n tine Tnsuti, esti toate lucrurile si nedespartit de
toate lucrurile. De aceea, in masura in care esti
nedesparit de toate lucrurile, esti deopotriva Dumnezeu
si toate lucrurile, caci divinitatea lui Dumnezeu consta in
faptul cd este nedesparfit de toate lucrurile. Pentru
aceea, omul, care este nedespariit de toate lucrurile per-
cepe divinitatea acolo unde Dumnezeu insusi isi per-
cepe divinitatea.

12. In al treilea rind, cuvintul «eu» semnifici ceva din
deplinatatea numelui «eu», caci acest pronume nu este
un nume veritabil: el este pus in locul unui nume si in
locul deplinatatii unui nume: el semnifica o imutabilitate
si o impasibilitate, semnifica faptul ca Dumnezeu este
imutabil si impasibil si ca este stabilitate vegnica.

13. in al patrulea rind, acest pronume semnifica puri-
tatea absoluta a fiintei divine, care este cu totul lipsita de
orice fiinfa adaugata, caci bunatatea si injelepciunea, ca
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si tot ce se poate spune despre Dumnezeu, nu sunt
decit adaosuri la fiinfa pura a lui Dumnezeu, orice fiinta
adaugata producind ceva strain fiintei lui Dumnezeu. $i
astfel, cuvintul «eu» semnificd puritatea fiinfei lui
Dumnezeu, care se afla in el insusi, fara nici una din
fiinfele adaugate care sa produca ceva strain si departat.

14. Sa vorbim acum din nou despre ingeri: dupa cum
am spus citeva clipe in urma, ei sunt o imagine a lui
Dumnezeu, sunt o oglinda care, in masura in care este
cu putinta, define in ea insasi o asemanare cu
bunatatea, cu puritatea tacerii si a tainei lui Dumnezeu.

15. Suntem cu necesitate asemanatori ingerilor si
suntem cu necesitate o imagine a lui Dumnezeu,
deoarece Dumnezeu a facut din noi o imagine a lui
insusi. Mesterul care vrea sa plasmuiasca imaginea
unui om nu o face dupa Conrad sau dupa Heinrich.
Daca ar plasmui o imagine dupad Conrad sau dupa
Heinrich, mesgterul nu ar avea in minte omul ca atare, ci
l-ar avea in minte pe Conrad sau pe Heinrich. lar daca
ar plasmui o imagine dupa Conrad nu l-ar avea in minte
pe Heinrich caci, daca ar voi si ar putea, l-ar face pe
Conrad intocmai si absolut asemanator. Or, Dumnezeu
voieste si poate in mod absolut si de aceea Dumnezeu
te-a facut absolut asemanator cu el si a facut din tine o
imagine a lui insusi.

16. A spune «asemanator cu el» indica insa ceva
strain si departat. Or, intre om si Dumnezeu nu exista
nimic strain si departat; de aceea, omul nu este
asemanator lui Dumnezeu, ci inca mai mult: este abso-
lut identic cu Dumnezeu si este acelasi lucru cu ce este
Dumnezeu in mod absolut.

17. Nu mai stiu si nu mai pot sa spun altceva, cu
aceasta predica mea ia sfirgit. Ma gindeam odata la
calea pe care omul ar trebui sa se afle si sa fie atit de
detagat de ceea ce are in minte incit sa nu trebuiasca sa
se gindeasca la nimeni i la nimic altceva decit la divini-
tate in sine insasi, nici la beatitudine, nici la orice altce-
va, decit la Dumenzeu ca atare si la divinitate in ea
insadgi; caci orice altceva poti avea in minte nu este decit
o fiinta adaugata la divinitate. De aceea, lasa deoparte
orice fiinfjd adaugata divinitatii si o contempla pe ea,
pura, in ea Insasi.

*Trimiterea biblica este din profetul Maleahi, 3: 1; Ecce ego
mitto angelum meum, et praeparabit viam ante faciem meam.
-, latd, eu trimit pe ingerul meu, si el va pregati calea inaintea
fetei mele.” Acest important verset hristic din Vechiul
Testament este invocat de loan Botezatorul in Matei, 7: 27; Hic
est de quo scriptum est: Ecce, mitto angelum meum ante
faciem tuam, qui praeparabit viam tuam ante te. — ,Acesta este
cel despre care sta scris: lata, trimit ingerul meu inaintea fefei
tale, care iti va pregéati calea inaintea fefei tale.” Absenta pro-
numelui ego in propozifia citatd, absolut neutra din punct de
vedere strict lingvistic, este intrebuintatad de Meister Eckhart ca
pretext de plecare al speculatiilor care urmeaza.
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Eminescu, om al timpului sau

Cu aceste cuvinte Titu Maiorescu 1 situeaza pe
autorul Luceafarului in seria timpului si-i prevesteste
destinul In postumitate. Mai precis, criticul scrie: ,om al
timpului modern” acela care pune mai presus de izbinda
interesului personal si material recunoasterea si pro-
movarea valorilor ideale. Prin ,modern” se intelegea,
deocamdata, optiunea rapida pentru adevar, decisiva
intr-o vreme in care confuzia in lucruri, incetineala in
gindire, amestecul hilar de obiceiuri $i moravuri nu re-
zervau nimic bun soartei romanilor. Maiorescu mai
putea sa afirme ca poetul a fost un ,om al timpului
prezent” si infelesul ar fi ramas acelasi. Oricarui ins i
este datad sansa prezentului, dar nu oricine stie s& pro-
fite de ea. De modul in care individul poate sa se implice
cu toata forfa idealismului sau in prezent depinde contu-
rarea personalitatii sale. Prezentul si numai acesta
reprezinta taietura posibila pe care si-o adjudeca cineva
ales pentru a gasi calea libera spre timpul cel mare; este
clipa semnificativa, veriga plind de sens din lanful
nesfirsit al eternitatii. Dar nu clipa eudemonologica a lui
a fi si a lui a avea. Aceasta nu depaseste sfera de
interes a individului ca individ, apartine timpului neeveni-
mential, monoton si steril. Ea scapa memoriei si culturii.
Este vorba de ,clipa cea repede”, dramatica,
existentiala. In ea se intrd barbateste si dramatic, adica
prin chenoza, suferin{a, lepadare de sine, fiind specifica
geniului, eroului si sfintului. Acestia sint cu adevarat cre-
atori de epoca si de cultura.

lata ca ideea ce rezulta din sintagma a fi ,om al tim-
pului modern”, adica a fi implicat in clipa si prezentul tau
si numai al tau, de dragul unor idei generoase, nu o
gasim numai in scrierile lui Maiorescu, din tinerete sau
de mai tirziu. Ea apartine intregii epoci a criticului, inclu-
siv lui Eminescu. Ca niste adevarati dioscuri, ei au
pus-o in practica, angajindu-se deopotriva in cele mai
acute probleme ale momentului, destinate s& schimbe
din temelie infatisarea societafii timpului, pe baze
democrate si axiologice, in polemici aprige, in activitati
practice, in munca de creatie culturalda si poetica.
Fiecare s-a afirmat mai bine n latura lui, iar amindoi
s-au completat armonios, deocamdata spre binele con-
temporanilor lor. Ei erau atit de bine coordonati si uniti in
idee, indeosebi in ultima vreme, incit poetul avea motive
sa creada ca Maiorescu ,a facut epoca” la momentul
respectiv, iar criticul, la rindul lui, chiar sa noteze in
Insemnari zilnice, ca un cronicar riguros, ,grea epoca
Eminescu”.

incd din tinerete, din Einiges philosophische
(Consideratii filozofice), prima sa carte de meditatie filo-

Mihai Eminescu, de Dan Covataru
(Tabara de sculptura, “Poiana cu schit”, 1988)

zofica, incerca sa lamureasca accesul la memorie,
intr-o maniera atee si pornind de la dihotomia trup/spirit.

~Primul, trupul, apartine sensibilului, prin urmare este

muritor; doar spiritul din om, tradus in fapta si valoare,
supraviefuieste: ,Nu-i mai putin adevarat — scria tinarul
atunci, cu inflacararea de moment bine cunoscuta — ca
cel ce, murind, nu a lasat o altd amintire decht cea a
fiinfei sale sensibile, acela ramine mort in vecii vecilor!
Caci numai adevarul universal este eternul fluviu al
nemuririi: doar cel ce si-a croit un drum pina la liman si
s-a scaldat in apele lui este dus prin spatii si timpuri pina
in portul eternitatii”. Dintre categoriile apriorice kantiene,
timpul etern si abstract exercita o presiune morala
dizolvantd asupra individului, constrins biologic sa
viefuiasca intr-o secvenia limitata. Generatia lui Blaga si
apoi cea a lui Mircea Eliade nutrea iluzia, cum se stie, ca
retragerea din prezent si din istorie ar fi benefica, prin
revenirea la matca mitului, pentru creatie si pentru
pastrarea identitatii colective: generatia anterioara, a lui
Maiorescu si a lui Eminescu, a dioscurilor, avea ferma
convingere ca, din contra, implicarea energica in
prezent si in istorie asigura formarea unei personalitati
individuale puternice de tip genial si deschide calea spre
timpul tare” al eternitatii. Prezentul ar fi virful de lance
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care strapunge linia dreaptad si dura a lui Cronos si
provoaca taieturi de nesters in interiorul acesteia,
devenind ele insele eterne. Timpul prezent si semnifica-
tiv (sau ,clipa cea repede”) concureaza eternitatea prin
ceea ce are specific, valoarea creata. Datorita acesteia,
timpul de astazi se intiineste cu cel de miine, iar umani-
tatea din om este salvata. Individul, acela care moare in
sens maiorescian, se ridica in fiin{a.

Sintagma maiorescianad ,om al timpului modern”
poarta si alt infeles. Prin toate referirile scrise privind
personalitatea poetului, criticul de la ,Junimea” a realizat
o schifd a ceea ce am putea numi ,mental’ vizavi de
Eminescu, pe care contemporanii gi-au insusit-o si chiar
au dezvoltat-o: s-a ivit ca o lucrare colectiva si a capatat,
incet dar sigur, un caracter institufionalizat. Prima
insemnare de asemenea interes se afla in Directia noua
unde citim ca poetul se bucura de ,semnul celor alesi".
Din acest moment, probabil, a inceput sa se contureze
in mintea lui Maiorescu portretul omului de geniu, defi-
nitivat peste doua decenii in Eminescu si poeziile lui. A
urmat micul elogiu al poetului Vasile Alecsandri care
echivaleaza cu o consacrare si recunoastere in scara
valorilor, cu atit mai mult cu cit venea din partea unui
coleg de breasla: ,E unul care cintd mai bine decit
mine?/Cu-atit mai bine farii si lui cu-atit mai bine”. Bardul
de la Mircesti (se folosesc denumiri cu caracter local,
regional, nu national) este primul care a sugerat ca lui
Mihai Eminescu i se cuvine cununa cu lauri a ,poetului
national”. Tocmai de aceea s-a produs inca un eveni-
ment in directia ce ne intereseaza si in consens cu
Alecsandri. Ne referim la polemica iscata de Vlahuta si
Delavrancea, reprezentanti ai generatiei tinere, pe tema
,cine e mai mare”. Se cunoaste interventia echilibrata si
diplomata a lui Titu Maiorescu din Poeti si critici. Nu fon-
dul ei intereseaza aici, ca poetii nu sint dotati structural
si organic pentru critica, iar Alecsandri trebuie conside-
rat ,mare” in felul lui. Important ni se pare ca ,mentalul
Eminescu” se construia organic, in mod natural si la
nivelul constiinfei, nu sub presiunea din afara a unor
cercuri interesate, a unor indivizi galagiosi. Si inca o
data se cuvine citat Al. Vlahuta, cel din Unde ni sint
visatorii si din Curentul Eminescu, ambele scrise intr-o
perioada dramatica de epigonism (epigon: epi + gonic =
dupa creatie) si criza literara. Autorul indeamna pe cei
din generatia sa sa se delimiteze de marele lor inaintas,
recunoscind, implicit, ca i-a precedat o epoca distincta,
aceea a lui Eminescu. El nu o face in nume propriu, ci al
tuturora pentru a gasi impreuna o cale noua in creatie.

Sa retinem: cei care faceau asemenea afirmatii erau
oameni cultivati, scoliti temeinic in diferite centre univer-
sitare europene, stiau ce inseamna poezia, citeau filo-
zofie, puteau sa deosebeasca binele de rau si frumosul
de urit. Tocmai de aceea mentalul ,,epocii Eminescu”, ca
fapt incheiat, s-a transmis si in secolul nostru, fara a fi
contestat de nici una dintre personalitafile culturale ale
vremii ce a urmat. Nici macar Eugen Lovinescu, adeptul
Jrevizuirilor”, nu I-a pus sub semnul indoielii. Abia mai
tirziu, dupa razboi, poetul nu a scapat de furia proletcul-
tistilor inspirati de Jdanov, care |-au trecut, cu mare avint

revolutionar si chiote, la coada listei.

Dar sa retinem si un aspect metodologic in perspec-
tiva sintagmei maioresciene: ,om al timpului sau” (mo-
dern, prezent). Existd doua solutii metodologice posibile.
Una este calea mentalului, acel mental care 1l plaseaza
si-l justifica pe autor Tn propria lui epoca, il integreaza in
istorie gi-l situeaza firesc si natural in sfera valorilor. Este
singura modalitate stiintifica pentru ca porneste din inte-
rior, de la esen{a, de la cauza si necesitati, pentru a
pune in evidenta linia de forta a continuitatii si primenirii
creatiei. A doua cale ar fi sfidarea mentalului specific gi
abordarea problemei de pe pozitia net diferentiata a altui
mental. Pe scurt, se verifica intrebarea: mai pot fi citifi
astazi, cu interes pentru culturd, Homer, Ovidiu,
Corneille, Cervantes, Dante, Shakespeare, Goethe,
Balzac, Tolstoi (si curind lista va continua cu Baudelaire,
Proust, Dostoievski, Joyce, Faulkner, Borges etc.)? Ar fi,
cum se spune, o pozitie ,critica”, ,independenta”, ,fara
prejudecati”. Lasam la o parte falsitatea acestor termeni
si constatam eroarea totala a acestei directii, de altfel
foarte la moda, cel putin la noi. Ea nu porneste din inte-
rior, de la esentd, de la valoare, ci din exterior, si se
bazeaza ori pe nestiin{a ori pe interese aculturale (mai
precis aculturatie) si politice. A judeca un mental prin
altul inseamna sa-l deformezi. Asa a procedat celebra
scoala antropologica englezad de la Andrew Lang la
Frazer, care trata marile culturi prealfabete ale omenirii
cu instrumentele teoretice ale omului modern, ca in la-
borator, si ajungea la constatarea ca miturile trebuie
considerate simple aberatii. A replicat scoala sociolo-
gico-ritualistica a lui Durkheim si Van Gennep. Ei au
demonstrat ca gindirea fantastica (sau ,salbatecd”, Levi
-Strauss) a mentalitatilor traditionale are la baza structuri
coerente care dezvaluie o logica impecabila si o morala
ideala. Fiti atenti! De atunci, scoala antropologica
engleza, aroganta si elitistd a murit. Marea opera,
Creanga de aur a lui Frazer, cea mai cititd carte a
inceputului de secol, s-a transformat in material brut, cu
destinatia arhiva. Ce s-ar intimpla daca un ins foarte cul-
tivat din zilele noastre, cunoscator ideal al poeziei mo-
derne, dar fara nici o tangenta cu antichitatea, ar incer-
ca sa valorizeze lliada pentru cititorul contemporan
obignuit. Fireste, ar fi un esec maref. Experienta ar duce
la acelasi rezultat negativ in legatura cu Dante,
Shakespeare, Goethe si, de ce nu, Eminescu; aceasta
numai datorita erorii metodologice si de gindire. Cazul
Nietzsche ramine unic in felul sau si, poate, tocmai de
aceea pilduitor. El a facut afirmatia socanta ca modernul
Wagner nu este muzician. Compoziiile sale acfioneaza
ca niste narcotice: daca le asculti nu te mai poti intoarce
la altd muzica. Prin asta filozoful nu a negat valoarea lui
Rossini ori a lui Beethoven. A spus doar atit: e altceva.

Scriind aceste rinduri vreau, de fapt, sa spun ca nu
inteleg in ruptul capului campania atit de zgomotoasa si
penibila ce se duce impotriva lui Eminescu, din decem-
brie '89 incoace. | se cauta poetului ,pete multe, rautai
si mici scandale”, doar-doar s-o gasi un motiv pentru a-i
fi data jos statuia. Protagonistii nu realizeaza un lucru
foarte simplu: nici macar nu sint originali. Daca stam
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strimb si judecam drept, prima data au facut-o comu-
nistii. Ei l-au scos din manuale, l-au incarcat cu epitete
denigratoare, l-au trecut in josul paginii. Pe soclul ramas
gol, l-au asezat in locul lui Eminescu, asa cum se
incearcd si acuma, pe A. Toma, autorul poemului
Secerigul rosu, sau cam asa ceva. Rezultatul se
cunoagte: A. Toma a intrat in completa uitare, pentru ca
minciuna are picioare scurte. Se mai pretinde ca mitul
Eminescu, chipurile lansat de comunigti (i-auzi!), i-ar
teroriza crunt pe tinerii poeti de astazi, iar ei se afla in
teribila cautare de identificare si n-o pot gasi. O fi asa,
dar ce vina are Eminescu? El este departe in timp si In
spatiu. De altfel, circotasii nu sint nici de data aceasta
originali. Nu intreprind nimic nou. Nevoia de desprindere
de ,curentul Eminescu”, de delimitare si chiar de ruptura
a exprimat-o prima data, cum am spus, Al. Vlahuta. El
nu a facut-o cu rautate si persiflant, ci in sprijinul creatiei,
cu dragoste faia de marele inaintas, cu incredere si

L)

loan T. VESCAN

L0
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speranfa in ziua de miine. Sa se retina ca insusi Titu
Maiorescu, atent la ,tot ce misca-n tara asta”, a subscris
tacit la gestul revolufionar al poetului Vlahuta. El insugi
l-a promovat pe Panait Cerna ca pe un reprezentant al
posteminescianismului. Mai deranjeazd si faptul ca
Eminescu este unic. Pai, domnilor, aceasta este situatia!
Unic n felul sau, cum v-ar spune-o Maiorescu. Poate
nega cineva ca Dante este cel mai mare poet al Italiei,
Shakespeare, cel mai mare dramaturg al lumii, Goethe,
intliul german? Eu nu as putea jura ca Goethe l-ar
intrece pe Beethoven. Problema nici nu trebuie pusa
astfel: nu are baza logica. Poate Eminescu s& nu fie
bucuros de propria sa performan{a, aceea a unicitatii.
Fiind cunoscutd generozitatea Iui, ar fi rostit si el,
asemenea lui Alecsandri: ,E unul care cintd mai bine
decit mine?/Cu-atit mai bine {arii si lui cu-atit mai bine”.
Nu s-a intimplat pind acum. Incercati dv., domnilor
circotagi. Ma tem, Tns3, ca va e tare greu.

&

M. Eminescu despre strategia militara. Arta razboiului

In manuscrisul eminescian 2275 B, aflat la Biblioteca
Academiei Romane, printre nhumeroase notatii stiintifice
intalnite pe parcursul intregului caiet de 100 de file
atentia ne-a fost atrasa Tn mod deosebit de o insemnare,
aflatd la pagina 30, prin care Eminescu stabileste
ecuatia razboiului.

Dintre diversii cercetatori ai manuscriselor si operei
eminesciene doar Magdalena D. Vatamaniuc! si I. M.
Stefan? au semnalat aceasta notatie, fara a intreprinde
nsa vreun comentariu asupra ei. in cele ce urmeaza
vom incerca sa facem o analogie din punct de vedere
matematic intre ecuatiile eminesciene ale razboiului si
ecuatiile lui O. W. Richardson ale cursei inarmarilor,
acordand totodata intdietatea poetului roman si in
domeniul strategiei militare.

Se cunoagte ca Eminescu a incercat sa mate-
matizeze toate disciplinele si domeniile de activitate:
fizica, chimie, biologie, fiziologie, medicina, istorie, filolo-
gie, statistica, psihologie, transporturi etc.

loan Slavici afirma ca: ,ldeea lui (Eminescu) de
predilectiune era ca tot ceea ce are viafa e insolatiune
(radiatie, n.n.), ceea ce l-a condus in cele din urma la
convingerea ca fara matematica diferentiala nu suntem
in stare sa patrundem adevarata fire a lucrurilor”.

Astfel, in vara anului 1883, n ajunul primei
imbolnaviri, ,odaia ii era plina de fituici, pe care facuse
deprinderi de calcule diferentiale”.3

Unde vor fi astazi acele fituici, probabil deosebit de
interesante, pentru ca in manuscrise nu se gasesc?

Revenind asupra problemei ce ne-am propus s-o0
dezbatem, redam insemnarea eminesciana, in paralel
cu ecuatiile richardsoniene:

Arta razboiului

armata inamica x=a+b+c+d

armata amica y=c+d

Cum o combat? Ea ocupa o unitate de spatiu de doud
ori mai mare decadtamea.a+b+c+d

Eu caut ca el sa vie in locuri in cari s& nu poat dezvol-
ta decat pe c+d/3; am deci superioritate numerica si-l
bat.

Mai departe, la pagina 31 a aceluiasi manuscris,
Eminescu noteaza:

Ce e razboi (ul)? El cauta a diminua valoarea lui x prin
termeni in minus.
Ecuatiile lui Richardson ale cursei inarmarilor
Presupunem doua natiuni izolate R; A
Introducem notatia:
x(t) — cantitatea de armament a natiunii R la momentul t;
y(t) — cantitatea de armament a natiunii A la momentul t;
Notam cregterea diferentiala
x' = ky(t) + g sau [d(x) / d(t)](t) = ky(t) + g
Unde: k = coeficient de proportionalitate

g = animozitatea dintre natiuni.

In acest caz, ecuatiile devin urmatorul sistem:

[d(x) / d(t)](t) = ky(t) + g - [x(t) pentru natiunea R.

[d(y) / d(t)](t) = mx(t) + h - xy(t) pentru natiunea A.

Constantele k, g, m, h se considera ca fiind indepen-
dente de timp.

Din punct de vedere matematic, ecuatiile stabilite de
Eminescu reprezinta un sistem de ecuatii de gr. |, nede-
terminat, imposibil de rezolvat decat numeric. Sistemul
se mai poate scrie: x=a+b+ysaux-y=a+bh.

Se observa ca desfagurarea fortelor combatante se
realizeaza intr-un spatiu determinat ales, unde ecuatia
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armatei inamice este redusa intentionat la un singur ter-
men: X = a, iar victoria este asigurata prin superioritatea
numerica a armatei amice, a carei ecuatie devine:y = ¢
+d/3.

Conform strategiei militare vechi, numarul maxim de
oameni chemat sub arme reprezenta o treime (1/3) din
populatia unei natiuni.

lata, asadar, ca Eminescu a intuit ca intr-un ipotetic
razboi izbanda este asigurata de natiunea care pro-
cedeaza la mobilizarea totala!

Indiciile care ne stau la indemana pentru datarea
ecuatiilor eminesciene se afla tot in mss. 2275 B, caci
aici se gaseste una dintre variantele autonome ale
Luceafarului, cuprinsa intre paginile 39-66, a carei ela-
borare Perpessicius, D. Caracostea si D. R. Mazilu o
situeaza n a doua jumatate a anului 1881.

Asadar, Eminescu stabileste ecuatiile razboiului n
1881, cand dezvoltarea tumultuoasa a stiintei la sfarsitul
secolului XIX se regaseste si in dezvoltarea matematicii
care este intensd, variatd si adesea surprinzatoare,
facand din ea un instrument modelator si un liant al mai
multor discipline din alte ramuri ale stiinei.

Vor aparea deci, in acest context, instrumente
matematice comune mai multor categorii de fenomene
fizice si acestea vor fi ecuatiile diferentiale (anticipate de
Eminescu) si ecuatii cu derivate partiale, modelatoare
ale unor fenomene distincte.

Cercetarile avansand cu rapiditate in matematica, in
anul 1921, Emile Borel, matematician francez, pune
bazele teoriei jocurilor strategice, luand ca temelie teo-
rema fundamentald conform careia un maxim egaleaza
un minim.

Prin jocuri strategice, trebuie infelese nu numai
jocurile de rationament pur, ci si jocurile numite cu infor-
matie perfectd, cum sunt jocurile de dame sau sah, pre-
cum si jocurile care comporta un anumit hazard, cu
conditia ca sa ramana si un loc pentru rafionament.

Rationamentul se poate referi nu numai asupra ele-
mentelor materiale, ci si asupra ideilor pe care fiecare
jucator si le face asupra intentiilor adversarilor sai. Acest
din urma element, care se poate manifesta printr-o com-
portare de ,siretenie”, reprezinta chiar esentialul jocurilor
ca ,par sau impar’ sau pocker, regasindu-se cu
predilectie in luptele militare, politice, comerciale sau
sociale.

Teoria jocurilor strategice a condus la crearea
Cercetarii Operationale, disciplina care isi gaseste locul
de actiune in operatiile militare si in economie. ,Astfel, in
anul 1939, un grup de savanti britanici, de diferite disci-
pline, condus de A. H. Rowe, a colaborat cu armata in
problema detectarii atacurilor germane.

Cercetarea Operationala a jucat un rol important in
victoria repurtata de Marea Britanie in batalia aeriana a
Londrei, permitand luarea unei decizii rationale in com-
punerea si repartizarea escadrilelor aviatice, a zonelor
de actionare a lor, cat si a momentelor de intrare in
actiune.

Din Marea Britanie, Cercetarea Operationala avea sa
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treaca, la sfarsitul anului 1942, in Statele Unite, intai in
Fortele Aeriene, apoi in Marina. Printre alte exemple, se
citeazd cel al utilizarii teoriei jocurilor strategice, in
stransa legatura cu Cercetarea Operationald, la batalia
din Arhipelagul Bismarck, in februarie 1943."4

Ecuatiile cursei iharmarilor ale fizicianului englez Sir
Owen William Richardson (1879-1959) stabilite in dece-
niul IV al sec. XX (cca 1938), in perioada interbelica,
reprezintd un corolar al teoriei jocurilor strategice si al
Cercetarii Operationale. Ecuatiile richardsoniene
reprezinta un sistem nelinear de ecuatii diferentiale de
ordinul | ce se poate rezolva in general numai numeric
(aidoma ecuatiilor eminesciene), de preferina cu aju-

torul unui computer si presupunand cunoscute
urmatoarele valori:

X(tg) = xg

X'(tg) = X'g

X"(tg) = X", unde Tg este o valoare initiala a variabilei t
(timp) si xg. X'g. X" sunt valori cunsocute ale functiei X
si a primelor ei derivate pentru acest tg.

y(to) = Yo

Y'(to) =¥'o

y"(tg) = ¥"o. unde Tg este o valoare initiala a variabilei t
(timp) si yo. ¥'o. ¥"g sunt valori cunsocute ale functiei Y
si a primelor ei derivate pentru acest tg.

Rezolvarea greoaie a acestui sistem de ecuatii, care
necesitad multe rotunjiri de calcul precum si introducerea
unor tabele de valori pentru parametrii X si Y, in for-
mulele lor explicite de t (timp) nu mai este de actualitate
in strategia militara moderna, unde alte metode de
investigatie, sprijinite de tehnicd computerizata, dau
rezultate spectaculoase si exacte.

Lipsindu-ne competenfa necesara nu putem intra in
amanunte tehnice, insa rezultatele concrete ale
Cercetarii Operationale moderne sunt ilustrate de victo-
ria stralucitd a coalifiei internationale in confruntarea
armata din Golful Persic n anul 1991.

Se adevereste inca o data ca in geniul eminescian
existd cate un graunte precursor in muite discipline
stiintifice, precum si in aplicatiile imediate ale teoriilor in
practica. lata ca si in domeniul vast al strategiei militare,
Eminescu este un precursor al matematizarii acestei dis-
cipline, stabilind empiric un sistem de ecuatii ce se va
transforma, dupa aproape sase decenii, in teoria
Cercetarii Operationale moderne.

1. Magdalena D. Vatamaniuc, M. Eminescu. Fragmentarium,
edifie dupd manuscrise, cu variante, note, addenda si indici,
Editura Stiintificd si Enciclopedicd, Bucuregti, 1981, p. 335.

2. 1. M. Stefan, Eminescu si Universul $tiintei. Eminesciana nr.
47, Editura Junimea, lasi, 1989, p. 76.

3. loan Slavici, Amintiri, Editura Cuftura Nafionald, 1924, p.
128.

4. R. Taton, Istoria generala a stiintei, vol. IV, Editura Stiinfificd
s/ Enciclopedicd, Bucuresti, 1976, pp. 125-126.
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Constantin PARASCAN

Autobiografie si fictiune in ,Amintiri din copilarie” (Il)

Vom analiza in paralel Amintiri din
copildrie si ceea ce s-a numit inca din
1890 o ,biografie” care este ,o pres-
curtare a Amintirilor din copilarie”!. in
Amintiri, in opozitie cu ce se intimpla de
obicei in memorialistica, intr-o aufobi-
ografie, unde autorul-erou este scos din
sir si prezentat ca unic, punindu-se
accent pe individual si individ, lon
Creanga isi poartd erou/, se prezinta pe
sine  (erou-narator-autor) ,ca un
humulestean printre altii” si e preocupat .
»58 puna in evidenta tipicitatea oamenilor
si a imprejurarilor”. (Paul Cornea, Itinerar
printre clasici, p. 196)

Apoi Creanga face doar citeva referiri
vagi la date istorice, de situare in timp:
.cinstita holerd de la 48", prezenfa lui
Grigore Ghica ,La 1852, in ziua cind s-a
sfintit paraclisul spitalului din Tirgu
Neamfului si s-a deschis gcoala dom-
neascd de acolo”, ,in toamna anului
1855, cind veni vremea sa plec la
Socola...” (Amintiri..., 1892, pp. 95, 116)

~Anonimitatea, lipsa tendinfei justi-
ficative, nedeterminarea temporal3, «voia

JABBY
LIBRARIEI BCOALELOR FRATII S§ARAGA
1898,

unsprezece ani”. Nu tocmai sigur3, virsta
in - autobiografie i s-a parut, desigur,
necesara. in Amintiri — nu!

Asa cum s-a portretizat pe sine si pe
parintele loan, la fel va proceda si cu
,badita Vasile a llioaei” dascalul, primul
sdu invatator, pe care-l va descrie si-n
Fragment gi-n Amintiri ,un holteiu frumos,
zdravan si voinic”. Numai c& in Fragment
spune ca-l ,chema Vasile a Vasilcai"
(s.n.); in Amintiri lucrurile se petresc cu
totul altfel.

in Fragment arata si faptul c& ,Un soro-
covaf nemfesc platea tata pe lund
dascalului ca sd ma invete”.

in Amintiri personajul — care este toc-
mai tatal — spune: ,— Lui dascalul Vasile a
Vasilcai plateam numai cite un sorocovét
pe lund”.

in continuare (e vorba de Fragment) se
realizeaza ,pactul autobiografic”. ,Si pe
atunci imi ziceau in sat gi la gcoala lonica
a lui Stefan a Petrei”.

in Amintiri numele ii apare in contexte
pur artistice: ,Ei, ei! acu-i acu. Ce-i de
facut mai Nica? imi zic eu in mine” sau:

bund» generalizatd denotd ca modelul
autobiografiei nu e in totul pertinent in elucidarea Amintirilor”.
(Paul Cornea, op. cit., p. 199)

Avind ins3 la indemind acel Fragment de autobiografie,
descoperit la moartea scriitorului printre manuscrisele din
Bojdeucd, vom incerca o comparatie si o analizé a celor doud
texte.

inca de la primele rinduri din Fragment? si din Amintiri ne
dadm seama cd avem de-a face, in primul caz cu o autobi-
ografie gi, in cel de-al doilea caz, cu o operd de ficfiune.

.Sint ndscut la 1 martie 1837 in satul Humulestii, judeful
Neamt{ului, plasa de Sus din parin{i romani: $tefan a lui Petrea
Ciubotariul din Humulesti si sotia sa Smaranda, nascuta David
Creanga din satul Pipirig, judetul Neamtului.”

Este clard in acest text intentia autobiografica.

Nicaieri in Amintiri nu gésim data nasterii sau nationalitatea
parintilor. Fixarea documentara din Fragment, exactitatea si
siguranta inexistente in Amintiri sint |amuritoare. Aici sintem
proiectati ,pe vremea aceea”, ,pe cind incepusem si eu
dragalitd-Doamne, a ma ridica baietas la casa parintilor mei”.
Este numit gi-n Amintiri ,satul Humulesti”, dar aici precizarea
urmeaza astfel: ,din tirg drept peste apa Neamfului”. in
Fragment, revenim, dupad numele satului este numit judetul si
plasa!

Afldm in continuare din Fragment ca a ,inceput a invata
cruce-ajutd, dupa moda veche, la gcoala din Humulesti”, intr-o
.chilie ficutd cu cheltuiala satenilor prin indemnul si osirdia
parintelui loan Humulescu”.

in Amintiri preotul este numit ,parintele loan de sub deal”,
fara numele de familie!, necesar doar intr-o autobiografie i nu
intr-o operd de ficfiune.

Si in Fragment i in Amintiri, Auforu/ si, respectiv, Eroul,
era ,un baiet sfrijit, prizarit si fricos i de umbra mea”3, dar in
Fragment igi d3 si virsta cind a ,inceput a invafa™ ,vreo

.»..Din partea tatei, care ades imi zicea in
bataie de joc: «logofete brinza-n cui, lapte acru-n caldmari,
chiu si vai prin buzunari» puteam s& rdmin cum era mai bine:
«Nic-a lui Stefan a Petrein, om de treaba si gospodar in
Humulesti.”

Aici este personaj, dincolo, in Fragment, este biograf.

in ce priveste episodul prinderii la oaste cu arcanul a lui
.badita Vasile”, in Amintiri este prezentat ,sustinut” cu mijloace
artistice, aflindu-ne in purd ficfiune, scenele, conturate din
citeva linii, sint memorabile: scoaterea oamenilor la munc3,
lucrul copiilor, prinderea in sine, blestemul si plinsul femeilor si
ale mamei dascalului. in Fragment, faptele sint prezentate sec.
in plus este precizat si numarul gcolarilor: ,peste patruzeci la
numar”.

S3a mai spunem ca in Fragment, dupa luarea cu arcanul la
oaste a lui badita Vasile, scoala s-a deschis din nou ,Dupa
vrun an”, iar in Amintiri ,gcoala a rdmas pustie pentru o bucata
de vreme”.

Si-n Fragment, este drept, lon Creanga, ,furat’ de fluxul
ecoului Amintirilor, ,scapa” destule ...formulari artistice:

Tata nu stia carte defeliu si nici mult haz nu facea de dinsa.
El cam ades imi zicea: «Logofete brinza-n cuiu, lapte acru-n
calamarn, cam prea te codegti la treabd; ma tem cd de atita
cdrturdrie n-a avea cine sd ne traga ciubotele». Dar mama '
luind sama cum invdfam eu, ajunsese a ceti la ceaslov mai
bine decit mine, si se bucura grozav cind vedea cd mé trag la
carte. Din partea tatei, puteam s& rémin, cum era mai bine:
«Nicd a lui Stefan a Petrei», om de treabé si gospodariu in sat
la Humulesti. Mama insd era in stare sa toarcd-n furcd si sd
invaf mai departe. Dar ce sd mai invaf in Humulegti? céci in
bisericd ceteam si cintam pe dinafaré toate troparele ca si
dascalul lordache (s.n.).

Am ajuns acum la momentul plecarii la Brogteni, la Scoala
lui Alecu Balos. Sintem in punctul cheie al demonstratiei noas-
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tre.4 Anul nu este precizat nici in Fragment, nici in Amintiri. Din
documentele vremii si nu numai afldm ca era in luna februarie
a anului 1849. Nica avea aproape 12 ani. Este prea bine
cunoscutad ,povestea” din Amintiri.

O rezumam:

Bunicul David Creanga din Pipirig ,vazind cearta iscat3
intre mama si tata” a zis:

Las' mai Stefane si Smaranducd, nu va mai ingrijifi atita: cd
azi e Duminicd, mine e luni i zi de tirg, dar marfi de-om ajunge
cu séandtate, am s& iau nepotul cu mine si am s&-| duc la
Brosteni cu Dumitru al meu, la profesorul Nicolai Nanu, de /a
scoala lui Balos, si-fi vedea voi ce-a scoate el din bdiet...

Aici avem o proba de impletire lntre elemente autobi-
ografice si fictiune.

Numele tatalui si mamei, localitatea de destinatie, numele
fratelui mamei, numele profesorului, al scolii... sint date istorice
concrete, elemente de autobiografie.

Dialogul, vorbirea personajului David, tonalitatea frazei,
sunetul interior, ritmul textului, dozarea si gradarea
intimplarilor si a scenelor sint ale unei creatii artistice, sint
inventate. Ne aflam deci in ficfiune.

Urmeaza ,bucla” documentar-literard privind originea nea-
mului venit din Ardeal, despre Ciubuc Clopotarul — portret lite-
rar memorabil, coborit parca din legenda, si ... din nou dialogul
scriitorului.

— Ei, maj Stefane si Smaranducd, mai raminefi cu sdnatate,
cd eu m-am dusu-m-am: hai nepoate, gata egti?

in drum spre Pipirig cade in apa Ozanei. Ajuns acas3
bunicul croieste cite-o pereche de opinci pentru Dumitru si
pentru mine.

Dupa trei zile, Nica, bunicul si Dumitru au plecat spre
Brosteni. Aici i-a asezat in gazda cu toats cheltuiala lui la una
Irinuca, i-a dus la profesor si la biserica, apoi i-a lasat gi s-a
intors acasa.

Nu dupa mult timp ne trezim intr-o buna dimineatd plini
ciucur de rile capreascd, de la caprele Irinucal.

$i aici ,povestea” se rotunjeste intr-o gradare savant3,
fictiunea luind friiele si devenind stapina:

Dascdlul nu ne mai primea la scoala, Irinuca nu ne putea
vindeca, pe bunicul n-avea cine-/ instiinfa, merindele erau pe
sfirsite, réu de noi!

Urmeaza intimplarea cu stinca, urnitd de pe coasta:

Ei, eil ce-i de facut? Gardul si casa femeiei ddrimate la
pamint, o capra rupta in bucdfi, nu-i lucru de sagd. Uitasem
acum gi riie si tot de spaima.

— Stringe rapede ce mai ai, pina cind nu vine baba si hai
sd fugim cu pluta ceea la frate-meu Vasile in Borca, z'se
Dumitru...

Ajung la Borca, iar a doua zi au plecat impreuna cu doi
pldiesi caldri, spre Pipirig. Ti prinde viscolul in p&dure,
innopteaza acolo si, a doua zi, catra sara au ajuns la bunicul
David in Pipirg.

Aici, bunica a scos un ulcior cu dohot de mesteacéan, ne-a
uns peste tot trupul din crestet pina in talpi si apoi ne-a culcat
pe cuptior la caldurd. Sitot asa ne-a uns de cite doua trei ori
pe zi cu noapte, pind ce in Vinerea Seacd ne-am trezit vinde-
cafi tafta.

Apoi in simbédta Pastilor m-a trimis la parinfi acasd in
Humulesgty.

Este fericit Eroul nostru findcd Smarandifa a ciocnit o
multime de oué rogii cu el, dupa ce impresionase pe tofi cu
Jngerul a strigat”. Dar..., dupd bucurie vine suparare: toate
fetele din sat au inceput a-i zice: — Tunsul felegunsul, tunsul
felegunsul, cinii dupé dinsul.

Aici se incheie ,Povestea” de la Brosteni; si tot aici se
incheie i partea | din Amintiri.

Sa vedem acum textul din Fragment de autobiografie si,
desigur, diferentele:

Intr-o zi, asa prin cislegile Créciunului, aproape de Cirnilea-
ga, viind bunicu-meu David Creangéd din Pipirig pe /a noi, m-a
luat si m-a dus la munte in scoala lui Alecu Balog din satul
Brosteni, judeful Suceava, si m-a asezat in gazdg cu toatd
cheltuiala lui, Ia una Irinuca, care avea doud capre pline de riie.
De aice urmam la scoald; si ori s-a prins cartea de mine ori nu,
dar rila capreascd stiu cd s-a prins.

Aproape de Florii, profesorul Nanu mi-a dat drumul acass,
si de la Brogteni am venit cu niste Plutagi, pe Bistrita, la Borca,;
de la Borca, cu o rudd a mea, pe Plaiul Bétrin in Pipirig si din
Pipirig la Humulegti. Si cind m-au vazut tata si mama tuns
chilug si plin de riie, bucuria lor n-a fost proasts. Ce s& facd?
Au inceput a ma scdlda, ba cu legie de ciocdldi, ba cu usuc de
lind, ba a ma unge cu dohot si-ntr-o sdptdming m-au izbavit de
podoabd. Dar si eu le-am tras in ziua de Pasti un ,ingerul a
strigat” la biserica, de-au rémas toate babele din sat cu gura
cascatd la mine, iar fetele numa-si dau ghiont una alteia,
vazind ce poate acum ,Nicéd a lui Stefan a Petrei” (s.n.)

Dupa cum se vede, in Fragment, autorul e preocupat doar
de persoana sa, personajele, uneori chiar foarte legate de
~intimplare”, cum e cazul lui Dumitru, lipsesc. Avem de-a face
cu o relatare autobiograficd. Daca in ,Povestea” din Amintiri
eroul nostru gi Dumitru ,patimesc” impreund, in Fragment e
singur!

Bunicul m-a luat si m-a dus, m-a asezat, profesorul Nanu
mi-a dat drumul acasa (s.n.)

Nici o vorba aici, in Fragment, de Dumitru, de intimplarea
cu stinca, de fuga precipitatad a celor doi, de drumul prin munti,
sau alte ... fictiuni!”

in Amintii e vindecat de riie in Pipirig, impreuna cu
Dumitru, de catre bunica sa, care a folosit drept doctorie doho-
tul de mesteacdn ; in Fragment ajunge cu riia in Humulegti, aici
fiind tratat de ,tata si mama” cu ,lesie de ciocalai”, ,usuc de
1ind” si ,dohot”, probabil tot de mesteacan!

Poate ca n-ar trebui s& ddm o aga de mare importanta
tuturor amanuntelor: Ce este adevarat? Ca a fost tratat de
bunica sau acas3; sau ce ,medicament’” anume s-a folosit!
Altceva trebuie retinut: Ca avem de-a face cu doud texte
diferite: atit ca atitudine artistic3, cit si ca gen literar.

Sintem intre autobiografie si fictiune. Amintiri din copilarie
fiind o opera de fictiune, o creatie artistica originald si nu o
scriere autobiografica.

Elemente de autobiografie, verificabile documentar si
istoric sint, e adevarat si in Amintiri. Dar, ca in orice opera de
fictiune, roman, nuveld etc., acestea au doar rolul de a verte-
bra scheletul ,Povestii”. Ele duc, desigur, cu gindul la o reali-
tate concretd, dar creeazd o altd realitate, aceea a artei
adevarate.

O privire generala si repede asupra textului Amintirilor in
intregime ne lamureste asupra acestei concluzii: Ca exista
date autobiografice, dar cd avem de-a face cu o pura fictiune.
Ca ne aflam in fafa unei opere unice in literatura romana si din
acest punct de vedere.

Asa-zisa ceartd intre tata si mama se intinde pe citeva
pagini bune gi este un motiv ,artistic” foarte bine exploatat: i e
plin de savoare si tensiune, personajele, neinventate ca nume
si existentd, sint proiectate intr-un plan de generalitate valabil
oricind si oriunde.

Monologul Bunicului privind venirea din Ardeal si datele
despre muntii Neamtului si imprejurimi pot fi socotite marturii
concrete, verificabile istoric gi geografic. Gasim insa aici un
episod — e vorba de navalirea turcilor si intimplarea cu
Mariuca aflata pe prispa, in albiutd, gata s& o rupa porcii, care
infloreste intr-o minunata ,Poveste”.
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inceputul fiecarei parti din Amintiri trimite cititorul intr-o
Jrealitate” nepalpabila, proiectata ,sub luminile tremuratoare si
aburite ale legendei.” (Paul Cornea, op. cit., p. 201)

Mergerea la scoala: la Humulesti, la Brogteni, la Tirgu-
Neamt, la Falticeni, la lasi sint date concrete de autobiografie.
lata insa cum sint ,topite” acestea in textul Amintirilor: S/ ev s&
ingir atitea scoli: in Humulesgti, la Brogteni in criterii muntilor, in
Neam(, la Falticeni si acum la Socola, pentru a cdpéta voie sd
maé fac ia acolo un popé prost, cu preuteasa si copii, prea mu
mi se cerel...

Numai acest citat analizat in amanunt ar putea raspunde la
multe neclaritati. Doar o singura observatie: Numai un perso-
naj din opera ar putea vorbi asa, agezat in timpul intimplarii i
nu in cel al scrierii. Nici o clipd nu avem impresia ca cel care
scrie este memorialistul care-si aminteste si-si noteaza impre-
siile din perspectiva prezentului scrierii. Sintem, iat, in lumea
literaturii, a fictiunii pure.

S3a mai spunem ca drumurile si intimplarile sint prezentate
astfel cd seamanad cu drumurile si intimplarile, infiorarile i
spaimele tuturor copiilor: de ieri, de azi, de miine, de oriunde!

Dar cum se face ocare de se potrivesc atit de mult
nazdravaniile” traite de Nica, oare cum de seamana atit de
tare cu ale fiecarui copil?! Simplu: lon Creanga nu se descrie,
nu ,se povesteste pe sine”. Vorbeste despre fiecare dintre noi.

Cine poate crede de adevaratd patania din seara cind au
mers cu uratul? Ea este ,potrivitd” astfel pentru a rAmine in
memoria oricui ca o intimplare de pomina. Au intrat, vorba
vine, s ure la prima cas3, au fost alungati, au mai intrat inca
la una, au fost din nou alungati, si ...dupd ce ne arvonim noi si
pe la anul, cu furdmint sa umblam tot impreund, ne-am
despartit unul de altul, rabigifi de frig si hamesifi de foame, si
hai fiecare pe la casa cui ne are, cd mai bine-i pare. Siiaca agsa
ne-a fost umblatul cu plugul in anul acela.

Ne intrebam din nou, sau intrebam pe cei care folosesc
asemenea episoade in scrierea ,viefii lui lon Creangd”: Poate
fi adevaratd o asemenea ,Poveste”? Memorabila, aceasta
intimplare este ,adevaratd” in aceastd operd de ficfiune
desavirsita!

Memorabild este si povestea cu ciregele si matusa
Marioara: ,adevaratd” doar in Amintiri. Aici insereaza un ali-
neat de aproape o pagina cu date concrete de ,biografie” a sa-
tului: Cédci trebuie sa va spun cd la Humulesti torc si fetele si
baiefii, si se fac multe giguri de sumani, si ldi si de noaten, care
se vind si pdnurd si cusute; si acolo pe loc, la negustori
armeni, venifi inadins din alte tirguri: Focsani, Bacau, Roman,
Tirgu Frumos si de pe aiurea, precum si pe la iarmaroace in
toate pértile. Cu asta se hrdnesc mai mult humulegtenii, rézasi
féra paminturi, si cu negustoria din picioare...

Naratorul, acelasi cu autorul, face precizarile citate mai sus
dintr-o perspectivd si temporald si spatiald alta decit timpul
povestirii si spafiul scrierii.

De la prezentul dialogic al Povestii: Nu-i acasé lon, la tre-
cutul apropiat (perfect simplu) al precizarii: zise métusa
Mdrioara, \la prezentul nardrii autorului: trebuie sd va spun
(acum, cind scriu!), la prezentul ,spatial”: ,se vind” ,si acolo pe
loc” (acolo — adica la Humulesti), eu, autorul gi cel care va
povesteste (scriind) aflindu-m& acum in altd parte, nu?!) (la
Bojdeuca din Ticadul lagului, spunem noi, Auforu/ nu spune
aceasta!)

Eu ,trebuie sd v spun’’ ca ele se vind ,acold’.

Se revine apoi, firesc, la timpul povestirii:

Apoi dar mai rémii sdnétoasd, matusa Marioara!

Si aici... povestea este ,de necrezut’ ca s-ar fi petrecut in
realitate. Sigur c& matuga Marioara putea fi atit de indirjita
s&-| prindd pe faptas, dar cinepa era a ei §i e cam ciudat sa
crezi c& gi ea a contribuit temeinic si copios, dar si iresponsabil

la a da cinepa toatd palancd la pdmint! E limpede c& ne afldm
in purd fictiune. La fel se intimpld si-n povestea cu pupdza
si-n cea cu scaldatul.

in partea a lll-a a Amintirilor impletirea fragmentelor care
pot fi socotite autobiografice cu cele de fictiune este si mai evi-
dentd. Este preocupat la inceput s& dea sama despre satul
nostru, despre copildria petrecuta in el si atita-i tot gi apoi, la
pagina urmatoare, iar disimuleaza, automustrindu-se:

Dar ce-mi bat eu capul cu craii si cu impaératii, si nu-mi caut
de copildria petrecutd in Humulesti si de nevoile mele? Asa era
cu cale sd fac de la inceput, dar am finut sé ardt cg
humulegtenii nu-s tréifi ca in birlogul ursului, ¢i au fericirea de
a vedea lume de toatd mina.

Portretul parintelui Duhu, reluat in nuvela binecunoscut3,
este o proba de reusitd artisticA deosebitd, ca si celebrele
scene in care protagonisti sint catihetii de la Falticeni.

Doar din citeva linii sint arhitecturate personajele: Nica
Oslobanu, Gitlan, Mogorogea, Mos Bodringd, Paval
Ciubotarul, Trasnea. Davidica este privilegiat: fdcdu de munte:
cu barba in furculifé si favorife frumoase,; cu pletele crefe si
negre ca pana corbului; cu fruntea latd si senind; cu
sprincenele tufoase, cu ochii mari, negri ca murele si scinteitori
ca fulgerul; cu obrajii rumeni ca doi bujori; nalt la stat, lat in
spete, subfire la mijloc, mlddios ca un mesteacdn, usor ca o
cédprioard si rusinos ca o fatd mare.

lata o notatie autobiografica prezentata artistic:

— Stefdnescule, (cdci asa md numeam la Folticeni), astdzi
nu mai mergem la gcoald, cé nu stiu tabla, si vreau s& invéf pe
mini la gramaticéa.

Partea a IV-a a Amintirilor incepe cu aceeasi situare con-
cretd (anul 1855) cu care se incheie partea a lll-a.

Este o insemnare exactd de autobiografie, ins& aceasta se
afla (ca-n atitea rinduri, ca si-n intregul cuprins al Amintirilor)
Ltopitd” intr-un text care aratd a fi, ca si unele povesti (precum
Harap-Alb, Povestea porcului), unul de initiere, in care metafo-
ra drumului subsumeaza tot atitea vami gi trepte in devenirea
spre o altad Lume.

Elementele autobiografice, si aici, sint pur decorative,
descriind un itinerar binecunoscut: Humulegti, ,podul de la
Timisesti de pe Moldova”, Motca, ,codrul Pascanilor”,
.Blagesti, peste Siretiu”, Ruginoasa, Tirgu-Frumos, Podu-
Leloaie, lasi, pe ,rohatca Pacurari”, si ,cierul Socolei” — la
Seminar.

Esentiald ramine ,starea personajelor” care parasesc un
univers si intrd in altul — complet necunoscut si ..., pare-se,
ostil.

S-a crezut cd in Amintiri ,deplasarea e consideratd un
surghiun, schimbarea temporald de ambiantd — o catastrofa.
Eroul care mai inainte implorase sa fie trimis la Falticeni, acum
se zbate, plinge, se roaga...” (Paul Cornea, op. cit., p. 210)

latd cum disimularea artistului poate ugor pacali: (S& ne
amintim macar de episoadele prezentate mai sus!). Un singur
citat ne poate I&muri ca autorul-narator, ca personaj al acestei
intimplari, nu e deloc nenorocit, ci ,se joacd”, cum bine-i vine
masca de artist. lata-l:

Dar acum se schimba vorba: o cale scurtd, de 2 poste, de
la Félticeni la Neam{, nu se potriveste c-o intindere de sese
poste lungi si obositoare, de la lagi pind la Neamf. Caci, nu vé
pard saga. de la Neamf pina la lagsi, e citu-i de la lasi pind la
Neam(; nici mai mult nici mai pufin. Si mai bine sa rémii pe loc,
loane, chiteam in mintea mea cea proastd, decit sé plingi
nemingiiet si sa te usuci de dorul cui stiu eu, vazind cu ochii!

Reintrarea brutald in timpul prezent si nesemnificativ din
finalul Amintirilor releva ,odata in plus natura lor paradoxal3,
de falsa autobiografie, de «povestire» convertitd in «povestey,
de fuziune indimenticabild a realului gi fabulosului. Astfel
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cartea reconstituie mitul copildriei ca stare de naturd, ca voie
bun3, candoare, transparenta, exuberanta nestavilita...” (idem,
p. 211)

Astfel ultimul episod incheie POVESTEA.

1. Vezi |. Creanga, Scrieri, |, 1890, Biografia lui lon Creanga (pp.
1-29) de Grig. |. Alexandrescu, reeditata de Ed. Junimea, lasi, 1996, p.
5.

2. Pentru simplificare vom prescurta astfel §i vom cita din Editia
Princeps Scrieri | si Il, 1890 si 1892, reeditat la Editura Junimea, lagi,
1996.

3. Tn Amintiri e ,un baiet prizarit, ruginos si fricos si de umbra mea”,
p. 2.

4. Vezi Constantin Parascan, Povestea vietii lui lon Creanga, Casa
Editoriald Regina, lasi, pp. 23-26.

L (4

Bogdan ULMU

Glose caragialeene. Girimea

Daca nu ne ingeald memoria, dom' Nae este un rol
ingrat: n-am retinut mari creatii nici in spectacolul de la
Bulandra (atit de des citat), nici in cel, recent, de la
Comedie — i sa nu uitam ca pe scena apareau interpreti
cu nume (Octavian Cotescu, Sebastian Papaiani)! Daca
pomeneam, la fisa lui Dandanache, de o apreciere
eronata a epocii (cad nu-i un rol generos deoarece...
apare abia in ultimul act), ei bine, am putea deturna
eticheta, cu mult mai multa justificare, spre frizerul nos-
tru. Orict ar parea de ciudat, Chelnerul din D-ale
Carnavalului..., care apare tot intr-un singur act, in toate
montarile pe care le-am vazut, avea mai multa priza la
public! Ergo: sa nu ajungi sa-l joci pe acest Don Juan de
mahala (mai ales daca nu i se gaseste un clou).

Caragiale era foarte atent cu botezarea eroilor sai; pe
Girimea 1l mai cheama si Nae, de la Nicolae, de la Nikao
(a invinge) si Nike (victorie). Cu succes la femei (care,
pur si simplu, se bat pentru el), cu onomastica privile-
giata (nu-l cheama Brinzovenescu, Farfuridi, Cracanel,
Baston), cu abilitatea de-a iesi ,,basma curata” chiar cind
mai era un pas pina la juganire (cum demonstreaza, cu
argumente serioase, Valentin Silvestru), cu o afigata
non-galanta, iata ca eroul nostru este, pina la urma,
mai... rubld stearsa decit Mache Razachescu:
Dumnezeul (din Haimanale) iti da, dar nu (intotdeauna)
iti baga si-n sac!

Ce s-ar mai putea spune despre el? Ca vocatia-i
erotica e atit de coplesitoare, incit la bal este singurul
care nu are nevoie de bautura;* ca nu-si justifica profe-
sia (,frizer sau subchirurg”, nescofind, timp de o piesa,
decit o singura masea — si aia ,nevinovatad”); ca nu-i
deloc ,galant”, desi se spune des ca ar fi (chiar si invi-
tatia finala la masa, este facuta tot pe banii celor
incornorati de el); ca tipologic este, agsa cum s-a mai
observat deja, un cumul: Barbierul & Doctorul sarlatan;
ca ar mai putea fi supranumit, dupa o sintagma a lui lon
Constantinescu, ,omul din afara” (desi, teoretic, el e cel
mai dinduntru, fiind nu doar patronul frizeriei, ci si
declansatorul incurcaturii; dom' Nae este cautat timp de
trei acte, fara a fi gasit; este implicat direct in taraboi —
»Nu dati la oglinzi ca sunt cu chirie!” — i in dublul adul-
ter, dar se poarta de parca nimeni i nimic nu I-ar putea
pune pe ginduri, vreodata; de ce? tocmai pentru ca e,
cum atit de exact s-a spus de catre profesorul iesean,

omul din afard)**; ca prin el, D-ale Camavalului devine o
replica burlesca... avant-la-lettre a piesei Sase persoane
in cautarea unui autor! (afirmatie temerara a aceluiasi
profesor iesean, bazatda pe vocatia de ,regizor al
Carnavalului” afigata de frizer); in fine, ne vom opri mai
mult asupra vocatiei de... actor a lui Girimea, exempli-
ficind-o printr-o singura scena, importanta, din primul act
(Scena V). Povestita rezumat, in putine vorbe si multe
paranteze (ambele, ale autorului) vom recunoaste ca in
dom' Nae zace un Catavencu. Fara aspiratii, fard voca-
bular, fard cultura, fara l'usage du monde, dar
promitator.

Ce face mult-asteptatul patron, cind intrd, in fine, in
pravalie? Arunca monosilabe, cu indiferenta, pina cind
aude ca e si Mita acolo. Atunci are prima reactie din
piesa, necaracteristica: se strimba. De la grimasa
neplacuta, peste trei replici, in fata republicanei, trece in
extrema cealaltd — ,facindu-se vesel’. Peste doar o
replica, se ,face ca n-aude”. Cind ramin singuri si Mita
incuie usa, i se cere biletul buclucas; desi e sigur ca
nu-l are, ,se cauta prin toate buzunarele”; nici cind vede
sticlufa razbunarii nu e impresionat; aude ce contine si-
atunci ,se da inapoi’; o catalogheaza ,nebund” pe
amanta si recunoaste ca-i e frica; cind ea face un gest
.,mare” si ameninfator cu recipientul, ,isi acopera ochii,
dindu-se repede inapoi”; ,paleste”; minte; se plimba
»agitat”; schimba tactica si ,se apropie binigor de ea,
cautind s-o mingiie”; o apuca de brate, ,cautindu-i buzu-
narul”; rosteste vorbe siropoase (,te iubesc numai pe
tine”) si dupa ce ia ,vitrionul”, redevine apatic; la isteria
femeii, replica (cum genial zice nenea lancu) ,cam
Zzimbind”; cinic, desi asista la un spectacol jalnic (Mita
,S€ uitd ratacit Tmprejur’), 1i arata, de la distanta,
pretiosul obiect furat; drept care ea il defineste cel mai
bine, in intreaga istorie literara si teatrald, definitie
dinduntru, impecabila, care dovedeste nu simt psiholo-
gic (republicana nu are asa ceva) ci intuitie, patima,
dementa, simt... al limbii: ,.... Mi-ai furat sticlufa, scama-
torule!... Da-mi sticluta, sarlatane, mizerabile, infame!”.

Asta-i Girimea, in esenta, un scamator infam.

* Observatie justa a lui Valeriu Cristea (Aliante literare, ed.
Cartea Romaneascd, 1977, p. 113).

** lon Constantinescu, Caragiale si inceputurile teatrului
european modem, editura Minerva, 1974, p. 160.
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Recunoscut sef politic al partidei junimiste, boierul P.
P. Carp de la Tibanesti (1837-1918) a fost atras de tinar
de activitatea publica, chiar daca a cochetat si cu lite-
ratura. Recunoscut unanim drept unul dintre stilpii de
baza ai Societatii ,Junimea” de la lagi, in tinerete se
remarca prin traduceri din Shakespeare, Humboldt i
prin citeva interventii critice (de intimpinare) transante.

Activitatea politica si-a inceput-o inca sub Voda
Cuza, avind ulterior mai ales misiuni peste hotare (agent
diplomatic la Viena, Berlin, Petersburg, prim titular al
Agentiei diplomatice romane la Roma — 27 apr. 1873).
Ministru si prim-ministru, deputat si senator, in 1907
ajunge seful partidului conservator, fiind inconjurat daca
nu de simpatia, cel putin de recunoasterea cvasi-unani-
ma a calitatilor sale 1n acest domeniu. Chiar si G. Panu,
care n-a scapat ocazia de a fi ,rau” cu fostii sai confrati
junimigti, nu poate spune decit ca ,D. Carp are tem-
perament de om politic, are si pasiunea, in aceasta se
deosebeste de d. Maiorescu. Si cind cineva are
inteligenta, averea si pasiunea politica, desigur ca
izbuteste a ajunge un personagiu.” (Portrete si tipuri par-
lamentare, 1893, p. 25).

Chiar si strainatatea avea o opinie formata despre cel
care batuse, in interes diplomatic, Europa in lung si-n
lat. Cu ocazia ajungerii in postura de prim-ministru, in
1900, ,Neue Freie Presse” 1i face urmatoarea
prezentare: ,El este o aparifiune neobisnuit de intere-
santa. Nu o natura de boier primitiv, ci fire spirituala. De
statura mijlocie, prin ochiul sau viu, fafa sa deschisa
tradeaza ca sub fruntea lui inalta se afla idei si ca chelia
sa foarte inaintata apariine unui cap deprins cu sfortari
ideale.” (reprodus de ,Era noua” (lasi), XI, nr. 500, 9 iul.
1900, p. 3)

Bun organizator, cu principii ferme, stiind cind sa se
retraga intr-o izolare semnificativa, isi facea aparitia pe
cimpul de lupta atunci cind treaba era coapta. Ceva de
genul acesta reiese si din manunchiul de scrisori
adresate lui Petre Th. Missir, sapte la numar, aflate in
depozitele Bibliotecii Centrale Universitare ,Mihai
Eminescu” din lagi, sub cota - Arh. Missir-113.
Destinatarul misivelor (dintre 10 apr. 1898 si 25 mai
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Liviu PAPUC
P. P. Carp catre Petre Th. Missir

1899) este Petre Th. Missir, junimist $i om politic iegean
(1856-1929), profesor universitar de drept la lasi si
Bucuresti, membru onorific al Academiei Roméne, se-
nator si vice-presedinte al Senatului Romaniei, ,din
scoala zeflemista a lui P. P. Carp”, dupa cum spune |. E.
Toroutiu. In perioada respectivd, Missir era omul de
baza (ca sa nu spunem factotumul) gazetei ,Era noud”,
saptaminal politic i literar, cu o perioada destul de lunga
de ,functionare” in peisajul lasilor (8 oct. 1889 - 25 iun.
1900) — tribunad declaratd a Junimii politice. La necro-
logul Lascar Catargi din aceasta publicatie (4 apr. 1899)
face referire si P. P. Carp in scrisoarea IV. Tot aici
apare, la 25 apr. 1899, adresa semnata de zeci de figuri
proeminente ale lasilor, care incepe in felul urmator:
»lubite D-le Carp, Te rugam sa primesti a fi prezidentul
de onoare al clubului nostru constitutional din lasi.”

Referitor la scrisoarea lll, sa precizam ca P. P. Carp
ajunge sa vorbeasca in lagi de-abia pe 3 nov. 1898 (dis-
curs publicat partial de C. Gane in cartea sa P. P. Carp
si locul sau in istoria politica a tarii, Bucuresti, 1936, vol.
Il, pp. 206-207), din care refinem, n contextul ideii de
munca fara roade, zicerea: ,farmecul cuvintelor fara
fapte este ca dresul la femeile batrine” (nici o aluzie, ca
intotdeauna, la realitati contemporane!). Din aceeasi
contributie temeinica a lui C. Gane, sd mai retinem o
precizare, care poate fine loc si de argument pentru do-
cumentarul ce urmeaza: ,Reproducerea acestor scrisori
este necesar3 pentru a vedea stilul epistolar al lui Carp,
intotdeauna scurt si concis. Corespondenta mai tirzie (in
tinerefe scria mai larg) n-a ramas de pe urma lui, caci el
ardea toate scrisorile pe care le primea, iar cele scrise
de el sint risipite prin tara, fara ca autorul acestor rinduri
sa fi putut intimpina bunavoinfa cuiva pentru a capata
citeva dintre ele. De altfel, toate scrisorile sale confineau
intotdeauna numai citeva rinduri, in care scria exact
numai ce avea de spus $i hici un cuvint de prisos.” Ceea
ce dovedesc si scrisorile care urmeaza.

S& mai aducem aminte si contextul epocii, in care
partidul junimist se afla in opozitie, pentru a ajunge, in
1900, la guvernare.
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Bucuresti in 10 Aprilie ‘98

Draga Missir,
Este evident ca candidatura lui Emandy este o necu-
viinfa fafa cu noi. Aceasta insa nu se plateste acum, ci
la vreme oportund. Pentru moment noi am publicat

Manu Ila lasi si Lupu la Birlad si mentinem hotdrirea

noastra cu atit mai mult ca n-am luptat niciodatd cu
impostura de acu. Cu cit vor proceda Dlor astfel cu atit
mai mult se amina venirea la putere si forfa mea este cg
sunt mai pufin ahtiat de putere. Cu aceasta ocazie i
reamintesc insd ca nu participam la nici o intrunire pu-
blica ce nu ar fi electorald si ca ne abtinem de/la/ orice
agitatiune extraparlamentard. Aceasta trebuie sd o
declarafi lui Catargiu, cind va veni acolo, ca impusa de
instructiile generale ale Clubului Constitufional.
Al tau devotat,
P. P. Carp

"

Bucur. in 14 Aprilie ‘98

Draga Missir, '

Ji-am spus si o repet: cind scrii este admirabil, la
acfiune o sfeclesti. Raspunsul meu il iau din scrisoarea
ta, copii textual:

.Contra acestor secaturi umflate avem o singurd
arma, dispreful pe toatd linia, manifestatd prin sem-
nalarea unei atitudini totdeauna deosebite pind ce se vor
supune”. lata teoria justa, prin urmare nu putem face alai
lui Catargiu la intrunirile Jui; tot aceasta teorie ifi explica
pentru ce diviziunea, oricare ar fi consecinfele ei, este /7/
si nu-fi ramine decit a zice S/ha/kespeare:

Jetzt kannst du Schicksal deine Macht mir zeigen

Was sein soll muss geschehen und keiner ist sein
eigen.

(Acum poti, soarta, sa-{i arafi puterea

Ce trebuie sa se intimple, se intimpla si nimeni nu
este stapin pe sine.)

Alta ar fi daca ne-am agita cu prilejul unor alegeri d.
ex. alegeri comunale, in cazul acela am lupta pentru
candidaturi unite si pentru un fel bine definit, dar astazi
facind agitatiune in aer, nu te temi cd odata victoria
repurtata fara o infelegere bine stabilita a fi le lindon de
la farce. Eu ma tem et dans le doute, abstiens-toi. Cit
pentru cel de sus, lasa-/ in pace, la vreme va sti, cred,
ce este de facut

al tau devotat
P. P. Carp

m
Bucuresgti, 19 oct. ‘98

Draga Missir,
Cu toate ca nu impartasesc vederile tale asupra

actiunii ce exercifi in sinul partidului conservator, voi fi
simbata 28 Ia lasi

al tau devotat

P. P. Carp

v

Jibanesti, in 19 april./1899/

Draga Missir,

Articolul tdu era bun, numai cam prea lauddros pen-
tru sef, si aceasta nu e tocmai in deprinderile Junimii,
Dar nu pentru aceasta [i scriu. Alegerile s-au fixat, prin
urmare acum pe treabd. Se infelege ca am s4 vin Ia lasi,
dar trebuie o lucrare pregdtitoare. Vei convoca deci pe
amici, vei fixa cite candidaturi vor si anume pe cine.
Dupd aceasta sd caufi sa te explici cu radicalo-conser-
vatorii. Te rog s evifi insa generalitafi. Fraze ca dorim
infelegere, cad sintem crengi dintr-o tulpina etc., nu mai
trebuiesc. Asemene nu doresc sa fiu aminat din zi in zi
ping ce timpul actiunii ar fi pierdut. Vireau o explicare
clara si netedd si anume iardsi cili si cine.

Eu joi plec la Bucuresti si as dori sd am vineri ori
simbdta o scrisoare de la tine acolo. Pe duminicd prob-
abil ca plec la Craiova, dar nu stiu incd

al tdu devotat
P. P. Carp

Jibanegti, in 19 april '99

Draga Missir,

I multumesc pentru raportul t3u. Pe mine m-a intere-
sat numai intr-atit ca vezi si tu acum mai bine cu ce fel
de oameni avem a face si pentru ce am spus totdeauna
amicilor s& nu pund nici un temei pe vorbele lor. Intrucit
priveste atitudinea noastra, fi-am scris ieri. Din lista ce
mi-afi trimis, eu as dori sd iasd inainte de tofi Tu, Gogo,
Ghika Budesgti; lanov, pentru ceilalfi alegefi voi, as dori
insd ca la venirea mea sd gdsesc hotdririle voastre
luate, sau cel putin atit de inaintate incit sa putem
aplana oricare rivalitate. Ceea ce imi spui de Badarau nu
ma mird (tu ai avut iluzii, nu eu) si infeleg repulsia ce ai
de-a ff complicele administratiunii lor. In fine, vazind si
facind. Eu cred cd pe luni am sa pot fi la lasi. Voi
telegrafia la vreme.

Al tau devotat,
P. P. Carp
vi
Jibanesti, joi 6 mai /1899/

Draga Missir,

Gogo vine miine seara (vineri). Convoaca pe tofi
amicii si expunindu-le situafia, facind onestamente
marturisirea gregelilor facute. Vefi face cum vor hotarr ei.
Pe mine insd sa md ldsafi in pace, cdci sint convins ca
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dacd as da o noua indicafie, miine avefi sa venifi sa
cerefi iar o contra dezlegare.

Al tau devotat,

P. P. Carp

vil

Jibanesti, 25 mai / 1899

Draga Missir,
Fiind tot pe drumuri, nu fi-am putut raspunde indata.
La Craiova nu am tinut discurs precum te asteptai, caci
daca vorbeam trebuia sa spun ceva, dacd spuneam
ceva acel ceva era sa fie foarte violent si in urma unei
consfatuiri la Bucuresti s-a hotarit sa ne mentinem pen-
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tru moment in limitele unei stricte apdrari. De aceea nici
Titu nu a fost la Brdila. Dupé aparente, curentul ne e
favorabil si se intdregte zilnic, dar robul e rob si
alegatorul roman alegdtor romén. In cit priveste
scrisoarea ta, draga Missir, te rog sd nu te indoiesti un
singur moment de constanta mea amicifie, dar as vrea
sd devie la fapte ceea ce este la scris in de irae. Poate
cd urmdresc un ideal prea mare, dar tu esti de ving dacd
l-ai desteptat in mine
al tau devotat
P. P. Carp

Nu uita sa trimifi pe D. Catargiu la Roman. Dupd
venire mai trebuie pufin acolo pentru izbinds. I-am scris
s/ direct.

.0

Adrian Dinu RACHIERU

Despre postmodernismul romanesc

Dupa Gianni Vattimo, filosoful ,gandirii slabe” (pen-
siero debole), modernitatea a fost epoca istorismului
forte (1, p. 185). Dar linearitatea istorica, impunand un
curs unitar, progresiv, tutelat de emfaza normativitatii
pozitiviste face loc ,destinului general de slabire a fiinfei”
(apud Marin Mincu; 1, p. 185) nu teoretizeaza scepticis-
mul dar recunoaste explicit sensul diminuativ al istoriei.
In fond, chiar trecerea de la absolutism la democratie,
fara a starni regrete, inseamna slabirea notiunii de pu-
tere; iar multiplicarea interpretarilor nu face decéat sa
conduca la aceeasi ,slabire” a imaginii obiective a lumii.
Indiscutabil, postmodernitatea marcheaza trecerea de la
unitate la pluralitate.

Asa fiind, pare explicabila intarzierea (acuzata de unii
exegeti) privind prelucrarea si ,aclimatizarea” conceptu-
lui la noi. Si Corin Braga (2, p. 2) si Adam J. Sorkin (3,
p. 32) sunt de acord ca natura sa ,explicit interogativa”
functiona subversiv si stanjenea statul autoritar, oferind
doar atitudini ,prescrise”. Mai mult, Magda Carneci
crede ca in plina ,epoca glaciara”, postmodernismul era
singura tema stimulatoare in mediile culturale. lar Daniel
Corbu vedea in ,postmodernismul balbait” un ,avan-
gardism de refugiu” (4). In fine, inscris ,versantului neo-
hermetic” (2, p. 4), postmodernismul ar fi fost introdus
artificial, cum crede Marin Mincu [v. (in loc de postfat),
1, p. 182]; preluat din literatura filosofica el pare un
imprumut fard consecinfe, iscand doar ,0 polemica
goald” (Ibidem). Sa observam ca inainte de a fi adus in
actualitate intr-un numar special al Caietelor Critice (nr.
3-4/1983, aparut insa in 1985!), interesat doar de
fenomenul liric, termenul cu pricina putea fi descoperit
intr-un eseu din 1982 (Poezia, o sansa) sub semnatura
lui Al. Musina. E drept, acolo, ,poezia postmodernd”
avea o accepiie strict temporald si promitea o noua
angajare in uman, sintagma fiind manevrata intr-un sens

diferit de cel occidental, si el plutind Tn echivoc. Concept
expansiv, postmodernismul nu poate fi doar un banal
termen de periodizare. Fie ca ne amintim de Toynbee
care, in 1946, invocandu-, definea o varsta de tranzitie,
bantuitd de anarhism, fie ca 1 infelegem ca ,progenitura
a capitalismului postindustrial” (3, p. 32) el se dovedeste
»cel mai cuprinzator” (Paul Hoover) si cameleonic, apt
de surprinzdtoare metamorfoze, amestecand - gratie
»hoului postmodernism” (Altieri) - pluralismul suspicios
cu eclectismul ludic. Ceea ce-si propune, esential, ar fi
»aportul de regandire consumatoare” (1, p. 187); adica,
altfel spus, reutilizarea trecutului cultural. De unde
decurge o observatie de neocolit: postmodernismul nu
are alternativa! Cam la fel gdndea si Umberto Eco (5)
cand, sesizdndu-i extensiunea, nota ci postmo-
dernismul e tentat ,sa alunece napoi”. Printre apostolii
Postmodernismului, Gianni Vattimo, Tn prelungirea
ipotezei de mai sus, lega ofensiva ,gandirii slabe” de
popularitatea hermeneuticii $i de cunoscuta teorie a pa-
radigmelor (Th. Kuhn), ancorand dezbaterea in noile
yorizonturi de limbaj” (1, p. 185). De fapt, concluzia suna
limpede: postmodernismul incheie epoca avangardei (1,
p. 187) si, in consecinta, atrage disolutia noului.

Cum am vazut, nici la noi reactile n-au lipsit.
Postmodernismul romanesc aparfinea mai curand
umanismului (V. Nemoianu) si a fost definit drept o
Jreactie antropocentrica” (6, p. 8). Unii autori au vazut in
astfel de achizitii teoretice, preluate euforic, o cataliza a
rezistentei romanesti (Marcel Pop-Cornis) iar starea de
spirit postmoderna indicd o ,difuzd premonitie a
schimbarii” (Magda Carneci). Parea chiar o ,anomalie”
ca in contextul unei societati represive, adorand
izolationismul cultural, postmodernismul roméanesc era
adus ,la zi” (3). S$i, mai mult de atat, beneficia si de con-
tributii novatoare chiar in plan terminologic: cazul lui
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Radu Enescu, cel care denuntand voga postmo-
dernismului (un curent sumativ, desfagurand o- arta
colocviald, populista si anunfand extinctia) propunea, in
schimb, transmodernismul (7), concept pe care lon
Bogdan Lefter nu ezita, prompt, a-l considera ,uzurpa-
tor”.

Posibil ca intr-o societate inregimentata, tinand sub
control viata culturald, incalcarea regulilor sa provoace,
cum nota A. Plesu, o ,placere senzuald”. Animata de
acest spirit de opozitie si in lupta cu cligeele moderniste,
sensibilitatea agrea ,multiplicitatea polifonica” (3, p. 31);
iar amestecul de conventii poetice indica o alta reteta,
cultivand impuritatea, inclusivismul, indeterminarea. lvit
ca grup zgomotos, ireverent si ironic, cu o declarata
intentie de a zdruncina ,establishment”-ul literar si be-
neficiind de o eficienta reclama, valul optzecist vestea
Jfesurectia de avangarda” (N. Manolescu). Dupa un
modernism intrerupt prin fractura primilor ani postbelici,
el promitea ,a reinvia” avangarda. Dar experimentul
revitalizant cultivand poezia ,fara frontiere”, impulsurile
centrifugale, discursul conversational, coborand (voit
plat-prozaic) in imediatul vietii cotidiene, grija pentru li-
teratura ,performatd” (scrisul devenind artefact in sine)
si nu n ultimul rand implicatiile polisemice, cu subtext
disident (dupa unele interpretari, mai proaspete) fac din
»optzecism” o replica in intimitatea rezistentei culturale.
Ramane de vazut daca acest grup, vaicarindu-se de
L.marginalizare”, obstructionat (in sensul accesului n
Uniunea Scriitorilor) dar cu o strategie eficienta si o vi-
rulentd constiinfa de sine, a impus cu adevarat, post-
modernismul la noi.

Oricum 1n jurul conceptului, controversele n-au incetat.
De la reactiile alergice, agresiv-contestatare ori vehe-
ment-negatoare (iscate chiar de simpla si nevinovata
rostire a cuvantului Postmodernism ) pana la satisfactia
triumfala a unor voci care deja anunta decesul respec-
tivului curent, gama manifestarilor, colorate ideologic,
include o paleta naucitoare intretinuta, in primul rand, sa
recunoastem, de imprecizia termenului, numind o diver-
sitate deconcertanta. Este Postmodernismul o moda ter-
minologica sau reprezinta o problema depasita? Este el
doar un curent literar sau, dimpotrivd, marcheaz3
intrarea intr-o noua faza a istoriei, definitd emblematic
de ,societatea mediaticd"? In fine, dacd Postmo-
dernismul a trecut, stim macar ,ce a fost"? La astfel de
intrebari (i altele inca) vom incerca sa schifam cateva
raspunsuri, sprijinindu-ne pe texte si deslusiri mai
recente cum ar fi, bunaoara, un articol pe care Mircea
Martin 1 incredinfa ,Luceafarului” (8, p. 12-13). Ce
observa acolo profesorul bucurestean? Ca Postmo-
dernismul, ca miscare prin excelenta inclusiva, reeva-
lueaza eclectismul, efortul aditional si placerea combi-
natorie insemnand o juxtapunere de forme, formule gi
coduri; ca varsta posmoderna a culturii impune si o
reconfigurare a epocii prin recontextualizare, noutatea
postmoderna anunfand ,revendicari retrospective”; ca
posibila/anuntata ruptura se stinge intr-o ,solutie de con-
tinuitate” fa{d de modernism, in pofida disocierilor
(cronologica si tipologica). Gianni Vattimo in Societatea
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transparenta (9) e inca mai raspicat: postmodernismul,
aflam, ar fi varsta crepusculara a modernismului oferind
sansa unei recapitulari recuperatoare. Sfarsitul de mile-
niu, rafioneaza Vattimo, e si un sfarsit de epistema,
vestind criza istoriei unilineare si decesul ideii de pro-
gres (in sens crocean). Mai mult, era mass-media, prin
bombardamentul informational si multiplicarea imaginilor
(chiar ,asediul imagologic”) inseamna o ,fabulare a
lumii”, invitdndu-ne — asadar — intr-un ,univers fantas-
matic”. lar ruinarea paradigmelor tari, demonetizarea
scientismului, disolutia metanaratiunilor (in termenii lui
Lyotard) deschid larg portile reintoarcerii la mit. Vattimo,
avansand conceptul de ,rationalitate limitatd”, pledeaza
pentru cunoasterea mitica dar, precaut, noteaza ca mitul
nu inseamna, neaparat, si o rezistenta la modernizare.
Vazand in hermeneutica unica filosofie adecvata omului
postmodern (prin configuratie pluralista si refuzul unui
centru autoritar si discretionar), exegetul italian acre-
diteaza momentul demitizarii drept prag de trecere de la
modern la postmodern. Asezat, asadar, in prelungirea
modernismului, postmodernismul (,in extensie
hipertrofica”, noteaza — alarmati analigtii) obliga chiar la
redefinirea (revalorizarea) modernismului, starnind
ispitele polarizarii. lar globalizarea modernismului ar fi,
dupa Mircea Martin, semn sigur al istoricizarii sale. Incat,
despartirea de modernism, anuntatd zgomotos, se
vadeste — pe fundalul unei oboseli ideologice
(Indreptatit, se vorbea chiar de o ,demobilizare ideolo-
gicad”) — ,,0 continuare in ordinea modernitatii”. Ce fel de
continuare insa? Este Postmodernismul o agonie a
modernitatii sau, pe urmele lui Mircea Martin, intelegem
modernismul ca parte a Postmodernismului? (8, p. 13).
Oricum, noul termen (veritabil concept-umbreld) nu va-
lorizeaza negativ desuetudinea si obliga la reciclarea
speciilor si mijloacelor, revizitand trecutul — cum ne
sfatuia U. Eco — cu ironie dar fara inocenta. intoarcerea
in trecut da o surprinzatoare acceptie noutatii; criteriul
unitatii este alungat, problema sensului se estompeaza
intr-o lume ,piurala si incontrolabild”, iar in relatia text-
cititor se instaureaza ceea ce s-a numit ,dictatura citi-
torului”.

in optica de uz obstesc, de postmodernism se leaga,
mai ales, ,impulsul fanatic de a desfiinta”. Dar lhab
Hassan, inca in 1982, atragea atentia ca a reduce post-
modernismul la cateva trasaturi de negativitate
inseamna a eclipsa nevoia unei ,sensibilitati unitare”,
vizibila si aceasta. Evident, postmodernismul este
antiformat, anarhic sau de-creator, mai cu seama de-
constructivismul frapeaza si lasa, la o lectura pripita a
textelor teoretice consacrate fenomenului, cum observa
cu justete Liviu Petrescu (10, p. 142), impresia unei
tendinte negativiste. Tot lhab Hassan avertiza asupra
riscurilor pe care le presupune o astfel de priza superfi-
ciala, trasaturile definitorii fiind ,dialectice si variate”.
Elanul postmodern, s-a constatat, vrea sa impace con-
trarile. Acel numitor comun visat ar fi noul umanism
care, in plan teoretic, se incumetad sa afle pomenita
.sensibilitate unitard” dar care, practic, derivd din
descentralizarea pe care o propune paradigma
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civilizatiei de tip post-industrial. Se spera, in acest chip,
la o ,re-umanizare” a fiintei umane. A. Toffler, discutand
despre ,civilizatia celui de Al Treilea Val”, vorbea de rit-
muri si orare flexibile, de segmentare si diversificare,
promovand dispersia si deconcentrarea; adica,
descoperind valoarea descentralizarii accentuate.

Nu e probabil intAmplator ca postulatul unui ,nou
umanism” razbate si in modelul teoretic optzecist al
postmodernismului autohton, asa blamat cum e el. lar in
capul listei se agaza Alexandru Musina care, intr-un arti-
col din ,Astra” (11, pp. 11-12) pleda pentru ,noul
antropocentrism”. Sau Calin Vlasie care sesizand tre-
cerea la ,noua concretefe” a poeziei moderne (natura-
lizand artificialul) vorbeste de psiheism: ,postmo-
dernismul — sustine Calin Vlasie — este un psiheism” (12,
pp. 167-169). Pentru Alexandru Musina poezia post-
moderna se indreapta spre un nou umanism in masura
in care se leapada de stiutele ispite abstractizante ale
liricii moderniste (saracind umanul). Ea incearca sa
regandeasca ,omul concret, integral si ireductibil”. Ca
poezie a noului antropocentrism — scrie Al. Mugina in
texte mai proaspete — ea se va centra pe fiinta umana,
in datele ei concrete, fizic-senzoriale, pe existenfa noas-
tra de aici si de acum si o anume claritate a privirii (12,
p. 146)

Observatia e importanta findcad multe voci carcotage
neaga relatia acestei noi literaturi, de cert eclectism, cu
societatea roméaneasca. Gestul sincronic se iveste,
negresit, din interiorul unui camp cultural si intre afinitate
si mimetism, atragea atentia Gh. Craciun ,e cale lungd”
(vezi O generatie incomoda, 12, p. 10), optzecistii — Tgi
continud el rationamentul — ,n-au fost parasutati in
spatiul romanesc direct din poezia americana sau
telquelismul francez” (cum, repetat, s-a insinuat).
Dincolo insa de rabufnirile orgolioase ramane o realitate:
postmodernismul afiseaza o ciudata democratie este-
tica, asumandu-gi cu indiferenta ,toate formele si stil-
urile, din toate epocile si locurile” (13, p. 107); acest ,vag
gust neoeclectic”, deloc constrangator, propune ,un fel
de inventariere finalda, recapitulativa, a stilurilor”.
Trecand de la totalitate la pluralitate, postmodernismul
se agaza sub un nou (alt) model epistemic, salvand
diversitatea. Ambitia lui suprema ar fi sa simultaneizeze
browniana noastra realitate, animata de fragmentarism
non-ierarhizat si caleidoscopie naucitoare.

Desi termenul de postmodern, dupa unele surse, a
fost ,fabricat” prin anii '70 ai secolului trecut de pictorul
englez John Chapman, cariera sa spectaculoasa incepe
abia la jumatatea veacului nostru; dupa alte voci, in
1947, D. C. Somervell 1 foloseste intr-un compendiu,
sintetizand faimosul tratat al lui Arnold Toynbee. El va fi
preluat de Tonybee insusi pentru a desemna al patrulea
stadiu al Istoriei (in spatiul occidental), urméand, fireste,
erei moderne. S adaugam ca Tonbyee infelege perioa-
da postmoderna drept ,colapsul rationalismului si al
ethosului Luminilor”. Alfii leaga respectiva epoca de
instaurarea unei ,universal mass-culture” si de trecerea
la societatea postindustriald, prezentand drept simptom
definitoriu ,devierea de la viziunea carteziana asupra

lumii®, realitatea fiind lipsitd acum de ordine si, deci,
incognoscibild. In fine, n-ar trebui omisa parerea lui
Geoffrey Barraclough (1964) dupa care cultura post-
moderna ar marca tocmai trecerea de la cultura ,elitista”
la cea ,de masa”.

Evident, spiritele se infierbanta dar abia in jurul anilor
'70 (la un secol, agadar, dupa ce numitul John Chapman
vorbea de ,pictura postmodernd”) se incheaga o
adevaratad teorie a postmodernismului (10, p. 7).
Consensul e inca departe si in pofida atator contributii
impreciziile abunda; mai mult, pentru unii botezul {ine de
o ,disperare nominalist”, definind ceea ce de fapt nu
existd. Am vazut deja ca pentru Monica Spiridon post-
modernismul n-are obiect. lar daca angajam discutia pe
solul literaturii autohtone, opiniile potrivnice se
inmuliesc; fie considerand postmodernismul roménesc
ca o noud forma fara fond, fie legandu-l cauzal (sever
insd) de societatea postindustriala la care noi n-avem
incd acces. Pana la a deveni o ,obsesie culturald
majora”, fenomenul postmodern suportd asaltul celor
doritori a- defini, limpezind un concept bun la toate; pe
de o parte, dezbaterile coaguleaza opiniile depreciative,
vazand in postmodernism declinul rationalismului ilu-
minist gi, implicit, o certd decadenta culturala; pe de alta
parte, astfel de confruntari urca spre o acceptie care
sparge spatiul stramt al unui discurs cultural particular.
Postmodernismul devine (ca si modernismul, de alt-
minteri) o categorie epistemica, definind sau, mai exact,
determinand ,toate discursurile existente”. Pe urmele lui
Michel Foucault, vom putea spune c3, in aceasta cali-
tate, el prefigureaza ,0 refea prediscursivd”. In con-
secin{a, pentru anii nogstri, el este — am putea spune —
chiar ,aerul epocii”.

Daca lucrurile stau asa, putem conchide ca literatura
actuala se defineste — inevitabil — ca fiind postmoderna.
Chiar involuntar postmoderna, in multe cazuri.
Scepticismul unora privind manevrarea unui ,concept
cameleonic” nu anuleaza existenta unei literaturi
asezata sunt un alt model epistemic, trecand de la tota-
litate la pluralitate. Si citata, fatalmente, dintr-o alta per-
spectiva. Dar intrebarea staruie, cu atat mai mult cu cat
Postmodernismul continud sa ramana pentru mediile
noastre o tema ,de import”. Cei care s-au aplecat asupra
fenomenului, au sesizat dificultafile de aclimatizare in
contextul bruiajului ideologic. Surprinzator, seismul
decembrist a stins interesul pentru aceasta problematica
si abia ultimii ani par a anunta o reactivare, ivind con-
tributii solide. Printre care, evident, si Poetica postmo-
dernismului. Exegetul clujean e convins ca postmo-
dernismul literar romanesc se sprijind, indeosebi, pe
actiunea prozatorilor din ,gcoala de la Targoviste” si pe
valul editorial optzecist, propunand si un ,construct teo-
retic” care ar fi ,cel mai sistematic model teoretic al post-
modernismului produs pe teren romanesc” (10, p. 148).

Intr-un imprudent si incitant interviu, gazduit in paginile
suplimentului cultural ,Paralela 45", poetul Mircea
Barsila — incitat de Robert Serban — facea observatia ca
paradigma optzecista ,are ca referintd nu talentul, ci
inteligenta”. Prin urmare, poezia optzecista este ,total-
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mente o poezie dupa refeta”. $i cum postmodernismul
romanesc a fost identificat cu optzecismul iar acesta, in
principal, s-a legitimat prin poezie, rezultd ca Monica
Spiridon are dreptate: nu a existat la noi un postmo-
dernism autentic! Oricum, ne asigura M. Barsila,
migcarea optzecista va ramane tocmai prin ,statutul ei
de contrapunct”, fara a retine numele unor creatori pu-
ternic individualizati. lar directia subliterara pe care a
valorificat-o, cu zgomot publicitar, nucleul bucurestean
expune o sensibilitate obosita, alungand perspectiva
adamica si dezinteresandu-se de sansa de a deveni ,0
literatura de interval”; legand, adica, amurgul unei epoci
de o noua perioada aurorala.

Adevarul e ca o obsesie recuperatoare solidarizeaza
generatia ‘60 de insurectia optzecista in campul litera-
turii. S& nu uitdm ca generatia lui Labig, exprimand
foamea de lirism in vidul poeziei proletcultiste refacea
legaturile cu traditia. Ceruta docilitate faid de gustul
epocii, activat de spiritul maniheic, sociologismul abe-
rant si retorica encomiastica, epurarea bibliotecilor gi
carantina culturala nasteau efecte inverse; relaxarea
presiunilor extraliterare prin dezghetul dogmatic vestea
momentul recuperarilor masive. ,Generatia” s-a lasat
formata de interdictie, sfidand-o; privatd de maestri, ea
va propune — compensativ — receptivitatea ca program,
oglindind o noua sensibilitate prin descoperirea literaturii
segmentului interbelic. Adica a acelei modernitati intre-
rupte (cu brutalitate). Daca scriitorii deceniului sapte
sunt interesati de recuperarea modelelor modernitaii, ei
nu o fac cu inocenta; mai mult, gestul lor recuperator nu
se asaza n prelungirea unei modernitati (epuizate, con-
sidera unii), ci presupune o recuperare (revizitare) critica
a trecutului, in sens postmodern. Neacceptand ca linia
de demarcatie intre cele doua amintite generatii ar fi toc-
mai trecerea la postmodernism, Nicolae Manolescu
respinge cu fermitate confiscarea termenului, observand
ca generatia ‘60 (fara a fi realizat ca apartine epocii post-
moderne) are o considerabila contributie la postmoder-
nitate. lar aceasta tine de evolutia formelor literare si nu
de evolutia conceptelor critice.

Din pacate, cercetarile tipologice, putine si nu intot-
deauna serioase, preluand conceptul l-au adoptat unor
interese de grup incat aclimatizarea lui in conditiile
metastazei regimului comunist a insemnat eliberarea
unui abuziv scop polemic. Altfel spus, opozitia mo-
dernism/postmodernism a devenit o fractura generatio-
nistd. lar noii veniti au impus prin acest concept, de o
semantica nebuloasa si contradictorie, o constiinia mai
acutd a distantei faid de predecesorii imediati (2).
Marginalizata in viatia literara curentd, generatia
reactioneaza inteligent, dezvoltand o strategie de grup si
respingand literatura ,batranilor”, consideratd expresia
unui modernism agonizant si desuet. Ideologii valului
optzecist sunt grijulii sa precizeze ca postmodernismul
nu este un concept importat, conjunctural; el are
acoperire in literatura curentd, adica optzecista. lar

patrunderea lui tarzie in congtiinfa estetica romaneasca
solicita, dupa lon Bogdan Lefter, o explicatie: abia acum
evolutia interna a literaturii noastre cerea sincronizarea
cu sensibilitatea acestui sfarsit de veac. '

E o intrebare daca postmodernismul incepe cu noi in
anii ‘80. Indiferent de raspunsurile care s-au dat acestei
controversate chestiuni, fixdnd o borna dubioasa, tre-
buie sa recunoastem marele merit al optzecistilor; prin
ei, observa Octavian Soviany, postmodernismul a
devenit un fenomen ,popular” (14). lar conceptul, un
~passe-partout terminologic” (dupa Mircea lorgulescu) e
pe buzele tuturor. Prognozele tintind longevitatea
fenomenului nu-gi au rostul. Cu adevarat, abia in anii ‘70
se incheaga o teorie a postmodernismului dar, sa nu
uitdm, dincolo de capriciile modei, el inseamna o schim-
bare de epistema (10, p. 148). Lansat sub pecetea
nihilismului, a ,colapsului valorilor”, el impune o poetica
a fragmentului si cultiva ironia ca liant (15, p. 18). Gestul
sau recuperator (in sensul reconstructiei parodice), sus-
pectat de a fi un ,romantism intors” (15, p. 33) nu este si
unul restaurator; dimpotriva, postmodernismul — dupa
Susan Sontag - saboteaza ,nevoia rationald pentru
continut, sens si ordine” (apud 10, p. 5). Si, in ultima
instanta, cum observa Radu G. Teposu (textul datand
din 1988!), el nu reabiliteaza nostalgia ingenua ci dia-
logul cultural (15, p. 37), coborand in intertextualitate.
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Codrin Liviu CUJITARU

Piramida narativa si inceputurile
(post)modernismului european

Cind incepe (post)modernitatea in cultura euro-
americana? Probabil ca nici un specialist nu poate
raspunde cu exactitate la aceasta intrebare, datorita
absentei criteriului cronologic (istoric) la fenomenalitatea
n discutie. (Post)modernitatea este, n primul rind, spir-
itualitate colectiva si, doar prin iradiere, segment cultur-
al, supunindu-se neconditionat instrumentarului fenome-
nologic. Relativitatea acestuia din urma refuza, in gen-
eral, Incadrarea istorica si impune evaluarea de ansam-
blu. Prin urmare, (post)modernitatea incepe cu adevarat
numai atunci cind avem semnele precise ale existentei
unei congtiinfe postmoderne.

Concluzia de mai sus nu trebuie infeleasa ca axioma
redundanta ori paradox gratuit. Expansiunea parodica,
interculturalitatea, mica inovatie textuald si digresiunea
autoreferentiala — privite cu mult entuziasm uneori — sint
permanente ale fenomenului estetic, manifestindu-se, in
grade diferite, de la Commedia dell'arte, Dante,
Shakespeare, Balzac sau Flaubert, pina la Umberto
Eco, Ihab Hassan, John Barth si Malcolm Bradbury. Ele
nu indicd (post)modernitatea, ci se integreaza ei, in
momentul in care aceasta se coaguleaza fenomenolo-
gic intr-o forma de congtiinfa.

Congtiinta (post)moderna, spre deosebire de expre-
sia sa culturald si estetica (suficient de ambigua con-
ceptual), are citeva trasaturi fundamentale, ineluctabile
in orice decor istoric. (Post)modernul constientizeaza
existenta unei traditii, in interiorul careia nu se include,
intrucht integrarea ar echivala cu o anihilare culturala.
Memoria colectiva obstructioneaza individualitatea pina
la depersonalizare. ,Talentul individual” al (post)moder-
nului, dupa formula lui Eliot, se afla intr-o permanenta
tensiune cu traditia, exponentul (post)modernitaii
temindu-se ca orice ar putea scrie a fost deja scris.
Starea sa psihologica este, de aceea, asa cum a obser-
vat Harold Bloom, una de ,anxietate a influentei”.

Vom accepta cu usurinta, astfel, ca aparitia
congtiintei (post)moderne se grefeaza pe o crizd de
identitate, mult mai acuta, desigur, la acest sfirgit de
mileniu, cind acumularea culturala si tehnologica este
practic de nestavilit, uniformizind individualitatea, dar ea
nu poate fi exclusa practic din nici un segment istoric,
mai ales odata cu expansiunea industrializarii, cind sin-
gularul, irepetabilul si inconfundabilul uman dispar sub
presiunea constanta a pluralului, uniformului gi instinctu-
lui tehnologic. (Post)modernul nu are o identitate pre-
cis3, manifesta, ci este alienat. In postura de scriitor, el
isi pierde chiar auctorialitatea, vazuta, traditional, ca
marca de autoritate, devenind impersonal. Dupa o for-
muld celebrd a lui Barthes, autorul moare, facind loc
unui scriptor abstract.

Asupra acestui aspect fenomenologic al (post)mo-

dernitdtii se poate insista cu exemple concrete din
spatiul literaturii. Toatd lumea cunoagte variante ale
depersonalizarii auctoriale, evidente in poezie, de la vic-
torienii englezi si simboligtii francezi, pina la postmo-
dernii contemporani. La fel, in dramaturgie, sint celebre
cazurile ,disparitiilor” auctoriale, de la Pirandello la
Stoppard. Totusi, nici un alt gen nu reflectd mai distinct
criza de identitate a autorului (postymodern decit roma-
nul, care devine, in consecinta, codul reprezentational
prin excelenta al congtiinfei (postymoderne.

Prezenta demiurgica, in roman, a unui autor auto-
cratic si inexpugnabil este un cligseu al traditiei greu de
depasit, chiar in conditile alienarii si depersonalizarii
virstei (post)ymoderne. Cu toate acestea, in secolul al
XIX-lea, apar primele semne de deconstructie a
piramidei narative traditionale, in virful careia se situa un
deus otiosus auctorial. Desigur, faptul se leaga de
inceputul industrializarii si, implicit al pierderii identitatii
individuale, in Marea Britanie, dar si de un nou mod de
a intelege realitatea lumii fenomenale. Daca tradifionalii
pretuiau lucrurile imuabile si ,adevarurile” absolute,
modennii triiesc ntr-un univers flexibil, al semnelor con-
fuze si relative. A fost, prin urmare, firesc ca primul ele-
ment de deconstructie a auctorialitatii (post)moderne sa
fie perspectiva. Tradifionalul vede realitatea de sus, cu
claritate, aceasta aparindu-i sub forma unui ,desen n
covor”, dupa expresia lui Henry James, (post)modernul
se integreaza ei, devenind un constituent indistinct al
mecanismului invariabil al relativitatii. Autorul omniscient
dispare treptat in favoarea naratorului subiectiv si empi-
ric. Scriitorii secolului al XIX-lea prefera aceasta substi-
tutie structurala, de la Poe, in literatura americana, pina
la Dickens, surorile Bronté si Henry James, in cea euro-
peana. Ultimul teoretizeaza cu aplomb impersonalitatea
narativa, clasificind reflectorii dupa functionalitate si
capacitate de reprezentare. Cel mai semnificativ dintre
ei ramine ,inteligenfa centrald”, o constiintd narativa
integratoare (personaj in textul propriu-zis) care
nlocuieste autorul omniscient si devine pentru cititor sin-
gura grila reprezentationala. Prin acest tip de personaj
asistam la faimoasa ,moarte a autorului”, din teoria
barthiana. .

Aparifia naratorului subiectiv care substituie autorul
demiurgic tradifional nu este insa suficienta pentru a
demonstra cristalizarea unei constiinte (post)moderne.
Aceasta exista cu certitudine doar atunci cind scriitorul
in cauza isi deconstruieste deliberat propria identitate
(personalitate) autocratica din refeaua textuala. Cu alte
cuvinte, autorul insusi este congtient de ,moartea” sa
estetica, transformind-o eventual in tema subiacenta de
roman. O foarte interesanta ilustrare a acestui continut
fenomenologic al (post)modernitatii il ofera o opera de
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pionierat in domeniu, din secolul al XIX-lea, apartinind
lui Dickens, apreciata si popularizata, dar nu pentru
calitafile ei ideologice subtile, ci pentru romantismul
melodramatic de suprafata, altfel destul de desuet. Este
vorba despre Marile sperante/Great Expectations,
roman fundamental, s-ar putea spune fara prejudecati,
in afirmarea constiinei (post)moderne in Europa.

Povestea ca atare este cunoscuta pina la trivializare.
Orfanul Philip Pirrip, numit Pip, migreaza de la marginea
societdtii catre centrul ei, in conformitate cu restruc-
turarea claselor in epoca victoriana, devenind gentle-
man. Aceasta iesire hegeliana din starea de
Knechtschaft si intrarea in cea de Herrschaft este posi-
bila prin investitia mare de bani — facuta de catre un ge-
neros necunoscut — in educatia sa londoneza. Pip
banuiegte ca misteriosul binefacator ar fi d-ra Havisham,
personaj straniu, handicapat emotional de o deziluzie
din tinerete, care il aduce temporar in casa ei pe post de
cobai educational al fiicei adoptive, Estella. Aceasta tre-
buie sa invete din timp sa urasca barbatii, iar Pip este o
bund ocazie pentru experimentul paideic. indragostit
orbeste de Estella, copilul, si mai apoi tinarul gentleman,
scapa din vedere aceste detalii umilitoare, crezind sin-
cer ca Ms. Havisham este interesata in ridicarea stan-
dardului sau social, pentru a se putea casatori cu fiica ei.
Un detaliu tehnic pare a indreptati, totusi, banuiala
eroului. Avocatul casei Havisham, dl. Jaggers, devine, in
acelasi timp, si administratorul misterioasei averi a
orfanului, stabilind juridic termenii contractului. Finalul
romanului aduce insa o revelatie cutremuratoare.
Adevaratul binefacator este Magwitch, raufacator exilat
in Australia, ajutat cindva, inocent, de catre copilul Pip,
in planul siu evazionist, de definut fugar. In fata per-
plexitatii tinarului gentleman oripilat, avocatul Jaggers
are o fraza antologica, potrivita pentru un moto fenome-
nologic al intregii carti: ,Nu judeca nimic dupa aparente,
ci doar dupa fapte!” Aceasta pare a fi condifia naratoru-
lui subiectiv, a carui realitate consta in propriile sale iluzii
si prejudecati.

Daca ne-am raporta exclusiv la modelul reprezen-
tational al naratorului Pip, intregul roman s-ar reduce la
0 axa emotionala, cifru al subiectivitatii patetice in jurul
careia e construit demersul narativ. La un capat e reflec-
torul Tnsusi, la celalalt obiectul iradierii sale, Estella.

Pip Estella

In acest sistem directional, se interpune d-ra
Havisham, presupusa, conform codului subiectiv de
reprezentare, binefacator demiurgic.

Ms. Havisham

Pip Estella

Interventia lui Magwitch si revelatia adevarului duc la
o oglindire conversa a reprezentarii, stabilind totodata
granita dintre aparenta si realitate.
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Ms. Havisham

Estella

Magwitch

Universul subiectiv al lui Pip se deschide, prin epi-
fanie, catre lumea realitdtii unde numeroase detalii ne
dezvaluie un sistem fenomenologic-reprezentational
integral diferit. Magwitch este in realitate tatal Estellei,
iar Jaggers, intr-un fel sau altul, ,administratorul” des-
tinelor tuturor. Aceastd ,omniprezentd” a lui Jaggers
pare intentionatd, codificind un mesaj de anvergura ce
scapa la prima vedere. El il apara pe Magwitch in fafa
instantei si tot el 1i protejeaza fiica atunci cind merge la
inchisoare, ducind-o d-rei Havisham pentru care, desi-
gur, lucreaza. In fine, el este administratorul averii lui
Pip, situindu-se, prin pozitia privilegiata, undeva in cen-
trul tribulatiilor sale reprezentationale.

Ms. Havisham

. /Im
" \l/ s

Magwitch

Iintr-adevar, Jaggers cunoaste in detaliu destinele
tuturor, fara a interveni in ele, mulfumindu-se doar sa
faca observatii infelepte si simbolice. Jaggers ramine
astfel o masca a autorului traditional, .,,mort” fenomeno-
logic in noua virsta a romanului. El se afla in continuare
in virful piramidei, privilegiat, dar piramida este rastur-
natd, constructia ei pornind de la baza spre virf, prin
iradierea subiectivitatii reflectorului.

Jaggers

Pip
Magwitch

Dickens dovedeste in acest roman o (post)moderni-
tate exemplara, surprinzind procesul ,mortii” autorului
traditional (demiurgic, omniscient) in plind desfasurare
fenomenologica. Alienarea creatorului Tnsusi, n interi-
orul propriei creatii nu este intimplatoare aici, ci devine
chiar mesajul de profunzime a cartii. Prin aceasta, se
poate spune ca asistam, in plin secol XIX si debut al
industrializarii, la o congtientizare a ruperii de traditie
(prin pierderea identitatii) si, implicit, la conturarea unei
congtiinfe postmoderne. Fenomenul se va acutiza in
deceniile urmatoare i, mai ales, in secolul XX, con-
vergind spre expresia sa istorica, postmodernismul.
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Simion BOGDANESCU

Poezia in fata neantului — Cezar Ivanescu
(impresii la expresii)

Cu faptura lui de straniu
greiere de aur locuind o
fumurie lacrd, de unde
| ascultd zdrumicind enig-
4 matic si dureros in inima
™ universului palidul mortii,
poetul Cezar Ivanescu
pazeste iluminat, de ani
PP multi, in sens heidegge-
rian, Casa Fiinfei. De prin

anii '68, de cand i
nazarea volumul Rod,
vocabuld cu multiple

acceptiuni lirico-filosofice
(,roadere” pe dinlduntru a
| sinelui-Sisiful camusian,
rodire, astfel acceptat
1 coacere a piinii sufletegti
care este si ramine
poezia, rod cu inteles de
musgcaturd a primejdiei, si
citit invers — DOR - de
implinire in Carte, de instrainare si de jalea eului de mai tirziu,
—rod ca belgug-ofranda adusa pe altarul din vechime al sortii),
domnia-sa tot incearcd (in-cerc noician!), propune si repune
impresii in fata neantului, fiind ,intru” in deschidere si
inchidere, ca unul dintre cei mai autentici exasperanti ai
metafizicului, al carui stilp totemic de frumusete rdmine, orice
am mai scrie aprés notre ére, Mihai Eminescu: / si-aceastd bi-
sericd sub care/pamintul e rosu ca o fara de raci/nimeni n-o
poate rupe ca pe/ un mar, desi-n ea-i/mai multd liniste ca-
n/miezul méarului;/dar numai linistea-i oare/impaértita in absolu-
ta/rotunjime? (Rod).

Ce-i cu aceastd Casa a Fiintei ivanesciene? Poate fi din
toate zarile (dar de la Neagoe Basarab, nu?, de la George
Bacovia, nu?). E un topos imaginar (La Baaad), cu sonoritafi
mistice amintind de Galaad (!), tutelat de trupul rastignit
(altcum decit ,trupul vorbitor” al lui N. Stanescu), emblema a_
Fiinfei (Dasein), spatiu existential prin vocatia destinului sau,
ilustrind freudian tribul exogamic, intre grija (,Sorge”) sus-
amintitului filosof gi ,greata” lui Jean Paul-Sartre: /aud mereu
acelagi cine/bind apd singur si tdcut/casa de Ilut i va
rédmine/cind vei pleca din casa ta de lut/casa de lut ifi va
rémine/cind vei pleca din casa ta de /ut (Jeu d'Amour, Casa de
lut).

Accentele si viziunile biblice, far3 asimilari si disimilari din
Goga, Arghezi ori Voiculescu, respird un aer strivechi,
intentionat probabil, intr-o topica poetica arhaica, mai dificila
uneori, ce ne intoarce cu gindul la Psaltirea... pre versur
tocmitd a Iui Dosoftei: /bucuros, eviavios intimpin
durerea,/minc din groazd tot prinos, beau ca vinul
fierea,/Domnul Kama, Rosul Plug face ardturd,Arupu-mi ard
din belsug cu tremurédturd! (Jeu d'Amour, Briena).

Cezar Ivanescu

Religiozitatea sa, de mare, acut poet metafizic, este transfor-
matad intr-o esteticd harismatica, avind ceva din hieratismul
icoanelor bizantine, dar, cu nimic mai prejos, din pictura naiva
(in sens major) a icoanelor pe sticla de la Sibiel: /trupu/ t3u de
aurore boreale/mé luminé tot precit m-ar lumina/primele lumini
astrale/si-a Divinilor veci cale frupul tdu care la cer s-o
indlfa,/jprimele lumini astrale/si-a Divinilor veci Cale,/ftrupul tdu
la cer s-o indlfal (Jeu d'Amour, Joie d'’Amour)

Intre jocul grav si bucurie poate fi infelegere la un poeta
ludens de o factura aparte, singulara la noi. Tonul i ritmul co-
lindelor sunt preluate cu efecte incantatorii cuceritoare, in
esentd Cezar Ivanescu fiind un liric muzical, unde nu atit vi-
ziunea, cit i ritmicitatea melodica are prioritate. Obsedantele
repetifii, pina la exasperare uneori, au intentia de a crea (ima-
ginar) o Casa a Rostirii, o locuinta a singuratatii Verbului, unde
oficiaza dincolo de fizic, prelungindu-si fiinta la infinit: /geana
suferd pe geand,/geana suferd pe geand/ochii mei de
genfiand,/ochii mei de genfiand,/ochilor multg prihané! (Jeu
d'Amour, Domnifa).

Desi don Cezar se vrea imperator, anume ipostaze din
creatia sa ni-l prezintd ca pe un Kesarion, ca pe un dac sacri-
ficat pe altarul poeziei, un tinr sol trimis la Zamolxis, pentru c&
are incontestabilul merit in Sanctuarul sdu imaginar
(Museonul!) de a rte fi dat rostul orfic, o nou3 sinteza liric3, de
la parfumul arhaic al mitosului, al colindelor (mai ales
morosene!) si al cadentei hieratice ca Roman Melodul si ca
Mihai Eminescu, al carui intii profet, dupd zisa dumisale,
ramine: /sufletul meu o s& zboare,/sufletul, iubirea mea/din
aceastd inchisoare,/din aceastd inchisoa-,/din aceastd
inchisoare,/din aceastsd inchisoa-! (Doina. Varianta). Printr-un
astfel de gest vine in continuare, la modul liric, s& sustind
dacismul lui Gheorghe lvanescu, marele nostru lingvist, unul
dintre eruditii veacului al XX-lea.

Spatiul Fiinfei pentru el e tragic, desi implica sfidarea
molimei printr-o Mare impotrivire. Din locuinta-locuire din
vechime apare fiintindul, fiinta-fiintarii-poezia. Rodul poate fi si
gratuit. Intensitatea trairii metafizice tinde spre acorduri sub-
lime: /tei cu parfum de sfinté dezbrécatd/flagel al carnii ruguri
pentru astri//o voce-aud gsi-i tot din astd lume/si moartea-mi
lumineaz& Ochi-Albastri! (Doina. Copilul Batrin). insingurin-
du-se dincolo de fizic, acest Copil Batrin al durerii umbla cu
degete fine pe un pian nevazut dupa sariturile imprevizibile ale
greierului sortii: Roata Viefii numa trupu-mi schimbd/nu de
moarte-mi tremurd carneaftotul mé-otrdveste si méa-
nghimpéftoata hrana mea-i otrévitoa-/limba ce-o vorbesc si-o
pling nu-i limbd/e numai rugarea mea ruga-/Celui care Tace si
Se-nnimba/Din Fiinfa lui Prealuminoa-/imba ce-o vorbesc gi-o
pling nu-i limbd/e numai rugarea mea ruga- (Doina. Strdina).

Deschis unor strafulgerari interioare de cea mai autentica
vibratie, locuieste intru sine, punindu-si insd intrebari
nelinistite despre tirziul fiinfei in univers, a destramarii de sine
dupa nu se gtie ce absurd intimplator. Pare a veni ca un plins
ironic pentru toatd suferinta noastra fara finalitate: /ce tirzie-,
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Doamné Moarte, creatura/ca o bild ruginitd datd de-un nebun
de-a dura/ce tirziu e, scumpa Doamnad, ce tirziu/jpentru Tatad/
blind pentru Duhul sfint si pentru Fiu/ce tirziu e scumpéd
Doamnad ce tirziu/in oras putefi pleca: la ora astaftreaz e numai
Lucrétorul Sfintului Sicriu/ca un rege-al inclementei/bate cuie-
adinc cu feasta. (Rimaya).

Poetul nu se teme sa fie ,vechi”. Nici pe departe, fondul
nostru originar (folclorul si crestinismul, scrierile noastre din
batrini) nu si-a epuizat puterea de germinatie. De unde,
intoarcerea la doind! $i, ajungind aici, peste Sutrele muteniei,
s-o afirmam deschis: Cezar Ivanescu este creatorul deplin al
doinei culte in poezia romaneasca, deplinul si inefabilul artist
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M. Eminescu, G. Cogbuc, $t. O. losif, O. Goga, pind si de
Al. Macedonski, T. Arghezi, G. Bacovia, N. Stanescu si alfii.
Doinele ivanesciene au, ce-i drept, finalitdti national-sociale,
cum just observd Theodor Codreanu (in postfaja Cezar
Ivanescu si Teroarea istoriei), dar cele mai profunde sporesc
jalea metafizicA a stravechimii etniei noastre: Carte, tu n-ai
parte/de nici un cuvint,/Jumbli, Albd Carte,/Cartea mea
plingind... Ele meritd un studiu separat, in profunzime, intrucit
proieciiile imaginare, polisemantismul si fiorul liric aduc ecouri
de suava poezie.

Cu faptura de stranie greiere, Cezar Ivanescu este, la ora
actuala si la ora vegniciei unul dintre cei mai mari poeti romani!

al acestei specii literare, ilustrate de V. Alecsandri,
o
lon HURJUI - 65 triptic

efebul despre el insusi

la un pas de supravietuire
inotatorul isi desface bratele
a chemare si hotarat sa invinga

prin copcile inghetului inca-i ospat
intre sfarsitul iminent si un miracol —
gand indraznet intru mantuirea sufletului

acum sa incercam sa fim noi ingine
pe un taram cel salvat / pe celalalt prietenul —
sunetul apelor in auzul zilelor in aval !

sa ne retragem iarasi numai doi
calendaristic vorbind unul prea tanar —
inotatorul are viitorul i frumusetea.

pomul de-abia maturizat
isi cauta esentele datatoare de zile
si de eflorescenta instabila viabila

sunt pe cale sa se usuce frunzele
cu aparare nedestuld — vulnerabile
(n crengile verzi fogneste geneza !)

prier este deja departe si arsita
arde sepia aruncand otravuri in joaca —
pomul alege asceza la maturitate

numaratoarea-i imposibild prin reinnoire
copilul deseneaza arborele pe cer
si inca viseaza la jocul acum sfarsit

cascade de ape benefice aduc viata
anotimpul isi contureaza tinuta de gala —
macina imaginea formala a celui ce nu-i !

masa concordiei

astfel la 0 masa imaginara
dezvaluiam pareri secrete

unele generoase altele venin

altele comentand existenta precara

deasupra noastra sarpele ispititorul

cu limba crapata si trupul zdrelit

se taraste in ramurile — satelit singuratatii
catre femeia balan{a a insingurarii

la masa aceea in dialog numai metafore
incantatoare poeme scrise cu nopti si zile

si jurdminte — prea multe jurdminte

pentru iubire dintotdeauna — semnul mirarii !
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. Sufiu fluturi senzuali pleoapele si-n visul vid

Horia ZILIERU - 65

Floarea-Pagtei

in memoriam, Tatalui meu

Floarea mea de chin si har
rogu-te sa ma rasari.

Radacina ti-am sadit
in pamantul garbovit
obsedat

de-un trup curat.

Ochiul orb inlacrimat
sevele le-a fost scaldat
sunand lin

petale-n chin

si staminele ce dor
nasc samanta mortilor.

Clopotele curg si bat
porunca de sus in sat

si supus Tmi caut calm
scarile spre surdul psalm.

(Unde sunt nevolnic val?)

din lacasul cartii vechi
vorbind limba de priveghi
cu batranii. Nu sunt ei
varstei mele stersul text?

Tac cucernici beau un rest
din filtratul vin de zei

si-i ascult: «sa-l ingropati

in vesmantul alb». N-am frati
pe subt trupul adormit
mainile impreunand

sa ni-l leganam pe rand.

Din alt unghi ma uit acum
dincolo de mit

si fum

ce-a ramas pe chip sa trec
pe altarul inca-ntreg
tunetul inzapezind
fruntea-talmacit argint.

~ (Rupta-i roata la-ntrebéri)

Vestedele lumanari

fara preget intre rugi

ca nigte sarace slugi
peticite plang sudori

din scursoarea carnii lor.

(Se intuneca fantani)

Tu vulcan imbelsugat
cratere inchizi gi-améani
varful lancei la soroc

— rima puerilaffoc -

si te-auzi prin morti strigat:
«nu jeli» si vezi barbati

cat un lanf de munti nimbati
asteptandu-l. Singur sui
toata noaptea sangelui.

Candela zacand mi-a stins
anii tineri/erezii

ména el o a intins

cenusei din poesii

unde sade fiul lui

litera pustiului.

Maica da-mi toiagul scump
sa- ajung
si sa-i deschid

chipul meu sa i-l agez

cum ,

in grote dorm ascezi

dar in corp pornesc la drum
ca n-am fost la capatai
sa-ngenunchi: «o, mai ramai»

(Preatarziul e-in adanc)

Verbele in preajma strang
giulgiu/sfesnic/si potir/
ceara/miere/ger/

si mir

$i Ingaima un colind
trei sicrie ratacind
intre plasmuiri de cer
sus

la ceasul nevazut
n-afi vazut

pe unde nu-s?

Cel dintai — ca peste tot

fine arderea de tot

cel din mijloc duce bir

grindina de trandafiri

plansul Maichii — raul mut

cel de-al treilea — melc nocturn
gramatician in turn

trece copia-mi de lut

sacrelor initieri

lerui laur lerui ler.

Pe-o spirala toate trei

ca si-acum cand scriu

sicriu

si fantasmele despoi
piloteaza mortii mei .
in tumult

mult

mai demult

de-a se fi nascut in noi.

Floarea mea de har si chin
mai apleaca-te putin

chip erotic sa-mi inchizi
formele trupesti si-avizi
ochii lacrimand sfios
repede pierdutul grai
curtea irealul rai

smirna Domnului Hristos.
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Stefan BASTOVO!

Sophie
(pentru copii sovietici care au crescut mari)
— fragmente de roman —

10

Zilele de parada erau cele mai agteptate. Erau zile in care

nu se mergea la gcoala. Pe strazi se vindeau tot felul de sucuri -

si prajituri ieftine. Si altd data se vindeau sucuri si prajituri dar
de astd datd strazile se umpleau de ele. Treceau magini
invelite in rogu pe care scria 9 Mai sau 7 Noiembrie Traiasc3
marele Octombrie etc. S& infaptuim in viata... Mir Bratstvo
Norodov etc. Edinstvo Viasti Narodu etc. Erau zile de
adevarata sarbatoare. Erau sarbatori agteptate cu nerdbdare
mai ales pentru baloanele lor. O mare de baloane migcatoare
pe strazile oragelor rosii verzi galbene albastre de toate culo-
rile. Baloane care zburau peste tot. Pancarde si flori.

O pregatire indelungata preceda sarbatoarea. Pregatiri de
tot felul incepind de la cumpararea acelor baloane si pina la
inventarea ustensilelor cu care acestea erau s3 fie sparte.

inafara traditionalelor cioburi de sticld pe care pionierii
incepeau sa si le pregateasca cu citeva zile inainte stricind sti-
cle si alegind cioburile cele mai elegante pe care sa le poata
ascunde gi tine in buzunar fara sa se taie gi cit mai dosite caci
invatitoarea punea elevul de serviciu s3 le intoarca
buzunarele pe dos si s& puna pe masa tot ce aveau i sa nu le
arunce pe jos ca sa nu le ridice altcineva. Nimeni nu stia unde
arunca Nadejda Petrovna acele cioburi caci nimeni nu le
gasea. Cel mai captivant lucru era si gasesti o solutie s3
ascunzi acele cioburi sau pietricele ca sad nu le gaseasca
Nadejda Petrovna.

Sasa isi indoi pantalonii $i daddu drumul la citeva cioburi sa
cada in indoiturd. Mergea atent ca sa nu-i sara cioburile gi sa
nu i le vada cineva. In mijlocul multimii, acoperit de baloane,
cind parada incetini gi toti pionierii si invatatoarele ascultau ce
se spune in megafon Saga se apleca sa-si incheie giretul pe
care nu si-l incheiase inca de acasa si scoase din indoitura un
ciob. Sasa era singurul din toata clasa care reusi s patrunda
in rindscu cioburi la el. Tl tinu in palma pina asud3 si cind para-
da porni il arunca in baloanele fiicei Verei lvanovna si auzi
doua bubuituri. Doua baloane mari care o facura pe fata Verei
Ivanovna sa plinga iar pe Nadejda Petrovna sa se intoarca
spre Roma Bohanfov ca sa-l tragd de ureche si sa strige
méagarule! magarule! in megafon se auzise Ural si Saga striga
si el Ura! Ura!

Dar el gtia ca pionierii mai mari arunca cioburile cu balonul.
lau nu stiu cum balonul si-l imbraca ca pe o manusa si pun
ciobul in virf si balonul nu trebuie sa fie tare umflat gi-l apasa-
nlduntru gi-l prind cu mina pe urma cind vor ei ii dau drumul i
ciobul zboara ca din pragtie si se aud baloanele cum pocnesc.
Dar pentru asta el trebuie s& mai creasca.

Oricum se gaseau pietricele si cioburi gi pe jos si cind se
opreau ca s3 asculte ce se vorbegte in megafon puteai sa ri-
dici un ciob sau o pietricica chiar daca strazile pareau maturate
din timp special ca s& nu se spargad baloanele fetei Verei
Ivanovna dar totusi se mai puteau gasi dar numai sa nu vada
Nadejda Petrovna.

Mergeau inainte in pilcuri glorioase. Tinindu-se de minuta
in rind cite doi. Baloanele foiau deasupra lor era un cer colorat
si umflat. Un cer glorios. Un cer al invingatorilor.

11

Mergeau inainte prin cimpul cel galben el o ducea de
minuta si ea topadia cu sandalutele mici. Un cimp cu baloane
galbene si portocalii pe care ei amindoi célcau. Un cer de
baloane coborit la picioarele lor. Un cer care descoperea un alt
cer albastru si infinit deasupra baloanelor, dincolo de
baloanele pe care calcau care coborisera la picioarele lor si
peste care ei au putut privi.

Desend un om cu muschi pe burtd aga cum vizuse in
cartea de stiinfe ale naturii gi-l baga in banca. 1l scoase si-I
arata lui Bohantov. Ce tare seamana parca-i viu dar nu tu l-ai
facut nu cred eu ca tu l-ai facut.

—1ti spun ca eu l-am facut.

— Du-te mai de-aici ia da s& ma uit n-are cum ce-mi spui tu
mie.

— Pot sa mai faci unu daca vrei.

— Nu-| faci tu ce-mi spui tu mie hai fa-l da nu-l face tu aga
fa-i acolo ceva sa se vada.

Saga facu un cirnacior exact ca tita din virfurile baloanelor
lungi. Nu aga ce-i asta fa si tu una ca lumea fa-i una de cal s3
vedem. ii desena si niste pene pe cap si una mare de cal intre
picioare cu o liniufa rotunda aproape de virf si o picatura care
se scurgea aga cum vazu desenat la closet i facu mai mult
par cu pixul. Lasa-l in pace Bohantov ce nu puteti imparti acolo
nu destul ca sinteti prosti ca nigte vaci dar nici nu sinteti atenti
la lectie Vaculovskii ce nu puteti imparti acolo ce v-afi ascuns
in banca aia ia hai mutati-va voi de-acolo Lozinskaia Catereva
ia treceti voi fetele acolo si lasati-i pe boii astia doi in fatd sa
vedem daca o s&-i mai aud foindu-se hai Vaculovskii hai aici
c-a-jung si eu cu aratatorul si cind voi hlesti vreo doua peste
cap de-odata va cumintiti. Vaci imputite.

Fetele trecura in banca lor si ei au trecut mai in faa cu tot
cu caiete si cu ghiozdan si s-au agezat mai in fatd mai aproape
de Nadejda Petrovna. $i Saga si Bohantov erau rosii caci se
gindeau la prostia de pe foaie. Dacd o vedea Nadejda
Petrovna?

Pe Lozinskaia o chema Stela gi ea avea numai note de.
cinci. $i Catereva avea numai cinci dar Stela invafa mai bine
si avea si ghiozdan de lac gi mirosea frumos. Ele stateau
acum in banca lui Sasa si-gi aranjau caietele. Sasa s-a intors
si a vazut-o pe Stela cum a dus mina la gura si a facut ch-h.
Pe urma3 i-a dat-o gi lui Catereva si Catereva a dus i ea mina
la gura si a facut ch-h. Nadejda Petrovna, uitati ce-am gasit in
banca gi du-se mina la gura si facu ch-h.

— Vaculovskii! ridica-te-n picioare magarule!

— Ce-i asta Vaculovskii? pe tine te-ntreb!

Saga era rosgu si mic. Rosu ca Uniunea Sovieticd. Dar
Uniunea Sovieticd nu se rugina, de ce era ea rosie?

Pe Saga nu l-au primit la pionieri odata cu Stela. Ca sa nu
mai deseneze prostii. El fu primit tirziu in aprilie impreuna cu
Bohantov si alti cifiva copii care aveau nota trei si cu Vitea
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Gurskii care a spart geamul cu piatra si a batut-o pe Stela. Dar
Saga vroia sa fie pionier. $i din noiembrie de cind au fost pri-
mite in pionier Stela si Catereva pina-n aprilie era mult i el se
uita la cravatele lor i ele aveau cravate rosii pe care le batea
vintul si filfiia aga cum aveau pionierii partizani pe tablourile din
$coala cea mare si in carfi dar el nu avea cravata si nu era
pionier. El nu era un urmas al lui Lenin. Sasa se uita la portre-
tul din fata clasei si promitea solemn ca nu va mai desena
niciodata prostii. El invata pe de rost poezii gi le spunea in gind
céci el gtia ca Lenin le aude i Saga l-a visat in somn.

Sasa gi-a pus in gind sa scrie literele rotunjite si sa le
incline pe dreapta i s& nu le mai manince niciodata.

12

Din autobuz se vedea strada alte autobuze blocuri case
oameni care treceau §i copaci. Pind a iesi din oras se vedeau
masini mici care mergeau cu vitezd mare si cind veneau din
fatad parea ca se vor izbi in autobuz si vor intra sub el si vor
merge pe jos acasa. Erau masini rosii i albe gi mergeau cu
vitezd mare nu ca autobuzul. $i aveau scaunele noi si
miroseau frumos nu puteau a benzina si nu te murdareau de
negru cind te fineai de uga ca sa te sui in autobuz. Dar ele nu
sdreau la hopuri ca autobuzul si de aceea autobuzul cel gal-
ben si rotund de la care te murdareai de negru intra pe drumul
de tara si incepeau sa se vada livezile de pruni i de meri si
ogoarele cu sfecla de linga ferma lanurile de griu si de lucerna
si iazul cu papurd pind unde ajungea scara lui Dumnezeu.
Pionierii scoteau capetele pe fereastra si cravatele rosii flutu-
rau in vint si baietii mai mari aveau moristi de lemn pe care le
scoteau in vint i care faceau un birniit placut. Autobuzul sarea
la hopuri si-atunci se auzeau chiote de bucurie. Atunci cind
venea goferul cu mustatd nu dadea voie sa deschida ferestrele
si se ficea un praf gros care putea a benzina si se vedea cum
plutegte luminat de ferestre. El se uita in oglinda si vedea totul
§i nimeni nu putea sa deschid3 fereastra gi tofi stiteau cu
minicile la nas iar Angela si Sveta aveau batiste si le tineau la
nas. Cind coborau din autobuz Angela si Sveta igi aratau batis-
tele si ele erau negre acolo unde a fost nasul si erau doua
puncte gi mai negre.

Dar Saga nici'nu tinea minica la nas. El statea pe bancheta
din spate lata cit tot autobuzul si agtepta hopurile. Lui Sasa i
era totuna daca il l1&sa cu fereastra deschis& sau nu caci nu
avea morigcd. Lui Saga chiar ii placea goferul cu mustata caci
mergea mai tare.

Ajuns acasa isi scoase jacheta albastra de la costum si-si
praji patru oua si le minca cu piine cu unt si cu ceai. Minca din
picioare ca si cum n-ar fi trebuit s3 manince ci raspundea la
tabla din fafa Nadejdei Petrovna si nu stia lectia si-l trimitea
inapoi in bancd. Minca din tigaie intinzind galbenugul cu piine
si lasa la urma furculita si o bucatd de piine neterminata cu
musgcétura galbena in uleiul plin de firimituri.

Lud caldarea cu resturi de lingd usd §i se duse sa dea
mincare la scroafa. Bucatile de piine si cojile de cartofi muiate
cu apa si cu faina i le turnd pe urechi si pe bot si se uita cum
clefiie grohaind de placere si scuturindu-gi urechile de faina
uda si lipicioasd care-i stropeau pantalonii. Lua un baf si o
pocni de citeva ori peste cap si agteaptd sa apara vircile mai
intii rogii pe urma vinete albastrii aga cum stia ca apareau pe
porc. Scroafa guita pentru fiecare loviturd dar nu se oprea din
mincat grohdind lacom si facind bulbuci in treucd. Saga se
d&du la o parte si o privea din spate cum grohaie miscindu-si
tot timpul coada gi Saga se apleca peste scindurile batute in
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cuie pe care tata le cioplise cu toporul ca s-o atingd cu dege-
tul. Coada se ridicd si Sagsa simfi un fior rogu si-si trecu
picioarele peste scindurile batute in cuie si trecu inlduntru
calcind in balega rotunda si lunga cu graunte de papugoi in ea.
isi duse iar degetul si scroafa grohai mai tare si-gi indoi putin
spatele gi se impinse in deget si Sasa simti cum alunec3 in
ceva lipicios si fierbinte si se inspdiminta. Un tremur fricos il
stapini si el trecu tremurind scindurile. Lua caldarea si se
intoarse in casa. Se spala bine pe miini cu sdpun de citeva ori
si se puse sa-si scrie leciile.

Deschise caietul de matematica si incerca s3 scrie frumos
si inclinat pe dreapta 14 x 3 = 42; 42 : 14 = 3. Tsi duse degetul
la nas si-l mirosi. lesi afara si-l spala bine cu s3pun. Scrise de
unde rdmasese 8 x 12 =96, 96 : 2 =12, 4 x 13 - 8 =. Isi aminti
de papuci si se duse si-i lua de linga usa si-i curata de balegd
cu un b3t puse apa intr-un lighean si-i spal3 bine cu s3pun. i
duse iar la nas si-i mirosi. Schimbd apa si-i spala iardsi cu
sapun. li mirosi i schimba iarasi apa. Se intoarse in cas3 si
scrisese 48 - 6 : 3 =fgi freca palma de pantaloni gi mirosi. Puse
apa in lighean si-i freca cu s3pun. li puse la soare s& se usuce.

— Ce-i cu pantalonii agtia Saga?

— |-am spalat.

— Dar trebuia sa-i lasi ca-i spadlam eu of Saga Sasa zice
mama si-l strinse la piept. Du-te si-i ia altii curati din dulap.

13

— Ce este, Macarici, un mort cu dunga hidrofil3?

Capastrul alb se pune pe tigaie si bate nucile cu samovarul
instantaneu si pneumatic reumatismul zboara in lighean sa nu
se mai fumeze parnisonul cici intrd mirodenii instabile

— $i un copac stufos pluripatetic ce e, Macarici, ascultind
cineza?

Faina albd am pus la genunchi cu ulei bun si cu sare fiartd
sa nu treaca elicopterul reumatic sa taie cu elicea arborii in
floare am scos copacii §i am s&dit cuptoare s& aiba ce minca
aviatorii cind ies cu umerii vinjogi s sape

— Chineticus i zice si e rosu ce face el in ploaie ciuper-
carul?

Sa nu mai d3m la copii bilete caci este galben3d i maca-
raua sa nu le cada sacii cu ciment in cap s& ungem cu ulei de
potirniche ferestrele dugmanilor de clasd s3 nu le lumineze
soarele casa sint cemodanii plini cu puf de ratd si pot sa
inveseleasca etajul patru '

— Curcanul rosu sare in ograda?

— Aproape ca as fi timid daca nu ag fi atit de hipersensibil.

— N-are de ce sa-i fie fricd e numai tunetul de primavara.

— Dar poate sa te omoare. Tunetul de primavara te loveste
si te omoara. 1i zic eu uite cum bate.

— Nu-{i fie frica e un tunet bun.

— Tunetele astea bune te omoara. Stiu eu ca de la astea
mori. Numai sa te loveasca-n cap. Ce, nu stii ca la sfirgitul lumii
tuna? O sa se-aprinda casa si-o sa murim.

— E un tunet placut de primavara ii zic eu. $i ploaia e
placuta.

Se ridicara si-au fugit in drum. Ploua marunt si cald si ei
fugeau descult cu pantalonii suflecati pind deasupra genun-
chiului. S-au oprit apoi in ndmol si migcindu-gi incet picioarele
se afundau. Isi rideau unul altuia ingropati in-na&mol ca doi
copaci tineri gi-gi urmareau frunzele crescind.
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Se strecurase boala ca un puf alb de pe copacii mari din
fata gcolii care le intra in nas si in ochi. Vintul ugor le purta
peste tot si le ageza jos, in par si pe haine. Le respirau amindoi
si ea isi ducea degetele mici la nas sa se scarpine. Si-l scotea
din ochi puful alb morbid cu degetele mici ca nigte rime fru-
moase cu unghii.

Cimpul galben portocaliu le deschidea in fata o cararusa ca
un fermoar pe rochie daca ar avea moartea o rochie.

— Nu se poate Sophie nu se poate.

— Dar de ce tati pot sa-l ajung si eu cu mina.
Este un iepurag micut pufos si alb.

— Nu se poate Sophie. Hai s mergem.

Era ziua ei vesnica. Zi milenara. Cu flori galbene si porto-
calii crescind departe deasupra capului mari migcatoare ca
nigte baloane. Soarele-i lumina’picioarele subfiri cu sandalufe
rosii cu catarama delicata de fier. Era o zi frumoasa si insorita
si tata o ridica pe umeri §i ea era mare si avea rochie alba
umflatd ca in filmele cu d'Artagnan si parul auriu prins in coc
din care curgeau suvite crete. Nu se poate Sophie nu se poate.
Dar de ce tati e un iepurag micut si pufos de ce nu pot sa-l iau
in brate? E un iepure rdu Sophie hai s& mergem.

Vazu din autobuz copacii gi ogoarele drumul si livezile in
floare toatd maretia Patriei sale o v3zu. infloritoare si mareat
sigurd si pasnica. Un cer albastru vazu — cerul Patriei sale. Un
stol de vrabii zburind de sub rofile autobuzului — pasarile ceru-
lui Patriei sale. Vazu iazul pind la care ajunge scara lui
Dumnezeu — apele limpezi ale Patriei sale. Isi inchipui pestii
cum Tnoatd in iaz — pestii din apele Patriei sale. Cea mai
bogata si cea mai frumoasa cea mai dreapta si cea mai intinsa.
Patria sa Uniunea Sovietica. Patrie libera. Patrie Mama.

Scroafa minca din treuca tot ce i se turna si Saga ii aducea
mere stricate din beci coji de cartofi gi resturile de piine mur-
dare de gélbenusg care ii rAmineau de la mincare. Primavara
iesea iarba verde si tata il trimetea cu sacul dupa buruian si
Saga pleca de dimineatd in zilele de duminica iar in celelalte
dupa ce venea cu autobuzul de la gcoald si zabovea cu sacul
ore intregi caci era un motiv bun ca sa stea degeaba. Trecea
padurea caci niciodatd nu rupea buruianul din apropiere ci se
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ducea departe dupa padure unde era o altd padure dupa ce
trcea printr-o livada de nuci foarte mici pe care de fiecare data
incerca s&-i smulga dar niciodata nu reugea pentru ca nucii se
tineau foarte bine si Sasa se mira de fiecare datad cum nigte
nuci aga de mici se {in atit de bine in pamint va putea sa-i
smulga. Oare cind va creste mai mare, va putea si smulga

nucii. Dar cind va creste el mare vor cregte si nucii numaidecit

si el nu va putea sa-i smulga niciodata. 1i parea rdu c3 lucrurile
stau aga. Se gindea daca copilul Lenin ar fi putut s& smulga
nucii i a hotarit ca da pentru ca Lenin invata bine la gcoala si
a avut putere sa faca Revolutia. Pe urma Sasa intra in padurea
de dupa padure si incepea sa rupa buruian. Dar buruianul nu
era buruian si asta I-a mirat pe Sasa intotdeauna ca buruianul
nu era buruian ci erau brebenei si viorele si alte flori frumoase.
Dar erau atit de multe florile frumoase incit toatd lumea
mergea cu sacul sa le rupa si sa le dea la porc. Sasa se gindea
cit de interesant este cind rupi un buchet de brebenei si el se
cheama buchet de brebenei si puteai sa-l duci la mama acasa
asa cum probabil I-a dus si Lenin pe vremea cind era scolar
caci Saga nu putea sa-l vada pe Lenin decit cu brebenei si cit
de ciudat este cind pui mai multe buchete de brebenei in sac
si le calci cu picioarele ca sa fie plin si ele nu mai sint buchete
de brebenei si sint un sac cu buruian pentru porc. Dar Sasa nu
célca sacul cu piciorul cici de cele mai multe ori se ageza pe
sac i statea pur si simplu si din cauza asta nu avea timp sa-l
umple si-atunci il lega la gura si cind ajungea aproape de casa
ii dddea drumul din deal sa se cotileasca si din cauza asta cind
ajungea in vale sacul parea mai plin. Lui Saga ii placea sa se
duca dupa brebenei caci brebeneii erau frumosi si-i ajungeau
pina la genunchi si el cdlca numai pe brebenei. $i brebeneii
erau albastri si violeti si rosiatici si galbeni si albi.

Dar cum minca scroafa brebenei cici Saga a incercat de
mai multe ori s&-i manince dar niciodata nu i-au placut. Aveau
un gust rdu. Erau frumosi brebeneii si semanau cu nisgte
struguri mici dar aveau un gust rdu. $i merele padurefe erau
frumoase dar aveau un gust rdu. Ele numai miroseau frumos
si Saga mugca din ele de cite ori trecea pe sub copac caci nu
credea ci nu au un gust bun. Prea miroseau bine si erau fru-
moase. Saga le-ar fi mincat cu zahar dar erau prea acre. Mai
bine minca nigte mere bune si nu-i trebuia nici zahar. Dar
scroafa minca si coajé de cartofi dar nici coaja de cartof nu era
buna. Si nici faina de papusgoi nu era buna. Nu era bun nimic.
Numai piinea era buna si merele bune.

Cassian Maria SPIRIDON

Poem de constatare

JPufine ii trebuie omului i nu multd vreme”
Edward Young

aceste unghii vor continua sa creasca
si dupa moartea mea
aceste fire de par se vor lungi
inca mult timp
/ dupa ce trupul
nu va mai fi printre vii

masa si scaunul / cartile toate
/ printre care miinile au frunzarit /
vor fi la fel de prezente
chiar cind voi fi demult
disparut
farfurioara / cana de cafea /
dupa asa indelungata slujire
isi vor afla un alt stapin
sau le va-nghiti lacoma / uitarea
cele citeva pipe /
prin care plimbam fumul / amagitorul
vor rAmine cuminti / in castel
ca armele scoase din uz
fara / in veci speranta unor lupte viitoare
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Constantin CIOPRAGA

O remarcabila antologie de autor

Debutant ori dispunand de mare experienta, pentru
un scriitor lansarea unei carii e un fel de.examen — con-
fruntare cu lectorii potentiali, dar si un pariu cu sine. In
fapt, orice creator, indiferent de domeniu, crede ca
noua-i aparitie este si cea mai buna. lata ca Petre Got,
la trei decenii de la intdia sa prezen{a editoriala (Cer
infrunzit), se infatiseaza, nu cu un volum, ci cu o carte-
suma: — o selectie din cele noua culegeri de versuri pu-
blicate pana acum. Asadar, o antologie de autor, un
volum de Poeme de peste cinci sute de pagini
deschizandu-se cu o epistola confraterna a Iui Nichita
Stanescu; in plus cu o prefaid cuprinzatoare a lui
Nicolae Balotd — Poezia lui Petre Got sau taina rostirii
curate. Simetric arhitectonic, partea finala a volumului se
constituie intr-un veritabil corpus documentar, incluzand,
in mai putin de saizeci de pagini, Referinte critice si alte
ecouri. Astfel structurat, opul acesta jubiliar releva grija
alcatuitorului ca toate elementele concurente - coperta,
de Done Stan, punerea in pagina si litera - sa potenteze
frumusetea cariii-obiect. Sa mai observam, in consi-
derafile acestea de biografie externa, ca din primele
culegeri s-a selectat parcimonios: zece texte din Ochii
florilor; douazeci si patru din Glas de ceara, in vreme ce
din volumele maturitatii depline — Paranteza lunii, Stelele
strigd, Timp rastignit — figureaza intre saizeci si sapte-
zeci si cinci de titluri.

Constatare axiomatica: in sistemul de imagini, in
mirajele planetare, in prospectiunile existentiale — la cre-
atorii modelati in spatii deschise frapeaza varii impulsuri
plasticizante, specifice omului natural. Locus regit fac-
tum! (Locul ifi determina fapta). La Petre Got, cromatica,
auditia si celelalte, cu vibratii maramuresene, puncteaza
intregu-i mod de a fi, inclusiv frazarea, melosul, toata
practica estetica; incepand cu pamantul, cu vegetalul,
cu plopii, cu florile, captand vocile acestora (motive de
monodii sau de polifonie) —, toate cu patina milenara —,
toate contribuie la o perceptie sferoidala, organica, total-
izanta. Actionand ca parte a naturii, Petre Got, iubitorul
de armonii, e un rapsod fericit. Poet in nume propriu,
privitorul Cerului infrunzit e, totodata, un exponent
transindividual plonjand in timp, un contemplativ cu
insemne ale locului natal, un visator evoludnd intre
Pamant si Cer, gravitand spre ceremonialul etnografic gi
imprimand ethosului mostenit rezonanfe patetice.
Dincolo de teluric si stelar, in mitologia sa intra Veghe si
Somn, Ore si Eternitati, ,Mirul lacrimei” si ,Linistea
casei’. In perpetuu balans intre Moment (,undele,
clipele”) si repetata nostalgie de Purificare, frecvent
invocatul dor — tindnd de marele romantism — asigura

insertia in caAmpuri stilistice aeriene, n nici o legatura cu
energetismul transilvan mai vechi. Lumea poetului,
temeinic asezatd in durata vesnica, std sub pavaza
providentei, forfa esentiald, instauratoare de miracole.
Incanta, altfel decat la Blaga, Muntele, Padurea, Fata
care trece pe drum, Cocosii salbatici, undeva — indicatori
intretindnd un lirism pluricord, aliaj de mister si epifanie,
de unde o metafizica pulsatorie, o continud leganare
intre afara i inlduntru, o alternanta tipica de agteptare,
de aflare sau de neaflare. Cheia spre aflare i-o ofera, in
chip declarat, Numai cuvantul.

Mai frapant in primele carti, progresiv senzorialul lasa
loc problematizarii. Un Peisaj nu e descriptie la modul
tradifional; cateodata, rostirea cu adieri expresioniste
cedeaza pasul efluviilor magice, pe fundal folcloric: Cum
se framanta arborii-n furtund/Grozav se indoaie, se
zbat,/Sunt bocitoarele/De la noi din sat/Sunt femeile
ce-si plang jalnic mortii —/Cheama soarele plecat.

Vizualizarea ideilor si sentimentelor, un baladesc dis-
cret, o memorie frusta a pierdutului taram rustic, acestea
fin de o umanitate in care Eul trecator, flancat de
divinitafi familiare se proiecteaza in vesnicie. Scenograf
sobru, narator si talmacitor, cautatorul de sensuri,
comentator al ciclurilor universale, neignoradnd moartea,
vibreaza in aurore, crede in Dimineata cuvantului (titlu
de volum), invoca Ochii florilor (alt volum), totdeauna
bine infipt in humusul statorniciilor neamului. O varianta
ingénand un poem de Goga devine Ruga, invocatie cu
suport metafizic mantuitor: Paméntul ne cheama Ia
el/Lumina la cer se ridica... Peste cercul care e viata,
canta ,sorii’; centru al lumii, casa e ,cantec leganat”; un
timp rarefiat, suspendat in vis, estompeaza trecerea:
Seri surad ca in copildrie, cand/Ma urcam in cer sa scu-
tur mere... Urcusuri de alt gen: convertite in psalmi, au
functie participativa la fenomenul cosmic. Despaman-
tenirea ca acces in transcendent, departe de a sugera
melancolie ori singuratate, e un mod de completitudine;
omul omenesc capata aripi spre divin si pur. Nu e loc de
dubii: , Toate exista, toate dureaza...”

Program tonic, geneza fara oprire disperseaza
tristetea: 7impul si moartea sa-fi fie/Niste frunze gal-
bene,/Semenilor sa le spui;/Pace, pace./Sa te inchini
unui abur albastru,/Prezent in toate. Anxietatile veacului
agitat cad in gol. Crisparile lui Blaga nu-l ating.
Contemporan cu Nichita Stanescu — Petre Got e mai
aproape de Voiculescu si Pillat, inscriindu-se cu acestia
intr-un destin asumat: Locuiesc pe o cruce,/Viefuiesc
intr-un crin;/Lin ma voi duce,/Cum un suspin... Texte
remarcabile din volumul Timp rastignit — bunaoara
Verset, Melcul, Sub raza ta, un Psalm ca vorbire cu
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ingerii — respira o serenitate venind parca din faptul
lumii; meditativul cu pregstiinta disparifiei, imun la
impunsaturile absurdului in cregtere, respinge franc lim-
bajul lamentatoriu. De citat, in acest sens, micro-poemul
Dans -, o bijuterie elocventa:

Mi-au intrat stelele-n casda/Si-mi danseaza lin pe
masa,/Una s-ar dori mireasa.//Cerc de vis, val de uimire
—/Pot s-ajung in ceruri mire ?//Sufletul sa se rasfire/Ca o
tandra amintire...

Sacrul sta sub semnul logosului, acesta insumand
lumind, curatie, pace: M-au pdrasit degertaciunile
(...)/Mi-a ramas numai Cuvantul,/Doar hlamida luminii...

Ma intreb, n fine, ce herb si-ar putea alege Petre Got
ca simbol heraldic? Un raspuns e de gasit in Nimeni nu
ma tulbura, pagind in care brazi si paltini descinzand
parca dintr-un eon mioritic, tonalizeaza un monolog
rotund: Jin sfat cu brazi, cu paltini/Ma privesc in ochi

L)

Mihai CIMPOI/

smeura si mura.//Nimeni nu ma tulbura, nimeni,/Capra
neagra traverseaza visul.//Se intemeiaza gandul,/
Floarea de colf imi mangéie rana...

Pe scurt, in cele cateva sute de Poeme (Editura
Viitorul Romanesc, 1997) se autozideste un poet auten-
tic. Daca in volumele de inceput se descifra un poet in
profil sau din fa{a, de astadata gasim un autoportret in
picioare. Consecvent siegi, rostitor in tonuri calme
(izbavit de patimi), Petre Got da curs iubirilor lui
esentiale; lucru rar la altii, dominanta discursurilor sale e
coerenta; un limbaj catifelat traducand gingasii morale,
respirand tandrete si ratificand ratiunile inimii incita la
lectura. Din globalizarea atator atitudini semnalate
analitic rezultd o atmosfera de reculegere duioasa n
care notele elegiace exorcizeaza si mangaie. intoarce-
rile in orizonturile cerurilor deschise propun o terapeu-
tica perena. A deveni — la acest poet — e totuna cu a se

regasi.

(4

Poezia in-radacinarii

lulian Filip ne propune un univers bine articulat si
inchis in sine, desi cerul se arcuieste deasupra lui cu
toatad intinderea instelatd. E un cer cu radacini, caci
radacina inseamna la poetul Sofiei (si al mai originarei
Rome!) chiar ratiunea de a fi. in-ridacinarea este iden-
tica in-temeierii. Prezentul volum 1l impune pe lulian Filip
ca pe un poet al temeiurilor, topoii fiind vatra, cuibul,
casa parinteasca — toate acestea existand sub semnul
vechimii, adica al vesniciei. Se instaureaza, bineinfeles,
un regim al naturalului, inimii (risipei, daruirii, Tmpar-
tasaniei) ce bate in ritmul naturii i nu ,in ritmul zorit” a
ceea ce se denumeste ,desert”: Beneficiu
Randament../Ritm zorit, tot mai alert/din desert spre mai
degert.../-Pentru astea n-am talent (Cum sa sari din
accelerat?) .

Singura inima, topos romantic, eminescian, poate
asigura Tmplinirea si poate pune totul sub semnul
plinatatii: Mu mai vorbim c&-s totul o inima,/ca aproape
nu mai sunt altceva/decat inima,/care si ea/nu mai stiu
ce e/atat de cu toate-i plind... (Eliminari).

Am fi putut afirma ca poetul revalorifica modul idilic
alecsandrin (nu-i trdda oare afinitati cu autorul
Pastelurilor inca in volumul de debut?), daca inima nu
si-ar revela adancul si amarul si daca alaturi de
rasuflarea generala antropomorfizata nu ar apare — aso-
ciatd — si cate o nota bacoviana: Canta fanfara cantece
de leagan/si mortii adormeau tot mai adanc,/si moartea
se facea tot mai intreaga.../Eu din coliva nu stiu cui
madnanc./Dar trece o oglindd desanfata/si un cortegiu
funerar incet /si-oglinda in sicriul nou m-aratd,/si
leagdna fanfara un poet (Trecere).

lulian Filip ne propune un contratimp al ,,ceasornicu-
lui defect”, care este timpul permanent al miracolelor, al
misterului blagian ce merge catre centrul existential
suprem — Dumnezeu, al Firii care se deschide spre
izvoare, spre ,limpezimea luminoasa-a ploi”, spre des-
facerea-n plop/a florilor de mar/si inflorirea micsunelelor/

' pe-o rachitd, spre vis si lunaticie, spre ,fulgii vechilor

sperante”. Fireste ca exista si un timp al iubirii, aceasta
surprinsd in mod ardent, senzual, cu ieroglifa neoro-
mantica a himerei totale: lubeste-ma, ca prinde-a creste
iarba...lubeste-ma, sa creasca mai in parfi//Uita ca tim-
pul trece si intreabd,/si-un vant neauzit inchide carfi —
lubegste-ma, sa se fereasca iarba.

Ceea ce bucura in mod deosebit in prezentul volum
e schimbarea deasa si fireasca de registre, dictata de o
predispozitie generala spre ludic, dimensiune ce con-
tureaza o puternicad nota personald a poeziei, prozei,
dramaturgiei (si graficii sale de agrement!).

Poetul baladizeaza discret, insinudnd sensuri para-
bolice si alegorice (ca in Paclele albe, unde apare
calaretul alb care trece cu calul printr-un bob de grau),
miniaturizeaza suav reducand totul la o licarire, la o
straluminare de concetti (N-am vrut sa ma inchin
nimanui —/Chiar Domnul ne indeamna la-nalfare.../Ai cui
suntem Ai nimanui? Ai cui?/Stapénitoarea mu-u-lta
intrebare (Nazuinta), in-somnoleaza tonul la modul sim-
bolist (Cdc/ fumegare molcoma se cerne pe tot cerul
—/un ochi pe-nalte ma&guri priveste-ngandurat/cum
plugurile toamnei rastoarnd-adanc cu flerul/o miriste pe
care un vis ne-am leganat - carunf) da comunicarii ca-
racter imblanzit de cuminecare, impartasanie, ruga, re-
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velatie instantanee: Doamne, ce frumos e plansul
tau/peste campul nostru vestejit,/peste ce-am visat si-mi
pare rau/ca-am uitat si iar mi-am amintit (Ploi la timp)
sau aspect mai dur de sentinta (/ntre patrunjelul ce se
vinde cu tot cu rddacind/si omul dezrdddcinat ce ne
vinde/relatia de piafa intre cantare ne prinde,/ca intre
maxilare de fatala jivina (Relatii de piaid in eterna
pestera)

Poet prin excelenta al primordialului, al clarului solar,

Matei Vigniec
Matei Visniec: — Ma simt atit de acasa, de-ar fi sa
spun ca sint nascut aproape de mormintul lui Stefan cel
Mare si chiar in orasul (Radauti — n.n.) in care este
inmormintat Bogdan, in Moldova cealaltd. Ma simt
acasa, aici, la Chisinau, pentru ca sint membru al Uniunii
Scriitorilor (am si primit, acum cfiiva ani, premiul Uniunii
Scriitorilor din Chiginau), sint si membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania, dar si al mai multor uniuni de
creatie din Franfa, pentru ca si acolo sint multi scriitori
romani. Va transmit salutul a cel pufin doi dintre ei,
care-mi sint colegi la Radio France International, Dinu
Flamand si Alexandru Papilian... imi pare riu ca nu pot
vorbi in ruseste, nu stiu aceasta limba. Am inceput cu
germana, am continuat cu engleza, cu franceza. Nu fac
fronda. E bine ca atita lume stie ruseste, aici...
Convingerea mea este ca Romania si Moldova nu si-au
dus pina la capat o anumita experienta istorica intre-
ruptd, aceea a latinitatii, aceea a integrarii in Europa si
aceea a integrarii In familia tarilor latine. Exista diverse
structuri, in acest moment, prin care poate fi reluat dru-
mul intrerupt, care este drumul francofoniei. Structurile
francofoniei, dupa parerea mea, inca nu sint suficient
utilizate, nici de Romania, nici de Moldova... Cu sigu-
rana ca n urmatorii ani, urgenfe vor fi: latinitatea,
Europa, Vestul...

Lucian Vasiliu: — Matei, am ascultat un fragment
inregistrat, din interventia ta la zilele revistei
.,Basarabia’, la festivitatea de premiere (17 mai 1998,
Chisindu). Premiile au fost acordate lui Cinghiz AITMA-
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al rotundului (sfericului), lulian Filip aduce nietzscheana
.pace binecuvantatd” a contrariilor, antrendndu-ne in
jocul (copilaresc) si dandu-ne o noua balada — in stil bar-
bian reactualizat — a oului: 7otul... toate-s din ou,/
rasadireal/adunarealimpartireal/despartireal/.../...Apoi —
intoarcerea in oul-cavou/dincolo de bine,/de partea
cealaltd,/unde nu se prea vede/de atata/raddcind/sub
larba cea vesnica...

,oint nascut aproape de

mormintul lui Stefan cel Mare...”

Lucian VASILIU in dialog cu

Matei VISNIEC

TOV (pentru susfinerea morald a revistej), lui Dumitru
MATCOVSCHI (pentru intreaga activitate), lui Gheorghe
VODA (pentru poezie), Iui Aureliu BUSUIOC (pentru
prozg) si lui Anatol DANILISIN. (pentru grafica).
Rosteam, mai inainte, indemnul ad-hoc: ,,Sa mergem la
las'cu/llie lascu!” Cum il vezi, de la Paris, pe llie llascu?

- M.V.: — Daca in acest moment ar exista la Chiginau
un Comitet pentru eliberarea lui llie llagcu, tot ce ar avea
de facut acest comitet ar fi sa investeasca o jumatate de
ora n redactarea unei pagini: pe jumatate din pagina,
povestea lui llie llagcu, si pe cealaltd jumatate un apel la
semnaturi, pentru eliberarea lui. Foaia ar trebui multipli-
cata si impartita tuturor invitatilor la Forumul pacii, orga-
nizat acum la Chiginau... Dar observ ca nu exista o
voinfa profunda, practica, de eliberare a lui... Eu vin din
afara: nu stiu care este exact situatia. Stiu cum as face
ca sa actionez pentru cineva, pentru care bag mina in
foc ca trebuie eliberat...

L.V.: — O intimplare fericita, totusi, astdzi, 17 mai: a
fost ,eliberat” preotul militar, poetul Mateevici (Alexei,
Alexe, Alecu, Alexandru, dupa unii, dupa alfii...). A fost
inaugurat bustul dedicat acestei personalitdfi speciale,
lucrare realizata de sculptorii Boris Dubrovici si Victor
Nifa si amplasata in curtea interioara a Cercului Militar,
a Casei Armatei din Chisindu. Grafie invitafiei academi-
clianului scriitor Mihai Cimpoi, am avut privilegiul par-
ticiparii la inaugurare. La festivitate, au ljpsit mai ales
scriitorii, degi inalfii demnitari erau prezenfi (inclusiv
Presedintele Republicii Moldova si presedintele
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Academiei Romane, Eugen Simion). Au fost mai multe
lucruri organizate in acelasi timp?

M.V.: — Eu am venit la Chisindu trimis de Radio
France International, ca sa vorbesc despre Forumul
pacii. Odata ajuns aici, mi s-a dat un program, in care
figurau diverse activitati, stabilite de comun acord intre
Guvern si UNESCO. N-a fost inclusa si informatia
despre alte intimplari culturale din Chiginau, in aceste
zile. Daca as fi stiut, nu numai eu, dar si alfi invitati ar fi
participat la inaugurarea bustului poetului Mateevici...

LV.: — In acelasi timp, in aceastd seard, se mai
intimpla ceva important la Chisinau. Tu stii cel mai bine
ce se va... petrece la Teatrul ,,Eugen lonescu’!

M.V.: — Se intimpla ceea ce se intimpla de vreo doi
ani, in sensul ca, de citeva ori pe luna, se joaca piesa
mea, Voci in intuneric si lumina orbitoare, piesa pe care
mi-a montat-o Petru Vutcarau si care a avut un succes
formidabil. Este o montare extraordinara... Pentru mine
e o mare bucurie sa vin la Chiginau. E un spectacol pe
care eu l-am vazut o singura data, in Franta, unde
Teatrul ,Eugen lonescu” era intr-un turneu, invitat la un
festival EST-VEST: acolo am vazut spectacolul, in care
trupa juca in mai toate limbile: romaneste, franfuzeste,
italieneste, englezeste... Acum am sa vad spectacolul
de la cap la coada, in romaneste...

L.\V.: — Sintem la masa cu cifiva prieteni literafi, de la
excelenta revista ,Contrafort”. Ai o imagine conturatd
despre cei care trudesc aici, in cimp literar basarabean?

M.V.: — Da, am o idee foarte buna despre ei si stiu ca
duc o lupta care este absolut legitima si curajoasa, pen-
tru o reinnoire si reorientare a spiritualitatii din aceasta
zona, pentru o reimprospatare a limbii romane. Aceasta
generatie teribila care face revista ,Contrafort” i care
publica Th acest moment mi se pare un miracol. Pina la
urma, daca am sapa adinc, am gasi explicatii, dar, in
orice caz, e semn bun, garantia ca totul e de cistigat, in
fata, ca drumul inapoi este imposibil.

L.V.: — A/ avut ocazia sa dialoghezi cu inalfi oaspefi
de la Forum. Care ar fi citeva dintre ideile care au prins
contur in aceste zile ?

M.V.: — Acest Forum este organizat de UNESCO si
de guvernul Republicii Moldova. Eu, personal, cred ~3
acest tip de forum nu este foarte eficient. Cred ca
UNESCO, precum si ONU, trebuie reformate. UNESCO
imprima un anume ton de patimi acestor reuniuni si, pina
la urma, se face oarecare publicitate in jurul unei crize,
dar nu se discuta profund despre mijloacele tactice de
rezolvare a crizei. UNESCO are uneori formule contra-
dictorii. De pilda, in 1994 sau 1995 a fost organizat un
asemenea forum cu titlul Pentru un dialog al culturilor.
Acum, formula este Pentru cultura pacii, prieteniei gi to-
lerantei, impotriva unei culturi a razboiului si a violentei.
E ca si cum am spune ca exista si o cultura a razboiului
si a violentei... Aici este un non-sens. E greu de accep-
tat in continutul concepului de cultura — care este con-
cept valoric, 'de valorizare — cuvintul razboi, violenta.
Unde-i cultura, nu mai e razboi... Pe de alta parte, vin la
Chiginau oameni din 36 de tari si se cunosc intre ei. Se
mai organizeaza un colocviu mai tirziu, iar se vor mai
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cunoasgte oameni din
40 de tari, sa zicem...
Din pacate, nu se
cunosc suficient, acesti
oameni, cu autoritatile
locale din Chiginau si,
mai ales, cu persoa- |
nele care au respon-
sabilitati decizionale.
N-am vazut suficienti
parlamentari la Forum,
la masa cu noi sau cu
invitatii. In autobuzele
care ne-au dus n ex-
cursie, n-ar fi fost rau
sa fie prezenti si citiva
deputati, membri ai
guvernului, consilieri
prezidentiali sau de
orice altd natura...
Deci, din acest punct
de vedere, dupa pare-
rea mea, nu exista o
gindire manageriala
destul de eficenta.

L.V.: — Cultura, etimologic vorbind, vine de /a... cult.
Erai surprins ca se vorbea despre cultura razboiului.
Ji-as propune formula... De la cultura la in-cultura
razboiului...! Zidul Berlinului a cazut, in schimb, zidurile
invizibile de pe Prut continua sa reziste. Franfa si Marea
Britanie au gasit chiar formule submarine de ,dialog’!
Cum vezi aceastd problema?

M.V.. — Am auzit astdzi spunindu-se, la Uniunea
Scriitorilor, ca, iata, sint niste straini invitati la noi si au
aflat ca limba moldoveneasca nu exista. Eu m-am expri-
mat in limba romana si m-a infeles toatd lumea. Intre
limba... moldoveneasca si limba romana exista aceleasi
mici diferente de accent ca si intre franceza vorbita la
Marsilia si cea vorbita la Paris... Daca s-a cistigat acest
lucru, putem sd mergem mai departe... In orice caz,
problemele serioase care se pun sint cele de natura
economica. Spre a folosi un joc de cuvinte, as spune ca
Roménia nu-i poate oferi, in acest moment, Moldovei,
energia de care are nevoie acum... Din punct de vedere
economic, Romania nu poate face pentru Moldova ceea
ce a facut Germania Federala pentru cealaltd Germanie.
Lucrurile nu sint simple, in nici un caz. In linii mari, cred
ca Moldova nu Tsi va putea rezolva problemele pina cind
nu se va acumula o anumitd bogatie 1n aceasta fara si
pinad cind moldovenii nu se vor pune serios pe treaba,
sa-si modifice legislatia, armonizindu-se cu legislatia
europeana... ,

L.V.: — A venit si o cafea fierbinte pe masa noastra.
Pe masa ta, de la Paris, ce se afia in lucru?

M.V.: — Doua piese de teatru, evident... surpriza!

Bustul lui Alexei Mateevici
(Chiginau)

17 mai 1998, Chisinau
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Muzeul la vreme de tranzitie, intre privatizare si lichidare

intrebat, la sfirgitul anului 1989, ce anume
adaposteste fostul Palat al Postei din Capitala, un
bucurestean a raspuns: ,muzeul Iu' Ceausescu”. Era,
fara indoiala, unul dintre aceia care fusese obligat sa
viziteze ,omagiala”, sub supravegherea organizatiei de
sindicat sau, poate, a ODUS-ului. La mai mult de sapte
ani de la eveniment, ideile par sa se mai fi agezat, iar
cetatenii (multi, doar cu numele, ei fiind, de fapt, doar
locuitori) nu mai percep muzeele drept lacasuri de
proslavire a dictaturii, ci drept locuri unde ,te duci cu
scoala”, unde te plictisesti de moarte si unde il duci pe
Giovanni, cind vine sa cunoasca sora mai mica de ginta
latind, pentru o eventuala casatorie (dupa care 1l duci si
la Casa Poporului, ca sd ne dam mari). Firegte, genera-
lizez voit. Am cunoscut oameni pentru care ai fi putut sa
juri ca, atunci cind zici muzeu, isi imagineaza ca era
vorba despre Buzgu; cind colo, ei fi-ar putea spune ca
Muzeul Taranului e mai frumos dectt altele, pentru ca nu
trebuie sa vezi iile prin sticla vitrinei. Dar nu acegtia con-
stituie majoritatea (din pacate).

Libertatea cigtigata in 1989 a adus cu sine si dreptul
de a-ti petrece timpul liber mai dupa pofta inimii:
calatorind, cascind gura la MTV sau muncind in plus,
pentru visatul concediu la mare. Era normal ca, trebuind
sa suporte o concurenta crescinda, nepregatitele — pen-
tru economia de piatd — muzee sa ramina cu biletele
nevindute, chiar si dupa ce pasionantele participari la
marsuri si mitinguri par sa se fi demodat. Dar‘nu tofi
muzeografii s-au impacientat; unii dintre directorii aces-
tor muzee au zis ,bogdaproste” ca au scapat de public,
putind sa-si vada linistiti de cercetarile lor, bombanind la
adresa Ministerului care nu le ofera si lor deplasari in
strainatate si bugete mai mari. Acesti specialigti au uitat
ca menirea muzeului este aceea de a fi deschis publicu-
lui. In absenta lui, muzeul poate fi institut de cercetari
sau depozit de averi ale statului, laborator de restaurare
sau club privat, in fine, orice altceva, dar nu muzevu.
S-au scris prea multe carti pe tema rolului social (inclu-
siv acela educativ) pe care il joaca muzeele, pentru a
expedia eu, acum, acest subiect in citeva rinduri. Sa
pornim, asadar, de la aceasta idee, ca de la o premisa
ferma. Dar cum putem aduce muzeele roménesti la
menirea lor originara si esentiala?

Ideea ,democratizarii” muzeelor — cu dublul inteles
de a le face mai inteligibile si mai imbietoare pentru pu-
blic (unul, cit mai larg posibil) — nu este nici noud, nici
romaneasca. Ea dateaza, cel putin, de la sfirgitul dece-
niului sase si a aparut in tarile de tradiie anglo-saxona.
Mijlocul deceniului noua a consacrat, insa, un nou con-
cept, legat strict de cel precedent, dar impus de austeri-
tatea anilor de sfirgit al razboiului rece: rentabilizarea
muzeelor. Termenul a fost acoperit sub diferite fatade:
autonomizare, eficientizare, privatizare. Mai ales, acesta

din urma s-a intins, in ultimii sapte ani, in intregul
Occident. El presupune desfiinfarea institutiei publice —
muzeu si reinfiinfarea acestuia ca fundatie privata,
supravegheatd atent de ochiul public (minister sau
comunitate locald) si direct responsabila de gestionarea
n regim de crescuta eficienfa economica a muzeului, de
conservarea, protejarea si punerea in valoare — sub
toate aspectele — a patrimoniului muzeal (care este dat
n custodie fundatiei, in conditii foarte stricte de prezer-
vare). Proprietarul bunurilor culturale muzeale (statul
sau comunitaile) ofera un sprijin financiar fundatiei, in
baza unui contract prin care consiliul de administratie al
muzeului se angajeaza fata de finantator sa expuna, sa
publice, sa conserve etc., in anumiti termeni si la anu-
mite termene. Cu obligativitatea de a respecta contrac-
tul, muzeul astfel reinfiintat poate administra fondurile pe
care le primeste si pe care le cigtigd, dupa bunul s3u
plac, inclusiv, marind salariile personalului la un nivel
confortabil (pentru sectorul cultural) dar fiind, pe de alta
parte, liber sa disponibilizeze acelasi personal, atunci
cind necesitatile economiei capitaliste o cer. Masura
duce la reducerea numarului de birocrati care ,indruma”
muzeele si la ridicarea unei poveri de responsabilitate
de pe umerii administratiei centrale si locale (acolo unde
aceasta povara chiar se si simte). Chiar daca guver-
nantii romani nu sint, inca, pregatiti sa contribuie — prin
asemenea metode — la trezirea multora dintre muzeele
tarii din letargia si lehamitea postcomunista, un inceput
de reforma exista. Nu se pune chiar n termenii negociati
de Guvern cu FMI pentru lichidarea societatilor comer-
ciale nerentabile, dar, prin introducerea notiunii de con-
tract de management si prin dreptul de a reporta o parte
din veniturile extrabugetare in anul urmator (in vederea
unei investitii mai substantiale) sau de a premia salariatii
mai harnici, acest inceput s-a facut. Ar trebui adaugat ca
el a fost facut incd de Guvernul Vacaroiu (prin
Ordonanfa nr. 9/1996) si ca ar fi de dorit ca Guvernul
Radu Vasile s3 mearga ceva mai departe pe acest
drum.

De ce ar fi necesara insa reforma, pina si in acest
domeniu? Tocmai pentru a forfa acele muzee care, inca,
se mai complac in statutul de intrefinufide la buget, doar
pentru ca sint institufii culturale (cu numele), de a-gi
indeplini functia sociald pe care o au din nagtere, pentru
a crea forma pe care s-o umplem cu fondul. Altfel, ne
vom mindri, la nesfirgit, cu un patrimoniu necunoscut
(deci, practic, inexistent spiritualiceste). Ca exista
muzee care nu au avut nevoie de asemenea ghionturi
legislative pentru a-si indeplini menirea, este, iarasi, per-
fect adevarat, dar ele se pot numara pe foarte putine
degete. Cu restul degetelor nu ne ramine decit sa i
aratam pe vinovati.
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Despre locul sacru
— Constantin Toiu, 75 de ani —

La inceput, mi s-a
parut a fi doar un joc
publicistic. Mai ales
ca foiletonul din
+Romania literard” se
intitula Prepeleac. Un
joc superior, al spiritu-
lui, un joc al proza-
torului  Constantin
Toiu, vreau sa spun o
confruntare, un dialog
cu personajele cele-
bre ale Tnaintasului
genial din celalalt
veac. Ceea ce nu era
deloc putin.

Pe parcurs am vazut
insa ca dincolo de
fluxul re-povestirii sa-
vuroase si cu talc se afla intuitii, observatii si definitii
(epice, desigur) noi si innoitoare, purtand o marca stilis-
ticA recognoscibila. Si, Tnainte de toate, un sens
polemic, adeseori greu de sesizat la prima vedere, une-
ori insa explicit. Ca de pilda: Cunosc destui critici, dis-
tanfati cu orgoliu de orisice naivitate si care, punand o
circumspectie rece in tot ce jau in seamd, ajung sa
secdtuiasca textul de seva si de sensurile lui. Trebuie
mult talent, probabil si multa candoare, multa sensibili-
tate si fidelitate ca sa ramai receptiv, in afara micilor tac-
tici ocazionale. Sigur, stiu, pe parcurs totul se complica.
Candoarea se pierde: ea care deformeazad esential
lucrurile, cand nu le reda idealitatea, chipul pierdut, sipe
care pufini mai sunt in stare sa-I recunoasca.

Altadata, evocandu-l pe Trasnea cu ale sale avataruri
gramaticale, etimologhicale etc., noteaza intr-o paran-
teza: ,Un publicist vesnic nemulfumit umbla incruntat
prin Creanga. De atéata tropaiala, trezorierul limbii noas-
tre s-o fi rasucind in tarana. Nadufuri, raci, rafuieli tre-
cute in contul sarbatoritului... Pe urma, nu-s cum face
acest publicist da are n graiul lui de estet sucit si vorbe
ciudate ca: pedala posedarii... Ce-o fi! Doamne
ferestel... Ce nu scrii si tu frumos romaneste, mai
Trasne?!”

Intr-adevar, ,estetii suciti” si naratologii secatuitori de
texte, de preferina texte fundamentale, mai pot fi intre-
cuti doar de minunatii nostri autori de manuale scolare
carora, sa ma ierte Constantin Toiu numai candoarea nu
le lipseste...

Actualitatea clasicilor, in treacat fie spus, nu e, asa
cum s-ar crede, atat de evidenta pentru toata lumea. Ca
sa nu mai vorbim de modernitatea lor. Vreau sa spun:
ele nu sunt atat de lesne descifrabile...

Constantin Toiu in 1965

Dar mie unul mi se pare profund polemica si aceasta
constatare: Tofi avem cate un loc sacru. El e subiectul
viefii noastre pand la capat. Este, cred, ideea, ideea
mare, tulburatoare a foiletoanelor lui Constantin Toiu din
»,Romania literard”. Este si un sentiment, o stare defini-
torie, in afara carora e aproape imposibil sa-l
repovestesti si sa retraiesti pe Creanga cu o fervoare
pe masura. Prozatorul scrie aceste cuvinte si parca
‘mana si condeiul lui sunt purtate de gandul nostru, al
tuturor celor care locuim in aceeasi limba al carei tre-
zorier este humulesteanul. (Existd tentatia de a
ortografia acest adjectiv, devenit de mult substantiv pro-
priu, cu majuscula, dar e mai bine sa-1 scriem asa. Sa nu
uitam fraza de incheiere a Vietii lui lon Creanga de
G. Cdlinescu.)

Citind cele doua propozitii, unii se si pregateau poate
sa minimalizeze ideea celui ce le-a articulat — reducén-
du-le la conditia unei simple replici retorice data vreunui
drumef ratacit... Urmeaza insa relatarea unei intamplari
reale care spulbera banuiala: Un scriitor roman stabilit
de cinci decenii in strainatate, ma intreba de Ramnicul-
Sdrat, daca mai e brutdria aia din centru cu doi salcami
in fafd, unde in zori — geamurile arzand de vapaia cup-
torului —, se scotea pdinea cea mai buna. Umbla prin
Jurul Madridului, sa dea de ceva asemanator, gdsise
ceva intr-un loc, dar nu se compara! Doi salcamil? am
zis, prefacdandu-ma ca scotocesc in memorie. Sigur! am
minfit, exista, domnule, sunt acolo, la locul lor si brutaria,
e o brutdrie grozava... Sa-i fi zis cd, in o jumatate de
veac, totul se schimba, chiar si ideea schimbarii? N-am
vrut sa- dezamagesc; era locul sau sfant, si el oricum
dadinuia in memoria sa ca un arhetip.

Ca a suferit sau nu Creanga de inadaptare in Ticaul
lagilor pare o falsa problema. Cel putin din punctul de
vedere al scriitorului, caci acesta oriunde s-ar fi aflat, tot
in mitul Humulesti ar fi vietuit. Nimic nu este mai viu la
cel care a scris Amintirile din copilarie decat memoria si,
in consecinta, decat arhetipul. Aici locuiegte Creanga.
Plecarea sa din Humulesti este, de fapt, plecarea in
Literatura. Sosirea sa la lasi este sosirea in Literatura,
ceea ce prozatorul pur sange Constantin Toiu, autorul
acelei memorabile Galerii cu vita salbatica, surprinde cu
subtilitate si totodata reda cu o simplitate de epopee bi-
blica. Dupa sfasietoarea despartire de satul in
sarbatoare, de Smaranda cea Mare, neinduplecata in
credinfa ca ,lenesul i cobaitul ei baiet” este predestinat
a se petrece printre oameni mari, de Smarandita, in fine
de o lume, dupa anevoiosul drum cu martoagele lui Mog
Luca, caruta va fi trasa sub un plop mare de la Socola:
In jur, numai déscélime, de pretutindeni. Unii tineri, alfii
cu niste tarsoage de barbe cat badanalele de mari.

Suntem deja in Literatura. Ceea ce reuseste
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Constantin Toiu in incursiunea sa prin mirificul univers al
lui Creanga este tocmai amplificarea mitului. Mitul este,
asa-zicand, descompus pentru a fi reintrupat, mai puter-
nic, mai intarit in forfa sa de iradiere. Rezultd un
Creanga — ,sanatatea morala, luciditatea, inteligenta,
groaza de urat si de fantasme, izvorul curat al spiritului
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romanesc”.

Cineva, un filosof’ desigur, se pare ca a confundat
izvorul cu un pisat turcesc sau de alta... nationalitate. Se
mai intdmpla. Numai ca izvorul nu se sinchiseste de fan-
tasmele filosofilor” de tranziie...

L0

>

Serban C. ANDRONESCU (SUA)

In amintirea lui Gregor von Rezzori

Cand s-a nas-
cut la Cernauti
(13 mai 1914),
Bucovina apar-
finea partii aus-
triace din impe-
riul habsburgic.
Numelui de fa-
milie, de origine
siciliana, i se
adaugase par-
ticula ,von” cam
cu o suta de ani
n urma cand un

inaintag, nobil
. scapatat din
Gregor von Rezzori regatul Celor

(1914 - 1008) Doua Sicilii se
alaturase imperiului in vremea unificarii Europei de catre
Napoleon, fusese trimis la Cernauti si se stabilise acolo,
nstarindu-se si ldsand urmasi. In familie, copilul Gregor
vorbea germana, dar in 1918, cand Bucovina reveni la
patria mama si isi afirma caracterul predominant roma-
nesc, incepu sa vorbeasca si romaneste. Isi ficu studi-
ile secundare la Brasov, la liceul de limba germana de
acolo, apoi petrecu mai muli ani la Bucuresti in familia
mamei sale, ruda cu Cantacuzinii, cea mai somptuoasa
familie romaneasca de origine bizantina. Razboiul 1l
prinse la Viena unde se afla cu pasaport romanesc si
ramase acolo. Refuza insa cetatenia unei tari care, prin
Anschluss, se integra Germaniei. De pe atunci simiea
un gust amar cand auzea de totalitarisme, fie naziste, fie
comuniste. Cand l-am cunoscut la New York, prin 1985,
se afla in plina glorie literara si avea inca pasaportul de
apatrid roman la care, sufletist, nu voia sa renunte.
Acest om jovial, trupes, cu alura de sportiv, mereu zam-
bitor si gata sa serveasca pe oricine, era o celebritate
inca din 1979, cand, dupa 40 de ani de anonimat literar
(timp n care publicase saisprezece volume in germana
si italiand), avu inspiratia sa-si aminteasca de comuni-
tatea evreiasca din Cernauti pe care, in tinerete, o trata
de sus, de la inaltimea titlului sau nobiliar german (cu
exceptia fetelor evreice, cu care se avea foarte bine) si
ale carei calitati, talente si fapte bune le descrisese

abundent in Memoriile unui antisemit. Cartea il facu
celebru peste noapte si-i aduse un venit apreciabil, fiind
tradusa in mai toate limbile culte. Isi cumpara un aparta-
ment la New York, in cartierul select al orasului, off Fifth
Avenue, cum se zice pe aici $i, dupa putin timp, o vila in
insula Rodos. Renova casa taraneasca din Toscana-
ltalia, a celei de-a doua satii, Beatrice Montidella Corte,
si-si stabili domiciliul acolo, la tara, langa Florenta, unde
isi lucra via de cinci hectare. Isi fiacea vin zdrobind
strugurii cu picioarele, ca pe vremea stramosilor sicilieni.
Apartamentul din New York era insa ultramodern si-l
costa enorm, dar Tsi permitea, cartile publicate dupa
1979 fiind un succes, mai ales Moartea fratelui meu
Abel, roman-fluviu de 800 de pagini, la a carei lansare in
versiunea engleza tocmai asistasem in 1985.

— Cum se face, Gregor, ca-{i pastrezi inca nationali-
tatea romana? l-am intrebat n engleza, caci nu mai era
stapan pe limba romana.

= Nu pot uita Romania, mi-a raspuns. Tot ce scriu
acum se datoregte vietii mele in Romania si spiritului
romanesc pe care mi l-am insusit si nu pot sa uit. Este
incomparabil! Cand sunt intre ei, romanii se cearta pen-
tru toate fleacurile si sunt gata sa se incaiere. De aceea
nu-si dau seama ca sunt stapani pe o avere inestima-
bila, spiritul lor. Numai cand sunt in prezenta strainilor se
aratd in adevarata lor Jumina. Atunci devin de o
galanterie inimaginabila, de o amabilitate iesita din
comun. Datorita acestui spirit pot recunoaste un roman
dintr-o suta de oameni. Cele mai frumoase caractere din
romanele mele poarta pecetea acestui spirit.

— Si Abel?

— Al ghicit, Serbanule, zise in romaneste, folosind un
vocativ livresc, ratacit, probabil, in memorie dintr-o limba
pe care n-o mai folosea de 50 de ani. La céateva zile
dupa lansarea aceea, alt cunoscut literat, Elie Wiesel,
nascut si el pe pamant romanesc si tot in vremea imperi-
ului habsburgic, numai ca in partea administrata pe
atunci de unguri, in Maramures, la Sighet, scria in ziarul
+~Washington Post”: ,Vocea lui e impletita cu magia tul-
buratoare si minunata a adevaratului povestitor. Este o
poveste impresionanta si torentialda, plina de pasiune,
foc, regrete si remuscari... Daca un roman prestigios
poate fi recunoscut dupa obsesii, caractere i, mai pre-
sus de toate, dupa tonul autorului, atunci Moartea
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fratelui meu Abel este fira indoiala prestigios.” In O her-
melina la Cernopol, Gregor isi amintea de multe intam-
plari cu romani si evrei, Cernopol fiind un pseudonim
pentru Cernduti. In mai multe episoade romanii erau
descrigi Tn aspectul favorabil firii lor, mentionat mai sus.
Din timpul cand véna cu tatadl sau prin padurile
Bucovinei, Gregor se alese cu un felesag despre care
povestea cu mandrie, despre care el insusi lua
cunostinta intr-un mod putin obignuit. Vizitind Roméania
dupa 40 de ani de absenta se oprise intr-un sat din
Transilvania. Seara, la carciuma locala, e inconjurat de
sateni... Era imbracat oraseneste, in stil vienez. Un
faran batran 1i spuse ganditor, in auzul celorlalti: ,D-ta,
feciorule, nu esti de la oras, esti din padure”. Ceilalti isi
aratara nedumerirea. ,De unde stii asta, mosule?” 1l
intrebara. ,D'apoi cum,” raspunse batranul, ,nici vorba
ca din padure vine, se vede dupa cum se migca, dupa
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cum vorbeste”. Gregor era foarte mandru de aceasta
infafisare a sa si o populariza poate nu numai fiindca ii
amintea de dulcea lui Bucovina. Ca ,om de padure” el
putea sa publice si opinii nu prea conventionale, ca de
pilda aceea despre procesul de la Niirnberg. 1l considera
»un proces de razbunare invaluit in trucuri verbale peni-
bile, intentat de invingatori care ar putea fi acuzati,
maine, de exact aceleasi crime”.

Dupa decesul survenit la 23 aprilie 1998 n urma unui
atac de cord, raman sotia sa, Beatrice, in Italia, si doi fii
in Germania, proveniti dintr-o casatorie anterioara cu o
evreica. Prin romanul sau ideologic, Moartea fratelui
meu Abel, Gregor von Rezzori raméane ultimul scriitor de
anvergura europeana care a descris pe larg caderea
clasei nobile a batranului continent i a apuselor lor ide-
aldri de onoare, vitejie si devotament patriotic.

George BADARAU
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Exotismul in literatura romana

EDITURA UNIVERSITATII AL

i GUZA® IASH

Rigoare universitara cu informatia
adusa la zi, disocieri, note, inter-
pretari de profunzime, nuantari pe
marginea unor citate, paralelisme in
studiul Exotismului in literatura
romana din secolul al XIX-lea, sem-
nat de Viorica S. Constantinescu.
Mai intii, aceasta exegeza incearca
sa lamureasca sensul termenului
.exotic” (gr. exoticos, lat. exoticus)
care inseamna ,strdin” — obiecte
care apartin unor spatii straine.

Neintelegerea conceptului poate
deplasa discutia spre literatura de
calatorie.

Obiectul exotic este un obiect
estetic sau, mai exact, exoticul este
o categorie estetica. Obiectul exotic
depinde muit de subiectul receptor.
Cind obiectul exotic devine o ,moda”
in toate ,artele”, in viata economica
si politica, se transforma in ,exotism”
prin care trebuie sa intelegem aspi-
rafia individului catre necunoscut gi
misterios.

Viorica S. Constantinescu su-
bliniaza faptul ca exoticul devine,
pentru europenii secolului al XIX-lea,

un semn de distinctie intelectuala,

expresia unui rafinament. O analiza
atenta scoate in evidenta un aspect
interesant: sentimentul naturii n
poezia romantica este, in parte, sen-
timentul exoticului.

O alta sectiune a cartii se refera
la genurile exoticului dependente de
modalitdtile de exprimare a trairii
diversului. In acest sens, remarcam
exoticul realist, exoticul poetic, gen
care se manifesta sub diferite forme
(exoticul fastuos feeric, exoticul fan-
tastic, exoticul filosofic, exoticul ale-
goric).

Elemente de exotic ,rudimentar”
intilnim in opera lui Nicolae Spatarul
Milescu, Tn pagini in care sint notate
diferentele dintre civilizatia sa si cea
extrem-orientald. La acesta exoticul
exista ca insemnare.

Pagini de exotic realist vom
remarca la Dimitrie Rallet, dar si la
Bolintineanu, Alecsandri, Dinicu
Golescu, lon Codru-Dragusanu,
Nicolae Filimon, Costache Negri,
Duiliu Zamfirescu.

Dar esteticul este mai bine
reprezentat in exoticul poetic,
instructivul si experienta directa
raminind in zonele ,substructurale”
ale creatiei. Altfel spus, informatiile
despre spatii si epoci indepartate se
sublimeaza intr-o zona de poezie.
Autoarea studiului ne atrage atentia
ca in plan stilistic aceasta reprezinta
o prelungire si o accentuare a unei
tendinte din barocul si manierismul
european.

Exoticul fastuos feeric trebuie
inteles ca o modalitate de infru-
musetare a realului. Amintim aici
acea feerie a Nilului din Avatarii
faraonului Tla de M. Eminescu.

Viorica S. Constantinescu,
urmarind evolutia fenomenului in
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discutie, crede ca se poate vorbi
despre un feeric exotic boreal,
meridional, antic, gotic, renascentist,
atunci cind se are n vedere un re-
ferent spatial sau temporal.
Fastuosul, feericul meridional infru-
museteaza pagini din creatiile scri-
itorilor Bolintineanu, Alecsandri,
Macedonski.

Remarcam in creatia ,poetului
nepereche” exoticul fantastic... In
opinia exegetei, fantasticul uzeaza
de cadrul exotic sau de ,obiectul”
exotic in augmentarea insolitului,
misterului si nu Tn ultimul rind a teri-
fiantului.

Exoticul filosofic (atunci cind
exoticul devine cadrul unor meditatii
si idei filosofice) este prezent in
Anatolida lui |. H. Radulescu, in invo-
carea ruinelor clasice. In sfirsit,
exoticul alegoric isi gaseste expresia
n Istoria ieroglifica de D. Cantemir,
Noapte de decembrie de Al
Macedonski etc. Un capitol intere-
sant este cel privitor la exoticul si
structura literara.

Pornind de la principiul ,,ut pictura
poesis”, exegeta observa ca
descrierea (element de structura
poeticA prin care poezia se rea-
lizeaza ca ,pictura”) este ,reabilitatd”
de revolutia estetica romantica.

in jurnal sau memorial de
cdlatorie elementul literaturizant este
anecdoticul, dar in special des-
crierea. In fata curiozitatilor ntilnite,
calatorul devine artist, remarca
virtutile picturalului si in orizontul
peisajului se profileaza forme arhi-
tecturale.

Pentru a fi exoticd o descriere-
picturd va cuprinde: fondul (marea,
cerul, norii), fragmentele peisajului
(munti, stinci, arbori exotici) si o
constructie (castel, sarai etc.).

Dintre calatorii romantici din {ara
noastra amintim pe Alecsandri, care
se refera la panorama feerica a
Bosforului, Bolintineanu, sensibil la
cromatica Orientului, Eminescu, in
poezia caruia exista pasaje descrip-
tive aproape ,pure”, fara efuziuni
lirice sau meditatii. Mai ales in pos-
tume, observam tentatia descrierilor
ample.

in studiul semnat de Viorica S.
Constantinescu se insista asupra
Lpicturii” invocate de Eminescu ca o

Constantin Brancusi,
Pasérea in spatiu, 1940, bronz

xn

,concurentd” a naturii. In palatele
mauro-baroce, peretii sint decorati
cu motive vegetale, incit ai impresia
ca ,explozia florala exterioara
patrunde in interior.” Retinem alte
citeva idei interesante cu privire la
opera lui Eminescu. E un modern
creator de sinestezii, sugerind supe-
rioritatea poeziei fata de pictura.
Avea o viziune ,picturald” asupra
lumii, anticipind parnasianismul. In
afard de nuante, prefera si con-
trastele. Se poate spune ca natura
eminesciana este in mare parte
estetizata.

Interesant e si Macedonski din
perioada parnasiana; un descriptivist
cu virtufi de pictor care se realizeaza
in tablouri”, ,fresce”, si ,medalioane
exotice”. Autorul introduce tehnica
impresiei coloristice globale. De
pilda in Thalassa peisajul a capatat
intensitatfi cromatice  savante,
devenind metaforic si dinamic, iar in
descrierile de interioare este fascinat
de obiectele estetice.

In ceea ce priveste anecdoticul
exotic autoarea studiului are pareri
diferite fatad de alfi exegeti: ,Dupa
opinia noastra, modelele scriitorilor
nostri din secolul al XIX-lea... nu sint
cartile populare, cit literatura exotica
europeana, mai ales cea franceza.”

Unele modele sint ugor de identi-
ficat. Astfel, unele povestiri anton-
pannesti sint preluate din 1001 de
nopti; in Pastrama trufanda, |. L.
Caragiale reface un anumit tip asia-
tic al epicului. Mitologia dacica
(mitologie poetica) o intilnim mai intii
la Asachi, apoi in poemele emine-
sciene, unde naratiunea este submi-
nata, pulverizata de forfa descriptiva.

Despre mitologia romadneasca
culta se fac afirmatii surprinzatoare.
Ea este una de tip wagnerian,
creatie poeticd in care istoria se
intiineste cu tradifia folclorica si cu
unele motive des folosite in literatura
romantica europeana.

In acea perioad4 erau la mod4 si
italicele (exemple — Buchetiera de la
Florenfa a Iui Alecsandri, Mateo
Cipriani de N. Filimon etc.). In
romantism personajul exotic (,homo
exoticus”) este un element de struc-
turd poetica, mostenit din literatura
baroca si clasica. Vocabularul tinde
sa devina in totalitate poetic, /exicu/
pitoresc prin arhaisme, dialectisme
si exotisme particularizeaza si rea-
lizeaza culoarea locala.

Mijloc de ,insolitare”, exoticul
apare la toate nivelele structurilor li-
terare, incit se poate vorbi de exoti-
zarea autohtonului si autohtonizarea
exoticului. Peisajul romanesc a fost
ossianizat si orientalizat. Fanario-
tismul si balcanismul sint fenomene
exotice.

O ultima secfiunes a cartii se
refera la specificul exotismului n li-
teratura romana din secolul al XIX-
lea. Viorica S. Constantinescu con-
cluzioneaza ca romantismul roma-
nesc nu a fost o renastere, ci
nasterea unei culturi moderne care
si-a descoperit apartenenta la marea
civilizatie europeana.

* Viorica S. Constantinescu, Exotismul

in literatura romana din secolul al XIX-
lea, lagi, Editura Universitafii Al 1.
Cuza”, 1998.
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Carmelia LEONTE

Descriptivism si autenticitate

RATACIRILE

UNUI NECALATOR

respiratiei organis-
mului poeziei vazut
ca un Tot, capabil
de viata, de bucurie
si de tradare:
.Casete cu cintece
vechi.../Cintecele
vor fi date uitarii.
Autobuzul va nimeri/
la fiare vechi. lar
oamenii or sa
devina tarina.//Bru-
netul cu favorii lungi
si camasa bleu-
marin/de linga mine
Zice ca se duce la
Katerini.” (Biografie
).

Impresioneaza o
anumita dialectica a
descriptivismului.
Imaginile se dezva-

Unul dintre cei mai importanti

poeti ai Greciei contemporane,
Nasos Vayenas, autor al volumelor
Cimpia lui Marte, Breasla, Biografie,
si-a facut studiile doctorale la
Universitatea din Cambridge, sus-
finindu-gi teza de doctorat cu tema
Ghiorghios Seferis, Poetul si dan-
satorul. Vayenas a predat Teoria si
Critica literara la Universitatea din
Atena.

Prezent la lasi, Nasos Vayenas
isi lanseaza la Casa ,V. Pogor”
cartea Ratacirile unui necalator*.
Autorul ne propune din titlu un
aparent paradox, in realitate un
adevar general valabil: necalatorul
calatoreste mai mult cu mintea decit
calatorul cu masina. A calatori men-
tal inseamna a crea imagini, a pro-
duce figuri vizuale, contexte ges-
tuale posibile, a obtine volume glo-
balizatoare, a inota prin diverse sis-
teme simbolice. Pentru Nasos
Vayenas, motricitatea imaginilor
corespunde gesticularii programate,

luie cu lentoare, se
dezvolta ca un tesut organic capabil
sa se nutreascd pe sine, sa
avanseze 1in spatiu, /sd cistige
culoare, forma, timp. Dublarea pla-
nului imaginilor cu cel al gestualitatii
lor conduce spre o dubla inter-
pretare: una a vietii fara de moarte si
alta a distrugerii de sine, ireversibile:
»1rec camioane. Cel de Iinga mine
se contrazice/intr-una.//Simfurile mi
se tirasc in afara corpului. O
femeie/frumoasa// Isi intuneca brusc
trupul. Ca hirtia fotografica expusa/la
lumind” (Biograiie Xl).

Poetul tinde sa realizeze o
fonologie vizuala, in care forma
literelor este perceptibilda n spatiu.
Tensiunea lirica este data de intro-
vertirea formelor. Acestea doresc sa
se ascunda in interiorul substantei
atotcuprinzatoare: ,lubirea e un
anotimp mai adinc decit primavara/
spuneai. Ne-nconjoara/precum un
sant de cetate din care nu-i cu
putintd/sa evadeze cineva” (Rapso-
die). Dar substanfa este imaginea

nsasi. E imposibil sa credem ca din-
colo de imagini mai exista ceva.
Pentru ca tot ce exista e prizonier al
perceptiei de sine. Reflexia in
oglinda exercita o presiune extraor-
dinara asupra imperiului de singe si
de poezie, supus efemerului:
JAparatul Tnregistreaza partea ta
muritoare//(in fund lacul. Un pod de
lemn. Ratele nemiscate./Nuferi pe
apa).//incepe sa picure. Ploaia
scoate la lumina fisuri/uitate.//Mai
incolo o femeie ncearca sa scape. E
prinsd —/ntr-o plasa de riduri.”
(Déjeuner sur I'herbe).

Moartea este o permanenta
amenintare, poate singura certitu-
dine intr-o lume a retoricii vanitoase.
Insa, conform sensibilitatii elene,
pentru care kalokagathia este cate-
gorie emblematica, valorizarea ele-
mentelor, a fenomenelor (fie si
aparent negative) se face prin
extrapolarea in pozitiv, in benefic,
astfel incit principiul luminii intervine
salvator in tenebrele mortii. Si
moartea insasi poate fi speriata de
Frumusete: ,,Curba calda a lunii: esti
de neinlocuit/Moarte: esti captuseala
de matase a luminii” (Ordinea per-
fecta).

Ratacirile unui-necalator este o
carte a formei, a linigtii si a stabilitatii.
Sentimentul dominant, endemic,
este cel de echilibru. Si de asteptare.
Nu este viata insasi o asteptare
superba, cu orizonturi mobile, co-
lorate, trecatoare? ,Himalaya e risul
lui Shiva”, spune Nasos Vayenas.
Oare poezie nu este risul vietii?

* Nasos Vayenas, Ratacirile unui
necalator, Bucuregti, editura Seara,
1998, traducere de Victor lvanovici;
volum aparut cu sprijinul Fundatiei
pentru Poezie ,Mircea Dinescu” si al
Ministerului Transporturilor din Grecia.
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Fascinatia calatoriilor in lumea de dincolo
(model loan Petru Culianu)

Calatoriile in
universul de imagi-
natie privind lumea de
dincolo se circum-
scriu vechilor credinte
esentiale ale lumii.
Totusi, problema
aceasta nu fine numai
de fabulatie, de ima-
ginar, ea s-a ivit
poate si ca o comple-
mentaritate in absolut
a ceea ce universul
real, concret, ostil
: adeseori, nu-i oferea

loan Petru Culianu omului. Trebuia sa
existe o compensatie, un mod prin care omul sa-gi recu-
pereze conditia inifiala de nemuritor pe care i-o harazise
Creatorul Suprem. Aceasta nemurire se regasea sau se
prelungea intr-un "dincolo", un univers din care nu se
mai intorsese nimeni (dintre cei vii), dar in care se pastra
zestrea nemuritoare a omenirii. Acolo erau stramosii, de
acolo veneau semne, interpretate aici, in lumea noastra.
Spre acel "dincolo" se inaltau rugile. Aceasta ar fi
schema "pagind", exploatata ulterior de toate magiile,
religiile, filosofiile prin prisma unor concepte etice de
comportament in vederea rasplatei binemeritate in acel
"dincolo". Diversificate in culturiie mai multor popoare,
credintele despre lumea de dincolo imagineaza adesea
universuri construite dupa chipul si asemanarea propriu-
lui popor. Ideea lui loan Petru Culianu de a explora ori-
zonturile gindirii umane din preistorie pina astazi, din
paleolitic la Einstein, de la Ghilgames la Borges, de la
samani si magi pina la oamenii de stiin{a s-a sprijinit In
realizarea ei pe extraordinara erudifie a autorului,
adevarat urmas al lui Mircea Eliade. S-a spus despre
cartea sa Calatorii in lumea de dincolo, ca este o carte
cit o biblioteca. Cantitatea de informatii prelucrata si
recreata dupa model Culianu este impresionanta. Fara a
fetigiza, "modelul Culianu”, propus pentru calatoriile in
lumea de dincolo, este un model complet sub raportul
informatiei aduse la zi. Maniera de interpretare poate fi
diferita de la autor la autor. Poti sa ai, ca specialist, pro-
pria viziune (si propriile cunostinje) despre aceasta
problema si totusi nu se poate sa nu te impresioneze
"modelul” gindit de erudit. Atit de multe lucruri conden-
sate intr-o carte cu un subiect despre care s-au scris
tomuri si se vor mai scrie. Calatoria propusa de loan
Petru Culianu este fascinanta prin multitudinea
aspectelor abordate, dar nicidecum obositoare sau sufo-
catd de informatii. Cititorul este condus cu eleganta
livresca dintr-un domeniu intr-altul, dintr-o epoca in alta,

umorul fin puncteaza adeseori analiza, incit n-ai timp sa
observi cit de repede calatoresti cu gindul prin intreaga
civilizatie a omenirii. Cuvintul inainte al prefatatorului
Lawrence E. Sulivan, este scris in acelasi stil alert, con-
cis si de buna dispozitie necesar inceperii unei calatorii.
Cu un ghid ca loan Petru Culianu o asemenea cél&torie
mentald nu poate fi decit fascinantd. El d& lucrurilor
stiute deja o noua dimensiune, adauga chiar spatiului
nostru mental o dimensiune in plus. El imbina in inter-
pretare tradifia si inovatia, constient ca toate traditiile
individuale la diferite popoare se bazeaza pe un set de
reguli mai mult sau mai putin similare. "Am ales s&
prezentam toate traditile, geografic si cronologic,
incepind cu un capitol care trateaza probleme recente
privind studiul nostru (Introducere, p. 43). Autorul
porneste dinspre prezent spre trecut si propune pentru
primul capitol Trusa istoricului pentru a patra dimensi-
une. Capitolele urmatoare vor-detalia istoricul propriu-zis
al problemei, in samanism, in religia mesopotamiana, in
Egiptul antic, in China taoista, in budism, la vechii exta-
tici iranieni, la vracii greci, in misticismul evreiesc, de la
Platon la Plotin si la Marsilio Ficino, de la Mohamed la:
Dante. Cu Divina Commedia se incheie aceasta fasci-
nanta calatorie. La toate acestea sa adaugam si bogata
noastra zestre culturald, din care loan Petru Culianu
citeaza n legatura cu mai multe aspecte. De exemplu,
se refera la acea cutuma arhaica "jus primae noctis",
atestatd in unele zone ale Romaniei. Pentru credinta
populara ca sufletul paraseste corpul in timpul somnului
citeaza atestari din Tipologia folclorului. Din raspunsurile
la chestionarele lui B. P. Hasdeu, publicatd de lon
Muslea si Ov. Birlea in 1970, cu referire la vircolaci,
strigoi vii etc. Vorbind de proprietatile psihotrope si halu-
cinogene ale unei ciuperci otravitoare, cunoscuta in
Europa arhaica, se refera si la varianta romaneasca a
acestei probleme. Pentru toate marile carii ale civilizatiei
universale pe care le discuta da in note cele mai bune
editii romanesti la zi. Cind citeaza pe un mare specialist
mondial in istoria Kahbalei, Moshe Idel, nascut in
Romania, la Tirgu Neamt, in 1947, 1i da in nota fisa
biografica si bibliografica. Sint citati, de asemeni, pentru
diverse credinte populare: B. P. Hasdeu, Cuvente den
batrini, M. Gaster, Literatura populara romana, N.
Cartojan, Cartile populare in literatura romaneasca, vol.
I-ll, Tudor Pamfile, Povestea lumii de demult, Legende
populare romanesti, editie criticd de Tony Birill.

Am mai putea aduce in discutie citeva aspecte din
spiritualitatea romaneasca, preocupata si ea de proble-
ma acelui "dincolo”, care ar putea imbogati imaginea
acestei calatorii. Marea drama a existenfei umane,
inevitabilul sfirgit a macinat si pe stramosii nostri.
"Stramosii nogtri geti — spunea Mircea Eliade in studiul
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Sentimentul mortii in crestinism — au cultivat unul din
cele mai virile sentimente ale moriii pe care le-a cunos-
cut istoria omenirii". Supraviefuirea acestui cult al
mortilor peste care s-a suprapus miracolul crestinismului
este o dovada a vechimii acestor credinfe, care s-au
transmis cognitiv si istoric, cum demonstreaza loan
Petru Culianu pe propriu-i material, devenind traditie cul-
turala stabila. Acel "dincolo" la roméani are si o conotatie
a unei dimensiuni paralele "cealaltd lume" care poate
coexista cu cea in care vietuim. In "cealalti lume" tréiesc
blajinii, oamenii fara de pacate care viefuiesc intru
credinta, in timp ce "dincolo” merg si buni si rai si se
asaza fiecare dupa faptele sale.

Ca in majoritatea miturilor universale, calatoriile in
lumea de dincolo ale eroilor din basme, balade, colinde,
chiar descintece, sint calatorii initiatice, din care ei se
intorc pentru a accede la o noua conditie, aceea de erou
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civilizator. Cu siguranta, loan Petru Culianu cunogtea si
aceste lucruri pe care le va fi topit in marele creuzet al
traditiei universale a omenirii. Parcurgind cartea lui I. P.
Culianu, cititorul va putea evalua cu propria-i minte
asemanarile si deosebirile dintre diferitele traditii, va
putea raporta propriul bagaj de cunostinte la ceea ce i se
propune intr-o calatorie "model Culianu" si va percepe,
in final, concluziile autorului: toate traditiile studiate aici
reprezinta un numar de trasaturi fundamentale comune.
"Analizind serii mai complete ale calatoriilor in alte lumi
aparfinind unei aceleiasi traditii, se pot trage concluzii
tipologice" (p. 239). "In consecinta, calatoriile noastre in
alte lumi pot duce la universuri paralele si la tot felul de
lumi posibile sau chiar imposibile" (idem). Raspunsul la
definifia exacta a conceptului de "lume de dincolo" i va
fi aflat, deja, prematur, loan Petru Culianu. Pe pamint
ramine doar modelul propus de el.

o0

Daniel CORBU

.intotdeauna ploaia spala esafodul™

Cea de-a saptea carte de poeme aparuta la Editura
Axa din Botosani, colectia ,La Steaua — poeti optzecisti”,
fixeaza locul lui Cassian Maria Spiridon in peisajul mulit
discutatei generatii lirice care incheie secolul douazeci.
Facind parte din falanga moldava a generatiei '80, el
este unul dintre importantii poeti metafizici, cu un ton
absolut distinctiv si o viziune lirica originala. Cartea de
fatd, Tmpartita in trei cicluri (Viafa de familie, M-am
infeles bine cu piatra si Darul lacrimilor), este una
despre metafizica mortii, o carte a Thanatosului privit
dintr-o pluralitate de unghiuri si sensuri. Intr-un poem de
la inceputul cartii, poetul se arata pregatit sa intimpine
padurile de semne si simboluri care-l asteaptad intru
descifrare lirica: am trupul perfect alcatuit/si vreme:
frageda in carne/am viafa la-ntimplare/si inima
deschisda/am mina siesi necesara/si ochiul pentru
faptele umane/am zborul ratacit in umeri/si sufletul
nascut in suferinfa/am iarba sa mingiie piciorul/si marea
fericita intre valuri/am sansele la fel de oarecare/si pe
pamint atitea ma asteapts (Urbi et orbi). In Tinta lumi-
noasa el isi vede copilaria inscrisa pe sfintele brocarturi:
Am trait intr-un loc deluros/unde apa nu-si avea loc/am
avut nostalgia unui riu/pe care sa-mi las privirea/toate
cdileftoate drumurile erau cunoscute/nici o potecd
nestrabatuta/alaturi/de-ale cerului infricosate semne.
Avem a face cu un univers in care — cum spune poetul
— un Dumnezeu de ceara/ma lasa — a cita oara —/singur,
in care Moartea e o mindra muiere si rea/plind de nuri/ca
o jund vadana, \n care marsaluim/o armata de merce-
nari/pe caile nopfii si in care nu se stie daca se mai

poate auzi invocatia: Doamne/din ceruri/aprinde candela
Ta/sd vedem catapetesmele.

Fara a incerca indoiala argheziand a psalmului,
Cassian Maria Spiridon este un poet al intrebarilor neli-
nigtitoare, profund meditativ, care nu-si permite jocuri
gratuite ale discursului liric. Fidel adept al metafizicii
lacrimii, el este un poet al meditatiei neoromantice, al
Erosului si Thanatosului intr-o viziune moderna, inter-
textuala, un poet al revenirilor ideatice pe tema ,fortuna
labilis”, asa incit /ntotdeauna ploaia spald esafodul este
cronica de familie a unor morti neanuntate (unchi, fratele
Costicuta, un var, copilaria, mama). In poemele lui
Cassian Maria Spiridon amurgul spala geamurile/ping la
rosu, in gurile invinefite mor cuvinte. De aceea viseaza
o lume fara minciund/o viafa paraleld,/cu soapte lumi-
noase si cu atomi fara de moarte.

Ca si in doua volume precedente, Piatra de incercare
— 1995 si Arta nostalgiei (Poeme cuantice) — 1997,
intiinim in prezenta carte o interesanta viziune mine-
raloida asupra lumii: pianul lui Chopin este o imensa les-
pede, biblicul Lazar sta acolo, sub lespede, colbul intii a
fost piatra, de mila pietrei se girboveste fiinta.

Ne consideram indreptatiti sa asteptam o antologie
de autor, in care sa putem urmari mai usor succesiunea
universurilor acestui poet de exceptie.

* Cassian Maria Spiridon, intotdeauna bloaia spala egafodul,
col. ,La Steaua — poefi optzecigti’ , editura Axa, Botosani,
1997.
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Nicolae BUSU/IOC

O pasiune devoranta: bibliofilia

intr-un vademecum pentru editori, ziaristi, tipografi, bi-
bliotecari, librari, documentaristi, arhivigti, muzeografi, profe-
sori si studenti, am mai ad&uga noi si pentru toti cei carora isto-
ria cartii in special si lectura in general nu le rdman indiferente,
se atrdgea atenfia asupra importantei tiparituriior de lexi-
cografie bibliologicd, in primul rand prin informatii de tip
enciclopedic pe care le oferd, apoi prin sensurile caracteristice
— directe sau adiacente — date scrisului si cartii.

intr-un dictionar care trateaza istoria si arta cartii, termeni
precum bibliofilie, bibliologie, bibliografie, biblioteconomie,
apoi documentare, grafica, paleografie, legatorie, redactare,
editare, pentru a ne opri la cei mai cunoscuti, reprezinta in fapt
o tentativd de definire si de tratare a istoriei carii ins3si.
Fiecare cuvant-cheie contine deja un tezaur informational de
natura sa ne descifreze tainele adanci ale cartii. S& ludm unul
dintre acegti termeni, bibliofilia.

Istoria bibliofiliei este tot atat de veche ca si cartea. In anti-
chitate, amatorii de texte rare (adicad bibliofilii) colectionau
manuscrise autografe, iar in evul mediu — codexuri miniate. De
pilda, Petrarca, citind din Virgiliu, copia singur ceea ce nu
putea s& cumpere, redescoperind texte clasice uitate precum
scrisorile lui Cicero catre Atticus. in secolul 16, francezul Jean
Grolier, primul bibliofil in acceptia moderna a termenului, era
pasionat pentru carfile cu legaturi artistice. Episcopul Richard
du Bury, cancelar al Angliei, iubea atat de mult carile incat
le-a indltat un imn de slava in Philobiblon, prima lucrare con-
sacrata bibliofililor, tiparitad in 1473. Matei Corvin avea la curte
copisti care transcriau i ornamentau manuscrise din colecfiile
sale; bibliofili renumiti au fost si Richelieu, Mazarin si Colbert.
Friederich cel Mare fsi lua o parte din volume in campaniile mi-
litare, iar Napoleon proceda la fel. latd pana unde se intindea
aceastd pasiune. Colectionarul adevarat avea o mare pri-
cepere in a evalua cartile rare si prefioase. La noi, domnitorii
Despot Voda, Dimitrie Cantemir, Constantin Brancoveanu,
Mavrocordatii, cronicarii gi carturarii umanisti Ureche, Costin,
Neculce, Udrigte Nasturel, Cantacuzino-stolnicul, clericii
Dosoftei, Ivireanul, apoi multi boieri si nobili aveau biblioteci
impunatoare si erau bibliofili de renume.

Domeniul bibliofiliei cuprinde o mare diversitate de doou-
mente grafice si iconografice. De la manuscrise, incunabule,
exemplare adnotate sau cu dedicatii autografe pana la volume
din biblioteci renumite, editii princeps, cari interzise, tiraje de
lux, pana la carti cu legaturi deosebite, stampe, imprimate cu
graficd superioara, pana la periodice, harfi etc. O definifie a
carii bibliofile? Subiectivitatea incalcd de multe ori valoarea
reald a unei cari. La cea veche, spunea Serban Cioculescu,
adeseori legatura ridica vertiginos valoarea, cand artistul are
cotd mondiald. O carte banala din secolul 16, pentru ca avea
o legdturd maiestritd, un marochin, cu stema proprietarului
(Jean Grolier de Servieres), coteazd multe mii de dolari, cam
ca tabloul unui maestru al gcolii olandeze de picturd. Nu e mai
putin adevarat ca si o carte modernd de mica valoare, cand

legatura ei in piele cu dublura de matase este semnat3 Marius
Michel, devine o raritate bibliofilicA. La noi, se disting dou&
lucrari bibliografice care au dat alte dimensiuni bibliofiliei
romanesti, prin notele prefioase asupra cartilor vechi:
Disertatie despre tipografile romanesti (Sibiu, 1838) si
Crestomatia lui Timotei Cipariu (Blaj, 1858). Etapele bibliofiliei
se succed intr-o dezvoltare perpetud, totul culminidnd cu
infiintarea Societatii Romane de Bibliofilie (Tirgoviste, 1972) cu
o emblema sugestiva — un raft plin de cari pe care sta gata de
zbor un vultur.

Cu cat tirajul unei carti este mai mic, cu atat aceasta se
gaseste mai greu si creste preful. Se d& exemplul editiilor po-
pulare, prerabelaisiene, ale aventurilor lui Gargantua, mai rare
decét acelea ale capodoperei, care au atins preturi exorbi-
tante. Uneori fantezia se substituie judecatii de valoare si
provoaca imprevizibile surprize la bursa cartii. Dedicatia auto-
grafé a scriitorului este un alt element care confera valoare bi-
bliofild. Autografele lui Eminescu, de pild&, sunt de o extrema
raritate. Daca s-ar gasi vreun exemplar semnat din cele trei
editii aparute in timpul vietii poetului (1884, 1885, 1888) — spun
cercetatorii literari — aceasta ar constitui un adevarat eveni-
ment bibliofilic. i Ex-libris-urile maresc valoarea cartii. in tre-
cut, ex-librisul parea adesea autograf, el numindu-se aga pen-
tru ca posesorul cariii scria pe latineste: Ex libris Constantini
Cantacuzeni sau pe greceste: Ek ton ton Konstantinou
Kantakuzinon. Primul ex libris voievodal in sens modern, adica
acel patratel de hartie, cu o stema si cu numele lui imprimate,
a fost gasit la fanariotul Constantin Hangerli (domnitor in Tara
Romaneasca intre 1797-1799), ex libris semnalat de istoricul
V. A. Urechia, bun cunoscator al epocii. Dar si simpla
semnaturd pe o carte veche poate provoca o stare de fericire
posesorului. Carte deosebitd poate fi gi cea cu o hartie de
mare calitate precum hartie alfa, rives, olanda, de China, de
Japonia etc., dupa cum si legatura in piele, cu incrustari gi
motive decorative sau ilustratia ridicd mult cota bibliofilica.

Putem sintetiza: vechimea, raritatea, editia princeps, exem-
plarul de lux, autograful sau simpla semnatura, ex-librisul, har-
tia, ilustratia, legatura de artd — toate acestea sunt elemente
pretioase care ridica vertiginos valoarea cartii, ii conferd ca-
racterul de document bibliofil. Ludm in mana o carte si
alunecadm cu gandul la lecturile adolescentei, apoi la cele ale
maturitatii, trecem in revistd carile fundamentale, dar si pe
cele ugoare pe care le-am citit, pe unele cu emotie si fiori, pe
altele detagati, doar din curiozitate informational3, pe unele cu
trairi de vis, de speranta, pe altele cu nostalgie si pesimism.
Vocatia lecturii e un ,viciu frumos”, odata capatat, rdmai cu el
toatd viata, iar o biblioteca personald, formatd in ani si ani,
poate si cu exemplare bibliofile, reprezintd partea cea mai
bund din noi, pentru ci aceastd parte seamana ganduri,
aprinde lumind, vehiculeaza idei, mareste zarea infelepciunii,
cultiva idealul puritatii sufletului nostru. Intrdm, iremediabil, in
universul cugetarii umane.
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Claudiu PANAINTE

Uni versuri

7.

peste drum crestea o Kasa cu sani translucizi

avea o tacere pe ochi si un tatuaj minuscul pe tampla
dreapta

acolo locuiam mai multe kamere goale

ne furisam printre lespezile grele din curte

ne ridicam pe varfuri agatadndu-ne de sani

si priveam coplesiti cum le spala pe spate

un batran cu o manastire in barba

cand a venit vremea petitului am facut rand

si ne laudam transpirati eu sunt Phalat eu sunt Kastel
batranul iesea pe terasa pulpelor si spunea ca

cine va aduce Usha-care-nu-se-inchide-niciodata

o va primi de sotie pe Kasa cea cu plete de tabla

si fruntea mansardata

porneam furiosi insa veneam la fel

si raspundeam gata am gasit-o

batranul venea incet cu o nuielusa de salcie in mana
ne ciocanea fruntile ne asculta muzica toracica

ne punea o gramada de intrebari in minte

si le uita acolo

apoi ne goptea insinuant sa improvizam solitudinea
toti reuseam eram mandri insa batranul

ne taia capetele cu nuielusa sa nemulfumita

dezamagit se aseza la gleznele Kasei

facea un ritual sumar peste peisajul oaselor noastre
si in privilegiul sau atat de invidiat

mergea sa spele kamerele goale pe spate

sub ruinele pe care le reprezentam complet
furnici incongtiente intrau tiptil in noi

prin locul acela care nu se inchide niciodata
dorintza

loan Pahon GANGA  Increderea
In fata

Noul infern Un general pe cal

Umbrele nu se mai ridica
de pe corpul tau.
Valurile reci, rupte in lamele plate ori-
zontale
se intind
cum in diminetile de vara
padurile tacute
ascund intdmplarile noptii
iar soarele nu mai rasare
De parca nu mai murim.
Si acest lucru ar inspaimanta...

crucile.

si Tn urma lui soldatii obosii
maginile, armele, apoi ranitii,

Unul dupa altul in sir indian.
Primului soldat i lipseste un ochi
celui de al doilea o ureche
si asa mai departe.
Pe cine intalnesc in cale
acela se apleaca in fata
generalului si se alatura
celorlalfi si multi vin catre ei
din toate partile.
Si nimeni nu stie ca generalul e mort

62 @

umbra paliativa

corbul acela cu vesta si monoclu

din punctul de supraveghere fixat cu precizie pe creanga
réadea cu gura pana la urechi

privind efortul nostru jalnic de a muri de dragul prezentei
sale

radea cu gura pana la ceafa pana la gheare

iar noi nu-i luam in seama dispretul

ne chinuiam sa ne taiem venele cu un foarfec cianurat
in balansul aritmic al spinzuratorii

si el radea de-i cadeau penele

radea izbind monoclul in delir de scoarta rogie cu fran-
juri

noi nu mai conteneam sa ne zdrobim testele

sa ne despicam coloana sa ne calcinam piepturile

sa comandam testamente sa mituim sicrie sd scriem
clerici

eram in verva ne straduiam sa tinem cont de venirea lui
sa scapam

si el radea nenorocitul radea intr-una cu capul dat pe
spate

cu echilibrul parasindu-l o clipita...

intr-un moment de lipsa de idei il auzim implorandu-ne
sa ne oprim ca nu mai poate e cardiac si cine stie

apoi nu e prea demn de el corbul cu vesta si monoclu

atunci de ce-ai venit

oh dragii mei uitati-va in ce hal minunat aratati

ce arhitectura superba a straduintei cata devotiune si
lupta

ce meritorie e disponibilitatea voastra

dar va ingelati nu am venit pentru voi mai indurati

o cuta a memoriei neimplinite

mi-a spus ca umbra paliativa sta in voi sa moara
culcati-va n scorburi sa pot sa o culeg

Premiul revistei ,Dacia literard” la Festivalul-concurs
national de poezie ,Vasile Alecsandri” (editia |, serie
noud), lagi-Mircesgti, 21 iunie 1998.

Ingerul lui Aleosa

Intre noi
zboara un porumbel
care cand oboseste se aseaza
pe umarul meu, ori pe al tau...
O clipa azi, o clipa maine,
o zi si 0 noapte,
seara, dimineata...

De nu mai stim
locul unde doarme
obosit si ugor ca soarele...

Premiul revistei ,Dacia literarda” la
Festivalul-concurs national ,Porni
Luceafarul...” (Editia a XVl-a,
Botogani, 13-15 iunie 1998)

pe calul din fata.
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Anca BOLDEA
(14 ani)

Picatura de racoare

Pe scoarta de fier a copacului
Se-nvart umbrele cerului,

O floare zambeste-nsetata
De seara rece a frunzei.

Ploaia suspina prin stropii de
roua

Calcand cu picioare de apa,

Invaluie frunzele-n racoare,

Sorbita, se lasa apoi,

De buza-nsetatad a pamantului.

Ana STAN POPESCU

initiere

ce sa fac daca pierd frunza
printre degete
si timpul ascuns in sangele meu.

ce sa ma fac: ascult batranul
stejar

cu radacinile pe subt casa mea

si vantul care-mi clatina

cuvintele...

mai astept o rafala de sunete

Contururi de inger

Dincolo de fiecare pleoapa,

Exista visul.

Un vis, al carui cantec

Pluteste pe spuma de ecouri, si

Si se topeste in glasuri de
pescarusi ce

Hranesc sevele sufletului

Cu sperante.

Prin respiratiile umede,
Fosnesc aripi
Desprinse din
Contururi de inger...

din marele turn

sa ma doboare,

sa ma smulga din ale mele
ganduri

de toamna tarzie...

totusi

ochiul meu deseneaza un nour
in care ag vrea sa ma ascund
cum in podul cu linii ferate...

aduna tu

clipocitul apei

intr-o rama

cu pleoapele-nchise.

daca ma plange zapada
inseamna c3 am iubit-o-n tacere;
totusi,

tu ai ceva de innebunesti

pana si ingerii...

vitralii

stau langa tine si sunt singura.
aud clipa cum deseneaza
pe umbrele noastre

ARCA LUI NOE ®

Piatra sentimentului

Tnaltat in dorul

fognetului de stele,

sufletul izvoraste prin vreme,
din piatra sentimentului.

Fiecare petala de iubire
sopteste vesnicia.

Lumina incrustata e
cantecul seninului de suflet.
E acel zbor ceresc,

spre eternitate.

Premiul revistei ,Dacia literard™ la
Festivalul-concurs de poezie ,Costache
Conachi”, editia a Vl-a, Tecuci.

vitralii...

ce pot sa acopar cu sufletul
sa nu-{i fie team3;

ma nasc langa tine

si-n absenta ta

intru in labirint.

ma intreb daca voi cunoaste
misterul plecarii tale
fara sa intreb...

frig
frumos ai impodobit aerul

din jurul numelui meu
strainule...

imi ceri sa-l numesc

dar scap din méaini sunetul
cel mai drag inimii mele

si apoi luntrea de hartie

si vantul care ma innebunise
cu intrebarile sale...

unde, pana unde vei ajunge
cu tacerea si cu harul tau
in lumea mea doldora de frig...

Societatea IP D

Strada Rece nr.5
Tel.: 032-112123

Comercialé ILX  1asi— romania— 6600

Firma noastrd va oferd urmdtoarele categorii de servicii tipografice:

arhivare acte contabile

pe =

la cerere, invitatii, carti de vizitd

formulare tipizate pentru evidentd financiar-contabild

editare carte, revistd, pliante si alte materiale publicitare B

casete
stampile

77 legatorie, proiecte, mape de birou, mape corespondent,

=  ignifugare material lemnos si textil
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0 Carti primite (selectiv, in ordinea sosirii)

Panait ISTRATI, Tsatsa Minnka/Tata Minca, editie bilingva, studiu introductiv de Zamfir Balan, Braila, Editura /stros - Muzeul
Brailei, 1997,

Carolina ILICA, Scara la cer (), poezii, cuvint inainte de Preafericitul Teoctist, postfatd de Eugen Simion, Bucuresti, Editura
Orient-Occident, 1997 ;

Eduardo MENDOZA, Oragul minunilor, roman, traducere de Angela Martin, Bucuresgti, Editura Univers, 1997,

Horatiu loan LASCU, Lacrima neagra, poezii, cuvint dupa de Daniel Dimitriu, Botogani, Editura Axa, 1998;

Al. HUSAR, Periplu prin memorie, lasi, Editura /nstitutul european, 1998;

Nicolae MOTOC, Dignidad, roman, Constanta, Editura £Ex Ponto, 1997;

Radu ANDRIESCU, Sfirgitul drumului, inceputul calatoriei, poezii, lagi, Editura Junimea, 1998;

loan VIERU, Peisaj confiscat, poezii, Timigoara, Editura Helicon, 1997;

Lucian TEODOSIU, Dimitrie Stelaru, asa cum l-am cunoscut, lasi, Editura Junimea, 1998;

ANUL 1947 — CADEREA CORTINEI. Comunicari. Analele Sighet 5. Bucuresti, Fundatia Academia civicd, 1997;

loan TEPELEA, Exilat pe taigul de sabie, poezii, lagi, Editura Junimea, 1998;

loan FLORA, lepurele suedez, poezii, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascé/Asociatia Scriitorilor, 1997,

Vasile PROCA, Cerul pe pamint, poezii, Editura 7impu/, 1998;

loan NISTOR, Scara dintre cuvinte, poezii, lasi, Editura 7impul/, 1998;

ANTOLOGIA POEZIEI ROMANESTI CULTE, de la Dosoftei pind in 1993, antologie de Florin Sindrilaru, Bucuresti, Editura
Teora,

Nicolae BREBAN, Spiritul romanesc in fafa unei dictaturi, lasi, Editura Mord-Est, 1997;

Gheorghe IOVA, 1971. Ordinea in care el plinge, poezii, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascé/Asociafia scriitorilor, 1997;
Mircea V. CIOBANU, Stafia Terminus, eseu dramatic in trei acte, Chigindu, Editura Arc, 1998;

Anatol CODRU, Bolta cuvintului, poeme, Chiginau, Editura Bulat Art Glob, 1997,

Luca PITU, La cafeneaua hermeneutica, Bucuresti, Editura Nemira, 1998;

Emil BRUMARU, Dintr-o scorburd de morcov, poezii, Bucuresti, Editura Nemira, 1998;

Mihai VICOL, Razboiul minciunii, lagi, Editura Cronica, 1998;

lon GAINA, Cuvantul. ABC-ul tanarului creator, Chisinau, Editura Museum, 1998;

Dan-Silviu BOERESCU, lubiri subversive. Cele mai bune povestiri 1997, Bucuresti, Editura A/ffa, 1998;

loana DRAGAN, Vietati si femei, proza, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascé/Asociafia scriitorilor, 1997;

Paul MIRON, Maiputincaperfectul. Istorioarele lui Policarp Cutzara, ilustratii de Octavian Mardale, lagi, Editura Junimea, 1998;
Dorin TUDORAN, Kakistocratia, Chigindu, Editura Arc, 1998;

Pavel PADURARU, La brat cu Opozitia, versuri, Chiginau, 1998;

Mihai CIMPOI, Marul de aur, eseuri, Bucuresti, Editura Didacticd si Pedagogicd, 1998;

Luminita DUMBRAVEANU, Clarviziunea orbului, poezii, Chigin3u, Editura Arc, 1996;

lon MILOS, Nemarginiri, poezii, lagi, Editura Sagittarius Libris, 1998; .

lon MILOS, La masa tacerii. Panorama poeziei romanegti, Stockholm, Editura Symposion, 1998;

Alexandru BURLACU, Critica in labirint, studii si eseuri, Chisindu, Editura Arc, 1997;

Nicolae ESINENCU, De ce au murit dinozaurii, poezii, Editura Uniunii Scriitorifor, 1997,

loan Romeo ROSIIANU, Lenjerie pentru Sfantul uitat, poezii, Baia Mare, Editura Cybela, 1997;

loan MARIS, Lucian Blaga — dasicizarea expresionismului romanesc, Sibiu, Editura /mago, 1998;

Constantin PREDA, Teama de a te pierde, poezii, Bucuresti, Editura Vinea, 1998;

Sterian VICOL, Sunt putred de tine, poezii i poeme, Bucuresti, Editura Eminescu, 1998;

Dumitru ANDRECA, Arena, poezii, Drobeta Turnu-Severin, Editura Prier, 1998;

lon CHICHERE, Podul spadei, poezii, Timigoara, Editura Marineasa, 1998;

M. PEIA, Poezii, Timigoara, Editura Marineasa, 1998;

Florian BRATU, Eseuri, lasi, Editura Junimea, 1998;

Cristina IONESCU si Luminita CORNEA, Sciriitori. Case gi muzee memoriale, Bucuresti, Editura Djacon Coresi, 1998;

Adam J. SORKIN, City of Dreams and Whispers. An Anthology of Contemporary Poets of lasi, lasi-Oxford-Portland, The Center
for Romanian Studies, 1998;

George VULTURESCU, Gheara literei, poezii, Bucuresti, Editura Libra, 1998;

Florica DURA, Biserica din Efes, poezii, Botosani, Editura Axa, 1998;

Doina POPA, Sfanta tinerete, lasi, Editura 7impu/, 1998;

Dora VATAVU, Umbra din oglind3, poezii, Galafi, Editura Geneze, 1998;

Georges BARBARIAN, Secretul Marii Piramide, traducere de Liviu Papuc, lasi, Editura Moldova, 1998,

lon FILIPCIUC, Asupra cuvintului ,noroc”, Cimpulung Bucovina, Biblioteca ,Miorifa”, 1998;

Elisabeta FILIPCIUC, Sextil Pugcariu, bioblibliografie, Cluj-Napoca, Editura Muzeul Limbii Roméne si Editura Clusium, 1998;
Vasile CHIRICA, Cu Femeia prin Milenii, Mit si Realitate, lagi, Editura Helios, 1997;

Adela GRECEANU, Titlul volumului meu, care ma preocupa atat de mult..., versuri, Bucuresti, Editura Eminescu, 1997.
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. Muzeul Teatrului: str. V. Alecsandri nr. 5, tel. 032/115760

. Casa "Mihail Sadoveanu": Aleea Sadoveanu nr. 12, tel. 032/115840

. Muzeul "Mihai Eminescu": Gradina Copou, tel. 032/144759

10. Casa "G. Topirceanu": str. Ralet nr. 7, tel. 032/144675

11. Casa "Nicolae Gane": str. N. Gane nr. 22-A, tel. 032/147610, int. 147
12. Casa "Costache Negruzzi": comuna Trifesti, judeful lagi
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