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Acad Constantin CIOPRAGA - 85

M-am considerat un continuator...

Dupa acest encomion,
aceasta lauda plurala, este
greu sa ma adresez domniilor
voastre fara emotie, desi s-a
vorbit de linistea mea inte-
rioara, o liniste auto-impusa.
Fiecare ducem cu noi céte
ceva din fondul genetic al
inaintasilor, fond pe care
(vorba Ilui Eminescu), ni-l
l&sara ,parintii din parinti, dar
fiecare adauga fondului
mostenit cate ceva, potrivit
unor criterii variate.

Ma revad la varsta de 5 ani,
cand traiam intr-o lume pre-
verbald; cuvintele pe care le
rosteam la varsta aceea, ca
toti copiii, erau putine si,
poate, improprii. La Pascani,
la doua sute de metri de casa
parintilor mei, era casa in care
copilarise, cu 30 de ani
inainte, Mihail Sadoveanu. In
apropierea acelei case, m-au
impresionat pentru prima data
niste tufe de trandafir; nu erau
trandafiri de serd, trandafiri de cultura, ci trandafiri sal-
batici, trandafiri de dulceatd, cum se spune. Atunci
mi-am dat seama ca in jurul meu se intampla minuni.
Un trandafir inseamna o forma, parfum, culoare; un
trandafir putea fi, iatd, o minune. Varsta urmatoare, a
fost varsta descoperirilor mai complexe, parca analoage
sau intocmai celor ale lui Mihail Sadoveanu. Spatiul
ondulat de la Pasgcani, apa molcoma a Siretului, palatul
lui lordache Cantacuzino in care se petrecusera drame,
in care o anumita lume cobora, - lume pe care o evo-
case memorabil Sadoveanu (in Venea o moara pe
Siret), toate m& incantau. In acel palat fuseserd gazduiti
copiii lui Miron Costin, dupa ce cronicarul fusese ucis la
Barbosi, langa Roman; copildrise acolo lon Neculce
(mama acestuia era fiica lui lordache Cantacuzino).
Toata aceastda ambiantd, raportata la lecturile varstei m-a
facut sa ma intreb ce a fost inainte. Vedeam in jurul meu
personaje pe care le intalnisem in lecturile din
Sadoveanu; le recunosteam: fusesera privite anterior de
el. Era un fel de satisfactie juvenila ca, iata, Sadoveanu

zugravea dupa natura pornind
de la lumea concretd, pentru a
se lansa apoi in fictiune, de
unde romanul istoric. M-a fas-
cinat foarte de timpuriu istoria.
S-a intdmplat, in anii de liceu,
sa urmez drumul lui
Sadoveanu - la Falticeni. M-au
cucerit locurile descrise in
nenumarate feluri de
Sadoveanu, Dumbrava minu-
nata, Nada Florilor, atatea
peisaje sclipitoare. In conti-
nuare, drumul meu la lasi m-a
dus afectiv spre casa
Sadoveanu de la Copou; o
admiram din sosea, de
departe, o sosea colbaita.
Orasul, acum 70 de ani, se
oprea la cazarma Regimen-
tului 13. Mai incolo era o pan-
carta intre doi stalpi pe care
scria ,Comuna Copou*.

A vorbi despre tine prea
insistent poate parea un
orgoliu, daca nu o]
indrazneald. Cuvantul pe care
as vrea sa-| subliniez, vorbind despre mine, este acela
de sfiala, caruia ii asociez pe acela de smerenie - sunt
aici si fete bisericesti! Prin smerenie inteleg o modestie
care, in fata creatilor monumentale ale lumii, ne
cheama la ratiune. Mi-am pus intrebarea, mai ales in
anii razboiului, cand viata mea s-a scindat, s-a rupt in
doua: in ce masura omul este determinantul propriei
sale existente? Este, intr-o anumitd masura. Personal,
mi-am impus anumite norme de conduita, despre care
s-a spus ca sunt clasice (si sunt realmente clasice); am
urmarit prin intermediul literelor, litterae humaniores,
cum spuneau cei vechi, litere care-i fac pe oameni mai
buni; am aspirat sa fiu cat mai mult un homo humanus,
un om de omenie, un om care coexista cu ceilalti, care
se vede in ceilalti si care merge solidar cu toti ceilalti.

S-a intdmplat sa port uniforma militara timp de sase
ani; in razboi, - cum se poate vedea din filmele de tele-
viziune -, sunt momente, minute, care echivaleaza cu
ani de zile din existenta comuna. Acolo, acestea pot
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marca un destin in cateva clipe. Am considerat totdeau-
na ca tot ce a fost se situeaza sub semnul proniei, ter-
menul derivat din pronaia. A te situa sub paza proniei,
cum scria Plotin, inseamna a avea un punct de sprijin.
Imi spun adesea: am trecut prin dificultsti imense,
incredintat c& acolo sus e cineva care ma pazeste (era
un film cu acest nume: ,Acolo sus, cineva ma iubeste").
M-am convins de aceasta de nenumarate ori; nu as vrea
s& dau lectii. Simtind ca-i vine sfarsitul, Alexandru
Philippide (tatal), un om foarte sobru, foarte sever si un
mare muncitor, a chemat pe cei doi fii langa el si le-a
spus: ,Va dau un sfat: sa nu dati niciodata sfaturi“. Ceea
ce fac eu acuma este doar o reflectie marginala.

Am incercat, gratie vointei parintelui meu fara multa
carte, ba chiar cu putina carte (ca si toti fratii lui, ca si
bunicii - oameni fara carte), am incercat, la inceput, intui-
tiv, deliberat, sa ma indeletnicesc cu cartile. Ma
simteam dator sa reconstitui cate ceva din existenta lor,
sa duc mai departe dorurile lor. Termenul acesta suna
poate nepotrivit dar, la intélnirile de familie, parintele
meu si altii din jur spuneau: ,Din neamul nostru - neam
de tarani, de oameni ai pamantului, neam a carui spita
o cunoastem cu 300 de ani in urma - nimeni pana acum
nu a ajuns la lumina cartii. Prin lumina cartii se putea
accede la o demnitate sociala - sa devii avocat, medic,
profesor; profesorul avea mai mare trecere decat toti
ceilalti; in scoala primara, consideram ca invatatoarea
mea, o eminentd pedagoga, este stiutoarea tuturor
lucrurilor din lume. Parintii mei judecau la fel. Din acea
dorinta a lor a derivat aspiratia mea si hotararea neclin-
titd de a infrunta dificultatile. N-a fost ugor pentru cineva
ivit intr-o familie cu foarte multi copii; ca prim nascut,
m-am lovit de obstacole inerente. Pronia m-a ajutat
mereu, din toate punctele de vedere. Pana la 24 de ani,
cand am plecat pe front, consideram ca lumea in care
ma migcam era cea mai buna dintre lumi. Admiram pe
frumoasele mele colege, unele din familii foarte bune;
admiram personalitatile lasului de odinioara, in frunte cu
Mihail Sadoveanu, Demostene Botez, Alexandru
Philippide, fratii Teodoreanu, Otilia Cazimir,
G. Topirceanu si altii.

M-au calduzit in eforturile mele entuziastii de la
,Junimea“, de dupa 1865, miscare culturala, filosofica,
antropologica, sociald, puternicd in Romania timp de
cinci decenii, in literaturda, in viata politica, in viata
sociala. Junimistii, se stie, au format un partid, era un
partid conservator cu personalitati de prima marime. O
a doua etapa in care chiar as fi dorit sa trdiesc, e cea de
la,Viata Romaneasca“: as fi vrut sa fiu langa Ibraileanu.
Acea confraternitate a personalitatilor din epoca, profe-
sori la Universitate sau profesori de liceu, a lasat urme:
membrii ei se intalneau zilnic, pe la ora 5 dupa-amiaza,
pentru taifas, dar era un taifas creator; fiecare venea cu

20

o carte la subtioara, cu o noutate din literatura franceza
sau din alte literaturi; acea confraternitate era centrul
unor schimburi de idei fertile. Nu exista pe atunci nici
radioul, nici televiziunea. Intalnirile acelea au rdmas de
pomind. Astazi nu se mai face corespondenta decéat
foarte putin. Ibraileanu a primit cateva mii de scrisori,
toate modele de politete, de decentd, de rafinament in-
telectual. Lumea de acolo era o lume omogena, unitara,
solidara - gi cand ma simt in rezonantd cu ,Viata
Roméaneasca“, model de ambianta ieseana, fericita, ma
simt protejat de umbre din trecut, solidar cu cei care
mi-au precedat. Nu existau la ,Viata Romaneasca“ di-
sensiuni. Cuvantul lui Ibraileanu nu era al unui dictator,
era cuvantul unui prieten. La 50 de ani, mentorul se
considera om in varsta. Se adresa mai tanarului
G. Topirceanu si altora cu ,batranul dumitale prieten”.

Si, iata, intorsi in prezent, multd vreme s-a con-
siderat ca varsta ideald, varsta la care poate aspira
cineva, ar fi fost varsta psalmistului: 70 de ani! lata-|
pe Dante care incepea Divina comedie la 35 de ani
si care spunea: ,In mijlocul vietii mele, m-am rat4cit
intr-o padure obscura“ (o padure de simboluri, o sim-
bolistica medievala tipica), dar n-a fost s& moara la
70 de ani. A murit la 56. Varsta de dupa 70 de ani e
considerata astazi varsta a patra, nu a treia. A inter-
venit 0 nouad departajare, un nou termen: termenul de
senescentd. Senescenta este varsta recapitulrilor
totale, varsta bilanturilor. In fiecare noapte, in
momente de insomnie sau de trezie, cineva trecut de
70 de ani isi judeca in intuneric existenta si Tsi
intrevede sfarsitul. Asadar, varsta senescentei este
aceea care inchide cercul. O astfel de inchidere, mai
devreme sau mai tardiva, este normala, si a privi cu
intelepciunea omului pamantului desfacerea de
viata este cea mai profunda filosofie.

Toata filosofia de acum o jumatate de secol, sistema-
tizata in existentialism pornea de la ideea ca viata este
absurda fiindcd omul moare; sa privim insa in natura, la
ciclurile biologice, ciclurile vegetale si animale, sa privim
mai ales in istorie, in propria noastra istorie si sa
invatam de la cei fara multd carte care, pe front, dis-
pareau in amurg ca nigte fantasme, fara lamentari.

Am scris niste carti, s-a vorbit despre ele si raman
recunoscator colegilor care le-au comentat. Vad in
cuvintele domniilor lor un mod de atasament, de raliere
la propria-mi activitate. De multe ori imi spun: as putea
face mai bine sau as fi putut face mai bine. Daca as
avea timp si forta, as relua unele carti, de la capat,
astazi, cu sigurant, le-as scrie mult mai bine, pentru ca
orizonturile s-au largit, fiindca aspectele interdisciplinare
au alte dimensiuni. Privirea filosoficd asupra existentei,
abordarea literaturii in raport cu pictura, cu muzica, cu
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arhitectura, toate acestea duc la alte concluzii. In ultimii
30 de ani am scris mai lent, nu mai greu pentru ca
subiectele erau mai grele, dar pentru ca autoexigenta a
sporit. Scriu o pagina de doua sau de trei ori, pana cand
cred ca sunetul paginii in cauza e pur, ca nimic nu este
de prisos.

lata cateva marturii despre atelierul de creatie,
despre orele de meditatie, despre tortura scrisului, dar si
despre satisfactia morala a acestei indeletniciri foarte
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anumita fervoare in randurile tinerilor. Se discuta ade-
seori, la modul lamentoriu, despre inapetenta tineretu-
lui de astazi pentru literatura, dar s-au publicat, in
ultimii zece ani, 15000 de plachete si volume de ver-
suri! Dintre acestea putine vor intra in istorie.

Urmeaza cernerea, decantarea, distilarea. Asa este
normal; vor ramane acelea care contin in ele maxi-
mum de viata si care detin maximum de specificitate
artistica, de originalitate.

Tinerele fete de odinioara -

grele care, atunci cand reusim,
ne ridica din profan, din teres-
tru, Tn transcendent. In orice
pagina frumoasa simtim cola-
borarea cuiva mai presus de
noi. O opera de arta, fie muzi-
cala, fie literara sau de alt gen
presupune farame de divini-
tate. Marii creatori sunt, in felul
lor, nigte sfinti. Propunea, in
sensul acesta, B.P. Hasdeu,
chiar denumirea de sfinti.

O viatd este, in cele din

cand nu era radioul, cand nu
era televiziunea - faceau
exercitii de clavir in fiecare zi;
| era o placere sa treci in luna
| mai pe strazile din Falticeni;
din casele cu ferestre
deschise, se auzeau acorduri
de clavir. Acele tinere fete
visau, Tsi construiau un anu-
mit rafinament. Cate din ele
| au ajuns pianiste? Foarte
putine. Dar ele au ramas cu
| un pliu, cu o anumita ten-

urma, o suitd imensa de
suisuri si coborasuri, de plinuri si de goluri. O viata ajun-
sa la 70 de ani este o forma eroica de a infrunta boala,
neajunsurile, adversitatile de tot felul. G. Topirceanu
care trecea drept superficial, se arata mirat cad un om
care a trecut prin atatea dificultati subzista. Viata este, in
fapt, un act eroic.

Pentru a incheia, incd doua fraze, rezumative.
Timpul niveleaza si spulbera cele mai multe dovezi ale
cursei noastre de aici. Singure, cele iesite din comun au
drept la istorie. Sa ne iluzionam totusi, ca nu lucram
doar pentru ora fugace. Neignorand niciodatd Marea
Trecere, mi-am cladit existenta pe cateva certitudini
intre care Pamantul si Constiinta legaturilor cu inain-
tasii. Ma simt adanc implantat in tonicul pamant spiritu-
al romanesc, in integralitatea lui. Sunt in rezonanta cu o
Moldova de profunzime, ascult cu pietate vocile inain-
tasilor mei din tintirimul stravechi de la Pascani, vocile
celor pe care i-am cunoscut si vocile celor de acum 500
de ani.

Onorata asistenta, - echilibrul de care s-a vorbit aici,
ma indeamna, la modul imperios, sa adresez cele mai
calde multumiri celor care au luat cuvantul, dumnea-
voastra tuturor, va adresez afectuos cuvinte de gratitu-
dine. Limba este insd mult mai sdraca decat sufletul. Ag
vrea ca aceste cuvinte sa va imbratiseze, in numele
meu, pe fiecare.

In calitate de continuator, cum m-am considerat
totdeauna, al celor de la Junimea, al celor de la ,Viata
Romaneasca"“, sunt bucuros sa observ in jurul meu o

" dinta, cu o anumita disponi-
bilitate, aceea de a fi receptive la frumos.

Dintre poetii de astazi, la care m-am referit, unii vor
abandona, dar le va ramane dragostea de frumos,
dragostea de cuvantul imperecheat, de metaforele, care
ne transporta, uneori, din orizont terestru undeva in cer.

In primavara 1939, lui Mihail Sadoveanu i se confe-
rea, in Casa Veisa, unde era rectoratul (pe locul unde
astazi se afla bustul lui Spiru Haret, cum urci spre
Universitate), titlul de ,Doctor Honoris Causa“. Avea 59
de ani. Din cauza migcarilor de dreapta, Sadoveanu
fiind urmarit, acea conferire s-a facut intr-un cadru
extrem de restrans. Erau mai putin de jumatate din cati
suntem acum, aici. Am avut. privilegiul sa fiu de fata.
Rector era prof. dr. lon Tanasescu, medic, decan - lorgu
lordan, iar raportul, tipica laudatio, cum se numeste
astazi, a fost rostit de Octav Botez, profesor de lite-
raturd, fratele lui Jean Bart. Dupa care a luat cuvantul,
in sfarsit, Sadoveanu. Scrisese pe un petec de hartie
vreo cinci randuri, cuvintele de ,multamire”, cuvinte de
emotie. ,As vrea - spunea el - ca sfarsitul, pe care-|
vreau cat mai indepartat, sa-l intampin aici, intre dum-
neavoastra , adica la lasi...“ Cu aceasta inchei eu in-
sumi, retinand de la Sadoveanu cuvintele recunostinta
st prietinie”.

Va multumesc!

* Cuvant rostit la sarbatorirea de la Filiala lasi a Uniunii Scriitorilor
(3 mai 2001)
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Sub semnul clasicismului

Volumul Constantin Ciopraga,
bio-bibliografie, cuprinzind bibli-
ografia operei academicianului pro- |
fesor, a referintelor critice care i-au
fost consacrate, reprezintd omagiul |
adus de Biblioteca Centrala
Universitara “Mihai Eminescu” unei
personalitdti si unei opere care
include tot ceea ce inseamna lite-
raturd, raminind in principal un edi-
ficiu critic, imbogatit cu numeroase |
incursiuni in perimetrul celorlalte
arte, cu reflectiile ginditorului si ale
moralistului.

Inceputd inainte de terminarea
Facultsti de Litere, specialitatea |
filologie ~moderna (franceza-
romana), cu o licenta care a primit
distinctia “magna cum laudae”,
intreruptd sub raport publicistic in
anii teribili ai rézboiului, ai prizonie- .
ratului, opera si-a dobindit notele specifice in deceniul al
saselea, cind Constantin Ciopraga a revenit la
Universitatea unde fsi facuse studiile, de asta data in
calitate de dascal. Peste disponibilitatea manifestata, se
observa preferinta pentru scriitorii care exprima o spiri-
tualitate, o epoca, o ambianta culturald. Sint scriitorii de
la “Viata roméneasca” despre care a publicat monografii
fundamentale, Calistrat Hogas, G. Topirceanu, Mihail
Sadoveanu, studii, cum sint cele consacrate lui
Ibraileanu, cu care are in comun preocuparea pentru
specificul national. Monografia Calistrat Hogas
defineste o metoda si anunta un stil care, cu impercep-
tibile nuantari, isi vor pastra atributele. Recunoastem
aici o trasatura a “omului clasic” in viziunea lui Edgar
Papu, caracterizat prin stabilitate, printr-o “forma” nesu-
pusa modificarilor (Apolo sau ontologia clasicismu-
lui). Cind “formula” lui Hogas parea epuizata intre ter-
menii controversei: primitiv, “un aed din faptul lumii”
(E. Lovinescu), sau orasean care face doar “bai de
primitivism” (Vladimir Streinu), istoricul literar gaseste o
bresa in abordarea scriitorului prin mijlocirea artei sale,
definindu-i apartenenta temperamentala la baroc si in-
telectuala la clasicism.

Monografile care au urmat se inscriu pe aceeasi
traiectorie a criticii universitare, viata si opera fiind cer-
cetate fie in succesiva lor intersectare (G. Topirceanu),
fie delimitat (Mihail Sadoveanu, Hortensia Papadat-
Bengescu), viata descoperindu-si sensul numai din
perspectiva operei. Daca G. Topirceanu are caracterul
unei reparatii, fard ca obiectul sa fie supralicitat,
Hortensia Papadat-Bengescu sugereaza si niste

“afinitati elective”. Criticul e sensi-
| bil la miscarile sufletesti ascunse
ale personajelor, dirijindu-si “tro-
pismele” comentariului spre fondul
inefabil al romanelor si nuvelelor,
nemultumit doar cind dilutia ver-
bald are urmari nefericite in acu-
ratetea comunicarii.

Monografiile pregatesc sinteza,
Personalitatea literaturii
romane. Aparuta dupa Literatura
romana intre 1900-1918, cartea
surprinde citeva constante ale cul-
turii, ale mentalitatii, rezultind din
ceea ce autorul numeste interde-
pendenta modelatoare a factorilor
externi si a individualitatilor cre-
atoare. El retine, in pofida istoriei
agitate, un clasicism structural, o
desfasurare sub semnul solar al
— lui Apolo, conform sintagmei nie-
tzscheene Aceasta structura e descoperita in folclor, in
procesul de “rationalizare a liismului”, in rezistenta la
curentele care 1i amenintau echilibrul. Criticul a reluat si
cu alte prilejuri ideea ca expresionismul sau suprarea-
lismul au avut o situatie precara pe teren romanesc —
chiar daca au beneficiat de concursul unor scriitori de
prestigiu — ca avangardismul si-a asigurat viabilitatea
cind a restabilit legatura cu traditia. Estomparea sau
dedramatizarea tragicului este, din aceeasi perspectiva,
o alta dominantd, intimplédrile trecutului generind o
melancolie a istoriei, confruntarea cu moartea nu
esueaza in angoasa, intrucit a intervenit raportarea la
cosmos, la forta regeneratoare a naturii. Cind a aparut
Personalitatea literaturii romane discutiile despre
specific esuau intr-o nesmintitd banalitate, astazi sint la
fel de aprinse ca in perioada interbelica, dar prea “pe
deasupra®, asa ca citim afirmatii transante ‘si despre
sublimui si despre ticalosia noastrad, aflam ca sintem fie
nereligiosi, fie crestini de pe vremea lui Burebista.
Deocamdata, Personalitatea literaturii romane
ramine o demonstratie cu toate textele in fatd, singura
istorie a literaturii romane din perspectiva specificului
national.

In acord cu tipul de critic in care poate fi incadrat,
criticul creator, cu predecesori ilustri precum Lovinescu,
Ibraileanu, Calinescu, profesorul Constantin Ciopraga a
scris, si probabil continud sa scrie, literatura. O
probeaza romanul Nisipul, volumul de versuri Ecran
interior. Surpriza, carturarul riguros si doct apare in
postura de poet fantezist si ironic, amuzindu-se cu spec-
tacolul demontarii lumii in piesele componente si al
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refacerii ei dupa o logicd insolitd. Populatad de personaje
fantomatice si bizare, poezia propune o aventura in
paradox a unui intelectual care, dupa ce a citit toate
cartile, viseaza la ingenuitatea si armonia primara ale
lumii.

Nedezmintit, constant se dovedeste interesul pentru
critica si istoriografia literara. In paralel cu constructia
critica, profesorul a publicat numeroase studii, eseuri,
cronici din care doar o mica parte a fost reunita in
antologii. Cu exceptia unui titlu mai neutru, Portrete si
reflectii literare, celelalte trimit tot la nostalgii clasice:
Propilee, intre Ulysse si Don Quijote, Amfiteatru cu
poeti. Intreaga masura este data de cartile in care va-
loarea unor mari scriitori este dedusd nu numai din
dimensiunea artisticd a operelor, ci si prin caracterul lor
reprezentativ pentru specific si pentru vechime: “tiparele
originare” la Sadoveanu, “arhetipuri si metafore funda-
mentale” la Eminescu. Sadoveanu pare a raspunde cel
mai convingator modelului clasic, ideii de specific
national. In cea de a doua carte in care a abordat opera
sadoveniana, criticul Ti subliniaza organicitatea vizibila
nu numai in cartile-emblema, interpretarea apeleaza la
antropologie, sociologie, mituri, alte literaturi, pentru a

Al. HUSAR

0
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ne vorbi in final de continuitate, cuvint si necuvint, de
filozofia “trecerii”. Descriind universul, temele liricii emi-
nesciene, istoricul literar vede in poet un contemplator
lucid pentru care haosul e “realitate amorfa, neaderen-
ta, e suferinta multiforma”, apreciind ca umbra, motiv nu
se poate mai romantic, orienteaza nu spre abisuri terifi-
ante, mentinindu-se “intr-un impresionism tandru,
apropiat amintirii’. Ins3si imaginea poetului:
“Perseverent pina la obsesie, rinduitor plin de rivn3,
poet de tip laborios — posedat de idealul perfectei ordo-
nante a discursului —, programul sdu nu cunoaste nici
abandonul, nici graba”, reprezinta o proiectie a idealului
clasic al criticului.

Bibliografia, realizatd cu rigoare profesionald la
Biblioteca Centrala Universitara “Mihai Eminescu’”, invita
la cunoasterea unei opere — expresie a unui mod de
creatie “durabil si esential”’, cum scrie G. Calinescu in
Sensul clasicismului. Clasicii sint selectati nu numai
dintre poetii, prozatorii sau dramaturgii de exceptie.
Clasici sint si criticii care, prin opera, si-au cistigat pres-
tigiul in epoca, in cursul istoriei literare. Intre ei, profe-
sorul si academicianul Constantin Ciopraga are un loc
eminent.

CJ

Constantin Ciopraga - poetul

Rareori titlul unui volum de versuri indica mai fin, mai
fidel, mai exact sensul sau intim ca Ecran interior de
Constantin Ciopraga. Ecrane imaginare, Simplitati,
Aventuri cu Vladimir - cele trei cicluri care incorpo-
reaza intr-o unitate organica un autentic ,spectacol de
sunet si lumind“ in acest volum - reconstituie lent pe
aceeasi pelicula filmul unei vieti privite sincronic in opti-
ca de ansamblu a sintezei esentiale.

Datate lasi-Varatec (1971-1973 si mai inainte)
poemele cuprinse sub acest titlu sint, deci, rodul unei
cristalizari unitare, retrospective, a unui poet care
inlocuind cintecul prin cercetare, cum ar fi spus Tudor
Vianu, ni se infatisa pina atunci - ani in sir - in ipostaza
de critic si istoric literar, ocrotind cu discretie un talent
creator sub roba de magistrat al literelor.

Fara indoialda, poetul - tributar, intr-un sens, unei
solide informatii livresti -, unul din cei mai distinsi in-
telectuali moldoveni, pe linia marii traditii academice a
locului, - tradeaza pe omul de carte, stiut. Dante si
Shakespeare, Miron Costin ,intristatul‘, Eminescu ,bun
pentru durerile sufletului oricind“, ,ne-nduplecatul
Romeo" sau ,halucinatul Romeo*, junele Werther - sint
frecvent invocati. Reflexe mitologice (,Orfeu, mester de
cintece grele®, ciinele Sfinx" isi asociaza ecouri din cla-
sicii vechi (,stima primei noastre iubiri - Maica Luna, sau

Maica de Luna amintind vag amica silentia lunae).
Asinii lui Francis Jammes (,Asinii, stiti, transporta-n
samar piine si vise"“), catelul pamintului (din Eminescu),
unicornul lui Blaga convins cu Omul-cerb, femeia-papa-
gal, cuvinte-pauni, cuvintele-cai sau cuvintele-ingeri,
care aduc aminte de Eugen Jebeleanu. Mesterul Doré
sau Domnisoara Pogany, teme din artele plastice, din
muzica (elegii de Chopin) sau din folclor (,disparuta
pasare Dor*) coexista cu vagi filiatii din Eliot, Valéry-
Larbaud sau noii englezi. Tehnici din calda paleta a
fovilor (,Florile cerului cad lenesg din cosuri,/ peste turnuri
rogii, peste taurii negri), din plastica stranie a lui
Georgio de Chirico (,... eu merg atunci fard teamé de
serpi,/ prin luna galbena, pe trepte de marmurg“) igi con-
juga efecte din suprarealismul lui Mir6 sau Dali
(,Zugravesc in gluma brazi rosii i lingd ei in exil/ un
flamingo alb-verde, mare cit muntii“), din fantastul
Chagall (,din fintini izvorau duhuri albe, cretoase: ciinii,
halucinati, latrind la distantd”) ce - asimilate in plasma
verbalda a peliculei - impun un artist de o modernitate
surprinzatoare.

Poetul e, insa, un nostalgic boem; dincolo de orice
sugestii livresti, un observator fin, un contemplativ in
cautare de sine:
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,Dupd o noapte de lecturi fantastice, cauti garoafe.
Te cauti si nu te g&segti, - iar in strada
Observi ca si altii se cauta chiar din zori.*

Lumea sa, prin care se inrudeste - pe un plan - cu
Demostene Botez si George Lesnea din perioada de
avint a poeziei iesene de odinioara, se compune din ele-
mente ce evoca - in stil lbrdileanu - lumea Adelei;
orologiul cu muzica de la primarie; o inmormintare cu
valsuri din veacul trecut, maiorul de rosiori - un poet
patetic; farmacistul chel din strada Chopin, ofiteri la pen-
sie - subit columbofili; colonelul obez; cintaretul schiop,
taciturn si ursuz... In aceasts lume, vecina cu lumea lui
Sadoveanu din Demonul tineretii sau din Floare ofi-
lita, ,Calugarul de-o sutd de ani cere de mult dezle-
gare... miroase a piine proaspata si-a miere de brad...”
. Tinere fete asteapta un aventurier amorez/ ... Ochii
fetei in negru repeta elegii de Chopin..."

In aceastd lume, cu un discret parfum vetust, de
album de familie, ,batrina doamné& cu ochelari gi bas-
ton/ Se plimba calm prin spatiile sale gri...// O stea
cadzuta-n gradina botanica, - stiti/ a devenit de mult
vaduva melancolica,/ De treisprezece ani trecuti doam-
na ex-stea/ contempla-n dormitor fotografia sotului ei,/
fost cdpitan de muzica, ofiter in retragere”. In aceasta
lume, avind farmecul ei, ,Trec fanfare cu clarinete,
tobe gi cai/ Din cadre de sute de ani izbucnesc risete,/
Patul cintd, bunicii danseazd valsul polca...“ /
L~Somnambuli, tinerii lustragii asteaptd minuni...// Prin
cantonete si liduri trec p&sari din sud, - fete patetice
viseaza marinari din Sorrento”, batrine doamne cultiva
pisici si dalii...

In aceastd lume, alternind intre ieri si azi, ,La ora
asta Shakespeare da porumbeilor boabe,/ La lagi, vechi
pensionari ingrijesc de albine/ ... Pe strdzi multisonore,
gemind de claxoane in re/ Se plimba spre searad poeti
intristati/ Ca-ntr-o gravura de mesterul Doré..."

Omul modern nu lipseste de aici, omul de azi in
mediu contemporan, ,omul cu pip& i cizme de plastic”,
Jfata cu mini-jupd, omul cu ziare®. Aici ,Mii de magini
gem lung si frineaz&/ pe strézi de piatrd, doamne mo-
demne, preocupate”. In aceasts lume - ,t&rim modern*,
cu ,dealuri si ape vazute din avion®, ,experti in poluare®
si ,pasnici turigti“ - ,trece pe strazi nelinigtit amicul nos-
tru-n magind,/ Din nebdgare de seamd se pot ciocni
tramvaie cu vrabii“.

Dar dincolo de interferenta de planuri intre ieri si azi,
sau chiar miine, anuntind noi succese ale tehnicii, inclu-
siv ale astronatuticii (,/ntre planete se vad demuit
naviplane,/ Cu cite o mie de oameni la bord, -/ infasurati
in ultimele piei de ursi albi“), poetul - un alt Proust a la
recherche du temps perdu - regasindu-se liric pe sine,
comunica o noua experienta a timpului, ca in acest stra-
niu Miraj nocturn:

,Nu mai aduc in camera albine si carti,
Sint ocupat, chiar incredibil de ocupat,
Cu indreptarea atitor orologii si pendule.

Be

Clipa devine aci eternitate, timp al naturii:

Fata ceasornicarului mingiie un brad centenar -
Si-mi vine s& cred ¢ timpul, ora exacta,
minutele chiar, se masoara cu brazii.“

Lumea poetului, adevarata sa lume, aceea in care se
regaseste pe sine in cdutarea unui timp intim, propriu,
apare aici... Poetul se situeaza in lumea ce-i apartine,
un spatiul-timp personal, din interior - ca un ochi dega-
jat, fin, subtil comprehensiv privind viata. Nu ceea ce e
aci obiectiv contingent in afara il misca, ci spectacolul
unic, suveran al vietii. Aventuri imaginare, plimbari pe
fata nevazuta a lunii, revelatia naturii cu elementele ei
umanizate (,scatiul vorbeste cu virful Omul,/ fara fir, fara
verb...”) devin componentele acestei lumi proprii, care
din real ne transmuta in fantastic, in planul psihic-moral
al realitatii, dintr-un unghi personal, inedit privind totul,
poetul accede in invizibil:

.la mindstire, ciini plictisiti vegheaza la stele,
Nu-s ciinii de ieri, - sint niste duhuri rele.”

Vladimir - om devenit pom, apoi cerb ,std linga brad
si paste uimit, priveste-n pamint, ascultd scurt,
nelinigtit”. In acest tainic fior al revelatiei, pe un fundal de
istorie resuscitatd, ,in marii lui ochi se vad focuri, citiva
oameni cu gesturi halucinante. Vladimir si-aminteste de
ultima noapte/ la Valea Alb&*“..

,In acest decor mitic, aproape hieratic
Selenar, Eminescu trece ca duhul peste lacuri,
undeva sus, unde e bucurie de veacuri*

Merg cétre cer cu greu, subtirii pelerini,

batrini pe la ferestre discutd despre crini,

Dar cea mai mare performanta e alta:

Toti ochii - indreptati spre lume - cinta.

E o muzica a sferelor ecoul prin spatii al unor
orchestre astrale

Pentru ca marile coruri sa fie auzite,
ar trebui s& vina cintérefi gi vraci
cu glasurile lor nalte fosnind de stele”.

Sub vraja ei, totul se desface in pulberi sonore,
evanescente, imaterializindu-se:

»Cintece pline de calm, perfect cristaline,
prevestesc discret impréastieri pe coline...”

Si totul se recompune, in acest univers de-o trans-
parentd aeriand, la nivelul celest al existentei. ,Nimic
mai bun pentru pasari - zicea Orfeu -/ decit un amestec
de p&dure si apd, seara/ gi-un cer de pinza alba, pe cit
posibil, vara“. Totul pare aci un joc, un transfer de pla-
nuri. La nivelul uman
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»Jocul acesta incinta si doare, incit acoperigele
par niste carti deschise de vint in gradini,
in timp ce o fat&-gi adoréa iubitul.”

lubirea e un joc, un joc de-a v-ati ascunselea, intr-un
sens categoric oponent lui Arghezi:

, 1e-ai ascuns dupd luna si te-am gasit,
te-ai ascuns dupa oglinzi, - te-am gasit...
Te-am descoperit pe la geamuri i ugi
béatind strézile celor noud matugi.

Ti-ai facut prieteni ciinii rdi ciobdnesti,
Te-ai ascuns in mine, - nu mai gtiu unde egti...”

Ca-n Jocul vietii de Schiller, jocul de-a viata isi afla
aici sensul sau:

,Dar mi se pare ca te joci cu mine
un joc viclean, de tristetea ta vrind sa scapi...”

In acelasi sens joc al inteligentei si sensibilitatii, joc al
fanteziei libere si degajate, arta insasi e un joc. Nu un
joc secund, derivat, ci un joc al creatiei originare.
Mesterul de cristale ,dintr-o mie de lebede albe/ bizar
inghetate intr-o iarna pe lac/ face-o lebada unica, - vie“.
Poti face orice; in acest univers, totul este posibil: cai
deveniti statui; oglinzi devenite ,corabii“, altele ,aripi“ si
»Sabii“./ Poti face, spun unii, cuvinte din greieri si zare,/
propozitii din frunz& verde si cdprioare,/ Citeva berze
pot regdsi pe Manole pietrarul”.

Joc al metamorfozei, alchimie verbald, poezia e un
joc inocent, amuzant:

,Alege s& zicem cinci cuvinte cu F,

De pilda: Fior, Frunzd, ori poate Floare...

Jocul e plin de surprize extraordinare

Parca lipseste ceva si cauti raspunsuri:

Poate ,frumusete”, poate ,farmec”, poate ,fluturi®...”

Dar aceste ,raspunsuri* isi afld, in context, logica lor.
.Frumusete" si ,farmec’ sint, intr-un sens, cuvintele-
cheie ale poeziei. Divertismet - in acceptia pascaliana a
conceptului - ea are, insad, un adinc sens moral $i este-
tic. Gratia, in acceptia ei mitologica, insufla atractie, ,fru-
musete” si ,farmec” celor ce poartd centura lui Venus.
Sub actiunea ei, magica, intr-un ,suflet frumos®, sensi-
bilitate si ratiune se acorda, se arrmonizeaza, iar gratia
Tsi exprima aceasta armonie in exterior.

Din acest unghi privit, Ecran interior reprezinta in
esentd un univers moral, intim sub genericul gratiei.
Gratia ca favoare a naturii morale fata de natura sensi-
bila, cum o definea Schiller, e ceva intrezarit de senti-
ment si revelat de poezie. Totul se reprezinta aici cu
gratie. Natura insasi participa la acest joc gratios, dez-
involt si amabil: ,Pentru kermeza s-au pregatit valsuri
din noua sute trei/ Pasari de aur agteaptd-n somptuogii
tei... Femei adund-n coguri fluturi i anecdote celebre/
ca antidot pentru sadptamini cu tenebre”. Un suflet fru-
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mos insufla chiar unei figuri careia-i lipseste frumusetea
arhitectonica, precum la Schiller, o gratie irezistibila si
adesea-l vedem triumfind pind si asupra infirmitatilor
naturii:

, Iindra oarba culege din cintece soare si ochi,
Rochii multicolore, balerini in dansuri de crini.”

Toate miscarile care purced dintr-un suflet frumos vor
fi usoare, line si totusi pline de viata:

,EUu Insumi, in lipsd de aripi pareche,
md prind de fum, ma& rind aga de cuvinte,
ma prind de lumina din ochii copiilor.”

Gratia, care atesta un suflet tihnit, in armonie cu
sine, si 0 inima cu adevarat simtitoare, e aici o constan-
td. Sub scutul ei emblematic, poetul - un apologet al
bucuriilor simple - ni se prezinta pe sine, la nivelul sin-
tezei, ca in aceste Conversatii cu flori:

,Daca drept cind mi se oferd mihniri, - e totusi bine

Chiar dacé ceata-i deasa, eu zugrdvesc pasari gi
floril...

Soarele aduce apoi bucurii mici, ultrafine,

Spala totul in citeva clipe si-ti vine sa zbori.”

. Chiér dacé esti trudit, e-o placere

sd conversezi cu flori, cu géini, cu albine.

Si uite-aga trece timpul... Si-i bine. E bine.”

Dar gratia aici nu este expresia unui solipsism revul-
siv, ¢i a unui astenic apel la viata, la umanitate.

“Spune! nu e mai buna o clatinare de crengi?
ori la pian, o fraza scurta, cristaling,
Agapo! agapi - cuvinte simple-n elina.“

Uneori persiflant, usor distant, evaziv, (,Nu stiu ce va
fi, vai, in anul doud mii saptezeci/ lau pe domnul geolog
martor c& muntii nici nu-gi pun intrebari®); alteori cu-n
umor fin, condescendent surprinzind oameni si situatii
caracteristice, de un discret dramatism (,La farmacie-n
colt asteptd totdeauna/ Ana cu liliac alb, - Ana nebuna/
Vrea s& dea un buchet rosiorului ei, dar mina lui dreap-
td tine sus sabia”“), reflexiv, emotiv, cu accente de
duiosie (,Puteti admira oameni cu-o singurd singura
aripd, -/ Cu una singurd, ori cu biete frinturi,/ S& fi avut
ei doud, ehei, unde erau®); liric meditativ (,Daca-fi spun
cd n-aud cételul padmintului/ si c& simt pagii tai, - nu ma
crezi!/ Dar, vai, daca-fi vorbesc de p&cate/ pe care nu le-am
facut, ma crezi); enigmatic, profund, in forul sau intim,
poetul e un moralist. Experienta sa de viatd se con-
denseaza-n sentinte de un usor gust amar: ,Si uite asa,
sdpadm gropi si ni se sapd, -/ gropi umplute cu pdmint ori
cu apd./ Frumoasa e mai ales nongalanta!”

Aceasta implicd un nou sistem de relatii intre om si
naturd, intre om si om, ca in acest cod moral al sin-
guratatii, de-un adinc tilc uman: ,Boteazd in glumé&
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copacii; un copac, - un lon!/ El e lon, ei sint loni si vintul
devine Om/ Si uite-asa nu te mai sperii de vint*, - dar si
0 noud optica in fata vietii, a omului disponibil, deschis,
ca in acest dialog de un suav optimism:

,El, - trist: ,O! e periculos sa te-apleci in afara!
Eu: ,Privegte-atuncea caii, deprinzi s& pleci oriunde,
calm, imp&cat, - oriunde, origicind, oriunde...“

De aici nostalgia sa pentru ,pasérea Kivi, imaginars,
pe care citiva pugcagi/ au incercat zadarnic s-o cap-
tureze la lagi“ (Fantastica pasare Kivi) si - pe-un ton
galant, de amfitrion gentilom al iluziei - invitatia in uni-
versul sau liric:

,38 ne plimbadm si astazi, zic, stimatii mei oaspeti,
undeva pe fata nevazuta a lunii, -
in cdutare de cocosi albi si vulpi fluide”.

De aici - in Hintergrund - imaginea globala, forma
interna, eidon eidos care pentru artistul creator se con-

L)

Constantin CIOPRAGA
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stituie in procesul creatiei sale, iar pentru noi in proce-
sul receptarii acesteia, la nivelul sintezei. Si, daca a
pune de acord forma interna, intuitd de noi, cu aceea a
artistului e, cu Tudor Vianu, ,una din temele criticii lite-
rare”, analiza axata pe autor - prin euristica psihologica
- duce la un model estetic in spatele caruia conceptul
gratiei, definit filosofic din natura spirituala, releva - in
eul liric - un ,suflet frumos”. Un suflet frumos care se
deschide pe sine in opera sa, se reculege, se lasa fara
griji prea mari in voia inspiratiei sale, fara a se regla pe
principii universale, dar nu ignorindu-le totusi, ca in
aceste versuri care transmit cu un suris dezinvolt, quasi-
festiv, un cald si vibrant mesaj umanist, invocind acest
JLotusi®:

, Totusi - existad din fericire un totugli,
dacd gistele Nilului ciugulesc printre lotusi,
ori viseaza solemne, putem spera, - cred!

Daca frunzele teilor ard in soare,
dacd milioane de fluturi se nas peste plan,
Oamenii au s&-gi spuna totusi la multi ani...

*

Reverberatiile melancoliei

Un prea-invatat renascentist, Marsilio Ficino, tra-
ducator integral al lui Platon in latina si animator - in
Florenta sfarsitului de veac al cincisprezecelea - al asa-
numitei ,Academia platonica“ (in fapt un cenaclu), fu-
sese impresionat de dimensiunea pozitiva a melancoliei.
- ,Toti marii oameni care au excelat intr-o artd au fost
melancolici, fie ca asa s-au nascut, fie ca au devenit ast-
fel printr-o meditatie asidua...” Toscanul Dante, dintr-un
portret celebru de contemporanul Giotto, chip reluat de
Rafael (in Parnasul) si reinterpretat de Gustave Doré,
priveste melancolic, atemporal, intors spre sine -
impresurat de mister. Sigur este cd Michelangelo - un
Michelangelo ,al Universului®, cum il vedea Eminescu -,
mizantrop, solitar, greu abordabil, era vizitat de melan-
colie; un Giorgio Ghisi il evoca intr-o gravura tulbure,
bantuitd de framantari ale materiei si spatiului. Un Luca
Penni statea la originea gravurii lui Ghisi, Visul lui
Rafael sau melancolia lui Michelangelo. O arhi-gtiuta
capodopera e Melancolia lui Albrecht Durer, de prin
1613. Dacad Giorgio Ghisi punea in cadru sumbru
vedenii incoerente, o vegetatie stranie, ruine, delir si
haos, Melancolia lui Durer adauga nuante metafizice
punctand deruta existentiald; nici o legatura intre o
femeie ganditoare sezand cu un cot pe genunchi, Si
valmasagul reprezentarilor din juru-i -, pentru care motiv
René Huyghe comenteaza: ,Uneori, in arta, omul isi
exprima teama in fata universului straéin de el* (Dialog

cu vizibilul).

Sugereaza melancolie sonetele Iui Shakespeare, cu
pulsatie intens erotica. Un oniric, Gérard de Nerval, cel
din Himere, isi clameazad nemangaiat suferinta; el este
El Desdichado (span. ,Nefericitul), cum dezvaluie unul
dintre cele mai cunoscute sonete in plan universal:

Je suis le ténébreux, - le veuf, - I inconsolé,

Le prince d’Aquitaine a la tour abolie;

Ma seule étoile est morte, - et mon luth constellé
Porte le soleil noir de la Mélancolie.

La contemporanul Baudelaire, melancolia, pe un
fond de anxietate si cadere, e nostalgie a armoniei;
fenomen de purificare imaginard prin intoarcerea in
copilarie ori prin proiectie intr-un nu stiu unde feeric.

latd-l rememorand La Vie antérieure:

J'ai longtemps habité sous de vastes portiques
Que les soleils marins teignaient de mille feux (...)

C’est la que j'ai vécu dans les voluptés calmes,
Au milieu de I'azur, des vagues, des splendeurs
Et des esclaves nus, tout imprégnés d’odeurs -

Qui me rafraichissaient le front avec des palmes,
Et dont I'unique soin était d’approfondir
Le secret douloureux qui me faisait languir.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



9

Cele mai specifice demersuri baudelaireene, litanii
pentru sine, precum L’Invitation au voyage, sau Le
Golut du Néant, sunt niste reculegeri intre zi si noapte,
intre clipa si transtemporal. Damnatul, intristatul atins de
Satan, simte nevoia s& se confeseze, de unde apelative
ca ,mon enfant, ma soeur” ori invocarea unei spectrale
Agathe. Ceremonialul din Moesta et errabunda pare un
apel la pocainta:

Dis-moi, ton coeur, parfois, s’envole-t-il, Agathe,
Loin du noir océan de I'immonde cité,
Vers un autre océan ou la splendeur éclate?

Similitudini gestuale (si nu numai) apropie un Spleen
melodios, cantabil, de mentionatul El Desdichado.

Je suis comme le roi d’un pays pluvieux,
Riche, mais impuissant, jeune et pourtant tres vieux.

Un ,Nobel” italian, Giosué Carducci, punea semnul
egalitatii intre Melancolie si Poezie; admirator al mo-
delelor greco-latine, antiromanticul din Rime e ritmi nu
ignora suportul constructiv, propulsor, al reveriei, fluxul
ei creativ:

Esce la poesia (...)
Quando malinconia
Batte del cor la porta.

Introspectia eminesciana se imbind, mai totdeauna,
cu sentimentul fragilitatii, al regretului si al trecerii. In sis-
temul sau semantic revin tipic semne ale unei melanco-
lii polimorfe. ,Melancolia aceasta. cantec al gandirilor -
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Curios e ca, intr-o lucrare de referintd ca Vocabularul
psihanalizei (de Jean Laplanche si J.B.Pontalis), ter-
menul ,melancolie” nici nu figureaza! Reverie si melan-
colie merg sistematic impreuna. La Sadoveanu, nu o
data, melancolia e totuna cu apa mortilor, un fel de
semi-halucinatie, treaza, nalucire in lumina blanda esti-
vala. Melancolia durabild din micul roman Apa mortilor
sugereaza reprezentari in imaginar, vedenii, mahnire.
Mirajul acesta ,al departarilor in baraganuri are in popor
un nume trist: apa mortilor..."

Plurisemantismul fluctuant al fenomenului de melan-
colie eminesciana se manifesta in functie de conjunc-
turd. Dintr-un fascicul unduitor se desfac pe rand
amintiri $i dulci iluzii, dor nemarginit $i proiectii in abso-
lut, dulce pace si singuratate - toate in gramaje diverse.
Cate o data se ajunge la un quietism efemer, ca in
Singuratate; icoane din memoria afectiva: ,Readuc
melancolia-mi,/ lar ea se face vers...“ O mostra de
reverie sub stele - salutatd de modernul B. Fundoianu -
unifica alchimic vizualitate i muzica:

Peste varfuri trece luna,
Codru-gi bate frunza lin,
Dintre ramuri de arin

Melancolic cornul suna.

De melancolie vorbesc texte eminesciene cunoscute
tuturor - Din valurile vremii, Trecut-au anii, Cand
amintirile, precum si cele patru lamentatiuni pe tema
Mai am un singur dor. O sintezd memorabila,
Melancolie, invita la o panoramare in nocturn, ca suita
de elemente externe, panorama careia i se suprapun
ecouri metafizice cu bataie in transtemporal. Privitorul in

acest tezaur pe care nu
l-as da nici pe orgiile
imparatilor romani, mi
poarta inima prin ltalia"
(Fragmentarium, 1981,
p. 543). Intr-o scrisoare
catre Slavici - o pre-
cizare in plus: - ,Tu stii
c-am fost totdeauna
caracter melancolic’...
Concept complex, multi-
relational, melancolia
nu se lasa definita
lesne; componentele ei,
labile, presupun o per-
petud inchidere si
deschidere sub semnul mereu variabil al cotidianitatii in
raport cu abisalul ontologic. Tristete relativa, lingoare
(,Jlangueur”), depresiune, neliniste, asteptare, taciturni-
tate, balans intre ce a fost si ce poate fi - toate, intr-un
complementarism instabil, se sprijind una pe alta.

Acad. Constantin CIOPRAGA si jurnalista Nicoleta FRANCK in
dialog la Muzeul ,, M. Eminescu** din Copou, lagi, 4 aprilie 2001

concret, un perceptiv
prin toate simturile,
retine o lume transfigu-
rata selenar in valuri de
,promoroaca“, ,zidiri,
# ruine pe campul solitar®,
| un tintirim cu ,strambe
cruci“; auzul (care,
observa Gilbert Durand,
e vazul noptii) pune in
valoare, in modul sau,
decorul sonor. Se con-
tureaza plenar un envi-
ronnement. Poten-
teaza tristetea o ,cucu-
vaie surd“, o ,biserica-n
ruind - cuvioasa, tristd, pustie si batrana“, simbolizand
parasirea; un demon atinge clopotul, starnind un ,vaier,
un aiurit de jale“. Abunda mostre de simbologie
metaforica: un tarait de greier pare ,un gand fin si
obscur’. La nivelul reflexiv, Eul absoarbe elementele
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cadrului tangibil, de unde resemantizarea melancoliei ca
proces de inchidere in jale:

In van mai caut lumea-mi in obositul creier,

Céci ragusit, tomnatic, vrdjeste trist un greier;
Pe inima-mi pustie zadarnic mana-mi {iu,

Ea bate ca si cariul incet intr-un sicriu.

Si cand gandesc la viata-mi, imi pare ca ea cura
Incet repovestita de o straina gura,

Ca si cand n-ar fi viata-mi, ca i cdnd n-ag fi fost.

Fara sa para, Sadoveanu era un melancolic - un ele-
giac, un romantic solicitat de miraje si amintiri.
Termenul ,amintiri“, figurand in titlul mai multor volume,
implicd o perpetud intoarcere in altadata ori in
departari, repere rezonatoare privite ,printre gene“; -
adica purificate, limpezite. Istorisirile din Ti-aduci
aminte sau cele din Tara de dincolo de negura sunt,
bineinteles, ale unui sentimental tandru, dar si peste
Hanu-Ancutei - in pofida aerului de voiosie si a
ulcelelor de vin, umplute repetat - fluturd mahniri trans-
parente; drumetii ramasi  peste noapte langa focuri si
evocand intamplari din vechime, se melancolizeaza
tipic. Ce sa mai spunem despre Demonul tineretii, cu
trimiteri eminesciene patetice, in care protagonistul, un
monah, planeaza constant in mahnire? $i in Creanga
de aur (1933), naratiune cu insemne ermetice, e multa
melancolie. Convertit la dogma crestind, magul carpatin
Kesarion Breb (din al optulea veac) vede in ascetism, in
renuntare, o solutie pentru curatenia desavarsita: - ,Noi
suntem de ieri si umbra pe p&dmant e viata noastrd”. in
cele din urma, ,aceasta trecdtoare viata e plina de
dureri si de mahniri...“ De la tinerestile Povestiri din
1904 pana la ultimul volum, s& se observe cat loc ocupa
moartea la autorul Fratilor Jderi; pe un alt versant insa,
iatd Tn orizonturi line, o bucurie de meridional in fata
vietii concrete.

In mahnirea sadoveniand, cald3, unduitoare, o
melancolie in lumind, coexista durere (atenuata in timp),
suferintad a spiritului neimpacat, reflexivitate resemnata.
Toate acestea, proiectate pe fundaluri solare, naturiste,
cu efecte de contrapunct.

Cand in Lumea ca vointa si reprezentare, un
Schopenhauer posomorat afirma ca nimeni nu scapa
tristetii de a exista, se intdlnea cu mentionatul Marsilio
Ficino; motivatie similara: ,Melancolia care insoteste pe
omul de geniu se naste din imprejurarea ca, cu cat este
mai limpede inteligenta care isi raspandeste lumina
asupra vointei de a trai, cu atat aceasta vointa intelege
mizeria conditiei sale...” :

Realitatea probeaza ca echilibrul spiritual, oricat de
relevant, nu exclude in totul momentele de melancolie,
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acestea - in cazul creatorilor - stimulatoare multiform.
De la Eminescu pana la Nichita Stanescu (si in conti-
nuare), tristetea, accentele elegiace si melancolia,
reactii psihice consubstantiale, cautioneaza stari de
spirit specifice, favorabile reflectiei. In tanguirile lui
Goga, tribunalul celor ,fara tara“, la Dimitrie Anghel in
Moartea narcisului - metafora a declinului iubirii - intra
discret vibratii de melancolie invaluitoatre. $i Anghel, si
St. O. losif semneaza cate un poem cu titlul Melancolie.
La insinguratul Bacovia, un homo tragicus, o melan-
colie delirantd esueaza sistematic, in dolorism si
prabusiri. Un caz aparte e autorul Jocului secund.
Apropiat al lui lon Barbu, Tudor Vianu nu mai intélnise
,un exemplar uman atat de original si atat de interesant’;
admira la el ineditul, mai ales, ,marea lui inaptitudine
pentru melancolie” (Jurnal), desi aceasta transpare, nu
o data. Peste ,vastele paduri simbolice dintr-un Peisaj
retrospectiv reverbereazd sonuri eminesciene de o
melancolie temperata. Mahniri boreale, abstractizate, o
melancolie rece emana din Ritmuri pentru nuntile
necesare, trepte spre zenitul pur al absolutului. La an-
xiosul B. Fundoianu, insinuantd in numeroase
Privelisti, e tristetea scurgerii timpului, nicaieri insa mai
pregnant ca in exceptionala elegie Lui Taliarh, piesa
antologica pe un fundal horatian declarat. Scenariul,
curba lirica, metrul si insdsi axa simbolicd urmeaza
modelul Ad Taliarchum -, la cei vechi ,taliarchus® (eti-
mon elen) fiind ,domn al ospatului“, un preside:

Ca méne, toamna iard se va mari prin gréne
si vinul toamnei poate nu-l vom mai bea. Ca méne...

In fond, toat& opera poetica a lui Emil Botta, un com-
plicat, un sceptic devorat de naluciri si nelinisti, e o
colectie de Documente asupra melancoliei (cum suna
titlul unui poem). Melancolie implacabila, durabila, pe-
netrantad, universald, careia nu i s-au sustras nici vechii
,seniori englezi din secolul XVI*, produs existential difuz,
subsecvent constiintei tragice.

Rezultd, oricum, c& domeniul melancoliei, lunecos,
se lasa greu definit. E subiect de tatonari, de unduiri si
analogii. Starea de melancolie, fugitiva, nu poate fi circum-
scrisd, ci doar aproximata, sugerata, pusa in partitura
cvasi muzicald - cum proceda Proust in finalul celui de
al doilea volum din A la Recherche du temps perdu:
- ,Locurile pe care noi le-am cunoscut nu apartin decat
lumii spatiului in care le situdm pentru mai multa
inlesnire. Ele nu erau decat o felie subtire in mijlocul
impresiilor invecinate care formau viata noastra de atunci;
amintirea unor imagini nu e decat regretul unei clipe
oarecare; si casele, si drumurile, bulevardele, sunt, vai,
fugitive, precum anii”.
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Acad. Cornelia Bodea - vocatie si rigoare

Am ascultat-o nu demult pe acad. Cornelia Bodea
facand o comunicare docta, sistematica si pasionanta la
Universitatea din Bucuresti, in chiar sala unde il asistase
la cursuri pe G.I. Bratianu. Revenea aici, nu fara emotie,
dupa destui ani de peregrinaj si vicisitudini, intr-o profe-
sie mereu supusa la presiunile timpului. Cine ar fi spus,
privind-o si ascultand-o, ca se afla deja la jumatatea
deceniului noua al vietii sale? Limpezimea gandirii,

memoria cvasi intactd, capacitatea analitica, puterea de a.

convinge, acuratetea stilului erau insusiri evidente pentru
oricine. Asemenea calitati, rareori intalnite laolalta, se
degaja din intreaga sa opera.

Nascuta la 8 aprilie 1916, in acea Transilvanie care
ne-a dat atdtia istorici de seama, Cornelia Bodea si-a
facut studiile medii si universitare la Bucuresti, benefici-
ind de alese indrumari in arhivistica si paleografie, dar
mai ales de un vast orizont istoriografic, conturat de pro-
fesori ca N. lorga, G. Bratianu, Victor Papacostea s.a.
Doctor in istorie din 1941, a avut norocul sa lucreze, pe
taram didactic sau in cercetare, alaturi de slujitori de
seama ai domeniului, remarcandu-se ca un spirit viu, eru-
dit si tenace, capabil s urmareascad mari teme si sa le
dezvolte pana la capat. Scoasa intempestiv de la catedra
in 1949, anul marilor epurari, a avut sansa de a lucra
totusi la Institutul de Istorie “N. lorga”, unde s-a evidenti-
at prin studii moderniste de aleasa acribie, servite de la
un timp si prin achizitii documentare din alte tari, unele de
maxima insemnatate pentru istoria noastra.

O extensie continua de orizont tematic $i documentar
e sesizabild in activitatea depusa de Cornelia Bodea. Ea
tine de rigoarea profesiei, insa si de o pasiune personala,
cultivatd la Scoala superioara de arhivistica si paleo-
grafie, intretinuta apoi, in timp, pe seama proiectelor asu-
mate. De la Moise Nicoara si rolul sau in lupta de
emancipare national-religioasa a romanilor din Banat
si Crigsana (1943) pana la ingenioasa, magnifica “istorie
in date si marturii” 1848 la romani (I-ll, 1998), aceeasi
preocupare de a restitui mari evenimente, idei, figuri, de
la finele secolului XVIII pana la primul rézboi mondial
(R.W. Seton — Watson si romanii), iar prin Romanian
Diaries de Burton Y. Berry pana dupa a doua mare con-
flagratie. Toate au insemnat un imens efort stiintific, mai
ales ca autoarea a voit sa asigure fiecarui volum si o
demnitate sub aspect tehnic.

Marea serie a acestui fel de contributii a inceput,
desigur, cu Lupta romanilor pentru unitatea nationala,
1834-1849 (1967), volum ramas un model pana astazi,
neintrecut poate decat de autoarea insasi in noile sale
creatii. Analogii, desigur, se pot face, indeosebi cu David
Prodan si Gh. Zane, unul preocupat de lumea taraneasca
din Transilvania si de migcarea nationald, altul de figura
lui N. Balcescu si de fenomenul regenerarii romanesti din
prima jumatate a secolului XIX. Grija de a extinde cat mai
mult aria documentarii, obsesia exhaustivului, preocu-
parea de a lasa martorii sa se infrunte, sa dialogheze, sa
rectifice la nevoie, sunt trasaturi definitorii pentru autorii
amintiti.

Am avut ocazia sa semnaldam, mai demult, valoarea
acestui gen de restitutie practicat de Cornelia Bodea (O
istorie documentara a pasoptismului, in ,Cronica“,
1982, 44), gen preferat in anii ‘60-'80 si pentru a evita
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nedorite imixtiuni politico-ideologice. Documentele
puteau trece mai lesne (nu insa fara greutati) de “furcile
caudine” ale cenzurii. Noul volum din 1848 la romani,
cuprinzand date asupra “revolutiei in viziunea contempo-
ranilor’, completeaza tripticul documentar cu amintiri,
confesiuni, cronici contemporane, parca spre “a sterge
colbul strans vreme de 150 de ani de pe fresca zilelor
revolutionare”, punandu-i “pe participantii lor, pe cat posi-
bil, fata in fata sau unul langa altul” si lasand eventualele
comparatii, constatari, concluzii pe seama cititorului.
Ispita de a extinde tot mai mult sfera documentelor de
acest fel nu e mica si riscul de a nu putea asigura discur-
sului subiacent o minima coerenta nu e nesemnificativ in
asemenea cazuri. Meritul autoarei, indiscutabil, este
acela de a fi stiut sa identifice o structura viabila pentru
textele compulsate si sa le puna in situatie de “dialog”.

Drept prefata e titlul sub care ni se ofera trei analize
contemporane, susceptibile sa sprijine ideea ca eveni-
mentele pot fi citite in chip diferit, caci exista “doi 1821,
doi 1848, doi 1859" (. Heliade Radulescu), “oricare
cronicar scrie dupa ideile sale politice” (1. Voinescu |), iar
“la compunerea unei istorii [trebuie] sa& se asculte si
parerile opozite” (loan Cavaler de Puscariu). Lectorul nu
e doar avertizat, ci §i pregatit astfel sa accepte multi-
tudinea de interpretari date, pe seama carora sa-si faca
apoi o parere personala.

Materia insasi, judicios compartimentata, evoca si prin
titlurile propuse ceva din idealismul si fervoarea epocii:
Unire in cuget si fapta; Primele piedici... in Moldova;
Transilvania in clocot; In Bucovina; Tara
Romaéneasca: revolutia in desfasurare; In
Transilvania revolutia devine razboi; In galeria celor
care au fost atunci; Unire acum si-n perspectiva. E un
“roman” autentic, in care se confruntd ideologii, traditii,
atitudini, sperante, deziluzii, pe fundalul unei epoci ale
carei deceptii se vadesc la fel de mari ca visurile pe care
le-a nutrit. Propensiunea utopica trebuia sd antreneze
melancolii post-revolutionare, scaderi de tonus sesizate
frecvent de contemporani, ca si de analistii de mai tarziu.

Un cuvant de lauda se cade a fi spus si despre
conditia graficd a lucrarii, una excelenta in toate pri-
vintele. Cuvinte si expresii-cheie apar diseminate margi-
nal, spre a atrage atentia cititorului si a inlesni, desigur,
regasirea unei informatii asa de bogate, informatie sis-
tematizata tematic si in indicele lucrarii.

Cu aceeasi grija si egala competenta au fost alese
portretele si tablourile menite sa prezinte Revolutia in
“chipuri si icoane”. Chipuri de altddata, prezente si in
marturiile scrise din volum, icoane ale unui timp in care
dimensiunile duratei se ingemanau spre a defini acel
Zeitgeist caracteristic pentru pasoptismul romanesc.

Sa adaugam, spre a incheia aceste randuri omagiale,
faptul ca cele doua volume despre R.W. Seton-Watson si
romanii, editate impreuna cu Hugh Seton-Watson (1988),
si inca mai recentul volum memorialistic de Burton Y.
Berry, Romanian Diaries, 1944-1947, acesta din urma
scos la Center for Romanian Studies (lasi, 2000), com-
pleteazd in mod fericit stradaniile stiintifice depuse de
acad. Cornelia Bodea intr-o lunga si fecunda cariera.

Sa-i dorim, la aceasta noua aniversare, sanatate si
voie bung, spre a-si realiza cat mai deplin proiectele!
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Farmecul personalitatii: Sorana Coroama-Stanca*

Regizor, profesor universitar, dra-
maturg, scenarist. Nascuta la
Chisindu, la 24 ianuarie 1921, intr-o
familie de intelectuali ieseni. Tata -
prof. univ. Gh. Placinteanu, mama -
compozitoarea Mansi Barberis. Studii
liceale si politehnice la lasi (inginer
chimist ,Magna cum laudae“, 1945).
Institutul de Teatru ,I. L. Caragiale”
Bucuresti, absolventd cu ,Foarte
bine“, 1949. Cadru didactic la acelasi
institut, 1948-1950. Regizor, apoi
prim-regizor la Teatrul ,Nottara“
(actualul Teatru Mic), 1950-1959. Aici
debuteaza, in 1950, cu Micii
burghezi de Gorki. Scoasa din teatru
si din viata publica pe motive politice.
Cooperatoare la Cooperativa ,Arta
aplicatda® Bucuresti, 1959-1965.
Reabilitatd in 1970. Regizor, apoi
prim-regizor la Teatrul National din
lagi, 1965-1969 si la Teatrul Mic
Bucuresti, 1969-1978. Director si
regizor Teatrul ,lon Vasilescu®
Bucuresti, 1978-1983. lese la pensie in 1983. Director la
Teatrul de Opereta Bucuresti 1990-1992. Profesor uni-
versitar la Cluj (teatru), 1992-1995. Profesor universitar
Hyperion, din 1996. Premiul de Stat in 1953 pentru fil-
mul Nepotii gornistului. Premii republicane; 1957 -
Winterset, 1967 - Petru Rares, 1969 - Sagetatorul si
Maria 1714, 1971 - Viata ce ti-am dat (tv.), 1977 - Doua
ore de pace, 1984 - Premiul ATM. pentru intreaga
activitate. Premii in strainatate: la Gala Shakespeare,
R.D.G. - 1979, Comedia erorilor. Ordinul ,Meritul cul-
tural“ - 1967. Turnee in U.R.S.S., Germania, lugoslavia.
Din 1957, ca membra a ,Cenaclului tanarului regizor*
(alaturi de Liviu Ciulei, Lucian Giurchescu, Dan Nasta,
Horea Popescu, George Teodorescu), contribuie la revi-
talizarea regiei romanesti, la reteatralizarea teatrului.
Articole de directie. Spectacole programatice: Hotel
Astoria, Hagi Tudose, _Vrdjitoarele din Salem,
Winterset si altele. Plede&za pentru rolul decisiv. al
regiei in conducerea artistica a institutiei teatrale.
Adepta a teatrului realist-umanist, a regiei cu opinie,
pasiune, sinceritate, indrazneald; conceptie clara
despre viata si teatru, cu ideal omenesc si artistic; con-

secventd cu ideile sale. A conferit
profil distinct, personalitate si stil
modern, novator colectivelor artistice
in care a lucrat. A publicat si i s-au
reprezentat lucrari dramatice proprii.
Volume: Dincolo de porti (A.T.M.,
1968), Dansul tinerilor lupi, Ed.
Eminescu, 1983; colaborari cu piese
J scurte la volume colective. Scenarii
de film: Afacerea Protar (1954),
Naica (1), Amintiri din copilarie,
Mandrie - ultimele doud n colabo-
rare.

Din casatoria cu Sextil Coroama
are un fiu: Radu Coroama, istoric (n.
1 1943). Casatorita cu actorul si scri-
| itorul Dominic Stanca (1954).

*

In toatd activitatea ei, Sorana
Coroama-Stanca si-a ilustrat dorinta
de a reflecta idei si de a folosi
mijloace de expresie corespunza-
toare nivelului cultural si sensibilitatii
omului modern. Stil lucid, putin cinic,
refuzand excesul de efuziune, de sentimentalism.
Spectacolele semnate de Sorana Coroama-Stanca sint
adesea fine introspectii, cu 0 anume grandoare inte-
rioara si mult adevar despre fiinta umana. Calitati
ascutite de inteligentd si sensitivitate, obstinatie in
cautarea limbajului contemporan. Din primii ani de activi-
tate se retin spectacolele: Micii burghezi, Vradjitoarele
din Salem, (‘56), Winterset (‘57), Hagi Tudose (‘59),
Sotul ideal (‘59). Spectacolul Vrajitoarele din Salem o
impune pe Sorana Coroama-Stanca drept ,una din cele
mai bune forte regizorale ale momentului* (T. Vianu).
Spectacol complex si unitar, cu ritm excelent si judi-
cioasa compunere a scenelor. Atmosfera tensionata.
Regizoarea a asigurat spatii si aer ideilor, a reliefat sem-
nificatiile reale si cele simbolice ale fiecarui personaj.
Distributie unitard, bine dirijatd. In Hotel Astoria
(S.A.T.F., Bucuresti, ‘57) se remarcau eforturile de con-
centrare si patosul liric. Accente pe expresia directa, dar
si pe sugestia si pe sublinierea corespondentelor dramei
cu sensibilitatea spectatorului. O interpretare cine-
teatrald si audio-vizuald denotd indraznelile de con-
ceptie ale regizoarei in edificarea spectacolului modern.
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Winterset (Teatrul National lasi) avea subtilitate si
grandoare, remarcabil simt al masurii si nuantelor,
atmosfera, unitate si rigoare. Trimitere evidenta spre
conflictele shakespeareene; complexitate launtrica a
personajelor; inclinatie spre poezie. Uneori, alunecari
spre un patetism exterior, repede anihilat de tonurile
profund interiorizate. ,O simfonie a dragostei si a luptei
pentru adevar, dirijatd cu sigurantd. In Sotul ideal
(Teatrul National Bucuresti) reimprospata o comedie
obositd, subliniind verva limbajului, ocolind vechile tru-
curi si artificii regizorale, dind maxima libertate creatiei
actoricesti.

Perioada rodnica in activitatea regizoarei la Teatrul
National lasi. Maturitate artistica deplina. Stil clar.
Orientare repertorialda majora. Realizarea unei coeziuni
superioare, de echipa, in colectivul iesean, cu program
estetic unitar. A semnat aici: Anton Pann de L. Blaga
(‘65), Becket de Anouilh (‘66), Punctul Ofintalnire la
Copenhaga de Yves Jamiaque (‘67), Nunta din
Peruggia de Al. Kirietescu ('67), Lungul drum al zilei
catre noapte de O'Neill (‘67), Noaptea iguanei de
Tennessee Williams ('70), Petru Rares de H. Lovinescu
(‘73). Becket a avut o maretie simpla, emotionants,
verva si ritm al evenimentelor: dezbatere lucida, adesea
ironica, ori coloratd de poezie amara, despre viata si
demnitate, despre sentimentele si convingerile omului
intr-un ev mediu crud, spectaculoase ciocniri de
interese intre monarhie, bisericd si marii feudali.
Spectacol remarcabil: masura intre discretie si violenta;
judicioasad sudura intre subiectul istoric si disputa de
idei; adancime umana a conflictului asimilat unei veri-
tabile drame a cunoasterii. Limpezimea imaginii scenice
si a temei de adancime a piesei; angajarea spiritului in
trairea si apararea absolutului cu esecul inevitabil.
Izbanda a regizoarei in atingerea ideii de spectacol inte-
gral, pe care il urmareste continuu din nevoia de sin-
tezd, de concentrare si expresivitate maxima (v. si
Lungul drum al zilei catre noapte, apoi Liola de
Pirandello si Nu sunt Turnul Eiffel de Ecaterina
Oproiu, ambele la Teatrul National Cluj, 1965). Din
1969, la Teatrul Mic Bucuresti, se remarca prin:
Zadarnice chinuri de iubire de Shakespeare ('71),
Testamentul cdinelui de Assuna ('72), Profesiunea
Doamnei Warren de G. B. Shaw (‘75), Rata salbatica
de Ibsen (‘76). Apoi, la Teatrul ,lon Vasilescu® Bucuresti,
Dar nu e nimic serios de Pirandello (‘80). A valorificat
fn maniera personald experienta acumulata de la maes-
tra ei, Marietta Sadova, in montarea teatrului istoric:
Viforul si Luceafarul la Teatrul din Botosani si, in aer
liber, la Cetatea Sucevei; Petru Rares, la Teatrul

ANIVERSARI o

National lasi si Teatrul ,Nottara“, Musatinii, serial Ty,
scenariu propriu dupa trilogia lui Delavrancea. Mult
teatru Tv si radiofonic.

Alte spectacole: Simple coincidente de P. Everac -
Teatrul ,Al. Davila®, Pitesti (‘66); Martin Bormann de M.
Preda - Teatrul National Bucuresti (‘67); Hora
Domnitelor de Radu Stanca - Teatrul ,lon Vasilescu*
Bucuresti ('68); Acesti ingeri tristi de D. R. Popescu -
Teatrul ,M. Eminescu” din Botosani (‘70); Surorile Boga
de H. Lovinescu - Teatrul National Bucuresti (‘71); Cu
cartile pe fata de A. R. Vallejo - Teatrul Mic Bucuresti
(‘74); Seara cu dans de Sorana Coroama-Stanca ('85)
si Cafeneaua de Goldoni - Teatrul National Cluj (‘86).

In strdinatate: D’ale carnavalului, Comedia ero-
rilor, Nu sunt Turnul Eiffel - la Deutschesnational-
theater Weimar, Oedip de G. Enescu - la Opera din
Weimar.

Teatru Tv: Egmont, Domnisoara Nastasia, O
noapte furtunoasa, Viata ce ti-am dat, Micii burghezi,
la LAT.C., Livada de visini, Plicul, Steaua Sevillei,
Trei crai de la rasarit, Ploaia pe acoperis. D’ale car-
navalului - Teatrul de Stat Oradea - 1995, O seara
romantica - 1996 si D’ale carnavalului - 1997, la
Teatrul National din lasi. '

Referinte critice: V. Silvestru - Spectacole in
cerneald, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1972, pp. 34, 43,
115, 163; Prezenta teatrului, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1968, pp. 59, 165, 194; Caligrafii pe cortina, Ed.
Eminescu, Bucuresti, 1974, pp. 134-136; Ora 19,30, Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1983, pp. 133-134 s.a.; Un dece-
niu teatral, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1984, pp. 32-33,
48 s.a.; Stefan Oprea - Martor a Thaliei, Ed. Junimea,
lasi, 1979, pp. 67-91; Anny Braeschi - Cu grimonul pe
oglinda, Ed. Junimea, lagi, 1978, pp. 154-157;, A.
Baleanu, C. Béltaretu - Cultura spectacolului teatral,
Ed. Meridiane, Bucuresti, 1976, pp. 73-79; lon Cocora -
Privitor ca la teatru, Ed. Dacia, vol. |, p. 216, vol. Il, p.
157; Romulus Diaconescu - Spatii teatrale, Ed. Scrisul
Romanesc, Craiova, 1979, pp, 253-255; George Genoiu
- Teatrul de toate zilele, Ed. Junimea, lasi, 1980, pp.
152-155, 158-160, 191-194; Andrei Strihan - Contururi
scenice, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1975, pp. 204-206;
lie Gramada - Teatrul National ,,V. Alecsandri“, Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1967, pp. 79-81.

* Schita bio-bibliograficd pentru un viitor Lexicon al teatrului roma-

nesc.
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Cultura in secolul XXi

- Ce efecte credeti ca va avea asupra culturii ideea
de globalizare, daca aceasta se va impune decisiv?
Care va fi raportul dintre asa-zisele culturi mari si cul-
turi mici? Va mai rezista ideea de identitate nationala
in cultura?

- Credeti in mitul europocentrismului? Ce forme
va imbraca acesta in secolul XXI?

- Prin ce forme va supravietui cultura si care socotiti
ca va fi locul ei in evolutia civilizatiei noului secol? Si, in
acest context, in ce va consta rolul omului de cultura, al
creatorului?

Alexandru ZUB

- Care credeti ca vor fi ariile prioritare ale culturii si
ce factori vor favoriza (defavoriza) dezvoltarea ei? La
care dintre formele de manifestare culturald credeti ca
se va renunta si de ce?

- Ce relatii noi se vor stabili intre cultura umanista
si cultura tehnica si care vor fi consecintele in evolutia
spirituald a individului si a societatii?

- Cum interpretati ,previziunea“ lui Malraux: ,Secolul
XXl va fi religios sau nu va fi deloc*?

Ancheta realizata de Stefan OPREA

Cultura nationala si Europa culturilor
la inceput de nou secol

O reflectie sinteticad pe
tema culturii in secolul XXI e
desigur binevenitd intr-o
revista ca ,Dacia literard". A
fost din capul locului vocatia
acesteia sa plaseze literatura
in spatiul mai larg al culturii,
anevoie definibil spre juma-
tatea secolului XIX ca si azi.
S-ar putea spune ca ambigu-
itati fecunde stimuleaza si
acum cautarile in acest
domeniu, numai cd in zilele
noastre fenomenul cultural a
sporit imens ca amplitudine,
atat sub unghiul raportarii la corpul social in ansamblu,
cat si prin complexitatea progresiva a chestiunilor speci-
fice.

Secolul si mileniul in care lumea a facut tocmai cati-
va pasi inseamna, pe de o parte, prelungirea fireasca a
unor idei, teme, preocupari, situatii, instrumente mai
vechi, iar pe de alta, un interes vizibil de a integra cultura

in fenomenul mai amplu al globalizarii. Strategii timpului °

de fatd, daca existd, par mai sensibili la acea dimensi-
une a culturii care o leaga mai direct de marile probleme
social-economice cu care se confruntd lumea de azi: o
lume in plind expansiune demografica si in continua

cautare de noi mijloace menite a-i asigura un echilibru
cat mai stabil. Cu o jumatate de mileniu in urma, ea
cunoscuse socul ,unificarii microbiene“, produs indeo-
sebi de marile expeditii (nu doar maritime), soc ale carui
efecte nu s-au epuizat inca. In prag de nou ciclu, dupa
destule alte socuri, ea se confrunta cu un ,soc al infor-
matiei“, pe seama caruia se pot astepta efecte si mai
spectaculoase. Moartea ,galaxiei Gutenberg“ a fost
demult anuntata ca inevitabila.

Cultura e o formula sintetica pentru un complex de
fenomene, implicand stiinta, arta, religia etc. Toate
reclama insa pluralul, intr-o epoca ce sta evident sub
zodia unuij pluralism cu neputintd de negat si chiar de
prins, la randul ei, intr-o formuld acceptabilda. Post-
modernism, post-industrialism, mondialism (termen
preferat de unii pentru globalizare), post-istorie chiar,
cine ar putea gasi, consensual, ,cuvantul ce exprima
adevarul*? Fapt este ca lumea, unificatd progresiv, la
multe nivele si sub cele mai diverse forme, se afla inca
pe urmele unei paradigme care sa-i defineasca noua
fazad. Ce mai poate insemna cultura in aceasta etapa?

Vorbim de culturd, insa trebuie spus numaidecat ca
aceasta nu mai poate fi antamata ca un bloc omogen si
sistematic, ci cunoaste multiple ipostaze: stiintifica,
tehnica, umanista, artistica, religioasa etc. Un univers de
extrema complexitate, anevoie definibil, nu numai pentru
ca se schimba mereu, ci si fiindca subiectivitatea oricarei
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abordari este inerenta. Pentru unii, lumea e un haos de
nepatruns, incognoscibil, pentru altii un sistem nomo-
tetic aflat in curs de ,formalizare®. Oricum, ea nu mai
poate fi redusa la scheme si nu mai poate multumi cog-
nitiv fara serviciile multor stiinte afine, afinitatea insasi
cunoscand o extensie continua. Totul se complica sub
ochii nostri, mai cu seama in sfera disciplinelor uma-
niste, acolo unde conexiunile sunt cele mai subtile, iar
sinteza tinde a recupera chiar inefabilul.

Daca in studiul istoriei s-a ajuns grosso modo la un
discurs rational, eliminandu-se hazardul, pronia divina,
cauzalitatea intrinsecd, aceeasi tendinta se poate
sesiza si in fenomenologia culturii, domeniu explorat
mai ales cu unelte din sfera realitatii controlabile. $i aici
s-a ajuns insd, dupa cum era de prevazut, la imense
acumulari cantitative, la acea ,eruditie ciclopica“, uni-
laterald, careia i lipseste - expresie kantiana - ,ochiul
semnificant al filosofiei. Destui analisti deplang azi o
atare carenta. Nu e singura, fireste.

Cultura e mereu in criza, iar tranzitia la care asistam
nu face decat sa o extinda, pe fondul straduintelor de
integrare euro-atlantica si de asimilare a multiculturalis-
mului ca principiu al ,noii ordini“. Natiunea, condamnata
abuziv de la un timp, pare a cauta resurse de aparare,
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opunandu-se pe cat posibil uniformitatii programate,
globalizarii & tout prix, prezumtiei de superioritate a
,gandirii corecte* fatd de particularismele create de-a
lungul istoriei. E un semn bun c& unii analisti, ba chiar si
oameni de stat, s-au trezit in timpul din urma, pledand
cauza natiunii, ca produs organic, a culturii care numai
nationald poate fi. O Europa a culturilor, dublata de for-
mule solidarizante la diverse nivele, e ceea ce trebuie sa
ne dorim, spre a evita derapari incd mai dramatice,
involuti @ /a longue. Pluralismului gnoseologic se
cuvine a-i corespunde un pluralism socioistoric, iar
aceasta reclama din partea oricui straduinte continue in
sfera culturii.

Ideologia profesatd de dictaturile est-europene a
anexat ,umanismul“ spre a-l pune in slujba utopiei ,omu-
lui nou®, iar criza prin care trece de mai multad vreme a
silit-o la tot soiul de metamorfoze. Constanta a ramas
preocuparea de a distruge vechile structuri, inclusiv nati-
unea, pentru a instala o viziune planetara asupra lumii.
,Culturalismul“, daca e sa folosim un concept la moda,
ar fi in aceasta perspectiva o forma de solidaritate
umana si de reconstructie. El presupune veghe critica,
dialog cu ,celalalt®, spirit de sinteza, conditii fara de care
,barbaria cu fatd umana“ ne pandeste in orice clipa.

0

George ASTALOS (Franta)

Cultura secolului XXI si conceptul de globalitate

Imi place s& cred c& atunci
cand m-au invitat sa vorbesc
despre raportul dintre con-
ceptul de globalitate si cul-
tura secolului al XXI-lea, initi-
atorii  acestei inspirate
anchete stiau ca la sfarsitul
anilor '60 am elaborat teoria
,Globalitatii efective“, luind
ca model unica expresie
estetica globalizatoare:
teatrul. Teatrul, caruia i pre-
conizam smulgerea scenei
traditionale din paralelismul
euclidian prin crearea unui
univers restitutiv aparent inchis, dar paradoxal deschis
tuturor virtualitatilor de spatializare. Dar ce altceva este
globalitatea dacd nu adaptarea conceptiilor de organi-
zare, de dezvoltare si de animare a cetatii moderne la
exigentele spirituale, creative si tehnologice ale omului
modern, dornic s& devind realizatorul, interpretul si
spectatorul propriului sdu spectacol?

Imi mai place s& mai cred c& atunci cand au facut
apel la mine, promotorii acestui schimb de idei asupra
culturii i globalitatii, parcursesera ancheta aparuta in
revista ,Vatra“ din Targu Mures, in iunie 1971 (istoric,
data e importantd), unde Alexandru Paleologu,

Laurentiu Ulici, Dan Culcer, Marcel Petrisor, arh.
Viladimir Popov si Georgeta Horodinca se pronuntau
asupra utopiei mele globalizatoare, sesizind dimensi-
unea politicd a manifestului.

mi place de asemenea s& cred c& atunci cand m-au
solicitat sa-mi spun parerea in paginile ,Daciei literare®
asupra perspectivei de globalizare a culturii, protago-
nistii acestei confruntari ideatice erau la curent cu faptul
cd, dupa stabilirea mea la Paris, manifestul asupra glo-
balitatii efective mi-a fost publicat in Franta, ltalia,
Belgia, Luxemburg si Canada, provocand un interes real
in cercurile partizanilor globalitatii.

Imi place s& mai cred si ¢, atunci cand s-au gandit
la colaborarea mea, autorii acestei dezbateri stiau ca in
preajma colocviului de la Atena, organizat in 1976 de
Consiliul Europei, asupra ,Viitorului artei de spectacol,
revista pluriingva de arte, litere si stiinte, ,Nouvelle
Europe” (Nr. 12/1975), a pus in discutie termenii globa-
litatii concepute de mine, facand apel, printre altii, la:
Pierre Lamy (teatrolog), Bernard Quintin (creatorul lui
Venus din Chicago si al structurii teatrului multiform),
Pierre Roller (analist de artd) si Jean-Pierre Lazar
(cineast), care si-au exprimat astfel opiniile privind
,Manifestul“ aceleiasi globalitati.

In fine, imi place mai s cred c& cei ce mi-au propus
s&-mi exprim punctul de vedere asupra actiunii de intre-
patrundere dintre cultura si globalitate nu ignorau faptul
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ca la congresul de la Paris din 1994 (UNESCO), organi-
zat de catre departamentul universitar al Statelor Unite
ale Americii pe tema ,Globalitatii mijloacelor de comuni-
care“, moderatoarea lucrarilor, Prof. Dr. Lise Boily de la
Universitatea din Ottawa, a atras atentia asistentei
asupra faptului ca ,Modelul de globalitate efectiva“ ela-
borat de George Astalos la sfarsitul anilor ‘60, legitimeaza
(termenul este exact) existenta internetului care consti-
tuie o alta forma de globalitate®; ceea ce nu le-a scapat
celor doi universitari romani aflati in aula congresului:
Prof. Micaela Ghitescu de la Universitatea din Bucuresti
si Profesor Dr. Mihai Spariosu de la University of
Georgia, decan al ,Universitatii de Studii Globale* cu
sediile in SUA si in mai multe orase mari din Europa.

Explicatie

Evident, paragrafele introductive ale acestei diser-
tatii sunt o forma retorica de a le transmite eventualilor
lectori un ansamblu de informatii, privind atat natura
subiectului, cat si implicatiile anterioare ale autorului in
elaborarea unor concepte asupra aparitiei, dezvoltarii si
finalitatii fenomenului de globalitate si impactul acestuia
asupra culturii. Fenomen care isi are radacinile imediate
la inceputul secolului al XX-lea — vezi gruoul format din
Maurice Schumann si  Adolf Bentinck, urmat
indeaproape de cel compus al filozofului Georges
Guitton si al omului politic Alain Poher.

Reactivare

Prin pledoaria lui George Busch (senior) de la
sfarsitul mandatului sdu prezidential, conceptul de globa-
litate revine in actualitate, prelungindu-si gestul discur-
siv in directia a ceea ce anumiti oameni politici numesc
astazi ,mondialism" sau ,mondializare”. Inainte ins& de
orice remarca, trebuie mentionat ca ,mondializarea“ nu
instruieste despre o ,globalizare” |argita, ci despre un cu
totul alt tip de perpetuare relationala dintre culturi, cu tot
ce aceste culturi au in comun sau, dimpotriva, diferenti-
at sau chiar antagonic. ,Logica antagonismelor” pe care
pivoteazd gandirea filozoficd a filozofului nostru
Stéphan Lupasco, constituie un veritabil indreptar in
intelegerea diversitatii din interiorul unei globalitati efec-
tive.

Cum am ajuns la globalitate?

Demersul seamana cu un gag de o exemplara
reusitd pe care il voi restitui intr-o forma redusa — aven-
tura, in desfasurarea ei integrala, fiind amplu povestita
in confesiunea biografica din volumul de eseuri Utopii:
in intampinarea teatrului (editura Vitruviu, Bucuresti,
1997/ traducere de lleana Cantuniari). Vrand sa combat
practica absolutistd a doctrinelor patronale (marxismul,
in cazul la care ma refer), am luat ca element ilustrativ
arta teatrald. Intr-adevar, singura expresie globaliza-
toare din areopagul artelor este teatrul, care insumeaza
in repertoriul ei restitutiv si proza (confruntarea orald) si
poezia (incarcatura emotionald a cuvantului si actiunii)
si muzica (ilustratia sonora) si arhitectura (de scena) si
artele plastice (decorurilé si volumele din spatiul de joc)
si coregrafia (migcarea scenica).

Mecanica globalitatii

Mecanica modelului de globalizare se sprijind pe
ruperea dispozitivului scenic, pe plantarea unor spatii de
joc independente unele de altele, dar visceral legate
intre ele si pe dispunerea lor atat pe ordonata cat si pe
abcisa dispozitivului global. Aceastda forma de
reprezentare a fost publicata si difuzata la noi sub de-
numirea generica de ,Teatru floral-spatial“, devenit in
Occident (dupa ramanerea mea la Paris)
,Pluridimensionalitatea teatrului $i pulverizarea actiunii
in spatiul de joc". Acest dispozitiv teatral a fost ilustrat
grafic in 1969 de arhitectul Vladimir Popov (structura
geoidala/ spirald/ florald) si sustinut de trei texte dra-
matice justificative, structurate anume pentru un dispo-
zitiv global: Vin soldatii/ Ceainaria de argint/ Fantana.
Atrag atentia aici ca aceste texte nu au fost scrise pen-
tru a fi montate pe o scena, ci numai pentru justificarea
viabilitatii unei virtuale globalitati a dispozitivului teatral.
Demers menit preintampinarii eventualelor mofturi ale
unor asa-zigi ,critici dramatici sau literari“ care m-ar fi
intrebat malitios (si pe buna dreptate) ce stiam despre
teatru si in ce calitate am insailat ipotetica globalizare?

Consecinte

Destinul a hotarat altfel. Cu rapiditatea fulgerului
m-am trezit pus in scena (spectacol de debut: Vin sol-
datii), filmat de televiziunea americana si difuzat pe
canalul newyorkez NBC in mai 1969. Combaterea
absolutismului doctrinar marxist pe care il preconiza-
sem initial a fost un glorios fiasco, incoronat de con-
cluziile intalnirii de la Moscova a reprezentantilor scri-
itorilor din tarile de Est (delegatia romana: L. Fulga/ Al.
Ivasiuc/ G. Horodinca), unde s-a spus, vorbindu-se de
globalitatea teatrului nascocit de mine, ca: ,Teatrul
Floral-spatial demonstreaza ca exista o avangarda de
calitate in Est‘. Efortul meu a fost inutil — prins in cap-
cana dramaturgiei, am continuat sa scriu teatru.
Aceasta ar fi in mare legatura mea initiala cu concep-
tul de globalitate — concept pe care, prin forta lucrurilor,
mi l-am insusit fiind receptiv la toate manifestarile lui
teoretice sau practice. Vezi confesiunea biografica: in
intampinarea teatrului.

Cum functioneaza globalitatea?

Spre deosebire de diabolicul efort de uniformizare a
tuturor manifestarilor sociale si culturale, intreprins de
hegemonia rogie pe toate meridianele de sub dominatia
ei, fara nici un respect fatd de specificitatea fiecarui
spatiu national in parte, globalitatea, asa cum este inte-
leasa in lumea liberd, tine cont de particularitatile
fiecarei culturi in parte, dandu-le spatiilor astfel inglo-
bate posibilitatea de a se exprima in adevarata lor
dimensiune. Acest mod de aplicare a conceptelor globa-
litatii pune astfel in evidentd complimentaritatea facto-
rilor ce o compun si natura functionarii fenomenului de
intrepatrundere ce o caracterizeaza. Fenomen asupra
caruia avem o anumita influenta si care, la randul sau,
are o influenta certad asupra ansamblului componentelor
giobalitatii.
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Efectele globalizarii

Efectele pe care globalizarea le-ar avea asupra cul-
turilor cuprinse in cazul in care fenomenul polarizator
s-ar produce, nu pot fi prevazute si enuntate ca ire-
versibile. Luand insa drept reper modul in care
functioneazd modulii culturilor inglobate in Uniunea
Europeana, constatdm c& in acest spatiu bine definit,
cultura fiecarei natiuni s-a imbogatit prin intrepatrun-
derea factorilor specifici. Pentru c3, inainte de toate, tre-
buie rememorat ce este ,cultura“ unei natiuni si in ce
consta componentele ei esentiale. Trebuie rememorat,
pentru ca, in cei peste patruzeci de ani de dictatura
nivelatoare de valori, se constata o ingrijoratoare ten-
dintd de a se confunda ,Cultura“ cu ,Creatia“. Cultura
insumeaza: vestimentarul, arta culinard, natura belige-
rantd a subiectilor aceleiasi culturi, introvertirea sau
extravertirea ca mijloc reprezentativ de expresie, densi-
tatea injuraturilor, manifestarea temperamentald, senti-
mentala etc.., etc., etc. Or, pana in prezent, se constata
cad in interiorul Comunitatii Europene, natiunile si
grupurile etnice, prin transfer (cum ar spune Freud)
si-au imbogatit repertoriul cultural (daca imaginea mi-e
permisad) luand de la parteneri acel plus de ,ceva“ fara
ca aceasta achizitie sa afecteze patrimoniul cultural al
comunitatii.

Dimensiunea si identitatea culturii

Intr-o lume in care, pe suprafete mici de teren se pot
concentra energii enorme de inteligentd, notiunile de
sculturda mica“ si ,cultura mare si-au pierdut sensul
dominator initial sau de subordonare. In ce priveste
.identitatea nationald“ nici o alta forma de organizare a
cetatii nu ii poate asigura o mai temeinica afirmare decét
globalitatea.

Europocentrismul?
O nascocire fara nici o acoperire inteligibila.

Ariile prioritate ale culturii?

Ariile culturii nu fsi modificd morfologia. Doar
mijloacele specifice de expresie sufera amplificari sau
simplificari si asta doar in functie de imperativele mode-
lor.

Cultura umanista si cea tehnica?

Dupa o ruptura temporara intre creatia artistica si
gandirea stiintifica, produsa la jumatatea secolului al
XX-lea prin afirmarea primei revolutii tehnice, artele si
tehnologia nu inceteazd sa se inspire reciproc. Vezi
Vocatia poeziei in era tehnologica. (Astalos/
Congresul mondial al Poetilor/ Madrid 1982)

Malraux?

Fara sa vreau sa sochez pe cineva, multi dintre cei
ce vor citi aceste randuri se vor mira afland ca nu se stie
precis daca Malraux a spus sau nu ca ,Secolul XXI va fi
religios sau nu va fi deloc". Intamplator, chiar la
inceputul acestui an (2001) s-a exprimat indoiala privind
profetia scriitorului francez. Admitand insa ca ar fi pro-
nuntat fraza evocata, un alt dubiu planeaza asupra ei. Si
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anume, daca Malraux a spus ,religios‘ sau ,spiritual“.
Parerile sunt impartite. Daca insa a spus sau nu ceea
ce i se atribuie cu privire la natura secolului XXI, sau
daca secolul in chestiune va fi ,religios* ori ,spiritual®,
atunci remarca nu are nimic profetic, ci e pur si simplu o
speculatie intelectuala a unui rafinat observator. Pentru
ca scolul XXI va fi secolul comunicarii si al imaginilor
analogice.

Paris/ Februarie/ 2001

SIRUCTURE GEOIDALL

Ve par Parcintecte seenographe Vladimir Popoy

llustratie la ,, Teatrul Global* imaginat in anii ‘60 de
George Astalos si publicat ulterior in Franta, Belgia,
Canada, Romania etc.

., Teatrul Floral-Spatial* de George Astalos, vazut de
arhitectul Vladimir Popov (Bucuresti, 1969). La congresul
UNESCO, organizat de departamentul universitar Nord
American, Lise Bolly, de la University of Ottawa,

a mentionat in prelegerea ei ca: ,,Globalitatea teoretizatd de
G. Astalos in anii ‘60 legitimeazd existenta internetului
care, la rindul lui, este un alt tip de globalitate*.
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Cultura va supravietui prin majoritatea formelor cunoscute

,Globalizarea“, devenita
intre timp lozinca, parola,
deviza cu iz de cuvant de
spirit sau efect, circula fan-
| tomatic prin toate mediile, cu
preponderentd in cele elec-
tronice. Aici nu poate fi vorba
doar de o raportare la cul-
tura, ci mai mult, cultura va fi
implicata in politica, eco-
nomie sau sociologie, o
| forma de cuplare trans-
| nationald a tuturor sistemelor
| si a societatilor. Statele
reactioneaza, privind globa-
lizarea, prin marirea atractivitatii teritoriului lor ca
puncte de concentrare a capitalului, marirea exportului
national, distributia mondiald a tuturor bunurilor indivi-
duale. Reducerea la o piatd nationala ar sta in con-
tradictie cu ideea de globalizare. Doar prin implicarea
politicii, a economiei si nu in cele din urma a sociologiei
se va putea vorbi si de ideea de globalizare a culturii
sau mai exact de efectele ce le va avea asupra culturii.
Unele voci critice vorbesc despre o ,globalizare a sara-
ciei* daca prin globalizarea culturii se va intelege mai
mult o integrare decat un schimb bazat pe reciprocitate.
Acest punct nu va afecta, nu va putea afecta cultura
fiindca s-ar ajunge la o paralizare a ideii de identitate
nationald, iar raportul dintre asa-zisele culturi mari si cul-
turi mici se va dezagrega si cine va dori, in afara de
americani, o uniformizare a multiplelor culturi, fiecare cu
radacinile ei, fiecare cu frumusetea dobandita in atatea
secole de manifestari diferite? Cine ar renunta de buna
voie la sensibilitatea in care s-a nascut, s-a format si a
trait, la apartenenta milieu-ului cultural national, la
indelungul anilor dobandita limba, la valori spirituale, la
obiceiuri gi datini? Nu, ideea de globalizare trebuie inte-
leasa pozitiv, mai mult ca o reciprocitate, ca o
imbogéatire a spiritului national intr-un sistem colectiv
mai mare decat am fost obignuiti pana acum. Aceasta
idee de globalizare, ca sa dau doar cateva exemple, a
intrat in constiinta mondiala doar in secolul XX, strans
fiind legata de impunerea politicd a unor minoritati din
Europa, Asia, America de Nord sau grupari intregi din
Africa, America Latina sau Africa impotriva dominatiei
coloniale europene. Astfel impotriva asimilarii — numite
de tarile colonizatoare si ,Globalizare” — s-au ridicat
miscari ca Négritude in Africa de Vest, Black-
Consciousness-Movement in Africa de Sud sau - si nu
in cele din urma — migcarea de aparare a identitatii
etnice Black-Power in Statele Unite. Globalizarea nu
poate fi fortatd, ea trebuie sa se infiltreze in si din bunul
national al fiecarei identitati nationale aducand astfel

atat ,intregului“ cat si ,individualului o noua forma de
prosperitate fara a mai vorbi de ,culturi mari“ sau ,culturi
mici“ care la urma urmei nu existd decat ca o forma
autocaracterizanta si nu una reald! Identitatea nationala
va putea rezista doar atata timp cat nu se va lasa aca-
paratad de noua forma de ,colonizare american&“ carac-
terizata de tot mai multi artisti europeni ca o ,colonizare
a subculturii“ sau o ,americanizare a Europei*.

Prin ,globalizare* nu avem voie a intelege altceva
decéat schimb de culturi, intalniri cu noi culturi, care nu
sunt mai putin autentice decéat cele vechi sau cunoscute.
Culturile au netarmurita putere de a asimila tot ce i s-a
parut a fi ,strain“ si de a integra propria forma de mani-
festare. Astfel sarbatorim toti, crestini, moslimi sau
budisti, Craciunul — prin alte motivatii religioase - i
totusi nu ne simtim obligati de a ne converti. Totodata,
prin migratie sau prin noua forma de comunicare elec-
tronica ,internet* — internationem —, ne miscam intr-o
mreaja de culturi necunoscute, dar in sinea lor la fel de
,mari“. Si totusi, acesta nu este un fenomen pe care tre-
buie sa-l atribuim zilelor noastre: culturi si feluri de viata
se schimba, unele dispar, altele noi apar, nu insa fara a
lasa urme.

Europocentrismul nu este un mit! Poate o dorinta,
poate un vis, dar cu siguranta singurul drum de a ripos-
ta americocentrismului care s-a impus vertiginos in
ultimii 50 de ani si acaparator in ultimii 15, cu evolutia
noilor medii electronice.

Multi cred ca europocentrismul e pe cale de dispa-
ritie (deci existd), altii sunt de parere ca este o agonie
sau ca se mentine cu oarecare greutate, pe cand cei
mai realisti cred doar in schimbarea ,invechitei cono-
tatii“. Aici, cred eu, este punctul sédnatos de plecare.

Accentul trebuie pus pe multiculturalism si trecerea
peste postcolonialul europocentrism. Trebuie sa fim
constienti de faptul ca, europeni fiind, nu putem gandi
decat in sabloane europene, dar, reducand aceasta
,gandire* la Europa si spunand Europa, ma refer atat la
Apus cat si la Rasarit, incluzand atat formele latine cat
si cele slave, fara a omite micul grup fino-ugric. Avand
in fata aceasta perspectiva, vom constata, nu numai cu
mirare, ci si cu satisfactie, importanta noastra pozitie in
lume - pozitie nationala - ca europeni, innobiland astfel
personalitatile pe care culturile noastre le-au dat si le vor
da in continuare comunitatii mondiale. Doar constienti
de aceastd dezvoltare ne vom putea da seama de
formele pe care le va imbraca, in secolul XXI, realitatea

europeana.

Cred cd ne facem prea multe griji in privinta
,supravietuirii culturii“. Ea va supravietui! Formele pe
care le va imbraca, cred, sunt de ordin minor. N-am tre-
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cut de la cultura transmisa pe cale orald la cea scrisa in
grote sau pe lut ars, apoi trecute pe pergament si mai
tarziu pe hartie? N-am inventat tiparul, reusind astfel sa-|
infiltrdm in lumea intreaga? N-am trait evolutia tiparului
de la placi gravate in lemn la literele lui Gutenberg, pe
urma la plumb (linotip $i monotip) ca sa ajungem, prin
anii 60, la zincografie si reproducerile pe sisteme
fotografice? Acum avem carti pe CDROM-uri, pe inter-
net, si mai nou, putem cotrobai prin bibliotecile lumii via
satelit. Formele s-au schimbat si, cu siguranta, se vor
schimba, rolul creatorului va ramane acelasi care a fost
in dinastiile egiptene, in bibliotecile asiriene sau alexan-
drine, pana in atat de framantatul secol XX.

Cultura va supravietui prin majoritatea formelor
cunoscute, addugandu-i-se cele noi (filmul si intreaga
paleta a sistemelor electronice). Candva, in viitorul inde-
partat, va disparea hartia ca mediu din motive ecologice,
economice si practice; noi nu vom prinde aceasta
evolutie, generatiile viitoare ins3d, da. Dintre formele de
manifestare a culturii nu va disparea nici una, fiindca de
mii de ani toate au format un complex, toate s-au
impletit $i compensat reciproc, incat ,daca ar fi sa dis-
para una, ar trebui sa dispara toate. Cel mai bun exem-
plu este filmul, mediul cu cea mai rapida dezvoltare eco-
nomica (si culturald, evident). El intruneste toate artele:
poezia, muzica, artele plastice, arta interpretativa, dra-
maturgia, dansul si, $i, Si...

Privind cultura umanista si cultura tehnica, s-au sta-
bilit deja relatii fructuoase (mai ales in artele plastice)
avand in vedere si tematica noilor opere de arta care nu
pot fi concepute intr-un secol nu numai tehnicizat, ci mai
ales tehnicizant. E adevarat ca unele manifestari sunt
dominate de electronica, dar aceasta situatie nu poate fi

Lucian BOIA

*
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de durata. Suntem, mai suntem, copii care au o jucarie
noua si am uitat scopul tehnicii pe care am dezvoltat-o.
Prea implementam tehnica in opera in loc sa o folosim
ca pe un instrument. Dar ,vreme trece, vreme vine“ si
vom invata a umbla prin arte - si cu tehnica - asa cum
am umblat atatea mii de ani fard a ne lasa, ca artisti,
infuentati de pergament, hartie sau computer.

,Previziunea“ scriitorului francez si, pentru un timp,
fost Ministru al Culturii sub de Gaulle - André Malraux -
ca secolul XXl va fi religios sau nu va fi deloc
apartine sectiunii de intrebari fara raspuns. Malraux a
fost, in timpul vietii lui, tot ce se poate inchipui: un ateist
rebel, un partizan al credintei care cerea de la credinta
mai mult decat avea el insusi. Cine vorbeste prea mult
despre credintd nu mai poate trai in ea! Un exemplu ar
putea da un eventual raspuns. Ernst Jinger a murit la
varsta de 102 ani. Dupa razboi, in anul 1949, cand a
scris renumitul sdu roman Heliopolis, a sustinut ca tim-
pul romanului de tip psihosocial s-a sfarsit si ca va
incepe epoca romanului teologic. De ce ateistul Junger
nu s-a reintors la catolicism cand avea 30, 50 sau 70 de
ani? De ce a asteptat pana la varsta de 100 de ani?
Aceeasi intrebare se poate pune $i in privinta pictorului
comunist italian Renato Guttuso care — dupa ce o viata
intreaga a fost ateist — cu cateva luni inainte de moarte
nu numai ca ,s-a impacat” cu biserica catolicd, dar a si
Iasat testamentar acestei biserici intreaga lui avere!

Cine stie? Poate o anumita forma de ,intelepciune”,
la batranete, indulgenta inaintea sfarsitului suprem sau
un fel de nonsalanta inaintea mortii? Devine poate, la
sfarsit, bariera dintre ateism si credinta fara importanta?
Toate acestea sunt intrebari pe care ni le vom pune
inainte de moarte, iar raspunsul il vom avea doar dupa!

4

Omul va continua sa viseze si sa creeze lumi paralele

Nu putem s& nu ne gindim la viitor. Spre el ne indrep-
tdm si vrem s& stim unde vom ajunge. Nimic mai firesc
asadar decit dorinta de a-l descifra. Dorinta insa, pe cit
de legitima, pe atit de iluzorie. Istoria prezicerilor de tot
felul este o colectie impresionanta de false piste. Nimic
nu se adevereste; poate, cite ceva, din intimplare, mici
segmente din ceea ce va fi, dar nicidecum vreo schema
completa de evolutie. M@ indoiesc ca previziunile de
astazi, aparent stiintifice, fondate pe date precise, prelu-
crate riguros in computer, se vor dovedi mai corecte
decit previziunile generatiilor trecute, care stim ca nu s-au
adeverit. Si cu atit mai bine! Ar fi cumplit s& ne
cunoastem viitorul, individual sau colectiv. Viata merita
traita tocmai fiindca nu stim ce va urma.

Singurul lucru pe care-l putem face este sa prelungim

spre viitor evolutile prezente. Daca actuala dinamica se
va mentine, este de presupus ca lumea anului 2100 nu
va mai semana deloc cu lumea de astazi. Deja ultimii
zece ani au schimbat atitea: globalizarea, internetul...
Poate oamenii de atunci vor privi spre noi cum privim noi
spre Antichitate... sau spre preistorie. Va fi un cu totul alt
mediu, tehnologic, social si intelectual.

Ce se va intimpla cu natiunile si cu identitatea natio-
nald? S-ar putea sa nu mai ramina prea mult din ce a
fost. De altfel, natiunile (care nu trebuie confundate cu
popoarele sau cu limbile) sint, ca formule de solidaritate,
creatii destul de recente. In prezent, ele sint ,agresate"
atit din afara: globalizarea, integrarea europeana..., cit si
din interior: tot felul de forme locale sau restrinse de soli-
daritate. Natiunea era bine asezata in spatiu. De pe
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acum, nsa, spatiul nu mai are mare semnificatie.
Comunicatile moderne finlesnesc si chiar determina
crearea unor retele de solidaritate la scara planetara,
care nu mai au nimic de a face cu decupajul national.
Exista deja si o limba pentru toatd lumea: engleza, si
probabil ca ea isi va consolida pozitiile, dublind limbile
nationale si in unele privinte, avind chiar intiietate.
Prinsa intre globalizare si fragmentare, natiunea are un
viitor incert.

Nu cred ca omul va deveni o fiinta pur ,tehnologica“.
Cel putin cit timp va apartine speciei actuale, el va
ramine impartit, ca si pina acum (fiindca astfel e ,pro-
gramat’), intre realitate si vis. Omul este o fiinta fabula-

Liviu ANTONESEI

20

toare. Omul este, nu mai putin, o fiinta religioasa. Lumea
tangibila nu il satisface. El trebuie sa creada in ceva, in
ceva mai esential decit viata efemera a fiecarui individ.
Nu stiu in ce va crede peste o suta de ani, dar cu sigu-
ranta ca va crede. Dupa cum, va continua sa viseze si
sa imagineze lumi paralele, lumi alternative. Indiferent
de cum vor aréta cultura, arta sau religia, ele vor conti-
nua sa fie, fiindca sint componente indisociabile ale spi-
ritului uman.

De fapt insa nu stiu nimic. Nimeni nu stie. Nu ne
ramine decit sa avem rabdare. O sutd de ani trec
repede!

Cultura globala este o tesatura nesfirsita de culturi

1.Daca acceptam ideea ca
existd o distinctie intre cul-
tura si civilizatie, vom con-
stata ca globalizarea are
efecte mai ales asupra celei
din urma. Se globalizeaza
pietele — de capital, de forta
de munca sau comerciale —,
se globalizeaza informatia —
mai precis, accesul la infor-
Ml matie, iar aici internetul

este, probabil, semnul cel
mai pregnant al acestei globa-
lizari —, se globalizeaza
diferitele ,mode” ce tin de
consum — de la vestimentatie si alimentatie si pina la
produsele ,culturii de consum” sau ale ,multurii”, dupa
cum inspirat o denumea cineva. Deja, in anii 60, rock-
ul si coca cola au inceput sa invadeze lumea. Acestea
sint produsele superficiale ale globalizarii, cele mai pro-
funde tin, totusi, de globalizarea economica, politica si
informationald. Desigur, aceste fenomene ce se mani-
festa la nivel civilizational pot avea efecte asupra culturii
propriu-zise pentru ca, desi distincte, cele doua entitati
nu sint si f4ra relatii una cu cealalta. In plan cultural, este
limpede ca marile culturi au, intotdeauna, o vocatie
imperialista, ca ele tind sa ocupe spatiul neocupat, pen-
tru ca si cultura ,are oroare de vid, nu doar natura. Asta
nu inseamna, desigur, ca ,micile culturi” trebuie automat
sa dispara. Totul tine de forta lor interioara, de cit de
puternica este matricea lor stilistica, dupa cum spunea

Blaga in anii treizeci, pe cale pur speculativd, sau .

codurile lor culturale, dupa expresia lui Clifford Geertz,
din anii saizeci-saptezeci, acesta din urma nu pe cale
speculativa, ci prin intense cercetari etnologice si
antropologice de teren. Sa luam exemplul Japoniei pen-

tru ca este, intr-adevar, exemplara. Aceasta a adoptat,
inca de la inceputul secolului XX, modelul de civiliza-
tie occidental, dar nu a renuntat la specificul sau cul-
tural — kimono-ul, ceremonia ceaiului, buddhismul zen
etc., fac in continuare parte din cultura japoneza. Dupa
razboi, a inceput sa experimenteze si democratia occi-
dentald si, iardsi, nu s-a pierdut pe sine. Acum, dupa
experimentul reusit al ,micilor tigri” asiatici, a inceput si
China experimentarea capitalismului si, desigur, va veni
momentul s& accepte si democratia occidentala. Si va
ramine tot China. Pentru cei pe care-i inspaiminta glo-
balizarea as vrea sa spun ca nimeni nu-ti ,cumpara
sufletul” daca nu esti dispus sa-l vinzi sau sa ti-l pierzi.
Pe termen lung, vom asista probabil la interesante
fenomene de interculturalitate, de ,sincretism cultural”.
Deocamdata, cultura globala este o tesatura nesfirgita
de culturi, ceea ce si face farmecul sau.

2. Nu cred intr-un mit al europocentrismului, ci in
realitatea acestuia. De pe vremea grecilor si a
romanilor, umanitatea nu finceteazd sa se ,euro-
penizeze”, mai intii, pe cale imperialistd, iar de vreo
doud sute de ani, mai degraba ,de buna voie”. Acum
200-250 de ani, Europa si-a definitivat cadrul valoric, iar
de atunci acesta se tot extinde geografic. Ma refer la
Adevar, Bine si Frumos, sosite pe filiera greco-lating, la
Sentimentul crestin al sacrului, sosit pe linie iudeo-
crestind, dar si la cele patru valori sociale produse de
Revolutiile modernitatii — engleza, americana si franceza
-, deci la Legalitate, Libertate, Egalitate si Solidaritate.
Dacéa sentimentul sacrului se manifestd particular
(crestin, buddhist, islamist etc.), este limpede ca toate
celelalte sapte valori tind sa se universalizeze. Modelul
occidental a cistigat batalia, probabil pentru ca este mai
eficient economic si mai uman politic. Modelul occiden-
tal inseamna, in acelasi timp, capitalism si democratie.
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Repet, in acelasi timp, pentru ca altfel este vorba de
experiente extra-moderne. Lucrurile n-au mers foarte
usor, daca ne gindim ca si in Europa am avut, in secolul
trecut, experiente extra-moderne, de iesire din moderni-
tate, precum comunismul si fascismul, ca existad inca
spatii largi ale pre- sau extra-modernitatii, dar acesta
pare a fi trend-ul istoric. Ins& ocolisurile, ezitarile, paran-
tezele istorice costa. Spun acest lucru vazind cit de greu
pare sa-i fie Romaniei sa regaseasca modernitatea,
deci europenitatea, dupa o iesire din modernitate ce a
durat peste cincizeci de ani — din 1938 si pina in 1989.
Desigur, dificultatile provin si din faptul ca prima mo-
dernizare a fost foarte scurtd si neincheiats. In mod
practic, democratia propriu-zisa, fundamentata pe vot
universal si despartirea efectiva a puterilor, a durat in
tara noastra din 1923 si pind la instalarea dictaturii
regale. Deci, am intrat in procesul de regasire a moder-
nitatii dupa cincizeci de ani de dictaturi i cu o foarte
scurta experienta democratica in spate. Ar fi multe de
spus, dar risc sa ocup tot spatiul anchetei dumneavoas-
tra.

3. Nu cred ca va disparea vreuna din formele majore
ale culturii, mai putin folclorul, care dispare deja de vreo
doua sute de ani, de la inceputul modernitatii. Nu stiu
daca nu o sa apara, insa, noi forme de folclor urban,
pentru ca urbanizarea completa a lumii este o chestiune
de decenii. In rest, nici poezia, nici religia, nici stiinta nu
au cum sa dispara - cultura este consubtantiala omului.
Deosebit de toate celelalte fiinte, care sint naturale,
omul este o fiinta culturala. Desigur, ne putem imagina
noi curente stilistice, noi orientari spirituale, noi forme
ale artelor, dar acest lucru s-a intimplat in toata istoria
umanitatii. Rolul omului de culturd, al creatorului nu se
va schimba. El va trebui sa ramina la fel de vigilent si
creativ ca si pina acum. Poate chiar mai vigilent, pentru
ca si amenintarile legate de dezvoltarea stiintei si a
tehnologiilor par sa fie in crestere. S& ne gindim, de
pilda, ca dezvoltarea din unele domenii ale acestor zone
culturale, precum genetica — clonarea, harta genomului
uman, etc. —, pun probleme de ordin moral, filosofic si
religios care nu s-au mai pus in istoria zbuciumata a
umanitatii. La fel, cele din cibernetica, precum
inteligenta artificiala si aparitia ,spatiului virtual’, a
Jumilor posibile”. Am in minte filmul Matrix, in care este
foarte dificil s& mai discerni care este lumea reala si
care cea ,reald“, presupunind ca mai putem gindi con-
ceptul de realitate ca si pina acum. De asemenea,
existd o multime de probleme ridicate de descoperirile
din domeniul cercetarilor militare. Desi nu ar trebui sa
uitdm ca o multime din noile tehnologii civile, inclusiv
medicale - de la laser la computerul tomograf sau
ecograf — n-ar fi existat daca cercetarea militara nu ar fi
avut fonduri uriase la dispozitie. De altfel, chiar compu-
terele in general sau controlul fenomenelor atomice si
subatomice au aparut tot din ,necesitati de aparare”. lar,
acum, computerele sint utilizate, de pilda, de Steven
Spielberg in ecranizarea legendei Iui Peter Pan, de
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filologi, arhitecti sau graficieni. Daca sintem singurele
fiinte culturale din Univers, ne vom extinde dincolo de
granitele pamintului. Daca nu, va trebui sa invatam sa
dialogam cu celelalte culturi, cum au invatat si culturile
noastre particulare sa dialogheze intre ele. Din acest
punct de vedere, secolul nostru ar putea fi secolul ma-
rilor intilniri. Si va trebui s& fim pregatiti pentru acestea.
Pentru ca este foarte posibil ca modurile noastre de
comunicare sa fie complet diferite de ale celorlalti even-
tuali locuitori inteligenti ai universului. Este uimitor ce
importanta va capata imaginatia creatoare pentru a
putea stabili astfel de dialoguri. In concluzie, din motive

ce tin de esenta fiintei umane sau doar din unele de

ordin pragmatic, cultura — in diferitele sale dimensiuni -
va continua sa fie realitatea noastra prima. Problema
este cum vom reusi sa nu distrugem ,leaganul natural”
al acesteia, in care s-a inserat de la bun inceput. Se vor
dezvolta, probabil, la nivele inimaginabile acum, com-
portamentele ecologice care, desi se refera la natura, tot
culturale sint !

5. Exista acum, de fapt, dupa cum constata si socio-
logul german Lepenis, ,trei culturi” — umanista, stiintifica
si tehnologica — intre care relatiile sint mai mult sau mai
putin tensionate. Deci, conflictul dintre ,cele doua cul-
turi”, descoperit la finele secolului al noudsprezecelea si
acutizat la sfirgitul deceniului al saselea al secolului tre-
cut — vezi schimbul de replici dintre Snow si Leavis, cu
ecouri la T.S.Eliott, George Steiner s.a. —, a devenit deja
conflictul celor trei culturi”. Ins& tendinta cea mai recen-
ta si mai pregnantad mi se pare aceea a regasirii ,unitatii
cunoasterii” si a ,unitatii culturii”. Demersurile interdisci-
plinare si transdisciplinare deja explozive, ca si medi-
tatia de natura etica, religioasa si filosofica asupra con-
secintelor descoperirilor noastre, deschid deja acest
drum. Este limpede c& nimeni nu va mai putea ramine
in limitele propriei sale specialitati, oricit de importanta
ar parea sau chiar ar fi aceasta. Ceea ce numim cultura
generala va avea dimensiuni umaniste, stiintifice si
tehnologice obligatorii. Altfel, vom fi niste infirmi, cultu-
ral vorbind. Ar trebui sa fim mindri ca autori de origine
romana precum Stefan Lupascu, Basarab Nicolescu
sau loan Petru Culianu sint dintre cei care nu doar ca au
anuntat acest drum, dar au si facut o multime de lucruri
pentru ca el sa fie posibil. Sigur ca ei si-au scris operele
capitale in alte spatii culturale, dar au plecat de aici, din
aceasta ,culturd mica” si asta ar trebui sa ne recon-
forteze. Poate ca, odata democratia instalata, un even-
tual reviriment economic, ca si un mod mai rezonabil
de a intelege importanta culturii pentru orice comunitate,
ar putea conduce la schimbarea locului in care eventu-
alii mari savanti romani isi vor face descoperirile, isi vor
lansa operele. Nu vreau s3 fiu pesimist cu orice chip,
chiar daca deocamdata asist siderat la exodul de creiere
din ultimul deceniu. De la tinerii informaticieni la ,batrinii”
istorici sau sociologi, mai toatd lumea isi cautd un loc in
marile universitati si institute de cercetare din Europa
Occidentald si America. In Silicon Valley, unul din
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sapte softisti e de origine romana. Acum zece-cinci-
sprezece ani, India p&tea acelasi lucru. Intre timp, prin
mecanisme financiar-fiscale adecvate, aceasta tara a
inceput sa nu mai exporte softistii, ci softul ca atare. Am
putea invata ceva din experienta prin care India a trecut deja.

6. Cred ca, intr-o lume Tn care necesara laicitate tin-
dea sa se transforme intr-un periculos ateism, Malraux
a dorit sa traga un semnal de alarma, sa pund un accent
viguros. In ce ma priveste, cred c& secolul in care toc-
mai am intrat va fi i religios, asa cum va fi i artistic sau
si stiintific. Poate nu ar trebui sa uitadm c&, la inceputurile
culturii noastre, in Pentateuh de pilda, dimensiunile nor-
mative ale culturii — adica religia, morala si dreptul —
erau laolalta, aveau o origine comuna si acelasi sens,
adica dreptatea, fie ea in raport cu divinitatea, cu ceilalti

L)

Florin CANTEC

*
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oameni sau cu legea omeneasca. Legea umana este si
ea de ,drept divin”, odata ce acceptam ca Dumnezeu
este cel care |-a facut pe om. Pe de alta parte, pastrind
legatura cu divinul, este bine s& acceptam acest ,rau
necesar” care este laicitatea. Pentru simplul motiv ca nu
e tocmai cusher sa-| amestecam pe Dumnezeu in toate
cele omenesti, de pilda in revolutii sau in destinul intre-
cerilor sportive. Tocmai din acest motiv ne-a si
daruit/pedepsit cu liber arbitru, cu capacitatea de a
alege intre bine si rau, intre forme ale binelui si chiar
intre cele ale raului. Sintem liberi si tocmai de aceea tre-
buie sa invatam mereu ce anume trebuie sa facem cu
libertatea noastra. lar cultura este chiar semnul cel mai
puternic al acestei libertati, al acestei ,dulci poveri” fara
de care nu mai sintem oameni, ci orice altceva — de la
primate la androizi. '

4

Cultura va continua sa provoace, sa intrige, sa fascineze

1. Atunci cind vorbim de
cultura n Romania ne
situdm, constient sau nu, in
istoria acestui termen
atribuindu-i un inteles speci-
fic si valorizindu-I intr-un chip
distinct. In primul rind ter-
menul de culturd este o
“inventie” romana, Cicero
vorbind primul de cultura ca
un derivat al verbului colere,
care semnifica “a cultiva
pamintul’. Acesta este stratul
originar al termenului care i
R astazi ne semnifica culti-
varea si/sau administrarea valorilor. De altfel, pentru
a relua subtila observatie a lui Andrei Plesu, romanii
chiar asta au facut: au administrat cu pricepere valorile
grecesti (care, in mod paradoxal, nu au avut un termen
pentru culturd, ei integrind aceste valori in complicatul
proces al constructiei de sine pe care il desemna ter-
menul de paideia) obignuindu-ne cu ideea ca a face cul-
turd inseamna a administra valorile “altuia”. Aceasta
explica faptul ca, atunci cind este profund, actul de cul-
tura este un bun universal si el transgreseaza, cu sau
fara voie, orice fel de bariere (teritoriale, lingvistice, con-
fesionale etc.) participind la concertul universal cu vocea
sa distincta. Din acest punct de vedere trebuie subliniat
ca orice retorica a specificitatii, a prioritatii sau a se-

gregairii culturale pe criterii nationaliste este expresia unei-

imposturi derivate din amatorism , mediocritate si com-
plexe. Valorile autentice sunt din capul locului destinate
unui public universal chiar daca ele au intotdeauna si o
tusa specificd “locului” unde au luat nastere sau daca
sunt “ingradite” de limba. Numai cei care se tem de con-

fruntare sau care utilizeaza mizerabil aceste teme pen-
tru avantaje politice fac caz de specificitate invocind pre-
supusa unicitate si indiscutabila superioritate a pro-
duselor culturale din “tarisoara” lui. Nu vreau sa sugerez
fnsa cd nu ar exista identitate nationalda sau ca, in
ansamblul sdu, o cultura nationald nu ar implica teme,
accente o limba sau o stilistica proprie pe care un stat
modern are obligatia de a le promova si proteja.
Problema nu este identitatea pe care cultura o pune in
valoare , ci manipularea acesteia de catre diverse
hahalere politice si folosirea acestei chestiuni ca strate-
gie de distragere a atentiei opiniei publice de la abuzurile
savirsite de orice putere cu esenta sau cu practici tota-
litare. Este la fel de adevarat insa ca tema identitatii este
una specificd modernitatii si constituie catalizatorul acti-
unii politice ce urmareste constructia si legitimarea
statelor-natiuni. Este, de asemenea, adevarat faptul ca
statele-natiuni au impus, dupa-un criteriu al distributiei si
al capacitatii de penetrare, aceasta ierarhie discutabila
intre “culturile mari” si “culturile mici” pe care o denunta
constant cei plasati intr-o pozitie dezavantajoasa in
aceasta relatie. E greu de spus ce ar trebui facut pentru
a atenua aceste decalaje care in mod evident nu tin
seama de “valoarea intrinseca" a culturilor. In orice caz,
e sigur ca lamentarile si afirmarea agresiva a unor com-
plexe de inferioritate drapate sub chipul unei pretinse
unicitati a culturii nationale nu fac decit sa adinceasca
decalajele amintite. In ce ma priveste, cred c& modelul
maghiar de afirmare constanta si inteligenta a identitatii
lingvistice si culturale ramine de urmat de orice alta “cul-
tura mica“. Culmea este ca globalizarea, care se refera
la spargerea barierelor teritoriale in domeniul comuni-
catiilor si la constituirea unei piete mondiale din ce in ce
mai integrate generind crearea unor centre de putere
economica cu caracter privat (deci neguvernamental) si
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transnational (deci cu atenuarea pina la disparitie
aproape a specificitatii si a intereselor nationale), s-ar
putea sa fie de folos “culturilor mici”, care ar putea uti-
liza cu dibacie aceste canale nerestrictionate pentru a-si
afirma identitatea si pentru a distribui corespunzator va-
lorile proprii. Cind la conducerea guvernelor acestor tari
se afla o haitd de sacali interesati doar de jaf si prada,
fireste ca astfel de strategii nu sunt posibile, iar unici-
tatea si superioritatea “tarisoarei” sunt scuzele folosite
pentru a ascunde izolarea si salbaticia si nu e de mirare
cum aceste atribute devin, pentru ceilalti actori ai con-
certului global, chiar trasaturi ale identitatii nationale
specifice celor in cauza.

2.  Europocentrismul ca strategie politica inter-
nationald este o inventie a diplomatiei franceze post-
belice care incerca astfel sa construiasca o fata accep-
tabila atit complexelor sale anti-americane (generate de
dubla umilintd de a fi eliberati si de a li se reconstrui
economia prin planul Marshall), cit si dorintei Frantei de
a dirija controlul international asupra Germaniei cu spe-
ranta ca isi va redobindi, astfel, pozitia de mare pu-
tere.“Unificarea europeanad“ a generat o uniune eco-
nomica (fortatd mai degraba de frend-ul mondial decit
de vointa politicd a membrilor sdi) care a functionat
exclusivist, spre binele Europei occidentale, pina in
1989, confirmind faptul ca a fost, in realitate, un produs
al razboiului rece. Problemele uriase aparute dupa
mutarea “cortinei de fier” la granita Romaniei (initial la
cea de vest si acum, sper, la cea de est) sunt aproape
insolubile, iar integrarea economica a tarilor din “cele-
lalte europe” (centrale, baltice, de sud-est etc.) va fi un
proces lung care va necesita decenii de asteptare si
eforturi pentru cei in cauza. Din punct de vedre cultural
“europocentrismul” inseamna preponderent o cultura a
“Cartii” si o valorizare “elitista“ a producatorilor de valori
culturale. Este un imperativ al culturii de performanta,
facuta, nu de putine ori, prin ignorarea deliberata a laturii
“utilitare” a produselor culturale, care are un farmec
vetust si mai pastreaza inca o urma de fascinatie si
prestigiu pentru culturile anglo-saxone, scandinave,
slave sau orientale.

3. Asistam la o explozie a creatiei multi-media si a
comunicarii culturale prin internet. Cred ca, in viitor, se
va restringe aria de impact a publicatiilor pe hirtie, desi
cartea va ramine. Vor disparea institutiile de spectacole
de tip “uzind“, cu sute de angajati si subventiile statului
pentru artisti, iar creatorii vor fi fortati sa devina milionari
(adaptindu-se pietei) sau sa@ moara de foame. Poezia va
deveni un hobby al universitarilor specializati sau al unor
impéatimiti care nu vor mai avea cum sa traiasca din
asta. Va disparea cultura orala, cu pandantul sau mo-
dern folclorul, fiind inlocuite de grafitti si de “cultura de
cartier”. Publicul cultivat (in sensul european al ter-
menului) va fi un segment mic, dar fidel. Massele largi
“populare”, abrutizate de saracie si violentd, vor conti-
nua si cumpere si s consume produse subculturale
ignorind apelurile ingrijorate (sau disperate, sau acuza-
toare, sau...) ale “oamenilor de culturad“. La noi, cultura
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de performanta va continua sa existe si sa fie urmarita,
cumparata, consumata tot de cele citeva mii de romani
civilizati..

4. Cu un management profesionist cultura poate fi
rentabila. Ea va trebui orientatd catre sursele de
investitii existente pentru turism, dezvoltare regionala,
educatie si cercetare. Valorificarea inteligentei si cre-
ativitatii ar trebui sa fie prioritati nationale pentru orice
guvern. Ar trebui...

5. Fara integrarea produselor si schemelor men-

‘tale dezvoltate de cultura tehnica, cultura umanista este

blocata si fara viitor. Socul informational si globalizarea
comunicarii vor trebui absorbite si valorificate de cultura
umanistd. Dezvoltarea fantastica din domeniul edu-
cational, unde exista deja un sistem de “universitati vir-
tuale”, oferd o noua perspectiva umanismului si creatiei
cel putin in ceea ce priveste accesul la surse. Conceptul
de “interactiv” si, as spune, “realitatea” lumilor virtuale
cu care convietuim deja ar trebui sa modifice constiinta
culturii contemporane.

6. Deja traim in secolul XXI si , cu exceptia unei
neinspirate inlocuiri a formalismului public, materialist
dialectic, cu cel ortodox (operatiune care nu face decit
sa compromita trdirea crestind profunda), nu vad vreo
manifestare milenaristda de proportii. Remarca lui
Malraux, devenita cliseu si excesiv de uzata, nu inseam-
na nimic. Decit, poate, ca ar trebui sa continuam a fi vi-
gilenti fatd de fundamentalisme. $i in acest secol cultura
va continua sa provoace, sa deranjeze, sa intrige, sa
fascineze. Va continua sa existe si sa ne imbogateasca
viata.

Ion Irimescu:
JFatd cu lira“
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Georges LANGFORD (Canada)

N&scut in 1948, in lles-de-la-Madeleine, Georges Langford a rdmas nedesprins de acest arhipelag care face
parte din Québec si care este prezent in universul si atmosfera poeziei sale.

Poet, dar si trubadur modern (cintaret cu vocea si chitara), el este autorul a trei carti de poezie si a inregis-
trat patru C.D.-uri cu cintece ale caror texte si muzica le semneaza. A sustinut numeroase spectacole pe tot
teritoriul Canadei, dar si in Europa (Belgia si Franta), precum si sute de emisiuni la posturile de radio din
Canada. In diferite perioade a fost director de programe de animatie radiofonica la Radio Comunitar din Insulele
Madleine.

Este laureat al mai multor premii, dintre care amintim: Premiul pentru cel mai bun cintec francez, la Festivalul
International de Cintec din Belgia (Ville de Spa), Premiul ,Les Ciassiques de la SOCAN", oferit de Societatea
canadiana a autorilor, compozitorilor si editorilor de muzica, pentru 25000 de prezente pe posturile de radio din
Québec a cintecului Le frigidaire, Premiul Salonului de Carte de la Rimouski, pentru cartea Le premier
voyageur (Primul calator).

Poemele de fatd, selectate din Le premier voyageur, sint o prima incercare de a face cunostinta cititorului
roman cu poezia unui poet de exceptie.

La Festivalul de poezie romano-canadian ,Ronald Gasparic“ (lasi, martie 2001), poetul a fost distins cu

Premiul Opera omnia.

“Sevaletul intunecat
In lipsa inspiratiei
Penelul a terminat singur
Nocturna diminetii

Celesta ecuatie
Pentru zorii unei zile-n infern

Adevarata fata a vietii

Ultima poarta deschisa
Ultima poarta inchisa

Lasa ea, Moartea, sa se-ntrevada
Monstrul anonim?

Negutatorul de dragoste

Vinovat
De a fi atins cu precizie
Terenul viran al dragostei

Declaratia unui cosmonaut la intoarcere

Fiti linigtiti, acesti extraterestri ne seamana
cu foarte putine diferente.

Roata de ei a fost inventata
Si vorbesc o gramada de limbi.

Au descoperit Americile lor
Si incasii au fost masacrati

Au nenumarati Picasso cu piane
Si Chopeni la pensoane

Fizica e foarte avansata la ei
Si rézboaiele se declara cu diferite ocazii festive

Casele pe care le locuiesc sint calduroase
Si le intretin bine

Radioul il asculta si televiziunile le privesc
Cartile le citesc si ziarele le devora
O data la trei zile iau prinzul

Cunosc aceleasi proverbe celebre
Ca si la noi banii n-au miros
Matematicile se aplica la fel

Doi si cu doi fac patru

Au un aer foarte inteligent

In Cartea Universului

Poti afla ca sint la curent cu poetii

Ca viata este asa

Ca dragostea este astfel

Ca lumea e facut asa si asa

Si ca trebuie refacutd dupa un anumit plan.

Traducere si prezentare de Daniel CORBU

Daniel Corbu, Dumitru Barau, Cezar Ivanescu,
Vasile Andru i Lucian Vasiliu la Festivalul de poezie
romdno-canadian ,, Ronald Gasparic*“
(Muzeul ,, M. Eminescu”, lagi, martie 2001)
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Traian MOCANU

Mihai Eminescu, o monografie in imagini

Am in fata acest album-carte de o impecabila
conditie grafica si, incercind sa-mi pun in cuvinte jubi-
latia interioara, imi vine pe buze fraza prin care
G. lbraileanu intimpina cea dintii carte célinesciana -
Viata lui Mihai Eminescu: ,0 fin pe ligd mine, recitesc
unele pagini ori capitole intregi, si-mi spun mereu: exista.“

Pentru orice roman definit de integritatea constiintei
nationale si culturale atributul cel mai uzitat, dar nici-
decum devalorizat, asociat cu Eminescu, este cel de Poet
National. Aceasta formulare laconica si aparent finita ca
semnificatie are doua coordonate cauzale esentiale:
Eminescu a contribuit decisiv la formarea constiintei
noastre culturale si a influentat direct sau indirect in
diverse grade si felurite moduri, dar fara contenire,
intreaga evolutie ulterioara a literaturii romane.
Eminescu este, la noi, recunoscut drept cea mai
desavirsita sinteza a geniului romanesc ce transcende
unice fruntarii descumpanitoare ale vremelniciilor
sociale ori culturale.

Fireste, modalitatea cea mai ampla de ,receptare” a
lui Eminescu in lume o reprezinta traducerea in diverse
limbi de larga circulatie a operei sale.

Aceasta carte-album propune un alt mod de
receptare a vietii si operei eminesciene. Imaginea si tex-
tul referitoare la vasta bibliografie privind viata si activi-
tatea lui Eminescu s-a bazat pe numeroase izvoare do-
cumentare, dintre cele mai diverse, intre care imaginea
-fotografii, desene, stampe, ilustratii la opera, edificii,
peisaje, alaturi de manuscrise, scrisori, presa, opera
editata, marturii memoriale, deloc de neglijat in aceasta
investigatie si cercetare imagistica.

Aceasta reconstituire iconografica a biografiei
Poetului incepe, de fapt, odata cu aparitia primei editii a
albumului fotografic Vreme trece, vreme vine... M.
Eminescu (lasi, ed. Junimea, 1976), autori Constantin-
Liviu Rusu si A. Petrescu-Vicoveanu, cei doi autori
nadajduiau ca iconografia eminesciana ,se va imbogati

pe parcurs, prin aparitia unor noi imagini, aflate in
colectii particulare sau fonduri inca insuficient cercetate*
(Cf. Olga Rusu).

Dispéarut in toamna anului 1999, Constantin-Liviu
Rusu, autorul acestui album, pregatea o noua editie
(256 pagini, 544 fotocopii) care a fost gindita si realiza-
ta de sotia sa, doamna Olga Rusu, astazi, acum.

Albumul de fata este structurat tinindu-se cont de
tematica fotografiilor - dupa cum ne spune doamna Olga
Rusu in ,Nota asupra editiei“ - in doua grupe: imagini
document si imagini reconstituire.

Imaginile sint sustinute de texte care completeaza
informatia oferita de fotografie, sursa lor fiind in opera
eminesciana (poezie, proza, publicistica, scrisori si
insemnari diverse), in lucrari cu caracter memorialistic
ale autorilor contemporani cu poetul, in monografia lui
G. Calinescu, precum si texte ale exegetilor operei emi-
nesciene. De asemenea, in selectarea si stabilirea tex-
telor sint cuprinse si fragmete din marturiile celor ce l-au
cunoscut pe Eminescu, consemnate in jurnale intime
sau cele incluse in memorii i amintiri (cf. Olga Rusu).
Este de la sine inteles ca majoritatea negativelor si
fotografiilor sint preluate din arhiva de clisee fotografice
ale lui Constantin-Liviu Rusu, realizator al 14 albume
culturale, la acestea adaugindu-se imagini ale discipolu-
lui muzeograf Milica Dinca, ale lui Corneliu Grigoriu,
Benoit Vitse sau ale lui Nicolae Raileanu de la Muzeul
Literaturii Romane din Chigindu.

Dupéa cum spunea Paul Valéry ,.... sdrbatoarea ochiu-
lui este totodatd o batalie“. Aceasta batalie a fost
cistigata de cel ce astdzi nu mai este printre noi -
Constantin-Liviu Rusu, datorita talentului si muncii pe
care a depus-o in decursul timpului, prin ceea ce as
putea numi spiritul ochiului fotografic. Platon afirma
ca ochiul este cel mai subtil organ al corpului uman,
legind, astfel, ideea de frumos de vederea omeneasca,
pe care o aseza in fruntea simturilor.
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Este ochiul fotografic o mediere vizuala intre noi si
ceea ce ne inconjoard, o dublura a celui uman,
actionind simpatetic, sau alt-,ceva“, dictind tehniciste
restrictii ori oferind favoruri nesperate?

Intre cele doua relatii interogative se duce o batalie
muta pe care artistul o poate transforma in sarbatoare:
Fotografia. Albumul de fatd se ofera ca un stimul al
comentariului bibliografic al Poetului national, un
comentariu estetic. De la conservarea fragmentului de
realitate, claustrat in timp si spatiu, pina la implinirea
acestei filmoteci imaginare, artistul fotograf revigoreaza
memoria noastra vizuala prin triplul ei caracter: psiho-
logic, sociologic si artistic. Orice lectura este o decodifi-
care. lar cea a unei fotografii este relevabila triplului ei
caracter mai inainte mentionat. Si, firesc, plusul de
dependenta aduce, implica plusul de dificultate.
Constantin-Liviu Rusu si-a gindit privirea. Arta
fotografiei presupune capacitatea unor neostoite exer-
citii mentale care pregatesc momentele in care ochiul
fotografic porneste sa vada. Cu alte cuvinte, pregatita
atunci este realitate. Si implicata, cu dexteritate de
sahist, de fotograful care a asteptat, a pindit si a sur-
prins inefabila clipa a coincidentei discutate. Fotografia
lui Constantin-Liviu Rusu inainteaza pe granita serpuitor
instabild dintre realitate si aparenta. Ramine in puterea
si gindirea celui care o face, dar mai cu seama in ge-
nerozitatea ,dublei” sale priviri, ca noi s& nu simtim difi-
cultatile strabaterii ei...

Acest album, incarcat de o mare responsabilitate,
ramine un document, un semn, o opera culturala de cea
mai naltd si percutantd rezonanta moralizatoare,
acum, la 150 de ani de la nasterea Poetului.

Dincoace de limbajul fotografiei si lectura sa, réamine
insa aportul ei, greu evaluabil, in cunoasterea si
intelegerea umana. Indiferentei fata de aceasta i s-au
opus numeroase avertis- =T
mente. Unul dintre ele, tinind
de istoria civilizatiei, arata -
sententios argumentat - ca
necunoasterea si neintele-
gerea, in viitor, pe scara
umana larga, a fotografiei sint
echivalente cu analfabetismul,
aceasta inacceptabila plaga,
inca, a omenirii. (Michel F.
Braine, L’age de la photogra-
phie, Bruxelles, 1965)

De aceea, autorii acestui
album ramin nu numai educa-
tori, ci, mai adevarat, modela-
tori ai cunoasterii si trairii spiri-
tului romanesc.

A privi inseamna a savura
in mister, a da tircoale in
umbra timpurilor, a plana
peste istorie. Aceasta calato-
rie inceputa in extensie si in
adincime mereu la rascrucea -
presimtirilor si a rostirilor
ascunse, traduse intr-o reve-

26

latie continua, inseamna a privi metaforic. Privirea
aceasta nascuta in spiritul autorului intelege inainte de
a percepe, patrunde inainte de a deschide, priveste
apropiatul cu pleoapa departarii si dezbraca lucrurile
pentru a le invesminta. Este formula alchimica prin care
orice obiect sau imagine se transforma intr-o intersectie
a sufletului cu nazuintele sale imaginare.

Drumul ochiului metaforic s-a oprit nu intimplator in
pragul noptii cu luna. Privirea a desenat, pe acest drum,
pe nesimtite, un rotund spatiu - spatiul eminescian.
Acest spatiu care se rotegte in noi, pentru a intelege
rostul si forma lumii, este totodata si simbol al fiintei
noastre profunde, al vocilor ancestrale, al viselor si
imaginarului care ne modeleaza spiritul, sensibilitatea.

Puterea de a descoperi in fiinta eminesciana expre-
sia artei, de a o dilata simbolic deschizind nemarginite
porti spiritului se afla in noi ingine.

Inzestrati cu aceastd putere, sintem sau devenim
asemenea artistului. Astazi, aici, prin acest album sin-
tem asemeni artistului Constantin-Liviu Rusu. Desi
pleoapa ochiului sdu imaginar s-a inchis, noi ne putem
trece trairea in lume intr-o permanenta intilnire cu ceea
ce este mai profund, mai autentic $i mai bun in noi
ingine. Borges vestea in Nemuritorul: ,...si in acest fel
mi-a fost dat s& ma ridic din oarba imparéatie a labirin-
turilor negre la scinteietoarea cetate de lumina“.

S& multumim celor care au construit acest album uni-
cat, doamnei Olga Rusu, poetului Cezar Ivanescu,
director al Editurii ,Junimea“, care a editat aceasta
carte, si tuturor celor care au fost aproape cu sufletul si
cu fapta la aparitia ei.

* Constantin-Liviu RUSU, Olga RUSU, Mihai Eminescu, o mono-
grafie in imagini, Ed. Junimea, 2000

P

Acad. Constantin Ciopraga vorbind la lansarea albumului
Mihai Eminescu, o monografie in imagini, in prezenta autoarei Olga Rusu
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Destinul unei capodopere: ,Doina“ de Mihai Eminescu

Destinul ultimei capo-

| siune de procese alchimice,

dopere a liricii eminesciene
necesita cateva disocieri
asupra climatului socio-cul- M
tural, atat din Romania de
dupa Ra&zboiul de Indepen-
denta, cat si din veacul XX.
Finalizata pentru a fi citita in
cursul festivitatilor prilejuite
de inaugurarea statuii lui
Stefan cel Mare, la lasi, in
iunie 1883, ea a primit
botezul public, din cauze
subiective si obiective, doar
in cadrul mai restrans, insa
entuziast, al junimistilor, dupa
marturia lui lacob Negruzzi.
Explicatia acestui fapt ar
reclama precizari nuantate, |
care nu-si au rostul aici. De- |
ajuns ca intdmplarea pre- |
fateaza premonitoriu ziua
fatidica din 28 iunie a
aceluiagi an, cand soarta
poetului ia o curba descen-
dentd, bantuitd de umilinta
morala si fizica.

Prin rectitudinea deonto-
logica a publicisticii sale de la

ATEMINESCU
DOINA

Numai umbra spinului

La usa crestinului...

Vai de biet roman, saracul,
Ca’ndarat tot da ca racul

Nici’i merge, nici se-deamna
Ca nu-i este toamna, toamna
Si nici vara vara lui

Si-i strdin in tara lui

Codrul geme si se pleaca

Si izvoarele ii seaca

Saracd tard, saraca!

| pana la perfectiunea formei
| finale. Studiul, asemeni
| intregii lucrari arhitectonice
asupra Doinei, se inte-
meiaza pe o viziune coordo-
natd cu strictete metodica.
El se dezvolta concentric si
in permanenta rezonanta
cu sfera de baza, cum lesne
se poate vedea chiar din
subtitluri: 1. Cuvant lamuritor,
2. Pamfletul politic, 3. Des-
crierea variantelor, 4. Cu-
vinte certate, 5. Cazul
Doina, 6. Doina, expresie
a mentalului romanesc.
Cu accente de pamflet in
deplina urbanitate, primele
doua subcapitole il familia-

rizeaza pe cititor cu
avatarurile  Doinei in
receptarea si, uneori, in

nereceptarea ei in postumi-
tatea eminesciana. Patrio-
tismul vituperant deranja
asa de mult elementele
kaghebiste, .camuflate in
structurile politico-adminis-

revista ,Timpul“, isi atrasese

trative de la noi, incat cei

dusmanii deschise si tenace,
indepartandu-i, totodata, si
pe capii conservatorilor, care vor colabora cu liberalii in
luarea unor decizii cardinale pentru politica internd si
externd, cu consecinte negative asupra evolutiei firesti a
tarii. Neiertator cu reprezentantii ,paturilor superpuse,
insinuati in structurile vitale ale societatii romanesti, n-a
fost, la randul sau, iertat: nici ca persoana fizica, nici ca
scriitor, nici Tn timpul vietii, nici in postumitate. Ecourile
acestei realitati controversate razbat si dintr-o rémarca-
bilda hermeneutica inchinatd Doinei eminesciene,
aparuta anul trecut la Editura , Timpul“ din lasi.
Cunoscutul cercetator si eseist in folcloristica, uni-
versitarul iegean Petru Ursache, alcatuieste o exegeza
cu substrat exhaustiv, ridicata pe temeiurile probitatii
profesionale si ale unei pasiuni bine temperate.
Verticalitatea spiritului justitiar al lui Eminescu isi afla un
receptacol de mare curaj etic si estetic, in felul de a simti
si de a gandi al lui Petru Ursache. Studiul introductiv de
o densda amplitudine contine aspecte exceland prin
informatie si interpretari ingenioase. Se porneste de la
nucleele originare, de sorginte folclorica, ale textului din
mai multe variante, parcurgand o impresionanta succe-

care aveau curajul s-o recite
suportau consecinte distruc-
tive. Declarandu-si fascinatia inca din adolescenta fata
de Doina, cercetatorul nu-gi reprima entuziasmul nici la
maturitate: ,Nimic din ce stiam ca rugaciune ori cantec,
bocet ori tropar, nu exercita asupra mea o forta atat de
coplesitoare, de mistica, de intaritoare ca Doina lui
Eminescu”. Nu era un refugiu, ci un act de rezistenta,
prin care logosul incorporat emotional putea triumfa
impotriva tuturor mijloacelor ,de propaganda si de opre-
siune”. Asa se explica ostracizarea ei din manuale (nici
in cele de azi nu exista!) sau din orice reeditare in tiraj
de masa. Ea trebuia uitatd si vad ca trebuie uitata in
continuare, smulsa din memoria colectiva careia ii legi-
timeaza si-i ocroteste identitatea. In felul sdu, ocupantul
sovietic avea dreptate. ,De la Nistru pan’ la Tisa" implica
dimensiunea istorica si geograficad a unei Romanii intre
fruntariile ei stramosesti. Nemaivorbind despre versurile
in care vecinii nostri de la Rasarit apar in toata splen-
doarea lor de navalitori asiatici. Destinul tragic al
hotarelor reale ale tarii isi afla expresia cea mai necruta-
toare in Doina lui Eminescu, al carei continut se
vadeste, spre tristetea noastra, mereu actual, chiar daca
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sub forme rafinate, emanate din cancelarii plugsate cu
sarcasm pragmatic. in aceste conditii, indiferent de tur-
nura sloganurilor, Doina se dovedeste un reper con-
stant, dovada ca si astazi suporta controverse si aversi-
uni ridicole. De aceea, versuri precum ,Cine-a indragit
strdinii,/ M&anca-i-ar inima cdinii“ au o rezonanta
dureroasa in constiinta imediata a romanilor.

Petru Ursache constata, cu nedisimulatd amaraciu-
ne, ca starea psihica si materiala evocata de Eminescu
se observa si azi in reteta fericirii prin artificii ca euro-
penizare sau globalizare; in realitate, modalitati de dis-
trugere si de asimilare a natiunilor mici $i mijlocii ori
transformandu-le in colonii obediente: «hotarele vor dis-
parea, demonul nationalist trebuie exorcizat, si blocul
ortodox sfaramat odatd cu ,miturile istorice” ale
romanilor: mitul latinitatii, al continuitatii, unitatii de
neam, al rezistentei contra navalitorilor si al vitejiei stra-
mosilor».

Chiar retorica, o intrebare persista: se afla, cel putin
in Europa, vreo tara normala care sa-si conteste per-
sonalitatile si operele lor definitorii? Din cate stiu eu, nu.
De unde se deduce ca Doina si creatorul ei ataca un
sistem de anormalitate perpetua; altfel nu s-ar explica
de ce le este obturat drumul firesc spre constiinta
romaneasca. Aberatiile fumigene ca o astfel de creatie
ar impiedica intrarea Romaniei in structurile euro-
atlantice sunt produsul unor diversiuni puerile.
Persistenta nealteratda a semnificatiilor din Doina este
rodul nedorit al unor realitati care se repeta in esenta, in
pofida oricarei culori politico-administrative. Cauzele
incriminate de Eminescu prolifereaza in progresie geo-
metrica, intr-un anarhism camuflat in democratie, unde
se l|afaie descendentii cominternistilor, respectand
aceeasi doctrina denumitd azi globalizare. Cu alte
cuvinte, viabilitatea Doinei se explicd prin existenta
acelorasi neajunsuri, in care se schimba doar actorii din
virful piramidei.

De o atentie patrunzatoare beneficiaza Descrierea
variantelor. Ca si in cazul Luceafarului, tiparit tot in
1883, retrospectiva Doinei ar putea merge pana la pasi-
unea initiatica a tanarului Eminescu pentru toposul nos-
tru popular, care, de-a lungul scurtei sale existente
active, il va ridica la esentele unui veritabil homo fol-
cloricus. Cele sapte versiuni, incepand cu 1878-1879,
denota efortul de inlaturare a unor incongruente con-
juncturale, astfel incat, in forma definitivd, a opta, sa
dobandeasca nobletea aspra si tdioasd a otelului.
Poemul arata statuar, intruchipand un univers viu si
dinamic, in care clipa de fata si vremurile eternizate de
Stefan cel Mare se infratesc simfonic, intr-o corala cu
virtuti cosmice. ,Astfel, conchide Petru Ursache, Doina
a devenit, de la o variantad la alta, nu o chemare antiet-
nicista minora (..) ci un indemn la lupta“.

Pentru a demonstra raspandirea arborescenta in fol-
clorul roméanesc a unora dintre motivele ei, autorul intre-
prinde o analizd minutioasa si de un desavarsit profe-
sionalism. In subcapitolul Doina — expresie a mentalu-
lui romanesc sunt descoperite arhetipuri frazeologice
de continut si expresie similare. Din aceastd perspec-

tiva, genealogia poemului urca pana in radacinile auro-
rale ale neamului nostru. Se ia, ca substanta ideatica,
invarianta instrainarii sublimata in distihul: ,Ca nu mai
poate strabate/ De-atéta straindtate”. Etnoestetul staruie
competent asupra unor forme si formule introductive,
specificand ca, pe langd «modele autentic populare,
Eminescu a construit si altele, respectand spiritul ora-
litatii: ,Din Hotin si p&n’ la Mare®, ,Din Boian la Vatra
Dornii*, ,Din Satmar péan-in Sé&cele“, ,De la Turnu-n
Dorohoi“y. Se ofera exemple din acele poezii populare
de unde rezultd ca infrastructura artistica «se orga-
nizeaza in jurul ideii de ,tard“». Specia lirica a doinei fol-
clorice are o larga arie de raspandire si cuprindere,
vizand preponderent sentimentul de instrdinare, dar si
pe cel de indemn la lupta, asa cum bine percepuse
Cantemir in Descriptio Moldaviae, inca din 1716. La
Eminescu, jalea, imprecatia si blestemul dezvaluie
grandoarea psihologica a unui lirism barbatesc si ofen-
siv. Disociind succesiunea ascendenta a trairilor pana la
izbucnirea din final, Petru Ursache face cuvenita
apreciere ca Doina ,Nu este o creatie spontana, aseme-
nea celei orale, ci una calculata, sub raport tehnic,
savanta“.

Geneza ei i prilejuieste o analiza temeinica a starii
spirituale a poetului si a natiunii din acea vreme. In
Pamfletul politic, se remarca preocuparea obsesiva a
inflexibilului gazetar de la , Timpul“ de a gasi explicatii si
solutii referitoare la ,starea natiunii* si la relatiile intre
etnicii autohtoni si veneticii sosind in valuri succesive,
ca migratorii, si formand extrem de repede ,paturile
superpuse”, parazitare si toxice, mai cu seama pentru
un stat atat de tanar ca Romania de atunci.
Argumentele, obiectiv si bogat desfasurate in adevarate
studii socio-politice isi pastreaza si in prezent valabili-
tatea de substantad doctrinara. Toate regimurile politice
au preferat un Eminescu absorbit exclusiv de lumea ide-
ala a himerelor sale lirice — portret impus de Maiorescu
si consfintit de cei care procedeaza programatic la diho-
tomia intre poezia si publicistica sa. In ceea ce priveste
Doina, ea se hraneste din aceeasi materie a multora

" dintre articolele de la ziarul , Timpul“, unde poetul apare

in ipostaza unui necrutator aparator al identitatii
nationale. Asta nu inseamna ca ar fi vorba, cum expedi-
tiv considera Calinescu, despre un fel de articol versifi-
cat ,in metru poporan®. Dimpotriva, efluviile gazetaresti
se decanteaza in cel mai lapidar si expresiv lirism, in
ascendenta austera a creatiei orale.

Lucrarea lui Petru Ursache mai cuprinde, in afara de
variantele Doinei, trei Anexe, care intregesc o viziune
originala asupra spiritualitatii si creativitatii eminesciene:
| Doine folclorice, Il Articole politice, lll Studii
analitice. Toate au menirea sa reitereze in memoria
neamului roménesc o creatie care fi reprezintd drama
ontologica si istorica la dimensiunile unei capodopere
poetice.

Conceputa si edificata cu rigoarea stiintifica a cartu-
rarului rasat, editia de fatd a Doinei intruneste calitatile
unui omagiu exemplar.
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Nichita Stanescu - Emblematica sarpelui

Dar emblematica sar-
pelui? Desi nu este una
obsedanta, are, in contextul
creatiei stanesciene, ac-
cente ce evidentiaza atrac-
tia fanteziei sale poetice si
spre acest arhetip: ,Se pare
ca sarpele, - subiect animal
al verbului a inlantui - ,
dupa cum se exprima
Bachelard, e un adevarat
cuib de vipere arhetip logic."

La Nichita Stanescu, in
cadrul sau imaginativ, [
deosebim doud ipostaze, [§
desigur polisemantice, ce se
refera la motivul acesta: una
explicita, concretd, iar alta
implicita (prin semnul cer-
cului si al circularitatii, in genere).

Dintr-o atare perspectiva, riscam afirmatia ca si cele
11 elegii stau sub semnul labirintului - sarpe, astfel ca
versul initial: ,El incepe cu sine sfirseste cu sine" repre-
zinta ideea de sarpe-cerc. ,Sarpele - complement viu al
labirintului - “ ascunde in sine principiul Totului, al interi-
oritatii absolute, ce-si pazeste in el insusi misterul de
nedezlegat. El devine ,marele simbol al totalizarii con-
trariilor* si, de aici, suferinta pentru unitate, pe care o
exprima elegiile lui Nichita. ,El incepe cu sine i
sfirseste cu sine” simbolizeaza, in acest caz, ,schema
ouroboros-ului, a sarpelui incolacit mincindu-se pe sine
la nesfirsit* (Gilbert Durand). Neputind suporta nici o
metamorfoza inafara, ci doar inlduntru, el nu poate fi
distrus, caci: Nu-l urmeaza istoria/ propriilor lui migcari,
asa/ cum semnul potcoavei urmeazd/ cu credintd/
caii..."

Imaginea implicita (cercul) isi instituie prezenta
chiar din volumul de debut, Sensul iubirii, dovada ca
acest ,motiv predilect’ s-a strecurat cu subtilitate in liri-
ca sténesciana, in atmosfera sa vizionara. lata, de pilda,
un nucleu spatial sugerind existenta “transformarii tem-
porale*: ,Un orizont urlind $i nevazut/ zvarlindu-gi limbile
si antracitul, / intruna ma tira prin sirul mut,/ aproape gol
alunecindu-mi trupul” (Padure arsa).

Unduirea, plutirea sinuoasa, reverberarea din ori-
zont in orizont marcheaza o muzica a ,perenitatii ances-
trale“, efecte imagistice ale intrarii in zbor: ,O dungéa
rosie-n zari se iscase/ si plopii, trezindu-se brusc,
dinadins/ cu umbrele lor melodioase/ umerii inc& dor-
mind, mi i-au atins“ (Dimineata marina).

Imaginea explicita insa vadeste in sarpe simbolul
de ,redutabil paznic al misterului final al timpului:

moartea“. Regresiunea
spre zarigtea originara a
Fiintei capata inedite viziuni
teriomorfe, singulare in
poezia romaneascd, $i cu
atit mai semnificative, cu cit
subliniaza si ideea de nar-
cisism alunecator: ,Noptile
mé prdbuseam in somn/ gi
cind luna, prelungad/ imi
rdsérea din coltul ochiului,/
haturile negre se prefaceau
in serpi/ gi alergau, alergau
dup& mine,/ muscindu-mi
cu furie/ umbra./ $i ea ma
| durea/ si muream in vis,/ si
M mi-era milda de lucruri ca

| existau,/ i le iubeam, si as
fi vrut s& le apar/ impotriva
propriilor mele priviri,/ si-mpotriva propriului meu auz*
(Epilog la lumea veche).

,Viziunea sentimentelor* se contureaza in aceasta
miscare ondulatorie, serpentiforma, intr-o metamorfoza
continud, un fel de regenerare ad infinitum. Spatiul se
condenseaza si se dilata sub fascinatia zborului ameti-
tor: ,Las s&-mi cadd pleoapa-ncet,/ subtiind rotundul
marii,/ pin&-I tin pe geana-ntins/ sarpe negru, dird nea-
grd (Inscriptie pe un baraj). In acest spatiu serpenti-
form este explicabild imaginea femeii unduitoare, com-
parabild cu flexibilitatea corzilor de vita-de-vie si cu
oscilatia pierduta a fumului suind catre cer: ,De ce te-oi
fi iubind, femeie vis&toare,/ care mi te-ncoldcesti ca un
fum, ca o vita-de-vie/ in jurul pieptului, in jurul timplelor,/
mereu fragedd, mereu unduitoare?” (Cintec fara
raspuns). De aceea, timpul si spatiul, in ,viziunea sen-
timentelor, primesc noi dimensiuni, iar viata poetului
capata o iluminare nemaiintilnita pina atunci: ,Tarmul
s-a rupt de mare si te-a urmat/ ca o umbra, ca un garpe
dezarmat.” (Viata mea se ilumineaza).

De la viziunea sentimentelor trecandu-se, cum a
observat cu justete lon Pop, la viziunea cuvintelor,
aceasta, ca frazare, suficienta siesi, da imaginea unei
alunecari in sine, cam ca la Lucian Blaga, care iluziona
,Sarpele cel cu ochii deschisi/ spre intelepciunea de din-
colo“. Cuvintele in relationare sunt o miscare trista in
propriul lor interior, desi semnificatia lor ramane
nemiscatad, identica: ,Ah, cuvintele, tristele,/ ele curg in
ele insele,/ desi sensul lor este static.“ (impotriva
cuvintelor).

Desi cuvintele ii apar poetului uneori ca ,pesti
abisali‘, totusi, in imprejurari sigure, circularitatea lor
trimite la amintitul ouroboros arhetipal: , Si totusi/ cuvin-
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tele, tristele,/ inconjoard citeodatad timpul/ ca o teava,
apa care curge prin ea.” (ldem). Ca aceasta schema
imaginara e adevarata, ne-o dezvaluie versurile urma-
toare, tinzind spre semnificatia sarpelui-cuvint: ,Cind au
pornit cu limbi despicate s& suiere/ cuvintele cu sapte
capete (...).“ (Oda bucuriei).

Ideea de desfasurare a cuvintului-sarpe ce contine
in sinea sa ceva sacru, enigmatic, dar periculos, si unde
poetul locuieste ca intr-un cosmos fara finalitate rasare
imediat: ,Ce este? Cum, ce este?/ Este, pur i simplu:/
Adica E, adica S, adica T, adica E.“ (Ce este viata?). E
necuvintul! O posibila |postaza a sa! Chiar starea exis-
tentiala (si poetica, fiindca N.Stanescu cearca a supra-
pune de numeroase ori eul empiric eului liric!) nu e decit
o cercuire, o incolacire spre pastrarea enigmei cu care
l-a pecetluit universul: ,/n jurul meu m&-ncoldcesc/ ca s&
nu-mi dau voie spre sferd/ aidoma verdelui in jurul frun-
zei/ obligind-o s& fie pland gi efemerd.” (Stare). Sint
Jintimplari in cerc”, dupa cum suna titlul unui poem.

Totusi, sarpele e o indoiala si nicidecum o certitu-
dine. Poate, se intreaba poetul, poate ca este divinitatea
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insasi. Dar nimic precis nu se poate sti: ,Soarece tu,
poate cé& tu esti,/ poate ca tu, pomule, poate ca tu/
sarmpe, poate cé tu...” (Plus unu mai putin). Sa fie oare
aici ceea ce remarca Gusdorf: ,Timpul ciclic si inchis
afirma in multiplu cifra si intentia lui unu?*

Desigur, si acest ,motiv predilect* se afla sub sem-
nul aceleiasi metamorfoze ce framinta lirica stdnesciana
fara incetare. Sarpele, chiar daca e uneori simtit ca sim-
bol arhetipal al mortii, alteori e datator de nemurire: ,Ca
s& nu ma sfarim asuprit de mirare,-/ de mirarea de a fi,/
mai intii am fost Iasat sé& fiu sarpe/ cu piele solzoasa si
gri.// $i cu toate amintirile de sarpe.../ Ca gi cum as fi
fost sarpe dintotdeauna.“ (Metamorfozele).

Emblematica serpentiforma stanesciana rezuma
observatia generala a cercetatorilor imaginarului. Fiind o
ascundere, o inchidere in adinc, detine taina fara sa o
divulge: ,Traind sub pamint, sarpele nu numai ca
ascunde in el spiritul celor morti, dar mai poseda i taina
mortii si a timpului (...).“ Nichita Stanescu se dovedeste
si in acest caz capabil sa imagineze paradoxal: ,Pun
mina pe sarpe/ Si el se face tarina.”

\/
0.0

Bogdan CRETU

Comic si tragic in comedia lui Matei Vigniec

Trebuie sa spunem de la
inceput ca cele mai multe |
personaje ale Iui Matei |
Vigniec se situeaza la inci-
denta dintre comic si tragic.
Mai exact, este vorba
despre un tragic ce trans-
pare dincolo de ris, dincolo
de aspectul ridicol si insela-
toarea gratuitate pe care
aceste triste figuri par a le
exprima. Asadar, avem de
a face cu un comic grav in
resorturile si in justificarea
lui, ce trimite cu gindul la o
realitate nelinigtitoare.
Autorul insusi marturiseste,
intr-un interviu acordat in
1992, la Festivalul de la

scot in relief reciproc, toate
acestea determinate fiind
de problematica delicata a
| textelor: conditia omului
contemporan. Aceasta
migratie dinspre un regim
spre altul o explica foarte
bine Adrian Marino:
,Comicul devine involuntar
tragic ori de cite ori se afla
in fata unui destin absurd,
| fatalitatii nonsensurilor,
carentei inevitabile a valo-
rilor i idealurilor inalte”, tot
astfel cum tragicul, la rindul
lui, , parodiat, minimalizat,
caricaturizat, (...) devine o
form& a deriziunii si a
grotescului. Bazele si logica

Avignon:  ,Pentru  mine
umorul are doud fete, cea inaintea careia rizi $i o fata
ascunsd, cea care te face s& plingi. In piesele mele eu
propun un zbor deasupra umorului trist.“ 1 Deci tragicul
se insinueaza (sub forma absurdului) tocmai acolo unde
voalul acesta este vesel, detasat. Cealalta fata secreta a
umorului apartine tocmai tragicului. E nevoie insa de o
anumita perspicacitate a receptorului pentru a nu pierde
existenta acelui fond grav, dincolo de epiderma joviala a
textului. Prin urmare, comicul evolueaza spre tragic sau
invers, se contopesc, creeaza situatii paradoxale, se

== fatalitadtii sint surpate,
absurditatea destinului d/spretwté disperarea devine
grimasa, plinsul - ris gi risul - plins, un ris nervos,
crispat, angoasat.” 2

Astfel stau lucrurile Tn majoritatea pieselor.
Absurditatea conjuncturilor impune o redimensionare a
procedeelor comicului. Mai intii, personajele cad prada
unui determinism aberant, care le depersonalizeaza.
Prin urmare, manifestarile lor devin derizorii, ridicole. In
Usa, teama fata de misterul care existd ,dincolo®, in
spatiul in care toti vor trebui sa ajungd, impune un com-
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portament jalnic; lasitatea confera personajelor o nota
comica. Incapabile sa ia o hotarire, sa paraseasca sala
de asteptare care le ingrozeste, acestea se definesc
prin ezitare. Revolta este accidentald si se reduce la
banale discutii timide. Mai mult, aflat intr-o astfel de situ-
atie, omul schimba, asemenea comediantului, mai multe
roluri, iar intreruperile de ritm, instabilitatea exteriorizarii
sale au menirea de a-i buimaci pe ceilalti. Astfel, intre-
gul tablou capata coordonatele unei caricaturi. ,Rusinea
umané se numegte... frica, declama un personaj. Nu tre-
buie s& uitdm ca avem forta de a alege... de a ne oferi
fortei brute... pentru a fi alesi... de a veni singuri... aici...
liberi si lucizi..." Comicul rezultd, iatd, ca si in Strip-
Tease de Mrozek, din discrepanta dintre discurs si acti-
une, dintre vorbe si fapte. Emitind teorii nobile despre
libertate, omul are senzatia ca-si pastreaza demnitatea.
Nu este, de fapt, decit o jalnica incercare de a-si oferi o
justificare comportamentului sdu declasant.

Tot astfel se intimpla si in Angajare de clovn.
Fiecare dintre cei trei batrini incearca, prin trucuri ieftine,
sa demonstreze celorlalti faptul ca este inca in forma, ca
ar merita succesul; incearcd, chiar, sa-si inventeze o
glorie trecuta. Ridicolul apare din aceastd neconcor-
danta a vorbelor cu situatia reald. Numai ca, dincolo de
aceste simulacre, pe care personajele (si) le oferd, in
ciuda stridentei naturii lor neputincioase si a risului pe
care il stirnesc prin caracterul lor lipsit de substanta, se
insinueaza o forta indeterminata, pe care oamenii o
accepta tacit, chiar daca nu o recunosc fatis. Astfel,
posibilitatea lor de a-si construi propria existentd se
reduce la minimum. Aici intervine aura lor tragica. E
vorba, mai degraba despre un tragic imanent, pe care
fiinta umana nu-l provoaca si uneori nici nu-l constien-
tizeaza. Frustrata de libertate, aceasta nu mai poate
recurge la ideea compensatorie a libertatii ca necesitate
inteleasa, pentru cd, de cele mai multe ori, determinis-
mul care pre-exista contravine oricarei tendinte adap-
tive.

Astfel stind lucrurile, personajele, principalul resort al
comicului, apar in dramaturgia lui Matei Visniec sub
doua ipostaze: aceea a clovnului, a bufonului si aceea a
marionetei, ambele - prototipuri comice. In legatura cu
prima varianta, pe lingd simbolistica cunoscuta a
clovnului sa reamintim faptul ca histrionul, prin natura
sa, imbina cei doi poli prin care fiinta umana se mani-
festa: comicul si tragicul. E de ajuns sa evocam aici ce-
lebra arie a bufonului din finalul operei Paiate de
Leoncavallo. In ipostaza clovnului apar personajele din
Omul care vorbeste singur, Trei nopti cu Madox,
Buzunarul cu piine, Si cu violoncelul ce facem?.
Numai ca prin noile elemente prin care ,mitologia“ mo-
derna (in sensul conferit de Roland Bhartes in
Mitologii) le-a adus, clovnul a capatat si o latura
maleficd. Masca, machiajul devin modalitati de a
ascunde si mostruosul, de a prevesti raul. Astfel, Bruno,
din Sufletul fricii, pare o asemenea figura: vazind raul
in toate, inventind scenarii criminale, facind apologia
fricii, el subscrie, dar in acelasi timp devine si obsedat,
de acest rau universal. Este o imagine a dezumanizarii,
a abrutizarii, cu o stare accentuata de alienare a omului,
care inclin& spre tragic. in ceea ce priveste cea de-a
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doua ipostaza a personajelor, ea se poate explica foarte
usor. Aflat sub incidenta unei fatalitati absurde, incerte,
dar inevitabile, individul nu mai este stapinul propriilor
sale actiuni, propriilor sale manifestari: el devine un
instrument al acestei forte abstracte si aberante in
acelasi timp. lata-l redus la coordonatele unei mari-
onete. Este aceasta chiar una din sursele comicului,
dupa Henri Bergson: ,Ridem de fiecare data cind o per-
soand ne lasa impresia ca este un lucru“3 Mai mult -
observa filosoful francez, ,nu este necesar s& mergem
pina la capatul identificarii dintre persoana si lucru pen-
tru ca efectul comic s& se producd“* E de ajuns pentru
aceasta, deci, simpla asemé&nare. In momentul in care
finta umana isi pierde atributele personalitatii, cind
devine un simplu mecanism, dirijat de cine stie ce forta
supradimensio-nald, ea constituie un obiect al risului. In
aceasta situatie se afla aproape toate personajele din
Usa, Buzunarul cu piine, Si cu violoncelul ce facem?
si altele. Ele asteapta, omoara timpul, sint inapte de
actiune.

O alta caracteristica a acestor personaje este plic-
tiseala, rezultata din monotonie, din rutind. Timpul curge
egal, fara suisuri sau ocolisuri, exista aceleasi minime
(tentative de) evenimente care se repeta la nesfirsit. Cei
cinci prieteni din Trei nopti cu Madox si-au creat deja
ticurile lor, aceeasi scena se repeta ori de cite ori apare
ocazia. Tot asa se intimpla si in Omul care vorbeste
singur: aceeasi actiune se repeta pentru a zecea oara,
fara a supara prin monotonia ei. Rezultd, in acest mod,
impresia de tipizare a existentei, de mecanizare a ei. Si
astfel, ajungem la o alta sursa a comicului, dupd acelasi
Bergson: ,Este comic orice aranjament de acte si eveni-
mente care ne dau, inserate unul in altul, iluzia vietii si
senzatia neta a unei articuldri mecanice"5 Repetitia are
darul de a stirni risul. $i totusi nu ne aflam departe de
tragic. Aceasta rutind, in care individul pare instalat,
este singura sansa de a adera la lumea din jur.
Alternativa nu exista, caci absurdul s-a instituit la nivel
general, manipulind toate reactiile fiintei.

Este poate timpul sa inseram aici o afirmatie, aparent
contradictorie, a lui Eugen lonescu, dar care ne va ajuta
sa intelegem mai bine suprapunerea acestor categorii
antagoniste: comicul si tragicul. latd ce marturiseste
marele dramaturg: ,N-am infeles niciodatd in ce ma
priveste deosebirea care se face intre tragic si comic.
Comicul fiind intuitia absurdului, mi se pare mai
deznadajduitor decit tragicul. Comicul nu ofera vreo
iesire. Spun «deznad&jduitor» dar, in realitate, el este
dincolo sau dincoace de disperare ori speranta (...)
aceasta neputintd omeneascé, aceasta inutilitate a stra-
duintelor noastre poate, de asemenea, sa& pard intr-un
anumit sens, comica“® lata, asadar, cum in teatrul
absurdului, vechile conceptii estetice, care in formele
clasice ale literaturii se excludeau, devin fete ale
aceleiasi monede. De aceea si piesele lui Visniec au un
efect dublu: ele atrag atentia asupra ridicolului care 1l
paste pe om, dar, in acelasi timp, sugereaza si ideea
unei fatalitdti aberante, ilogice. incercind s& detectam
efectul pe care comicul absurd, bazat, dupa cum s-a
observat’” pe incongruente (de tip logic, natural ori
social), vom nota ca risul provocat, desi real si justificat,
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nu mai este unul detasat, provenit din constiinta propriei
superioritati. Mai intii, personajele insesi sint arhetipuri
ale intregii umanitati, chiar daca ele apar stilizate prin
mijloacele comicului ori ale grotescului. Cu asemenea
aparitii spectatorul nu are cum sa se identifice, insa
ghiceste in spatele mastilor anumite adevaruri alar-
mante care ii dau de gindit: ,Am scris mereu pentru a
nelinigti si nu pentru a calma®, marturisea Vigniec. Un
astfel de teatru este, prin mijloacele sale formale, unul
de natura comica, chiar daca tematica sa este una
grava, sobra, uneori violenta.

Trecind mai departe, trebuie sa observam o alta nota
specifica modului in care autorul intelege sa foloseasca
recuzita comicului: umorul negru. Acesta nu este o
achizitie nouad in arta: ea este prezenta si in literatura
traditionald (la Shakespeare, de pilda), iar engleza
veche cunoaste o forma mai mult graitoare prin plasti-
citatea sa: gallows humor, ceea ce ar insemna in tra-
ducere literara umor de spinzuratoare. Printre altele,
preferinta suprarealistilor pentru acest tip de comic s-a
concretizat in antologia lui André Breton. La autorul
roman, umorul negru exista nu numai in teatru, dar si in
poezie; nu merge mai departe incit s& atinga zona
macabrului. El are, mai degrab3, rolul de a oferi un con-
trapunct bine venit unor momente ce riscau sa devind
excesiv de grave.

In Arthur, osinditul, pe fondul unui intreg spectacol
grotesc si burlesc, ce transforma ceremonialul unei exe-
cutii intr-o mascarada, Grubi si Bruno nu evita replici
adresate osinditului, precum ,Vivat condamnatul!”, ori
un toast ,Pentru dumneavoastra, domnule! S& aveti o
viata fericitd si s& vd mai ginditi din cind in cind la noi!*
Incurajarile sint si ele grotesti: ,N-o s& suferiti nici cit un
vierme taiat in doud...“ sau, dupa ce accepta sa-l inmor-
minteze printre eroi, unul dintre ei adauga, intimplator:
,Desgi porcii guvernatorului scurm& toatd ziua printre
eroi“. In fine, in aceeasi manier4, la intentia osinditului
de a face plingere, calaul se opune pe moment: ,Sa se

Cassian Maria SPIRIDON

E doar copilaria

tu spui ca minastirea
ar fi un loc de pace
in care nici urgia /
[ce zguduie multimea]
nu poate sa ajunga

tu crezi in schimnicie

in izolarea goala

prin sfintele lacasuri

la umbra sau vint de conifere
cum sade bine

celui cuprins in negrele vestminte

cum sa priceapa / furia

si suferinta / ce sfisie atroce /
cu ghearele si coltii

pe malurile noptii

' DINTR-O HALTA PARASIT
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plingd dupé& ora unu, &sta nu e timp s& te plingi. S& se
plingd dupa executie”. Sunt elemente create pe tiparul
unor incongruente de tip logic, care capata in contextul
dat, pe linga accente clar comice, si darul de a reliefa
statutul individului aflat la cheremul unor bufoni, cu putin
timp Tnaintea mortii sale. Faptul ca el insusi intra in joc
devine cu atit mai graitor.

Un alt exemplu este cel din Apa de Havel: negus-
torul de arme se arata ingrijorat de urmarile nocive pe
care fumatul le-ar putea avea asupra unui om ce
urmeaza sa se sinucida. Exista aici o intentie de demisti-
ficare a unui moment care, in mod firesc, ar trebui sa fie
grav, sobru, chiar dramatic. In aceeasi maniers, in
Calatorul prin ploaie, Hamalul accentueaza sentimen-
tul de instrainare al ciudatului oaspete devenit prizonier,
relatindu-i cu amanunte cum a ucis el un célator prin
ploaie.

Un cu totul alt tip de comic apare in Tara lui Gufi. In
acest text, Matei Vigniec utilizeaza mijoacele clasice ale
comicului: cel provenit din onomastica, cel de situatie,
cel de comportament, de caracter si mai ales, cel de lim-
baj. Nu ne oprim asupra fiecaruia, intrucit, la o lectura
mai atentd, acestea devin evidente. Observam, ins3, ca
de aceasta data nu mai poate fi vorba de tragic: atmos-
fera piesei este exclusiv burlesca. Structura e inrudita
cu a basmului, prin urmare si comicul se apropie de cel
propriu al naratiunii folclorice. In plus, dat fiind c& o con-
structie dramatica presupune si alte procedee decit una
de tip etic, nu se pot trece cu vederea influentele cara-
gialiene - ale ,abisalului* Caragiale, cel care, intiiul la
noi, a stiut sa confere comediei o dubla fata.

1. citat de noi (in mod comic) dupa coperta a IV-a a volumului Groapa
din tavan.

2. Adrian Marino - Dictionar de idei literare (A-G), Editura
Eminescu, 1997.

3-5. Henri Bergson - Risul, Editura Universal Dalsi, 1997.

6. E. lonescu - Note si contranote, Editura Humanitas, 1992.

7. Vezi N. Balota - Lupta cu absurdul.

si in racoarea / ce naste dimineata
e doar copilaria / ce nu ar vrea sa uite /
si fratii /cei de-o mama

sa stai / in soarele amiezii

privind un riu / in care apa nu se misca
pe-un pod hamletian / supus multimii /

de roti si de picioare

pe care sa le-nghita / asteapta rabdatoare /
obosita Doamna / a uitarii

atit de anonima iti ai fata
cu greu se intelege / omul
cu umbra sa /

mereu in alte locuri

eu te-am vazut
cum strabateai neantul
cu o esarfa verde
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,Generatia ‘80 a schimbat paradigma literara“
- dialog cu criticul Nicolae MANOLESCU -

- Stimate domnule Nicolae Manolescu, se continua
§i azi o vie gi incitantd discutie in jurul generatiei lite-
rare’80, ai carei reprezentanti au avut deja un cuvint
important de spus in literatura  romana.

Dumneavoastra chiar ati condus ,Cenaclul de luni*,
in care au activat o parte dintre cei despre care vorbim
acum. Ce coordonate socotiti ca legitimeazd aceasta
generatie?

- Fara indoiala, generatia care a debutat in jurul
anilor ‘80, legata atit de ,Cenaclul de luni, de la
Bucuresti, cit si de ,Alma Mater®, de la lasi, ca si de
»Echinox“-ul clujean sau de publicatiile timigorene, este
in momentul de fata generatia cea mai vie, vioaie, daca
vreti, in intreaga literatura romana. Optzecistii sunt nas-
cuti in cea de-a doua parte a secolului XX si, in literatura
- ma refer la poezie, proza, eseistica, precum si la criti-
ca -, dar si in alte segmente ale vietii culturale, ei dau
forta momentului actual. Noi, saizecistii, am imbatrinit,
cei dinaintea noastra s-au cam dus, iar o altd generatie
tinara, care stiu ca este pe cale de aparitie, nu poate
emite, inca, pretentia de a lua locul generatiei ‘80 care
este la putere, ca sa ma exprim in termeni politici. Am
cunostinta si despre tinerii care se afirma, dar ei sunt,
deocamdata, in stand-by.

- In ce mod functioneaza in literatura romana sin-
cronismul cu Europa, si cu lumea literard, in general,
date fiind raporturile de comunicare pe care le avem cu
aceasta lume?

- Noi am fost sincronici intre razboaie, am pierdut

pasul in perioada comunista, iar generatia ‘80, cea mai
apropiatd de tendintele mondiale, avea un anumit
decalaj, fiind cu ani buni in urma generatiei americane,
de exemplu, de unde s-au inspirat optzecistii cel mai
mult. Conditiile politice actuale dau posibilitatea recu-
perarii acestor intirzieri. Eu nu m-am ocupat de literatu-

- ra postoptzecistd, nici din tara, nici de dincolo de

granite, dar nu cred ca existd motive care sa blocheze
sincronismul cu marea culturd mondiald, pe fondul
acestei libertati de comunicare.

- Daca fiecare poet este o paradigma, cum a
inceput s& se spund, si ne raportam acum la generatia
‘80, este postmodernismul roménesc asemanator celui
pe care-l cultiva americanii?

- Bine, nu fiecare poet este o paradigma; e un pic
exagerat. Dar generatia ‘80, dupa pdrerea mea, a
schimbat paradigma literara, s-a inscris in linia acestei
migcari pe care o numesc, in lipsa unui termen mai bun,
postmodernd. Nu stiu daca exact in sensul americanesc
al postmodernismului, dar, oricum, in linia pe care o dau
europenii, cum fac Lyotard, Umberto Eco si altii ca ei.
Este, evident, o linie postmoderna, dar ne mai trebuie
putin timp, ca sa luam distanta si sa vedem ce-i cu post-
modernismul acesta. Este o perioada a prelungirii mo-
dernismului tirziu (asa cum a fost postromantismul) sau
e cu totul altceva si inaugureaza o noua literatura? Cred
ca s-a produs, totusi, o ruptura fatd de modernismul
anilor ‘60 si neomodernism.

- Fiind unul dintre criticii care au mizat, de-a lungul
timpului, pe generatiile tinere i ati girat foarte multe ta-
lente spre marea literatura, va rugdm s& numiti cifiva
dintre scriitorii importanti ai momentului.

- Sunt foarte multi. In primul rind, sunt ultimii mohi-
cani ai generatiilor vechi. Sa amintesc de Doinas, Geo
Dumitrescu, Gellu Naum. Vin apoi optzecistii, care aco-
pera si poezia, si proza, si eseul, si mi-ar trebui 0 juma-
tate din ,Dacia literara“ ca sa ti-i spun pe toti. Sunt, in
acelasi timp, citiva dintre tinerii iesiti la rampa, desi fi
cunosc mai putin. Sunt, totusi, nume care vor fi memo-
rate de istoria literara.

- Cum vedeti literatura anilor 2030?
- N-o vad.

- De ce?
- Criticul vede binisor prezentul, mult mai bine tre-
cutul si deloc viitorul...

A consemnat Daniel CORBU
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Lucian PARFENE

Femeia déja vue

1.

Intotdeauna voi crede

ca acest anotimp este al carnii,
al algelor rosii,

si al neatingerii.

zZile,

solzi ai halucinatiei
imprastiati pe covor,
cuvinte fara vocale
la care nu pot ajunge
decit printr-un urlet,

mi se pare intr-atit zgomot,
intr-atita chemare

incit am sa-i construiesc un templu
care sa le conteste pe celelalte.

3.
Pe Ea am vazut-o altfel
decit pe celelalte rasarituri

de vina nu fi este trupul,
nici mirosul cald de vizuing,
ori gesturile nedefinite

mai inainte de a fi trezit
ochiul isi pierde prada.

4.

In trupul aceluiasi vis,
i-am simtit sinii

ca doi sobolani

care mi-au ros intristarea,

tacuta statea in pulberea mortii
isi ascundea sexul
ca pe o posibila arma.

Ea trebuie sa fi fost odata
in visul meu o altd Aurora
cu degete trandafirii.

5.

Imping ochiul napoi in orbita,
arunc rotile de la heruvim,

in seara aceasta

am s& ma plimb cu miriapodul
intre Tanagra mea preferata
si zeul cu nume de sobolan,

in seara aceasta
am sa zidesc in interior
singuratatea, urletul, amaraciunea,

apoi vom face dragoste
si ne vom spune pe numele mortii.

6.
Intru in sexul tau
ca intr-un mormint jilav

anateme, anomalii, antifiinte,

imi caut figurina,
imi caut solitudinea

urc sonor,

dincolo de mijlocul tau
dincolo de nodul

din care iti pornesc aripile

nu pot avea sentimentul ca am invins

in carcasa mortului
e infiorator de albastru.

7.

Calaresc o reptila,

de roua neagra, sideral3,

pe aceea care are narile cit doi ciini
care ucid intruchiparile nechibzuintei.

Urc visul tiptil pe un cal

calatoresc printr-o fanta de marimea unei clipiri
trupurile mele

pierdute

imi amintesc despre

femeia déja vue

despre prima oglinda a mortii

8.

Te vreau drog gindului
narile sa nu mai simta,
urechile sa nu mai auds,
cum oasele trosnesc
haotic in oase,

cum devii grotesca si seducatoare
in intuneric,

iti amintesti cum ne cregteam
unul intr-altul moartea

tirfa cu unghii de lemn
ne tragea dupa ea
mergeam in tacere

ca niste ciini apocrifi.

9.

Déja vue déja vue déja vue
degetele Ei ca nisgte trasoare
negre de ziua

ma cauta prin trupul mortii

prin orbite goale
ma plimba femeia déja vue

zornaie oasele de intuneric
neputincioasa, neinteleasa

ispitindu-ma

cu visul unei alte lumi.

déja vue déja vue déja vue

Pe acest maidan cu genunchii la gura
am fost aruncat

imagineaza-ma umblet.
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Ma trag dintr-o caricatura

Eram student in primul an,
cind am facut cunostinta, pe
pielea mea, cu forta presei.

- Va rog sa prezentati
buletinul de identitate. Vedeti
p-aici vreo trecere de
pietoni? Raspundeti! Poate
ca-s eu chior, fudul de-un
ochi sau poate de amindoi.
Asa?

- Ma grabeam, domnule
plutonier-major, iertati-ma,
va rog din suflet. Am luat azi leafa, stiti, si ma grabesc
acasa, la familie. Asa ma grabesc eu, dar numai in zi de
salariu. N-am vazut pe unde traversez, aveti cuvintul
meu.

- Asa s-a grabit si bunicul, Dumnezeu sa-l ierte, s-a
grabit pe front, saracul. Pe viitor o sa traversati corect,
aveti cuvintul meu de subofiter. Dac-ati luat leafa, va
puteti permite 0 mica amenda, nu-i asa?

- Nu-mi faceti asta, domnule politist, va promit ca n-o sa
se mai repete. A34... nu m-ati putea ierta, stiti, la mine
fiecare leut e socotit... $titi...

- Hai, dom’le, ca te vad cogeamite omul, nu ti-e
rusine la obraz sa umbli cu miloaga? Unde-ar ajunge
tara asta, daca toti s-ar milogi?

Tata o-ncurcase rau de tot. Scoase portofelul din
geanta si numara, tremurind, banii de amenda, sperind
intr-o gratiere de ultim moment. Portofelul mirosea duios
a muschi tiganesc, in zi de leafa tata ne cinstea cu
muschi tiganesc, era simbolul micii sale reusite in viata.
Traversase strada prin loc nemarcat si amenda facea cit
alt baton de muschi, in magazin ezitase pina in ultimul
moment, sa-l cumpere, sa nu-l cumpere, pinad la urma
nu l-a cumparat, nu reusise atit de mult in viata ca sa-si
permita doua batoane de muschi tiganesc in zi de leafa.

Tata isi imprastie oftatul asupra chitantierului din
mina politistului, important om, e bine sa fii plutonier si
sa-ti imparti importanta sub forma de amenzi, alt gust
are aerul pentru respirat.

Acasa, tata nu scoase nici o vorbulitd, avea pe
congtiintd un muschi tigdnesc, mesteca, dar nu era
mestecatul lui. Taceam si noi, parca ce mai era de spus,
mestecind fara viaga simbolul reusitei lui tata in viata de
care aveam parte de doua ori pe luna, avans si lichi-
dare, mestecam, dar nu era mestecatul nostru, din ziua
aceea am inceput sa urasc plutonierii acestei lumi, cred
ca din ziua aceea.

Tata, cita naivitate, a crezut ca scapase doar cu
amenda, ce putin se pricepea la plutonieri, peste citeva
zile o caricatura barbara avea sa-i apara la gazeta de
strada a Politiei, din centrul orasului, meridianul zero al
orasului.

Imi aduc aminte c& aveam intilnire cu o fata de la
Franceza-Engleza, tineam ca prostul un trandafir in

mina si o carare in par, unul din primii mei trandafiri, una
din primele mele carari, ea si-a apropiat radiatiile, avea
ca purtator de cuvint una din primele guri ironic-feminine
care mi-au fost harazite de-a lungul vietii, cite or fi fost,
de la o vreme am incetat sa le numar.

- Scumpule, ce bine-mi pare ca te vad, desi sint putin
suparata pe tine! De ce nu mi-ai spus c& ai un tata cele-
bru? Trebuie sa aflu de la altii?

Spinii trandafirului isi infipsera unghiile in carnea
mea.

I-am plantat floarea, fara spini, in mina, era totusi
floarea ei, si-am luat-o la fuga, farimitindu-mi cararea
din par, izbindu-ma de trecatori, sarindu-mi din buzunar
cheile garsonierei unde, noaptea, eu si fata, oprindu-ma
in fata caricaturii tatei, cita lume trecea pe-acolo, era
meridianul zero al orasului, Doamne sfinte, cita lume,
unii oprindu-se la afisier, rizind de tata, rizind de mine,
rizind de urmasii mei, de urmasii urmasilor mei, rizind.

Caricatura era construita dintr-o rautate intilnita doar
la anumiti copii, atunci cind aplica porecle colegilor de
joaca.

Pe scurt, tata aparea traversind neregulamentar
strada pe doi pantofi coroiati la virf, de exagerati ce
erau, cu pantalonii prea scurti, peticiti stingaci pe-un
crac, legatura dintre incaltaminte si pantaloni fiind rea-
lizata de nigte sosete de-un verde-icter, culoarea care-i
place popii, cdmasa suflecatd dezvaluind o cantitate ires-
ponsabila de par, nimeni din neamul meu n-a avut si nu
va avea atita par, din sacosa purtatd intr-o mina
paroasa doua gaini si-o ratd se familiarizau cu freama-
tul orasului, o basca de lacatus — cum n-a avut si nu va
avea nimeni din neamul meu — asigura etajul superior al
unei expresii timpe — cum n-a avut si nu va avea nimeni
din neamul meu — si-n jur, masinile claxonindu-si furia,
evitindu-l in ultima clipa pe parosul de tata, inconstien-
tul de tata, asteptat pe trotuar de un politist tinar si
chipes, cu mimica si uniforma impecabile, ati remarcat
ce bine ies politistii in caricaturile realizate de alti
politisti, tone de minciund intr-o singura caricatura, si
dedesubt: numele tatei, numele meu, si crima de care
se facuse el vinovat, atit de rusine imi era, numele tatei-
numele meu, numele meu-numele tatei, tone de min-
ciuna intr-o singura caricatura.

Vreme de zece zile, am indurat cum m-am priceput
ironiile cunoscutilor, rezistam, dar aveam nevoie de
intariri, golul plutea in aer, cum indica limbajul fotbalis-
tic, restul familiei nu stia nimic, parintii mei n-aveau pri-
eteni, cine sa-i ia in tarbaca, asta-i misiunea istorica a
prietenilor, frate-meu inca pustea, avea 14 ani, colegii lui
se instruiau in ale voyeurismului pe stramosii internet-
ului, n-aveau timp de plimbari prin greenwich-ul
orasului, sa se caste la gazetele de strada ale Politiei,
gazetele de trotuar ale Politiei, asteptam sa se scurga o
lund, doua, cind — socoteam eu — caricatura altui infrac-
tor o va acoperi pe cea a tatei, hallo, l-am vazut azi pe
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taica-tu, era pe prima pagina a unei gazete, ha, ha! -
sper ca nu te superi — cum sa& ma supar pentru atita
lucru, nu ma cunosti, stiu ca tata isi cauta treaba pe
prima pagina a unei gazete, prima si ultima, o gazeta
unipaginata, ha, ha! — ca orice normal apreciam glumele
rdutacioase doar cind se adresau altora, inca rezistam,
dar aveam nevoie de intariri, golul plutea in aer.

Era timpul s-o recunosc: o gazetd intr-un singur
exemplar facuse din mine o zdreanta exemplara, asta-i
forta presei, o aflam pe propria-mi piele, pielea lui tata,
pe care nu l-ar fi chinuit, bag mina-n foc, atit cit ma
chinuia pe mine, si-ntr-o seara, frate-meu plingind in
baie, o Dana — care continea si-un procent semnificativ
de Anca- il intrebase, nu stiu cum, ce-i taica-tu, mai
Cristi, si-o pramatie adolescenta raspunzind in locul lui,
taica-su e de profesie caricatura, la fel cum Cuza e de
profesie universitate, iar Carol Intiiul, bulevard, si tofi
rizind, inclusiv fata, toti rizind.

M-am insurubat intr-un trening, in zece minute am
fost una cu greenwich-ul orasului, izbind cu pumnul in
geamul afisierului criminal, smulgind caricatura, bar-
baria de caricatura, 20 de secunde a durat actiunea,
fugind cu doi plutonieri pe urmele mele, stai, stai ca trag,
nu s-a nascut inca plutonierul care sa ma prinda, chiar
si cu glontul, alergam pe patru picioare, ale mele si ale

36 e

fratelui meu — pe cele ale urmasilor nostri nu le mai
puneam la socoteald — ajuns acasa abia respirind, si noi
doi — fiii legali ai unei caricaturi — incendiind cu I&comie
hirtia gazetei de trotuar, la fel cum |-am fi incendiat pe
autorul-casap, fara sa ne pese de consecinte, multi
ucigasi se plimba liber, prea multi, totusi, orice s-ar zice.

A durat destul pina cind cunostintele mele au uitat c&
provin dintr-o caricatura, a durat mult, dar in cele din
urma au uitat, desi.

Mie, ins&, mi-a ramas pentru vecie o pata de igrasie
aici, unde port sufletul, oricit as ascunde-o, tot se vede.

Au aparut, de-atunci, prin presa, destule caricaturi,
reprezentindu-ma — in mii de exemplare - mai mult sau mai
putin rdutacios, mai mult, drept sa fiu. Nici una nu m-a durut
precum caricatura tatei, aparuta intr-un singur exemplar.

Au aparut, de-atunci, prin presa, la adresa mea, verzi
si uscate — in mii de exemplare — mai mult uscate, drept
sa fiu. Nici un cuvint nu m-a durut precum numele tatei,
scris intr-un singur exemplar, sub caricatura.

Sint, oare, un ranchiunos? Fiindca, ori de cite ori am
ocazia, prin tabletele pe care le semnez in presa, ma iau
de viata politistilor, adesea ca boala de omul sanatos,
recunosc, zicindu-mi, asta-i pentru tata, ticalosilor, asta-i
pentru tata.

Niciodata, insa, eu si Politia nu vom fi chit.

Mi se acrise sa fiu respirat de tarani mitosi

Toyota ultimul tip a ministrului de Finante a ramas in
pand, la intrarea intr-un sat frumos de munte.
Demnitarul era lemn ténase la schimbat roti; grabit si
injurind, se hotari s& bata la usa taranilor, pentru a le
cere ajutorul. Stia ca taranii se pricep la 0 multime de
chestii.

- Afla, baiete, c-am fost si eu ca tine: curat, sfios, vir-
gin... desi sarac lipit. N-aveam nimic si-mi ajungea! Ziua
insoteam copiii la scoala si vitele pe cimp, 1i intimpinam
seara pe flacai cind ieseau afumati de la circiuma,
aeriseam birfele nevestelor si fetelor tinere... Apoi, nu
stiu cum, mi s-a urit.

Aerul conditionat din Toyota ministrului 1i vorbea
aerului curat de munte, care asculta respectuos, sol-
dateste, tremurind de importanta evenimentului.

- Simteam tremuriciul vremurilor, taranii descopereau
tutunul Virginia si-mi dadeau a-ntelege ca nu mai pun
cine stie ce pret pe puritatea mea. Pe de alta parte,
parca si mie mi se acrise sa fiu respirat de taranii mitosi,
de salbaticiunile padurii si de ratele din curte. Doream
mai mult de la viatd si oftam des, periind pielea bata-
toritd a oamenilor, asmutind acele brazilor. Nu mai
aveam stare... Simteam in sira spinarii ca ora plecarii se
apropie.

Aerul conditionat sterse profesional doua fire de praf
de pe confortul Toyotei. Povestea il rascolea. Surise
patern aerului de munte, facindu-i semn s& vind mai
aproape, asa, ma bucur sa te cunosc, baiete, imi place
vigoarea ta:

- Si-am sters-o, intr-o noapte, pe acoperisul unei fur-

tuni, eram deprins cu vremea vitrega, vitrega pentru altii,
acasa Imi placea sa sarut iarna pe gura si furtunile pe
par, doua zile am calatorit, doua zile, fluieram de fericire,
o viatd noua ma astepta, uuuu! — celebritate, asteap-
ta-ma, sosesc indatd! De cum am pus piciorul in oras,
aerele locului m-au tratat de sus, tare de sus. Aere
ingimfate, pline de ele, prea putin incintate de spiritul
concurentei, purtindu-se cu mine cum se purta Salieri cu
Mozart. Vechiul conflict Capitala-Provincie, multe nopti
am dormit prin parcuri, noroc de robustetea mea, totusi,
mare lucru c& nu m-am betegit. Apoi...

Aerul conditionat isi condensad citeva lacrimi, pre-
lingindu-le pe fotoliile de piele. Isi drese vocea:

- Apoi, am fost nevoit sa ma... da, asta-i cuvintul,
desi doare... sa ma prostituez. Un peste ma plasa
clientilor de lux, s-au bucurat de trupul meu actori,
oameni de afaceri, ambasadori ai marilor state, e incre-
dibil citi oameni simt nevoia sa respire si altceva pe
Pamintul asta. M-au avut nari olimpiene, m-am tavalit in
cele mai fine cearsafuri ale bronhiilor, m-am plimbat des-
cult prin plamini de gentleman, curatenia mea era
pretuita la tarife excelente, poluarea este peste tot, tu n-ai
insa de unde sa stii, esti tinar. O duceam bine, foarte
bine, cheltuiam enorm, dar afla ca anturajul te viciaza,
m-a viciat $i pe mine, repede am ajuns un aer coclit, stri-
cat pind-n maduva oaselor. Ma inhaitasem cu niste aere
dubioase, poluate rdu de tot, formam o gascad si ma
simteam emancipat, intr-un chef o tineam ziulica-n-
treaga, dimineata ne drogam cu oxid de carbon si alte
otravuri, cind esti tinar iei batrinetea ca pe un afront per-
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sonal. In citeva luni, m-am buhait, pungile de sub ochi
atirnau ca traista la cal, clientii ma paraseau pentru alte
prospaturi, zilnic sosesc in Capitalad aere neprihanite, cu
mult si virgin ozon. Pegtele — ti-am spus ca aveam un
peste — m-a zvirlit ca pe o otrepa, banii s-au dus iute, si
m-am trezit scormonind prin tomberoane, acasa nu ma
puteam intoarce, taranii m-ar fi alungat cu fum otravit,
facusem satul de rusine, eram scheletic, aveam metas-
taza financiara, si nu numai financiara.

Canapeaua Toyotei se umpluse de lacrimi ce pareau
insuportabil de amare. Aerul conditionat isi sufla incet
nasul. Linga el, aerul de munte il asculta miscat, cu gura
cascata, sorbindu-i fiecare cuvint, asa se cade sa ne
ascultam semenii care reusesc in viata:

- Asteptam sa-mi sune ceasul, dragul meu, dar o
intimplare fericitd m-a salvat. Imi cdutam un culcus pe-un
maidan, era intuneric bezna, cind am calcat pe-o
vergea. M-am aplecat s& vad natura obiectului si, cind-
colo, vergeaua se dovedi un fluier minunat cioplit, cine-
va il pierduse, strasnic instrument. Am intrat in el
serpeste si-am inceput s& cint, invatasem sa cint de la
ciobani, n-avea fluierul secrete pentru mine, cred ca nici
pentru tine n-are. Mi-am suflat tot oful, tot sufletul mi l-am
strecurat prin gaurile mici, mingiind lemnul pe dinduntru,
si nu stiu ce forta elementara, taraneasca, mi s-a trans-
mis, ce implant energetic — daca intelegi termenul -
fiindca, atunci cind am terminat de zis cintecul, eram
altul, altfel respiram, avusesem o revelatie, intelegi, re-
velatie, adica... Stiam ce-aveam de facut in continuare.

Aerul de munte se lipi de portiera Toyotei, privindu-|
pe vorbitor ca pe un tutore. Aerului conditionat i se aspri
fizionomia. Era iardsi un dur. Aerul de munte facu invo-
luntar un pas in spate.

- Am lucrat din greu: in constructii, pe santier, ca sa
fac bani de operatie esteticd. Am suportat un lifting,
mi-am plivit cearcanele ca pe buruieni, am dat jos slana
de pe burtd, am trecut la regim. Acum arat ca un foto-
model: sint un aer conditionat de prima clasa.

Aerul conditionat trase aer in piept. Aerul de munte
simti un fior, de sus pina jos:

- Mi-e bine azi, chiar daca nu mai am aceeasi liber-
tate, oamenii imi comanda: cind cald, cind rece — eu
execut, dar ma simt important, sint cineva. La inceput,
mi-am facut stagiul in locuinta unor tineri proaspat casa-
toriti. N-o duceam rau, muncad usoara, dar nu era cine
stie ce orizont. Intr-o zi, norocul mi-a suris iar. Fata,
stdpina mea, il mai primea in vizitd pe ministrul de
Finante — intelegi tu! — iar oaspetele, om complicat, nu
suporta nici cald, nici rece, tip sensibil, desi, la origine,
tot téran. Eu il ajutam sa se simta bine, ministrul m-a
placut si mi-a oferit un post in Toyota lui. Imi place
munca mea, calatoresc mult, imi fac tot felul de relatii,
am aparut si la Tv, desi nu m-am vazut prea bine. Prin
natura profesiei, tin un contact permanent cu toate
aerele: fie ele decazute, fie pure, ca tine. Sint popular,
asta-i marea mea calitate, desi oamenii apeleaza la ser-
viciile noastre ca sa nu respire acelasi aer cu prostimea.
Visul meu este sa lucrez intr-o ambasada, si voi lucra.

Pe sosea, ministrul de Finante se apropia, incadrat
de doi tarani zdraveni. in citeva minute, roata cu pana
urma sa fie schimbata. Aerul conditionat isi aranja tinu-
ta, si drese glasul:

- Scuza-ma, vine seful, trebuie sa plec, sigur ne vom
mai intilni, sa nu uiti ca vesnicia s-a nascut la sat. Daca
apuc pensia, imi voi trinti o vila pe-aici, pe la voi. Imi
place tare mult zona.

Dumitru D. PALADE

Albastra lumina

Gandesc mereu printr-o comparatie: ca o
piramida azteca ai culoarea locului (daca-i
scrutezi prea mult abisul, te va scruta si el) -
Ideal ,punct de sprijin“, nu pot sa te ating
Numai un vant poate stinge focul din venele
Vrajitoarei - intre multele nopti - numai noaptea
in care ai ars (te-ai consumat) si te-ai stins -
albastra lumina

Terapia candorii

Acupunctura cu virgule si ovatii ploile
toamnei pe creier intunericul

satul de-ntuneric musca din gratii -
inghetat cerul crapa

si tu repeti viitorul precum o sfanta Ultimul
Testament -

(mai poti sa atragi Universul si declanga
desigur BigBang-ul invaziei potopitoare
sa i te atii cu bratul) -

orice sete - in vis - o dipsada privesti
cerul toamnei ca pe o dalie multiflora

de fiecare data un astru abia scapat
dintre scutece -

si te cutremuri: undeva, cineva te mai naste.
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Baeieen

Valentin TALPALARU

Madrigal

Cu oase mici si sanii plini
Te-ascunzi in faguri si ma-ngani
Cu prefacuta inocenta
Jucandu-ti fesele-n cadenta.

in ntristatul targ, cantine
Gatesc mireasma de la tine
Si-mpart la cei mai nevoiasi
Cat vrei marinimos sa lasi.

Din raiul meu de mucava
Cu sunet spart ca de trompeta
Nu stiu ce alta ti-as mai da,

Poate o stampa desueta
In care sénii t&i cei plini
Joaca bezmetic prin fantani.

omphalos

sunt strigat de lupta

in poiata mea de gaini
nimeni nu mi-a vorbit
despre semnele

care s-au rupt

la jumatatea intelesului
mie

care sunt zeu

intr-o poiata de gaini
iar ceilalti

formidabilele mele nimicuri

sa intarzii

s4 intarzii
atat cat unghia oboseste

desenandu-ti fata
ca tu sa te intorci
cum niciodata
copacul

nu si-a sarutat radacina
ia iIn mana ta

pumnul acesta de aer

fa-i chip

pune-i ochi cu degetul tau
dar nu-i fa gura

Cdci o sa strige

caci o sa urle

caci o sa detune.

Strada Maicuta

Pe strada Maicuta
Copacii sunt cherestea,
Oamenii stanjenei.

In stanga strazii

Este biserica

in dreapta

Stejarul.

Sus, mult mai sus,
Cerul e inchis cu un lacat.
Deasupra aerul
Dedesubt pamintul

$i nimeni nu stie

Cum a trecut

Dincolo.

De la zidul casei pana la poarta
este aerul cu toate cuvintele
mortilor mei.

Acolo a fost mieunat de pisica
|atrat de céine

si vestea cea buna.

Acolo a cazut toata frunza stejarului

fara graba, omeneste, ca moartea.

hai ku

sa fii pur si simplu
picatura
prelinsa din varful muntelui.
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Madi STAN

povestea lui raul*
- ar fi putut sa nu fie singuratate -

era un copil care traia intr-o casuta uitata de oameni aflatd la marginea unui cimp.
avea par de culoarea finului si ochi de culoarea cirliontului vitei-de-vie.
atunci cind nu lucra in grading, copilul se lungea in iarba.
privea cerul.
norii.

ii placea sa inventeze povesti cu formele pe care le descoperea printre ei.
dar cel mai mult ii placea furtuna.
atunci simtea ca ar putea zbura printre fulgere.
ca ar putea prinde unul si l-ar putea ascunde in palme.
intro zi, dupa o ploaie prelunga, copilul a gasit o sdminta nemaivazuta.
a privit-o pe toate partile, era alungitd, aproape neagra, cu mici pete rosii.
la unul dintre capete avea un spin verde.
a infipt-o la jumatate distanta intre casa si gradina.
si-a uitat de ea.
a doua zi mare i-a fost mirarea cind a vazut ca deja se ivise o tulpinita.
se minund, o privi, rise si-gi vazu de treburile sale.
avea de smuls buruienile dintre castraveti.
cu fiecare zi, tulpinita se inalta si se ingrosa vazind cu ochii.
o fi vreo planta fermecata. vreo floare nemaivazuta.
poate, vreun copac cu fructe ciudate... gindea copilul,
abia asteptind sa vada ce va fi.
cind a venit vremea lunii pline,
copilul a gasit la locul cu pricina un copac nu mai inalt decit el,
cu tulpina alburie si frunze albastrii.
copilul se bucura sa vada un copac atit de frumos.
esti tare frumos, copacule! i-a spus si I-a imbratisat.
copacul paru sa tresara si copilul se sperie putin. apoi, se linisti.
auzi o voce si stiu ca era vocea lui,
a copacului.
iti multumesc ca mi-ai dat viatd! am calatorit prin multe locuri,
dar toata lumea m-a aruncat. spuneau cu totii: ce urita saminta!
copilul il simtea in brate si ridea.
nu mai cunoscuse pina atunci imbratisarea.
era frumoasa. il bucura.
intr-o dimineata, o pasare se opri pe un ram al copacului.
daca nu te-as fi gasit, as fi murit de durere.
da-mi o frunza de-a ta s-o duc stapinului meu care doar asa
imi va elibera perechea...
copacul se legana de bucurie si se lepada de una din frunzele sale.
pasarea o prinse in cioc, fi multumi si zbura.
din inima cimpiei pustii se auzeau latraturile prelungi ale ciinilor liberi.
copilul le asculta si, uneori, credea ca sint cintece triste.
a venit apoi o zi in care s-a trezit tulburat de un vis.
se facea ca el si copacul alergau pe cimpul acoperit de apa si-n urma lor
se tira un ciine cu picioare de pasare.
s-a dus la copac, i-a imbratisat trunchiul si i-a spus visul.
si copacul i-a raspuns:
0 mare incercare se apropie. putem ramine impreunad sau eu voi muri. va veni cineva la
tine, in curind si vei afla care este incercarea.
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la doua zile, a venit la casa lui o femeie, era inalta si slaba.
purta haine vinetii care-i fluturau de-a lungul trupului. din paru-i cinepiu atirna iedera.
hai la castel. printesa vrea sa-i fii paj. miine.
copilul se mira. se credea uitat de oameni. s-a dus la copac si i-a spus.
copacul s-a cutremurat,
dar nu a vorbit.
copilul a ramas si el tacut tot restul zilei.

printesa? pajul printesei? cine nu si-ar dori sa fie mereu in preajma ei?

se spunea ca era

mai frumoasa ca zorile de ziua.
mai frumoasa decit un vis implinit.
era tulburat. ceva ciudat se nastea in inima lui,
ceva nemaitrait.
ceva necunoscut.
trebuia sa mearga la castel.
s-a dus la copac si a stat cu bratele in jurul sdu pina dimineata.
nu si-au spus nimic.
copilul I-a privit cu lacrimi in ochi.
copacul s-a mai lepadat de o frunza pe care a lasat-o s& cada pe umarul copilului.
intr-o clipa,
ea s-a transformat intr-un fluture care s-a rotit de citeva ori in jurul sau,
dupa care a zburat,
intr-o lumina fosforescenta,
spre cimpie.

in mijlocul ruinelor unui castel,
am vazut cum plingea
un copil.

* Premiul Filialei lasi a Uniunii Scriitorilor $i Premiul revistei ,Dacia literarad“ la Concursul national de creatie literara - povesti, organizat de Muzeul
Literaturii Romane - Bojdeuca ,|. Creanga“, lasi, aprilie 2001.

-t

% Bojdeuca ,,lon Creanga*.
Concursul national de creatie literard - povesti

& Scriitorul Grigore Ilisei vorbind despre concurs

& s/ concurenti, asistat de scriitorul

Constantin Parascan §i de actorii Dionisie Vitcu

WS si Liviu Smintinica
¥

.:'3'

Madi Stan primind premiul
revistei ,, Dacia literara“
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in portul viscolit

din ce era femeie atunci

Frigul uscat al valurilor 0 pasare mai cugets
Motto:
JAbsurdul umple lumea*“ in portul viscolit
Goethe un fulger ca un clopot

in tacerea vantului

ireale corabii batand

) imi despica zarile
eu am trecut dincolo de la Nord la Sud

cu ireale corabii

frigul uscat al valurilor privirea himera
vine ca un munte

peste somnul ce adoarme faldurile semnelor pustii la tine cand ajung
tn lanul de catifea incrusteaza cerurile trezit de ingeri
din ochii iubitei R N e
in masura in care sunt vazut cand linia ce doarme
am visat de privirea lor himera in mana ta iubito

imi ingrop absentele

celor sapte zile

am visat paradisurile " .
dintr-un inceput

din palma ta

invata sa moara
in ochii mei prea tineri

eram precum daimonul

un nor cat o parabold ma joc un soare tandru in trezia
se tot latea ninsorilor din vis
peste mistere asa ajung sa-mi joc si nu te-am auzit

vapaile-nserarii

as fi vrut sa-mi fie

purtatorul de cuvant al tuturor din ochiul ce mi-| in
enigmelor mele valul ce se prelinge

decéat urcand prin mine
cum raza unui val de frig
teapa insusi cerul
-n sine adormit

Virgil Stefan NITULESCU

Dialog

,9a ludm exemplu de la strainil“...

Ascult, cotidian, aceste cuvinte.

Imi suna-n urechi, mi se-mplinta in minte...
Le-or fi trimis chiar stramosii latini?

,94a iubim doar ce-i neaos, la noil" —
trimbiteaza, pe strada, cravate de git.
Cravata e veche si trimbita-i rit;
buzunarele-s pline; la minte sint goi!

,9a fim Impreund, sa stadm cit mai multi!“...
Acasa, oricum, tot singur ajung.

Inginind o lozinca, sperind s& alung
nelinistea veche (daca liniste-asculti...).

JIncearc4 prin fortele proprii, mereu!* —

citesc un indemn si imi vine s&-ncerc

doar sa caut o metoda ca sa scap, eu, din cerc,
s& intreb in vecini unde-i semenul meu.

,Daruieste-i iubirea si vei fi adorat!“ —
mai incearca o fata batrina sa-mi minta.
Dar doresc, inainte de toate, o tinta

si un drum sigur, s& ma rog impacat.

,N-are rost sa-ti arunci sentimentele-n vint!“
(zeflemeaua-i alaturi: zimbeste murdar;
ma scufunda in ceata). Imi ridic, pe mal, far
si pe valul albastru ma inalt ca sa cint.

Obosit de atita privit si-ascultat,

zapacit de sloganuri si vorbe usoare,

ma gasesc, astazi, sa pun o-ntrebare:

,Cine n-are, pe lume, numai sfaturi de dat?".

In sfirsit, e técere. S& vorbesc, atunci, eu:
,CInd cuvinte, tovarasi, auzit-am mereu,
doar o mina intinsa de la voi mai astept.
Dar constat cu stupoare:

mina stinga e lipsa si nu aveti bratul drept.”

noiembrie 1991
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Kostis PALAMAS

Kostis PALAMAS (Patras 1859 - Atena 1943) este unul dintre poetii cei mai reprezentativi ai Greciei moderne. Operele
sale insumeaza, de asemenea, proza, drama si critica literara. Sobrietatea si limpezimea stilului si substantei gandirii sale
poetice au fost apreciate la cote maxime de catre cititorii eleni — i nu numai —, expresia lor fiind transpusa intr-o limba
cat mai apropiata de cea demotica, intr-o perioada in care purismul limbii impunea katharevusa ca forma dominanta de
exprimare artistica. Creatia sa, in care se imbina spiritul religios, umanitatea si patriotismul, abordeaza cu preponderenta
teme majore : dedublarea individului si contradictiile sale interioare, menirea si soarta lumii, divinitatea si dragostea.

A fost membru fondator al Academiei Ateniene si i s-a decernat, in 1915, Medalia pentru Litere si Arte. Valoarea sa
a fost recunoscuta pe plan international, inca din timpul vietii, si a sporit succesiv, o data cu popularizarea operelor lui
dincolo de granitele elene. .

Opera sa poeticd inmanuncheaza urmatoarele volume : Cantecele Patriei mele — 1886; Imnul Atenei — 1889; Ochii
sufletului meu — 1892; lambi si Anapesti — 1897; Mormantul — 1898; Cea care s-a nascut din Soare — 1900;
Netulburata viata — 1904; Dodecalogul Tiganului — 1907; Flautul Regelui — 1910; Orasul si singuratatea — 1912;
Tristetile lagunei — 1912; Exercitii satirice — 1912; Altare — 1915; Contratimpuri — 1918; Decatetrastihuri — 1919;

Tetrastihuri — 1929; Drumuri si mantuiri — 1931; Noptile lui Femius — 1935.

Astrul Selenei

A ta e tineretea ce nu piere,

chiar ora, vremea,-n haos de s-ar duce;
si-0 negura ca o furtuna,-n zare,

in inima de-ti lasa tulburare,

negrul abis deasupra-are tacere;

alb doliu poarta al tau farmec dulce.

Un foc domol, usure incalzeste;
nu-si ia avant, cu limbi invapaiate;
sufletu-n tine suflul si-l gaseste,
chiar de-i sfios — cuteaza si razbate.

...Astrul Selenei dulce-ti sorbea gura-n
sarutu-i selenar, cu-adanc nesat;
buzele tale-si aratau surasul —

ca al copiilor nevinovati.

Pe-al lui tdram vazutu-ti-am eu chipul,
pe cand cu el un ceas de vis ai stat:
vesminte-aveai, de nunta, cand aproape
de Astrul Selenar te-ai cununat.

Si daca ochii tai n-ar fi fost stele
in cerul cu tarii strafulgerate,

si daca ei n-ar fi fost un refugiu
al unor stranii ganduri departate,

ca esti candida-as spune, o copila
care pe poarta s-a sfiit sa intre-n
palatul dorului, cu-nfiorare,
necutezand sa mearga inainte.

Fericire

Sedeam noi doi, la fel ca-ntotdeauna,
seara, acasa,-alaturi, singurei;

eu, adancit eram, asupra cartii,

ea, aplecata catre lucrul ei.

lar cartea mea era carte din versuri,
suflet armonios, in stralucire,

si cand am rasfoit-o, la-ntamplare,
citit-am pe o fila: ,Fericire!

...Oare-n ce tara infloresti, tu, floare?
In ce lac, tainuita perl, esti?

Tu, stea, caror meleaguri dai lumina?
Caror inimi, ori frumuseti ceresti?

Unde-ti intinzi aripa, Heruvime?

Tu, nereido,-unde-ti gdsesti rdcoarea?
Esti diamant ce nu se mai topeste,

sau esti doar ceata ce-o alunga boarea?

In iad ti-e ascunzisul? In rai, poate?
In lume, in desarta pustiire?

Palat ti-o fi salasul, ori coliba —
unde sa fii tu oare, Fericire?”

Far-sa ridice ochii ei din lucru,
JAici™— pe data imi rdspunse mie;
in soapte molcome, tremuratoare
se revarsa in casa-o melodie

si-un dor fara cuvinte, deodata
simtii atunci, si-n inima — zvacnirea,
céci, ascultand-o eu, se aratase —
si-n fata mea era chiar Fericirea.

In romaneste de Valeriu MARDARE
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Constantin PRUT
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O vocatie apolinica

Vadita de timpuriu, ca un dat fundamental al
inzestrarii sale artistice, vocatia apolinica a Iui lon
Irimescu s-a definit, cu un plus de acuitate, de-a lungul
unei existente ce acopera aproape un secol, colorate de
istoria artei. Intr-o epocd in care ins3si experienta
istorica prezinta
cataclisme  si
discontinuitati
frapante - 1in
cazul sau de cli-
matul totalitar
ce s-ainstalat in
| Romania post-
¥ | belica -, limba-
jele artistice
cunosc o}
extrema mobili-
tate si diversi-
tate, cu efecte
imediate si con-
tradictorii in
statutul cre-
atorului si in cel
al operei sale.
In campul artis-
tic se produc
fenomene con-
tradictorii, polari-
zante, cu o per-
manenta stare
de flux si reflux
intre rational si irational, intre subiectiv si obiectiv, intre
negatie si afirmatie, intre formal si informal, abstract si
figurativ, constructie si deconstructie etc.

lon Irimescu angajeaza un dialog cu toata aceasta
varietate de propuneri aparute la orizontul vietii artistice
a secolului, raspunsurile sale evitand accentele
polemice pe care le acuza diversele manifeste si pro-
grame teoretice, preferand autoritatea discursului for-
mal. El se dovedeste, la nivelul profund, solidar cu ide-
alurile clasice, ramase nealterate chiar daca, in zonele
suprastructurale, se dovedeste sensibil, dupa cum vom
vedea, la o serie dintre formulele volumetrice adoptate
de sculptorii lumii de-a lungul vremii. Antropocentrismul
esential al viziunii sale este foarte exact precizat de
Eugen Schileru, in monografia pe care i-a consacrat-o
in 1969: ,Obsedat de ceea ce elinii numeau
sophrosyne, adicd moderatie, el nu a renuntat la expe-
riment, la indrdzneald, si nu a surprins mai putin misterul
fiintei in tensiunile acesteia. Numai ca lon Irimescu -
intr-o vreme in care multi, preocupati sa& evidentieze
latura nocturnd a omului, au dat uitarii latura solara a

lon Irimescu: , Trio" (gips patinat)

acestuia - a intuit, sub tensiuni opozite si rupturi de
echilibru, ca o permanentd, asipratia umand spre
reechilibrare si limpezime, spre armonie si seninétate”.

Daca situarea pe terenul umanului reprezinta, inca
de la inceput, o constanta certitudine, un sistem de
referinte irevocabile, artistul isi propune, inca din perioa-
da studiilor cu Paciurea, la Bucuresti, si in cursul anilor
parizieni, ca de altfel, de-a lungul intregii sale activitati,
sa gaseasca solutii plastice adecvate, ecuatii formale
capabile sa sustina incarcaturile semnificative ale
operei. In atmosfera artisticd pariziana, pe care o
cunoaste lon Irimescu, erau inca active principiile
cubiste, aflate inca de mai multi ani in confruntare cu
diverse tendinte puriste si abstracte (ce se vor con-
cretiza, intre altele, in programele gruparilor ,Cercle et
Carré" si ,Abstraction-Création"), in propunerile picturii
orfice a sotilor Delaunay. El prelucreaza, intr-o viziune
proprie, astfel de orientari care incercau sa rezolve in
limbajul formal al vremii stravechi angajamente
antropocentriste.

lon Irimescu cerceteaza cu deosebita atentie operele
marelui sau conational, Constantin Brancusi, aflat de
mai bine de doua decenii in centrul de interes al noii
sculpturi, ca si ale unor artisti ca Henri Laurens, Hans
Arp, Alexander Archipenko, Jacques Lipchitz, Henry
Moore, aflati ei insisi dupa fertile experiente cubiste si
abstracte. Re-
zultatul cel mai
important al
unor astfel de
intalniri  cultu-
rale il reprezinta
0 anume acui-
tate a maselor
sculpturale,
care pun in
miscare  con-
cepte  stator-
nicite de un lung
parcurs tempo-
ral, concepte
reactualizate si
devenite recep-
tive la mutatiile
petrecute in ori-
zontul sensibi-
litatii moderne.
Tanarul sculptor
este remarcat la
manifestarile
artistice care au
loc in capitala

lon Irimescu: ,, Eutherpe ™
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Frantei (Salonul de Primavara, Salonul de Toamna,
1930), Societatea Artistilor Francezi acordandu-i o
Mentiune de Onoare, ceea ce subliniaza promisiunea
unei foarte frumoase cariere artistice.

in planul modalitdtilor de realizare plastica, lon
Irimescu a continuat sa raméana deschis diverselor ino-
vatii formale ce se succed intr-un ritm provocator pe
scena artistica a lumii. El considera ca aceasta flexibili-
tate a elementelor din zona suprastructurald a creatiei
este nu numai fireasca, in conditiile presiunii exercitate
de climatul social si cultural, ci si necesara pentru a
mentine in stare de functionare valorile de profunzime
ale discursului artistic.

Pe fondul general al optiunii pentru convocarea in
imagine a realitatii umane, de multe ori sculptorul a avut
de rezolvat si o serie de probleme legate de incarcaturi
simbolice specifice, legate fie de o reprezentare mito-
logic3, fie de implicarea unor aspecte particularizatoare,
de natura sa puna in lumina evenimente sau personali-
tati cu o identitate istoric precisd. In perioada ce a
urmat celui de-al doilea razboi mondial, cand in arta
romaneasca se insinuau influentele unui realism de
import, lon Irimescu evitd gesturile grandilocvente,
retorica academista si trimiterile conventionale la figura
umana, care, in fond, mascau agresivitatea ,esteticii
dirijate” promovate de oficialitatile timpului.

In lucrérile cu caracter monumental, adic# in cele cu
un impact nemijlocit in ambianta publica, artistul se
indreaptd, in mod obisnuit, spre ,subiecte* care promit
din capul locului evocarea unor repere semnificative ale
patrimoniului spiritual roméanesc. O serie de monu-
mente, realizate in diferite localitati din tara, se refera la
personalitati de prim-plan ale istoriei si culturii
romanesti, afirmand transant valori nationale, in clara
opozitie cu tendintele uniformizatoare ale unui inter-
nationalism legitimat de lozinca ,proletari din toate tarile,
uniti-val“. Dintr-o listd mai lunga de compozitii cu carac-

44 «

ter monumental amintim: Vasile Parvan, Constanta,
1958; Veronica Micle, lasi, 1943; lon Luca Caragiale,
Cluj-Napoca, 1963; George Enescu, Vatra Dornei,
1967; Constantin Brancusi, Bucuresti, 1967; Mircea
cel Batran, Ramnicu-Valcea, 1970; Dimitrie Cantemir,
Bucuresti, 1973. Este evident ca, in astfel de lucrari, in
care optiunea individuald intalneste ,comanda“ sociala,
urgentele tin de structura mesajului, de sarcina figura-
tiva, ceea ce are drept consecintd un plus de atentie
pentru aspectele comportate de portret si pentru pos-
turile elocvente ale respectivelor personaje. La acelasi
nivel cu satisfacerea acestor prioritati figurative, se pro-
duce investirea volumului cu 0 anume sarcind expre-
siva. Formele sculpturale renuntad la detaliul descriptiv
pentru a se lasa dominate de legi ale armoniei, de o dis-
ciplina pe care o dicteaza lumea lduntrica a artistului.

Aceasta tendinta spre ordinea muzicala a volumelor
devine si mai evidentd in numeroasele lucrari care
parasesc referinta stricta la realitate, in favoarea unor
reprezentari de larga generalitate. Urmarind sa reveleze
ceea ce este durabil, ceea ce nu se supune eroziunii
temporale, sculptorul concepe compozitii alegorice in
care, de multe ori, exploateaza frumusetea corpului
feminin (Tors arcuit; Tinerete; Harpa; Muzica precla-
sica; Femeie cu chitara). Ritmurile muzicale, obtinute
prin slefuirea suprafetei, prin permanenta trecere din
concav in convex si din convex in concav, asigura figu-
rilor reprezentate o crestere fireasca in spatiu, ase-
meni vegetatiei chemate, vertical, ‘spre lumina (seria
,0rga”).

In ultimii ani, ca un ecou departat al lectiei lui
Paciurea, si ca o altd zona de concentrare a meditatiei,
sculptorul realizeaza un amplu ciclu de desene a caror
tema este himera, cu incarcatura ei simbolica si fantas-
tica. Este o deschidere spre teritoriul imaginarului, com-
plementar cu zona apolinica in care s-a consumat cea
mai mare parte a operei sale.

Minerva CHIRA

Margaritarul

Carari s-au mutat pe hotar
Se adauga mereu ceva
Incat singuratatea e in crestere
Inainteaz& pe un pres

al Insulei Elefantine
Rastoarna portativul

cu note muzicale

din ,Simfonia a IX-a"
Lasa-ma talazului!

Vreau sa-i smulg
margaritarul.

Karnak

M-apropiam de Karnak
Din-varful colonadei
cu lotus deschis
se zdreau granitele
imparatiei aburilor
Asteptam fara sa tresar
intr-un camp de clopote
,Mai ai mult
pana la moara fulgilor*
mi-a spus Amon-Ra
Cel ce slavise scrumul
a pierdut sansa?
Rama din peretele
mangaiat de mana
m-a cuprins $i pe mine
in ea.
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Mesterul lon Sava vazut de actori

Nenorocirile si umilintele refugiului
din timpul primului rézboi mondial
adunasera la lasi floarea actorimii
romanesti, oferind, prin compensatie,
primei capitale a Principatelor sansa
de a fi, vreme de doi ani, si capitala
teatrului romanesc. Copilandrii de
atunci umpleau, seara de seara, bal-
coanele Teatrului National pentru a
vedea cu ochii lor actorii marilor trupe
bucurestene stralucind, in aceleasi
reprezentatii, alaturi de societarii
scenei iesene.

Cind lumea se va aseza intr-o
matca mai buna, incercind sa uite anii
de razboi, pentru tinerii abia iesiti din
adolescentad lectia de teatru a com-
paniilor reunite insemna mai mult decit
un indemn. Pleiadei de aur a actorilor
formati in vremuri mai prielnice ii ia
locul generatia lui lon Sava, deloc —
docild, increzatoare in steaua ei. Pentru batrinul teatru
moldovean incepe o noud epoca de indrazneli care tulbura
tihna vechilor rinduieli. La cirma Nationalului este numit
lorgu lordan, profesorul de la Litere, ale carui legaturi cu
teatrul fusesera, pina in 1929, cu totul intimplatoare, si
reforma, spre surpriza generalda, incepe. Mai intii, se
schimba din temelii rolul regiei; dintr-o slujpasa a societa-
rilor, regia devine, peste noapte, o autoritate de temut.
lorgu lordan il aduce ca director de scena pe Aurel lon
Maican, al carui har regizoral tulburd mintile conservatoare.
Cutezanta lui Maican avea sa fie continuata intr-un alt plan,
mai apasat spectacologic, de catre ucenicul sau, lon Sava.
Intre maestru si discipol se angajeazi o competitie elevata
pentru amindoi oamenii de teatru si, mai ales, pentru ,ne-
tihna“ trupei de la Nationalul iesean. Aurel lon Maican este
adeptul textului ca fiind elementul decisiv in spectacol, pe
cind lon Sava, prin tot ce construieste, sustine autonomia
spectacolului fatd de textul dramatic.

Izbinzile lui lon Sava, in multiplele ipostaze — de regizor
propriu-zis, de creator al decorurilor si costumelor, al jocu-
lui de lumini si al butaforiei, inaltd prestatia actoriceasca pe
niste culmi neatinse pina atunci, considerind ca actorul —
de o factura speciala — actorul adus de regizor intr-o stare
de gratie, este si trebuie sa ramina elementul de rezistenta
al spectacolului: ,Puterea teatrului — scria el — rezida in
dinamismul actiunii, si acel care trebuie sa o dezlantuie
este actorul. Forta sa este stapinirea mijloacelor sale
tehnice. Aceasta stapinire este cel mai veritabil continut al
teatrului.“ (Apud Petru Comarnescu, lon Sava, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1966, p. 276) Fraza poate suna
astazi ca un adevar comun, des auzit si citit, insa pentru
momentul cind a fost ginditd, increderea in nevoia de
desavirgire a tehnicii actoricesti insemna o experienta
unica, nemaiintilnita la noi.

In cartea ce i-a consacrat-o, Petru Comarnescu se
opreste cu rabdare — si admiratie — asupra fiecarui specta-

col al lui Sava, dintre cele care au facut
istorie, la lasi si la Bucuresti; Petru
Comarnescu este memoria vie a acelor
prefaceri, el a fost in sald mai de
fiecare datd, iar documentul de presa
ori de arhivéd nu face decit sa com-
pleteze impresia proaspata a lucrului
privit atunci si acolo. De modele fTi
serveau lui Sava actorii din antichitatea
greceasca, actorii Commediei dell’Arte
si ai teatrului elisabethan, prin calitatea
de a tine in orice clipa legatura cu pu-
blicul i de a-i controla reactiile. Rutina
actorului satisfacut de sine, cabotinis-
mul i erau inamici personali, care se
cereau combatuti farda mila. $i nu e
greu de inteles ca un program atit de
maximalist in materie de prestatie
actoriceasca i-a stirnit ostilitati pe
masura. Mai cu seama programul de
revizuire a trupei Nationalului din lasi,
asa cum lon Sava I-a conceput $i anuntat in timpul scurtu-
lui sdu directorat (august-octombrie 1940), avea darul sa
nelinisteasca pe cei care, in absenta de la lasi a reforma-
torului, revenisera la mai vechile metehne. lon Sava afla in
trupa trei actori inutilizabili si nu se sfieste s& recomande
inlocuirea lor grabnica. Nu gaseste nici o cochetd de
drama, nici o cocheta de comedie, nici o ingenua de come-
die; in schimb, trupa are cinci duene, ,cinci babe fara con-
tur teatral* si doud subrete, iar despre memobirii corpului
auxiliar constata ca ,viitor nu are nici unul”“. Noroc de ,initia-
tiva“ nou instalatului guvern legionar care, in octombrie
1940, are grija s&-1 concedieze pe lon Sava din functia de
director; contribuisera la aceasta decizie si insistentele si
relatiile unora dintre actorii amenintati cu suspendarea de
catre radicalul director. Actorii insa care au lucrat cu lon
Sava au ramas, pentru toatd cariera lor, sensibilizati de
lectia benefica a acestuia.

Trei tipuri de actori formati la scoala lui lon Sava identi-
fica Petru Comarnescu. Ar fi, mai intii, actorii care se
facusera cunoscuti publicului Tnainte de epoca Sava: Aurel
Ghitescu, Milutd Gheorghiu, Tudor Calin. Contingentul cel
mai important si mai semnificativ ca unitate de stil si de
generatie il reprezinta tinerii de virsta lui lon Sava, cei care,
de la balconul Nationalului, Ti aplaudasera frenetic pe
mongstrii sacri ai scenelor romanesti in anii refugiului de la
lasi. lon Sava ii modeleaza si re-modeleaza pe Constantin
Ramadan, Margareta Baciu, Elena Chiosa, Anny Braesky,
Sandina Stan, George Popovici, Nicolae Venias, Aurel
Munteanu. In sfirsit, debutul absolut i-l datoreaz4, sub zodii
faste, Eliza Petrichescu si Stefan Ciubotarasu. In acord,
niciodatd ncalcat, cu programul sau expresionist, Sava
cautd si descopera actori cu chipuri expresive pina la
grotesc — Alfons Radvanschi si Remus lonagcu sint lansati
ca actori care folosesc un program estetic bine conturat.

Cei care au avut sansa, macar o data in viata, sa apara
intr-un spectacol regizat de lon Sava pastreaza pina la
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batrinete, ca un insemn de noblete, amintirea acelei intil-
niri. lar asemenea intilniri se cer pastrate in memoria colec-
tiva pentru istoria teatrului romanesc. Margareta Baciu il
cunoscuse pe Sava inca de pe cind acesta, student la
Drept fiind, se intretinea dintr-o modesta slujba de impiegat
la Primaria urbei lasi. Lui lon Sava i va datora stralucirea
rolurilor din operetele care au adus faima trupei iesene i,
mai ales, creatia din Madame Sans-Géne de V. Sardou in
stagiunea '36-'37. ,Sava a inteles sa nu utilizeze mijloace
ieftine, ci s& dea un spectacol accesibil oricui, utilizind ele-
mente care, fiind in acelasi timp, curat artistice, sa fie si pe
placul multimii, $i nu numai al citorva, intr-un spectacol
popular si prin caracterul reprezentarii artistice®, - imi mar-
turisea marea actritd in ultimul sdu an de viatd. Margareta
Baciu isi amintea cu emotie si de revista Bimba-Bimba,
scrisa si regizata de lon Sava, unde interpreta cu nerv nu
mai putin de sase personaje, dintre care patru — in traves-
ti, cu o viteza uluitoare a schimbarii de costum si de grima
si cu un succes exceptional la public.

Pentru Stefan Ciubotérasu, ,Sava era magicianul care
comanda materiei sa se miste, si ea trebuia sa ia forma
doritd de maestru. (...) Sub masca lui impenetrabila se
ascundea un copil care nu-gi arata gingasiile nimanui. (...)
Azi imi pare bine c& n-am fost totdeauna suficient de
cuminte, si bine am facut: dar ca sa urmezi un om ca Sava
iti trebuia forta si mai ales... un dram de nebunie®.. (Aurel
Leon, Destinul unui artist. Stefan Ciubotarasu, Editura
Junimea, lasi, 1973, p. 53)

Anny Braesky avusese sansa de a repeta sub regia lui
lon Sava in Paravanul de Alfred de Musset, inca din primul
an (1930-1931) al numirii lui Sava ca asistent al lui
Maican, apoi ca director de scena: ,Pentru noi, actorii, asis-
tentul de regie a devenit repede un bun prieten, un sfatuitor
calm, atent, tradind chiar in sarcasm un fior copildros.
Uneori aveai impresia ca face concesii anume spre a fi in
unison cu ceilalti, de a incheia un fel de armistitiu pentru ca,
brusc, sa lanseze pareri ce anulau tot. Si privirea lui, de
otrava verde, prefiratd printre gene! Dar imediat zimbea
bonom si, cu o gluma, indeparta nedumerirea“, ne incre-
dinta marea actritd. (Anny Braesky, Cu grimonul pe
oglinda, Editura Junimea, lasi, 1978, p. 141)

Adus la lasi de la Teatrul National din Cernauti in 1932
de catre Victor lon Popa, actorul Mihai Grosariu a fost dis-
tribuit de lon Sava in Scene de strada de Elmer Rice,
spectacolul de stralucit debut al Elizei Petrachescu, in mai
multe roluri episodice, dar importante pentru subiect, iar in
comedia Doamna ministru Popovici a sirbului B. Nusi¢
intrase in locul lui Ramadan. Sase roluri avea de interpre-
tat M. Grosariu in revista Bimba-Bimba a aceluiasi lon
Sava. Pentru cel mai dificil dintre roluri — Costica Prostu,
cersetorul nebun de la poarta cimitirului Eternitatea — regi-
zorul |-a trimis pe tinarul Grosariu sa-si studieze modelul la
fata locului, s&-i surprinda miscarea, felul de a biigui vor-
bele, ticurile. In cantonetele lui Vasile Alecsandri, Mihai
Grosariu a fost ales de catre Sava pentru a da viata lui
Soldan Viteazul; actorul nu s-a despartit de acest rol pina
la venerabila virsta de 80 de ani, pastrind nealterata linia

de joc ce-i fusese aratata cindva de Sava. Pentru tot restul -

vietii, Mihai Grosariu a pastrat amintirea tulburatoare a
stilului ireal, cu totul neobisnuit, din montarea lui lon Sava
cu Hamlet. Marturisea celor care l-au cunoscut ca nicio-
datd nu i-a fost dat sa vada un spectacol mai coplesitor
decit Hamletul montat de Sava.

46 o

Alfons Radvanschi debutase in rolul odraslei celei
obraznice din Doamna ministru Popovici, rol pentru care
a si primit un premiu de creatie. Din pacate, regizorii de
dupa razboi, cu putine exceptii, nu au stiut sa folosesca,
asa cum s-ar fi cuvenit, resursele comice ale actorului
Radvanschi. La fel s-a intimplat in cazul lui Remus
lonascu, unul dintre interpretii ieseni cei mai expresivi i
mai originali. In anii senectutii, Alfons Radvanschi mar-
turisea ca regia lui lon Sava a insemnat cea mai decisiva si
atragatoare intilnire  intr-o  indelungata cariera
actoriceasca.

Interpreta in opereta Gheisa (in stagiunea 1934-1935),
actrita Eugenia Protopopescu isi admird partenerii alaturi
de care evolueazg, triumfatori pe scend, condusi de ne-
intrecutul lon Sava, facind deliciile publicului: Anny
Braesky, Sandina Stan, Milutd Gheorghiu, Gica Popovici,
Constantin Ramadan, Neculai Subd, Constantin
Protopopescu, Neculai Venias.

Pentru Virginica Baldnescu intilnirea cu marele Sava s-a
produs in 1940. Din culise, ca eleva de Conservator, a avut
privilegiul nesperat de a asista la o repetitie de noapte cu
melodrama Doud orfeline, unde straluceau tinerele Eliza
Petrachescu si Petronela Popescu, alaturi de seducatorul —
pe scena si in viatd — Aurel Munteanu. De la ,pupitrul de
comandd“ din sald, lon Sava dirija 0 montare uriasa, cu
aproape o sutd de interpreti si figuranti, intr-un decor ce
ocupa intreaga scend. Maniera neobignuit de calma, si-
gura, fara nici o asperitate in glas, a directorului de scena,
care stia locul fiecdrui figurant de pe scend, in fiecare
moment al spectacolului ce se repeta, i s-a parut extraordi-
nara. Vazut din sald, de asta data, la premiera, spectacolul
cu Doua orfeline era drama adevarata, iar momentul
care, in alte conditii, ar fi fost suparator, cind cele doua fete
se intilnesc in cele din urma, avea darul s3 ridice publicul
n picioare. V. Bélanescu isi mai aminteste ca printre actori
circula o vorba de duh, plind de adevar, atribuitd Iui lon
Sava: ,Da-mi o matura, si o sa fac actor din ea“.

Maestru neintrecut al marilor ansambluri, desfagurate
dupa reguli, as spune, cinematografice, lon Sava punea
totusi la temelia spectacolelor grandioase individualitatea
actoriceasca, aleasa cu grijd pentru iegirea din canoanele
frumusetii de duzin&. Imi place s& cred c3 biruinta actorilor
condusi de Sava, in spectacolele construite cu migala de
geometru obsedat de vizual, dar si de rostire, indreptateste
parerea ca deceniul petrecut de lon Sava la Teatrul
National din lasi (1930-1940) a prefécut vechea si uitata
capitald a-Moldovei intr-o capitald europeand a teatrului.
Din pacate, la vemea aceea nu se faceau turnee la
Bucuresti, iar fotografiile si cronicile dramatice semnate de
bucuresteni erau prea putine pentru a face cunoscut in
tara, altfel decit prin ecouri ori prin rumoarea zvonurilor,
succesul de marcatd modernitate al spectacolelor lui lon
Sava. Epoca Maican-Sava a insemnat pentru Nationalul
iesean racordarea la regia europeand, in ceea ce aceasta
avea mai important. Si dacad Bragaglia, ceva mai tirziu, il
va recunoaste pe lon Sava ca pe un egal al sau, faptul nu
trebuie sa surprinda pe nimeni.

Actorii au pastrat, nealteratd de jocul culiselor politice
ori de rivalitati profesionale, amintirea pretioasa a mesteru-
lui lon Sava. Numele lui apartine istoriei, dar si modernitatii,
mai vie astazi ca oricind.
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Oricind despre radacinile culturii romanesti
- note pe marginea unei carti de exceptie -

Tn anul 2000, domeniul isto-
riei literare, componenta funda-
mentala a stiintei literaturii, este
extrem de specializat, folosind
cu atenta rigoare criteriile axio-
logic si estetic. Fiindca nici
unde in lume o istorie literara
nu este (n-are cum fi!) carte de
debut chiar pentru un cerceta-
tor versat.

Se stie cd istoria literara
(sintagma aproape oximoro-
nicd) apare ca forma suprema
de stabilizare si ierarhizare a
valorilor dintr-un camp cultivat
accidental si continuu. La urma
urmei, literatura care trece in
timp intr-un spatiu national si
universal da masura nu numai
despre autori si opere, ci si
despre popoare, mentalitati,
cultura, civilizatie.

Asadar, istoria literara se
revendica dintr-un fond special
al valorilor care au fost comen-
tate fie prin critica de intadm-

ELVIRA SOROHAN

INTRODUCERE

[STO
LITERATURIL
ROMANE

RIA

Editura Universitatii ,Al. 1. Cuza”
lasi

libertatea lui incomensurabild
de gandire si de optiune (vezi
Generatiile ‘80 sau ‘90), actu-
ala istorie literara i se va parea
una intre altele, croitd sau
realizatd pe subiecte deja
vetuste.

li asigur pe ,carcotasi,
indiferent din ce tabara ar
proveni, ca se-nseald amarnic,
ca vor fi pagubiti de cea mai
agreabila lectura, nascuta
polimorf, cu o disciplind de
cercetator poliglot si erudit.
Cunosc multe istorii literare din
cateva facultati de litere (filolo-
gie) din tara (cam 20,
incluzénd si pe cele particu-
lare) si marturisesc ca Elvira
Sorohan a realizat aici o inalta
sintezd a preocuparilor sale de
studiu.

Profesor de prestigiu la
Universitatea ,Al. [.Cuza“ din
lasi, Elvira Sorohan isi inscrie
inceputurile sale editoriale in

pinare, de stabilizare, fie prin
studiul specializat, comparatist, prin exegeze. De
aceea, o intoarcere la valorile literare ramane un exer-
citiu de forta manifestata in trei planuri: 1) de lecturd
personala a textului, devenit un dat istoric; 2) de filtrare
a opiniilor critice de pana atunci (prin detasare,
apropiere sau implicare sinonimicad); 3) de originalizare
a propriei atitudini, in functie de interlocutor, dar si de
instrumentele operationale, moderne, ale limbajului.

In acest context am inteles cartea Elvirei Sorohan,
de la Universitatea ,Al. |. Cuza“, din lasi, intitulatd
derutant Introducere in Istoria literaturii romane (edi-
tura Universitatii, 352 pagini). Ajunsa la a doua editie in
1998 (prima, in 1997), lucrarea este o impunatoare
exegeza despre fenomenul cultural in genere si despre
cel literar in special, petrecut in spatiul romanesc pana
in primele decenii ale veacului al XVlll-lea, mai precis
pana la disparitia lui D. Cantemir (1723) si a lui lon
Neculce (1745).

Cartea este scrisa cu o verva intelectuald deosebita,
asa incat produce doua tipuri de reactii (adverse).
Cititorului obisnuit cu traditia unor subiecte tratate in
maniera Stefan Ciobanu, N. Cartojan, I.C. Chitimia, Al.
Piru si mai ales Calinescu (ca sa nominalizadm selectiv
cateva personalitati), tratatul Elvirei Sorohan i se va
parea prea modernizat. Cititorului aparut dupa 1989, in

1974, cand publica incitanta
carte lluminismul transilvan. Lucrarea nu era doar o
privire specializatd despre un fenomen cultural inter-
national, accesand literar cu precadere in Europa, prin
maniere programatice de tip francez si german, ci o
intelegere comparatista a fenomenului manifestat in-
tr-un mod specific in spatiul roméanesc.

Daca ne gandim ca primele semne (oficiale) ale ilu-
minismului au aparut in Anglia (la 1688 a avut loc
,Glorioasa revolutie) si in Franta (la 1721, Montesquieu
publica Scrisorile persane), ca D. Cantemir a fost con-
temporan cu mai toate evenimentele Europei si ale
Asiei, avand o intinsa culturad, intelegem de ce Elvira
Sorohan a abordat, mai jos in timp, contributia de
exceptie a domnitorului moldav. Cantemir in cartea
hieroglifelor(1978) este nu numai o scriere specializa-
ta, dar ea descifreaza, pentru prima data la noi, semnul
de referintd cantemiresc in istoria devenirii literaturii
romane. De acum inainte, autoarea va stapani un limbaj
inconfundabil, acoperind informatia din cultura veche cu
o fraza lucida, impregnata cu termenii cei mai moderni
ai criticii structuraliste si nu numai!, apelénd ca orice
european erudit la ,text, ,paratext’, ,metatext, ,inter-
textualitate”, ,etnotip”, diegeza“, ,poietica“, ,imagologie“
s.a.m.d.

De aceea, in lucrarea Introducere in istoria litera-
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turii romane - termeni ca ,paradigma“, ,orizont de
asteptare”, ,descriptor”, ,receptor”, ,mesaj* si cate altele
populeaza intr-un mod fericit textul si substanta lui.
Numele unor personalitati in domeniul stiintei literaturii,
al filosofiei din secolul al XX-lea (Jauss, Genette,
Heidegger, R. Escarpit s.a.) se motiveaza foarte bine in
tesatura comentariului, dandu-i prestanta si profunzime.
Ideea aceasta mi s-a parut ca un fir rogu care tra-
verseaza toatd cartea, crednd o lectura agreabild,
convingatoare, reusind sa facéd din paginile cronicilor
texte dinamice, cu paliere volubile si actuale. Lectura
polimorfa a autoarei determina pe cititorul avizat sa sub-
scrie ideii propuse si sa vada textul cronicilor de curte
sau al celor cu autori ca pe niste miraje, deci nu izolate,
ci inscriindu-se in serii clasificabile si in ultima instanta,
intr-un sistem. Toate acestea, deoarece cronicile de
curte, desi au fost redactate din porunca domneasca, au
ca autori calugari invatati, harsiti in dedesubturile lim-
bilor slavona, greaca si latind. Apoi unii dintre domnitori
erau chiar minti luminate (Stefan cel Mare, Neagoe
Basarab, Mihai Viteazul, ca sa nu mai vorbim de
prestanta unor domnitori munteni din sec. al XVll-lea si
al XVlll-lea, in timpul cérora sau dupa aceea s-au nas-
cut atat de ,originalele” cronici).

Cat priveste pe invatatii sec. al XVll-lea - Ureche,
Costin, Varlaam, Simion Stefan, Dosoftei - cand uma-
nismul romanesc are puncte de tangentad cu umanismul
din alte tari ale Europei, situatia scrisului din spatiul
romanesc are o turnurd demna de lauda.

Nemaifiind péanditd de evidentierea obsesiva a
socialului, ca in timpurile ,de ieri“, nici de cea oscilant-
politica de dupa 1990, Elvira Sorohan apeleaza conti-
nuu, (ca intr-o tesaturd cu urzeala si beteald), la interfe-
rente in timp si spatiu ale valorilor romanesti. latéd o
fraza meritorie, in acest sens: ,,... literatura romana se
deschide istoricului literar de azi ca un fenomen unitar si
de evidenta, semnificativd continuitate internd. Seria
narativa a cronicarilor, cu stilul, mentalitatea si discursul
de esenta moralizatoare, ea insasi avand surse in poves-
tirea populara, va atrage entuziasmul evocator de isto-
rie al romanticilor. Urmele ei se descopera, in
palimpsest, pana in secolul nostru, in intelepciunea initi-
atd a literaturii lui Sadoveanu. Stilizarea modelului prim
este o lege inscrisa in cadrul evolutiei formelor literare,
iar istoricul literaturii tocmai in acest proces isi gaseste
substanta obiectului®.

De notat c&, dupa modelul retorului roman, autoarea
isi asigura, intr-un capitol de Preliminarii, armatura teo-
retica, alcatuita din cele mai recente cuceriri ale dome-
niului, referitoare la viziunea mobild si durabild asupra
obiectului, la stilul sec sau dinamic al textului, pe scurt,
la modalitatile de receptare, in masura in care embrionul
narativ (in cazul cad este!) mai poate iradia in timp.
Concluzia ne apare stenica ,.... incepind cu sec. al XVII-
lea, la nivelul culturii scrise, se constituie treptat un

model cultural roméanesc, bazat pe fondul spiritual-

autohton, la care se adauga influenta cartii religioase, a
cartii de istorie si mai tarziu a celei de literatura“.

In spirit polemic, superior supravegheat, Elvira
Sorohan nu se sfieste s amendeze cutare sau cutare

opinie, chiar daca apartine lui Ralea, Lovinescu,
Calinescu, Noica sau Blaga. Despre autorul Spatiului
mioritic, noteaza printr-o frazd de curtoazie: ,Cultura
romana si, implicit, literatura e, dupa Blaga, plasata in
orizont apolinic. Mai multe personalitati au reprezen-
tat-o insa si in latura spiritual-activa si critica, incat s-a
putut vorbi de bivalenta spiritului romanesc, dar nu mai
mult decat se poate vorbi despre aceste trasaturi
prezente si in structura psihomentald a altor popoare.
Esential reprezentativi pentru imaginea noastra sintetica
ar fi, repetam, Miron Costin, Nicolae Milescu si Dimitrie
Cantemir; Balcescu si Heliade; Conta, Eminescu si
Blaga; Grigorescu, Luchian si Tuculescu; Enescu si
Brancusi mai ales. Timpul va selecta si alte nume".

Traind intr-un prezent bantuit de atatea intrebari,
Elvira Sorohan aude mereu cuvintele - Occident,
Apusul Europei si, dupd lungi analize de specialitate,
scrie sec, aproape cu un ,ofY cronicaresc:
,Nesincronizarea culturii romane cu apusul romanic are
o tripld cauza: istoria grav conflictualda, ramanerea in
ortodoxie si adoptarea, fie si numai temporara, a limbii
slave in biserica“.

Orice comentariu de interpretare a unui asemenea
text sund a ,addosatura“ sau a privilegiu facut rautatii
umane. Asadar, in laturi!

Cum profesoara impune doud modalitati de citit - /i-
teral si literar, dand castig de cauza mastilor stilistice,
dar si informatiei seci, se cuvine sub aceeasi tonalitate
sa-i suspectam gravitatea opiniilor despre opera lui
Varlaam, Dosoftei si Antim Ivireanul. Drumul dus-
intors, intre ieri si azi, nu are in nici un chip taria recu-
lului, deoarece autoarea, venind din matricea anului
2000, crede sincer (si demonstreaza!) ca in arealul
carpato-danubiano-pontic a fost creatd o mare cultura,
cu tot atatia parametri valorici cati numara multe alte cul-
turi ale Europei. Sa reamintim aici geniala demonstratie
a lui Blaga, din 1943, pe aceeasi tem3, care, reinviata
de Elvira Sorohan, suna ca un avertisment dat tuturor
acelora care daca nu vor sa ne stearga trecutul, oricum
vor sa-| subtieze sau sa-l puna in ceatd. Meritul lucrarii
se afla si in faptul ca ea se adreseaza studentilor care,
oricum, la acest inceput de veac si de mileniu, au nevoie
de adevar, ca de o busold ce trebuie sa le fixeze in
primul rand Nordul si mai apoi - Vestul si Estul.

Ma bucur sa constat ca lucrarea profesoarei Elvira
Sorohan_este printre putinele de acest fel, aparute dupa
1989, care se pliaza textual si etajat subtextual pe
expresia latind atit de dragd intelectualilor de prestigiu:
ubi libertas, ibi spiritus.

N.B. Fie si in treacdt, se impune sa atragem atentia asupra com-
plexitatii activitatii scripturale a profesoarei Elvira Sorohan. In acest
sens, in panoplia sa editoriald se afld carti despre |. Budai-Deleanu,
Heliade R&dulescu, C. Negruzzi, V. Alecsandri, Eminescu, Creanga,
1.D.Sirbu s.a.

Apreciem, in acesta ordine de idei, ca lucrarea comentata de noi
(doar pe anumite directionari) poate sa aiba, in perspectivd, urmari
firesti, intregitoare sau complementare. Motivdm indemnul nostru prin
castigurile deja statuate: lecturi fidele, polimorfe, scheme de ideatie
clare, stil modern, alert care conjugd si se propagd pentru cititorul
avizat intr-un sistem de vase comunicante.
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TrlER s

Al. HODOS

Succese teatrale de odinioara

In noiembrie 1941 regimentele roméanesti infruntau nametii Rusiei, prinse intr-un r&zboi si-n locuri
nedorite. Mii de soldati romani mureau pe front cu intrebari fara raspuns pe buzele arse de frigul rusesc, dar
cu gandul ca Tara si Neamul aveau nevoie de sangele lor tanar. Cei ramasi acasd, in tard, sufereau mizeri-
ile si consecintele nefaste ale razboiului, urmarind cu sufletul la gura vestile despre cei dusi sa intoarca
Basarabia si Bucovina de Nord - rasluite cu aproape un an si jumatate inainte - la patria-muma. Cei de pe
front si cei de acasa, deopotrivd, aveau mare nevoie de indemn si sprijin. Figurile eroice din istoria neamu-
lui puteau servi in acest scop. Generatii de-a randul, prin gcoala si biserica, mai ales, romanii au fost invatati
si Indemnati sa creada in cele doua cuvinte, al caror inteles se verifica la fiecare generatie abia in clipe

supreme.

Dutu.

Eminescu, Caragiale...

*) Originalul, in Arhiva SRI, dosar 40012, vol. 2, f. 97-102

Timpul ramane cel mai mare dugman al artei. Atatea
plasmuiri cinstite ale cugetului, forme cioplite cu
migaloasa truda, ganduri purtate de-a lungul noptilor de
veghe, fasii de viata vie, smulse din framantarea clipelor
de suprema transfigurare, se irosesc an de an subt
troienele uitarii, dispar ca zapezile de-odinioara, despre
care vorbise Francois de Villon, se sterg ca pasii treca-
torului pe nisipul spalat de valurile marii... Sunt prea
putini fericitii mestesugari, cari au l1&sat in urma lor tipare
topite in metal nepieritor: aere perennius, cum a spus
poetul latin. Cartile, ca si oamenii, isi au destinul lor.
Adeseori nedrept. Sunt descoperiri tarzii, dupa ani lungi
de tristd ingropaciune a nepasarii, dupa cum sunt suc-
cese rasundtoare, cari igi sting de graba galagia lor, ca
o flacira orbitoare si fard durats. iIntorci cu degete
tremuratoare filele prafuite ale volumului legat in piele
de vitel si te miri cum de nimeni nu-I mai baga in seama
pe bietul visator, care si-a randuit suferinta cu atata
gospodareasca grija in strofele slefuite ca o cupa de
clestar... Scriitorii cari nu se mai citesc, nu sunt cei cari
meritd mai putin sa fie cititi. Ne-am deprins prea mult sa
pretuim noutatea drept o valoare in sine si prea des ne

Modelele iubirii celor doua entitati nationale s-au straduit sa le ofere, mereu, elitele intelectuale: corpul
didactic, clerul, scriitorii, poetii, actorii, muzicienii, artistii plastici... Intrupate in simboluri si servite drept me-
niuri scolare si comunitare, aceste modele prefaceau eroii, apropiindu-i de oameni.

In acea sear, de 30 noiembrie, la orele 18, un binecunoscut ziarist si scriitor, Al. Hodos (1893-1967), a
vorbit la Radio despre Succese teatrale de odinioara. ,Jianu“ de Vasile Leonescu si Teodor Dutescu-

Cel care trimitea pe calea undelor amintiri despre teatrul romanesc al inceputului de veac era un fin si
deosebit de inzestrat artist. La acea data era director de programe la Societatea Romana de Radiodifuziune,
de unde nu o data si-a bucurat ascultatorii vorbind despre loan Micu Clain, Gheorghe Lazar, Avram lancu,

Materialul prezentat atunci este inedit, textul ramanand in arhivele radioului pana in 1945. Atunci,
Tribunalul Poporului I-a acuzat pe Al. Hodos de crima politica, considerandu-l vinovat de contributie la dezas-
trul tarii; la 4 iunie 1945, I-a condamnat la 20 de ani de temnita grea. Ca probe ale acuzarii au figurat chiar

si textele prezentate de ziarist la radio, intre care si cel de faté').
Pentru ,crima“ sa, Al. Hodos a ispasit prin cele mai teribile inchisori ale regimului intitulat democrat-popular.

loan Opris

ldsam purtati de nas de sentintele modei literare.
Scotocind prin rafturile bibliotecii, ne asteapta cateodata
placute surprinderi, ies la iveald, mai actuali si mai
proaspeti decat contimporanii, autori cazuti in desuetu-
dine, iar bucuria gasitorului nu-i mai neinsemnata decat
acea a iubitorului de vinuri alese, care scormoneste din
adancurile beciului o butelie veche de Dragasani, pe
care rabojul chelarului n-o mai tinuse minte printre
atatea recolte noui adaose intre-timp, de-atunci
incoace...

Am cautat sa reinviem in fata microfonului cateva din
biruintele teatrului romanesc de altadata. O desgropare,
pe care am socotit-o interesanta si, dupa judecata noas-
tra, pe deplin meritata. Publicul salilor de spectacol uita
mai repede decat iubitorii de literatura scrisa. Lumina
ingelatoare a scenei se stinge mai curand decat oricare
altd aureola a gloriei spirituale. Ecoul aplauzelor zgo-
motoase nu dureaza mai mult decat fragezimea florilor
trimise drept omagiu eroinei, care a intrupat intr-o seara
nobila suferintd a unei palide Regine. Minunatul artificiu
al rampei creeaza o lume intreaga in carne si in oase
printre decoruri de panza vopsita, stoarce lacrimi si
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inveseleste poporul, misca sufletele si ridica sala in
picioare, pierind apoi ca o vraja risipita de descantec.
Ce s-a ales din incantarea, pe care actorii de acum
patruzeci de ani au daruit-o cu atata patima, parintilor si
bunicilor nostri? Un afis tiparit cu litere neobignuite, o
cronicd adormita fintru Domnul printre colectiile
Academiei Roméane, cateva insemnari indescifrabile pe
un caiet gasit la intamplare la rechizita si mai presus de
toate, stdngace si induiosata, aducerea-aminte a celor
cari pot sa@ spuna, cu ochii umeziti de emotie si cu inima
sagetata de regrete: - ,Cand se petrecura-acestea? La
0 mie noua sute...“ Fara indoiald, ca mai traiesc printre
noi fosti spectatori ai Teatrului National, de pe vremea
cand, in fata cladirei ctitorite de principele Barbu Stirbey,
se aliniau trasurile largi ale muscalilor cu sfarc in bici si
cu tripasi neastampdrati... Inaintasii nostri au v&zut
ridicAndu-se de-atatea ori cortina albastra ca cerul, cu
ingeri trandafirii zugraviti de un mester italian plecat fara
adresa; ei au aplaudat pe Grigore Manolescu in Hotii si
pe Nottara in Pygmalion, isi mai amintesc de glasul
cristalin al Aristizzei Romanescu in Getta din Fantana
Blanduziei si de hazul lui Vasile Toneanu in Jupan din-
tr-un Voievod al Tiganilor, ratacit pe scandurile primei
noastre scene. Piesele care trezeau in epoca aceea
insufletirea galeriei, nu infatisau complicate cazuri de
cutremurare psihologica; nu incercau sa rezolve in cinci
acte problema cu doua laturi i trei necunoscute a vietii
reale si-a fictiunii create de inchipuire; nu se ridicau la
mari indltimi de cugetare si nu nazuiau sa revolutioneze
legile estetice ale dramei, ci se infiripau pe marginile
unui basm, evocau legende cunoscute, intruchipau
ispravi eroice si aventuri de necrezut, intr-un fel naiv si
convingator, cu gesturi largi $i cu un avant romantic, mai
sincer si mai adevarat, adesea, decéat subtilitatile cusute
cu ata alba sau frenezia deslantuirilor erotice, pe care ni
le-au oferit mai tarziu bulevardele Parisului si furnizorii
evrei ai asa-numitului teatru al iubirii...

Acum patruzeci de ani, in familiara incapere a
Teatrului National din Bucuresti, sub bogatul policandru
cu lumini scanteietoare, de la fotoliile imbracate in ca-
tifea rosie si pana sus la galerie, unde se intalneau in
aceeasi atmosfera de entusiasm neingradit studentii
romani si soldatii in permisie de Duminica, preferintele
multimii se indreptau spre dulcea feerie, spre farsa
zdravana plamadita din ras sanatos, spre piesele
istorice cu elan national si spre romanul-foileton pus n
scena, cu urmariri pasionante, cu talhari prinsi in cap-
cana si focuri de revolver din belsug in fiecare tablou.
Un repertoriu dinadins intocmit, cu titluri seducatoare,
care desfunda mahalalele, anuntand marile succese ale
stagiunii: Fata Aerului, Sanziana si Pepelea, Patru
Sabii, Ocolul Pamantului, Doi sergenti, Curierul din
Lyon, Tudorache Sucitu sau Doua Orfeline... Din
varsta aceea dateaza si acest Jianu al bunilor prieteni
Vasile Leonescu si Teodor Dutescu-Dutu, pe care il
infatisam astd seara ascultatorilor nostri intr-o forma
prescurtatd pentru cerintele microfonului, dar nicidecum
innoita, fiindca marturisim drept, nici factura dramatica,
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in care Vasile Leonescu trebuie sa fi avut partea leului,
si nici versurile, pe care le va fi impletit fara indoiald
Teodor Dutescu-Dutu, n-au avut nevoie de vreo pre-
facere sau de vreo ajustare, pentru a retine atentia pu-
blicului de astazi. Actiunea piesei nu tanjeste nici o clipa,
innodandu-se cu putere intr-un cadru de autentica evo-
care, dupa cum, la randul lor, replicele se succed intr-o
cadenta curgatoare, limpezi ca o apa din muntii Valcii,
cu parfum de baladd olteneasca si cu chiuituri de
chindie, asa cum veti avea prilejul sa va incredintati
numaidecat.

Figura dreapta si plina de pitoresc a lui lancu Jianu
mai aparuse pe scend, cu ani inainte, intr-o adaptare pe
care o juca Matei Millo, cu adaosul atragator pentru pu-
blic: Jianu, capitan de haiduci. Se vede treaba, ca
afisul, nici cu acest bine-ticluit subtitiu, nu atragea tot-
deauna lumea la teatru, caci fostul sufleor, Caragiale, in
amintirile lui, ne povesteste despre o reprezentatie de
adio cu sala aproape goala. Matei Millo juca pe Carc-
Serdaru si Mincu, un actor din aceeasi generatie, pe
Ghincu. Era o scena in care Jianul, prins odata, scapa,
si Carc-Serdaru intreaba pe Ghincu: -,Ce ne facem,
mai Ghincule!“ iar Ghincu raspunde: - ,De, stiu si eu,
Carc-Serdarule!* Matei Millo se uita la lojile si la
scaunele goale, trist. Vine scena: - ,Ce ne facem, mai
Mincule?" intreaba Carc-Serdaru distrat. - ,De, stiu si eu
musiu Millo!* a rdspuns Mincu, .cu gandul aiurea. Un
mare rasunet a avut, in schimb, romanul lui lancu Jianu,
scris cu mult parapon si cu o temeinica convingere de
povestitorul popular N.D. Popescu, din mana caruia au
iesit o sumedenie de carti ieftine, istorisind despre
ucideri fara vina, despre potere si despre haiduci. Care-i
partea de legenda si care-i partea de adevar din exis-
tenta traita si ramasa de pomina a boierului lancu Jianu
din VIaduleni nu se poate deslusi l[amurit si poate-i mai
bine astfel, fiindca imaginatia populara, intregind si
infrumusetand realitatea, plamadeste inca o data cu
viata, nu cum a fost, ci cum ar fi trebuit sa fie. Asa a
ramas, deci, lancu Jianu, boierul mandru si inflacarat,
Roman dintr-o bucatad si fire de patimas indragostit,
care, pentru a razbuna rapirea miseleasca a iubitei si
pentru @ mantui tara de lifta ciocoiasca, apuca in
desnddejde calea codrului, se pune in fruntea
haiducilor, scapa din lanturile inchisoarei, baga spaima
in arndutii carmuirii fanariote si da mana cu Domnul
Tudor din Vladimiri, pornind impreuna acea fulgeratoare
miscare de trezire a sufletului romanesc, dupa veacuri
de rusine si de impilare... Acesta-i Jianul baladei popu-
lare, Jianul cu flinte ferecate in legaturi de argint, Jianul
viteaz, Jianul razbunator al strambatatii, Jianul care
aprinde lumea in cautarea miresei furate, Jianul pe
care-| preamareste cantecul: ,Auzit-afi de-un Jian,/ De-un
Jian, de-un cdapitan,/ Care a speriat conacele,/ Codrul si
olacele...” sau ,Foaie verde ca lipanu,/ A iegit lancu
Jianu,/ Si a-nfricogat Divanu.../ Foaie verde siminoc,/
lancu se retrage la Olt.../ Trage podul, mai, mai drept/
Ca&-ti tréntesc un glont in piept,/ Trage podul mai la vale/
Ca&-ti trantesc un glont in sale.../ C& mi-e murgul cam
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nebun,/ Trece Oltul ca pe drum...”

Vasile Leonescu si Teodor Dutescu-Dutu s-au inspi-
rat pentru Jianu al lor din aceasta nesecata fantana a
traditiei populare, folosind, in piesa pe care au versifi-
cat-o, un secerig bogat din folclorul Olteniei, asezand pe
erou in miezul epocei sale, iar zbuciumul lui in frumosul
cadru firesc al satului si-al codrului- roménesc. E o
lucrare plind de elan liric si de-o patriotica insufletire,
atat de potrivitd pentru un inceput de veac si pentru o
lume, careia nu-i era rusine sa aplaude tiradele
dragostei de mosie si sa lacrimeze putin de emotie,
cand haiducul, dupa atatea rataciri prin paduri de stejari
si dupa steiuri de piatra, isi smulge mireasa din ghearele
ciocoiului pedepsit cu un plumb in inima... Cei doi cola-
boratori de la 1900 aveau destule insusiri pentru a duce
la bun sfarsit o asemenea intreprindere destinata
Teatrului National intr-o perioada destul de criticd, in
care nici repertoriul original nu se putea lauda cu o prea
imbelsugata recoltd, nici publicul nu dadea navala in
fiecare seara, ca astazi, sa fie de fata cu orice pret la
framantarea tulburata de vedenii a sarmanului Hamlet,
bunul print al Danemarcei... Vasile Leonescu era unul
din actorii de frunte ai scenei romanesti, talent masiv,
zidit din plin, temperament aprins, cald si pasionat,
minte subtire si suflet de o rard sensibilitate, coarde
sufletesti cu adanca vibratie, sadite intr-un trup de urias,
al carui glas inaripat dadea cuvantului rezonanta since-
ritatii si cucerea simpatia unei sali intregi. El intrupa de
predilectie rolurile de mare amploare dramaticd, pe
arzatorul Othello sau pe tumultuosul Ruy Blas si n-avea
pereche cand asvarlea, in cantul al doilea din Razvan si
Vidra, legea codrului in obrazul becisnicului rapitor de
femei, boier Ganea: ,Calea i-a ta, mandra? i-a mea!*
Autor dramatic el insusi, dovedind o minutioasa obser-
vatie in piesele pe care le-a scris singur: Crai de
Ghinda sau Sarpele Casei, evocand in forme omenesti
mahalaua pe care o caricaturizase Caragiale, Vasile
Leonescu, amintindu-si de fiorul eroic ce-l stdpanise in
atatea roluri vitejesti, cavaleri in armura si razboinici cu
piept de stanca, a fost ispitit de intruchiparea darza si
neinduplecata a lui Jianu, capitan de haiduci, pe care,
dealtminteri, I-a si jucat, cu patima si insufletire, ca si
cum s-ar fi regasit pe el insusi... Colaboratorul si pri-
etenul lui, Teodor Dutescu-Dutu, fiu de taran din
Varzarii-Argesului, fire simtitoare de poet adevarat, a
inceput prin a tipari versuri pline de iubirea naturii:
Crang si Lunca, n-a uitat pe cei ramasi acasa si le-a
trimis ganduri si sfaturi Din vatra unui satean luminat,
apoi, venind alaturi de Vasile Leonescu, omul de teatru,
cu darul sdu de versificator indemanatic si cu temeinica
patrundere a poeziei populare, si-a legat numele de
cateva succese teatrale cu rasunet, printre care, pe
langa dramatizarea destul de izbutitd a Iui Penes
Curcanul, sta la loc de frunte navalnicul Jianu, caruia fi
vom da cuvant asta seara, sa tune si sa fulgere impotri-
va veneticilor pripasiti pe pamantul romanesc, in
freamatul padurii de stejar, cu doina langa el si cu ful-
gerele cerului deasupra.
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Autorii lui Jianu au repausat demult intru Domnul.
Teodor Dutescu-Dutu a parasit lumea aceasta, fara
suferinti, strafulgerat in inima intr-o zi din iarna razboiu-
lui de la 1916. Vasile Leonescu I-a urmat dupé zece ani,
ducand pana la urma, ca un leu batran, lupta lui impotri-
va slabiciunilor varstei. A ramas mereu acelasi actor
desavarsit, umpland intreg teatrul cu jocul lui de-o
covarsitoare expresie tragica si, inainte de a inchide
ochii pentru totdeauna, cu ultimele resurse ale puterilor
sale fizice, a incarnat intr-un fel care nu se poate uita,
pe doctorul Rank din Nora si pe Irod din Salomeea lui
Oscar Wilde, cu o nobila discretie in cel dintai si cu o
dezlantuita pofta a simturilor in cel de-al doilea, aratand
0 maiestrie pe care i-ar fi invidiat-o cel mai modern din-
tre slujitorii scenei de astazi. Opera acestor doi pre-
cursori ai teatrului romanesc va fi reinviata peste cateva
clipe si purtata pe aripile nevazute ale undelor, cine stie,
poate pana in sferele de dincolo de viata, unde puterea
intelegerii noastre nu patrunde, dar duhul vorbelor
se-nalta... Vasile Leonescu si Teodor Dutescu-Dutu,
imbratisati inca o data in vesnicie, alaturi de sufletul
nepotolit al Jianului, vor fi multumiti acolo in imparatia
umbrelor, ca onesta lor stradanie n-a fost roasa cu totul
de rugina timpului $i ne vor zambi impacati, din inalturile
de unde nimeni nu se mai intoarce...

lar acum sa ascultdm pe Jianu...

Poetul Lucian Vasiliu vorbind la deschiderea
Tirgului national de carti ,, Librex*, lagi, aprilie 2001
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Anton ADAMUT
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Cite ceva despre substantialism

»NU stiu in ce masura posteritatea se va ocupa si va
gasi vreun interes in lucrarile mele stiintifice. Presupun
ca, da"1. latd un mod tipic de impertinenta la ceea ce se
poate numi ,nota preliminara“ intr-o lucrare, de orice fel
va fi fiind ea. E vorba de ,posteritate”, de ,interes" si de
Jucrari stiintifice“. Toate asezate sub semnul neuitarii.
Ca si cum posteritatea nu ar putea fi, natural, si mai
nedreapta! Pe Camil Petrescu nu-l deranjeaza insa un
asemenea debut. Este convins ca in ceea ce priveste
cazul sau, acesta e un ,caz particular®, dublat si de o
nota de grotesc tragic. Un protectorat infam il inconjoara
si intreaga lume nu este nascuta decat pentru a-i fi
impotriva, sa-l sicaneze, sa-i incetineasca, pentru ca nu
0 poate impiedica, dispozitia stiintifica. Refuzat, nu fi
radmane altceva decéat sa accepte, prin refuz, un lucru pe
care il detesta: discontinuitatea si disconfortul pe care
acesta, refuzul, il presupune. In pofida acestui discon-
fort, scriitorul viseaza la o prolificitate care nu poate trezi
decat o omeneasca invidie. Vorbind de Doctrina sub-
stantei, ne spune in ,Prefatd“ cd materialul insumeaza
cam 800 de pagini si, nota bene, e doar o patrime din
tot ce ar fi trebuit sa constituie lucrarea in intregul ei. Ba
accesoriile bibliografice ar fi dus intreprinderea la nu mai
putin de 14-15 volume! Asa ceva i-ar fi facut invidiosi
pana si pe francezi! Nu e deci de mirare ca in afara de
cativa dintre acestia (Descartes pentru cogito, dar cu
corecturile camilpetresciene, Bergson pentru intuitie si
Proust pentru aplicarea intuitiei la roman), pe restul nu
putea sa-i suporte. Exista insa in Camil Petrescu o re-
ciprocitate infailibila fatéd de capacitatea de suportare a
celuilalt. Doar asa inamicitiile se pot pune in ordine.

Un alt lucru urmarim sa scoatem in evidenta. Este
unul care tine de o falsa negativitate. Tot ceea ce pentru
Camil Petrescu inseamna ,nu” si este legat de persoana
sa, ba mai mult, este de el afirmat, desemneaza con-
trariul. Psihologic e un semn tipic de egolatrie $i nu
vedem cum i s-ar putea anula lui Camil Petrescu
eticheta. Exemplificam printr-un demers care, desi pare
colateral, este constitutiv. E vorba de titlul lucrarii si de
importanta acordata de autor acestui fapt. De la inceput
Camil Petrescu refuza sa-si catalogheze demersul drept
sistem. Prefera sa-l numeasca ,totalitatea stiintei despre
lume® sau ,stiinta substantei“. Eroarea vine din sistemul
de tip clasic, acela platonician, kantian sau hegelian in
care sistemicitatea e datd de completitudine, de faptul
daca intregul da seama de aspectul totalitar al exis-
tentei. Aflam aici o prima inconsecventa pe care Camil
Petrescu o cultiva cu insistenta, desi i se impotriveste.
Daca din Kant ar fi ramas doar Critica ratiunii pure si
din Hegel doar Fenomenologia spiritului, nu s-ar
putea spune, cu nuantarile de rigoare, ca doctrina lor ar
fi fost mai putin sistematicd. Poate cumva asimetrica,

dar acest lucru nu ar fi facut criticismul sa fie mai putin
el insusi. Aidoma Hegel. Am putea spune chiar ca ten-
tatia sistemului e corelativa lui Camil Petrescu, de
vreme ce noocratia nu e decat un deghizat sistem de
etica, iar Modalitatea estetica a teatrului, desi o zona
particulara a esteticului, nu e mai putin estetica.
Consecinta necesara a unui asemenea punct de vedere
camilpetrescian devine o contradictie: atata timp cat afla
un principiu ordonator si dorit consistent al intregului, se
poate deduce cum va actiona el intr-o zona pe care o
pot presupune fara a o aserta. Ca reprogeaza Camil
Petrescu un anume rationalism sistemelor de tip clasic
este altceva.Infidelitatea lor fatd de concret nu scuza o
anume infidelitate practicata de Camil Petrescu fata de
sine insusi. E drept, autorul noteza in unul din caietele
sale ca daca este un caz particular in ceea ce priveste
sistemul si sistemicitatea, aceasta nu echivaleaza
renuntarii la ideea de sistem, ci doar la un mod specific
de a-l face identic cu sine. ,Sistemul sau se constituie
pe masura ce este formulat, nu preexista formularii“2. E
un mod extrem de elegant de a inlatura orice acuza de
nesistemicitate, insa doar atat. E impropriu dupa Camil
Petrescu sa-si atribuie siesi si demersului sau calitatea
sistemului. Dar avem a retine ca filosofia substantei e
deopotriva si totalitate a stiintei despre lume si stiinta a
substantei. Or, o totalitate si o stiinta a totalitatii nu este
oare un sistem? Nu vrem sa demonstram c& sub-
stantialismul ar fi un sistem, ci doar ca& autorul
debuteaza in substantialism cu o inconsecventa care fi
va marca, deseori, discursul. Critica rationalismul clasic,
acuzat de regretabile confuzii, dar este de acord cu
Kant, acela din ,Prefata “ la prima editie a Criticii ratiu-
nii pure (1781). Camil Petrescu stie ca arena certurilor
nesfarsite se numeste metafizica si ca stiinta trebuie sal-
vata din situatia ingratd in care timpurile moderne au
adus-o. Ea trebuie sa redevina, ca filosofie, regina
stiintelor, si in ce altceva consta strddania camilpetres-
ciana decét in aceea de a realiza filosofic o stiinta a sub-
stantei? Nimic altceva decat scopul kantian, acela al
intemeierii stiintifice a metafizicii. Nu vorbim de ceea ce
Ti desparte in aceasta idee comuna, ci de elementul spe-
cific care-i apropie. Si substantialismul este afectat, ori-
ginar, fapt care-l si justifica, de despotismul dogmaticilor,
de anarhia scepticilor, de fiziologia intelectului si de un
indiferentism cronic.

Kant urmareste realizarea unei metafizici stiintifice;
Camil Petrescu mai curénd o stiinta metafizica. Nici unul
nu va realiza nimic din ceea ce si-a propus dar, in timp
ce primul are constiinta esecului, cel de-al doilea va
ajunge, in final, la un esec al constiintei. Dar metafizica
despre esec este altceva decat o simpld metafizica
esuata. Aici se salveaza si unul si celdlalt. Kant, ,atot-
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distrugatorul”, negatorul, acest ,Hume prusac®, ,cade*
din stiinta in credinta. Camil Petrescu, acela care nu se
compara cu |. Kant pentru simplul motiv ca se credea
mai mare, cade la randu-i, dar substituie credintei ideea
succesiva de stiinta. El cade din stiinta in stiinta in tota-
litatea stiintei despre lume sau in stiinta substantei. O
asemenea stiinta, al carei inteles se va realiza, precum
acela al concretului, pe parcurs, progresiv, prin adau-
gire, o asemenea stiintd deci, va cuprinde intreaga
gama a ,stiintelor spiritului“ si ea este ,zona cea mai de
sus a istoriei, substanta insasi, cu organicitatea ei

structurala“s. Sigur, intregul periplu al stiintelor comple- -

mentare, mai ales cele pozitive, va trebui bine precizat,
ceea ce revine la reducerea si readucerea semnificatiei
lor la ceea ce ele in mod real reprezintd. Apoi Camil
Petrescu se detaseaza , de la inceput si definitiv, de
ceea ce el numeste ,filosofie rationalistd®, prin care
intelege sistemele de tip clasic (mai ales cel kantian si
acela hegelian). Reprosul? Este unul fundamental pen-
tru viitoarea filosofie substantialista: acest tip de filosofie
rationalista poate fi suspectat doar de a se afla in po-
sesia notiunii concretului si nicidecum in posesia realitatii
acestui concept. E un fel de eleatism pe jumatate, cand
fiinta este gandita, dar nu in fiinta ci doar in conceptul ei.
Rationalismul clasic sufera de acest pacat si, prezent
fiind, el devine si continuu si, prin aceasta, incurabil.
Rationalismul il are pe ,celdlalt sub forma abstractiei;
substantialismul il are sub forma realitatii concomitente.
Ceea ce vrea Camil Petrescu sa demonstreze este fap-
tul ca realului ii lipseste logica sau, cel putin, realul
scapa logicii de tip clasic. $Si Kant, si Hegel, prind reali-
tatea intr-o schema, o osifica, o logicizeaza anulindu-i
tocmai ceea ce o caracterizeaza in mod esential: con-
cretul, uneori chiar forma bruta a lui a fi, neafectata de
cadre si scheme de gandire sistematizatoare. Imaginea
dezvoltarii permanente a universului, ca o explozie, prin
firide, imagine din Evolutia creatoare, poate suplini
eventualele neadecvari. Logicismul se traduce printr-o
eretica infidelitate fatd de real. Asa crede Camil
Petrescu. Pentru Kant si Hegel logicismul facea cu
putintd tocmai realul ca derivat rational. Kant si Hegel
pleaca de la atat de hulitul logicism pentru a crea — recu-
pera realul; Camil Petrescu pleaca de la concret si la el
se opreste. ,Intreaga filosofie rationalistd este l4sata
deoparte*4, cea intuitionista este acceptata, dar amen-
datd substantial. Faptul intuitionismului de a fi sub-
stantializat este echivalent cu a-l constitui stiintific.
Acestei infuzii de substanta rationalismul i este refrac-
tar. Strain, prin constituire, substantei, rationalismul i va
ramane strain si prin destin. Concretul nu suportad doua
definitii $i nu o suportd mai ales pe aceea rationalista.
Intelepciunea unului devine astfel curioasa si ea poate fi
redusa la formula unui filosof pe care Camil Petrescu,
dupa stiinta noastra, nu il pomeneste nicaieri. E vorba
de Sartre, dupa care ,a exista inseamna a te bea fara
sete” (L’age du raison, 1945). Concretul devine astfel
faptul de a isi fi, nu de a fi. Dupa Lévinas, interpretat de
Finkielkraut: ,existenta se impune cu toata greutatea
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unui contract ireziliabil. Nu esti, iti esti*>. Evadarea
devine astfel imposibila si, dupa Lévinas, modelul este
Oblomov, iar acesta, ca om, nu este inseparabil de
fiinta, ci este prins in ea.

Daca filosofia, inteleasa drept cercetare a sensului,
isi pune de la inceput un scop, si daca ea este un par-
curs sau o concluzie, ne intereseaza si cum acest par-
curs este orientat. Un autor francez contemporané sta-
bileste ca raspuns o diferenta intre orientarea-in si ori-
entarea-spre. Face apoi sa depinda aceasta diferenta
de o alta: diferenta dintre cunoastere si gandire. E vorba
in fond de o determinare a obiectului filosofiei. Filosofia
géndeste, zice autorul, dar de cunoscut nu poate
cunoaste. Obiectul filosofiei devine astfel ,gandibilul” (/e
pensable), ceea ce poate fi gandit, nu ceea ce poate fi
cunoscut. Orientarea filosofiei va fi deci orientare-spre,
iar nu orientare-in. Aplicand acum distinctia la doua
tipuri de filosofii, nu alese intamplator, vom avea urma-
torul rezultat: kantianismul este orientat in (fenomen) si
spre (noumen); fenomenologia este orientatd spre
(intentionalitatea) si in (lucru, concret). Pe de alta parte,
hegelianismul este simultan in si spre, in Idee si spre
Idee. Unde am putea plasa substantialismul? E o cap-
cana cuprinsa in intrebare, una care vizeaza diferenta
dintre stiintele naturii si cele ale spiritului, diferenta sta-
bilitd pe linia lui Dilthey. Stiintele naturii au ca obiect
exteriorul, lumea in calitate de fenomen strdin sinelui, de
unde faptul ca intregul continut al stiintelor naturii este
dat din afard. Acest dat exterior primit de sine sufera
procesul ulterior al explicatiei pentru a putea fi asimilat.
Natura se explicd, pe cata vreme stiintele spiritului au ca
principiu metodologic intelegerea. Continutul stiintelor
spiritului este unul interior, tréit. La modul cel mai ge-
neral orientarea-in poate fi asociata stiintelor naturii, iar
orientarea-spre celor ale spiritului. Daca stiintele naturii
sunt depozitivizate si reorientate substantial pe linia unei
descrieri (in sens fenomenologic) si intelese (in sensul
stiintelor spiritului), atunci noii orientari fi ramane de a fi
un in orientat spre, dar fara ca intre constiinta si ea
insasi sa existe vreo distantda. Adica substantializarea
stiintelor naturii anuleaza distanta dintre ele si stiintele
spiritului. $i lucrul acesta este la fel de posibil dupa cum
este imposibil de a inlatura distanta dintre constiinta cri-
tica si constiinta criticata.

Ca si kantianismul, substantialismul camilpetrescian
se vrea, esential, un criticism, un tribunal al constiintelor
filosofante vechi, nesubstantiale. Critica debuteaza,
dacad vrea sa-si respecte etimologia (faptul de a fi
judecator),cu un act de identificare dinspre critic spre
criticat. Este insa oare acest act de identificare cu
putintd? Nu vom realiza raportul constiinta critica-
constiinta criticata intr-un plan de vectorialitate inversa,
ci vom pleca de la faptul ca nici o filosofie nu poate
scapa secolului ei si orice filosofie isi exprima secolul
(Hegel, Marx). Filosofia lui Camil Petrescu, daca o
putem numi asa, nu face in nici un fel abstractie, asa
cum autorul si-ar fi dorit-o. In 1939, apar Situations | a
lui Sartre. Aici aflam O idee fundamentalda a fenome-
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nologiei lui Husserl. Intentionalitatea. in acest text
Sartre decreteaza ca imposibil actul de identificare intre
constiinta critica si constiinta criticata, si afld acestei
imposibilitati doua motivatii. Intai pentru c& actul critic nu
poate penetra constiinta persoanei criticate, ceea ce
inseamna ca ,nici o criticd nu poate patrunde in
constiinta altei persoane'7 gi, apoi, daca acceptam, eris-
tic, ca acest fapt este posibil, patrunzand in constiinta
criticatd, consgtiinta criticd nu s-ar putea mentine in ea.
Pentru Sartre constiinta este lipsita de ,lduntru®, ea este
prezenta prin absentad, iar pentru constiinta critica,
congtiinta criticata este ,interioritate negativa“. Celalalt
se asaza in fata actului critic ca negativitate, dar o ast-
fel de negativitate, in calitate de constiinta, este proiect,
este ,un vid orientat spre o pienitudine externd, o
migcare centrifuga care, smulgandu-se din propriul sau
gol se proiecteaza spre un obiect din afard“é. Dar tocmai
in momentul in care se parea ca modalitatea dubla a
congtiintei de a fi critica si criticata (ca eu si altul) va fi o
manifestare a unui tipic paralelism euclidian, in acest
moment al indiferentei aflam salvarea. E un capitol in
Fenomenologia lui Hegel, ,Eul si dorinta“, care scoate
in evidenta tocmai actul salvific. Constiinta e un vid, dar
vidul poate insoti un alt vid de congtiinta pentru ca ea e
proiect si devine deci altceva decat sine. Constiinta,
aproape ca la Hegel, devine altul ramanandu-si ea. Ca
ea se conserva, iar ca altul isi devine perceptibila si se
reveleaza. Constiinta critica si constiinta criticata gdsesc
un punct substantial de legatura. Adica exista in
constiintd necesitatea de a fiinta ca altceva decét ca
sine. Aceastd necesitate o numeste Husserl intentiona-
litate si prin ea constiinta critica poate intra in constiinta
criticatd. Dupa Husserl, pot trai intentionalitatea
constiintei celuilalt. Nu Tnsa prin substitutie de constiinte,
ci prin punerea obiectului constiintei celuilalt. Cuceresc
interiorul unei alte constiinte punandu-i in joc exteriorul
intentionat ca obiect.

Aceastd parantezd fenomenologicd va scapa de
actuala inutilitate aparenta atunci cand vom vedea ce a
inteles si ce nu a inteles Camil Petrescu din filosofia lui
Husserl. Chiar daca avem in vedere, sau mai ales c3,
dupa Jean T. Desanti®, fenomenologia este capabild de
a produce in lucru un discurs initial si de aici faptul
filosofiei, ca fenomenologie, de a avea o functie de pe-
dagog universal.

In cursul de metafizici tinut la Universitatea din
Bucuresti in 1928-1929, Nae lonescu dedica primele
sase prelegeri metafizicii ca expresie a echilibrului spiri-
tual si distinctiilor dintre metafizic si religios, metafizic si
stiintific12. Nu vom insista asupra nuantelor pe care dis-
tinctiile le presupun, ci avem in vedere ceea ce numeste
Nae lonescu ,moment metafizic* si conditiile acestuia. In
primul curs sustinut in anul scolar amintit, Nae lonescu
incearca s& raspunda la intrebarea: de ce tocmai anul
acesta (1928-1929) un curs de metafizicd? Pentru ca
era un moment metafizic si aceasta din doud motive:
,intdi pentru cd un moment metafizic se inrudeste intot-
deauna cu un proces de recrudescenta a vietii reli-

54 «

gioase; si al doilea pentru ca un moment metafizic cere
0 epoca de preocupdri excesive pentru concret’. 1 Si
continua autorul, o spunem, chiar cu dorinta de a de-
ranja, aproape in viitori termeni substantialigti: ,numai
preocuparea pentru concret ne face sa ne indreptdm
asupra noastra si sa luam cunostintd de necesitatile
noastre lduntrice individuale*.2 Cé&ci, daca religia
incepe cu o durere i termind cu o certitudine, metafi-
zica pleaca de la o nedumerire si sfargeste intr-o durere.

1. Camil Petrescu, Doctrina substantei, vol. |, Ed. Stiintificd si
Enciclopedica Bucuresti, 1988, p. 51.

2. Vasile Dem. Zamfirescu, ,Studiu introductiv‘ la Doctrina sub-
stantei, vol. |, p. 17.

3. Camil Petrescu, op. cit., vol. |, p. 54.

4. Ibidem.

5. Alain Finkielkraut, intelepciunea dragostei, Ed. De Vest,
Timigoara, 1994, p. 12.

6. Marcel Conche, Orientation philosophique, Ed. De Mégare,
1974.

7. Georges Poulet, Congtiinta critica, Ed. Univers, Bucuresti, 1979,
pp. 276-281.

8. Ibidem.

9. Jean T. Desanti, Introduction a la phenomenologie, Gallimard,
1976.

10. Nae lonescu, Curs de metafizica, Ed. Humanitas, Bucuresti,
1991, pp. 7-66.

11. Ibidem, p. 17.

12. Ibidem.

Ion Irimescu: ,,Harpa*“ (gips patinat)
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Stelian Baboi - ,,Priveghiul profetilor*

Aparut la Editura
1 “Junimea”, intr-o
excelentd prezen-
tare grafica (con-
¥ ceptie-design Vasi-
lian Dobos), roma-
Bl nul semnat de
i Stelian Baboi,
Priveghiul pro-
fetilor, este con-
§ ceput ca o epopee
| a interioritatii, ca o
G Ccalatorie spirituala
@ printre simbolurile
| lumii, decriptate din
gestica, senzatii,
&1 ganduri, concepte
@ si fast mitologic.
B Dintr-o “odisee”
a avatarurilor scri-
' erii si incercarilor
de publicare a romanului, aflam ca tomul pe care-l avem
in fata (468 pagini) a fost scris intr-o prima forma acum
treizeci de ani, ca a suferit destule modificari dupa
aceea, ca o varianta a si fost tiparitd acum douazeci de
ani la Editura “Junimea” si, dupa ce a zacut vreo doua
saptamani in magazia editurii, intreg tirajul a fost dat la
topit din ordinul vigilentei cenzuri comuniste. In forma in
care a aparut, beneficiind de o prefata a regretatului filo-
zof loan Petru Culianu si un prolog al autorului, nu ma
sfiesc sa afirm ca Priveghiul profetilor este, prin struc-
turd si substanta, unul dintre cele mai importante
romane aparute la noi in ultimii cincizeci de ani.

Compus din opt carti, romanul are ca personaj cen-
tral pe loan, dispersat pe parcursul naratiunii in loan -
fiul, loana - mama, loana - fiica etc., si in fiecare din noi.
Intalnim la Stelian Baboi o coexistents fireasca a mithos-
ului cu banalul cotidian si de multe ori simbolurile bi-
blice (Cain si Abel, lov, Saul etc.) fuzioneaza cu cele
nationale. De altfel, intr-o cuvantare la al doilea volum,
autorul ofera o cheie de lectura: “Tragedia prin care
trece loan - spune el - nu-i altceva decéat prelucrarea
moderna a originalului basm romanesc «Tinerete fara
batranete si viata fara de moarte»“. Prin transpunerea
personajelor intr-un timp de dincolo de anul 2050, dar
care s-a consumat deja in perioada 1600-1990, am
vazut ca trecutul si prezentul sufera de presiunea, une-
ori devastatoare, a viitorului.

Mai mult decéat atat, autorul incearca o concentrare a
istoriei omenirii $i sugereaza un nou inceput. Asemenea
lui Mircea Eliade din Mitul eternei reintoarceri, Stelian
Baboi invoca timpul mitic al unei curate, respectabile

primitivitati, al unei lumi fara pacat.

Moartea, Libertatea, Singurdtatea, Tradarea,
Dependenta de lume, Absurdul, toate sunt luate in dis-
cutie prin personajele din “vestitul tinut laboli”, trecand,
dupa marturisirea autorului, “din colocvii in solilocvii”,
dand romanului o alura eseistica, dar care nu deran-
jeaza.

Modern, joycean, Priveghiul profetilor beneficiaza
de o scriitura alertd, chiar daca fraza e lunga (Stelian
Baboi reuseste aici recordul unei fraze de 156 de pagini!),
arborescenta, comparabila cu a lui Manuel Scorza din
Calaretul fara somn (regasim si unele motive) sau
Marquez, sau a lui Dumitru Tepeneag din Nuntile nece-
sare. Autorul reuseste sa realizeze efecte spectaculare
mizand pe o acuta ironie textualda, pe oximoronie, pe
alaturarea termenilor arhaici cu neologisme si termeni
de ultima ora din filozofie, sociologie, psihologie, a filo-
zofiei inalte cu gandirea gogomana, minorad, a novato-
rilor sociali proletcultisti. Intertextualist feroce, Stelian
Baboi introduce meditatii ale unor filozofi, scriitori, pictori
care apar in pagini, amestecandu-se cu personajele
cartii (Socrate, Sartre, O'Neill, Paustovschi, Zamolxis,
Cioran, Picasso, Nero, Thales) sau personaje celebre
(Ana Grigorievna, Vitoria, Sonia etc.).

Chiar daca isi propune realizarea unui roman fara
personaje, in afara de loan, dispersat in toate celelalte,
apar cateva, cele mai multe caricaturale, cum ar fi
Decanul (incult, ahtiat dupa putere, practicant al unei
retorici goale) sau Stancuta Popescu (cea care “preda
chimia de pe timpul tracilor si nu stia pe de rost nici for-
mula apei).

Doua remarci trebuie facute despre aceasta carte de
proza de exceptie: vom aminti mai intai dimensiunea li-
ricd, nenumarate scene diafane, poetice, coexistand,
asemenea stelelor si glodului, cu violentele lumii agre-
sive; in al doilea rand, evidentiem oralitatea care argu-
menteazd, prin mijloacele sale, valoarea paginilor. lata
doar un exemplu de intruziune a poetului in materialul
narativ al romanului: “Tu esti imbracata in vesmantul
cald al bolii. intr-adevar sunt imbrécata in vesmantul
cald al bolii. Albul meu temut dinduntru se intinde pana
in adancul pamantului, exsudatiile mele formeaza o bal-
toaca, totul ca sangele, totul rosu din rosu inchegat cu
cheag rosu imi voi sapuni tatele abderice soldurile le-
vantine gura parguita si mai februara decat luna din jintita
ciobanului sihastru ma voi inaripa.”

Ne permitem sa citdm un scurt fragment in care ora-
litatea e evidentd, fiind una din dimensiunile acestei
proze, care-i confera unitate de stil: “noi in asociatia
noastra sari Marai acordam premii pe bazé de abona-
mente las’ ca stim noi cét ai platit ca sa-ti puna vegca pe
noi cat ai zise Pertine romanul modern zise Faulkner
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este ca un vagin apoteotic in care personajele precum
spermatozoizii cauta infrigurati de instincte dirijati prin
ovare ovulul primar bine-bine! zise poetul african eu nu-s
din aia la rasaritul lui falnic se inchina al meu apus $i nu-s
nici pentru masuri forte istoria ne-a moderat dictatura
este singura forma de guvernamant buna acolo unde
printipiile sunt. Si inca: “pen’ce sa bata din surle haitasii
marxismului ce ai scris tu macar o Groapa prin care
Principele parceste scroafele, sotii Rosenberg savantii

L)

Carmelia LEONTE

L (g
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de la NASA concediati mai garneata spanzura-te-ar cio-
rile in flocii ma-tii! fara pitorescul scarbos putem inainta
in supozitii, zise careva, dupa umila mea apreciere
majorul Barbu a acceptat taierea imprejur $i sa speram
ca-n viitoarele cincinale indiene s-o coace”.

Parabolic, original, cu zeci de scene memorabile,
solid ca structura si substanta, Priveghiul profetilor ii
confera lui Stelian Baboi un loc in prima linie a prozato-
rilor romani.

(4

Aporii, aporii...

,Existd undeva un ochi care vede aerul/ aerul i
numai aerul/ exista undeva o ureche uriasad care aude/
numai gi numai caderea ploii si nimic/ altceva// existé
undeva un creier care gandeste/ ca dintr-o groapéa cu lei
obositi/ de trei zile astept sa fiu devorat/ ma infurii strig
imi scot haina si o arunc in lei/ si haina plutegte in aer/
arunc in ei cu pietre si cuvantul piatra rdmane/ incre-
menit in aer” (Numai caderea ploii).

Sentimentul de asteptare pe care ni-l transmite Matei
Visniec (Poeme ulterioare, Ed. Cartea Romaneascs,
Bucuresti, 2000) este comparabil cu cel pe care cele-
brele aporii ale lui Zenon ni-l cultivd: nu avem de ales,
asteptam ca sageata sa ajunga la noi, dar tocmai
aceasta asteptare infriguratd impovareaza zborul atit de
mult, incit sageata pluteste in aer, la nesfirgire. Cit de
onest era Zenon, aceasta este o altd problema. Aservit
scolii eleate si dascalului sdu, Parmenide, ingeniosul
discipol a negat evidenta migcarii de dragul unei imua-
bilitati frustrante. S& admitem ca machiavellismul avant
la lettre a avut un rol important, dar chiar si asa, o ast-
fel de viziune, care a cufundat lumea intr-o permanenta
si incordatd asteptare, a marcat gindirea poetica a
omenirii. In paradoxul s&getii care - zburind - contrazice
legile miscarii, se afla deja matricea unor poeme
viitoare, pe care generatii succesive de poeti o vor
exploata. Metoda (infailibild) constd in mici
inselatorii/pactizari cu zeita Kali. S& facem cu ochiul
escatologiei, dar si teleologiei, sa le intindem o plasa de
toatad frumusetea. La un semn al nostru, lumea isi poate
schimba legile, anotimpul si desfasurarea.

Exista intotdeauna un plan initiatic, profund, poate
nebanuit, dar un plan care sustine cuvintele noastre cele
mai banale, cu atit mai mult versurile. De pilda, celebru-
lui ,Eu sint Altul” i se poate gasi corespondent in mantra
vedicd SOHAM, traductibila prin ,Eu sint Acela“ si cu
intelesul initiatic de identitate intre Sinele individual si
Sinele Absolut. Daca inversam ordinea silabelor,
obtinem cuvintul HAMSA, care in sanscritd inseamna
,lebada“ si este simbolul discernamintului. '

Cu alte cuvinte, trimiterea noastra la Zenon, cvasi-
ironicd, incearca totusi sa caute un inteles ascuns,
nedeclarat al poeziei lui Matei Vigniec: acela de intrare
in posesie a prezentului. Glorioasa imagine care amina
viitorul, care invata prezentul sa nu devina trecut, il

deprinde totusi pe autor cu apartenenta la o alta lume,
osificata. Actiunea de invatare, de pregatire tactica face
parte dintr-o regie mult mai ampla, bazatd pe
intelegerea faptului ca trecutului ii este refuzata
asteptarea, iar sagetii lui Zenon ii este refuzat viitorul.

,De la mare distanta nimicul/ parea un punct gigantic/
cu mare tristete s-a apropiat/ piticul de el/ am s&-{i tai
capul/ a racnit piticul/ i nimicul s-a trezit fara cap// de la
mare distanta acest dialog/ fu auzit ca un fel de rugéciu-
ne/ oamenii cu genunchii de piatrd/ cdzurd in genunchi
§i/ nu se mai ridicarad niciodatd// interesantd aceasta
intindere de apa/ spuse calatorul/ privind de la distanta
spre/ propria célatorie/ reflectatd in ochii gigantilor im-
pietriti“ (De la mare distanta).

Nu este vorba, deci, despre prezentul continuu al
inteleptilor, ci despre un prezent... oximoronic, in care nu
se rezolva contradictiile, ci armonia se bazeaza tocmai
pe acestea. Pe ce se mai bazeaza armonia? Pe efecte
de trompe l'oeil si chiar pe existenta unor personaje
trompe la mort. Este o armonie buclucasa, bizara, min-
cinoasa: ,nu e de mirare ca sunt dat/ afard din propria
mea piele/ ca un chiriag care s-a incalzit/ arzandu-si
rand pe rand/ scaunele de lemn, rafturile de lemn,
tapetul de hértie// sunt dat afard scurt/ n-am nimic de
luat cu mine/ asa ca ies din propria mea piele cu mainile/
in buzunar/ iar pe scdri ma intélnesc bineinteles/ cu
viitorul chirias” (Spune buna ziua ranjind).

In rezumat, putem afirma, fortind putin interpretarea,
ca autorul adopta un stil doric (in sensul dat de
N. Manolescu), atunci cind omniscienta devine puterea de
a rezista presiunii pe care lumea exterioara o manifests;
stilul devine ionic, atunci cind interiorizarea imagisticii
modifica perceptia psihologica; si corintic, in poemele in
care estetica antimimetica invinge desfagurarea caleidos-
copica a evenimentelor poetice.

Retorica accentuatd este una din mizele poeziei lui
Matei Visniec. Prin intrebari repetate, concentrice, la
care nu existd raspunsuri, se obtine expansionarea
prezentului: ,pdnd unde s-ar fi auzit strigatul/ p&n unde
tacerea// nimeni cu nimeni s-ar fi/ intélnit iar/ nimicul ar fi
iesit din niciunde/ ca un cap rasfatat al absentei/ cu o
singurd intrebare pe buze/ pdnd cénd?/ pand cénd?/
pénd cand?“ (Pana cand? pana cand? pana cand?)
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Istoria contemporana in interviuri

In cultura romaneascs, volumele de interviuri
formeaza o pretioasa si bogata biblioteca. Una care nu
se prafuieste, fiindca de la istoricul societatii in general,
de la cel al culturii, literaturii, artei pana la studentul si
cititorul obignuit, toti fac mereu apel la ea. Sunt o sume-
denie de carti de poezie, de proza, de eseuri, de me-
morii chiar, de care nu mai stiu decat o méana de
cercetatori i lexicografi. Le-a acoperit uitarea, adeseori
cu tot cu numele celor care le-au semnat. Felix Aderca
a lasat o intinsa si diversa opera. Prozator, dramaturg,
poet, eseist, estetician, publicist prodigios la ,Flacara“,
,ldeea europeana“, ,Vremea“, ,Adevarul literar si artis-
tic, ,Realitatea ilustratd“, ,Cuvantul liber",
,contimporanul®, ,Viata Roméaneasca“, ,Universul lite-
rar‘, ,Facla“, ,Revista Fundatilor Regale“, ,Bilete de
papagal, ,Veac nou“, ,Revista literard"“ - si n-am enu-
merat toate publicatiile la care a colaborat - este cunos-
cut indeosebi printr-o carte de interviuri, e drept
emblematica - Marturia unei generatii, din 1929, ilus-
trata cu ,masti“ de Marcel lancu. |. Valerian, autor si el
de versuri simboliste, dar si al unui roman foarte citit la
vremea aparitiei, in 1935, intitulat Cara Su, a ramas si
este, adeseori invocat, citat cu doua volume de intervi-
uri: Cu scriitorii prin veac si Chipuri din viata literara.

Interviul ca gen publicistic - si nu numai publicistic -
este cel mai dificil, este, neindoios, piatra de incercare a
oricarui jurnalist deopotriva nascut si facut pentru o pro-
fesie despre care, daca la noi n-ar fi atat de urata, si
asta nu numai din vina gazetarilor, as putea risca sa
afirm c& este cea mai frumoasa de pe paméant. Ca o
spun eu n-ar fi poate prea convingator, dar ca o spune
cel mai mare prozator - ,povestitor de fapte“, cum fi
place sa fie considerat - al acestui secol, Gabriel Garcia
Marquez, el insusi $i un ziarist fara egal, cred ca nu mai
e nevoie de nici un alt argument.

Aceste cateva ganduri mi-au fost prilejuite de lectura
a doud volume (format mare), care totalizeaza 1200 de
pagini, de interviuri semnate de George Arion. Poet si
prozator de incontestabil talent (Nesfarsita zi de ieri, de
pilda, este o admirabila naratiune in care realul si ficti-
unea se intrepatrund sau se despart, mergand paralel,
in cel mai dulce si rafinat stil postmodernist), George
Arion ne ofera o istorie sui generis a societatii romanesti
contemporane, adica O istorie in interviuri, rod al unui
travaliu (si stiu ce inseamna, dar mai ales ce insemna
sa fii realizator de interviuri inainte de 1990, ca unul care
a practicat aceasta meserie) de 25 de ani, ca ziarist la
,<Flacarad“, in mai multe serii, cele mai importante fiind,
nici vorba, seria Paunescu si seria Arion. Primul volum
cuprinde interviurile din perioada 1975-1989, al doilea -
1990-1999.

Frapanta este diferenta, asa-zicand, in plan socio-
profesional dintre cele doua volume. Daca in cel dintai
aproape toti interlocutorii lui George Arion sunt scriitori,

artisti si oameni de cultura umanista, in volumul al doilea
structura socio-profesionald - ca sa vorbim in limbajul de
lemn al tranzitiei - se diversifica. Apar oameni de afa-
ceri, politicieni, personaje insolite - unele demne de
atentia oricarui romancier spre profitul acestuia - din

. diaspor3 etc. Istoria s-a schimbat. Inainte de 1990, doar

scriitorii, artigtii, uneori istoricii se mai puteau rosti in
legatura cu diverse fenomene, evenimente, figuri, opere
din trecut sau din prezent. Exemplul lui Marin Preda nu
e singular, dar este definitoriu. Referindu-se, de pilda, la
raportul om-istorie, idee adusa in discutie printr-o intre-
bare de George Arion, creatorul Morometilor ii réspun-
dea acestuia aproape subversiv (dar lui Marin Preda i se
permitea sa fie chiar si subversiv): ,Teza mea, care a
stat la baza interpretarii istoriei in «Delirul» este ca isto-
ria poate fi si bolnava. Si, firegte, ca aduce in fruntea
evenimentelor indivizi bolnavi, care dau nastere la
evenimente sangeroase (astazi, vedem ca nu e doar o
constatare lucida, ci si o premonitie, dupa ce am trait
ceea ce marele scriitor nu a mai apucat sa traiasca,
adica evenimentele tragice din decembrie ‘89 - n.n. -
C.C.). Am auzit voci in presa care imi dadeau lectii de
ce inseamna istoria. Lectii papagalicesti (conform
invataturii marxiste, coborata si ea in derizoriu - n.n -
C.C.), invatate pe dinafara dupa formule lipsite de viata,
care nu sunt capabile sa raspunda la adevaratele intre-
béri care ni se pun in legatura cu istoria.”

Orizontul de asteptare s-a modificat dupa 1990, ceea
ce se vede limpede si in ,distributia“ volumului a doilea
al Istoriei... lui George Arion. Nu as crede ca s-a largit,
asa cum ar parea la o privire superficiald, ci, repet, s-a
schimbat. Intalnim si in acest volum scriitori importanti,
oameni de arta si cultura, dar si VIP-uri ale unei epoci de
grava confuzie a valorilor, am in vedere in primul rand
pe parvenitii (pe liste de partid) din scena politica si pe
cei din sfera administratiei impusi de algoritme. VIP-uri
de carton, ca si miliardarii de aceeasi teapa si din
acelasi material perisabil, de butaforie... George Arin le
trece si pe acestea, nu multe, din pagina de revista in
carte fara discriminari. In locul s&u, n-as fi fost atat de
generos. Fiindca, trebuie sa marturisesc, interviuri pre-
cum cel cu Crin Halaicu, Gavril Dejeu, Nicolaie Spiroiu,
Matei Boild, ca sa dau doar cateva exemple, pot insem-
na ceva intr-un anumit moment, cel al aparitiei lor in-
tr-o publicatie, dar nu au nici pe departe valoarea unor
marturii care sa merite sa fie ,eternizate" intr-o carte ce
va ramane, oricum, de referintd. in fond, ce pot s&-i
spuna un Gavril Dejeu, sau un Halaicu sau chiar un
Jacques Santer - functionar de o mediocritate
induiosatoare - celui care va citi cartea/cartile (caci sunt
- cum am spus - doua masive volume) nu zic peste 50
de ani, dar chiar peste un deceniu? Volumul Il al
Istoriei... lui Gerorge Arion mi se pare, din acest punct
de vedere, cam denivelat. Inteleg supunerea sa asa-
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zicand la realitate, la spiritul $i mersul istoriei - inclusiv al
istoriei realizarii interviurilor. Este, in fond, o dovada de
probitate profesionald, dar nu pot sa nu semnalez
denivelarile. De altfel, inevitabile, caci oameni suntem si
ne gasim sub vremi, cum a rostit pentru totdeauna
batranul cronicar dupa ce a interogat si el nu ministri, nu
odrasle cu sange albastru, ci chiar Istoria si Destinul...

Dar, dincolo de acestea, multd lume realmente buna
se perinda prin cele 1200 de pagini ale Istoriei... M-au
interesat in mod deosebit scriitorii $i m-am bucurat, de
pilda, ca hazardul, poate, a facut ca ea sa se deschida
fericit cu un interviu luat unui adversar al genului care nu
este altcineva decat patriarhul poeziei romanesti con-
temporane - Geo Dumitrescu. Nu lipseste insa nici un
scriitor sau artist important al ultimului sfert din veac din
vasta galerie pe care ne-o infatiseaza George Arion.
Spun galerie, fiindca majoritatea interviurilor sunt, in
fond, si niste portrete, niste portrete in miscare, la
schitarea carora contribuie in egald masura cei doi con-
locutori.

La reusita lucrarii concura deopotriva calitatea inter-
locutorului, curiozitatea intelectuala a reporterului, el
insusi scriitor, faptul ca acesta este bine informat, stie
daca nu totul, aproape totul privind opera celui inter-
vievat, nsusirile de bun psiholog. intr-un cuvant,
George Arion nu este doar un inregistrator de confesi-
uni si marturii, ci un provocator subtil si eficient, cu replica
spontana, un partener de dialog respectat, nu o data
incomod, polemic. Este acel tip de interviu despre care
Nicolae Manolescu imi spunea intr-un... interviu de
acum exact 25 de ani ca e o forma a criticii, chiar mai
interesant si mai incitant decat un articol sau un eseu.
Cand dialogul nu se poate desfasura, asa-zicand pe

Dan Bogdan HANU
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asezate, George Arion nu renunta, isi surprinde perso-
najul in diverse ipostaze, la lucru, asa cum se intampla,
de pilda, cu Liviu Ciulei. Sosit la teatru la ora 10.30,
marele regizor - ,imbracat in blugi si 0 camasa sport” -
il refuza cu blandete pe jurnalist: ,Regret, nu poate fi
vorba de nici un interviu. Sunt groaznic de obosit. Nu mi-e
capul decét la piesa asta. Si, drept sa-fi spun, nu stiu
de ce, dar mi-e jend sa rostesc fraze cu aerul unui
moralist care a aflat toate tainele lumii si poate povatui
pe oricine.“ Apoi, adauga dand din umeri neputincios:
.N-am aflat inca nimic...” La replica inspiratd a Iui
George Arion: ,Dar piesele pe care le-afi montat, rolurile
pe care le-ati interpretat nu inseamna oare tot atatea cai
pe care le propuneti semenilor dumneavoastrd?”,
maestrul raspunde cu o invitatie salvatoare pentru
reporter. ,Haide s&-fi ardt, pana atunci, cum jucdm
Pescarusul.“ Rezultd un reportaj, care este si un fel de
interviu indirect, plin de nerv, in consonanta cu tensi-
unea repetitiei condusd de Liviu Ciulei, momente de
superba creativitate individuald si colectiva, redate ori
sugerate cu talent si cu inteligentd de ziaristul de la
.Flacara“. Reportajul se incheie cu o constatare sur-
prinzatoare a inegalabilului regizor, la incheierea
repetitiei, pe cand isi conducea amabil oaspetele:
,Astazi a fost o zi calm&*. E ca un final deschis de proza
moderna. Cititorul nu are decat sa se intrebe, dupa ce a
vazut cat de ,calma“ a fost acea zi, oare cum vor fi fiind
celelalte?...

O istorie a societatii romanesti contemporane in
interviuri documenteaza si va documenta cu atat mai
mult, odata cu trecerea timpului, asupra ultimului sfert
de veac din viata acestei tari.

4

Ipostaze ale nostalgiei

1. Ultimul volum de poeme al lui lancu Grama,
Molizii din fata casei (Ed. ,Corgal Press®, Bacau,
1999), confirma cristalizarea, aproape programatica, a
iconografiei poetice in sfera cotidianului difuz, denudat
de umori corosive, ,virilitati* postmoderne sau legitimari
alergice la varii forme de patetism. Propriu acestui poet
este un anume tip de contemplare activa, care adera
instinctiv si reflexiv la un patern al detasarii, al con-
servarii autenticitatii prin retragerea flexibila din fluxul
contextual. Actul poetic presupune (r)elevarea
secventelor simptomatice din substratul metapoetic,
acolo unde se poate repera continuitatea ideatiei poe-
tice, totodata si sediu al viziunilor arbitrate de o mereu
reiterats ispita, care ,si-a vopsit parul‘ si se infatiseaza
ca o fata morgana omniprezenta, disponibild, anticipind
aluziv evenimentele. Fluenta expresiei poetice este sub-
sumata frecvent unei forme structurale de scepticism,
din a carui perspectivd substanta referentului este

deconstruitd si diminuata prin sublimarea irepresibila in
nostalgie. O nostalgie configurata insa prin dialectica
detalierii aspectelor derizoriului, prin decojirea
schemelor existentei de poleiala artificioasd a circum-
stantelor: ,si iesim ca dintr-o peticitd noapte/ si dupd
iertarea noastrd ingheata totul”. Consecinta majora a
acestui proces de deconstructie a realitatii conjunc-
turale, prin prelucrarea inertiilor sale, este obtinerea
coeziunii la nivelul aparitiei i delimitarii poetice a atmos-
ferei crepusculare, care finvaluie si acompaniaza
maniera rectilinie de articulare la conventii: ,peste ziua
de marti s-a turnat cocs si pudra de calcar/ brafele mele
string din rasputeri viclenia/ iar in jurul orei 12 va avea
loc o explozie“. Avem de a face cu o modalitate,
evoluind spre maniera, de a multiplica fetele perceptiei,
odatd cu asumarea ceremonialului infinitesimal al trans-
cenderii ipostazelor cotidiene prin miza mereu reinnoita
a contemplarii ,pind unde se sfirsesc iluziile/ iar putinele
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soapte cad induntru®.

lancu Grama este un recuperator de semne eliptice,
desprinse din geometria confuzad a anonimatului, simul-
tan cu oficierea actului investigarii poetice retinute,
evitind spectacularul gratuit. Aceste semne, investite cu
valoare de anticorpi, sunt astfel ordonate incit realitatea
se prezinta ca teren ale carui portiuni rarefiate se
regenereaza, aproape imperceptibil, prin insinuarea sur-
dinizata a textului: ,intirzierea apoi cuvintele care au
rasturnat ultimele zile// un capéat de lume intre spusele
lor“. Agregarea reprezentarii poetice este insotitd de
irizari rafinate, efecte ale dispunerii impresiei in matricea
imaginii, similare inervarii discrete a ontologicului de
catre logosul fondator: ,primele mele zile de dupa
cuvinte si ultimele inclegtari/ care-au strabatut intreaga
mihnire“. Specific acestui tip de poezie este o vocatie a
moralizarii prin dematerializarea corpusului indistinct de
.,semne provizorii“, diseminate in interstitiile lumii,
metabolizate astfel incit, inevitabil, ,trebuiau impinse
catre sfirsit”, un sfirsit caruia poetul nu-i transfera nimic
din fascinatia unui idol, chiar daca afirma sibilinic: ,gi
dacd astept s&-gi arate dintii sigur in clipa urmé&toare/
incep hohotele”. Aceasta vocatie este dublata de prac-
ticarea ferma, ajunsa in pragul manierismului conceptu-
al, a discretizarii starilor aflate sub tutela extinctiei care,
mai devreme sau mai tirziu, deformeaza codurile per-
ceptiei: ,cunosc pe cel care-a topit ceara si care-a
acoperit/ simtul preventiv// in coada ochiului abia se mai
vad dregatorii de azi/ apoi este sudata ziua de miercuri
si eventualele ore/ de pe stinghia noptii“ si, ,din loc in
loc, pe relieful acestui limbaj, ca intr-un negativ al tim-
pului, ,,se ivesc intimplarile goale“.

Fragmente precum ,in uitare sint mucuri de tigari in
orice clipd/ este cite o pasdre”, refac unitatea fiintei,
ignoratd de prea dese alunecari pe versantii compro-
misului si fluidizeaza discursul metapoetic, suprapunin-
du-l legitimei redimensionari interioare, chiar si sub
aspectul familiar al tributului fatd de ,singurétatea pe
care o legi strins/ si-o arunci intr-un alt an“. O constan-
ta a poemelor lui lancu Grama este contaminarea for-
mulei poetice cu o ambiguizare imponderabild, ceea ce
proiecteaza asupra lectorului, oarecum paradoxal, pre-
siunea obsesivd a emotiei netrucate. Senzatia de
ansamblu, persistenta la finalul volumului, este estom-
parea conflictelor de reprezentare, omogenizarea sub-
tila a materiei poetice in ,imaginea unei (...) zile“ care,
desi poate fi ,strdpunsa de ghimpii tacerii*, ,seamana cu
podul palmei*, refugiu pentru promisiuni fertile, dar si loc
de unde se poate aluneca in turbioanele nostalgiei, ,un
cuvint care repeta prima si ultima zi“.

2. Impregnata de fluctuatiile monocrome ale atmos-
ferei de etern4 provincie, poemele din volumul inchisori
fara raspuns (Ed. Junimea, lasi, 2000) al poetului
bacauan Nicolae Mihai, se disting printr-o reusita trans-
figurare si innobilare a referentului, considerat de multi
ca fiind demonetizat de multele si, uneori, celebrele
incursiuni poetice anterioare. Captivitatea aproape
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ermetica a acestei lumi este surmontata prin acuitatea
descifrarii poetice a ecoului - amortizat si armonizat tex-
tual si care, in pofida titlului lipsit de echivoc, nu este
altceva decit o forma de instaurare a nostalgiei.
,0glindd/ ce se uita pe sine e sfirsitul/ de noapte fugarit
prin p&dure” spune poetul, recurgind la o ingenioasa
metonimie a scurgerii timpului, sedus de alunecarea
progresiva spre orizontul ,incurcat prin maracini si
regrete, condamnat a se travesti in viziune.
Controversata este maniera de coagulare a discursului
poetic, interiorizat dar conservind un efect de disimulata
colocvialitate. ,Viciul“ provine, pe de o parte, de la preg-

" nanta dinamizare a imaginii si imposibila ei reductie la

stadiul de cliseu, iar pe de alta parte, din tentativa con-
stanta de a oferi consistenta prin condensarea expresiei
poetice in forma definitiei. Si cum aceasta din urma
reprezintd un mod de exteriorizare, invitatia la o per-
ceptie mai directd, nemediata, aceasta poetica nu-si va
pierde niciodata amprenta comunicabilitatii, fara a
recurge la discursivitate sau persuasiune. Caci, de
vreme ce orice stare poate fi (tran)scrisa, nici semnifi-
catia ei subsecventa nu trebuie fortata sa atinga com-
plexitatea unui ritual. Contrapunctul acestei stari de
receptare continud, de poetizare prin descifrare si
descifrare prin poetizare, poate fi reperabil acolo unde
este ,intotdeauna o prapastie/ de care se agata unii si
altii/ ce se simt de prisos®, dar acesti ,alti* aduce mai
mult cu o succesiune generica de ipostaze ale Sinelui,
invocate si convocate pentru a valoriza, prin contrast,
traseul auctorial. Poetul tinde, ca printr-o aplicata dialec-
tica a contrariilor, sa-si apropie intelepciunea, revelata,
in ciuda stereotipurilor de larga circulatie, ca ,mireasa
aleasda oricarei patimi*.

Nicolae Mihai reuseste sa gaseasca o cale fertila de
accesibilizare a abstractului, asociind si asezind notiu-
nile cu functie poetica in punctele strategice ale back-
groundului banalizat, devalizat de principii tocite si
estropiat de asteptarea agonald, beckettiana: ,Chiar
dacd se face frig rastorn/ pe masa neprevazutul si
petrec/ pind la ziud“. Totul pare a conduce spre ideea/
imaginea unui autoportret sublimat in anonimatul
Jnchisorii faréd raspuns‘ a oglinzii unde, dupa socul
amortizat prin dedublare lucida, ,mirindu-te cit ai mai
rdmas”, urmeaza detasarea consolator-ironica: , atit cit ii
trebuie viermelui/ sa te ierte nicaieriului sa devind drum/
intelept ninsorii céatdrate pe sprinceand/ sa te inte-
leaga...“. Sensibilitatea (anacronica ?) a poetului este,
de fapt, ,bucuria de a privi in soapta“, cea care
atenueaza asperitatile convietuirii si le transcende
printr-o sincretica perspectiva, oferindu-le o identitate
eteratd dar perena. Astfel, rezultatul alchimiei acestui
,modus vivendi“ este ca ,primul fulg* ,poate fi/ un haiku
imbrétisat/ de palmele facute caus”. Mereu circumscris
ciclicitatii uitarii, ,/ngereascad/ netrimbitata lacrima (...)*
ce ,te invirte pe degete/ pind se pierde minuscul3
soapta/ din care cu sete bei”, constient de intranzitivi-
tatea constringerii, Nicolae Mihai se contureaza ca un
ambasador distinct si permanent al iluziei, personificata

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



* ARCA LUI NOE

sau implicita in substanta realitatii, devenitd obsedant si
indisolubil decor, precum in vis o strada ,care oricit/ de
tare as alerga ma ajunge din urma“,

In alt loc, poetul deconspird instantele poetizarii ca
pe imersiunea intr-o ,lume invizibild“, sediu al dia-
logurilor, dar mai ales al pulsiunilor faustice, privite insa
¢ ! ironie expozitiva: ,stau/ la un pahar de vorbd/ cu
demonii gazduiti prostiti/ (...) #(...) imi spun-/ ducem o
viatd dezordonata dar la naiba/ suntem ca $i voi posibile
victime.../ in z&darnicia noastrd mai cirpim pe ici/ pe
colo cite o injuraturd mai addpostim/ cum putem cite un
pacat/ se stie doar: cindva am fost si noi/ ingeri pierduti
de Dumnezeu la zaruri®. Acest poem, din care am citat
pe larg, ca si altele, ilustreaza predilectia si aplicatia
poetului, in egald masura, pentru tehnica revelarii nos-
talgiei printre reflexele efemerului, imortalizat in chiar
deplina sa ecloziune, ca, spre exemplu, aici: ,clipa asta

Adrian VOICA
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are coaja mult prea subtire...“. Acest procedeu devine
insa un mod de a valida si de a da coerentd memoriei,
care ,poate rapi/ in amiaza mare/ trandafirul/ cu gradina
cu tot”, dar poate lua si forma urnei de unde ,clipa trasa
la sorti imi aratd/ chipul buzunarele intoarse pe dos*.
Alteori, poetul priveste platonician poemele ca pe un fel
de cuante ale memoriei afective, ,masca“ dincolo de
care ,chipul lor seamana cu nigte bijuterii false”, intrucit,
in clipa scrierii, pe retina lor se ,inghesuie “ doar ,,zadar-
nicia unei zile®, iar autenticitatea devine friabila intre
Sine si Celalalt.

Dincolo de evanescentele ,insomnii razvréatite“ sau
.absente pind la capéat trimbitate”, important este ca
Nicolae Mihai crede in capacitatea intacta a poeziei de
a ramine virtutea primordiald a psyche-ului, iar silueta
reverberanta a constructiei sale poetice se contureaza
cu fervoarea de filigran a unei ,inscriptii pe o frunzg“.

Pe urmele lui Mihai Codreanu

Legaturile cu lasul ale autorului Ovidiu
Constantinescu, bucurestean get-beget, sunt mai
numeroase decat s-ar putea banui. Calofil impatimit,
inzestrat cu talent poetic remarcabil, el reface drumul
parcurs candva de Mihai Codreanu, cel despre care Al.
Philippide afirmase ca ,daca sonetul n-ar fi existat,
[acesta] I-ar fi inventat ca sa se poata exprima“. O fraza
asemanatoare ar putea rezuma si destinul poetic al lui
Ovidiu Constantinescu. Fiindca toate cele trei volume
ale sale: Sonete (1995), Frumosul si lubirea (1998) si
Poesis (1999) cuprind in exclusivitate florilegii ale aces-
tui tip de poezie cu forma fixa. De altfel, textul intitulat
Vila Sonet are o trimitere precisd, iar continutul s3u
releva, printr-o simpla decodare, sentimentul dominant
manifestat fatd de inaintasul sdu moldav: ,Cu pasii
vanatorului de dropii,/ Pe inserat, incet, tot mai incet,/
De vila cu inscriptia ,SONET‘/ Sovditor incerc s& ma
apropii.// Un alter-ego, debutant poet,/ Se multumea s&
mangéie cu ochii-i/ Matasea fognitoare-a unei rochii/
Cénd, veseli, pe-un imaginar parchet,// Alunecau, val-
sand, Herrera - Laso.../Ranind tacerea, - un glas mai
acatarii/ Striga: ,- Ajunge céat dansasi, mai las-0,/
Desprinde-te din vraja-mbrétigarii,/ Divinule! De arta
nesatui,/ S& dam o raita si pe la ,STATUI"!"

Si intocmai ca Mihai Codreanu, Ovidiu
Constantinescu agreeaza ,artele poetice” pe care le dis-
tribuie cu darnicie in toate volumele sale. Se intelege:
atitudinea celor doi creatori fatd de sonet este asemana-
toare, dar universul comparatiilor este diferit. Caci
Ovidiu Constantinescu nu poate face abstractie de liris-
mul contemporan, tributar versului alb, vulnerabil mai
ales prin lipsa prelucrarii artistice, afisata adesea cu
ostentatie, ca si prin caracterul sau compozit, reflex al
unei imprevizibile dinamici interioare. Tuturor acestor

factori ce caracterizeaza subconstientul creator contem-
poran, Ovidiu Constantinescu le opune linistea si
simetriile specifice sonetului clasic a carui dainuire peste
veacuri este relevant3 in cel mai inalt grad. In acest
sens sunt concepute si tertetele textului intitulat Catre
Sonet: ,Prin galaxia versurilor albe/ Tu treci, purtand
scénteietoare salbe,/ Cu pasul ferm, precis si masurat,//
Cu bratele in gest de-mbrétisare./ M& mir cum ai scapat
neepurat,/ Pastrand renascentista-nfatisare!”

Oscilatia intre clasic si modern, vizibild in
majoritatea creatiilor lui Mihai Codreanu, capata in
sonetele lui Ovidiu Constantinescu accente dramatice,
explicabile prin apartenenta la o lume care intelege alt-
fel poezia. Lirismul de ultimd ora nu este ignorat, dupa
cum apelul (necesar) la cuvinte apartinand ultimelor
generatii lexicale se soldeaza de obicei cu bune rezul-
tate stilistice. Astfel ,Azilul de béatrani e-o astronava“
(Lethe), dupa cum ,Rechinii gi lufarii au lanterne®
(Coroana de sonete). Tot asa — asociind si ironia -, in
aceasta prima strofa din Nostalgii, nostalgii... este
mentionatd una din clasificarile artei moderne: ,M&-
ncearcd nostalgia acelor vremi in care/ Pe seara, Poezia
vadit pasionald,/ isi invita acasa, la ceaiuri literare,/
Pictura gi chiar Arta tridimensionala.”

Poet livresc prin excelenta, amintind si in acest sens
de mentorul sau, Ovidiu Constantinescu isi intituleaza
unele sonete cu numele scriitorilor, muzicienilor si
artistilor plastici evocati: Hai la Petrarca, Heredianele
»1rofee”“, Chopiniana, Gala ,,Paganini“, Memoriei lui
Michelangelo, Rafael Sanzio etc.

Totusi, spre deosebire de Mihai Codreanu — care
incercase si alte forme ale sonetului, evidente in ciclul
Studii de sonete din volumul Turnul de fildes (1929) -,
Ovidiu Constantinescu procedeaza la o disipare a lor in
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toate volumele mentionate. Sub acest aspect — al con-
structiei sonetului deci -, tinand cont si de sugestiile
voiculesciene, autorul se indeparteaza net de Mihai
Codreanu. Fiindca adoptarea alexandrinului romanesc
in locul endecasilabilor iambici (Frimeea, Poeme dragi
s.a.), ca si structurarea poeziilor in trei catrene urmate
de un distih isi afla sursa, fara indoiald, in Ultimele
sonete... voiculesciene.

Ovidiu Constantinescu realizeaza astfel o sinteza
intre cele doua tipuri de sonet — caci, in lirica
romaneasca, modelul italian coexista cu cel englezesc.
Mai ales in aceasta incercare de a unifica cele doua vi-
ziuni (Eminescu si Mihai Codreanu, pe de o parte, si
V. Voiculescu, pe de alta) trebuie sa remarcam origina-
litatea sa incontestabila de artizan dotat cu o vie
inteligenta creatoare.

Uneori, ,catrenele” — englezesti in privinta dispune-

Simion BARBULESCU
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rii rimelor — au masura endecasilabilor italieni , dupa
cum distihul final corespunde unor alexandrini
romanesti meniti s& aduca o nota noua in ansamblul
acestui colaj expresiv. lar faptul ca Ovidiu
Constantinescu scrie o Coroana de sonete denota o
buna cunoastere a tehnicii numite de francezi ,la
couronne de sonnets‘. Intr-adevar, ultimul sonet din
serie, ,le sonnet maitre®, contine in structura sa toate
versurile finale ale celor 14 dinaintea sa — asa cum o
cere modelul ideal. Rafinamentul estetic incontestabil
este dublat, in cazul lui Ovidiu Constantinescu, de

‘placerea de a scrie, indiferent la ,modele” literare ale

momentului. Convins ca sonetul este sinonim cu poezia
autentica , acesta il cultiva cu fervoare, iar rezultatele il
situeaza printre poetii nostri valorosi din ultimul deceniu
al mileniului care abia s-a incheiat.

Proza unei poete

Un lucru e cert si anume ca Lucia Olaru-Nenati se
afla in contratimp cu postmodernismul, nu numai in
activitatea sa poetica prin care s-a facut cunoscuta, dar
si prin cea prosastica, de al doilea plan, din volumul
Serpentine, aparut la sfarsitul anului 1989, dar mai ales
prin cel recent aparut, cu titlul: Coridorul dintre ceasuri
(Editura Augusta, Timigoara, 2000). Din marturisirile
incluse in cel de al doilea volum afldam chiar ca vocatia
initiald fusese proza si nu poezia, proza ,stimulatd de
atmosfera efervescent literara a anilor 70" (vezi: Itinerar
retrospectiv, ultimul capitol al volumului de fata, p.
166). Dar, in ciuda unor aprecieri pozitive venite din
partea unor universitari din lasi, Lucia Olaru-Nenati
n-avea sa debuteze cu proza (in care Marin Sorescu
descoperise ,amprente borgesiene” - idem p. 186), ci cu
poezie secondatd de publicistica...

Primul ei volum, din 1989, dezvaluie, totusi, cateva
inclinatii prosastice funciare, continuate si in cel de al
doilea volum, precum spiritul de observatie orientat pre-
cumpanitor spre selectia unor fapte si intamplari semni-
ficative, consemnate evocativ sau in spirit diaristic sau
jurnalier, ceea ce indreptateste s& credem ca autoarea
ar fi putut deveni o prozatoare notabila in contextul
epocii (este si ramane, de fapt si o prozatoare!), in suc-
cesiunea onorabild a prozei de aspect traditional (doric,
cum ar spune N. Manolescu), conceputa din perspectiva
autorului omniscient, la persoana a treia, dar tentata si
de abateri de la proza de notatie obiectiva catre cea
subiectiv-psihologica, la persoana intéi, atentia scri-
itoarei fiind solicitata atat de ceea ce se intampla in
afara eului, cat si de evocarea unor stari intime...

Astfel, primele proze din cel de al doilea volum sunt
ilustrative pentru modalitatea auctoriald, omniscienta. In

Foamea, personajul este dominat de o insolita ,senzatie
de nelinigte anxioasa [...] ce urca din |duntrul visceral
spre etajul de sus al constientului“. Sub imperiul acestei
senzatii vor fi receptate si evocate cateva dintre intam-
plarile esentiale ale vietii, care i-au marcat si directionat
devenirea, precum intalnirea in anii tineri cu prima sotie
sau - acum - cu femeia de la barul, in care intrase la o
ora tarzie din noapte, ca sa-si potoleasca foamea... Tot
astfel, in proza: Revistele de pe dulap este admirabil
surprins un tip maniacal (Eugen Vasiliu), preocupat de
colectionarea revistelor, pe care - la fiecare sfarsit de
saptamana - le citeste cu atentie ,din doasca-n doasca®,
oranduindu-le mai apoi in colectii si stivuindu-le pe
dulap. Prin intermediul personajului sunt surprinse cate-
va aspecte caracteristice din lumea scriitorilor si a publi-
cistilor dornici de a-si vedea numele intr-o revista. lata -
de pilda - pasajul referitor la ,Magdalenele literare, cele
care au cucerit cetatile scrisului cu vraja decolteurilor i
ocheadelor patrunzatoare care faceau pe cei mai bla-
zati barbati ai cetatii sa-si plece privirea capituland” (p. 23).
Intr-o alt& schitd - Condamnatul - personajul (un critic)
este obsedat de previziunile aleatorii ale unei pictorite,
care decelandu-i horoscopul, afirma ca Iui nu-i mai este
rezervatd nici o reincarnare, ceea ce pentru el
echivaleazd cu moartea vesnica... Intr-o altd prozi,
Cauciucul, scriitoarea schimba perspectiva auctoriald
cu cea a naratorului (la persoana intai), creand astfel un
spor de autenticitate, pe motivul asteptarii godotiene...
Tot astfel, in Locul unde pleaca personajele, apeleaza
si la insertiile diaristice si din care retinem aceasta con-
fesiune: ,Toatd tineretea si adolescenta mea n-am
invatat aproape nimic real, ci doar fictiuni ale altor
oameni care-si construiau universurile dupa chipul si
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asemanarea iluziilor lor* (p. 63). Notabila ni s-a parut si
proza axata pe motivul plictisului generat de obsesia ire-
alizabila a ubicuitatii...

In alte proze, in care se revine la perspectiva aucto-
riala e surprins - in una din ele - sentimentul de apdsare
nevazutd a trecerii (petrecerii) timpului, a varstelor, cum
si insatisfactiile nerealizarilor, existenta personajului
feminin derulandu-se pe coordonatele a doua realitati
paralele - una a trecutului, cealaltd a prezentului, ge-
nerand ,o0 senzatie stranie de autopostumitate in care
asista la ,spectacolul surparii oricarei urme materiale a
existentei sale pamintesti“ (p. 84). Pe aceeasi tema a
nerealizarii idealurilor, a incercarii de a se apara de
agresiunea lumii reale, e construita si schita Grija nr.
140. Din proza ce da titlul volumului (Coridorul dintre
ceasuri) se desprinde prapastia produsa in sufletul per-
sonajului, Tnspaimantat de smulgerea sa din mediul
hieratic in care se credea invulnerabil $i cel dintr-un spi-
tal, unde realizeaza ca tot ceea ce se petrecuse cu el
inainte de a fi fost proiectat pe coridorul dintre ceasuri
fusese incert si ireal, nesemnificativ si banal... Tot din
lumea spitalului sunt inspirate si alte proze, precum

Nicolae BUSUIOC
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Fructul rosu al copacului de iarna (axata pe eschiva
desprinderii din tirania suferintei) sau schitele Rusinea,
Paharul albastru, Laboratorul. Deosebitd de toate
acestea ne apare proza cu titlul Fotografii sepia, in
care - la persoana intai, a naratorului - sunt evocate
chipurile unor personaje ale prozei noastre clasice (ca in
Delavrancea, de pilda), precum bunicul copilariei (sur-
prins in contextul unei paragini invadatoare) si bunica
(mama mare). Emotionanta si evocarea copilariei petre-
cute intr-un timp mitologic, surprins ,sub forma unei
inchipuiri incredibile, nereale.”

Toate aceste proze scurte din cel de al doilea volum,
ca de altfel si cele anterioare din volumul Serpentina,
ne intdresc convingerea ca autoarea este nu numai o
poeta care s-a -detasat temerar de propria-i generatie
textualist-postmodernistd, dar si o prozatoare cu
propensiuni spre surprinderea discrepantelor dintre real
si imaginar, (altfel spus: dintre esenta si aparentd) intr-o
epoca in care aceastd orientare era prohibita, proza
care exceleaza prin prospetimea imaginilor si rafina-
mentul psihologic, prin calitatile scriiturii in tratarea unor
teme general-umane...

Scoala Bizantului

Sa ne intoarcem in timp pentru a descoperi tulbura-
toare realitéti ale istoriei cartii. Lumea greco-romana
incd nu considera pergamentul superior papirusului.
Sfintul Augustin se va scuza ca scrie pe pergament. Era
la moda ca oamenii din ,inalta societate" sa scrie numai
pe papirus. Cu timpul, pergamentul (de la Pergam, oras
in Asia Mica unde s-ar fi descoperit acest suport pentru
scris) i-a luat complet locul. Bizantul 1l foloseste din plin
pentru imensa sa productie literara, religioasa si laica.
Constantinopolul, cu numeroasele catedre grecesti si
latine, va depasi curind Alexandria, Atena, Beirutul.
Calitatea invatamintului bizantin atrédgea cu forta mag-
netului numerosi orientali (armeni, georgieni, slavi etc.)
apoi si occidentali dornici de a invata. Comertul cu carti
a devenit prosper. Filosoful Plotin aminteste mereu de
Loperele complete” ale autorilor celebri din acele timpuri.
Portretul autorului aparea adesea pe frontispiciu, origine
a iconografiei celor patru evanghelisti.

Literatura bizantina preia de la Alexandria cultul pen-
tru formad, abunda pastisa si lucrarile de elocinta. , Totusi
- spune Albert Flocon - ca regula generald, cunoasterea
aprofundata a scrierilor socotite sfinte (sfintele scripturi)
mergea mina in mind cu aceea a textelor antice,
favorizind o literaturd savantd, cu tendintad enciclope-
dicad“. Pe de alta parte, foarte deschisa, ea primeste su-
gestii venite din India, Persia, Siria si alte tari arabe.
Observatori pasionati ai timpului lor, istoricii bizantini sint

autori de calitate. Epigrame, pamflete, scrieri satirice,
poeme didactice, lirice, epice, toate genurile literare con-
fera acestei literaturi milenare ,aspectul sau viu“. Cartea
bizantina, prin urmare, poate fi considerata ca o creatie
originala. Sfintele scripturi devin constitutia ,revelatd” a
imperiului. Biserica organizeaza ordinea socialda si
ordinea religioasa tocmai prin aceste scripturi.

Cartea bizantina este deosebitd nu numai prin forma
(codexul) si prin suportul sdu (pergamentul), ci i prin
eleganta conceptie a paginii, prin noua sa redactare.
Celebra Culegere de predici a Sfintului Grigore din
Nazianz (aflatd in colectiile Bibliotecii Nationale din
Paris) a ramas drept cel mai frumos manuscris cu picturi
dim epoca de aur a Bizantului. O alta lucrare, Biblia
nobilului Leon (pastratd la Vatican) reprezinta intr-o
picturd armonioasad pe Moise urcind muntele pentru a
primi tablele legii.

Crestinatatea orientald a avut grija sa pastreze
importante lucrari scrise in manastirile sale, aflate la
adapostul marilor furtuni ale istoriei. Un exemplu este cel
al manastiri ortodoxe Sfinta Caterina de pe muntele
Sinai, care a conservat biblioteci_intregi si unde s-a
gasit, printre altele, vestitul Codex Sinaiticus. Si cite
alte exemple de adevarat cult pentru carte nu s-ar putea
oferi din literaturile siriand, copta, ethiopiand, musul-
mana, persana, chineza, indiana etc.
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Y. Curierul ,,Daciei literare*“ &

¢ Primim, de la Arad, revista regionald de cultura transilvaneana ,Relief* (nr. 30-31). Un sumar dens solicita atentia citi-
torului. Adrian Dinu Rachieru semneaza un incitant profil al poetului $tefan Aug. Doinas, insistind asupra calitatii de
poeta doctus; poetul «purcede la aflarea locului privilegiat, fertilizat de sange livresc [...] In ,padurea (sa) de sim-
boluri®, poetul ascultd cu umilintd soaptele Bibliotecii, dar nu intoarce spatele realului ,gros“». Gheorghe Schwartz pu-
blicd un fragment din romanul Cei o suta - axa lumii, iar Gh. Motiu, Ligia Tomsa, luliana Petrian si Egenia Grosan
semneaza poezii. La rubrica ,Pagini europene®, facem cunostinta cu prozatorul slovac Pavel Vilikovsky in traducerea
lui Florin Banescu si Ondrej Stefanko.

» Nelinigtitul poet si dramaturg Viorel Savin, acum director al Bibliotecii judetene Bacau, a (mai) scos o revista: ,Cartea“
(dupa ce, in urma cu citiva ani, editase mai multe numere ale unei reviste de teatru). El are mereu initiative, convins
ca ,ceva trebuie facut, ,nu cu intentia de a modifica timpul, ci cu aceea de a lasa o urma in el“. Primul numar rezerva
maijoritatea paginilor scriitoarei loana Postelnicu, la 91 de ani: interviuri, confesiuni, comentarii etc. semnate de loan
Enache, Viorel Savin, Toma George Maiorescu, lon Maris, Eugen Budau, Octavian Voicu, loan Danila s.a., la care se
adauga ,silueta“ schitata scriitoarei de Eugen Lovinescu, in 1941.

¢ De la Ploiesti ne vine cu regularitate ,Axioma“. In numarul din martie - citeva substantiale eseuri si studii: despre
Eminescu (,Ucronia eminescianad“ de Christian Craciun, Blaga (,Despre blestematul orgoliu si imposibila smerenie”
de luliana Tenchiu, ,Mit si simbol“ de Luminita Burlacu), Cioran (,Cioran, Romania si cioranienii de Constantin
Trandafir), Nichita Stanescu (,Nichita Stanescu si Epopeea lui Ghilgames* de leronim Tataru, ,Fluiditate, fixitate si
oul cosmogonic in lirica lui N. Stanescu” de Viorica Raduta, ,Nichita, omul-sunet‘ de Vlad Harlav Maistorovici), Borges
(,Singuratatea Iui Borges" de Stelian Stan). Poezie semneaza Victor Sterom, lon Stratan, Egenia Bulat, Marian Ruscu
$.a. Am citit cu placere pagina in care este evocat scriitorul si actorul Sandu Teleajen, fost actor, director si secretar
literar al Teatrului National din lasi.

e Cenaclul ,Visatorii“ de la Grupul scolar din comuna Puiesti, jud. Vaslui, editeaza o revista (purtind numele cenaclului)
coordonata de profesorul si poetul Petrug Andrei. Avem in fatd numarul prim, in care ludm cunostintd de creatiile
micilor aspiranti la gloria literara. Profesoara Livia Andrei ne avertizeaza ca nu avem a face cu teze sau extemporale
riguroase, de la clasa, ci cu ,zborul liber* al cenaclistiior. Semneaza poezii i proze Mihai Gabriel Ghitun (11 ani),
Elena-Loredana Oprea (cl. a Vll-a, avind ,note numai de zece“), Monica lacob (cl. a I1X-a), Alina-Elena Moraru (cl. a
X-a) si altii. Cenaclistii stiu sa-si cinsteasca si inaintasii. Unul din fostii elevi ai scolii din Puiesti este poetul Lucian
Vasiliu - prezentat exhaustiv in acest numar al revistei. Care dintre actualii cenaclisti Tl vor urma?

e Am mai primit ultimele numere din revistele ,Steaua“, ,Tomis®, ,Contra Punct‘, ,Apostrof‘, ,PortoFranco®, ,Revista
roméana*“, ,Cuvintul“ s.a. Tuturor redactiilor - multumiri colegiale.

» Buta Gheorghe (alias George Marin), din comuna Grajduri-lasi, ne trimite un grupaj de poezii insotit de o scrisoare
din care aflam ca el insusi inca nu stie daca e poet sau nu: ,Caut intotdeauna noul nedefinit. Hranesc spiritul din mine
cu iluzii pierdute. Si totusi sint ca poetii, nemuritor prin cuvinte. Mai ramine de vazut daca sint sau nu.“ Exact. Haideti
sa vedem: ,Prin venele mele curge apa rosie,/ Fulgere cromatice alung din irisul ochilor/ Formind curcubeul in ceasul
al treisprezecelea/ Gindul fuge in pustiu, alungat precum Moise/ Inima imi bate - colfuri aleargd./ Craniul, asezat in
duble parti/ Asteapta echipa de disectii./ Privirea se aseaza in raftul cu carti/ Cauta zacamintul, ideea.“ Ar fi ceva, dar
piné la ,0 asemanare intre mine si Ovidiu“ mai este!

¢ Adrian Magdici, student la Collegio Internazionale SERAPHICUM, Roma-ltalia. Poezia, scrisa - cum precizati - chiar
de dumneavoastra (vedeti, noi nu va tutuim!) nu e publicabild. E un fel de predica rimata. Pastrati-o insa, va va folosi
cindva in profesie!

e Dumitru Popitan, Bistrita. Preocuparile dv. sint frumoase, dar ceea ce scrieti nu e literaturd, ci simple versificari:
,Frunza toamna-ngalbeneste,/ Cade, dupa-aceea moare,/ Trecatorul o priveste/ Si o calca in picioare”. Din volumul
inedit pe care ni I-ati trimis nu putem alege ceva publicabil.

e Lucian D. Sava (fara adresa). Retinem citeva fragmente: ,As porni o caldtorie sa& descifrez/ pe trupul tau/ intregul
pamint// ag lasa sa se vada o secunda/ poate mai putin/ una doua cipe/ de trup alb:/ acoperamint al meu/ tu esti’//
»azvirlind flori tigsnitoare/ din imensitatea tacerii/ padmintul se rotunjeste/ ca sinul tdu/ ca atunci cind te priveam flamind/
e o noapte intreagad ochiul meu/ noaptea primilor nascuti“. Alté data, poate, mai muilt.

* Dominik Nicol, New York. Am citit cu interes scrisoarea dvs., dar, din pacate nu va putem publica raspunsul pe care il
dati revistei ,Origini“; problematica respectiva nu intra in profilul revistei noastre, iar dimensiunile depasesc posibilitatile
noastre.

Red.

S Donatii (selectiv) S

Carti: Doru Scarlatescu, Mircea Paun, Adrian Voica, Olga Rusu, Corina Matei-Gherman, Lucian Teodosiu, Liviu Apetroaie, $t. Oprea,
Mariana Lupu, Universitatea ,,M. Kogalniceanu“ lasi (lasi), Sergiu Cologenco (Birlad), Gh. Tigdu (Piatra-Neamt), Ovidiu Constantinescu,
Editura ,,Amurg sentimental“ (Bucuresti), Lucia Olaru-Nenati (Botosani), Viorel Savin (Bacau).

Arta plastica: Petru Bicer (lasi) - portret in ulei Nicolae Gane, Centrul Cultural Francez lasi - bust Emil Cioran, Florenta lonescu (lasi) -
tablou, lulia Halaucescu (Piatra Neamt) - 3 acuarele.

Diverse: fotografii: Mircea Paun (lasi) - 2 despre familia $tiubei; Lucian Teodosiu (lasi) - 18 cu scriitori; Natalia Cantemir (lasi) - 161 din
fond Radu Negru; Matei Fotiade (Bucuresti) - 23 reprezentind familia scriitorului Mihai Negruzzi;caseta audio ,,Cintecele lui Eminescu®
- Lucia Olaru-Nenati (Botosani); 2 CD-uri cu muzica de Georges Langford (Canada); film: Bolta Rece - Corneliu Grigoriu (lasi); manu-
scrise: Radu Sutu - Constantin Ostap (lasi); Matei si Irina Fotiade (Bucuresti) - testamentul lui Mihai Negruzzi, 2 carti de vizita, act de

veteran de razboi Mihai Negruzzi.
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L1 Carti primite (selectiv si cronologic) £3

e Constantin-Liviu RUSU si Olga RUSU, Mihai Eminescu, o monografie in imagini, lasi, Junimea, 2000;

« SCRIITORI DE LA TOMIS, dictionar biobibliografic realizat de Ovidiu Dunareanu, Constanta, Ex Ponto & Revista Tomis, 2000;

e Bogdan Mihai MANDACHE, Filosofia, aventura unui discurs, vol. Il, lasi, Cronica, 2000;

e Traian T. COSOVEI si Stefania COSOVEI, Les années folles du Socialisme, proza scurta, Bucuresti, Eminescu, 2000;

¢ loana NICOLAIE, Proza retusata, poeme, Bucuresti, Cartea Roméneascd, 2000;

¢ Mihai VICOL, Intre Romania si glont, publicistica, Galati, Mongabit, 2000;

e Paul MIRON, Tirgul Saradelor, proza, lasi, Institutul Europ=an, 2000;

e Serghei COLOSENCO, Mihai Eminescu, Birlad, Biblioteca Rebus, editura Sfera, 2001,

e Gheorghe TIGAU, La piriul dorului. Literatura populara de pe Valea Bistritei si din imprejurimi, Piatra-Neamt, Adan, 2000;

e Radu ANDRIESCU, Eu si citiva prieteni, poeme, cu noua comentarii grafice de Dan Ursachi, Timisoara, Brumar, 2000;

e |lie DAN, Orga inimii, versuri, Timisoara, Augusta, 2000;

e Dan HATMANU, Caractere, lll, portrete grafice, lasi, Crescento, 2000;

e Cezar IVANESCU, Efebul de la Marathon, poeme, Bucuresti, Minerva, BPT, 2000;

» Stelian BABOI, Priveghiul profetilor, roman, lasi, Junimea, 2001;

» Cassian Maria SPIRIDON, Pornind de la zero, poeme, postfata de Emil lordache, Bucuresti, Cartea Roméaneasca (Hyperion,
serie noud), 2000;

e Cecilia-Simona ROIU, Umbra paiugelor, poeme, lasi, Junimea, 2001;

e Adrian VOICA, Distihuri, f.I., Scrisul prahovean-Cerasu, 2000;

e Nicolae MANOLESCU, Teme (in selectia autorului), Bucuresti, Universalia, 2000;

« Adi CARAULEANU, Amo, Amas, Amat, Amamus, Amatis, Amant (vorbe, vorbe, vorbe), poeme, lasi, Tehnopress, 2001;

e ANII 1954-1960: Fluxurile si refluxurile stalinismului. Comunicari prezentate la Simpozionul de la Sighetul-Marmatiei (2-4
iulie 2000), Bucuresti, Fundatia Academia Civica, 2000;

¢ G. IVANESCU, Istoria limbii romane, editia a Il-a, ingrijitd de Mihaela Paraschiv, lasi, Junimea, 2000;

e Cezar IVANESCU, Opera poetica, 2 vol., Chisindu, Cartier, 2000;

e lon CREANGA, Scrisori, cu o prefati de Daniel Corbu, lasi, PrincepsEdit, 2001;

e Aurel RAU, Portrete la zile mari, eseuri, Bucuresti, Eminescu, 2000;

e Leo BUTNARU, Lamentatia Semiramidei, poeme, Timisoara, Anthropos, 2000;

e lustin PANTA, Manual de ginduri care linistesc. Manual de ginduri care nelinistesc, - o incercare de filosofie poetica -,
Bucuresti, Carfea Roméaneasca, 2000;

* Nasos VAYENAS, Ode barbare, editie bilingva, traducere, prezentare si repere bibliografice de Valeriu Mardare, Bucuresti,
Omonia, 2001;

o George SANDA, Raspintii pustii, poeme, Bucuresti, Editura George SANDA, 2001;

e Gheorghe SORA, Dreptul la romanta, versuri, Arad, Universitatea ,Vasile Goldis“, 2001;

» Horia ZILIERU, Floarea Moldovei, poezii, Timisoara, Augusta, 2001;

e Lucia OLARU-NENATI, Eminescu. De la muzica poeziei la poezia muzicii, Botosani, Geea, 2000;

o LUMINI CATRE EMINESCU, Antologia orizontului literar Amurg sentimental, Bucuresti, Editura Amurg sentimental, 2000;

o Nicolae BACIUT, Manualul de ceara, poeme, Tirgu-Mures, Academos, 2001;

¢ loan OPRIS, Cercuri culturale disidente, Bucuresti, Univers enciclopedic, 2001;

* PERPESSICIUS comentat de Fanica N. GHEORGHE, Bucuresti, Editura Perpessicius, 2000;

* Matei VISNIEC, Poeme ulterioare, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2000;

e Viorel SAVIN, Despre starea autografului. Carti cu olografe, Bacau, Studion, 2001;

e Lucian STROCHI, Emisferele de Brandenburg, roman, Piatra-Neamt, Nona, 2001;

* George BACOVIA, Stante burgheze, editie bibliofila, cu argument semnat de Ovidiu Genaru, Bacau, Look Design, 2000;

e Corina MATEI-GHERMAN, Rastignirea pe necuprins, poezii, lasi, Cronica, 2001;

e Mariana CODRUT, Blanc, poeme, Bucuresti, Editura Vinea. 2000;

e Nicoleta FRANCK, De la lasi la Geneva, de pe Bahlui pe Leman, amintiri, editor Romulus RUSAN, Bucuresti, Editura
Academia Civicd, 2000;

e Preot Nicolae DASCALU, Comunicare pentru comuniune; o perspectiva ortodox asupra mass-media, lasi, Trinitas, 2000;

e Dr. Casian CRACIUN, episcopul Dunérii de Jos, Ancora vesniciei, Galati, Editura Episcopia Dunérii de Jos, 2000;

e Lucian DUMBRAVA, Ei, care au scris... Din istoria Asociatiei Scriitorilor din lasi. Documente inedite. Epoca Filialei. vol. |
(1949-1959), lasi, Editura Evenimentul, 2000;

e Radu FLORESCU, Negru transparent, poeme, lasi, Timpul, 2001;

» Viorel MURESAN si Traian STEF, Leonid Dimov, monografie, Brasov, Editura Aula, 2001,

e Minerva CHIRA, RamaDaNu, poeme, Cluj-Napoca, Editura Alfa Press, 2001;

e Ana Maria BLAJUT, Tortul cu povesti, Bacau, Editura Corgal Press, 2000;

o EMINESCU - Ma topesc in flacari. Dialoguri cu eminescologi in perspectiva Mileniului lll, realizate de Mihai CIMPOI, editia
a ll-a, revazuta si adaugita, cuvint introductiv de Constantin CIOPRAGA, Chisgindu, Bucuresti, editurile Litera si David, 2000;

o ALBINA ROMANEASCA (1829-1849), Indice bibliografic, vol. I-ll, studiu introductiv de Al. Andriescu, lucrare coordonata de
Lenuta Dragan si Mariana Stescu, lasi, Biblioteca Centrald Universitara ,M. Eminescu®, serviciul bibliografic, 1999;

e Ana BLANDIANA, Cine sunt eu? (un sfert de secol de intrebari), Cluj-Napoca, Dacia, 2001;

o CALENDAR NATIONAL 2001, Chisinau, Litera, 2000;

¢ Octavian GOGA, Poezii, prefata de llinca Tomoroveanu, Bucuresti, editura C.N.I. ,Coresi“ SA, 2001;

» Ruxandra CESEREANU, Deliruri si delire (o antologie a poeziei onirice romanesti), Pitesti -Brasov-Cluj, Paralela 45, 2000;

e Cristina-Elena PIRAU, Tinar acum, poezii, lasi, Junimea, 2001;

e Petru URSACHE, Cazul Marie, sau Despre frumos in cultura orala, lasi, Junimea, 2001;

e Gruia NOVAC, Cumintenia lui Procurante (eseuri, cronici, inscriptii), Tirgu-Mures, Casa de editurd Mureg, 2001;

» ISTORIA LITERATUR!II ROMANE IN EVOCARI, propusa de |. Oprisanu, Bucuresti, Saeculum 1.0, 2001;

o Pavel SUSARA, Opt povesti adeviarate cu fiinte minunate, colorate viu si tandru de Icodin Alexandru, Bucuresti, Aritmos, 2000;

* Dumitru CRUDU, Crima singeroasa din Statiunea Violetelor, teatru, Chisinau, Arc, 2001.
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