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Toan CONSTANTINESCU

Caragiale, mentor national?
A eminescianiza - a caragializa*®

Se cuvine sa cercetdim modul de
gandire i de comportament social
caragialesc (i eminescian), adica
masura in care ele au fost/sunt ,,con-
tagioase®, altfel spus: au devenit cu
adevarat  behavio(w)r  pattern.
Primul, mult mai grav, adica mai pro-
fund decat suntem inclinati sd cre-
dem, pare sa fi devenit cel mai rezis-
tent, la nivelul mentalului individual,
dar mai ales colectiv, din intreaga
‘noastra cultura.

Eminescianizam din ce in ce mai
putin — ma gandesc la existenta coti-
diana, pentru ca, altfel, in profunzime,
nu reusim s-o facem si cred ca faptul
nici nu ne ispiteste. As oferi aici un
exemplu - unul din perimetrul liricii
erotice. Ar fi un abuz sa credem, si
spunem ca eroul liric eminescian
iubeste asemenea neamului sdu, ori
invers: ca romanul iubeste intr-un fel
asemandtor cu figurile eminesciene.
Treapta de sus, una dintre
numeroasele existente ale erosului la
Eminescu, este aceea a intilnirii cu
moartea, cu viata-moarte, in acel
punct unde se poate spune, cum a $i spus-o poetul:

., O, moarte, dulce-amica...” (Femeia?... mir de
cearta)

Acolo isi traiesc drama lor-limitd Brigbel/ Sarmis si
Tomiris, iar cel/cea dintdi ii dau o expresie pe masura,
poate unica in lirica europeana a epocii:

,»Ca zece morti deodata durerile iubirii-s,

Cu-acele morti in suflet eu te iubesc, Tomiris.

Cititorii profesionisti ai operei eminesciene stiu ca
unul dintre procedeele stilistice predilecte ale poetului
este pluralizarea ,oobiectelor” unice: , caravane de
sori”, , carduri lungi de blonde lune“, , voievozi de
Dacii“ s.a. Aici e pluralizata realitatea unica a mortii,
pentru a da expresie unei stari paroxistice sau chiar tre-
cerii dincolo de ea.

Eminescianizam deci mereu mai putin — si dintr-o
neajungere, dintr-o incompletitudine cunoscuta, pe care
ar trebui poate s-o regretim, precum i pentru ca il sim-
plificim (!), il reducem pe Eminescu la mult mai putin
decit opera sa este cu adevarat.

‘

Caragializam insd, nu mai rar §i nici pe arii mai

restranse decdt antecesorii nostri,
intr-un fel, poate, chiar mai amplu §i
mai profund decat ei, pentru ca, s-ar
putea spune, n-am invatat nimic din
neputinta lor comica, burlescd, une-
ori dramaticd in fafa realului §i nici
din ridicolul adesea imens in care au
trdit. O facem, nu pentru ca istoria se
repetd, ci pentru cid noi, se pare,
neavand ceva mai bun de intreprins,
o determindm, o obligdim sia se
repete: prin comportamentul nostru
social, prin mentalitatea ce-si
regaseste atdt de bine expresia in ce-
lebra formuld , ce-gt copil?“, prin
miticism, pentru cd ne complacem,
asemenea pestilor in apa tulbure,
intr-o atmosfera aidoma unde ,,pes-
cuieste” oricine, oricdnd §i orice
vrea.

Caragializam, deci. Daca ne-am
intoarce la remarca de mai sus privi-
toare la felul in care iubeste romanul,
ar fi, probabil, exact sd spunem ci el
o face, mai curidnd, asemenea lui
Tipatescu si Nae Girimea, Pampon si
Cracanel, ori lui Ricd Venturiano,
sau Zoei si Vetei, Mitei si Didinei,
mult mai pufin, agsa cum presupunem ca ar face-o Lefter
Popescu,Anghelache sau Leiba Zibal.

Céteva exemple din comedii ne-ar fi,in acest loc,
indestuldtoare, intrucit, in unele momente si schite,
starea eroticd a multor personaje nu este alta:

1., Veta: (desperati) Chiriac! (Inecindu-se.) Daca
vrei s te omori, omoard-ma intdi pe mine! (Se lupta din
putere). Chiriac!... Nu fi-e mila de mine? [...] Draga
Chiriac, sa n-am parte de ochii mei, sa n-am parte de
viata ta, sa nu mai apuc mdcar o zi fericita cu tine — na!
ce mai vrei? — daca stiu eu ceva la sufletul meu din cdte
ti le-a sporit dumnealui. **

2. ,Rica: Angel radios! precum am avut onoarea a
va comunica in precedenta mea epistold, de cdand te-am
vazut intdiagi data pentru prima oara mi-am pierdut uzul
ratiunii; da! sunt nebun... [...] Ma intrebi sa-{i spui ce
caut? Ingrato! nu mi-ai scris chiar tu insufi in original?
[...] Te iubesc precum iubeste sclavul lumina si orbul
libertatea. [...] Tu esti angelul visurilor mele, tu esti
steaua, pot pentru ca sa zic chiar luceafarul, care
straluceste sublim in noaptea tenebroasd a existentii
mele, tu egti... "
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3. ,Mita: Nae! Nae pe care l-am iubit, pe care I-am
adorat pentru eternitate, pana la nebunie... [...] Ma tra-
duce la sigur [...] De opt zile nu l-am vazut. [i scriu [...]
Si Naica nu-mi raspunde. Iubegste pe alta, mi s-a facut
semn [...] Trebuie s-o gstiu, trebuie s-o aflu..., sa
vedem... O sd fie un scandal... dar un scandal... cum n-a
mai fost panda acuma in «Universuly... [...]

Nae: (apropiindu-se binisor de ea s§i cautand s-o
mangaie): Mito, neicd, vino-fi in fire...

Mita: Lasa-ma! (il respinge)

Nae: (apucand-o in brate si cdutdndu-i buzunarul)
Nu; nu te las, pentru ca te iubesc... numai pe tine... te
iubesc... numai... pe... tine... (a gasit buzunarul, a luat
sticluta, se ridici repede si schimbénd tonul.) /ntelege
cd e incurcatura la mijloc. Mi-ai pus pe nebunul de
Pampon in cap.

Mita: D-ta fi l-ai pus...

Nae: Vrei scandal cu orice pret?

Mita: Da, (ridicindu-se) vreau scandal, da... pentru
ca m-ai uitat pe mine, le-ai uitat pe toate: ai uitat ca
sunt fiica din popor si sunt violentd, ai uitat ca sunt
republicana, ca-n vinele mele curge sangele martirilor
de la 11 fevruarie; (formidabild) ai wuitat ca sunt
ploesteanca! — da, ploesteanca, Naica ! si am sa-i torn
o revulutie, da’ o revulutie... sa ma pomenesti!...

4. Criacinel (sfarsindu-se de la inima, se
moaie din balamale, si cade pe un scaun) Mita! m-a
tradus! apa! apa!... Mangafaua... eu... eu sunt!

Pampon: Mangafaua?

Criacanel: Da, Mangafaua! eu... A opta oara
tradus! (Ridicdnd mainile la cer.) Este cu putinta, dom-
nule?

Pampon: 4 opta oara?(Sade langa el.)

Cricanel: (dezolat) Nu ti le mai spui p-alelalte, ca
sunt halimale, domnule, numai una sa fi-o spui, al
saptelea caz de traducere... in vremea razboiului...

Pampon: Cu un muscal?

Cracanel: (plin de obidad) Nu m-ar fi costisit atdta sa
fi fost un muscal, fiindca eu eram de la inceput pentru
conventie... stii, muscalii luptau pentru cauza sfanta a
eliberarii popoarelor crestine de sub jugul semilunii
barbare... Dar cu un neamt, domnule!...

Pampon: Cu un neamt?

Cricanel: Fa-fi idee, domnule, ce traducere!

Pampon: Ei, §i?

Criacinel: (plangand) Am plans, cum plang si
acuma, caci eu tin mult la amor; am pldans si am iertat-o;
pe urma am prins-o iar, §i iar am plans i iar am iertat-o;
nu de multe ori, dar cam des... asa cam de vreo cinci,
sase ori... Ce-mi ziceam eu? Vorba d-tale, femeie! Ochi
alunecosgi...

Pampon: Inima zburdalnica!...

Cricinel: Pdna cand, intr-o seara, ma duc, dom-
nule, ca de obicei acasd, intru in sald, degchiz uga ia-
tacului... intunerec... «Te-ai culcat?» nu rdspunde
nimeni. Inima incepe sa bata rau; aprinz lumanarea, si
ce gasesc pe masa, domnule?

Pampon: Ce?

Cracanel: Un ravasel: «Mache, m-am plictisit sa
mai traiesc cu o rubla stearsa ca dumneatale. Nu ma
cauta, am trecut cu neamful meu in Bulgaria...»

Pampon: [n Bulgaria? Ce cduta neampul in
Bulgaria?

Cricanel (dezolat) Nu stiu! Ei, ce te faci, Mache?...
de desperare, ce-am zis eu? daca n-am avut parte de ce
mi-a fost drag pe lume, incai sa ma fac martir al inde-
pendentii... si m-am inrolat de buna voie.

Pampon: Volintir?...

Cricinel: [n garda nationala... Stii, pentru ca sa-mi
mai uit focul... (plange) $i inchipuieste-fi d-ta acum §i
Mita! (plange) si garda nationala s-a desfiintat!...

L)

Pampon: /...] 'Adide... nu pldange: esti volintir! pune-ti
masca, §i 'aide! (isi pune masca.)

Criacinel: Mita? Mita?... (hotardt) Nu!... o mai
iert acum, dar daca s-o mai intdmpla inca o data...
hotardt ma insor! (Isi pune masca)“

Toate aceste personaje, carora li se adauga altele, din
societatea de pe scend ori din aceea a momentelor si
schitelor, precum si din cea lumeascd, indiferent de
natura $i de intensitatea pornirilor lor erotice, au ceva in
comun: tentatia de a le face publice, gustul de a se ,,da
in stamba“, apetitul pentru spectacol care, la noi, este, in
primul rand, ,caragialesc”. Cei ce au caragializat, cei
ce caragializeaza 1n viata reala nu fac altfel, fie ca sunt
oameni obisnuifi, demnitari ori figuri de altd factura
aflate mereu in lumina rampei; ei au, in plus, ,,avanta-
jul“ de a fi mereu pusi in prim plan de toate formele de
mass-media §i accentueaza astfel, cu sau fara voia lor,
dependenta noastra de caragialism.

il ,imitim*“ noi pe Caragiale sau, dimpotriva, ne-a
imitat el pe noi, adica pe strdmosii nostri ce sunt, iata,
atat de vii in ceea ce facem? Indiferent de raspunsul la
aceastd intrebare, autorul Noptii furtunoase ne apare,
la acest nivel al comentariului nostru, un ,,mentor
national ce procedeazad prin contrast, la modul ironic,
burlesc, absurd chiar, un mentor provocator, deoarece
ne pune in fatd o oglinda ,,deformatoare (?), ne imbie
(de fapt, ne obligd) sd ne privim in ea figura noastra —
am fi tentati s3 spunem — desfiguratd.

Cu Eminescu pare sa se intdmple altfel: el ne ofera,
despre noi insine, o imagine care ne convine, mai ales in
,poezia de dragoste® si in poemul istoric, pentru ca ea
ne ,,infrumuseteaza“ pana la nerecunoastere. Ar merita,
totusi, sd ne amintim cd, in destule articole si in unele
texte poetice, cum, de altfel, se stie si 0 mai spuneam,
autorul Rugéciunii unui dac ne priveste cu neindura-
toare severitate. Intr-una dintre polemicile sale, el afir-
ma cd noi romanii, de-a lungul timpului, ne-am facut o
placere din a ne detrona i chiar a ne decapita domnitorii
si oamenii politici de seamd; nimic mai adevarat, pentru
ca, incepand cu epoca lui Miron Costin §i a lui Mihai
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Viteazul, pand in vremea lui Nicolae Iorga si dupa
aceea, exemplele sunt numeroase.

Cu privire la marele comediograf — colegul-,, men-
tor* al lui Eminescu -, am adauga aici o nuanta: am
mai avut, mai avem aici, in aceasta zona a reflexelor
noastre, o ,,placere” — aceea de a ne cauta adversari,
mai ales inlauntru: in fara sau in noi ingine.
Caragiale ne-a vazut §i intr-o asemenea ipostaza.
Unul dintre cele mai expresive texte, de prima refe-
rinta chiar, este Romanii verzi:

Cap. 111, art. 32 — Acei care urmeaza la scoala nu
pot, sub nici un cuvant, sa se joace cu congcolari
straini; ei trebuie sa se joace numai cu congcolari
romdani verzi, de preferintd cu membrii activi ai soci-
etdtii.

Art. 33 — Membrii minori ai societdtii sunt obligati
a obtine note bune numai la profesorii romani verzi,
de preferinta la cei cari sunt membri activi in soci-

etate.
[..]

,,Ca orice roman, am cautat si eu
sd fac parte din cdt mai multe soci-
etati. Pana mai zilele trecute, eram
membru la opt, astazi, grafie staru-
intelor celebrului meu amic Marius
Chicos Rostogan, am onoare a fi
membru la noua. A noua, cea din
urmd, imi pare mie cd este SoCi-
etatea cea mai binevenita; ea
raspunde la o mare §i arzatoare
necesitate nationala. Cititorul se va
convinge indata cdt de urgenta
nevoie avem de infiintarea noii
noastre societafi.

Dar sa lasam pe promotorul infi-
intarii acestei societdti sa vor-

Cap. 1V, art. 41 — Membrele soci-
etatii sunt datoare sa devie bune
mame romane.
Art. 42 — Ele sunt datoare a naste
copii sandtosi dupd preceptul
strabun: mens sana in corpore
sano.
Art. 43 — Membrele societatii cari
sunt incd june domnigoare sunt
datoare sa se mdrite numai cu
romdni verzi, de preferinta dintre
membrii activi ai societdtii.
[...]

Art. 47 — Membrele mame sunt
datoare sa dea copiilor o educatie
maternd in limba maternd [...]

beasca...

«Noi, romanii verzi, purcedem
de la urmatoarele principii sanatoase de progres
national:

A iubi neamul sau este peste putinta din partea
aceluia care nu uraste celelalte neamuri.

Un neam nu poate avea vrajmagi in propriile sale
defecte; vrajmagii lui sunt numai §i numai calitatile
altor neamuri. De aceea, un neam nu trebuie sa-gi
piarda vremea a se gandi cum sa-si indrepteze
defectele si cum sa-si cultive calitatile; el are altceva
mai profitabil de facut: sa le numere defectele si sa le
ponigreasca sau d-a dreptul sa le tagaduiasca altora
calitatile.

[...] De aici, necesitatea imperioasa a exclusivis-
mului national celui mai extrem...»

Dupa aceastd semnificativa ,,expunere de motive®,
initiatorul societdtii Romanii verzi, Marius Chicos
Rostogan, prezinta principalele capitole si articole ale
statutelor ei:

»Cap. I, art. 2 — Oricine poate face parte din
aceasta societate, fara deosebire de sex, de etate sau
de culoare politica, dacd este romdn sau romdncad
verde. [...]

Cap. 11, art. 4 - Membrii de orice sex si etate ai
societatii «Romanii verziy sunt datori sd urascd tot ce
e strdin si tot ce e de la strdin, tot ce nu e romdn verde
sau tot ce nu e de la romdn verde.

Art. 9 — Se excepteazd de la aceastd regula ca-
pitalurile neromdnesti.

[..]

O noapte furtunoasa

Art. 48 — Ele sunt datoare a da

singure sd sugd copiilor, aldptin-
du-i in acelasi timp cu sentimente §i idei de romdn
verde, conform statutelor de fata.

Art. 49 — In cazul cdnd un membru nu ar avea
lapte sau, intdmplator, nu i-ar fi sfarcul mamelelor
perforat, sau s-ar gadila prea tare, sub nici un cuvint
nu ar putea lua o doica straind, care ar da copilului
sd sugd lapte strdin, alaptindu-l in acelagsi timp cu
sentimente si idei strdine |[...]

Se intelege ca orice abatere de la indatoririle
statutelor atrage dupad sine: intdia oard un avertis-
ment, a doua oard o amenda si a treia oard exclu-
derea in sedinta plenard, a membrului vinovat, din
societatea «Romanilor verziy §i declararea lui ca
strdin de neam “ (s.n.)

Cititorul de astazi, cel bun cunoscdtor al operei lui
Caragiale, stie ca el este si autorul unei proze cu totul
neobisnuite, ca perspectivd temporald si ca ordine te-
maticd, - si asta nu doar in perimetrul culturii roméne.
Ma refer la texte de tinerete precum Cronica fantasista,
Zig-zag sau Cronica fantastici. Cea din urmi, mai
ales, a carei ,actiune” se petrece, cum scrie autorul
insusi, ,,in anul gratiei 3.874“ ar putea fi/ ar trebui con-
siderata schita unei antiutopii. Nu intrim aici in detalii,
intrucat e necesar sa revenim la Roménii verzi. Daca
cititorul invocat de noi mai sus ar citi acest text din
unghiul de vedere al contemporaneititii, faicand insid
abstractie (prin absurd) de gravele experiente social-
istorice din veacul al XX-lea, el ar putea avansa ipoteza
ca proza la care tocmai ne referim este si ea o forma de
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distopie. Motivatia unei asemenea ipoteze s-ar formula
astfel:

a) 1n anul 1901 (cand aparea in ,,Moftul roman®), ea
trecea, probabil, drept o satird ingrosata, fara prea multa
acoperire in realitatea roméaneasca a vremii;

b) iar Marius Chicos Rostogan, ,,promotorul infi-
intdrii acestei societafi“, avea vocatie de pedagog (de
ideolog) national, de ctitor statal, nu lipsit de un anume
apetit totalitar:

,,Noua noastra societate este chematd sa degtepte
spiritul public national, solidarizand pe toti romanii;
de aceea speram, nu! nu speram, suntem siguri cd toti
romdnii — i cdnd zicem tofi romdnii, infelegem nu pe
toti levantinii, cari se dau drept romdni, ci pe romdnii
adevarafi — se vor grabi sd se-nscrie impreund cu
Sfamiliile lor in randurile noastre“ (s.n.).

Dar cititorul nostru ,,ideal” nu poate face abstractie
de cele doud mari cataclisme sociale care au marcat isto-
ria secolului trecut: totalitarismul de extrema dreapta, ce
a culminat in regimul national-socialist al lui Hitler si al
oamenilor sdi, si totalitarismul de extrema stanga, ce a
dus la regimul comunist al lui Stalin, Mao si al
,clonelor* lor din rasaritul Europei. lar el, cititorul, nu
poate trece cu vederea nici faptul fundamental ca pro-
motorul societafii «Romanii verzi» este un doctrinar al
urii intre natiuni §i oameni i, implicit, un teoretician al
extremismului nationalist:

., Barbatul care are copii cu o femeie de alt neam sau
viceversa, creste la sanul lor niste mongtri, cari juma-
tate vor iubi pana la nebunie neamul in mijlocul caruia
au vazut lumina, iar jumatate il vor uri cu inversunare.

Prin urmare, un neam trebuie sd aibd vesnica
groaza de celelalte, deoarece existenta unuia n-are alta
conditie decdt compromiterea completa a altuia. De
aici, necesitatea imperioasd a exclusivismului national
celui mai extrem* (s.n.).

Nu lipsesc din acest surprinzator text nici alte idei §i
tendinte care vor face cariera, decenii mai tarziu, in
politica aplicata a extremei drepte europene, in mod mai
mult sau mai putin afisat, ca §i in aceea a extremei stingi,
intr-un fel mai mult sau mai putin mascat: obsesia ,prin-
cipiilor sandtoase de progres national“, a curdfeniei (in
toate sensurile, incepand cu cea corporald), necesitatea
puritatii biologice gi spirituale a natiei, ce trebuie regle-
mentatd inca de la nastere, si, deja schitatd, doctrina
purificarii etnice realizatd prin violentd si chiar prin
exterminare:

, Cap. 1, art. 3 — Emblema societatii va fi un romén
verde zdrobind falnic cu calcdiul sau searpele strdinis-
mului care scrasneste si tipa. |...]

Urmeaza mai multe articole unde se enumara cu de-
amanuntul tot ce nu este verde romanesc §i care trebuie
sistematic respins de orice membru al societatii, ca, de
exemplu, sentimente neromanesti, tendinte si idealuri
neromanesti, artd neromaneascd, idei s§i spirit
neromanesti.

[::]

Cap. IV, art. 45 — Indatd ce o membra devine mama,
ea este datoare sa-gi inscrie imediat copilul in
Societatea «Romanilor verziy.

Art. 46 — Membrele societatii sunt datoare a-gi
boteza copiii cu nume strabune ca Reea-Silvia, ca
Tiberiu, ca Cicerone, ca Caracala, ca Cornelia, ca
Catone etc. “

Cu tot caracterul lui burlesc, textul caragialesc ne
solicitd atentia §i prin finalul sdu care confirma remarca
noastra referitoare la ceea ce se va numi mai tarziu doc-
trina acelei ,.ethnische Sduberung“: daca indepartarea
,,de la indatoririle statutelor atrage dupa sine intdia oara
un avertisment, a doua oard o amenda §i a treia oard
excluderea, in sedinta plenard, a membrului vinovat, din
societatea «Romanilor verzi» si declararea lui ca strdin
de neam, sacrilegiul adevarat este acela ce aduce atin-
gere puritdtii natiei:

,,Abaterea de la indatoririle privitoare la aldaptat
atrage dupa sine de la intdia oard pedeapsa exclu-
derii.”

Marius Chicos Rostogan este, pand la un anumit
punct, un urmas al lui Murner, ideologul din comedia lui
Ludwig Tieck, Her von Fuchs (1793, o reluare profund
modificatd a piesei lui Ben Jonson Volpone), si el spe-
cialist in educatia copiilor, dar preocupat, ca si peda-
gogul de scoala noua caragialesc, sa devina ,,invatator al
poporului“. Sintagma insasi — ,,scoald noud* — si mai
ales, cea folositd in «Romanii verzi» - ,,noua noastra
societate®, care ,,este chemata sa destepte spiritul public
national, solidarizd pe toti romdnii“, dezviluie deja
existenta, in germene, a conceptului ce se va impune
mai tdrziu, acela de ,,om nou“ si, la fel ca in cazul lui
Murner, visul unanimitdtii, precum s§i obsesia
reeducarii, indoctrindrii colective.

La Caragiale, textul este destul de explicit, chiar
daci, in epoci, el putea parea (probabil a si parut) expre-
sia unei simple fantezii politice:

,, Statutele prevad infiintarea unui organ de publici-
tate al societatii cu titlul de Romédnul Verde [...]. Ziarul
Romdnul Verde va fi redactat de toti membrii societatii:
fiecare membru, indiferent de vdrsta sau sex, va fi dator
de a colabora macar o data pe luna cu un articol de
fond.

Se-ntelege de la sine ce idei e chemat sa propage
Romanul Verde.

«Romanii verzi» nu era, la 1901, doar o inofensiva
distopie si nici numai o burlescad fantezie politica. Lui
Caragiale, contemporan cu Houston Stewart
Chamberlain, unul dintre cei mai importanti teoreticieni
ai rasismului german, nu-i erau, probabil, necunoscute
unele dintre ideile glorificatoare ale arianismului profe-
sate de ginerele lui Wagner s§i nu-i puteau raméne
indiferente atitudinile xenofobe manifestate la noi: el
insusi le-a cazut victima. Iar cititorul, cel ce cu greu ar
face abstractie de tendintele din planul ideilor si al acti-
unilor politice care au dus la extremismele de dreapta si
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de stanga, nu-si poate refuza gandul ca romdnii verzi de
la inceputul secolului al XX-lea au devenit, unii dintre
ei, 3-4 decenii mai tirziu, roméni bruni — si, dupa
august 1944, aceiasi sau alii, s-au metamorfozat in
romdani rogii.

Dupa 1990, ,,exercitiul* aventuros brun sau cel rosu
al romanilor verzi, ori amestecul lor in diferite doze, n-a
disparut din viata noastra politica, s-ar putea spune chiar
ca a proliferat: in septembrie 1991, in ianuarie-februa-
rie 1999 (ma refer, in primul rand, la mineriade) — §i nu
fara a periclita instabilul echilibru al

peand, este de-a dreptul pagubitoare maghiarismu-
lui; de aceea trebuiesc descurajate, condamnate, per-
secutate chiar (la nevoie, cu mijloace violente) toate
apucaturile de contact, fie pe cale publica, fie pe cale
privatd, cu vreun curent de civilizatie nemaghiara.
Limba?... numai cea nafionald maghiard!
Literaturd?... numai cea nationald maghiara!
Artd?... numai cea nationald maghiara! Stiinta?...

tot asa.
In fine, idee, muncd, inventie, spirit, judecatd,
rachiu, vin, branza, ardei, danturi,

unei societati de drept care, desigur,
nu doar din acest motiv, a fost carac-
terizatd, cu o vinovatd ambiguitate
si/sau cu ironie, ca ,,democratie ori-
ginald“.

Caragiale nu poate fi considerat,
in nici un fel, ,,precursor ... ideolo-
gic al unor asemenea dezvoltari
istorico-sociale si, probabil, nici un
observator, cu sim¢ premonitoriu, al
epocii sale. El a fost insa, cum se stie,
un analist foarte atent i perspicace al
componentelor ansamblului social-
politic al vremii §i a atras atentia in
felul sau specific: - Ridendo dicere

costume, vite, capital, oameni,
Dumnezeu, s.c.l., §.c.l.... toate, tot —
tot asa!
Apoi...

Maghiarul nu se teme de nimini pe
pamdnt; contra lumii intregi,

maghiarul lupta nepasator, sigur de
victorie fiindca... are incredere in

Dumnezeul strabunilor sai... caci
maghiarul in veci nu piere!
Dar... este un insa... Insa:

maghiarul este, din nenorocire,
mdncat de strdini! de nemti, de
Jidani, de slavi, de tigani, de levan-
tini, de germanism, de frantuzism,

verum -, asupra pericolelor pe care,
in nuce, unele dintre ele le reprezen-
tau pentru societatea roméneasca.

In «Romanii verzi», creatorul lui Conu’ Leonida
schiteaza un proiect burlesc-abominabil — cu totul con-
trar celui numit de Eminescu cu doua decenii in urma,
cu termenii ,,patrotism prudent® - proiect ce avea, pro-
babil, in epocd, pentru privirea patrunzitoare a dra-
maturgului, unii germeni vizibili §i care, abia mai tar-
ziu, prin A.C. Cuza, Octavian Goga si Corneliu Zelea
Codreanu, a capatat o consistenta si o concretete politica
de tristd memorie. Caragiale remarca fenomenul nu doar
la populatia majoritari a tirii, ci si la etnia maghiara. in
Meteahna... (1909), scriitorul relateaza o experienta cu
un coleg de statiune balneard pe care l-a castigat de
partea sa abia dupa ce i s-a adresat ,,pe ungureste: «Buna
dimineata poftesc!»“:

., Asadar, ne-am apropiat si ne-am imprietenit, §i nu-mi
pare rau: am putut studia fenomenul ciudat al maximu-
lui de tensiune sufleteasca, cum adica o apucatura buna
a omului, trecdnd masura, poate deveni pernicioasa,
cum o virtute impinsd peste o anumita limita incepe a fi
o curata meteahna. [...]

Cdte minuni n-am auzit in patru saptamani, pornite
din inima patriotului maghiar!“

Continuarea textului ne trimite... in nucleul de sem-
nificatii al «Romanilor verzi», nu fara a le oferi, lor si
,-maghiarilor verzi®, in final, o surpriza:

., Mai intdi, maghiarul nu are nevoie de alta cul-
turd decdt de cultura maghiard; ceva mai mult: orice
influentd a vreunei culturi strdine, mai ales euro-

Brénzovenescu §i Farfuridi

de pesimism, in fine, de fel de fel de
vrdjmagi care pot sa-1 ...distruga! Si,
se-ntelege, o data ce va fi maghiaris-
mul distrus, fireste nu va mai exista, §i daca nu va mai
exista maghiarismul, atunci lumea are sa stea pe loc,
n-o sa se mai invdrteasca pamdntul, soarele o sd se
stingd — cataclism universal! s-a ispravit cu
omenirea!” (s.n.)

S-ar putea ca mulfi ,,roméni verzi“ de astdzi sa nu
cunoascd nici unul dintre cele doud texte puse de noi
unul alaturi de celdlalt. Daca l-ar citi pe cel de-al doilea,
nu pufini dintre ei, care nu caragializeaza fara s-o stie
(cum... facea ,,proza“ un cunoscut personaj moliéresc),
ci ,,caragializeaza“ pe dos, ar avea prilejul si jubileze:
»latd, asa sunt cu adevarat ungurii. V-am spus-o noi:
ei nu pier niciodata, iar noi, romanii, trebuie sa fim...*
etc. Dar Caragiale a avut grija, in felul sau ironic, asa
ca un adevarat ,mentor“ de Weltanschauung, de
starea de spirit a ,romanilor verzi“ ai epocii sale
(implicit si de aceea a celor contemporani cu noi).
Anticipam ca el le oferd, in Meteahna..., o surpriza.
Iat-o chiar in final:

,, 91 dupa ce m-am despartit de bunul meu maghiar,
mi-am zis: «Nu! patriotismul lui e o meteahna,; nu mai
e o virtute. Bine cd ne-a ferit Dumnezeu pe noi,
romdnii, de asa meteahnd!»(s.n.) A spune adevarul
rdzdnd — inseamna si aici ultima propozitie a textului,
iar ea trimite la cdteva pasaje din «Romdnii verziy “.

* Studiu inedit.
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Pasiunea pentru muzica

In anii in care Caragiale isi incepea activitatea pu-
blicisticd, principalele noastre institutii culturale se aflau
si ele in faza inceputurilor.

La 6 octombrie 1864, Al.I. Cuza semnase decretul
pentru infiintarea celor doud conservatoare de muzica:
din Bucuresti §i lasi. La 29 aprilie 1868, Eduard
Wachmann fonda la Bucuresti ,,Societatea Filarmonica
Roménd*“, iar la 6 aprilie 1877 se adopta legea pentru
organizarea Teatrului National. Tot in acea perioada lua
nastere Societatea Culturala ,,Buciumul®, avandu-1
presedinte pe Titu Maiorescu si dirijor pe Constantin
Dimitrescu. Caragiale facea si el parte din aceasta soci-
etate. Idealul era acela de a se crea cadrul institutional
corespunzator pentru desfasurarea, in marile orase ale
tarii, a unei activitdfi artistice muzicale permanente,
dupa modelul european.

Caragiale i-a cunoscut, a fost chiar prieten cu majori-
tatea muzicienilor de ale caror nume este legata istoria
frimantatda a  organizdrii  acestor  institutii:
Conservatorul, Filarmonica, Teatrul si Opera Nationala.

Cronicarul muzical

O primd pagina publicistica, din 1877, se referd la
reprezentarea vodevilului,in doua acte, Urita satului,
prelucrat de Eugeniu Carada, cu muzica lui Alexandru
Flechtenmacher. Conceput ca o adevarata cronicd mu-
zicald, textul contine cuvinte de lauda la adresa tinerilor
interpreti, discipoli ai reputatului profesor de cant de la
Conservatorul de Muzicd Bucuresti, George
Stephanescu: d-ra Danescu (in rolul Ilenei — Urita sa-
tului) ,,cantd cu multd gingasie si gust™ fiind ,, rasplatita
de public prin numeroase aplauze. Mateescu cdnta bine
si joaca si mai bine. Hagiescu nu canta, dar joaca [...]
Jjocul lor este hotarat si stapanit de gandire si gandirea
statornicita de studiul constiincios [...] in orice zic, in
orice fac se vede o intentie artistica datoratd, poate, pro-
fesorului lor de declamatie, Stefan Vellescu, de la acelasi
conservator. Nu este neglijata nici calitatea muzicii com-
puse de Alexandru Flechtenmacher. Toata lumea
cunoaste indeajuns arta §i talentul acestui maestru. ‘)

Caragiale revine cu referiri directe la viata muzicala
a capitalei in Cronica teatrald (I)2), care comenteazi
spectacolul de operda Lucia de Lamermoor de
Donizetti, prezentat sambata, 28 septembrie 1885.
Semnat Luca, articolul incepe cu comentariul ironic la
adresa flagnetelor care ,,contribuie* la educarea publicu-
lui nostru prin intonarea pana la obsesie a ariei ,,Tu che
al ciel spiegasti“, in toate mahalalele Bucurestilor.
Avand, deci, pretextul gata formulat, sarje ironice se
revarsa: ,, Publicul nostru este, poate, cel mai cunosca-
tor de pe continent. Nu §tiu cum se face, dar in orice
seard mad pot prinde cd, de la galerie pana la orchestra,
nu gasegsti nici un gagauta mdcar, unul singur, care sa

apalude fara sa priceapd [...]. Nu, nici un gagauta:
tofi, de orice sex i de orice varstd, au o educatie artis-
tica hiperrafinata [...].

Scriitorul nu rezistd si comenteze §i atmosfera pre-
mergdtoare evenimentului credrii Operei Nationale.
,,Inainte de deschiderea stagiunii s-a facut multa dis-
cutie despre opera §i opereta romdnd. Erau §i aici, ca in
orice disculie despre ceva ce are sd fie, pesimisti i opti-
migti. Ba are sd iasd rau, ba are sd iasd bine, ba nu, ba
da, si discufia incalzindu-se, pe linga celelalte i cele
late, s-au zis vorbe groase“, soldate cu pierderea drep-
tului la bilet gratuit a unor reprezentanti ai presei. ,, Ce
bine ca noi am ramas in acea discutie neutri! noi avem
bilet, i fiindca tinem mult la el si voim sa-l pastram
promitem onor. directii cea mai desavargita amabili-
tate.

Urmeaza, in sfarsit, comentariile privitoare la cali-
tatea interpretarilor. Este laudatd prestatia Carlottei
Leria®), ,,deprinsi cu focurile rampei“, si sunt ironizati
interpretii rolului Lordului Buclaw, ,un fel de lord
prost®, si cel al lui Rawenswood, care ,,canta si el cam
fals, cam prea sus, dar asta s-ar putea scuza cu aceea ca
atunci orchestra canta cam prea jos.*

Autorul cronicii nu poate fi acuzat de rautate, de
vreme ce insusi George Stephanescu recunostea: ,, Daca
vom arunca o privire asupra valorii artistice a acestor
reprezentatii, vom gasi ca din toate genurile incercate,
singurele reprezentafii cuviincios date, au fost numai
cdteva opere. Din contra, atdt in opere comice cdt §i in
operete, am fost slabi, mai cu seama in rolurile de
femei, caci, sau am avut cantareti buni, dar fara joc de
scend, sau artigti in ce priveste scena, dar fara voce sau
scoala de cant. “4)

In anul 1892, cand la conducerea Conservatorului
din Bucuresti se afla incd Eduard Wachmann, se infi-
inteazd clasa de harpd, condusa de Eloida Casselli
(devenita, ulterior, Coanda), absolventd a Conser-
vatorului din Bologna. Cunoscand multiplele greutati si
lipsuri care se manifestau inca in invatdmantul muzical,
Caragiale considerd ca aceastd masurd este un fel de
otichie de margaritar care lipsea chelului“. Textul
Muzicad) debuteaza printr-un anunt cit se poate de ofi-
cial, pe un ton deosebit de serios, al infiintarii acestei
clase. Urmeaza o explicatie, care, la prima vedere, pare
la fel de serioasd, cu privire la importanta harpei intr-o
orchestra. Numai ca orice cititor, cat de cat avizat, poate
observa ironia bine disimulata a autorului: ,, Harpa este
instrumentul cel mai principal in orchestra. Afara de
foarte rare exceptii, in toate bucdfile de deosebite
genuri, mai ales cele clasice, harpa nu are in tot timpul
nici o pauzd, absolut nici una: ea sund mereu, fara o
clipa de intrerupere. E un instrument mai mult decdt
important, e indispensabil. Pentru aceea harfonistele
sunt atdt de rare §i aga de scump platite. Unei orchestre
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pot, de exemplu, sa-i lipseasca vioara, viola, violon-
celul, flautul, oboiul, clarineta, fagotul, insa nu poate
sa lipseasca harpa.” De aici, textul capdta clar tonul
ironic, suprinzand, totodatd, cruda realitate: ,, De aceea
publicul a si constatat ca pdnda acum nu avem o0
orchestra: vioara prima — fals, armonia — cu un sfert de
ton mai jos decdt quartetul, intrari madncate, pauze

Problema lipsei unor talente remarcabile, care sa
ducd faima scolii muzicale romanesti, il preocupa in
mod deosebit i pe Spiru Haret, atunci ministru al
invatamantului. lata ce contine o adresa pe care acesta
i-0 trimitea lui Wachmann, conducatorul conservatoru-
lui: ,, Conservatoriile trebuie sa dezvolte §i sa cultive
numai talente artistice, iar nu sa se umple cu medio-

sonore, cadente rdsturnate, partile
obligato absente [...] Ce lipsea?...
Lipsea harpa!“ Ironia creste gradat.
Autorul sugereazd infiintarea unei
., clase de toba mare, apoi cea de tipsii
§i in fine cea de trianglu.

,, Toba mare, mai ales! Daca harpa
e sufletul orchestrei, toba mare e
inima, iar trianglul §i capacele — spiri-
tul!* Si pentru a sublinia importanta
tobei mari, autorul imagineaza o
poveste sforditoare despre cele patru
tobe celebre fabricate de Stradivarius si
existente in Europa. Dintre ele, una se
pare ca ar exista la Bucuresti: ,,da,
toba mare din capitala regatului romadn
este un adevarat Stradivarius. Ceea ce
e ciudat e ca nu se §tie hotarat cine e

critati care nu vor produce niciodata
nimic [...]“6)

Problema formarii gustului publicu-
lui il preocud pe Caragiale intr-un mod
cu totul special, ea revenind ca un lait-
motiv in foarte multe texte de publicis-
ticd. ,, Ce putini sunt aceia care,
intelegdand ce le trebuie stiu ce marfa
sa ceard §i sunt in stare §i sd o0
pretuiasca.” Fenomenele ce se petrec
in dinamica vietii muzicale sunt com-
parate cu legile care guverneazd co-
mertul: ,, Intrebafi pe orice biet lipscan:
0 sa va spund ca daca pe cea mai pre-
tentioasa aristocrata batrdnd nu o
impaca mai usor decdt pe o tdnard
mahalagioaica ageamie.“ Tot asa, un
public al carui gust estetic nu este for-

adevaratul proprietar al nobilului
instrument: Teatrul National,
Conservatorul sau domnul Mihalache, care canta pe el
cu o virtuozitate nec plus ultra. Titlul eroic ce d.
Mihalache obtine pe acest instrument este fara con-
testare o culme. “ Probabil, aici, Caragiale face aluzie la
vreun politician care ,bate bine toba“, iar confuzia pe
care scriitorul o face in mod deliberat, declarand ca
Stradivarius a fabricat tobe, are scopul de a spori
nedumerirea cititorului. Concluzia se bazeaza, din nou,
pe paradox, si contradictie: ,,Asadar, o clasa de toba
mare ni se impune imediat, cu atdt mai mult cu cat
romanii sunt poporul cel mai muzical din Europa. “

Cert este ca il preocupa sincer situatia invatamantu-
lui muzical roméanesc: ,, Conservatoarele noastre, de
atdta vreme, n-au putut da peste un talent mare, necum
peste o pleiada de talente. Aceste institutiuni sunt niste
fabrici din care ies: 1) profesori §i profesoare de muzica
vocala pentru scoalele secundare ori de piano pentru
demoazele; 2) cantareti lirici pentru biserica §i 3) pa-
racliseri cuviosi pentru opera — pardon! pentru
Academia nationala de muzica... Am uitat, mai produc
§i cateva elemente,mai mult sau mai putin convenabile,
pentru orchestrinele de birturi, cafenele si berarii —
acestia, in genere, nu romani.

Dar un spirit superior, un talent inventiv, un muzic de
conceptie n-a iegit din conservatoarele noastre. Stefa-
nescu §i Enescu! Despre aceste mari talente voi spune
ceva pe larg altadata; deocamdata, scurt: acestia nu
sunt produsi de gcoala noastra.* Admitand ca, asa cum
facultatile de filosofie si filologie, nu produc filosofi,
literati, ganditori, poeti, prozatori, ci profesori in aceste
domenii [...], nici conservatoarele nu pot produce ta-
lente mari ,, cita vreme nici unul nu vrea sa intre. Ce sa
iasd, daca n-a intrat nimica? “ se intreaba autorul.

Tipatescu si Pristanda

mat inca, este mai greu de satisfacut,
decat un public al unei vieti muzicale
in care s-au statornicit anumite traditii si deprinderi ,,de
gust desvoltat incet-incet si normal“7). Publicul vietii
artistice din Romaénia este, asa cum constatd si scri-
itorul, un public in formare, din care el insusi face ade-
sea parte $i care nu se sfieste sa vina la spectacol ,,numai
cu un sfert de ceas mai tarziu decat ora precisa indicata
pe afis®, un public pestrit, format atit din familii cu
vechi traditii muzicale si cu ,,0 completd cultura euro-
peand, in cel mai strict inteles al cuvantului“, dar si din
snobi care stdpanesc averi facute In scurta vreme si care
au un gust artistic indoielnic. Caragiale vorbeste despre
dezideratul de a avea un ,,public national“, chiar daca
termenul este, ca de obicei, incarcat cu conotatii ironic-
amare: ,, Vom avea opera nationald, cu text national,
partitiune nationald, cdntarefi si figuranti nationali,
decoruri nationale, maestri nationali etc. — nationale.
Vom avea in sfargit o executie nationala! Mai ramdne
inca un lucru de dorit [...] mai ramdne publicul natio-
nal. latd, in adevar ce ne mai lipsested. Si daca in
toatd lumea, publicul se imparte in doua categorii: ,, 0
parte care merge la teatru §i care plateste si alta care nu
plategste si nu merge la teatru ““ 1a noi, constata scriitorul,
teatrul este subventionat de stat din birul perceput oame-
nilor de rand, iar cei ce beneficiaza de spectacole sunt
cei care intrd ,, gratis, cum am zice pe mofturi, la opera
nationala...” Drept pentru care autorul face un calduros
apel: ,, Dumneata, mitocan national din birul caruia se
intretine Teatrul National fa si d-ta o data un sacrificiu,
ca egti §i d-ta romdn, ce Dumnezeu! Da o data un leu §i
du-te la galerie la opera nationald; nu atdta pentru
operad, ca tot n-ai s-o pricepi grozav [...]“. Scriitorul
intelegea cd formarea gustului publicului este o
chestiune de durata si va mai trece mult timp pana cand

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



e ANUL CARAGIALE

8e

publicul va prefera ,,consumul productiilor clasice* in
locul ,,bucitilor familiare ca de ex. Polci (Kreutz oder
Schnell), valsuri pas de quatre, romante, cantonete,
Gigerl-Marsch, Tarabundére etc.“9) Unul din principiile
ce trebuie sa guverneze gustul publicului ar fi sinceri-
tatea: ,,n-as fi niciodata in stare sa acord aplauze unei
productiuni de artd daca ea nu mi le poate smulge.
Aplauzele nemeritate in congtiinta noastra mi s-au parut
intotdeauna cea mai detestabila gi mai revoltatoare min-
ciund “10), afirma Caragiale.

Mai in glumd, mai in serios, textele publicistice
caragialiene ce confin referiri la muzicd §i arte sunt
scrise cu o imensa dragoste pentru culturd in general si
pentru cea nationald in special, care, de un veac, nu fac
altceva decat sa apere, in felul lor, reputatia muzicala a
Romaniei.

Melomanul

Inzestrarea muzicali de care se bucura I.L. Caragiale
fusese repede remarcatd de contemporanii sdi, de vreme
ce ,,distinsul scriitor dramatic, inzestrat de natura cu ca-
litati muzicale foarte dezvoltate, ce apartin numai talen-
telor extraordinare, a fost proclamat membru in comite-
tul diriginte al Societitii Buciumul“1!). Amintirile lui
N. Petrascu despre memoria si cultura muzicald a lui
Caragiale, alaturi de marturiile fiicei scriitorului,
Ecaterina Caragiale Logadi pledeaza in favoarea faptu-
lui ci melomania notorie a scriitorului se baza pe
temeinice cunostinte muzicale dobandite prin pre-
ocupdri autodidactice sau, de ce nu?, la cursul de decla-
matiune al unchiului sdu Costache Caragiale, consoli-
date prin bunavointa sotiei sale, Alexandrina Burelly,
absolventd a Conservatorului de muzica si artd drama-
tica din Bucuresti, la clasa profesorului de pian G.
Raith. Parerea cd ,,nu intamplator, de-abia dupa casato-
rie (8 ian. 1889 — n.n.) preocuparile pentru muzica ale
dramaturgului devin sistematice se confirma prin faptul
ca majoritatea cronicilor sale muzicale sunt scrise dupa
ce a cunoscut-o pe Alexandrina Burelly, iar pasiunea cu
care frecventa, in perioada berlinezd, concertele simfo-
nice, pare sa fi fost alimentata si incurajata pe de o parte
de sotia sa, care ,,a adus in casa lui Caragiale, in locul
«foaiei dotale», iubirea pentru frumos si educatia ei
muzicald deosebiti“!2), iar pe de alti parte, de prietenia
lui Paul Zarifopol, fin degustator al placerilor muzicale,
el insusi bun pianist.

Cunostintele scriitorului in domeniul muzical par sa
fi fost atat de profunde, incat introducerea in textul li-
terar a unor notiuni §i termeni muzicali facea obiectul
unor delicioase jocuri lingvistice, de o rara suplete si
expresivitate, potentdnd adesea tenta ironicd a acestor
minunatii literare. Celebra scrisoare cdtre Alceu
Urechia, in care descrie vizita lui Barbu Stefdnescu
Delavrancea, la Berlin, marcheaza agitatia musafirului
prin sintagme muzicale (,,A doua zi, sambata, de la §
dim. Da capo, con brio, piu mosso*); subliniind ati-
tudinea de nemultumire a acestuia cu privire la felurile
de mancare servite de gazda, tot cu ajutorul termenilor
de expresie muzicala: ,,Saumonul dsta vechi, ma! Pute!
Sa nu ma-nvatati si la saumon! Eu il miros, nu cu nasul

— cu furculita!

-1?

- (crescendo con furore) Pute! Pute! Pute!»

Alteori, evenimentele meteorologice sunt definite cu
mijloace similare: ,, Aici bdntuie un spaimdntator ura-
gan de 40 de ore, si tot crescendo “.

Pentru recompunerea unei atmosfere care s evoce
»patria romana“, Caragiale 1i propune doctorului I.
Duscian o interesanta reteta, formulatd, in parte, in lim-
baj muzicologic: ,, Fa foarte cald in odaie;toarnd doua-
trei pahare de votca pe fata mesei: in caldurd are sa se
evaporeze alcoolul, umpland odaia cu o emanatiune
subtild,; cheama apoi lautarul d-tale 5i pune-1 sa-fi cante
de unul singur in surdind, dar cu brio, ritmo risolutto, e
ben marcato: Cine te-a facut pe tine, Tudorito,
lele...13). Asocierea pretentiosilor termeni de expresie
muzicald cu titlul neaos romanesc al cantecului ,,de
inima albastra“ creeaza contrastul generator de umor.

Caragiale descifra la fel de bine conotatiile semantice
ale stilurilor, din moment ce putea sa dea indrumari
componistice maestrului Eduard Caudella, prin inter-
mediul prietenului lor comun Petre Th. Missir, pentru
muzica operei bufe Hatmanul Baltag: , Subliniaza-i
bine ca trebuie sa se pazeasca de nota lirico-sentimen-
tala, sa fie cat se poate de simplu, de melodic si de ama-
bil, gratios, cochet i picant, si chiar cu o nuanta de
trivialitate care nu sta rau in lucrurile bufe, mai ales
cand este spiritual intentionatd. Sa nu caute inspiratia
la un chilometru distanta cand o poate avea (§i mai cu
seamad, cand nu o poate avea) sub mana.

Un exemplu de maiestrie a incrucisarii limbajelor
(literar si muzicologic) pand la simbioza il ofera
improvizatia Din albumul unei pianiste. Tableta consti-
tuie o adevaratd cadentd de virtuozitate, un pasaj de
bravura, ca in concertele instrumentale ale marilor
maestri, unde interpretul obiectiveaza propria lui perfor-
manta tehnica si forta de a prelucra universul tematic al
opusului, intr-o viziune acut personala.

., Din albumul unei pianiste. Urare din partea vechiu-
lui sau profesor, maestrul Premolo.

... Sa-ti fie viata o simfonie cereasca. Cand te vei
marita, sa ai parte de un bun si vrednic dirijor care sa
stie sa bata bine masura. Zi de zi, da capo al fine, viata
sd va fie un acord perfect. Sa va fereasca Dumnezeu,
marele armonist, de orice disonanta. Totugi sa fii tot-
deauna forte. Chiar daca te-i sfadi cu dirijorul tau, ca
intermezzo, fa-o pianissimo insa risoluto; cauta numai
sa ai un motiv chiaro e brillante; exista cu toate aste
prea multe variatiuni §i fiorituri care nu mai intra in
gustul modern. Daca vezi ca nu merge, poti s-o iei cu o
octava mai sus. Sa trditi largo, sa petreceti allegretto
scherzando con brio. Orice vefi dori presto sa se impli-
neasca... Si cand vei fi stapana de casa, pentru ca mari-
ajul sa mearga cu tact §i con motto, nu uita sa iei masa
la chei!*“1%)

Imensa dragoste pe care o nutreste pentru arta
sunetelor razbate din intreaga sa opera: ,, Dar e oare un
mijloc mai puternic ca sa ne scapam de toata haotica
navalire a lumii intregi in bietul nostru suflet, decadt di-
vina muzicd? vaga si vasta ca §i lumea, ca §i aceastda
nepatrunsa si fara alt ineles decat intelesul cel mare §i
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singurul, armonia...!3 lar admiratia pe care o poartd
slujitorilor acestei arte este declarata cu patos: ,, E fru-
moasa si stralucita cariera cantaretului. Adevarat ca el
nu poate lasa nici o urma vadita a talentului sau decat
toate atestarile contimpuranilor. Dar pot acestea sa ne
dea impresia ce ne-o produce chiar talentul cdntarefu-
lui; a murit? nu lasa in urma-i decdt o vaga suvenire.
Asa e cdntaretul, aga actorul, tot asa orice executant
instrumental.

ANUL CARAGIALE «

mentul confortului: ,, multa aplecare ag avé pentru ceva
de clavir, in buna caldurica, ceva de papa loseph. Tot la
el mi-e gandul din zilele trecute. “21)

Iubea pe Rossini §i Scarlatti, dar nu §i pe romantici:
., programul cu Ciaicovski §i St-Sdens nu-l votez nici de
hatdrul lui Ysaye si al lui Bach. “?2)

Ca orice clasic adevarat, Caragiale a fost, este i
va fi mereu actual; cronicarul muzical, melomanul si, de

Si poate cda tocmai pentru ca sunt
asa de ingrate dupd moarte aceste
cariere, ele insele sunt aga de incoro-
nate de glorie §i de rasplata materiala
in viatda: e o dreaptd compensare pe
care publicul le-o dd instinctiv. “16)

Nu reiese din nici un document ca
scriitorul ar fi cantat la vreun instru-
ment, dar reiese cid citea notele muzi-
cale de vreme ce, rasfoind o culegere de
marsuri pentru pian, vizualizand parti-
tura, recunostea melodia unor piese
ascultate anterior: ,, Marsul de care fi-am
vorbit zilele trecute (Fehrberliner) nu
existd in acest caiet; dar la pag. 12, imi
pare, gasesti  marsul  Herzog

ce nu, muzicologul sunt la fel de
proaspeti — nimic depdsit, nimic vetust,
nimic supus trecerii timpului sau schim-
barii mentalitifilor. Dupa un secol,
scrisul lui Caragiale ne surprinde cu
aceeasi superioard intelegere de care
exegetii sdi se tot mira.

1. Caragiale, I.L., Teatrul cel mare — Urita satu-
lui in 2 acte, prelucrare de E. Carada, muzica de
A. Flechtenmacher, in Opere, II, Teatru.
Cronici despre teatru. Versuri, Editura Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 2000, p. 747.

2. Idem, p. 281.

3. Carlotta Leria a jucat in acel spectacol, alaturi de can-
tarefii 1. B&jenaru, I. Dimitrescu, I. Ardeleanu si T.
Popescu, cf. Octavian Lazir Cosma, Opera

Braunschweig, pe care, adu-fi aminte
bine, I’am auzitara la Hildsheim angart

Cetdteanul turmentat

Romaéneasci, Editura Muzicald, 1962, vol. I, p. 98.
4. Franga, Gh., Opera Romini pe scena

si care ne-a placut atunci foarte
mult“. 17)

In memoriile ei despre Caraglale
Cella Delavrancea isi aminteste cd, in
anii cind ea concerta in Germania, scri-
itorul o insotea pretutindeni, bucurandu-
se de succesele ei, iar cand a fost gaz-
duita timp de doud luni in casa de la
Berlin a familiei Caragiale, o ruga ade-
sea sa cante la pian: ,, Ma ducea la pian
§i ma ruga sa cant din autorii lui
favoriti, de cdte patru-cinci ori aceeasi
bucata. Tacta fraza muzicala cu madna
lui fina, ramadnea cu figareta in aer cand
ii pldcea ceva §i md indemna sa cant

Teatrului National din Bucuresti in texte si
documente, 1960, vol. IV, p. 870, Memoriu
inaintat de Gh. Stephinescu directorului
Teatrului National.

5. Caragiale, I.L., Muzica, in Opere, IV, 1965, p. 24.
6.Conservatorul ,Ciprian Porumbescu“
Bucuresti — 100 de ani, Ed. Muzicala, p.51.

7. Caragiale, 1.L., Notite risipite. Exigente
grele, in Opere, IV, 1965, p. 76.

8. Caragiale, [.L., Opera Nationali, in Opere,
IV, 1965, p. 247.

9. Caragiale, I.L., Notite risipite. Ofensi
gravi, in Opere, IV, 1965, p. 89.

10. Caragiale, I.L., Notite risipite. Amatorul si
artistul, in Opere, IV, 1965, p. 78.

11. Roménia liberd, VIII, nr.2212, 24 nov. 1884, p. 3.

«cu gust §i cu pasiuney. «Asta-i lucrul
cel mai greu, Aghiuta», spunea el si
céand era multumit imi saruta mdana “.18)

Fascinatia lui Caragiale pentru Beethoven se materi-
alizeazd,intr-o admiratie fara margini a tuturor
opusurilor acestuia. Simfonia I este consideratd ,,0 mi-
nune nepretuitd”, iar in altd scrisoare exclama: , am
onoare sa va declar ca Simfonia a IV-a a Babacului
este, orice s’ar zice, orice s-ar face, una minune nein-
trecuta“.!9) Cand afli de la Zarifopol vestea despre
descoperirea Simfoniei Jena se bucura ca un copil: ,, M-a
miscat mult vestea despre Simfonia Boierului [...]
Pariez ca o sa plangem amandoi cand om auzi aceasta
a zecea minune. Nu cumva se gase.ste deja pentru pian?
la cerceteaza. Ce-ar mai fi sa te gasesc cu caietul
dinainte! “20)

Cu aceeasi placere asculta lucrari de Haydn si
Mozart, pe care-i numea cu simpatie intr-un articol
,,bitranii aceia totdeauna tineri“ §i care-i dadeau senti-

Agamita Dandanache

12. Ilin Stancu, Prinde-o, Didino!, in ,, Jurnalul
literar“, serie noua, 111, nr. 21-22 aug. 1992, pp.
4.6.

13. Caragiale, I.L., Opere, VII, Corespondenti, editie ingrijitd de

Serban Cioculescu, Bucuresti, Fundatia Regala pentru Literatura
si Artd, 1942, pp. 25 si 298-99.

14. Caragiale, I.L., Din albumul unei pianiste, Opere, I, Prozi li-
terard, Univers enciclopedic, 2000, p. 873.

15. Caragiale, I.L., Un artist, in vol. Note si schite (1892). Vezi
I.L. Caragiale, Opere, vol. 1. Prozi literara, Editura Univers
enciclopedic, Bucuresti, 2000.

16. Caragiale, I.L., Un tenor scapitat, Opere, I, Bucuresti,2000.

17. Caragiale, 1.L., Opere, vol. VII. Corespondenta, scrisoarea
CCCXX, Travermiinde, 25 iulie 1910, 1942, p. 172.

18 Cella Delavrancea, Caragiale, in Scrieri, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1982, p. 354.

19 Caragiale, I.L., Opere, vol. VII. Corespondenta, scrisoarea
CCLXXXII, 1942, p. 155.

20 Idem, scrisoarea CCLXXXIX, citre Paul Zarifopol, p. 158.

21 Idem, scrisoarea CCXXCI, catre Paul Zarifopol, p. 159.

22 Idem, scrisoarea CCVI, catre Paul Zarifopol, p. 86.
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Bogdan ULMU

O carte uitata

Desi credeam ca nu mi-a scdpat nici un volum impor-
tant dedicat lui Caragiale, in lunga (si, vai!, amagi-
toarea) mea incercare de cunoastere a operei marelui
dramaturg, recunosc cu rusine cad abia anul trecut am
intrat in posesia volumului Trei fete caragialesti, pu-
blicat de marele actor Marcel Anghelescu in 1958, la
Editura de Stat pentru Literatura si Artd. Cartea este
redactata ,,in colaborare cu Ion Zurescu® (nume care nu
mai spune nimic omului de teatru al mileniului trei) si
este dedicatd, evident, ,,maestrului Sicd Alexandrescu,
sub a cdrui indrumare a jucat in teatrul lui Caragiale.“

Nu e greu de ghicit ce contine volumul: un triplu jur-
nal din perioada realizarilor celor trei ,,fete — Pristanda,
Ipingescu si lordache. Fiindca, amintesc aici, marele
actor a avut sansa sd facd parte din galeria de aur a
Teatului National din Bucuresti, echipa care a oferit
modelul ILC 50. Spectacole realizate de Sica, la care s-au
facut, nu o data, referiri si care, in ciuda ,,traditionalis-
mului® lor, nu pot fi uitate nici azi. Montari solide, care
aduceau — la vremea respectiva — un aer ,,proaspat* in
spectacologie si in caragialeologie.

Cartea este utild, azi, in primul rind celor care au
greaua sarcind de a-i interpreta pe cei trei eroi. Scena cu
scend sint analizate, cu aplicatie, reactiile personajelor
si replicile lor. Textul si subtextul — dupa modelul caie-
telor de regie ale lui Sica, publicate cu doar doi ani mai
devreme. Pentru noi ceilalti, care am montat piesele si am
scris despre ele, volumul are marea calitate de a ne
ajuta... sd revenim cu impresii §i meditatii pe teme cara-
gialene. Caci, blestemul celui care paseste in Caragialia
e sd nu mai poata parasi vreodatd landul, captivat de
interogatii fara raspuns, dar i micinat de dileme treimi-
iste. Recitindu-I pe clasic, incepi sa te miri cit de necitit
e!

Despre Pristanda am vorbit in altd parte (revista
Familia, numerele 3 si 6 a.c.). Azi ne ocupam de
Ipingescu, repet, pornind de la marturisirile lui Marcel
Anghelescu. Desigur, unele observatii sint dotate.
Altele, banale. Sa nu uitdm cd au trecut aproape cinci
decenii de cind a fost scrisa cartea, o juma’ de secol care
coincide cu modernizarea lecturii caragialeene
(exegeze teoretice, dar si practice!), cu publicarea
opurilor lui B. Elvin, V. Silvestru, M. Tomus, Al
Cilinescu, I. Constantinescu, I. Vartic, Maria Voda-
Capusan, V. Fanache, Florin Manolescu, Ov. Papadima,
Al. Condeescu, A. Bileanu, I. Cazaban, V. Cristea, Al
George, M. lorgulescu, V. Mindra, C. Stefan, ori cu mon-
tarile semnate V. Moisescu, L. Pintilie, L. Ciulei, G.
Rafael, L. Giurchescu, D. Cemescu, Horia Popescu,
Alexa Visarion, A. Manea, Al. Tocilescu, A. Lupu, M.
Comisteanu, A. Ovanez, M. Maniutiu, Al. Dabija, D.
Golgotiu, D. Dembinski, Claudiu Goga §.a.

Unele detalii nu mai sint chiar foarte importante — spre
exemplu, daca prototipul personajului era, ori nu, cele-

brul Sandu Politaiul, cunoscut cindva si de Iulian; or
montarile recente nu mai respectd diferenta de virsta
(nea Nae era cu 15 ani mai tinar decit Titirca), cu atit
mai mult cu cit cherestegiul i se adreseaza politaiului cu
,hene“ si ,.frate — apelative pe care le folosesc femeile
comediei la adresa lui Dumitrache! Nu mai e relevanta
nici propunerea lui Titircd, Sotirescu et C-ie
(Ipingescu, prefect de judet!). Sunt deja uzate conside-
ratiile asupra ,,demagogiei liberale” si a ,,moravurilor
acestei lumi*.

Dar cartea trezeste idei nostime, daca nu chiar inci-
tante! Spre exemplu, ne-am gindit abia acum c@ Dealul
Spirii, fiind mahalaua opincarilor, e firesc ca pe eroul
nostru sa-1 cheme...Ipingescu (de la pingea). Ne-am
reamintit importanta politaiului in comedia caragialeana
— el termina piesa, ca si-n O scrisoare pierduti, cu un
cuvint magic ,,Rezon!“ (acolo ,Muzica!“); si, in
fond, D-ale carnavalului nu se sfirseste, in realitate,
cind Ipistatul urla ,,Vorba!“?! De altfel, e interesant de
observat cit de abil scrie partitura eroului geniul din
Haimanale, in cel putin doud scene ale piesei: cea de
dinaintea lecturii ziarului (in care, distrat, el vorbeste...
fara a vorbi — abia catadicseste sd arunce, aproape la
intimplare, un ,,Salutare!* sau ,,Bravo!“, ,,Sa-i dea!“ si
,»Rezon!*) si cea in care jupinul se intoarce, inopinat,
din rond, cautind bagabontul in odaia Vetei; aici, secun-
dul sdu care — caz rar in istoria dramaturgiei — cauta
ipoteticul crai chiar si sub patul... care nu mai era in
scena (fusese scos in varianta finald a piesei, de insusi
autorul ei!), face o minunata dovada de laconism, ros-
tind replici de un cuvint gen ,Parol!“, ,Urgent!,
,Lldem!“,  Pardon!“, ,, Absolut!“, cuvinte salvatoare, de
sigurd percutantd In tensionata situatie a comediei.

Mai mult, prin contagiune a redundantei, dupa ce
cherestegiul il asigura pe tejghetar ca ,,a vazut cu ochii®,
foloseste si el antologicul ,,aprob pozitiv!“. Chiar, se
poate imagina un viitor spectacol cu O noapte fur-
tunoasa, in care ipistatul sa rosteasca numai replici de
un cuvint (Rezon!, Urgent!, Absolut!, Idem!, Pardon!,
Parol!, Salutare!, Bravo!, Ciocoi! etc.)? Poate ar meri-
ta incercat: partitura, care oricum cere o supralicitare a
mimicii (vezi scena I ori scena IV din actul intii, sau
replica cu studierea legaturii prazulii, din final), ar putea
permite temeritatea...

Si apropo de ciocoi: am realizat, nu pentru prima oara,
ca replici gen ,,asta-i de-al ciocoilor!“ sau ,,e de-al nos-
tru!“ n-au nici un sens: o piesd intreagd cuplul
Titirca/Ipingescu ,bate” in ciocoi, fara sa stie ci, de
fapt, adevaratii ciocoi sint chiar ei.

Grafica din acest capitol al revistei aparfine lui
Corneliu Baba. Originalele se afla in patrimoniul
Muzeului Literaturii Romane din lagi.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



ISTORIA RESTAURARII

RESTAURAREA ISTORIEI

Alexandru ZUB

Restitutii parvaniene
(note de parcurs)

Dupa numeroase contributii de ordin documentar,
bibliografic, editorial, interpretativ etc., un scurt popas
de sistematizare a parcursului nu e poate abuziv. Aveam
mai multe motive si aleg aceastd tema. Doud mi se par
acum mai insemnate. Unul decurge din insdsi opera lui
V. Parvan, susceptibild de analiza si “relecturd” continui,
daté fiind valoarea ei intrinsecd; altul mi-a fost impus de
calendarul vietii noastre culturale. Caci s-au implinit
tocmai, pe la echinoxul de vara, trei sferturi de veac de
la moartea lui, iar pe la solstitiul de toamna, 120 de ani
de la nastere: dublu prilej de popas, pe care lumea aca-
demica, indeosebi, se cuvenea sa-1 valorifice.

Cat despre mine, ma consider un privilegiat, sub
acest unghi, fiindcd momentul comemorativ si cel
aniversar legate de Parvan, constituie o micd, noua
catena intr-o suitd de restitutii, inceputd public pe la
mijlocul anilor '60, ca s@ continue practic §i astazi.

Restitutia in ansamblu e departe de a se incheia. Fara
a fi excesiv, imi iau permisiunea sd insist aici asupra
momentului initial, dat fiind ca posteritatea lui Parvan n-ar
putea fi bine infeleasa fara a se evoca “eclipsa pro-
letcultistd” in care a intrat sub dictaturd si eforturile
depuse de unii pentru a-i “recupera’ opera spre folosul
noilor generatii. Ego-istoria nu mai apare azi ca un
semn de narcisism carturdresc, ci ca un fel legitim de a
stabili conexiuni, interferente, analogii intre creatorii de
alta data si exegetii de acum. Ea tine chiar, dupa opinia
lui Pierre Nora, de “o noud varstd a cunoasterii
istorice”!, una in care planurile, ideile, destinele se
intersecteaza mereu, iar subiectivitatea analistului, ine-
renta oricarui demers de acest fel, nu mai constituie un
“scandal”  epistemologic. Memoria personald intra,
dimpotriva, in tesdtura acelei “image dans le tapis” la
care unii istorici consimt deja si-si raporteze biografia2.

La inceputul anilor '50, cand imi ficeam studiile
medii, iar istoria romanilor se preda dupa un manual
unic si dupd instructiuni interne, mereu schimbatoare,
numele lui V. Parvan nu era decat accidental folosit,
adesea pentru a ilustra caracterul idealist al vechii istori-
ografii. Totusi, profesorii mei de la Sendriceni, Laur
Garbu, Julia Surmei si Gh. Romandasu, il aminteau cu
respect, in explicarea etnogenezei, fara sa ne poata reco-
manda lucrarile savantului arheolog si istoric. La
Universitate, desi atmosfera devenise, dupa moartea lui
Stalin, ceva mai destinsa, “istoriografia burgheza” era
incd pusa la zid, iar recuperarea operei lui Parvan
obstaculata de interventii denigrante, ca aceea a lui C.
Daicoviciu la sesiunea academica din 21-24 decembrie
1953, in cadrul careia a infierat deschis “pozifia
antistiintificd” a unei serii de istorici (Xenopol,

Tocilescu, Iorga, Andriesescu etc.), fara sa-1 crute nici
pe V. Parvan, sub indrumarea céruia isi desdvargise de
altfel studiile la Scoala Roméani din Roma3. il invinuia
chiar de “poetizarea” istoriei, de pandacism, dar si de
faptul cd a pus in lumina predilect influentele apusene,
decisive in spatiul carpato-danubian etc.4 Criticile
istoricului clujean n-au rdmas fara o replica bine articu-
latd de profesorul Radu Vulpe, si acesta elev al
Magistrului, unul care a stiut insad a-i prefui la justa
misuri opera’.

La Universitatea din Iasi, unde profesorul Vulpe acti-
vase un timp, aceastd opera era pusa in valoare, con-
comitent, mai ales prin dimensiunea ei arheologici, de
profesorul Mircea Petrescu-Dambovita, care urmarea sa
pregateascd elevi in acest domeniu. Regasesc in car-
netele mele cu rost bibliografic unele scrieri parvaniene
accesibile la Biblioteca Centrald Universitara si la aceea
de Stiinte Sociale, inclusiv extrasele existente.

Mai tirziu, dupd o lungd absenta involuntara, mi-am
putut completa informatia cu ceea ce exista la Muzeul
de Antichitati, reorganizat intre timp de acelasi infatiga-
bil profesor si pus la indeména oricui dorea sa se docu-
menteze in istoria veche si in arheologie. A fost un
moment putin prielnic, sub acest unghi, in vara lui 1964,
cind ma aflam in cautarea unei slujbe si doream sa
folosesc cat mai intensiv timpul disponibil. Idei si
forme istorice (1920), Memoriale (1929), incepu-
turile vietii romane la gurile Dunarii (1923) atunci le-am
parcurs totusi cu luare-aminte, iar multimea notelor puse in
valoare ulterior pot sugera un interes ce depasea simpla
nevoie de lecturd dupd ani si ani de recluziune silnica.

Este locul sd mentionez aici numele unui teolog cu
doctorat la Bonn, preotul-profesor Gheorghe Chiriac,
care, ajuns si el intr-un lagir de muncd, la Salcia®, a
evocat pentru cine dorea sa-1 asculte figura elegiaca a lui
Parvan, insistind asupra memorialelor acestuia §i a
impactului produs de opera intreagd in perioada interbe-
lica. Intuiam, gratie acelei evocari, un alt Parvan, cel pe
care istoriografia oficiala din anii formatiei mele il
escamotase cu grija. Am socotit de aceea ca merita sa
incep cu el efortul de recuperare mai ampla a discursu-
lui istoric dinaintea regimului comunist, efort care a
durat ani si decenii de-a randul, V. Parvan ocupand, in
economia acelui program restitutiv, un loc proeminent.

Desigur, ceva se facuse si in ultimii ani, mai ales in
1957, cand se implineau trei decenii de la moartea
savantului si trei sferturi de veac de la nagterea acestuia.
Academia a publicat o micd bibliografie selectiva (G.
Baiculescu), insotitd de un studiu subscris de Em.
Condurachi, text ce avea sa orienteze un timp modul de
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raportare la opera parvaniani’. M-am folosit eu insumi
de brosura in cauza (tinea de o serie multidisciplinard)
spre a-mi inlesni cautdrile, ca i de noua editie din
Dacia, aparuta in acelasi an sub ingrijirea afectuos com-
petentd a lui Radu Vulpe, cel care se ocupase si de editia
princeps (1928)8. Pasi timizi a ficut concomitent si
exegeza parvaniand, inca tributard rollerismului si oco-
lind cu griji dimensiunea filosoficd a operei sau
reducand-o la cateva elemente acceptabile la data
respectivd®. Mai nuantate erau rectificarile epigrafice
(D.M.Pippidi) si consideratiile cu privire la problema
crestinismului (I. Barnea), aprecieri mai cumpanite
putand avea loc abia peste un deceniu, pe seama progra-
mului de “valorificare a mostenirii cultural-stiinifice”10.

Nu putem urmdri momentan acest traseu, com-
plicat si sinuos, de-a lungul caruia se insiruie initiative
carturaresti dintre cele mai diverse, de la simple
medalioane ocazionale la editii de scrieri, documente si
comentarii de strictd specialitate. Em. Condurachi, R.
Vulpe si V. Dumitrescu, dintre arheologii cu apetit
istorico-cultural, au jucat un rol de seama in aceasta
operatie restitutivd, mult mai dificild decat pare azi,
intrucat restitutia se dobandea prin “negociere” continui
cu “sistemul”. Pozitia privilegiatd a unor specialisti,
precum Em. Condurachi, a inlesnit procesul recupera-
tor, poate la fel de mult ca truda cvasi anonima a celor
care au descins in arhive si biblioteci spre a reconstitui
cat mai deplin un curriculum de exceptie.

Un volum consistent de scrisori §i acte a aparut, in
1973, nu fara greutati de tot felul, in prestigioasa serie
de Studii si documente, la “Minerva”, stimuldnd noi
investigatii si noi analize!l. Se poate spune ci era un
moment fast, unul ce profita, evident, de achizitiile
anterioare si nu mai putin de relativa deschidere cultu-
rald ce a urmat, timp de aproape un deceniu, dupa
Declaratia din aprilie 1964. R. Vulpe a putut scoate noi
editii din scrierea parvaniand Dacia (1967, 1972), in
timp ce revista omonima, fondatd de Parvan, cunostea o
noud serie, iar Institutul de Arheologie din capitald ii
dedica un simpozion comemorativ, efectudnd si un
pelerinaj la mormantul savantuluil2.

O bibliografie, menita s dea seama de prodigioasa
activitate a lui V. Parvan, pe toate planurile, a putut
aparea apoi, sistematizand informatii capabile sa spri-
jine noile eforturi editoriale si de exegezil3. M-am
folosit eu insumi, din plin, de un asemenea instrument,
pentru studiul unor aspecte ale operei, pentru restitutii
biografice de oarecare amplitudine!4, pentru o masiva
editie de scrieri!® si deopotriva pentru antologia critica
scoasd impreund cu Stefan Lemny!6.

In acelasi timp, eforturile de restitutie a operei s-au
amplificat prin cateva reeditari: Memoriale de catre Ion
Vartic (1973), inceputurile vietii romane la gurile
Dunirii (1974) de catre R. Vulpe, Getica: o protoisto-
rie a Daciei de catre Radu Florescu (1982). Centenarul
nasterii savantului, marcat §i prin somptuoasa editie a

acelei protoistorii a dat loc la o intreaga serie de mani-
festari stiintifice si culturale, inclusiv o medalie come-
morativa.

Editura Stiintificd §i Enciclopedica a acceptat apoi sa
inscrie in programul siu, alaturi de o serie A. D.
Xenopol si de o serie N. Iorga, una care sa restituie sis-
tematic opera lui ¥, Pdrvan. In acest cadru, cu intarzieri
ce n-au depins nici de ingrijitori, nici de editurd, au
aparut volumul Studii de istorie medie §i moderni,
scos de Lucian Nastasd (1990) si volumul Studii de
istoria culturii antice, editat de Nelu Zugravu (1992),
care se ocupd acum de incd doud volume: Scrieri de
istorie romanai (2002) si un altul cuprinzand contributi-
ile istorico-epigrafice din prima etapa.

Dupa cum s-a putut vedea, ritmul recuperarilor e
foarte anemic in cazul lui Parvan, iar o “integrald” a
operei nu se poate intrezari inca. N-o avem de altfel nici
pentru Hasdeu, nici pentru Xenopol, nici pentru lorga,
marii istorici alaturi de care Parvan trebuie asezat.
Aceasta situatie nu poate consola pe nimeni, din contra.
indreptarea ei nu se poate face, in imprejurarile actuale,
decat prin institutiile menite sa valorifice zestrea stiinti-
fica si spirituald a natiunii noastre.

Le va stimula oare momentul aniversar de acum sa-si
aducd aminte cd aceastd menire inseamna gi o datorie de
neocolit ?

1. P. Nora (ed.), Essais d’égo-histoire, Gallimard, Paris, 1987, p. 5.

2. Cf. Mona Ozouf, L’image dans le tapis, in vol. L’Ecole de la
France, Gallimard, Paris, 1984.

3. C. Daicoviciu, Pozitia antistiintifici a istoriografiei burgheze
romane cu privire la daci, in Studii si referate privind istoria
Romaniei, I, Ed. Academiei RPR, Bucuresti, 1954, p. 159-170.

4. Ibidem, p. 173.

5. Ibidem, p. 1860-1863. Vezi si interventiile lui V. Cherestesiu si
I. Nestor, ibidem, p. 1844-845, 1864.

6. Cf. Florin Constantin Pavlovici, Tortura pe intelesul tuturor,
Ed. Cartier, Chisindu, 2001, p. 169-173.

7. G. Baiculescu s.a., Vasile Parvan (1882-1927): biobibli-
ografie, cu studiu introductiv de Em. Condurachi, Ed.
Academiei RPR, 1957.

8. V. Parvan, Dacia: civilizatiile strivechi din regiunile carpato-
danubiene, Ed. stiintifica, Bucuresti, 1957.

9. Em. Condurachi, Vasile Parvan (1882-1927), in Dacia, n.s., I,
1957, p. 9-40. V1. Dumitrescu, Vasile Parvan (1882-1927). La
treizeci de ani de la moartea magistrului, in SCIV, VII, 1957,
1-4, p. 9-16. R. Vulpe, Activitatea stiintificd a cirturarului
Vasile Parvan, in Studii, X, 1957,3, p. 7-39.

10. Em. Condurachi, L’archéologie roumaine au XX siécle, Ed.
Academiei RPR, Bucuresti, 1963, p. 9-49.

11. V. Parvan, Corespondenti si acte, ed. Alexandru Zub, Ed.
Minerva, Bucuresti, 1973.

12. Cf. Al. Zub, Vasile Parvan: dilemele unui istoric, Institutul
European, Iasi, 2002, p. 171.

13. Idem, Vasile Parvan, biobibliografie, Bucuresti, 1975.

14. Idem, Vasile Parvan, efigia cirturarului, lasi, 1974; Pe
urmele lui Vasile Pirvan, Bucuresti, 1983; Les dilémmes d’un
historien: Vasile Parvan, Bucuresti, 1985.

15. V. Péarvan, Scrieri, ed. Al. Zub, Bucuresti, 1981.

16. Vasile Parvan. Antologie, Bucuresti, 1984.
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Tulian BOLDE A

Nicolae Iorga - eseist

Opera lui Nicolae Iorga e strabatutd, cum se stie, de
vocatia enciclopedismului, de o viziune totalizantd
asupra istoriei §i culturii omenesti, dimensiuni sinteti-
zate asupra istoriei §i culturii omenesti, in cele 1250 de
carti i 25.000 de articole publicate de-a lungul timpu-
lui. Preocupat de istorie, de literatura, de
istoria §i critica literard, lorga s-a pro-
nuntat si in probleme de estetica, incer-
cand sa clarifice anumite aspecte teore-
tice ale frumosului in general, dar §i sa
inregistreze anumite momente ale artei
populare romanesti, in evolufia ei, sa
marcheze evenimente ale artei contem-
porane lui etc.

Debutand ca scriitor in 1890, cu foi-
letoane de critica si istorie literard, pu-
blicate in ziarul ,,Lupta®, lorga a cautat
sa-si formuleze o conceptie estetica per-
sonala, avand ca punct de plecare ideile
unor filozofi, critici literari si esteticieni
precum Taine, Bourget sau Guyau. Pe
urmele lui Bourget, de pildd, tandrul
critic literar se referd la conditia psi-
hofiziologicd a artistului, ins de o sensibilitate extrema
la stimulii realitatii, care trebuie sd rezoneze in profun-
zime la ecourile referentialitatii. Artistul e, astfel, ,,inzes-
trat cu un sistem nervos asa de impresionabil, vibrand la
toate atingerile glasului in toate ondulatiile sale [...],
prin faptul ca se sileste sa rafineze si mai mult senzatiile
admirabile pe care i le dad aparatul lui de simfuri, il cio-
pleste pe fiecare zi mai tare, il subtie, il mestesugeste
pind ajunge sa fie un hiperestezic, un intéritor al senza-
tiilor naturale®.

Arta adevaratd, crede lorga, nu trebuie sa imite servil
realul, ci sa-l1 remodeleze prin prisma structurii incon-
fundabile a artistului, care decupeaza din conglomeratul
de senzatii ce i se oferd perceptiei, pe acelea semnifica-
tive, revelatoare pentru conceptia sa artistica. Cu alte
cuvinte, artistul e creatorul unor lumi posibile,
fictionale, cu o autonomie suficient de ferma, cu dina-
mica lor internd ce scapd determinismelor realitatii care
le-a generat, cum precizeaza cu suficientd claritate
eseistul: ,,artistul creeaza vesnic alaturi cu lumea in care
traieste, el isi face o alta, care-i datoreste lui singur exis-
tenta, lume tot asa de bogata si deseori mai tipica si mai
concentrata ca viata decat cea obisnuitd, in care atatea
figuri sarbede si fara relief aruncd umbra. Cum a expus
asa de bine Guyau, artistul rezuma in el trei societati:
acea existentd, care-1 conditioneaza producandu-l, cea
viitoare, pe care el o scoate la lumini, modificand prin
puterea geniului sau insugirile aceleia in care traieste, si
in sfargit o a treia, lumea lui artisticad ideald, care
izvoragte intreagd din creierul lui §i care constituie indi-

vidualitatea lui de creator*.

Definind frumosul, in acceptiunea poporului roman,
Nicolae Iorga considerd cd el reprezintd, etimologic
chiar (v. lat. formosus), ,,forma intreagd, forma deplina,
forma armonioasd“. Frumosul ar tine, dupa Iorga, de o
anume integralitate, de o totalizare
armonioasd, de o coerentd deplind, de
senzatii care inglobeazd in structurile
sale §i elemente in sine care nu au
pecetea frumusetii (,,Este vorba de un
cuvant integral , iar nu de unul care sa
cuprinda o parte a frumusetii; este vorba
prin urmare de un complex, de o lega-
turd, de o potrivire, de o armonie in care
pot sd intre si elemente care ele in sine
nu sunt numaidecat frumoase, dar care
sunt frumoase impreuna®). lorga a
ndzuit sd cunoascd §i sd explice arta
roméaneasca in integralitatea ei, legand-o,
desigur, de trecutul istoric §i de viata
| rurald. Cercetarea trecutului i oferd
istoricului o documentatie extrem de
vasta, valorificate in mai multe lucrari
de sinteza, in care e circumscrisd deopotrivd arta
romaneasca §i cea universala. Lucrarile cele mai semni-
ficative in acest sens sunt Histoire de ’art roumain
ancien, L’ Art populaire en Roumanie, son caracteére,
ses rapports et son origine, Istoria artei medievale si
moderne. Istoricul stabileste, in lucrarile sale, etapele
de dezvoltare si cadrul social-istoric al aparitiei si
evolutiei artei populare romanesti, integrand-o in sfera
artei rasdritene, prin reliefarea unor similitudini, dis-
tinctii si influente reciproce. Arta populara nu e, in vi-
ziunea lui Nicolae lorga, o arta suprapusa, ea semnifica
mai curand etnicitatea de tip rustic, iar elementul de
coerentd §i unitate e stilizarea, sublimarea trasaturilor
realitdtii in forme geometrizante: ,,[...] in ornamentatie,
reducerea a tot ceea ce vor sa reprezinte figurile
schematice ale acestei arte, la constructii lineare, la
notatii abstracte. Triunghiuri, romburi, linii oblice,
paralele, cruci servesc a reda tot ceea ce se prezinta
privirilor artistului unic®.

Istoricul a fost insa atras si de arta universald, avand
predilectie pentru acele cuvinte artistice atente la etnici-
tate. Artistii sunt reprezentati in masura in care ei
rezuma, in creatiile lor, o epocd, un stil de viata, uma-
nitatea in ceea ce are ea esential. Infatisind pictura lui
Velasquez, lorga descopera doud tendinte mai impor-
tante; mai intdi, ,,maretia regilor”, in toatd splendoarea
si fastul curtii spaniole. Apoi, e vorba de reprezentarile
gloatei (,,Aldturi de asemenea reprezentiri, in care este
atta psihologie instinctiva, simtitd si minunat redata, -
viata populara. In tablourile astelalte, adevaratul popor,
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asa cum se prezintd pe stradd, in pragul caselor, prin
ungherele infundaturilor. E un adevar popular, murdar si
atragator, dezmatat si estetic, care formeazd unul din
farmecele acestei arte®).

Eseul Arta, literatura si cultura Venetiei se
incadreaza in seria de lucrdri consacrate de lorga artei
italiene. Desi recunoaste ca ,,0 literaturd speciald
venetiand [...] nu exista in sensul beletristic*, autorul e
de pdrere cd trebuie circumscrisd “dezvoltarea culturii
venetiene“, punandu-se in evidentd ,legaturile care s-ar
putea stabili intre starea de suflet a venetienilor in
deosebitele timpuri i manifestérile lor literare sau artis-
tice*. Iorga priveste permanent, pe parcursul eseului
sdu, cultura §i arta Venetiei intr-o stransd corelatie cu
elementele de civilizatie ce au generat anumite forme
artistice sau culturale. De la aprecierea culturii
venetiene in dinamismul sdu prin raportare la cultura
populara, si pana la considerarea primelor cronici
venetiene din perspectiva lirismului lor subiacent, lorga
vede in literatura si arta Venetiei o oglinda a prefacerilor
sociale pe care le-a suferit cetatea. Pe alocuri, paginile
siei reiese tocmai din implicarea subiectiva, din cutare
interogatie retorica, din reflexele poeticitatii abia camu-
flate in asertiunea cu incarcaturd livrescd, precum in
pasajul ce urmeaza: ,,O opera istorica in care un popor
intreg pune toata constiinga suferintelor sale, toatd man-
dria biruintelor sale, nu cuprinde ea oare poezie? Cum?
Sentimentul acela care indlta pe fiecare venetian in lega-
turd cu sacrificiile facute de poporul sdu cu izbandele
castigate de dansul, sentimentul acela nu colora el proza
celor dintai povestitori ai trecutului venetian? Ce era
aceasta decat un amestec de legende simple si de imnuri
de indltare pentru patrie?*.

Circumscriind arta si literatura Venetiei printr-o con-
siderare oarecum sincreticad, lorga e atent si la detaliul
revelator, dar si la totalitatea reprezentarii sale. Un
exemplu semnificativ e observarea caracterului eclectic
al arhitecturii venetiene de pana la 1300; e vorba de San
Marco, edificiu ecleziastic caracterizat cu minutie $i
fortd de sugestie, cu vigoare imaginativa §i rigoare a
descriptiilor (,,51, totusi, daca aceasta biserica facuta din
petece, cu adaosuri necontenite, innadita fara sfarsit, nu
ni da impresia de unitate pe care o poate da o cladire
conceputa de o singura minte, intr-un singur moment, $i
realizatd dupd un sigur plan, marele talent instinctiv al
venetienilor a fost cd au gasit mijlocul de a potrivi lao-
lalta toate lucrurile acestea in asa fel, incat s-ar zice cd
aceasta biserica a voit-o cineva, un anume om, intr-un
anume timp, dupa un anume plan, ca sa fie asa cum este.
Cu toate acestea, cate ganduri, cate daruri, cate planuri
s-au Incrucisat si s-au legat intre ele pentru a ni da pe
San Marco in actuala infétisare®.)

Extrem de interesante sunt aprecierile lui Nicolae
Iorga privitoare la documentele de tot felul aflate in
arhivele Venetiei, in care sunt consemnate evenimente
militare ori politice §i din care razbate viata cetdtii cu
toate avatarurile sale, cu zvonul §i pulsatia existentei tre-

cute. Jorga nu ezitd sa pund aceste insemnari sub semnul
literalitatii, sub emblema unei literaturi nonfictive, toc-
mai pentru ca, dincolo de informatiile seci, dincolo de
consemndrile greoaie pot fi resimtite glasuri §i gesturi
ale unor oameni ce vin dintr-un timp revolut, ca i ritmul
existentei unei cetdti ce triia la confluenta uscatului si a
mdrii: ,,Se padstreazd apoi in arhivele Venetiei mii §i mii
de documente, o literaturd politici de o importanta
exceptionald, din care se vede cum se judecau
deosebitele probleme diplomatice, cum se rezolvau
greutdtile militare, - acte in latineste, mai tarziu in ita-
lieneste, cand apar si discursurile pe care le tineau
ambasadorii strdini §i trimesgii Venetiei in tirile striine,
la Constantinopol, in Franta, in Spania, acele admirabile
rapoarte pline de idei originale, de informatii pretioase,
de patriotism si prevedere pe care le-au tiparit Alberti, Barozzi
si Berchet. Ele constituie desigur o literaturad: dacd nu e
literaturd poetica, randurile acelea care exprima in asa
de largd masura sufletul omenesc agitat de asa de inalte
ganduri si de nobile sentimente, fac si ele parte din
expresia literard a poporului de la care au pornit: dindun-
tru, din liniile acelea latinesti si italienesti vorbeste un
glas asa de omenesc, incat el retine asupra unor
subiecte care nu fac parte din preocupatiile stiintifice ale
momentului pentru cercetator”. In specia acelorasi pre-
ocupdri de consemnare a documentului, de inregistrare a
faptului trecut sunt asezate si Diariile lui Marino
Sanudo, monumentale prin cantitatea de informatii, na-
turale prin stil, cuceritoare prin diversitatea de imagini,
gesturi §i atitudini ce se stradvad aici ca intr-un
palimpsest.

Centrul de greutate al comentariului lui lorga e
asezat pe epoca Renasterii, perioadd de eflorescenta
maxima a artelor, literaturii, stiintelor. Veronese,
Tiziano si Tintoretto sunt pictorii ce retin atentia eseis-
tului, atdt prin excelenta creatiilor lor artistice, cat,
poate, mai ales, prin caracterul lor reprezentativ, expo-
nential pentru climatul artistic venetian, pentru anume
conceptie despre artd si despre raportul dintre artd si
lume. Daca Tizian e, mai curand un ,,pictor de figuri®,
un portretist atent la detaliile de fizionomie, la atitu-
dinile personajelor si la natura lor adanca, Tintoretto e
un pictor al contrastelor delicate de culoare, un pictor a
carui originalitate reiese din ,,aierul scazut, confinat, din
acel umed amurg, acel clar-obscur al locuintelor si
straditelor venetiene“. In schimb, Veronese ii pare lui
Iorga pictorul ce a surprins cel mai bine atmosfera au-
tentica a Venetiei, revelandu-i acesteia atdt dinamismul
existentei exterioare, cat §i viata sa secretd, tulburatoare
(,,Intre acesti trei pictori, farda indoiald ca cel mai
venetian e Veronese. Lui i se atribuie pe drept meritul de
a fi adus pe langa iubirea pentru arhitecturd in pictura,
care deosebeste pe tofi oamenii Renasterii, clddind bine
panzele sale, cu coloane, coridoare, perspective, i se
atribuie, zic, un merit legat de marirea Venetiei, de cerul
Venetiei, de aierul Venetiei, meritul, dublu, de a
deschide perspective care sunt speciale acestui orag si de
a da lumina particulara lagunelor, acel amestec de albas-
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tru si aur care deosebeste panzele lui si care nu e adus
din Verona, ci s-a format din necontenita vedere minunata
a transparentei aurite a Venetiei, a cerului de o puritate
luminoasa, a marii de zabranice §i raze a Venetiei).
Daci veacul al XVI-lea e veacul apogeului cultural si
artistic al Venetiei, secolul al XVII-lea inseamna
inceputul decaderii venetiene, al declinului sau,
deopotrivd economic, social si artistic. Nu se impune, in
aceastd epocd, nici un nume mare, nici un artist de talia
celor dinainte. Abia in secolul al XVIII-lea se pot con-
semna doud personalitati de exceptie: Carlo Goldoni, in
domeniul comediei, si Giambattista Tiepolo, ,,cel dintai
pictor de plein air in Italia“, ale carui tablouri ,,cuprind
atatea din elementele picturii moderne, - un pictor avand
conceptia lui Veronese si mijloace tehnice superioare

celor pe care le intrebuintase acesta®.

Eseul lui Nicolae Iorga despre cultura i arta Venetiei
se remarcd, inainte de toate, prin rigoarea observatiilor,
intotdeauna sobre, verificate, argumentate, dar §i prin
acuratetea stilului. Fraza are o cadentd armonios ritmata
si, din curgerea propozitiilor, se ghiceste un lirism insi-
nuant, o plasticitate a imaginilor ce conferd o §i mai evi-
dentd autenticitate observatiilor §i asertiunilor marelui
carturar. Dincolo de informatiile precizate cu acribie,
dincolo de relevanta detaliului circumscris mereu din
perspectiva intregului, ni se dezvéluie aici o conceptie
coerentd, o viziune perfect inchegata asupra unei culturi
si a unei civilizatii, privitd §i dintr-un indiscutabil unghi
subiectiv.

o’

Marian BARBU

G. Bacovia. Reinterpretarea poemei ,,Lacustra*

Primele reverberatii memorabile ale simbolismului,
teoretizat de Macedonski, s-au produs intre 1896-1916.
Adica, intr-o perioada cand curentul literar ca atare —
tocmai prin mulfimea programatica de proiecte, repede
difuzate in toata Europa si America — a impulsionat din
interior avangarda secolului al XX-lea.

Formele poetice romanesti au accentuat §i persona-

trebuie sa aiba multe resurse sugestive.

Din acest punct de vedere, largirea orizontului de
inspiratie ii apropie pe simbolisti de romantici, sparga-
tori de programe ale clasicismului si liber cugetatori
pentru a realiza o poezie cat mai aproape de starea virtu-
ala a spiritului si activismului lor.

Totodata, simbolistii, atunci cand nu mimeaza, se

lizat ceea ce provenea oarecum Speci-
fic si de la Edgar Allan Poe, si de la
Charles Baudelaire. Dar mai ales ceea |
ce s-a constituit ca exercitiu, apoi ca
dimensiune intrinsecd, la simbolistii
francezi dupa lansarea platformei din
1886 — Le Symbolisme.

Peste timp, Stefan Peticd a impus |
nota prerafaelitd (Fecioara in alb —
1902), D. Anghel, cadenta par-
fumurilor pe care le exali florile (in
gradina — 1905), Ion Minulescu, iro-
nia sau mimetismul  miscarii
(Romante pentru mai tirziu -
1908), G. Bacovia, obsesia, anxietatea
(Plumb — 1916). Desigur ca existd o
adevdrata reverie a poeziei simboliste,
sustinutd de o cohorta de ,,mai mici®,
care reusesc sa mangaie ultimii ani ai
vietii zbuciumate a mentorului de la
,Literatorul“ (Mihai Saulescu, Elena Farago, M.
Cruceanu, Camil Baltazar, Cezar Savescu, D.
Iacobescu, Claudia Milian, I.M. Rascu s.a.)

Toti au in comun — mari sau mici — Innoirea poeziei
cu orice pret, nu numai la nivel formal, din care tasneste
nestingherit versul liber, ci si la cel conceptual. Limbajul

inchid provocator in spatii launtrice,
adesea neluminate, unde zace cite un
crampei de boala, pe care o intretin...
lingvistic cu pompa. Starile lor de
interioritate, rareori se pot lua in
seama ca platforma de buna creatie.
Mai degrabd, ele dau o dimensiune
ocazionald creatiei aparute.

In aceasta categorie trebuie situata
toatd poezia lui G. Bacovia, dar mai
ales cea din volumul Plumb (1916).
Oricum a fost i va fi poezia lui
Bacovia, se cuvine sa precizam ca ele-
mentul biografic are o pondere
respectabild, ca sd nu zic covarsitoare,
in tesatura ei de pasare insingurata.

Jatd insd ca poema Lacustra
(1903) nu mai respira nimic din
biografia autorului, ci deconspird o

~ conceptie esteticd personalizatd prin
aceeasi grila simbolistd. In afarda de motivul ploii, pre-
text, dar si popas simbologic, restul creatiei se deruleaza
magistral, ca intr-o demonstratie de logica matematica.
Prima strofa, ipoteza, asertiunea, este urmata de doua
bucle comparative ale spatiului interior — de locuire a
sufletului si a gdndului — apoi ultima strofa, care este, de
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fapt, reluarea primeia. Ea s-ar constitui ca o pichetare a
ideii, de teama de a nu o pierde spre afard. Jocul acesta
— 1inchis-deschis-inchis -, undeva la nivel subtextual,
aminteste de poezia cu forma fixa, numitd glosid. Am
putea reduce toata creafia, pastrand acelasi titlu la trei
cuvinte: ploudnd-ploaie-ploudnd. Se observa inge-
manarea lor, fiind derivate cuprinse in aceeasi familie de
cuvinte. Doud gerunzii obligd un substantiv sa-si
recunoasca fecunditatea in continuitate.

Apa ca simbol, interpretat din antichitate, a fost refa-
cut in timp la toate popoarele, indiferent de gradul de
culturd avut. Langa dominanta sa — originea vietii §i a
intrefinerii acesteia pand cand pamantul va si cada in
mefistofelica vesnicie a timpului -, apa mai este vazuta
ca ,,;mijloc de purificare® si ,,centru de regenerescenta“.

O precizare, deloc in treacit: la anumite popoare, in
special din spatii insulare sau apropiate oceanelor, apa,
permanenta ei, a impus si altfel de meditatii pe tema
relatiei cosmosului cu pamantul. Mitul apei a trecut de
simbol si s-a transformat in credinta.

Cu aceste preliminarii, cred eu, de fond, putem
intelege de ce poetului roman atitea creatii franceze
simboliste i-au fost doar impulsuri, excentricitati de lec-
turd care i-au aprofundat gandul sau i l-au descoperit.
Nu la nivel de suprafata, ci de adancime. O stare exis-
tentiala poate fi una poetica in mod expres, cu conditia
sd tradeze stratul aurifer al launtrului nelinistit.

Cum savoarea de tip rational a intregii poezii
Lacustra se afla in versul ,,Aud materia plangand... "
este de banuit ca el are ascendenta nu in poetii francezi,
ci in Eminescu. Cunoscutul vers eminescian ,,De pldnge
Demiurgos, doar el gi-aude pldnsu-si“ propune o vi-
ziune de ordin titanic, dar si de geometrie in spatiu.

Printr-un simplu tur imaginar, mai concret la G.
Bacovia, materia are ca dimensiune, ca trasatura pro-
prie, miscarea. Imaginandu-ne materia ca pe un cerc,
indiferent de diametrul lui, plansul materiei nu poate fi
decat in afara. Or, arcul de cerc, desprins din Tot, nu mai
poate deveni integral, oricatd straduinta ar depune (per-
sonificat vorbind). Vaierul devine al Tatdlui, iar ,,Fiul“
nu poate deloc sa-si substituie parintele. Aici alte legi
actioneaza — nici ca in credinta §i nici ca in viata umana.
Acestea doud sunt doar conventii ale noastre. Pe cand
materia poate fi alfceva — natura in spetd, deci, ceva in
afara noastrd. Or dacd ne ludm si pe noi in calcul,
oricand vaierul ei poate rabufni, mai tare sau mai incet.

In asemenea cadre de poem rotund, Lacustri oferd
interpretarii doud modulatii de tratament. Unul, de
suprafatd, care propune un fel de istorism al devenirii,
pe care stiinta l-a explicat de cateva secole. $i altul, de
adancime, in care starea poeticd, derivata din atmosfera
invocatd, se cauta pe sine pentru exprimare prin cuvant.
Regresiunea-n timp echivaleazd cu caderea, fard
scripeti, in fintana sinelui, unde zamislesc imaginile
cuvintelor sau chiar ele insele in stare genuind. Dupa
cum orice coborare in cautarea cuvantului (,,ce exprima
adevarul“) presupune efort mental si psihic, tot asa
urcusul cdtre sintaxa limbajului poate fi sinonim cu

starea de asteptare, de biciuire a clipelor in vederea
chemarii lor la lumina de ziua. Astfel, Lacustri poate fi
inteleasa si ca o descriere a stdrii poetice, creatie dura-
bild fiind, in cele din urma, acea rezultantd a maximei
concentrari planificate sau depozitate. Deci, un vaier al
materiei, cuvantul imbricind imaginea lacrimei sau
ploii.

Dar si reciproca raméne valabild. O ambiantd plu-
viald, acvatica, bine grefata pe o stare patimasa a circu-
latiei cuvantului poate impulsiona o creatie in mod vi-
zibil. Jocul secund, de tip barbian, este mai pur decat
obiectul inspiratiei.

Nu incape indoiald cd Bacovia nu gandea in acesti
termeni propusi de noi. Dar dacd aducem — suntem
obligati de acum s-o facem! — si doud precizari de ordin
biografic, vom constata cd poema poate primi in conti-
nuare si alte conotatii. Poetul cénta la vioara, se acom-
pania, chemandu-si cuvintele in surdind. Poetul picta
adesea, ilustrand nu numai ceea ce vedea in jurul sau, ci
si inlauntrul sdu. Numai ca trdirile acestea, muzicale si
picturale, erau mici respiratii, asa ca si poeziile sale au
cam aceeasi dimensiune, cat o respiratie.

Se deduce de ce se afld o multime de sinestezii in
creatia lui. Auditia colorata de care vorbea Macedonski
si-a gasit repede sdlas puternic la mai toti satelitii lui.
lati ce zicea Bacovia: ,in poezie m-a obsedat intot-
deauna un subiect de culoare. Pictura cuvintelor sau
audiie coloratd, cum vrei s-o iei... Pictorul intre-
buinteaza in mestesugul lui culorile: alb, rosu, violet. Le
vezi cu ochii. Eu am incercat sa le redau cu inteligenta,
prin cuvinte. Fiecdrui sentiment ii corespunde o
culoare“ (Aluzie clari la sonetul Les Voyelles, de Arthur
Rimbaud).

Teoria corespondentelor, atat de vehiculata de la
Charles Baudelaire incoace, s-a dezvoltat proteic la poe-
tul roman, prin amplificari si transformari in versuri
originale, durabile.

In Lacustra, notatia (aparentd) incepe de la natura,
mai de departe, de la abstract, catre sine, cdtre interi-
orizare. Aceasta are punctul de plecare in personificarea
apropiatd hiperbolei si fantasmagoriei, daca judecam
logic si stiintific versul — ,,aud materia pldngdnd “. Daca
dam crezare mesajului din cele doua strofe mediane, ne
raliem parerii ca obiectul reflectiei devine insusi subiec-
tul moderator. S-ar gasi aici o asemanare cu una din pic-
turile lui Victor Brauner, care a surprins un cap ce isi
contempla trupul parasit, fiind sprijinit totusi de 0 mana.

Apa, ca simbol corolar, indica ea insasi, prin perma-
nenta miscare, instabilitate, alternand cu dizolvare, pre-
caritate, punand sub semnul intrebarii viata. Deci, pe de
o parte, o alimenteaza in tulpina ei, dar ii Incurca per-
petuu fragilitatea in duratd. Verbele izbeste, tresar, se
prabusesc ne trimit repede cu gandul la apocalipsa.
Spaima de finalitatea fiinfei nu mai este protectie cau-
tatd, ci damnarea pe viatd a creatorului care s-a angajat
sa extraga otravuri si parfumuri din cuvinte.

Apa poate deveni, in alt plan al simbolurilor, parte
din intregul neant.
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Dezastrul premonitoriu are loc insd nu numai in plan
sens invers celui imaginat de Eminescu in Scrisoarea 1.

Expresia un gol istoric ne provoacd mai intdi o
rupere in plan logic, intre traire reald si trdire proiectata.
Dar, in ansamblul poemei, mizadnd pe acceptarea deter-
minarii artei profunde, a descoperirii izvoarelor aces-
teia, expresia precizeaza ideea de continuitate a nasterii
limbajului adecvat, in conditiile unei inspiratii chema-
toare de radicini lexicale si idei. Scrisul ar deveni, nu
incape indoiald, un blestem, un fafum, un joc obligato-
riu care nu tine de varstd, de timp sau spatiu.

Aci se afld cheia multiplelor interpretdri ale acestei
capodopere. Ea propune doar o aparentd plonjare in
imediat, in imprejurari repede consemnabile, dar in
fond, depasindu-se exercifiul de metafizica, ne permite
sd intelegem ratiunea de a cobori filosofia in poezie.
Spaima de necunoscut, provocati de un ipotetic dezas-
tru universal, la care apa macina de veacuri (de ce nu?,
de la inceput, devorandu-si creatia!) se atenueaza (dar
nu salveazd!) doar prin Cuvant. Acesta ar fi trimisul
Fiintei pentru a o face sa supravietuiascd, indiferent de
amenintarile care o inconjoara. Tragicul ar fi, asadar, ca
o sabie a lui Damocles pe care este bine sa-1 stim, sa-1
ludm in consideratie de fiecare data in istoria fauritd sau
nu.

Luminita ADAMUT

0

Numai asa putem decide ca Lacustri, ca poem al
contemplatiei profunde, trebuie socotita ars poetica — si
nu Plumb. Aci, in poezia de debut a volumului cu titlu
omonim, elementul concret este mai vizibil, mai con-
strangator prin versul ,, Dormea intors amorul meu de
plumb“.

Conchidem cd Lacustra propune un alt modus
vivendi al aparitiei cuvantului, care sprijina facerea lim-
bajului uman, cu ajutorul contemplatiei de adancime.

Supozitia noastra este mai aproape de intelegerea
altei arte poetice, cea a lui Ion Barbu, Din ceas dedus...
Aici teoria reflectarii imperceptibil-perceptibil la nivelul
cuvantului, propune actul de complementaritate dintre
ceea ce este difuz, fard discerndmant (strofa I) si ceea ce
se obtine prin purificare si constrangere ideatica (strofa
a II-a).

Limbajele celor doua creatii, supravegheate rational,
sigur, lucid, nu sunt imbogatite in plan stilistic, tocmai
pentru ca versurile sa se constituie in adevaruri
irefutabile. In plan logic, dar si estetic. Oare mai este
nevoie sd spunem ca operele de profunzime, capodo-
perele, nu este asa?, tocmai prin plaja de genialitate
continutd subscriu logicii i esteticii formative?

Prin Lacustra, Bacovia s-a impus ca poet al miscarii
prin Timp si a Timpului prin Fiinta.

<

Politica si filosofie la Platon

Numai prin abstractie am putea separa politica lui
Platon de filosofia lui. Operele lui mari sunt deopotriva
filosofice si politice. Dar filosoficul, ca datorie,
primeazi. In Gorgias arati pericolul unei politici nein-
temeiate pe ratiune, iar in Republica filosofia este uti-
lizatd ca singurul mijloc de a practica o politicd veri-
tabila. Propusa trilogie Sofistul - Omul politic —
Filosoful (conform indicatiei din Sofistul, 217 a), din
care ultimul dialog a ramas doar in stare de proiect, vrea
sd arate capacitatile politice ale filosofului. O alta trilo-
gie (Timaios — Critias — Hermocrates, din care nu a
scris decat primul dialog si inceputul celui de-al doilea),
trateaza despre revolutiile cetatii, ruina lor, restabilirea
lor. Legile nu sunt altceva decat un veritabil manual de
legislatura. E de necontestat ca elanul lui catre filosofie
vine dinspre Socrate care insistd in Apologia pe misi-
unea sociald a filosofului. Republica (473 a-e) se intrea-
ba cum poate un regim sa ajunga perfect? Acestei exi-
gente trebuie sa i se dea un sens practic, §i acesta este
momentul in care Platon trece de la teorie la practica si
face sa intervina autoritatea politica a filosofului. Platon
insista asupra rolului activ al filosofului, il forteaza sa
coboare de la contemplarea inteligibilelor la afacerile

cetdtii (Republica, 519 d). Adevarat cad inainte de a se
prezenta, in Republica, drept reformator al cetatii,
Platon pare sé reflecteze asupra justitiei mai curdnd ca
moralist decat ca reformator politic. Aratd ca omul tre-
buie sa fie drept (s@ respecte legile) pentru a fi fericit,
inainte de a arata cd filosoful singur poate concepe si
realiza legile drepte. Este mai intdi moralist iar nu om
politic, asa cum sunt ambitiosii §i tinerii atenieni
infatisati in Gorgias, mai cu seama un Callicles, acela
care se deda, fara pregdtire, politicii. Polii moralei pla-
toniciene i putem afla din acest punct de vedere in:

» Gorgias: care sustine justitia impotriva ban-
ditismului politic si

» Fedon: pentru care viata inteleaptid constd in
purificarea si detasarea de trup.

Si reiterdm, pe scurt, prima problema. In Criton (50
a) Socrate este prezentat ca fiind respectuos fatd de legi
pana la a muri pentru ele. Platon are sentimentul ca de
legi depinde nu doar securitatea cetatii, ci si cultura ei
morala. Dar legile, obiecteaza Callicles, nu sunt ele sim-
ple conventii prin care poporul se apard contra celor
avizi de putere? Justitia naturald presupune ca acela pu-
ternic sa posede autoritatea. Ce este aceasta fortd de care
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vorbeste Callicles? Este forta insotita de intelepciune si
abilitate sau, mai precis, de cunoasterea rationald a
politicului §i de curajul de a realiza scopurile propuse
(Gorgias, 491 a-d). Dar curajul, care conferd autori-
tatea asupra lucrurilor, implicd forma interioara a cura-
jului, adicd autoritatea asuprd-si a insului §i aceastd
autoritate este temperanta. Céci binele nu este identic cu
placerea si, daca ar fi sa alegem dintre placeri pe acelea
care sunt bune, utile §i sandtoase, tocmai temperanta
este aceea care introduce ordine in trup si in suflet
evitind dorintele contrare acestei ordini. In Gorgias,
Platon vorbeste despre raportul virtute (bine) — putere
(datorie) si afirma cd std in puterea omului de a indepli-
ni indatoriri (ideea o vom afla si la Aristotel). Astfel ca
omul are puterea de a face binele §i “puterea cea mare
presupune pentru cine actioneaza cum crede de cuviintd
obtinerea unui folos §i a unui bine”’; “dupa cum se pare,
aceasta inseamnd o putere mare” (Gorgias, 470 b). De
aceea este bine cand esti indreptatit sa procedezi astfel,
si rau cand nu esti indreptatit (Ibidem, 470 c). Ceea ce
vrea sd spuna Platon este cd principiile si preceptele
morale presupun drept conditie de realizare tocmai
datoriile; a crede in principii inseamna, prin consecinta,
a crede in datorii.

Prin urmare, in acest loc, temperanta si apologia ei
reprezintd punctul culminant din Gorgias (508 a). In
temperanta aflam fundamentul pietatii, dreptatii, feri-
cirii §i temperanta este autoritatea reglata de ordine si se
opune activitatii brutale si neinfranate a lui Callicles
(putem aici deosebi intre ceea ce numim datorie ca
mijloc si valorile indicative ca scop). Ideea aceasta va
reveni, mai tarziu, in Legile (X, 889 e): activitatea pe
care 0 numim arta si care actioneaza dupa reguli este
anterioard pretinsei naturi dezordonate si dereglate
sustinutd de Callicles. Primatul artei (ca ordine, aici,
caci orice “primat“ se supune Binelui) chiar in inima
lucrurilor naturale este un postulat al intregii politici si
filosofii platoniciene. Ordinea nu este o cucerire umana
asupra fortelor dezorganizate; ordinea este temeiul
realului §i ne este revelatd printr-o intuitie intelectuala.

O a doua problema: ascetismul din Fedon si
guvernarea filosofilor din Republica sunt doar pro-
bleme inseparabile de tema temperantei. In Fedon (82 e
s.u.) cercetarea adevarului (si avem in vedere in primul
rand adevarul moral, céci datoria purifica placerea) se
insoteste cu renuntarea la orice fel de placeri, altele
decat cele ale sufletului. Ca si temperanta, dreptatea,
curajul si intelepciunea sunt purificari. Una din con-
cluziile din Gorgias (513 ¢ — 515 d) anunta ca oamenii
sunt facuti mai buni gratie unei tehnici stiintifice pe care
n-au avut-o nici cei mai ilugtri politicieni atenieni $i nici
sofistii care instruiau tineretul. E o noua exigenta aicli,
una care spune ca dreptatea nu mai e privita ca simplad
supunere fatd de legi (ca in Criton); ea presupune,
acum, exigenta unei reforme politice, o reforma com-
pleta si desfasurata sub conducerea filosofului. Aici este
locul in care se nagte o problema delicatd in platonism:
este Platon un reformator, sau un utopist? Inclindm spre
un Platon reformator mai curand decat utopist. Acesta

este motivul pentru care, ca reformator, el trebuie sa tina
seama de natura oamenilor si de aceea a lucrurilor asa
cum ne sunt ele date. Ceea ce este insd straniu la acest
reformator este ca el nu crede in progres. Scopul legis-
latiei este de a da societdtii cea mai mare stabilitate posi-
bild. Nu aflam la Platon ideea unei reforme pozitive, a
unei inventii sociale. La el e vorba mai curand de a con-
serva, de a suprima ceea ce nu-i convine §i ceea ce se
opune stabilitdtii cetdtii. Scopul reformei lui este de a
imita, pe cat posibil, starea societatii celei mai perfecte,
de unde si ideea de a prelua cetatea (polisul) de la
nivelul la care este pentru a o Impiedica sa cada (Legile,
IV, 713 e). Nu un progres veritabil i§i propune Platon.
Daca o societate prezintd conditiile potrivite pentru a i
se aplica eforturile filosofului, aceasta este numai prin-
tr-o sansd, prin circumstante independente de vointa
omeneasca. Fericirea poate veni din partea climei sau a
solului (Legile, IV, 704 a s.u.), sansa este efectul ha-
zardului sau al providentei. De aici si caracterul pozitiv
si realist, conservator, al politicii platoniciene sau al
structurii pe care o putem numi in acest fel. Asa se va
explica si gustul lui Platon, accentuat cu varsta, pentru
traditie (vezi prologul la Critias si Timaios). Tot de aici
si condamnarea oricarei politici de expansiune care, de
altfel, a facut maretia Atenei, dar i-a §i bulversat
moravurile. Platon, orice s-ar spune, ramane fidel
formei traditionale a cetatii grecesti si modului in care
dreptatea si datoria se manifesta in ea. Datoria rezulta
din preocuparea_cetateanului pentru cetate prin inter-
mediul /egilor. In Republica, pand la urma, el admi-
nistreaza o cetate greceasca (Republica, 470 e: “Dar
oare cetatea pe care o durezi, nu va fi greceasca’?).
Toate acestea, cum vom vedea, se leagd de principiul
Binelui ca realitate suprema. Adica, dacd toate fiintele
tind spre bine si adevarul este un bine, toate fiintele vor
tinde spre adevar. Dacd minciuna este acceptatd, aceas-
ta va fi impotriva firii. Facem precizarea cd in
Republica (389 b-c) se spune: “Se cuvine ca doar car-
mitorii cetdtii sd mintd, fie pe dusmani, fie pe cetateni,
avand in vedere folosul cetatii; tuturor celorlalti Insa nu
li se da voie sd mintd”. Platon pare sa justifice “minciu-
na de stat”, dar e de remarcat cd “accentul nu cade pe
ingaduirea minciunii la conducdtori, ci pe oprirea ei la
supusi” (vezi A. Cornea, “Note” la Republica, nota 32,
p. 455). Prin intermediul lui Socrate, Platon se simte
obligat sa introduca in acest loc doua mituri: mitul autoh-
toniei (Republica, 414 d-e) si mitul claselor (Ibidem,
415 a-d). Cetatea ideald de tip platonician raméne o
cetate “elenica” (polis).

Datoria, ca esentd a dreptdtii aplicata socialului,
mentine unitatea societatii (Republica, 423 d; 500 c).
Societatea este rezultatul unei datorii care se naste din
nevoi si din descoperirea mijlocului rational pentru a le
satisface. Mijlocul acesta, curios lucru pentru un mora-
list ca Platon, nu este ratiunea sau nu este in primul rand
ratiunea. Este, oricat de brutal ar parea, diviziunea
muncii. Urmeaza c3 fiecare “specialist” va produce mai
mult §i mai bine, iar societatea, in forma ei elementara,
nu e o reunire de egali §i asemanatori, ci de inegali si
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neasemanatori. Functiile vor deveni mai complicate pe
masurd ce nevoile se multiplica, dar principiul se con-
serva chiar si atunci cind cetatea este desavarsita.
Lucrul de-savdrsit incheie implinirea datoriei cand el,
lucrul, este desavdrgit. Este vorba, anticipdm, de
impaértirea in clase (Republica, 337 c) si de faptul ca
toate cele trei clase reprezintd, corespunzator, cele trei
functii esentiale ale oricarei cetati: productia, apararea,
administrarea interioara (Ibidem, 434 c). Despre cum
sunt cele trei functii cel mai bine indeplinite, iatd abia
problema sociald a lui Platon, caci in nici un caz nu se
vor utiliza resursele cetdtii pentru a asigura bunastarea
unui individ sau a unei clase. A fi drept inseamna a-ti
indeplini functia. Aceasta este datoria. Si asta inseamna
oikeiopragia (Ibidem).

Politica i morala inseamna acest lucru: fixitatea carac-
terelor si ea este, in mare masurd, un garant al fixitatii
morale/sociale si, prin conservare, al dreptatii/datoriei.
Nici un mijloc omenesc nu poate restabili statul initial
dacd el a cazut. Legea nu creeaza nimic; ea doar con-
serva. Daca intemeietorul cetatii are la dispozitie, gratie
providentei sau sansei, caracterele care-i trebuiesc,
poate construi o cetate in care datoria sd triumfe. Este
suficient, apoi, sd reglementeze activitatea caracterelor
potrivit principiilor din Republica (423 d). Este, la li-

mitd, o reglementare care fixeazd pe artizani
(mestesugar, demiurg) la meseria lui (vezi exemplul
olarului din Republica, 421 d).

Concluzia: studiul societdtii ne permite mai usor sa
citim in sufletul individului (Ibidem, 443 e s.u.; 455 a).
Orice morala si politicd nu pot consta in altceva decat in
a fixa aceste relatii naturale in modul cel mai solid cu
putintd. Si aici memoria lui Heraclit revine: absoluta
fixitate este imposibild intrucat tot ceea ce se naste este
si subiect al disparitiei. Dacd este deranjata armonia care
e la inceputul cettii, se declanseaza maladiile cetatii, iar
lucrul acesta e cu neputinta de evitat (Ibidem, 545-574).
Boala nu iarta nici macar cetatea.

E un pesimism in aceastd lege a degradarii cetatilor,
si aceastd lege Platon nu o contrabalanseaza prin cre-
dinta ca tehnica politicd ar putea realiza un progres in
sens invers. Este echilibratd doar printr-o credintd nera-
tionald in forma ciclicd a devenirii/revenirii, dar acestei
credinte Platon nu i-a dat forma filosofica si stiintifica
asa cum a procedat cu formele cetdtilor decazute. i da
forma mitului, acela expus in Omul politic, mit destinat
s faca sesizabil locul si rolul precis (inclusiv limitele)
ale artei politice intr-o evolutie care, in ansamblu, scapa
total artei rationale.

o0

Lucia BERDAN

Avatarurile tinarului carturar

Au trecut zece ani de la moartea tindrului carturar
Ioan Petru Culianu, prea putin cunoscut in propria-i
tara pina cind s-a aflat de moartea sa incredibila, apoi
citit cu pasiune, mai ales de tineri, dupd ce Editura
Nemira din Bucuresti gi-a propus, dupd 1991, sa-i
editeze Opera Omnia. In urmadtorii doi ani, Editura
Polirom din Iasi va prelua aceastd actiune sub coor-
donarea Terezei Culianu-Petrescu, sora scriitorului.

Crescut intr-o atmosfera culturala de [
elitd a culturii in propria familie (ce |
numadra intelectuali de vaza ai lasului),
Ioan Petru Culianu a invatat de mic sa
cunoascd traditia, atit in mediul fami-
liei, cit si prin extindere, raportat la va-
lorile nationale specifice. A mai fost
invdtat sd cunoascd raportul real si
benefic intre traditia si elita culturii.
Avatarurile tindrului carturar, pe care ne
propunem sd le urmarim aici, privesc nu |
ipostazele, ca atare, de ,reincarnare “ |
(pe care le presupune semnificatia ori-
ginard a cuvintului avataruri), ci
diversele fatete ale personalitatii sale,
care au marcat momente §i etape ale
inifierii in scurta sa viata.

Intr-o primi etapi, a copiliriei si adolescentei, Ioan
Petru Culianu, alias Néné, s-a format sub supravegherea
vigilenta a trei femei: mama, Elena Bogdan, profesor
universitar, matusa Ana Bogdan — medic, i madicuta
Manea, de la Varatec, doica si menajera casei. Mai era
sora Tess, pe care o admira §i se strdduia sa-i urmeze
exemplul. A scapat de sub ,tirania feminind* abia la 17
ani, cind s-a decis sa urmeze Facultatea de Litere la
Bucuresti. A fost o prima rupturd de
mediul familial, decisivd pe calea
initierii sale, cind Néné se transfor-
ma in ,,fratele Elis“. Acest nume cu
rezonantd in vechea Elada, era
numele sau secret de initiat, cunoscut
doar de citiva prieteni de idei. Isi
descopera acum aptitudinile cu totul

deosebite  pentru  cunoasterea
lucrurilor absconse, vocatia pentru
practici divinatorii, magie,

cunoasterea Antichitatii, dar si de
scrutare a viitorului. Desigur ca toate
acestea pareau ciudatenii pentru cei
din jur s§i stirneau suspiciuni.
Plecarea in Italia inseamna un alt pas
spre initiere, pasirea dintr-o lume
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aparent inchisi in propria traditie, intr-una moderni. in
cautarea propriei identitati, Culianu crede ca in aceasta
atmosfera de pace si de liniste sufleteasca, necesara unei
profunde acumuldri, Raul nu-si poate face lucrarea in
lumea noastra. Este ,,etapa Giovanniono* a tindrului stu-
dios, intelectual de bunad formatie, pornit spre
maturizarea creatoare. Isi continui inifierea in magie si
in istoria religiilor, ca §i in cunoasterea Evului Mediu
care il fascina prin descoperirile sale avangardiste.
Culianu descoperd acum si trdieste intens dedublarea
personalitdtii sale: pe de o parte, omul timid, firav, sen-
sibil, suspicios, iar pe de altd parte, intelectualul chinu-
it de o putere inimaginabild ce venea din interiorul sau,
o nepotolitd sete de cunoastere si de depasire a etapelor.
Era pregitit sd-si vadd maestrul admirat, pe Mircea
Eliade, la Paris. De la prima intilnire cu el, Culianu are
revelatia ca se afla in fata unui saman. Culianu a intuit
bine. Mircea Eliade era in cdutarea unui tinar urmas,
dar, pe de alta parte, nu lasa sa se vada explicit acest
lucru. De aceea invitatia pentru Culianu ca cercetator la
Divinity School a Universitatii din Chicago se lasa
agteptata. Ea a venit in 1975, anul de initiere propriu-
zisd a lui loan Petru Culianu in istoria religiilor, sub
obladuirea maestrului Eliade. Chiar daca aceasta prima
initiere intr-un domeniu atit de complex ii apropiase pe
cei doi, maestru si invatacel, care si-au cunoscut astfel
puterile si cutezantele, a durat numai un an, ambii s-au
despartit multumiti. Pentru Culianu faptul de a fi studi-
at cu Profesorul Eliade era oricum o cucerire, o ,,glorie®.
Inviticelul s-a intors in Europa pentru ci mai avea de
trecut citeva etape de initiere. Obtine acum un prim doc-
torat in litere i istoria religiilor la Universitatea Catolica
din Milano, devenind asistentul profesorului Ugo
Bianchi. Nu-si uitd, insa, maestrul, pe Eliade, dovada ca
acum incepe sa scrie o carte despre el, in care va incer-
ca sa surprinda si sa-si apropie personalitatea lui, fara
intentia de a-1 imita. Dimpotriva. Se va dovedi un elev
stralucit al maestrului, adicd cel ce reuseste sa-si
depaseasca Profesorul. Pe de altd parte, Eliade insusi
recunoaste in Culianu urmasul pe care il astepta, il
bucurd sincer planurile si realizérile sale. Aceastd etapa
europeana (Italia, Franta), ca si cea americana, care va
urma §i cu care se va incheia destinul briliant al tinaru-
lui carturar, este etapa loan, carturarul roman bine indi-
vidualizat intr-o lume occidentald, deci nu Jean, nici
John, nu un ,,yuppy* oarecare impus in Occident. Eliade
il are de acum in vedere mereu pe Culianu, cici, desi
despartiti pentru un timp, Eliade {i va célauzi cu intelep-
ciune drumul, dindu-i sfaturi intelepte. De pilda, in fata
dilemei lui Culianu de a alege intre Olanda sau India
pentru un post de visiting professor, Eliade il sfatuieste
sa aleagd Olanda. Ceea ce incearca sa-i transmita
Eliade, ca un inger pazitor din departare, este ca nu
,momentul“ sau ,,locul istoric* conta pentru Culianu in
aceastd etapd, ci faptul de a-si continua lucrul, de a
inainta pe treptele initierii in aceastd disciplind ,.de tip

filologic si arheologic*, cum definea istoria religiilor.
N-au lipsit obstacolele in acceptarea lui Culianu ca vi-
siting professor, acestea nefiind insd de naturd profe-
sionala, ci politica. Acum tindrul carturar resimte nevoia
unui al doilea doctorat, la Sorbona, de 3™ cycle en
Sciences Religieuses la Departamentul de Istorie si
Filozofie. Agilitatea mintii nu-1 lasd sd se plafoneze in
ceva definitiv. Tinerefea §i imensa energie interioara ii
dirija in permanentd mobilitatea profesionald de care
avea atita nevoie intr-o lume care nu ierta deldsarea, pla-
fonarea, mulfumirea de sine. Eliade se exprima acum
explicit in scrisorile sale cétre Culianu: ,,m-am gindit ca
tu sa preiei grija noilor editii din Traité d’histoire des
religions cind eu nu voi mai putea sd ma ocup de aceas-

ta“. In felul acesta Eliade isi aseazi urmasul favorit pe

acelasi plan cu el, deschizindu-i astfel calea lui Culianu
spre recunoasterea de catre intreaga lume stiintifica pe
care o frecventau deopotrivd. Totodata, Eliade
recunoaste ca initierea invaticelului sau era aproape
incheiatd, pentru ca ,,stapinesti deja toate instrumentele
care-{i vor permite sa aperi $i sa ilustrezi nefericita noas-
tra disciplind“. Aproape de sfirsitul perioadei olandeze,
un alt pas decisiv face Culianu in cariera sa profesio-
nald, si anume trecerea de la textele pur stiintifice, care
urmau uzantele academice de eruditie, pretutindeni va-
labile, la textele de fictiune, considerate de unii specu-
latii imaginative. Nu este vorba de science-fiction, cum
ar crede cei neinitiati, ci de un formidabil si definitiv
avatar al sdu, patrunderea cu puterea mintii sale
exceptionale in alte lumi, create de aceasta, care riva-
lizeaza intru totul cu realitatea. S-ar spune ca mintea sa
dobindise prin initiere performantele unui computer
ultraspecializat de a traversa dimensiunile, de a crea si
de a recrea lumi posibile si chiar imposibile. Ajuns in
acest punct, se poate spune, cu toata seriozitatea, ca
tinarul carturar nu mai apartine acestei lumi. Adevarul
acestor afirmatii incredibile pentru unii, poate fi probat
si de relatarile celei care ii va deveni prietend apropiata
si colaboratoare pretioasa, Hillary Wiesner (a se vedea,
in acest sens, cartea lui Ted Anton, Eros, magie si
asasinarea profesorului Culianu, Bucuresti, Editura
Nemira, 1997), cu care Culianu s-a identificat perfect
atit in scrierea Dictionarului de istorie a religiilor, cit
si a povestirilor aga-zis fantastice (a se vedea Limba
creatiei etc.). Unii mistici ar spune ca pentru asemenea
cutezantd de a transgresa alte lumi, pedeapsa nu va
intirzia sd apara, in modul cel mai banal cu putintd. Sa
ne amintim cd si Eliade incercase prin lucrdrile sale
iesirea din timp. Vom face aici o corelatie, cu care, sin-
tem siguri, multi nu vor fi de acord, §i anume: tot asa
cum mii §i mii de ani §i pind astdzi miturile sint intelese
de cei mai multi ca povegti de care avem nevoie la un
moment dat (si lucrul acesta se intimpla ciclic), ade-
varatul lor inteles fiind perceput doar de cei initiati, tot
asa jocurile mintii nu pot fi intelese decit de cei
suprainitiati, pentru ceilalti fiind doar simple exercitii de

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



e 21

abilitate ale intelectului uman. Eruditia lui Culianu si
mai ales aceastd noud forma de creativitate intelectuala,
produsa de jocurile mintii, incepuse sa fie deranjantd
chiar pentru intelectualii de elitd din Occident, care vor-
beau cu teamd de ,magicianul Culianu“ pentru care
»religia §i stiinfa au devenit puternice fantasme fard
trup, manipulate de bunul sdu plac”. O colegd, profesor
universitar din S.U.A., spunea chiar ca exhibitiile in-
telectuale ale lui Culianu ar fi ofensatoare pentru orice
om de stiintd normal. Dincolo de aceste afirmatii rauta-
cioase (in ultima instantd invidioase, a se vedea parabo-
la cu vulpea care nu ajunge la struguri!) nu putem sd nu
observam ca loan Petru Culianu ajunsese, ca si maestrul
sau Eliade, la experienta extazului mintii, dar in felul
sdu personal, in care a cunoscut, cum spunea Sorin
Antohi in Modelul Ioan Petru Culianu, postfata la
volumul Eros si magie in Renastere, Bucuresti, Ed.
Nemira, 1994, p. 436, ,triumful ginditorului original
(Culianu) asupra invatatului“ (Eliade, n.a.). Desigur ca
aceste culmi ale gindirii sale, de o forta neobisnuita,
alternau cu episoade, mai mult sau mai putin profane,
din viata sa normala, de zi cu zi. Eliade a sesizat foarte
bine in scrisorile pe care i le trimitea lui Culianu peri-
colul pe care il reprezenta pentru tinarul cérturar, ajuns
aproape de o suprema initiere, ,.ispita“ implicarii in
politica, duelurile verbale otioase cu asa-zisii specialisti
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si el 1l implora sa se intoarca la cartile sale.

Datorita perceptiei sale extraordinare, ca i a vocatiei
de a intelege si practica divinatia, se poate spune ca
tindrul carturar si-a ,fortat destinul“. Obisnuia sa spuna
bunului siu prieten italian Gianpaolo Romanato, cu care
coresponda, ,am sd mor tindr“. De aici graba lui
Culianu de a tréi intens etapele vietii, ,,pentru ci stia sau
se temea cd viata nu avea sd-i fie prea lungd“, crede
Romanato. Umberto Eco, unul dintre cei care 1-au apre-
ciat pe Culianu, scria in cartea sa Pendulul lui
Foucault: ,,Singurele care au sens sint permutarile®.
Asadar, avatarurile tindrului carturar Ioan Petru
Culianu, intelese ca fatete ale personalitdtii sale, sint
cele care dau sens §i posibile explicatii acestei vieti
neobisnuite, sfirgitd in mod neobisnuit. Misterul
Culianu s-a nascut odata cu el si s-a sfirsit odata cu el.
Poate ca cineva, cindva, prin alte jocuri ale mintii, il va
dezlega. Pind atunci, cartile lui Culianu pe care le avem
vor pastra pentru totdeauna, pentru cei mereu dornici sa
le citeasca, insemnele unei tulburdtoare existente din
care transcende ,,ascensiunea“ spirituala a sufletului sdu
nemuritor. in rest, toate celelalte posibile sau imposibile
explicatii ale acestui cumplit ,,pdcat impotriva spiritu-
lui“ nu sint, cum insusi se exprima, in alt context, decit
,»nisipuri migcatoare*.

Doina ANTONIE

| larasi crezi

Esti binecuvantat sa crezi
in ropotul cuvintelor,

in zdpada aspra a zilei,

| 1n nelinistea noptii,

in rdgazul dintre bine si rau,
in Don Quijote,

in nucul plangand,

In cetatile de odinioara.

*
* Xk

Ploaia i se alatura tristului:
,»Am sd-ti daruiesc
curcubeul intins peste stepad
caii te vor saluta

c-un scurt nechezat,

lovind din potcoave

de argint.

Nu mai fi trist, tristule.*

Castelul

Marmure, portelanuri,
oglinzi, candelabre,
armuri, coifuri, lanci,
spade,

arginturi, agate,
lambriuri, intarsii,
lemnuri rare

casete, tablouri, statui
se perindara naintea ochilor
Plecai trist:

orologiul castelului
tace

si timpul e oprit pe ace
fara cantul orelor.

*
* %

Intregului

macar o parte i se cuvine
pentru ca std neclintit

pe catargul ideii,

pandind azurul tivit

de cantul verde al copacilor.
Orbit

el se indeparteaza

lasand doar conturul sau

pe alocuri.
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Note despre ,,scoala ieseana de pictura®

1. Reflexe academiste. Autoritatea
mestesugului asupra viziunii

Orice curent, scoald, val, grupare creeaza fertile
ambiguitdti. Nu se nasc la o datd anume si nici nu dispar
prin efectul unui edict. Existd semnale prevestitoare si
rezonante tardive, reflexe ale inertiei. Academismul, ca
doctrind artistica, deghizat in straiele neoclasice ale artei
oficiale din secolul al XIX-lea, a fost considerat drept
»artd pompierd“ (aluzie la personajele clasicitatii
romane care purtau casti asemenea pompierilor
parizieni), in fine, a fost tratat ca realism burghez. In
fond, academismul a mizat indeosebi pe o suma de re-
guli decretate de autoritatea profesorilor drept modele
absolute. Totodata, rezistenta la schimbare a creat
impresia unui vetust conservatorism. Studiul insistent
dupa modele clasice si aerul artificial al unor compo-
zitii, in contrast cu noile orientdri impresioniste. Salonul
refuzatilor a discreditat si el o orientare ce trebuie recon-
sideratd. Rigoarea mestesugului, complexitatea com-
pozitiilor continud a fi elementele de fond ale picturii,
cu toate ereziile de-atunci si de mai tirziu.

In spatiul iesean, profesorii Scolii de Belle Arte, for-
mati la Miinchen, repetd principiile profesorilor
bavarezi. Reusitele lor in sfera portretului, compozitiei
istorice, scenelor de gen, naturilor statice au, toate, vir-
tutile si scaderile curentului. Asa-zisa lor sclerozi a ge-
nerat reactia pozitiv rebeld a
celor ce le-au urmat.

II. A Tout Azimout.
Primele solutii moderne.
Atelierul sudului la Balcic.

Relativ insensibili la sub-
stanfa §i sensurile rebeliunilor
artistice  occidentale, unde
miscarile se succedau cu repezi-
ciune decapitind zei de mucava,
profesorii Scolii iesene de Belle
Arte cedeaza totusi in fata pre-
siunii §i permit, de voie, de
nevoie, cursantilor sd iasi la
peisaj. Simultan, continuid stu-
diul dupa antic si model viu.
Insurgentul Tonitza trage dupa el
o intreagd generatie. Drumurile f
lor artistice trec pe la Miinchen, |
dar destinatia vizeaza Parisul
sau Roma. Priza directa la real,
solutiile Art Nouvea-ului, lectia
lui Cézanne, secesiunile ger-

mane contureazd alte centre de interes §i posibile mo-
dele. Modernitatea secolului XX nu poate fi stdvilita
doar de autoritatea gcolard. Lumea reald, umila adesea,
ia locul Olimpului, iar portretele, peisajele, naturile sta-
tice descoperd ceea ce se afla demult la capatul privirii,
dar nu fusese inc@ observat. Campaniile estivale releva
frumusetea frusta a peisajului moldav si aerul oriental,
misterios, al marii la Balcic sau Mangalia.

A existat, iatd, un Atelier al Sudului, in varianti
romaneasca.

III. Instituirea traditiei. Reflectie si senti-
ment. Peisajul social.

Spiritul contemplativ, propensiunea pentru visare si
poetic ca atribute ale unei filosofii §i mentalititi bazate
mai mult pe asteptare si reculegere decit pe actiune, a
condus artistii ieseni cdtre un dialog cu natura, intr-un
reciproc schimb de generozitati. Unul stia s ofere, altul
avea arta de a sti sd primeasca. Decupajele din natura nu
bruscheaza ordinea ei ci, eventual, o instituie, dintr-o
perspectiva sentimental-simbolicd. E vremea cind pic-
torii participd la un veritabil joc al schimburilor cu
desavirsita incredere ca fiecare va cistiga. Cotidianul
are, pentru ei, resursele miraculosului. Structura
postimpresionistd mizeaza insa pe efecte impresioniste
si rezultd viziuni marcate de original si atagant.
Rafinamentul cromatic indica o
directie de constituire a
traditiei. Naturile statice con-
firma fabulosul domesticului.
Compozitiile istorice nu exalta,
ci evoca memorabile eveni-
mente. Dramatismul impins
uneori spre tragic se stinge
doar prin Corneliu Baba in anii
de senectute. Ion Irimescu, in
schimb, ramine solar, apolinic,
un veritabil umanist modern.

IV. Continuitate si emanci-
pare. Ideologie si disimula-
re,

Daca prin Tonitza si Stefan
Dimitrescu s-a impus directia a
ceea ce numim cam vag Scoala
ieseand, prin  generatia
artistilor N. Popa, Nutzi
Acontz, Mihai Camarut, Victor
Mihailescu-Craiu, Calin Alupi,
Petru Hirtopeanu, Costache

Th. Pallady - Case linga Iagi
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Agafitei, Corneliu Baba, Eugen Stefan Bousca, Ion
Irimescu ea s-a confirmat pe deplin in orizontul unui stil
comun si individual totodata.

Relativ retractili la ecoul avangardei europene,
inscrigi intr-o prematurd clasicitate §i urmati de un pu-
blic satisfacut de cota lor artisticd, ei au pregatit totusi
terenul unor schimbéri ce se vor implini odatd cu
deceniile sase si sapte ale secolului XX. Realismul
socialist va conduce la exaltarea partinicd a valorilor
educative ale artei, la instaurarea modelului cerut care sa
trdiascd intr-o orweliand lume noud. Unii au cedat
comenzii sociale ori au aplicat tactica unei subtile di-
simuldri. Marfa lor raminea aceeasi i ambalajul trebuia
sa placa puterii. Cu acest pret, unii au izbutit sa insele
vigilenta de partid si sa exerseze in registre moderne.
Emanciparea se producea in paralel cu platirea disci-
plinata a tributului ideologic. Relativul dezghet din anii
’70 a esuat in dementa cultului personalitdtii. Oricum,
cu rare exceptii, artistii ieseni au traversat cu demnitate
desertul rosu. Profesionalismul i-a scutit de con-
damnabile aberatii, dar nu si de conjuncturale derapari
morale.

V. Faza democraticd a artei. Alte sin-
croniziri europene. Identitate si stil.

Odata cu revenirea lui Dan Hatmanu la lasi, dupa
stagiile de studii din Franta, era clar ca arta europeana
atinsese cota de maxima democratizare in exprimarile ei
concrete. Totul era permis, nimic nu stinjenea pe nimeni
sd consacre sau sa rateze. Existd exemple notorii §i in-
tr-un sens si in altul. Coexista tendinte contradictorii ce se
anuleaza reciproc, apar alte directii. Haosul s-a genera-
lizat. Informatiile nducesc, schimbarile bruste deruteaza.
Artistii ieseni reactioneaza cu calmul dintotdeauna §i nu
refuza provocirile. Caldtoresc, vad, analizeaza si, din

Victor Mihailescu-Craiu - Peisaj de iarnd

mers, preiau numai ceea ce li se potriveste.
Redescoperd, ca efect al deschiderii, aproapele.
Sondeaza in traditional, arhaic §i mitologic, cultiva va-
lorile satului, eresurile, etnografia, mitologia autohtona.
Nu-i uitd pe cei de la care au aflat ci relatia formal-
informal, figurativ-abstract, trebuie asimilati mai ales in
spiritul motivatiilor teoretice. Este timpul configurarii
unor reale identitafi artistice plasate la egald distanta
intre mari coloristi interbelici §i provocdrile solutiilor
abstracte. Figurativul dobindegte virtuti simbolico-afec-
tive, abstractul pastreaza controlul rationalului.

VI. Gestionarea libertitii. Complementari-
tati fertile: figurativ-abstract.

Accesul la libertate creeaza numeroase probleme de
adaptare, iar gestionarea ei corectd naste pasiuni §i con-
flicte. Unele publice, altele doar la nivelul congtiintei
individuale. Artistii au inteles constringerile libertatii ca
o forma de disputa cu propriile limite. Tentatiile diverse,
ofertele la fel, competitia depaseste spatiul local sau al
unei culturi, lansindu-se in dialoguri integratoare in
numele unor noi valori si identitati pe masura.
Pendularea intre figurativ si abstract fixeaza totodata
polii unei cercetari artistice menite sa genereze confor-
tul celor cantonati in perimetrul vizibilului, vast — se
intelege, si accesul in teritoriile imaginare ale invi-
zibilului. Parcursul acestei penduldri genereaza adeziuni
si respingeri tot ca o expresie a libertatii . Astfel scoala
ieseand pastreaza doar aluziv legatura cu trecutul aureo-
lat de glorii consacrate la bursa timpului in muzee si lasa
deschisa calea pentru provocirile artistice ale mileniului
al Ill-lea. In fond, in acest demers se urmireste salvarea
omului de la moartea termicad a simturilor de care este
pindit omul recent.

Nicolae Popa - Casute in cartierul Halei
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Toanid ROMANESCU

Poezia mea

Poezia mea e nervoasa, tot vorbind peste umar
uitd si-si scoatd bilet, e coborita cu forta

insd de fiecare datd o conduc

pina acasd prieteni anonimi

nu are glorie

din simplul motiv ca nu si-a dorit-o,
nu are religie

pentru ca prea mult iubeste viata,

nu face prozeliti

pentru ca niciodatd nu priveste inapoi

nu merge in vizita

nu asteaptd pe nimeni

nu viseaza-n culori

nu se hlizegte pentru a obtine ceva

are tot ce-1 trebuie

Sirul lui Fibonacci

dar eu tu care esti acolo

bat cu picioare-nghetate deschide
dar eu tu care esti ranit

nu mad mai recunosti azi nu ma recunosti
eu tu cel care am murit

asculta sint eu mai departe acolo
crucea ta se albeste pe spatele meu
deschide eu sint acolo de mult

eu te astept am venit am venit

nu vreau sa aud ca sint acolo acolo
ci exist ci nu eu sd-mi deschid
ascultd cineva e acolo acolo

eu tu cel care am murit

ia cheile tu care sint

alunga-ma alunga-ma e timpul

bat cu picioare-nghetate asteapta
crucea ta se albeste pe spatele meu
o sirul sirul nu se rupe

de cel care intoarce capul

Ma birbieresc §i pling

De cum octombrie apare

iar scad un an din citi mi-au mai rimas
si spun: voi duce-o viata ca i altii,

de toate neghiobiile ma las!

dar — nu stiu cum — prea repede se-ntimpld
sd uit ce mi-am promis cu-nversunare

si ma trezesc bolnav aicea, intre carti,

ca pasdrea care-a uitat sa zboare

ma barbieresc §i pling — in seara asta

nu-i nici o sarbatoare pentru mine

dar voi pleca aiurea, prea nu am respectat
promisiunea clipei cuprinse de rugine

. abia plecat, ma simt un dezertor
din ceruri — nu din casa cea oarba la noroc —
mi-s grei bocancii timpului pe umar
i merg numai sa am de unde sd ma-ntorc

Cititorilor, dulcilor mei contribuabili

Intre titlu §i poemul propriu-zis
uneori curge o epoca

intre titlu si poemul propriu-zis
poti sa cobori in centrul pamintului
poti sd mori de o mie de ori intr-un razboi
poti lua parte la demontarea tribunelor

pentru parada
poti calatori intr-o pasdre deasupra tuturor vinturilor
poti ingdima o ruga in fiecare templu

intre titlu §i poemul propriu-zis

ai timp sa treci prin toate regnurile
si-abia dupd aceea — intr-o singura clipa —
in corpul noptii universale

mina care scrie devine o sonda

* % %

Am avut un dumnezeu prieten —
cind eram fericit nu gtiam

acum nu mi-a ramas decit iluzia
acestor versurl, acestor gunoaie,
acestui tomberon, acestei poveri

creeaza,
naste-te ori de cite ori e posibil!
ma aud spunindu-mi

dar strimtd in umeri e gloria,
suferinta pastreaza in mine
focul unei ticeri violente

acum dacd ma uit plingind in ochii
celui care m-a facut sa pling,
dispare
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lonel SAVITESCU

Studii eminesciene

Indiscutabil, asis-
tdm continuu, spre
bucuria celor impa-
timiti de Eminescu,
la imbogatirea studi-
ilor dedicate marelui
poet roman. S-a afir-
mat deja cd, in Anul
Eminescu, au fost
editate aproximativ
o sutd de noi volume
inchinate poetului.
Intre acestea, dorim
sa semnalam apa-

ritia la  Editura
,Junimea®“, in co-
lectia Eminesciana,

serie noud, a volumu-
lui Pro Eminescu,
apartindnd  profe-
sorului Al. Husar. Alcatuit din studii mai vechi i mai
noi, oferind inedite ipostaze de cercetare a poeziei emi-
nesciene, reunirea in volum a acestor studii se inscrie
benefic in cadrul scolii iesene de eminescologie.
Douazeci de studii, incepand cu Eminescu §i progra-
mul Daciei literare (poetul fiind un demn urmas al pro-
gramului revistei, prin inspiratia din folclor, istorie si
natura patriei), apoi studii consacrate Luceafidrului,
elegiei Mai am un singur dor, peregrindrilor poetului
prin Transilvania, preocupdrilor teatrale, conceptiei
despre arta, timpului in viziunea lui Eminescu, pentru a
incheia cu céteva studii referitoare la orizontul poetului,
omul Eminescu si, firesc, Eminescu in constiinta euro-
peand. Intrand in literatura intr-un moment cand roman-
tismul era secatuit, Eminescu prelungeste curentul pana
spre sfarsitul veacului, Eu nu cred nici in Iehova, fiind
o adevirata artd poetica. Dupa cum s-a dovedit, a fost un
precursor al simbolismului roméanesc, al parnasianismu-
lui, - incat, pentru cei nedumeriti de aceasta apropiere,
Al. Husar precizeaza ca ,,Eminescu are in comun cu par-
nasienii cautarea de teme noi, peisaje exotice, mituri
indepartate cadutate cu infrigurare prin religiile
Orientului, altele cunoscute din lumea greco-latina etc.,
rascolirea mitologiilor babiloniene, egiptene etc.,
cautarea de forme rare din viata Greciei vechi sau
Romei...“ (p. 34) — precursor al expresionismului roma-
nesc, eventual al lettrismului si al poeziei visate de
Tristan Tzara.

Luceafarul l-a preocupat indelung pe Al. Husar.
Primul studiu i l-a consacrat in urma cu mai bine de
jumatate de veac, Luceafirul si Mesterul Manole
(1942): ,,Cu destui ani in urma, intr-un articol intitulat
Luceafirul si Mesterul Manole, cu ochii studentului

de odinioar3, intr-o forma desigur adolescentind, legam
capodopera lui Eminescu de acest mit. Ideea ca la baza
oricdrei creatii std drama unui sacrificiu §i prin urmare
sensul tragic al existentei ce apartine oarecum structurii
geniului, ni se parea comuna celor doud produse: a geniu-
lui cult si a geniului popular national, cu adanci inrudiri
in folclorul balcanic, unde acest mit nu are incd splen-
doarea §i maretia mitului nostru® (p. 66); celelalte doua
studii, desi nedatate, sunt totusi recente. Poemul
Luceafirul a beneficiat de multiple exegeze, fiecare
cercetdtor cautand ipoteze plauzibile, de-ar fi sa-i
amintim, dintre multi altii, pe Marin Mincu (in volumul
Repere, 1977, criticul literar fiind si cel care a
descoperit plagiatul comis de Petru Mihai Gorcea in
Steaua din oglinda visului, 1983) si Amita Bhose (in
Eminescu si India, 1978 si in ,,Viata romaneasca“,
3/1998, in care regretata profesoara indiana, autoarea
tezei de doctorat despre Eminescu, stabilea unele filiatii
intre basmul care a stat la baza inspiratiei eminesciene si
cele doud legende din Mahabharata). Tot Amita Bhose
considerd cd Eminescu cunoscuse peste 2000 de cuvinte
sanscrite; poetul a tradus, pe 1anga Dictionarul sanscrit
al lui Franz Bopp, si Imnul Creatiunii: ,,Parerea noas-
tra, deci, spune Amita Bhose, este cd Eminescu a stiut
suficient de bine sanscrita, ca sd lamureascd nuantele
subtile ale unui text sanscrit“. Spre surprinderea noastra,
Al. Husar paraseste aceste ispititoare ipoteze de lucru
ale unor influente strdine asupra poetului nostru,
cautand sugestii de interpretare in mitologia
romaneasca. Astfel, dacad in 1942, diligentul nostru pro-
fesor stabilise o subtild afinitate intre Luceafarul si
Mesterul Manole (orice creatie necesita o jertfa; a se
vedea si consideratiile lui Mircea Eliade pe aceasta
tema), - ,,Luceafdrul aspira la ceea ce Mesterul Manole
renuntase” (p. 48), el revine cu inca doud studii,
nedatate, Luceafirul din nou si Mitul Luceafarului,
in care, printr-o laborioasda demonstratie, stabileste sub-
tile filiatii intre poemul eminescian si mitul erotic al
Sburatorului: ,,Luceafdrul e in acelasi timp Sburatorul
care initiaza in Erosul sacru (iar prin Cétilin, in Erosul
profan) si Mesterul Manole care-si sacralizeaza prin
jertfa iubirea, cu tot dramatismul unei renuntari, mito-
logic fatale. Contaminand, deci, mitul Sburatorului cu
mitul Mesterului Manole, Eminescu sintetizeaza in
Luceafirul aceste doud mituri intr-o unitate indecom-
pozabila, dand o noud fortd mitului erotic, devenit, in
Luceafiarul, un mit universal.

Elegia Mai am un singur dor este singura poezie
admisd de T. Maiorescu in selectia sa din volumul
Poesii, 1883, cu inca trei variante, dintre care De-oi
adormi apare in ochii exegetilor eminescieni ca fiind
cea mai reprezentativd, incdt ne Iintrebdm daca
Eminescu, om de gust si finete, s-a putut insela?
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Pornind de la premisele teoreticianului literar M.
Bahtin, Al. Husar lanseaza si pentru elegia eminesciana,
ca si in cazul Luceafarului, o noua pista de interpretare
(pp- 76-77). Poezia este caracteristicd pentru starea de
spirit a poetului, ,,dor* fiind un cuvént roméanesc intra-
ductibil, specific limbii roméane, ce exprimd nostalgia,
ndzuinta, dorinta de a revedea pe cineva, de a realiza
ceva etc. ,,Dor* alaturi de ,,doina“ si ,,colinda* sunt cele
trei cuvinte romanesti refinute d¢ UNESCO pentru un
prezumtiv Dictionar international (C. Noica).
Surprinzitor, cuvantul ,,dor il mai intdlnim in limba
portugheza. Tot intraductibile sunt §i ,jale* si ,urdt®.
Poetul dezamagit de nimicnicia vietii dorea un sfarsit
care sd pund capat suferintelor sale. Al. Husar observa
cd manualele gcolare atribuie poetului ,,dor de moarte®.
O nuvela cu acest titlu Dor de morti (bine primita chiar
de T. Maiorescu) a scris lancu Alecsandri, fratele mai
mic al poetului. Ndzuia s se stinga ,,la marginea marii®,
dar codrul sé-i fie aproape (,,Codru-i frate cu roméanul®,
simbol al tridiniciei, al permanentei). Marea, oceanul
planetar sunt imagini ale apelor primordiale in care a
aparut viata. Celor apropiati, poetul le marturisea ca
doreste sa fie inmormantat in fundul marii inghetate
pentru conservarea eternd. Mult timp s-a crezut ca
Eminescu nu vazuse marea, dar astzi se §tie precis ca
poetul vizitase Constanta in 1881, pentru a face bai de
mare. Augustin Z.N. Pop in intregiri documentare la
bibliografia lui Eminescu, 1983, publica scrisoarea
obtinutd de Anna Maria Messeri, din Roma, stranepoata
a Veronicai Micle, scrisoare adresata de poet Veronicii,
din Constanta. Inmormantarea poetului si fie simpla,
fara pompa (alai, lux, fast), ci numai ,,un pat/ din tinere
ramuri“. Refuza cortegiul funerar, compatimirea, jalea.
Extinctia gi-o dorea toamna — ,,Doar toamna glas sa dea/
Frunzisului vested” -, toamna, anotimp al nostalgiei.
Homer spune undeva ca generatiile de oameni se succed
asemenea frunzelor copacilor care se scuturd toamna.

Cassian Maria SPIRIDON

O mina cu degete prelungi

desi/ din bolile stiute/ n-am nici una
cunosc in amanunt durerea

m-a vizitat ades/

lipitd fiind de creier/ intre sinapse
imagine incremenita

ca pe-un ecran de cinema satesc

privesc o mind/ cu venele umflate
odihnindu-si truda ei interioara

Elementele naturii invocate: cerul, luna, luceferii,
izvoarele, codrul, vantul, toate simbolizeaza ritmurile
naturii. Decorul sa-i fie completat cu o ,.talanca“, dea-
supra-i trondnd ,,teiul sfant“. Prin sfarsitul sdu apropiat,
poetul isi vedea incheiatd pribegia ,,Cum n-oi mai fi
pribeag*, vers explicativ, cu referire la desele sale pere-
grindri prin tard ,in crucis §i-n curmezig“ sau ,,De la
Nistru pan’ la Tisa*. ,,Va geme de patemi/ Al marii aspru
cant“. Contrar acestor ,,patemi“, poetul va realiza sin-
guritatea absolutd, integrandu-se in pdmantul etern, din
care este zamislit omul. La 17 iunie 1889, cand
Eminescu era condus la mormint, de o solemni
adunare, din care nu au lipsit notabilitatile epocii, corul
condus de Constantin Barcénescu a intonat Mai am un
singur dor, iar studentul Calmuschi a tinut o cuvantare
funebra din partea studentilor bucovineni. Examinand
lexicul elegiei Mai am un singur dor am facut urma-
toarea constatare: poezia este alcdtuita aproape in
intregime din cuvinte de origine latind, putine slave si
mai putine de alte origini. Neologismul lipseste. Toate
cuvintele poeziei apartin vocabularului fundamental.
Celelalte studii ale volumului converg spre mai buna
cunoastere a omului Eminescu, Al. Husar aducand in
discutie ignorata poezie Hieroglifd (Arhetipul poetu-
lui) sustinuta de poezia Ah, mierea buzei tale, din care
se desprinde chipul real al poetului — ,,Aici ni se
infatiseaza el in propriul sdu adevar; el detine adevarul
propriei sale vieti, marcand intr-o perspectiva de ansam-
blu cutremuratoarea sa existentd, destinul omului care
tinde a se lua intr-un fel total in stipanire pe sine, omul
prin care lumea devine a sa, in propria sa creafie* (p.
265), incat e de presupus ca viitoarele cercetdri asupra
operei si omului Eminescu, nu vor putea ocoli aceste
studii reunite de Al. Husar, in volumul Pro Eminescu.

* Al. Husar, Pro Eminescu, Editura , Junimea®, Iasi, 2001

0 oboseala arhaica/ ce vine
din primordii

dedat singuratatii

moartea este tot mai insistenta
imi bate-n geamuri/ pe la usi
in pod

ar vrea sa intre/ s imi apartinad

o mina cu degete prelungi/ mingfietoare
imi puncteaza fata

imi cautd conturul/

imi da viata
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Timp eminescian
(fragment)

Debutul ,,absolut* al lui Eminescu se produce, dupa
cum se stie, la Cernduti, fiind lacrima fierbinte, slobo-
zitd intr-un afurisit miez de iarnd si cdzutd pe mormintul
»prea iubitului profesoriu“. Nefericita intimplare il
gaseste in situatia de ,,privatist“-frondeur, iar poema La
mormintul lui Aron Pumnul e primul strigat de iubire
pentru Bucovina (a se citi pentru romanitate) si un gest
de pioasd reverentd in fata unui riascolitor de constiinte
si a ,,simtului national“, sintagma cu care se incheie
penultima strofa. Bogat ornamentatd, poezia aceasta
contine o serie de elemente permanentizate pe parcurs,
constituindu-se intr-o adevaratd mitologie a creatiei
sale.

»Fruntea anticd“ a Bucovinei are semnificatia
vechimii si valorii, neatinsa de actiunea distructiv-tem-
porald a linearitatii, vegheatd fiind de spirite straluci-
toare (,luceafar”, ,stea”, ,lumind“, ,geniu®), iar
prezentul istoric devorator nu face decit s aug-
menteze nu numai ,metalica, vibrinda a clopotelor
jale®, ci si durerea si plinsul ,,junilor* inviticei. Umbra
apostolului, desprinsd de conditionare telurica, e intr-o
,falnicd sburare* pentru a se inscrie intr-un topos al
indetermindrii: ,, Colo unde te-asteapta toti ingerii in
cor,/ Ce-ntoana tainic dulce a sferelor cintare/ Si-ti
impletesc ghirlande, cununi mirositoare,/ Cununi de
albe flori!“.

O concentratd imagine artisticid, avind ca repere
coordonatele acustici (,,a sferelor cintare“, ,,cinturi tin-
guioase/rasuninde, ,,suspine-armonioase‘), olfactiva
(,,cununi mirositoare*) si cromatica (,,cununi de albe
flori*) defineste de fapt un spatiu insular, cu atributele
idealitatii, punctul terminus al caldtoriei, numit fiind
aici ,,eliseu” — gradina desfatarilor inalt-spirituale.

Aron Pumnul vietuise ca un arhanghel, cum il
numeste Ion Filipciuc, si devenise o icoana, aidoma
,»sintelor firi vizionare* din Epigonii , adevarate oglinzi,
in care isi rasfringe chipul tindrul Eminescu. Ceea ce
trebuie remarcat e faptul ca debutul ii intrerupe in mod
brutal copildria, perioada sa de creatie desfasurindu-se
intre doua puncte de hotar, pe cit de asemanatoare, pe
atit de diferite: moartea lui Aron Pumnul §i propria
moarte din Mai am un singur dor, altfel spus, intre
botezul sdu in cristelnita limbii roméne, avindu-1 ca nas
literar, peste putind vreme, pe losif Vulcan si refugiul
prin ,,Poarta Sarutului din contingentul plin de impu-
ritafi in ingenuitatea unitatii primordiale a universului.

Pelerinul Eminescu din cartea universitarului Dan
Manucd, Pelerinaj spre fiinti. Eseu asupra imagi-
narului eminescian, isi incepe calatoria in calitate de
,»Novice®“, ca ,,puer senex“ datoritd suferintei $i nu
numai, iar suferinta, inainte de a fi ,,inventata“, e cit se
poate de reala: ,, Astfel, totdeauna cind gindesc la tine,/
Sufletul mi-apasa nouri de suspine,/ Bucovina mea!*.

Din acest punct de vedere, dacid pentru humulegtea-
nul Ion Creangd destrdmarea miracolului paradisiac al
virstei de aur are loc la sfirsitul Amintirilor din
copilirie, la Eminescu evenimentul e consemnat in
chiar primul vers publicat: ,, Imbracd-te in doliu, fru-
moasd Bucovind, (...)“

Avea dreptate Theodor Codreanu sd spuni (in volu-
mul Eminescu — Dialectica stilului) cid , Eminescu
descinde in poezie si in lume direct din Paradis, din
Logos. El s-a trezit pe lume romantic“. $i Paradisul lui
imanent a fost limba roméani. Aceasta ,,descindere® e
vizibild in intreaga creatie a poetului, caracterizati nu
printr-un romantism ,,intirziat“, aflat in destrdmare, ci
printr-unul viguros, manifestat in toatd plenitudinea.
,Copil al unei nefericite secte®, aflat sub imperiul dai-
monului sdu, el va crea o opera, care evidentiazd un
timp prezent scindat, acela al lumii, al oamenilor trai-
tori sub vreme, vremuirea insemnind trecere dublata de
entropie moral, si acela al Arheului, un prezent con-
tinuu, al vectorului purtitor spre formele perfecte, ca
insusire a unui fond pe masura.

Vremuirea e mereu guresd, pe note discordante, aca-
paratoare, etalindu-si stigmatul antropocentric, fata de
care artistul se distanteaza, pentru ca ,, S-a intors magina
lumii; cu voi viitorul trece;/ Noi sintem iarasi trecutul,
fara inimi, trist §i rece;/ Noi in noi n-avem nimica, totu-i
calp, totu-i strain!*.

Autoincluderea poetului intr-o masa debusolata este
doar aparentd, constiinta nimicniciei, a negarii profun-
zimilor de prezentul vremuitor fiind dovada unei imense
suferinte, modalitate prin care acesta se salveaza, dupa
ce a luat act de ,,cadavrul trist §i gol“ al lumii fara nici
un ideal. Vidul instalat datorita absentei idealului (,, Noi
in noi n-avem nimica‘) aduce in scena doar indivizi
nediferentiati spiritual, unde platitudinea e dominatoare,
iar artistul nu poate fi decit prezent prin absenta.
Emistihul ,, Cu voi viitorul trece” (s.n.) pare sa
inglobeze lipsa de perspectiva, o atrofiere generalizata a
celor doua simturi care definesc personalitatea umana -
etic si estetic: ,, Noi cirpim cerul cu stele, noi minjim
marea cu valuri.

Finalul poemului Epigonii se inscrie in acelasi re-
gistru: ,, Prosti §i genii, mic §i mare, sunet, sufletul,
lumina -/ Toate-s praf... Lumea-i cum este... si ca dinsa
sintem noi.“ (s.n.)

Trecind peste interpretdrile mai mult sau mai putin
pesimiste, ni se pare ca versurile citate, prin repetarea
pronumelui personal noi, reprezinta un indiciu al iegirii
eului din sine. Viziunea asupra lumii, o constatare
mustind de autosuficientd, este a altora, iar eul poetic a
avut nevoie de o astfel de iesire, deja hyperionica, pen-
tru a intelege si, mai ales, a se intelege. El nu va putea
ramine intr-o zond comunitara, unde functioneaza legea
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tavalugului nivelator, a carui rotire e semnul
destramarii. Cu alte cuvinte, relatia eului poetic emi-
nescian cu lumea exterioara capatd caracter divergent,
avind in vedere inconsistenta manifestarii acesteia la
timpul prezent rostogolit. Artistul se afld in altd dimen-
siune, realizata in Epigonii ceva mai devreme: ,, Cu-a ei
candela de aur palida intelepciune,/ Cu zimbirea ei
regald, ca o stea ce nu apune,/ Lumina a vietii voastre
drum de roze semanat.

Spatiul mito-poetic al ,,drumului de roze* (nu mai
insistim asupra celorlalte elemente din cele trei versuri),
este centrat pe adevdr si, deci, pe sacralitate, stiindu-se
ca trandafirul simbolizeaza materia spiritualizata si, ca
urmare, in iconografia crestina il gasim in centrul crucii,
iar ,,drumul® lui Eminescu acesta este, cel al prezentului
continuu, insemnind contopirea cu ,,sintele idealuri“ ale
natiei, apelul la ,cugetarile regine” §i exprimarea lor
intr-o limba care sa sintetizeze genialitatea populara si
cea a ,scripturilor de aur. De altfel, in calitatea sa de
gazetar, avea sa tragad un sever semnal de alarma in ceea
ce priveste pericolul bulversarii eului etnic prin ,,0pti-

unea roméanilor moderni pentru imitatie“. Or, se stie ca
,organismul national este organism numai atit cit pro-
duce spirit. Renuntind la producere si imitind, acest
organism nu face decit sad-si tradeze rostul si sa
functioneze de-a-ndoaselea (...) (Livia Cotorcea, M.
Eminescu - despre identitate de neam, ,,Convorbiri
literare®, nr. 10/2000, p. 28). Si cum ,,arta“ imitatiei e de
sorginte satanicd, individul — lesne supunindu-se aces-
tui pervers patron al depersonalizdrii, aflat mereu pe
»pamintul nimdnui“ (Constantin Noica, Cuvint impre-
uni despre rostirea roméineasci, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1987, p. 169), atit de activ in provocare — va
renunta sa fie el insusi, isi va declina personalitatea si se
va inscrie intr-o masa amorfa §i gilagioasd, cu caracter
malefic: ,,Prea v-afi ardtat arama, sfisiind aceasta
tard,/ Prea facurati neamul nostru de rusine si ocara,/
Prea v-afi batut joc de limba, de strabuni si obicei,/ Ca
sd nu se-arate-odata ce sinteti — Niste migei! .

Premiul revistei ,,Dacia literard* la Festivalul — concurs national de
poezie §i interpretare critici a operei eminesciene ,,Porni
Luceafarul...“, Botosani, editia a XX-a, iunie 2002.

\/
0.0

Daniel CORBU

Ingrata soarta a manuscriselor lui Creanga

n 1899, cind G.T. Kirileanu, cel mai profund cercetator al
operei lui Ion Creanga, cautd manuscrisele, mai intii pentru a
dedica geniului humulegtean nr. 12 din revista ,,Sezatoarea” si
mai apoi pentru intocmirea unei noi editii a operelor, are sur-
priza de a nu le mai gasi la persoanele carora fiul povestitoru-
lui le incredintase in 1890, adica Eduard Gruber, A.D.
Xenopol si Gr. Alexandrescu. Cei trei n-au reusit nici sa-i
editeze intreaga opera in trei volume, asa cum promisesera
fiului povestitorului: I- Povesti, Il - Amintiri si anecdote, III
— Studiul asupra lui Creangi si Varia. Eduard Gruber, in
casa caruia se pastrau manuscrisele, a murit la inceputul anu-
lui 1896. Sotia sa, Virginia, fiica Veronicdi Micle, le-a vindut
doctorului A. Mendel, impreuna cu biblioteca sotului ei. Ca
intr-un lant al slabiciunilor, Mendel a vindut o parte din carti,
impreuna cu manuscrisele lui Creanga, librarului Israiliteanu,
iar multe din ele au fost aruncate, cum spune Kirileanu, ,,ca
netrebnice”. De asemenea, Mendel a dat un brat de ,,hirtii” cu
scrisul povestitorului profesorului de romana Gheorghe
Scobai, intre care povestea pornografica Ionicé cel prost era
datd doar cu imprumut. Scrie G.T. Kirileanu: ,,Ducindu-ma la
dl. Scobai, l-am rugat sa aiba bunavointa a-mi pune la
indemina pe citeva zile, manuscrisele lui Creanga ce i-au fost
date de dl. Mendel, spre a le putea cerceta. D-sa insa, purtin-
du-ma cu feliuri de vorbe si aminari, mi-a refuzat acest lucru.
In acest timp aflai cd manuscrise de-a lui Creangd se giseau
si la dl. Silvestru, student universitar”.

intre ciartile nevindute de Mendel, G.T. Kirileanu a
descoperit albumul lui Eduard Gruber, in care Creanga a scris
trei fragmente din Amintiri din copilirie — capitolul IV,
purtind data ,Jlagi 1888, luni 29”, donate de cercetitor
Bibliotecii Centrale din Iasi. In investigatiile sale, G.T.

Kirileanu a gasit o parte importanta de manuscrise la studen-
tul Silvestru. Tinarul student i-a povestit ca le-a gasit din
intimplare, pe cind era elev la Liceul Internat din lasi, la
negustorul Nicolae Mihdilescu de pe Sararie, care le
cumpdrase ,,de la un jidan cu kilogramul”, pentru invelirea
marfurilor pe care le vindea. Iatd manuscrisele salvate total
sau fragmentar de Silvestru: Capra cu trei iezi, Harap Alb,
Ivan Turbinci, Amintiri din copilirie, precum s§i textele
inedite Fat Frumeos (fiul iepei) — poveste neterminatd si
Dragoste chioara si amor ghebos (doar o fila dintr-o comedie
de mahala).
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Constantin PARASCAN

Preotia lui Creanga (ll)

Motivele pentru care Ion Creangd a hotdrat sa
ramand la lagi §i nu s-a intors sd-si caute slujbd la
Humulesti sau in apropierea satului natal, pentru a fi si
mai aproape de locurile dragi, dar §i de familia
numeroasd §i fard ajutor material au fost mai multe.
Frumosul seminarist, blond, cu parul ca matasea porum-
bului cind di in spic, inalt de peste un metru optzeci de
centimetri, bine facut, cu ochii verzi-albastri, vioi,
iscoditori, inteligenti §i patrunzatori, cum il va descrie,
dupd marturii, Nicolae Timiras, mergea in vacante
acasa. Nu sunt multe aceste marturii despre ce facea si
cum petrecea in acesti trei-patru ani in acele vacante
scolare. Existd o singurd certitudine: Ion Creangd se
maturiza §i privea cu alti ochi lumea din care era hotarat
sa plece fizic, nu si sufleteste. Intors in fiecare vara
acasd, e de inteles ca trebuia sd ajute la muncile
gospodariei. Era cel mai mare, nadejdea parintilor si a
celorlalti frati. Parintii munceau din greu si acasa, si la
camp, si la padure §i pe la iarmaroace, si erau cam bol-
navi. Mama va avea mai tot timpul cate un copil mic de
alaptat (acum era chiar insarcinata cu Ileana, care se va
naste in noiembrie 1858), iar tatdl, muncind si imbol-
navindu-se pe mosia Facutii, in comuna Prigoreni, in
apropiere de Targu Frumos, unde lucra nu pamant luat
in arenda cum se credea, ci, unde ,,a avut loc cumparat®,
moare, aici, la 28 iunie 1858. (Este prima mare lovitura
pe care o va primi Ion Creanga de la viata.)

A inteles, se pare, in aceste vacante, ca drumul sau
este fard intoarcere, si ca trebuie sd ramand la lasi. Se
intalnea si cu fostii prieteni si colegi, vor fi discutat si
vor fi petrecut, se vor fi amuzat si vor fi privit cu inteles
superior anii dintai, cu fiorii si tresiririle acelei varste. {i
erau dragi si locurile si oamenii si unele fete, intre care
si Smarandita, dar drumurile lor se despartiserd si nu
mai aveau cum fi comune. Ion Creanga era de-al lor si
nu era de-al lor. Semana cu ei si, totusi, parea altfel si,
mai cu seama era $i gandea altfel. Omul scolit in Iasi,
maturizat intre timp, adanc; privea altfel, intr-un alt
luciu, lumea si intdmplérile ei traite atunci i mai de
demult. Ecourile evenimentelor de acum vor determina
si ele creatii literare care sa ilustreze acest timp, nu con-
cret, ci tot ca in Amintiri din copilirie, ecourile aces-
tor intamplari vor produce si ele , fictiuni®, ,,povesti, de
fapt, tot un gen de amintiri. Viata adevarata insa arata
altceva.

In zilele de 14 si 15 iunie 1858 Ion Creanga sustine
examen la Introducere in teologie, Istoria universald
pe scurt, Istoria patriei, Geografia veche, Liturgica,
Istoria bisericeascd pe scurt, Limba elina , Limba la-
tind, Cantdrile bisericesti. Acum incheie anul al
patrulea al cursului de jos. Ar mai fi trebuit sa urmeze
incd patru ani cursul de sus, dar la sfarsitul acestei luni,
murindu-i tatidl, abia trecut de 50 de ani, e nevoit sa

renunte la celelalte clase superioare, iar destinul sdu sa
se schimbe.

Dupa frecventarea celei mai inalte gcoli de preoti,
nu abandoneazi ideea de a urma drumul preofiei, $i se
inscrie la Facultatea de Teologie, in 1860. Abia se infi-
intase Universitatea, prima din Romania, abia se adunau
primii studenti la Iasi, ca Ion Creanga se numara printre
acestia. Gestul are o profunda semnificatie. Nu are acum
importanta faptul cd aceastd activitate gi-a incetat acti-
vitatea. Important este ca Ion Creanga a fost student la
teologie.

La doar zece zile de la inmorméntarea tatalui sau,
Ion Creangd se afla la lasi, la Seminar. Cursurile se
incheiasera, examenul final avusese loc. ,,Chirie
Kreanga Ioan“ se afla, totusi, aici §i cumpara carti pen-
tru Biblioteca proprie. Acelasi fapt este atestat si peste
cinci luni. Un alt autograf ne certifica prezenta sa la lasi
pe 25 ianuarie 1859. Pentru ca mitricile de la Humulesti
fusesera completate gresit la nasterea lui Creanga, aces-
ta trebuie sa mai agtepte pentru a putea fi hirotonit, §i a
intra in randul clericilor. Intre timp, tanarul Ion Creanga
va capata de la conducerea Seminarului ,,Atestatul for-
malnic“, pe care-1 solicita de un an de zile, isi gasise si
mireasa, pe ,,lleana fatd mare in varsta de 15 ani, fiica
iconomului Ioan Grigoriu® de la biserica 40 de Sfinti din
lasi, cu care se va cununa crestineste in ziua de 23
august 1859 si astepta acum hirotonisirea.

Nu se stie dacd s-a facut nunta cu petrecere sau nu.
Marturii in acest sens nu exista. Daca s-a facut, atunci
aceasta a avut loc in casa parohiala a socrului sdu, din
curtea bisericii 40 de Sfinti, unde vor si locui tinerii
casatorifi. Smaranda, mama sa, este prezenta la cere-
monie §i semneazd actul de cununie din condica bi-
sericii.

Viata de familist a lui Ion Creanga nu va incepe sub
auspicii bune. Socrul, preotul Ioan Grigoriu, se obli-
gase sa-1 tind pe fiica sa si ginere un an de zile in casa sa
si cu a lui cheltuiald. Socrul insa s-a dovedit a nu fi un
om de cuvant. Deocamdata, lon Creanga astepta sa intre
in randul clericilor altarului. Cel putin trei conditii erau
indeplinite: avea atestatul de la Seminar, se casatorise
legitim cu fiica unui preot, locuia impreund cu sotia sa
in Iasi. Trebuia acum s existe un post de diacon liber si
sa obfina incuviintare de a fi hirotonit.

La doua luni de la casdtorie este numit pe un post de
,cantaret cu leafa de 600 de lei pe an“ la biserica 40 de
Sfinti. Poporanii de la acea biserica vor da o Marturie
,cliricului Ioan Creanga, spre a sa hirotonisi la a noastra
bisarica, urmand neaparatd trebuintd de la al treilea
preut, care cleric esti si ginerele sfintiei-sale iconomului
Ioan, sarvitoriu de 18 ani la aceastdi de mai sus
bisarica“. Ivindu-se un post de diacon la biserica Sfanta
Treime din Iasi, Ion Creanga adreseaza o cerere mitro-
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politului, care fixeazd ziua si locul hirotonisirii: 26
decembrie 1859, la biserica Sfanta Parascheva din
Targu Frumos. Nu exista documente care sd ne arate
care a fost ratiunea fixdrii acestei ceremonii in Targu
Frumos. Localitatea se afla la jumatatea distantei dintre
Iasi §i Humulesti; biserica avea un patron cu aceeasi
ocrotitoare a intregii Moldove, Sfanta Parascheva, ale
carei moaste se afld si azi in capitala culturald a
Romaniei. Poate ca insusi Creanga a sugerat un aseme-
nea loc. Astfel neamurile din Humulesti, Targu Neamf i
Pipirig se puteau deplasa mai usor. Mama sa — de
asemenea; ea nu putea lipsi de la un asemenea eveni-
ment la care visase atat. Si, iatd-1 acum implinit!

Ion Creanga era acum diacon, avea sofie, avea o sluj-
bd. Aplecarea atentd i indelungd asupra acestei
perioade din viata lui Ion Creangd, citirea cu atentie a
documentelor §i marturiilor, asa cum s-au petrecut ele,
cronologic, dar si privirea lor in ansamblu, ne-au dus la
concluzia ca tot raul, ceea ce a determinat pana la urma
excluderea din cler, a plecat de la situatia familiala.
., Viermele* exista in mar de la inceput. N-a fost inspi-
ratd §i nici reusita cdsdtoria lui Ion Creanga cu Ileana
Grigoriu. ,,Ruina“ va pleca si de la socru, preotul loan
Grigoriu, si de la tdndra sa diaconita, Ileana. Socrul nu-si
va tine promisiunea facutd cu martori in ,foaia de
zestre®, il va umili pe tandrul diacon si dupa hirotonire,
il va pune sd-i faca tot felul de corvezi, asezdndu-l in
rand cu slugile, imediat dupd casatoria §i nunta care
avusesera loc la 23 august 1859. Acum, dupa patru luni
de indurari, despre care aflam din Jalba diaconului Ion
Creanga citre Mitropolitul Moldovei impotriva
socrului sidu, preotul Ioan Grigoriu de la biserica
Patruzeci de Mucenici din Iasi (Gh. Ungureanu, Ion
Creangi, Documente, Bucuresti, 1964, pp. 112-114),
nu mai este doar amenintat i jignit, ci s-a trecut la fapte,
la atacuri directe.

Iata, pe scurt, cum a inceput preotia lui Creanga,
sintetizata aici, in aceastd Jalba. Textul ei este 0 mostra
a intrarii In conventia castei in care de curdnd fusese
primit. Ne aflim in al treilea nivel al manifestarii
mastilor inocentei. ,,Plecata si lacramatoare suplica!!“
isi intituleaza plangerea, in care invoca ,,arhipastoreasca
mila“ ,,asupra varsanzilor mele lacrami si a desavarsitei
mele nenorociri §i va milostivifi de a lua in consideratie
nenorocita mea tanguire*. Diaconul Creanga, ,,jaluitorul
si vrednicul de jalit! Nenorocita fiinta“, isi arata a lui
,nenorocire*: ,acum patru luni trecute suferind mai
multe atacuri §i nenorociri pe care cred cd nici cea mai
inocenta fiintd nu numai ca nu le-ar fi putut suferi, ba
chiar nici auzi!“. Tot in aceasta plecata si lacramatoare
suplica mai aflam despre ,,foaia de zestre* facutd intre
ginere §i socru, cu obligatia acestuia din urma de a-l
»iine cu cheltuiala sf.-sale un an de zile in casd“,
intelegere facuta in scris, cu semnaturi §i martor, preotul
Andrei, ,servitoriu la Buna Vestire, carele au fost
starostele sf.-sale si al meu si carele au socotit impreuna
cu alte persoane oneste cum ca intrunirea mea si a fiicei
sf.-sale ar fi o intrunire sfanta“. Socrul, insa, crede a fi
,,0 calcare de lege”. E limpede ca preotul nu e un om de

cuvant, iar din aceasta intelegere se vede ca Ion Creanga
era dorit ca ginere, initial, dar dupa cununie nu mai vrea
sd recunoascd, si in plus ,de un timp de 4 luni
trecute,avand s§i doud slugi in casd, e-am fost
desavarsitul: sacagiu, randas, caratoriu de vin §i rachiu
de pin crasme, ba chiar si intregul lautariu“. Aceeasi
fiintd inocentd, ,dupid toate suferintele, ocirile,
sudilmile de mai multe lucruri sfinte* de care se incran-
cend ,,a le vorbi si blestemele nemaiagiunsd de mintea
omeneascd” suferite, aratd cd vor putea marturisi mai
multe persoane ci el este nevinovat. Ceea ce se va §i
intdmpla! Iatd, insd, cd dupd aceastd plangere, tot
tandrul diacon ndpastuit, care umbld dupd dreptate,
crezand, desigur in ea, va fi inchis in beciurile
Mitropoliei. Ce va trdi acum, ce a gandit in legdturd cu
dreptatea oamenilor, a superiorilor, cu dreptatea in ge-
neral, cu justifia ecleziasticd practicatd de cei care erau
raspunzatori in acei ani, nu va mai uita niciodata, si-1 va
marca pentru tot restul vietii. Socrul vrea acum sa mo-
difice foaia de zestre, o invata sa fie de partea lui si pe
diaconita, ceea ce si face, sub amenintari si certuri,
»ingrozind-o cu mai multe batdi“, amagind-o,
infricosand-o.

In aceast atmosferd isi va incepe viata de familie,
de societate, profesionald diaconul Ion Creangd. Dupa
aceasta marturisire a ceea ce i-a fost dat sa indure de la
socrul sau in decursul celor patru luni de la cédsatorie si
pana in acel ceas, ceea ce intrece orice limita si-1 aduce
pe tandrul diacon in aceastd stare este ,,cea mai de pe
urma si fatald nenorocire: 12 zile a lunii ianuarie, orele
batute unul dupa 12 noaptea, au venit §i stipanul casai,
aflandu-ma eu dormind, pe cand toatd suflarea sa odih-
neste, langd a me sotie; fard sa stiu cand au intrat in
casd, s-au repezit §i mi-au pus unghiile in gat (ghiarale)
de a ma sugruma cu totul! ... insd eu de-abia viindu-mi
in fire si dupd mai multa me zbatere de a scdpa din
incrancenatele lui maini, neputand nici chiar racni, fiind
cu totul inddusit, abia am putut scdpa din mainile lui,
gol, umbland ca un strigoi pe langa bisericd si morman-
turi si pe la casele bietilor oameni, carii dormeau mai ca
mortii in acel timp al noptii!!!“ (Din Cererea diaconu-
lui Ion Creanga din 16 ianuarie 1860 catre Mitropolit
pentru a fi eliberat din arestul Dicasteriei Mitropoliei
Moldovei si Sucevei). Si tot de aici, aflam cd diaconul,
umilit §i maltratat, roaga ,,de a nu fi ldsat nepedepsit un
asemenea om“ ,,carele voia a sa face acum dupa toate si
ucigasul®, scriind limpede ca nu mai poate ,,sedea macar
un ceas cu el in casa“, sechestrandu-i si sotia, demora-
lizand-o si facand cu dansa ce voia el, roaga si i se faca
dreptate, sd i se dea ceea ce i se promisese ..., dar
»duhovniceasca Dicasterie, autoritatea judecdtoreasca
a clericilor, ,,nici au cercetat daca eu am facut vro crima
de o aseminea pedeapsa, nici nimic, ce mi-au arestuit,
fard micar si gandeasci daci este cu dreptate au ba“. in
sfarsit, diaconul roaga sa fie macar eliberat ,,de la arest*.

Dupa sase zile de chin, este nevoit sd se impace cu
cel care-i facuse tot raul descris in jalbele sale catre
Mitropolit si Dicasterie. A vazut acum Ion Creanga ca
nu exista rezolvare prin dreptate, ci prin alte metode.
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Una din ele era cea pe care o exersase in atatia ani §i
care, singura, ii oferea iegirea din aceasta fundatura. Era
limpede ca daca se ajunsese aici, alta cale nu mai exista.
Socrul nu avea cum s se schimbe; sofia sa, singe din
séngele tatdlui sdu, influentata i amenintata sa faca doar
ce i se spune de citre parinte, nu putea reactiona decat
in ,linia* tatalui ei; doar diaconul Ion Creangi trebuia
sd rezolve situatia, el trebuia si se poarte ca §i cum n-ar
intelege, sau, ca §i cum ar infelege cd asa §i nu altfel tre-
buie sd se petreacd totul. Adicd, sd fie cum nu era el cu
adevarat.

S3-§i pund masca, una pe care o cunostea, o
probase, i se potrivea, stia cd aceasta era salvarea, una
din cele care-i asigurau supravietuirea. Astfel, cu
mastile inocentei a reusit sd paseascd mai departe. Ale
disimularii.

Din data de 2 mai 1860 nu va mai functiona la bi-
serica Sf. Treime, ci va primi carte de mutare, ca dia-
con, la biserica Sfintilor 40 de Mucenici din Iagi.
Documentele ne aratd cd trebuia sa se supund unor ri-
gori foarte stricte, §i aceasta era firea lui Creanga.

Spuneam ci raul instalat in relatiile familiale:
ginere-socru, tatd-fiica, sot-sotie se va amplifica in timp
si va duce la desfacerea casatoriei. lon Creanga va incer-
ca permanent si salveze ceea ce trebuia salvat.
Gandeste, incd de pe acum, (cu toate ca vor mai trece
ani de slujba la biserica socrului siu — 40 de Mucenici),

sa se mute la o altd biserica, pentru a-si salva familia,
pentru a-si asigura o vietuire cat de cat linigtitd, pentru a
o indeparta pe sotia sa de influenta nefasti a tatilui ei.
Dar, la un an si patru luni de la cédsatorie si la un an de
la hirotonire, diaconita Ileana va da nastere unui copil:
Constantin Creanga. Tatil, Ion Creangd, avea 23 de ani,
noud luni §i doudzeci de zile. Ceea ce inseamnd ca fiul,
Constantin, fusese conceput in luna in care se niscuse
tatdl: martie. Ileana, sofia sa, abia implinise 16 ani. Era
o zi importantd pentru Ion Creangi. Peste sase ani, in
data de 20 decembrie, exact de ziua nasterii lui
Constantin, merg impreund la fotograf. Era prima
fotografie a fiului sdu. Pe spatele acestei fotografii, Ion
Creangd, tatil, scrie, spre neuitare, aga cum mai aratam,
ca un cronicar, urmatoarele: ,,C.I.Creangd, niscut la
1860, decembrie in 20, I.Creangd; Pozat aici la 1866, de
cand a inceput a invata in scoala primara §i acasa limba
germand“. Este anul cand Ileana va parasi caminul con-
jugal, pe Ion Creanga si pe fiul lor, Constantin. Iatid cum
si fiica preotului Ioan Grigoriu contribuie la ,,ruina“
familiei lui Ion Creangd. Nu se stiu multe despre com-
portamentul sotiei lui Creanga, Ileana, nici pana in acest
an, 1866/1867, iar dupa aceea nici atdta. Dar gestul din
acest an de a-si parasi familia vorbeste de la sine.
Oricum, vina nu apartine sotului. Aceasta se va vedea
mai tarziu, in timpul divorfului, in 1873, si din decla-
ratiile martorilor, dar si din ale celei acuzate.

Simion BOGDANESCU

Cu tine, Giovanni Drogo...

Unde te uifi, Giovanni Drogo?

Tace o panza alba in degert.

Pentru ce iti acoperi moartea si numele cu trese?
Ma auzi?

Muntele se striga pe sine.

Pentru ce sa picure in cisternd sau din cisterna
singuratatea nimanui,

cel mai curat strigat de cuc

in pieptul unui stréin

inconjurat de ziduri?

Asezate, umbrele tuturor mortilor de pe pamant
in fata cuiva, pe ce talger sa le pui?

$i cum si scoti din fantana cu ciutura
strigatul unui pui de prigor?

Si cine sd cantdreascd plutonul de ecouri,
regimentul de pui morti?

Si cine sa comande ticerea dintre lucruri,

ca sa mai poata lua in zadar

pozitia de drepti?

De ce tragem in medalie?

N-am apucat s mangdiem

piciorul unui caprior pe zapada ranit.

O nostalgie de omat

prin firigoarele vinelor nu mai vine

cu nimeni sa bat tot timpul o inexistenta,

sa fugdresc iepurii prin muntii Lunii

ca sa gasim scoici.

Oare mortii sunt dulci ca iepurii

ce gliseaza pe umbra soldatilor?

De unde atunci sa mai avem camp?

Un cal prin ploaie nu va avea niciodata

destinul meu,

O baionetd ne cade pe pagind, Giovanni Drogo,
si oare poate fi un iepure pictat de sfinti?
Pentru ce-am indraznit, Giovanni Drogo,
cazarma de ganduri si de tinichele pentru surdo-muti?
Nu te mai intoarce. E greu.

Fereastra se lasd din zid. Mama ne uita.
Cararile sinelui nu le mai stie nici crugul.

Dar tatarii nu se pot desparti

de scoica uitdrii i de singurul lor degert.
Fereastra se lasd din zid. Mama ne uita.

Din pantecele mamei in pantecele mortii. Amin.
Amandoud cazdrmi.

Nu le mai ocroteste nici remusgcarea.

Atata singuritate, incat,

dincolo de ochean,

incremeneste Usa!
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Gavril ISTRATE

Frumusete si armonie

Prin anii 1911-1912, cind Sadoveanu se gisea la
inceputul carierei sale scriitoricesti, Garabet Ibrdileanu a
observat un fapt cu totul deosebit privind bogétia voca-
bularului sadovenian. Era vorba de o trasatura prin care
autorul Soimilor se deosebeste de toti ceilalti scriitori ai
vremii, iar dintre cei din trecut ii pot fi pusi aldturi doar
Dosoftei, mitropolitul, si I. Budai-Deleanu.

Observatia lui Ibrdileanu este
cu atit mai importantd cu cit ea nu
avea sa se verifice decit mult mai
tirziu. Cartile scrise pind in 1912
au fost realizate cu materialul lexi-
cal curent in epoca. De abia de
acum Inainte el va recurge, ca
Eminescu, la toate sursele posibile
(limba comuna, limba veche,
graiurile populare), punind alaturi
cuvinte din epoci diferite si din
toate zonele geografice ale pamin-
tului romanesc. El reuseste sa faca
sa se Invecineze cuvinte care nu s-au
gasit in preajma vecinului de azi,
niciodata de la inceputul lumii si sa
ne demonstreze ca nicdieri, ca in
aceasta Tmperechere, nu li se poate
gasi loc mai potrivit.

Bogdtia neobisnuitd a vocabu-
larului sadovenian este determi-
natd de marea varietate de continut
a cartilor sale, de cunoasterea
aproape miraculoasd a tuturor
manifestarilor si indeletnicirilor pe
care le-au avut si le au locuitorii pamantului pe care
traim.

In cartile lui putem urmiri, pini in aminunt, viata
pastorilor si a lucratorilor de pamint, a vindtorilor si
pescarilor, a gospodinelor care si-au tors cinepa si lina si
au tesut pinza si panura, dind nume fiecdrui obiect de
care se serveau i fiecdrei actiuni pe care o savirseau.
Tot asa putem urmadri cum se reflectd in limba toate
manifestarile spirituale precum si vibratiile inimii omu-
lui.

Dar scriitorul a fost atent si la mediul social din care
si-a recrutat eroii. Intr-un fel vorbesc ordsenii instruiti,
trecufi prin diverse scoli superioare, si alta este vorba
omului simplu, de la tara, care s-a migcat, multd vreme,
in mediul lui strimt, fara sa se lase influentat, in vorba,
de reprezentantii clasei conducatoare.

Sadoveanu insusi avea sa observe si sd afirme ca,
pina prin anii 1940, omul acesta simplu habar nu avea,
pe la 1900, de binefacerile civilizatiei si, bineinteles,
nici de cuvintele care denumesc ,,cuceririle” respective;

le va cunoaste abia pe la 1940, in urma unor prefaceri
fundamentale prin care a trecut poporul insusi. Aceste
prefaceri vor duce, insd, in acelasi timp, la o serie de
,tulburdri® in limba, cum avea sd observe lorgu Iordan
in una din cértile sale fundamentale, aparutd la Iasi in
anul 1943.

Observatiile de mai sus, ale lui Sadoveanu, se reflec-
td, cum nici nu se poate altfel, in
propria sa operd. Pina pe la 1920,
cind limba avea sd se ,tulbure®,
pentru moment, si din cauza celor
care se asociau vorbitorilor din
tara veche, ardelenilor, basarabe-
nilor, bucovinenilor, care aduceau
alt bagaj lingvistic, oarecum
deosebit, datorita caruia digestia a
fost ingreuiata oarecum.

In aceasti perioadi s-a intim-
plat ca Sadoveanu si-si aleaga
subiectele cartilor sale si din viata
oraseneascd, nu numai din mediul
rural §i din istorie ca pind atunci.

in Strada Léapusneanu (1921),
spre exemplu, este pus in situatia
de a folosi pe scara larga neologis-
mul, la care nu recursese pind
atunci decit cu totul sporadic si,
citeodatd, nu tocmai inspirat.

Gh. Bogdan-Duica, in rispun-
sul la discursul de receptie al lui
Sadoveanu, la Academie (1923), a
observat aglomerarea de neolo-
gisme, in cartea respectiva, §i remarca sa avea, oare-
cum, caracter de criticd. Dar cum ar fi putut evita scri-
itorul neologismul, in aceasta carte, a carei actiune nu se
mai desfasura nici la tard, nici in secolele XVI,XVII?

O atitudine asemanatoare, pind la un punct, cu cea a
lui Gh. Bogdan-Duica, avea sa dovedeasca Perpessicius
cind, vorbind despre Tara de dincolo de neguri, for-
muleazd rezerve asupra ei tocmai din cauza prezentei
neologismului. El care, altfel, sta in fruntea comentato-
rilor operelor sadoveniene, care le-a elogiat pe aproape
toate in numeroasele-i recenzii. in treacit fie spus,
Perpessicius dovedeste un punct de vedere diferit de cel
al lui Ibraileanu, de exemplu, care, vorbind si el despre
cartea respectiva, afirma cd dacd i-ar cere cineva sa
aleaga cinci cérti, din opera lui Sadoveanu, pe care le
crede reprezentative, n-ar ezita nici o clipd sd puna
printre ele Tara de dincolo de negura.

Dar deosebirile de interpretare a neologismului din
opera lui Sadoveanu nu se opresc aici. In frumosul dis-
curs academic, pe care Tudor Vianu l-a rostit in anul
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1944, cind se implineau 40 de ani de la debutul editori-
al, cu patru carti intr-un an, critica formulata se funda-
menteaza tocmai pe prezenta insuficienta a neologismu-
lui in creatia sadoveniana. Asa i se parea lui Tudor
Vianu, care gresea totusi, ca si Bogdan-Duica, aflat pe
pozitia opusa.

Sadoveanu insugi a putut gresi cind, in Soimii, de
exemplu, vorbea de amanta lui Ion Voda, cuvint care,
intr-o editie noua a cartii, avea sa fie inlocuit cu tiitoare,
singurul potrivit pentru vorbirea din secolul al XVI-lea.
Scriitorul va inlocui, de asemenea, pe loricd , din Fratii
Jderi, prin platosd, dindu-si seama ca in secolul al XV-
lea nu se putea vorbi de o influenta latinistd in Moldova,
dar l-a péstrat in Méria Sa Puiu-Padurii, carte a carei
actiune se petrece in Térile de Jos, intr-un mediu puter-
nic latinizant.

Bogidtia vocabularului sadovenian se sustine si prin
atribuirea unor sensuri figurate multor cuvinte pe care
altii le-au utilizat §i le utilizeazad numai cu intelesul
obiectiv, strict gramatical.

In Zodia cancerului, spre exemplu, ne intimpini la
aceeasi pagina (vezi Opere, X, 206) doud verbe care se
asociaza cu substantivul foc, intr-o armonie desavirsita:

,Lor li se adaose §i Vilcu Birladeanu, dupa ce mai
hrani o data focul c-un brat de lemne “. lar dupd ce para
focului a inceput sd bata in cenusa si risca s se stinga cu
totul, ... , lioveanul cel uscat si inalt... igi potrivi
culcugul, trezi focul §i... isi urma si el somnul.

Alte cuvinte cu sens figurat din aceeasi Zodie a can-
cerului: , ulitele curgeau intortochiate“ (X, 331); ,, De-
acolo... fugeau ulicioare spre tarmul Cornului-de-Aur*“
(332); ,, Zimbi catra dinsa; insa ea nu-i raspunse ci fugi
cu privirile* (347); ,, ... cu ochii inflacarati §i crescufi in
orbite incepu a izbi amenintari spre peretii goi.* (323);
»un fluierat prelung sfisie noaptea.“ (340)

In cazul unor notiuni denumite cu mai multi termeni,
Sadoveanu a stabilit o anumitd ordine, o anumita
gradare in folosirea lor, propunind: sd folosim substan-
tivul omét pentru cantititile mari de zapada (nidmete!),
sd recurgem la zdpadd cind e vorba de cantitati
obisnuite §i sd apelam la nea, cind stratul cazut pe
pamint e subtire. Sinonime perfecte, la nivelul limbii
populare, in sensul cd omit caracterizeazd vorbirea
romanilor din zona nordica a tarii, zipada mai ales pe
cea a locuitorilor la sud de Carpati, iar nea pe a ardele-
nilor din sud vest, ele se diferentiaza pe planul limbii li-
terare, cipitind fiecare alt inteles. in plan literar mai
avem, dupd nea, cind zdpada cazutd e de tot subtire, ter-
menii ometitd si pospai.

La fel se prezinta lucrurile in cazul pletorei seman-
tice colb-praf-pulbere, in cazul cdrora Sadoveanu
propune s apeldm la cel dintii cind piciorul se infunda
in cantitatea de praf de pe drum, la praf, cind cantitatea
este scazuta si la pulbere cind, stimita de vint, se ridica
in vazduh. Praf apare cu un inteles special in prescripti-
ile medicale, iar pulbere in mediul vindtoresc, unde are
inteles de praf de pusca: , dupa ce-or suna clopotele
bisericilor, sa bata pugtile. Cite zece incarcaturi de

‘

fiecare... Sa se deie pulbere si furtuiald indeajuns..."
(X, 352).

Cind e vorba de vorbele inturna si intoarce, reco-
mandarea scriitorului este sa recurgem la cel dintii cind
omul renunta la directia apucatd §i o ia inapoi, iar de
celdlalt sd ne servim cind e vorba de intoarcerea capului
ori a privirii spre dreapta ori spre stinga:

»»Dadaca isi incruciga bratele pe piept, atintind-o cu
dragoste ca pe un odor scump, s-apropie §i-o sarutd pe
umarul sting, apoi, inturnindu-se, trase de dupd sobad
sita cu bobi. Veni iar linga domnita, o impinse lin pe
divan §i i se ageza linga genunchi...” (X, 219-220)

si: ,,Doamna cdasca prelung, cu ochii inldcrimafi §i
batufi de ginduri. Catrina zimbi intorcindu-gi in alta
parte obrazul. “ (X, 228); ,,De la usa mai intoarse o
data ochii si zimbetul ca o lumina“ (235).

Trebuie sd spun ca nu peste tot se respecta propune-
rile lui Sadoveanu. Nu le poate respecta el insusi tot-
deauna, din cauza ca intervin alte cauze cum ar fi vari-
erea stilului, care il obligd sa ,,uite” directivele fixate.

Nevoia de variere a stilului il pune altadata pe scriitor
sd recurgd la un sinonim al unuia dintre cele doua vorbe,
ca in cazul urmator: ,,Sandu Buhusi isi suci intr-o parte
obrazul si-si ridicd mina dreapta la timpla, aparindu-si
privirea. Apoi se-ntoarse in graba; aduse pe mort cu
fata in sus.*

in romanul Zodia cancerului gisim, pe lingi ter-
menul cal, a cdrui frecventd neobisnuit de mare se
explica prin faptul ca el finea loc, in limba veche, si de
tren si de masind, si de bicicletd si de avion si de orice
fel de mijloc de transport, gasim pe murg, cilut, roib,
fugar, telegar, cu sensuri asupra cdrora nu mai putem
insista aici si, alaturi ori dupa ele, cu un sens oarecum
peiorativ, ne intimpind si mirtoaga.

Intr-o situatie aseminitoare se prezinti, in Zodia
cancerului, termenii slujitor, serv(d), valet, cu obser-
vatia ca cel dintii se intilneste de peste o sutd de ori, pe
cind pe celelalte abia le putem semnala. Valet ne intim-
pina abia de doud ori, la inceputul cartii, cind facem
cunostintd cu abatele, iar serv, serva se intilnesc si ele
doar de cinci ori si trebuie explicate tot prin prezenta
cuiva dintr-o fara latind, dintr-un mediu latinizant adica.
Si valet si serv sint aproape anihilate de prezenta lui slu-
jitor care, la pagina 341 a cartii, este subordonatul
abatelui, asa cum alte dati este al lui voda, al imparatiei,
al curtii sau al tarii.

O teza de doctorat s-ar putea realiza numai pe baza
studiului terminologiei privitoare la notiunea prunc-
copil-baiat-fecior-fiu-fliciu (peste saptezeci de
cuvinte in total!). Puse in portativ, in raport cu sino-
nimia dintre ele, dar mai ales cu nuantele deosebitoare,
determinate de virstd, de multe ori, de apartenenta la
graiuri diferite ori de sensurile afective, foarte
numeroase, aceste cuvinte s-ar putea constitui intr-o
adevdratd simfonie, menitd sd sporeascd frumusetea,
bogatia si armonia limbii noastre.
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Constantin CIOPRAGA

Amintindu-ne de George Lesnea

Un secol de la nasterea lui George
Lesnea (la 15 martie 1902) la Iasi! Fost
tipograf la ,Viata roméaneascd“, poetul,
volubil comunicativ, amator de convorbiri
peripatetice, a avut contacte cu persona-
litati de prim-plan ale renumitei reviste.
Intr-un portret memorabil (prefati la
Poeme de Serghei Esenin), Ionel
Teodoreanu, care ii inlesnise debutul, ii
remarca mobilitatea temperamentala: ,,G.
Lesnea parea o flacard atunci tasnitd, ca
acelea care vestesc in basme ivirea lui
Satan. Viu cu intensitate, nu prin sanatatea |
aparenta, cu relieful si culoarea ei, ci prin
licarirea vitalitatii. Neastampar in fruntea
lui rotund agresiva...; neastampar in ochii
lui afunzi si trezi de vietate iscoditoare; neastdmpar in
expresia fetei necontenit luminata i umbrita de puzde-
ria imbulzitd a gandurilor; neastdmpar in miscarile
mainilor, care desi culegeau litere de plumb, pareau mai
curand ca silabi-sesc un ciardas pe strunele unui timbal.
Salahor al literei de plumb, o invinsese totusi, cultivan-
du-se prin mijlocirea ei...“ In primul volum, Veac tanir
(1931), se incrucisau ecouri clasiciste si vagi tentatii
moderne; de observat, contrar structurii febrile,
inclinarea spre contemplatie. Treptat, romanticul isi
compune o mascd de rapsod, evocator de cortegii
voievodale, captivat de cromatica vechilor fresce, can-
taret totodata al frumusetii femeii,dar §i poet al naturii.
Lirismul, legaturile afective cu paméantul, propensiunea
spre legenda, iata trasdturi prin care se inscrie definitiv
in matca moldovenesti  (filonul
Sadoveanu), contribuind, alaturi de altii, la o poésie du
terroir. Intr-o incantatie (Sihla), se aud sunete din
poezia sadoveniana, sugerand misterul: ,, De-aici incepe
vremea cu schituri prin poieni,/ Cu scorburi parasite §i
serpi pe sub busteni./ De-aici incepe taina cu zboruri de
ierunci“. Nostalgia difuza si sensualismul rafinat din
Dimineata concorda cu pri-velistile argesene ale unui
Ion Pillat (pe linie paterna moldovean): ,, Un drum ce
suie dealul se mantuie in cer./ Cuibar de soare, iazul,
prin trestii se dezbind,/ Cirezile pasc molcom, de parca
beau lumina“. Anecdote in tonalitate cronicdreasca
(Stefan cel Mare, Riresoaia, Kirio Kir Varlaam) con-
tinud pastisele In spirit arhaic ale lui Al.O. Teodoreanu.
Scene bahice din M. Sadoveanu si Al.O. Teodoreanu
apar in variante noi. Cel putin ca idee, decorul sumbru
din Temnita, descinde din Flori de mucigai: ,,Ocnagii
nu pot sa adoarma. Lungiti/ Pe paturi comune, stau
trezi gi trudifi“. Ca notd individualizatoare, de mentio-
nat sentimentul acut al prefacerii lucrurilor, in timp: ,,E
multa vreme-n mine“, - sund o confesiune din Izvod;

vremea doarme in poet ,,ca vulturul pe
stanci* (Mi-am adunat tristetea)...

Limbajul din Céntec deplin (1934) a
cégtigat in sigurantd. Tablouri nipone sau
persane, desene in tus, arabescuri §i mata-
suri transportd intr-un cadru cu ,temple
Bl vechi“si ,,bonzi“. Dar nu acestea, vechi in
poezia universald, conferd contur poetu-
lui, care e un fantezist, un vizionar roman-
tic. Pe capra trasurii, un ,,surugiu vesel“
indeamna caii, razand si laldind. Caderea
timpului in gol lasa, ca la Eminescu, sen-
zatia de intuneric dens: ,,Ne repezim in
noapte §i noaptea intrd-n noi...“ In zare
se aratd ca o fantoma Hanul — punct final,
de unde , ,nimeni nu poate sa mai plece”. Se adauga
interesul pentru dramele sociale, motiv pentru E.
Lovinescu de a identifica in George Lesnea un ,,poet
proletar”. In Moartea tiietorului de lemne, poem sem-
nalat elogios de N. Iorga, de Octav Botez, de altii,
drama se consuma in tacere. Istovit de mizerie,
,,doborat“, , pdmantiu“, un Ion oarecare din mahalaua
calicilor isi simte sfarsitul. Femeia inchide ochii ,,iubi-
tului de demult“, si pregateste ingroparea. Suntem in
plina balada. Mortul, ,, in straie pastrate de la cununie“,
std pe masa cu ,,mdinile butucanoase “ pe piept; cainele
hamesit in care omul dadea cu piciorul, se iveste-n prag
,sd vada si el ce-i...“ In tindi, nemiscate, vegheazi
uneltele raposatului. La cimitir, toate urmeaza sub sem-
nul saraciei: ,, Groparii, de cum au sfdrgit cu tarana,/ S-au
pus sa imbuce coliva cu mana./ De la colac au inceput
sa se certe,/ Si, pentru netrebnicul ort,/ Au prins sa-l
suduie pe mort.

O evolutie notabild se produce cu volumele Poezii
(1938) si Argint (1939). Frapeaza in special poezia ger-
minatiei, spectacolul prefacerii universale. Cu priviri
mirate, poetul, un senzual, un privitor sedus de culori,
se dovedeste un imagist: lumini palpitd ,, peste papuris
de soare*; ,, plini de funigei pe boturi, boii campu-I duc
la pas“; ,din sipete copacii scot galbenele haine“.
Enumeratiile retorice din E ceasul albastru confi-
gureaza un amplu panoramic muzical: ,, E ceasul albastru
cand egti al vazduhului,/ Cand vremea colindd pe
streasina stuhului,/ Cand gandul §i limba igi uita cuvin-
tele,/ Cand luna se scoald sa-gi puie vesmintele,/ Cand
rotile-si joaca pe poduri petrecerea,/ Cdind arde pe
umarul fetelor secerea,/ Cdnd fruntea s-atinge de
crengile cerului,/ Cand iese din fluiere steaua oierului“.

La marginea visului sunt §i incursiunile in istorie,
pentru care poetul are o particulard inclinare. Epoca lui
Stefan, cronicarii, haiducii reprezintd momente ale unui
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trecut frimantat, rezumat in scenarii solemne: ,, Tindnd
in coarne veacul §i asuddand pe plug,/ Taranii merg
ardndu-gi stramogii din ogoare.../ Cu opintiri de
veacuri in mersul lor greoi,/ Trec stemele Moldovei,
tragdnd in juguri tara“ (Poem din Moldova). Intr-un
targ din Carpati, un orologiu inalt masoara timpul, zvar-
lind in vdzduh ,,monezi de-arama“. Pietatea eminesciand
pentru inaintasi se converteste, la autorul Argintului, in
psalmi si balade.

La George Lesnea solitudinea si litaniile lui
Demostene Botez focalizeaza, B ™
uneori, intr-o textura lamenta-
torie, concretizata in declaratii
resemnate: ,, Mi-i palma scrisa
cu tristete,/ Si ochii — tupilati
langad balada“ (Tinerete).
Depresiunea sta in legdtura
directd cu ambianta epocii.
Inscriptiile din  Ceaslov
(1940), ca si cele din Pomul
vietii (1943), sub semnul
razboiului, sunt imbibate de
nelinisti. Momente retrospec-
tive se reflecta in titluri ca: |
Odinioara, Amintire, De
mult, Nicdieri, Prin targul
vechi. Notd comund, in vo-
lumele mentionate nostalgia tim-
pului luminos devine motiv con-
ducitor; fenomen de gasit acum,
de asemenea, la Otilia Cazimir.

George Lesnea si Stefan Oprea

JUNIMEA DE IERI, JUNIMEA DE AZ|

Excelent sub toate aspectele e traducatorul, ale carui
versiuni din Puskin, Lermontov, Esenin §i altii sunt
exemplare. Salul negru de Puskin, ori invocarea
Demonului citre Tamara de Lermontov, in tilmécirea
lui George Lesnea, sunt pagini antologice. Dar niciodata
consonantele n-au fost mai cuceritoare ca in traducerile
din Esenin, un agitat, un febril. Naturaletea, cursivitatea
echivalentelor concureaza cu fluenta originalului, aces-
ta citit ca partiturd muzical interpretata liber, fara a lasa
sd banuim dificultatile. Talmacitorul e gata sa raticeasca
,,pe Baragan, prin ceatd“, s doar-
mad ,sub cerul barigan“, prive-
gheat de ,cuyma lund“.
Echivalente fericite se intdlnesc in
orice poem: ,,Ah, voi sanii, sanii!
Si voi cai, voi cai./ Numai dracul
v-a scornit, migelul!/ Peste stepa-n
goand cu alai,/ Rdde pdn-la la-
crimi clopotelul .

. Ultimul vers a facut obiectul
| unui comentariu de Tudor Vianu.
| Au tradus din Esenin si alfii
| (Zaharia Stancu, Radu Donici),
neajungand insd la nivelul lui
| George Lesnea. Acesta se situeaza
printre cei mai buni tilmacitori, in
genere, din literatura roméana. Si ne
gandim la G. Cosbuc si $t.O. Iosif,
la Lucian Blaga si Al. Philippide, la
Romulus Vulpescu si Stefan
Augustin Doinas, la ceilalti.

Dionisie VITCU

In cheia sol
lui Vasile Spatarelu

Nu-i lumea lume asudata lume
cit mintea-n scormonirea-i
omenescul o compune
nu-i universul altul care o cuprinde
nu-i alta
altul care o poate spune
nu-i freamatul

nu-i fosnetu-n auz divin
Celui ce pentru o clipd
omu-i imbalsdmat suspin
ce se incumeta-n sacralitate-a-si pune
in flacari inima
pe sfera adancilor genuni
sd urce sapte trepte de lumind-n salturi
celesta scard in inalturi

Cand armonia-i echilibru peste culmi
versantului de-acum incaruntit
cand umbra-impinsé-i lin
in calea lui

celui ce-i de bicisnici maruntit
si i se zbat in tdmpla vocalele dintai
genunchiul inimii §i-1 pune sub célcai
si-n lacrimi cere Clipei
,,S4 Nu ma parasesti, ramai!“

Valentin TALPALARU

Sonet

Sa stii: prin aer nu poti trece

Decat asa, descult si-ndragostit de-un nor.
Sa-ti faci culcus in candela cea rece

(Dar tu sa arzi - dorinta - in pridvor).

Tu nu ma crezi iubito. Nenufarii

Se sinucid cand infloresc, apoi

Trec navigand prin suflete — corsarii
Sa ne arate cat suntem de goi.

Si trag la tarm. Ah, cét de singur
E tarmul blestemat al nimanui!
Nu infloreste-acolo nici un mugur

Si-i o tristete cum in lume nu-i
Pe care-o stie doar acela singur
Pe tarmul blestemat al niméanui.
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Carmelia LEONTE

Cuvint si credinta

Ce este poezia? S-au dat multe definiii inspirate,
geniale, fard a se atinge, totusi, esenta. Aceasta pentru
ca obstinatia aproape infantild de a defini poezia provine
dintr-un viciu al mintii umane: acela de a defini absolut
orice, chiar §i nedefinibilul. De aici i mefienta fata de
ceea ce nu putea fi definit.

fmi place si cred ci poezia este ceea ce ne-ar
ramine, dacd am pierde totul. Si ce ne-ar rdmine?
Sentimentul religios, perceptia divinului. Asa cum sur-
dul nu percepe sunetele, ci vibratia materiei, matca unei
definitii surprinde doar formele grosiere, coresponden-
tul din plan concret al inefabilului. Celebra definitie:
,Poezia este un animal marin care traieste pe uscat i
viseaza sa zboare “, ne atrage atentia asupra incompati-
bilitdtii poeziei cu orice mediu terestru, asupra preemi-
nentei ei in raport cu materia; releva propensiunea ei
spre absolut, ca un fel de intoarcere acasd. Dar ne
lamureste asupra obiectului definitiei? Bineinteles ca
nu.

Poezia deplinge singuratatea, dar nu ne lasa singuri;
ea este cea mai profundd expresie a eului. Nu trebuie
neaparat sd fim poeti pentru a simti §i exprima poezia.
Aurel Vlaicu a fost, fara indoiald, un poet. Einstein a
fost un poet. Teoria relativitatii este unul dintre cele mai
superbe poeme despre care am aflat vreodatd. Cu atit
mai mult cu cit exprima un adevar. Toate legile fizicii
sint incarcate de poezie. Legea gravitatiei este si ea
poeticd. Ne leagd de pamint pentru a putea visa zborul.
Ne adinceste in noi pentru o mai bund cunoastere de
sine. Ne indumnezeieste. Daca poezia ar fi pura imagi-
natie, nu ar fi nimic. Noi sintem rodul imaginatiei
divine, dar ne-am cistigat dreptul la realitate. Fie si ilu-
zorie. Este realitatea de-o clipa. Clipa existind, se inre-
gistreaza in Akasha — banda magneticd a memoriei lui
Dumnezeu — si devine vesnica.

Adevarata poezie nu este literaturd, ci o calitate a
vietii interioare. Cuvintul este aspectul dinamic al cre-
dintei. Credinta nu poate fi definitd. Ea nu inseamnd a
recunoaste, a fi de acord, ci este o stare de spirit care
face posibila comunicarea cu divinul. Asa cum trupul nu
este altceva decit tiparul pregatit de minte pentru a se
manifesta, cuvintul este tiparul pregatit de Forta supe-
rioara noud, pentru ca noi sa devenim o fortd. Novalis
era de parere cd nu existd decit un templu in univers:
corpul omenesc. Putem admite ca asa este, in ordinea in
care ne aflam. Din acest motiv, pentru initiati simful tac-
til este cel mai important. Atingem cerul atunci cind
atingem corpul. Moleculele de parfum ating mucoasa
olfactiva inainte ca noi sd intelegem. Lumina atinge
ochii inainte ca noi sd percepem imagini. Atingerea este
o modalitate fundamentald de comunicare. Privarea de
atingere a devenit o problema grava a omenirii.

Oricine citeste ori scandeazd ritmul unui poem,
atinge zone superioare ale manifestarii sunetului, zone
care ramin inaccesibile celor lipsiti de aspiratie.
Atingerea de Cuvint este un proces inefabil, ocult, de
nerealizat in conditii obisnuite. Nu ajunge sa spui ,,mi-e
sete” pentru ca atingerea doritd sd se produca.
Comuniciérile cotidiene nu exploateazd decit zona
aproape materiald a sunetului.

Orice cuvint spus in batjocurd este un fel de testa-
ment al lui Iuda. Ca §i cum fi-ai trimite limbajul la
spinzurdtoare. i ce este limbajul, dacd nu templul
ceresc al fiintei noastre, as