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Al. ZUB

G.IL Bratianu - in memoriam

La putin timp dupd ce implinise 55 de ani, varstd opti-
ma pentru creatia istoriograficd, G.1. Britianu a fost ucis
in inchisoarea de la Sighet,

aruncat in inchisoare, la Sighetul-Marmatiei. Acolo s-a si
stins, dupd indelungi chinuri si umilinte, In urmaé cu cinci
decenii. Scriind despre maestrul sdu

unde se aflau depusgi, cu sau
fara judecatd, marii demnitari
din vechiul regim, spre a fi —
pesemne — cat mai aproape de
granita sovieticd. Multi si-au
sfarsit acolo zilele, iar
supravietuitorii aveau sd fie
supusi la noi umilinte, sub un
regim ce se declara ,.,demo-
crat-popular®. Era 1nsd o dic-
taturd comunistd si incd una
de tip stalinist. Asupra carac-
terului acestui regim, incd din
faza emergentei sale, istoricul
nu-si facea iluzii, stiind bine
cd e necrutdtor cu adversarii §i
cd nu ezitd a lichida orice
opozitie deschisd ori
potentiali. In timp ce comu-
nistii puneau mana sistematic
pe parghiile puterii, sprijiniti
de trupele ocupante, unii
oameni politici mai sperau cd
influenta sovieticdi se va
estompa treptat in favoarea
celei americane si cd se va reveni la normal.

G.L Britianu insd era destul de lucid si de ferm in
gandire pentru a sti cd nenorocirile se aflau abia la
inceput. ,,Noi asistim la ridicarea cortinei asupra dramei
poporului nostru®, ar fi spus el, in 1947, convins cd in
actul urmdtor tara avea s devind ,,0 colonie sovieticd*l.
Era un moment cand istoricul se putea salva, personal,
punandu-se la addpost in Occident, cum au fécut altii, sau
primind oferta de a lucra intr-o instantd internationald,
cum ne asigurd prietenul sdu francez Vincent Laurent,
cdruia n-a ezitat sd-i replice: ,Les Bratianu ne desertent
pas la Roumanie!*? Prin el se rostea astfel seria de stra-
mosi ce contribuiserd la edificarea térii. Istoricul se voia
solidar cu fauritorii de istorie, el insusi fiind si un om
politic de impunitoare staturd. A ales, ca si Iuliu Maniu,
sd impdrtdseascd destinul colectiv, care era departe de a
se lumina, dupd un rézboi teribil, urmat de marile ne-
linigti §i tragedii umane din anii de emergentd a puterii
comuniste.

La 5 mai 1950, G.I. Britianu a fost smuls brutal din-
tre ai sdi, de la masa de lucru, plind de manuscrise, unde
se acumulau noile-i contributii istoriografice, pentru a fi

Marc Bloch, mort si el in circum-
stante tragice, intr-un lagir nazist,
G.I. Britianu isi amintise de acel
Hymne a la Mort unde Ronsard
invocase Cerul pentru a-i hdrdzi o
moarte bruscd, la margine de tari:
»Mais puisqu’il faut mourir, donne
moi que soudain je te puisse
encourir ou pour ’honeur de Dieu
ou pour servir mon prince, navré,
poitrine ouverte, au bord de ma
province*3. S-a stins in adevidr el
insusi la capit septentrional de tard,
dupd o recluziune chinuitoare, iar
ramdsitele, ascunse noaptea intr-un
cimitir local, s-au pierdut fard urma.
Un destin tragic, asumat cu eroism,
intr-o vreme ce avea atata nevoie de
atitudini exemplare!

Au rdmas totusi, din ostenelile
dinaintea recluziunii, o serie de
manuscrise, care au vazut pe rand
lumina tiparului, gratie mai ales
devotatului sdu prieten, bizantino-
logul Vincent Laurent, care il asis-
tase la conducerea Institutului de Istorie Universald in
calitate de consilier stiintific. La Mer Noire, dés ori-
gines a la conquéte ottomane (Miinchen, 1969), urmata
de Sfatul Domnesc si Adunarea Stérilor in
Principatele Roméane (Evry, 1977) sunt cele mai insem-
nate, prima fiind tradusd si tipdritd apoi in tard (1988),
prin osteneala unuia dintre colegii nostri, Victor Spinei‘.
Avatarurile editiei in cauzd ar merita, fard indoiald, un
popas istoriografic, céci dezvéluie pe de o parte prezenta
lui G.I. Bratianu in orizontul breslei, solidaritatea aces-
teia cu marii inaintasi, pe linia unui profesionalism salu-
tar, insd si pozitia ambigud a unui regim ce se voia legi-
timat prin asumarea ideii nationale, in timp ce nu admitea
ca G.I Britianu, istoric si om politic simbolizand prin
excelentd acea idee, sd stea, prin opera sa, la indeména
oricui.

Restitutia manuscriselor s-a produs in diaspora in-
telectuald, prin devotamentul unor oameni de spirit si de
inima, precum Monseniorul Octavian Bérlea, care prezi-
da Societas Academica Dacoromana, Emil Turdeanu,
N. Beldiceanu s.a. Dispunem acum si de o bibliografie
esentialds, care trebuie completatd desigur cu ceea ce s-a
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scris la noi despre marele istoric, cu editia amintitd a sin-
tezei despre Marea Neagrd, cu cele Cateva observatii
generale asupra istoriei romdnesti a vremurilor de
mijloc, formulate de G.I. Britianu, ca student, la 19 anis,
cu materialele relative la ,,scoala noud“ de istorie nu mai
putin?. Cici recuperarea, cu inerentul decalaj impus de
situatie, s-a produs nu numai in exilul romanesc, ci si
intr-o parte a comunititii istoriografice din tard, cea care
a continuat s creadd in valorile nationale si sd-i evoce
fara teama pe slujitorii lor.

La lasi s-a fdcut, sub acest unghi, poate mai mult ca
oriunde. S-au publicat scrisori §i acte in Anuarul
Institutului de Istorie §i Arheologie, s-a scos, sub
redactia lui Victor Spinei, la noud decenii de la nasterea
istoricului, un volum in memoriam, cu un titlu voit neu-
tral (Confluente istoriografice romanesti si europene,
1988), s-au intocmit diverse studii pe o temd ori alta, o
conferintd publicd a fost rostitd aici de un colaborator
apropiat al istoricului, Dan A. Lézarescu, atunci cand ori-
zontul nostru parea definitiv inchis in noaptea totalitara.
Mai sunt insd atitea de ficut. Bibliografia, ca si opera,
necesitd incd explordri aménuntite, apel la arhive si la
marturiile celor care l-au cunoscut. O sintezd asupra lui
G.1. Britianu se anuntd stringent necesard. La un secol de
la nasterea marelui istoric si om politic nu avem inci la
indeménd opera intreagd si o bund monografie: gest mi-
nimal de restitutie, de solidaritate etico-profesionald, de
refacere a sensului duratei noastre colective, in acel cadru
comparatist la care G.I. Britianu s-a raportat mereu.

Istoricul, a spus-o N. lorga in discursul solemn la
Academie, este si ,,un amintitor neobosit al traditiilor
nationale, un mdrturisitor al unitdtii neamului peste
hotare politice si de clase, un predicator al solidarititii de
rasd si un descoperitor de ideale, spre care cel dintii tre-
buie sd meargd, dand tineretului ce vine dupd noi exem-
plul“8. L-a dat el insusi, Iorga, pand la ultima suflare, pro-
dusd si ea in circumstante de un dramatism cutremurator.
L-a dat, pani la capit, eroic, si urmasul sdu sub multiple
aspecte, G.I. Britianu, in care se recunosc lesne
ipostazele deja amintite, pe linia traditiei nationale si a
perspectivelor noastre ca neam. Nimic mai caracteristic
decét faptul cd in 1943, acesta din urmd a tinut sd re-
editeze, dupd un secol, faimosul Cuvant introductiv al
lui Kogilniceanu, spre a sublinia i mai mult permanenta
unui mesaj, continuitatea misionard.

Ca ,mirturisitori intru taina mortii“ (expresia lui
Pérvan)?, pe care o cautd cronotopic, la nesfarsit si fard
iluzia unei cunoasteri depline, istoricii se simt, trebuie sd
se simtd, solidari cu breasla lor, stiind bine cd istoria
acesteia constituie incd o sansd — poate nu cea mai micd
— de acces la mentalitatea profundid a unei comunititi.
,,Cici intre. zdna Clio si inchindtorii- ei, insista autorul
Memorialelor, e aceastd legdturd sfantd: din lumina cea
caldi a soarelui vietii de azi, rugitorii ei se coboard in
intunericul cel de sub pamant, unde locuiesc umbrele
nemangdiate. $i inchindtorii citre Clio ard acolo in
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intuneric sufletul lor, ca si facd lumind si sd dea cdldurd,
sd dea contur si sd remodeleze trup palidelor vedenii, asa
de tare uitate. Si celor care-si ard mai credincios si fard
crutare sufletul pentru morti Clio le dd, prin grai si in
scrisul pe piatrd, rdsunet si linie a eternitdtii*10. latd un
gand consolator, care priveste nu numai destinul lui G.I.
Britianu, ca istoric, dar si pe acela al urmagilor sdi intru
istoriografie.

A obtine epigramatic recunoasterea posterititii € un
semn de izbandd intru acelasi gand, menit sd asigure
tonusul moral si ideatic al lumii. Un gand ce solidarizeazi
generatiile, ficindu-le pe toate contemporane, potentand
acel idealism activ care l-a facut pe G.I. Britianu sa
accepte jertfa supremd si sd devind un exemplu pentru
altii, un simbol.

1 Apud Marius Ghilezan, G.1. Britianu a prezis: ,, Tara va deveni o
colonie sovieticd“, in Romania liberd, L1, 931 (27 apr. 1993), p. 3.

2 Vincent Laurent, Préface, in Georges 1. Britianu, La Mer Noire,
Monachii, 1969, p. 5-6.

3 Ibidem, p. 9.

4 G.I Britianu, Marea Neagri de la origini pani la cucerirea
otomani, ed. Victor Spinei, Bucuresti, 1988.

5 Idem, La Mer Noire, pp. 18-32.

6 Anuarul Institutului de Istorie §i Arheologie, lasi, XVI, 1,
1988, pp. 453-467.

7 Ibidem, XXI1, 1, 1985; XXIII, 1, 1986; XXIV, 2, 1987.

8 N. lorga, Generalititi cu privire la studiile istorice, Bucuresti,
1944, p. 98.

9 V. Parvan, Scrieri, ed. Alexandru Zub, Bucuresti, 1981, pp. 492-
493.

10 Ibidem, p. 495.

Ipostaze ale memoriei
(din valorile muzeelor literare iesene)
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Constantin CIOPRAGA

G. Calinescu §i statutul istoriei literare

Invocarea unor celebri istorici ai fenomenelor literare
— de la Gustave Lanson si Friedrich Gundolf la Attilio
Momigliano sau la G. Torrente Ballester — e de-ajuns
pentru a releva diferentele fatid
de G. Cilinescu in modul de a
concepe sinteze. Cu argumente
mai putin sau mai accentuat sci-
entiste, toti ceilalti convin sd dea
sinteze cu suport istoric obiectiv,
istoria implicAnd mentalitati si
nivele pshihologice determi-
nante, realitdti si tentatii contro-
labile. Pentru G. Cilinescu, isto-
ria e altceva, gtiind inefabild, de
unde imperativul de a iscodi in
abisal, de a percepe dimensi-
uni semnificative si structuri
inedite, particularititi care scapd
vederii comune. Dupd ce, in
Principii de estetici (1939) se
referise la Tehnica criticii §i a
istoriei literare, ficidnd dis-
tinctia intre ,,istoria fenomenelor
reale si istoria fenomenelor fic-
tive sau artistice” (cu observatia
cd ,faptelor fictiunii trebuie si

le dovedim realitatea artisticd®), alte precizari se addu-
gau, in 1947, intr-o lectie inaugurald publicatd in
»Jurnalul literar. Atrdgea atentia acum o propozitie
aparent paradoxald: ,,Nu existi istorie literard, ci numai
istorici literari“, drept care acestia nu fac decit sd for-
muleze puncte de vedere, cu respectarea criteriilor de
valoare. In amintita lectie de deschidere din 1947, Istoria
ca stiinta inefabila si sintezi epici, tendinta spre ilimi-
tat apare ca o permanentd a sufletului omenesc. Vizutd ca
,»un sistem estetic cu legi inefabile“, orice interpretare —
inclusiv in istoria literard — e, vrand-nevrand, subiectivd,
fapt inlesnind multiplicitatea perspectivelor. Pe scurt,
istoricul literar trebuie sd aibd cap critic, mai mult inci sd
fie ,,un artist, si in orice caz un om cu vocatie®, in stare sa
racordeze faptele Intr-o sintezd epica.

Practic, ,,unica artd permisd in criticd este acuitatea
ideilor pe care, lucru aparent curios,0 posedd tocmai cre-
atorii...“ Creator proeminent a fost autorul Istoriei lite-
raturii romane de la origini pana in prezent (1941);
exprimandu-si ,,scepticismul asupra arhivisticii excesive®
(1958), el evitd programatic si-si impovireze paginile cu
detalii fastidioase. Portretistica de nivel superior devine o

modalitate criticd definitorie, de unde reliefurile frapante,
cu antecedente de sistem la Saint-Beuve (13 volume); la
acesta Cervantes, Voltaire, Goethe si atatia altii se intru-
peazd din date biografice, din
texte, din anecdote, din psiholo-
gia curentd, gratie unei ample
viziuni revelatoare; demers spri-
jinit pe o excelentd cunoastere a
epocilor. in vederea unui ,.Sce-
nariu epic posibil“, materialele
inerte trebuie reinviate, iar cel
care ,nu stie sd nareze nu-i
istoric...“ Narator antrenant, G.
Cilinescu e in acelasi timp si
poet, si pictor, arhitect si regizor,
incredintat — cum preciza o datd
in ziarul ,Natiunea“ — cd magis-
tratura criticd ,este haraziti“
spiritelor creatoare. Departarea in
timp de un scriitor despre care nu
s-au pastrat date semnificative,
face ca opera sd devind principala
sursd de investigatie. Procedand
ca un romancier, criticul pune in
migcare imaginatia, creioneazd
portrete morale, configureazd
grupdri si epoci, aspirdnd si sfardme lacitele a ceea ce un
exeget din veacul romantic numea monada inexprima-
bild. Téndr, criticul gandea cd ,e mai instructiv si-si
inceapd cariera epicd printr-o biografie®; in fapt, Viata
lui Mihai Eminescu (1932) tine, prin multe fire, de li-
teraturd, de creatie. Aceeasi conceptie va prezida, peste
cativa ani, in Viata lui Ion Creanga, biograful retinind
din documente sugestii, idei si esente prelucrandu-le apoi
la cald, in tensiune, in posturd de artist si imprimand
portretelor o rotatie personald inconfundabild.

Apropiat in mod declarat de Albert Thibaudet si prac-
ticind asemenea acestuia o criticd creatoare, autorul
marii Istorii se putea autoconsidera — ca emulul francez
— ,romancier al viefilor netriite...“ Aceasta inseamnd a
construi, cdci ,,oriunde existd stil, originalitate, sinceri-
tate puternicd §i comunicativi, existd creatie”. Asemenea
lui Thibaudet, care se instaleazi intr-un autor, asediindu-1
pe canale diverse, G. Cilinescu aspird sid opund pon-
cifelor si formulelor cunoscute propria-i reprezentare.
Rezultd nenumdrate profiluri si portrete frapante, demon-
strand cd ,,a intelege inseamnd a crea din nou“. Ochiul
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rafinatului interpret, atent la noimele perspectivelor, se
dedd comparatiilor plasticizante, in cdutarea identitdtilor
elocvente. Istoria ieroglifici a lui Dimitrie Cantemir e
,,un adevdarat Roman de Renart roménesc, insd cu sco-
puri polemice®. Cirtile de colportaj sunt ,,niste medieva-
litdti intarziate“. Desi nutrit cu seve din lirica neogreacd,
Costache Conachi e totodatd un petrarchist, care n-a
cunoscut opera marelui italian, un ,,Petrarca ras in cap, cu
chip de faun oriental, cu islic, antereu si iminei, obignuit
a subtiliza pe sofale si a-si transmite mesajele prin tigani
ldutari, neverosimil, in padure, ducind omagiul pana la
tardrea in pulbere si la inchinarea ortodoxd, si tristetea
accidentald pand la pandalii si istericale”. Multilateralul
Hasdeu pare ,,un Alexandre Dumas al Istoriei si un Edgar
Poe al Filologiei*; enciclopedicul N. lorga este, in isto-
rie, un ,,Virgiliu, Sf. Paul si Beatrice laolaltd, care te con-
duc din imperiul diplomelor péand in raza celesti a viziu-
nilor totale®. Si incd altceva: Iorga ,reprezintd un tip
anacronic de diac, de intocmitor de letopisete pe baza
unei cantitdti, de astddatd, de izvoade“. El este ,un
Macarie sau un Azarie compiland pomelnice impodobite
cu adjective schimbdtoare, pline de mireasma in intor-
sdtura lor naiv savantd, in rdutatea sau in umilinta lor
intortocheatd“. Precum se vede, comparatia multipld reia
in tuse succesive un contur in care o linie tremurétoare,
nesigurd, e corectatd de cea urmatoare. Dacd, luate in
parte, astfel de analogii nu rezistd, portretistica de acest
gen cucereste si tine in loc, chiar cand nu convinge. Se
simte fantezia dezldntuitd, ardentd. Relationarile Hasdeu-
Alexandre Dumas, pe de o parte, N. Iorga-Macarie i
Azarie, pe de alta, trebuie luate doar ca paradoxe, teh-
nici de spectacol facand ca lucrurile sd sard in ochi prin
exageratiune. Reluarea comparatiei in cercuri concen-
trice, din ce in ce mai la obiect, duce alteori, la concluzii
cu totul exacte. La Duiliu Zamfirescu, bundoara, se poate
intreziri clasicismul unui De Bossi, un ,,academism rece
de turist englez si de aristocrat estet”. Numele lui Shelley
urmireste pe amandoi poetii. Lipseste, pe de altd parte,
»sangele de rodie al lui D’ Annunzio...*

Preocupati de sistematizarea observatiilor generale,
la pozitivismul lui Lanson sau la Attilio Momigliano
comunicarea e aridd, bazatd pe conotatii uzuale, cotidi-
ene, ambii fiind cu precéddere abstractori, sintetizanti fard
vibratie afectivd, ostili stilului creator. La Momigliano,
pénd si in capitolele despre Dante sau Petrarca, exempli-
ficdrile prin citate sunt ca si inexistente. G. Cilinescu
vine in criticd dinspre literaturd, mai bine zis dinspre
creatie, de unde exultanta, tumultul liric in fata unei pagini
superbe, grija de a nu trece mai departe fird a o Tmpartasi
altora. Citatul relevant sau reproducerea fotograficd a
vreunui document, facsimilele intrd in tehnica demon-
stratiei. Mai subliniat decét la De Sanctis, la Saint-Beuve
sau la Thibaudet, citatul se incorporeazi expresiv portre-

tului. Uneori inlocuieste comentariul. ,,A cita — limurea
criticul in 1927, intr-un articol din ,,Viata literard* — vrea
sd zicd a izola ceea ce spiritul tdu a creat din nou, dand
fragmentului o valoare, recunoscandu-1 ca probabil pro-
dus al propriei fantezii“. incastrat in propriu-i text, o dati
citatul se rezumd la o metaford, altd datd la o fraza, pen-
tru ca, la momentul oportun, sd apara citate in extenso.
Reconstituind insemniirile zilnice portretul moral al lui
Titu Maiorescu, intrd in joc propozitii, decupaje succinte
si termeni sugestivi, cdrora li se dd o noud organizare, un
nou ritm, in raport cu scopul urmarit, acela de a contura
un caracter volitiv, eminamente rational, ficut si
invingd. Trecand la Eminescu si Creangd, citatul devine
o modalitate de imersiune in intimitatea operei: ,.in cele
din urmd, farmecul lui Creangi se dovedeste inanalizabil,
ca si farmecul poeziei eminesciene, unde nici ideea in
sine, nici muzica in sine nu explici nimic. Singura
metoda de convingere a criticului rdmane izolarea
locurilor mai caracteristice si citarea lor, si cel mult expli-
carea, adicd desfisurarea constienti a elementelor*
(V ia;a lui Ion Creangi).

Contrar celor care ajung in varf de munte pe clina lui
mai comodd, urmand serpentine accesibile, G. Cilinescu
— in cautare de absolut — preferd drumul abrupt. O formd
de a sfida conditia comuna! Istoria lui Cilinescu, 0 ,,isto-
rie de valori®, echivaleazd, ca act creator, cu reagezarea
literaturii noastre intr-o ,, Vita nuova*,

:

Interior din Casa memoriald ,»»C. Negruzzi‘
de la Hermeziu-Trifesti
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Al. HUSAR

Misiunea culturala (II)

Secolul XX intra cu noi aripi in cultura noastrd, odatad
cu inalta, impunatoarea figurd a lui N. Iorga. Un colos
care avea viziunea totald a neamului si a intregii civiliza-
tii, fapt ce-i da putinta s gindeasci ,.dincolo de prezent,
cum s-a vadit, in pragul noului

care sd fie a noastrd“), pentru care pleda prin 1903. Si
despre care spunea, de asemenea: ,,inima luptei noastre a
Jost ideea culturald nationald“. Aceastd luptd isi avea
ratiunea ei istoricd certd, justificarea ei in contextul mai
larg al istoriei continentului nos-

secol, preluind conducerea revis-
tei ,,Semandtorul“, N. Iorga duce
aici o ,luptd literard” de ecou
national, in fond, lupta pentru
unitate nationald, care era, in
conceptia sa, ,,un drept si o dato-
rie“, precedatd de unitatea cul-
turii.

Aceasta era, deci, 0 premisd,
o conditie a infdptuirii unitatii
politice. N. Iorga lega indisolubil
realizarea acesteia de unitatea
culturii. De aici impozantul sidu
postulat: ,,Avem visul de unire
nationald in aceeasi formd
politicd. Ne trebuie cultura
tuturora, de sus pind jos, dintr-un
hotar al Romaniei pind la altul“.
Unirea, in mersul ei, se impune
in conceptia sa ca o functie a cul-
turii: ,sd apropie sufleteste
clasele noastre sociale intre sine
spre ,intdrirea si indltarea
patriei si a neamului intreg.

In acest context se explici astfel lupta lui Iorga pen-
tru izbinda limbii roméne in Romania, pentru a pregati si
mai mult constiinta publici in vederea politicii nationale
a viitorului. in perspectiva largi a timpului, convins de
existenta unor fundamente sociale si culturale foarte
vechi, de ordinul mileniilor, Iorga impune o noud evalu-
are a culturii, privind, in primul rind, functia ei. in con-
ceptia sa ,,erau desigur zadarnice toate avinturile cdtre
un viitor politic, care nu se pregdteste prin sunete de
trimbite i ropot de tobd in vint, ci prin culturd, printr-o
culturd cuminte intemeiatd cu stdruintd, urmdritd §i
potrivitd scopurilor celor mai inalte ale vietii nationale
— cum scria el in fraze demne de un nou Tacitus. Cultura
avea, deci, 1n ochii sdi, o nobild misiune, strins legati de
cea a natiunii romane. Incit logic spunea despre sine, in
Histoire des Roumains et de leur civilisation: ,,am cdu-
tat sd invederez, pe orice cdi, ce poate sd infdtiseze in
domeniul culturii natia noastra“

De aici lupta sa pentru cultura nationald, (,,0 culturd

Nicolae Iorga

tru. Pentru a explica, in fond,
doctrina sa, , expresia insdsi a
rolului Romaniei printre celelalte
tari“, Marin Stefdnescu arita cd
., Spre acest scop a studiat toate
manifestdrile culturei romdnesti
si legaturile acesteia cu celelalte
popoare “. Privind in fond doctri-
na sa, ajungea la concluzia ca
»filosofia d-lui lorga este
evolutia necesard, din timpul
nostru, a filosofiei romdne
traditionale. Si tocmai prin
aceastd evolutie, d-sa izbuteste
sd fie ca un Simion Bdrnutiu, un
Heliade, un Bdlcescu, un Hasdeu
sau un A.D. Xenopol, un apostol,
un profet si totusi cu o notd adinc
originald prin care sd dove-
deascd, cu o noud putere, desti-
nul neamului romadnesc, si anume
cd rolul acestuia este de a avea o
culturd speciald, o culturd cen-
trald”, in termeni precisi definind sensul ei.

Revenind la ideea Insdsi, in cuvintarea sa de intrare la
Academia Roménd, in 17 mai 1911, lorga atestd, intr-o
ampld retrospectivd, aievea, constiinta acestei misiuni:
»Se va cduta in viata popoarelor crestine din Orient tot
ceea ce poate servi ca sd arate cum, in chip firesc, tdrile
noastre au ajuns centrul silintelor spre culturd ale
intregii lumi crestine rdsdritene.“ Pe lingd rolul de
mijlocitori ai tendintelor culturale si politice apusene,
admitind sententios o misiune a culturii noastre, Iorga
declara ferm: ,,Avem o civilizatie nationald de intarit,
hrdnind-o cu tot ce am pdstrat ca monumente, datini si
amintiri §i tinind-o in legdturd cu orice curente de sand-
toasd innoire a culturii europene “. Surprinzator, nu lip-
sit de o mindrie care in 1911 avansa pe Cioran, marele
istoric stipula cu indrédzneald: , lar aceastd civilizatie sd
ajungd pentru noi un instrument de domnie spirituald in
Rdsdritul unde suntem si trebuie sd se stie cd suntem“.

in acelasi sens luminos, degajat, nu lipsit de orizont,
marele patriot Vasile Goldis proiecta, peste munti, misi-
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unea noastrad in planul culturii. Care sint, insd, dovezile
vitalitdtii unui popor, care sint semnele de recunoastere
dupd care sd putem spune despre fiecare, dacd isi justificd
mai mult sau mai putin dreptul la o viatd a sa proprie? —
intreba, curind dupd marea Unire, nobilul luptitor si
rispundea ferm: ,, In fruntea tuturor std cultura. Dacd in
toate acestea — explica el referindu-se la limbd, obiceiuri
etc., ca elemente ale culturii — se poate recunoaste
germenele unei dezvoltdri, unei infloriri culturale cu ca-
racter deosebit, original, - atunci dovada viabilitatii
acestui popor e facutd*“.

in aceasti opticd, aritind, prin 1911, ci avem o lite-
raturd, o artd izvoritd din geniul nostru national, cid
,,astazi putem sd vorbim, dind la o parte orice falsd mo-
destie, si de o stiintd romdneascd“, arita totodatd: ,,toate
acestea, constituind patrimoniul comun al neamului, fac
sd creascd in sufletul fiecdrui romdn, cu constiinta va-
lorii si viitorului sdu, dragostea nealteratd, o noud
incredere in sine“. Ceea ce insemna, implicit, 0 noud
incredere in misiunea culturala a poporului sau.

Paralel, in gindirea lui Vasile Parvan cultura isi afld
o noud acreditare, in pragul noului secol. ,, Numai unde
incepe cultura, adicd manifestarea reformatoare umand
in mediul cosmic“, acolo incepe istoria. Ca argument,
Parvan mergea pind acolo incit afirma categoric: ,,in
vreme ce pentru artd ori stiintd natura e obiectul si tinta
supremd a prelucrdrii creatoare, pentru istorie cultura e
singurul obiect posibil“. Ideea unei misiuni culturale
derivi de aci, ca un corolar. in conceptia sa ,,natura axio-
logicd i culturald a faptului istoric“ echivala cu punerea
la baza evolutiei istorice a factorilor culturali-spirituali.
 Ridicarea culturii noastre la nivelul culturii europene
pe baze nationale este ideea sfintd pentru care au luptat
intotdeauna stramosii nogstri“, releva Vasile Parvan,
legitimind aceastd idee.

De asemenea, adresindu-se auditorilor sdi, in prima
lectie cu care s-a deschis, la 3 nov. 1919, Universitatea
din Cluj — convins cd ,,nu romdnizarea noastrd feroce,
intru vegetativul etnografic, ci continua noastrd
umanizare intru sublimul uman“ va crea suprema splen-
doare a culturii romanesti, vedea in , activitatea misio-
naricd social-culturald uriasa sarcind care apasd pe
umerii nostri de adevdrati pdrinti ai natiunii“. $i sugera
inimos, cu o neasemuitd fortd spirituald cd ,toatd pu-
terea, latentd in natiunea noastrd, de creare noud, de
luminare a lumii, cu o noud lumind, pare a fi fructificatd
de acest gind al sublimului*. $i incheia ca un vizionar:
,»Din iubirea pentru ideea fortd, din avintul cdtre idealul
vietii biruitoare a mortii, se va naste singura formd, sin-
gura existentd concretd a supremei noastre culturi, care
in trecerea mileniilor de viatd umand sd dea nemurire
vietii spirituale, etern valabile, si faptd geniului natiunii
noastre. .

Nu era un deziderat subiectiv 1nsd, ci o cerintd obiec-

tivd, un imperativ national, tinind de insdsi ratiunea cul-
turii, de forta ei. ,, Astazi si mine, cind se va proceda la
verificarea tuturor titlurilor, incd mai mult — astazi e clar
pentru oricine cd nu existd o legitimare mai categoricd a
dreptului la viatd nationald al popoarelor, decit cultura
lor, decit acel aport nou pe care e capabil sa-l aducd, la
bunurile superioare ale umanitdtii, fiecare popor* —
intdrea, cu o inaltd argumentatie, la rindul sdu, Vasile
Bogrea, ,acel fascinant meteor al gindirii roménesti,
cdzut asa de repede”, cel mai invitat dintre romani, cum
il considera N. Iorga.

Nu poate fi omis din aceastd falangd de spirite care
au formulat cu aprindere sensul unei misiuni culturale a
poporului nostru, prof. Marin Stefinescu de la
Universitatea din Cluj, unde, ,,dupd Unire, s-au strins
atitia savanti de seamd cu acel nobil mesaj patriotic de a
cuprinde intr-o mare renastere culturald Transilvania
asteptdrilor noastre®, cum scria insufletit Coriolan
Ghetie.

Pornind de la ideea cé un popor ia cunostinta de soar-
ta sa si si-o indeplineste cit mai desavirsit, dacd devine
constient de natura filosofiei sale, Marin Stefdnescu
opina: ,, cit despre romani, din filosofia lor reiese cd ei au
o0 mare misiune: aceea ca, prin agezarea lor intre nordul
si sudul, si intre rdsaritul si apusul Europei, sd aibd o
culturd speciald, dar care sd fie un exemplu de armonie
spiritualistd sau idealistd ... o pildd de noblete printre
celelalte neamuri*.

Preocupat de ideea de a face ca roménii sd devind
mai constienti de valoarea lor, ca astfel ei insisi sa-si
indeplineascd tot mai desdvirsit menirea lor pe acest
pamint, Marin Stefanescu sugera: ,, trebuie sd-i facem pe
Romani cit mai congtienti de necesitatea de a-§i dezvolta
cultura cit mai in conformitate cu echilibrul de la baza
cugetdrii lor*. in functie de noile conditii istorice, care
au dus la realizarea unitdtii politice, considera cd ,,li se
cere romdnilor toatd congtiinta datoriei izvoritd din
dobindirea dreptului cistigat.“ Ca atare, , trebuie ca, de
acum inainte, ei sd contribuie si mai mult, din toate pu-
terile lor, la propdsirea culturii omenesti“. Si, definind
sensul acestei misiuni: ,,trebuie ca lumii care, in luptele
noastre, ne-a dat numele de Nebiruita Romdnie, sd-i
intdrim credinta cd noi Romanii, asezati aici la gurile
Dundrei, intre occidentul si orientul, si intre nordul si
sudul Europei, am fost nebiruiti pentru cd avem o mare
misiune culturald de implinit, o misiune de largd con-
tribuire la propdsirea lumei*.

De aici, grija intensificdrii congtiintei datoriei sau
ceea ce numea inimosul profesor ,, grija muncii cinstite a
zilei de miine prin care Romdnia va avea sd-si indepli-
neascd inalta sa misiune printre popoarele civilizate“.
In acest fel, privind viitorul nostru ca neam, considera
lucid, programatic: ,,ni se cere ca sufletele noastre... sd
straluceascd in muncd, in cinste, in culturd, in tot ce este
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nobil si a fost sfint la pdarintii nostri.“ Insisi ideea aces-
tei misiuni, consecvent sustinutd in trecut, isi avea un
adinc sens istoric. ,,Dacd oamenii politici din mdreata
generatie de la 1848 (care au pregdtit unirea de la 1859
si, prin unirea de la 1859, pe aceea de la 1918-1919,un
Mihail Kogdlniceanu, un Dumitru Brdtianu, un loan
Bratianu, un Lascdr Catargiu, precum §i poetii acestei
generatii, ca un Vasile Alecsandri sau un Dimitrie
Bolintineanu) si scriitorii mai aproape de Zilele noastre
(ca un Hasdeu, un Eminescu, un Xenopol, un lorga) nu
erau condusi de filosofia de care s-au inspirat un
Eufrosin Poteca, un Heliade Rddulescu sau un Nicolae
Bdlcescu, pentru ca sd creadd si pentru ca sd spund cd
Dumnezeu a dat Patriei lor o misiune culturald de
indeplinit pe aceastd lume — gindea acelasi filosof —
poate cd astdzi Romdnia ar geme sub un jug barbar*.

in speranta cd neamul roménesc nu-si va dezice
menirea sa in viitor (cici ,, pentru a-§i pdstra misiunea sa,
el a indurat cele mai crude dureri in trecutul sdu),
ginditorul intreba, in final: ,,Cum va putea el sd si-o
pdrdseascd tocmai acum, cind prin infdptuirea unitdtii
sale nationale, el are toate posibilitdtile de a si-o indepli-
ni?*“... Mai mult, admitind cd, abia acum, el intrd pe
calea progresului, deoarece pind acum el n-a ficut
aproape decit si lupte pentru unitatea sa nationald,
prevedea nobilul ginditor, ,,acum cind aceastd unitate
este realizatd, el va da lumii artisti, muzicieni, literafi,
poeti, pictori, sculptori, savanti, filosofi de o si mai mare
valoare; cd se va deschide o noud zare pe cerul culturii
omenesti“. Astfel, fird a-si pierde o clipa increderea sa in
aceastd culturd, ci, dimpotrivd, iIntrezdrind ,,indltarea
unei mari culturi in Romdnia“, profesorul clujean
aducea, in pagini adesea vibrante, pitrunse de un fior
religios, in problematica acestei misiuni si definirea ei o
contributie esentiald care in nici un caz nu poate fi igno-
ratd.

in acelasi spirit, desi mai putin fervent, dar cu
aceeasi indrdzneald, se vorbea la Universitatea din lasi
despre ,,afirmarea tot mai puternicd a unui punct de
vedere specific romdnesc, rezultat al afirmdrii unui suflet
national, care se crede ajuns la maturitate §i care
intelege sd creeze, prin toate mijloacele de care dispune,
o culturd a sa proprie, pe bazd de egalitate cu orice altd
nafiune a lumii“. Cum, prin ce mijloace? ,,Aducind in
bogdtia culturii umane de astdzi — se spunea prin 1924 —
colaborarea sa in toate directiile §i, mai presus de toate,
o0 notd care lipsea pind acum in armonia generald si pe
care nu o poate aduce decit el, fiindcd este nota sa speci-
fica“.

Se identifica astfel, de pe acum, o noud fazi in cul-
tura noastrd. O fazd ,de maturitate, de activitate, de
originalitate si de afirmare sigurd §i hotdritd in lumina
unei conceptii filosofice limpezi“. Conceptie in baza
cdreia ,,a trdi cu adevdrat, a fi, inseamnd a cugeta, a trdi

cu spiritul, a reprezenta o idee, a crea o culturd, a afir-
ma un suflet”. Pe aceastd cale, , 0 constiintd noud,
indbusitd multd vreme, aduce partea ei in armonia
sufleteascd a lumii“. Aceasta, cu atit mai mult cu cit —in
optica exponentilor sdi — ,inteligenta romdneascd se
aratd gata de a colabora la atacarea oricdrei probleme
intelectuale. Sentimentul romanesc se aratd gata a aduce
tonalitatea lui, timbrul lui, stilul lui din sferele din care a
lipsit atita vreme*. Chiar mai mult — vointa roméneasci
— se constata — ,,a iesit din faza unei energii ascunse,
potentiale §i cere imperios a se actualiza, a se realiza in
forte superioare cerute de evolutia si echilibrul moral al
lumii in momentul de fata“.

Poporul acesta, care n-a asuprit niciodatd pe nimeni,
care n-a luat niciodatd niménui dreptul lui, care n-a facut
niciodatd rdzboaie de cotropire si de cucerire, ci s-a lup-
tat, cind a fost provocat, numai ca si-si apere si sid-si
dobindeascd dreptul sdu, - acest popor de o umanitate
dusd, pentru dreptate, pind la jertfd, isi cere acum dreptul
sd-si facd intreaga sa datorie in lume; doreste si vrea sd-si
indeplineascéd menirea sa, si-si dezvolte, din elementele
ardtate pind acum si din tezaurele ascunse in firea lui
launtricd, o culturd superioard, demnd de inaltimea ma-
rilor culturi universale ale omenirii — releva prof. 1.
Givinescul, influent profesor la Universitatea din Iasi.
Despre care — admit contemporanii sdi — ,, s-ar putea zice
cd de la Bdlcescu si Eminescu, nimenea n-a facut, intr-o
formd mai inaltd filosofic, din sufletul si misiunea
istoricd a acestui popor sfisiat, chinuit si de multe ori
adormit, afirmarea supremd a congtiintei sale. Nimeni n-a
dat cugetdrii sale filosofice §i pedagogice o mai adincd
perspectivd eticd §i etnicd. Si nimeni n-a simfit, din
aceastd cauzd, mai adinc necesitdtile imperioase §i pu-
terile morale neinfrinte ale viitorului...“ , Increzdtor in
steaua sa — repeta ilustrul pedagog insusi: ,,ori cari ar fi
piedicile, subiective ori obiective, din calea izvodirii des-
tinului romanesc, sunt, in adincurile fiintei neamului nos-
tru, puteri eterne, cari vor sti sd le invingd, sd le inld-
ture. “ Creator neistovit al tuturor formelor de frumos, de
bine, de adevdr, cum gindea el, acest neam ,,va §ti si va
putea sd-si gdseascd, in rostul cauzal al evolutiei univer-
sale, calea ce duce la izvodirea menirii lui in lume, dupd
legile Dreptatii Divine. “Si asigura, ferm: ,,Va sti si va
putea, dupd ce a realizat vechea poruncd istoricd a
Unirii tututor romdanilor, sd realizeze indltarea unei
Romdnii a culturii romdnegti, intre hotarele ei naturale,
intangibile. “ $i cu acelasi avint, garanta totodatd: ,, Va sti
sd aducd in armonia universald a omenirii, nota cintecu-
lui sdu personal, nota proprie a culturii sale nationale“.

In termeni entuziasti, de o rari forti si efuziune
morald, se crea astfel, in peisajul epocii, 0 noud atmos-
ferd, n tara noastrd. Cu atit mai oportuni cu cit problema
ce-si punea acum amprenta asupra dezbaterilor de idei,
atit in fard cit si pe plan international, era aceea a crizei
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Mircea Eliade

culturii umane, a civilizatiei europene. Dupi ce Spengler
proclamase declinul culturii Occidentului (care s-ar afla
intr-o epocd analoagd culturii eline din epoca alexan-
drind, adicd in pragul mortii), iar N. Berdiaev prevestise
sfirsitul culturii europene, un ,,nou ev mediu®, cultura
europeand capitd o noud indrumare cu filosofia persona-
lismului energetic, al cérei adept, la noi, C. Radulescu-
Motru, publicd, in 1927, lucrarea sa cu acest titlu. Dar ea isi afld
la noi o noud sustinere, angajind cultura in genere, cu intrarea
in arend a tinerei generatii, odatd cu aparitia, in acelagi an 1927,
a Itinerariului spiritual al lui Mircea Eliade.
Reprezentativad prin amploarea si forta ei propulsivi,
prin vointa de a introduce o noud dimensiune spirituald in
viata noastrd culturald, generatia de la 1930, ,.generatia
de aur a anilor ’30“, cum a fost denumitd acea fericitd
generatie care, ca o corabie pe vreme senind, intra in va-
luri cu toate pinzele sus, vedea in culturd insdsi ratiunea
existentei. Exponent al ei, Mircea Eliade afirma: ,,tdria
societdtii este in functiune de cultura*“. In conceptia sa
., nimic durabil nu se poate construi decit prin culturd*.
Viitorul Romaniei este o problema a pregitirii culturale.
in aceasti opticd, ,,nici politica, nici morala, si in genere
nici 0 muncd $i nici o actiune n-are nici o valoare, dacd
nu se dedubleazd cu notiunea culturii“. ,,Noi, generatia
lui 1906%, am inteles cd natiunea nu este instrument
politic, ci unul cultural. “ §i, ca atare, lideri ai generatiei
— gindea Mircea Eliade — ,, suntem datori sd crestem si sd
ne apdrdm fiinfa.“ Si crestem. Cum? — intreba. Si
raspundea el insusi: ,, Creind“. $i mai departe: ,,.Sd ne
apdrdm. Cum? Creind...“ In acest sens, s-a adresat
tineretului térii sale ,,sd facd ceva, sd creeze“, cici — jus-
tifica el — ,,nationalismul este — si lucrul acesta se stie de
la Eminescu incoace — un act de creatie spirituald.“ n
concluzie, ,,ancoratd prin insdsi fiinta ei in spiritualitate,
o natiune nu poate avea decit un singur destin: sd creeze

valori spirituale, ecumenice. “ Argumentind: ,, Trebuie sd
se inteleagd odatd cd opera de artd si opera de gindire
este cea mai eficace afirmare a geniului §i a misiunii
istorice a unui popor“; mesianismul romanesc
(intelegind prin mesianismul unui popor ,,constiinta mi-
siunii sale istorice §i supraistorice, lupta cu destir_lul,
sfarimarea geografiei, depdsirea istoriei”) — scria el —
,»hu poate porni decit de la constiinta noastrd de popor
ales, adicd de popor creator“. $i explica el insusi: ,, cre-
ator de forme de viatd civild si statald, dar mai ales cre-
ator de valori spirituale si culturale”. in acest sens,
»mesianismul romanesc — constiinta misiunii istorice a
poporului roménesc — ar putea fi justificat®.

Admitind cd ,,Tara Romaneascd isi va cdpdta locul
pe care-l meritd prin ceea ce va crea arta §i filosofia
romdneascd*, cu un cuvint, prin creatia sa, intelegind
prin culturd ,,orice creatie spirituald“, singura misiune a
noastrd posibild era, in ochii sdi, misiunea culturii.
,»Pentru Romania, care, oricum rdmine o tard fard posi-
bilitati de revendicari politice —gindea Mircea Eliade —
cultura este singurul mijloc de afirmare si in fata lumii de
azi §i in fata istoriei de miine“.

La drept vorbind, insusi Cioran (aldturi de Mircea
Eliade, Mircea Vulcdnescu, Eugen Ionescu, Petru
Comarnescu, Emil Botta, C. Noica, in fruntea acestei
generatii) privea visul Roméaniei — misiunea istoricd a
unei culturi mari, am spune, cu ochi buni. intrebarea pe
care §i-0 punea, circumspect — ,,sd fie oare o utopie dacd
am crede cd Romdnia ar putea sd se ridice vreodatd
peste nivelul si fatalitatea culturilor mici?“ —1isi gdsea un
raspuns afirmativ, increzétor, in Schimbarea la fati,
Cioran marturisind: ,,0 anumitd generozitate cu Romdnia
md face sd cred cd ea ar putea depdsi cercul ingust al
culturilor mici“. lar dacd ea nu se va putea ridica nicio-
datd la nivelul si semnificatia culturilor mari, gindea
Cioran, - ceea ce poate si ceea ce trebuie sd devind
Roménia este ,,sd atingd un sens istoric analog Spaniei si
Italiei, adicd sd-si marcheze existenta prin glorii efe-
mere“. Ceea ce nu era totusi putin, pentru o culturi ca a
noastrd, nu era prea putin. Dar, vorbind de rosturile
Roméniei si sensul ei in lume*, Cioran admitea persua-
siv: , toate elementele care vor trebui sd-i alcdtuiascd
viitorul constituie o sumd de categorii constitutive ma-
rilor culturi“. Si, oricit de reticent, altfel, incheia,
hotdrit: ,Nu ne ramine decit sd dam intrdrii noastre
congtiente in culturd un accent de frenezie necunoscutd
Romdniei“. Ceea ce insemna, altfel spus, in stilul sau ful-
minant, inimitabil: ,, Noud nu ne ramine altd cale pentru
a atinge un nivel istoric, decit sd exploddm cu toatd sub-
stanta noastrd, intr-un efort de maturitate spirituald“, o
atare explozie — cum gindea Cioran — putind avea loc in
planul culturii...

* referire la data nagterii sale
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Ludmila BRANISTE (Chigindu)

Destinul activ al lui Lucian Blaga
in poezia basarabeana contemporana

Nici o literaturd, stiut este, nu se indreaptd, orbeste,
spre alte modele, ci o face totdeauna dintr-o pornire
fireascd, intimd, conditionatd fiind de o multitudine de
circumstante locale si istorice. Orice literaturd selecteazd
si incorporeazd valori strdine
numai corespunzdtor nevoilor si
lucreaza, creator, doar pe cele
afine, consubstantiale, in virtutea
unei inrudiri spirituale organice.
Numai in acest mod, asemenea
valori si modele venite din afard
devin adevdrati fermenti de ali-
mentare a substantei literaturii
receptoare. Prin natura lor mode-
latoare, ele exercitd o influentd
catalitica, indemnand la
regdsirea propriei firi si ferti-
lizdnd efortul de regdsire a
sinelui.

in mereu actualul siu studiu
Succesul literar. Configuratie,
functionare, motivatii !, Paul
Cornea a pus in discutie destinul
triumfal al unui mare poet,
explicand succesul operei lui
prin concordanta intre un scriitor si epoca sa. Pornind de
la H.R.Jauss a pus in lumind relatia operei de succes cu
un orizont de asteptare. Un asemenea destin triumfal
nu-1 poate cunoaste orice scriitor, se intelege, ci numai
cel cu o operd viguroasi si impundtoare, menitd sid
ddinuiascd i sd influenteze. Prin calitatea exponentiald a
operei sale si prin spiritul novator al gandirii sale teore-
tice, Lucian Blaga a avut aptitudinea de a constitui un
model, de a servi drept ecou sonor, dincolo de marginile
literaturii poporului siu.

Un orizont de asteptare, de imperioasd si dramaticd
agteptare, se afla nu departe, ci de cealalti parte a
Prutului, unde o intreagid literaturd, prin deperso-
nalizarea vocatiilor artistice, prin uniformizarea lor, a
fost adusd, voit §i metodic, la numitorul comun al medi-
ocritdfii‘2

Descoperit i ales de inteligenta si sensibilitatea scri-
itorilor basarabeni contemporani, de dupd 1970, Lucian
Blaga este, aldturi de Eminescu (devenit, mai devreme,
simbol, idol, dar si factor de culturd), poetul cel mai
prezent in spatiul basarabean, ca model selectat in

virtutea unor puternice afinitdti de ordin sufletesc si artis-
tic. Prezenta vie a marelui scriitor roman in arealul cul-
tural basarabean ne inlesneste sd raportim fenomenul
poetic din acest spatiu la cel general romanesc si sid
punem in discutie mult discutata
problemd a integrarii literare3,
vdzutd ca o redescoperire a unui
teritoriu spiritual considerat pier-
dut, ca o neincetatd cdutare-
cdutarea fratelui, cdutarea nea-
mului, cdutarea rdddcinilor,
cdutarea istoriei uitate sau
Furate“4. O facem prin mij-
locirea interesantei cédrti a Anei
Bantos Dinamica scrisului in
poezia basarabeani contempo-
rani (Editura  Fundatiei
Culturale Roméne, Bucuresti,
2000), cu o prefatd de Constantin
Ciopraga, care , dincolo de evo-
carea navatarurilor poeziei
romanesti dintre Prut si Nistru,
modulatiile si dramele ei in
conditiile ruperii de trunchiul
organic* (p.22), analizeazi patru
decenii de poezie basarabeand,
pornind de la problema sacrului, considerat ,.un prin-
cipiu ordonator al sensibilitdtii artistice“.

Aceastd dimensiune particulard a poeziei basarabene
contemporane, putin luatd — cu adevdrat — in discutie in
Republica Moldova si in Tard, nu putea fi pusd in lumind
decat prin situarea ei intr-un context relational si prin
invocarea modelului major Lucian Blaga si a contributiei
lui covarsitoare la definirea sacrului si la implicarea lui
individuald in creatia artisticd.

Nu ne propunem sd stdruim, aici, prin consideratii
teoretice, asupra conceptului de sacru, situat incd,
datoritd instabilititii terminologice si frecventei sino-
nimelor, sub semnul unei permanente interogatii. O dis-
cutie preliminard asupra acestei permanente umane
legatd strdns de fondul primar al omului, o gésim in cel
de-al doilea capitol al volumului amintit, unde, recurgan-
du-se mai ales la orientdrile moderne in ‘deschisa pro-
blemd (Rudolf Otto, Emile Durkheim, Georges Gusdorf
si, cu o motivati insistentd, Mircea Eliade), se trece in
revistd multiplicitatea sensurilor cu care a fost investit
termenul.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Ceea ce intereseazd este modalitatea particulard in
care, folosind, in lirica sa, sacrul, poetul — cugetétor
Lucian Blaga a oferit o formuld, a impus o directie, a
declansat un soc al noutitii revelatoare, capabil sid
provoace descoperirea de sine a talentelor, sd devind, cu
alte cuvinte, cum a si fost, un model.

Pentru Lucian Blaga sacrul - ca dat structural -
poate fi mai limpede explicitat cu ajutorul unei notiuni
mai cuprinzdtoare: sentiment al sacrului. ,,Un obiect
oarecare poate fi sacru, scrie el, pentru sufletul omenesc,
de exemplu, un copac, un izvor, un loc, o piatrd, pentru
ca apoi, din nestiute pricini, obiectul in chestiune sd
sufere o desacralizare; cu aceasta sentimentul sacrului
nu dispare, totusi, din suflet, ci e supus unui transfer
asupra altui obiect, care poate fi un demon, un zeu. Cand
si acest obiect e desacralizat, sentimentul sacrului poate
sd indure un nou transfer asupra altui obiect, de exem-
plu, asupra lui Dumnezeu sau asupra golului metafizic in
budism. Dar si asemenea obiecte pot fi desacralizate §i
atunci sentimentul sacrului trece iardsi asupra altor
obiecte, care pot sd fie congtiinta morald, idealurile
umanitdtii si altele*s.

Sacrul este extins, se vede limpede, dincolo de dome-
niul religiei. Cu toate acestea, s-a vorbit, nu o datd,
despre experienta religioasd a poetului filozof,
desfdsuratd in cadrele ortodoxismului, vdzut ca parte a
romdnismuluis. O experientd pozitivd, care a fost va-
lorizatd, artistic, in volumele de versuri Poemele luminii
si In Marea trecere ca si in opera dramatici, ori
Elogiul satului, dar si o experientd religioasd negativd,
producitoare de o stare lucifericd, concretizatd printr-o
indepdrtare de divinitate, printr-o revoltd fatisd fatd de un
Dumnezeu, niciodatd vizibil, mereu ascuns si indepdr-
tat. Pentru Lucian Blaga, ,.,ortodoxia nu e - cum afirma
intr-un interviu - decdt o parte din acest romdnism, dar
spiritualitatea romdneascd e mult mai largd, mai
bogatd“71. Cu aceastd convingere a creat, in opera sa, un
univers spiritual, in mare parte altul decit cel crestin,
poetul nefiind mistic, ci metafizician. Un adevdr, oricand
verificabil, la o lecturd ginditd a creatiei sale, pe care
criticul Pompiliu Constantinescu 1-a pus in lumind, la un
mod categoric: ,,poezia lui Blaga are cu totul altd esentd
si ea s-a desfdsurat in afara ortodoxismului national “8
(nu rareori retoric, declarativ), idee impdrtdsitd si de
Tudor Vianu: ,, Fatd de spiritualismul crestin, Blaga afir-
md un umanism goethean ‘9.

Poetul insusi isi precizeazd modul personal de a
vedea si interpreta lumea in citeva insemniri, rdimase intre
manuscrisele sale: ,,Mi se spune cd poezia mea ar fi mis-
ticd, metafizicd. Este adevdrat cd in poezia mea sunt
frecvente si motivele mitice, chiar teologice. Dar, de
aceste elemente uzez in chipul cel mai liber, le modific §i
le amplific dupd necesitdti. Ndscocesc motive mitice la
fiecare pas, fiindcd fdard o gandire miticd nu ia fiintd, din
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pdcate sau din fericire, nici o poezie“10. Este afirmarea,
deschisd, a unui punct de vedere estetic, nu ideologic,
justificat artistic in creatia unui poet modern, care
gandeste mitic.

in cadrul unei spiritualititi mult mai largi, mai
bogate, Blaga creeazd, prin rostul /saw/ ziditor, o alta
lume, o altd viatd, miticd §i misterioasd, care se
desfasoard inddridtul constiintei obiective. Fascinanta
fatd ascunsd a lumii este adevdrata realitate, nepatrunsa
prin legile ratiunii, dar revelatd prin cunoasterea magicd.
Obligatia poetului rdméine una singurd, aceea de a nu
dezvilui misterul acestei lumi, ce se refuzd cunoasterii
rationale, de a nu sugruma vraja nepdtrunsului ascuns in
addncimi de intuneric, ci de a spori a lumii taind.

,.EBu nu strivesc corola de minuni a lumii
Si nu ucid

cu mintea tainele ce le-ntalnesc

in calea mea

in flori, in ochi, pe buze ori morminte.
eu cu lumina mea sporesc a lumii taina -
si-ntocmai cum cu razele ei albe luna
nu micsoreazd, ci tremurdtoare

maéreste i mai tare taina noptii,

asa imbogitesc si eu intunecata zare

cu largi fiori de sfant mister.*

Sacru si profan, credintd si indoiald, deznddejde si
spaimad, ciutarea certitudinii in divinitate, confruntarea cu
dumnezeirea si tdgdduirea ei dramaticd, animism cos-
mic (insufletirea anorganicului si a vegetalului), imple-
tirea sacrului cu profanul si a substratului pdgin cu
suprastructura crestineascd, elogiul traditiei i a satului ca
loc de mantuire, rituri §i mituri populare, celebrarea
mortii, sacralizarea copildriei, a mamei, padurii,
muntelui, apei, cdmpiei, simantei - toate topos-uri ale
sacrului, simbol si metaford, imagini poetice de o origi-
nalitate si frumusete incontestabile, sunt componentele
caracterizante ale poeziei blagiene (de la primul volum -
Poemele luminii (1919) péni la ultimul - Nebénuitele
trepte (1943), ca fond si ca tehnicd.

Privitd in esenta ei, poezia lui Lucian Blaga este o
poezie inaltd, o artd definitivd, de o neintélnitd fortd cre-
atoare in planul ideii si Tn planul expresiei.

O asemenea poezie, cu un mare potential de emotie
intelectuald si artisticd, si-a implinit destinul pe care
nimeni nu-l poate provoca sau zadarnici. Rdsunetul ei in
constiinta roméaneascd de pretutindeni a fost — si este —
dintre cele mai puternice. Prin forta ei de sugestie si de
iradiere, a vitalizat creatia literard a multor poeti, dindu-le
identitate artisticd.

De pe urma unei atingeri rodnice cu individualitatea
morald si culturald a lui Lucian Blaga a avut de cagtigat
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si poezia basarabeand contemporand.

Drepturile de a-si alege izvoarele de inspiratie ale
unui poet nu trebuie niciodatd puse in discutie. in prefe-
rintele sale, el este totdeauna condus de instinctul propriei
sale alcituiri sufletesti. intre receptor si modelele sale
existd o filiatie fireascd, intemeiatd nu pe o simpld
predilectie acceptatd, ci, cum am mai ardtat, pe 0 conso-
nantd afectivd in chiar planul creatiei, concretizatd in
opere proprii §i in interiorizarea datelor strdine primite si
asimilate.

In cartea citati a Anei Bantos, care ne-a pus la
indeménd informatii pretioase despre poezia basarabeani
contemporand, se evidentiazd, convingdtor, modul in
care, printr-un proces de afinitate electivd, poetii din
stinga Prutului, voind sd-si demonstreze apartenenta
spirituald la fondul genetic romdnesc si in hotdrarea
schimbdrii codurilor pentru a anula decalajul intre
lumea interioard si mijloacele de expresie, s-au indrep-
tat, dupd modelele Alecsandri, Cosbuc, Eminescu, spre
lirica interbelicd, descoperindu-1 si selectandu-1 pe
Lucian Blaga.

Au fécut-o, in primul rind, poetii din anii 70 ai se-
colului trecut, Grigore Vieru, Liviu Damian si Nicolae
Dabija, deschisi la noutatea de substantd si desdvarsirea
formald a poeziei blagiene. Influenta acesteia s-a facut
simtitd, credem, mai mult in latura ideaticd si mai putin
in cea formald. Lirica de un aer mistic i-a retinut mai
intai, pentru cd ea se opunea dialecticii ideologizdrii
comuniste, incurajatd si cerutd de putere. inea regdseau
coeziunea sufleteascd interioard, bazatd pe atitudini
afective, codificate in riturile si miturile populare 1.

In  nevoia de sacru, acesti poeti concep poezia la
modul liturgic i sacralizeazd, ca si Blaga, profanul. Mai
traditionalist, mai legat de sat, de mit si de eresuri popu-
lare, Gr.Vieru il urmeazi, mai indeaproape, pe poetul
ardelean in substanta creatiei sale (mai putin in tehnici),
folosind aceleasi topos-uri - copildria, mama (centru al
sacralitdatii), casa pdrinteascd, iubita, izvorul, lacrima,
ploaia.

La mai modernul Liviu Damian, (adevdrat precursor
al postmodernismului in Basarabia) sacralitatea este
védzutd sub semnul integritdtii umane, pentru ca poezia
Iui N.Dabija sd fie caracterizatd ca un necurmat balans
intre mitic §i real, Intre sacru si laic. Incdrcitura reli-
gioasd a simbolului le este proprie, ca si utilizarea com-
paratiei si a metaforei, ceea ce demonstreaza cd lirica lui
Blaga s-a dovedit a fi o sursd hotdratoare in imbogitirea
registrului poetic al acestor poeti si in dezvoltarea con-
figuratiei particulare a creatiei lor.

Nou si interesant este capitolul al IIl-lea al cirtii,
Repere ale sacrului in poezia postmoderna
basarabeana, in care autoarea abordeazd mult discutata
problemd a postmodernismului, ilustrand unele din ca-
racteristicile acestuia prin lirica anilor 80-"90, ai cérei

reprezentanti de frunte, Eugen Cioclea si Emilian
Galaicu-Paun, marcheazd o conduita artistica de vadita
modernitate.

Sigur este cd orientarea cdtre misticd, problematica
metafizicd si misterul folcloric le raimane, acestor poeti,
mai strdine, de vreme ce realitatea este redatd prin ele-
mentele ei obiective, iar ei se arati mai preocupati de
cum sinude ce, de progresul tehnicii poetice, de nou-
tatea formald. Din aceastd cauzd, zona de influentd a lui
Lucian Blaga este mai greu de delimitat, modelul fiind
depdsit prin ultramodernism, fird a se fi profitat, poate,
prea mult de pe urma lectiilor sale de masura.

Lirismul fard mister al acestor poeti, de structurd in-
telectualistd, situati in cotidian si in istoricitate, recon-
struiesc realul conform altor principii i, ocolind lumea
imaginard, exploateaza existentul, cotidianul, in dorinta
de a crea o poezie mai sincerd, mai umand, mai largd in
campuri existentiale, cum spune Mircea Cartarescu. Este
0 poezie ce vadeste intelectualizarea mijloacelor de su-
gestie, nu rareori mai puternicd decat fluidul emotional
direct, frana modernd a luciditdtii punand surdind spon-
taneitdtii simtirii. Ion Cioclea, de vocatie matematician,
foloseste, cum volumul sdu de versuri Alte dimensiuni
o invedereazd, procedeul algebric al substituirii, iar Em.
Galaicu-Paun, in caracterizantul volum de versuri, de
curand apdrut, Cel batut il duce pe Cel nebatut (1994),
subsumeazd poezia vorbirii directe i, pardsind tonul
evlavios si solemn, fructificd toate trasdturile caracteris-
tice ale postmodernismului: biografism, livresc, istoric,
folcloric, religios, parabolic, cu amestec de grotesc,
Iudic, sublim, ironic, totul scdldat in culori brutale,
socante, cu multe rafinamente formale si pretiozititi de
limbaj. Nu este o poezie exterioard, desigur, decét in
aparentd; sub aceastd trasdturd de stdri radicale si ima-
gini debordante se afld o emotie, una intelectuald, care o
apropie mult de modelele Ion Barbu si Ion Vinea, alti
exponenti de frunte ai liricii interbelice.

in aceste conditii, ca sd-i apropiem pe acesti reprezen-
tanti basarabeni ai unei alte varste poetice de Lucian
Blaga, vom accepta sd cautim in poezia lor, aldturi de
Ana Bantos, sacrul in profanul cotidianizat, biologic si
pdmdntesc si sd admitem cd, reperat intr-un mod diferit
decit cel pe care 1-am aflat in lirica lui Blaga si al poetilor
traditionalisti din anii *70, acestui principiu ordonator -
sacrul — i se conferd, in poezia postmodernistd, dimen-
siunile ei firesti: de real indefinibil la modul banal, atat
in viatd, cat si in artd, de concret palpabil chiar prin
intermediul gestului imaginar, de imaculat ce se ascunde
in maculat... de epifanic ce coexistd cu grotescul.

Disocierea, prin mijlocirea sacrului, a celor doud sen-
suri fundamentale in poezia basarabeand contemporana,
al tradi,tiei sial modernﬁ’tii, ne obligd sd conchidem ca,
intdlnind congtiinte artistice active, modelul Lucian
Blaga s-a dovedit a fi un important ferment catalitic in
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albia acestei poezii, sugestiile lui fiind incorporate intr-o
viziune autohtond, conformd cu conceptia si sensibili-
tatea poetilor receptori. Urmarirea destinului activ al
acestei personalitdfi exponentiale romanesti in evolutia
literaturii din stdnga Prutului ne convinge ca receptarea ei
n-a fost deloc intdmplétoare si nici o referintd individu-
ald. A fost o optiune revelatoare a unui climat intelectual
si artistic si un fapt social determinant. Dimensiunea
internd a actului receptirii rimane — si in acest caz par-
ticular — hotdratoare.

1. In volumul Regula jocului, Editura Eminescu, Bucuresti, 1980.
Vezi si studiul Lamartine in Roménia. Mirajul operei si mitul
personalitiitii, in volumul Oamenii inceputului de drum,
Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1974, p. 28 si urma-
toarele.

2. Ana Bantos, Dinamica sacrului in poezia basarabeani con-
temporani, Editura Fundatiei Culturale Roméne, Bucuresti,
2000, p. 11.

3. Mult apreciata revistd Contrafort, ce apare la Chisindu, a consa-
crat un intreg supliment al nr. 12 (98) din decembrie 2002 aces-
tei probleme, sub titlul Basarabia si Roménia — un deceniu de
integrare literara.

4. Vladimir Besleagd, A refuza si a rezista este ceva ce tine de
vow;:ie, interviu in ,.Basarabia“, nr. 7-8, 1994, p. 110.

5. Lucian Blaga, Religie si spirit, in Opere, vol. 10, Trilogia cul-
turii, Editura Minerva, Bucuresti, 1987, p. 470.

6. D.Sténiloae, Pozitia domnului Lucian Blaga fati de cregti-

‘nism si ortodoxie, Sibiu, 1942, p. 8.

7. Inrevista ,,Viata*“, 26 mai 1942.

8. Pompiliu Constantinescu, Poezia dlui Lucian Blaga, Vremea,
24 septembrie, 1935 si in volumul Figuri literare, Buc., 1944.
Vezi si

Gh. Eftimie, Lucian Blaga §i crqitinismul romanesc, lasi, 1944,
pp- 14-16.
Tudor Vianu, Lucian Blaga poetul, Gandirea, an. XIIL, nr. 8,
1934, p. 307.

9. Apud Alexandru Husar, Lucian Blaga despre sine, in volumul
intoarcerea la literaturi, Editura Junimea, Iasi, 1978, p. 136.

10. Ana Bantos, Op. cit., p. 22.

L X4

Lucia BERDAN

Ion Diaconu si mitul ,,Mioritei vrincene

Se implinesc, la 24 septembrie 2003, 100 de ani de la
nagterea celui mai cunoscut mioritolog al Vrancei, Ion
Diaconu, dialectolog de formatie, din scoala lingvistului
Ovid Densusianu. Ion Diaconu detine, in etnologia
romaneascd, recordul absolut in ce priveste culegerea si
cercetarea aproape o jumdtate de veac a Mioritei
vrincene. Se mai cunosc, in acest domeniu, doar cazurile
teoreticienilor Dumitru Caracostea si Adrian Fochi de
cercetare a Mioritei aproape o viatd intreagd. lon
Diaconu a reusit insd performanta absolutd de a imbina,
pind aproape la sfirsitul vietii, culegerea de teren cu cer-
cetarea acestei balade, proiectind imaginea rezultatelor
cercetdrilor sale asupra unui intreg tinut istoric si dindu-i,
in acest fel, o aureold mioriticd. S-au creat astfel si sin-
tagmele Miorita vrinceand si Vrancea, plai mioritic, des
folosite pentru a accentua o anume apartenenta regionala
cvasiabsolutd si detagare fatd de toate celelalte ,,Miorite*
cunoscute. Explicatia std si in faptul cd, din Vrancea, de
la Soveja, a cules si Alecu Russo in 1846 prima variantd
cunoscutd a Mioritei pe care i-a dat-o prietenului sdu
poetul Vasile Alecsandri, si asa s-a ndscut, am spune, o
intreagd mitologie a ,Mioritei“. Cercetdri recente au ari-
tat cd au existat variante ale Miori;ei, notate cu mult
inainte de cea descoperitd de Russo, acestea fiind din
Transilvania, dar, nefiind publicate la vremea respectivd,
nu au avut impactul cultural national ca al variantei

Russo-Alecsandri (Al. Dobre, O descoperire de senza-
!ie: ,,Miori;a“ inregistrati la 1794, in ,,Revista de etno-
grafie si folclor®, tom 38, nr. 1-2, 1993).

Desi Ion Diaconu privea cu suspiciune varianta
Russo-Alecsandri, totusi mitul ,,Mioritei vrincene de aici
a pornit. In culegerea si cercetarea Mioritei vrincene, Ion
Diaconu a impus conceptul de dinamicd folcloricd (creat
in 1930) pentru a denumi o metoda proprie de a culege si
a studia ,viata® motivului mioritic in Vrancea. Ion
Diaconu era convins cd motivul mioritic nu putea fi stu-
diat decit dupa culegerea aproape completd a variantelor,
deci dupai realizarea, in prealabil, a corpusului de docu-
mente folclorice. De nenumadrate ori, Ion Diaconu
mentioneazd cd a studiat Miorita vrinceand in actuali-
tatea terenului pind in 1970. Viziunea cercetdtorului
mioritolog este in acest caz una globald, totalizatoare,
dinspre departe spre aproape. O altd dominantd a con-
ceptiei lui Ion Diaconu, care explicd viziunea sa proprie
asupra ,,Mioritei* este aceea dupd care el considerd satul

-si stina ca reprezentind grupul social cel mai conservator,

etnografic si folcloric. Aplicind acest concept la ,,viata“
motivului mioritic, autorul cautd mereu acea varianta
~curat pastoreascd” a Mioritei in care sd se gdseascd
»motivul-tip“. Revelatia o are in 1926 cind culege de la
bitrina Costanda Pdun din Spinesti (satul natal al profe-

sorului) o variantd mioriticd cu totul diferiti de cele
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cunoscute pind atunci. O publicd pentru prima datd in
revista ,,Grai si suflet”, apoi in monografia sa din 1930.
Comparind-o cu nenumdrate alte variante vrincene,
autorul regiseste elementele de bazi ale variantei LXVI,
indeosebi la informatorii din mediul pastoresc. A urmarit,
deci, ,;motivul-tip“ in ,.formele sale succesive®, convins
cd nu-l poate studia decit prin culegerea si compararea
Htuturor variantelor unui motiv“. La capatul a cinci
decenii de studiere a Mioritei, cu

lard din lumea péstoritului.

O alti teorie a profesorului Ion Diaconu in legaturd cu
persistenta in timp a motivului clasic mioritic este cea a
interpretului proeminent (de vers si melodie populard)
care se distinge in familia sa §i in comunitatea siteascd.
Din multimea de informatori pe care i-a avut lon
Diaconu, cei mai de seamd au fost considerati, conform

s

teoriei sale, ciobanii si bacii. ,,Cintarea pdstoreascd” a
Miorig:ei la fluier, caval si viers

metodele proprii amintite, Ion
Diaconu isi formuleazd propria
teorie in ce priveste balada
Miorita.

Vom analiza, in continuare,
componentele acestei teorii. Pe
urmele marelui sdu inaintas si
profesor, Ovid Densusianu, si a
lucrdrii acestuia Viata pasto-
reasci in poezia noastra popu-
lard, Ion Diaconu incearcd si
contureze, prin culegerea a sute
de variante, fondul local pds-
toresc al Mioritei care a preexis-
tat in conceptia sa, ,,tipului lite-
rar Alecsandri, realizat prin
»slefuirea® variantei populare
sovejene (deci, vrinceand la ori-
gine). Din acest punct de vedere,
Vrancea istoricd, tinut arhaic de
veche traditie pdstoreascd, i-a
oferit cercetdtorului pasionat de
aceastd idee, toate elementele de care avea nevoie pentru
conturarea acestei teorii, rezultat al unei exhaustive
cercetdri. Materialul folcloric a fost studiat numai in
relatie cu cel etnografic, ,.cadru“, cum spune el, al
miscdrii (dinamicii) materialului folcloric (acesta din
urma insemnind fext, grai, melodie). in acest sens, Ion
Diaconu a alcituit un documentat Album etnografic al
Vrancei, cu fotografii unicat ale unor piese arhaice pis-
toresti gdsite in Vrancea si pe care foarte rar le poti intil-
ni altundeva. Am avut privilegiul de a vedea acest Album
etnografic in casa fiicei profesorului, Paula Diaconu
Bilan, care, cu sigurantd, il va publica, cind va gisi edi-
tura in stare si realizeze in conditii grafice deosebite
acest pretios instrument de lucru pentru etnografi si o
incintare pentru cei ce-i vor aprecia calitdtile artistice
speciale. 4

In legituri cu melodia pe care circuli cel mai adesea
variantele mioritice culese de el, profesorul Ion Diaconu
contureazi §i aici o teorie proprie: ,.efectul Alecsandri®,
definit printr-un proces de suprapunere inversd, pornin-
du-se de la versiunea cultd a textului spre melodia popu-

cu melodie este, dupd parerea
profesorului Ion Diaconu, cea
care a asigurat baladei ,,vigoarea
circulatiei in tot trecutul ei®. De
la ,,stind“, unde ,Miorita“ era o
cintare traditionald, mai mult un
cintec ritualic (adicd initiatic), ea
trebuind a fi invitatd Intr-un
anume fel si cintatd in anume
imprejuriri si etape de virstd de
intreg personalul stinei
traditionale, ea a trecut in famili-
ile bacilor si ciobanilor, unde
functia ritualici s-a transferat in
marile rituri de trecere. Miorita
a devenit cintec de leagdn, se
cinta la nunti, la imbroboditul
miresei si la moartea ciobanilor.
Se mai cinta §i pe la sezitori,
logodne, plecarea fldcdilor in
armatd, marcind ritualic alte ri-
turi de trecere si etape de virstd,
astfel incit se ajungea in mediul péstoresc (in agezirile
traditionale de tip pdstoresc) ca intregul sat sd stie
Miori;a (,,numai popa in bisericd nu o cinta“). Aceastd
cale orald, normald, de transmitere a motivului intr-un
mediu adecvat, a fost puternic concuratd, la un moment
dat, de varianta cultd (tipul literar Alecsandri) care s-a
rdspindit prin invitarea baladei in scoald. Acesta consti-
tuie ceea ce Ion Diaconu numeste motivul recitat, princi-
pala sursd de contaminare a baladei, care a dus treptat la
inldturarea melodiei. Ion Diaconu giseste si dovezi in
acest sens, Miscelaneul Prahuda, unde se afld varianta
literara scrisd de mind de un anonim-vrincean. Motivul a
fost rdspindit, insd, mai inainte $i contaminat prin filierd
ldutdreasci. intr-o primd etapd, ldutarul tigan, tdran de
profesie si apoi ldutar, a fost cintdreful satului 1a hore, la
nunti, unde cinta, la solicitare, si Miori;a. El o interpre-
ta instrumental, de obicei la vioard, ceea ce in comuni-
tatea rurald pastoreascd nu putea rivaliza nicicum cu
mdiestria ciobanului, cintdret exceptional din fluier si din
caval. Ion Diaconu urmdregte atent, intr-un impresionant
grupaj de variante, sursa ldutdreascd, precum si influenta
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textului Alecsandri asupra practicii lautarilor.
Muzicologul C. Bréiloiu aprecia si el cd ,,Melodia rimine
o plasmuire artistici oarecum fixd in Vrancea; textele
variantelor se adapteaza chiar in cazul ldutarilor la o temd
melodicd fundamentald, desigur ci deosebitd de la péstor
la ldutar, dar, pastrindu-si in repertoriul pastoresc struc-
tura particulard pe care nici un alt tinut roménesc nu o
are®. Desigur, Ion Diaconu nu putea exclude din analiza
nici calea de contaminare cu vechi motive lirice:
,»,Ciobdnasul“ sau ,Ciobanul care si-a pierdut oile®,
expresia liricd a unui si mai vechi motiv melodic atestat
pe o largd arie europeand: ,Fata care si-a pierdut
caprele®, precum si suprapunerea unor motive epice
extrem de vechi, cum este ,,Cintecul sarpelui®, ca in vari-
anta nisdudeani de la sfirsitul secolului al XVIII-lea sau
balada eroicd ,,Mihu copilul® sau ,,Corbea* sau chiar a
unor fragmente din balada jertfei zidirii ,Mesterul
Manole“. Aceasta este 0 dovadi a extraordinarei vechimi
a Mioritei, care oferea cadrul (rama) pentru intruziunea
unor asemenea motive, la rindul lor foarte vechi.
Ajungem acum la cea mai importantd parte a analizei
mioritice a lui Ion Diaconu si anume aceea a relatiei zext-
Jformd poeticd. Graiul, ca element esential al formei poe-
tice a textului este atent urmdrit, cu fiecare variantd in
parte, cu scrupulozitatea pe care i-o oferea autorului
pregdtirea sa de dialectolog. O problema extrem de difi-
cild, piatrd de incercare pentru multi specialisti ai dome-
niului, este cea a poeticii folclorice, care trebuie cdutatd
nu numai in splendoarea unei versiuni artistic ,,slefuite®,
ci i in variantele care asigurd continuitatea secventelor
tematice §i unitatea planului narativ. Autorul detaliazi de
la inceput, teoretic vorbind, arhetipul vrincean de
localizarea versiunii Alecsandri, arhetip caracterizat, de
obicei, prin lipsa incipit-ului epic, majoritatea variantelor
vrincene debutind cu dialogul dintre cioban si oaie. Toate
variantele vrincene, culese si analizate de Ion Diaconu,
dovedesc cd s-a produs doar partial o contaminare a fon-
dului pastoresc de bazi al baladei cu varianta Alecsandri,
care ea insdsi se bazeazd pe un ,arhetip pastoresc®. Cea
mai importantd contributie la analiza poeticd a Mioritei
vrincene este cea a variantei CXVI, varianta Costanda
Paun, considerata de Ion Diaconu, ,,singurul text autentic
popular din tot materialul mioritic.“ Varianta debuteazd,
in manierd specific vrinceand, cu dialogul mioritd-
cioban, in care animalul oracular ii transmite stdpinului
drag avertismentul mortii iminente. Existd in aceastd
variantd, de la inceput, o nuanti cu totul deosebitd a aces-
tui dialog, in sensul cd miorita, mesagerul destinului,
preia in mesajul sdu si replica ciobanului (celebra replicd
ce a stimnit atitea controverse a propos de pasivitatea
ciobanului). Pe de altd parte, replica ciobanului contine
ea insdsi un mesaj pentru oitele sale : ,,Da eu crez asa/ Ci
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nu veti lipta/ Gilet’ s-or usca/ ../ Stianului cu untw/ fi va
cddea fundu’/ Sup inchegitoari/ Va cresti cicoari/ Sup
crinta di cas/ Tot vor cresti fagi/ Poni mirositori/ $1 vor
fasi flori/ Floriseli mii/ C-ali meli oi/ Sini s-a umbri/ Ini
va multumi/ ST m-a pomini.“ Acest pasaj central contine,
dupd piarerea noastrd, intregul substrat filozofic al
Miori;ei, la care se referea si profesorul Ion Diaconu,
fird de care balada nu va putea fi inteleasd niciodati in
profunzimea mesajului sdu etern uman. Este o splendida
ilustrare poetico-filozoficd a marii treceri de la viatd la
moarte si de la moarte la viatd, circuitul fiind complet.
Este o revelatie a vietii si a mortii in succesiunea lor con-
tinud si neintreruptd, ldsind — cum spune Ion Diaconu —
»ca impresie ultimd, calmul, intimitatea retragerii in
naturd, unde viata si moartea sint continue existentei.
Imaginea pomilor care vor creste pe locul stinii, unde se
presupune cd va fi ingropat ciobdnasul, are certe legaturi
cu pomul vietii si al mortii — imagine arhetip in cultura
universald, care ilustreazd poetic si filozofic continua
derulare a vietii $i a mortii, sau ceea ce numea poetul si
filozoful Lucian Blaga ,cintecul obirsiilor si al
sfirsiturilor in acelasi cerc®. Si fagul si paltinul sint arbori
ce au si o conotatie simbolicd in cultura noastré populard,
iar despre legdtura dintre om $i pom, de la nastere si pind
la moarte stau marturie riturile de trecere, inclusiv cele
din Vrancea. La un joc de priveghi din Vrancea istoricd,
unchegii (mascatii ce au pe fatd o mascd de lemn) incep
cu invocatia ,,Omule, pomule!* Mesajul ldsat de tindrul
ciobanel oilor sale prin mioritd, animalul oracular este si
el in legiturd cu vechi credinte pastoresti, conform céro-
ra viata dobindeste prin moarte forta de a ddinui.
Pistorul invatd din copildrie de la cei bétrini cd omul este
o parte din lumea care il inconjoard si cd fiecare, la
moartea sa, lasd, intr-un fel sau altul, in lumea ,,albd*“, un
element de continuitate. Imaginea simbol a pomului
vietii §i al mortii care apare in varianta-arhetip a lui Ion
Diaconu: ,Imi vor creste poni... Cini s-a umbri/ ini va
multumi/ $1 m-a pomini“ sugereazi i ea continuitatea
circuitului viatd-moarte. Varianta Mioritei, consideratd
arhetip de Ion Diaconu, se referd si la ritualul inmormin-
térii ciobdnasului indeplinit de mioritd ajutatd de ciinii
stinei : ,,Dar asia mioari/ Oai ndzdravani/ Si tot ascunsari/
De cird rdmésarl/ Grija 1i purtari/ Pini-1 ingropari/ Cini i
chemari/ Groapa di-i sipard/ in ziocu di nei/ Si hii tot cu
iei*. Tot ea il boceste pe cioban, ca strimoasd de neam:
,»Stapini, stapini/ Si ti-ngrop stdpini/ in Strunga cu oi/ St
hii tot cu noi/ Noi toati ni-om strinzi/ $1 mereu te-om
plinzi/ Cu lacrimi di singi/ in ldtratu cfinilor/ in zgheratu
oilor/ $1 la cap t-om puni/ Fluierag di os/ Si-{ cinti fru-
mos/ La chisioari buciumu/ Si-t mingii sufletu*. in
dictionarul Gindirea magico-religioasd la romani,
2001, p. 27-28, Ion Talos discutd variante arhaice ale co-
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lindei transilvdnene a Mioritei in care ciobanasul nu este
inhumat, ci ingropat in strunga oilor pe gluga sa, consi-
derind aceasta ca o exemplificare a Inmormintarii sus-
pendate socotitd, in credintele mai multor popoare vechi,
cd ar asigura o mai grabnicd revenire la viatd, indiferent
sub ce formi. inmormintarea in pimint ar fi o etapa ulte-
rioard celei suspendate si ar echivala, dupd unele cre-
dinte, tot vechi, cu o moarte definitiva.

Atit buciumul cit si fluierul sint vechi instrumente de
comunicare magicd cu spiritele celor dispdruti, care
puteau fi astfel invocati. Varianta Costandei Pdun
include, in final si episodul maicii bdtrine, despre care
specialistii au spus cd ar fi un adaos din alte creatii §i cd
motivul ca atare al maicii care isi cautd fiul ucis in luptd
sau rapus de o moarte violentd, a circulat si mai circuld
independent. El a fost pus in legatura, in legendele Maicii
Domnului si cu motivul Maicii Sfinte care 1si cautd Fiul,
pe Iisus, rdstignit pe cruce de necredinciosi. In varianta —
arhetip a lui Ion Diaconu apare in final $i motivul moarte-
nuntd. La intrebarea mamei: ,.Nioriti criati/ Spuni-ni cu
credinti/ Di l-at” mormintat/ ST nu ni-1 mai cat 7, oaia
ndzdrivand raspunde: ,,Jeu iti spui curat/ Ci iel s-a-nsurat/
S1 nevasta lui/ Soaria soarilui“. Motivul moarte-nuntd,
discutat de etnografi in relatie cu ritul funerar de inmor-
mintare a tinerilor necdsitoriti, ca mire §i mireasd, are in
varianta Diaconu o transpunere poeticd singulard:
mireasa (nevasta) e Soaria-soarilui. Imaginea aceasta, cu
evidente conotatii mitologice, nu este totusi dupd parerea
noastrd, ceea ce Mihai Coman numea Sora Soarelui, ca
topos mitic in colinde, basme, balade. De altfel, fatd de
cartea cu acelasi titlu a lui Mihai Coman, pe care profe-
sorul Ion Diaconu o stia si o discutase cu prietenul sdu
Petru Caraman, avea mari rezerve. Este aici vorba, cre-
dem, de o imagine simbolicid de mare profunzime care nu
se poate revela si explica decit la o analizd hermeneuticid
a textului, ficutd in cunostinti de cauzd. Important
rdmine faptul ci si varianta-arhetip a lui Ion Diaconu
intdreste o idee fundamentald in explicarea Mioritei:
problema mortii, vizutd nu doar ca un sfirsit de ciclu bio-
logic, ci ca o continuitate. Cu toate ¢ Miorita este, in
consecintd, un ,rest de poezie pagind“, o spune tot Ion
Diaconu in prefata la Folclorul din Rimnicu Sérat, ea se
preteazd si la interpretdri din perspectiva unui crestinism
primar, foarte aproape, la inceput, de religiile primitive
pe care ulterior le-a asimilat noua religie invingétoare. De
aceea au apdrut cu timpul si interpretéri in care ciobanul
,Jmioritic“ era asimilat cu ,Bonus Pastor* si Maica
bétrind cu Maica Domnului.

Am urmdrit cu prioritate in prezentul studiu analiza si
interpretarea Mioritei datd de unul din cei mai avizati
culegdtori si cercetitori ai ei, profesorul Ion Diaconu. Nu
am pus de astd datd! in relatie interpretirile sale cu ale

altora, de altfel foarte numerosi, nici chiar cu propriile
pdreri ale celei care s-a ocupat suficient timp si de stu-
diul baladei populare, in spetd a Mioritei2. Intentia noas-
trd a fost ca, la 100 de ani de la nasterea sa, sd recom-
punem portretul ,,mioritic* al celui pentru care Miori;a a
fost ca o religie, profesorul Ion Diaconu, cel care a lansat
Miori;a vrinceand in eternitate. Si nu in ultimul rind, sd
nu uitam ca datoria noastra, a celor care am ramas, este sa
ne intoarcem mereu la studiul Miori;ei pentru cd, asa
cum spunea Mircea Eliade in 1980, ,,nu se poate concepe
o istorie a culturii romanesti fard o exegezd a acestei so-
lidaritdfi. Numai asa vom putea mentine ,,prestigiul
Mioritei®.

1 Pentru intelegerea relatiei dintre interpretarea Mioriticd a lui Ion
Diaconu si ceea ce s-a cercetat in epoca sa si pind la moartea pro-
fesorului, a se vedea Itinerar retrospectiv pe marginea
,,Miori;ei“ vrincene, de Al. I. Amzulescu, din ,,Revista de etno-
grafie si folclor®, tom. 40, 1995, nr. 5-6, studiu pe care noi I-am
analizat critic in articolul Mitul ,,Mioritei vrincene din revista
,,Cronica“, Iasi, 1996, nr. 15-16.

2 Am scris si am publicat, pind acum, urmitoarele studii si articole
despre ,Miorita“:

- Consideratii asupra variantei Costiichescu a baladei
,,Miori;a“, in revista ,Miorita“, Cimpulung

Moldovenesc, an. III, 1993, nr. 2

- Consideratii preliminare la varianta bistriteano-nisiudeana
a ,Mioritei*, in revista ,,Minerva®, Bistrita-Nésdud, an V,
1994, nr. 35.

- Psendovariante clasice ale ,,Mioritei, in revista ,,Miorita“,
Cimpulung Moldovenesc, an. IV, 1994, nr. 1-2.

- Pseudovariante clasice ale ,,Mioritei®, in revista ,,Asachi®,
Piatra Neamt, an IV, 1994, nr. 66.

- Mioritologie contemporand, in revista ,,.Cronica“, lasi, 1994,
nr. 14.

- ,,Miori;a“— taina ursitei, in revista ,,Asachi“, Piatra Neamt, an
V, 1995, nr. 81.

- ,Miorita“. Mit si destin, in revista ,,Dacia Literard", Iagi, 1996,
an VII, nr. 21.

- Mitul ,,Mioritei vrincene“, in revista ,,Cronica®, Iasi, 1996, nr.
15-16.

- Arhetipul ,,Mioritei, in revista ,Minerva®, Bistrita-Nasdud,
1996, nr. 58-59. '

-in apérarea ,,Mioritei®,
V1, 1996, nr. 92,

- Intoarcerea la ,,Miori;a“, in revista ,,Dacia Literarad®, Iasi, an.
VII, 1996, nr. 23.

- Filipica mioritologului Filipciuc, in revista ,,Asachi®, Piatra
Neamt, 1997, an. VII, nr. 105.

- ,Miorita“. Transfiguriri cosmice (,,La mort-mariage®), in
revista ,,Convorbiri Literare®, Iasi, an CXXXIV, 2000, nr. 6.

in revista ,,Asachi, Piatra Neam, an.
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Criticul de arta Radu Negru

A reprezentat, in a doua jumadtate a secolului XX, un
mod de a gandi arta care tinde sd devina mod de a fi, a
experimentat realul, de aici $i metodele de lucru intelec-
tual, stilul de a sé prezenta in lume.

Ca tip uman ferm conturat in istoria culturii europene
era o fire de ,raisonneur” in-
ndscut, stia multe, poate chiar
toate cele necesare profesiunii de
critic de artd. N-a avut vanitatea
specializdrii afisate, cu toatd
prezenta neintreruptd, de la finele
anilor ’50, in rubricile de artd din
,.Cronica“, ,, Ateneu“, ,,Convor-
biri literare®, ,Flacdra lagului®,
»lasul literar”, reviste din
Suceava, Piatra Neamt, Boto-
sani, Bacdu, Baia Mare, Pitesti,
Timigoara, Cluj etc., mai rar in
ziare §i reviste bucurestene, iar
dupd 1989 in mai toate publicati-
ile cu pagini culturale. A scris
pand in ultima clipd, nainte de
plecarea definitivi din Martea
cea Neagrd (noaptea de 11 spre
12 martie 1997).

Modul lui original de a simti
arta era mai cu seamd o iluminare
in fata operei, nu total subiectiva,
cdci relatia primordiald rimanea pentru el operd-reali-
tate-public, cu alte cuvinte comentariul lui constituia o
esentd a comunicdrii prin mass-media. Avea o capacitate
extraordinard de a inventa ad-hoc o tehnicd de comuni-
care. N-a fost niciodatd ,,0glindd* a operei contemplate,
la vernisaje intriga uneori, vorbind despre lucruri aparent
fird legituri directi cu exponatele respective. Il mahneau
insistentele (mai cu seamd ale tinerilor ambitiosi) de a-1
acapara sau transforma fintr-un ecran pe care sd-si
proiecteze lumea lor, mireatd sau confuzi. A fost un
excelent creator de dialog intre operd si public si, tot-
odatd, un mare profesor modelator de spirite.

Spatiul tipografic pe care si l-a creat de la debut, I-a
pistrat cu perseverentd si regularitate de ceasornic; scria
cu adevirat ,,usor” si stia sd antreneze in tematica lui si
alte competente. Abnegatia si promptitudinea lui Radu
Negru au presupus convingerea ci la lasi exista o viatd
artisticd intensd, o efervescentd a ideilor care sporesc
numdrul de expozitii, conferinte, emisiuni radio, iar edu-
catia artisticd trebuie facutd nu numai de la o catedrd uni-

Portret de Radu Ailiesei

versitard, ci si prin generalizarea acelei uimiri nobile in
fata operei de artd, prin elucidarea limitérilor si eliberarea
de prejudecidti. Astfel a sporit valoarea si calitatea
bunurilor spirituale ale societdtii iesene si romanesti in
genere, a modelat noi comentatori, a demonstrat ci nu
numai cultura intervine activ in
cotidian, ci i aspiratia cdtre vital
intervine activ in culturd.

Critica de artd era pentru Radu
Negru o vocatie, de aceea se
prezintd in forme diferite —
impresionistd, istoricistd, exis-
tentialistd, simbolicd, psi-
hanaliticd; in ultima parte a vietii
l-a preocupat perspectiva socio-
logicd, relatiile dintre creatie si
mijloacele de informare, tinzdnd
spre o viziune complexd asupra
relatiilor dintre operd si creator,
ale acestuia cu timpul in care
trdieste. Fireste cd adesea a fost
dezamdgit de ceea ce relevau
aceste relatii, tocmai pentru ci il
preocupa modul in care arta
intruchipeazéd ideile filosofice
ale umanismului. A pdstrat in
toate articolele, cronicile, notele,
crochiurile, eseurile, prefetele de
catalog, emisiunile radio si Tv o tinuti umand a con-
tributiei discrete si cordiale; explicatiile lui erudite nu se
adresau unor presupusi elevi-receptori, ci unor oameni
care incepeau sd iubeascd arta, sd inteleagd sporul de
vitalitate pe care-1 aduce aceastd experienti.

Marea si poate singura lui ambitie a fost aceea de a
invdta oamenii cum si fie fericiti prin cdpdtarea
deprinderii de a se bucura de intelesurile adevirate ale
realului transfigurat, de aceea nu ocolea limbajul critic
poetizat, cu momente de lirism, configurdnd un dialog
spontan, viu, polemic, surdzitor interior, eliberator de
cultul protocolaritdtii intelectuale, cét si de rafinamente
anemice. Asa s-a intalnit cu prietenii dar si cu neprietenii
artei.

,» Criticii sunt spirite mari, in mdsura in care s-au
ndscut in acelasi spatiu istoric si cultural cu artigtii mari,
pe care i-au inteles ca un ecou, ca umbra care se intinde
departe peste pamant. In ce mdsurd aceastd umbrd este
o binefacere, o pot resimfi doar unii copaci, ca aceia
care au pierit in umbra lor [...] vreau sd spun prin aceas-
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ta cd vocatia necesar-generoasd a criticului, ca om de
culturd, se manifestd direct in raport cu valorile mari,
autentice, care au ceva de spus in planul ideal, filosofic,
politic si stiu sd o facd, descoperindu-si limbajul artistic
fard imprumuturi §i mimetisme“ — scria Radu Negru in
LArta“ nr. 2, 1975. Un citat care spune totul, mai ales in
retrospectivi. O generozitate firi discernimant, fari dis-
tingerea valorii autentice de incercarea modesti, de
imposturile nonvalorii, 0 socotea atribut al filantropilor,
nu al criticilor. ,, Criticul bun este rau* spunea el socra-
tic, dar despre nereusite vorbea mai mult ticerea lui sau
apelul la jocul de artificii al superlativelor superflue. Mai
ales in cazul celor care se straduiau sd provoace rumoare
cu orice pret, adesea in jurul unor experimente extra-
artistice. Tot astfel, nu-l1 atrdgeau descrieri tehnicist-
didactice (,,au ceva din atmosfera de curte a imperiilor
de apus si rdsdrit*). Avand o solidd pregitire teoretic-
filosoficd isi insusise doar vitalul rol de legiturd-comuni-
care-cristalizare a unei atmosfere culturale proprie valo-
rilor reale si noului cu circulatia osmoticd in polaritatea
realitate-fantezie.

A filosofa original despre opera de artd era pentru
Radu Negru o constructie in sine a realitdtii unui loc
istoric dat, unde marile exemple se cer nu imitate (sau
demistificate), ci egalate si intrecute. il preocupau mai
ales iesenii pentru cd, intr-un centru cu atit de autonoma
traditie, primejdia putea fi stagnarea stilisticd in formele
unui trecut prestigios, idolatrizarea unor nestori. Dar
aceeasi atitudine a pdstrat-o si in sdli de expozitie la
Bucuresti, Moscova, Perugia, Roma s.a.

La generatia lui de artisti, ndscutd in jur de 1930, a
apreciat mai cu seamd nota de ironie §i umor care
cdptusea sentimentalitatea moldoveneasci; l-au atras cei
oscilanti intre tiparele picturii post-impresioniste si
nevoia de constructie modernizatoare, i-au placut cei care
impédcau traditia cu vointa de stil, in cdutarea corpului
plastic al unei ,,cosmogonii roménesti“. A selectat varfuri
valorice (Baba, Irimescu, Hartopeanu, Craiu, Bouscd,
Agafitei, Alupi s.a.), verificate greu intre cele doud
rizboaie mondiale, a onorat generatia mijlocie
(Hatmanu, Podoleanu, Iftimie Barleanu, V. Condurache,
V1. Florea, 1. Buzdugan, Iulia Hilducescu s.a.), i-a iubit
pe Bilasa, Apostu, Nicipetre, 1-a adorat pe Brancusi. Nu
l-a atras istoria artei pentru elaborarea unor tomuri-
cdrdmidd, dar presimtea cd monografia lui despre Iftimie
Barleanu (chiar ciuntitd la editare) va deveni istorie. Avea
ochii atintiti spre umanismul ,,in nuce“ si spre ,limba
roménd a sculpturii®, era preocupat de ,,dileme postbran-
cusiene®, de onirism si Eugen Ionescu, de vocatiile inter-
pretdrii metafizice ale figurii umane, ca semnul cel mai
general al comunicdrii. Ion Neagoe a inteles acest lucru in
Portretul lui Radu Negru. In ultimii ani il interesau
stereotipiile vizuale ale culturii de masd, in descendenta

triadei tehnologie-artd-tehnologie, in prelungirea
suprarealismului lui Dali si al Omagiului pe care spa-
niolul regalist si catolic 1-a adus lui Brancusi.

S-a considerat educat atat de artisti, ct si de public,
si-a respectat educatorii, i-a agteptat randul cu rdbdare
pentru exprimarea convingerilor estetice profunde; a fost
ascultat de corifeii criticii si artei (Comarnescu,
Frunzetti, Amelia Pavel s.a.), a fost citit, citat, respectat,
a fost ostracizat politic, boicotat si barfit la nivelul sub-
solului social. Era incomod, pentru cd avea talentul
mintii si al inimii (in perioade cu intemperii a semnat si
Roman Nalbu, Mac Rene s.a.), era un ferment al
constiintei sociale si al progresului cultural, un obsedat al
,-duhului national®, combdtand totodatd curente de opinii
sau de pretuire rdu-inteleasd a culturii populare pe calea
amatorismului de prost-gust. A luptat in acest sens atit cu
dusmanii cat si cu prietenii. Stia cd publicatiile de spe-
cialitate nu pdtrund in marea masa a cititorilor, de aceea
a optat pentru ,,muzeul social“ si n-a renuntat niciodata la
cronici de ziare si reviste. A fost in toate cronicile, lungi
sau scurte, ca si in studii sau eseuri un critic temeinic, dar
si de fantezie, de convingere si pasiune, un prieten de ate-
lier al pictorilor, sculptorilor, graficienilor, sticlarilor,
ceramigtilor, tapiserilor — la lasi, Bacdu, Suceava,
Bucuresti, Cluj, Pitesti (intr-o singurd lund, mai 1993,
petrecutd in Italia isi gdsise deja ateliere cu prieteni la
Perugia si in alte localititi din imprejurimi).

A filosofa original despre opera plasticd imediatd era
pentru el insdsi constiinta de sine a naturii unui loc
istoric; astfel a devenit creator de opinie publicd si de
subiectivitate in jurul obiectului de artd, autor de con-
structie sociald.

A fost sustindtor al artistilor, cu argumentele
filosofiei, intuitiei, eruditiei, dar mai ales cu cele ale
privirii. Ochii l-au ajutat totdeauna, in convorbiri de-o
jumdtate de ord sau jumadtate de zi cu un numar insemnat
de artisti din tard sau din strdindtate — sd treacd peste
greutdtile de comunicare nord-sud est-vest europene (nu
md refer la greutdti lingvistice, cédci era un poliglot),
intorcindu-se la lasi cu adinc confirmata convingere
despre limbajul universal al artei. A fost mai cu seamé un
voyeur, un vizual, cum repeta adesea, care a agteptat
mereu de la opera plasticd sd-i adreseze o privire, cdutand
semnul axiologiei care apropie omeneste. Stingerea
privirii lui nu a insemnat o infrangere, ci rezultatul difi-
cultdtilor pe care le-a avut toatd viata de a sustine rapor-
turi neechivoce cu lumea.

,»Ochiul cel inchis afard, induntru se desteaptd* —
deschizindu-se brusc pentru cuprinderea fantasmelor
ambigui din perimetrul vietii ca arti i artei ca vis. Atita
vreme ct iubirea artistilor plastici mai este actiune fun-
damentald a privirii, Radu Negru va continua sd fie
desenul pdrand spontan si izvorat dintr-un imens consum
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nevrotic, care-i lega ména scrisului de imaginea mentala
si de energia pusi-n joc cu inepuizant ,,joie de vivre®. in
1976, Radu Negru era intervievat de ,Viata stu-
denteascd®, (numdrul din 18 februarie) sub titlul
Dialoguri esentiale despre spiritul critic. Din perspecti-
va celui ,trecut de 4000 de pagini“, cum ii plicea sa
spund, al altor mii de ore de meditatie asupra artei, Radu
Negru avea indreptitirea si-si exprime pdrerile asupra
spiritului critic. Considera bundvointa criticului fatd de
artist simpld suprafati de relatii conventionale, deoarece
»criticul are datoria sinceritdtii“, in descoperirea stérilor
conflictuale dintre artisti si lume, dintre artisti si capaci-
tatea de inventie ideald cu sens adanc, pe care o numea
umanismul unui autor, unei scoli, unei epoci.

Stim cu totii cum se pliteste curajul de a spune
lucrurilor pe nume, de a surprinde criza de ideal sau de
mijloace de expresie. Nu numai in cultura romaneasca au
fost critici de mare tinutd neacceptati de uniuni de creatie
sau academii. Radu Negru a fost acceptat in timpul vietii
de UAP si de Academii din Bologna si Bruxelles. Nu si
de Uniunea Scriitorilor sau de Academia Roména.

Actul de afirmare criticd inseamni selectie i delimi-
tare. Din 1956 pand in 1997, Radu Negru s-a ocupat de
descoperirea prezentei sau absentei de stil, ceea ce pentru
el era totuna cu prezenta sau absenta de caracter.

in Dialogurile esentiale, invocate mai sus, putem
afla cd a invitat si fie critic de la cei mai severi $i mai
constructivi dintre profesorii sdi, dar i de la cei mai buni
dintre studentii sdi (a predat esteticd, istoria artei, istoria
filosofiei, design s.a). In cazul ambelor generatii de
»invatitori* era vorba in primul rand de tineretea gandirii
proprii, de adecvarea la direct in incercarea de a gasi un
raspuns valoric, ceea ce nu-i totuna cu spiritul noncon-
formist (care poate fi lipsit de spirit critic), pentru ci ati-
tudinea contestatard ori protestatard se poate manifesta si
fard intelegerea fenomenului anterior sau dispensandu-se
de elementele constructiei viitorului. Cazul multor ,,re-
volutionari* de dupa 1989.

Spiritul critic insemna pentru Radu Negru transfor-
mare, zidire, triumf. Pentru cd atunci cind o generatie se
multumeste cu starea ei, progresul inceteazd, or sensul
suprem al generatiilor este cdutarea relatiilor dintre axio-
logie si praxiologie. Un popor trdieste in istorie nu prin
cat si ce consumd, ci prin spirit creator si valori de
constiintd definitorii,definitiv exprimate in frumusete.
De aceea credea Radu Negru in rolul important al criticii
de artd, demersul ei incluzindu-se in actul creatiei cul-
turale si constituind, in fond, esenta comunicdrii mass-
media.

Tinerii critici de artd sau continuatori ai lui Radu
Negru sunt la randul lor diversi si contradictorii, dar uni-
tatea lor evolutivd poate consta numai intr-un ideal supe-
rior — slujirea artei pe drumuri incd nebitute, poate $i 0
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miscare proprie artelor plastice. Dorinta legitimé de afir-
mare nu indreptiteste prin ea insdsi marile aspiratii,
tineretea nefiind doar o calitate a varstei biologice. in
artd, mai cu seamd, este vorba despre o stare de spirit
deschisd incantatiei fatd de Frumosul etern.

Radu Negru a rdmas tandr la cei 64 de ani, iar pentru
a ajunge la afimarea in domeniul criticii de artd a parcurs
nu numai un numdr enorm de expozitii, vernisaje, crti,
albume, cataloage, téri, ci si o viatd in ristimpul cdreia au
survenit revolutii sociale, politice si estetice, iar peste
omenire s-au abdtut razboaie in diferite puncte ale globu-
lui. Bine instipanit in feuda scrisului sdu, Radu Negru s-a
pastrat credincios lui Dumnezeu si siesi, intr-o gami a
gandului si fiintei ce se defineste in balanta comicului si
tragicului, a relativului si iremediabilului, a seriozitatii si
zeflemelei. In acest sens trebuie considerat Lultimul boier
al Iasului“, cum a spus Valentin Ciuci. Eu insi il consi-
der ,,ultimul print bucovinean*.”

Molicre, erou si victimd a mecanismului care dra-
peazd dramaticul in forme comice, exclama ironic: ,,Tout
est perdu, tout est sauvé®. Si pentru Radu Negru cuvan-
tul scris sau rostit a intruchipat situatii cand totul era pier-
dut sau totul era salvat. Exteriorizat sau interiorizat,
inaintand a contrario ad contrarium, dualitatea pe care
i-au reprosat-o unii prea gribiti cu etichetdri, a fost in
primul rdnd a constiintei sale revoltate, ironice, méhnite,
mai totdeauna tandri si fermecdtoare, cochetand la limita
melancoliei. S4 mai addugdm intelepciunea cu care a
incercat, pentru altii mai ales, ocrotirea de deceptii, fie §i
numai printr-o dozd de relativism, dar §i cu un sambure
dur de speranti. Dincolo de toate sicanele politice,
creatia sa de estetician, filosof, critic §i expert de artd
UNESCO, profesor — regidsea profunda umanitate a
Celui care gtie sd vadd. Or, indiferent de pesimism si
optimism, era de vizut, pe rastimpul vietii lui, imaginea
omului tot mai coplesit, intr-un veac cldtindtor si plin de
confuzii, in care numai obiectele de artd puteau face din
aparente certitudini, iar pe acestea sd le ambiguizeze.

Cu sigurantd, nu dualitate este cuvantul care i se
potriveste criticului de artd Radu Negru, ci ambwalenta
care contine in sine ideea de impicare a extremelor.
Apeland la simbolismul culorilor lui preferate — verdele
ca expresie a fermititii, constructiei si afirmérii de sine,
griul (,,togii romane*), ca semn al neutralitdtii, continind
pe langd distinctie un element de tristete — vom intelege
poate mai bine cum a incercat Radu Negru sd treacd in
structurile artei si scrisului acea lagerezza, pe care Italo
Calvino o punea in fruntea trasaturilor artei mileniului III
(c.f. Six nemos for the next millenium, prelegeri tinute
de Calvino la Universitatea Harvard) care semnifica atat
usurint, lejeritatea migcdrii intr-o lume opacd, plind de
nenumdratele capcane ale minciunii egotiste, sociale,
travestiuri de constiintd, cat si vocatia de a depdsi atractia
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gravitationald a pamantului prin atractia universald.

In ciclul de eseuri Conta-Eminescu (elaborate in
1987-1988), Radu Negru referea usurinta la unduirea li-
ricd si existentiald, cu semnificatia contemplarii propriei
drame, topiti in melancolia eminesciand, intr-o ironie
care pierde orice greutate corporald. Ceea ce nu inseam-
nid cd nu insista pe exactitate, consistentd, adecvare in
actul artistic sau in pregitirea esteticd a studentilor de la
Universitatea ,,Al.L. Cuza“ sau Academia de Arte.

in revista ,, Teatrul* nr. 7, 1989, intervievat de Ioan
Vieru asupra apropierii dintre artele plastice si teatru,
Radu Negru , aflat mereu sub imperiul sintezei, preciza:
. Pictura si arhitectura contemporand, parte a filosofiei
§i poeziei ca putere de premonitie, sesizare §i obiectivare
a starilor caracteristice socialului in devenire — au
incontestabil drept de rostire dramaticd*.

Decorurile lui Picasso pentru cel de-al doilea rdazboi
mondial, decorul lui Marc Chagall de la Opera franceza,
decorul lui Bakest pentru baletele trupei lui Diaghileff l-au
inspirat pe Radu Negru sd imagineze videodrama Oedip
pe muzica lui George Enescu si in interpretarea lui David
Ohanesian, intr-un decor alcdtuit de Portile infernale ale
sculptorului Ovidiu Maitec. Mi-a spus cd impulsul a fost
pentru el momentul de la Botosani, cind Adam Erszebet
recita Eminescu intr-un decor semnat de Viorel
Marginean, care adusese de pe dealurile Cenadului si de
la Alba Iulia zborul de pésiri in jurul Ipotestilor. Tot ast-
fel visa si un Creangd jucat in decorul iconarilor Dimitrie
Gavrilean sau Ion Vraneantu. Cici... ,,marea picturd este
decor dramatic. Vd veti convinge cu timpul “.

Era modul lui de a sugera Artei apdrarea traditiilor
spirituale ale unui neam, pentru ci rolul criticului de artd
este de a incerca luminarea neamului, alcdtuit nu din
majoritari sau din minoritari, ci din oameni concreti, care
trebuie sd se comporte coerent si si reactioneze fatd de
problemele reale puse de istorie. in acest sens, critica de
artd a lui Radu Negru, cum bine se stie, n-a fost niciodatd
discurs abstract. Cunostea prea bine problemele vietii,
istoriei si artei din spatiul Europei centrale si balcanice,
precum si problemele vechiului si noului imperiu rusesc.
Multe dintre ideile lui au fost smulse, mécinate de minti
mediocre, care si-au croit din ele ,,haind“ dupd standarde
depdsite, fird sd poatd intelege magnitudinea géandirii lui
subtilitatea sa filosoficd, inaltul exercitiu cultural al
inteligentei sale. .

Sunt tocmai trdsdturile care au scos cronica de artd a
lui Radu Negru (livratd cvasigratuit tiparului) din dome-
niul gazetdresc, reformuland-o ca tardm favorit al
desenului portretistic dedicat artistilor plastici si ca loc
privilegiat al intuitiei artistice. Dar si ca expresie a par-
ticularei lui melancolii existentiale, alcituite eminescian
si shakespearian. Arta ,,deconspirati“ de filosoful Radu
Negru, increzitor in sine i, vai, in cei cérora li se adresa,

a alunecat intr-o minte ,,nebuneste™ ticluitd de naturd, s-a
zbitut acolo cu vorbele, versurile, culorile si intelesurile,
poate cd se mai zbate incd sd scape de condamnarea la
care a fost supusd prin disparitia fizicd a esteticianului.
Era o minte care gidsise pe Eminescu, Conta, Brancusi,
Blaga, Eugen lonescu, Dali, Creangd, Arthur Verona,
Apostu, Nicdpetre in spatiul precis al neamului omenesc
si al neamului roménesc, intr-un punct grav si dureros al
TIMPULUI, al ,,omului aflat sub vreme, nu vremile sub
om*“, dupd spusele cronicarului nostru. Precum si in
preadeschisa si preainchisa, in fatala cosmogonie
romaneascd.

in privinta specificului cronicii sale de artd, cea mai
numeroasd secventd a Catalogului scrierilor sale (l-am
intocmit in 1997, 1n spatiul care s-ar fi cuvenit sd riméana
Casd memoriald, asa cum si-a dorit-0), ea este structuratd
din inldntuire de secvente scurte, dispuse astfel incat per-
mit reluarea temelor, multiplicarea variatiunilor, definin-
du-se de inspiratie muzicald. Povestind ,,dramele*
artistilor plastici din Europa esticd si centrald, cronicile
acestea mi-au pdarut a fi scrise insd pentru publicul occi-
dental, parcd pentru a-1 face sd inteleagd ce este o lume
traumatizati de ruperea puntilor si incercénd si tind pasul
intr-o competitie a suferintei comune a omenirii secolului
XX.

Mintea si sufletul cronicarului s-au retras in 1997,
din fata artistilor plastici, ldsdndu-i in continuare pe ei sd
bantuie alte minti din care sd alunge rutina. Iar celor care
nu s-au decontaminat de instincte sau-prejudecdti venite
din epoca de piatrd a agresiunii totalitare, Radu Negru le-a
spus: ,,Noapte bund, somn usor!*“.

in fond, inclusiv prin cronica de arti, Radu Negru ne-a
prevenit cd victoria nu inseamnd neapdrat o reusitd, ci
cutezanta de a incerca, fie sub zodia nostalgiilor
abstracte, fie sub cea a unei robuste constructii indivi-
duale, situate insd meta-dramatic si tinzand la diminuarea
patetismului tragic, chiar atunci cand evolutia societitii
romanesti de dupd ’89 este dezamdgitoare sub multe
aspecte. Si cand arta poate contracara cu greu oboseala
adunatd de pe urma autorititii, dictatului, subordondrii,
vasalititii, de pe urma nesfarsitului rdzboi de trangee, cea
mai mizerd specie de razboi.

Credea cd, din nefericire, oamenii se detestd intre ei,
cd existd o solidaritate cu semn negativ, cand fiecare nu-si
asumd decat o cotd minimd de risc, dar cd atunci cand
apare o amenintare din exterior, romanii cu o congtiintd
publicd se referd la cetate ca la propriul lor univers si se
pot comporta solidar. Conteaza atunci enorm atitudinea
morald.

* Niscut la Cernduti, 27 mai 1933
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Mihail Sadoveanu - Zi de sdrbatoare

intr-o publicatie deloc obscurd, dar, prin forta impre-
jurdrilor, marginalizatd (sau de la margine) — ,,Glasul
Bucovinei” (An. XXI, nr. 5458, 19 oct. 1938, p. 3) — care
apdrea la Cernduti, gdsim un text interesant, semnat de
marele prozator, care n-a fost prea generos cu incre-
dintarea propriilor file gazetelor din Tara Fagilor. Text
ocazional, este adevdrat, la ziua de nastere a regelui
Carol 1I, dar in care adinca simtire, cumpdnirea si
limpezimea cugetirii dau nastere unor fraze pitrunse de
intelepciune, invesmintate in  harul povestitorului.
Analiza sociald a unor perioade trecute poate fi translatd
cu usurintd si la zilele noastre. Accentul pus pe rolul
Regelui poate fi vizut mai mult ca o speranti (si o incu-
rajare) in demersul asumat de seful Statului ca Unic
Conducitor. Ci realitatea a fost alta... Oricum, jucind ca
de obicei pe cartea cistigitorului, Mihail Sadoveanu
reuseste sd nu se ,,inchine” cu slugédrnicie, ci doar s con-
jure Tara si Suveranul spre mai bine.

»Acum treizeci de ani viata pdrea curgerea de nisip a
unei tihnite clepsidre. Omul mijlociu avea iluzia cd poate
realiza definitiv sperantele lui, zidurile caminului sdu
pdreau agezate temeinic si orele indeletnicirilor lui con-
sacrate ca un ritual. Era o dulce inselare in acel paradis
al Europei dinainte de rdzboi, cdci sub linistea de atunci
se pregdteau subteran exploziile cdrora le-am fost mar-
tori. Vulcanul insd nu s-a potolit §i viata noastrd de
astdzi std sub amenintdrile fiecdrei clipe viitoare. Trdim
“linistea vintului §i odihna valurilor”, cum spune
poporul nostru. Problemele Romdniei intregite au ramas
in parte aceleasi ca si ale Romaniei de altddatd, insd si-au

schimbat proportiile. Li s-au mai adaos atitea si atitea
alte greutdti inerente epocilor de crizd si tranzifie.
Zavistiile, netoleranta si ura o clipd au amenintat sd se-
pare generatiile si categoriile de cetdteni. Problemele
intregii Europe complicd pe ale noastre.

n asemenea imprejurdri, placidul cetdtean al anilor
1900 nu-si mai gdsegste ora prinzului si somnului. Stirile
de radio pot fi fulgere i trdsnete. Rugdciunea lui nu
poate fi inchinatd decit Dumnezeului rinduielii si pdcii.
In aceastd “intre oameni bund-voire”, care va aduce
noptilor sale somn, omul obisnuit poate intrevedea un
viitor mai bun pentru copiii sdi. Ordinea poate crea in
sfirsit justitia, onestitatea, cultura - forta definitivd a
Statului nou. '

Aceluiasi cetdtean preocupdrile conducdtorilor ii
apar in cu totul altd lumind decit odinioard; si pre-
ocupdrile Regelui ridicate la un potential nebanuit i in-
apreciabil. Desi e prea aproape de evenimente, omul de
azi simte instinctiv cd istoria lumii va sd-gi schimbe iar
crugul. Ziua de miine e grea de surprize teribile;
Suveranul std atent §i neinduplecat asupra clipelor.

Iubirea §i bucuria noastrd stau in jurul Sdu la ziua
aniversdrii Sale de nastere. Sd-I multumim pentru cele
bune realizate; sd asteptdm cu incredere cele viitoare.
Pentru M.S. Regele nu e popas; poporul se poate veseli
intr-o clipd de tihnd; Mdriei-Sale i se mai adaugd un an
de grijd si stradanii.

Sd ne rugam Domnului-Dumnezeu sd tie inainte
asupra M. S. Regelui nostru semnul fortei si lumina
intelepciunii. “

Petrus ANDREI

Balada Doamnelor de ieri

Ninsorile de-odinioari,

Ca in ,,Balada...” lui Villon,
Din ceruri azi nu mai coboari,
Nici Doamne din Postalion

Dar inima ni-i fulgeratd
De-un dor sublim adeseori
De Doamnele de altddati

Ce ies din versuri sau scrisori.

Vor fi iubit cu pasiune

Ci ,,a iubi® e-un lucru sfant,
Vor fi avut vreo misiune

Si ele pe acest pimant...

Dorind si le topeascd gheata
Din inimd si din priviri

Multi nobili isi pierdurd viata
Ori s-au inchis in méanastiri.

in plind iarnd, prinsi de iele,
Se iscd-n noi si creste-avan
Un dor de Doamnele acele
Dar si de neaua de mai an.

Iar Doamnele de-odinioard
Résar in ganduri deseori
Precum un sunet de vioard
Venind prin ambele ninsori.

Viorela CODREANU TIRON

Riiv5§itele toamne

O toamnd trece mereu peste mine
cind soarele rasare

de dincolo de risfringerea clipei
unde vesnicia sparge linistitd
cerul si ferestrele soarelui
zvirlindu-ma pe o creastd de vint.

Cum te rugam!

Pizeste-mi aceastd singuritate!
N-o ldsa sd se-mprastie in lume!
Ea iti va fi casa din inima muntelui
si muntele din inima luminii

cind gheara mdrii te va prinde

in mrejele inghefului total.
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Dumitru IRIMIA

Eminescu si Venetia (II)

2.Venetia in creatia literard

in imaginarul literaturii roméane din sec.al XIX-lea,
reprezentarea lumii Venetiei este inscrisd, pind la
Eminescu si Macedonski, in interiorul poeticii roman-
tismului european, cu ecouri predominant byroniene.
Definitorii se impun aceleasi doua constante:

(1) frumusetea fascinantd si incdrcatd de mister a
Venetiei si (2) starea de decadere a ceea ce a fost timp
de secole Serenissima.

intemeindu-se pe cele doui constante, portretul
Venetiei se constituie din dezvoltari variabile, rareori de
valoare artisticd autentica, in functie de individualitatea
stilistica si forta lor creatoare, in poezia si/sau proza lui
Vasile Alecsandri, C.Negri, Mihail Zamfirescu,
G.Creteanu si a altor poeti de mai micd importanta.
Dominante in acest portret sint aceleasi semne poetice
din poezia europeana: gondola, canalele, palatele:
,Cine-n gondold pe-o noapte linda,/ Atunci cind luna,
iegind din valuri,/ Revarsa tainic a sa lumind/ Peste pala-
turi, pintre canaluri;“(V.Alecsandri) si reprezentarea
alegoricd a Venetiei, situatd intre imaginile ,regind a
marii“: ,Venetia mindrd, a marii regina“ (G.Creteanu)
si ,,regind in lanturi*: ,,0! cereasca providenta! sfarma
cruda tiranie/Ce Venetiei regine pune lanturi de
robie. “(V.Alecsandri).

in lirica lui Alecsandri, prezenta Venetiei dezvolta o
ipostazd poeticd paralela celei reprezentate in Journal,
fara a atinge decit uneori valori artistice semnificative.
Lumea Venetiei este cu precadere spatiu al iubirii: al
iubirii poetului pentru Elena Negri, trditd in perioada
fericitd, venetiand (Gondoletta, Venetia, O seari la
Lido) sau reamintiti dupd moartea acesteia (La Venetia

mult duioasi, Steluta), al unor iubiri legendare, trécute
in creatia sa (in poezie mai ales, dar si in proza si teatru),
prin dezvoltarea de motive venetiene (Biondinetta —
iubirea pentru gondolier a frumoasei purtitoare de api,
iubitd de un fiu de aristocrat venezian, de Tizian si de
noul doge, care ar vrea s o ia in casatorie si sa-i dedice
nunta legendard cu Marea Adriatica; Palatul Loredan —
Tonin, gondolierul indragostit, cintd sub fereastra conte-
sei Alda Loredan barcarole si cintece inspirate din mu-
zica lui Palestrina; povestirea Monte di fo si poezia
Muntele de foc - legenda ciudatului munte de foc din
Apenini, a carui origine este explicatd de venetieni prin
intimplarile foarte uritului conte Pietro Foscari — devenit
Bravul Venetiei cu numele Marco Brojio — indragostit de
frumoasa Letizia Ortoni).

In acelasi spatiu al iubirii se inscrie introducerea unei
structuri lirice venetiene — barcarola, functionind poetic
in mod autonom ( poezia Barcarola venetiani; o
Barcarola creeazd si C.Negri in 1859) sau integrata in
structura altor creatii ( in comedia Concina si in poves-
tirca Muntele de foc, se intoneazi barcarole).

Se vor adduga mai tirziu, in timpul revenirii sale in
Italia, pentru a treia oard, in 1859, ca diplomat, in
Piemont, si, apoi, dupa retragerea sa la Mircesti, alte per-
spective:

- Venetia sub ocupatie austriacd (La Palestro,
Bersalierul murind, Gondola trece; locul gondolei
indragostitilor este luat de gondola care pluteste pe valuri
de lacrimi: ,,Da, o! durere! cea gondolina/ Pe val de
lacrimi astazi pluteste!/Lacrimi varsate de o regina/ Care
sub lanturi se chinuiegte!* - p.579) si améariciunea poe-
tului c@ Venetia si-a uitat, resemnindu-se, trecutul strilu-
citor (Serile la Mircesti);

- nostalgia pentru Venetia ,,mult iubiti“, pentru cerul

Venetia. Piateta

albastru, pentru lumina si
soarele sdau (Serile la
Mircesti).

Despre prezenta Venetiei
in opera lui V.Alecsandri a
publicat in 1966, in ,,Rivista
di Letterature Moderne e
Comparate“, Firenze, vol.
XIX, nr.2, un studiu amplu
eruditul Mario Ruffini. De
aceea, ne limitim aici sa
subliniem ca cele doud con-
stante despre care vorbeam
mai sus sint modelate de
dominanta poeziei perioa-
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dei sale venetiene - lirica de dragoste, cu trasdtura speci-
ficd poetului — solaritatea.

Astfel, motivul romantic al ,,Venetiei indoliate”, o
ipostaza a reprezentdrii feminine, frecventa in creatia sa
poetica prin semnul ,,Venetia cernitd“, nu este o lamen-
tatie pentru stralucirea pierdutd a trecutului, nici pentru
libertatea pierduta, ci e un ,,personaj“ de antiteza, chemat
sd depund marturie pentru fericirea unei iubiri fard mar-
gini: ,,Ridica valul negru ce-acoperd-a ta fata/ Venetio
cernitd, Venetio mareata!/ Si cu o zimbire dulce fii mar-
tur fericit/ La-a noastra veselie si-amor nemarginit.

Ceea ce in poezia romanticd — in poezia ruinelor
(incepind cu Volney) (turnuri, palate triste) sau in poezia
decaderii gloriei Venetiei (umbrele dogilor) genereaza
sentimente de dezolare sau reflexii filozofice asupra des-
tinului fiintei umane (precum in G.Creteanu: ,,E omul ca
unda ce curge si geme,/ Ca ea nestatornic, ca ea treca-
tor?“, ,, Din fluture omul se schimba in vierme/ S-apoi se
tiraste, de unde zbura!...“(Triumful mortii sau O
noapte la Venetia, in vol. Patrie si libertate, Bucuresti,
Minerva, 1988, pp.224,225) la Alecsandri este convertit
intr-o fortd misterioasa care face lumea venetiana (a tre-
cutului si a prezentului, deopotriva) participanta la feri-
cirea iubirii: ,,Cind noaptea in tacere, la ora ce s-aduna/
A dogilor vechi umbre pe maluri sovaind,/ Gondola,
leagan dulce, ne primbla impreund/ Pe luciul lin al marei
in care alba luna/ Cu stelele voioase se scalda stralu-
cind.// Atunci, din umbra ce doarme-ntre canaluri,/ Din
lampele aprinse in boltele ceresti,/ Din turnuri, din pala-
turi ce triste zac pe maluri,/ O tainica-armonie pluteste
peste valuri,/ Soptind inimei noastre cuvinte ingeregti://
“lubiti, iubiti! ne zice Venetia cernita,/ lubiti! amorul
vostru puternic e si sfint!/ lubiti! si calea voastra va fi tot
inflorita,/ Si-n sinul ndlucirei, pareche fericita,/ Cu-o
lunga sarutare veti trece pe pamint; “ (Venetia)

Gondola, semn distinctiv in imaginarul lumii
Venetiei, reflectd in creatia lui V.Alecsandri acelasi pro-
fil de poet solar: ,,O! gondola iubita! noi lumei dam
uitare!/ Zbori vesel, zbori in pace purtindu-ne pe mare,/
Si leagana-n tacere, sub cerul aurit,/ Amorul nostru
mare ca cerul nesfirgit.“ (O seara la Lido)

Ca si in Journal — ,,Sensations indescriptibles occa-
sionées par le doux balancement de la gondole et par le
sentiment de notre solitude a deux..” (pp.175-176) — poe-
tul privilegiaza si in creatia liricd imaginea gondolei-
leagdn, spatiu al plenitudinii iubirii in doi:

,ubirea ta-mi insufla un dor de nemurire!/ Iubirea mea

ma-nalta la tronul ingeresc!/ Si-n leagan de gondola, in
vecinica iubire,/ Cit lumea lingad tine as vrea ca sa tra-
iesc!* (Venetia)

Spatiu deschis iubirii, la Alecsandri, M. Zamfirescu
(Irena), la Macedonski (Ithalo), Venetia este totodatad
sursa de inspiratie poeticd in poemul Noapte de iunie al
lui Al.Macedonski (publicat intr-un alt timp al poeziei, in
1881), in interiorul unui imaginar in care semnul poetic
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gondola, corelat cu zbor — ca in V.Alecsandri — adinceste
o perspectiva de libertate absolutd, de care A.de Musset
se bucura in baza recunoasterii sale depline: ,,Puteai,
dupa vointa, s-alergi in lumea mare,/ Venetia sa-ti cinte
o dulce inspirare,/ Prin salile dogale voios sa ratacegti,/
Sa zbori pinad la Lido in neagra ta gondold/ Cu fruntea
luminata de-o sfinta-aureola,/ Si plina de iubire eterna
sa iubegti.

Printr-o imagine noud: cupa de Murano,
Macedonski situeazi arta sub semnul Absolutului: ,,E
arta pura, fara fraze,/ E cerul tot de soare plin./ Talaze
largi dupa talaze, / E sufletescu-avint deplin,/ Nu e de
aur, e de raze.“ (Rondelul cupei de Murano)

Revenind la semnul poetic gondold, incarcitura
semanticd specificd in imaginarul romantismului euro-
pean (in diferite limbaje) — oniric, incarcat de mistere,
lumini §i umbre, amintiri ale diverselor tragedii, crime
pasionale (ca in poemul Irena de M.Zamfirescu), sinu-
cideri etc. — caracterizeazd naratiunea autobiografica
Venetia de C.Negri, prozatorul impreund cu care
V.Alecsandri a fost la Venetia, in 1839:

»~Gondola rapide luneca pe fata canalurilor purtind
cine stie cite fierbinti amoroaze a juniei juraminte sau
cite negre posomorite hotariri in secretul acoperamint al
el facute si adese sub dinsul §i savirgite...gondola vine,
gondola se duce tot cu acea moale leganare, ce melan-
colic te imbata de mii de naluciri a viitorului neintales,
dar pururea mai placute. “ (Scrieri, vol.l,p.95)

Intreaga naratiune, structurati in trei parti, se inscrie
in imaginarul romantismului, actualizind si o altd
directie, cea a antitezei trecut-prezent; frumoasele palate
din Venetia, astazi in ruind, sint percepute ca semn al pu-
terii economice si politice de altddati: ,spre trecere de
vreme, beam tigarete si priveam la maretele palaturi
acum in risipuri, vorbind intre noi de slava si bogatiile de
odinioara.“ (p.89)

Aceeasi antitezd, dar cu nuante diferite §i semnifica-
tive, caracterizeazd poezia lui G.Creteanu, care sub
diferite aspecte se inscrie pe urmele lui Byron.

in poemul Triumful mortii sau O noapte la
Venetia, se impune predominantd perspectiva proprie
inceputului de secol XIX, revolutionar, dacd il putem
numi astfel, in opozitie cu perspectiva volneyana, domi-
natd de sentimentul dezoldrii in poezia ruinelor. Primul
termen al antitezei nu mai este doar frumusetea, maies-
tatea palatelor — semn al puterii economice si politice in
trecut, ci si libertatea: ,, Cum pot fi altfel, o, bunul meu
frate/ Cind vad in ruine a noastre palate?/ Cind viata se
duce, cind vad pe streini/ Domnind in cetatea cu mari
suveniri? “// ,,Ca tine,o0,Bianca, adesea eu pling,/ Adesea
eu tremur §i miinile-mi fring,/ Vazind cum apuse a noas-
tra cetate/ Din vechea splendoare s-a ei libertate.

(p.218)

intr-o Venetie unde nu se mai aud ( la fel ca la Byron:
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»Dar Tasso nu mai are-aici ecouri/ Si nu mai cinta-n cor
gondolierii“; Poezia, 1, Bucuresti, Univers, 1985, p.
355) armoniile lui Tasso: ,,Nu mai cinta barcarolul/ A lui
Tasso armonii* (p.219), unde nu mai apare Bucintoro si
celebreze nunta dogelui cu marea: ,Nu mai vede
Bucentaurul/Ale marii cununii* (p. 220), unde leul insusi
cu aripile sale s-a resemnat:, Aripatul leu e-n pace,/Dintii
sai nu mai sint buni.” (la Byron: ,,Pina si leul pare
resemnat“, p.464) unde s-a stins pind §i amintirea vic-
toriilor din timpuri de glorie: ,,Suvenirul chiar se
perde/De trecute vitejii“, unde ,,Nu mai nasc ca altadata/
Veronezi si Titiani“, marea se reveld a fi unicul spatiu al
libertatii, in opozitie cu pamintul, spatiu al robiei: ,,Mergi
departe, lopatare,/ Sa sorbim al serei vint/ Libertatea e
pe mare/ lar sclavia pe pamint.“ (p. 220)

Aceasta strofa ocupa in structura poemului — care se
afld sub semnul tabloului alegoric Triumful mortii al lui
Palma cel tinar — o pozitie semnificativa intre o prima
parte, a Venetiei indoliate, dominatd de imaginea unei
femei imbricate in negru, cu ochii negri, par de abanos —
si 0 a doua parte, a Venetiei subjugate, dominatd de ima-
ginea unei femei imbracate in verde, de o frumusete inde-
scriptibila, demna, stind in tacere: ,,E oare Elena d’Omer
laudata?/ E Venus din Milo sau Venus Borghez?/ De tine,
Canova, fu-n piatra taiata?/ Sau este o fiica a ta,
Veronez?*“ (p.226) Este spiritul vindicativ al Venetiei:
»Venit-afi in urma-mi s-aflati al meu nume/ S-a mea
existintd; ei bine, veti spune/ La negrele-abisuri ce-acum
va-ncongiura/ Ca sunt razbunarea, c-am nume de ura!*“
(p-227), forta interioard a unei lumi care refuzi masca
veseliei: ,,Cdci viata este un carnaval/ Sa punem masca
de veselie” (pp. 221, 222) si scufunda insula placerilor:
“Sardonice risuri atunci s-auzird,/ Palaturi si oameni in
mare pierira. “ (p.227)

Se recistigd in felul acesta libertatea, refuzindu-se
principiul ocupantilor: ,,Viata e un carnaval“, prin
moarte: ,,5i marea ce-a fost mareata ta mumda/ Va fi pen-
tru tine un falnic mormint/ Mai dulce e moartea sub alba
ta spumad/ Decit umilinta pe negrul pamint. “ (p.230) Ca
in Byron, pentru care, in Pelerinajul lui Childe Harold,
scufundarea Venetiei in mare este preferabild robiei aus-
triece: ,,Din mare/ Nascu Venetia — si-n valuri moare,/ Ca
alga... Ea, ce veacuri treisprezece,/ Trdit-a liberad,
stralucitoare,/ Sub jug e! O, mai bine-n val se-nece/
Decit sa stea gemind sub cizme-austriece!*
(Poezia,1,p.358)

Intr-o alti perspectivi tematici, in barcarola
Gondola, scrisi la Venetia, moartea este aleasa pentru a
salva iubirea de la eroziune: ,,Oh,voiesc ca fericirea/ S-o
opresc intr-al sau zbor,/ Voi sa caut nemurirea/ Degertind
cupa d-amor.// Nu, asemenea minute,/ Ai sd zicem vietii:
du-te!/ Nu o sa mai intilnim!/ $i in brafe sa murim.“
(p.142)

Perspectivei decdderii Venetiei datoratd agresivitatii
istoriei se adaugd, in acelasi poem Triumful mortii, per-

,,Peisaj ““ venetian

spectiva Timpului care ascunde in lduntrul siu geniul
Ruinei: ,,0 piatra surpata din veche palate/ Cind timpul,
cind marea tot roade din el. “ (p.230)

In scurtul poem Stelele Venetiei — care introduce o
altd antiteza — Intre istorie si artd pentru a adduga portre-
tului Venetiei o altd imagine: orasul frumusetii estetice,
reprezentat de trei mari artisti: Tizian, Tintoretto,
Veronese — se exaltd triumful artei asupra timpului, sin-
gura care se poate sustrage efemeritatii: ,,Lumea uitd
dogii de cind nu domnesc,/ Pe artisti nu-i uitd: nu, ei nu
mai mor!* (p.193)

3. Mihai Eminescu, De la imaginarul roman-
tic la semantizarea metafizica

in cartea sa Canal grande — la piii bella strada del
mondo (Milano,Rizzoli,2000), Alvise Zorzi il situeazi
pe Eminescu in perspectiva imaginarului propriu roman-
tismului, cu predominarea starii de degradare si a senti-
mentului de dezolare in perceperea si reprezentarea
Venetiei: ,,Epoca romantica nu a fost tandra cu Venetia:
chiar §i atunci cind legenda neagra a celor zece si a
gurilor leului a fost data uitarii, accentul ramine tot pe
degradare, pe tristete, pe dezolare. Pentru Eminescu,
delicatul poet roman trecut prin Venetia in 1884, orasul
“dove si é spenta la vita “, unde ,,non odi piu canzoni,
non vedi pin lumi di danze”, e opresata de o tacere de
cimitir iar San Marco, care ,,sinistramente batte mez-
zanotte“, e un preot, ,,decrepito superstite del naufragio

degli anni.”“ (p.255)
in sonetul Venetia la care face referire scriitorul
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Alvise Zorzi s-ar putea citi intr-adevar o perceptie roman-
tica (sau doar o perceptie romanticd), dar numai dintr-o
perspectivd in care procesul poetic ar fi guvernat de
antiteza intre trecutul stralucit si prezentul unei Venetii in
declin, cum se intimpla in poezia preeminesciand. lar
aceasta, dacd se privilegiazd imaginea unei Venetii con-
sideratad in timp istoric. Daca, insd, timpul istoric este
inlocuit cu timpul cosmic (asa cum poemul insusi o
impune) sau cu Timpul — dimensiune esentiala a Fiintei,
inteleasa ca Univers, ni se deschide calea aproape obli-
gatorie spre o lectura in cheie metafizicd, care, intr-ade-
var, isi asuma perceptia romantica dar o converteste intr-o
reflexie existentiald.

Poemul lui Eminescu, tiparit pentru prima datd in
editia de Poezii (1883), ingrijitd de Titu Maiorescu,
pleacd de la sonetul Venedig, publicat la Viena de ita-
lianul Gaetano Cerri, in antologia Aus Einsamer Stube,
spre a deveni o creatie ,caracteristic eminesciana‘
(A.Monteverdi), ,,0 creatie realmente originala“
(Al.Guillermou), ,,0 capodopera originala “ (L.Galdi), in
desfasurarea unui lung proces poietic in care se paraseste
tot mai mult perceperea romantica si se deschide spre o
perspectiva metafizica.

Daca vom considera, in sensul lui Gianfranco Contini,
ca lumea semanticd a unui poem se revela in esenta sa nu
numai in baza variantei finale, care apoi nici nu este vre-
odatd ultima in absolut, adicd definitiva, ci prin inter-
mediul tuturor variantelor si prin intermediul jocului de
tensiuni ale variantelor, atunci nu se poate trece peste
imaginea pe care o oferd un grup de trei versuri, care par
sa se situeze intr-o pozitie-termen de referintéd pentru dez-
voltarea tensiunii proprii planului semantic al poemului:
,In valuri doarme visul marii,slava/ $i murii sfinti ai fal-
nicei Venetii// In valuri doarme-adinc mireasa marii. *

Un grup de trei versuri putind foarte bine si fie con-
siderat un poem in sine, care nu lasi loc, nici starii de
degradare, nici sentimentului de tristete. Dacad se intu-
ieste in aceastd imagine a Venetiei scufundate in mare un
sens al armoniei aflate/regasite, in interiorul unei per-
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spective onirice, atunci se impune si ideea ca la aceastd
armonie se ajunge numai daca se reuseste a se elibera din
timpul istoric/fenomenal.

Se poate afla sau se poate stabili un raport intre imagi-
nea intemeiata de acest ,,poem“ cu o imagine asemana-
toare din poemul amplu al Iui G.Creteanu, Triumful
mortii sau O noapte la Venetia, imagine, insd, care
reprezintd Venetia unui timp istoric, proiectat, ca solutie
la antiteza intre robia pe pamint si libertatea pe mare:
“Venetie scumpa, - cetate iubita,/ De glorie, d’arte, d’ai
muzelor fii/ Nu mult o sa treacd, s-ei fi invalitd/ De
undele-albastre, d-a marii cimpii.// Si marea ce-a fost
mareata ta mumal/ Va fi pentru tine un falnic mormint.
(p.230)

Imaginea aminteste de o reprezentare similard la
Byron, in Odad Venetiei, inscrisi tot in perspectiva
istorica: ,,Venetie,cind zidurile tale/ De marmura cu apa
vor fi una,/ Un strigat al noroadelor, de jale,/ Va podidi
cu mare-odat laguna!“ ( Poezia, 11, p.464)

intreg parcursul poietic, adici diacronia poemului,
incepind prin intilnirea cu sonetul lui G.Cerri — punct de
plecare -, sonetul Venedig (caruia Eminescu ii da, mai
intii, o traducere, literald, dar deja cu interventii semni-
ficative), argumenteaza in acest sens: poemul devine
eminescian prin depasirea perceperii Venetiei istorice in
stare de decadere pentru a ajunge la o lume miticd, inte-
meiatd pe confruntarea metafizicd intre Fire /Fiinta si
Timp, pe tensiunea intre efemer si etern.

Poemul trece de la fenomenal la mitic (D.Caracostea
sublinia ca definitorie pentru sonetul eminescian ,,ridi-
carea intregului din sfera relativului la o inaltime de
absolut”, Studii eminesciene, Minerva, 1975, p.298),
printr-o semantizare specifica de la o variant la alta, prin
intermediul tensiunilor intre variantele semnelor poetice
pe care se sprijind dinamica semnificarii: preot — prooroc
— preot din a vechimii zile; mare — ocean — Okeanos —
ocean — Okeanos; mireasa moarti — mireasd — dulce
mireasd.

in acest proces in care indepirtarea decisivi de sone-

Venetia. Sola San Giorgio Maggiore

tul lui Cereri corespunde
trecerii de la un imaginar
descriptiv la un imaginar
mitologic si mitic in functie
metafizica, se trece:

- de la o percepere
emotionald a lumii prin
subiectivitatea Eu-lui uman,
fenomenal, de suprafata:
0 oft ich seh’ in dustrer
Mondeshell.“ (abandonat
de Eminescu in chiar tra-
ducerea lui literald) la o
expresie impersonalizata:
»S-a stins viata falnicei
Venetii*;
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- de la un spatiu fenomenal: marea (,,Das Meer sich
schmiegt in niegestilltem Drange/Wild an venedigs blei-
che Marmoroschwelle”), la o realitate mitologica:
Okeanos (fiul Cerului si al Pamintului; se anunta astfel
perspectiva deschisd spre cautarea armoniei cosmice):
-Okeanos se plinge pe canaluri*; plinsul va deveni sunet
(muzical): ,,Okeanos se plinge pe canaluri/.../ Izbeste-n
ziduri vechi, sunind din valuri.”. In Universul semantic
al creatiei eminesciene, plinsul/plingerea este un atribut
al Demiurgului, in planul Firii: ,,De plinge Demiurgos,
doar el aude plinsu-si“, al creatorului, in planul artei:
»Pleaca-te, ingere,/ La trista-mi plingere®, ceea ce per-
mite recunoasterea in Okeanos a eternitatii Fiintei;

- de la un timp masurat ca timp fenomenal la un timp
cufundat in mit; turnul San Marco din sonetul lui Cerri,
care anunta pur si simplu miezul noptii, o ord asemeni
celorlalte in curgerea timpului (,,Vom Markusturm die
zwolfte Stunde, scaurig”), devine la Eminescu expresie
miticd a Timpului insusi - ,preot ...din a vechimii zile”:
., Preot ramas din a vechimii zile,/ San Marc sinistru
miezul noptii bate*, cind miezul noptii trebuie inteles ca
timp zero, la fel ca in Se bate miezul noptii;

- de la o miscare fara ritm: ,,Das Meer sich schmiegt
in nie gestilltem Drange/ Wild an Venedigs bleiche
Marmorschwelle, la o miscare incarcati de armonie
muzicald: ,,Okeanos...Izbeste-n ziduri vechi sunind din
valuri.“ In acest punct e de subliniat ci disparitia
sonoritatii §i a luminii de baluri (,,N-auzi cintari, nu vezi
lumini de baluri, atribute ale Venetiei istorice), pentru a
lasa loc sonoritatii valurilor si luminii de luna, ,,atribute®
ale Firii: ,,Patrunde luna inalbind paretii.”, permite iden-
tificarea unui raport cu poemul Mai am un singur dor,
in care, pentru ca moartea sd se poata constitui intr-o cale
de reintrare a fiintei umane in unitatea originara a Fiintei,
se impune abandonarea dimensiunilor sociale: ,,Nu-mi
trebuie flamuri,/ Nu voi sicriu bogat,/ Ci-mi impletiti un
pat/ Din tinere ramuri.* Este incd mai evidentd aparte-
nenta la timpul istoric a ,falnicei Venetii in variante:
»Nici dulci chitare, nici ciocniri de arma/ Si nici lumini
si masti de carnavaluri - / Tacere-n ziduri, umbrd in por-
taluri,/ Venetia-i moarta fara zvon si larma.” (0.1l
p.157);

- de la adevarul intemeiat pe experientd istoricd, in
contingent, la adevarul cu radacini in insési Fiinta Lumii.
Ultimul vers, sentential, al sonetului, singurul care
pastreaza structura originara: ,,Nu-nvie mortii - e-n
zadar, copile!” reprezinti, intr-un prim moment, un ade-
var pus sub semnul istoriei: ,,Si pare-atunci cd a istoriei
file/ Ca din mormint soptesc incet §i mate* (traducerea
datd de Eminescu versurilor: ,,So ists, als wenn aus
einem dumpfen Grabe/ Das Wort ertonte, wehmutsvoll
und traurig®). In variante ulterioare si in cea definitiva,
adevarul versului sentential e de atribuit Firii/ Fiintei
Lumii insesi, intr-un anumit sens, precum in unele vari-
ante ale poemului Luceafarul, al carui sens fundamental
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std in legaturd cu aceeasi tensiune: intre lumea timpului
cosmic, esential si lumea timpului uman, fenomenal,
cind o voce din adincuri i reveld lui Hyperion aparte-
nenta la Absolut: ,,Din reci adincuri ce ascund/Cuvintul
(Eternul) noptii crude/ Se naste-un glas asa profund/
Incit de-abia s-aude. “ (Opere, 11, p.412), ,,Si izvorindu-i
in auz,/ Un glas adinc s-aude. “ (p.436)

Structura variantei finale, in comunicare cu variantele
ramase in ,laboratorul poietic* si reteaua complexad de
corelatii din care este constituitd lumea poetica emines-
ciana genereazi ideea poetica fundamentald a sonetului:
timpul istoric — Venetia cu ,cintiri, lumini de baluri“
s-a cufundat in timpul cosmic.

Suveranitatea timpului cosmic se lasd dezvaluita sub
semnul Ritmului; adevarul axiomatic cu care se incheie
sonetul este pronuntat, in ritm solemn, incércat de gravi-
tate si de mister mitic la Eminescu, ,,in clipe cadentate*:
,» Cu glas adinc, cu graiul de sibile,/ Rosteste lin, in clipe
cadentate: ,,Nu-nvie mortii, e-n zadar,copile.

in una dintre variantele sonetului, este perceputi in
aceeasi perspectiva a ritmului, in interiorul unui imaginar
cvasidiluvial, in care coexistd absenta oricéror hotare cu
spatii bine hotarnicite, adincul cu intinsul (profunditatea
cu orizontalitatea), miscarea lopetilor: ,,S-a stins marirea
falnicei Venetii/ Si doarme-adinc pe ape fir’de maluri/ In
lungi lagune, pe pustii canaluri/ Auzi lovind in tactul
trist lopetii. “ (O.111, p.163)

Armonia muzicald, impreuna cu semantizarea mitica
(adesea in raport de consubstantialitate, precum in sone-
tul Venetia), functioneazi ca principiu fundamental al
limbajului poetic prin care ia nastere si se sustine dina-
mica universului semantic al creatiei lui Eminescu. in
baza acestui principiu, Firea intreagd este guvernatd de
Ritm: ,,Muzica sferelor seraphi adoard/ Inima lumilor
ce-o incongioard/ Dictind in cintece de fericire/ Stelelor
tactul lor sa le inspire,” inclusiv raportul dintre fiinta
umand si Fiinta Lumii: ,,7impul care bate-n stele/ Bate
pulsul si in tine.

A intra in Ritmul cosmic inseamna a reintra in armo-
nia originara.

Citit din aceasta perspectivd, sonetul lui Eminescu nu
mai este un portret al Venetiei, nici o lamentatie provo-
catd de decaderea Venetiei istorice, incédrcatd de glorie in
trecut, ci un semn poetic complex, mitic, al carui plan
semantic reflectd si incorporeazi tensiunea, proprie
Universului sdu artistic, intre fenomenal si esential, intre
vremelnic si etern, tensiune in desfisurare, in varianta
publicata de Titu Maiorescu mai intii, ca varianta finala,
tensiune suspendatd in ,,poemul” in trei versuri, rimas
intre variantele-manuscris:

,In valuri doarme visul marii, slava
Si murii sfinti ai falnicei Venetii

In valuri doarme-adinc mireasa marii. “
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Ion TICALO
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Cuvint si ticere in iubirea eminesciana
- fragment -

E greu, daca nu imposibil, de acceptat nedumerirea
interogativa a eminescologului Petru Cretia, exprimata,
sintem convingi, fard vreo urma de rea credinta: ,, De ce
il consideram pe Eminescu, impreunda cu Noica,
omul deplin al culturii romanesti (s.a.)? ! -
intrebarea venea ca urmare a unei stiri de @8
explicabili iritare. In jurul Poetului se
crease o falsd mitologie, sustinutd de
augmentative iresponsabile, opera
sa devenind doar un pretext, in
cadrul momentelor festive, pen-
tru critica de ocazie. Si totusi,
C. Noica stia bine ce spune.
Filozoful ,devenirii intru
fiintd“ vazuse in Eminescu un
adevarat miracol al culturii
romanesti. Nu era singurul,
insa unul dintre cei mai avizati.
Ar fi de amintit, spre stiinta }
»~campionilor specializati in
relativizarea valorilor, parerea
lui Giuseppe Ungaretti, potrivit \§
caruia ,rar se intilneste (...) in
literatura ultimelor doua secole o
figurd de scriitor mai complexa si
mai completd decit aceea a lui
Eminescu*2, ori cea a lui Mircea
Eliade: ,,in masura in care omul isi
depédseste momentul istoric si dd friu
liber dorintei de a retrdi arhetipurile, el
se realizeazd ca fiintd integrald, uni-
versala.“3

Ar putea si-i conteste cineva lui
Eminescu ,,retrairea arhetipurilor”, cind vectorul operei
sale, cu o limba poetica tot mai dematerializatd, in con-
sonantd cu stari poetice de profunzimi abisale, 1i poartd
eul poetic spre origini? Aspiratia catre o ordine incorup-
tibild e specifici geniului §i are accente care il
relationeazd cu manifestarea titanului: , Ascultind cu
adincime glasul gindurilor mele,/ Uriasa roat-a vremii
inapoi eu o intorc/ Si privesc...”

Sub presiunea de neoprit a aspiratiei, poetul insusi isi
pierde substanta materiald — balastul care i-ar impiedica
ascensiunea, retinindu-1 in zona logocentrismului — pen-
tru a accede la contemplare, acolo unde stipineste doar
gindul-lumind. Se intimpla insa ci spiritului, ajuns prin
puterea dorului in sferele contemplarii, i se insinueaza
dorinta cunoasterii prin intoarcere in trup, amplitudinea
dorului regasirii de sine amplificindu-se progresiv pina la
anihilarea totald a oricarei dorinte, resimtita ca o cadere.

Portret de Dragos Patragcu

E ceea ce se intimpla cu sentimentul iubirii, o adevarata
patimire a unui suflet ,romantic®, ghilimelele indicind
folosirea termenului de poet, pentru care adeviarul e de
maxima importanta.
Opera sa, avind in vedere aspectul discutat,
indica o chinuitoare cautare a unei cores-
pondente feminine, capabila sa vibreze
cu aceeasi intensitate, prin dezbra-
care de orice egoism. Fara discutie
ca se poate vorbi si de un ideal
fizic, dar, precum in basmul
popular, ochii, parul, gura,
umerii, bratele, sinii reprezinta
poarta, impecabil ornamentata
(in Cintarea cintarilor ¢ la
fel), spre un suflet, al carui
atribut principal e Frumosul.
De aceea, credem ci G.
Cilinescu s-a grabit cind a
realizat portretul feminin catre
care ar fi tins Eminescu:
,Femeia e planturoasa, sana-
toasa, molateca, galesda, bine
legata, cu toate atributele unei
bune animalitati feminine, are
intr-un cuvint pe «vino-ncoacey,
adica ceea ce e de trebuintd pentru
promovarea spetei “4 Se dau apoi, spre
ilustrare, versurile: ,, Tot ce-ar zice i se
cade,/ Tot ce-ar face, bine-i sade,/ Si
la vorba de s-o-ntinde/ Vorba dulce
bine-o prinde./ Si de tace iarasi
place,/ Ca are pe vino-ncoace; “

Cu putin mai devreme zisese cid ,,femeia nu-i
Spiritul, ci carnea suava cu «-ncheieturi»“5, o transanta
concluzie, fard sustinere in opera eminesciand §i nici
chiar in versurile de mai sus. Sintagma ,,a avea pe vino-
ncoace® e o sintezd si nu se referd doar la o particulari-
tate, reliefata abia la momentul ticerii, cind o fiintd isi
deschide corola in toatd complexitatea ei. De remarcat ca
versurile tradeaza atitudinea dialogica a poetului, indife-
rent daca se are in vedere ,,vorba dulce®, ori ticerea, cici
triirea afectivd, sub forma unei irezistibile atractii, este
dirijata dinspre un centru masculin spre unul feminin, iar
Eros e departe de a avea o indiscutabild consistenta cor-
porala, dimpotrivd: ,, De-aceea una-mi este mie/ De ar
vorbi, de ar tace;/ Dac-al ei glas e armonie,/ E si-n
tdcerea-i «nu §tiu ce» . :

,Personajul* feminin comunica si se comunica, prin
cuvint sau nu, intrind in rezonantd cu barbatul pe baza
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armoniei, care transferd atractia celor doi in durata.
Alternanta tacerii si a rostirii se pastreaza in echilibru, iar
cuvintul, se subintelege, e diafan, avind puterea adevaru-
lui, cu observatia ci totul e asezat intr-o proiectie poetica,
unde femeia straluceste prin absentd. Comuniunea, asa
cum se intimpla in Geniu pustiu, nu poate fi gasitd decit
in zona luminii disociate de incandescenta: ,, Ea rupse o
floare de crin din cele din fereastra si apasa cu ochii mai
inchigi o sarutare arzinda pe o floare - astfel incit se paru
ca albul cel d-argint al crinului se rogeste, apoi c-o
espresiune limpezita de amor mi-o intinse (...). Am depus
si eu sarutarea mea pe acel crin ce nu putea fi mai alb §i
mai curat decit fata verginei mele mirese — o sarutare de
foc, o sarutare eterna!*“

Marturisitd cu sobrietate sau purtata in suflet
(,,Ilubind in taina am pastrat tacere ) dragostea emines-
ciand se asociaza mereu cu linistea, cu pacea edenica,
ceea ce poate fi gasit doar in naturd. Numai aici micro-
cosmosul devine oglindire a macrocosmosului, ca in ver-
surile: ,,Stelele nasc umezi pe bolta senind,/ Pieptul de
dor, fruntea de ginduri ti-e plina.

Gindul e purtat de energia dorului intr-o ticere
aparentd, caci spatiul e prins in vraja cintului universal,
aceeasi vraja care 1i cuprinde si pe indragostiti, aflati la
una din extremititile axului lumii: ,, Linga salcim sta-vom
noi noaptea intreaga,/ Ore intregi spune-ti-voi cit imi egti
draga.”

Se intelege ca pacea noptii nu va fi tulburata, comu-
nicarea intre indragostiti facindu-se pe un alt plan, acolo
unde sentimentul nu este nici acoperit, nici zadamicit
prin vorbire. Iubirea e acum totalizantd si, de aceea,
capabila sa treaca dincolo de patimire si de temporalitate:
,»Ne-om razima capetele-unul de altul/ Si surizind vom
adormi sub inaltul,/ Vechiul salcim.“

Surisul indragostitilor in somn, sub veghea florilor
albe, e surisul tainic al universului, aflat parca la inceput
de veac. Atingerea starii paradisiace, recucerirea logosu-
lui echivaleazi cu dezbracarea de forme adiugate la cea
primordiald, eliberarea completa de logocentrism. Astfel,
iubirea, conform observatiei Rosei del Conte, nu mai este
,»havald oarba a singelui si jug tiranic care, asa cum vrea
Schopenhauer, te aserveste necesitatilor speciei, ci o tre-
cere cdtre dincolo (...). Iar dorul sau nu se numeste po-
sesiune, ci evaziune.” (s.a.)

Toposul cu virtuti paradisiace prin excelenti e insula
lui Euthanasius, rdmasa in afara vremuirii, fiind strajuita
de imaginea primilor oameni. latd ce-i va scrie ,,sdhas-
trul“~creator nepotului: ,, Pe un parete e Adam gi Eva...
Am incercat a prinde in aceste forme inocenta primi-
tivd... ei se iubesc farad s-o stie... formele sunt vergine i
necoapte... in espresia fetei am pus duiosie §i nu pasiune,
este un idil linistit si candid intre doi oameni ce n-au
constiinta frumusetei, nici a goliciunei lor.“ Aceeasi
»inocentd primitiva“ ii va cuprinde si pe cei doi eroi ai
nuvelei, leronim si Cezara, ajunsi aici dupd ce
Euthanasius devenise congruent cu numele sidu. De

JUNIMEA DE IERI, JUNIMEA DE AZI e

remarcat ca acestia intra in relatie prin cuvint scris, initia-
tiva apartinindu-i Cezarei, pe cit se poate de pasionala si
constienta de propria frumusete: ,, lartd, dac-o femeie iti
spune ca te iubeste. O femeie frumoasa si tinard, caci
Stiu ca sunt frumoasda. Dar §tiu eu... tu esti atit de min-
dru, stii a privi atit de rece... Ah! cum as topi gheata
ochilor tai cu gura mea, iubite!“ Raspunsul vine tot in
scris, insd de la un nepamintean, deoarece el se simte in
largul sau doar atunci cind e departe, absenta ei stimulin-
du-i , libertatea de vis“: ,, Daca te-as puté iubi ca pe-o
stea din cer... da! (...) Simburele vietei este egoismul si
haina lui minciuna. (...) Lasa-ma in mindria §i in raceala
mea. “ leronim e un Luceafar care nu ascultd de chemare
si nu ,,se intrupeaza“, caci el iubeste fara s-o stie, cum
avea sd constate acelasi Euthanasius la finalul unei alte
scrisori. Abia ,.eliberati de orice individuatie*” vor putea
fi aldturi, strdjuiti de umbra neprihadnitd a primilor
oameni si de ne-muritorul Euthanasius.

Trairea eroticd are un impact puternic asupra artistu-
lui si Intr-o altd situatie: un prezent plin de imperfectiuni
constringe eul poetic la maxima luciditate si la rememo-
rarea dureroasd a unor fapte din trecut, a caror aureola s-a
volatilizat. Barbatul s-a autoiluzionat, increzindu-se in
ceea ce s-a dovedit a fi fost doar un moment si nimic mai
mult: ,,Si lasindu-te la pieptu-mi,/ Nu stiam ce-i pe
pamint,/ Ne spuneam atit de multe/ Far-a zice un
cuvint. “ Aici nu se pune la indoiald sinceritatea raspun-
sului erotic, ci instabilitatea lui, incapacitatea de a merge
pina la capat, resimtit nu ca un final, ci ca stare fiintiala,
iesitd din succesiune. Or, femeia lui Eminescu e purta-
toarea stigmatului neputintei de a se darui in totalitate,
chiar dacd pe moment pare si-si depaseascd o anume
conditie, intrind in sfera ticerii. Constatarea poeticd a
acestui fapt il readuce pe artist in temporalitatea céla-
toare, care il ravaseste si care dilateaza vremea, inducin-
du-i aspectul unei vesnicii cu semn negativ: ,,Astazi ca
si-n alte dati,/ Numai tu de dupa ele/ Vecinic nu te mai
arati!“, spre deosebire de momentul transfigurat, tot prin
dilatare, din Sara pe deal: ,,- Astfel de noapte bogata/
cine pe ea n-ar da viata lui toata?

Opera eminesciand disociazd mereu adevarurile de-o
clipd, imbracate in haina strdlucitoare a vorbariei
(,, Vorba este pleava®), de Adeviar, de integralitate,
indiferent de domeniu. De aceea, o buni parte a poeziei
sale de dragoste surprinde femeia in postura unei Dalile,
cit se poate de ancorati in fluxul superficial al vremuirii.
in schimb, el e intr-o perpetui ciutare, incercind si-si
afle ,,jumatatea”, dar e nevoit s constate cu durere ci a
putut si se insele (,,azi vad din a ta vorba ca nu ma
intelegi! ). Mai mult decit atit: ,,Ce s-a ales din doud
vieti?/ Cuvinte, ah, cuvinte/ Ce le priveste cu dispret/
Aducerea aminte.

Logocentrismul disperseaza personalitatea si 0 nimi-
ceste, fara a-i da posibilitatea reintregirii, lasind-o de
izbeliste, in ruind. Femeia, in acest caz, poate ajunge
chiar intr-o posturad distructiva evidenta (,, Tu imi ucizi
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gindirea, caci nu ma intelegi. “) Rolul ei pare ca s-a redus
la cel de a seduce, dind impresia cad descinde dintr-un
arheu-ispitd, cautat ca atare de ,, tuspatru crai ai cartilor
de joc“.® Acest lucru, nu numai cd n-o deranjeaza, ci,
dimpotriva, ii e un stimulent, indepartind-o progresiv de
esenta lumii. O trddeazd aceeasi vorbarie: ,, Hai in codrul
cu verdeata/ Und-izvoare pling in vale,/ (...)/ Si mi-i
spune-atunci povesti/ Si minciuni cu-a ta gurita,/ (...)/ Si
sosind I-al portii prag,/ Vom vorbi-n intunecime *“ Nici o
urma de retinere si nici de sentiment profund. Este com-
portamentul firesc al omului care si-a pierdut chemarea
Transcendentei. ,,Nu cata in departare/ Fericirea ta,
iubite!“ e o chemare cu sens provocator, o legare de glie
inacceptabild, chiar dacd atitudinea poetului din versurile
urmatoare pare sa fie alta: ,, Astfel zise mititica,/ Dulce
netezindu-mi parul./ Ah! ea spuse adevarul./ Eu am ris,
n-am zis nimica. “ Adevarul e doar al ei si inseamna feri-
cire la un nivel diferit de cel la care aspira eul poetic, ati-
tudinea de eschivare din ultimul vers aparind ca o
aminare a desprinderii din ,,cercul strimt* al fericirii
domestice, fara nici un orizont deschis. Visul sau pleaca
intr-o epoca a plenitudinii, cea de la ,,0 mie patru sute,
unde cuvintele femeii pot fi ale poetului: ,, Ai putea sa
lepezi cirma si lopetile sa lepezi,/ Dupa propria lor voie
sa ne duca unde repezi,/ Caci oriunde numai ele ar dori
ca sa ne poarte,/ Pretutindeni fericire... de-i viata, de e
moarte.“ Sintem cu aceste versuri in imparatia cuvin-
telor-lumina si a indragostitilor-arhei, spatiul incomensu-
rabil din care face parte si pamintul pastrindu-si sacrali-
tatea initiald: ,, Si luceferii ce tremur asa reci prin negre
cetini,/ Tot pamintul, lacul, cerul... toate, toate ni-s pri-

28 ¢

eteni...” Numai cd un asemenea miracol e rodul ,,fan-
teziei*. Eul poetic, eliberat din limitele atit de strimte ale
necesititii, cucereste o libertate de migcare nelimitata in
spatio-timp, caracterizat prin disparitia oricarui conflict
si instaurarea armoniei. Cititorul recunoaste aici (i nu
numai aici) refuzul iubirii-fragment, al iubirii care,
~implinindu-se“, se autodevoreaza, ori se autoelimina,
refuzul caderii libere si ostile personalitatii umane, dez-
integratoare si resimtitd ca atare de genialitate, aflata
continuu intr-o miscare anabasica.

1. Petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, ed. Humanitas,
Bucuresti, 1998, p. 246.

2. Giuseppe Ungaretti, Eminescu in ,,Secolul 20“, or. 6/1964, p. 3.

3. Mircea Eliade, Imagini si simboluri, ed. Humanitas, Bucuresti,
1994, p. 43.
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prezent, editia a Il-a, revazuta §i adaugitd, ed. Minerva,
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5. Ibidem, p. 472, col. 1.

6. Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, ed. Dacia, Cluj,
1990, p. 211.

7. Mircea Eliade, Drumul spre centru, ed. Univers, Bucuresti,
1991, p. 159.

8. D. Popovici, Poezia lui Eminescu, ed. Albatros, Bucuresti,
1972, p. 252.

Premiul revistei ,,Dacia literara* la editia a XXI-a a Concursului
National de Poezie si interpretare criticd a operei eminesciene ,,Porni
Luceafarul...*, Botosani, 2003

Maria MANUCA

Poveste de dragoste

La aniversare

druizii mi-au daruit un troll

Nu avea nume cunoscut

in ochii adinci un prund nelinistit
de ivoriu

aducea inserarea

in jurul lui, o auri invapaiati
Fascinante erau povestirile despre lumea lui
cu cer si impacare in aceeasi faptura.

Le trdiam

Dar paminteana

prea curind le-am numit

Sub povara tristetii vapaia-i s-a stins
Aruncasem in foc puterea asteptarii
Frigul se cuibarise in preajma
nestingherit.

Noaptea privesc constelatia lui
rotindu-se deasupra casei...

Doui locomotive

Pérea uitatd de muzeu in gara
Locomotiva stephenson

De pe sine aproape pierdute

aduce nostalgia unui demult

Nu era locomotiva liniei Santa-Fé,
0 cunosteam,

Ea imi atasase de ultimul vagon
copilaria

si un ecou:

,.te duc, te-aduc, te duc, te-aduc...’

3

-O locomotiva fard insemne
imi cadenteaza de pe sinele vii
indiferenta

,te duc, te duc, te duc...“

Fara ecou.
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Nelinistile omului dilematic

,,Criticul este o persoand (o instantd) publicd. Nu are
viati, nu are biografie, este cu totul abstract. Citeodata isi
aduce aminte c scrie si el. Ce-ar fi, mi-am zis, sd ma fac
si eu ca exist? Ce-ar fi s@ scriu

autori si carti de prima importanta sint pline de observatii
de mare finete care certificid performantele lecturii unui
ochi atent, critic, aruncind priviri ironice cind spre poezia
lui Ion Gheorghe, cind spre

despre mine. Ce-ar fi? Chiar, ce-ar
fi?“ Aceste interogatii, care
contin in ele insele raspunsul,
caracterizeazd volumele de cri-
ticd si publicistica ale lui Val
Condurache — Fantezii critice
(1983), Portret al criticului in
tinerete (1984), Exercitii de
indoiala (1999) -, ca si rubricile
permanente din cotidianele
iesene, dupa 1990, si explica li- |
rica sa din La Belle époque
(1992). Cartile de criticd pot
deruta pe cititorul obisnuit, ca si
pe cel ,profesionist”, intrucit
»Specia‘“ pe care o reprezinta Val
Condurache este de tot rard in
peisajul literaturii noastre; ne-am
obisnuit si citim carti in care
pozitia autorilor si fie clard, in
care acestia si-si declare cit se
poate de sincer intentiile si si |
precizeze, dacd se poate, pentru |
toatd viata, cdrei categorii vor s |
apartind: poet, critic, prozator,
dramaturg sau publicist?! Val
Condurache nu vrea si raspunda
la aceastd intrebare, imprumutd de la fiecare dintre cei
amintiti cite ceva, desenindu-si portretul cu virtuozitate si
neingdduind celui care {i citeste volumul si-1 aseze in
unul din rafturile bibliotecii la locurile destinate criticilor,
prozatorilor, poetilor, publicistilor, eseistilor; mai mult
inca, el refuzi s fie o ,,abstractiune®, vrea cu tot dinadin-
sul o viatd si o biografie, existd si scrie despre sine,
explorind, citeodatd cu cruzime, launtrul. in aceastd
ordine, se poate spune cd Val Condurache programeaza
lectura propriului volum, receptarea sa, obligind cititorul
sd opteze pentru proza ce se contine in discursul critic sau
pentru poezia ce se afla in publicistica sa; Val
Condurache este un critic pentru care actualitatea literara
constituie un vast spatiu epic (existd un singur precedent,
iar Val Condurache il i aminteste la un moment dat:
G. Cilinescu cu a sa Istoria literaturii roméne de la
origini pini in prezent).

N-as vrea sd se creada ca am mai putina incredere in
persoana (instanta) publici a criticului din vechea serie a
,,Convorbirilor literare; comentariile sale referitoare la

proza lui Ion Lancranjan sau spre
formula comparatismului
Hinvers“ al lui Ioan Constanti-
nescu: dar fie ca este ironic, fie
ca isi asumd — cum se spune —
textele comentate (Bunavestire
de Nicolae Breban, proza lui
Mircea Horia Simionescu, a lui
Stefan Baénulescu, Dumitru
Dinulescu, Paul Georgescu, dra-
{ maturgia lui Dumitru Radu
Popescu sau poezia Iui Nichita
Stanescu), fie ca anuntd
ambitioase proiecte de program
critic, fie cé discutd despre soar-
ta cronicii §i cronicarului literar,
miza lui Val Condurache ramine
arta scrisului, a propriului scris,
de care este indragostit, pasionat
& | chiar. Analizind cartile altora,
Val Condurache isi compune
propria sa carte, ,sentintele
critice fiind spuse cu acea
placere si cu acea voluptate cu
. care isi citeste poetul versurile si
Val Condurache proz'at.o r1~11, fragmentu.l Ee o

man: iatd un exemplu: ,,Emma
Bovary nu e un personaj, € o consecinta istorica. Ar tre-
bui sd ma explic, dar n-o fac, de teama sé nu stric intele-
sul (citeste: frumusetea — n.n.) enunfului“. Premisele
analizei sint repede inventariate, dar neexplicate, fortind
pe calea sugestiei intelegerea textului critic pe care il pre-
fateaza; fragmentul de interpretare este provocat, la Val
Condurache, de segmentul epic: vorbind despre proza
Danei Dumitriu, de pilda, criticul incepe prin a povesti o
intimplare, pentru ca scriind despre romanul Vara baroc
al lui Paul Georgescu sa asocieze pagina de carte cu
experienta ,,din viatd“. Doud sint criteriile de apreciere
ale criticului: un text este discutat (validat sau ,,criticat)
numai intrucit el raspunde la examenul confruntirii cu
experienta trdita §i.-se circumscrie notiunii de ,frumos*
pe care o are criticul: judecatile de valoare sint formulate,
aproape in totalitatea lor, in perspectiva acestor doud
unitati de masurd. Paginile critice (grupate in capitolele
Ipoteze critice, Fantezii critice, Alte parodii critice,
Eseuri, Pagini de critica literarid, 1001 de nopti,
Portret al criticului in tinerete) constituie un com-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



e JUNIMEA DE IERI, JUNIMEA DE AZI

pendiu de idei generale, stralucitoare in intuitii, fara
argumentatia istorico-literara care cerea rabdare, studiu
indelungat si sistematic; de aceea, aprecierile lui Val
Condurache, desi exacte, nu pot fi ,,institutionalizate, nu
pot fi, adica, judecati definitive, ci sugestii pentru alte
carti viitoare; cu sau fard ,,armurd“, criticul nu iese in
arend, ci, practicind exercitiul critic, se intoarce, in chip
definitiv, la pagina, coltul, masa si instrumentele proza-
torului si poetului; inlauntrul sau. Din aceste motive, ar fi
greu de spus daci in cutare text critic Val Condurache are
sau nu dreptate; lipseste raportarea la realitatea istorico-
literara, adica, la acea suma de fapte, exterioare de multe
ori operei, care alcituiesc existenta sa ,,obiectiva‘.

Ceea ce ofera unitatea textelor din Portret al criti-
cului in tinerete si, se intelege, frumusetea sa este pa-
gina de prozi; fapt semnificativ, Val Condurache incheie
fiecare capitol ,.critic cu fragmente dintr-o Carte de
ucenicie, un jurnal care contine in stare embrionara zeci
de subiecte pentru povestirile, schitele, nuvelele si
romanele care vor urma. Undeva, intr-o asemenea fila,
criticul-prozator scrie despre relatia dintre teoretic si epic
in acesti termeni: ,,Lecturile mele de adolescenta si de
tinerete, nesistematice, amestecau fara nici o rigoare li-
teratura beletristica si literatura stiintifica, intr-o ordine
care era mai mult a hazardului. Am constatat, insa (si am
verificat, mai tirziu, recitindu-mi insemnérile facute pe
marginea cartilor), ca textele «teoretice» imi dadeau idei
«epice», pe care le notam grabit, in timp ce fictiunile
provocau in mine reactia critica“. Toate confesiunile din
Cartea de ucenicie, care contin, in egald masura, idei
epice si reactii critice (la acele idei epice, insd), se scriu
urmind atit conventia jurnalului propriu-zis (sinceritate,
dorinta declaratd de a impresiona cititorul, pactul ade-
varului etc.), cit si pe cele ale jurnalului unui roman:
selectia pe care o face prozatorul (care nu vorbeste despre
anii, ci scrie o carte de ucenicie) vizeazd structurarea
unui univers romanesc. Criticul Val Condurache face,
astfel, portretul viitorului romancier care are de pe acum
Hticuri®, isi ,,dezgoleste” procedeele, face proiecte,
lucreaza ,Jla roman“: ,Lucrind la aceste pagini si la
roman, am constatat ci cele mai multe din amintirile
mele sint «la persoana a III-a». Ochiul memoriei ma
inregistreazd si pe mine in cadrele imaginii, un personaj
ca oricare altul. inseamni ci atunci cind lipsim din noi,
cineva, altcineva decit noi, coase cap la cap imagini dis-
parate din trecut”; cind crificul lipseste ,,din noi“ sau
scrie despre sine, prozatorul (,ratiunea secunda a memo-
riei*) lucreazd, leagd amintirile, faptul trait si cel imagi-
nat, isi tese pinza cu rabdarea, tenacitatea si mestesugul
faimoasei si orgolioasei Arahne.

,»A fi serios este, la noi, un lucru de rusine. Cel mai
serios este prostul: el nu traieste intr-o lume relativa, ci-n
absolut. Ceilalti, relativii, sint tot timpul in stare de
indoiald: cind mint, nu stiu cd mint, cind spun adevarul,
nu au convingerea cd adevarul acela se cuvine rostit.
Daci nu m-as teme de cuvintele pe care le scriu, as
asterne, negru pe alb, o propozitie care mad des-
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cumpaneste: viitorul apartine prostiei. Cind ma incumet
sa spun una ca asta, ma bazez pe faptul ca trecutul a fost
in stapinirea prostilor, prezentul nu a incaput inca in mina
celorlalti, iar viitorul are putine sanse sa fie controlat de
oamenii indoielii“. Acesta ¢ miezul admirabilei carti
Exercitii de indoiald a lui Val Condurache: un elogiu
adus intrebarii, analizei, indoielii, scepticismului,
impotriva prostiei, ipocriziei $i incompetentei. Mai mult
si spre deosebire de alti publicisti, Val Condurache nu
doar critica, ci propune solutii, ofera alternative la o stare
de lucruri pe care am traversat-o cu totii §i pe care o traim
in fiecare zi, fara a sti prea bine daca viitorul o va schim-
ba, cumva, in bine. Val Condurache e unul dintre scri-
itorii importanti ai generatiei 80 care, in ultimii zece ani,
a (re)venit in publicisticd; in fapt, presa noastra, in ce are
ea valoros, € scrisd de poeti, prozatori, dramaturgi,
eseisti, critici si istorici literari, istorici ai culturii. intre
ei, Val Condurache are o personalitate distincta, textele
sale avind miez (precum cele ale lui Andrei Plesu, Dorin
Tudoran, Ileana Malancioiu), dar si glazura ironiei (ca la
Mircea Dinescu) ori a sarcasmului (ca la Mircea
Mihaies): mai ales in textele publicate in ,,Dilema* (titlul
acestei reviste se potriveste cel mai bine lui Val
Condurache, un om dilematic), autorul se aratd mai
aproape de eseurile lui Al. Paleologu decit de pamfletele
vesele si triste ale lui Mircea Dinescu.

Cartea incintd si, in aceeasi masurd, enerveazi;
incintd prin stil, fraza, spectacol al unei gindiri mereu in
alertd, scotocind, cautind, definind o realitate in migcare
adesea haotica: poti sé fii de acord sau nu cu cele scrise
de analist, dar nu-l poti ignora, te provoaci, te someaza
sa ,te trezesti“ si sd raspunzi tu insuti la intrebarile
adresate unei lumi ce pare, dupa vorba lui Cioran, a nu
avea destin. Cartea enerveaza prin actualitatea ei, prin
faptul ca autorul are mereu dreptate, de ieri pentru azi;
publicate intre 1993 si 1998 in ,Monitorul“, ,,.Dilema“,
»Timpul®, ,,Dacia literara“ si ,,Bursa de Est“, construite,
ca toate textele de acest tip, intre presiunea momentului
si efortul de a identifica invariantele, paradigmele,
temelia unei posibile viitoare arhitecturi (politice, eco-
nomice, sociale, culturale), analizele lui Val Condurache
sint perfect valide, obiectul lor pare a se eterniza; nimic
nu s-a schimbat, in esentd, din 1993 pina spre 2000 si,
cum spune cu amaraciune, nici viitorul nu are sanse de a
fi controlat, monitorizat de oamenii indoielii.

Exercitii de indoiald intereseazd cel putin trei
domenii importante: istoria mentalitatilor, istoria culturii
si miscarea ideilor politice iIn Romania acestui deceniu.
Volumul se deschide, semnificativ, cu un text intitulat La
portile Orientului, aparut mai intii in ,,Monitorul®. Val
Condurache abordeaza vechea tema de azi a paradigmei
pe care o adoptd societatea romaneasca: Orient sau
Occident? Caragiale sau Eminescu? Concluzia sa
aminteste de observatiile lui Mihail Ralea (occidentalul
are ,,aptitudini creatoare®, in vreme ce orientalul e carac-
terizat de o ,resemnare pasivi‘) si de cele ale lui G.
Ibriileanu (,,intre Ricd Venturiano si Eminescu std toatd
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cultura noastrd modernd, stam cestilalti, pe un punct
oarecare al liniei). Caragiale si Eminescu sint, pentru
Val Condurache, ,,cele doua arhetipuri care ne definesc in
egalda masura geniul literar“. Unul singur, continud
autorul, e, insd, de acceptat; iata: ,,.Senzatia mea, tot mai
acutd, e ca romanii traiesc in mai multe Romanii, fiecare
socotind-o legitimad pe aceea in care isi duce veacul.
Mitica are o Romanie a lui, profunda, fireste, inglodata in
patimi, dar plini de viati. in democratie triind, nu vreau
sd-i iau dreptul la Romania lui, dar imi rezerv privilegiul
de a trdi intr-o alta Romanie, pe care as vrea s-o vad inde-
partindu-se de Portile Orientului“. Si nu e asa? Asta voia
Val Condurache in 1996, asta vrea si acum si tot asta vom
dori cu ardoare peste nu stiu citi ani de aici inainte: atitia
dintre noi chiar vor asta. Scriind despre ipocrizie, despre
,.bascilia generala“ in care trdim, guvernanti si guvernati,
laolalta, despre individualism si colectivism, despre elite
si ,,broaste testoase si rime, si limacsi si licurici, $i miri-
apozi §i pachiderme”, despre asaltul mediocritatii si
demolarea solidarititii scriitorilor, producind, adesea,
autentice pagini de proza si portrete de scriitori unde se
simte briza lirismului si siguranta spiritului critic al croni-
carului (din Fantezii critice sau Portret al criticului in
tinerete), lingd analize reci ale mentalitatilor ce par
impietrite, Val Condurache scrie despre noi si, mai ales,
despre exasperarea noastrd care vine din ,,irosirea spe-
rantei Intr-o lume normald“. O greseald de tipar (sau o
gluma ,,neagrd®) pare a inchide cercul istoriei: textul cu
acest titlu, publicat in ,Bursa de Est“, este datat 18-24
iunie 2993. Posibil, din nefericire. Exercitii de indo-
iald se va citi, probabil, cu acelasi interes si atunci, in
2993, ca si azi; desi, poate chiar Val Condurache insusi
ar vrea sa ramina pina atunci doar pldcerea lecturii cartii
sale, nu si adevarurile ei.

Criticul, prozatorul si publicistul au surprins multa
lume prin publicarea unui volum de versuri, La belle
époque, despre care afirmd — cu seninatate putin
,jucatd“, privindu-ne, insd, malitios — cd e prima si ulti-
ma carte de poezie; a fost prima, nu insd si ultima.
Trebuie sd acordam credit poetului, asa cum i-am dat
criticului care isi dorea o biografie; acum, poetul spune
cd a scris aceastd carte ,,pentru a-mi dovedi mie, in
primul rind, ci traiesc”. Cu o singura exceptie, poemele
dateazd din perioada 1985-1989, pe care un scriitor
inocent o poate lega imediat de titlu, stabilind si alte
conotatii: ,la belle époque” (,labele poc!“, dupd un
cunoscut joc de cuvinte din acea vreme), ,,epoca de aur.
S-ar zice cd Val Condurache e un nostalgic; si chiar este.
Dar el se intoarce nu spre un trecut politic pe care, de alt-
fel, il contestd, vrind parca sa-1 stearga din memoria sa,
dar si din memoria colectivd, ci spre virsta de aur a
fiintei, cind totul era posibil si cind totul nu era inca
scris. Actul de a scrie e identificat cu virsta deriziunii.
Mai intii este iluzia de a acoperi teama, spaimele si marea
neliniste din fata mortii. Oricum, spune poetul, textul nu
acopera nimic, ci, mai mult, dezviluie straturile succe-

sive de spaime, angoase, nelinisti — tot milul care face si
desface o viatd de om asa cum a fost. Si chiar daci poe-
tul descopera in scris un act fundamental care ii acorda
identitate in ordinea fiintarii, cum zice filosoful (bibliote-
ca, masina de scris, epitaful, inscrisul, scribul, cartea,
metafora, oximoronul sint ,.figurile* discursului sdu poe-
tic), pind la urma totul se rezuma (si se complicd) la a
scrie cu alb pe alb despre spaima incercati in fata trecerii
inexorabile a timpului — ,literda cu literd” scriind
»absenta, disparitie, moarte*.

Salvarea - dacd e posibild - poate veni, de pilda, din
ambiguititile jocului de masti ale clovnului: o tonalitate
baladesci, o atmosfera de carnaval (Cintec vesel, Un fel
de rondel, Pierrot, Politete, Procesiunea) structureaza
figura histrionului, proprie oricarui poet nascut; el e
,August Prostul, Pierrot, Arlequin,/ Colombina,
Colombina, Colombina,/ deasupra orasului, pe-un
norigor,/August Prostul, Pierrot, Arlequin®. Sectiunea
cea mai importantd a volumului — i, poate, cea care da
un raspuns spaimelor poetului — e Viata de toate zilele la
Iasi pe vremea lui Val Condurache scrisa de el insusi.
Se regasesc aici fantasmele Orasului, sufletele vechi de
pe ulita copilariei — adica, tot acel trecut care se aduna in
splendoarea ,frumoasei epoci“; sint niste fragmente
lirice-epice in care cititorul va fi acrosgat de ,,unda de soc*
a sentimentelor poetului: toata disperarea, toate nostalgi-
ile si toatd speranta lui Val (care nu raspunde neaparat, in
poezie, si la numele de Condurache) se string in figura
Orasului vechi, intr-un chip si, implicit, intr-o identitate
ce se cer (re)asumate: ,, «stiiicle, borcaaane,
cumpaaar!y/ «stiiicle, borcaaane, cumpaaar!»/ «haine
veeechi, haine veeechi cumpaaary/ «geamu-geamu-
geaaamur’le!y/ « geamu-geamu-geaaamur’le!»/ praful
se ridica de pe stradd, un vintulet/ venit de sub pamint,
ca din infern,/ ridica poala rochiei, mingiie coapsa,/
lesina umbrele pe pietre, se moaie/ gardurile, peretii
caselor, oh, capoatele,/ paharele cu gserbet, dupa
amiezile lunecoase,/ «stiiicle, haine veeechi, geamu-gea-
mur’le!»/ la capatul liniei tramvaiul scoate un vaier,/ un
ciine adormit, o gisca in praf, un pisoi,/ cucuta otravi-
toare, motaind aromitoare/ in umbra aleii, aerul
tremurd, un dric,/ merg inainte prapurii §i caii, §i
oamenii,/ prelatii, moarte de vard, putred, cosasii/ tiuie,
lacustele se lipesc de frunze ca/ lumina, «stiiicle, bor-
caaane, geamu-geamur’le»,/ «geamu-geamur’le!», o
nuca se despica/ din coaja ei §i cade rotindu-se ca o
floare/ de artar, ca o elice de aer, curcanul se/ infoaie,
gusa rosie, penele negre, gitul/ albastru ca singele
inghetat, «stiiicle,/ haine veeechi, borcaaane, geeeamu-
gea.../ laptele din frunza copacului, mirosul greu,/ de
vara, dricul atit de ireal cu steaguri,/ paiata modle,
veseld, papugsa vie, mortul, lujerii de pe garduri, de pe
sirmele intinse/ de pe butucii pina la streasind, cerul/
albastru-alb, un nor pufos,/ intr-un colf, ce pastel, ce
pastel!» . E Stampa finald a cartii unui poet autentic.
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Continuare inteleapta

Fondatd de Kogilniceanu, la 1840, si aparuta in doar citeva
numere, fiind interzisd de cenzura taristd, ,,.Dacia literarda“ a fost
printre primele publicatii care au afirmat unitatea nationald a tuturor
romanilor (la acea vreme impartiti politic de imperiile vecine), sub
steaua benefica intotdeauna a literaturii. Renasterea acestui proiect cul-
tural (aflat, iatd, la al 50-lea numar), gratie initiativei i demersurilor
poetului si managerului cultural Lucian Vasiliu, se cuvine a ne bucura.
Continuarea sub lumina primei serii a ,,Daciei literare” este nu numai
inteleapt, dar si datatoare de incredere in viitorul literelor romane.

Lucian Vasiliu si echipa redactionald meritd recunostinta si
felicitarile iubitorilor de literatura pentru calitatea lucrarii lor, cu atit
mai mult cu cit conditiile financiare sint in totul defavorabile; revista
reusind, in pofida acestei situatii, a-si afirma o tinuti intelectual si
grafica, pe masura unei traditii cu adevarat glorioase.

increzatori in viitorul ,,Daciei literare*, speram sa-i fim alaturi
si la numarul 100.

Cassian Maria SPIRIDON

Redactor-sef, revista Convorbiri literare

intr-un deceniu ,,de tranzitie“

imi face plicere sa aflu ci revista sord din Iasi “Dacia literard” a
ajuns la cincizeci de aparitii. Asta poate sd para putin, dar, in cazul
unui trimestrial, este vorba deja de mai mult de un deceniu. $i incd
un deceniu “de tranzitie”. Doresc din toatd inima succes in conti-
nuare colegilor nostri - stiu din experientd cd nu e deloc usor s3
editezi acum o publicatie culturald indepedenta si de calitate. Sper sa
ne mai vedem/auzim/citim si la o sutd de numere, de ce nu?, chiar la
doua sute! :

Liviu ANTONESEI
Director, revista Timpul

fn preajma astrilor pereni ai literaturii...

,.Dacia literard“, Doamna revuisticii romanesti (fiindca nu-i de
ici-colea sé porti pe frontispiciu anul... 1840), imbraca prin vreme noi
haine de gala. Culoarea alba a copertei cartonate in care stringe cite
un méanunchi de pagini actualul colectiv lasi loc pentru patina sigi-
liului Casei Pogor — focar de cultura si spiritualitate moldava ieri §i
azi. Printre pagini efemere ale , tranzitiei” societétii noastre, revista
lasa impresia unui mers lin, neabatut, de fregati regala. Inc progra-
mul Introductiei lui M. Kogalniceanu are a ne spune multe despre

directie i spirit critic in literaturd, despre ,productiunile originale
si despre traduceri si, mai ales, despre critica , nepartinitoare*
vizind ,, cartea, iar nu persoana .

Colectivul actual de muzeografi si scriitori de la ,,Casa Pogor*
lasa acest spiritus loci sa respire peste paginile revistei dindu-i o nota
aparte, singularizind-o as spune, de cercetare si documentare lite-
rara. Textele rectifica, interpreteaza si valorifica tezaurul arhivistic
si iconografia muzeala ieseana. Prim-planurile de ,, medalioane* si
portrete aniversare nu numai ca intretin un echilibrat interes pentru
astrii pereni (Eminescu, Creanga, Titu Maiorescu, M. Sadoveanu,
V. Pogor s.a.) dar deschid, adesea, noi pirtii de cercetare.

La aceasta aniversare, tuturor colegilor care intretin focul viu al
»Daciei literare®, de la ;,Poesis®, ,,de peste munti“, le dorim putere
de munca, spirit iscoditor si numere tot mai interesante. ’

George VULTURESCU
Director, revista Poesis

Viati lunga cat a Dunarii!

Initiatorul si fondatorul ,,Daciei literare*, Mihail Kogalniceanu,
a iubit (sigur) Dunarea ce deschidea portile Galatiului spre lumea
larga, el vazand, atunci, in junete, cum pe catargele corabiilor
rasarea si stralucea Steaua Marelui Fluviu precum intaia litera din
Programul Revistei care tocmai incepuse si rodeasca (la 1840), in
dulcele Targ al Iesilor.

Cu statut de Porto-Franco (la vremea aceea), Galatiul — capita-
la Tarii Moldovei de Jos, dar si o cetate spirituald a Dunarii, cu scri-
itorii sai de astazi, cu universitarii si ceilalti oameni de cultura si arta,
salutd ,Dacia literard* care, iatd, a ajuns la a 50-a aparitie — serie
noua.

Redactorii §i colaboratorii revistei ,,Porto-Franco* ii doresc
»Daciei literare® s ajunga si sa intreaca numarul 1000.

Acum, la ceas aniversar, uram excelentului colectiv de redactie
al revistei iesene multd inspiratie si noi impliniri intru propasirea cul-
turii romanesti.

Viata lunga cat a Dunarii!

Sterian VICOL
Redactor-sef, revista Porto-Franco

»La trecutu-ti mare...*

Deloc intimplator, seria noud a revistei ,,Dacia literard* face
trimitere — Noblesse oblige! — la ctitoria lui Mihail Kogalniceanu,
piatrd unghiulara a spiritualitatii romanesti, de la care se revendica in
spirit si litera. In spirit, prin acel suflu pasoptist “peste mode si
timp”, niciodatd desuet, reafirmat cu fiecare generatie tinara de con-
deieri, pentru care “cregterea limbii romdnesti/ si-a patriei cinstire”
sund la fel de actual si mobilizator ca acum doua secole si mai bine;
in literd, prin felul in care aduce la zi istoria literard, facindu-ni-i
contemporani — prin osirdia si talentul ﬁeobosi;ilor Constantin
Ciopraga, Al. Zub, Al. Husar, Liviu Papuc, Ioan Holban §.a. — pe
toti citi s-au invrednicit a lisa posterititii “un nume adunat pe-o
carte”, dar si prin acea miza pe viitor, cu bataie lungd, care a facut
din “batrina doamna” a presei literare roménesti o rampa de lansare
a tinerelor talente din taré si din intreg spatiul limbii noastre. Nu in
ultimul rind, se cuvine amintit faptul ca, in cei 14 ani de apostolat
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reinnoit, ,,Dacia literara* a fost si ramine o excelenta placa turnanta
a literelor romanesti, spre exterior (revista avind numeroase “antene”
in lumea largd, in persoana membrilor colegiului redactional Paul
Miron sau Matei Visniec, dar si a tuturor autorilor din diaspord), cit
si spre interior, prin aria nationala de acoperire, iar in cazul scriito-
rilor basarabeni — o adevarata poarti regala prin care, odata intrati,
cei daruiti cu har au devenit “ai casei”.

Si fiindca, in cazul unor ctitorii de felul ,,Daciei literare®, istoria
publicatiei se identificd, pe anumite fragmente, cu insasi istoria tarii,
cea mai potrivitd urare cu ocazia acestui jubileu sund, ca pe timpul
scrierii poemului Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie?, cit se poate
de firesc: “LA TRECUTU-TI MARE, MARE VIITOR!”

Gheorghe ERIZANU Emilian GALAICU-PAUN
Director, editura Cartier Redactor-sef

De 50 de ori ,,Dacia literara*

Consecventa cu programul initial, cel postdecembrist, izvorit din
seriozitatea celui initiat de Kogélniceanu - céti din noi n-am avut
impact cu Programul ,,Daciei literare* in timpul scolii?- , avind la
cirma pe un om dedicat conservarii valorilor noastre literare, om care
a stiut si stie sd-si apropie de locul muncii sale pe toti scriitorii, ca
intr-o familie, in spirit junimist, novator in relatiile de colaborare si
abordare a programelor culturale legate de mostenirea literara, l-am
numit pe poetul Lucian Vasiliu, ,,Dacia literara“, aparind pe piata cu
rigurozitate nemteasca, trimestrial, la date fixate dinainte si respec-
tate cu sfintenie, a ajuns la numarul 50, insumind nu numai mii de
pagini publicate, informatii pe care alte reviste literare le aban-
doneazi ca fiind de domeniul perimabilului, pagini de istorie literara,
pagini de literatura originald, documentare de mare interes, pagini
deschise tuturor colaboratorilor, dar si efortul unei echipe, la inceput
instabile, de citiva ani consecventi si atasatd programului revistei,
echipd care merita toate laudele. Revista si-a continuat, astfel, dru-
mul croit de pe vremea cind programul literar propus era doar un tel
indepartat fatd de ceea ce este astazi, o consolidare si punere in pa-
gind a tot ceea ce ar putea insemna valoare §i perspectiva. Fiind edi-
tatd de Muzeul Literaturii Roméane lasi si Societatea Culturald
Junimea ‘90“, spiritul traditional junimist este dominant, de la
numdr la numar acesta improspatind cititorilor memoria unei vieti
literare exemplare, asa cum greu se pot evidentia astazi. Nu sint doar
simple encomioane cuvintele mele, ci convingeri cu care m-am
deprins de la numar la numdr, revista circulind cu aceeasi seriozitate
cu care este realizatd. Asa incit la aceastd implinire de 50 de numere,
urarile mele vin sa se alature celora aduse de toti cititorii, de toti colab-
oratorii, cu dorinta de-a insuma in timp numere frumoase, 100, 150, 200.

Gellu DORIAN
Redactor-sef, revista Hyperion

in spiritul nobilei traditii

Apreciem la revista ,Dacia literard* echilibrul valoric, simtul
critic, deschiderea spre noutate, spiritul european, energiile cre-
atoare, forta intelectuald, intr-un cuvant, dragostea pentru cultura.
Imbinand strilucita traditie cu modernitatea, revista ieseana este un
reper in peisajul publicistic postdecembrist.

La cel de-al 50-lea numar, confratii de la ,,Ateneu* ureaza din
toatd inima redactorilor revistei si colaboratorilor ei viatd lunga si cét
mai multe impliniri in spiritul nobilei traditii pe care o ilustreazi.

Revista Ateneu

Mai bogati...

Suntem mai bogati cu 50 de aparitii din prestigioasa revista
,Dacia literard“. Prin ea si prin noi, ne simtim contemporani cu vre-
murile lui Kogédlniceanu, Alecsandri, Sadoveanu, Eminescu,
Britianu, Voiculescu...

Cinste voud cd rezistati i vai noud celor ce nu stim sd va cin-
stim atat cat se cuvine gestul cultural si sufletul marinimos din care
plamaditi fiecare aparitie!

La multi ani, multi sponsori si multe aparitii!

Gheorghe NEAGU
Redactor-sef, Oglinda literara

La aniversara

Revista ,,Dacia literard“ confirma traditia ilustrisima in prelun-
girea careia se afla si pe care o continua si o actualizeaza intr-o zona
de culturalitate inaccesibila pentru colective redactionale, inhamate
astdzi, in subsolurile diverselor efemeride revuistice care se vor
moderne cu orice chip, fondatoare de ,,directii” demolatoare, la stri-
dania de a se europeniza prin punerea in paranteze ample a tot ceea
ce inseamna valori de identitate.

,Dacia literard* (serie noua) este un spatiu editorial dedicat pri-
vilegiului sintezei de o inaltd tinutd, efortului sistematic de a re-
aminti cd, in orizont axiologic, opozitia vechi/nou este absurda. Mai
mult, de a imprima modernitatii, conceptului de actualitate conditia
esentiald de vechime demonstrata in sens umanist §i integrator.

Am citit nr. 49(2/2003) al noii serii a revistei cu aceeasi placere
intelectuala de a descoperi in constructia ei muchiile austere ale pro-
portiilor, complementaritatea inefabild care se naste din echilibrul
superior de abordare atit de complexa a fenomenului cultural, de la
istorie §i institutii pana la proximitatile tangibile, de la reafirmarea
valabilitatii clasicilor pana la urmarirea atenta a talentelor tinere.

Desi Iasi este mica Roma nordica, suficienta siesi ca instructie,
prestigiu universitar §i academic, faptul ca revista se deschide ge-
neros si celorlalte centre §i geografii literar-culturale din taré, inclusiv
tarii de peste Prut, face din ea modelul exemplar ale carui semnifi-
catii de viziune si altitudine spirituald, evidente acum, vor fi restitu-
ite neindoios, la adevaratele semnificatii durabile, de timpul de dupa
timpul cat ne va mai fi ingaduit si trdim omeneste impreuna.

Si la aniversard, din aceste perspective, in fata domnilor
Alexandru Zub, Lucian Vasiliu, Stefan Oprea, a doamnelor Carmelia
Leonte si Olga Rusu, a colegiului redactional al revistei ,,Dacia lite-
rara“, cuvintele pot deveni §i expresia mai potrivitd i mai adanca a
unei ticeri admirative.

Virgil DIACONU
Cafeneaua literari, Pitesti

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



e JUNIMEA DE IERI, JUNIMEA DE AZI

34

Florin CANTEC

O scrisoare inedita a lui Vasile Conta catre Titu Maiorescu

Relatia dintre filosoful, universitarul si ministrul
junimist Vasile Conta (1845-1882) si mentorul “Junimii”,
Titu Maiorescu (1840-1917), este foarte greu de deslusit
astazi. Lipsa documentelor, precum si parcimonia! cu care
Titu Maiorescu — altfel, un meticulos logothet — face
referire, in jurnalul, cartile sau articolele sale, la Vasile
Conta lasand impresia ca “omisiunea” nu este de loc intAm-
platoare?, ne indreptatesc sa credem ca orice informatie
care poate aduce un spor de limpezime in aceasta chestiune
nu poate fi decat salutara.

Scrisoarea pe care o publicam mai jos reprezinta un ast-
fel de document relevant. Desi foarte scurtd, ea pune in
evidentd relatiile protocolare dintre cei doi, respectul si
pretuirea de care se bucura Maiorescu in ochii lui Conta,
precum si strategia electorald comuna care dezvaluie sin-
gura actiune politica desfasuratd de Conta (intemeietor si
membru marcant al Partidului Liberal Moderat din Iasi)
alaturi de conservatori si, lucrul cel mai revelator, impotri-
va Partidului National Liberal. Acesta din urma, dupa
unificarea din 1875 (“Coalitia de la Mazar Pasa”),
devenise, un an mai tirziu, un puternic partid de
guvernamant si declansase cu succes Razboiul de indepen-
dentd din 1877 care i adusese un prestigiu public extraor-
dinar consoliddndu-i puterea si pozma pe scena politica
nationali. in urma rizboiului insd, puterile europene
condlponasera — la Congresul de la Berlin din iulie 1878 —
recunoasterea independentei Romaniei de modificarea art.
7 din Constitutie, care nu permitea impaméantenirea
“cetatenilor de rit necrestin”. Astfel, in toamna anului
1878, se decide organizarea de alegeri pentru un nou
Parlament care si fie investit cu misiunea de Adunare
Constituanta (adica sa poatd modifica Constitutia) fapt care
va determina aducerea “chestiunii evreiesti” ca tema prin-
cipald in dezbaterea politicd.

In acest context, se profileaza la Iasi, in 1879, strania
aliantd electorald a liberalilor moderati cu conservatorii
pentru a participa la alegeri pe liste comune, impotriva li-
beralilor. Probabil cd in acea perioada a fost apogeul
apropierii dintre Conta si Maiorescu, ambii obtindnd man-
datul parlamentar in Camera (Maiorescu, la Colegiul I, in
dauna lui Alecsandri, care fusese propus de liberali, iar
Conta, la Coleglul al IIl-lea, impreuna cu Negruzm
Marzescu §i Cerchez in dauna listei “belferilor”: Pastia,
Gheorghiu, Holban si Sendrea3. Acest moment este con-
semnat de Maiorescu, in “Insemndrile sale zilnice” astfel:

“apoi am fost ales acolo [la Iasi, n.n.], la 3 si 4 mai, de
colegiul intdi, cu 65 de voturi contra 39 Vasile Alecsandri.
Mare uimire, ai mei bucurosi, mie aproape indiferent. La 8
mai am fost la Iasi sd votez la colegiul al 3-lea (Jacques
Negruzzi, Conta, Marzescu si Cost. Cerchez). (...). La
sfarsitul lui mai, in timpul Camerei, multd migcare in casa
mea. Intr-una mese i convorbiri la mine. Lascar Catargi,
Gane (invalidat dupad aceea in Cameri), Leon si Jacques
Negruzzi (acesta cu sotia lui), Carp, Conta, Theod.
Rosetti”™. Aceastd perioadd de acceptare a lui Conta in
“primul cerc” al puterii junimiste (sau, dupa expresia lui
Sorin Alexandrescu, intre “diriguitori”) nu va fi insa prea

lungd, pe masura ce discursul sdu politic antievreiesc va
intra in conflict cu pozitia mult mai precauti, din ratiuni de
Real Politik, fireste, a liderilor junimisti (cu exceptia lui
Negruzzi, ramas si el fidel nationalismului combativ al pri-
etenului sau). Oricum, acest moment de apropiere si de
evidenta valorizare a lui Conta de catre Maiorescu merita a
fi pus in evidentd cu atdt mai mult cu cat, dupd cum
spuneam, relatiile lor au fost, se pare, mai tot timpul dis-
tante.

Scurta scrisoare pe care o editim aici face parte din
Fondul Bibliotecii Academiei din Bucurestis si este, dupa
stiinta noastra, complet inedita.

lasi, 4 noiembrie 1878

Domnule Maiorescu,

Cand am primit telegrama D-voastrd, D-na Derescu
plecase deja la Bucuresti cu o zi inainte; aga ca nu am avut
ocazia de a-mi face o placere sa va servesc.

La noi lupte electorale din cele mai inversunate.
Speram sa batem fractiunea pe toata linia.

Al D-voastra devotat,
B. Conta

Precizare. In nr. 48 / 2003 al Daciei literare, p. 50, numele dom-
nului invatitor Valeriu Chirild din Cracaoani-Neamt, caruia ii
datoram transcrierea actului de nastere al lui Conta, existentd la
Biserica din Ghindaoani, a fost, din eroarea noastra, pentru care ne
cerem scuze, gresit scris. Facem aici cuvenita rectificare.

1. spre exemplu, singura referire scrisa a lui Maiorescu cu privire la
participarea filosofului iegean la “Junimea” este o nota de subsol
prin care limpezeste ce acoperea termenul de “etc.” dintr-o
ingiruire a membrilor, scrisa in 1871, cu prilejul celebrei
intrevederi a autorului cu ministrul Costa-Foru cand acesta, in
plind criza dinasticd, “indemna la intrarea in Camera, in politica
militantd” pe toti junimistii. Revizuindu-si ulterior textul,
Maiorescu adaugd, in respectiva notd de subsol, nu numai
numele unor membri mai putin importanti, nementionati initial,
ci i precizarea: “Ceva mai tarziu vin Eminescu, Slavici, Tasu, G.
Panu, Lambrior, B. Conta (...)”, in Titu Maiorescu — Istoria con-
temporani a Roméniei (1866-1900), Bucuresti, 1925, p.39, n.1

2. ne-am ocupat mai pe larg de sublinierea strategiilor folosite de
Maiorescu pentru a-1 trece in uitare pe Conta, perceput ca adver-
sar posibil atat pe tiramul filosofiei, cat si pe acela mai mundan
al avocaturii §i politicii, in studiul “Exemplaritatea unui destin
neimplinit”, publicat in Al. Zub (ed.) — Culturi si societate,
Bucuresti, Ed. Stiintifica, 1991, in special pp. 266-267.

3. referitor la acest episod, Iacob Negruzzi ii scrie lui Ilarion
Puscariu, la 30 iulie 1879, povestindu-i detaliile acestei
neobisnuite aliante electorale numitd de el “miscare practica a
conservatorilor-liberali”. Vezi, pentru detalii, scrisoarea repro-
dusd in L.E. Toroutiu — Studii si documente literare, vol. V,
Bucuresti, 1934, pp. 165-166.

4. Titu Maiorescu — Insemniri zilnice, (ed. I. Radulescu-
Pogoneanu), vol.I, 1835-1880, Bucuresﬁ, Ed. Socec, 1936,
pp-323-324

5.S47/XII , B.A.R. Bucuresti. Descriere: 1 fild 13/21 cm, hartie
filigranata, scrisd cu cerneald neagra pe avers.
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Cultura Duhului si paradigma Tatalui

Tatil ca Oedip interior, tatdl ca model dinamic, dorit si
respins totodatd, tatdl ascuns, Tatdl ceresc, Tatdl Fiului
risipitor dar si al fiului risipit, tatdl fiului derutat dar si rea-
lizat, al fiului care isi implineste vocatia refuzind-o, tatal
care se lasd convins ca adevaratul drum e tradarea.

diferite, capacititi de a percepe de fiecare dati alte straturi
ale cuvintului. in primul caz se realizeazi nu doar comuni-
care, ci comuniune, 1naltd forma de iubire, dragoste ful-
geratoare intre cel care vorbeste si cel pregitit sa asculte.
Intre cel care ofera si cel ce are incredere sa primeasca. Sa

Tradarea celor lumesti in favoarea
celor vesnice. Si fiul firav, umil,
calcind nesigur pe drumul arid ca
pe coastele dureroase ale Tatalui,
dar mergind inainte fard preget,
fara sa priveasca inapoi.

Sa ne imaginam dialogul din-
tre tatd si fiu ca unul dintre omul
de culturd, filozoful Constantin
Noica, si omul religios, monahul
Rafail Noica. Sa abordam, deci,
nregnuri® diferite ale cuvintului.
Suprema vanitate, aceea de a-ti
dedica viata propriei tale minti,
fata-n fatd cu suprema smerenie,
aceea de a renunta la propria
viatd, pentru a-ti depdsi mintea.
Laudabil orgoliu, ar spune unii,
nebuneasca umilintd, ar comenta
altii. De altfel, dilema a marcat |
omenirea incd de la inceputuri.
Antichitatea noteaza ca Platon
considera poezia nu doar 0 minciuna jalnica, dar si nociva.
Heraclit din Efes dorea ca Homer si Hesiod sa fie batuti cu
vergile. Un preopinent al neoplatonicului Philon, pe nume
Alexandru, recomanda sa fie taiate, la propriu, limbile
poetilor. Nici filozofii nu o duceau cu mult mai bine.
Superbia gratuita a jocurilor de cuvinte nu era privita cu
ingaduinta.

Dar iatd ca mintea tatilui intelege neputinta fiului si
puterea fiului intelege slabiciunea tatilui. De aici, comuni-
carea e deschisa. Filozoful Constantin Noica, tatil, ajunge
s@ cultive valorile ortodoxiei, iar calugdrul Rafail Noica,
fiul, se recunoaste, duhovniceste, in cuvintele tatalui, cel
din Rugati-va pentru fratele Alexandru. Desi, pini la
urma, fiul declara: Fericirile si calea citre vesnicie sint
singura adevarata filozofie, cea mai inalta gindire, singura
vrednicad de om.

Ce ne invati Cultura Duhului?®) In primul rind,
intelegem chiar din prefatd ca orice carte smulsi de pe
benzi magnetice este un fel de kamikaze duhovnicesc.
Cultura Duhului (ca si prima carte, Celalalt Noica.
Mirturii ale monahului Rafail Noica, insotite de citeva
cuvinte de folos ale Parintelui Symeon, Editura
~Anastasia“, 1994) transcrie conferintele tinute de monah
in diferite ocazii. Or, stim bine, este o distantd uriasa intre
cuvintul viu, inspirat, transmis nemijlocit unui ascultitor
(ucenic) si slova scrisd, cigtigul civilizatiei moderne.
Cuvintul vorbit si cel scris se adreseazd unor simturi

leromonahul Rafail Noica

spund ,,da“ cuvintului ca
masura a lucrurilor, ca
potential de tacere si de li-
bertate. Pentru o fiinta vor-
bitoare, triirea este totuna
cu exprimarea. Pind si
tacerea devine o cale de
actualizare a cuvintului.
Orice cuvint, odatd rostit,
apartine trecutului. Orice
taicere se desfasoard in
prezent. A vorbi inseamna a
| te expulza din timpul in care
| esti. A fi in sunet. A fi in
lumina. Cuvintele ne aduc in
minte lucrurile in lumina lor
originara, remarca Sfintul
Augustin, asadar tocmai
luind forma cuvintului
putem afla adevarul, tocmai
prin Cuvint patrundem in
’/ esenta propriei noastre fiinte.

In al doilea caz, al cartii tiparite, trebuie sa invingem
singuratatea lecturii, dictatura literei, care se insinueaza in
viata noastrd pentru a ne umili, pentru a ne impune o
sclavie. Dar se dovedeste a fi o sclavie productivd, in
primul rind pentru cé ne sileste sa ne depasim limitele, prin
efortul imaginativ de a umple spatiul gol cu miscari ale
sufletului, dar si prin efortul de a deveni ,;mai vicleni ca
serpii“: accept o smerenie impusd, ma supun regulilor
jocului pentru ca, intr-un moment de cumpana, si ies din
joc. Si o prima cumpéna apare chiar de la primul cuvint, de
pe prima pagind. A doua cumpinad sti in al doilea cuvint
s.a.m.d. Smerenia impusi se transforma in exercitiul li-
bertatii, iar libertatea duce la smerenie. S$i smerenia,
cumplit paradox, ne face invincibili.

Cea mai puternica fortd conservatoare este prostia.
Oricine doreste sa se facd inteles, trebuie sd invingd inertia
mintii receptorului. Acesta este, presupun, unul din
motivele pentru care monahul Rafail bruscheazi ceremoni-
alul unui discurs teologic prin exprimari curajoase, lipsite
de prejudecdti: ,,Fa ca viata mea sa fie adevarata, daca
esti Dumnezeul adevarului. Si spun asta fiindca Dumnezeu
ori este adevar, ori nu avem nevoie de El“ (p. 99); ,,Frica
de drac, asta este frica de Dumnezeu? Adica, Dumnezeul
nostru este dracul? Ori Dumnezeul nostru este iadul? “ (p.
94). Alteori ieromonahul abordeazd limbajul unui indra-
gostit deznadajduit si, in acelasi timp, sfisiat de speranta:
,»Unde am pacatuit, unde am facut ceva, de s-a despartit de
mine lumina mea, viata mea, Dumnezeul meu?“ (p. 57);
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,,S1 In gingdasia acestei dragoste, sufletul care vine la noi
poate sa se dezvaluie fara frica, fara pericol. Si cind se
dezbraca sufletul inaintea noastra, origicine ar fi, sa
inghetam de frica inaintea lui Dumnezeu, ca acum avem
lucruri foarte gingase in miinile noastre, acum fiecare
miscare poate sa insemne viatd sau moarte pentru acest
chip al lui Dumnezeu, pentru un dumnezeu care, in felul
acesta, este in miinile noastre — un dumnezeu in facere este
in miinile noastre. Ce vom raspunde daca pe acest dum-
nezeu il vom preface in drac prin brutalitatea noastra, prin
nechibzuinta noastra? “ (p. 61); ,,In masura in care ai iubit
pe cineva §i acel cineva a fost nevrednic iubirii tale, stii cit
de dureros este. Deci dragostea, fie ea §i atotputernica a
lui Dumnezeu, este, putem zice, vulnerabild. Nu ca
Dumnezeu e vulnerabil, nu atotputerea Lui — departe de
mine gindul asta! — dar calitatea dragostei este vulnera-
bilitatea. (...) Dumnezeu nu este aga cum Il vede o teologie
mincinoasd, «ofensat de transgresiunea lui Adamy.
Dumnezeu moare, de durere ca cel iubit al Lui, intiiul plas-
muit, §i tofi care aveau sa se nasca din el, vor muri de
acum incolo“ (p. 119). Notabila este si metafora conform
careia credinciosul aude glasul lui Dumnezeu prin tesa-
turile acestei lumi, asa cum fatul, aflat in pintecele mamei,
aude glasul tatdlui sdu, prin tesuturile anatomice.

Credinta ca paradox. Ortodoxia ne deprinde cu o
iubire intemeietoare de sens, care depaseste orice logica,
orice gindire vetustd. Asa cum fiul isi naste tatil
(duhovnicesc), iubirea isi naste formele patetice si fasci-
nant de gingase ale rugaciunii. Talentul literar al calugaru-
lui (sacrificat, desigur, in favoarea celui mai inalt ideal:
mintuirea prin forma colosala a Cuvintului) ne sugereaza
stari §i intelesuri nebanuite, contradictorii deseori, de
atractie si respingere, de indoiala si credinta, de oboseala si
daruire. Cum sa urmezi o cale pina la capat, fara indoieli?
Cum sa nu abdici, cind insusi Apostolul Petru a abdicat?
Cum sa crezi in biruinta binelui, cind raul iti rinjeste in fata
la tot pasul? Raspunsul e unul: Sa crezi dincolo de esenta
credintei, dincolo de orice morald, care imparte lucrurile in
bune sau rele, adevarate sau false, si crezi mai presus de
orice forme, de orice comportamentism, mai presus de
orice abdicare si mai presus de orice curaj. Dostoievski,
intr-o scrisoare din 1854 catre N.D. Forvizina, spunea: ,,Sa
crezi cd nu existd nimic mai frumos, mai profund, mai
rational, mai curajos i mai perfect decit Hristos, si nu numai
cd nu existd, dar nici nu poate exista. Ba chiar mai mult de
atit, daca cineva mi-ar demonstra ca Hristos se afla in afara
adevarului si ar fi real ca adevarul este in afara lui Hristos,
as prefera sa ramin cu Hristos decit cu adevarul.

Cind va veni §i vremea noastrd? Sau cine, cum se
salveazd? Raspunsul e simplu: vremea noastra a venit deja.
Salvarea este acum. Mintuirea este acum. Daca-i asa, de
ce aceasta sfigiere perpetua? Pentru ca traim sfirsitul lumii.
Al lumii launtrice. Si se construieste o 3ltd lume. Pe
nisipuri migcatoare, pe ,,migcatoarea marilor singuratate®,
0 noud lume creste in noi. Dar cum s@ urmam, Doamne,
aceste precepte deosebit de inalte, imposibil de urmat?
Réspunsul e simplu: nu le putem urma. Dumnezeu face
posibil, in noi, imposibilul, taina ascultdrii, a pocaintei si a
iertdrii. Ce e pocdinta? Parintele Sofronie, duhovnicul
parintelui Rafail,spunea ca pociinta este inceputul autenti-
cei contemplari. De fapt, o forma neconventionald de arta,
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de manifestare a creativitatii, pentru ca duce la
descoperirea si portretizarea chipului divin din noi. Unde
ne duce pocdinta? La claritatea intelegerii. Sa ne gindim:
ce se intimpla cind ceri iertare cuiva? Pasezi responsabili-
tatea altuia care — daca e bun — te iartd. Din dorinta de a-si
proteja imaginea, omul fata de care ai gresit, te iartd. Reala
pocdinta inseamna o schimbare radicald. Nu priveste ceea
ce ai facut, ci are in vedere cine esti. Cine esti? Cel care a
revenit la sine. Cel care iartd totul si se iartd pe sine.
Derrida, fara a fi teolog, ci filozof si eseist, a avut o intu-
itie formidabild in aceastd privintd. El se intreaba: ,, Cum
sa ierti ceea ce este de neiertat?“ Si raspunde: ,,Dar ce
altceva sa ierti? “

Asa este, ce altceva sa ierti? Sa ierti faptul cd vei
muri? Dar ne invatd Cultura Duhului, de fapt cultura
inimii, a terapiei prin forta dragostei, ca nu exista moarte.
Toata aceasta problema, in jurul careia graviteaza cultura
lumii, este anulati. Moartea e o erezie, o instrdinare, este
un pacat. Moartea e atee. Noi nu murim, ci ne alienam fata
de propria noastra imagine sociald. Refuzul vietii se tra-
duce prin dorinta creaturii de a-si depasi imaginea,
anulind-o; prin dorinta de a nu ne identifica in mod fatal
(si chiar morbid) cu un chip istoric (sd-i spunem chip cio-
plit), cultural, cu un chip care vine mereu din trecut si se
indreapta mereu spre trecut, adicd spre un timp rezolut,
unde verticalitatea este anulata.

Refuzul vietii inseamna optiunea pentru un capital
inepuizabil de timp si energie, inseamna optiunea pentru
un chip care vine din viitor si se indreaptd spre viitor,
senin, glorios, pentru cd nu cunoaste instrdinare si nu
cunoaste moarte.

Ce lume ideald, de neconceput pentru un om de cul-
turd, o lume in care nu exista moarte! Ce lume de neinte-
les in meschindria ei, pentru un om religios, o lume biruita
de moarte ! Basmul lui Fat-Frumos in cautarea tineretii
fara batrinete si a vietii fara de moarte ar trebui rescris, din
perspectiva optimistd a religiosului, §i atunci intreaga isto-
rie a omenirii ar putea fi rescrisa. Esenta kenozei ca stare
de umilinta totald se regaseste in acest basm. Trebuie doar
sa 1 se recunoasca adevarata calitate.

Universul emotiei isi propune un transfer de Persoana
dinspre Creatorul care a scris lumea spre creatia care, scri-
indu-se pe sine, se autoizoleaza, se condamna la instrainare
de propria-i fiintd, la cadere. E nevoie de protagonistul va-
lorii care sa contracareze evolutia nimicului. E nevoie de
umorul lui Dumnezeu care ne respecta libertatea de
a alege, lasindu-ne sd ne impotmolim jalnic atunci cind
alegerea nu respecté voia Lui. Dar ce face din om, o per-
soana ? Puterea de a intelege ca libertatea este o forma mai
inalta de ,,constringere®. Sintem ,,constringi“ sa intelegem
cd transcendentul capata chip pentru a evita absurdul.
Pentru ca noi, cautatorii de sens, sa intelegem ca Adevarul
ne oferd singura eliberare definitiva, profund incércata de
sens. Si, cine stie, poate ci astfel se potenteaza si interesul
fatd de rolul persoanei in culturd, ca un aport de speranta,
de iubire si de viata.

* Jeromonahul Rafail Noica, Cultura Duhului, Editura

»Reintregirea“, Alba lulia, 2002
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Ion HURJUI

poem filosofic!

filosofi stareti si starete
in ceremonial de ruga
seara la vecernie —
nemiloasa suferinta

isi spune cuvantul
(disperare/ umilintd)

in smerenie

durerea ce-a poposit

in suflete — pentru indepartarea ei

nici cuvantul n-are forta —

mantuirea cautd o torta

la ceremonia filosofilor zisi inocenti
prelati de doctrine

in vitrine la vecernii in penumbra ingerilor!

despre somnul alb!

si a ramas floarea alba —
cernelurile ce scriu despre ea
despre un ideal...

numai somnul descifrat
ar putea explica ceva
despre vis si despre culoare!

fatd in fatd sunt marturiile
unei alte zile necodificate —
libera trecere...

floarea in asteptare
cernelurile ingrate!
zilele numarate.

raticitorul
ca frunza galbena

ratacitorul
slaba lumina a viitorului

frunzele galbene! .

fiece zi dusa in spate
isi numara culoarea
ma iubeste/ nu ma iubeste
inserarea 1n anotimp

in adierea vantului — rugiciunea
multiplicare a durerii

faptul serii — tacerea (pierderea ei!)
tdcerea impreuna estimp!

ratacitorul sub frunzele galbene

(orizontul efervescent altadata)
nemiloasa aceastd perspectiva —

viitorul este ceea ce urcd in timp

mainile noastre vorbesc in amonte
fiecare val invins/ invins
de miscarea stereotipa disperata
(maéinile noastre in rugéciune)

clipa cand totul se va opri nu-i departe
semnele sunt in interior — semnal
pentru echilibrul instabil dinaintea
pierderii basmului dintr-o carte!

ratacitorul...

cirtile junglei!

neatinse sunt
toate cite sunt —
intangibila eroarea visului
abstract reflex necunoscut

o incercare §i incd una
ca prin cartile junglei

citite in copilarie la inceputuri
dureri de vietuitoare hdituite!

nedumerit daca istoria scrisa
o stie pe cea nescrisa!

zilele matematice putine si ele
sunt intdmplare de drum de sat

cu picioarele goale pe carari aspre
aplecati deasupra cAmpului verde
jocul de-a cine se pierde
si cine nu se pierde in stufaris!

sunt imaginea acelui rdu — insusi raul
pana cétre ziud citeam povestiri
nestiut reflex pana atunci —
intangibila eroarea visului (eres hoinar!)
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Vasilian DOBOS

CHRISTOGRAMA (VI)

Nici o diferenta intre zi si
noapte,

golite de Semnificatie, cind
Moartea

std cu bratele pe ambele
talere.

CHRISTOGRAMA (XXV)

Stilistd inversunata:

Muerta. Torentiald. Antropomorfica,
Atotcuprinzitoarea Carte

ma Vineaza pentru Mileniul sau

la capatul unde Seceta

usuca orice singe.

CHRISTOGRAMA (XXVII)

Milenii de viscere batjocorite
de maduva intunecata

a acestui Trup a toate
organele Cerului.

Nu am fost evitat.

CHRISTOGRAMA (XXX)

Miscarea mult ocupata

cu studiul Mortii,

cu deslusirea paternitatii ei.
Acum Ea m-a atins cu soldul.

CHRISTOGRAMA (XXXI)

Umbra cu stilul sdu elocvent

isi dubleaza Miza. Intru
Alianta-i ridic paharul,

dansez si ca grecul sparg farfurii
_ de cintecul Privighetorii.

CHRISTOGRAMA (XXXYV)

Iatd pentru ce am pornit Lumina

iarasi. Ca prin Ea sa stiti Nesfirsitul.

Si mai ales si ne aparam Moartea.

Eu insumi, cel numit de voi Dumnezeu,
imi apar Moartea. De nimic mai mult
nu se cutremurd Dinsa cum de Lumina.
Vedeti la Adincul de Lumina, insumi
ma supun puterii Ei.
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CHRISTOGRAMA (XXXVI)

,latd, mi-a spus Marea Picatura, Abisul.
Nu-ti ajung Vietile sa intri in mine
si sa si iesi. Vei nega implinirea.*

NO COMMENT

Poetul mileniului trei are pantofi luciosi,

sub cifru: actele functiei sociale sau politice.

O zi mimeaza o hipertensiune, o alta o hipotensiune,
innoada Rasaritul de Apus.

Acum, dupa atitea mii de

ani, e mai trufas.

Curva cu douad fete fata de

Dumnezeu. Repede macelareste aortele Aproapelui.
Supraponderal, incit niciodatd nu se va putea

indlta la Cer, bondoc si ridicol prin

dezacordul dintre cravaté si minte.

PROPOVADUIREA VERBULUI

Crezi cé propovaduirea Verbului ar insemna
o fragilitate, abatere de la Armonie, un pact
cu Netimpul. Asupra mea lucreaza organizatii
Moleculare, topindu-mi clipele zilnice si clipele
Noptii intr-o totald perfectiune. In acest
Desert fard substantd mi-am platit Cautiunea;
pentru un Invelis de Luminad mai bun, am
abrutizat cele mai stranii nopti de Geneza.

Cu pléacere am devenit Calaul care pedepsi
acest Somn Genetic, cel care mii de ani a fost
Bufonul, cind de partea Vietii, cind de partea
Mortii.

ULTIMA PHANTASMA

,.Bene facis®, raspunse un inger oarecare

si strabatu calea inapoi, de la mine la el, in Fanta
Neantului.

,Vezi si dacd din intunecimea aceasta

rezultd vreo altd viatd, asa fara de femeie, fara de
dragoste

si daca, fara de dragoste, se poate muri cu
semnificatie!*

Omul este un schelet violent. ‘Verum dicis*.

Cu acest exemplu incepe razboiul dintre cer §i noroi.

Vom cépita lumina sau sfirsit, ceva fard denumire,

fara aratare, fara verb. Veti zice cu obraznicie

ca sinteti desdvirsire. Dar ingerul se face cunoscut

prin durere, ca un prim act sexual.

Imbraca-ma cu invatitura apelor si a padurii,

vidul si lipsa de sfint ucide, pofteste ingerul

~ in ochiul meu,
va fi o lunga navigare. Ultima phantasma.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



* 39 JUNIMEA DE IERI, JUNIMEA DE AZ] e

Gheorghe GRIGURCU F e

chipul ti-e alb ca fata de masa

Cit de pur singele ti-a fugit s-a ascuns undeva sub picioare
g ca o insectd speriatd ca un catel alungat
Cit de pur ar putea fi intunericul dpar mlmlleA SRl deasupra
pur vinovate tacimuri
cit de pura ar putea fi lumina S . S
pura nimic nu razbate de-afara nici un cer

nu-si mai azvirle aici privirea desarta
paharele stau resemnate cum dintii strinsi
peretii asteapta si ei un semnal

umeziti de-o suava sudoare

precum spinarea-ncordati a chelneritei.

daci tot ce exista se-amesteca

vai cu tot ce-ar putea exista

daci tot ce-ar putea exista
se-amesteca

vai cu tot ce nu existd

ca si cum intunericul pedant s-ar invesminta cu rufele

umbrei 5 :
ca si cum senzuala lumina si-ar pune direct pe piele Lasa cuvintele

intunericul ‘ ‘ )
renuntind la rufe. Lasé cuvintele de prisos leapada si semnele

dupa care se recunosc atunci cind sint fara grai
aidoma surdo-mutilor

lasd totul sa fie asa cum s-ar fi cuvenit

in preajma Logosului

chiar daca vei tacea aidoma parului tau
aidoma umarului aidoma fruntii

(doar degetele sint neastimparate

sporovaiesc cum limba-n gurd).

Goale priviri

Goale priviri cum cuvintele incrucisate

ape cu-ncheieturile strinse cum genunchii iubitelor
pietre volatile cum parfumuri

usoarele umbre-ale femeilor altui veac

lunecind pe cer

aproape metalice.

La local Furnicile

Si cit de repede treci de la una la alta Mai mult decit harnice

de la o ord acoperita de propriul tiu sunet furnicile

precum o biziitoare albinad mutd vara-n spinarea lor

la alta ord nuda de pe-un versant al muntelui
cum tdisul unui cutit pe celalalt.

Gabriela MACARIE (Italia)

Am pus Apocalipsa mai presus de Cosmogonie
Si-nfasurindu-mi mantia singuratatii pe linga trup,
in fiecare zi... Am trecut printre lucruri si-atit...

Am trecut printre lucruri visind.

Anticipindu-mi nelinistile, ma incita Patagonia Gh. VIDICAN

Si plind de rigori, impinse pina la aberatie,
Pina la provocare chiar,

Am deschis usi nevézute in cararea timpului,
Ostoindu-mi foamea cu semintele cartilor.
Bind si riul destinului si ascultind prelegerile

Poetul

Impostor
intr-o noapte trasd de trasurad

Heruvimilor acestei lumi, poetul — frumosul narcotic —
Mi-am incétusat exuberanta cu autoritatea proscrisilor pe tirmul unei femei

Dind tircoale istoriei, trdind batalii inventeaza linistea

Inginind un cintec pe care nu-l auzea nimeni. ca un mijloc de transport
Fara sa tulbur prea mult riul vietii, al lui Nichita

Umplindu-ma de presimtiri si agatindu-ma de viitor, cu Eu-1 fumegind

Decisd fiind sa explorez Utopia, pe spinarea orizontului
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Ion DUMBRAVA

rosu incandescent

incandescenta-a culorii. urma
singerie petala

de mac dupa deflorarea

zeitei in lanul de griu

magma a viului

imperiu rosu fiinta ta

torta vie de ritualic

amurg soarele

asemeni ofrandei barbare.

scrierea poemului

o nebunie pare aceasta si totusi

totusi eu spun: chiar

si timpul isi are
punctul sau vulnerabil
chiar si timpului uneori
pot sd ii fie
zadamicite intentiile

de aceea cutez

sd mai spun: pina si
scrierea acestui poem
il nelinisteste si il iritd.

cronica estivala

incd se mai aud
pasi

in salonul de dans
al verii mai cad
inca fine matasuri
de pe trupuri

de stele fierbinti

mai seduc adieri

subtile parfumuri
in partea cu luna
a idilei de-o vara

inca se mai aud voci
inca invie imagini
sub pana experturlui
in cronica estivala

port pe frunte sarutul
de iuda al verii

port in auz

ultimele acorduri
partener in

dans de pagin ritual
al frunzei in vint

gloria clipei

sansa unei dimineti faste
clipd ce guverneaza
instinct care domina

existi

iatd o

altd posibila

perfida fati a fericirii

arderi

cerul a ars pina la ul-
tima stea

sint
rana lasata
de frunzele in cidere

singuratati

singuritate de aripd in
deriva. de steag fluturind
peste tacerea cadavrelor
singuratate a supravietuirii
pe un cimp de bataie

viu printre morti dar invins.
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umbre si lucruri

memoria: un pod vechi de casa
cu umbrele lui. cu lucrurile

lui inutile. cu praful cernut
prin pinze ultrafine de paing.

un arc rupt

la ultima vindtoare. o bucati
ruginitd de soare

din vremea marilor dulci.

cine in timp

le va deslusi intelesul
cine prin cetitile lumii
ne va rosti numele.

memoria: un colt neumblat
de pod unde zac
abandonate taceri.
unde-si leagana
singuratatea funia spinzuratului.

alb

spui alb si perdeaua de fum
se destrama. spui alb

si simti adierea

de aripa a ingerului.

spui alb ca sicum
ar incepe sd ninga.

spui alb si-ti raspund
un cor de mesteceni.

spui alb si simti tremurind
fulgul care ti se topeste in
palma.

spui alb si pagina
de hirtie-i o banda
adeziva de prins litere.
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Anatol CODRU

Ideatica profunda, lirism culti-
vat, lexic folclorizant, inifiatic, ce-
remonios — acestea ar fi citeva linii
din palma poetului (cineast si aca-
demician) Anatol Codru, spirit
fratern, solidar, solar.

Ii imbratisam timpla si versul,
dorindu-i sandtate §i inspiratie
divind, colegial si cordial.

Lucian VASILIU

Ultimul ,,cadril*

De la copil pana la alt copil,
Care sunt si eu si care-i tatd mie,
Adie-a rastignire si-a sigil,

Adie a putind vesnicie,

Care-a fost viata mea. cine-o mai stie?!
O taind, o himera, un fitil,

Care-a mocnit, apropiind tiptil

Acest sfarsit de toamna timpurie.

Ci capul meu purtat e pe-o tipsie,
Desavarsit, cu laur si cu stil,

Sa miruie-ntr-o vinere de-april
Sunatu-mi ceas din turnul Primariei.

Rog muzica! E ultimul ,,cadril®,
Pe care-1 voi dansa cu o Stafie...

Eu, acel de peste-amin...

Nu-mi dati mult, imi dati putin,
Din putin — o jumatate,
Si din jumatate-o parte,
Partea cea care-i pelin —

Sa-1 beau eu, paharul plin,
Tot amarul unei soarte,
Ce cu nime nu se-mparte
Soarta omului striin,

Care-s eu — un pelerin,

Ce de mine-s mai departe,
Cel mai dincolo de moarte,
Carui singur ma inchin

Eu — acel din vremi de piatra...
Eu — acel de peste-amin...

Fuga

Se dedica Gabrielei Szabo,
celei mai mari atlete de pe glob

Doamne, ne fugim degeaba,

Doamne, ’ngaduie un pic:
Eu de-o viata alerg si strig,
Incotro, Gabriela Szabo?

Tu esti clipa, te oblig:

Nu pleca! Esti minunata,
Tu de tine fugi, mai fata,
Noi de noi fugim. Ce zic?

Din cuprinsul necuprins,
Mie in intdmpinare,
Inversat pe departare,

Vin chiar eu de mine-nvins.

Gabi, peste noi a nins
Glorie si-nstrdinare...

*

Din adénc, din temelii,
Piatra pietrelor dintai,
Este piatra care ii
Piatra mea de capatai.

Cat pamantul meu de grea,
Si mai grea ca soarta mea,
Nime nu se va-ndura

Din vecie sd mi-o ia...

Christic

Nu cum treci

Si cum respiri —
Te-aud, piatra,
Cum te miri

De mine

Ca roua-n zori,
Te simt, 1arba,
Cum ti-i dor,

Cum si mie,
Om si pod,
Doru-mi-i
De peste tot,

La adanc,
Chiar dac-o fi
Domnul ca
O-pristavi —

Mie, pentru
Crezamant,
Piatra-n cruce,

Iarba-n vant,
Sa le puna
Pe mormant...

Intreziriri

Cu tot varul
Pe la tampla
Fruntea asta
Mi se-ntampla.

Desi este
Si-i candva,
Lumea asta
s-ar putea.

Desi-o simt,
Desi mé doare,
Viata e

Ca mi se pare,

Cum de mine,
Al tuturor,

Mi se pare
Uneori...
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Gellu DORIAN

IN CAFENEAUA KAF KA DE LAPRAGA

1.La o cafea e-n voga chiar traiul mic, infect,
cind aburii iti umplu in nari fum de tigara,
iar juna de la barul rivnit, plin de afect,

iti face semn cé noaptea n-o s-o petreci pe-afara.

Amicii, sicofantii, zurliii, pierde-vara
iti numara techinii din ochi ca un defect

si-ti spui in gind cd-n lume nimic nu e perfect,

si-ti odihnesti privirea in sini de domnisoara.

Si zatul ti se pare, cind ziua-i pe sfirsite,
mai dulce decit mierea pe care-ai vrea s-o0 ai
la miez de noapte-n casa cehoaicei dezvelite
de toati taina zilei in care-o ascundeai

asa cum fac amicii in care mai credeai

pind in clipa-n care trecutul lor te minte.

4 Ea e Ottla, Kafka imi sopteste
din coltul cafenelei plin de smoc,
citeste-n plicuri roz, traieste,
scrisorile tinute la un loc,

incit imi ard privirile in foc

si sufletul din piept ma paraseste
si-n inima femeii triste isi gaseste
salas de-nveselire si noroc.

De aburi chipul i se scurge lin
peste-asternutul gri de vinilin

incit scrisorile se innegresc incet
in scrumul dansului de menuet -

la capatul tigarii ma-ntilnesc cu ea:
e Otlla, nu te teme, spune Kafka.

5.Bem Jack Kentucky, singuri intr-un bar,
lehdmetiti de viata de acasa,

eu, Radu, Adrian, in Praga, la o0 masa,

de restul lumii s3 n-avem habar.

Cehoaicele ne trag ocheade, sigur,
iar noi in gind le dam pe rind la zar,
pe toate le vom cumpara cu un pistar,
trei, Adrian cu Radu, si eu singur.

Ne arde gitita afurisitul Jack

pe terminate in pahare goale,

fac semn la fete, fetele se tem,

si peste Podul Carol se petrec

in lungi picioare libere-n sandale,

de parcéd ne-am simti intr-un blestem.

6.

Cu ingerii in pat nu poti vorbi urit,

le spui s plece-n zbor spre Malastrana,
asa cum au plecat la nunta de la Canna

cu umbra de mireasa esarfa strins la git.

Si au plecat fil-fil in zbor spre locul
cel indicat cu degetul de noi,
ramasi atit de singuri si atit de goi,
incit dintre ghetari se-aprinse focul.

De parcd batem cuie intr-un zid,
ecoul geamat se aude-n tirg,

te faci zvirluga si te simt covrig,
desi-s in tine, nu te-aud, te strig -
vin ingerii s ne-nveleasca trupul,
de miere plin asa cum este stupul.

9.

Eram tacuti, ca ingerii pe umeri,
in Cafeneaua Kafka de la Praga,
si tremurau sperantele ca varga

in ochii fetelor ce ne credeau mai tineri.

Era-ntr-o noapte dinspre joi spre vineri,
si ea ne-a spus cd se numeste Marga,

si am tinut-o-n brate ca in targa

plina de flori, ca-n timple regii sumeri.

Eram tacuti §i gata de plecare,

dupi cafeaua neagra cu tigare,

plecind si ingerii in cer spre hibernare,
ne-am dus §i noi totsinguri la culcare,
in vis cu cite-o fatd fiecare -

si-a doua zi, la «Kafka», una mare!

10.Se pune intrebarea si raspunsul cade
in clipa urmaétoare intr-un servetel:

la noapte, intr-o camera discreta, el

ii va citi poeme in cascade
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la urechiusa ei deschisa nuferel, eu renunt, ea insad nu renuntad
intr-o lumina-n care seul arde, si-mi oferd un expreso dens,
asa cum vezi arzind in burg cocarde inceput timid care anunta

la sarbatori de-un inger mai rebel. noaptea plind de amor rusesc,

cum stiu fetele din Praga in ce sens

" e . . curge viata celor ce iubesc.
De esti timid, te-ntreaba ea din ochi, g :

incit se surpa-n tine tot trecutul,

si dai uitirii ce-ai iubit de mult, 14.

spre-a regisi in alte coapse inceputul Bluza ei cu flori albastre peste
molcut si roditor ca lutul sinii rotunjiti cu sfircuri tari

in miinile olarului cel slut. fluturd pe solduri, de sub ochelari

0 privesc cum vrea si se reverse

ca o apa dulce peste stavilari,

13. aducind din munte, de pe creste,

Fata de la cafenea isi face zilnic amiros de muschiuri si de peste

fardul ochilor cu lacrimi noi peste narile de aprigi armésari.

izvorite parca din altoi

zdrobit toamna-n podgorie silnic, O dezbrac incet sa-i simt rdcoarea
trupului de marmura frumos,

sa arate proaspatd apoi cum simti dimineata-n brizd marea

cind venim si-i cerem chipitilnic singele-i fogneste matasos,

sau s-0 invitam la picnic, si se-ndeparteaza, singur caut zarea

refuzindu-ne discret cd sintem doi. unde s-a pierdut si ea si disperarea.

Dionisie VITCU

Asteapta sa urce pe coate, o treapta,
Trenul sperantei, la joaca de prunci
Pedeapsa si razd cireselor coapte
Simpla metafora in gestul banal
Cand ziua isi lasa camasa de noapte.

La rascruce
lui Cassian

Pe dealul crucii

copiilor din Ibanesti,
Si iatd-ne iardsi in drum, la riscruce, pastori de iezi si carlani
La crucea lui Sf. Andrei
Stand si-asteptand pe acei ce-au promis La capit de tarm sublunar,
Ci-n tot ce ni-i dat, am invins! semet, pe zarea colinelor - far -
Si stam si-asteptam, la poale popesti, un brad, cat Biserica-n nour,
In halta de mult parasita, legdna pasari rromanice,-n
Sub plopii de piatri pe braul cu pesti, crengi-arcuite - coarne de bour
Cu troscot si p. citelei pe vale si-n verdele crud, ca-n sfioase viori,
Pe calea batutd cu pasere negre, vinatul vant tulburat ingéna,
pe-a scurgerii-noptii racori,
Ca puncte si virgule-astrale, Psalmii lui David in ritm sacadat,
.......... abia inteles-stins, murmurat
Singur, o umbri, Poetul asteapti, din Sfere ceresti, din Camp elizeu
Cu ochii de foc la semnal, si mult-mult mai din sus, din inalt
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O antologie a prozei scurte romanesti
1. Umoristii

Berzele din Boureni.

Al. O. Teodoreanu:
Nae Vasilescu (1)

Schimbindu-se directorul, prin rugaminti repetate i
presiuni politice, numele lui Nae Vasilescu a reaparut pe
afis in roluri de servitor. Cum incepuse sa-i slabeasca
memoria §i de la souffleur prindea greu, ajunsese sa se
incurce pina si in roluri de doua cuvinte. Totugi,
invatarea rolurilor il mai sustragea de la preocuparile lui
si citeva zile inainte de a juca se simtea reconfortat §i
aproape fericit. Ori de cite ori se incurca insd, nici n-apuca
sa-gi steargad bine fardul si se ducea glont acasa, cazind
intr-un marasm profund. Aceste esecuri comprimate
apasind impresionabilitatea lui bolnavicioasa l-au dus la
un rezultat fara precedent in teatru. S-a intimplat ades, si
se citeazd mai multe cazuri edificatoare, ca un actor cu
defecte de dictiune sa §i le corecteze treptat pe scend,
chiar pina la completa disparitie. Cu Nae Vasilescu s-a
intimplat tocmai pe dos. Venind in teatru cu o dictiune
impecabila, pe scenda §i din cauza scenei ajunsese sa
denatureze cuvintele pind la adevarata bilbiiala. Aceasta
infirmitate contractata in teatru a progresat in asa fel,
incit in cele din urma se manifesta §i in viata de toate
zilele.

Intr-o zi, Nae Vasilescu, emotionat de intilnirea cu un
amic pe care nu-l vazuse de mult, l-a intimpinat cu
vorba:

— Satulare!

Amicul, om delicat, s-a facut ca nu observa:

— Salutare, ce mai faci?

Intimidat de prima greseala de care isi daduse perfect
de bine seama o clipa dupa ce o facuse, Nae a raspuns
rogind:

— Bina! :

Alta data, a fost insarcinat de colegi sa compuie un
discurs omagial pe care sa-l citeasca din partea lor la
dezvelirea bustului pe care un grup de admiratori il ridi-
case poetului Emil Caracaleanu.

Macar ca avea hirtia dinainte, Nae Vasilescu a spus
vreo sapte versiuni, dintre care unele foarte comice, ale

Din opera scinteietorului si, atit de des, neiertatorului A1.O. Teodoreanu, am selectat pentru rubrica noastra
textul intitulat Nae Vasilescu; e o proza mai putin cunoscutd publicului larg, inclusi de autor in ultima sa carte,

in Nae Vasilescu descoperim fata mai putin cunoscuti a unui mediu aparte: mediul artistic interbelic.
Personajul titular, supranumit de colegii sai de breasla ,,regele bilbiielii“, prezentat de autor drept ,,cel mai vechi
stagiar al Teatrului National®, este cel care intermediaza o savuroasa descriptie a unor comportamente ,,tabu“; se
intelege ca@ verva autorului, inegalabila, se poate dezlantui in conditiile unui asemenea text, in care anecdoticul,
vorba de duh, jocul de cuvinte, comicul de situatie sint mereu in prim plan.

Text reprodus din volumul lui Al.O. Teodoreanu, Un porc de cine, Editura Porus, 1992.

(Partea I a aparut in numarul anterior)

acestui nume fara sa-1 poatd nimeri mdcar o singurd
data, asa ca la ultima pagina ramasese numai el si mo-
numentul.

Cu toate acestea, tofi isi amintesc si sint de acord ca
nimeni nu spunea mai frumos decit Nae Vasilescu
Satirele si Luceafarul lui Eminescu. Dar asta la chef si
intre cunoscuti. Era suficient sa-l sui pe scend sau sa
apara o figura cu care Nae nu era familiarizat, pentru ca
sa incurce tot. De altfel, cu toate ca rideau de el, cama-
razii nu-l zeflemiseau decit ca actor. Aveau o mare stima
pentru inaltele lui studii academice, mai ales ca pe cei
mai mulfi pilda lui ii incuraja in predispozitia genuina de
a nu citi nimic.

— Aici nu-i nevoie de culturd, ziceau ei. Talent sa ai,
si nu-ti mai trebuie nimic! Uitati-va la Nae. E toba de
carte, dar ce folos? E mai slab decit un elev la
Conservator.

Definitiv clasat ca actor prost, dar-respectat ca om
cult, a atins Nae limita legiuitei pensionari. Dar nici in
ceasul acesta din urma, ca si in cel dintii, n-a fost crutat
de Marchiz.

Se nimerise o stagiune foarte incarcata. Directorii de
scenad, secundati de tofi regizorii mobilizafi zi §i noapte in
teatru, lucrau de zor §i nu scapase actor nedistribuit.
Urma la rind o tragedie a primului ministru. Personalul
artistic fiind neindestulator §i servitori neexistind in
piesa — actiunea se petrecea pe cimpul de lupta in
razboiul anglo-bur — lui Nae i s-a incredintat rolul unui
soldat scotian. Nu avea decit o intrare §i, dupa cum se va
vedea, doud replici. O luna de zile n-a facut decit sa le
repete de cum deschidea ochii §i pina la culcare.
Premiera a mers, vorba ceea, tiriplic. Buclucul nu s-a
intimplat decit la al doilea spectacol.

Nae intra, saluta militareste §i, dupa ce lua un plic
galben din mina Marchizului, un amiral, iesea pe repli-
ca:

— Am inteles, Excelenta! La ora indicata, plicul va fi
in mina comandorului.

Marchizul, insa, care fusese decorat in ziua aceea §i
era foarte bine dispus, fu ispitit de-o fantezie.
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— Stai! ii zise el lui Nae care se pregatea sa plece.
Cum te cheama?

Replica nu era in text. Nae se pierduse de istov.

— N-auzi? insista Marchizul. Cum te cheama?

Ce se va fi petrecut atunci in capul lui Nae, nu se stie.
Dar dupa ce a salutat, lipind calciiele, a raspuns rastit:

— Poincaré!

Dupa asta a fugit.

In seara aceea, cortina s-a lasat pentru cea din urma
oard pe cariera artistica a lui Nae Vasilescu.

*

Marchizul a explicat directorului ca a avut un moment
de zapaceald si fara sa-si dea seama a dat o replica din
alta piesa. In fundul sufletului avea insa remugcari, mai
ales ca unii camarazi i-au ardtat de-atunci oarecare
raceala, gasind gluma prea cruda si momentul nepotri-
vit. Daca Nae I-ar fi invectivat, ca in atitea rinduri, poate
ca ar fi uitat. Dar bietul om disparuse fara sa scoatd o
vorba. De-aceea, poate cu o lund mai tirziu, zarindu-l la
berarie cu mai multi camarazi, a luat loc la masa lor.

— Ei, Nae, incepu el cam stingherit, cred ca n-ai de ce
te plinge. Nu erai tu de teatru, ma! Totusi, uite, iesi cu
pensia intreaga si in plina putere.

Nae a suris dureros.

— Imi dafi voie, urma Marchizul, sa comand un rind
de tuici.

N-a raspuns nimeni. Tuicile fura baute in tacere. Puiu
lanculescu comanda si el un rind. Tofi il imitara.
Marchizul se induiosase:

— Crezi tu cu adevarat, ma Nae, ca din rautate ti-am
Jucat eu atitea feste?

— Lasa ca te stiu eu, Pompiliene!

Venise al saselea rind de tuici. Nae se imbujorase.
Marchizul ofta:

— larta-ma, Naita, daca ti-am gresit.

— Mare magar ai mai fost tu cu mine, Pompiliene! Nu-i
destul ca aveam eu trac, te mai bagai §i tu: chinind in
apa mi-ai turnat, clei pe scaun mi-ai pus, cit despre suflat
gresit, nici nu mai vorbesc, m-ai incurcat cit ai vrut.

— Fara gind rau, Naigor.

— Ai §i tu acum ocazia sa-fi rascumperi pacatele. Eu
peste citeva zile ies la pensie, tot cu grad de stagiar. Tu
esti mare, esti societar de onoare, membru de comitet.

— Si ce pot face pentru tine?

— Nu cine stie ce. As vrea sa starui la director sa-mi
dea o reprezentatie de retragere.

— Nu te-ai multumi mai bine cu o suma fixa?

— Nu m-ai inteles, facu Nae cu tristetd. Nu-mi e de
bani. Teatrul e pentru mine mai presus decit banii.

Toti se priveau nedumeriti. Marchizul zimbise imper-
ceptibil:

— Pai atunci de ce vrei tu reprezentatie de retragere?

— Ca sa joc o data, Pompiliene!

— Si ce vrei sa joci?

Nae Vasilescu raspunse raspicat si cu multa gravi-
tate:

— Shylok!

De data asta a ris §i Marchizul. Nae urma:

— Degeaba rizi, degeaba rideti voi toti. Ce stiti voi?
Acesta e visul meu de-o viata. Nu cunosc numai rolul,
stiu pe de rost toata piesa, din scoarta in scoartd. De
cind eram in Conservator repet Shylok in fiecare zi. Sint
sigur ca n-ag gresi o silaba. Dacad nu m-as fi incurcat de
la debut pierzind eu insumi increderea in mine, daca n-ai
fi fost tu i altii, poate ca m-ar fi lasat sa-1 joc. Sint con-
vins ca ag fi dat o lovitura. Eram ca tine, mai mult decit
tine, eram mare, eram sus, sus de tot.

— Naica, tu vorbesti serios?

— Foarte serios!

— Si cum ifi inchipui tu cd as avea indrazneala sa-i cer
directorului asemenea lucru? Inteleg foarte bine, tu esti
un om de cultura §i ti-o fi placind rolul. 1l vei fi patruns
poate mai bine decit oricare dintre noi. Dar sa-1 redai?

— In adevar, interveni Puiu lanculescu, afinitati cu
personajul ai destule. Bani cu camata ai dat, cu pan-
taloni rupfi si tocuri scilciate ai umblat, te hranesti c-un
covrig si doua masline de cind te stiu, cred ca m-ai fi
bagat la puscarie pentru o mind de arginti, dar cd toate
astea le-ai putea face pe scend, nu cred.

— Pot! se rasti Nae cu indirjire.

— Cum vrei sa poti, nenorocitule, cind tu nu esti in
stare sa vorbesti zece minute fara sa te bilbii de
unsprezece ori?

— Te prinzi ca pot?

— Ma prind!

— Pa ce?

— Uite, propuse Puiu lanculescu, daca timp de zece
minute nu schimonosesti nici un cuvint, Marchizul va fi
obligat sa staruie pentru Shylok, dar daca se bilbiie o
singura data, plateste Nababul toatd consumatia.

— Primesc, declara Nae.

— Cit e ceasul? intreba Marchizul.

— Douasprezece fara zece.

Puiu Ianculescu asezase ceasornicul pe masa. Si, spre
uimirea tuturor, timp de opt minute in sir, Nae Vasilescu
a spus fara greseala toate replicile primelor scene din
Shylok. Citiva aplaudara. Impresionat de succesul obti-
nut, fara sa se mai uite la ceas, Nae se adresa
Marchizului:

— Asa-i ca nu m-am dilbiit?

Tofi rideau din toata inima.

— Nu ti-am spus eu ca pierzi, ma, Naita?

— Si de ce? incearca sa se apere el.

— Apoi, a dilbii se spune?

— N-am spus asa!

— Ba chiar asa!

Cei prezenti confirmara, afara de Mircea Voigel,
acelasi care ii daduse, de altfel inutil replica justa la
debut.

Strivit de marturia majoritatii, Nae, cam enervat,
ceru socoteald.

— Patru poli, domnu Nae!

La auzul sumei, Nae se schimba la fata:

— Patru peli? Pa ci patru pili, ma?

Marchizul se adresa malitios lui Mircea Voisel:

—Vezi ca iar s-a dilbiit?
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(Chisindu)

Nopti de Nord-Ost 1

Cratere oarbe
noptile astea

nu mai au

nici un farmec,

le sugrum laolalta
si ele nu vor

sa moara,

cascd spre mine
ochi negri, adanci
de cecenca

veghind in Nord — Ost

si ma-ntreaba
—...Dartu?...

— La fel, le raspund,
si al meu a murit,
mai putin glorios,
dar destul

ca sd-mi pun
braul mortii

pe coapse

si sd strig:

— Péna aici!

... Nu am nimic

sa ofer,

va mai spun,

atat mi-a ramas:

un pamant explodat,
un grumaz inhdmat
si doi ochi:

sd condamne.

Vodai si ploaia

Poetului Gh. Voda

,,Prin tine

a trecut o ploaie
prin mine®,

ai spus,
evadand

dintre oameni,

e JUNIMEA DE IERI, JUNIMEA DE AZI

cand cerul avea

numai aria sa...:
plangea sfasiat,

hasurat,

delirand...

Ochi de poet,
alertat si orbit,

in crepuscul

erai,

cu castani

si cu tei

jilaviti,

cand spuneam

ca lehuza

mai sunt

de Scrisori
scrise-aevea

in cort,

in Orasul de Soare;
cand spuneai

cum ca

tanara sant,

foarte tanara, da,
un Vezuviu,

si pot

cu poeme sd-arunc,
si cu capul de gand
sa lovesc

(stiu pe cine?)

Si ziceam:

am o sutd de ani!...
si-ti opreai

ruinat

gandul trist

mai spre san...,
mai spre san...,

46

far’ cuvinte sa stiu,
sa-nteleg

ce nu pot,

ce-0 sd stiu

mai tarziu...,
mai tarziu...

Si spuneam

cd un laser
lucid...

ma tot ia,

ma tot ia,

si-1 absorb,
vreau-nu-vreau,
si sunt ring...,
si sunt ring...
permanent
devastat...

in lucid,

€ mai greu...,

€ mai greu...“,
muscand rar
din cuvant,

tot ziceai.

,»,S4 cinstim®, -
imi spuneai,
ruinat,

absorbit;
,.Intreba-ma-vor iar
unde-am fost...,
VoI rosti:

,,am baut*,

si voi fi
argument...*

Jilav-mai-jilav
pe tei si castani
gandul trist
luneca:

intr-o zi...,
intr-o zi...,
numai ploaia
vafi...,

numai ploaia
va fi...
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Octavian PALER

»L.a noi, speranta joaca rol de drog*

— Regresul culturii este o
realitate in Romania?

— In Roménia, ca de altfel
in lume, cultura intra din ce
in ce mai mult in penum-
brd. Obsesia mea este cd
progresul material, cel
tehnologic si stiintific, pot
fi insotite de regresul cul-
turii. Ceea ce se intimpld
astazi in lume, in America
in special, m-a convins c@ obsesia mea este justificati.
Am impresia cé si peste tara noastra planeaza acest peri-
col.

— Se stie ca americanul este un om pragmatic, pe
cdnd romanul traiegte emotia la cel mai inalt grad al sen-
sibilitatii. Credeti cd, acum, banul e mai presus de orice
si la noi?

— Si aici incepe sa se creada cé singura valoare este
banul.Un asemenea lucru pentru noi e foarte periculos.
Dacé peste Ocean pragmatismul nu poate sd produca
mari pagube, pentru cd America are cu ceva peste doud
secole de istorie, un trecut subtire, la nivelul albumelor
de familie, noi am avea de pierdut mult. Suntem in
pericol, deoarece facem parte dintre acele popoare care
pun pret mai mult pe sperantd decat pe adevar. Gandi-
ti-va ca la noi speranta joacd rol de drog. Ma preocupa
uneori sa gasesc un om care sa nu creada in speranta.
Am intrebat odatd o cdlugdritd de ce speranta? Mi-a
raspuns ca ,ea ajutd sia te agati de partea insoritd a
indoielii“. E foarte usor si comod sa speri cd maine va
fi mai bine, sd incrucisezi bratele si sa astepti, chiar
daca in acel maine va fi rdu, zicindu-ne ci e de vind
soarta, cd Dumnezeu si-a intors fata de la noi, ca isto-
ria ne hirazeste nedreptati.

— Cum vedeti, totusi, viitorul Romadniei?

— Pentru a raspunde la aceasta intrebare o sé recurg la
exemplificari. Cand am vizitat manastirea Voronet, ma
uitam pe zidul dinspre Nord, unde ploile au spalat intens
peretii, incat numai sub acoperis se mai vid frescele. in
rest, totul e sters. Si noi am putea piti la fel, daci nu ne
indepdrtdm la timp de o anumitd cale. Pentru cultura,
riscurile sunt mari. lati de ce se impune pregnant o veghe
continud.

— Cum ne putem salva pe plan spiritual?

— Teritoriul unei tari se apara cu pusca, cu tunurile si cu
tancul. Sufletul unei tari se apara cu carti, cu cantece, cu
tablouri, in spetd prin cultura.

— Vizita dumneavoastra la Suceava a coincis cu
relansarea unei carti mai vechi, care, prin anii '80, a fost
un best-seller: Caminante. Jurnal (5si Contrajurnal)
mexican. Versiune revazuta. Ce afi adus nou in paginile
acestei carti?

— Despre Caminante ce si va zic? Este, formal, o
alta editie, rescrisa integral. Adevarul e cd pentru mine
Caminante e o carte noud. Si am sé spun de ce. Aveam
52 de ani sau aproape, cdnd am calatorit imaginar in
Mexic. Aveam tot 52, cand am scris Contrajurnalul.
Jurnalul l-am pastrat, pentru cd nu am vrut sa alterez
impresiile de atunci. La varsta aceea, cred cd nu stiam
multe lucruri. Eram imbuibat de certitudini, de iluzii.
Credeam ca batranetea este pentru altii, nu §i pentru
mine. La 77 de ani, cét voi avea in curand, sunt in masura
sa spun cd nu am exagerat deloc intr-un interviu pe care
l-am publicat in ,,Romania literard“, unde afirmam ca
toate certitudinile mele sunt niste haine mancate de molii.
Astazi pot spune, mai bine ca la 52 de ani, cd am un sin-
gur gand real pe care mi-l asum: ma cred rezultatul
defectelor mele, nu al calitdtilor! Am un merit incon-
testabil din multe puncte de vedere: ma aflu in mijlocul
ruinilor mele. Faptul ca incd mai pot iubi viata, disperat,
faptul ca@ nu pot sé fiu dezabuzat, necrezdnd aproape in
nimic, ma face bogat doar in indoieli, fiind constient ca,
potrivit Ecleziastului, toate sunt desertaciuni...

— Dupa cate inteleg, cartea este o reflexie fidela a
gandurilor dumneavoastra.

— Cred ca fara voia mea, acest volum este o proiectie
a gandurilor mele actuale. De fapt as minti dacd as spune
cd e o carte despre Mexic. Am marturisit-o pe ultima co-
pertd. Daca vreti, este o poveste despre Mexic. Existd
doua feluri de scriitori: unii care nu pot scrie decat despre
ei insisi si scriitori care povestesc despre restul lumii. Eu
nu pot sd vorbesc decat despre mine, si nu din orgoliu.
Nu dintr-un detestabil narcisism; e singurul lucru pe care

_ 1l cunosc. Nu stiu ce pot géndi altii. Stiu doar ce gandesc

eu.
Interviu realizat de Mihai VICOL
Suceava, 18 iunie 2003
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»Va rog sa ma primiti in visul Dumneavoastra!*

nari din Romaénia.

Dramaturgul Al. Mirodan s-a nascut la 5 iunie 1927, in comuna Budeasa, judetul Arges,
Romania. Dramaturg renumit, membru al Uniunii Scriitorilor. Dintre scrierile sale de succes
| amintesc: Ziaristii, Celebrul 702, Seful sectorului suflete, Camuflaj, Transplantarea
inimii necunoscute, Primarul lunii si iubita sa, Despre unele lipsuri, neajunsuri si defi-
ciente in domeniul dragostei, Ocolul pamintului intr-un suris.

La 30 septembrie 1977, a primit aprobarea de plecare definitiva in Israel.
in prezent, editeaza, la Tel Aviv, cea mai buna revista in limba roména din Israel, denumita
,Minimum®. in acest spatiu publici un Dictionar neconventional al scriitorilor evrei origi-

Am avut deosebita placere si-1 intilnesc la redactia revistei ,,Minimum“ de pe str.

Zamenhoff nr. 13, Tel Aviv, si l-am rugat sd-mi acorde un interviu. Chiar dacéd nu-i face placere si acorde inter-
viuri, nu m-a refuzat. M-a atentionat insa ca urmatorul interviu va fi posibil peste cinci ani.

Lucretia Stanciu: Domnule Mirodan, stiu ca timpul
dumneavoastra este foarte pretios, asa ca ma rezum doar
la o parte din multimea intrebarilor pe care doresc sa vi
le pun. Mai intii, va rog sa ne relatati cum a aparut
., Minimum “?

Al. Mirodan: Parafrazind o replica din piesa mea
Seful sectorului suflete, vd spun cd , Minimum“ este o
rizbunare. in primii ani de la venirea mea in Israel,
colaboram sdptiminal la ,Revista mea“, condusa de
Adrian Zahareanu, publicind primele capitole din
Dictionarul neconventional... La un moment dat, pe la
mijlocul anilor ’80, Zahareanu a vindut revista unui
anume Himmelfarle, directorul trustului de ziare in limbi
strdine (romand, maghiard, germana §.a.) ce apartinea
Partidului muncii, omul care, trebuie precizat, nu stia
romaneste (era polonez de felul lui), taia si spinzura
printre gazetari. ,,Trustul” devenise un adevarat monopol
in domeniu; cine se certa cu Himmelfarle era un om
mort. Unde s te duci daca te dadea afara? Ziarele de vis-
a-vis nu existau. Eu eram, cum se zice, colaborator
extern. Foloseam paginile ce-mi fusesera rezervate pen-
tru Dictionar... ca si abordez, la rubrica ,Posta
Dictionarului“, fel de fel de probleme’care afectau viata
scriitoriceascd. Intr-o zi, enervat de obiceiul unora ce se

“voiau a fi Mecena — de a acorda premii literare practic

fictive (o seard solemnd, cu donatorul sau donatoarea la’

prezidiu, o diplomd impresionanta si un plic continind
exact cit avea nevoie fericitul laureat pentru a lua un taxi
si a invita la o bere, dupd sedintd, citiva amici). Le
numisem premii-bacsis si, impreund cu umoristul
I. Schechter, lansasem o ancheta pe aceastd tema in rin-
durile confratilor. Am primit o multime de raspunsuri,
oamenii erau bucurosi cd pot si-si verse naduful. Pe
urmd, am dat rezultatele anchetei la tipar. Cineva din
micul establishment cultural-social de la fata locului

L.S.

prinsese de veste si, repezindu-se la Himmelfarle, ma
piri. Temutul patron i-a cerut lui losif Petran (care
devenise, intre timp, redactor-sef la ,Revista mea“, in
locul lui Zahareanu) si opreascd materialul. Cum
spuneam mai inainte, cuvintul lui Himmelfarle era lege,
nimeni dintre redactorii de la ,,Trust“ nu indriznea si
cricneasci. Existd ceausisti si in lumea democrati. in
plus, el a spus subordonatilor s méa cheme la dinsul, ca
sa-mi explice care este linia trustului in materie de viata
literard. Nu m-am dus, desi prietenii mei din redactia
respectivi ma conjurau sd nu-1 refuz. ,Te distrugi®.
Atunci am hotarit sa scot ,,Minimum®. Era un risc calcu-
lat. Am pus la bataie citeva sute de dolari, pastrati pentru
o vacantd in Europa. Dacd merge primul numdr, imi
spuneam, o si-l scot, din incasari, si pe al doilea. Apoi,
numdrul trei si asa mai departe. Inseamni ci voi fi reusit
sd-mi indeplinesc un vis vechi, din tinerete, acela de a
scoate si eu o revistd si, cu prilejul acesta, sa public
ancheta interzisa. La urma urmei, istoria presei cunoaste
mii de tiparituri care s-au oprit la numarul 1. Iar unele din
acestea, precum unica revista de picto-poezie a lui Ilarie
Voronca si Victor Brauner, au ramas in amintire.

imi amintesc cd in zilele acelea fusesem la masi,
intr-o seard, la Sebastian Costin, in apartamentul lui din
Bat Yam, pe malul marii. Erau, alaturi de el si de sotia sa,
Leny, citiva de la trust: losif Petran, Sadi Rudeanu, poate
si altii, precum si Matty, caricaturistul, venit pentru o
luna de zile din Roméania. Cind am intrat in casa, toatd
lumea ma privea cu mutre de inmormintare, auzind ci
vreau si scot ,,Minimum®. Himmelfarle nu suportd nici
un fel de concurentd, nici macar un lunar care, in prin-
cipiu, n-ar avea de ce s3-1 deranjeze. losif Petran avea
umoarea neagra. ,,Ti-ai facut harakiri“, a mormait el,
dupd primul pahar de vin. Citeva zile mai tirziu,
,Minimum*“ se afla in chioscuri. S-au vindut vreo mie de
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exemplare, am primit citeva zeci de abonamente din
Israel, apoi si din strdindtate, m-am ales §i cu sapte-opt
reclame. Drept urmare, am mers mai departe, scotind
numarul doi, dupd aceea numarul trei. A fost, de fapt, si
pentru mine, dar §i pentru colegii din jur, o victorie
asupra fricii. Lumea intelesese cd Bagdadul numit
Himmelfarle nu este inexpugnabil si ca, la o adicad, statu-
ile dictatorilor pot fi doborite la pamint.

L.S.: Sunteti un produs al literaturii romdne. V-ati
gasit locul in interiorul acesteia? Care este pozitia dum-
neavoastrd, ca scriitor?

Al. M.: Eu mi-am gasit locul. Acesta se afld printre
scriitorii generatiei mele. Ramine de vazut insd dacd nu
se vor gasi unii care, facind control in marea sald a lite-
raturii romane de azi, sd nu-mi ceara si ma ridic de pe
scaun, pe motiv ca nu am bilet.

L.S.: Afi avut probleme cu cenzura?

Al. M.: Am avut. Era si zic, bineinteles ca am avut.
Prezenta cenzurii era un numitor comun in viata literara a
timpului. intrebarea, din acest motiv, mi se pare ciudati:
e ca si cum m-ar intreba cineva dacd, pe vremea aceea,
trebuia sd cumpar bilet cind ma urcam in tramvai... Cu
atit mai mult cu cit dramaturgia avea parte de un regim
mult mai sever decit poezia sau proza. Teama de cuvin-
tele rostite pe o scena, in fata a cinci sute sau o mie de
spectatori in carne si oase, era mai mare, ba chiar incom-
parabil mai mare decit frica de contactul nevazut dintre
cititor si carte, in fotoliu, la domiciliu. Si mai de temut
era efectul cuvintelor rostite la radio sau televiziune. imi
amintesc ca prin 1957-1958 s-a transmis, la emisiunea
»Teatru la microfon®, o adaptare dupd Ziaristii, piesa
mea de debut. Piesa trecuse de toate hopurile si se juca la
studioul Teatrului National din Piata Amzei. Avusese
parte si de citeva cronici bune, inclusiv in ,,Scinteia®.
Totul parea in ordine. Nu era. Directorul Radiodifuziunii
din acea vreme, ziaristul H. Dona, a tdiat, fard si-mi
ceard incuviintarea, citeva replici socotite mai
indraznete... si mai riscante. Uimit §i revoltat, l-am intre-
bat in biroul sdu de la Radio: ,,Bine, domnule, de ce ati
taiat replicile astea? Piesa se joacd la National; e un spec-
tacol chiar si asta-seard!* — ,La Radio e altceva“, mi-a
raspuns el.

L.S.: Ce va caracterizeaza?

Al. M.: Teama de frica.

L.S.: Aveti conflicte interioare?

Al. M.: Bineinteles, sunt un om normal. Dac-ati auzi
cum ma cert cu mine insumi: ca-n piata!

L.S.: Ce va place cel mai mult ca scriitor?

Al. M.: Si aud ca cele scrise de mine au placut citi-
torilor.

L.S.: Cum vedefi creatia literard de expresie romana
in spatiul israelian, in viitorul generatiilor?

Al. M.: Cind am venit in Israel, la sfirgitul lui 1977,
mi s-a spus: literatura de aici, pe romaneste, n-are nici un

viitor. Majoritatea celor ce citesc ziarele si cartile noastre
sunt oameni de 60, 70, 80 de ani si se duc unul dupa altul.
Copiii vorbesc si citesc ebraica, nu-i mai intereseaza
scrisul nostru. Astazi, in anul 2003, dacd te duci la
chioscuri, vezi doua cotidiene, vreo patru saptaminale,
plus un lunar, ,,Minimum®. Mai exista vreo sapte sau opt
tiparituri care apar in diferite orase. Pe de altd parte, eu
ma trezesc in fiecare zi cu doud carti noi, aparute in Israel
sau aiurea si scrise de-un autor de la noi, pe romaneste:
poezie, proza, culegere de cronici sau articole, memori-
alisticd, din ce in ce mai multd memorialistica. Vedeti
etajera cu carti din spatele dumneavoastri: e plind cu vo-
lume noi care asteaptd sa fie recenzate in ,,Minimum®.
Din pacate, nu mai putem face fatd, astfel incit cartile
acestea trebuie sa astepte luni de zile la ,,coadid“. Si
totusi, dacd ma intreaba cineva cum vad viitorul scrisului
pe romaneste in Israel, sunt indemnat sa-i vorbesc asa
cum mi s-a vorbit §i mie acum mai bine de douazeci de
ani: majoritatea cititorilor de la Ierusalim sau Tel Aviv
sunt batrini, au 70-80 sau chiar 90 de ani si se duc unul
dupa altul, copiii si nepotii lor etc. etc. Dar ma abtin de
la asemenea pronosticuri. Am gresit de-atitea ori incer-
cind sa-nteleg trecutul, incit nu vreau sa risc nimic facind
previziuni.

L.S.: Criticul literar Cornel Moraru mentioneaza in
Dictionarul Scriitorilor Romani, vol. 111, ca afi ,, parcurs
un traseu asemandtor cu al altor scriitori de prima
marime din literatura romdna: M. Sebastian, B.
Fundoianu, F. Aderca.” Constantin Ciopraga afirma ca
logica lui B. Fundoianu e mai aproape de cea a lui André
Gide. ,, Personalitatea lui Gide — ni se spune — sta in feri-
cirea lui interioara“ (,,Dacia literara“, 32/99)? André
Gide ii spusese lui Ilya Ehrenburg ca ,,omul nu se poate
simfi fericit daca vede in jurul sau suferinta“ si ,,ca reli-
gia este dugmanul cel mai inversunat al omenirii“. Ar
rezulta ca i logica dumneavoastra se apropie de cea a
lui André Gide? '

Al. M.: Cu prima parte din cele spuse de Gide sunt,
fireste, de acord. Cu conditia de a defini precis notiunile,
o conditie de care ne lovim in mai toate imprejurarile: ce
intelegi dumneata prin om, ce inteleg altii... Omul, asa
cum il gindesti dumneata, nu poate fi fericit dacd vede
nefericire in jurul sdu. Dar pentru alti oameni (eventual
intre ghilimele) fericirea constd tocmai in suferinta alto-
ra. Saddam (ca sa nu o ludm de la Sade) se bucura nespus
privind, in timp ce tragea dintr-o havana, cum sunt tortu-
rati prizonierii din Irak. lar numitii teroristi sinucigasi
juiseazd de-a dreptul cind se ndpustesc intr-o cafenea
plind de lume, apdsind pe butonul care declanseaza
explozia bombei.

in ceea ce priveste ideea lui Gide despre religie, aici
lucrurile sunt mai complicate, desigur, insd daca tii
seama de uraganul dezlantuit de islamisti la acest inceput
de mileniu, trebuie sa admiti, macar cu jumaitate de gura,
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ca observatia meriti a fi introdusa in computerul nostru.

L.S.: Care este deosebirea dintre un scriitor §i un
grafoman?

Al. M..: Cred ci, asa cum am mai spus-o cindva, cel
mai bun raspuns la aceasta intrebare l-a dat, prin anii ’30,
Thomas Mann: ,,Scriitorul este un om care scrie mai greu
decit altii.

L.S.: Care scriitor, din literatura universala, va
atrage mai mult?

Al. M.: Stendhal, Hemingway, iar din literatura
romand, Camil Petrescu si Mihail Sebastian.

L.S.: Pentru ca sunteti ,,un dramaturg de cea mai
inalta clasa”, vorba lui Radu Beligan, va intreb: ce
parere aveti despre ideea de a se reconstrui, dupa pla-
nurile originale, gradina ,, Pomul verde“ la lagi, unde a
fost infiintat (1876) primul teatru evreiesc din lume i
unde au avut loc creatiile lui A. Goldfaden? Eu visez la
realizarea acestei idei de foarte mult timp! Poate de vreo
douazeci de ani.

Al. M.: De acord. Vi rog sa ma primiti i pe mine in
visul Dumneavoastra.

L.S.: Pentru ca la lagi a existat o cultura evreiasca
autentica, pentru ca la lasi poetul sionist Imber a scris
Hatikva (speranta), devenind mai tirziu Imnul Israelului,
mi-as dori tare mult o infratire a Tel Avivului israelian cu
lasul romadnesc. Avind in vedere spiritualitatea existenta
in cele douad oragse, ce parere aveti?

Al. M.: Acelasi raspuns ca la intrebarea dinainte.

L.S.: Ce afi vrea sa transmiteti cititorilor?

Al. M.: Angajamentul meu solemn de a méa stradui
sd nu-i plictisesc niciodata.

L.S.: Ce va place cel mai mult din cite s-au spus
despre Dumneavoastra?

Al. M.: imi place ce-a spus Tudor Musatescu:
, Cindva, pe un volum din Migdale amare, marele
raposat al literaturii romane, Topirceanu, mi-a scris asa:
«Celui mai talentat dintre tinerii mei confrati actuali si
celui mai temut dintre rivalii mei viitori.» La fel ii voi
scrie §i eu lui Mirodan pe unul din volumele mele de
teatru...

imi place si spun la fel ca S. Shapiro, in Jerusalem
Post: ,, Mirodan este... ceva special “.

Mi-ar plécea ca redactorii de la ProTV International
sé cunoascd faptul cd Celebrul 702 are si autor!

L.S.: Stimate Domnule Al. Mirodan, eu va
multumesc pentru bunavointa de a fi acceptat acest dia-
log si va doresc multa sanatate, inspiratie in munca scri-
itoriceascad. Voi reveni peste cinci ani (13 mai 2008) pen-
tru urmatorul interviu, dupa cum mi-ati promis. SALOM!

Interviu realizat de Lucretia STANCIU
Tel Aviv, 13 mai 2003

0

Globalizarea culturala

O interesanta si fertila experientd intelectualad a constituit-o
participarea la colocviile de vara organizate de Universitatea
“Ovidius” din Constanta. Desfagurate intre 10 si 13 iulie
2003, pe malul Pontului Euxin, colocviile din acest an, aflate
la a treia editie, au prilejuit reintilnirea unui grup de reflectie
si dialog academic, devenit deja traditional si omogen, care a
prezentat polemic si a analizat critic “Globalizarea culturala
in conditiile Romaniei actuale”.

Academicianul Solomon Marcus , cel care a propus si
tema din acest an fiind si referentul principal, a discutat iden-
titatea romaneascad din perspectiva globalizdrii cunoasterii.
Alaturi de el, Sorin Alexandrescu, Mircea Martin, Rodica
Mihiila, Mihaela Irimia, Vasile Morar, Ana Olos, Ion
Manolescu sau Florin Cantec au reprezentat universitati de
prestigiu din tard, intr-o dezbatere vie si extrem de interesan-
ta care a focalizat pe constructiile identitare ale lumii liberale,
civilizate, cu cei doi poli esentiali reprezentati de Europa si
America de Nord. De altfel, studiile americane (prezente si
. printr-un insolit seminar ad-hoc dirijat de Adina Ciugureanu,
decan al Facultatii de filologie), au fost ilustrate si de profe-
sorul american, de origine romana, Doru Tzaganea, de la
Baruch College, New York. Pe linga prezentele din lumea aca-
demica, participarea poetilor Carolina Ilica si Cassian Maria
Spiridon au fost de un real folos pentru “condimentarea” dez-

baterilor. Nu in ultimul rind, trebuie amintitd participarea
masteranzilor de la Iasi, Bucuresti si Constanta care, prin ca-
litatea interventiilor, au demonstrat cd nu existd bariere de
varstd in comunicarea intelectuala si ca standardul de calitate
la care se lucreaza in universitatile noastre nu este mai jos
decat acela din universitatile occidentale.

Lansdrile de carte ale Editurii “Paralela 45”, precum si cele
doud mese rotunde consacrate identitatii liminale a Romaniei
(plasata fiind intre Europa si Bizant) si modernitatii tarzii vs.
modernitate romantic-nationalistd, ambele animate de
Mihaela Irimia Anghelescu, precum si, last but not least,
excelenta conferintd “Cultura globala si cultura arhaica la
Mircea Eliade” sustinutd de Sorin Alexandrescu (nu atat in
calitatea sa, mai putin cunoscuta, de nepot al stralucitului pro-
fesor de istoria religiilor, ci in aceea international recunoscuta
de scholar de prestigiu) au dat contur si continut dens acestei
manifestari animate de gazda neintrecuta care a fost si ramane
Ileana Marin.

Cum lucrarile colocviului vor fi tiparite, in franceza si
englezd, de Mircea Martin intr-un numar special, care reia
aparitia prestigioasei reviste “Euresis”, destinat distributiei
internationale, putem spune ca, iatd, pariul cu globalizarea,
asumat de cultura roména, incepe s@ dea rezultate.

F.C.
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Constantin COROIU

Eugen Coseriu: ,,Este imoral a vorbi incorect si fara noima“

Una dintre personalitatile pe care am avut norocul sa le
ascult si sd le cunosc mai bine dupa 1990 a fost lingvistul
roméan de talie mondiala, ivit pe pamantul Basarabiei: Eugen
Coseriu. in timpul studentiei la Facultatea de Litere din Iasi,
unde si el fusese student, abia daca i-am auzit pronuntandu-i-se,
mai mult in soapta, numele. Dupa decembrie ’89, a venit in
capitala Moldovei, unde i s-a conferit titlul de Doctor honoris
causa al Universitatii iesene, si unde a tinut o serie de cursuri
timp de o luna de zile, parcéd in semn de recunostintd pentru
scoala care l-a format pana la un punct al exceptionalei sale
cariere stiintifice si didactice. Am fost prezent atunci in sala
unde a rostit o conferintd despre Deontologia culturii. Un
adevarat regal. Regasesc in insemnarile mele cateva extrase
din prelegerea marelui savant pe care, fireste, am inregistrat-o
pe casetd. La un moment dat, cum era de asteptat, Eugen
Coseriu s-a referit la problema limbajului: ,, Limbajul e o
activitate culturala a unui subiect intre subiecte care are tot-
odatd obiect. Norma etica consta in a vorbi dupa norma vor-
bitorilor aceleiagi limbi. Este imoral a vorbi incorect si fara
noimd. Normele care privesc universalitatea culturii privesc
si limbile, chiar daca ele sunt limitate la anumite comunitati.
In fond, limba oricarui vorbitor este limbd universald, este
limba omenirii. Fiecare limba este la randul ei limba univer-
sala, adica pentru toata omenirea. Diferenta dintre limbi este
de natura istorica pentru ca omul este o fiinta istoricd, iar in
istorie ne gasim in comunitati diverse, fiecare cu tradifiile
proprii, dar care traditii, toate, aspira la universalitate.“
Afirmand ci esenta universalitatii unei culturi si a culturii in
general este antidogmatismul si pluriperspectivismul, Eugen
Coseriu se intreba: trebuie sd fie cultura nationald?
Raspunsul era categoric: ,, Specificul national este nu doar
acceptabil, dar i inevitabil, prin subiect, nu prin obiect.
Nimeni, insd, nu poate scapa, chiar dacd ar vrea, de speci-
ficul national, de traditie, pentru ca acestea fac parte din noi
ingine. Specificul national — cu cdt nu-l vom cauta, cu atit
mai mult il vom gasi si-l vom exprima. Pe de alta parte, tot
ce e valoare strdind este §i a noastra §i chiar mai a noastra
pentru ca este §i a altora. Astfel ne largim orizontul istoric.
Dar numai noutatea i originalitatea care implicd traditia
sunt cu adevdrat autentice. Cine spune numai lucruri noi
nu spune nimic nou. Noul autentic duce mai departe traditia.
In acest fel, noul din opera de artd, de pildd, corespunde
asteptarii de care vorbea Aristotel §i face posibild re-
cunoagterea. Fiind in primul rand traditie, cultura nu e joc,
nu e divertisment, nu e scamatorie, ci corespunde agteptarii si
necesitatii noastre interioare. ‘

Ascultindu-1 pe Eugen Coseriu, in 1992, mi-am amintit
de eseurile sale din Jurnalul literar al lui G. Calinescu. Unul
dintre ele, aparut in numarul 48 (1939), se intitula Les
Déracinés, si era o analizi a unui ciclu de romane (din care
cel mai cunoscut este tocmai cel ce poarta titlul amintit) al lui
Maurice Barrés. In numirul urmitor, 49, si tot pe prima pa-
gind (cu continuare in a treia), tdnarul, atunci, de numai 18 ani
semna un excelent eseu: Dadaism poporan, surprinzator prin
originalitatea ideii si profunzimea observatiilor. Acesta
indeosebi, bogat in asociatii si exemplificari, va fi fost — sunt

sigur — pe placul lui G. Calinescu. De altfel, Eugen Coseriu
corespundea exigentelor directorului revistei, de vreme ce era
preocupat de lingvistica, dar scria si eseu literar, si poezie,
inclusiv in limba latina.

Fortat de contextul istorico-politic, dar avand, cum insusi
a marturisit nu o data, si noroc, Eugen Coseriu a plecat in anii
’40, in Italia, unde — rememora domnia sa, in conferinta din
care am mai citat — a descoperit ca ,, noi romdnii nu eram, asa
cum se credea atunci, chiar cei mai grozavi din aceste parti
ale Europei, comparandu-ne numai cu Franta sau cu alte tari
cu cultura majora. Am descoperit ca i ungurii, si ucrainienii,
si bulgarii au culturi cu justificate pretentii la universalitate.
Profesorul a indemnat insa la mai multd demnitate, la respin-
gerea falselor modele: ,, /n general, ceea ce ma intristeazd cel
mai mult este lipsa spiritului critic, acceptarea necritica a
modelelor, mai ales franceze. E suficient ca cineva sa scrie §i
sa publice in Franta, chiar daca nu este francez, sa zicem bul-
gar, pentru ca el sa fie considerat in Romdnia un mare
maestru, pe cand acela, saracul, e §i el un biet om care
incearca sa spund cate ceva gi, de multe ori, lucruri destul de
superficiale. Or, o cultura matura pretinde sa fie ea masura
lucrurilor. Aceasta nu exclude deschiderea. Sa nu facem insa
ceva numai pentru ca acel ceva se face altundeva. (Sa se fi
referit oare cel mai mare lingvist al timpurilor noastre la un,
de pilda, Tzvetan Todorov, devenit, prin anii '70 un fel de
spirit tutelar al semioticienilor nogtri, mai ales al celor din
universitati? Mi s-a parut, in acele momente, ca avizatul
auditoriu la asemenea «modele» s-a dus cu gandul —n.n., c.c.).
In lingvisticd, pentru a da exemplul domeniului meu, a aparut
la un moment dat asa-numita glotofonologie, o mare absurdi-
tate. In Romdnia si in alte tari neajunse la maturitate in acest
domeniu, s-a facut imediat glotofonologie, dupa principiul:
sa avem gi noi falitii nostri. Din pdcate, e intr-adevar vorba
de un faliment si nu de o culturd serioasa, solida. “

La implinirea varstei de 80 de ani, gigantul de la
Titbingen — cum i se mai spunea in lumea lingvisticii mondi-
ale — a fost sarbatorit in orasul Balti, prin organizarea unui
colocviu international — Filologia secolului XXI. Cu aceasta
ocazie, Eugen Coseriu a poposit la Mihdileni, comuna sa
natala, si s-a oprit in locurile numite de basarabeni Suta de
Movile, de care se leagd multe legende, dar care a devenit si
un simbol al istoriei dramatice a pamanturilor si poporului de
dincolo de Prut. Asa cum reiese si din alegoria pe care nu doar
lingvistul dar si poetul Eugen Coseriu a evocat-o: ,,Cand eu
eram de 13-14 ani, se citea o Epistolie a Maicii Domnului...
Istoria Epistoliei era continutd in aceasta: a cazut la Suta de
Movile o piatra neagra din cer. Mica era la vedere, dar grea
la ridicare. Si in aceasta Epistolie spunea Maica Domnului:
«pocditi-vd, pocditi-va ca se apropie vremea de apoi §i sa §tifi
cd atunci cand va ajunge la Suta de Movile sangele la pieptul
calului, o sa fie vremea Anticristului» Eu citeam, ceva mai
tdrziu, o scrisoare pe care mi-a trimis-o tata in 1951. Tata
zicea: «tare mi-e greu fard voi care afi plecat, dar sa nu va
intoarcefi cd, la Suta de Movile, sdingele acopera calul §i
calaretul» “
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Constantin PARASCAN

TICAU - PARIS si retur (II)

Sambata, duminica si luni, 6-8 iulie 2002, trei romani
se vor afla trei zile la Paris. Un scriitor-muzeograf, un
scriitor-redactor T.V.R si un operator T. V. Aparatul foto,
camera video si Jurnalul vor inregistra permanent. Si-n
somnul scurt de doud-trei ore pe noapte. Trebuie sa fii cel
putin iresponsabil sau idiot s& dormi in Paris, cand ai doar
atat de putin timp sa-1 cunosti! Vartejul pornise. Ce ne
fusese scris se va intampla. Nici
acum, dupa luni de trdire, de retriire,
nu s-a stins acea stare. Christianne si
Albert Fournel ne-au ,,depus” la gara
St. Etiénne, in TGV. Avem vreo 600
de km pana la tintdi. Dupd o ord
ajungem la Lyon. Dupa douid — la
Paris. Gara se numeste ,,Lyon”.
Despre cum aratd acest tren ,,zbura-
tor” nu mai insemn. Despre oameni —
la fel. In departare, cat se poate
deslusi, zarim aceleasi campuri, cu
aceleasi plante. Cu 7 minute inainte
de sosire, periferia Parisului ne oferd
imagini cu gramezi uriase de resturi
de la constructii. Cred c-ar trebui sd
simt ceva special. Intru pentru prima |
oard in Paris. Noi insi radem, nu |
dezaprobator, si nici provincial, dar |
radem de buzele enorme ale unei |
negrese, taniri dar nu driguti. Nu sunt |

Pe esplanadd, in paltinii care urca pana la etajul al
doilea al cladirilor: o cioara europeana caraind de-amor.
Ca si mierlele si porumbeii. Probabil e sezonul amorului
pasarilor la Paris. ,,'Téa-va pustia... sd va bati... cd stiu eu
ca va dragostiti bine!*

in fata Arcului de Triumf avem norocul unei cere-
monii militare. Cu fanfara, steaguri, fireturi si uniforme
albastre. Place Charles De Gaulle.
Se poate face turul Parisului cu auto-
buze supraetajate, in 2 Y2 ore cu 21
euro de persoand. Noi insi ne invar-
tim in jurul Arcului un timp,
dovedindu-ne ca Pamantul este
rotund, apoi o ludm la pas obrintit
de-atita cdlcatura si neodihna, spre
Avenue des Champs-Elysées. Visul
se aratd acum un rasfat. Suntem
inghititi de vartejul multimii ,,ne-
bune”. Tineri sdrutdndu-se si
imbratisandu-se, si fiind fericiti,
stand pe scari, pe jos, pe oriunde,
mancand, dansiand. Consumatorii
luxoaselor si ametitoarelor terase
| stau cu fata la stradi. Sa vada treca-
| torii, sau acestia si-i vadi pe ei. Imi
place. E un spectacol. Nu st fiecare
cu nasul in farfuria ori in paharul lui
cu esente pariziene. Sunt la un spec-

un insensibil, dimpotriva, dar acum mi se pare totul firesc.

Parisul trebuie cunoscut de jos in sus. Intai
mosmonim, insd nu ca nigte cartite, prin tunelele inter-
minabile ale metroului parizian. Totul ni se pare foarte
cunoscut. Nu trenurile §i galeriile si oamenii de toate
natiile si toate culorile, ci numele statiilor cu locurile de
deasupra, invitate, retinute in ani din romane, poezii,
povesti, reportaje. Stim tot, acum trebuie doar sd vedem.

A doua zi, prima vizita se face la Grand Arche. Urcam
54 de trepte, dupa care, cu liftul, pand sus. O tanara
dragutd ne vede camera video si legitimatiile i primim
bilete cu reducere, de 5,50 euro de persoand. Filmam,
fotografiem, insemnam in Jurnal, privim Parisul de sus.
Cladirile din apropiere, ca niste berze, au intre 44 si 50 de
nivele. Cateva dintre ele sunt negre-negre. Acest semet
Arc sta in oglinda cu Arcul de Triumf. Aceasta distanta,
apreciabila, pe Esplanada Ch. De Gaulle, trebuie ficuta
cu pasul. Nu stiu daca francezii sau este darul vizitato-
rilor: peste tot, si sus, si pe esplanada, peste tot, o mi-
zerie romaneasca: chistoace de tigdri, cutii, sucuri,
ambalaje etc.

tacol. Ca la teatru. Abia acum descoperim de ce sunt
gunoaie pe jos. Nu existd cosuri de teama atentatelor cu
bombe. Acum, cand scriu, se topesc imaginile unor locuri
ce nu pot fi uitate. Sena cu vapoarele luminate ca-n seara
de revelion, Podul Alexandru, Piata Concorde, castele,
cladiri, lumini, fantani arteziene luminate din adinc de
curcubee fascinante.

Prima duminica din luna iulie. Bund dimineata, Paris!
Norocul ,,incepitorilor”. Azi e zi gratuitd la toate
muzeele. Directia: LUVRU. Un rand imens. Dar nu stim
decit 20 de minute. Ne invartim, la coada aceasta la care
stau nu numai turistii strdini, ci §i parizienii, in jurul
piramidei transparente, cazuta parca din cer cu varful in
pantecul Luvru-lui. Intrdam in vorba cu ei. Sunt amabili ca
si romanii de rasd, din Bucuresti, lasi... , iti dau toate
detaliile, te ajuta, iti explica, au timp, rabdare, placere sa
o facd.

-Facem rost, gratuit, de harti ale muzeului. Altfel te
invarti, probabil ca-n Hanul lui Manjoald. Cu toatd
multimea care marséluieste in toate limbile pamantului,
se inaltd si se aratd uimirii noastre: La Victoire de
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Samothrace, 190 i. e. n., sala picturii italiene: Fra
Angelico, Giotto, Botticelli, Leonardo, Rafael, Correge,
Arcimboldo. Pe un soclu vad bustul tatalui imparatului
Traian, parintele nostru, 100 i. Hr. . Toate indicatoarele,
toti vizitatorii acestia furniculosi se indreapta spre o sin-
gurd tintd: Monna Lisa (La Gioconda). Protejati de
bariere, de sisteme de securitate, de sticla, ori alt materi-
al transparent, ne priveste surdzand nu enigamatic, ci
batjocoritor. Nici s-o fotografiezi nu poti ca lumea. Toti
insa isi indreapta aparatele video si foto spre surasul ei. E
adunata aici, firesc, toatd arta lumii. Castelul in sine e un
monument de artd. La 16 septembrie 1792 s-a fondat
Muzeul Luvru. Coboram si la antichitatile grecesti, etrusce,
romane, egiptene. Pe un pat funerar sti, elegantd, o
mumie din epoca ptolemeicd, sec. III-1I inainte de Hr.
Apoi: Taurul Apis, Ramses II (1279-1213), Afrodita
(Venus din Milo) si, in sfarsit, cel pe care-1 cdutam, cel cu
al carui nume fusesem investit in aceastd cilatorie:
Scribul (2600-2350 1. Hr.). Cred ca am stat mai mult de
jumatate de ceas sa-1 privim, sd ne priveasca. El scrie, €
Scrib, dar priveste la tine, cu ochii lui albastri, vii, ade-
virati, ochi incrustati in cristal ,,de roche”.

Ne-am invartit, am alergat, am revenit, ne-am ratacit,
timp de jumadtate de zi si, poate, n-am vazut nici un sfert
din acest tezaur inimaginabil al Muzeului Luvru.
Rétacim apoi pe malul Senei printre aerienii buchinisti.
Pe stréazi: expozitii de flori ca-n serele unei veritabile gra-
dini botanice. Ajungem apoi in Centrul Pompidou. Artisti
impresionisti, expresionisti, pointilisti. Nu-i retin aici,
decat pe Tzara si Brancusi. La noud fara un sfert suntem
in fata catedralei Notre Dame. inci e soare. O
fotografiem, pe buciti, din toate laturile. Muti ca lebe-
dele.

Ceva ne atrage peste Sena. E o linigte suspecta in acea
parte. Cartierul St. Germaine. Povestile vechi ni se aratd
acum de-adevirat. Viata de noapte a Parisului. Raticind
in aceastd nebunie, dupd stafia Turnului ademenitor,
ajungem la Senat. Un portret mare al Iui Victor Hugo,
Pair de France 1845-1848, Senateur 1876-1885.

E un risc, dar e prea tentanti ,,flacira” Turnului. intr-un
mars fortat, nebunesc, trecand 5-6 poduri peste Sena, la
ora 23 ajungem sia vedem minunea minunilor. Cu 8 euro
de persoand urcim la 115 m. Se poate si la 320 m. Parisul
noaptea e asa cum vi l-ati inchipuit fiecare. ,,De ce pana
mea rimane in cerneald mi intrebi”?!. Ajungem in paturi
la ora 2 noaptea, dupa o aventurd in care la mustati am
prins ultimul ,,metrou”. A treia zi, luni, trebuia si-1
vedem si pe Brancusi al nostru in ,,casa” lui din Paris,
cam pe fuga, dar ne fotografiem pe-ascuns si riminem cu
imagini. $i mai vrem o nebunie: Sa vedem Turnul si ziua.
il vedem. Nu mai arde. E bronz-arimiu. Acum, ziua,
soare, frumos. Si o coadi incredibila. O zi, poate, iti tre-
buie sd apuci si urci, si vezi, si stai din nou la rand la lif-
turile uriase, spre-a cobori. De la Turn la Gara Lyon.
Prindem trenul in ultima clipd. Ne-am cumpérat din

Paris: carti, turnuri, vederi si alte chitibusuri. Eu pot
insemna acum impresiile ,,la cald”. Totul e gindit aici
spre a-i usura viata omului. Sa nu faci efort, nici in hotel,
in camera, la baie, la W.C., nici aici in tren. Am intalnit
destui romani si vorbitori de romaneste in Paris. Si in
Luvru, si in metrou, unde se canta la o vioara transilvana,
si la Turn. Nu i-as mai fi intdlnit! Aici in TGV-ul care
,,zboard” cu 300 km la ord se vorbeste in soaptd, se
citeste Camus, Ciuma, ,,Le Monde”. Seara ajungem la
familia Fournel.

Ziua de marti este dedicata cunoasterii Lyonului. Al
doilea oras al Frantei. Capitald in vremea romanului
Caesar. Ronul si Sonul il imbratiseazd, unind si
despartind in acelasi timp constructii vechi si mai noi. De
la Tg. Neamt-Humulesti pana la St. Joust — St. Rambert
sunt 2.400 km. 1200 dus-intors pana la Paris. Acum insa
suntem in Lyon, privind cladiri din secolele XII-XIV.
Catedrala are zidurile celei romane din sec. al XII-lea.
Vitraliile sunt tot din acel secol! Ceasul este din al XV-
lea. Cateva minute trecem printr-un amfiteatru roman in
aer liber de 10.600 de locuri. Pavajele strazilor sunt tot
din epoca romana! Urcam apoi cu funicularul la Bazilica
din Fourviere, acelasi stil ca Sacre Coeur de Paris, dar
lucrati intr-o combinatie nefericita, spune ghidul nostru,
dl. Tabar, de stiluri roman-gotic-bizantin. De aici avem
panorama splendida a Lyonului. Cladirile sunt ordonate in
semicercuri clar delimitate. Luand ca punct din aproape
spre departe, de unde ma aflu, primul semicerc fiind
perimetrul vechiului Lyon, cu catedrala semetindu-se; al
doilea este ,,braul” Sonului; urmeazi cartierul din sec. al
XIX-lea, unde iese in evidentd Opera, cu un acoperis-
cupold rotund, impresionant; urmeaza Ronul; si, in
sfarsit, cartierul modern, in care se inaltd la ceruri o
cladire sub forma de creion cu varful in sus, spatiu pen-
tru birouri. Cobordm in orasul vechi. Aflim cd Lyonul
este capitala gastronomiei. Numele restaurantelor:
Bouchon. O strada se numeste: Boeuf. Un sucre: 1,60
euro. in Piata Saint Paul ,,intrim” in pictura murali si ne
fotografiem: La Fresque des Lyonnais. Poposim in Piata
Republicii. O stradd aristocraticd. Piata §i strada sunt
doar pentru pietoni, biciclisti si roleri. Fetele, femeile
fumeazd cu voluptate pe stradd, dupa care aruncd
mucurile pe jos. Trecem pe Podul Universitatii si vedem
de aproape raul La Rhone. $i aici, ca si pe Sena, apa este
fara nimic strdin. O clipd mi se intuneca ochii cu ima-
ginea Dunarii la Galati sau la Bréila cand trecem cu bacul
sprea Marea cea Mare §i Neagra romaneasca!

Seara gazdele ne oferd o cind de adio: ton cu branza
frecatd cu arpagic. A doua zi, dimineatd, ultima
dimineata in Franta. Ne mai rotim o datd ochii prin casa
Fournel: colectii de oud incondeiate romanesti, masti,
tabachere, vatraie, umbrele, ceramicd din toatd lumea
etc., etc. Lucrez la muzee, am avut norocul sd locuiesc
intr-un muzeu si sd vad muzee.

Imbritisari, multumiri, fotografii, lacrimi, schimburi
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de daruri, adrese, telefoane, promisiuni de revedere. La
ora 10 plecam spre Italia. La ora 12 traversam Alpii. Pana
la Torino mai sunt 200 km. Muntii se vad asemenea unei
cetati cu piscurile in ceatd. De fapt sunt nouri. Pand la
Milano, tinta noastra in Italia, mai avem 300 km. Se aude
acum la radioul masinii noastre, firesc, muzica italiana,
vorbe italiene. Dupa ce traversam un tunel sufocant de 16
km, un politist francez ne vamuieste, platim iesirea din
Franta: 104,40 euro. Apoi un alt tunel de 12,900 km. La
mijlocul lui scrie ITALIA. De la Torino la Milano, tre-
cem printr-o luncd asemanatoare celei de pe la Galati-
Braila. Aceleasi baloturi de paie, rotunde, ca niste
butoaie. Pe marginea autostrazii salcimi. Am mai spus,
parca ne-am indrepta spre marea noastrd. Ajungem. I/
Duomo. §Si aici se sfideaza Divinitatea. Coloanele spri-
jinitoare, din marmora, au o circonferinta de aproximativ
14 metri. Si sunt 60 asemenea coloane. Orga te desface
in atomii din care ne-am alcatuit si-n care ne vom
intoarce. ,,Lasciate II Duomo” ne roagd o voce. E ora
inchiderii. Apoi prin Galleria Vittorio Emanuelle II
ajungem in Piazza della Scala. in fati statuia lui
Leonardo. ,,Che fa il tuo cavallo di Milano” se aude
propozitiunea de la orele de italiand din Universitatea de
la Iasi. Neavand timp pentru spaghetti, ne-am multumit,
in fugd, cu o ,,pizza verro” italiand. Tramvaiele trec prea
aproape, mi se pare, de Dom. Doamne elegante, cu tocuri
lungi-lungi si ascutite, se simt pe biciclete si motociclete
ca-n ringul de dans. Cu tocuri si césti de protectie. Si-atét
de elegante si de frumoase si de subtiri, trestii, fetele care
mai vorbesc si cu-atita dulceatd ,,lingua italiana”. Dupd
Paris si Lyon, acum Milano. A doua zi, dupd o noapte-
alergare, la Salzburg. Aici nu mai inteleg mare lucru.
Noroc de muzica si casa lui Mozart. El ne-a salvat. Strazi
sd desenezi chipuri. Cateva grupuri de japonezi. N-am
intalnit incd nici un negru. La Casa Mozart incerc sa intru
cu reducere. Vin de la Muzeul Literaturii, de la Casa
Creanga. Un austriac sastisit ne incaseaza 4,50 euro de
persoana fara sa arate ca ne-ar fi auzit §i vazut legitimati-
ile noastre de jurnalisti §i muzeografi. Un flux continuu
de vizitatori. Pentru a avea ghid trebuia sa anuntdm cu o
saptamand inainte si sa platim separat. Ne descurcam cu
,,ghizii” nostri: doamna si domnul Tiugea, oameni pe
drept atat de iubiti, profesori de muzichie la Tg. Neamt,
cei care cunosteau ,,drumurile” de altd data.

Muzeul pe mai multe nivele. Cladirea originala,
sobele, tavanele joase de le atingi cu mana. O vioara din
1747 de 3/4 la care a cantat Mozart. Si pianul. O sobi e
alba, alta verde, o sald multimedia, dormitorul familiei,
paturi, dulapuri, obiecte de epocid: mese, scaune,
secreter, bufet, viori, canapele, sfesnice, farfurii, ceasuri,
oglinzi, o expozitie de pictura contemporana etc.

Stau si privesc femeile din Salzburg. Au buze subtiri,
nasul ascutit, ochii albastri, seamana a lebede. O rasi
care n-a permis amestecul. Nu ne abtinem §i méncam
creveti cu calamar: 27 euro. Orasul e ca un vas rotund,

54 o

elegant, pictat. De jur-imprejur stincile inalte, tdiate
parcd de mana omului, dau aceastd senzatie. Am intalnit,
totusi, si doi negri vanzand flori. Casele sunt de pe la
1299. Cele de langa ziduri au acoperisele sudate parca de
stincd. Am vazut cateva magazine specializate: de
papusi, de oud decorate, de pipe, de tot ce visezi §i vrei...
Se canta si se mananca pe strada. O stare de libertate, de
concediu, de statiune, precum si este acest oras austriac
in care totul functioneaza cu exactitate de ceasornic
nemtesc. Din oras se vad muntii stancosi albiti de zapada.
Nu pot sa-i sufar, dar ii admir pe acesti oameni
nemaipomeniti. Doar sd-i vezi cum repara strazile si te
lamuresti asupra ordinii §i seriozitatii cu care actioneaza.

Vineri plecam spre Viena. Satele lor sunt ca niste
statiuni de munte, cu vile pline de flori la balcoane si
feresti. Pe autostradd constat acelasi sistem european de
afisaj cultural. Panouri de aceeasi dimensiune. Culorile
alb cu caramiziu inchis (maron). Campurile sunt verzi si
sandtoase. Au tot ce le trebuie. Vedem Viena acum doar
de sus, de pe centurd, de unde ne ,,sortim” spre
Budapesta.

Din lumea germana (austriacd) intram in cea
maghiara, greu accesibile noua. La vama schimbam euro
in forinti. Pand la Budapesta, unde vom vizita orasul si
vom dormi, mai avem 170 de km. Sf. Stefan std de paza
aici, pe malul Dunarii, invitand spre Europa. Cu cei 10
euro schimbati procuram doud beri, o apa si-o ciocolata.

Sambata, 13 iulie 2002, ne tdram prin lesindtoarea
Pustd ungard. Curand vom intra in pantecul patriei noas-
tre. E trist si pacat de noi, de tara care ne-a sugrumat sa-i
fim fii. Dar acolo se afld Matei, si ne asteapti. Dar acolo
tre. Nici acum nu se petrec gesturi patetice, la trecerea
prin ,,Borsul” care ne intoarce la realitate. Copiii din Tg.
Neamt, cu profesorii lor minunati §i masina noastra
zburatoare pe-aiurea §i hurducitoare pe la noi, canta.
Suntem bucurosi. Suntem trigti. Suntem fericiti. Suntem
acasa.

Sigur cé a fost un vis. Sigur ca s-a implinit, si la fel de
sigur este cd el se va repeta.

Bojdeuca din Ticau
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Scrisori catre Mansi Barberis si Sorana Coroama

11.1V.1947

Draga Dudue Mansi si Bibia, -
felicitarile mele. Sorana are ta-
lent, talent real i original. Stilul
sec, lipsit de fiorituri, are totugi
gratie si feminitate. A fost pentru
mine o mare surprizd, S§i-s
bucuroasa, ca totdeauna cand se
iveste ceva frumos in calea mea.
Imi plac mai putin reportagiile
cu teza (,, Apelul catre inimi“, de
pilda). Dar acolo unde spiritul
de observatie, ascutit, §i fantezia sunt in largul lor, noua
noastra scriitoare e delicioasa (,,Popas*, ,,Alba lulia*“).

O sarut.

Si pe ea, si pe Domniile voastre.

Otilia Cazimir

lasi, 6 mai 1948

Draga Dudue Mansi, iti multumesc matale, ca
reprezentanta artisticd a familiei”.

Si rog, pe Sorana si pe Ginel, sa nu ia parerile mele
drept verdicte definitive. Nu sunt critic — din fericire, asa
cd n-am nici o autoritate oficiala. Si-i mai rog sa ma ierte
cd le spun pe nume: ,,duduia “ si ,,domnul ““ m-ar face sa-mi
pierd prea mult timp.

E curios cum copiii matale nu seamand unul cu altul.
Ceea ce mi-a adus Sorana din incercarile lui Ginel, nu-s
— judecdand mai ales dupa aspectul lor neglijent — decat
brouilloane. Le-am descifrat insd, interesata de inceput.
Fantezie, originalitate, neprevazut, o gratie interioard
fara urma de dulcegarie si un sim¢ artistic care nu da
gres, - sunt calitati rare, care meritd sa ia alt aspect
decat acela de simpla notatie intamplatoare, de
improvizat. Deci: munca serioasd, selectie severd.

Desi ma prevenise, Sorana m-a surprins. Gandul pe
care-l cultiva acum e mai sec, mai pretentios, mai cere-
bral. Dar nu inteleg de ce l-a pardasit pe celdlalt? Doar
nu se exclud, iar ea se poate realiza mai desavarsit si mai
variat cultivandu-le pe amdndouda. Ca §i pand acum,
Sorana dovedegte aceleasi calitati serioase, aceeasi vizi-
une a lucrurilor, - in plus, de data asta, o putere de intro-
spectie indrazneata dar ordonata. A ajuns acum la acea
raspantie de unde, ori incotro i-a veni gust sa
porneascd, poate fi sigura ca va izbuti: e stapana pe
megtesug.

Ocupata pana peste cap i, de douad zile, usor bol-
navd, n-am putut sa ma opresc mai mult asupra manu-
scriselor copiilor matale. Dar pot sa-fi spun in toatd sin-

ceritatea cd m-au incdantat.
Cu afectuoasa prietenie,
Otilia Cazimir

30.X11.1948
Iasi, strada Bucsenescu 4

Draga Dudue Sorana, iti scriu cam pe fugd, ca sa
inapoiez piesa mamei inainte de intdi, cum m-a rugat.

Am citit piesa cu interes §i cu placere. Marturisesc:
cu surprindere chiar, deoarece nu ma agteptam sa fie atat
de buna. Originald ca facturd §i conceptie, usor cine-
matograficd, cu o binevenitd nota de senzational §i de
exotic, construitd de o mdand sigura de om de teatru, cu
un dialog viu §i pregnant, - nu-i gasesc nici un defect.
(Nu-s ,,defecte“ ugoarele gregeli de transcriere sau acel
.inainte sa vin“, , inainte sa-I uit“ — neliterar — in loc de
,,inainte de a veni“ sau ,,inainte de a-l uita“.)

Ma gandesc insa la punctul de vedere din care se
Judeca astazi literatura. Accentul se cere pus pe lupta de
clasda, pe ura de clasa. Ori, Philip e (indescifrabil) se
iubesc... De asta ma cam tem.

Cred, apoi, ca titlul e cam romantic. Cauta altul, mai
,tare”, mai de-a dreptul progresist, sa impresioneze de
la inceput.

Aici, la Teatrul National (s5i nici la Cluj, nici la
Craiova), nu mai exista comitete de lectura. Daca ar fi
fost, prezentam eu piesa §i-i faceam eu referatul. Dar, de
asta varad incd, piesele sunt indreptate de-a dreptul la
comitetul de la Bucuregti, care le recomanda provinciei.

Prezint-o imediat. Nu stiu daca amicul Comarnescu
face parte din Comitet. Daca face, vorbeste cu el din
partea mea, s-o ia imediat in discutie. O sa-i placa, sunt
absolut sigura. Totul e sa nu intarzii.

Ti-am scris o carte postala. Te rugam sa-mi trimiti
piesa §i Ondine*” — dupa vechea promisiune. Probabil
cd piesa apucasegi a o trimite, iar de Ondine, uitasesi.
Mi-o trimiti, poate, prin Bibia?

Ce face Zizica? Ne gandim la el §i-i dorim sandtate.

Dudue Sorana, - felicitarile mele! Itz doresc din toata
inima noroc. Il meriti.

Cu cele mai bune urari pentru mata §i ai matale, te
sarutd afectuos

Otilia Cazimir

*) Mansi Barberis, compozitoare, mama regizoarei Sorana
Coroamd-Stanca

**) Ondine de Jean Giraudoux, tradusi de Otilia Cazimir si
reprezentatd pe scena Teatrului National din Iasi in stagiunea
1945-46.
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SZLAFKAY Attila

N. 1953 la Oradea. Poet, traducator si bibliotecar.
Autor al volumului de poezii Baletul curmei. Prezent
cu traduceri din poeti romdni si germani in volumul
Spectru.

Canicula

in autobuz e o aglomeratie incit nu mai vezi nici pe
vecina

cu care ai stat la taifas cind ati asteptat cursa.

Vehiculul de amiaza merge cu pasi de melc adormit

Doua femei stau de vorba. Fiinte gingase — dupd
prima privire.

/Oare cine-s?/

Una dintre ele vrea sa-si gaseasca batista. Scotoceste
in buzunarul blezerului.

Fara rezultat. Urmeaza camasa
dar degeaba.

Cauta mai departe cu de-amanuntul in toate, dar ii
vine in minte

ca sub camasa e deja pielea goala si ar fi tare jenant sa-gi

continue activitatea. Pentru cd sub camasa ar simti
numai sinii goi.

in sfirsit, gaseste in buzunar obiectul dupa care

a facut atitea framintari: banderola de control.

Cu un oftat de usurare strigd spre lumea pasagerilor:

Aratati biletele, abonamentele pentru control!

La unii zimbetul se preschimba brusc in rosu ca la
semafor.

BAAN Tibor

N. 1946. Poet i critic. Profesor de literatura
maghiara. Volume publicate: Casa de pasdre, Vis
pentru unitate, Sfintul sfintilor §.a.

Résumé

M-am suit in plop, acest semn al exclamarii pentru

intelepciune. Dar am ramas ignorant. Acum suflu
vaitind in palma mea ranita. Iatd morala! Mai
bine faceam daci ascultam jocul meu copildresc
si alegeam o buburuzd maruntd pentru mine din
univers si pe spinarea ei trimiteam o pata
marunti pentru Dumnezeu. El stie precis ce sd
faca cu ea.

Pentru ca Dumnezeu e Domnul inceputului si
sfirsitului, el e cel
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care scrie zerourile oului pasarii dupa numarul unu
al singuratatii si - iatd — nu este nimeni singur.
El stie precis ce va face cu aceastd patd marunta.
O lasd sa cada ca un strop de ploaie la sfirsitul
propozitiei.

CSEH Karoly

N. 1952 la Oradea. Poet si traducator. Volume
publicate: Pe trei voci, Plasi de aur, Maturator de
iarnd, Doi intr-o curte eic.

Plasa de aur barbatul cu instinct

de pasare

O mierla planeazi se zbate

peste copacul de vard in propria sa
plasé fina

aurie si

filfiie mina se coboara

femeii pentru pe virful degetului

rugaciune tremurind

HULES Béla (1926-2002)

Poet esperantist. Profesor de limba maghiara gi
latina. A publicat mai multe volume de poezii, studii
filosofice si o culegere de poezie maghiara in esperan-
to. Volume publicate: Initiald singuraticd, Clipd de
soarece, Magsina fara suflet, Bun i rdu §.a.

Mensis iunii sempiternus

acest pom de mar este tinar

cu trunchiul lui neted si vopsit de ploaie

in culoarea uleiului in fata ierbii verzi racoroase

cu crengile sale destins plecate

parca ar fi secesionismul

parca ar fi mama mea sezind

intr-un fotoliu in gradind cum poartd o palarie mare
pictata de pictorul Vaszary*)

si pe buza mamei e un suris de vara

la un taifas estival

*) Vaszary Viktor — pictor maghiar

in romaneste de Szlafkay Attila
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Antoaneta MACOVEI

Calatorii , traite*

Cartea Pelerin in cdutarea
luminii, scrisa de monahia
Elena Simionovici (absolventa a
Facultatilor de Filologie si
Teologie) si aparuta prin osardia
Manastirii Voronet, ne pune in
fata unui tip de jurnal in care fac-
torul subiectiv domind; confe-
siunea facuta siesi, si totusi
impartasita cititorului, are sensul
.semandatorului de cuvinte“, dar
si revelatia gasirii luminii; in
acceptia autoarei, lumina este,
de fapt, metafora in spatele careia descoperim bucuria de a
trai, de a te reculege in ,,Pestera Pustnicului®, din Muntii
Neamtului, la lerusalim, dar si la Meteora, ,.0 lacrima de

7 a Greciei, sau de a impartasi sentimentele

PELERIN
IN CAUTAREA LUMINT

iubire de lumina
de prietenie ale célugarilor de alte confesiuni.

Ipostazele in care se defineste autoarea, acelea de calator
invederat si de ,semanator de cuvinte”, ascund, in fond,
constiinta unei monahii moderne, insetatd de cunoastere si
reculegere, dar statornicd in nobila misiune pentru care a
optat, aceea de a impartasi celor din jur tréirile si indltarile
sufletesti. Pentru Elena Simionovici, legenda se topeste in
tangibil, localizarea marilor momente ale crestinismului
intaresc credinta, totul balansand intre concret si revelatia di-
vind. Fie ca este vorba de muntele Taborului, de casa din
Capernaum, unde Sfantul apostol Petru ,l-a primit pe
Mantuitorul“, sau de implinirea visului fiecarui crestin de a
ajunge la lerusalim.

Volumul se deschide cu eseuri despre ierarhi si doctrinari
ai ortodoxiei, precum Mitropolitul Grigore Rosca, crochiuri
ale unor pustinici autohtoni, uitati de lume, sau despre preoti
legati de Manastirea Voronet. Toate acestea constituie pre-
ludiul la argumentarea conceptuald a itinerarului autoarei,
parcurs fara program, dar strabatut de acea dorinta fierbinte a
credintei, de a reevalua, mental, momente, locuri si opere de
artd care au consemnat scene, figuri mitice, asezate intre
obisnuit si divin.

»Profesia“ de ghid, la minunea care se numeste Voronet,
i-a facilitat deprinderea limbajului convingitor, fapt ce tran-
spare in fiecare frazd a cartii. Monahia Elena Simionovici,
fosta profesoara de limba si literatura romana in spatiul de
poveste al Bucovinei, scrie dintr-o pornire launtrica, din prea-
plinul sufletesc, strunit lucid de o cultura temeinica, asimilata
cu rigoare si raspandita cu generozitate.

Paginile intitulate Memoria Voronetului, Istorie, credin-
ta si frumusete constituie un alt aspect, la fel de convingator,
despre ceea ce autoarea intelege sa numeasca ,,lumina fasci-
nantd a lumii monahale*, descoperitd la Polovragi, Ramet,
Tismana, Govora, Curtea de Arges sau modestul schit de la
Dejani, centre puternice ale culturii noastre religioase, pastra-

toare, peste timp, a limbii roméne, a acelui spirit duhovnicesc
care a reusit sa se identifice cu maretia istoriei si cu modestia
omului de rand. Naratiunea simpla, dar cuceritoare, conduce
cititorul spre locuri ferite de vartejul civilizatiei, acolo unde
cuvantul sihastrului capata reale conotatii divine.Toate popa-
surile naratorului au ca pandant manastirea Voronet. Nu este
vorba de o comparatie accidentald, ci de o voitad si perma-
nentd intoarcere a eului spre locul de care se considera legat
printr-un juramant spiritual. Parcd aceasta ,,intoarcere”, fie
chiar imaginara (atunci cand ,Pelerinul“ se afla in Belgia,
Italia, Armenia, Egipt sau lerusalim), i d puterea de a cala-
tori, de a descoperi peisaje §i biserici, icoane §i morminte,
oameni $i cer. Voronetul raméne totusi matricea gandurilor,
reculegerilor si meditatiilor sale.

Lectura cértii pasioneazd pe misurd ce patrundem in
miezul ei, pentru ci pitorescul si insolitul unor locuri ca
Istanbul, Kiev, cu vestita Lavra, necropold a schimniciei orto-
doxismului rasaritean, Manastirea Pecerska, insorita si spec-
taculoasa Gruzie, Erevanul lui Charles Aznavour sau biseri-
cile moscovite se evidentiaza in formulari neasteptate, adesea
cu pronuntat caracter metaforic. Scriitura autoarei nu este
ternd, nu repetd ceea ce au observat si alti célatori; perspecti-
va ei se impune ca una individuald, care 1i defineste dorintele
inimii §i constiintei sale monahice. Ea vede lacrima ce se
prelinge intr-o icoana sau ,, Impactul aproape real de dureros *
cu Judecata de apoi din Capela Sixtind. Sinceritatea gandu-
lui nu intérzie sa se confirme: ,, Obisnuiti cu pacea, lumina §i
ordinea Icoanei de la Voronet, priveam cu ochii in lacrimi
cautdnd o raza de speranta. Dar nu vedeam decdt spaima,
tulburare, distantare, nu intrezaream nimic din dragostea cre-
atorului pentru oameni“ (p. 68). Pendularea perpetua intre
acolo si aici, intre atunci si acum, conferd demersului autoarei
un dinamism stilistic propriu scriitorilor consacrati. Evident,
lecturile multiple, filozofice, literare si religioase au constitu-
it ,,exercitiul“ creator al acestei nelinistite monahii.

Desigur, putem vorbi mult despre cartea Pelerin in
ciutarea luminii, pentru ca fiecare pagina confirma bogatia
afectiva si acel duhovnicesc care, uneori, iti taie respiratia.
Dar ceea ce semnifica jurnalui Elenei Siomionovici, pentru
lectorul avizat, este motivarea din structura lui, in care
tablourile realizate, insiruirea impresiilor de célatorie, medi-
tatia sacra in contrapondere cu efemeritatea clipei, ,,sinceri-
tatea trairii* — mereu invocata de autoare — imprima demersu-
lui epic un sens profund calatoriei (,, Asa am trdit cele vazute,
asa am scris despre ele ), acea vibratie religioasa, dincolo de
pitorescul aventurii exotice, proprie scrierilor de caltorie,
legate de secolul al XIX-lea, in special.

O carte venita din acea zona sufleteasca pura, a schimni-
ciei, nu poate decat sa ajute la diversificarea unui anume fel
de literatura si sa imbogateasca prin reflectiile multiple uni-
versul nostru conceptual.
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Simion BOGDANESCU

Aschii de spirit

Un aforism veritabil nu mai

Theodor Codreanu
’ 2 : ingdduie nici o altd idee pe
e Fragrlnu?mde langa el, nici o explicatie super-
: \.Larﬁparia} flud, ca si poemul pur, care se

sustine prin sine insusi, ca un
cantec mut si fard vindecare.
Toatd inteleptia si intelepciunea
lumii s-au adunat de secole in
paremiologii, in culegeri de
gandiri, de sfaturi morale, o
sumedenie de maxime ce ne-au
provenit de la marii scriitori,
astfel incat functioneaza astazi
ca o enciclopedie a genului aforistic ori ca o imensa bi-
bliotecd imaginard. Si ea continud in veacul vitezei, al
doudzeci §i unulea, sé aiba, pentru unii scriitori, o irezistibila
atractie.

Nu m-au surprins vocatia i atractia spre apoftegme la
Theodor Codreanu, pentru cd expresia lapidard si memora-
bila este congenera unui critic literar. Volumul Fragmentele
lui Lamparia (Ed. Fundatia Scrisul romanesc, Craiova,
2002, cu o prefata de Edgar Papu), structurat in doud parti,
in ciutarea stilului si Oglinzi, prin titlu m-a directionat
catre timpurile vechi, cétre acele fragmente ale presocrati-
cilor, recuperdri din operele filosofice ale antichitatii
grecesti. Lamparia, personaj fictiv, existent in romanul
Varvarienii, este o creatie a prozatorului Theodor
Codreanu, o substitutie a eului sdu creator din adolescenta,
cand umbla cu lampa lui Diogene, consumandu-gi noptile
intru cetire la lumina afumata a lampilor de la tara.

Daci ar fi sd-i circumscriem esenta gandirii din aceasta
carte, nu l-am apropia nici de fragmentele presocraticilor,
nici de pesimismul Ecleziastului, nici de rigoarea scepticilor,
nici de savoarea savanta a Iui Theofil Simenschy (Un dictionar
al intelepciunii), nici de spaima pascaliand (Cugetirile lui
Blaise Pascal), nici de La Rochefoucauld, nici de
Vauvenargues. Sub acest aspect, este un eclectic modern,
paradoxal, in sensul Logicii dinamice a contradictoriului a
lui Stefan Lupascu, trecut prin heideggerianism si prin
synaletismul lui Constantin Noica din Scrisori despre logi-
ca lui Hermes. in subtext, unda folclorici autohtoni se
deceleazd cu usurintd; ,,De multe ori, noteazd ganditorul,
precocitatea e un nenoroc sau o tragedie.“ Altfel spus:
., Cateii dintdi turba. Miezul unor astfel de adagii consta
intr-o substitutie ingenioasé a experientei milenare a paremi-
ologiei romanesti.

Pentru prima sectiune a cartii, In ciutarea stilului,
fragmentele imi par niste aschii de spirit magnetizate de
nuclee de eseuri, centre de interpretare critica originala, de la
care s-ar putea concepe adevirate si dense eseuri literare si
chiar ordonate studii critice. Mai ales cele despre opera emi-
nesciand s§i cele despre opera marelui prozator rus

Dostoievski. Pentru partea a doua, Oglinzi, ele imi par ca
niste poeme intr-un vers pillatiene sau, prin concentratele
sugestii si claritati expresive, ca niste poeme ungarettiene:
,, Joamna poposesc in ramurile pomilor stoluri de fructe
gata sa zboare.

Sigur, cu unele maxime putem fi de acord, cu altele nu,
dar, in general, impresioneazéd adancimea ideilor si entropia
lor, pe varii domenii spirituale, bucuria iubirii ca factor
determinant in lume si in spiritul nostru. Theodor Codreanu
este un moralist fin, cu accente lirico-meditative, avind
incredere in gandirea milenard, ca orice autentic umanist. De
reguld, superioara incifrare si incordare a mintii se leaga de
motivul cartii (creatia) si de cel al femeii, pentru ca:
., Spiritul este senzualitatea ratiunii.

Marea lectie a inaintasilor meditatiei roménesti ii std
calauza, avand afinitdti mai mult cu poetizarea filosofici
blagiand din Pietre pentru templul meu (1919) decit, sa
zicem, cu perspectiva asupra vietii, propusd de Garabet
Ibrédileanu. Dam spre exemplificare: ,, Geniul-adult cu somn
de copil“ si ,, Privit pe intuneric, licuriciul pare un giuvaer
si nu e decat un biet vierme la lumind. “ Si, incé una care imi
aminteste de invititurile lui Neagoe Basarab: ,Albina
strabate campurile cu flori, dar mierea n-o lasa decat
inchisa in stup.

Paradoxal, Theodor Codreanu lucreaza, ca si Camil
Petrescu, mereu in raspar, mereu impotriva celor demult sta-
bilite §i acceptate. De pildd, neagd principiul estetic al
catharsis-ului emis de Aristotel in Poetica: ,, Teoria cathar-
sis-ului exagereaza. Arta nu te elibereaza de pasiuni, ci te
incarca de ele.” Dacé pentru poezie poate fi adevirat, ce
facem cu tragedia? Este si contra lui Arthur Schopenhauer (a
se vedea Estetica, unde considerd geniul abnorm, teorie
insusitd si de Maiorescu): ,, Geniul este omul normal, adica
acela inzestrat in cel mai inalt grad cu simgul realului.“ De
aceea, crede mai mult in maxima deschisa decét in maxima
inchisa: , Orice reflectie e o oglinda. De aceea, nu exista
maximd care sd nu poata fi sparta. “ Sau ,, Nu existd maxima
care sa nu poata fi contrazisa.

Inventia stranie a lui Lamparia se numeste aquafonul —
,un soi de melc nemaivazut, semandnd a minilabirint. "
Cateodatd, totusi, autorul sare dincolo de adevar: ,, Filosofii
ar fi trebuit sd nu caute cauza migcarii, ci ceea ce i se
opune. “ Dar au facut-o presocraticii prin existentul absolut!

Fragmentele din finalul volumului, aduse la zi, cu unele
framantari social-politice, desi interesante, scad in intensi-
tate i concentrare ideaticd, apropiindu-se vadit de stilul jur-
nalistic. In orice caz, nu stirbesc prea mult din valoarea ve-
ritabild a cartii.

Diamantul maximei taie §i nu mai acceptd inversul
metodei. Fragmentele lui Lamparia de Theodor Codreanu
sunt ca aschiile de marmura ce raman dupa cioplirea statuii
unei zeite a singuratatii.
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Liviu APETROAIE

Din obsesiile lui Cioran - neantul valah

O carte despre Emil Cioran
x 1 Neculs

= ——— este privitd intotdeuna cu

. CIORAN interes, dar si cu multe rezerve,

DELA IDINTIATEA POPOARELOR | datd  fiind ~ complexitatea
LA KEANTUL VALAR

fenomenului cultural pe care
acesta l-a provocat pe meridi-
ane, situatiile paradoxale prin
care a evoluat ca ginditor si om,
ridicarile si caderile abrupte
amestecate cu perioade de
anonimat si liniaritate. Astfel se
face ca, dupa 1990, pe linga
numarul impresionant de editii
pe care l-a cunoscut opera lui
Cioran, tot atit de multe carti
despre Cioran au vazut lumina tiparului.

Vine o vreme cind privirea obiectiva asupra operei unui
creator trebuie sd se permanentizeze, inlaturind excesele de
subiectivitate si raportarile excentrice fata de aceasta. Si asa
cred ca incepe sd se intimple si cu Cioran, de ceva timp.
Argumentul de actualitate la care ma raportez este oferit de
recenta carte a impatimitului, in sens critic, de Cioran,
tecuceanul I. Necula, autorul volumului de studii Cioran —
de la identitatea popoarelor la neantul valah, aparuta anul
acesta la editura Saeculum 1.0. Bucuresti. Titlu provocator,
un sumar amplu, detaliat si studiat, trezesc un interes aparte
pentru lectura acestei carti, mai ales ca multi dintre noi au
trecut, fie si partial, prin cunoscutele Schimbarea la fati a
Romaniei, Singuritate si destin, Lacrimi si sfinti si alte
atitea eseuri si articole cu caracter socio-filosofic si istoric.

In cazul de fatd, I. Necula porneste de la o analiza de
ansamblu a ideii de europenitate, asa cum si-a asumat-o
Cioran, in perspectiva federalizarii, pentru ca apoi s3 desfaca
inscrisurile cioraniene pe coordonate particulare ale natiu-

Aurelia RINJEA

Negatie

Nu mai vreau

Sa fiu singura!

Nu mai pot

Sa vorbesc singura!
Nu mai stiu

Sa scriu singura!
Nu mai inteleg
Cum gandesc singura!
Nu mai pot

Sa iubesc singura!

Chemarea,

Se sparg pe drumul
Fara intoarcere.
Parca-i aud si acum

In timp ce rugiciunea
Se scurge in Pamant.

nilor. Cum era de asteptat, prima natiune vizata, in context,
este cea franceza, pe care Cioran o vede sub insemnele
declinului, dar cu o identitate substantiala pusa sub semnul
marii ei culturi. Trec apoi pe sub lupa autorului textele in
care Cioran se raporteaza la Anglia si la spiritul ei aflat intre
aventura si conformism, sub aura empirismului. Urmeaza
Spania, de la aventura conchistadorilor la ideea unui
masochism istoric, Germania, care l-a impresionat pe Cioran
pentru ordinea politicd exemplara, dar a carei natiune este
formata pe structuri antinomice, Ungaria si nostalgiile sale
ajunse intr-o tristete cronicd, Rusia cu similitudinile fatd de
Romania si, nu in ultimul rind, poporul evreu, trdindu-si un
destin religios dureros.

De la toate aceste modele, I. Necula purcede la analiza
pozitiei lui Cioran fatd de romani, introducind in discutie
sintagma ,,neant valah” pe care Cioran o defineste pe coor-
donatele unei filiatii porninde chiar de la Eminescu. Spiritul
romanesc se afla impotmolit in real, isi traieste scepticismul
si asteniile nenorocului intr-o Vale a plingerii, dar isi asuma
cu seninatate zeflemeaua intr-o mediocritate generatd de
deficitul continutului interior.

Un capitol aparte revine opiniilor lui Cioran despre orto-
doxismul roméanesc, grefat pe un nivel istoric scazut, ca intr-o
epifanie de la Maglavit, ceea ce duce totusi la o nadejde fun-
ciard pornita chiar din neantul valah. Pind la urma, aceasta
repetatd ,,Schimbare la fatd a Romaniei” se dovedeste a fi un
prinz polemic cu multe scaune goale, in asteptarea mesenilor
dezbriacati de excesele de rationalitate si intorsi de la caderea
in mediocritate la caderea in timp.

Pentru aceste citeva argumente, expuse pe scurt, am gasit
ca volumul dedicat de I. Necula lui Cioran are atuurile unei
lucrari stiintifice de ampld documentare si interpretare, dis-
punind de un sistem critic pertinent §i axiomatizat care {i
confera o reala tinuta intelectuala.

Fata a realitatii

Chemare

Tot mai multd durere...
Ploi acide

Peste sufletele uscate.
Cad in genunchi
Copiii strazii,

Ruga noptii

Pe strazi nestiute
Bantuie deziluzii tarzii
Intre ciminul termic
Si gara.

Inlduntru, la panda,

- Ziua de maine -.

La masa a ramas
Un loc liber...
E pentru tata.
Umbre sticloase
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Radu TATARUCA

Creanga la Botosani

Mi-au cazut la sorti, insotitori, cei trei Maestri ai
Antichitatii Tirzii: Memoriu, Memorian si Memoriel.
Abia asezati in fotolii, viitorul a inceput sa ne sufle de pe
haine scamele contemporaneitatii. O prima haltd, de
ajustare, la Pompele Emilian Marcu, in Pécurari.
Sacrific, in linistea diminetii miezului de iunie, cu gindul
la ploi noice, 500 de mii, zeitatii locale. Maestrii
Antichitatii Tirzii — pentru supletea textului si dictionare,
MAT - oficiaza libatii §i tamiieri. S& nu se stirbeasca
traditia. Redevenim martorii miscarii. Pamintul nu ne
rabda, icneste sub noi, in sus, in jos, la stinga, la..., cu
Roata dreptatii si Sceptrul treptelor incerc sa-1 imbun.
Deranjat poate de hurducaielile ce ameninta sa-i pateze
cu vin frontoanele si pantalonii, Corbu, care va vorbi tot
timpul si din ce in ce mai mult , riscd un aforism: Orice
a fost intii drept, dar a sfirsit prin a fi strimbat. Lucrarea
diavoleasci. Mi interesez politicos in ce misurd {i
apartine cugetarea.

— A, nu, batrine, e a lui Eugen Simion. Dar nu sint
chiar suta la sutd percent.

As avea pofta sa-i contrazic logica si temeiul istoricist
cu acea Poveste a vorbii a lui Anton Pann (a nu se con-
funda cu Anton Radar de la Fliminzi, care mi-a scris,
poate mai scrie si altora, ca si nu rimin singurul propri-
etar al manuscrisului Procesului verbal cu care am
inceput sirul pomenilor in Mosii de vara). Unele lucruri
chiar dracul le-ar dori indreptate dar, se vede, nu vrea
Dumnezeu: Dracul luind paru-n graba/ Zise-n gindu-fi:
— Ce mai treaba!/ si-ncepu sa-1 netezeasca,/ Sa-l intinza,
sa-1 suceascd,/ Il baga-n gura, il moaie,/ El mai rau se
incovoaie...

De deasupra, pasdri venite cu ploaia ne aratd burti
albe, sure, si ce se mai poate vedea. Defileaza stravechi
localititi. In stinga e accesibil amfiteatrul Holmului; pe
cealaltd parte, daca ar fi sa punem fotoliile unul peste
altul; Memorian peste Memoriel; servindu-se de barba,
Memoriu peste Memorian; ajutindu-ma de sirme, eu
peste Memoriu, as zdri, dincolo de Henci, crucile
Romanestilor.

— Ce vezi?

— Oratanii in curti, vin recompunindu-se din drojdii si
lut.

Dar fotoliile ramin la locul lor, adicd sub fundul nos-
tru, asemine, barbile si otelele si, uite-asa, spintecam pin-
tenul Capistei, fuduli de cade Podu-Iloaia in..., vezi rin-
dul anterior.

Popas obligatoriu la Riresoaia. Pe terasa, in latura
stingd, cu vedere la sveltetea bisericii Sf. Gheorghe.

Formulam interjectii arhitectonice, comenzi la bar,
apeluri telefonice Iui Gellu, nu care cumva s raticim
intre Agafton, Botosani si Ipotesti. Mai pierdem masa!

Ca perfectiune a formelor si scris intrupat, biserica
Musatinilor imi evocad Zodia Cancerului. Si nici n-ar fi
departe viile lui Alecu Ruset de la Cotnari. Peste
inchipuirile podgoriilor, padurile dinspre Sticlaria,
svonul, cind si cind, al clopotelor si al taclalelelor, trec
fantasme de alti prieteni si uitate prietenii aruncindu-mi
pe masa, fiecare, un repros stereotip: Cu mine zilele-ti
adaugi, cu ei viata ta o scazi.

E un peisaj molcom, tihnit, dincolo de Copalau. Sate
bogate, micar in case, puzderie pe versantul vestic. in
vale, iazuri miniaturale smulg — asta e cuvintul — oftaturi
inimilor noastre, iremediabil vindute pietrei orasului.
Macar de-ar fi piatra, dar e asfalt si aceea e smoald. Cu
astfel de ginduri intram la Agafton unde dam de dracu. Sa
ma ierte Dumnezeu caci e manastire, dar cum sa-i spun
altfel lui George Vidican care ne baga sticla de palinca si,
asiguratoriu, jumate de mind pe git, inainte de a iesi din
masind. Ne mai si pupa. Ma uit la Vasilian, ma uit la
Liviu si inteleg ca putem face servetele din planurile
noastre de cumintenie. Daniel a disparut spre alti invitati
in cautare de cumatrii literare. A doua zi, dimineatd, in
autocarul spre Ipotesti:

— Nu stii, ca dormeai; pe la unu am dat de o uséd de
pravilie cu Leo Butnaru, a venit proprietarul si a deschis,
cica, domnule, sint platiti bine scriitorii in Basarabia?
Foarte bine, si ma recomand, scriitorul Daniel Corbu
Cimpoi. Cam cit? In fiecare luni vin ca la trei trenuri cu
bani. in valize. Fiecare scriitor ia cite valize poate duce.
Separa propozitiile cu risul lui Polifem inghitind forta de
muncd a lui Odiseu.

Au fost premiile la Ipotesti, unde am cam intirziat,
pierduti in cercetarea nasiliei de fier din spatele bise-
ricutei, a fost pelerinajul de suflet catre lac, si cel de spi-
rit la bufetul Cooperatiei. Domnul Vasile Buha se antre-
na cu un neam pentru Memorialul Emil lordache la table.
Ticutd Bojescu ne-a facut o cronicd a vietii botosenene.

Ne intoarcem la Iasi. Mai curati? Mai buni? Mai pu-
tini, Vasilian intirziind la Ipotesti. Tot Corbu:

— Mai, am o surpriza pentru voi. Da v-o spun numai
voua. Pregitesc o editie a Povestii povestilor. Acu,
Vasilian, cici o ilustreazi el. ingindurat: da stiu eu ce —
rosteste un plural in absenta cdruia condomurile ar
ramine niste lingave forme fara fond — s-o pricepe sa
deseneze si asta!
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Premiile Filialei Iasi
a Uniunii Scriitorilor

Filiala Iasi a Uniunii Scriitorilor a decernat premiile anuale in-
tr-o ceremonie care s-a desfasurat pe 2 iulie 2003, la World Trade
Center Iasi. In cadrul solemnititii, moderati de secretarul Filialei
Grigore Ilisei, a fost decernat Premiul de excelenta acordat de
Comitetul de conducere al Filialei, scriitorului George Popa, sarba-
torit la implinirea varstei de 80 de ani. Despre viata si opera sarba-
toritului au vorbit Alexandru Husar si Liviu Leonte.

Juriul format din Alexandru Husar (presedinte), Sergiu Adam,
Nicolae Sava, Elvira Sorohan, Magda Ursache a acordat urmatoarele
premii:

Poezie: Ion Beldeanu — ,Realitatea are chipul tau*, Ed. ,,Dacia®

Proza: Stelian Baboi — ,lubirea pe pamant”, Ed. ,Junimea“
(roman)

Critica si istorie literard: Theodor Codreanu — ,,Complexul baco-
vian“, Ed. , Junimea®“

Publicistica: Cassian Maria Spiridon — ,,Atitudini literare 11, Ed.
,,Cartea Romaneasca“

Debut: Vlad Scutelnicu — ,,Strigatul sferei* (poezie), Ed. ,,Axa“

Premiul de debut ,,Traian Olteanu®: Claudiu Nicolae Solcan —
,.Caderea in cuvinte*, Ed. ,,Cronica“.

Premiile concursului

wPorni Luceafarul®,
editia 14-16 iunie 2003

Juriul celei de a XXI-a editii a concursului National de Poezie i
interpretare criticd a operei eminesciene ,,Porni Luceafarul...”, 14-16
iunie 2003, alcatuit din: Cezar Ivanescu, Editura ,,JJunimea“, Dan
Cristea, Presedinte (Editura ,,Cartea Romaneascd*), Cassian Mana
Spiridon (Editura si revistele ,,Convorbiri literare si ,,Poesia®, filiala
Iasi a U.S.R.), Marius Chelaru (Editura ,,Parnas*), Radu Florescu
(Editura ,,Dionysos*), Vasile Dancu (Editura ,,Eikon), Ion Mateut
(Editura ,Mirador), Paulina Popa (Editura ,,Emia*“), Gellu Dorian
(Editura ,Axa“), Elena Condrei (Editura ,,Geea“ si revista
,»Colloquium*®), Daniel Corbu, Vasilian Dobos (Iasi), Lucian Vasiliu
(revista ,,Dacia literara®), Carolma Ilica (Bucuresti), Valeriu Stancu
(Editura si revista ,,Cronica*), Adrian Alui Gheorghe, Nicolae Sava
(revista ,Antiteze”), Liviu Joan Stoiciu (revista ,Viata
romaneasca“), Sterian Vicol (revista ,Porto Franco®), George
Vulturescu (revista ,,Poesis*), Ion Beldeanu (revista ,,Bucovina lite-
rara“), Dumitru Muresan (revista ,,Vatra®), Mircea A. Diaconu,
George Vidican (revista ,Familia®“), Vasile Spiridon (revista
»Ateneu®), Lucian Alecsa (revista ,,Hyperion“), Dumitru Tiganiuc
(revista ,,Lumina lind*), Augustin Eden (revista ,,Intertext*), Marius
Tupan (revista ,,Luceafarul®), Leo Butnaru (U.S.R. Moldova) si Ion
Tomescu (APLER, Editura ,Libra*®) a hotirat acordarea urma-
toarelor premii:

1. Premiul ,,Horatiu Ioan Lascu“ al Asociatiei Scriitorilor din
Tasi si al Uniunii Scriitorilor din R. Moldova se acorda poetilor Dan
Coman pentru volumul Anul cirtitei galbene si Vlad Scutelnicu
pentru volumul Strigitul sferei.

A. Sectiunea Debut in volum:

Premiul I

1. Premiul Editurii ,,Cartea Roméaneasca“ — Iulia Balcanas,
Onesti, si premiile revistelor ,,Familia“ si ,,Colloquium®.

2. Premiul Editurii ,,Junimea“ — Nicolae Pandelas, Birlad;

3. Premiul Editurii ,,Eikon* — Costel Cioanci, Calafat si premi-
ile revistelor ,,Antiteze* si ,,Ateneu®.

Premiul IT

1. Premiul Editurji ,,Convorbiri literare“ — Doru Brasoveanu,
Slobozia si premiile revistelor ,,Orizont* si al ,,Academiei Orient-
Occident®, ,,Poezia“, ,,Convorbiri literare”, APLER si al Consiliului
Britanic Iasi;

2. Premiul Editurii ,,Mirador* — Sergiu Casis, Lipova;

3. Premiul Editurii ,,Axa“ — Mihaela Artimon, Sibiu si premiile
revistelor ,,Hyperion“ si ,,Semne*;

4. Premiul Editurilor ,Dionysos“ si ,,Katellaun“, Germania —
Bogdan Ovidiu Gheorghiu, Slatina si premiul revistei ,,Lumina
lina*;

5. Premiul Editurii ,,Parnas“ — Roxana Eichel, Ploiesti si premi-
ile revistelor ,,Bucovina literara“ si ,,Luceaférul®;

6. Premiul Editurii ,,Emia® — Radu Tudor, U.S.A. si premiile
revistelor ,,Cronica“ si ,,Intertext*;

7. Premiul Editurii ,,Geea” — Vali Ortan, Bucuresti si premiile
revistelor ,,Contemporanul® si ,,Unu®;

8. Premiul Editurii ,,Cronica“ — Mihaela Herghelegiu, Suceava
si premiile revistelor ,,Dacia literard“, ,,Arca” si ,,Cronica®;

9. Premiul Editurii ,,.Libra®“ — Ciprian Pinzaru, Suceava si pre-
miul revistei ,,Poesis*;

10. Premiul revistei ,,Vatra“ — Cezar Fantana, Craiova;

11. Premiul revistei ,,Hyperion* — Nicoleta Criete, Craiova;

12. Premiul revistei ,,Euphorion“ — Dragos Filip, Rimnicu
Vilcea.

B. Sectiunea interpretare critici a operei eminesciene:

1. Premiul revistei ,,Convorbin' literare* — Janet Nici, Dolj;

2. Premiul revistei ,,Cronica“ — Roxana Eichel, Ploiesti;

3. Premiul revistei ,,Dacia literara“ — Ion Ticalo, Suceava, com.
Rasca;

4. Premiul revistei ,,Hyperion“ — Constantin Mihai, Rimnicu
Vilcea;

5. Premiul revistei ,,Poesis* — Alina Mihaela Constantin, Iasi.

Grup de participanti la inaugurarea punctului memorial dedicat
lui Ion Creanga (comuna Pipirig, jud. Neamf, duminica,
8 iunie 2003). Intre cei prezeni: sculptorul Gh. Gheorghita,
scriitorii Dumitru Vacariu, Constantin Parascan, Adrian Alui
Gheorghe, Lucian Vasiliu, autoritati locale.

Scriitorul ttru acariu (originar din com. Pzplrz vorbind la
inaugurarea bustului lon Creangd, din curtea gcolii pipirigene
(lucrare datorata prof. Gheorghe Gheorghita)
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Valentin TALPALARU, amfitrionul cartilor

VALERIY STANCY

Valeriu STANCU, Spiritul universal al cul-
turii roméane, Editura ,,Cronica®, Iasi, 2002.
»Apropitar al unei interesante i spumoase
rubrici in cotidianul local , Evenimentul®,
Hirtia de turnesol (care da de altfel titlul celei
mai mari parti a cartii), semnatar al editori-
alelor din revista ,.Cronica®, Valeriu Stancu
face un popas confidential in preajma unei
intrebari retorice: ,,.De ce scriu?“. Din preaplin,
ar fi un raspuns simplificat. Din nevoia ,,unui
iesean care-si deschide ochii spre lume* si care
avertizeaza lucid asupra distantei dintre , titlul pretentios, bombastic
al cartii si substanta ei simpld, monocorda, modesti“. Subiectele sint
generoase, incitante, abordate cu economie retorica, oferind prilej de
meditatie si reconsiderare a propriilor puncte de vedere. Finalul cartii
se consuma in Dialoguri neprotocolare care-i are parteneri de taifas
pe Victor Rebengiuc (in varianta Ilie Moromete), pe poetul Alvaro
Mutis, nominalizat la Premiul Nobel ori scriitorul argentinian Juan
Gelman. Suficiente argumente pentru o provocare la lectura.

Spiritul universal
al culturii romane

Mircea A. DIACONU,
Nonconformism si gratuitate,
»Dacia®, Cluj-Napoca, 2002.

Reputatul critic i istoric literar, dublat de
rigoarea §i tactul universitarului, adauga inca
un reper necesar in analiza operei lui Ion
Creanga. Argumentele intreprinderii sint fixate
in primul capitol, Citeva repere exegetice.
Plecind de la afirmatia Iui Vladimir Streinu ca
Hla impunerea lui, critica scrisa n-a luat parte®,
criticul reitereazd citeva din unghiurile critice
propuse de G. Cilinescu, B. Fundoianu, N. Steinhardt, dar si
evocarile lui Jacob Negruzzi, G. Panu, Th. Sperantia ori Titu
Maiorescu. Metodic si sistematic sint parcurse: Trasee biografice,
O descriere a operei, Despre comic, descriere, naratiune si altele,
in loc de concluzii $1 0 Anexi criticd. Avind avantajul si atuul unei
vaste culturi critice in domeniu, Mircea A. Diaconu sistematizeaza,
trage concluzii §i face precizz'lri necesare intr-un context literar in
care asistdm la un nou val de studii critice ale operei lui Ion Creanga
semnate de Constantin Parascan, Sorin Th. Botnaru si altii, cu siguranta
si impartialitatea cu care ne-a obisnuit in paginile revistelor literare.

Ion Creangi.
Editura

Stelian BABOI, Spiritualitatea moralid a
poporului romén, Editura , Edict”, Iasi, 2002.
Cu luciditatea prozatorului pentru care timpul
are o valoare si dimensiune speciald, Stelian
Baboi nu se risipeste in proiecte facile, subtiri
ca tema si anvergurd. Aceastid noud aparitie,
subintitulatd Cartea de cipitii a romanului
credincios, confirma statutul scriitorului care a
dovedit cd in sertarul sdu au fost si existd ma-
nuscrise. Intr-o permanenté stare de monolog
(parca din teama cd ar putea fi intrerupt),
Stelian Baboi uzeaza de fraza ampla oscilind intre citeva rinduri si
jumatate de pagina. De fapt, mai in glumé mai in serios, se declara
intr-un interviu, un recordman in acest sens. Este de fapt apanajul
profesorului si minuitorului de idei care obliga la atentie cititorul.
Incursiuni erudite, asociatii insolite, capacitate sintetica remarcabila.

Bogdan ULMU, Proze triite... proze
auzite, Editura ,,Cronica®, Iasi, 2002.

Colectia Prozatorii orasului Iasi, face un
asteptat dar cititorilor lui Bogdan Ulmu, céci,
neindoielnic, prin spumoasele sale tablete si
rubrici din presa, si-a tiiat cu siguranta o felie
zdravana din rindul acestora. De fapt cititorul
care va avea buna inspiratie sa cumpere cartea,
va descoperi multe pagini déja lues, dar care au
savoarea dintii. Bogdan Ulmu comite umor cu
naturaletea cu care face conversatie fireasca,
pe trotuar, cu indiferent ce partener. Dezinvolturd, o mare precautie
in dresarea cuvintului si, mai ales, abilitate profesionista in constru-
irea fabulei. Evident, umorul ca si acuarela nu au limitd clara.
Absurdul si grotescul dau prozelor irizarile necesare mentinerii in
zona literaturii de calitate. $i cum tirajul nu a fost epuizat...

TRAITE.
PROZE AUJITE

Vasile IANCU, Fuga in memorie, Editura
,Junimea®, lasi, 2003.

Jurnalist cu vechi stagii in presa locald si
centrald, Vasile Iancu publici, la o diferenta de
patru ani, al doilea roman, dupa Prizonierul
(1999), provenind din aceeasi fertild zond a
cotidianului. Prin experienta celui obisnuit sa
slalomeze printre informatii, fapte care pot
constitui eventuale subiecte sau pot fi ajutate sa
devina subiecte, personajele si intimplarile
adunate intre copertile cartii acoperd un timp
larg, de la copilarie — cu imaginea primului hram, pinad la expe-
rientele aproape de anii nostri, trdite ca jurnalist.

Stil alert, concis, intuitie si precizie in alegerea cuvintului si
contextului fericit, fluiditatea naratiunii, sint citeva din motivele
pentru care lansam invitatia la lectura acestei carti.

Boris CRACIUN, Dumitru VACARIU, Pe
urmele scriitorilor din vatra limbii romane,
Editura ,,Portile Orientului®, Iasi, 2003.

Cunoscuta editurd ieseand, specializatid in
editarea cartilor de popularizare a istoriei si litera-
turii roméane prin Istoria ilustrati a roménilor,
Galeria scriitorilor. 50 de portrete color, dar
mai ales prin generoasa colectie Carte scolari
ilustrati, propune un non intinerar cultural. De
data aceasta, spatiul geografic este extins si in
Basarabia si Banatul sirbesc.

Un excelent ghid nu numai pentru elevi (care constituie subiec-
tul predilect al editurii), ci §i pentru cei care, ocazional, respira aerul
romanesc de dincolo de granitele geografice actuale, in care pot gasi
informatii utile i accesibile. De la Casa ,,Dosoftei“ din Iasi, la una
din primele scoli de limba roméana, Scoala din Scheii Brasovului,
Casa muzeu ,Al. Donici“ din Basarabia sau Casa ,Nikolaus
Lenau* din Lenauheim-Timis, cititorul are ocazia sa asiste la 0 unica
lectie de literatura.

Radu SAPLACAN, Exercitii de balistici,
Editura ,,Eikon*, Cluj-Napoca, 2003.

Sub ingrijirea lui Ioan Pintea si Sorin Garjan,
editura clujeana reuneste in volum articolele
publicate intre 1979-1989, in revistele ,,Astra*
si ,,Tribuna“, de regretatul poet, eseist, redac-
tor Tv. Parcimonios in actul critic, fara gratu-
itdti si aprecieri de circumstantd, Radu
Saplacan s-a bucurat cu sinceritate pentru
reusitele editoriale ale confratilor. Este impre-
sionantd lista celor care au constituit, pentru
Radu Saplacan, prilej de a face exercitii de balisticd, de la Marcel
Mureseanu, loana Diaconescu, Nicolae Dan Fruntelatid, Cornel
Cotutiu, Stefan Damian, Ion Bolos, pind la Petru Poant3, Ioan
Constantinescu, Eugen Uricariu. Fiecare cronica literard inclusé in
volum constituie pentru cei ,,vinovati* un reper critic important.

U WMadu Sep1a

Calistrat COSTIN, Si totusi... nu se misci,
Editura ,,Melior*, Bacau, 2002.

O antologie omagiald care marcheaza cei 60
de ani impliniti de poet, ne propune Editura
»~Melior”. Un bun prilej de a contura un portret
liric al unui poet cu o carte de vizitd impresio-
nanta.

Volumul ‘include poeme publicate in cele 12
carti de versuri, de la Planete (1974), pina la
Soare cu dinti (2002). Ironia, parabola, paro-
dia in cele mai insolite aliaje lirice sint con-
stantele poeziei lui Calistrat Costin, remarcate de cei care s-au pro-
nuntat in privinta cartilor sale (Ion Bogdan Lefter, Vlad Sorianu,
Laurentiu Ulici, Bogdan Ulmu, Ion Rotaru si altii). Iatd un auto-
portret schitat intr-un cadru amintind de Emil Botta: ,,Piesa-n care
joc se cheama «viata noastra trecatoare»,/ sunt un actor destul de
bun, imi stiu rolul pe de rost,/ n-am nevoie de sufleur, si n-am teama
cand se-ntﬁmplé/ ca din sald vreun trasnit, neam prost, imi zbiara/
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Calendar

1 iulie — 110 ani de la moartea actorului Nicolae Luchian (n. 1821)

2 iulie — 110 ani de la nasterea, la Bucuresti, a scriitorului Luca Ion Caragiale (Luky) (m. 1921)

5 iulie — 20 de ani de la moartea actorului si regizorului Maneole Al. Foca (n. 1902)

7 iulie — 80 de ani de la nasterea medicului si scriitorului George Popa

8 iulie — 70 de ani de la nasterea pictorului Ion Neagoe (m. 1991)

13 iulie — 55 de ani de la nasterea scriitorului Dumitru Spataru

14 iulie — 320 de ani de cind Miron Costin a luat parte, impreuna cu ostirea lui Gh. Duca, la asediul turcilor asupra Vienei

14 iulie — 120 de ani de la nasterea compozitorului Al. Zirra (m. 1946)

16 iulie — 60 de ani de la moartea, la Bucuresti, a criticului literar Eugen Lovinescu (n. 1881)

16 iulie — 95 de ani de la moartea actorului Mihai Arceleanu (n. 1845)

17 iulie — 175 de ani de la nasterea, la Botosani, a scriitorului Gh. Tautu (m. 1885)

18 iulie — 55 de ani de la moartea medicului Gr.T. Popa (n. 1892)

20 iulie — 60 de ani de la nasterea, la Copaceni (Basarabia), a poetului Adrian Paunescu

21 iulie — 195 de ani de la nasterea, in jud. Silaj, a lui Simion Barnutiu (m. 1864)

23 iulie — 110 ani de la nasterea, la Hulub (Botosani), a scriitorului Demostene Botez (m. 1973)

25 iulie — 90 de ani de la nasterea actritei Rella Ghitescu (m. 1993)

8 august — 160 de ani de la nasterea lui Ioan Pop-Florantin (m. 1936)

12 august — 70 de ani de la moartea lingvistului Al. Philippide (n. 1859)

15 august — 120 de ani de la nasterea, la Birlad, a scriitorului Corneliu Moldovanu (m. 1952)

18 august — 145 de ani de la moartea lui Barbu Lautarul (n. 1755)

20 august — 170 de ani de la nasterea lui Vasile Pogor, fiul comisului V. Pogor (m. 1906)

20 august — 60 de ani de la nasterea poetului Ion Dumbravi

21 august — 280 de ani de la moartea domnitorului Dimitrie Cantemir (n. 1673)

23 august — 70 de ani de la nasterea scriitorului Corneliu Stefanache

24 august — 165 de ani de la nasterea, la Burdujeni (Suceava), a publicistului Romulus Scriban (m. 1912)

24 august — 135 de ani de la moartea, la Hermeziu, jud. Iasi, a scriitorului Constantin Negruzzi (n. 1808)

26 august — 65 de ani de la nasterea scriitorului Adrian Voica

30 august — 305 ani de la aparitia, la Iasi, in romaneste si greceste, a primei lucrari publicate de D. Cantemir, Divanul sau Gilceava
inteleptului cu lumea sau Giudetul sufletului cu trupul

31 august — 20 de ani de la moartea actorului Stefan Dancinescu (n. 1912)

august — 95 de ani de la aparitia, la Birlad, a revistei lunare ,,Jon Creanga“ (pind in iunie 1921)

5 septembrie — 145 de ani de la nasterea, la Plesesti (Vaslui), a scriitorului Al. Vlahuta (m. 1919)

8 septembrie — 35 de ani de la nasterea criticului literar Dragos Cojocaru

11 septembrie — 65 de ani de la nasterea scriitorului Ilie Dan

12 septembrie — 65 de ani de la nasterea scriitorului Stelian Baboi

13 septembrie — 90 de ani de la nasterea, la Bucuresti, a istoricului literar Edgar Papu (m. 1993)

13 septembrie — 50 de ani de la mortea aviatorului Aurel Vlaicu

14 septembrie — 150 de ani de la nasterea, la Iasi, a scriitorului Radu Rosetti (m. 1926)

14 septembrie — 10 ani de la moartea scriitorului Geo Bogza (n. 1908)

17 septembrie — 115 ani de la moartea poetei Iulia Hasdeu (n. 1869)

17 septembrie — 20 de ani de la moartea dramaturgului Horia Lovinescu (n. 1917)

19 septembrie — 100 de ani de la nasterea scriitorului Marcel Breslasu

20 septembrie — 120 de ani de la moartea lingvistului Al. Lambrior (n. 1845)

20 septembrie — 60 de ani de la nasterea scriitorului Grigore Ilisei

20 septembrie — 15 ani de la moartea pictorului Cilin Alupi (n. 1906)

22 septembrie — 115 ani de la nasterea scriitoarei Lucia Mantu (Camelia Niadejde) (m. 1971)

22 septembrie — 65 de ani de la nasterea, la Berinta (Maramures), a scriitorului Augustin Buzura

25 septembrie —60 de ani de la moartea criticului literar Octav Botez (n. 1884)

25 septembrie — 35 de ani de la nasterea poetului Catilin Anuta (m. 1997)

29 septembrie — 115 ani de la nasterea, la Tecuci, a acad. Iorgu Iordan (m. 1986)

30 septembrie — 5 ani de la moartea poetei Irina Andone

septembrie — 315 ani de la tiparirea, la Bucuresti, a primei traduceri integrale a Bibliei in limba romana, de fratii Stefan si Radu
Greceanu, dupa o editie greceasca, cu ajutorul domnitorului Serban Cantacuzino

septembrie — 235 de ani de la moartea carturarului iluminist Ioan Inocentiu Micu (Clain) (n. 1692)

O.R.
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Carti primite (selectiv §i cronologic)

e Statele lumii, Dictionar, ed. a II-a revizuiti si actualizata, Chisinau, Cartier, 2003;

e Jon HURJUI, Recurs la Poemia/Appeal to Poemia, prefati de loan Holban, selectie si traducere de Laura Ioana Leon, Zimpul, lasi, 2003 ;

e Boris CRACIUN, Dumitru VACARIU, Pe urmele scriitorilor din vatra limbii roméne, (100 de case, muzee, monumente, locuri cu
amintiri literare), lasi, Portile Orientului si Casa Scolilor, 2003;

e Alain GUERREAU, Viitorul unui trecut incert (Ce fel de istorie a Evului Mediu in secolul al XXI-lea?), traducere din franceza de
Claudiu Constantinescu si Florin Davidescu, Chisinau, Cartier, 2003;

e Vasile DOSPINESCU, Didactique des langues (tradition et modernité) et ...analyse critique et manuels, lasi, Junimea, 2002;

® Dumitru IGNAT, Turnir, poeme, ed. Quadrat, Botosani, 2003;

© Dumitru MINTENCU, Timpul tiindu-si nasturii de la cimasa, poezii, debut, Chisinau, 4rc, 2003;

o Nicu SABAU, n care, Picali... (Povestiri si snoave populare roménesti repovestite), Brasov, Dealul Melcilor, 2002;

® Vasile JANCU, Fuga in memorie, proza, memorialistica, lasi, Junimea, 2003;

e Sorin GARJAN, Iani... (ocheanul cu vitralii), poeme, Cluj-Napoca, Eikon, 2003;

® Nicolae TURTUREANU, Poezii din secolul trecut, Iasi, Junimea, 2002;

e Radu SAPLACAN, Exercitii de balistici, articole de critici literara, editie ingrijita de Ioan Pintea si Sorin Garjan, Cluj-Napoca, Eikon, 2003;

e Liviu ANTONESEI, Check Point Charlie (7 povestiri firid a mai socoti si prefata), lasi, 7, 2003;

e Jon ENACHI, Metafizica uitarii, poeme, lasi, Junimea, 2003;

e Daniel DRAGOMIRESCU, Nimic nou dupi cortina de fier, proza, lasi, Junimea,

o Constantin FROSIN, La traduction entre mythe et realité, Editions du Brontosaure, 2003;

e Viorel DINESCU, Ontologia cristalului, poeme, Craiova, Fundatia Scrisul romanesc, 2002;

e Mirel FLORICICA, Fantasticul nu iarti pe nimeni, proze, Galati, Scorpion, 2003;

e Constantin BOBOC, Arheus, versuri, debut, Botosani, Geea, 2003;

e Augustina VISAN-ARNOLD, Culegitori de flori sub luna, versuri, cuvint inainte de Ioan Holban, prefatd de Ion Chiriac, lasi, Polirom,
2003;

® Theodor CODREANU, Complexul bacovian, lasi, Junimea, 2002;

® Bogdan ULMU, Mic dictionar de personaje din teatrul romanesc & universal, lasi, Zimpul, 2002;

e lon MARIA, Balene zburand, poezii, Craiova, Ramuri, 2003;

e POETI LA CASTEL, 1V, poezii premiate la Festivalul National ,,Costache Conachi*, Tecuci, Centrul cultural Dunarea de Jos Galati, 2003;

® Maria MANUCA, Acuarele vulnerabile, poezii, lasi, Universitas XXI, 2003;

e Jon BELDEANU, Realitatea are chipul tiu, poeme, Cluj-Napoca, Dacia, 2002;

e Simion BOGDANESCU, Oracol scufundat, poeme, Iasi, Cronica, 2003;

e G. TUTOVEANU, Albastru (poezii alese), editie alcatuita de Mircea si Sergiu Colosenco, Birlad, Sfera, 2003;

o Peter SRAGHER, Sia facem un copil, poezii, Pitesti, Paralela 45, 2003;

e Adrian VOICA, intoarcerea Penelopei, proza scurta, lasi, Universitas XXI, 2003;

e Stefan BUZARNESCU, Felul de a zambi al femeii, poezii, Timisoara, Augusta, 2003;

e Dan COMAN, Anul cirtitei galbene, poezii, debut, Iasi, Timpul, 2003;

e Alexandru BACU COFLESCU, Prozaice himere, poeme, lasi, editura revistei ,, Convorbiri literare*, 2003;

e Aleksandr BLOK, Versuri despre preafrumoasa doamna, traducere din rusa de Emil lordache, Chisinau, Cartier, 2003;

® Ghennadi AIGHI, Chipul-vant, poezii, traducere din limba rusa de Leo Butnaru, Nadlac, /van Krasko, 2003;

o Paulina POPA, Si inseli moartea cu vorbe de dragoste, poeme, cu o postfatd de Gellu Dorian, Botosani, 4xa, 2003;

e Mihai MERTICARU, intilnire pe pod, cu un cuvint inainte de Adrian Alui Gheorghe, lasi, Timpul, 2003;

e George SANDA, Teroarea clepsidrei, versuri, Bucuresti, Geroge Sanda, 2003;

e I. NECULA, Cioran. De la identitatea popoarelor la neantul valah, Bucuresti, Saeculum 1.0., 2003;

e Dionisie DUMA, Al patrulea picat, antologie liricd, postfatda de Constantin Trandafir, Galati, Scorpion, 2003;

e Juliana PETRIAN, O carte in doui cirti, doui carti intr-o carte, poezii, Arad, Mirador, 2003;

e Margareta CURTESCU, Simple bluesuri, poeme, Chisinau, Cartier, 2003;

e Joan Radu VACARESCU, Un sat numit Romania, schite si povestiri, Botosani, 4xa, 2003;

® Vasilian DOBOS, Turnul de pindi, antologie liricé in colectia ,,Dictatura si scriitura®, lasi, Junimea, 2003;

e Vasile DAN, Carte vie, poezii, coperta si ilustratiile de Viorel Simulov, Arad, Mirador, 2003;

® Nicolae POPA, Careul cu raci, versuri, Chisinau, Cartier, 2003;

e Liviu OFILEANU, Corigent la fericire, poeme, Deva, Emia, 2003.

g Donatii catre Muzeul Literaturii Roméane lagi S

(selectiv)
Carti: Constantin Dram, Maria Minuci, Mircea Paun, Stelian Baboi, Adrian Voica, Liliana Banar, Constantin Parascan
(Iasi), Muzeul Marinei Romane (Constanta).
Arta plasticd: portret Gabriela Manole-Adoc de Cilin Alupi (Horia Stelian Juncu — Iasi), pastel pe hirtie Palimpsest (Dan
Constantinescu - Bucuresti)
Diverse: scrisori, fotografii, manuscrise privitoare la familia Negruzzi (Dana Petrisor — Franta); fotografie — Biserica Rufeni
din Iasi (Mircea Paun - lasi)
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