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Alexandru ZUB 

Stefan cel Mare si Sfint - 500 
' ' 

În calendarul lumii, în memoria colectivă 

Marile personalităţi beneficiază de un multiplu calen- mente istorice, muzee) urmează a cinsti evenimentul prin 
dar comemorativ : la date rotunde , oarecum ritmic, le numere aparte. O monografie Ştefan cel Mare şi Sf'mt se 
evocă naţiunile din care fac parte, prin organisme· spe- pregăteşte sub egida ministerului de resort şi a Academiei 
ciale, după rînduieli ce diferă de la o ţară la alta; la inter- Române, în timp ce institutele de istorie întocmesc, la 
vale şi mai mari , le amintesc cu respect unele instituţii de rîndul lor, lucrări menite să aprofundeze cunoaşterea per-
caracter mondial, preocupate sonalităţii respective şi a epocii 
anume să identifice valorile pe sale. 
care s-ar putea sprijini un pro- • Pe un plan încă mai larg, la 
gram comun de solidarizare pe Vatican, va putea fi vernisată o 
temei axiologic . ~ -- expoziţie Ştefan cel Mare -

Este cazul lui Ştefan cel Mare .--.- punte între Orient şi Occident, 
şi Simt, de la a cărui moarte se iar la Muzeul Metropolitan din 
împlinesc, la 2 iulie 2004 , cinci New York o expoziţie de artă 

secole. Pe plan naţional , momen- ,:,41~.._115 '111■ bizantină va include valori din 
tul urmează a fi celebrat în epoca marelui voievod român, al 
diverse feluri, prin iniţiative cărui nume va· putea fi readus ast-
locale, însă şi pe baza unui pro- fel în actualitatea spirituală a 
gram mai amplu, adoptat prin -.c:..-.~:~,.-:•.·:~~- lumii. Calendarul UNESCO, 
hotărîre de guvern. Anul 2004 a , încă nefmisat, va completa even-
fost declarat , consensual , ,,an } tual tabloul iniţiativelor menite să 
comemorativ Ştefan cel Mare şi celebreze amintirea celui pe care 
Simt", aşa cum nu demult se fă- • --·~ •..... papa Sixtus IV, contemporan, îl 
cuse, între alţii , pentru Eminescu • socotea un „atlet al creştinătăţii". 
sau Brâncuşi . La nivel local , s-a propus: orga-

În acest cadru , vor organiza nizarea de sesiuni ştiinţifice , 
sesiuni solemne Parlamentul pelerinaje la Cetatea de Scaun şi 
României, Adunarea Naţională alte locuri care evocă figura 
Bisericească , Academia Română . marelui domnitor; pregătirea de 
Un colocviu tematic , cu invitaţi reuniuni ad-hoc în diverse , 
străini , va avea loc la Suceava, sub municipii, oraşe, c_omune şi sate 
egida Academiei Române, iar sim- ~ ... _,.._. cu atestări din secolul XV; 
pozioane despre marele Ştefan şi realizarea unor expoziţii evocînd 
epoca sa vor fi iniţiate în univer- L ___________ ___::11i!~:!:iS figura şi faptele c~lui comemo-
sităţi şi institute de cercetare, ori- . . rat; crearea de busturi, plăci şi 
unde există resurse convenabile. Epammonda Bucevschi - Ştefan cel Mare monumente, acolo unde istoria le 
O expoziţie de rang naţional va reuni , la Suceava, obiecte reclamă ; efectuarea de spectacole ale unor instituţii artis
şi documente semnificative , inclusiv sabia domnitorului , tice , festivaluri de folclor, obiceiuri, tradiţii, chiar şi 

readusă anume de la Istanbul. O alta, despre civilizaţia organizarea de tîrguri ale vechilor meserii, susceptibile să 
epocii ştefaniene, se va organiza la Muzeul Naţional de dea seama oarecum de civilizaţia unui timp fixat ÎIJ,. 

Artă din Capitală . O fotoexpoziţie va fi pusă la îndemîna memoria colectivă ca unul de maximă împlinire etc. 
centrelor culturale din străinătate şi la unele ambasade. Instituţiile şcolare, uniunile de creaţie, structurile 
Un album istoric multilingv se va întocmi pe seama teza- administrative implicate în activităţi de caracter cultural 
urului cultural rămas de la slăvitul domnitor, asemenea sau cultic , personalităţi ce s-au ilustrat pe această linie, în 
vestigii urmînd a fi puse în circulaţie şi printMrn compact ştiinţă şi artă , totul a fost prevăzut în programul emis de 
disc. O hartă istorică , un calendar ilustrat, o medalie, o guvern spre a se cinsti cum se cuvine amintirea voievo
plachetă , o emisiune poştală şi una numismatică vor fi dului de la a cărui trecere în nefiinţă se împlineşte o 
realizate în acelaşi scop. Revistele de specialitate (monu- jumătate de mileniu. 
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În cadrul acestui program, judeţul Suceava, a cărui 
reşedinţă a fost şi capitala Moldovei ştefaniene; se bucură 
de cele mai substanţiale resurse. Au fost prevăzute însă 
cheltuieli bugetare şi în alte judeţe (Bacău, Botoşani, 
Cluj, Galaţi, Iaşi, Neamţ, Vaslui, Vrancea) pentru acţiuni 
consonante, mai ales în locurile unde se păstrează vestigii 
din epoca respectivă, unele reclamînd măsuri de 
recondiţionare urgentă. 

Acţiuni de restaurare, reabilitare şi consacrare a monu
mentelor au fost plănuite, prin acelaşi program, la diverse 
curţi domneşti, cetăţi, statui de for public, biserici, Putna 
cu împrejurimile ei profitînd optim, cum era şi firesc, la 
cinci secole după moartea gloriosului ctitor. ' 

Pentru judeţul Iaşi au fost alocate sume relativ mo
deste, cea mai substanţială pentru un spectacol Apus de 
soare (Barbu Şteranescu-Delavrancea), pentru un monu
ment la Dobrovăţ şi pentru două albume, sesiunea Ştefan 
cel Mare în literatura română fiind singurul demers 
ştiinţific sprijinit oficial. Cum s-a elaborat un asemenea 
program nu am putut afla (taina zeilor!), dar se poate pre
supune că au contat mai mult simpatiile politice decît 
competenţa în domeniu. Riscul de a cădea în diletantism 
şi vulgarizări aducătoare de avantaje paraştiinţifice e 
foarte plauzibil. Un semnal se cuvine tras de pe acum. 

Cît despre autorul acestor rînduri, ca responsabil al 
Institutului de Istorie „A.D. Xenopol", el a fost inclus, 
prin decizia amintită, în „comitetul de onoare sub coor-

donarea căruia se va desfăşura programul" comemorativ. 
Nu a fost însă consultat nici la alcătuirea lui, nici pe par
curs, iar colaboratorii săi nu au fost invitaţi să contribuie 
la realizarea fastidiosului program. Să sperăm că nu s-a 
procedat la fel şi cu alţi factori implicaţi sau utilizabili, 
fiindcă în acest caz anevoie s-ar închipui reuşita com
plexului de manifestări. Nu e o reacţie vanitoasă-, această 

remarcă, ci un apel la rigoare, la temeinicie şi în aseme
nea ocazii, cînd lumea e mai atentă la gestiunea banului 
public, ca şi la aceea a bunurilor simbolice. 
Diletantismul, vulgarizarea sub multiple forme, dispo
ziţia spre kitsch, în plină expansiune la acest debut de 
mileniu, subminează o justă punere în lumină a valorilor 
de altădată, cum sînt cele chintesenţiate de marele Ştefan 
al Moldovei, în care se cade a recunoaşte o figură 

emblematică pentru ipostaza cea mai demnă a istoriei 
românilor în ansamblu. 

Imaginarul comportă şi el momente de graţie, cînd 
amintirile colective impun anumite popasuri de reflecţie, 
gesturi de pietate, strădanii de cunoaştere mai aămcă a 
„patrimoniului" comun. Pentru a-l satisface, nu e destul 
să încropim spectacole şi reuniuni fastidioase, nici să se 
confere ordine, medalii, diplome cui merită şi cui nu, 
într-o veselă devălmăşie , ci e nevoie de pregătiri minu
ţioase, calificate, în chiar spiritul celui pe care ne-ar con
veni să-l ştim reprezentativ. pentru comunitatea noastră 
etnoculturală . 

••• • 
Ilie DAN 

Ştef an cel Mare - personaj literar (I) 

De-a lungul istoriei culturale, evenimentele cu rezo
nanţă majoră şi personalităţile de excepţie care au marcat 
destinul unui popor într-o perioadă dată din evoluţia unei 
colectivităţi umane au fost reflectate cu mijloace şi teh
nici diferite, nu numai în ştiinţele istorice, ci şi în literatură 
şi artă. Zei, eroi, comandanţi de arme sau de popoare, 
oameni cu calităţi, pe care natura îi construieşte într-un 
exemplar unic, toţi . aceştia pot fi întîlniţi în literatura uni
versală, de la Homer şi Virgil la Shakespeare, Goethe, 
Balzac, Tolstoi, Hemingway, Sadoveanu şi Marin Preda. 

Şi literatura română- mai ales cea a secolului al XX
lea - cunoaşte opere de răsunet (poezie, proză, teatru) în 
care sînt reflectate epoci şi personaje care ilustrează fie 
eroismul în apărarea libertăţii naţionale şi sociale, fie per
sonalitatea uriaşă a unor oameni iluştri şi patrioţi ca 
Decebal, Ştefan cel Mare, Vlad Ţepeş, Mih~i Viteazul. 

Deşi unele dintre astfel de lucrări literare nu respectă 
întotdeauna adevărul strict istoric, ele pot fi considerate 

totuşi „surori" ale istoriei. Cele mai multe dintre ele - şi 
în primul rînd cele cu caracter istoric - au un fond idea
tic şi o structură artistică remarcabilă, încît au jucat un rol 
de prim rang pentru generaţii succesive, în mai mare 
măsură chiar decît cercetările istorice propriu-zise . 

Dar, în acelaşi timp, trebuie să remarcăm şi faptul că 
unii scriitori au îngemănat imaginea unor personalităţi de 
marcă ale istoriei naţionale (transmisă de tradiţia popu
lară) cu o viziune proprie asupra personajelor şi circum
stanţelor, care situează astfel de opere la jumătatea dru
mului dintre adevărul controlabil din documente istorice 
şi legenda de sorginte folclorică. În ambele cazuri, este 
vorba de o arhitectură originală a situaţiilor, într-un cadru 
adesea aureolat de personaje cu calităţi şi merite 
excepţionale. E de înţeles că cei mai mulţi dintre scriitori 
- şi ne gîndim în primul rînd la cei români - au avut în 
vedere, drept nucleu, datele oferite de istorie (ca ştiinţă 
autonomă), cu privire la un eveniment sau la un personaj 
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real, dar ei au interpretat faptele într-o viziune proprie, 
originală, vizibilă în scene, dialoguri, situaţii sau trăsă
turi de caracter, toate datorate fanteziei şi concepţiei 

artistice proprii fiecăruia . Am putea spune, în această 
privinţă , că autorii de mare talent au reuşit, cu mijloacele 
artei, ,,să facă concurenţă" istoriei însăşi . 

După începuturile pe care le datorăm lui Nicolae 
Istrati (Mihul) , Gheorghe Asachi (Petru Rareş, Ştefan 
cel Mare, Prinţul Mihai Viteazul) şi Cezar Bolliac 

cel Mare, ar însuma, cronologic sau pe genuri, o serie 
numeroasă de volume (cîteva încercări au şi existat în 
această direcţie). 

Evident, noi facem abstracţie de cercetările istorice 
cu caracter ştiinţific (monografii, studii, documente şi 

articole), chiar dacă unele dintre ele cunosc pe lîngă 
rigoarea ştiinţifică adecvată şi o afecţiune elogioasă care 
transpare pe tot parcursul expunerii faptelor. Avînd ca 
figură centrală pe domnul Moldovei, unele dintre 

lucrările de acest gen constituie 
sursa principală pentru cîteva 
capodopere ale literaturii 
române , cum sînt Alexandru 
Lăpuşneanul de C. Negruzzi, 
Despot Vodă de V. Alecsandri şi 
Fraţii Jderi de Mihail 
Sadoveanu. Dar, dacă în analiza 
operelor literare de inspiraţie 

istorică se pune în mod deosebit 
problema izvoarelor, nu trebuie 
totuşi să neglijăm şi viziunea 
personală a creatorului, precum 
şi raportul dintre adevăr şi ficţi
une. Acest lucru rămîne valabil 
şi pentru acea parte a literaturii 
naţionale, inspirată de personali
tatea omului şi a conducătorului 
legendar care a fost Ştefan cel 
Mare . 

(Prinţul Radu), în perioada 
Unirii şi a formării statului 
român modem, numeroşi autori 
(din păcate , unii nu sînt decît 
menţionaţi în istoria teatrului 
românesc) scriu numeroase 
drame istorice, în proză sau 
în versuri: Al. Pelimon, 
P. Grădişteanu, G. Baronzi , 
Alexandru Depărăţeanu, Dimi
trie Bolintineanu (autor al mai 
mult de zece drame istorice, 
avînd ca personaj principal pe 
Lăpuşneanu, Despot, Mihai 
Viteazul, Constantin Brânco
veanu), I. Şoimescu şi alţii . Dar, 
abia cu piesa lui B .P. Hasdeu -
Răzvan şi Vidra - se deschide 
seria operelor valoroase care s-au 
păstrat pînă astăzi ca repere si
gure în dezvoltarea dramaturgiei 
româneşti. Aici se înscriu scri
itori de certă valoare ca Alecsan
dri, Delavrancea, Davila, Victor 
Eftimiu, Nicolae Iorga, Mihail 
Sorbul, Lucian Blaga, Ion Luca 
şi, într-o perioadă mai apropiată 
de noi, Mihnea Gheorghiu, 

Miniatură din Tetraevanghelul dăruit de 
Ştefan cel Mare mănăstirii Humor, 1477 

Calităţile umane, cele de om 
politic, de strateg şi de diplomat, 
acţiunile sale rară precedent pen
tru apărarea independenţei ţării, 
setea de dreptate şi iniţiativele 

pentru dezvoltarea culturii 
româneşti au determinat, pe de o 
parte, admiraţia unor iluştri con

Horia Lovinescu, Dan Tărchilă, Paul Everac, Paul 
Anghel şi Marin Sorescu. 

Nimic nu ilustrează mai bine orientarea teatrului 
românesc spre sursele oferite de istoria naţională ca 
epoca şi personalitatea colosală a lui Ştefan cel Mare. 
Începînd cu vechile cronici şi anale, pe care în mod cert, 
nu le putem numi încă literatură , şi cu numeroase creaţii 
orale (din toate regiunile ţării, nu numai din Moldova), în 
care omul şi domnitorul domină canavaua faptelor (reale 
sau imaginare), dramaturgia istorică a cunoscut în ultimii 
150 de ani opere literare de răsunet, care îl au în centru, 
ca un personaj complex, pe viteazul domn moldovean. 

La drept vorbind, el este eroul întregii literaturi, încît 
o antologie care şi-ar propune să reunească toate textele 
literare privitoare la evenimentele din vremea lui Ştefan 

temporani (regi, prinţi, istorici şi diplomaţi) pentru o per
sonalitate europeană de prim rang, iar pe de altă parte, 
l-au transformat, graţie tradiţiei populare, într-un erou 
legendar, pe care l-au caracterizat pentru eternitate cu 
nemuritoarele: Cel Mare, Cel Sfint, Cel Bun. 

Pe lîngă cunoscutele legende din O samă de cuvinte 
de Ion Neculce, folcloriştii au colecţionat variate creaţii 
populare inspirate de viaţa şi faptele strălucitului domni
tor, despre care anonimii creatori au afirmat de-a lungul 
secolelor că: ,, Ştefan, Ştefan, domn cel marei samăn pe 
lume nu are/ decît numai mîndrul soare". 

Dintre astfel de colecţii, amintim: Teodor Bogdan -
Ştefan cel Mare - tradiţii, legende, balade, colinde, 
culese din gura poporului; Simion T. Kirileanu -
Ştefan cel Mare şi Sfint. Istorisiri şi cântece populare; 
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Tudor Pamfile - Mănunchi nou de povestiri populare 
cu privire la Ştefan cel Mare; Ştefan Vodă şi 

Vrîoceoii. Compilînd legende istorice şi povestiri popu
lare , folcloristul Petre Ispirescu a publicat, mai-ales pen
tru cititorii tineri , o antologie deosebit de interesantă -
Istoria lui Ştefan cel Mare şi Bun şi alte povestiri 
despre el. 

Cu siguranţă că tradiţia orală a păstrat pînă în zilele 
noastre numeroase opere epice, transmise prin viu grai, 
din care putem reconstitui , călăuziţi fiind de imaginaţia 
autorilor anonimi, portretul fizic şi moral , dar în primul 
rînd coordonatele destinului unui om, oştean şi voievod: 
Ştefan cel Mare. Negreşit că alte creaţii s-au pierdut în 
,,negura vremurilor" . 

În secolele al XVII-iea şi al XVIII-iea , cronicile şi 
letopiseţele inserează date şi fapte despre voievodul 
moldovean şi epoca sa, chiar dacă acestea ou pot fi con
siqerate în ~ici un chip opere beletristice. Este cazul · 
Letopiseţului de la Putna, ca şi al celui semnat de 
Grigore Ureche - autor al celebrului „portret" atît de 
cunoscut, al lui Nicolae Costin şi Ion Neculce . Abia în 
secolul al XiX-lea, literatura română cultă cunoaşte un 
personaj literar Ştefan cel Mare. 

Romantismul , care s-a manifestat şi în Principatele 
Române în prima j1W-1-ătate a acelui veac, explică în bună 
parte apariţia operelor inspirate din istoria naţională. 
Această tendinţă s-a accentuat datorită curentului „duhu
lui naţional'.' , inÎţiat de Mihail Kogălniceanu, care prin 
„Dacia literară" a indicat istoria drept izvor de inspiraţie 
pentru scriitori , alături de folclor. 

Aşa cum a arătat Tudor Vianu în studiul Ştefan cel 
Mare în literatură , prima lucrare demnă de menţionat în 
această privinţă este naraţiunea pictorului Constantin 
Lecca, din 1834, intitulată Viaţa prinţului şi eroului 
Moldaviei Ştefan cel Mare, care poate fi considerată în 
~od îndreptăţit drept scriere istorică şi literară. În acelaşi 
an, după ce realizase mai înainte prima litografie 
românească cu chipul domnului moldovean, Gheorghe 
Asachi publică balada Ştefan cel Mare înaintea Cetăţii 
Neamţu , inspirată din cronica lui Neculce. Acest episod, 
care surprinde momentele de după bătălia de la Războieni 
(cînd Ştefan fusese învins , în 1476), a fost reluat mai tîr
ziu în opere similare de către D. Bolintineanu, C . Macri , 
M. Kogălniceanu şi Alexandru Vlahuţă . Tot la Asachi, şi 
tot în legătură cu Ştefan cel Mare, trebuie menţionate şi 
cele două „tablouri istorice" intitulate Elena Moldovei şi 
Valea Albă , care pot fi considerate, indubitabil , ca un 
hotar între „naraţiunea documentară şi nuvela istorică" . 

Deşi nuvela istorică va cunoaşte mai tîrziu realizări 
remarcabile , datorate lui Negruzzi , Odobescu şi Nicolae 
Gane , totuşi Asachi rămâne iniţiatorul acestui gen şi , în-
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tr-un anume fel , primul scriitor în adevăratul sens al 
cuvîntului care a reînviat în pagini literare colorate epoca 
şi figura lui Ştefan cel Mare . 

Doi dintre contemporanii săi fac, în două poezii 
ocazionale, chiar dacă ele nu sînt dedicate expres voievo
dului moldav, referiri la semnificaţia destinului uman şi 
istoric al acestui strălucit reprezentant al gloriei poporu
lui român. Este vorba de Al. Hrisoverghi, care ~ poema 
Odă ruinelor cetăţii Neamţu preamăreşte trecutul de 
glorie al moldovenilor dintre care se impune ca un sim
bol, ,,înviat din bărbăţie , dintre umbre şi ruini" , Ştefan 
cel Mare. De factură preromantică trebuie considerată şi 
lucrarea Străjerul taberii de la Copou la 1834 a 
aceluiaşi autor, în care „stîlpul domniei lui Ştefan" - hat
manul Luca Arbore îl prezintă pe voievod ca eroul 
Moldovei, ţării noastre părinte, ocrotitor înger, principe 
nebiruit. Pe linia lui Volney, în Iubitelor umbre de la 
Războieni, Mihai Cuciureanu evocă şi „umbrele 
scumpe" care s-au jertfit în luptele cu turcii pentru 
neatîmarea patriei . Dar nu numai scriitorii moldoveni de 
la jumătatea veacului al XIX-iea făcuseră cunoscută în 
pagini literare epoca lui Ştefan cel Mare, ci şi cei din 
Muntenia „răsfoiesc" paginile cărţii eroismului româ
nesc , încît voievodul moldovean devine , după cum afir
ma Kogălniceanu în 1843 , ,,eroul tuturor românilor". 
Poate fi citată ca semnificativă elegia O noapte pe 
ruinele T'rrgoviştei de Ion Heliade Rădulescu în care, 
reluînd episodul ce-l surprinde pe voievod în faţa Cetăţii 
Neamţului , se evocă şi alte trăsături ale ilustrului 
moldovean : ,, D-aici văz în Moldova toată slava romană/ 
A reînvia subt Ştefan şi ai vechimei anii Iarăşi a se 
întoarce, a vitejiei hrană/ Subt el îmbărbătează a învinge 
pe tirani." 

Literatura română de inspiraţie istorică cunoaşte , mai 
ales sub influenţa romantismului european, o nouă etapă, 
prin contribuţia scriitorilor grupaţi în mişcarea ,,Daciei 
literare" (1840) . În această perioadă apar mai multe 
lucrări valoroase atît din punct de vedere al eroilor şi acţi
unii , cît şi al tehnicii artistice şi al concepţiei estetice. 
Este meritul unor asemenea opere că au determinat o anu
mită atitudine morală şi civică din partea cititorilor şi au 
devenit , în mod indubitabil, modele demne de urmat. 
C. Negruzzi, înainte de a publica „acel mic cap d'operă" -
nuvela Alexandru Lăpuşoeanul - avusese intenţia să 
elaboreze o epopee cu titlul Ştefaniada , din care însă nu 
a publicat decît un fragment, Aprodul Purice, pornind 
de la o legendă culeasă şi de Ion Neculce . De altfel, la 
o asemenea operă se gîndeau şi Heliade Rădulescu , 

· D . Bolintineanu şi M. Eminescu. În textul lui Negruzzi , 
scenele de luptă , patosul dialogului , grandoarea şi subli
nierea calităţilor umane ale lui Ştefan certifică talentul 
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scriitorului şi justifică primirea f'ară precedent din partea 
publicului, ceea ce-l îndreptăţea pe Alecsandri să afirme 
mai tîrziu că mesajul patriotic al textului a fost „o palmă 
dată de trecutul glorios prezentului decăzut". 

Între scriitorii patruzecioptişti, cel care ne-a lăsat un 
adevărat capitol literar dedicat lui Ştefan cel Mare rămîne 
D. Bolintineanu. Şi el s-a inspirat, ca şi ceilalţi contem
porani, din letopiseţele lui Ureche şi Neculce, ca şi din 
folclor. El a preferat însă forma baladei alăturînd 

descrierilor o tumultuoasă mişcare a personajelor şi o 
gradare a situaţiilor sub semnul patosului relatării pentru 
a reînvia umbrele voievodale ca pildă de luptă şi jertfă 
pentru dreptate şi libertate. Cele 15 legende istorice pe 
care acest autor prolific le-a publicat ( cele mai cunoscute 
fiind Cupa lui Ştefan, Visul lui Ştefan cel Mare, 
Codrul Cosminului, Muma lui Ştefan cel Mare, aceas
ta din urmă cunoscînd, prin manuale şi manifestări pu
blice, o circulaţie f'ară precedent, încît numele autorului a 
fost aproape uitat) o probează în mod evident. 
Sentimentele înalte de care era animat autorul l-au deter
minat să publice în 1863 prima monografie (pentru pu
blicul larg) cu titlul Viaţa lui Ştefan cel Mare pentru 
poporul român. 

Alături de Negruzzi şi Bolintineanu, şi Vasile 

••• ♦ 

Alecsandri a proiectat un poem de proporţii a cărui figură 
centrală să fie voievodul Moldovei. Ca şi ceilalţi, el a 
preluat fapte şi date din cronici şi din folclorul românesc. 
Amplul poem Dumbrava Roşie are mai ales un caracter 
descriptiv, iar caracterizarea personajului principal este 
realizată - cum a remarcat T. Vianu - cu termeni con
venţionali: ,,erou plin de lumină", ,,soare splendid", 
„natură gigantică" etc. Alte două lucrări ale bardului de la 
Mirceşti stau sub semnul preamăririi viteazului domn şi a 
gloriei strămoşeşti. Este vorba de Imn lui Ştefan cel 
Mare, ocazionat de sărbătoarea de la Putna (1871) şi de 
Movila lui Burcel , scrisă în maniera legendei populare. 

Fără să fi avut o carieră poetică de durată, prietenul 
său C. Negri, în Războienii şi Neamţu, evocă, cu 
vibrantă simţire, eroismul ostaşilor conduşi de Ştefan 
pentru apărarea pămîntului străbun. 

În ultimele decenii ale secolului al XIX-lea întîlnim 
doar cîteva ecouri ale prezenţei lui Ştefan cel Mare în 
poezia şi în teatrul românesc: Eminescu (Închinare lui 
Ştefan Vodă şi Doina), Nicolae Gane (Stejarul din 
Borzeşti - singura lucrare literară care se referă, pornind 
de la tradiţia populară, la copilăria domnitorului), Ioan 
Neniţescu (Şoimii de la Războieni), G.H. Grandea şi, în 
mod deosebit, Barbu Delavrancea . 

W Cărţi primite (selectiv şi cronologic) W 
• Vasile PREDA, Ultimele sonete închipuite ale lui Vasile Voiculescu , Bucureşti, Societatea Scriitorilor Militari, 2003; 
• Ilie CONSTANTIN , Cântecele altora , traduceri din lirica italiană a secolului Douăzeci, laşi, ed. Convorbiri literare, 2003; 

· • Echim VAN CEA, Gheorghe PÂRJA, Umbra noastră cuvîntul, Serile de poezie „Nichita Stănescu" , Deseşti 1979-2003, Sighetu Marmaţiei, editura Echim, 
2003; 

• Ioan HOLBAN , Istoria literaturii române. Portrete contemporane, voi. I, laşi , Princeps Edit, 2003 ; 
• Ion MUSCALU, Sub sabia cu straja-o cruce, proză , cu o prefaţă de Constantin Dram, laşi , Junimea, 2003; 
• Argentina TĂTARU, Colecţia de erori, poezii, Cluj-Napoca, editura Fundaţiei ALFA, 2003 ; 
• Constantin VlCĂ , Ieşirea din intersecţia frică de moarte, poeme , Bucureşti , ed. V/nea, 2003; 
• Mihail DRAGU-CAlNA, Trădarea zodiei , roman, Piatra Neamţ, Crigarux, 2002; 
• Alexandru DOBRESCU, Butoiul lui Diogene, eseuri despre omul din literatură, Timişoara, Augusta, 2003; 
• Caietele de la Mediaş ale zilelor revistelor culturale, voi. 2, Mediaş, Primăria municipiului, 2002; 
• Daniel D. MARIN, Oră de vârf, poeme, debut , Botoşani , Geea, 2003; 
• Aurel PANTEA, Poeţi ai transcendenţei pline, epifanii ale indeterminatului, Cluj-Napoca, ed. Casa Cărţii de Ştiinţă, 2003; 

· •Ionel POPA, Glose blagiene, f.l. , ed. Ardealul, 2003; 
• Radu SĂPLĂCAN , Poezii , ediţie îngrijită de Ion Mureşan, Bistriţa, ed, Charmides, 2003; 
• 1-TZlN, Cartea metamorfozelor, traducere de R. Lungu-Ploaie, Chişinău, Universal, 2003; 
• Adrian GEORGESCU, Rebutarea omenirii , roman, ediţia a !l-a, revizuită, Bucureşti, ed. Amurg sentimental, 2003; 
• Al.HUSAR, Biobibliografie, ed. a II-a, laşi , Biblioteca Judeţeană „Gh. Asachi, ed . Vasiliana '98, 2003; 
• Ion CARAlON, Scrisori către Nicholas Catanoy, ediţie îngrijită şi note de Maria Pal, prefaţă de Ion Cristofor, Cluj, ed. Napoca Star, 2003; 
, Vasile CONTA, Scrisori şi documente inedite, ediţie stabil i tă, prefaţă şi note de Florin CÂNTEC, Iaşi, ed. Convorbiri literare, 2003; 
• Vasile LARCO, Pedeapsa timpului, cu o postfaţă de Constantin Dram, laşi , ed. DramArt XXI, 2003; 
• Anda HRlSTU, O lume trucată, roman, Constanţa, Ex-Ponto , 2003.; 
• Eugen CURTA, Iubita din vis, roman, prefaţă de Aurel Pantea, Casa de editură Fu11da/ia Paem, 2003; 
• Valeriu VALEGVI, După-amiezile unui capricorn, Galaţi, ed. Sinteze, 2003; 
• Grigore HAGIU, Toamna cum vine, ediţie bibliofilă , colecţie îngrijită de Sterian Vicol, Galaţi, Biblioteca Porto-Franco, 2003; 
• THE XXIND WORLD CONGRESS OF POETS, antology, coordonare Dorin Popa, laşi , Publishing House Stand@rt, 2003; 
• POEZIA CETĂŢII, antologie realizată de Mihail I. Vlad, Târgovişte, ed. Macarie , 2003 ; 
• VARA VISURILOR MELE, (poezie, proză, teatru), cuvânt înainte de Petruş Andrei, realizator Ion Machidon, Bucureşti, ed. Amurg sentimental, 2003; 
• Ioan Costache ENACHE, Virgil ARSENE, Cronica de la Bucium, evocare istorică , geografică şi socială (1467-2003), Iaşi , ed. Altius Academy, 2003; 
• Alexandru LAZĂR, Ion Coman sau mitul Teatrului Tineretului, Piatra Neamţ, ed. Nona , 2003; 
• Ovidiu DUNĂREANU, Întâmplări din anul şarpelui, unsprezece povestiri, Constanţa, ed. Ex Ponto, 2003 . 
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Traian MOCANU 

Centenar Ciucurencu 

La 27 septembrie 1903, în lumina blîndă a toamnei , 
în casa curelarului Trofim Ciucurenco, din Tulcea, s-a 
născut un copil , Alexandru, cel care va deveni clasicul 
picturii contemporane româneşti . 

Trofim tatăl era căsătorit cu o femeie din partea locu

pictînd case, firme, făcînd portrete la comandă, convins 
fiind că acesta este drumul pe care trebuie să păşească ... 

Tatăl, Trofim, moare răpus de tifos exantematic în 
1917 , victimă a războiului , a mizeriei ce o lasă în urmă 
boala , sărăcia , nevoile de tot felul. 

La 17 ani Ciucurencu pornea spre 
Capitală , chen:iat către pictură; în 
marele oraş este jefuit, lada cu tot 
ce agonisise - cîteva rufe, mîncarea 
şi banii - îi este furată. Reîntors la 
Tulcea se angajează iarăşi la 
„maestru", iar timp de un an, adună 
ban cu ban pentru ca anul viitor -
1921, să ia din nou drumul 
Capitalei. 

lui ; spălătoreasă, cu care a avut 
unsprezece copii, dintre care 
doar patru - doi băieţi şi două 
fete - au răzbit în viaţă, unul 
din · ei fiind Alexandru-Saşa. A 
absolvit şcoala primară din 
Tulcea, în 1914, unde a dat 
dovadă de aptitudini pentru 
desen,_ recunoscute de învăţă

torul său, Culea, care l-a încu
rajat ; părÎnţii de asemenea l-au 
susţinut , după cum mărturisea 
artistul într-un interviu în 1976: 
„Părinţilor, amîndurora le 
datorez începuturile. Elev fiind 
la şcoala primară, reproduceam 
foarte multe desene din cărţi . 

Tata, care era un simplu hămu
rar, se uita la ceea ce am dese
nat şi îmi spunea: ia uită-te la 
tine, bine seamănă cu asta? 
Cîteodată nu semăna. Şi atunci 
lua tata creionul, lua şi desenul 

Autoportret 

Înscris la Şcoala de arte frumoase 
din Bucureşti, tînărul Alexandru 
intră într-un mediu necunoscut sub 
îndrumarea unor profesori de care 
îşi amintea cu drag. Învaţă desenul 
cu Fritz Storck, un excelent sculp
tor şi pedagog. Pictura cu 
Constantin Artachino (un pictor 
fără nerv) şi G. Demetrescu Mirea, 
un bătrîn aspru ce-şi îndemna stu
denţii cu o frază pe care o repeta 
mereu : ,,Plimbă ochii de la model 
la lucru, tinere! Seamănă?" Îndru

meu şi chema «criticul», pe mama. Mărturisesc că de 
multe ori şi mama nu-mi dădea mie dreptate, ci tatălui 
meu." 

Izbucnirea războiului balcanic , în 1913, a adus tul
burare, greutăţi şi nelinişte peste populaţia, paşnică alt
fel, convieţuirea armonioasă între români, bulgari, turci , 
armeni, lipoveni, evrei, fiind cuprinsă de teamă. 

Străzile pline de soldaţi sau ofiţeri, convoaiele nesfir
şite de căruţe, pe care Ciucurencu le vedea zilnic, l-au 
îndemnat să schiţeze în creion tragedia acelor zile . În tim
pul liber rămas, în afara treburilor gospodăreşti, lucra la 
o cărămidărie unde cîştiga douăzeci de parale pe zi , bani 
bineveniţi la bugetul sărac al familiei. 

După terminarea claselor primare se angajează ajutor 
de chelner la „Ceainăria Odessa" , apoi într-un atelier de 
cizmărie, iar în 1916 învaţă să amestece culorile ca 
ucenic într-ale picturii la un zugrav de biserici din Tulcea, 
Mihai Paraschiv, cu care colindă satele din zona tulceană , 
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marea de bază se reducea la sfatul de a folosi pensula cît 
mai lată, care să aştearnă pe pînză tuşe egale pe verticală. 

Frecventează cu interes cursurile de anatomie 
susţinute de Francisc Rainer, perspectiva cu arhitectul 
C. Atanasiu, conferinţele despre artă ale lui Tzigara
Samurcaş, noţiuni generale despre sculptură cu Dimitrie 
Paciurea, gravura cu Gabriel Popescu şi Costin Petrescu. 

Anul 1927 avea să-l aducă la catedra de pictură pe 
Camil Ressu. Primit cu rezerve la început de către stu
denţi, toţi au acceptat în final metodele noi de lucru 
păstrîndu-i toată viaţa o adîncă veneraţie şi recunoştinţă. 
Ciucurencu nu l-a uitat toată viaţa, socotindu-l pe Ressu, 
maestrul său , amintindu-le studenţilor : ,,Ressu a înfăptu
it gesturi revoluţionare în învăţămîntul nostru, fiind cel 
care a repus secţia de pictură pe temelii adevărate, solide. 
Mirea ne spunea: Vii cu pensulă cît mai mare, de sus în 
jos . Cînd a apărut Ressu ne-a întrebat: Ce sînt bidinelele 
astea? Ne-a cumpărat pensule rotunde şi ne-a pus la 
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studiu. Ce clar om era, şi cît de stăpîn pe meşteşug , şi 

cum ştia ce anume trebuie să lucreze fiecare! Excepţional 
profesor! ... În primul rînd ne-a învăţat cum să organizăm 
spaţiul - lucru valabil şi astăzi şi pentru abstracţionişti , şi 

pentru pop-artişti şi pentru toţi. Ressu ne aranja chiar el 
modelul şi mai aranja şi cîteva obiecte în jur. Ţinea ca cel 
mai neînsemnat studiu să fie bine organizat spaţial, ca 
suprafeţele să fie echilibrate, fiecare formă să fie înţe
leasă, iar raporturile de închis-deschis găsite . Un alt mare 
merit al lui Ressu a fost introducerea în şcoală a compo
ziţiei. La început ne dădea o temă de compoziţie, pe care 
trebuia să o facem în decurs de o săptămînă, de luni pînă 
sîmbătă. Dar noi n-o făceam . A văzut că o săptămînă n-am 
lucrat, că a doua la fel , atunci a zis: Institui un premiu de 
250 de lei!. .. " 

La iniţiativa lui Nicolae Iorga, în imediata apropiere 
a Parisului, la Fontenay-aux-Roses s-a fondat Şcoala 

română unde tinerii bursieri îşi puteau duce existenţa 
decent. La concursul din 1929 s-au înscris pentru această 
bursă 28 de pictori şi sculptori. În finală au rămas doar 
opt: Al. Ciucurencu, Iosif Bene , N . Marinache , 
Al. Tohăneanu şi Sevastian, pictori, iar Ion Irimescu, 
Borgo-Brund şi Iosif Fekete , sculptori. ,,Odihna" a fost 
tema dată pictorilor, iar cea dată sculptorilor „Atlas", 
compoziţii de mari dimensiuni care trebuiau executate 
într-o lună: Toţi cei opt au fost declaraţi cîştigători ai bur
sei , Al. Ciucurencu şi Ion Irimescu plecînd la Paris abia 
în 1931, sprijiniţi financiar şi de o fundaţie înfiinţată de 
Lecomte de Noiiy. 

După o scurtă iniţiere la Academia Julian se mută în 
Rue d'Odessa unde se afla Academia lui Andre Lhote. 
Atelierul lui Andre Lh6te avea un traducător interpret, un 
sărac lipit pămîntului, un talent de excepţie, Poliacoff, 
care îl va ajuta pe Ciucurencu în relaţiile cu maestrul şi 
colegii, ca interpret. 

Parisul la această dată deborda de evenimente artis
tice . Expoziţiile de anvergură ale lui Monet, Degas, 
Bourdelle, Kokoschka din 1931 şi din anul următor, 
Forain, Ensor, Manet, Picasso şi Redonau avut o influ
enţă benefică pentru ·Ciucurencu, în demersul plastic, în 
aşezarea temeinică a gîndului în şi pentru pictura ce o va 
face în timp. Scena artistică pariziană în care coexistau 
toate curentele artistice ale epocii era totuşi dominată de 
Matisse, Dufy, Bonnard, Braque, Picasso fiind peste toţi 
geniul acestei epoci pe care a marcat-o în tulburătoarea siţ 
trecere .. . După un an petrecut la Paris, Ciucurencu revine 
în ţară _în 1932. Întors în Bucureşti, artistul expune la 
saloanele oficiale alături de colegii săi, Angheluţă, 

Fekete, Marinache, Tohăneanu, în vecinătatea ope
relor semnate de D. Ghiaţă, I. Jalea, Maxy, Petraşcu, 
N. Tonitza, I. Al. Steriade, Şt. Popescu, Corneliu 

Mihăilescu, Marcel Iancu ş.a . 

Pînzele lui Ciucurencu din anii 1932-1936 sînt 
străbătute de o lumină difuză cu flori sugerate în tuşe 
intersectate cu zone de transparenţă de o măiestrie artis
tică impecabilă, amintind de pictura celui care i-a păstrat 
o veşnică admiraţie - Bonnard, fost membru fondator al 
grupului NABIS, personalitate marcantă a artei franceze, 
în pictura căruia poezia şi rigoarea cezanniană era străbă
tută de fiorul spontaneităţii. Deschide cîte o „personală" 
între anii 1934-1937 în sala Mozart - unde primeşte 
vizita lui Zambaccian, care i-a şi cumpărat un tablou. 

La prima expoziţie a lui Ciucurencu, Tonitza a 
scris despre „fenomenul Ciucurencu". Maniera liberă de 
lucru, nervozitatea penelului, luminile grizate ale 
peisajelor, desenul sugerat, griurile colorate, transparenţa 
punctată cu accente vii de culoare vitalizează imaginea, o 
centrează , oferindu-i maximum de expresivitate. Naturile 
statice sunt pretexte pentru pictură, sunt exerciţii pic
turale •rafinate, inteligente, subtile acorduri enesciene. 

Mărturisindu-şi starea de saţietate pentru griuri, 
artistul caută acorduri intense rece-cald, principiu pe care 
nu l-a abandonat în cariera sa artistică , fiind o lecţie 

deschisă pentru studenţii săi. La patruzeci de ani, 
Ciucurencu era numit un maestru, operele sale figurau în 
Expoziţia Universală din 1937 de la Paris, colecţionarii şi 
admiratorii îi cumpărau lucrările . Războiul care se 
apropia, starea de spirit a populaţiei, sărăcia, soţia bol
navă, atmosfera de incertitudini în care se zbătea, nu l-au 
făcut să-şi abandoneze lucrul , singurul remediu fiindu-i 
munca de atelier de zi cu zi. Pînzele sale mai reuşite din 
această perioadă tulbure sînt portretul doctorului Dona şi 
cel al lui Weinberg, colecţionari şi buni prieteni ai pic
torului. Portretul l-a făcut să înţeleagă personalitatea 
celor care îi erau aproape, după cum şi mărturiseşte artis
tul: ,,M-au interesat într-adevăr în primul rînd, lucrurile 
pure de pictură la care aspectul şi personalitatea acestor 
oameni se putea preta şi fiind totodată vorba de adevăraţi 
cunoscători de artă - şi colecţionarul Weinberg, şi dr. 
Dona, şi Călinescu şi Zambaccian - îţi permiteai să faci 
pictură , să exprimi liber ceea ce gîndeai." 

· Referitor la colecţionarul Mişu Weinberg, 
Ciucurencu îi mărturisea Ruxandrei Juvara-Minea: 
„Weinberg era prieten cu mine. Era un om vesel, avea o 
faţă rotundă, cu o pigmentaţie spre roşu, spre galben. De 
aceea am simţit nevoia unui accent în toată tonalitatea 
aceea de oranj şi roşu şi l-am făcut cu pipa în gură." 

Portretul lui Călinescu i-a pus probleme, pînă la urmă 
exigenţele istoricului literar s-au reflectat în finalul 
lucrării, rezultatul fiind „o strînsă colaborare" între cei 
doi, lucru care se simte. 

Colecţionarul D. St. Rădulescu, scriitor, jurnalist 
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al epocii, a proiectat o ediţie bibliofilă ilustrată a poezi
ilor lui Eminescu, solicitîndu-i lui Ciucurencu o suită de 
douăsprezece ilustraţii pe care artistul le-a ,ealizat în 
scurt timp, în tehnica guaşei. Volumul nu s-a mai tipărit, 
războiul era în toi, lucrările s-au pierdut cu timpul, artis
tul amintindu-şi cu regret, într-un interviu, că a avut sin
gura ocazie de a ilustra o carte . 

Din 1948, odată cu înfiinţarea Institutului de arte 
plastice „N. Grigorescu" din Bucureşti, Ciucurencu 
devine profesor la catedra de pictură . Din această 

perioadă reţinem studiul de portret al Anei lpătescu, pic
tat cu forţă, spontan, construit amintind de naturile sta
tice în care culoarea era primordială . 

Destinul artistului se împlineşte în anii de muncă 
la şevalet, arzînd continuu, sprijinit de talent, inteligenţă 
şi putere de muncă. 

Ciucurencu a avut vocaţia profesoratului . L-am 

cunoscut în atelier, cu cîteva luni înaintea plecării dinco
lo, graţie absolventului de atunci, pictorul Bogdan 
Pietriş. L-am surprins lucrînd la şevalet, plăpînd şi bol
nav, chinuit de idealuri dar şi de puterea Artei şi a re
gulilor ei. S-a uitat la nişte crochiuri de-ale mele spunînd 
că sînt picturale, după care mi-a dăruit o revistă Arta cu 
îndemnuri de bine în cariera pe care speram să o încep; 
scria într-un colţ: ,,Ai grijă la cuţitul de paletă -
Ciucurencu". 

Modestia îl caracteriza pe · omul Ciucurencu, ta
lentul şi pasiunea pe artistul din el; crezul său artistic s-a 
adăugat artei româneşti prin tot ce fiinţa sa împlinea cu o 
mare nobleţe: artistul prin operă şi pedagogul prin con
cepţia sa limpede şi clară a ceea ce are de transmis dis
cipolilor săi . Ciucurencu aşteaptă şi acum, la o sută de 
ani, să fie comentat, redimensionat, reinterpretat şi iubit 
de istorie . 

••• ♦ 

Elvira SOROHAN 

Un narator si mai multi istorici ai literaturii 
' ' 

Ca orice sinteză privind evoluţia unei arte, istoria li
teraturii, concepută de un autor sau altul este, în mod 
necesar, subiectivă. Tot aşa şi punctul meu de vedere 
riscă să fie astfel, atunci când urmăresc receptarea unui 
scriitor în istorii literare scrise în timpuri şi din perspec
tive diferite . Riscul vine de acolo că punctul meu de 
vedere, cunoscător al operei scriitorului în discuţie , pro
pune o recitire cu instrumente moderne, aduse la zi, dar şi 
adecvate posibilităţilor textului, spre a nu-i falsifica va
loarea. Să acceptăm însă că inevitabila subiectivitate inter
pretativă aduce un spor de prospeţime, deloc neglijabil. 

Dar, dincolo de imixtiunea subiectivităţii fecunde, 
există norme obiective de alcătuire a unei istorii a litera
turii, nolens-volens recunoscute şi respectate. Una dintre 
ele şi cea mai stabilă e diacronia. Pe scara ei se reglează 
ierarhizarea valorilor, se constată evoluţia sau, de ce nu, 
involuţia ori tăcerea temporară a unor literaturi . Oricâte 
accese de originalitate şi capricii selective ar afişa, autorii 
de sinteze istorico-literare au acceptat cronologia ca pe o 
lege fără de care nu poate fi înţeleasă devenirea unui 
fenomen cum e literatura, strâns dependent de spiritul 
timpului şi locului. 

Problema e când apare la noi literatura, care sunt 
textele ei de început? Asta a fost una dintre cele mai 
importante probleme discutate şi disputate între 
Călinescu şi Rosetti, cum se vede în corespondenţa care a 
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precedat tipărirea Istoriei literaturii române de la origini 
până În prezent, la Editura Fundaţiilor Regale. Ce texte şi 
după ce criterii, în afară de cel al limbii, general acceptat, 
şi-ar legitima funcţia de texte de hotar în istoria literaturii 
naţionale? Erau puse în cauză opere narative originale, 
care să reziste selecţiei după prezenţa valorilor estetice 
nestudiate, involuntar sau natural realizate, în funcţie de 
talentul povestitorului . Nu altfel decât valorile folclorice, 
numai că ele aveau forma scrisă şi, în plus, un discurs cu 
finalitate modelatoare. Călinescu avansează două consi
deraţii al căror adevăr îl va susţine, cu demonstraţii pe 
text, în Istoria literaturii ... . Prima era formulată intero
gativ: ,,Se poate literatura românăfă,ră Miron Costin?". 
Şi va argumenta că nu se poate. Cea de a doua era o afir
maţie ce comunica, drept rezultat al lecturii dedinăuntru a 
cronicilor, descoperirea unui bogat filon dramatic . 
Călinescu identifica la cronicari un acut simţ al percepţiei 
dramaticului din istorie, pregnant sugerat în alarma stilu
lui narativ. Ilustra cu texte vocaţia lui Costin şi Neculce 
de a povesti „drame în miniatură". 

Din perspectiva orei la care suntem, se constată că 
sintezele de istorie a literaturii române cuprind, ca 
moment de început, variat tratat, textul povestirii cro
nicăreşti. O excepţie e cartea lui I. Negoiţescu. Prevenind 
observaţia retezării rădăcinilor, el promite, pentru finalul 
volumului al II-lea, o secţiune „asupra literaturii noastre 
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vechi" , despre care scrisese scurt şi substanţial Radu 
Stanca, într-un articol din revista Saeculum , scoasă de 
Blaga, în 1943 . 

Cronica lui Grigore Ureche, cel dintâi text narativ cu 
fond istoric , în limba naţională , e recunoscută astăzi 

drept povestire nonficţională , piatră de început pentru 
istoria prozei . Povestitorul de istorie şi istorii nu inven
tează nimic, dar construcţia cronicii urmăreşte un scop 
modelator, oferind modele umane şi multă , multă mora

modernizarea domeniului . Şi astăzi citim, în profitul nos
tru, încheierea capitolului Ureche cu un portret al nara
torului par lui meme, lucrat după metoda sainte-beu
viană. 

Organizând Istoria literaturii (Introducere sinte
tică), şi alte studii anterioare, pe criteriile şi exigenţele 
istoricului, Iorga, marele biograf, are în vedere sursele 
istorice, obiectivitatea şi interpolările succesive ale aces
tei prime istorisiri în limba română. Este meritul lui de a 

fi avansat ideea libertăţii 
de conştiinţă a autorului, 
emancipat de sub con
strângerea cenzurii 
domneşti . Cronicarul n-a 
mai îngenunchiat în faţa 
tronului , cum o făcuseră 
modeştii autori de cro
nici slavone. Faptul va 
avea largi consecinţe 

asupra libertăţii de 
gândire a lui Miron 
Costin şi Ion Neculce. 

lizare de coloratură laică 
şi religioasă deopotrivă . 

Cronica este oglinda 
mentalităţii feudale ro
mâneşti profesată de un 
cărturar format în şcoală 
latină . Intrat în istoria 
culturii pentru meritul de 
povestitor al trecutului 
eroic şi mare portretist, 
Ureche nu este, totuşi , 

totdeauna recitit pentru a 
se selecta ceea ce poate 
conta numai pentru isto
ria literaturii . Contribuţia 
lui nu stă în adaosuri 
imaginare la istorie, ci în 
construcţia revelatoare 
de sensuri , în desem

Manuscris al Cronicii lui Grigore Ureche ( 1665) 
aflat la Muzeul Mitropolit „Dosoftei" din laşi 

Radical şi demolator, 
G. Pascu, în Istoria li
teraturii române, sec. 
XVII , din 1922, critică 
fără dreptate contribuţi
ile lui N. Iorga, repetând 

narea unor modele umane şi în stil , mai mult sau mai 
puţin studiat. 

Între Ovid Densuşianu (pe Aron nu-l mai amintim) 
şi G. Călinescu, ei cei dintâi care propun criteriul expre
sivităţii a ceea ce se comunică, drept funcţional în 
selecţia cronicarului pentru o istorie a literaturii, se 
remarcă şi sintezele lui N. Iorga, G. Pascu, S. Puşcariu 
ş.a . Aceştia plasau opera în discuţie în orizontul larg, 
important în sine, aţ istoriei culturii pe care o numeau 
istoria literaturii. 

A rămas pe nedrept fără posteritate imediată , con
cepţia , în mare, actuală, a lui Ovid Densuşianu, probată 
în cursul de Istoria literaturii române, predat la 
Universitatea din Bucureşti în preajma lui 1900. El 
revendica, simultan, textul narativ al cronicii ca docU;
ment pentru istoria limbii şi pentru istoria literaturii. Este 
conv~gător analizată expresivitatea stilului narativ în 
părţile crezute a exprima pregnant personalitatea povesti
torului . Prin comparaţie , taxează cu justeţea gustului li
terar bine format , că portretul voievodului Ştefan lăsat de 
Ureche e mai valoros decât acela schiţat de Alecsandri în 
Dumbrava Roşie . Istoria literaturii , lucrată cu metode 
moderne, are în Densuşianu un înaintaş , prin meritul de a 
fi tăiat corsetul rigid istoric-documentar care întârzia 

exact ceea ce acuză. După ce defrişează tot ce-i stă în cale 
mai vizibil , Pascu afirmă ritos : ,,monografia noastră e 
cea dintâi în materie ". În fapt, el trece, invariabil, prin 
date biografice, descrierea operei, izvoare, originea la
tină şi circulaţia în manuscrise a textului . Din avalanşa de 
informaţii documentare, păstrate astăzi în subsolul isto
riei literaturii , ies totuşi la iveală câteva promisiuni, în 
parte împlinite mult mai târziu de alţi istorici ai domeniu
lui . Una dintre ele, deşi foarte importantă întrucât pune în 
lumină un tip de atitudine morală, de nuanţă provi
denţialistă, n-a fost reluată nici de Călinescu, nici de 
Cartojan. Ea priveşte existenţa în cronică a unor mici 
paranteze numite Certare către cei mari şi puternici. 
Mai relevă Pascu, în treacăt , o tentativă a cronicarului de 
a caracteriza concis şi cu severitate critică popoarele 
vecine. Era un început fulgurant de ceea ce astăzi ar intra 
în domeniul imagologiei . De reţinut şi un început de 
studiu stilistic , care nu aduce nici un spor faţă de anali
zele lui Ovid Densuşianu, dimpotrivă . 

În Istoria literaturii române. Epoca veche (1930), 
Sextil Puşcariu îşi însuşeşte unele câştiguri ale predece
sorilor într-o repetiţi~ fermă a datelor biografice şi a 
surselor polone, a patriotismului şi limbii cronicarului, 
fără nici o trimitere la text. Crede în „religiozitatea sin-
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ceră" a cronicarului şi face afirmaţii suspendate despre 
,,naratorul pasionat" (sic!) . E mult mai puţin decât în sin
tezele lui Iorga şi Pascu, luaţi aparte. 

În cartea sa despre literatura veche (1939), Ştefan 
Ciobanu, luând ca text de referinţă ediţia cronicii lucrată 
de C. Giurescu, amendează unele date biografice vehicu
late până atunci . Însă , consideraţiile stilistice, ca şi ace
lea despre discursul moralizator, intenţionat de cronicar, 
lipsesc cu desăvârşire. Este salvată încadrarea istorico
literară a naratorului prin semnalarea unor episoade cu o 
anumită conştiinţă a efectului , spunem noi . Dar citatele 
nu sunt comentate pe măsura meritului narativ. 

Retragerea istoricilor şi lingviştilor din faţa textului, 
după ce i-au crezut epuizate posibilităţile , a încurajat 
demersul călinescian din anii '40 ai secolului trecut. 
După ce reface, în linii mari , contextul cultural al epocii 
lui Vasile Lupu, Călinescu defineşte motivaţia căr

turărească şi psihologică ce l-a determinat pe Ureche să 
scrie . Se pleacă de la ideea fecundă că trebuie recuperat 
tot ce a rămas viu din opera trecutului , că lectura textului 
vechi se va face cu o reînnoită exigenţă din partea 
istoricului literar. Când îl consideră pe Ureche „cronicar 
în înţelesul larg al cuvântului", Călinescu sugera 
prevalenţa naratorului evocator asupra istoricului riguros , 
fără să-l creadă stăpân al unei mari capacităţi epice. Sunt 
puse în discuţie , insinuant de mult , vederile cronicarului 
despre ceea ce era statul moldovean şi cum ar fi trebuit să 
fie . Deci, în subiacent, exista un proiect de stat ideal, alt
fel decât cel existent. Gestul creator semăna cu o utopie 
stimulată de un refuz al realului. Insistă mult Călinescu 
pe culoarea de epocă, aroma graiului, exemplificată 

inspirat, pe ascuţişurile ironice ivite ici ş i colo, pe retori
ca ascunsă în comaparaţii etc . Sunt alese tablouri 
războinice asociate cu imaginarul pictural italian, pe 
aceeaşi temă. Face Călinescu istorie literară atunci când 
motivează selectarea val_orică a povestitorului demn de 
introdus în istoria fenomenului literar românesc . Este 
scos în relief talentul care l-a clasicizat pe Ureche autorul 
de portrete, ignorându-se trimiterile mecanice la posibile 
modele latine sau polone. Forţând puţin nota, şi nu numai 
aici , se întreba Călinescu, la modul ipotetic gratuit, ce ar 
fi fost Ureche memorialistul , care n-a fost decât evocator. 
E important să mai reţinem că , pentru Călinescu , acest 
capitol de început al scrisului narativ românesc nu e 
închis în rame rigid datate , că el continuă să comunice cu 
posteritatea, că a lăsat ceva lui Negruzzi şi Eminescu, lui 
Sadoveanu, Sorbul şi altora. După Călinescu , textul 
vechi cere o lectură rafinată ca să putem descoperi că 
acolo se promite mult pentru ceea ce va fi restul literaturii 
române. Chiar dacă îi recunoaştem complexele , 
binevoitor analizate de Mircea Martin, citim în 
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palimpsest urmele lui în tot ce s-a scris despre naraţiunea 
veche în ultimele decenii . Apăsaţi de inteligenţa şi li
bertăţile viziunii călinesciene , unii epigoni i l-au contra
pus valoric pe Nicolae Cartojan. În realitate , spontan, 
scriind în acelaşi timp, cei doi se completează în detalii . 

La doi .ani distanţă (1943), N. Cartojan tipăreşte 

Literatura română ~eche. Înzestrat cu vocaţia docu
mentarului , el se apropie mult da Gustav Lanson. Solid 
informată , redactată în stil limpede şi substanţial, cartea 
lui Cartojan e lucrată după tehnica tipografică a istoriilor 
literaturii franceze, cum era, de altfel , şi cea a lui 
Călinescu . Sunt reluate într-o formă bine sistematizată, 
nu lipsită de excese, toată încărcătura documentară acu
mulată până la acea dată despre familia cronicarului, 
izvoare, patriotism, obiectivitate etc. Dar, Cartojan, ca 
un foarte doct istoric al culturii, nu atinge nivelul cerut de 
o istorie a faptului literar care ar fi impus o întârziere 
asupra structurii narative, retorica moralistului, calităţile 
stilului narativ cu podoabele lui, oricât de simple. 

Între Călinescu şi Cartojan, în preajma lui 1960, se 
situează , ca metodă, Al. Piru. Util prin informaţie şi 

inspirat în comentarii care justifică estetic preocuparea 
pentru astfel de texte, manualul său de Literatură veche 
este scris sub zodia maestrului şi atât. Nu se avansează 
calitativ, ci dimpotrivă , ca manualul de Literatură veche 
scos în 1981 de Ion Rotaru, scris în stilul sociologizant şi 
în care se vorbeşte, invariabil, de ,,scopul instructiv
educativ" al cronicii , despre vina cronicarului de a fi 
crezut că ,,personalităţile fac istoria" . Se plusează 

exagerat, falsificând nivelul simplu, dar nu lipsit de o 
anume adâncime, raportat la nivelul gândirii româneşti 
din secolul al XVII-lea, atunci când Ureche e împovărat 
cu darul „de filosofare înaltă asupra lumii". De neiertat 
şi eroarea filologică de a fi comparat stilistic un text în 
limba română cu un altul în limba slavă, referitor la unul 
şi acelaşi eveniment. 

Cu intenţia de a elabora o Istorie critică a literaturii 
române, lăsându-l puţin în urmă pe Călinescu, deşi e luat 
ca maestru, paradox inteligent, Nicolae Manolescu a 
publicat primul volum din acest proiect (1990). Fără alte 
comentarii, vom observa, cu experienţa trecerii prin tot 
ce s-a scris până aici , că în capitolul consacrat lui 
Grigore Ureche, bine proporţionat prin raportare la întreg şi 
redactat în stil complet dezinhibat, nu se adaugă noutăţi, 
ci nuanţe interpretative. În linia lui Şerban Cioculescu, 
despre care ştim că citise pe dinăuntru textele cronica
rilor, Manolescu reformulează ideea, încurajatoare pen
tru orice analiză din perspectivă estetică a vechii naraţi
uni , cum că lipsa intenţiei literare nu înseamnă absenţa 
efectului de impresionare prin expresivitate nestudiată, 
simplu atribut al talentului nativ. Se pleacă de la 
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Călinescu atunci când se dezvoltă şi se exemplifică 

dramatismul naraţiunii , ce-i drept, mai propriu cronica
rilor următori . Poate contraria faptul că în rândurile con
sacrate ironiei se aduc ilustraţii de text care nu conţin 
amintita figură de stil. · Mai ales în „certările către cei 
mari şi puternici" există ironii de intonaţie orală care îi 
vestesc pe Neculce şi Creangă, dar ele n-au fost dibuite 
de cititorul grăbit. În schimb, se insistă pe un gen de 
aprecieri , subiacent comparative (cu trimiteri la un ter
men vag), atribuindu-i cronicarului grija de a se distinge 
de limba populară. Simple presupuneri în căutarea origi
nalităţii. Ceea ce constituie un merit, decurge din dificul
tatea cronicarului de a nu fi avut modele narative scrise în 

limba română. Asta sporeşte meritele începătorului , 

căruia i se reconstituie mai tot ce e al lui , în cartea lui 
Nicolae Manolescu. 

În analiza noastră, redusă la un singur autor văzut de 
mai mulţi istorici ai literaturii, în momente diferite ale 
evoluţiei acestei ştiinţe , n-am vrut să spunem că nimic 
din ceea ce s-a făcut nu e perfect, ci că totul e perfectibil. 
Istoria literaturii e un proces de neîntreruptă reinter
pretare, sub presiunea teoriei limbajului şi a textului li
terar, în special. Noi înşine nu ne situăm în afara acestui 
proces şi nici nu poate fi altfel fără riscul închiderii ori
zontului interpretării . 

♦•♦ ♦ 

Maria CARPOV 

Pentru o istorie a semioticii 
Titlul acesta poate fi citit ca o pledoarie şi totodată ca 

semnalare a unei contribuţii la demult proiectata istorie a 
semioticii , realizată doar parţial : limitările temporale sau 
geografice au dus la lucrări ce se ocupă de istoria recentă 
(Anne Henault, 1992 , Werner Hammerstingl, 2001) , de 
cea dintr-un anumit perimetru naţional (Rusia, 1977, 
Polonia, 1979), deşi există şi rezultatele unor proiecte 
mai întinse, ca cel condus de Achim Eschbach şi Jiirgen 
Trabant (1983), sau cel iniţiat de American Society of 
Semiotics ( 1997-1999). 

Ca pledoarie, istoria este invocată ca necesitate . 
Studii-le despre istoria semnului şi a semnificaţiei, rapor
tate la importanţa fenomenelor la care se referă , sînt 
destul de puţine la număr şi au uneori neajunsurile scrie
rilor circumstanţiale. Ele au însă şi meritul de a sublinia 
istoria semiologiei ca necesitate, chiar ca urgenţă, pentru 
rezolvarea problemelor de ordin ontologic şi epistemo
logic , problemele instituţionale fiind generate, în 
covîrşitoarea majoritate a cazurilor, de subiectivitatea 
ignorantă şi , urmare firească, dar nu scuză, iresponsabilă. 

Argumentele de ordin epistemologic în favoarea isto
riei semioticii sînt suficient de multe şi de solide pentru a 
determina, începînd cu anul 1994, cînd a avut loc la 
Berkeley, California, al 5-lea congres al Asociaţiei 
Internaţionale de Semiotică , introducerea în programul 
comunicărilor şi al dezbaterilor a unor secţiuni speciale 
de „History of Semiotics". 

Judecînd după scrierile ce pot integra „istoria semi
oticii", s-ar părea că răspunsul la întrebarea ce este aceas
ta, ,,istoria semioticii", nu este unul împărtăşit de toată 
comunitatea specialiştilor. Spuneam mai înainte că , 

raportate la dimensiunile realităţii, scrierile existente sînt 
încă departe de a satisface exigenţele unei adevărate şi, 
mai ales, complete istorii. Unele tratări compatibile cu 

astfel de istorie, sau mai aproape de ceea ce ar trebui să 
fie ea, se găsesc , mai curînd, în tratatele de istoria logicii , 
sau de filosofia limbajului, sau chiar de istoria lingvis
ticii. Dar, atîtea cîte şi cum sînt, lucrările despre istoria 
semioticii ar putea fi grypate în patru categorii , respectînd 
criteriul finalităţii: a) studii de fundamentare istorică a 
teoriilor semiotice, care, în general, îşi propun trecerea în 
revistă a precursorilor, cu rareori întîlnite preocupări pen
tru varietatea stilurilor cognitive ale fiecărei epoci; 
b) studii care oferă o documentaţie empirică şi care sînt des
tinate să precizeze obiectul semiotic, dar care nesocotesc 
tocmai bazele epistemologice; c) studii de istoria ideilor, 
jalonată de trei ,,Filosofii Prime" (cf. Herman Parret): 
ontologia, epistemologia şi semiotica, tot atîtea „figuri 
ale gîndirii" ; d) studii istorice care, sprijinindu-se pe epis
temologie, sînt preocupate , prioritar, de metodă . 

Clasificarea aparţine unui cercetător de la CNRS, Sungdo 
Kim, şi se află într-un studiu publicat în 19921. Această 
clasificare are fără îndoială calităţi de ordin identitar, ce 
înlesnesc stabilirea apartenenţei, deşi nu mai este foarte 
recentă şi, ca atare, fatalmente ignoră, nu ţine seama de 
lucrările apărute ulterior şi care ar putea sugera şi alte 
clase . In acest sens am putea cita o lucrare, cu titlul deloc 
exclusiv, Histoire de la semiotique2, care încearcă o 
formulă-remediu la insatisfacţiile produse de tentativele 
anterioare, subliniind interdicţia de a considera istoria 
semioticii ca un fenomen izolat, independent de context: 
dimpotrivă, consideră autorul, de fapt autoarea, istoria 
semioticii este un fel de palimpsest, ,,o anumită înlănţuire 
de eforturi şi de descoperiri majore unde se citeşte 
cealaltă istorie a semioticii, cea a teoriei semio-lingvis
tice", aşadar, ,,o istorie conceptuală a teoriei semiotice" al 
cărei început este situat în anii . .. '60 ai secolului XX, şi 
a cărei cea mai importantă componentă este constituită de 
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lucrările lui Greimas şi ale discipolilor săi, ,,Şcoala de la 
Paris". Dificultatea acestui tip de demers qu este, aşa 
cum ne-am putea aştepta ţinînd seama de mentalitatea 
care pune istoria în relaţie cu durata lungă , introducînd o 
incompatibilitate ireductibilă între „istorie" şi „recent", ci 
perpetua devenire a teoriei semiotice. 

Situaţia este rezumată de Greimas, care afirmă că 
,,totul se petrece ca şi cum, anumite concepte instrumen
tale epuizîndu-şi valoarea euristică, un nou proiect, ( ... ) 
capabil să-şi creeze propriile problematici şi să 
definească obiecte semiotice noi, ar fi gata, după zece ani 
de eforturi colective, să ducă cercetarea mai departe. 
Criză de creştere sau schimbare hotărîtoare , treptat se 
conturează o nouă faţă a semioticii"J. Aşa stau lucrurile 
cu „istoria recentă", dar o istorie înţeleasă în termeni de 
durată lungă nu ar putea fi altceva decît o „periodizare a 
bazelor sale teoretice", ,,povestirea formării «marilor 
concepte» operatorii care au schimbat tot ce se ştia despre 
fenomenele de semnificaţie . "4 Redarea unor trăsături ca
racteristice fundamentelor ideologice ale contextului in
telectual în care s-au operat aceste înnoiri poate contribui 
la reconstituirea amintitului context. 

Găsirea modalităţilor de rezolvare a necesităţii de 
istorie ar fi o introducere - admisibilă şi foarte utilă - la o 
expunere sistematică a semioticii, sau un exemplu de 
asemenea expunere. 

Remediu, soluţie provizorie, substitut, încercările de 
„punere în perspectivă temporală" a teoriilor semiotice par 
să fie dictate de etapa actuală, cea cînd semiotica se mai află 
încă în faza de proiect ştiinţific, aşadar în etapa începu
turilor, afirmaţie ce-i poate contraria pe adepţii „crizei 
semioticii", grăbiţi să asimileze „criza" cu „sfirşitul". 

Aceasta ar fi, fără să epuizeze posibilităţile de argu
mentare, partea de pledoarie către care orientează lectura 
titlului meu. Cealaltă parte, semnalarea noutăţilor în 
domeniu, are în vedere o carte de o factură destul de rar 
întîlnită în spaţiul culturii româneşti , deşi maturitatea 
acesteia este atestată de o seamă de studii ce ar putea fi 
încadrate în istoria semioticii, ele pornind de la specialişti 
de o mare şi rafinată cultură, chiar dacă autorii nu adop
tă totdeauna, în mod mărturisit, perspectiva semiotică. 
Această. perspectivă, ca şi oricare alta, este, la urma 
urmei , o chestiune de opţiune a cititorului, care îşi face 
lectura sa, indusă de propria trăire, înţeleasă ca formaţie 
şi informaţie , inerent însoţită, în această receptare-inter
pretare, de subiectivitate. 

Lucrarea5 la care ne referim este scrisă de un cunoscut 
universitar ieşean, Petru Bejan, profesor de filosofie , pre
ocupat de problematica semnului cu precădere în diacronie. 

După o suită generoasă de foarte utile preliminarii, 
destinate să semnaleze mulţi dintre parametrii definitorii 
ai unei paradigme, cu certitudinile şi dilemele ei, cadru în 
care trebuie citită şi evaluată cercetarea ce ne este pro
pusă , în cele cîteva pagini de „Introducere", autorul ne 

•12 

comunică, respectînd rigorile unei cercetări ştiinţifice, 

intenţia sa: descrierea şi interpretarea cîtorva semne în
tr-un text de factură istorico-filosofică. Aceste semne ar fi 
cîteva din cele ce „prefigurează constituirea unui profil 
european al culturii" . Epoca din care sînt luate este 
întrucîtva menţionată chiar în titiul cărţii. ,,Intrucîtva", 
deoarece, în privinţa cronologiilor, după cum se ştie, spe
cialiştii nu împărtăşesc un punct de vedere comun, aspect 
asupra căruia autorul se opreşte pentru a face cîteva pre
cizări ce i se par necesare . Menţionînd corpusul ce i-a 
slujit ca bază de observaţie şi reflecţie, Petru Bejan 
vorbeşte despre cîteva „pretexte" semiotice ale vremii, 
mai precis, ,,scrieri filosofice şi religioase din primele 14 
secole d. Ch." , adică dintr-un interval ce corespunde 
patristicii şi scolasticii creştine. Termenului „pretext" îi 
sînt atribuite două sensuri : cel de antecedent, de anteri
oritate a întemeierii unei discipline în căutarea legiti
mităţii sale ştiinţifice, al doilea sens, care nu este cu totul 
desprins de primul, trimite la insuficienta consistenţă a 
acestor texte caracteristice primelor încercări. Iar aceste 
pre-texte şi/sau pretexte, sînt semiotice deoarece ele tri
mit la conceptul de semn, de aici fiind dedusă şi factura 
parcursului analitic. Răspunzînd aceleiaşi exigenţe de 
ştiinţificitate, Petru Bejan îşi legitimează demersul, care 
are de fapt o împătrită legitimare, întrucît opţiunea pen
tru această temă răspunde „în primul rînd, nevoii de repli
ere spre sursele filosofice şi religioase ale culturii 
europene, într-o tentativă de recuperare istorică non
istoristă, făcută pe armătura «problemelor», în al doilea 
rînd, celei de a «demitiza» sistema de lectură aplicată 
scrierilor creştine , ferind-o de excesele snob-pietiste, de 
retorica sterilă a falşilor predicatori sau asceţilor traves
tiţi, adesea exalînd parfum strident de tămîie, în al treilea 
rînd, necesităţii de a depăşi fandările partizane, voit 
încrîncenate, pentru a demonstra că unitatea unei culturi 
constă tocmai în «simfonia» notelor divergente ; într-o a 
patra măsură, nevoii de a atenua rigiditatea semioticii, 
aţinti?d-o spre un pol de interes oarecum insolit. "6 

Definirea conceptelor operaţionale debutează, 
bineînţeles, cu o propunere de definiţie a semnului, 
căruia, precauţie practică , i se dă „înţelesul cel mai amplu 
cu putinţă", recurgînd în acest scop la sursele augus
tiniene şi peirceiene, fără a neglija însă capacitatea sem
nului de a fi „marcă a diferenţei", aspect asupra căruia 
insistase Husserl , dar şi Saussure, care, în structura bina
ră a semnului, vedea capacitatea de manifestare a dublei 
funcţii a acestuia, referenţială şi diferenţială. 

Încurajat în opţiunile sale de opinia unor autorităţi 
incontestabile, ca Jacques Deleuze şi Alain de Libera, 
Petru Bejan porneşte cu certitudinea că demersul său, 
chiar dacă nu este cel mai bun, are cel puţin meritul de a 
reflecta anvergura şi altitudinea aspiraţiilor sale. Ceea ce 
este poate mai important decît realizarea unui ţel medio
cru, cu orizonturi înguste ce se închid prea curînd. 

O ultimă precizare preliminară : întrucît „axa dilema-
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tică" a cercetării pe care încercăm s-o cuprindem aici este 
întrebarea „Cum e cu putinţă o lectură 'în semne a cul
turii?", ,,actorul principal" va fi semnul, ne spune 
autorul, nu semiotica, aceasta nefiind decît „pretextul 
unui larg pariu filosofie". Intrebarea ni se pare a nu putea 
primi decît un răspuns, formulat tot interogativ, ,,Cum ar 
putea fi cu putinţă o altfel de lectură decît în semne?", 
acceptînd că semnul joacă rolul principal, semiotica, 
implicită, dar inerentă, fiind discursul despre semnele ce 
fac posibilă lectura culturii aşa cum o vede Petru Bejan. 
Sînt aşadar destule temeiuri pentru a socoti că Istoria 
semnului este/nu poate să nu fie totodată şi o istorie a 
semioticii, sau ... istoria unui pretext. Oricum, ,,pretex
tele" de care vorbea mai înainte autorul, şi care fac obiec
tul cercetării, ,,sînt semiotice prin simplul fapt că trimit la 
conceptul de semn". 

Dar care sînt aceste pretexte, sau pre-texte? Cu sigu
ranţă, autorul s-a lăsat atras de temele ce fac soliditatea şi 
profunzimea unei culturi. De pildă, noul umanism ca 
urmare a dislocării centrilor culturali şi a unor alt fel de 
repere paideice, precum şi a rolului asumat de „ştiinţele" 
vremii: ,,Noul umanism( ... ) moşteneşte pe cel antic, pe 
care îl sporeşte generos cu ingredientele erudite ale tim
pului" (p . 3 8) ; creaţia ca „act de semnificare", sarcina 
semantică a numerelor ca „semne revelatoare" ale rea
lităţii; materia, gîndirea şi limbajul sînt modalităţile în 
care Dumnezeu „se revarsă în lume", asupra căreia 

acţionează; imobilismul sintactic este de sorginte divină, 
abaterea de la norma „prescrisă de Creator" nu se poate 
face fără o motivaţie sacră, în absenţa căreia însăşi exis
tenţa lumii putînd fi ameninţată: ,,Acest misticism 
lingvistic, specific spiritului iudaic, transformă lumea în 
semne, de a căror cunoaştere depinde şansa fiecăruia( ... ) 
Epuizarea semnelor coincide cu sfirşitul lumii aces
teia .. . " (p . 44); reprezentările lumii, ,,modelul organi
cist" al acesteia, model ce-şi va face auzit ecoul pînă 
foa1te tîrziu, în epoca modernă, ,,lumea pe dos", topos ce 
revine după un mileniu şi jumătate, întîlnindu-se mai întîi 
la greci . Ulterior, va fi destul de frecvent întîlnit, de 
exemplu, în literatura franceză, cea în limba vernaculară, 
în Evul Mediu tîrziu, sau în perioada renascentistă, chiar 
şi în cea clasică, modelul fiind reactivat şi după aceea, 
experienţele suprarealiste putînd fi înscrise în aceeaşi 
tradiţie; ,,cel de al treilea loc", credinţa . .. sînt doar cîte
va dintre pretextele/pre-textele, temele, topoi" generatori, 
purtători, însoţiţi sau anunţaţi de semne care cer o 
descifrare . Semnele variază în timp, dar semnele naturale 
- seceta, epidemiile, calamităţile în general - suscită 
mereu întrebarea legată de sursa lor, terestră sau trans
cendentală, stabilirea a<!estui aspect influenţînd major 
citirea, interpetarea, ,,ipoteza gratuităţii" fiind inaccep
tabilă, lumea creştină de la sfirşitul Antichităţii conferă 
semnelor statut semiologic: ,,Inteligibilitatea însăşi face 
ca o anume suferinţă să poată fi suportată, căci nimic nu 

tulbură mai profund decît absenţa unei cauze dispusă a o 
justifica." (p . 63) Voinţa divină este cunoscută prin 
medierea semnelor, ,,semne şi minuni", semne trimise de 
divinitate. Intîlnim aici o fină şi captivantă analiză a unor 
concepţii semiotice aparţinînd lui Boethius, examinarea 
relaţiei cauză-semnificaţie, într-o tradiţie stoică, sau a 
relaţiei cauză-efect, cea dintîi, chiar cîrid nu este eviden
tă, devenind vizibilă în ,ceea ce produce. Înţelegerea sem
nelor este aşadar o necesitate, sensul lor este dat de po
ziţia receptorului-interpret, de „orizontul lui de aşteptare", 
cu o expresie care ar fi trebuit inventată mai demult, iar 
cunoaşterea lui, a sensului, asigură, în cazuri de nenoro
cire, un oarecare confort spiritual celor loviţi. Descifrînd 
limbajul naturii, Sfinţii Părinţi ai Bisericii descoperă pre
tutindeni armonia şi regularitatea imprimate de Creator, 
lumea circulară a semnelor, lizibilă în revoluţia astrelor, 
în succesiunea anotimpurilor, în moarte şi regenerare. O 
regularitate ce face posibilă previziunea şi, ca atare, 
,,stăpînirea timpului". 

Pretextele şi pre-textele sînt numeroase, pe măsura 
erudiţiei autorului ce şi-a propus această istorie a semnu
lui într-o perioadă de coexistenţă a culturilor, aflate într-o 
inerentă interacţiune ale cărei efecte pot fi percepute în 
modurile în care vizibilul devine lizibil. Prin bogata sa 
intertextualitate, cartea lui Petru Bejan se adresează, în 
primul rînd, unor cititori ce posedă mai multe chei de lec
tură, capabili aşadar să exploreze şi exploateze textul, 
lăsîndu-se seduşi de acea „ispită speculativă", care, 
numai ea, poate duce la extragerea conţinutului. 

Prin cercetarea sa, Petru Bejan adaugă multe şi 

fecunde parcele la domeniul ce constituie obiectul semi
oticii, semio-sfera, demonstrînd astfel că cercetarea nu a 
ajuns încă la limitele imperiului semnelor. 

Şi, înainte de a încheia, o menţiune, nu o judecată de 
valoare, privitoare la scriitura autorului acestei istorii: ea 
confirmă oportunitatea unei reconsiderări, adesea discu
tată astăzi, a statutului pe care îl are textul istoriografic 
într-o tipologie ce urmează criteriul genurilor, un criteriu 
de apartenenţă, de dublă apartenenţă, filosofică şi 

istorică, în cazul examinat aici, cazul unui text de o alură 
în care, nu rareori, percepem prezenţa funcţiei ce îl 
apropie de texte ce îşi clamează propria lor literaritate. 

1 A propos d'un projet d'histoire de la semiotique, Langages, 
92/1994, pp. 28-37 

2 Anne Henault , Histoire de la semiotique, Paris, PUF, coli. "Que 

sais-je ?", 1992 

3 A. J. Greimas, Du sens II, Paris, Seuil, 1983 

4 Anne Henault, op. cit. 
5 Petru Bejan, Istoria semnului în patristică şi scolastică, Iaşi, 

Editura Fundaţiei "AXIS", 1999, 286 p. 
6 Op. cit., p. 25 . Acest citat poate servi, totodată, şi ca eşantion al scri

iturii autorului istoriei semnului care face obiectul articolului nostru. 
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Liviu PAPUC 
DOCUMENTAR 

Canavaua „Baltagului" lui Sadoveanu 

În urmă cu mai bine de 40 de ani, proteguindu-mi paşii şi deschizîndu~mi ochii asupra farmecelor 
Muntelui, cu ocazia primului meu drum pe Ceahlău, la urcarea culmii Petru-Vodă dinspre Pipirig, 
fratele bunicului meu, Costache Papuc, îmi arătă o ripă nu departe de vîrf. spunîndu-mi că acolo 
s-au petrecut faptele din Baltagul. Nu mai ştiu dacă pe vremea aceea citisem romanul sau mi l-a 
povestit dînsul, informaţia a rămas însă În memorie şi pe retină. Ulterior am auzit şi alte variante 
de localizare, acel spaţiu al crimei fiind revendicat mai ceva ca locul naşterii lui Homer. Iată că 
acum descopăr în Amintirile rămase de la moş Costache şi cîteva rînduri cu întreaga poveste, trăită 
la faţa locului înaintea vacanţei de iarnă a anului 1927. Asupra „gestaţiei " romanului, toţi criticii 
se opresc la mărturiile Profirei Sadoveanu, care evocă: ., Pornind pe drumuri de munte în acea vară 
a anului 1929 [. . .} au ajuns la Doma; de-acolo pe pîrăul Neagra ş-au trecut la Stînişoara , suind şi 
tot suind, pînă au ajuns sus pe culme, la Crucea Talienilor [. . .}. Acolo, oprindu-se şi adulmecînd 
zările [. . .} a ascultat tăcerea de deasupra prăpăstiilor ş-a cetit pe vînturi şi pe nouri întîmplarea 
năprasnică a lui Nechifor Lipan, în cele mai mici amănunte " (Note, în Mihail Sadoveanu, Opere, 
voi. JO, Buc., 1957, p. 672). Ulterior, Dan Mănucă ne completează tabloul, deschizînd şi o portiţă 
către latenţa ideii de povestire în mintea prozatorului: .. La întoarcere [din excursie}, Sadoveanu 
începe să scrie - neîntrerupt, după cum îi era obiceiul - romanul al cărui plan se pare că îl avea 
schiţat de mai înainte: Baltagul. [. . .} Forţa ei [a cărţii} de convingere s-a dovedit atît de trainică, 

încît, după cîţiva ani, localnicii au prins a desluşi locurile în care s-ar fi petrecut aievea faptele. 
Chiar mormîntul lui Nichifor Lipan ar fi fost aflat în satul cu pricina, fără a mai vorbi de locul în 
care el fusese ucis " (Pe urmele lui Mihail Sadoveanu, Buc., 1982, p. 153). Desfăşurarea eveni

mentelor indusă în textul de mai jos pare să confirme ideea unei gestaţii, pe perioada 1928-1929, odată ce romanul a apărut în 1930. Datele 
exacte oferite (nume de persoane, descrierea traseului) nu par a fi o fabulaţie, mai ales dacă luăm în consideraţie faptul că Amintirile nu au 
fost destinate publicării, ci nevoii de "eliberare" şi de „ consum " în familie. 

Costache Papuc (1903-1992) s-a născut la Boroaia-Fălticeni, nu departe de ţinuturile nemţene, şi a fost învăţător, în cea mai mare parte 
a vieţii, pe valea Ozanei, la Vînători-Neamţ (baştina atît de evocată de Daniel Corbu). La momentul istorisirii, profesa în Pipirig. S-a stins 
la Braşov, lăsînd în manuscris ample amintiri ale unei vieJi bogate în meditaţii şi contacte culturale. Se publică acest fragment graţie păstră
toarei amintirii sale, fiica Mărioara Papuc (învăţătoare, la vremea cuvenită, a pomenitului poet), căreia îi mulţumim şi pe această cale. 

Costache PAPUC 
Din Amintiri ... 

[înaintea vacanţei de iarnă 1927] Se pregătea o serbare 
cum nu se mai dăduse în Pipirig, însă a intervenit ceva 
neprevăzut, care a adus un nor de tristeţe . 

Nişte pipirigeni, mergînd cu cereale de vîndut pe 
Valea Bistriţei, la jumătatea muntelui Petru-Vodă au 
descoperit un om mort. S-au oprit să răsufle caii şi, cînd 
colo, cum ninsese proaspăt, au văzut sînge pe drum. Unul 
şi-a dat cu părerea că trebuie să fie nişte vînat îndosit de 
Nicolaie Gherasim, vînător renumit. S-au abătut din drum 
pe urmele încă neacoperite de zăpadă. Cînd colo, într-o 
rîpă, au zărit un om mort, încă neacoperit de ninsoare -
însemna că moartea n-a fost de mult. Au tras pe dreapta, 
au dat f'm la cai, doi au rămas pe loc , iar unul s-a întors la 
Pipirig să anunţe la primărie, la postul de jandarmi. La 
mort nu se găseşte nici un act. S-a anunţat parchetul, la 
Piatra-Neamţ , şi-au început cercetări de descoperire. 
Şeful de post (plutonierul Iacob) a găsit la locul crimei un 
nasture, dar nu de la hainele mortului , care a fost adus 
devale la primărie . L-au fixat cu paznic într-un local 
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părăsit , unde fusese primăria veche, vizavi de şcoala unde 
pregăteam corurile . Îl păzea pe mort un biet guard bătrîn 
- Zabulică. Dar numai în ceasurile tîrzii din noapte 
rănµnea singur; cîteva zile a fost convoi de oameni să 
vadă mortul . Peste drum era crîşma lui Bistriceanu. 
Crîşmăriţa bătrînă a mers şi a văzut mortul, s-a uitat cu 
atenţie , şi-a spus: 

- Eu pe omul acesta l-am văzut. A venit cu doi 
„cojeni" ( cojeni le zic pipirigenii la ţăranii dinspre 
cîmpie) , au mîncat, au băut şi au plecat spre Doma, după 
oi, din cîte am băgat de seamă. 

Şeful de post a notat acest lucru şi , conform ordinelor 
primite, a pornit în vale să afle în ce comună au venit oi 
cumpărate de la munte. în Vînătorii-Neamţ n-a găsit, în 
comuna Timişeşti la fel , şi a trecut Moldova. La Cristeşti
Moţca la fel n-a găsit. în comuna Mirosloveşti a aflat că 
de cîteva zile nişte oieri din comună au adus un cîrd de oi 
de la munte. Plutonierul Iacob a mers la postul de jan
darmi din Mirosloveşti şi a arătat rostul care-l are aici. 
Trebuie să meargă la acei oieri şi să cerceteze . Şeful de 
post local nu voia. 

- Ce să mergi la aceia, sînt nişte bătăuşi şi pot să-ţi dea 
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cu ceva în cap, că le turburi posesia lor. 
Fie că de frică nu mergea şeful de post local, fie că îşi 

primise partea de ciubuc de la oierii locali, aşa cum 
numai oierii ştiu s-o facă . 

Plutonierul Iacob a făcut caz de autoritatea lui, de 
ordinul de percheziţie de la parchet. Şi-i dă ordin local
nicului să meargă, iar în caz că sînt atacaţi, să facă uz de 
arme. Zis şi făcut. Nici n-a intrat bine Iacob în curtea 
oierilor din Mirosloveşti şi aceştia au început cu ton de 
ameninţare: 

- Ce cauţi în gospodăria mea, cu ce drept intri în 
curtea mea, că mă faci să mă apăr de nu ştii pe unde ai 
venit etc. 

Şeful de post din Mirosloveşti stătea parcă vinovat de 
ceea ce făceau în gospodăria oierilor. Şeful de post Iacob 
se apropie de oieri, le cercetează hainele şi pune ochii pe 

••• • 
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o haină fără un nasture. Scoate nasturele din-buzunar şi-l 
pune de unde sărise. 

- În numele legii, eşti arestat! Şi dacă mai mişti, trag 
în tine, l-a somat Iacob . 

Şeful de post local a înlemnit. 
A urmat reconstituirea crimei de pe muntele Petru

Vodă, a urmat apoi procesul la Curtea cu Juri . Cetăţenii 
criminali din Mirosloveşti , unde puteau să alerge? La 
avocatul Vasile Sadoveanu, fratele scriitorului. Acesta a 
aflat cum s-a săvîrşit crima, cum a fost descoperită şi apoi 
a scris opera Baltagul. La înmormîntarea victimei, care a 
avut loc în Pipirig, a venit soţia lui cu un băietănaş sub 
douăzeci de ani. Mult l-a mişcat pe fratele meu prezenţa 
acestor îndureraţi. Durerea s-a răsfrînt asupra întregii 
populaţii din Pipirig şi ne-a întunecat ca un nor negru ser
barea dată la şcoală . 

Calendar cultural (selectiv) 
15 ianuarie - I 54 de ani de la naşterea, la Botoşani , a poetului Mihai 

Eminescu (m. 1889); 
-110 ani de la apariţia (pînă la 15 dec . 1895), a revistei Ateneul 

român , continuînd revista cu acelaşi nume scoasă de V.A. Urechia, 
în 1866 

17 ianuarie - I 75 de ani de la naşterea poetului Anton Naum (m. 19 I 7) 
18 ianuarie - I 60 de ani de la premiera , la Iaşi, a comediei lui 

V. Alecsandri, Iorgu de la Sadagura, prima scriere dramatică 
a I ui V. Alecsandri 

20 ianuarie - I 00 de ani de la apariţia , la Bîrlad, lunar, a revistei literare 
Pa/oda literară 

- 55 de ani de la naşterea , la Piatra Neamţ, a criticului literar 
Constantin Pricop 

21 ianuarie - 65 de ani de la moartea, la laşi, a actorului Bruno Braesky 
(n_ 1894) . 

24 ianuarie - 115 ani de la naşterea, la Bobostiţa (Albania), a scriitorului 
Victor Eftimiu (m. 1972) 

25 ianuarie - 100 de ani de la naşterea , la Lespezi , jud. laşi , a pictorului 
Grigore Popovici (m. 1988) 

- 70 de ani de la naşterea , la Dorohoi , a pictorului şi proza
torului Val Gheorghiu 

26 ianuarie - 60 de ani de la naşterea , la Măgireşti, jud. Bacău , a scriitoru
lui Constantin Parascan 

28 ianuarie - 115 ani de la naşterea Marthei Bibescu (m. 1973) 
- I 00 de ani de la declararea „Anului Sadoveanu", după debu

tul scriitorului cu volumele Povestiri, Dureri înnăbuşite, Şoimii şi 
Crîşma lui Moş Precu şi alte povestiri 

- 30 de ani de la naşterea, la Vadul Moldovei - Suceava, a poe
tului Liviu Apetroaie 

I februarie - 130 de ani de cînd la Teatrul Naţional din Iaşi a avut loc pre
miera piesei lui V. Alecsandri, Boieri şi ciocoi , comedie dedicată 
lui M . Kogălniceanu 

- 70 de ani de la naşterea, la Baia Mare , a scriitorului Nicolae 
Breban 

- 55 de ani de la moartea , la Bucureşti, a scriitorului N.D. 
Cocea (n. 1880) 

2 februarie - 95 de ani de la apariţia, la Iaşi, a revistei săptămînale lnsem
nări literare, sub conducerea lui M . Sadoveanu şi G. Topîrceanu 
( apare pînă la 21 decembrie I 9 I 9) 

- 95 de ani de la premiera piesei Apus de soare de Barbu Ştefă-· 
nescu-Delavrancea 

- 90 de ani de la . naşterea , la Hîrlău, a poetului Nicolae 
Ţaţomir 

- 40 de ani de la moartea, la Bucureşti, a scriitorului Ion Marin 
Sadoveanu (n. I 893) . 

3 februarie - 75 de ani de la naşterea, la Siminicea (Suceava), a actorului 
Adrian Tuca (m. 1993) • 

- SO de ani de la moartea, la Bucureşti , a scriitorului ·Ionel 
Teodoreanu (n. 1897) 

4 februarie - 195 de ani de la naşterea poetului Vasile Cîrlova (m.1831) 
- 155 de ani de la moartea poetului Costache Conachi 

(n. 1778) 
- 60 de ani de la naşterea, la Bucureşti, a scriitorului Nicolae Ionel 
- SO de ani de la naşterea scriitoarei Denisa Cominescu 

5 februarie - 145 de ani de la moartea, la laşi, a scriitorului Alecu 
Russo (n. 1819) 

8 februarie - 25 de ani de la moartea, la Bucureşti , a poetului Al. A. Philippide 
(n. 1900) 

- 100 de ani de la naşterea .scriitorului Mircea Vulcănescu (m. 1952) 
12 februarie- I JO ani de la naşterea, la Cotul Vameşului - jud. Neamţ, a 

poetei Otilia Cazimir (m. 1967) 
- 65 de ani de la naşterea, la Chişinău, a scriitorului Boris Crăciun 

15 februarie- 40 de ani de la naşterea , la Vîrfu Cîmpului, jud. Botoşani, a 
poetei Carmelia Leonte 

19 februarie- 140 de ani de la naşterea , la Fălticeni, a etnografului Artur 
Gorovei (m. 1951) 

20 februarie- 80 de ani de la naşterea, la Bucureşti, a scriitorului Eugen 
Barbu (m. 1993) 

22 februarie- 190 de ani de la naşterea, la Tîrgovişte, a scriitorului Grigore 
Alexandrescu (m. I 885) 

23 februarie- 90 de ani de la naşterea , la Nepos , jud. Bistriţa-Năsăud, a filo
logului Gavril Istrate 

- 85 de ani de la moartea lui Gheorghe Pop de Biseşti, 
preşedintele Adunării Naţionale de laAlba Iulia, din I decembrie 1918 

28 februarie- 250 de ani de la naşterea, la Rîciul de Cîmpie, jud. Mureş , a 
istoricului şi filologului Gheorghe Şincai (m. 1816) 

I martie - 175 de ani de la apariţia, la Bucureşti, a Curierului românesc, 
(director I.H. Rădulescu) 

- 170 de ani de la naşterea, la Humuieşti , a marelui povestitor 
Ion Creangă (n. 1889) 

- 50 de ani de la naşterea, în corn. Scheia, jud. Iaşi, a poetului 
Nicolae Panaite 

5 martie - 65 de ani de la moartea, la Abingdon (Anglia), a filologului 
Moses Gaster (n. I 856) 

9 martie- 75 de ani de la moartea, la Bucureşti, a scriitorului Th.D. Speranţia 
(n. 1856) 

14 martie - 150 de ani de la naşterea, la Bucureşti, a poetului Alexandru 
Macedonschi (m_ 1920) 

- 85 de ani de la naşterea lui Alexandru Paleologu 
- 55 de ani de la moartea scriitorului Gh. Briescu (n. 1871) 

15 martie - I 00 de ani de la editarea , la Bîrlad, a revistei bimensuale 
Făt-Frumos 

Olga Rusu 

15 • 
https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



• ISTORIA RESTAURĂRII, RESTAURAREA ISTORIEI 
• 

Luminita ADĂMUT , , 

Actualitatea lui Cicero 
Cu cât Cicero încearcă să uite mai mult politica (şi 

sensul aristotelic al termenului este aici în joc), cu· atât 
mai mult se gândeşte la ea . Principala noastră îndatorire , 
spune el , este aceea de a ne ocupa de afacerile publice. În 
calitate de cetăţeni ai lumii, suntem soldaţi ai umanităţii ; 

ca membri ai unui stat, suntem soldaţi ai patriei. Pentru 
republică trebuie să ne sacrificăm nu doar viaţa , ceea ce 
nu este mare lucru pentru Cicero, ci şi gloria. Goana după 
glorie şi onoruri e cel mai nenorocit lucru şi, preluând o 
idee a lui Platon, Cicero e de acord că aceia care se luptă 
între ei pe tema „cum şi care să conducă mai degrabă sta
tul" sunt asemenea corăbierilor care-şi dispută între ei 
conducerea corăbiei pe timp de furtună . 1 Cicero crede că 
ar fi injurios faţă de Roma să se întrebe dacă există înda
toriri în raport cu patria. Părinţii şi copiii ne sunt dragi, la 
fel prietenii şi ceilalţi apropiaţi; dragostea de patrie le 
conţine pe toate . Moralistul ne sfătuieşte să suportăm 

greutăţile vieţii publice, ne îndreaptă spre ea. Dar ce să 
căutăm în ea altceva dacă nu puterea? Este vorba însă de 
puterea în slujba interesului general şÎ pentru cel mai 
mare bine al patriei. În virtutea celorlalţi avem a iubi pu
terea înainte de a o obţine şi după aceea. Numai înţeleptul 
ideal al stoicilor îşi va putea păstra, în ardoarea vieţii 
politice, dezinteresul total şi sângele rece . Dar Cicero nu 
pe acest înţelept îl are în vedere. Ştie că e cu neputinţă. 
Din acest motiv avem a părăsi înălţimile inaccesibile ale 
înţeleptului şi avem a ne reîntoarce la pasiunile şi slăbiciu
nile omului. Acesta trebuie să se sacrifice pentru ţară şi să 
pună în slujba statului o ambiţie legitimă şi bine temper
ată de sentimentul datoriei . Cicero nu cere mai mult de 
atât , şi îl laudă pe acela care se întreabă, înainte de a intra 
în viaţa publică , dacă este demn sau nu de o asemenea 
obligaţie . Platon fusese mai puţin hotărât să aducă ·pe 
cetăţean pe scena politicii deşi, printr-un fel de incon
secvenţă, propune ca scop suprem al educaţiei 

guvernarea statului. După istovitoare studii, cetăţeanul 
lui Platon pare demn să participe la guvernare, dar chiar 
şi atunci doar acela dintr-o clasă anume. Aici se desparte 
Cicero de Platon; pentru Cicero, valoarea morală a unui 
act este dată de spontaneitatea lui . Înţeleptul va proceda 
mai bine abordând spontan problemele.2 Omul politic se 
expune vocii mulţimii, după cum opune zidul virtuţii 

furiei viciului . 
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În realitate, nu Platon este adevăratul adversar al lui 
Cicero în această problemă . De războit se războieşte cu 
Epicur şi cu stoicii. Epicureicii susţineau că nu există o 
ştiinţă politică şi ridiculizau încercarea utopică de a oferi 
sfaturi de guvernare. Epicur înlătura politica din morală; 
pentru el, cea mai mare favoare pe care o puteai obţine de 
la soartă era aceea de a nu participa la viaţa politică. 
Cicero îl acuză pe Epicur şi pe Metrodor de indiferentism 
politic şi desfide concluzia lor potrivit căreia magistraţii 
sunt de trei ori sclavi: ai poporului, ai politicii şi ai renu
melui. Magistratul, spune Epicur, se află în paradoxala 
situaţie de a renunţa la libertatea proprie pentru a căuta 
principiul libertăţii celorlalţi. Refuză, prin urmare, cali
tatea de cetăţean, căci o atare calitate impune implicarea 
nu doar în actul de a guverna, ci şi în faptul de a suporta 
guvernarea . Cicero nu se resemnează, nu oboseşte să 
repete: ,,Republica este moartă şi nu mai avem decât o 
fantomă a Republicii . Dar mai bine să luptăm pentru 
această fantomă decât să asistăm neputincioşi la insta
larea tiraniei!" Viaţa publică nu e un amuzament! 

Există două modalităţi de a te dedica Republicii : o 
poţi servi în luptă , prin curajul militar sau în pace, prin 
curajul civic. În De officiis stabileşte demnitatea supe
rioară a curajului civic care este asemenea sufletului în 
raport cu trupul. Orice virtute nu e decât fructul unei forţe 
morale şi doar sufletul trebuie să conceapă onestitatea şi 
să îndeplinească îndatorirea. Comparaţia nu se face între 
obscuri. Marelui om de armei se opune marele cetăţean 
căci, până la urmă, potrivit lui Cicero, războiul este 
prima profesie după arta de a conduce pe oameni în 
cetate, nu în afara ei. Arta de a conduce pe oameni 
reclamă cel puţin tot atâtea însuşiri ca şi arta marelui 
războinic. Forumul nu e decât un câmp de luptă în care, 
însă, omul de stat nu are şansa unei puteri nelimitate 
asupra legiunilor. Omul de stat trebuie să înţeleagă şi să 
prevadă oscilaţiile opiniei publice, instinctele şi chiar 
cele mai iraţionale capricii ale poporului pe care vrea să-l 
guverneze. Trebuie să vorbească şi să acţioneze în 
acelaşi timp, adică să unească în sine două calităţi con
trare . Omul de arme (curajul militar până la urmă) nu are 
decât o grijă - aceea de a câştiga bătălia. El nu are drep
tul de a discuta legitimitatea ei. Istoria romană îl face pe 
Cicero să afirme că înţelepciunea Senatului e la originea 
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izbânzilor militare şi din Senat au ieşit toate lucrurile 
înţelepte care au salvat patria. ,,Armatele sunt de puţină 
însemnătate dincolo de hotare, dacă acasă nu e 
chibzuinţă". 3 Curajul civic îşi are exponentul suprem 
chiar în Cicero însuşi, căci adversarul şi biruitorul lui 
Catilina era salvatorul patriei sale. În decembrie, anul 63 
a.C., Senatul îl numeşte Pater Patriae (Roma libera 
Ciceronem patrem patriae dixit). Lui Marcus îi spune: 
„prin deciziile şi prin străduinţa mea, armele au căzut de 
la sine . . . Aşadar, ce faptă atât de însemnată s-a săvârşit 
vreodată în război? Ce triumf i se poate atribui? .. . Fără 
binele făcut de mine Republicii, n-ar fi avut o patrie unde 
să-şi sărbătorească triumful (Pompei - n.ns.). Aşadar 
actele de curaj civic nu sunt inferioare celor militare; ba 
chiar în ele trebuie depusă mai multă silinţă şi devota
ment decât în acestea din urmă" .4 Republica trebuie 
mereu guvernată fără a trebui mereu să fie apărată. Nu e 
de mirare că va consacra Cicero atât de mult spaţiu aces
tei probleme în De officiis, căci republica, născută din 
cuceriri, îşi va afla în aceleaşi cuceriri principiul dis
trugerii . Republica romană moare prin soldaţi şi Cicero 
va detesta despotismul militar. Caracterul fundamental al 
curajului civic este de a conduce curajul militar. Raţiunea 
organizează şi comandă, braţul execută. Curajul militar 
nu este decât un instrument în mâna curajului civic. În 
cartea I, 25 din De officiis, Cicero prezintă însuşirile 
celui care e gata să se jertfească pentru ocârmuirea statu
lui. lată ce spune: ,,în general, cei ce vor să conducă sta
tul trebuie să respecte aceste două învăţături ale lui 
Platon : una, să vegheze asupra intereselor cetăţenilor în 
aşa fel încât să ţină seama de acestea, uitând de propriile 
lor interese; cealaltă , să aibă grijă de stat în totalitatea lui, 
ca nu cumva, veghind asupra unei părţi , să le neglijeze pe 
celelalte . Căci, ca şi o tutelă, administrarea statului 
(procuratio rei publicae) trebuie să se exercite în folosul 
celor conduşi, nu în al celor care au conducerea". Nu mai 
e nimic de adăugat la acest portret pe care Cicero îl face 
omului politic; devotamentul şi virtutea sunt atributele 
lui . 

Cicero face o precizare: printre îndatoririle noastre 
politice aflăm unele care nu pot fi încadrate propriu-zis 
sub denumirea de îndatoriri faţă de republică (îndatoriri 
politice) . Sunt acelea pe care le-am putea numi „înda
toririle cetăţeanului faţă de cetăţean" (semen) . Principala 
noastră îndatorire este aceea de a rămâne în acord cu noi 
înşine, şi aceasta pentru că raporturile de la om la om se 
transformă în raporturi de la cetăţean la cetăţean. E o 

datorie în a armoniza caracterul şi conduita, iar prima 
regulă de conduită (civilitate) este aceea care comandă 
să-ţi joci cu francheţe rolul fără a avea nevoie de mască. 
Perfecta armonie a conduitei e calitatea cea mai de preţuit 
a omului politic. Îndatoririle se schimbă cu vârsta şi 
Cicero vorbeşte pe scurt despre îndatoririle impuse de 
diferenţele de vârstă, şi prezintă problema doar din per
spectiva politică (la modul explicit) şi din perspecti':'ă 
morală (la modul implicit). Nu e în nici un fel un original 
aici. Senectutea, observase deja Platon în Nomoi, îi 
transformă pe cei care o poartă în „mai dragi" şi „mai 
sacri" . Cicero preamăreşte senectutea şi se sfieşte să arate 
că , deseori, guvernarea tinerilor a dus la distrugerea 
imperiilor. Statul nu este cu putinţă dacă tinerilor le 
lipseşte respectul faţă de cei bătrâni. Senectutea 
supraveghează odihna tinerilor şi înlătură astfel orice 
exces . Autoritatea e ÎI\Cununarea senectuţii .5 În tratatul 
despre îndatoriri, Cicero vorbeşte despre distribuţia înda
toririlor potrivit vârstelor şi despre neajunsurile _ senectuţii 

(vezi , mai ales, cartea I, 24 din De oficiis) . El oferă 
cetăţeanului precepte despre aproape orice (despre 
îmbrăcăminte , mers , locuinţă , conversaţie şi voce, 
repaos, despre stima datorată diverselor genuri de profe
sii etc .). 

Vom insista asupra datoriilor magistratului, căci el 
„trebuie să înţeleagă că reprezintă statul şi că trebuie să-i 
apere demnitatea şi onoarea, să-i respecte legile, să 

împartă dreptatea şi să-şi aducă aminte că toate acestea 
sunt lăsate în seama bunei sale credinţe".6 Urmează că 

prima îndatorire a magistratului este aceea de a se privi ca 
reprezentant al cetăţii pe car~, de altfel , o şi personifică . 

Este şi motivul pentru care el are a veghea la îndeplinirea 
legilor, fie că acestea îi plac sau nu. Magistratul va fi 
sclavul legii, indiferent de imperfecţiunile acesteia. 
Urmând o idee a lui Herodot, Cicero crede şi el că regii 
par a fi creaţi pentru a-i determina pe oameni să guste 
plăcerea justiţiei.7 Legile însele nu au altă raţiune de a fi 
decât aceea de a da fiecăruia ce este al său, căci funda-
mentul dreptului este egalitatea. A suprima egalitatea 
înseamnă a aboli dreptatea. Portretul făcut de Cicero 
magistratului regal continuă: ,,dreptul a urmărit întot
deauna echitatea; căci altfel n-ar fi fost drept. Câtă vreme 
a fost aplicat de un om bun şi corect, toţi au fost mulţu
miţi. Când nu s-a mai putut aceasta, au fost redactate 
legi, care să vorbească întotdeauna în mod egal tuturora. 
Evident că pentru a conduce erau aleşi, de obicei, oameni' 
care aveau faţă de mulţime reputaţia de a fi foarte drepţi. 
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Dacă la această calitate se adaugă şi priceperea, nu există 
nimic care să se creadă că nu se poate săvârşi cu un 
asemenea conducător" . 8 

Pe urmele lui. Panaetius se disculpă Cicero de o 
acuzaţie pe care o anticipează . E vorba de rolul elocinţei. 
Adevăratul folos al ei este acela de a spune adevărul. 
Panaetius permite avocatului (nu şi magistratului) să nu 
spună adevărul, ci verosimilul. Cicero se adăposteşte 

îndărătul acestei afirmaţii: ,,îndatorirea unui judecător în 
procese este să urmărească întotdeauna adevărul ; avoca
tul însă poate să apere verosimilul, chiar dacă este mai 
puţin adevărat. Şi n-aş îndrăzni să afirm aceasta dacă 
n-aş găsi aprobarea celui mai sever dintre stoici (garvis
simus Stoicorum), Panaetius. Mai ales în apărare , îţi 

capeţi glorie şi recunoştinţă cu atât mai mare, cu cât se 
întâmplă să vii în ajutorul unuia care este împresurat şi 
atacat de cineva puternic şi cu influenţă; este ceea ce am 
tăcut şi eu adesea".9 Regula este: avocatul să nu acuze 
niciodată un nevinovat, dar poate apăra un vinovat dacă 
acesta nu este un monstru. 

Fie că administrează sau judecă , magistratul regal 
trebuie să cuprindă în solicitudinea lui tot statul şi cea 
mai mare greşeală pe care o poate face este de a sacrifica 
o clasă de cetăţeni alteia. Eroarea fatală este aceea în care 
confundăm cauza noastră cu aceea a statului. Cicero va 
recomanda imparţialitatea , deşi în De officiis tratează cu 
o părtinire extrem de pasională pe toţi adversarii partidu
lui aristocratic şi republican! Regăsim neîncetat în Cicero 
acelaşi personaj: om de stat prin instinct, filosof de 
ocazie . 

În afacerile publice interesul personal trebuie sacrifi
cat în raport cu interesul general şi guvernarea se 
aseamănă ( e o idee dragă lui Cicero) unei tutele. 
Magistratul să fie dezinteresat şi magistraţii vinovaţi sunt 
ultimii oameni. Magistratul veritabile blând, moderat şi 
binevoitor. Chiar şi pe cei care vin să ne înfrunte să-i 
primim bine. Cu toate acestea, blândeţea şi clemenţa au 
limite şi limita este acolo unde blândeţea manifestată se 
întoarce împotriva statului. Este şi motivul pentru care 
Cicero trasează un program pentru magistraţii însărcinaţi 
cu represiunea: în aplicarea pedepsei, orice interes privat 
trebuie anulat, iar răzbunarea nu îşi află locul aici . Legea 
talionului e incompatibilă cu maximele stoicilor. În 
răzbunare nu aflăm nici alegere şi nici măsură tocmai 
pentru că răzbunarea nu e un principiu; ea este 'instinct. 
Ce naşte ea este dezordine morală şi ură întreţinută . Iar 
dacă răzbunarea mai este înscrisă şi într-un cod de legi , 
aceasta atestă neputinţa legislatorului şi caracterul rudi-
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mentar al civilizaţiei care uzitează de el. Pedeapsa, după 
Cicero, e proclamată ca fiind în interesul public . 
Magistratul (legislator sau judecător) să se conducă după 
dreptate, nu după pasiune (non iracundia, sed aequitate). 
Pedeapsa trebuie proporţionată delictului - iată caracterul 
esenţial al legii penale. Principiul lui Cicero este: ne 
major poena quam culpa sit. Legislatorul şi judecătorul 
sunt supuşi greşelii, nici vorbă, dar greşeala lor să fie 
rezultatul unui exces de indulgenţă mai curând decât al 
unui exces de rigoare .10 1?-stfel că pedeapsa trebuie să fie 
egală pentru toţi şi era necesar pentru Cicero de a procla
ma acest principiu. De ce? Pentru că, la Roma, doar 
vinovaţii de rang inferior erau supuşi severităţii totale a 
legii. Romanii distingeau între: 

- humi/iores: lor le erau rezervate crucea, amfiteatrul 
şi animalele lui, moartea; şi 

- honestiores: puteau fi incendiatori, trădători, asasini, 
dar erau privilegiaţi din perspectiva pedepsei , 
nu a naturii ei ( căci tot condamnaţi la moarte 
erau), ci felul ei. 

În modul de executare a pedepsei nu mai trebuie să 
existe privilegiaţi . Nobleţea sau bogăţia celui aflat în 
greşeală e circumstanţă agravantă, nu atenuantă. 

Este unul din marile merite ale lui Cicero, acela de a 
fi observat, înaintea evangheliei şi a codului ei, indisolu
bila legătură dintre justiţie şi egalitate. 

I. Cicero, De officiis , I, 25. 

2. Ibidem, I, 9. 

3. Ibidem, I, 22 ; parvi enim suntforis arma, nisi est consilium 

dami. Iar într-un vers pe care Cicero îl reia în De officiis din

tr-un poem compus în cinstea consulatului său (e cuprins în De 

consulatu meo, lucrare pierdută) citim: Cedant arma togae; 

concedat /aurea laudi (,,Armele să se plece în faţa togei; cununa 

de lauri a războinicului în faţa meritului civil"). 

4. Ibidem, I, 22, finalul paragrafului. Se vede că romanul lui 

Cicero nu putea să înalţe aşa de sus curajul civic Îară să nu îl con

sidere ca pe o datorie pentru toţi cei vrednici de a nu se feri de 

funcţiile publice. 

5 . Cicero , De senectute, XVII: apex senectutis est auctoritas. 

6. Idem, De officiis , I, 34. 

7 . Cicero, De officiis , 11 ; 12 . 

8. Ibidem. Concluzia spune : ,,trebuie cultivată şi păstrată dreptatea 

pe orice cale şi pentru ea însăşi - căci altfel n-ar fi dreptate - şi 

pentru a-ţi mări reputaţia şi onoarea" . 

9 . Ibidem, 11, 14. 

I O. Capitolul 25 din cartea I din De officiis tratează subiectul. 
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N. STEINHARDT 

Scriitorul si neamul său* 
' 

Întru întîmpinarea centenarului morţii lui Eminescu 1889-1989 

Mărturisire 

Mi-am pus de mult întrebarea: dacă mi se va cere să scriu despre Eminescu, oare ce voi face? Să cutez a scrie? Nu va 
fi impertinenţă şi abatere de la modestia cea mai elementară? 

Iată însă că , pînă la rezolvarea teoretică a problemei, am scris şi publicat cîteva texte despre Eminescu : în „Viaţa 
Românească" , în „Caiete Critice", în volumele Escale în Timp şi Spaţiu şi Prin alţii spre sine, în cuvîntul-înainte la 
Eminescu - abisul ontologic de Svetlana Paleologu-Matta. Am învăţat şi predat - euforic - multe poezii eminesciene la 
Jilava, Gherla şi Dej . 

Ştiu bine că am scris copilării şi banalităţi ; dar cu teamă , dragoste , credinţă şi adînc respect. Aşa încît s-ar putea ca 
păcatul de temeritate şi poftă de fală să-mi fie iertat. 

Îl iubesc pe Eminestu. Ziua de 15 ianuarie e pentru mine o zi sfintă ; nu uit, cînd sînt la Bucureşti, să depun şi eu o 
floare la statuia din faţa Ateneului , operă a sculptorului Gh . Anghel. 

Cu ce drept îl iubesc pe Eminescu? Fără nici un drept. Prin declaraţie unilaterală de voinţă, pentru că oricine are drep
tul să iubească, oricît de nevolnic şi neîndreptăţit este. Pentru că , după cum spun englezii , o pisică poate privi un rege . Tot 
astfel, fără nici o justificare, iubesc în mod arbitrar şi total poporul român şi „fenomenul românesc" . 

Şi-apoi Eminescu, prin fermitatea ş i curăţia caracterului, îmi este sprijin de nădejde în credinţa că poporului român îi 
este menit a se împărtăş i în cultură şi în viaţa spirituală de o soartă cu mult deasupra mediocrităţii , acea binecuvîntată soartă 
în care au crezut Hasdeu, Pârvan, Blaga, Mircea Eliade şi Constantin Noica. 

Cît de fericit sînt că mi-aţi dat prilejul să-mi mărturisesc dragostea pentru Eminescu şi fenomenul românesc! 

Mănăstirea Rohia , 24 martie 1989 

Prestigioasa revistă americană „The New York 
Review of Books" a publicat în numărul său din 16 iunie 
a.c. un excelent articol al binecunoscutului (şi de publicul 
românesc) romancier-nuvelist John Updike: e abordată 
problema legăturii dintre artist (scriitor mai ales) şi nea
mul căruia aparţine . Updike află trainica relaţie de afini
tate ( de nu şi dependenţă) între artist şi poporul respec
tiv pînă şi la scriitori la care ne-am fi referit mai degrabă 
ca la esteţi de sinestătători , nu rupţi de naţiunea şi graiul 
prin care se manifestă dar îndeosebi făuritori de forme şi 
structuri prea puţin vasale factorului seminţie (socotit 
simplu dat biologic) . 

Updike - pe un ton cu totul sincer ş i participatoriu -
contrazice această desigur strîmtă perspectivă a publicu
lui consumator de artă şi a unor critici covîrşiţi de con
siderente compoziţionale . Pornind de la o sintagmă a 
Katherinei Mansfield - ,,teribila noastră nevoie de a sta
bili contacte" - prozatorul american ia în primul rînd 
aminte la James Joyce , estetician şi constructor per 
excellentiam. Da, la autorul lui Ulysse , la recele, nepăr
tinitorul şi fudulul artist, creatorul grijuliu cumpănitului 
şi isteţului Stephen Dedalus , spirit „catolic" (în sens eti-

N. Steinhardt 

mologic: universal) şi caustic, desprinde Updike strînsa 
solidaritate a naratorului cu neamul său. (Updike preferă 
cuvîntul ,,rasă" , care în engleză deţine o altă conotaţie 
decît în limba noastră, echivalentă cu ceea ce în 
româneşte este exprimat de termenul stirpe) . Pînă şi [pe] 
Stephen Dedalus , cel neuitător de manichiurarea unghi
ilor sale, Joyce ni-l înfăţişează adresîndu-se vieţii: ,,Fii 
bine venită! lată merg să întîmpin pentru a milioana oară 
realitatea experienţei şi să făuresc în covăcia sufletului 
meu necreata conştiinţă a soiului de care ţin" . 

Comentariul lui Updike : formularea constă în stabilirea 
relaţiei dintre realitatea experienţei (a cărei conştiinţă şi 
conştiinţă de sine trebuie mereu recreată) şi stirpe. Lui 
Joyce (ca şi lui Shaw) nu i-a plăcut să locuiască în 
Irlanda: s-ar fi zis că i-a fost nesuferită acestui peregrin 
cu succesive domicilii (Triest, Ziirich, Paris), dar ade
vărul e că i-a purtat stăruitor o „lealitate emoţională şi 
estetică" şi că el - ca Poet, ca Bard, ca Personalitate artis
tică - nu s-a putut îndepărta nici de ţara lui şi nici de 
oraşul tinereţii sale. Irlanda şi Dublinul l-au însoţit pre
tutindeni, ineluctabil şi obsesiv pe Artist : nu a putut lucra 
cu alte elemente, nu s-a învoit a se închina altor zeităţi : a 
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rămas în dispută cu ele, în ranchiună ori ostilitate nicio
dată. De la ele, necontenit, şi-a alimentat seva artistică . 

Şi cu privire la Proust face Updike observaţii 

asemănătoare: snobul acesta (cum găseşte de cuviinţă a-l 
califica), ,,înfocatul acesta de viaţă hiperestetică" a 
proslăvit catedralele Franţei , oraşele şi satele ei , toponi
mia lor a tălmăcit-o vibrant şi a fost urmărit de istoria 
patriei acut prezente . La 
puţini scriitori francezi se 
vădesc particularităţile sin
taxei şi frazeologiei franceze 
şi se actualizează latenţele 

lor mai cu putere şi mai 
deplin ca la psihologul aces
ta subtil , preocupat, am fi 
ispitiţi a crede, numai de 
analiza sentimentelor subţiri 
după o metodă analoagă fisi
unii particulelor constitutive 
ale materiei . Eroare! E, 
poate, mai înainte de orice, 
un mare modulator şi re
voluţionar înnoitor al stilului 
tradiţional şi frazei franceze 
clasice. E, cine ştie , mai 
francez decît modelele sale: 
Saint-Simon, Flaubert, Balzac. 

incomplete. Adevărul - eclectic şi la mijloc , aşa cum îi 
place mai totdeauna a sălăşlui - le cuprinde pe ambele şi 
le sileşte să coincidă într-un punct median, treimea lui 
Taine înjghebînd arierplanul, factorul lui Proust - trăsătu

ra dominantă şi imboldul creator. 
Dacă-i incontestabil că la toţi artiştii cordonul 

ombilical dintre individ şi comunitatea naţională se 
dovedeşte a nu putea fi tăiat , 

nu-i mai puţin conform ade
vărului că legătura se mani
festă în concret la foarte 
diferite stadii de intensitate, 
de coerenţă detectabilă. 

Coincidenţa perfectă dintre 
artist şi neam e un fenomen 
cu totul nefrecvent, nu mai 
puţin excepţional decît 
prezenţa în galaxie a unui 
sistem solar de tipul celui în 
care hălăduim. 

Kafka e un alt exemplu 
invocat de Updike. Evreu 
vorbitor de limbă germană 

într-o provincie de limbă 

cehă . a imperiului austro
ungar îşi are şi el rădăcinile 
lui de prooroc înfipte în pei
sajul şi birocraţia locală. 

Praga e Dublinul lui . 

De aceea şi este feno
menul Eminescu atît de sen
zaţional şi modul în care îm
pacă pe Taine cu Proust atît 
de impecabil, de evident. La 
el, cel atît de viu după o sută 
de ani de la moarte, nu exis
tă, ca şi la regina Victoria, 
soluţie de continuitate între 
insul-unicat şi obştea-matcă 

stilistică. Perfecta coinci
denţă pecetluieşte o realitate 
care nu-i străină de ceea ce 
J . Monod a numit „întîmplă-

Dragoş Pătraşcu - Eminescu toarea întîmplare" a prezen-

Fără a mai vorbi de Walt Whitman, adevărată oglindă 
a neamului său , ,,conştiinţă de sine" şi „chip reflectat şi 
reflectant" politropiei naţionale americane. 

Pildele acestea toate ne trezesc în memorie ce s-a 
spus despre Victoria, regina Angliei: dacă doreşte careva 
să ştie care-i părerea poporului englez într-o anumită 
privinţă , n-are decît să se intereseze ce gîndeşte regina : 
întocmai, rară doar şi poate, va judeca lucrurile şi marea 
majoritate a norodului. Taine, istoric şi critic de la 
sfrrşitul veacului trecut, enumera drept elemente consti
tutive şi explicative ale unei opere de artă: mediul , rasa, 
epoca. E de fapt un truism, ca şi afirmaţia potrivnică a lui 
Proust: cum că singur importă „eul profund" al autorului . 
Cele două afirmaţii antagonice sunt deopotrivă exacte şi 
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ţei unor fiinţe cugetătoare în cadrul cosmosului . 
La tonalităţile cele mai diverse, pe toate treptele 

scării gîndurilor, imaginilor şi afectelor, coincidenţa 

româno-eminesciană se vădeşte indisolubilă pînă în 
nuanţe şi amănunte. Liniile melodice dintre cele două 
conştiinţe (fiinţe , structuri) se suprapun rară greş, rezo
nanţa e întreagă, subtilităţile infinitesimale se armo
nizează după asemănarea celor realizate în alcătuirea 

nucleului unui atom. Poetul şi neamul par a fi două 
ipostaze, două feţe ale aceleiaşi persoane. Aceasta pro
babil că e trăsătura originală a fenomenului Eminescu, 
indelebilă , valabilă la toate temperaturile şi-n bătaia 

oricărei lumini . 
Simbioza dintre Eminescu şi poporul român nu se 

exprimă totuşi (- desigur -) printr-o perfectă identitate a 
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spiritului naţional (multiform) cu diversele faţete ale 
portretului cogitativ şi sensibil propriu poetului. Acesta 
vădeşte opţiuni politice, orientări filosofice şi atitudini 
pragmatice caracteristice fiinţei sale individuale, 
ipseităţii sale care nu reflectă obligator şi enumerativ, 
aidoma unui inventar, toate datele spiritului naţional. 

Analogia are loc pe plan global şi la un nivel de adîncime 
unde nu sunt implicate diferenţele specifice prin forţa 
lucrurilor inerente oricărei înjghebări individuale . 
Identice sunt suflul, simţul orientării, discernămîntul , rit
mul vital, tonalitatea fundamentală. ,,Spiritul naţional" 
este de altfel o noţiune greu de precizat şi poate că mai 
limpede decît de orice altceva e vădit de Poeţi şi Gîn
ditori, fiinţe ondulatorii. Pentru români , Kogălniceanu, 
Eminescu, Blaga, Pârvan, Iorga, Nae Ionescu, Ion Barbu 
spun tot atît de mult ca ancheta sociologică cea mai aten
tă ori demersul logic cel mai riguros. 

Eminescu aşadar e o reflectare „globală" a unei 
matriţe stilistice naţionale, după cum globală şi integra
toare (în sens matematic newtonian-leibnizian) este şi 

deviza blagiană a spaţiului mioritic, discutabilă din punc
tul de vedere al amănuntelor anatomo-geografice·, însă 
irefragabilă întrucît e viziune de ansamblu şi formulă 

aperceptivă . -E precumpănitor vorba de zone unde 
inteligenţa şi intuiţia se întîlnesc ( ca paralelele în geome
tria neeuclidiană) iar bergsonianul elan vital apare încă 
nediversificat. Oricum ar fi şi independent de cum e 
µurnit (asemănare, analogie, rezonanţă, comunicare, 
armonie, paralelisme, similaritate), fenomenul, pe planul 
concreteţei cotidiene are darul de a ne ieşi înainte şi a ne 
copleşi cu afinităţi şi concordanţe care ţin de tărîmul 
înduioşării şi uimirii. Bărbaţi şi femei de toate vîrstele, 
din medii sociale felurite, cu linii de perspectivă culturală 
bine osebite, cu mentalităţi, viziuni şi convingeri diver
gente asupra lumii şi vieţii , reacţionează în prezenţa 

unuia ori mai multor versuri eminesciene în mod constant 
cvasiuniform; efectul de rezonanţă pare a implica straturi 
psihice şi emoţionale foarte adînci , meleaguri estetice şi 
informaţionale altminteri neaparente, nebănuite, regen
tate mai mult decît probabil de jungianul inconştient 

colectiv. La nivelul acela subteran (de nu i s-ar putea 
spune cuantic) ,,bat" cadenţa, foşnetul, aura şi accentele 
poeziei eminesciene, aşa încît unanimitatea şi invarianţa 
receptării n-ar trebui să ne mire şi să ne minuneze. 
Stupefacţia (înduioşată) s-ar cădea să lase locul con
statării obiective a unui de netăgăduit spirit naţional. 
Whitrnan, citat de Updike, afirma : întrebarea : ,,Cine 
sunt eu?" ar fi mai temeinic exprimată prin schimbarea 
prenumelui personal, şi transferarea lui de la singular la 
plural: ,,Cine suntem noi?", Eminescu devenind în acest 
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caz o „cheie", un „cifru" care permite mai exacta 
descifrare a materialului mental şi sensibil folosit pentru 
constituirea altminteri greu sesizabilului şi definibilului 
spirit naţional. Noţiuni delicate şi fragile ca acelea de 
suflet şi instinct - a căror evocare sau mînuire necesită 
prudenţă - înlesnesc depistarea perfectei comuniuni din
tre poet şi naţiunea sa. Poate că mai curînd substantivele 
iubire şi euforie scurtează drumul şi deschid o fereastră 
mai larg dezvăluitoare: lectura versurilor eminesciene nu 
este doar un act de cultură ci de părtăşie ; ele, în mintea şi 
duhul cetitorului român, se prefac, nimeresc în alt re
gistru decît cel ideativ-cognitiv, devin ceva nevăzut de 
alţi ochi decît cei cugetători ai inimii: pricină de stări de 
sărbătoare şi euforie. Dar melancolia atît de caracteristică 
multora din aceste versuri oare nu interzice recursul la 
termeni sărbătoreşti? Desigur că nu, de vreme ce - spune 
Thomas Mann- pentru artist viaţa e sărbătoare; iar de nu 
viaţa (şi a lui Eminescu în special), în orice caz fapta 
creaţiei. Sau dacă nici aceasta (căci şi creaţia e trudă 
îndelungată), atunci - şi îndoială nu mai încape - întîl
nirea dintre creator şi receptor prin actul lecturii: cînd 
penumbrele textului se întîmplă a fi în rezonanţă întreagă 
cu adîncurile conştiinţei (sau subconştiinţei, spiritului, 
sufletului, plămadei psiho-somatice) cititorului, lectura 
cu adevărat se transsubstanţiază în dragoste, Emoţie şi săr
bătoare . De aceea duiosul cîntăreţ al serii pe deal şi, 

deopotrivă aprigul polemist al Scrisorii a treia şi 

Epigonilor ori cosmologul aceleiaşi Scrisori şi al 
Luceafărului ori povestitorul de basme şi gînditorul 
Sărmanului Dionis (poem în proză) se unifică într-o 
hologramă care, privită cu iubire şi dintr-un unghi pro
pice, se revelează a nu fi decît o epură a sufletului româ
nesc în sine (an Sich)- pe cît, fireşte, orice suflet se lasă 
înţeles şi descoperit. 

De-mi este îngăduit, n-aş încheia aceste sumare 
observaţii fără a mai preciza că relaţiile dintre Poet şi 

Naţiune mi se par asemănătoare celor dintre sacru şi pro
fan în viziunea lui Mircea Eliade [ ... ]; ele descoperă şi 
camuflează sufletul naţional. Poezia îl vădeşte dar îl şi 

ocultează în mod paradoxal. Eliade, confirmîndu-1 pe 
Blaga, aşează sub semnul paradoxiei ecuaţia creaţie

izvor, omologînd astfel o dată mai mult - cu toată autori
tatea - ipoteza (astăzi admisă de ştiinţă) că tainicele 
relaţii paradoxale sunt singurele care ne pot fi de ajutor 
pentru a înţelege întrucîtva ce se petrece în spaţiul dintre 
sacru şi profan, îndeobşte denumit Poesis. 

* Manuscris aflat în patrimoniul Muzeului Literaturii Române Iaşi , 

donaţie a preotului şi scriitorului Ioan Pintea. 
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Simion BOGDĂNESCU 

Metafora „stăpâna mării" în poezia eminesciană 
Scrisoarea I 

Oricine este pătruns de lirica eminesciană se înfioară 
în memoria sa de uluitoarele versuri de la începutul 
poemului Scrisoarea I , celebra invocaţie a Selenei: 
„ Lună, tu, stăpâna mării, pe a lumii boltă luneci/ Şi 
gândirilor dând viaţă suferinţele întuneci,/ Mii pustiuri 
scânteiază sub lumina ta fecioară/ Şi câţi codri-ascund în 
umbră strălucire de izvoară,/ Peste câte mii de valuri 
stăpânirea ta străbate,/ Când pluteşti pe mişcătoarea 
mărilor singurătate! " 

În literatura universală , cel care i-a închinat astrului 
nocturn un imn de sublimă frumuseţe, chiar dacă se 
menţine în cadrele unei ample „alegorizări", cel care 
deţine întâietatea, rămâne legendarul poet trac Orfeu . 
Multe din atributele Lunii-zeiţe existente în imnul orfic 
IX, vor apărea, surprinzător, şi în poezia marelui nostru 
liric Eminescu. 

În acest imn, poetul primordial invocă Astrul , con
siderându-l „ regină sfântă, divină, splendidă. " Regală, 
Selena îşi urmează calea statornicită pe boltă ca o torţă 
iluminată , însoţită de cortegiul stelar întru păzirea 

purităţii: ,,Ascultă-mă, regină sfântă, divină, splendidă 

Selene!I Cu cornul tău de taur, Lună, alergi pe bolta 
înnoptată,/ În beznă-ţi duci aprinsa torţă şi stele te-n
soţesc, fecioaro!" (Selenei) 

Încununată nostalgic pe cer, pentru zona telurică ea 
se vesteşte drept „marna vremii roditoare", veghează, 
aduce blândeţea eternităţii, fiind bijuteria nopţii , astrul 
prim. Înfăşurată în peplos, trece serafic şi mângâie cu 
razele pe cei ce i se închină. Poetul însuşi se naşte sub 
ocrotirea ei: ,, ... tu, fiul luminoasei lune/ MUSA/OS!" 
(Către iniţiaţi) . 

În Scrisoarea I prima deschidere spre infinit, prima 
luare în stăpânire a propriului eu transcendental, o dă tot 
Selene : ,, Căci în propria-ne lume ea deschide poarta
ntrăriil Şi ridică mii de umbre după stinsul lumânării ... " 

În literatura noastră de până la Eminescu luna 
cunoaşte câteva apariţii notabile, prin intuiţiile poetice 
conţinute ca şi prin energia ideatică majoră . Indubitabil, 
aceste „iviri" sunt sporadice şi nu pot concretiza o struc
tură lirică selenară prin excelenţă, aşa cum este cazul cu 
opera Luceafărului , dar prefigurează , pe drept, unele 
ipostaze tipic eminesciene. Aşa gândul se ia călăuză în 
trecut când aude versurile: ,, Şi era una la părinţii Şi mân
dră-n toate cele,/ Cum e fecioara între sfinţii Şi luna între 
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stele. " - şi se opreşte la celebrul portret al Fecioarei din 
Didahiile lui Antim Ivireanul, portret zugrăvit, din 
înălţimea amvonului, cu înfiorare astrală: ,,Aleasă iaste 
ca luna, pentru că cu lumina sfinţeniei stinge celelalte 
stele şi pentru marea şi minunata strălucire de toate 
şireagurile stelelor celor de taină să cinsteşte, ca o 
împărăteasă. " 

Metafora apoziţională stăpână dat Selenei are, la fel, 
o descendenţă care merge până în antichitate . Ipostaza ei 
dominatoare reiese din faptul că în Imnurile orfice, 
Zeus, stăpân peste toate, are ca luminător stâng, luna : 
,, De-o parte soarele şi luna de alta - iată ochii lui." 
Revenind în timp, la Dante, la sf'arşitul epocii medievale, 
astrul pluteşte nestingător peste Infern, luminând păcatul 
ca o tutelă a zonelor de chin: ,, raze nu va toarce/ de cinci 
ori zece luna-n cer stăpână . " (Infernul) 

Fără îndoială că metafora „stăpâna mării" cu care se 
deschide prea cunoscuta invocaţie din Scrisoarea I poate 
fi pusă în corelaţie, aşa cum s-a şi întâmplat, cu teoria 
kantiană despre maree. Dar ea are predecesori tot în lite
ratura noastră , în opera aceluiaşi Antim din Ivir. Pasajul 
acesta reprezintă , după noi, una dintre puţinele odihne ale 
spiritului înfirbântat şi gata să înfiereze pre păcătos, pe 
care ni le oferă cartea înzestratului mitropolit: ,,Multe 
feliuri de vrednicii, stăpâniri şi puteri dau filosofii să 
aibă luna . Şi întâi zic cum că luna iaste podoaba nopţii, 
asămânătoare soarelui şi stăpână mării. " 

După Antim, în perioada preromantică a literaturii 
noastre, probabil sub influenţa lui Edouard Young (A 
patra noapte), se află şi întâiul meteor al poeziei 
româneşti, Vasile Cârlova. Simte şi el blândeţea lunii 
generatoare de somn, vremelnic stăpână peste teluric şi 
peste destinul celor supuşi durerii şi dispariţiei . E încă 
una dintre ipostazele selenice eminesciene de mai târziu: 
,, Încet, încet şi luna, vremelnică stăpână,/ Se urcă pe ori
zon câmpiile albind,/ Şi plină de plăcere, c-o frunte mai 
blajină/ Îşi caută de cale adesea mulţămind. " (Înserare) 

Ceea ce-l deosebeşte fundamental pe Eminescu faţă 
de toţi înaintaşii săi, universali şi autohtoni, din vechime 
sau mai de aproape, este ampla deschidere cosmică, mu
zicalitatea intrinsecă a imaginilor, polisemantismul lor şi 
intuiţia genială, prin lunatism, că viaţa şi moartea vor fi 
veşnic stăpânite de zeiţa Bendis . 
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Constantin CIOPRAGA 

Spirit bahic şi literatură 
De la memorabilul cânt horaţian pe tema vinului, Ad 

Taliarchum, aliaj de litanie, de reverie lină şi meditaţie 
- de două milenii adică -, licorile viţei de vie au inspirat 
ode şi melodii introducând într-un timp al expansiunii şi 
al jocului minţii; elixir suprapunând clipei care zboară 
uitarea pasageră. Latura voluptuoasă, tonifiantă, e liantul 
care adună şi ţine laolaltă pe mai toţi evocatorii de 
momente bahice .,, Un pahar de vin - credea Rabelais -
face mai mult decât un volum de noţiuni aride, pentru că 
un pahar de vin bun dă veselie, dă viaţă". Cotnarul, în ce 
ne priveşte, etalon şi summum al desăvârşirii, nutreşte 
legenda şi mitul, încât un Eminescu destins se ia pe 
urmele lui Istrate Dabija-Voievod - cel care „hălăduia pe la 
Cotnari" şi prezida ceremonialul potatoric: ,,Să bem ca 
buni şi vechi tovarăşi;/ Şi toţi la chef, nici unul teafăr,/ Şi 
cum sfârşim să-ncepem iarăşi!" în aceeaşi notă de bună 
dispoziţie, imaginează Sadoveanu o scenă bahică în „vre
mea Ducăi-Vodă" ; în casa şătrarului Lăzărel Grigu de pe 
lângă Târgu-Frumos, sunt primiţi cu inimă deschisă 
beizade Alecu Ruset şi abatele De Marenne, acesta „popă 
din ţara franţuzească" , trecător prin Moldova, în drum 
spre Istanbul. Bucatelor de pomină (,,zamă de găină 
aburind în străchini", ,,bulzişori aurii de sarmale", 
,,claponi în ţiglă", plăcinte rumene şi celelalte), li se aso
ciază două varietăţi de vin, despre care rafinatul „popă 
franţuz" se pronunţă în latină: ,,Bonum fuit istud, opti
mum hoc est"(,, Cel dinainte a fost bun, acestălaltfoarte 
bun "). 

Un capitol pitoresc despre Cotnarii de început de 
veac al douăzecilea se datorează lui N.D. Cocea, fost, 
puţin timp, ajutor de judecător în zonă, autor în 1931 al 
amplei povestiri Vinul de viaţă lungă. Localnicii nu-şi 
explică longevitatea cuconului Manole Arcaşu, la 
nouăzeci de ani bărbat amuzant, încă verde, cu un pro
gram de viaţă preconizând consonanţa cu normele 
naturii . Personaj original, ajuns (în tinereţe) la Paris, pro
prietar de podgorii şi adept al unei filosofii a seninătăţii 
horaţiene, ghimposul Manole Arcaşu e, în fapt, un dublu 
al înţeleptului sadovenian din Pildele lui cuconu 
Vichentie, volumaş din 1922. Dimensiunile caractero
logice ale acestui Vichentie sunt ale unui pragmatic de 
altădată care, fără să fie „un învăţat", şi-a construit un 
cod existenţial stimabil. 

„Se pricepe să-şi taie via, să-şi conducă prisaca şi 
are lângă divan, pe un raft, vreo treizeci de tomuri: 
almanahuri, cărţi curioase şi rare şi câteva romane 

franţuzeşti, căci cuconu Vichentie cunoaşte limba lui 
Corneille şi Hugo. Cu asemenea file înnegrite n-ar putea · 
nimeni să răsucească lumea şi viaţa în lumina minţii. 
Cuconu Vichentie, . cu toate acestea, le răsuceşte ". 

Filosofia lui Manole Arcaşu e asemănătoare celei a per
sonajului sadovenian - de unde poveţele adresate tânăru
lui judecător - reţete pentru o „viaţă lungă", în voioşie: 
„ Mănâncă bucate de azi şi bea vin de anţărţ, dacă vrei 
să trăieşti cât lumea". Retras la Cotnari, după tinereţea 
zvăpăiată la Paris, nonagenarul savurează lecţiile naturii. 
„ Viţa, dragul moşului, nu-i piatră, nu-i cărămidă . N-o fi 
având suflet, ca omul, dar are şi ea viaţa ei. Trăieşte." 
La un ospăţ de rigoare, cu „bucate simple şi frugale", 
inclusiv cu cafele - pritej de descriere a conacului arhaic 
- elocvent e ritualul vinului iar junele magistrat înre
gistrează respectuos: 

„ Cu teamă, cu evlavie, ca şi cum ar fi depus pe masă 
sfintele moaşte, (un pivnicer) aşeză în faţa boierului, 
într-un paner înclinat, o sticlă ruginită pe dinăuntru, cu 
cămaşă de n_isip împietrit pe din afară . Boierul cu mâna 
lui şi cu atenţie infinită o destupă . Un fum uşor pluti, 
câteva secunde, deasupra mesei. Lăsându-şi capul pe 
speteaza scaunului şi cu ochii pe jumătate închişi, conu 
Manole respiră adânc. Mă întrebă în şoapte : - «Simţi 

ceva?»" 
,, Simţeam în adevăr, prin mirosul obicinuit de le

vănţică şi de lucruri vechi ale casei, strecurându-se un 
miros mai subtil, mai insinuant, iritant şi lasciv. M-am 
uitat, mirat, în jurul meu. Mi se părea că undeva, îndără
tul nostru, cineva uitase vreo cădelniţă aprinsă. l-am 
răspuns simplu: 

- Parc-ar mirosi a smirnă ... a tămâie. 
Conu Manole zâmbea: 
- Uită-te acum şi la culoarea lui. 
Ridicând un pahar până-n dreptul lumânărilor, mă 

întrebă: 

- Cum ţi se pare? 
Cum să mi se pară! În pahar parcă nu era vin, ci 

chihlimbar. Ape ruginii, fosforescente, jucau cu irizări 
nesfârşite în masa compactă a vinului untdelemnos. Nu 
era Cotnar roş. Era Cotnar alb. Şi cu toate astea, în cupa 
de cleştar, la flacăra lumânărilor, Cotnarul acesta alb 
avea răsfrângeri de purpură şi sânge. 

Fără să-mi mai aştepte răspunsul, conu Manole 
vorbi încet, rar, ca şi cum ar fi binecuvântat vinul: 

- E Cotnarul meu de viaţă lungă. O să-ţi spun 
povestea lui. Bea mai întâi dintr-însul. 
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Am pus paharul grăbit la gură, parc-aş fi vrut să-l 
dau de duşcă. Boierul ridică braţele în aer: 

- Nu aşa, măi ageamiu/el Nu dintr-o dată. Moaie-ţi 
mai întâi buzele. Apoi limba. Soarbe-I picătură cu pică
tură . (. . .) 

băut,/ Azi l-am băut şi nu e./1 Şi astăzi, ca-n atâtea seri,/ 
Când pivniţa-i adâncă,/ Tăria vinului de ieri/ Ne 
urmăreşte încă". 

Şi mi-a umplut al doilea pahar. Avea aceeaşi culoare. 
Acelaşi parfum. Doar mai insinuant poate, mai pătrun
zător. Când îl sorbeam, îl respiram cu nările deschise şi-l 
simţeam în acelaşi timp şi în nas · şi pe vârful limbii. 
Dacă n-aş fi ştiut că sunt în casa conului Manole, aş fi 
jurat că mă aflu într-un câmp de flori, pe-o căpiţă de fân 
sau într-o biserică . Parfumul vinului, nu vinul, îmi 
pătrundea până-n fundul sufletului. Îmi uşura trupul. Îmi 
deschidea mintea. Vedeam limpede parcă n-aş fi văzut cu 
ochii, ci cu fruntea, cu urechile, cu vârful degetelor. " 

Singular rămâne B. Fundoianu, melancolizat, răvăşit 
de gânduri, un elegiac în rezonanţă cu cei vechi, sensibi
lizat de trecerea inexorabilă a timpului . În excepţionala 
meditaţie care este reveria Lui Taliarch ( descinzând din 
Ad Taliarchum al lui Horaţiu) - Eul şi Tu-ul se între
pătrund; vocea poetului se confundă aproape cu starea 
intimă a adresantului: 

„Ca-mâne, toamna, iară se va mări prin grâne 
Şi vinul toamnei poate nu-l vom mai bea. Ca mâne (. . .) 
Şi-atuncea, la braţ, umbre, nu vom mai şti de toate; 
Poate-am să uit nevasta şi vinul acru; poate ... 
Ei, poate la ospeţe nu vei mai fi monarh. 

Şi iată-l pe Al.0.Teodoreanu, oaspete al lui George 
Polizu în apropiere de Cotnari; improvizaţia La Maxut, 
parodie după La steaua de Eminescu, e un elogiu şăgal
nic adresat „Cotnăraşului" cu vechime:,, Cotnarul vostru 
din Maxutl Încet la cap se suie,/ Era, pe când nu l-am 

E toamnă . Bea cotnarul din cupă, Taliarch. " 

Observaţie finală. Toţi naratorii citaţi aparţin spaţiu
lui existenţial moldovenesc. Pentru ei, Cotnarul e ceea ce 
la Horaţiu fusese celebrul Falemo . 

••• • 
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Corneliu STEFANACHE , 

O relatare* 

... Am examinat minuţios acel cadavru, am aproxi
mat şi timpul când omul a decedat, l-am înfăşurat într-un 
cearşaf şi l-am aşezat în ?mbulanţa care avea să-l ducă la 
morga centrului de judeţ pentru autopsia de rutină şi 

eventualele analize de laborator, apoi mi-am luat 
obişnuita doză de votcă. 

Ori de câte ori am de-a 
face cu cadavre, ca medic 
legist, simt cum mă inva
dează o greaţă copleşi

toare, căreia i-am găsit 

leacul în alcool. Îmi ana
lizez de multă vreme astfel 
de stări şi următorul diag
nostic parcă mi s-a impus 
de la sine: greaţa asta nu 
îmi este provocată atât de 
cadavre - fie ele întregi , 
fie mutilate sau intrate în 
putrefacţie - ori de faptul 
că sunt obligat să umblu 
cu mâinile pe ele, cât de ceva 
anume din sufletul meu, 
ceva stratificat acolo de-a 
lungul timpului. Poate 
sunt gunoaiele omeneşti 

adunate în viaţa lui de 
fiecare biped şi cărora le 
zicem amintiri. .. Cada
vrele cu care vin în contact? ... O, ele pot fi doar ca nişte 
gheare ale unor păsări pregătite totdeauna să scor
monească, să împrăştie spre viscere gunoaiele subsem
natului şi astfel să pună în mişcare greaţa . .. Greaţa de 
propria mea fiinţă , cea mai cumplită dintre toate 
greţurile , care, pe măsură ce înaintez în vârstă, observ că 
devine tot mai agresivă, că uneori mă trezesc invadat de 
ea chiar în momentele de relaxare, când mă plimb, ascult 
muzică sau citesc vreo carte ... Am mai observat că toată 
starea asta este precedată de imaginea propriului meu 
cadavru, când mă văd la discreţia unor medici ca mine şi 
pe care îi mai şi aud vorbind despre un gogoman ce şi-a 
irosit viaţa fără nici un rost. .. De aceea am apelat grabnic 
şi de astă dată la butelcuţa mea, nelipsită din geanta cu 
pielea scorojită şi de formatul unui geamantanaş de 
vânzător ambulant. .. Butelcuţa asta este un recipient 
plat, de inox, cu păhărelul înşurubat la gură şi îmbrăcată 
toată într-o catifea neagră pe care codeşte o veche stemă 

a unei ţări unde se produce şi se bea cea mai mare canti
tate de votcă din lume pe cap de locuitor. E ca un bibelou 
şi destul de încăpătoare pentru medicamentul de care am 
nevoie. Mi-a fost dăruită de una dintre amantele mele, 
una pe care am părăsit-o repede, fiindcă, nimfomană, 

parcă anume venise pe. 
lume să lase câţi mai mulţi 
masculi fără vlaga băr

băţiei în ei... Când votca 
începuse să-şi facă efec
tul , m-am dus să mai văd 
şi eu chilia - o mansardă 
din casa stareţului - unde 
locuise călugărul ce călă
torea acum spre morgă. 

Mai intrasem mai înainte 
acolo şi, deşi ştiam că asta 
îmi va răscoli nişte amin
tiri care mă urmăresc de 
multă vreme, n-am ezi
tat.. . M-am aşezat pe un 
scaun de lângă uşă, în
tâmpinat de privirea evi
dent dispreţuitoare a pro
curorului K . Probabil că 
acelaşi dispreţ putea să 

vadă şi domnul K . pe faţa 
mea destul de uscată şi 

plină de riduri, în ochii 
mei abia întredeschişi. Şi dezinteres pentru foiala celor 
doi criminalişti, care, supravegheaţi de el, fotografiau 
diferite obiecte sau prevalau amprente de pe ele. Nu mă 
interesa lucrul lor. Îl consideram chiar inutil, iar pe 
procuror, un imberb ce nu avea prea multe şanse să se 
desprindă vreodată de · un soi de imbecilitate autoritară, 
una cu care mi-a fost dat să mă întâlnesc aproape în toată 
viaţa mea de „cititor de cadavre", cum mă numeşte 
drăgăstos amanta căreia m-am încredinţat de o vreme. 
Votca băută îmi potolise greaţa şi mă împingea ca de obi
cei într-un fel de visare, deopotrivă amară şi ambiţioasă, 
a scrierii unui nou roman . De fapt, chiar începusem să-l 
scriu cu gândurile ce îmi fuseseră puse în mişcare de 
cazul la care luam parte, cam încurcat de nişte întrebări 
ce se înşurubau precum sfredelele în gândurile acelea -
câţi oameni plecaseră spre moarte din chilia asta sau 
muriseră aici? - când încăperea s-a umplut de vorbele 
procurorului, adresate poliţiştilor: repet, domnilor, insis-
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taţi cât mai amănunţit asupra mesei şi a oglinzii! ... Parcă 
până în momentul acela fusesem orb şi vorbele 
procurorului îmi redaseră vederea, fixându-mi-o asupra 
unei mese lungi şi a unei călimări de bronz, care tăcuse 
ţăndări oglinda prinsă într-o ramă de metal pătat de ru
gină , deasupra căreia se afla, veche, afumată şi scorojită, 
o icoană pe lemn cu chipul lui Isus încoronat cu spini . .. 
Călimara căzuse la mijlocul tăbliei mesei, toată presărată 
acum cu cioburi şi pete de cerneală. Iritat oarecum că fu
sesem întrerupt din visarea aceea de vorbele procurorului 
sau îndemnat, poate, de ceea ce vedeam, am întrebat aşa , 

mai mult pentru mine însumi: la ce bun toată vânzoleala 
asta? Întrebarea i-a oprit o clipă din lucru pe cei doi cri
minalişti, iar procurorul, rânjind, mi-a replicat cu tonul 
unui stăpân supărat pe slugă : domnule doctor, cred că 
ştiţi povestea cu cizmarul care s-a încumetat să-şi etaleze 
părerile despre o statuie ... Şi ce-i cu asta? , am zis eu. 
Este , a continuat el , că dumneavoastră v-aţi expus 
părerile despre sandalele ei , acum lăsaţi-ne să ne ocupăm 
noi de tot ce reprezintă statuia! ... Ce să-i mai răspunzi 
unui cap pătrat ca al lui? Am mai zis· doar atât: rahat! , şi 
am ieşit din camera aceea, şi am început să cobor treptele 
de scândură maronie, însoţit de scârţâiala lor şi repetând 
în gând acelaşi cuvânt - rahat. Pentru că asta aveau să 
găsească procurorul şi poliţiştii pe masa răposatului 

călugăr şi pe ceea ce mai rămăsese din oglinda de lângă 
ea, încercarea unui om de a scăpa de greaţa provocată de 
propria lui fiinţă .. . Ajuns în cerdacul casei , am mai luat 
o doză de votcă , am fumat o ţigară , apoi am ciocănit 
uşurel în uşa camerei stareţului. Am intrat rară să mi se 
răspundă şi omul nu s-a arătat surprins de apariţia mea. 
S-a ridicat de la masă, unde tocmai scria ceva, poate 
chiar declaraţia cerută de procuror, şi a întins mâinile 
spre mine, arătându-mi să mă aşez pe scaunul din faţa lui . 
Am observat că mâinile îi tremurau uşor, şi vocea lui , 
când m-a întrebat ce părere aveam despre sf'arşitul 

călugărului său, era cam nesigură . I-am spus ce con
statasem, că fratele lui întru monahism fusese pur şi sim
plu strivit de bradul doborât de furtună şi asta nu avea 
nici o legătură cu spargerea oglinzii , iar sinuciderea cău
tată de procuror era o plăsmuire ce forfotea ca un terci în 
tărtăcuţa acestuia. Totuşi mă întreb , am mai adăugat eu, 
ce căuta nenorocitul acolo în miez de noapte şi în plină 
furtună? ... Ochii lui albaştri, care parcă îi tăceau şi mai 
frumos chipul de om tânăr, s-au oprit mai multe clipe 
asupra mea rară să clipească. Mă privea ca şi cum m-ar fi 
cântărit în sinea lui, întrebându-se ce fel de ins avea în 
faţă , deşi ne cunoşteam de câţiva ani buni şi între noi se 
.legase o sinceră prietenie, în care el îmi trecea cu vederea 
unele năravuri lumeşti şi , la fiecare despărţire a noastră, 
îmi spunea că se va ruga lui Dumnezeu şi pentru mine . 
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Tocmai atunci a intrat un călugăr tânăr, cu o figură ca de 
adolescent, care - la semnul stareţului - mi-a aşezat în 
faţă o ceaşcă mare, plină cu cafea. După ce călugărul 
acela a închis uşa, lăsându-ne singuri, i-am cerut stareţu
lui permisiunea să fumez . A dat uşor din cap, că îngăduia 
năravul meu, apoi a început să vorbească: Ce căuta 

nefericitul acolo, în pădure, unde şi-a găsit sf'arşitul? În 
ultima vreme, Dumnezeu să-l ierte, avea obiceiul ca, 
după slujba de la miezul nopţii şi chiar în nopţile în care 
nu se oficiau astfel de slujbe, să meargă în pădure, să 
îngenuncheze pe promontoriul acela stâncos, unde a fost 
strivit de bradul căzut peste el, şi să se roage Celui de 
Sus. Nu conta dacă ploua, ningea ori era viscol , pentru el , 
solitara lui rugăciune din pădure devenise ca o obligaţie 
sfântă . Nu l-am oprit de la asta, i-am îngăduit cu bună 
ştiinţă, gândindu-mă la pustnicii din vechime ... Dar să 
nu uit .. . Aţi amintit mai înainte de spargerea oglinzii din 
chilia lui .. . Oare să nu fie chiar nici o legătură între arun
carea călimării în oglindă şi sfărşitul său? Cum explicaţi 
asta? .. . Simplu, părinte, în privinţa oglinzii este vorba 
despre greaţă , iar întâlnirea lui cu moartea nu-i decât o 
întâmplare banală . .. Nu înţeleg, m-a întrerupt el , despre 
ce greaţă vorbiţi? ... Greaţa faţă de propria ta fiinţă , am 
răspuns eu. Ea a comandat mâna acestui nefericit călugăr 
să arunce în oglindă cu călimara . S-a văzut în oglinda 
aceea zile la rând, săptămâni, luni, ani în şir şi , deodată, 

a venit greaţa copleşitoare , pustiitoare şi a încercat astfel 
să scape de ea, aşa cum eu încerc să potolesc propria-mi 
greaţă cu votcă ... Frumoşii lui ochi s-au oprit iar din cli
pit şi din nou privirea lor mi-a dat senzaţia că omul mă 

· cântărea .. . Apoi, tăcând, şi-a îndreptat privirea spre fe
reastra deschisă, în care se clătinau uşor crengi de 
iasomie pline de flori . Vedea el oare florile acelea mi
nunate, albastrul cerului de deasupra lor, sau altceva ştiut 
numai de fiinţa lui? ... Oricum, tăcerea sa şi faptul că nu 
se mai uita la mine au început să mă stânjenească, mă 
gândeam că prietenul meu dorea să mă vadă cât mai 
repede plecat. Tocmai când gândeam astfel, a venit măr
turisirea lui: m-am rugat bunului Dumnezeu, domnule 
doctor, ca dumneavoastră să fiţi trimis aici pentru cuveni
ta expertiză . . . Fiindcă ştiu ce este în sufletul dumnea
voastră, ce fel de om sunteţi , pentru că am nevoie de aju
torul dumneavoastră. Şi , iată, Dumnezeu mi-a primit 
rugăciunea ... Aşteptaţi, ajung şi la ajutorul ce mi l-aţi . 

putea da, dar mai întâi povestea acestui călugăr .. . Câţi 
ani avea? am întrebat eu, gândindu-mă că voi auzi cine 
ştie ce banală poveste despre vreo femeie în viaţa 

răposatului călugăr sau ceva de genul ăsta. Treizeci şi 
cinci, poate un an, doi în plus, mi-a răspuns el. Nu ştiu 
precis ... Când eu am fost chemat la această mănăstire de 
către răposatul stareţ , Dumnezeu să-l aşeze în rândul 
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drepţilor, călugărul care şi-a primit acum pedeapsa de la 
Cel de Sus era deja în rândurile obştei noastre. N-am aflat 
când fusese tuns în monahism sau cu ce se ocupase 
înainte de a fi călugărit. Asta, să zic aşa , era taina 
răposatului nostru stareţ şi nimeni nu îndrăznea să-l 

întrebe ceva despre acest om. Era protejatul lui şi noi toţi 
am crezut de cuviinţă să nu-l necăjim , să-i respectăm 

voinţa ş i în această privinţă , fiindcă avea cu adevărat un 
suflet de sf'ant. .. Sigur, au umblat o vreme nişte zvonuri , 
că oameni suntem şi noi călugării, că cel mort acum ar fi 
fost tuns în monahism cam pe ascuns , că nu era ceea ce 
ar fi trebuit să intre în mănăstire, dar toate s-au risipit, s-au 
stins repede în faţa cucerniciei celui ce conducea pe atunci 
obştea . . . Abia acum, în aceste caiete, a continuat el după 
o scurtă pauză, întinzând mâna spre un teanc de caiete 
subţiri , verzui , aşezate la marginea mesei . Da, în caietele 
acestea se află dezvăluirea întregii taine. .. Călugărul 

despre care vorbim, Dumnezeu să-l ierte, că aşa se 
cuvine să spunem creştineşte despre cei ce au adormit 
pentru totdeauna, a fost scutit de muncile obligatorii pen
tru oricare monah , singura sa obligaţie era aceea să fie 
prezent la toate slujbele şi să ţină celelalte rânduieli din 
jurământul nostru. A fost dorinţa răposatului nostru stareţ 
să fie aşa , pe care totdeauna o explica prin faptul că mo
nahul acesta avea obligaţia să scrie o carte deosebită . 

Însă , cât a trăit proteguitorul său , el nu s-a învrednicit să 
scrie măcar o pagină din cartea invocată de bunul nostru 
stareţ . Aveam să aflu asta când bătrânul , simţindu-şi 

sfârşitul , l-a chemat lângă patul în care zăcea şi , de faţă 
cu mine , i-a zis: netrebnicule, risipitorule al bogăţiei ce 
ţi-am dat-o prin botez, bunul Dumnezeu mă cheamă la El, 
iar eu nu mă voi duce spre El împovărat şi cu îngrozi
toarele tale păcate ... Îmi aduc bine aminte, a mai adău
gat : blestemat să fii până nu vei împlini porunca ce o ai , 
fiindcă ea nu este de la mine, ci de la slăvitul nostru Tată 
ceresc . . . Domnule doctor, pe chipul muribundului nu era 
atunci numai suferinţa sf'arşitului vieţii pământene ; cred 
că în ea se afla şi una a semeţiei faţă de netrebnicie, fiind
că nu i-a îngăduit protejatului său nici măcar să-i sărute 
mâna , ba a mai strigat cu puterea care mai rămăsese în el 
să plece, să dispară de lângă patul lui .. . Iată , domnule 
doctor, se împlinesc aproape doi ani de când sunt stareţ 
aici şi abia acum câteva zile netrebnicul , cum l-a numit 
pe bună dreptate predecesorul meu, şi-a îndeplinit porun
ca, aducându-mi caietele astea .. . Părea liniştit când mi 
le-a adus, dar vlăguit de putere cum nu-l mai văzusem 
până atunci . Abia a putut să articuleze câteva cuvinte 
despre păcate şi mărturisirea lor. . . L-am întrebat de ce 
proteguitorul său a ţinut ca spovedania lui - fiindcă asta 
cuprinde aceste caiete, o lungă şi tulburătoare spovedanie 
- să fie scrisă. Deşi am insistat, nu mi-a răspuns . A ridi-
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cat mereu din umeri , atât, cu capul plecat, de parcă i-ar fi 
fost teamă să se uite în ochii mei . .. Asta am vrut să 
cunoaşteţi , domnule doctor. .. O poveste prea urâtă , 

infernală, pe care vreau s-o scot grabnic din sfânta noas
tră mănăstire , eu însumi să nu-mi mai amintesc de ea .. . 
Nu veţi reuşi , părinte , am spus, când el a tăcut. Amintirile 
nu mor decât odată cu moartea noastră . . . Aveţi dreptate , 
aşa este , a continuat el cu o umbră de încruntare tristă , în 
vreme ce eu mă simţeam descumpănit în toate gândurile 
mele. Ceea ce auzisem îmi spulberase complet ideea 
noului meu roman. Acum nu mai doream decât caietele 
acelea, să le citesc pagină cu pagină , însă n-am îndrăznit 
să-i cer asta stareţului şi m-am trezit, aproape fără voia 
mea, spunându-i : puteţi să-i pregătiţi încă de pe acum 
mormântul în cimitirul mănăstirii , fiindcă, vă asigur, nu-i 
vorba de sinucidere. Aşa cred şi eu, a mai zis el , nu s-a 
sinucis, a fost pedepsit astfel de Cel de Sus, şi-a primit 
dreapta pedeapsă ... Da, domnule doctor, aşa este, iar 
acum ascultaţi-mi rugămintea ce v-o adresez în numele 
prieteniei noastre . Am citit caietele acestea blestemate şi 
de aceea vă rog să le luaţi cu dumneavoastră ; nu mai 
vreau să le ştiu în preajma mea. Faceţi cu ele ce veţi crede 
de cuviinţă, dar scăpaţi-mă . . . Se ridicase de pe scaun şi 
încruntarea de pe faţa lui era acum însoţită de o agitaţie 
ce n-o mai văzusem la el. Aproape mă implora să iau ca
ietele acelea, pe care le împinsese, în grabă, spre mine: 
vă rog, domnule doctor, băgaţi-le repede în geantă, să nu 
dea peste noi procurorul şi poliţiştii , nu sunt potrivite 
pentru ochii lor, nu, nu sunt pentru ei . . . 

• Fragment din romanul Spovedania valetului 

Desen de Constantin Chiţimuş 
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IoanHOLBAN 

Tensiunea lăuntrului ascuns 

Dacă despre proza „feminină" se vorbeşte destul de 
puţin (şi nu e de vină cumva lipsa de „feminitate", ci, 
probabil, convingerea că epicul este spaţiul propriu al 
scriitorilor-bărbaţi şi orice intruşi sau, mai bine, intruse 
capătă automat toate atri
butele acelora), despre „poe
zia feminină", însă, se scrie 
mult, constituind chiar su
biect pentru capitole întregi 
ale unor istorii literare. Sin
tagma conotează totdeauna 
,,delicateţe", ,,diafan", ,,fru
museţe" (şi lacrimi, frunze, 
iarbă, soare, lună, dragoste, 
albume, melancolii etc.), 
fapt care a fost, de altmin
teri, fixat în amintitele pagini 
critice sau istorico-literare; 
din punctul meu de vedere, 
„lirica feminină" nu există (e 
o constatare, nu un compli
ment , desigur) sau, cel 
puţin, a încetat să existe mai 
demult , de la Veronica 
Miele, încoace; adică, din 
momentul în care „poetese
le" s-au „răzvrătit" şi au în
ceput să scrie chiar mai bine 
decît poeţii : altfel spus, din 
clipa în care folosirea sintag
mei respective a creat şi 

,,complexul" însoţitor, ,,poetesele" au trecut dincolo, 
trăind şi scriind poezia cu tenacitatea, duritatea , 
hotărîrea, voinicia, în fine cu „masculinitatea" unei 
Vitoria Lipan. Şi chiar dacă prejudecata continuă să 
existe şi chiar dacă mai sînt destule voci „feminine" (în 
sensul precizărilor de mai sus) printre poetele noastre 
contemporane, Ana, Constanţa, Daniela, Denisa, Ioana, 
Gabriela, Doina, Ileana, Magdalena, Marta, Mariana au 
devenit, în poezie, mai „bărbate" decît poeţii înşişi. 

Un bun exemplu pentru denunţarea convenţiei con
form căreia şi literatura trebuie împărţită pe genuri (neli
terare) este cartea prin care Carmelia Leon te intra cu ade
vărat în cîmpul literar contemporan: de la un volum pre
cum Procesiunea de păpuşi (1996) poate începe viaţa , 

chiar destinul unui poet adevărat. Amintita ruptură cu o 
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tradiţie (mai mult a criticii decît constituită ca atare, prin 
creaţie) este exprimată în primul poem al cărţii, semni
ficativ intitulat Desen : ,.Mă iubeşti, moarte?/ Aşa cum 
stăm alături şi te lipeşti de trupul meu,/ pare a fi o 

dragoste .I O tresanre a 
pleoapei, un zvîcnet nelămu
rit/ mă fac să cred că nu vei 
avea urmaşi.I Spatele tău şi al 
meu, perfect simetrice unul 
faţă de altul/ alcătuiesc un 
desen/ descoperit cîndva într-o 
piramidă.I Chipul tău şi al 
meu, asemenea şi albe,/ par 
să-şi transmită un mesaj 
cifrat.I Doar vocea te tră

dează,/ cum tremură lîngă 

urechea mea:/ Ceramică vei fi 
şi mîna morţii te va căuta a 
doua oară! ". În versurile 
Carmeliei Leonte se rosteşte o 
existenţă înregistrată pe o 
bandă de casetofon, progra
mată de un calculator răută
cios, robotizată de mica sumă 
a unor gesturi mereu aceleaşi; 
poezia sa topeşte o experienţă 
existenţială al cărei sens este 
aşteptarea şi a cărei finalitate 
este pierderea: ,.Nu mi-am dat 
seama cînd mi-a crescut 
părul.I M-am trezit cu el lung 

ca o pădure.I Acum, dacă bate vîntul, părul meu foşneşte/ 
şi îmi acoperă chipul, îmi acoperă gîndurile./ Eu 
încremenesc de spaimă şi disperare, dar/ părul meu 
veşnic mişcători freamătă ca un stol de corbi, aducător 
de moarte.I Părul meu îşi întinde braţele, dar nu mă 
ajunge, nu mă găseşte.I Eu sunt mai înaltă decît el, mai 
înaltă decît strigătul" (Modul de a fi al iubirii) . Voit şi 
discret autobiografică , atît numai cît să ofere un minim de 
verosimilitate trăirii, poezia Carmeliei Leonte este un 
examen lucid al dezastrului lent, căutarea momentelor de 
ruptură, precizînd etapele unui proces interior care începe 
cu sechestrarea bucuriei, a elanului vital şi sîirşeşte la 
zidul plîngerii, într-un acut sentiment al iminenţei morţii. 

Miza tehnică a poeziei Carmeliei Leonte este ceea ce 
aş numi transferul vocilor, o mică abilitate a unei fiinţe 
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agresate de manifestarea informului, a violenţei şi sur
pării în mineral, dar însetată de formă (sentiment, com
pletitudine, frumos etc); ea întreabă şi îşi răspunde, scrie 
şi îşi scrie „scrisori" poetice, caută trup, formă, certitu
dine şi găseşte doar imaginea lor, (ne)forma unui ţipăt: 
„Prea multe zile îşi caută trecutul în mine.I Întind mîna 
spre chipul tău şi el se retrage./Întind mîna spre inima ta 
şi ea se opreşte.I Nu trebuie să vorbesc.I Cine ştie ce cod 
ascuns/ ce semnale trimise morţii/ aş scoate la lumină .I 

Şi chipul tău .I Şi viziunea acestei mîini./ Şi modul în care 
te îndepărtezi.I Şi imaginea -I verticală precum ţipătul" 
(Trecut) . Această formulă a cărţii condiţionează şi te
matica sa a cărei placă turnantă este raportul viaţă/text; 
,iar dacă ne-am obişnuit ca textul să însemne „imagi
naţie", iar viaţa - ,,trăire", versurile Carmeliei Leonte 
schimbă relaţia clasică, inversîndu-i termenii. Poezia se 
face pe măsură ce se citeşte cotidianul şi, mai ales, isto
ria fiinţei din vers; modurile de lectură ale acestora 
diferă, dar ţinta rămîne aceeaşi: eul poetic (îşi) citeşte 

viaţa cu un ochi obosit şi cu sufletul definitiv marcat de 
aşteptare, de sentimentul morţii şi al pierderii, în vreme 
ce „exorcizarea" este, deocamdată, un simplu exerciţiu: 
sentenţios, lipsit de plasticitate (ca în Eşec, de pildă: 

„ Totul e un eşec - ceasul, spaima, alienarea/ totul 
încearcă să te tragă înapoi") sau mai „poetic", mizînd 
mai mult pe metaforă (ca în Marşul: ,, Ce greu merge 
femeia aceasta!/ Dă impresia că nu se va sfirşi nici
odată .I O va lua vîntul,/ corbii vor croncăni deasupra ei,/ 
dar ea nu se va sfirşi.l Prea greu îşi tîrîie mersul după 
sine,/ prea albastru e plumbul din umerii săi,/ prea negru 
aproapele"), poemul Carmeliei Leonte pendulează 
mereu între suferinţa, disperarea de a fi şi nostalgia dis
persării în nefiinţă. Procesiunea de păpuşi este o carte 
care marchează prin modul trăirii poetice renunţarea la 
,,diafan" şi regăsirea cotidianului , refuzul delicateţei si
mulate pentru a oferi imaginea dură, adevărată însă, a 
unei vieţi simţite ca viaţă. 

Ceea ce reţine Carmelia Leonte din prima sa carte în 
cea de-a doua, Melancolia pietrei (2003), este jocul 
mecanic al păpuşilor, spaima, golul, neantul din privirea 
lor fără vedere: ,, Casele, străzile, arborii păreau atît de 
singuri. Procesiunea de păpuşi trecea printre casele 
care-şi ascundeau uşile, geamurile, străbătea străzile 
circulare, concentrice, rotindu-se în jurul a ceea ce cre
deau a fi noaptea, bucuria. Şi capetele lor creşteau, 
băiăngănindu-se deasupra umerilor! Capetele crescînd, 
ochii se măreau şi ei, devenind atoate-văzători, fantastici. 
Aş fi vrut să strig. Dar numai la gîndul acesta aerul a 
început să se crispeze, de parcă mi l-ar fi ghicit. Lumina 
şi-a trimis spre mine regii săi negri, plutitori. Străzile 
circulare, concentrice deveneau primejdioase, arborii 
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uriaşi, dispuşi în cercuri, nu erau mişcaţi de nici o pală 
de vînt, casele nu păreau să adăpostească pe nimeni 
îndărătul lor. Şi-au deschis, singuratice, corolele de 
plante carnivore". Ceea ce scrie în acest poem în proză 
din finalul unui capitol intitulat Osuar, unde dominante 
sunt temele expresioniste ale oraşului îngheţat, negru, 
străin, ingrat, mohorît şi antipatic şi cărţii care minte fie 
că e joc (de cărţi), lectură ori destinul însuşi , Carmelia 
Leonte prefaţează substanţial în poemele din Melancolia 
pietrei. O poezie epidermică, a simţurilor? S-ar părea că 
asta scrie poeta de vreme ce realul e perceput prin respi
raţie (e şi un Domn al Respiraţiilor, aici) , prin pipăit , 

atingere, senzaţie (cald, frig) şi, mai ales, prin porii 
pielei, cuvîntul poate cel mai frecvent folosit: e pielea 
jupuită , trecătoare , transparentă , permeabilă a Omului 
(Negru), a oamenilor (Patria), a logodnicului (Puritate) 
sau pielea „de felină" a împăratului (Testament), a măru
lui (Transfigurare), a cufărului de păstrat haine 
(Căinţă), peliculă între lumină şi căldură (Credinţă), 

agăţată „ cu disperare " de trup (Hipolit, despre sine), 
altădată, neîncăpătoare (Afară) sau „aruncată cu ele
ganţă peste umeri, peste spinări" (Consternaţi, el şi ea) , 
ascunzînd sub ea „ sîrme ghimpate prin care trece viaţa " 
(Solemnitate). Se rostesc aici , mai întîi , fraza (,,Je est un 
Autre") şi iluminările rimbaldiene (Imn morţii, Imn 
luminii). Dar dincolo de acestea şi în pofida primei 
impresii a unei poezii epidermice, Melancolia pietrei 
dezvăluie ceea ce aş numi - tocmai pentru că foloseşte 
simbolurile amintite - o tensiune a lăuntrului ascuns , 
ivită nu din pendularea dintre credinţă şi tăgadă, cosmic 
şi teluric, ci între forma dinlăuntru şi aceea din afară: 
straiele sau sufletul? mişcarea ( exterioară) sau sentimen
tul (din interioritate)? trupul sau inima? Şi ce se poate 
întîmpla cînd aceşti poli fuzionează (sau „fisionează"), 
îndepărtînd simţurile, pielea, ecranul separator? Rămîn 
spaima, pierderea în lumea mecanică a păpuşilor în pro
cesiune: ,, Ca şi cum din mine ai pleca,/ pentru a te 
întoarce în mine,/ locuindu-mă pe de-a-ntregul,/ pînă 
cînd pielea mea neîncăpătoarei s-ar retrage/ şi, speriat 
de Moarte,/ m-ai lua cu tine a/arii,,/ în lumea străină, 

mecanică,/ sclipitoare pe retina animalelor, / ca şi cum 
această naştere dublă,/ instantanee,/ ar schimba ordinea 
lucrurilor,/ mîinile mele şi ale talei poartă verighete de 
aur" (Afară). 

Într-o altă ordine, culturală, (pentru că , spune poeta, 
doar aceasta contează într-o lume îngheţată , străină, 

antipatică şi mohorîtă) , cele două repere, în fond , com
plementare, chiar dacă par a se „lupta", a sta faţă în faţă, 
sînt Hipolit şi Fedra, cartea, adică : nu însă, ca în poezia 
generaţiei din care face parte Carmelia Leonte, un substi
tut, un înlocuitor sau palimpsest: cartea, în Melancolia 
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pietrei , e chiar realul, identitatea însăşi; este Iona care se 
lasă înghiţit de real, pentru a-i acorda legitimitate şi 

nume ; chitul (realul, Fedra) rărnîne , este , fiinţează numai 
întrucît se leagă de numele profetului Iona ( cartea, 
Hipolit): ,,Precum Iona mă rog,/ înrăit cu măsură,/ 

bucuros fără speranţă/ şi căutînd înlăuntrul dispreţului,/ 
gloria .I Precum Iona .I Înălţa-se-vor umilitele oase.I 
Burta peştelui dominatoarei va creşte Împărăţia .I Iona 
îşi va lepăda veşmintele/ sub solzii metalicii şi Calea cea 
mare se va deschide.I Iona, Iona,/ Iona, Iona,/ trupul tău 
ca o ghiulea/ striveşte faţa lumii.I Iona , Iona,/ precum 
Iona mă rogi despovărat şi glorios/ şi singur" (Hipolit se 
roagă) . Multe poeme vorbesc despre peşti (Lumea 
peştilor, Puritate, Poema spaţiului etc.) , de fapt, sub
stitut al aceluiaşi simbol dominant care rămîne Iona; 
peştele „înghiţit" de ape acordă acestora viaţă (nume, 
istorie) pentru că, spune Carrnelia Leonte aici, apa unde 
sînt peşti e vie, e o fiinţă, în timp ce apele moarte (Marea 
Moartă) sînt ape fără istorie şi fără personalitate. Scrisul, 
cartea, cultura unesc polii realului - înăuntru şi afară, 

esenţa şi aparenţa, prezenţa şi absenţa - , (re)făcînd isto
ria, fiinţa, iarba , trupul şi inima , măcinînd piatra pentru a 
o (re)constitui în melancolia sanctuarelor : ,, Mărite, capul 
se face mai verdei decît firul ierbii/ şi inima bate,/ trupul 
se face o ureche uriaşă/ care ascultă,/ capul se apleacă 
spre inimă/ cu tandreţe, Mărite !/ Inima nu acoperă 

trupul,/ trupul nu acoperă inima.I Pulsează rece-ntune
ric aberantul centru.I Minciuna e dimensiunea ascunsă,/ 
piatra care se macină e chipul visători al Sanctuarului!/ 
Cît scriem cu aceste mîini păstoase,/ clipocitoare? fi Şi 
tot trupul este urechea uriaşă/ care ascultă scrisul/ şi tot 
·scrisul despică iarba,/ care despică inima,/ care bate 
încontinuu, sfidător,/ copleşitoare " (Sanctuar) . 

Carmţlia Leonte publică rar; atunci cînd o face, însă, 
oferă adevărate volume de poezie, iar nu simple culegeri 
de versuri. 

Constantin Simirad - fostul primar al laşului, Eugen Uricaru -
preşedintele Uniunii Scriitorilor, Grigore !lisei şi Ioan Ho/ban 
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DINTR-O HALTĂ PĂRĂSITĂ 

Cassian Maria SPIRIDON 

E un joc 

de o parte şi alta înalţi sînt copacii 
îmbrăcaţi în costumele strălucitoare 
la vremea cînd frunzele îşi schimbă culoarea 
şi inimile noastre se îngăduie 

rînduiţi/ ca lumînările înfipte în pămînt 
dau lumină drumului/ pe care 
ca dintotdeauna/ noi păşim 
frunzele/ una cîte una/ se aştern 
ca bănuţii cei fără valoare 
să ne facă aur/ untdelemn 
lunecarea noastră către soare 

· e un joc al vieţii/ prea viclean 
ce îţi cere suflet şi suspin 
pentru clipa veşnic amînată 
mînă în mînă/ ca-n adolescenţă 
iarăşi ne încredem 
frunza-i ruginită 
munţii sînt în flăcări 
mergem printre steiuri 
ca într-o plutire/ lentă/ îndelungă 

Tu ne iartă/ Doamne! 
sîntem cu ispita învăţaţi 
drepţi/ flăcăi tomnatici/ străjuiesc pe cale 
în costum de gală/ 
stau ca la paradă/ în pluton/ copacii 
ei vor fi aicea/ primăvară/ toamnă 
multe anotimpuri 
dar iubirea noastră ... 

lafi, 21 noiembrie 2003 
Inaugurarea Librăriei 

Uniunii Scriitorilor 

Cezar lvă.nescu 
şi Lucian Vasiliu ..._ ___ _.._..1..ll• 
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Spaţiul cuvântului 

Stelian DUMISTRĂCEL 
Un termen de ... rusine si ocară: mioritic , , 

Analiza prezenţei în mass-media a enunţului din 
domeniul literar românesc ce poate fi recunoscut drept 
„discurs repetat" ( concept coşerian 1) face posibilă 

descoperirea, în textul jurnalistic şi în discursul public, a 
două atitudini diametral opuse în ceea ce-i priveşte pe 
câţi va scriitori de marcă: îmbrăţişarea fără rezerve ( chiar 
de către admiratorii postmodernismului) a discursului 
critic, ironic şi persiflant al lui I.L. Caragiale , faţă cu 
respingerea fără nici o speranţă a lui Blaga, contestat, în 
principiu, pentru viziunea sintagmei „spaţiu mioritic". 
Aceluiaşi tratament îi este supus Eminescu, când este 
vorba de enunţuri solemne, din zona evocării istorice, sau 
discrete, din zona exprimării sentimentelor intime, dar 
sunt preluate , prin asociere la mesaj, cele de critică 

social-politică . Sunt reţinute şi utilizate enunţuri de tip 
„discurs repetat" şi din opera altor scriitori , mai mult sau 
mai puţin notorii, fără ca la bază să se afle o confruntare 
de principii sau de viziune, criteriul rep~erii în-circulaţie 
prin discursul public fiind mai ales sonoritatea propriu
zisă a textului sau a enunţului respectiv. 

Subliniem faptul că ne referim la discursul jurnalistic 
ce se delimitează de (şi chiar consideră critic) receptarea 
la nivelul exegezei de profil, dar şi de sentimentul gene
ral al consumatorului de literatură (în măsura în care 
această categorie mai există), consumator pe care, în 
ipostaza de cititor de presă , jurnalistul îşi propune să- l 
,;remodeleze" . Dar, în general , se poate aprecia că apelul 
la enunţul aparţinând „discursului repetat" din literatură 
(nu numai din cea naţională) se concentrează asupra gus
tului reprezentând două-trei generaţii literare trecute, -
ismele celei de a doua jumătăţi a secolului al :XX-lea pro
ducând discursuri care , dacă sunt cunoscute, se pretează 
mai puţin sau deloc la confruntarea cu publicul larg de 
cititori. 

Anticipând asupra rezultatelor unor studii de caz (în 
curs de realizare) , pentru ilustrarea atitudinii de con
testare cu vehemenţă a unui mental considerat nu doar 
depăşit , ci chiar păgubos , prezentăm sumar situaţia cali
ficativului mioritic în discursul public şi în textul juma- . 
listic actual. 

Cuprins în sintagma „spaţiul mioritic", creaţie a lui 
Lucian Blaga, adjectivul mioritic cunoaşte un destin 
stilistic paradoxal. Valorile conotaţiilor rezultate prin 
substituirea substantivului spaţiu cu diverse alte lexeme 
se situează între acceptarea reflectând considerarea filo
zofică a conceptului căruia îi serveşte ca denominaţie şi , 

respectiv, respingerea agresivă a acestuia. 
„Solidaritatea" se manifestă în discursul exegezei şi al 

eseisticii contemporane prin asocierea adjectivului cu ter
meni din familia ideatică a substantivului din sintagma de 
bază: temă , lume, nuntă mioritică, plai, sat, grai, 
univers , fenomen mioritic (în textul de faţă renunţăm la 
trimiteri , pe care le ţinem la dispoziţia cititorului intere
sat) . După acest nivel , urmează cel al influenţării recep
torului în direcţia respingerii viziunii blagiene, având ca 
rezultat contestarea şi „defăimarea" a însuşi calificativu
lui . Mimând o atitudine ,de superioritate permisivă, unii 
publicişti plasează , la rigoare, chiar sintagme dintre cele 
formate cu substantivele deja citate în contexte derizorii, 
plusând însă histrionic în aceeaşi direcţie, prin asocieri 
cum ar fi cal, bizon, măgar, consumator, fotbal, ciobă
naş(!) , respectiv, ritm mioritic . 

Deşi manipularea începe de la acest nivel, al scontării 
unei oarecare empatii, mai ales în textul jurnalistic de 
comentariu social şi politic se ajunge la incitare directă 
prin contestarea conceptului ( care a început cândva prin 
refuzul, la alt nivel, chiar al termenului mioritic: 
C. Brăiloiu, Dan Botta) . Atmosfera stilistică în acest caz 
a fost iniţiată de Emil Cioran (românii - ,,popor miori
tic"), filozof a cărui manifestare de maliţie a făcut o ade
vărată şcoală , în care s-au plasat, de regulă, publicişti 
dornici să şocheze (chiar, sau mai ales , în afara cunoaş
terii esenţei lucrurilor) . 

Seducţia prin discursul jurnalistic recurge la asocieri 
depreciative de tipul filozof, criteriu , Balcani mioritic, 
respectiv, revistă mioritică , pentru ca incitarea să 

agraveze tabloul prin calificarea de mioritic(ă) a unor re
ferenţi din cele mai variate domenii: apocalipsă, blestem, 
conştiinţă , delăsare , ,fetiţă", justiţie, neant, poliţie, 

preşedinte, Republică (numită şi Mioriţia !), resemnare, 
sovietizare etc. , cu o frecvenţă uluitoare (nu este evitat 
nici trivialul : ş i orgasmul poate fi mioritic!) . 

Determinând astfel de substantive (exemplele sunt 
mult mai numeroase, iar lista poate fi „îmbogăţită" răs
foind câteva ziare de oarecare pretinsă „ţinută") , mioritic 
înseamnă de la 'naiv, credul, prost' până la 'înapoiat, 
indolent, leneş , neputincios, grosolan, murdar, perfid, 
corupt, hoţ, depravat'. Prin toate aceste asocieri, adjec
tivului mioritic i se conferă semnificaţia generală de 
'românesc, român' , definind o entitate socio- şi etnopsi
hologică căreia emiţătorul (s-ar părea că) nu-i poate 
aparţine . Cuvântul a coborât, de fapt , la nivelul de simplă 
emisie sonoră de semnalizare, de recunoaştere, între ei , a 
membrilor unui grup ce exercită în discursul jurnalistic 
un gen de terorism lingvistic , ca o culme a manipulării 
prin incitare . Respingerea de plano şi în necunoştinţă de 
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cauză a terminologiei simbolice blagiene a devenit un 
adevărat snobism; fenomenul reprezintă o contraperfor
manţă lingvistică , comparabilă doar cu acea concentrare 
semantică şi stilistică ce se întâlneşte în limbajul infantil, 
cu termeni simbol generalizatori (de tipul exclamaţiei 

„caca!"), la opusul receptării «granulaţiei semantice» din 
perspectiva căreia consideră polisemia informaticienii. 

Chiar de la atmosfera de superbie (până la urmă per
misivă), anularea conceptului, prin alăturarea adjectivu
lui la substantive care-i suprimă şansele de evaluare sub 
semnul gnoseologicului şi al afectului, reprezintă o mani
festare tipică a complexului de superioritate ce poate fi 
raportată la folosirea cuvântului în viziunea unei noi , dar 
autentice „limbi de lemn". Comparaţia nu este forţată 

dacă recunoaştem faptul că, la fel cu acela produs de 
limba de lemn, şi acest discurs parodic este „universal 
răutăcios" şi, dacă „limba de lemn este fundamental agre
sivă", nici acest discurs „nu iese din sine", reprezentând, 
la rându-i, ,,o vorbire captivă" ce reflectă „un suflet izo
lat dintr-o lume pustiită"; pentru „diagnostic" am recurs 
la analiza unei specialiste în materie, politologul 
Fra119oise Thom2. Cu riscul de a deveni o adevărată 
„logoree patologică" (ibidem) , acest tip de discurs este 
marca unui exclusivism la fel de pernicios ca acela al 
tuturor îmegimentărilor rudimentare . Apelând la consi
deraţii de sociologie literară ale lui Robert Escarpit, 
putem identifica în acest caz optica unei „aşa-zise valori 
totemice" a alterităţii negative, recognoscibilă chiar în 
cazul mărturisirilor de credinţă situate la alt nivel : 
„francezul care se numeşte cartezian - scria Escarpit - nu 
exprimă o noţiune diferită de aceea a primitivului care se 
declară ca făcând parte din clanul Leopardului"3 • 

Ca viziune a manipulării, în acest tip de discurs paro
dic, instituind o adevărată matrice clişeală, putem identi
fica , la nivel maxim, terorismul pe care Roland Barthes 
i-l atribuia limbii ca sistem de reguli , într-o formulare 
extrem de plastică şi de convingătoare, citată şi comen
tată de Umberto Eco : ,,Conclusion: «Ă cause de sa pro
pre structure la langue implique une relation fatale d 'ali
enation» . Parler, c'est s'assujetir: la langue est une reac
tion generalisee . Encore plus : «Elle n'est ni reaction
naire, ni progressiste, elle est tout simplement: fasciste ; 
car le fascisme, ce n'est pas d'empecher de <lire , c'est 
d'obliger ă dire»"4_ 

Cu referire la tema în discuţie, putem observa un 
curios paralelism. Într-un fel, zgomotoasele „delimitări" 
de viziunea lui Blaga pe care le constatăm astăzi aduc 
aminte de tot atât de mărginitele „condamnări" de acum 
câteva decenii, când se urmărea crearea «omului/intelec
tualului nou»; pe fondul afirmării „rolului reacţionar şi 
antipatriotic al filozofiei idealiste", era subliniat „carac
terul retrograd al filozofiei blagiene a culturii", scriitorul , 
„ideolog al burgheziei în descompunere", fiind acuzat de 
,,denaturarea mistică şi diversionistă" a Mioriţei! s. 
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Aşadar, din perspectiva „contractului de lectură"6 pe 
care îl propune, în textul jurnalistic şi în discursul public , 
destructurarea sintagmei ce numeşte conceptul blagian, 
descoperim un „dispozitiv de enunţare", care, dacă nu 
lasă nici o îndoială asupra imaginii celui care transmite 
un anumit mesaj şi asupra locului şi rolului pe care şi-l 
atribuie acesta faţă de „ce spune", constituie un adevărat 
atentat în ceea ce priveşte imaginea celui căru~a îi este 
destinat discursul , locul ce-i este atribuit acestuia. 

Care este presupusa imagine a cititorului? O putem 
reconstitui referindu-ne la formula prin care, într-un arti
col din „România literară" (nr. 4/2002, p. 10), Dan C. 
Mihăilescu creiona profilul publicului de la o emisiune 
„populară" de .. . succes (,,Surprize, surprize") a canalului 
de televiziune România 1: ,,Cei (mai mulţi) pentru care 
Eminescu înseamnă «cobori în jos», «tu eşti Mircea?» , 
«pe lângă plopii fără soţ», «sara pe deal» etc., Caragiale 
va să zică Bubico , Giugaru, dulceaţă-n galoşi , Domnul 
Goe , Birlic şi Carmen Stănescu ... ". 

Este mult prea puţin pentru Caragiale, ale cărui 

enunţuri, reţinute într-o memorie culturală de nivel 
şcolar, nu numai că sunt adesea preluate la întâmplare şi 
restructurate cu nonşalantă concupiscenţă în titluri şi 

texte din ziare şi în tirade din discursul public, dar împre
jurarea devine propice pentru ca acest aristocrat al spiri
tului să devină „monşerul" oricărui neofit impenetrabil 
dinspre gramatică (şi eventual rezistent la regimul vir
gulelor) sau „nenea Iancu" pentru orice glumeţ de ocazie. 
Şi , dacă ne raportăm la abordarea lui Blag!l, manifestare 
a ceea ce H.-R. Patapievici definea drept „masochism 
sinucigaş" al celor ce cred că a fi astăzi „pro-european" 
înseamnă a- ţi contesta propriile valori europene. 

I Pentru conceptul „wiederholte Rede", respectiv, ,,vorgefertigte 

Redeabschnitte" în texte publicate în limba română, cf. Eugen 

Coşeriu, Arhitectura şi structura limbii , în voi. Prelegeri şi con

ferinţe (1992 - 1993) , Iaşi , 1994, p. 55 - 56, şi Limba funcţională, 

în Lecţii de lingvistică generală , Chişinău , ,,Arc", 2000 , p . 258 -

262. 

2 Limba de lemn , traducere de Mona Antohi, studiu introductiv 

de SorinAntohi , Bucureşti , ,,Hurnanitas", 1993, p. 169. 

3 Tipurile de public, în voi. De la sociologia literaturii la 

Teoria comunicării. Studii şi eseuri; traducere de Sanda Chiose 

Crişan , Bucureşti, Editura Ştiinţifică şi Enciclopedică , 1980, p. 89. 

4 La langue, le pouvoir, la force, în voi. La Guerre du faux, 

traduit de l' italien par Myriam Tannat, Paris, Grasset, 1985, p. 335. 

5 Vezi Pavel Apostol , Motivul mioritic în cultura română , 

introducere la Adrian Fochi , Mioriţa. Tipologie, circulaţie, geneză, 

texte, Editura Academiei, Bucureşti , 1964, p. 45, _51 - 52 ; cf. 154. 

6 Eliseo Veron , Quand Lire c'est faire: l'enonciation dans le 

discours de la presse ecrite, în Semiotique Il , Paris , IREP, 1984. 
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Cezar IV ĂNESCU 

„Nenorocirea e că societatea în care trăim i-a convins pe mulţi 
că autorul trebuie să aibă succes" 

Despre sine, Cezar lvănescu spune că este urmaşul direct al lui Eminescu . Aşa ceva, spus cu maxi
mă seriozitate - şi poetul e întotdeauna serios când vine vorba de poezie şi de Eminescu - are darul 
de a-i înfuria pe adversarii săi, iar pe spiritele raţionale să-şi pună probleme cu privire la „nebunul" 
de Cezar lvănescu . Într-un interviu pe care ni l-a acordat după tratative care au durat câteva luni , poe
tul însuşi vorbeşte despre faptul că a fost considerat „nebun" chiar şi de cei care simţeau că spune ade
vărul în chestiunile de principiu faţă de care lua poziţie. Cezar Ivănescu este un poet deghizat în franc
tiror, acum la sfărşitul a ceea ce vechii indieni numeau Kaly-Yuga (epoca întunecată) . Maeştrii săi 

sunt vechii indieni, grecii lui Homer şi ai lui Platon, dar Iisus Hristos, Buddha şi Eminescu reprezin
tă „triunghiul bermudic" al unui poet auto-crucificat între laturile de aur ale unei triade distrugătoare 
pentru orice conştiinţă umană care devine ceea ce este . Născut la Bârlad acum 62 de ani (6 august -
de Obrejenie - 1941), autorul „Rod"-ului este unul dintre acei mari poeţi care sapă toată viaţa în zi
guratul unui unic mare poem cu „mână coborâtă dinafara pământului ... " . Gheorghe Grigurcu numea 
poemul cezarivănescian, în prefaţa la antologia Efebul de la Marathon, drept un analogon al lumii, 
sesizând originalitatea sa şi dezlănţuirea vizionară care constau în „noutatea izbitoare a producţiei 
d-sale , cu nimic îndatorată poeţilor noştri dintre cele două războaie, abruptă ca o stâncă pe care nu există 
poteci" . Actualmente - .,au prezentul nu ni-i mare?"-, poetul este director al Editurii „Junimea", unde 

şi-a propus să redescopere publicului cititor marea poezie românească ocultată de un sistem în care Partidul decidea, după criterii de 
apartenenţă, cine să fie naţional şi cine uitat „în cerc barbar şi fără sentiment" ... 

Nicolae Coande: Domnule Cezar lvănescu, vă 

apropiaţi de senectute şi vă păstraţi foarte bine spiritul 
tânăr. Lumea în care trăim pare devastată de bolile mate
rialismului şi nu-şi regăseşte prospeţimea de odinioară. 
Ce poate face poetul pentru a rezista la această „ dez
vrăjire" a lumii din care face , totuşi, parte ? 

Cezar Ivănescu: Prin 1993 , când am reînceput să 
merg la Iaşi, invitat de prietenul şi discipolul meu, poe
tul Lucian Vasiliu, directorul Muzeului Literaturii 
Române din Iaşi, am avut o întâlnire cu studenţii de la 
Filologie, în cadrul catedrei de Literatură, patronată de 
profesorul Nicolae Creţu . . . 

Eliberat de orice constrângere didactică , le-am ţinut 
studenţilor un curs de poezie, aşa cum înţeleg eu că ar tre
bui să arate un curs de poezie în ziua de azi , şi cum, după 
ştiinţa mea, încă nu se predă nicăieri în lume. Am citit 
mai întâi un poem al meu, Maithuna, pentru a familia
riza auditoriul cu textul , am cântat apoi poemul a cărui 
muzică e compusă de mine, şi apoi l-am analizat în ori
zontul gândirii indiene din care poemul se inspiră, dar nu 
numai, pentru că epigraful poemului e din Evanghelia 
după Matei, 22 , 30; efortul meu de o viaţă a fost să 
urmez calea de înţelegere desc~isă de un Mare Maestru, 
Ananda K. Coomaraswamy şi să primesc buddhismul cu 
mintea şi inima unui creştin . După acel prim curs spon
tan de poezie, la insistenţele lui Lucian Vasiliu, am scris 
şi susţinut la „Casa Pogor" mai multe cursuri de poezie 

tradiţională în care am expus mai pe larg ceea ce voi 
încerca să rezum aici. Ceea ce numim lume modernă, 
desacralizată, ţine de la Renaştere încoace, ceea ce 
numim poezie modernă în Europa ţine de la trubaduri şi 

· până la noi, timpul scurs e infim dacă îl comparăm cu 
mileniile în care a funcţionat poezia tradiţională ( de la 
Vede la trubaduri), o mare artă, aliată cu muzica şi cele
brând sacrul. Nu putem şti dacă aceste câteva secole de 
poezie modernă nu vor fi puse între paranteze de o 
viitoare istorie universală a poeziei. .. Sigur, vor 
supravieţui Dante, Baudelaire, Eminescu ... Dar ei ţin 

mai degrabă de tipul de poet tradiţional. Confreria 
poeţilor nu se poate salva scufundându-se în lume, 
pactizând cu această lume diabolizată ( cum făcea 

răposatul Marin Sorescu, olteanul dumitale, a cărui mus
taţă se zărea mereu în ceafa lui Ion Iliescu, la Cotroceni), 
ci încercând să-şi redescopere adevărata identitate: ca 
moştenitori ai unei Mari Tradiţii şi deţinători ai unei Mari 
Arte ( ca şi alchimia), poeţii trebuie să se schimbe ei înşişi 
şi, dacă în aceste vremuri de Kali-Yuga nu mai e posibilă 
practicarea pură a unei Mari Arte, măcar să încerce să 
reimagineze acel „Carmen Saeculare ce-l visai şi eu 
odată ." 

1 

Nu cred deloc în gargara postmodernă. Mi se pare de 
uri fals evident, mai întâi printr-o carenţă de logică 

internă : toată poezia modernă trăieşte din delir existenţial 
şi o acută conştiinţă a unui păcat originar, pierderea 
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secretului marii arte: de la Holderlin la Eminescu, de la 
T.S . Eliot la Blaga, poeţii moderni suspină după o ţară 
pierdută, o limbă pierdută, o artă pierdută, şi în loc să fie 
redescoperită arta tradiţională, toate babele filosoafe şi 
nelipsitul Rică Venturiano al poeziei româneşti, Mircea 
Cărtărescu, intonează în cor lauda postmodernismului, 
libertatea absolută a plagiatului .. . 

Poetul face parte din lume, dar şi din cer şi nu ştiu să 
fi argumentat cineva vreodată că toată această lume ar 
valora mai mult decât sufletul Celui Crucificat strigând: 
,,Dumnezeul meu, Dumnezeul meu, de ce m-ai părăsit?" 

Textele fundamentale ale lumii s-au scris şi unele s-au 
pierdut, Căile, virgine, ca la începutul lumii, ne aşteaptă 
să le păşim. 

Oare le păşim? Te ridici în clipa asta de la masa de 
scris să păşeşti pe Cale, frăţioare? 

~: De câtăva vreme faceţi naveta între Iaşi şi 
Bucureşti. În oraşul „Junimii" conduceţi chiar editura 
cu acest nume. Este laşul dornic să revină la cotele exi
gente ale unei vieţi culturale pe care a impus-o definitiv 
în conştiinţa românilor la sfârşitul secolului al XIX-iea? 

li: M-am reîntors în Iaşi invitat de poetul Lucian 
Vasiliu şi de universitarul, omul politic, scriitorul şi pri
marul Constantin Sirnirad, chiar de Sfânta Parascheva, la 
prima ediţie a Sărbătorilor Iaşului şi pentru câteva zile am 
trăit în atmosfera Europei medievale de la 1200, cu târ
goveţi veniţi din toată ţara şi împânzind tot oraşul şi 

mişunând spre Catedrala Mitropolitană ... Cum eu însumi 
trăiam ca un înviat din morţi ( după mineriadă) tot specta
colul mi se părea a ţine de miracol. . . Apoi am retrăit 
miracolul în fiecare toamnă ... Până la a fi directorul edi
turii „Junimea", am mai fost directorul unei edituri par
ticulare şi am candidat, rară succes, la obţinerea postului 
de redactor-şef al revistei „Convorbiri literare" (nu m-au 
vrut colegii din comitetul de conducere al Asociaţiei 
Scriitorilor din Iaşi) .. . 

Şi aşa se împlini deceniul de când fac naveta între 
Bucureşti şi Iaşi . .. 

Acum, ca să răspund onest la întrebarea dumitale, 
trebuie să reamintesc ce a însemnat pentru Iaşi mutarea la 
Bucureşti a „Junimii", a „Convorbirilor literare"; şi gru
parea şi revista s-au impus deopotrivă şi la Iaşi şi la 
Bucureşti. Era imposibil ca laşul să-şi revină aşa uşor. În 
perioada interbelică exodul a continuat, dar e destul să 
amintesc două lucruri, aparent disparate, pentru a 
înţelege greutatea spirituală a Iaşului interbelic: 

1. acest oraş a gene_rat, prin cuzism mai întâi , şi apoi 
prin legionarism, singura mişcare politică autentic 
românească din toată epoca modernă (fascinându-i pe 
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Mircea Eliade, Emil Cioran, Constantin Noica, până la 
Ion Negoiţescu şi Mihai Şora, care la bătrâneţe au execu
tat repetate canose) şi 

2 . unchiul meu, G. Ivănescu, autorul singurei Istorii 
a limbii române în 45 de ani de comunism, îmi povestea 
că el şi cu Eugen Coşeriu, studenţii lui Iorgu Iordan, în 
anul al II-iea sau al III-iea de facultate, s-au gândit să re
voluţioneze lingvistica mondială . .. ,,Ei, şi aţi făcut-o?" 
l-am întrebat eu în 1980, la Iaşi, unchiul meu aflându-se 
la Spitalul de urgenţă, bolnav de osteoporoză .. . ,,Cred că 
am făcut-o, pe deasupra eu am ajuns şi Papă! " ... Ce se 
întâmplase? Iorgu Iordan, magistrul unchiului meu, 
scrisese în i:evista ,,Limba română" un articol cu titlul 
Habemus Papam , în care elogia Istoria limbii 
române .. . Tot în laşul interbelic trăia un Ştefan Procopiu 
(căruia Niels Bohr i-a cam furat Nobelul), care întreţinea 
o asiduă corespondenţă cu Einstein .. . 

Generaţia noastră s-a trezit într-un Iaşi vandalizat de 
comunişti, după ce generaţia marelui istoric Al. Zub 
intrase deja în puşcărie , într-un Iaşi în care tovarăşii din 
conducerea comunistă a Iaşului priveau mai mult spre 
Moscova decât spre Bucureşti (şi mare noroc am avut că 
după Cernăuţi şi Chişinău nu am pierdut şi laşul!), într-un 
Iaşi care pierduse totul în afară de onoare; pentru noi, 
această onoare însemna calea regală a poeziei româneşti, 
Conachi, Alecsandri, Eminescu, Bacovia, Labiş; eram 
alături Adi Cusin, poet rimbauldian de geniu (atunci, nu 
acum), Petru Aruştei, pictor şi poet de geniu, Laurenţiu 
Ciobanu (Dan Laurenţiu), Mircea Ciobanu, Cristian 
Simionescu, Constantin-Liviu Rusu, Ioanid Romanescu, 
Margareta Moldoveanu, Stelian Baboi , Tudorel 
Ghideanu, Richard Regwald, N.V. Turcu, Octavian 
Stoica, Dan Ravaru, Ion Constantinescu, Mihai Ursachi 
(încă în puşcărie) , Emil Brumaru, mai trăiau George 
Mărgărit (la Sanatoriul Bârnova) şi rafinatul Creţescu; 
când a dat de noi , într-o vizită în Iaşi însoţindu-l pe 
George Ivaşcu , A.E. Baconsky a rămas şocat şi nu a avut 
ce să recite la recitalul nostru, deşi noi am insistat; a scris 
un articol în „Contemporanul", ,,Papa" Baconsky, cum îi 
zicea Dan Laurenţiu; toţi eram la acea oră mai buni decât 
cei care aveau să debuteze în iarna lui 1960 în proaspăt 
înfiinţata colecţie „Luceaîarul", Ilie Constantin, Cezar 
Baltag, Nichita Stănescu (reprezentând Capitala 
Republicii), Leonida Neamţu (Cluj), Anghel 
Dumbrăveanu (Timişoara), Florin Mihai Petrescu 
(Iaşi) ... 

Bietul Florin Mihai Petrescu, deja alcoolizat, dar nu 
idioţit, reprezenta laşul . . . 

Noi toţi am mai aşteptat aproape un deceniu până să 
debutăm, unii n-au mai debutat niciodată în timpul vieţii. 
Deşi numără cei mai mulţi morţi - Magda Isanos, George 
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Mărgărit, Nicolae Labiş, A.E. Baconsky, Petru Aruştei, 
Dan Laurenţiu, Mircea Ciobanu, Ioanid Romanescu -
nobila falangă moldavă şi-a făcut datoria . . . 

Când, prin 1968, mulţi moldavi am venit în 
Bucureşti, Ilie Constantin a remarcat „un masiv transport 
de creiere dinspre Iaşi spre Bucureşti". 

La Editura „Junimea" am iniţiat o colecţie „Dictatură 
şi scriitură" (sau dacă vrei, sicriitură) în care intenţionez 
să tipăresc tot ce s-a scris şi rezistă timpului în poezia 
românească de după război de la Magda Isanos şi Nicolae 
Labiş până la Lucian Vasiliu şi Daniel Corbu, de la 
George Mărgărit şi A.E. Baconsky până la Gabriela 
Creţan şi Vasilian Doboş, de la Teohar Mihadaş şi Gellu 
Naum, până la Gellu Dorian şi Nichita Danilov . . . Se va 
vedea că Nichita Stănescu nu are o operă mai importantă 
decât Mihai Ursachi sau Vasile Vlad şi se va vedea, de 
asemenea, ponderea poeziei scrise de moldavi ... Eu cred 
că laşul, prin artiştii săi şi prin învăţământul universitar, 
a redevenit o capitală spirituală a românismului ... În ce 
alt oraş din România mai trăiesc azi patru poeţi ca Mihai 
Ursachi, Ernil Brumaru, Cristian Sirnionescu (vieţuitor 
nun1ai cu trupul în Bârlad, în rest aparţinând, în totalitate, 
Iaşului) şi Cezar Ivănescu? 

N-.C. : Poezia pe care o scrieţi poartă amprenta tragi
cului şi a aristocraţiei care nu-şi uită panaşul într-o 
vreme când chiar poezia a decăzut şi face cu ochiul vani

· tăţii unui public neinstruit pentru aşa ceva. Cum poate fi 
poetul postmodern un Orfeu fără să nu pară ridicol în 
ochii celor care se amăgesc la spiritul - de turmă - al 
reclamei şi al violenţei lexicale ... 

U: Cu poetul postmodern (sintagmă nesuferită) nu 
sunt de acord, aşa că o să-i spun poetul de azi; poetul de 
azi, mai înainte de a judeca relaţia artei sale cu un ipote
tic public , trebuie să mediteze asupra istoriei artei sale, 
de ce de la cuvintele de forţă, mantra, de la cuvintele 
magice, incantatorii, limba s-a degradat până la bavarda
jul inconsistent al omului modem? Şi, de asemenea, tre
buie să se întrebe dacă mai există căi de acces către limba 
adamică . . . 

Un exemplu de delir recuperator, printr-un fel de 
tehnică a vârtejului, a dat James Joyce în Finnegans 
Wake, un fel de resorbţie apocaliptică . . . L.F. Celine, un 
alt autor magistral, a descoperit că scriem de sute de ani 
în nişte limbi moarte care nu există decât în manuale şi în 
operele literare şi de aceea el a inventat o limbă vie, 
aparent asemănătoare cu cea vorbită, dar, în fapt, 
neavând nimic în comun cu expresia banală , cotidiană, 

şi fiind în ultimă instanţă delirul compact şi subteran al 
umanităţii: vehemenţa ei specială vine din credinţa că 
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totul trebuie spus; e un anti-climax înspăimântător, 

evocând practicile magiei negre ... Ar mai fi Samuel 
Beckett care, în piesele sale de teatru, a ajuns la o expre
sie atât de purificată încât cuvântul pare a avea forţa unei 
mantre. 

Exemple de artişti magistrali mai sunt: nenorocirea e 
că societatea în care trăim i-a convins pe mulţi că autorul 
trebuie să aibă succes , fie printr-o democratizare a artei 
sale (Adrian Păunescu e înţeles de toată lumea, de la 
Adrian Năstase până la Ilie Năstase), fie prin practicarea 
unui stil elitist gen Umberto Eco, stil care poate salva 
cele mai stupide istorii, stil după care snobii se omoară şi 
după ei şi poporul . . . Literatura şi în special poezia din 
ziua de azi ar trebui să fie atât de inadmisibile încât 
tipărirea unei cărţi ar trebui să determine automat con
damnarea la moarte a autorului , întru atât de abjectă e 
lumea în care trăim şi merită pe deplin să i se arate ade
vărata ei faţă. 

Ce mai contează ridicolul când pe noi ne mâncă 
. ? ciuma . ... 

Şi apoi, <;:um stă scris în lmitatio Christi, dacă vrei 
să fii un adevărat creştin aşteaptă-te ca lumea să te 
creadă nebun ... 

N. C.: Aţi mărturisit în prefaţa cărţii pe care i-aţi edi
tat-o acum câţiva ani, că Petru Aruştei a fost singurul 
geniu pe care l-aţi cunoscut în viaţa dumneavoastră. A 
scris puţin, a pictat puţin - credeţi că dacă ar fi trăit ar 
fi devenit un mare poet, respectiv un mare pictor? 

C.I.: Moarte şi renaştere. Supravieţuire, cartea 
postumă semnată de Petru Aruştei a apărut în 1994, la 
Iaşi, la Institutul European, editor i-a fost Silviu Lupescu, 
eu şi cu Lucian Vasiliu doar am îngrijit ediţia. Am scris 
că Petru Aruştei a fost „cel mai nedreptăţit şi, poate, cel 
mai mare artist pe care l-am cunoscut", dar nu singurul 
geniu, geniu a avut şi Adi Cusin până la 19 ani, geniu a 
avut şi Marin Preda şi m-a convins nu prin cărţile lui, ci 
prin felul în care vorbea, în nenumăratele nopţi petrecute 
împreună la Casa de Creaţie de la Mogoşoaia, ca şi conu' 
Petrache Ţuţea. Marin Preda era genial în oralitatea lui şi 
mai puţin în cărţi. Şi Nichita Stănescu avea un anume 
geniu şi cred că •şi Virgil Mazilescu, el avea geniul 
prostiei, ca să spun aşa ... Pe Luca Piţu l-am recunoscut 
ca genial din prima.. . când publicase două-trei eseuri 
doar . . . Cu Petru Aruştei, Prietenul meu, unicul în eterni
tate, lucrurile stăteau cu totul altfel. Maestrul său în pic
tură, Dan Hatmanu, i-a recunoscut din prima geniul de 
pictor, noi toţi poeţii din Iaşi eram copleşiţi când Petru 
Aruştei ne recita un poem, George Bălan, profesorul de 
la Conservator, era uluit să descopere în Petru Aruştei un 
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meloman de geniu, - pentru că, vedeţi, exista prejudeca
ta că au geniu numai creatorii, eu cred că există şi melo
mani de geniu, şi iubitori de literatură de geniu ... 

Nu a scris puţin, a scris mult, numai că unele dintre 
caietele sale cu poeme s-au pierdut . .. Dar ceea ce a rămas 
susţine opinia noastră că Petru Aruştei e un Lautreamont 
al românilor, cel mai mare autor de poeme în proză şi, 
bineînţeles, nu e de găsit în cartea d-lui Mihai Zamfir 
dedicată poemului în proză românesc. Probabil şi de 
acum înainte, decenii întregi , istorii ale poeziei 
româneşti, lista lui Popescu, lista lui Ionescu, îl vor 
menţine ca autor de bază pe Dan Deşliu , dar nu îl vor 
pomeni pe Petru Aruştei ... Literatura franceză nu-şi per
mite să-i excludă pe Lautreamont sau pe Raymond 
Radiguet, literatura română îşi permite să nu ţină cont de 
un Petru Aruştei ... 

Vezi dumneata cum se explică greaţa pe care mi-o 
provoacă aceşti ciocoi şcoliţi, de la Marian Popa până la 
Mihai Zamfir? Hienele literaturii române care citesc 
puţin şi scriu mult şi prost, şi uneori şi pe dolari . .. 

Petru Aruştei este un mare poet şi sper ca ediţia a 

Andrei ZANCA 

Spulberări 

am zărit memoriile lor plutind pe ape, exalînd 
miasma stătută a deltelor, păsările 
renunţînd la migrare. 

am contemplat îndelung iernile încremenite 
ca un ţipăt de lebădă , corbi 

zvîcnind doar dintr-o aripă, arborele 
desprinzîndu-se de arbore, satele 

horcăind în înserarea hepatică, m-am oprit. 

pe cîmpul părăginit şi gol, un copil 
aşezat lîngă un foc, cînta. 

cînta din muzicuţa lui cît un ciob. 
acelaşi cînt, mereu reluat 

învăluiţi, lent mistuiţi 
în ninsoarea 
egală 
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doua a poemelor sale, pe care o pregătesc şi care va 
apărea la Editura „Junimea" în seria „Dictatură şi scri
itură" , să ajungă în mâinile adevăraţilor iubitori de poezie 
românească. 

Şi de pictat a pictat mult Petru Aruştei, numai că o 
parte din lucrări i-au fost distruse sau pierdute chiar de pe 
vremea când era în viaţă (şi aici trebuie să remarc ceva 
îngrozitor, o coincidenţă stranie: de mult sunt pasionat de 
pictura unui expresionist german, Karl Beckmann, am 
văzut puţine reproduceri după picturile sale şi în vara 
aceasta, la Berlin, stând de vorbă cu un poet german, 
acesta mi-a spus că, în timpul războiului, atelierql lui 
Beckmann, în care se aflau multe din lucrările sale, a fost 
distrus) , multe altele aflându-se în colecţii particulare 
ieşene şi bucureştene . . . Visez să pot face într-o zi o carte 
album care să conţină toate poemele şi reproduceri după 
toate lucrările lui Petru Aruştei ... 

N.Red. Interviu preluat din ziarul craiovean „ Cuvîntul libertăţii " 
(XIV, nr. 4255, 18-19 oct. 2003), cu acordul redacţiei şi a/poe
tului Cezar lvănescu. Partea a doua a interviului o vom publica 
în numărul următor. 

Un monolog neînsemnat 

înălţă paharul apucîndu-1 de picior cu trei degete, încît 
părea o corolă a mîinii, cum ar fi privit în lumină 

un lucru de mare valoare. închină scurt 
înspre mine, gest al unei detaşări 
fără urmă de teamă, rostind 
parcă a confirmare: 

,,vreme de-o viaţă, m-au părăsit cu toţii. 
doar moartea m-a urmat pas cu pas. 

de ea, puteam fi sigur. nu mă lăsa 
să mă gîndesc la mîine. azi, 

cu toţii sunt mîntuiţi a sacrifica viitorului, prezentul" ... 

tăcu îndelung, murmurînd fără nici o legătură ... 

,,însă, nu boala temeinic instaurată, doare ... 
doare doar sănătatea 

împotrivindu-se eÎ din răsputeri" .. . 
,,iată", şi mă îndemnă a privi în jur ... 

,,nu-i doare nimic" ... 

apoi, surise, înălţînd din nou paharul 
cu cele trei degete , golindu-l 
dintr-o răsuflare 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



FERESTRE LUMINATE • 

Pe_ aripile stilului · 

Emil IORDACHE 
,.. 
Incă o aventură a baronului Miinchhausen 

Feriţi-vă de domnul R! 

A fost odată ca niciodată, într-un mic orăşel din 
Germania , un om care nu s-ar fi deosebit prin nimic de 
ceilalţi , dacă n-ar fi devenit eroul uneia dintre cele mai 
îndrăgite cărţi ale tuturor timpurilor. Orăşelul se numea 
Bodenwerder şi aici , în 1720, s-a născut baronul Karl 
Friedrich Hieronymus von Miinchhausen. Da, chiar acela 
care s-a scos singur din mlaştină , cu tot cu cal , trăgîn
du-se de păr; cel care a întors un lup pe dos ca pe o mănuşă; 
cel care a zburat în cetatea asediată călărind pe o ghiulea. 
Cel care ... Dar cîte năzbîtii nu a săvîrşit şi cum ne-am 
mai minunat cu toţii de inventivitatea şi inteligenţa lui! 

Dar în viaţă este mai bine să fii scriitor decît erou li
terar. Retras la vîrsta de 40 de ani la mica sa proprietate, 
a devenit celebru în împrejurimile Hanovrei ca un extra
ordinar povestitor al întîmplărilor prin care trecuse în 
cariera sa de soldat, vînător şi sportiv. Unul care trăgea cu 
urechea, acum sînt destui şi prin Iaşi , s~a apucat să-i 
noteze pe furiş povestirile . Era, fireşte , bibliotecar(!), se 
numea Rudolf Erich Raspe (deci , şi prenumele acestuia 
începea tot cu „R" !) şi fugise din Anglia unde îl păştea 
puşcăria pentru hoţie . Bietul Mi.inchhausen povestea, iar 
Raspe se pregătea s-o facă pe Beuran. Şi a tăcut-o, adică 
i-a- tăcut-o sărmanului naiv, care-şi risipea fantezia de 
faţă cu cine nu trebuie. După ce a adunat suficiente min
ciuni de-o carte, le-a editat în 1785 în englezeşte (ah, cîte 
coincidenţe!) sub titlul: Baron Miinchhausens 
Narrative of His Marvellous Travels and Campaigns 
in Russia. 

Nu este adevărat că minciuna are picioare scurte. Nu, 
le are lungi, pentru că respectiva carte a fost tradusă în 
germană un an mai tîrziu. Vă închipuiţi cu cîtă sur
prindere a citit familia despre isprăvile paşnicului moşier 
de la Bodenwerder. Cimotiile l-au acuzat pe baron că le-a 
tăcut numele de rîs, i-au întors spatele, aşa că 
năstruşnicul scornitor de aventuri a murit în 1797 singur 
şi părăsit de toţi . Dar literaţii , cum sînt destui şi prin Iaşi, 
nu au milă . Cu un an înaintea sfirşitului lui 
Mi.inchhausen, s-a găsit un poet, care a mai adăugat opt 
povestiri la cele de mai înainte , alcătuind cartea cunos
cută în mai toată lumea cu titlul Aventurile baronului 
Miinchhausen . De, ca poeţii. Ticălosul se numea 
Gottfried August Bi.irger. Acest nume trebuie pomenit de 
toată lumea cu scîrbă şi recunoştinţă. Pentru că nu s-a 
potolit şi a mai scornit încă cinci isprăvi, ce-i drept după 

moartea eroului . Baronul de lîngă Hanovra a mai avut şi 
ghinionul de a fi imortalizat pe peliculă . În 1942, în 
Germania fascistă, şeful propagandei, Herr Goebels, a 
iniţiat la studiourile Agfacolor turnarea unui film care se 
voia o replică la capodopera americană Pe aripile vîntu
lui. Asta îi mai trebuia bietului Miinchhausen! Şi s-a 

· întîmplat aşa pentru că nu s-a abţinut şi a deschis gura să 
povestească de faţă cu o persoană al cărei nume începea 
cu R . Tare naiv a mai fost. El, care împuşcase nu ştiu cîte 
raţe cu vergeaua de la armă, iar, vergeaua fiind fierbinte, 
cînd raţele au căzut în iarbă, erau gata fripte . El, care a 
tras într-un cerb cu un sîmbure de vişină şi, în anul urmă
tor, a împuşcat acelaşi cerb, căruia între timp îi crescuse 
un vişin în frunte, iar vajnicul vînător s-a ales şi cu frip
tură de cerb, şi cu compot de vişine! 

Deci, feriţi-vă de domnul R! 

După zece şi încă zece ani 

Din cele spuse mai sus, este clar că baronul 
Mi.inchhausen a existat cu adevărat. Se ştie cu siguranţă 
că a slujit în armata rusă, unde la vîrsta de 20 _de ani 
ajunsese locotenent, iar la 30 de ani a fost înaintat la 
gradul de căpitan de cavalerie. În muzeul din 
Bodenwerder se află copia ucazului împărătesei 

Elizaveta, în care se spune negru pe alb: ,,Ne-a slujit cu 
credinţă, pentru rîvna şi hărnicia arătate în slujba Noastră 
a fost înaintat prin Augusta Noastră poruncă la gradul de 
rotmistru, la data de 20 februarie 17 50". La zece ani după 
semnarea de către împărăteasă a acestui document, deci 
în 1760, baronul Miinchhausen s-a întors acasă . Acolo îl 
pîndea domnul R! Dar chiar şi domnilor R le scapă cîte 
ceva. Ceea ce urmează să povestesc este de-a dreptul incre
dibil şi este o descoperire recentă semnalată în presa rusă. 

În anul 1770, viitorul împărat al Rusiei, Pavel I, pe 
atunci în vîrstă de numai 16 ani, s-a gîndit să-i trimită 
baronului Miinchhausen o scrisoare şi Ordinul Sf'mta 
Anna. Scrisoarea secretă, care a fost de curînd descope
rită în oraşul Kaliningrad (fostul Ki:inigsberg) începe cu 
„stimatului meu prieten Miinchhausen" şi este scrisă în 
limba rusă. Pavel considera că venise vremea întîlnirii 
dintre popoarele rus şi german şi îi propunea baronului 
să-i fie consultant pentru stabilirea unor relaţii amiabile 
între cele două ţări. Ordinul Sfmta Anna urma să-i fie 
înmînat viitorului erou literar pentru „serviciul 
ireproşabil în armata rusă". Să remarcăm că în 1770 dom-
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nul R încă nu trecuse la treabă. Ceea ce urmează însă este 
demn de a alcătui un capitol din cartea despre baron. 

Pavel a trimis scrisoarea şi decoraţia printr-un curier 
secret. Acesta era rus . Iar rusul, după cum se ştie, pune 
votca înainte de toate . Pornind grabnic la drum spre 
Bodenwerder, ajunge la Konigsberg , unde face o scurtă 
oprire. Aici trage o beţie cruntă de trei zile , după care se 
prăbuşeşte de pe un pod în rîul Pregolia. Fiind iarnă, 
bietul curier s-a îmbolnăvit şi a murit curînd într-un spi
tal. Tărăşenia a fost semnalată de un ziar ce apărea atunci 
la Konigsberg, ştirea respectivă determinînd începerea 
căutărilor de către un grup de entuziaşti ce-şi zic „Nepoţii 
lui Mtinchhausen". Aşa a fost descoperită scrisoarea în 
fondurile bibliotecii din Kaliningradul actual , iar 
medalia, care a zăcut pe fundul rîului atîta amar de 
vreme, a fost adusă şi ea la suprafaţă de cîţiva scafandri 
cu dragoste de cultură. 

Trăiască domnul R! 

Poate că, primind scrisoarea şi decoraţia , Herr 
Miinchhausen s-ar fi întors în Rusia şi n-ar mai fi stat de 

Zeno GHITULESCU , 

Credeam odată 

Credeam că niciodată n-o să mă despart 
de fata dăruind tainicii fiori 
cu gesturi de copil 
risipind în aşteptarea castă 
incomensurabile lumini -
credeam că niciodată n-o să caut 
altă flacără iluminând 
metafizica icoană purtându-mă 
în alchimice maree fără timp. 

Nu credeam a părăsi vreodată 
visarea de sidef plutind în sandale roz 
mişcându-şi degete cuminţi 
parcă ar presimţi buzele 
lubricei argile, 
nu credeam a renunţa vreodată 
la ochii melancolici umbriţi 
de jocuri mistice şi alizee 
absolutul coborând în strune de smarald. 

Cine-ar fi crezut c-atât de iute 
cineva îmi va întinde 
neiertătoarea timpului oglindă 
trist chipul să-mi privesc încremenit 
sub ceruri zdrenţuite 
parcă 

altul în locul meu ar fi trăit. 
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vorbă cu domnul R. N-a fost să fie aşa. Nu s-a mai întors 
decît pe hîrtie , într-o traducere din 1801, anul morţii lui 
Pavel I. Îmi place să cred că acesta citise, totuşi, una din
tre numeroasele ediţii germane care apăruseră datorită 
domnului R . Ediţia rusă din 1801 se numea Nu-ţi place, 
nu asculta, dar lasă-mă să mint şi era o repovestire 
după textul lui Biirger. Acesta avea două anexe: 
Adăugiri la adevărurile himerice de mai Înainte şi 

Încă un mic cîştig: minciuna nespusă pÎnă la capăt 
trebuie Întregită cu alte minciuni. Cu alte cuvinte, 
domnul R din Rusia a simţit nevoia să mai adauge cîteva 
episoade din copilăria şi adolescenţa eroului. 

Într-adevăr, hipertextul literaturii s-ar putea curma 
dacă n-ar exista peste tot alde domnul R. Domnul R este 
o fiinţă folositoare. Mai ales că prin urbea noastră curge 
prea curata apă cu numele de Bahlui şi cine ştie ce deco
raţii vor mai fi zăcînd pe fundul acestuia. Unii spun că, 
de fapt , decoraţiile plutesc pe Bahlui chiar la suprafaţă. 
Un scafandru avem. Ce ne mai trebuie? Votcă, fireşte. 

Tipar de abur 

Mai mult joacă ineluctabile cifre şi ape 
istoria inimii căţel în lesă 
drumul defrişat de elefantul sacru 
împroşcând pulbere de stele -
împuşcat de trăgătorul anonim. 
O stea rămasă pentru tine 
închipuiri orgolioase 
piraţii duhului cunosc metoda 
dizolvării în orice culoare a spectrului 
egală ca valoare. 
Ciocul sparge găoacea oului albastru 
neprevăzut incendiu 
certitudinea din veac 
lampioanele zeilor rătăcite 
în vegetaţia sevelor somnambule 
ce caută-n zadar ram de liliac 
în adamicul munte. 
Adversarul niciodată doborât 
de-un gând de-un crez ce nu 
deosebeşte secundele de eternităţi. 

Magme de lumi decapitate 
strune frânte nu îşi amintesc 
jertfa ocrotită în lacrimi îngereşti. 
Miraculoasele seminţe aduse 
de vânturile bune totuşi le aştepţi 
undeva să încolţească 
dragostea de curcubee. 

/ 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



FERESTRE LUMINATE • 

LucaPITU , 

,,Ne filosoful" Jean-Paul Sartre: Un discipol al fecioarelor lombarde? 
Ce bază deţinem, în realul mentalităţilor Evului 

Mijlociu , cu privire la mult trîmbiţatul foetor 
Longobardorum, de care ne dădea ştire Guido Ceronetti 
în [prefaţata de Cioran ] Tăcere a trupului ? 
Un bîrfuleţ , desigur : el , nu întîmplător, îi viza pe 
Lombarzi , bancheri ai Europei , zgîrciţi la culme, strîngă
tori de aur, în contact adicătelea cu excremenţialul , cu 
malodorantul , cu galbenul puţitoriu , oricît s-ar strofoca 
partizanii Imperatorului Vespasian să ne argumenteze 
contrariul tot susurîndu-ne că non olet pecunia. De aceea, 
poate , cutare papă îl prevenea pe cutare Carolingian că 
muierilor lombarde le miros toate celea . Insă Paulus, în 
cartea a patra din Historia Longobardorum, dă legenda 
de întemeiere a stereotipului acestuia, graţie căruia se 
preschimbă proasta faimă de necurăţenie trupală în bunul 
renume al voinţei de castitate, prezervată, ultima, faţă cu 
varvarii de Avari. Astuţia fu simplă: fetele îşi plasară pui 
morţi între sîni , iar năvălitorii ... nu numai că fug de ele 
ca dracul de tămîie , dar se feresc de toate Lombardele, 
june ori mature , ca de naiba. Filiae vero eius non matris 
libidinem secuate, sed castitatis am,ore studentes ne a 
barbaris contaminerentur, crudorum pullorum carnes 
sibi inter mammas sub fascia posuerunt quae ex calare 
putrefactae odorem foetidum exhalabant. Cumque eas 
vellent Avares contingere, non sustinentes foetorem , 
putabant eas naturaliter foetere, procul ab eis cum exe
cratione recedentes atque dicentes, omnes Longobardas 
foetidas esse. Hac igitur arte Avarorum libidinem puel
lae, et ipsae castae servatae sunt et utile servandae casti
tatis, ·si quid talefeminis contingerit, mandaverunt exem
plum. O să rîdeţi, chiar în hohote, însă fătucile lombarde 
au lăsat urme în Paris, durabile . 

O să rîdeţi, condescendente şi condescendenţi, ştim . . . 
şi nu ne lăsăm abătuţi din a noastră cale, dar discipolul, 
în teorie şi praxă , al respectivelor vergure medievale nu 
fu altul decît Jean-Paul Sartre[« nefilosoful » abhorat, şi 
pe bună dreptate, de Constantin Noica]. El va fi uzitat de 
acelaşi truc spre a-şi protegui ipseitatea, castitatea perso
nantă, într-o lume unde ceilalţi îi apăreau ca infernali, 
l 'enfer etant toujours Ies autres pour lui, ori îi stîrneau 
greaţa . Corpul propriu şi-l va fi asimilat întotdeauna cu o 
cloaca maxima . In Fiinţa şi Neantul, cărămida sa prin
cipală , lăsatu-ne-a să înţelegem că modalităţile celui etre
pour-autrui, prin intervenţia mediatoare a trupului, nu-s 
nici surîsul , nici privirea seducătoare , ci transpiraţia şi 
mirosul de sudoare a trupului , pe cînd Vizajul 
Celălaltului scîrbă existenţială ar induce în noi, iar 
maşina omenească nu ar fi cîtuşi de puţin impulsionată 
prin dorinţă, nici nu ar mîna-o în luptă vreo voinţă de 
juisare. Simone de Beauvoir, în scrierile-i autobiografice 
numeroase , şi Michel Onfray, în Burdihanul 
filosofilor,au glosat îndelung raportul „nefilosofului" 
nostru cu murdăria şi relele mirosuri , facultatea sa de a 

uita carnea, de a o execra sau de a o reţine în registrul 
inutilului. Annie Solal-Cohen, biografa sa înfiată, ne 
reaminteşte că , în vremea prizonieratului nemţesc din 
Anii Patruzeci , dumnealui lăsase jegul şi putoarea să 
înflorească multilateral pre sine şi în jurul său, adică în 
aşa-numita „odaie pestilenţială" . Era poreclit, atunci , 
,,omul cu mănuşi negre", căci nu se spăla cu săptămînile . 

Ii inspirau necesităţile trupeşti, aproape ca unui gnos
tic, dezgust şi dispreţ? Aidoma unui plotinian îi va fi fost 
poate ruşine că are în gestiune un corp? Nu, nu şi iar nu. 
Susţinem cu tărie, jusqu 'au bucher non compris, că, 
materialist şi ateu, inamic al transcendenţei verticale şi 
orizontale, el spera să-şi salvgardeze fecioria ontică, 
diferenţa imarcescibilă, singularitatea inconturnabilă, 
graţie puternicului său scut olfactiv, menţinut, la nevoie, 
şi artificios , ca la îndepărtatele sale modele lombarde. 
Nici lui , de altfel, conjuncţia sexuală a trupurilor nu-i 
spunea nemica lăudabil, poetizabil, conceptualizabil. Din 
Ceremonia despărţirilor reiese că la bătrîneţe , îmbol
năvindu-se, făcea pre el în fotoliu ori în pat, fără nici o 
pudoare, indiferent la putoare. Fără să fi fost vreodată 
înrolat în Partida Cinicilor, dispreţuia ritmurile biolo
giceşti şi nesocotea ritualurile culturale ce, periodic dar 
ferm, se opun constrîngerilor naturale . Tovarăşa lui prin
cipală de gîndirostivieţuire, ,,Castorul", confirmă că, 
bunăoară, ,,mînca orice, oriunde şi oricînd" . 

Ce să mai adăugăm acilea .. . în caz că nu vom fi fost 
suficient de elocuenţi? A, da, pasagiul săltăreţ, din 
Burdihanul filosofilor, de rezumă micuţa epopee exis
tenţială derulată sub o zodie urît mirositoare ; acesta: 
,,Întrecîndu-se , întru alcoolism, cînd cu un inginer rus 
din Taşkent, cînd, la Ritz, cu Hemingway, termină Sartre, 
altă dată, prin a-şi mistui vinul băut într-o barcă de sal
vare a vaporului ce-l transportă din Le Havre la New 
York. In Japonia, după ce ingurgitează doradă crudă şi 
ton în sînge, îşi încheie masa borînd. La Brugay-en
Artois , oaspete al unui miner maoist, serveşte la cină o 
tocană de iepure care-i declanşează o criză de astmă de 
două ceasuri . În Maroc, suferă groaznic de ficat după ce 
ingurgitează coame de gazelă, pastilla, meşui , pui cu 
lămîie şi cuscus . Pe urmă, se va întîlni cu surzenia preţ de 
cîteva ore cînd, într-o seară , înghite un tub de ortedrină. 
Să-l abandonăm , dară, silenţiului salvator şi să ne ferim 
pe viitor de filosofiile ce ar putea să ne surdifice". 

Why nat? Doar că vine cam tîrzior îndemnul, cînd ra
vagiile sartrienei doctrine despre angajare, înţeleasă - în 
ţerile blocului bolşevicios - ca teorie a grabnicei înscrieri 
în Pardidul Unic [reservită nouă înşine, din prostie ori 
numai din cinism ideologician, de Tovarăşa Marina
Ionescu M., dornică să ne atragă, în virtutea obligaţiilor 
sale de „persoană sprijinitoare" a Organului Totalitont, 
spre intromisie castratoare în Sinecdoaca Pecerie], la tot 
pasul ne mai poluează urechile , gura şi nasul. 
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Constantin DRAM 

O antologie a prozei scurte româneşti 
1. Umoristii , 

Ne oprim asupra unei dimensiuni mai puţin comentate şi implicit relevate, a unui Sadoveanu preocupat de valenţele discursului 
marcat de note ale unui umor cu totul particular , acum în Ţara de dincolo de negură, text receptat, din afară, mai degrabă din per
spectiva acelei poeticităţi exprese a prozei sadoveniene, la care se face de regulă trimitere, avizat şi neavizat. Povestirea care urmează 
insistă asupra comicului creat din alăturarea contrastelor, prin îndreptarea descripţiei sadoveniene spre relevarea unor trăsături ce par 
a scăpa ochiului neatent şi care, sub blînda şfichiuire a povestitorului, se transformă în observaţii pline de un umor discret şi de bună 
calitate, mai cu seamă atunci cînd imaginea neobişnuită (pentru nişte răzeşi vînători) a căţelului Kiki este raportată la o întreagă dimen
siune a existenţei patriarhale. 

M. SADOVEANU 

Kiki dă examen în 
faţa onoratei comisii 

În gară, la un tren 
târziu de noapte, ne 
aşteptau doi cunoscuţi 
vechi ai tovarăşului 

meu, doi răzăşi din 
valea Racovei. S-au 
bucurat foarte , când 
ne-au văzut coborând, 
cu puştile şi blănurile. 
- Aceştia sunt prietini 

din tinereţă . .. îmi zise doctorul Andrei Botezatu , 
tovarăşul meu. De treizeci de ani eu n-am lipsit niciodată 
toamna, ori iama, de la vânătorile lor la stuhuri ... 

Răzăşii îmi strânseră mâna şi râdeau tăcut, arătân
du-şi dinţii în lumina lunii . 

Eu ştiam cum îi cheamă şi de unde-s , căci doctorul 
îmi vorbise, în tren, destul de amănunţit , despre dânşii. 

Erau doi oameni scunzi şi rotofei , bine hrăniţi şi 
iubitori mari de vin. Obrajii rumeni şi ochii ageri 
dovedeau încă din tinereţă , deşi bărbile şi mustăţile, 
tuşinate scurt, luceau ca şi omătul. Umblau sprinteni 
înaintea noastră , cu ciubotele lor nalte de iuft, cu căciu
lile brumării ţuguiete şi-n scurtele de şiac căptuşite cu 
vulpe. Două săniuţi cu câte doi cai aşteptau în dosul gării , 

pe calea lucie. Cuconu Neculai Biţoban , cel care vorbea 
mai gros dintre dânşii , luă subt aripa lui pe doctor. 
Cuconu Iancu Iorga, poftindu-mă tainic c-un glas subţi
ratic , desfăcu blana mare de berbece : intrarăm în ea ală
turi şi ne învălirăm strâns până la şolduri. 

- De-acu putem merge până la capătul pământului , îmi 
zise răzăşul meu, râzând iar în lună , şi simţii de la el spre 
mine un abur de vin. 

Zurgalăii se deşteptară deodată , armonizaţi pe două 
tonuri . Se împărecheau plăcut şi glasurile conducătorilor: 
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Biţoban înainte , gros şi moale - cuconu Iancu Iorga lângă 
mine, blând şi subţire . Săniile cu oplene lunecau uşor şi 
iuţi pe drumul lin şi împrejurimile scăpărau vioriu sub 
luna plină. Se desluşeau departe crânguri cafenii şi după 
ele table argintii de apă îngheţată. 

Drumul acesta în blăni calde şi la un ceas târziu de 
noapte prin singurătăţile vasluiene îmi pare episodul cel 
mai de căpetenie şi mai plăcut al vânătorii noastre. Sub 
bolta de cristal naltă până la stele, în aerul curat şi rece , 
navigam spre un ţărm necunoscut. 

Nu-mi putui stăpâni o îngânare, mai mult pentru 
tovarăşul meu : 

- Frumos drum! Ş-avui îndată păreri de rău c-am rupt 
farmecul . 

Răzăşul râse subţirel: 
- Gerul a făcut pod peste toate, îmi răspunse el. În 

asemenea vreme ne simţim şi noi slobozi şi avem 
plăcerea să înhamăm caii. Trecem peste dealuri şi col
nice , prin văi şi peste ape. Căci când desfundă Dumnezeu 
ploile toamnei , ori când se revarsă apele primăverii, stăm 
în bârlogurile noastre ca-n închisori. Noi , în ţinutul aces
ta al Vasluiului , nu ştim ce-s drumurile pietruite. Şi socot 
că nici copiii copiilor noştri n-or şti, căci suntem prea 
departe de lume. Ş-au să trăiască şi ei , cum am trăit şi noi 
ca-n vremea lui Ştefan-Vodă cel Bătrân ... 
Mă întorsei în căldura blănurilor spre el. Îi luceau 

dinţii în lumina nopţii , dar nu mi se părea că glumeşte. 
- De ce ca-n vremea lui Ştefan-Vodă? întrebai eu. 
- Aşa . Trebuie să ştii şi dumneata că-n vremea aceea 

s-a întâmplat aici la noi , în văile Racovei, mare război cu 
turcii . Şi i-a răzbit Şţefan-Vodă pe păgâni numai din pri
cina glodurilor, a smârcurilor şi-a negurii. Aşa, dac-ar fi 
drumuri bune, ar veni alţi duşmani împotriva noastră . 

Mai bine trăim noi astfel nestricaţi şi nebântuiţi, cu rân
duielile noastre cele de demult, iar în preajma Bobotezei, 
la vremea gerurilor, aşează Dumnezeu drumurile acestea 
line şi minunate, pentru plăcerea noastră. Mai mult nu ne 
trebuie ... 

Tovarăşul meu avea o vorbă uşoară şi tainică, la care 
răspundea basul lui Biţoban din sania dinainte. Biţoban 
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însă vorbea despre altceva . 
- El vorbeşte despre vânat şi despre câni , mă lămuri 

Iancu Iorga. El şi când doarme vorbeşte despre asta şi 
vânează şi-n vis ... 

- Aşa-i de mare vânător? 
- D-apoi cum. Nu-i însă mai mare decât alţii. El mai 

scapă câte-o vulpe, ori câte-un iepure. Din faţa puştii 
mele însă niciodată n-a trecut vânatul mai departe . Şi are 
el de anul trecut un fleac de câne, cu care eu nu mă pot 
împaca. I l-a adus domnu doftor. 

- Ştiu. Mi-a vorbit doctorul în tren despre asta. E vorba 
de-un basset. E rasă aleasă. Vulpar bun şi mână şi iepurii. 

- Nu ştiu . Eu cu asemenea dihanie nu mă pot împaca. 
Mai întăi că-i mititel şi cu picioarele strâmbe . Ce ispravă 
poate face un asemenea câne? Când fuge parcă înoată şi 
i se târâie pântecele de pământ. Noi avem capăi mari , pe 
care i-am apucat de la bătrâni . Înşfacă vulpea de după 
ceafă ş-o scutură ş-o vântură ca pe-o mâţă. Şi-l şi cheamă Kiki! 

- Cum? 
- Kiki! Spune şi dumneata dacă aista-i nume de capău. 

Eu am doi dar capăi cum se cade. Pe unul îl cheâmă 
Şoimul şi pe celălalt Dudaş. Şi am ş-o capaucă bătrână , 
pe care o scot mai rar. Aceleia-i zice Năpârca . Da' de 
Kiki eu n-am auzit de când sunt! 

- Apoi să vezi dumneata, cucoane Iancule, cerc eu să-i 
explic ; căţelul acela întăi şi-ntăi a fost al cucoanei doc
torului ; ş i dumneaei i-a pus asemenea nume. Iar doctorul , 
înţelegând că-i vânător, l-a adus aici şi l-a dat pe mâna lui 
cuconu Neculai Biţoban . Numele nu i l-au mai schimbat. 
Dar am aflat că se poartă bine . 

- Cine? 
- Căţelul! 

- Kiki? rânji cuconu Iancu Iorga, şi se grămădi asupra 
blănii de berbece, ca să poată râde mai bine şi cu toată pofta. 

Am păstrat tăcerea, nevoind să m-amestec într-o 
chestie locală de politică vânătorească. Însă cuconu Iancu 
Iorga mai ales cu numele bassetului nu se putea împăca , 
- şi din când în când îl rostea comic, - parcă sughiţa . 
Încet-încet însă s-a liniştit şi gerul nopţii i-a răcorit 
obrazul îmbujorat . Plutirăm vreme îndelungată sub lună , 

în peisagiul vioriu . Vedeam înainte-mi , pe orizontul 
miezului nopţii , carul mare cu oiştea întoarsă . Stelele-i 
clipeau albe în adâncimile lor. Se apropia dimineaţa . 

Simţii şi-n coada ochiului drept, în gene , mănunchi de 
raze de la luceararul zorilor. Căzui într-o aţipire scurtă , -
ca şi cum m-aş fi scufundat spre alt tărâm. 
Mă deşteptai între glasuri vesele. Caii răsuflau aburi 

subt o streşină neagră; săniile se alăturaseră , şi pe-o uşă 
mare deschisă ieşeau doi răzăşi străini , mai tineri decât 
tovarăşii noştri. Lucirea zorilor le bătea în obraji . Din 
şandramaua de unde ieşiseră , pătrunse până la mine 
miros de făină proaspătă de păpuşoi. Îndată îmi zvoni în 
urechi şi freamătul apei. Huruiau pietre şi bătea teica. 

- Asta-i moara lui Biţoban, îmi zise cuconu Iancu 
Iorga. Facem aici popas , până ce se luminează bine de 
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ziuă. Am adus aici şi cânii . Ai să vezi dumneata pe aceia 
şi ai să vezi şi pe Ki-ki ! Gustăm ceva şi îndată ieşim şi 
căutăm stuhurile şi rediurile . 

Era bine şi-n moara lui Biţoban . Şi, stând lângă un jar 
năprasnic în odaia morarului , atât Biţoban cât şi Iancu 
Iorga şi-au adus copoii, ca să-i cunosc numaidecât şi să 
ştiu cu cine am de-a face . Cânii tovarăşului meu de sanie 
erau într-adevăr nalţi şi pieptoşi şi aveau în sprâncenele 
şi-n părul lor semne de vânători , dar şi multe semne 
amestecate de corci . Aveau în ei şi ceva de dulăi 

ciobăneşti . . 
- Buni câni ! zise doctorul. 
- Ce , cucoane! îşi umflă pieptul şi se înălţă Iancu 

Iorga. Eu pe Dudaş şi pe Şoimul nu-i dau pentru o moşie . 

Aşa câni nu găseşti dumneata să umbli toată ţara 
Moldovei ! 

- Aşa este, încuviinţă doctorul privind cu plăcere în 
juru-i. Dar Kiki unde-i? Iaca şi Kiki . Aista-i căţelul pe 
care l-am dăruit eu lui cuconu Neculai Biţoban . Face vreo 
ispravă , cucoane Neculai? 

- Cum nu , domnu doftor? se poate? răspunse blajin 
răzăşul. Eu cu căţelul ista, când ies, am aşa o plăcere -
parcă m-aş înţelege ş-aş vorbi c-un om .. . 

Iancu Iorga îmi făcea semne cu ochiul şi râdea. 
- Nu râde , cucoane Iancule, îi zise grav celălalt răzăş . 

Eu l-am văzut ce poate . Şi azi , cât îi el de mititel şi cu 
picioarele sucite, se cheamă că dă examen. Ş-apoi , după 

asta om preţui ce ai dumneata şi ce am eu. 
- Bine, bine ... se stăpâni Iancu Iorgu. Ai dreptate şi 

dumneata, cucoane Neculai . Văd eu că ai o slăbăciune 
pentru asemenea căţel boieresc . Iar până ce-om ieşi, ştiu 
eu că ai dat poruncă, după datină, morarului să aducă un 
căuş din fruntea făinii ; şi să azvârlă pe cărbuni nişte . 
caraşi prinşi în noaptea asta la profunduri . Îi tăvălim după 
aceea într-o saramură cu ardei - şi mămăliguţa o 
mestecăm mult ş-o scoacem bine. Apoi la asemenea lucru 
se întovărăşeşte rachiul de prune - grozăvie! 

- Aferim! încuviinţă Biţoban. Aşa să fie precum spui . 
Dumneata, cucoane Iancule, grăieşti uşor, însă cu mult 
meşteşug . Eu macar că am viers mai gros , - cu dumneata 
nu mă pot lua la clanţă. Numai cât astăzi eu am puterea 
mea am să mi-o arăt cu căţelu ist cu picioare strâmbe. Ş-a
poi pe urmă oi vedea eu ce-ai să mai zici! 

Am râs cu toţii şi ne-am bucurat, căci intra şi morarul , 
cu ceaunul de mămăligă şi caraşii. Şi gustând şi cinstind, 
am stat la sfat până ce s-a făcut ziua mare. Iar Dudaş şi 
cu Şoimu numai de vorbit nu vorbeau, cum ne arăta şi ne 
dovedea cuconu Iancu: ni se uitau în ochi şi ne urmăreau 
toate mişcările . Eu totuşi această agerime a lor eram 
foarte înclinat s-o atribui foamei . Nu mi se păreau tocmai 
bine hrăniţi - şi clămpăneau prea tare când se aţineau şi 
prindeau din zbor o bucată de mămăligă ori un os de 
peşte . Kiki , însă , neam boieresc , somnoros şi gras, numai 
de câteva ori îşi ridică botul de lângă coadă, cum sta cul
cat covrig pe pat lângă stăpânu-său, şi-şi întinse nasul fin 
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spre mine mirosindu-mă . Simţise că l-am mângâiat pe 
urechile mătăsoase şi lungi, - ş-avea în ochi o bunătate 
ş-o inteligenţă vie care mă mişcară. îmi era milă de el ş-a
veam îndoieli faţă de încercarea la care era pus, - când îl 
comparam cu tovarăşii lui bal~, pieptoşi şi cu capetele mari. 

Ieşirăm în sfârşit în ziua albă , care scăpăra de soare şi 
ger. Trecurăm în lungul lătocului ş-al gârlei, şi dădurăm 
în stutariile cele nalte ale iazului. Cei doi câni ai lui Iancu 
Iorga intrară cu putere şi curaj în desime. Legănându-se 
pe labele-i strâmbe îndrăzni şi Kiki să se aventureze după 
dânşii. Şi-ndată cum intră, dădu glas, subţire şi muzical. 

- Aici este vulpe ... ne· îndemnă cu voce scăzută 

Biţoban. Înşiraţi-vă! 
- Aş! el bate de frică! ... răspunse cuconu Iancu cât în 

şagă, cât într-adins. Dar hai să-i facem lui cuconu 
Neculai plăcere . 

Trăgând cucoaşele puştii, o apucă repegior înainte 
spre o curmătură a stufului . Pe malul celălat se aflau tre
cuţi ceilalţi doi vânători mai tineri . Izbucniră şi ţâhni
turile lui Dudaş ş-a lui Şoimu . Şi pana stuhului se scutură 
în mijloc , unde era desimea şi tăria . 

Când bătăile cânilor celor mari se întăriră, ne oprirăm 
neclintiţi pe maluri. Acum se vedea lămurit fiorul vulpii 
prin mijlocul desimii. Copoii lui Iorga o urmăreau cu 
zgomot, rupând şi călcând trestia căzută. Şi fiorul cel 
dinainte mergea lin, ca o dâră pe apă. 

Deodată, scurt şi energic , tresări iar glasul căţelului . 
Îmi simţii inima înfierbântată în piept - căci bătaia bas
setului răzbătuse ca o chemare anumită. - Adierea de pe 
pămătufurile stuhului se abătu şi coti. Căţelul era la coada 
dihăniei ş-o mâna afară. Urmăream pe deasupra fuga 
pripită a vulpii spre scăpare, spre margine , spre puşca lui 
Iancu Iorga . Şi ţâhnitul subţire şi pătrunzător stăpânea din 
adâncimile stuhului pe toţi vânătorii împrăştiaţi şi neclin
tiţi pe amândouă coastele văii încununate de rediuri şi 
ponoare . De-abia într-un târziu luai sama că dau glas şi 
cânii cei mari. Vulpea izbucni cu coada târâiş pe omăt în 
preajma lui Iancu Iorga. Răzăşul o abătu scurt c-un foc de 
puşcă. Bassetul se arătă numaidecât din stuh, înotând cu 
hărnicie ş-o ajunse când îşi isprăvea zvârcoliturile . Ţupăi 
în jurul ei cu luare-aminte , o mirosi atent, apoi o părăsi 
cu grabă şi se întoarse iar la desime . Ţâhnitul lui energic 
şi subţire tresări îndată iarăşi - şi rămăsei cu ochii aţintiţi 
asupra altei unduiri line , pe sub care îşi tăia drum tainic 
şi scăpare altă sălbăticiune . 

Ziua aceea prin stuhuri a fost plină de mişcare şi 
peripeţii dramatice. Dudaş şi Şoimu s-au purtat şi ei cu 
vrednicie. Pe lângă două vulpi , acolo la moară, au mai 
căzut trei la coada iazului şi alta în rădiacul Hulubului. 
Dar peste toată vrednicia cânilor celor mari se înălţa 
căţelul cu picioarele sucite al lui cuconu Neculai Biţoban. 
Umbla ca zvârluga prin desime , cu hotărâre şi fără 
oboseală - cu nasu-i fin întins şi pipăind omătul şi 

pământul. Putoarea sălbăticiunii era pentru el ca un fir 
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solid pe care umbla rară greş . N-avea nevoie de ochi. 
Dădea glas puternic prietenilor lui şi fugea cu ardoare pe 
urma firului mirositor. La urmă îşi făcu proba şi la câmp 
deschis . În capătul din vale de la rădiacul Hulubului dădu 
peste un covru de iepure . Sălbăticiunea ţâşni cu urechile 
înălţate şi căţelul se abătu spăimântat la o parte . O clipă 
stătu strâmb, privind numai c-un ochi pe fugar. Apoi, pri
mind în nări mirosul , porni la deal pe urma vânatului, 
ţâhnind pe alt ton, mai dulce şi mai stâns. 

Vorba lui cuconu Iancu, care se strica de râs : înota cu 
labele strâmbe şi-şi târâia pântecele pe omăt. El de-abia 
suia cornul rediului, şi iepurele trecuse dealul. Hai-hai, 
domol , dând glas - ţah-ţah! - sui şi el pe urma iepurelui 
şi trecu dealul. 

- Acuma, până ce l-a aduce înapoi , putem fuma o 
ţigară . . . vorbi cu fudulie cuconu Neculai Biţoban. 

Am fumat câte-o ţigară ş-am aşteptat , rânduiţi în preaj
ma tutarişurilor. Ş-am auzit într-un târziu ţâhnitul subţire 
al căţelului . Iepurele a apărut în vârful dealului, cu ure
chile ţapoşe. A stat privind valea şi împrejurimile: apoi, 
fără să-i pese de urmăritorul nevăzut, începu a juca în trei 
picioare coborând la vale, spre puştile vânătorilor. Se 
arătă şi căţelul drept pe urma lui - parcă născu din omăt, 
cu urechile-i mari fluturând; - înota cu statornicie şi 
dădea glas cu încăpăţânare. Când sună puşca, valea se 
umplu de ecouri şi ţâhnitul lui se stânse deodată. Cu 
limba lungă şi gâfâind, veni să miroase vânatul. Apoi îşi 
ciuli urechile şi-ntoarse un ochi: îl chema cuconu Neculai 
cu glas dezmierdător, ca pe-un copil . Când înţelese 

chemarea, veni foarte bucuros , râzând cu toată 
mutrişoara lui deşteaptă, şi îndeplini un lucru care birui 
cu desăvârşire pe Iancu Iorga. Se aşeză popândoc pe 
coadă şi ridică amândouă labele de dinainte lângă botu-i 
fin. Primi din degetele bătrânului o pătrăţică de zahar ş-o 
cronţăni în dinţi cu putere , închizând pe jumătate ochii 
omeneşti. 

- Apoi s-o sf'arşit! strigă subţire Iancu Iorga, smulgân
du-şi căciula din cap şi trântind-o de pământ. Mă-nchin şi 
nu mai am nimica de spus . Ne suim repede-n sănii şi 
mergem la mine acasă , unde ne-aşteaptă femeia c-un cup
tor de plăcinte . Şi dau cep la un butoiaş de vin de poamă 
fragă . 

S-a încins chef mare la răzăşii din Valea Racovei în 
sara aceea , pentru căţelul cu picioarele strâmbe. El însă 
îşi primise plata, bucăţica de zahăr. Cum a dat la lumină 
şi căldură ş-a scăpat de mângâieri şi de laude, s-a furişat 
într-un colţ de divan , s-a făcut covrig ş-a adormit răpus 
de trudă . Visa că urmăreşte dihănii, scheuna şi ţâhnea 
abia auzit, pe când noi beam vin de poamă şi mâncam 
plăcinte moi. 

(Text reprodus din volumul Mihail Sadoveanu, Ţara de dincolo de 
negură, Editura Herra, 2002) 
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Adrian VOICA 

Aforismul în catrene 
Printre personalităţile 

autentice ale Iaşului con
temporan se numără şi 

George Popa, profesorul 
care s-a manifestat cu 
rezultate remarcabile şi pe 
tărâm literar, fiind deo
potrivă poet, traducător, 

eseist şi istoric literar. 
Uimitor este într-adevăr 

faptul că un om cu aseme
nea structură intelectuală 

complexă, hrănit în 
primul rând de studiile pozitiviste specifice meseriei sale, 
a găsit timpul şi forţa necesară spre a parcurge cu 
temeinicie cultura de limbă germană, dar şi poezia per
sană, din care a şi tradus. 

Până la Catrenele din Valea Vinului (Ed. 
Cugetarea, Iaşi, 2002) - carte care face obiectul acestor 
rânduri critice -, George Popa mai semnase următoarele 
apariţii editoriale: Laudă formei (1969), Constelaţia 
Hyperion (1978), Orfeu şi Euridice (1986), Iniţieri 

(1999), Înălţarea mai sus de sine (2002) - ultima, cu un 
conţinut filosofie pregnant. 

Catrenul - ca varietate lirică - este legat de numele 
persanului Omar Khayyam, presupunând, în afara con
ciziei ideatice, şi o anumită formă, în care schema rimică 
(a/a/x/a) apărea constant. George Popa admite concizia, 
dar respinge corsetul formal dat de sistemul rimic. 
Recurge, în schimb, la alexandrinul românesc (în mod 
prioritar, am spune), vers recunoscut pentru virtuţile sale 
muzicale, cultivat, înaintea sa, cu rezultate memorabile, 
de Ion Pillat şi Vasile Voiculescu . 

Totuşi, o trimitere suplimentară la poezia persană 
este făcută stăruitor, deoarece fiecare catren din cartea lui 
George Popa apare înrămat - ca un tablou preţios - în 
acelaşi arabesc suav şi complicat totodată , specific artei 
miniaturale de sorginte persană . 

· Cele trei secţiuni ale cărţii nu au titlu - după cum nu 
au nici catrenele propriu-zise . Totul este conceput ca o 
inefabilă curgere , dar structurarea menţionată era nece
sară pentru a sugera etapele parcurse de poet în devenirea 
sa existenţială şi artistică. Tot nişte „iniţieri" sunt aşadar 
. şi catrenele scrise în pădurile Rodnei, acolo unde se află 
vestita Vale a Vinului. Numai că, pe măsură ce funcţia 
cognitivă a intelectului capătă un caracter tot mai pro-

nunţat , cu aceeaşi intensitate se nasc şi devin obsedante 
ideile referitoare la rolul (şi rostul) omului în Univers, la 
raporturile acestuia cu divinitatea, la sensul poeziei 
însăşi, care oscilează între real şi imaginar, la semnifi
caţia ultimă a vieţii (ştiută doar de moarte) . O poezie cu 
tentă filosofică la început, relevând în ultima parte a cărţii 
profunzimile unei gândiri poetice originale, care, departe 
de a-şi uita maeştrii, îi completează în mod fericit. 

Ca să aţragă şi mai mult atenţia cititorului asupra 
modului în care este conceput volumul său, George Popa 
foloseşte nu aldinele , ci cursivele în tipărirea primului şi 
ultimului catren, corespunzând unei introduceri şi unui 
sfârşit ce caracterizează orice operă armonios construită. 
Dar nu primul catren ( conceput în manieră picturală, în 
care clar-obscurul rembrandtian este preferat ca modali
tate artistică) , ci al doilea ni se pare mai expresiv, întrucât 
sugerează problematica întregului volum: ,,Pământul se 
ridică în munţi mai sus de sine,/ izvoarele ne-mbie să fim 
din nou mereu.I Căci nu-i cu sine însuşi egal nici 
Dumnezeu :/ mereu se re-nnoieşte prin tine şi prin mine". 
Anticipând parcă cele două direcţii în care se va îndrepta 

. mirarea sa continuă, George Popa situează tinereţea şi 
senectutea la cei doi poli ai cunoaşterii, care au ca fir 
roşu prezenţa şi înţelegerea divinităţii: ,, La început de 
lume, ce fragezi erau zeii fi Ce fragedă minunea şi ceasul 
ce uimit!/ Azi zeii-s în muzeul legendei şi-al ideii,/ mi
nunea-i pururi nouă, dar ochiul a orbit". Un posibil dia
log om-natură dovedeşte că omul se poate ridica - prin 
creaţie spirituală - la înălţimea celei realizate de materie 
şi, uneori, chiar deasupra ei. În filigran poate fi descifrată 
şi o subtilă aluzie la Blaga: ,,Îl judeca pământul pe om. 
«Eu am născut/ corole, inimi, roade, şi-n sânu-mi neste
mate.I Tu ce adaugi lumii?» Omu-a răspuns: «Mirate,/ 
oglinzi mai sus de moarte, din cântec le-am făcut» " 

Spre sîarşitul primei secţiuni apar primele poezii în 
care George Popa adoptă poziţia lui Rainer Maria Rilke 
(din care a şi tradus!) faţă de natură şi divinitate. Tonul cu 
inflexiuni imnice era aproape obligatoriu, pentru că în 
viziunea poetului austriac materia şi spiritul tind con
comitent spre Absolut, adică spre Dumnezeu. Iată una 
dintre poeziile structurate pe această idee: ,,Pe-un text 
necunoscut izvorul cântă/ şi inima după un tact ceresc.I 
Cuprins e totul de-o mirare sfântă/ când om şi undă-n 
piscuri se-ntâlnesc " . 

Dacă ar fi să înregistrăm - dintre poeţii moderni -
numele celor care l-au marcat creator pe George Popa în 
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abordarea acestei teme - ar trebui să reţinem, alături de 
numele lui Rilke, şi pe cel al poetului român Tudor 
Arghezi . Din această listă lipseşte francezul Charles 
Baudelaire - de unde reiese că autorul Catrenelor din 
Valea Vinului nu admite convertirea sentimentelor, ci 
numai oscilaţia între credinţă şi tăgadă, de factură 

argheziană . 

Influenţa acestuia este, totuşi , nuanţată. Dar ajunge o 
singură idee (uneori o imagine expresivă) pentru ca 
fenomenul de intertextualitate să fie evident. ,, Uşa-i 
zăvorâtă" aminteşte de Psalmul din 1959, în care 
cunoaşterea îi apărea lui Arghezi barată „ de belciuge cu 
lacăte şi drugi" . Conţinutul catrenului confirmă această 
apropiere: ,,Aici e raiul, Doamne, de nu ne dai vreun 
semn/ c-ar fi mai sus de lume? Spre el cum să mă-ndemn/ 
când uşa-i ferecată cu lacrimi şi cenuşă?/ Sau dincolo de 
viaţă nu este nici o uşă? " 

Uneori, George Popa înţelege poezia ca expresie a 
misterelor creaţiei divine ; alteori întrebările sale vizează 
deosebirea dintre condiţia existenţială şi cea poetică . De 
fiecare dată , însă, sentimentul nu este mimat, ci trăit la 
temperatura înaltă a sincerităţii. · 

Dar abia în secţiunea a treia a cărţii George Popa este 
el însuşi , în sensul că bogata sa experienţă existenţială, 
privită în etapele ei esenţiale, cu arderi lirice remarcabile, 
capătă acum, pe lângă tristeţea inerentă vârstei, şi o 
bucurie mai înainte necunoscută , legată de înţelepciunea 
care încoronează o viaţă şi o operă. Prin această prismă , 

simplul fapt de a exista este sublim prin el însuşi : ,,Dacă 

n-avem răspunsuri e pentru că nu ştim/ ce să-ntrebăm 
viaţa . De-am fi însă o floarei am înţelege, poate, că orice 
întrebare/ un singur răspuns are: a fi este sublim ". 

Poetul cultivă acum pastelul cu nuanţe de meditaţie 
filosofică (,, o veste-i aurora ") şi înţelege altfel relaţia 
dintre om şi Dumnezeu (,, În Dumnezeu sunt toate, în El 
suntem şi noi,/ prin noi înşine trece desăvârşirea Sa") . 
Un anumit scepticism este evident în unele catrene în 
care atotputernicia zeilor este negată (,, Nici zeii nu pot 
smulge aripa unui gând "), după cum altele atestă durerea 
celui obligat de propria condiţie să constate că esenţele îi 
vor rămâne pururi străine: ,,Suntem de sus, din lumea 
ideilor, răsfrângeri,/ sau noi în cer răsfrângem icoane 
ideale?/ Pictăm pe bolta minţii şi zei şi cer şi îngeri,/ în 
timp ce peste astre stau cerurile goale? ". 

Dar mai ales ceea ce se cuvine de menţionat în legă
tură cu volumul Catrenele din Valea Vinului este încer
carea lui George Popa de a da strofei valoare aforistică, 
după modelul eminescian din Glossă . Deşi pentru unii 
lucrul poate să pară minor, dispunerea rimelor este aici 
esenţială. Din cele patru tipuri utilizate în poezia 
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românească, rimele perechi (a/a/b/b), rimele încrucişate 
(a/b/a/b), rimele îmbrăţişate (a/b/b/a), şi monorima 
(a/a/a/a), George Popa recurge doar la primei~ trei, dar 
abia când sistemul ales este al rimelor perechi, efectul se 
dovedeşte remarcabil. 

Prin esenţializare , catrenul devine un distih uşor de 
memorat. Transcriem cîteva exemple: ,Jar ziua care vine 
primeşte-o ca pe-un dar/ de-un înger câştigată jucând cu 
Domnul zar"; ,, Mă-ntâmpină-un prieten cu o trădare 
nouă,/ mă caută lumina s-o strâng în vers de rouă";,, Un 
dans de îngeri poartă eternu-n încântare,/ iar dansul 
morţii este a lutului serbare"; ,, Dacă-ai trăi cât vecii, nu 
vei afla nici tul secretu-acestui tragic joc între da şi nu"; 
„ Ci viaţa poartă totul, căci Marele Absent/ fiind foră de 
margini, nu este - atot prezent?". Menţionăm că toate 
exemplele citate formează substanţa versurilor 3 şi 4 din 
catrenele respective. Apare astfel evidentă o tehnică a 
construcţiei catrenelor, în sensul că cele două părţi ale 
sale (indiferent de sistemul rirnic adoptat) despart (şi 

individualizează) cauza de efect, expunerea de motive de 
interpretarea lor, fenomenele naturale de semnificaţia lor 
poetică etc. 

Dar când esenţializarea este dusă şi mai departe , 
atunci catrenul devine poem într-un vers , amintind prin 
concizie de Ion Pillat şi prin frumuseţea expresiei de 
Vasile Voiculescu. Aşadar, un singur vers - ocupând în 
strofă orice poziţie - este suficient sie însuşi aşa cum o 
demonstrează acest mănunchi liric de esenţe rare : ,,În 
munţi înveţi că lutul se-nalţă către cer"; ,,Noi umilim 
vecia cu clipa pământească"; ,, Iluminatul cântec nu-l 
vinde-n piaţa mare"; ,,Frumosul e-al luminii, al nopţii e 
sublimul"; ,,Nu e un zar viaţa să-l joci şi-a doua oară"; 

,,Minciuna e-o fecioară cu mii şi mii de-amanţi "; 

,, Poemule o cupă din care îngeri sorb "; ,,Natura-i pa
radisul, infernul e în om "; ,, Un vers e leacul pentru 
cereasca nepăsare". 

Tocmai de aceea într-un volum în care se urmăreşte 
perfecţiunea formală, unele imperfecţiuni ritmice ori 
stilistice prezente aici denotă abateri de la normele 
impuse iniţial de subconştientul creator. Ele sunt vizibile 
în catrenele de la paginile 46 , 68, 69, 75 (mici inexac
tităţi de stil ori de construcţie) şi 121 (inadecvare rit
mică). 

Nu ne îndoim că aceste reproşuri vor fi receptate cu 
vădită îngrijorare de autorul dispus să cizeleze fiecare 
vers înainte de a-l încredinţa tiparului , în contrast total cu 
mulţi poeţi actuali care întorc vorbele cu lopata, în spe
ranţa că vor clădi Poemul. 

Catrenele din Valea Vinului de George Popa con: 
stituie o lecţie de poezie adevărată. 
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Ion DUMBRAVĂ 

O carte într-un poem 

'J..\.MADUIRf..A UF. S INE 

Tămăduirea de sine 

Ce păsări astrele ce păsări/ ce 
necuprinderi strîng sub aripi/ tu 
înveţi lacrima pe dinlăuntrul ei/ te 
zăreşti în clătinările gîndului/ tîrziu 
e mereu cînd părerea de rău/ 

luminează o moarte care ar fi 
putut/ să nu fie/ adevărul nu este 
faţa nevăzută a lumii/ ci groapa în 
care cazi pe trotuarul tău. 

Pacea eternă înfloreşte împrejmuirea/ războiul meu 
mon dial/ rănile timpului încă mai rotunjesc/ şlefuind 
existenţele mele/ volens-nolens în spaţiul dintre cuvinte/ 
se-nghesuie tot ceeea ce nu pot să spună/ formă perfectă
a tăceri i/ restul e viaţă/ mereu altfel de cum se arată/ în 
ultimele ştiri . 

Numai în gînd formele imateriale/ ale închipuirii/ 
veacul împarte clipa în două/ viaţa trasînd-o cu un vîrf de 
sabie/ se strică ordinea umbrelor noastre/ aflu în mine 
căderea/ vecia capătă forma perfectă a singurătăţii/ cu o 
mînă descărnată realitatea/ pe tarabele întîmplărilor zil
nice/ scoate viaţa mea la vînzare . 

Necuprinse şi îmbrăcate în straiele nopţii/ şi f"'ară de 
drumuri arătîndu-mi-se - împărăţiile din cuvînt/ jocul 
meu cu mărgele colorate/ amestecă lumile/ cuvîntul 
răstălmăcindu-mă/ mă destramă/ un fel de înzăpezire îmi 
şterge/ dîra de cenuşă a gîndului/ urma creionului pe foile 
volante/ umbra mea pe părnînt născută/ de lumina stelei 
din cer. 

Nu mai ştim dacă noi sîntem cu adevărat/ noi înşine 
sau de la o întîmplare la alta/ ne-am risipit de-o vecie-n 
ceilalţi/ orbecăim dînd din zid în zid/ murim iată din pri
cina propriei/ naşteri undeva în golul/ înrămat al cuvîntu-

• 1ui care încearcă/ să spună ceva/ sub legile înstrăinării de 
mine însumi/ îmi traversez tîrîş viaţa şi frontierele. 

Mă scufund într-o apă a nopţii/ cineva îmi face respi
raţie gură la gură/ o lacrimă cosmică pe obrazul speranţei/ 
sapă şanţuri adînci/ frigul albeşte cuprinsul telegrafiind 
numele meu/ cîte o singură literă la un mileniu/ la mar
ginea lumii/ cioara/ clipei/ cobind/ dezmărgineşte 
pustiurile . 

George L. Nimigeanu _: Tămăduirea de sine, Ed. 
Ardealul, 2002 

Sera cu bozii 

De la o vreme spaţiul se 
îngustează/ spaţiu aproape negru/ 
degete în căutare/ pe aceeaşi uşă 
ies frumuseţea şi durerea/ cineva 
toarnă cenuşă/ cineva întreabă de 
călău/ sînt atîtea lucruri care ar 
trebui amintite/ dar nu mai con
tează cînd ninge cu fulgi/ şi flu
turi de noapte/ timpul îşi roade 
unghiile. 

La fel ca un criminal în serie poetul îşi taie cronicile 
din ziare/ moartea e grasă fumează inore şi miroase a 
nivea/ trec strada şi trec peste mine/ metaforele sînt ani
male putrede/ averile noastre un morman de ceasuri stri
cate/ aştept o scrisoare/ numai eu îmi pot scrie/ visele au 
fost acoperite cu nisip . 

O lumină pală aprinsă în turn/ pe strada noroioasă
nfundată ceva se crapă într-una/ dimineaţa închid o uşă/ 
seara închid o uşă/ e mult mai greu să scrii decît să 
trăieşti/ între mine şi dumnezeu e un cîmp de luptă/ ridic 
o piatră şi rămîn singur/ dacă aş ajunge la o pace tot/ 
această înfrîngere aş alege. 

Muşc dintr-un măr/ pe pereţi urcă furnici roşii/ 

şobolanii rod degetele păpuşilor/ e atît de multă singură
tate încît totul devine alb/ ca un pîntec de păianjen/ uitaţi 
prin zăpezi pînă la capăt/ cei rămaşi se vor vinde pe 
nimic/ în piaţa regatului cibernetic. 

Sub acoperişe de azbociment/ cine mai îndrăzneşte să 
vorbească/ dacă totul se cumpără/ degeaba ţi-ai lăsat 

barbă/ nu există inefabil/ eşti în urmă cu o sută de ani/ un 
copil care clonează realitatea/ de la o vreme lumea trece 
uşor dincolo/ numai cîinii vagabonzi şi ploile mă încîntă. 

S-a cam golit în jurul tău lumea/ înfăşurat în palton 
cu barbă şi fes/ răsfoieşti un album/ . numai pozele au 
rămas fericite/ în oraşul viermilor nu se mai vinde nimic/ 
au rămas lucrurile începute limba dislocată/ şi nici măcar 
cînd te apleci peste hîrtie/ poemul nu are umbră. 

Vasile Leac - Sera cu bozii, Ed. Mirador, Arad, 2003 
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Danae G. PAPASTRATU (Grecia) 

Contradicţie 

Imprevizibil hoinar 
sub razele lunii 
care a cucerit spaţiile 
universul plin de mister 
şi , mai înainte de toate , 
copil pierdut 
pe arhipelagurile sufletului 
o umbră uşoară, singură 
prin abisurile Pasiunii 
prin aroma anilor 
ruşinat de el însuşi ... 

Ochii copiilor din Africa 

În drumurile pe această planetă 
poţi întîlni fiinţe atît de slabe 
mai slabe ca frunza 
mai becisnice decît o pasăre 
fără măcar forţa unui pîrîu 
dar cu o forţă neobişnuită 
în ochii lor limpezi 
cînd ne-aruncă priviri 
semănînd atît de flagrant cu fulgerele 
sau cu cuvîntul ACUZ! 
strigat prin sălile tribunalelor 
sau cu ecoul unui tunet. 

Ni s-a fost furat 

Ni s-au fost furate anemonele 
ni s-au luat vîntul, 
norul, aerul, ploaia 
şi acum mîinile noastre goale 
caută agitate 
de-a lungul împrejmuirilor zguroase 
o ieşire o fereastră 
o fantă în lucarne 
o groapă de-adăpostit gîfiiturile. 

Ni s-au luat cyclamele 
iar plopii care ne salutau 
plecat-au departe 
acolo unde-i bat brizele 
şi îşi pot agita 
braţele · argintate ... 
Cine va rămîne aproape de noi 
cu altădată? Doar mîna? 
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Ni s-a luat bătrînul pin din curte 
cui vom mai spune de-acum poveştile? 
Garajul care şi-a schimbat locul 
ne-a învăţat doar crude istorii. 
Ni s-au luat ţărmurile de aur 
unde, copii , ne legănam visele, 
ni s-a furat pînă şi marea 
cine va mai vorbi copiilor noştri 
despre azurul, despre sufletul ei rară de sîrrşit? 

(Din volumul Human Orizons, Polyglot Poetry, Athens, 1996) 

Traducere de Daniel CORBU 

Madeleine DAVIDZON (Israel) 

Cuvintele 

Le ştiu, le simt 
Cuvintele-s în mine , 
Se scurg vijelios torent de munte 
Dar câteodată se opresc 
S-adună într-un lac adânc 
cu ape stătătoare. 
Cuvinte nerostite, 
Rămase fără viaţă, 
Mă prind în plasa lor, 
Mă-neacă 

Şi-atunci mă tem că am să mor 
Cu visul ostenit 
Tânjind spre suprafaţă 

Să te cunosc 

Mă-ntorc la tine iar şi iar 
Se-nfundă paşii obosiţi 
Când spulberă nisipul fin. 
Se şterg şi nu-i mai recunosc 
În clipa când revin . 
N-ai aşteptat să ne-ntâlnim 
pe plaja umedă , pustie. 
pe care nu te-am cunoscut. 
În urma ta. 
Un şevalet şi-o pânză goală. 
Tablou încremenit şi mut 
Pe fondul mării de cerneală. 
Revin la tine iar şi iar 
Ştiu drumul pe de rost, 
Tot căutând o urmă, 
Un semn să te cunosc 

(Dedicată lui Tal) 
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Elegie I 

Toamna îşi sfâşie 
odăjdiile galbene în pădure 
răsună ţipătul păsării noptatice 

Peste oraş se prăvale 
în răpăit de tobe barbar 
obositoare şi triste mâhniri 

Paşii de odinioară se pierd 
printre întunecoase absenţe 

Tăcerea a orbit nici un ecou 
nu-i mai aude strigătul disperat 

Singurătatea e mofturoasă 
nu-i mai sunt de ajuns durerile 

mele 
îmi cere trecutul cu arşiţa 

sărutărilor tale 

Elegie II 

Aici toamna e pe sfârşite 
mâinile-mi sunt grele de durere 
poartă în ele povara întunericului 

Ploaia abia de mai rabdă 
aducerile aminte 

Speriat de absenţa ta 
gândul e gata să izbucnească 
în plâns 

Ore întregi petrec singurătatea 
şi ascult cum sângele răstoarnă 
imagini blânde în uitare 

Vine pustia de iarnă 
ş i se întunecă a despărţire 

Elegie III 

O lungă despărţire 
de moarte mă mai ţine în viaţă 
Umbra-i lovită cu bice 
de hohote smintite şi-mi răvăşeşte 
sângele în patru zări 

Durerea stârneşte în lună fiara 
care-mi adulmecă destinul 
dus să vâneze adâncul nopţii 
şi să-mi ferească moartea 
de nemiloşii colţi ai vieţii 

Ion MARIA 

ochii mei 

ochii mei 
sînt din cuvinte 
eu văd cu toate 
poemele lumii 

bobul de noapte 

nu mai sînt închis 
ca mai demult 
în bobul de noapte 
într-o zi inima mea s-a aprins 
şi-n lumina ei am găsit ieşirea 
pe unde am ieşit 
a rămas un chenar 
un prag înspre marele nimic 
unde stătusem 
împreună cu toţi oamenii 
înainte mult de a mă naşte 
de acum 
prin acest prag prin această uşă 
dumnezeu îşi varsă 
durerea sa în lume 

fără metafore 

fără metafore sufletul 
ar fi dezgolit de coaste 
şi nu s-ar putea apăra 
de lumina lumii 
rară metafore sufletul 
n-ar putea simţi 
bătăile ritmice ale inimii 
şi n-ar putea fi luminat 
de creierul - far 
ce-1 aduce acasă 
din textele în care 
ar putea naufragia 
fără metafore sufletul ar fi 
precum poemul rară 
rama lui albă 
ce transformă textul 
în icoană 

FERESTRE LUMINATE • 

Gheorghe P ÂRJA 

Cântec medieval 

De ce m-ai lăsat să îţi ascult 
Regina părului tău rege 
O întâmplare de demult 
Cărări ascunse, fără lege 

Grădină cu brânduşi - fragilă 
Cu două pleoape de sare 
Sărutul din umbră, copilă 
E demonica mea întâmplare 

De ce m-ai lăsat să te ating 
Ce pradă lumească fără pereche 
Clipa aceea în care mă sting 
Ca o lumină la curtea veche 

De ce m-ai lăsat să te sărut 
Regina părului tău rege 
Ispita ca un înger exilat 
Ca o iertare fără lege 

De faţă cu luna 

Femeia de purpură mă privea în 
somn 

Mângâia aerul dintre pleoape 
Cu degetul arătător 
Ce frumos doarme, parcă ar fi 

prunc, 
Îşi zise şi se furişă sub pătură 
Mistuind vedenii fără înţeles 

Pe faţa mea de somn 
Doi paianjeni cu cruce 
Ţeseau păioara în linişte 

Nici nu respiră - constată femeia 
Parcă ar vrea să-şi asculte 
bătăile inimii 

Discul lunii veghea la fereastră 

Cu faţa spre Dumnezeu 
Visam că zburam spre Alpi 
Într-un avion de staniol 

Ce frumos doarme, nici nu respiră 
Repetă femeia 
Apoi închise uşa casei 
Şi se pierdu în piaţă 
Ca într-o pădure de mărar 
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Lucian VASILIU 

Adnotări fulgurante 

• Vasile CONTA, Scrisori şi 

documente inedite, Iaşi, editura 
Convorbiri literare, 2003. 

Junimiştii mai puţin cunoscuţi, 
confiscaţi ideologic în perioade 
diferite (interbelice, postbelice), 
au noroc de o posteritate pe 
măsură. Ar fi cazul lui Vasile 
Pogor -fiul, al lui Nicolae Gane, al 
lui Iacob Negruzzi ( cel puţin la 
nivelul muzeografiei literare) . L-am 

putea considera „fericit" acum, în sfirşit, şi pe Vasile 
Conta, prin străduinţa exemplară a eruditului Florin 
Cântec, care ni-l redă pe europeanul Conta în două 
ipostaze: o ediţie de lux (la propriu şi la figurat) care 
însumă documente apte să lămurească viaţa şi activitatea 
filosofului şi profesorului, precum şi un studiu amplu, 
exponenţial, intitulat inspirat Memorie şi uitare în cul
tura română. Cazul Vasile Conta. Cartea a apărut la 
editura Timpui (Iaşi, 2003), graţie aceluiaşi remarcabil 
editor Cassian Maria Spiridon şi beneficiază de prefaţa 
semnată de Alexandru Zub şi postfaţa de Sorin 
Alexandrescu. Ambele întreprinderi ale lui Florin Cântec 
au beneficiat de bursă de cercetare oferită de CopyRo. În 
totul, două cărţi de premiat! 

J.JN CAAAJON 
St:IIJSORI C.l'lllB NlrtlOL.\ţ CATA.ţOf 

• Ion CARAION, Scrisori 
către Nicholas Catanoy, Cluj , 
editura Napoca Star, 2003. 

Ediţia îngrijită de Maria Pal şi 

prefaţată de Ion Cristofor dez
văluie încă un capitol de istorie li
terară relativ recentă, în care sînt 
implicaţi doi scriitori şi martori ai 
unor tulburate decenii culturale, 
nevoiţi să emigreze, într-un tîrziu, 
respectiv Ion Caraion în Elveţia şi 

Nicholas Catanoy în Canada (iniţial). Încarceraţi, exilaţi, 
cei doi prieteni se zidesc , exemplar, şi într-o corespon
denţă asiduă , temperamental-poeticească. Prezentate în 
ordine cronologică (Bucureşti, finele anului 1969 şi 

Lausanne, iunie 1985), cele 91 de scrisori primite de 
Nicholas Catanoy se constituie într-un epistolar compact, 
incitant, care pune într-o lumină nouă umbra şi penum
brele rafinatului, controversatului, mereu actualului Ion 
Caraion. 
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• Liviu Ioan STOICIU, La ple
care, poeme, Bucureşti, editura 
Vinea, 2003. 

Constat cu sfios orgoliu de 
adnotator că i-am fost aproape 
poetului Liviu Ioan Stoiciu încă de 
la începuturile sale. De pildă, îmi 
amintesc lectura sa originală în 
cenaclul „Junimea" de la Muzeul 
„Pogor" din Iaşi ( coordonat, pe 
atunci, de Daniel Dimitriu). Mai 
mult, am scris favorabil (în 

Convorbiri literare, ianuarie 1981), despre cartea sa de 
debut, La fanion (,,una dintre rarele apariţii editoriale 
polemice şi incomode , particulară prin demers şi 
finalizare estetică") ... Acum, după atîta amar (şi dulce) 
de vreme, cînd am citit aproape tot ce a scris nebunaticul 
meu congener (de la proză la întîrnpinările eseistice), pot 
să-l somez în mod public să nu ne mai ameninţe cu sinu
ciderea, convins că va adăuga la consistentul raft de cărţi 
din bibliotecile noastre (publice sau particulare) încă alte 
volume substanţiale , consolidîndu-şi statutul de scriitor 
veritabil, nemulţumit şi controversat, incendiar, justiţiar, 
mereu incitant în profunzimile sale ideatice. Singurul 
meu regret: lipsa de timp pentru un comentariu amplu, 
dedicat lui Liviu Ioan Stoiciu, cu un moto din Proust: 
,,Adevărata viaţă , viaţa în sîirşit descoperită şi lămurită, 
în consecinţă singura viaţă într-adevăr trăită, este lite
ratura" ... 

• Constantin HREHOR, Pianul . 
înzăpezit, poeme, Cluj-Napoca, 
editura Dacia , 2002. 

Mai puţin prezent în bilanţurile 
conjunctural-episodice, poetul din 
Bucovina creştină şi eminescia
nizată este un spirit profund şi fer
til (preot, plastician, scriitor şi eru
dit subtil) . Antologia de acum îi 
particularizează discursul amplu, 
calofil, transcendental. Remar

cabile sînt rostirea oraculară, psalmodică, limbajul ele
vat, evanghelic, incursiunile în arhetipurile existenţiale 
relevante . Metafora este asumată în mod explicit. 
Vocaţia vizionară pe care o constată Marin Mincu şi 
perspectiva metafizică asupra lumii, pe care o sublini
ază Alex. Şteranescu, îl situează pe suavul „cronicar" 
Constantin Hrehor în prelungirea fertilă a cerurilor noas
tre spirituale interbelice, suav-atemporale: ,, te sfâşii în
tr-o bucurie de demult/ sui muntele pentru a îmbrăţişa 
singur iluminarea .. . " (iată şi azi stelele). 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



ARCA LUI NOE 

Al. HUSAR 

Arte-surori (I) 

Nu vom ocoli un fapt istoric privind poezia în timp în 
sfera artei. S-a invocat adesea, ce-i drept, o mişcare alterna
tivă de separare radicală şi de atracţie reciprocă între diferitele 
arte . Această mişcare ar tinde să profileze două tipuri de epoci 
distincte. Tendinţa rectractilă , separatoare, cînd fiecare artă se 
consolidează independent, pe propriul teren, prin apelul la 
unele legi ireductibile ale sale, ar caracteriza, prin excelenţă, 
momentele raţionaliste şi clasice. Dimpotrivă , mişcarea 

opusă, de apropiere şi întrepătrundere a două sau mai multe 
domenii artistice, ar defini perioadele dominate de factorul 
intuitiv, care cuprinde bogate resurse de sensibilitate şi fan
tezie . Distincţia de mai sus suferă însă , s-a arătat , de un mar
cat radicalism schematic. În fond , toate perioadele istorice, 
fără excepţie, au cuprins indicii de convergenţă între diferitele 
arte ale momentului . Altfel nu s-ar vorbi de stiluri generale de 
epocă, în măsură să înglobeze, pe baza unor esenţiale trăsături 
comune, ansamblul tuturor domeniilor artistice . Aşa, de pildă, 
în Grecia clasică, ,,spectacolul tragic elin se vedea însufleţit 
de acelaşi ritm, de aceeaşi mişcare lentă şi solemnă ca şi tem
plul ... Aceeaşi mişcare ( comparabilă cu mişcarea coloanelor 
şi Panatheneelor lui Fidias de pe Parthenon) animă întregul 
spectacol al tragediei ; coreuţii, personajele corului, ,, . .. re
editează succesiunea coloanelor în acelaşi ritm de procesiune. Iar 
eroul tragic realizează , la rîndul lui, statuia zeului din templu 
celebrat prin evocarea faptelor sale ... Nu întîmplător, peste 
milenii, tocmai iniţiativele unei concentrări şi interferenţe a 
artelor - de la începuturile baroce ale operei muzicale pînă la 
Richard Wagner - şi-au găsit un punct de plecare în specta
colul tragic grecesc, în care măştile foarte fin modelate, une
ori sculptate, se mişcau în aceeaşi unitate de ritm cu versurile 
şi cîntările ce străbăteau printr-însele .. . " 

Problema se pune la fel şi în Renaştere . ,,Acelaşi fond 
comun al proporţiilor matematice stabilite apropie şi aci între 
ele cele mai multe arte ." De unde concluzia că „o certă 

atracţie şi chiar interferenţă între arte a existat în toate epocile, 
chiar şi în cele cărora li se atribuie o tendinţă opusă . " Chiar 
dacă în momentele clasice, formele acestei „atingeri" nu s-au 
manifestat cu atîta tărie ca în celelalte perioade (aici a mai 
intervenit, pentru fiecare artă în parte, o serie de norme, de 
reguli şi de prescripţii tehnice cu profil specific ... ), în 
perioadele, să le spunem, non-clasice s-a destins, sau uneori 
nici n-a existat o asemenea frînă în elanul apropierilor inter
artistice, aşa încît „limitele au putut mai uşor să se dizolve, 
permiţînd circulaţia deschisă între arte ca între vase comuni-

cante" . 1 

Logic, un argument de o deosebită seriozitate şi impor
tanţă ştiinţifică este descendenţa lor dintr-o origine comună. 

Arta integrală în care fuzionează muzica şi dansul, poezia şi 
mimica, arta dramatică şi cea plastică este ritul magico-reli
gios primitiv. Cu cît ne urcăm spre origine, cu atît hotarele 
precise se şterg. Muzica şi poezia se confundă în ritmica audi
tivă care însă, simbolizînd ceva, are un sens, are - ca orice 
poezie - un conţinut şi deci nu e numai prozodie . 

Dansul e, de fapt, izvorul cîntecului . Ambele însă, în 
măsura în care se realizează prin mijlocul glasului omenesc, 
presupun mişcarea ritmică a organelor respiratorii şi vocale . 
Dar ... poate oare ritmul să invadeze într-unele organe fără să 
se repercuteze în tot corpul? Cîntul ritmic e un dans executat 
cu toracele şi cu laringele şi apoi cu întreg corpul , aşa încît 
între cînt şi dans nu mai poţi vedea prea distinct pe unde trece 
frontiera. Dansul e , de fapt, izvorul cîntului, muzicii şi 

poeziei şi, în ultimă analiză, poate al tuturor artelor. După 
cum arată cei mai mulţi autori, podoabele şi decorul cu care 
se întovărăşeşte dansul magico-religios primitiv sînt funda
mentul din care se dezvoltă probabil într-o foarte largă măsură 
artele plastice şi decorative (semne, simboluri şi figuraţii) ce 
ajută explicarea ficţiunii dramatice . Costumarea este , astfel , 
artă decorativă şi plastică , iar sensul întregului complex are un 
caracter teatral , el fiind mimarea unei drame sacre. În jurul 
mitului care stă la baza acestei reprezentări se schiţează dan
sul , cîntul, versul; pentru reactualizarea intelectuală a mitului 
se compune povestirea (naraţiunea, epopeea); pentru reactu
alizarea vizuală a mitului se improvizează „înscenarea" , cos
tumul, portretul , pictura, sculptura; pentru reeditarea lui cît 
mai vie şi pregnantă se combină toate aceste mijloace, dînd 
teatrul , misterele medievale, şi - prin lentă filtrare de-a lungul 
secolelor - drama wagneriană."2 

Un spectacol teatral - arăta Hegel - uneşte poezia ca atare 
(drama ca operă de artă poetică, îmbinînd principiul epic cu 
cel liric , ,,exprimarea verbală" a actorului) cu mediul arhitec
tonic (scena) pe care evoluează „statui dotate cu suflet" 
(actorii) în decorul conceput şi realizat pictural , cu latura 
muzicală. Folosindu-se de artele-surori ca de o bază sensibilă 
şi de mediu , din care cuvîntul poetic iese liber şi dominant în 
evidenţă, ca punctul central proeminent care este propriu-zis 
important, teatrul trăieşte prin arta actorului ... Pe de altă 

parte, însă, ceea ce de fapt n-a avut decît valoare de asistenţă 
şi de acompaniament devine scop pentru sine , dezvoltîndu-se 
în propriul său domeniu şi devenind frumuseţe în sine inde
pendentă ; ,,declamarea se converteşte în cîntec, acţiunea în 
dans mimic, iar scenografia, prin fastul şi farmecul ei pictu
ral, ridică de asemenea, pentru sine însăşi pretenţii de 
desăvîrşire artistică"3 • •. • Apare o operă de artă , complexă , 

care contopeşte parcă într-un tot unic şi nou operele artistice 
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„simple" - pantomima, drama literară , pictura, construcţia 
arhitectonică, melodia etc. Fără a impieta în fond unităţii de 
ansamblu (în realitatea căreia artele-surori îşi oferă concursul) 
putem vorbi în acest caz de „unirea artelor frumoase în unul şi 
acelaşi produs"4, care aparţine el însuşi unei arte noi - în acest 
caz, teatrul. 

Sub acest raport, cinematograful nu e doar o artă plastică 
nouă (fotografie în mişcare), ci şi o autentică sinteză a artelor 
scenice (teatrul, baletul etc .), calitativ distinctă şi deosebită de 
teatru prin trăsături (caracteristice) proprii . Ca mijloc de 
exprimare specifică, viziune etc. - cinematograful e con
secinţa şi expresia logică a unei noi situaţii în sfera artelor. În 
el s-au contopit organic tehnica modernă (fotografia în 
mişcare proiectată pe ecran) cu interpretarea vastă şi pătrun
zătoare a vieţii, care situează cinematograful alături de 
poezie , sau literatură în genere. În procesul formării sale, ci
nematograful a prelucrat imaginile plastice ale altor arte, în 
special ale picturii, muzicii, teatrului, poeziei. Totuşi, nu ne 
putem abate de la analiza cinematografului ca gen aparte, de 
sine stătător al artei (,,un nou gen de însuşire artistică a 
lumii"). Cum arată esteticieni avizaţi, ar fi greşit să credem că 
cinematograful este „o simplă contopire a diferitelor arte cu 
ajutorul aparatului cinematografic, care fixează înfăţişarea 
fiecărui obiect. Cinematograful este o artă pe deplin indepen
dentă , nu mai puţin independentă decât toate celelalte. El doar 
se sprijină pe experienţa foarte bogată a dezvoltării anterioare 
a artelor, folosind, de pildă, experienţa picturii în dispunerea 
figurilor omeneşti pe ecran, experienţa sculpturii - în poziţi
ile acestor figuri, experienţa teatrului - în gesturile, mimica, 
intonaţiile actorilor de cinema. Dar aceasta nu este decît o 
folosire creatoare, şi nu o unire a diferitelor arte într-o unitate 
oarecare. "5 

De unde ar urma că în fond ar fi vorba aici de o relaţie de 
structură în care - subordonîndu-şi arta sau artele aliate sub 
egida ei - o artă nouă apare în prim plan. 

Fără îndoială o explicaţie a fenomenului , a acestei ten
dinţe de amplă interfuziune între arte, a inovării ansamblului 

Maria PAL 

Cu seninătatea cireşului înflorit 

fraze convenţionale 
ca un parfum cunoscut 
precum cel de busuioc 

prin strâmtorile dintre ele 
nici o pasăre nu-şi încearcă zborul 
nici o gheară nu lasă urme vizibile 
singur te-ncumeţi cu inima-o dinţi 
cu zâmbetul pe buze 
făcând plecăciuni în dreapta şi-n stânga 
împarţi tuturor merindele din desagă 
joci pe-o singură miză partida de şah 
cu piese de fildeş de-un luciu violent 
lăsat de mâinile care-au pierdut 
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de întrepătrunderi artistice din secolul XX ne-o oferă şi uimi
toarele invenţii tehnice, care au dezlănţuit în arta modernă un 
dinamism fără precedent. Evident , noile cuceriri în domeniul 
luminii au schimbat faţa veacului în acest sens. Cert, progre
sele fotonice, dirijate de schimbările rapid dozate ale unei 
întregi game de intensităţi şi nuanţe luminoase ne-au prilejuit 
principalul dar artistic pe care l-a oferit secolul XX omenirii -
cinematograful. Un concert de elemente din toate artele , peste 
care se aşterne unificatoare, propria sa artă, alcătuită din 
receptivitatea, dozată ÎP registru dinamic, a acelor elemente. 
Interjoncţiunea sa cu alte arte a contribuit enorm la 
dinamizarea lor, stimulîndu-le să apeleze în acelaşi sens la 
tehnica actuală pentru obţinerea unor efecte apropiate de poe
tica filmului . În sf1rşit , tot pe baza dinamismului tehnic care a 
propulsat filmul artistic, s-a putut ivi recent şi o altă artă nouă, 
pictura cinetică, întrunind o sintetică interfuziune între pictură 
şi cinematografie. 

Nu mai vorbim aici de spectacolul sunet-lumină , suprema 
formă de interfuziune între arhitectură şi muzică sau sculptură 
şi muzică şi literatură, tip de spectacol modem cultivat în 
ultimele decenii , în care sunetul şi lumina animă elemente 
imobile, reliefind forme sau detalii arhitectonice cu acompa
niament muzical adecvat, inclusiv text literar, îndeosebi poe
tic . Încheiem cu observaţia că secolul XX, pe lîngă faptul de 
a cumula şi conjuga în noi combinaţii experienţele interfuziu
nilor artistice din alte timpuri, adaugă şi propriile sale con
tribuţii, nici măcar bănuite în alte epoci. Procesul se dirijează 
către o extindere şi proliferare continuă, privind însăşi 

îmbinarea artelor, într-un sens, arta în genere . 

I . Edgar Papu, Arta şi umanul, Bucureşti , 1974, pp . 89-93 
2. Eugeniu Speranţia, ,,Papillons" de Schumann, despre princi

piul unic al vieţii, dramei şi frumosului, Bucureşti, 1971, p. 91 
3. G .W.E. Hegel, Prelegeri de estetică, voi. 11, Bucureşti, 1966, p . 

581 
4 . Im. Kant, Critica puterii de judecată, Bucureşti, 1940, p . 52 
5. V. Kojinov, Genurile artei, Bucureşti, 1962, pp. 131-132. 

. hipnotic 
urmărindu-ţi mişcările îndeaproape 
abisul îşi întinde plasele 
cum lacurile glaciare 
cu seninătatea cireşului înflorit 

Văluri ceţoase la extremităţile orei 

zori pline de necunoscut 
murmure între Eden şi Acheron 

grânele ca nişte semne de întrebare 
înspăimântaţi culegătorii de spice 

focurile irişilor îngălbenesc 
văluri ceţoase la extremităţile orei 

pluteşte-o derivă 

o luntre cu îngeri adormiţi 
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Alexandru-Dumitru ZUB 

Despre politeţe ca dimensiune morală a educaţiei 

Cel mai adesea politeţea este asociată unei bune creşteri, 
să spunem „celor şapte ani de acasă", dacă e vorba de copii 
sau, în cazul adulţilor, unei adaptări sociale prin respectarea 
unor „valori" în sine precum vîrsta, sexul interlocutorului ori 
statutul social al acestuia. Statutul social însă, cum observă 
sociolegii, nu conţine doar dimensiunea economică, profe
sională, religioasă ş.a.m .d., ci şi (poate mai ales) pe cea care 
se referă la prestigiu. Iar statutul de prestigiu uneori nu cores
punde importanţei sau funcţionalităţii profesiei ori meseriei. 

De exemplu, cînd vorbim cu un ,,măturător de stradă" 

(expresia îmi pare parţial peiorativă), ne adresăm la persoana 
a II-a singular sau plural. Dacă (probabil) ne adresăm „la per
tu", ce avem în vedere? Funcţionalitatea socială a ,,mătură
torului", utilitatea meseriei lui, sau doar nivelul diplomei, 
respectiv faptul că (probabil) nu a absolvit o facultate? Şi 

aceste gesturi şi forme de adresare parcă ar veni din „instinct", 
dovadă fiind spontaneitatea lor. Exemplele pot continua; 
avem atunci de-a face cu o politeţe ce reflectă valorile 
morale? Valori morale care, prin definiţie, sînt acontextuale, 
deci nu variază în funcţie de particularităţile unei situaţii 

anume sau de caracteristicile/statutul interlocutorului. Cred că 
exemplul de mai sus justifică mai mult decît necesar demer
sul interogativ. 

Educaţia are, dintr-un punct de vedere, rolul de a ne adap
ta structurilor sociale şi, mai mult, de a dezvolta adaptabili
tatea la aceste structuri - fie ele „bune" ori „rele". Educaţia 
însă nu judecă legitimitatea unor structuri, nici valorizarea 
socială a unor caracteristici (nivelul studiilor, meseria, vîrsta, 
sexul, religia şi altele), ci doar induce respectul (sau non
respectul !) faţă de acele persoane/categorii ce pot fi stereoti
pate. Familiile de cele mai multe ori transmit nişte conţinuturi 
primite (şi desigur reinterpretate şi reformulate), dar cînd se 
îndoiesc de justeţea lor, nu-şi permit să le ignore; copiii noştri 
vor trăi într-o societate ale căre~eguli nu depind de voinţa 
unuia sau altuia - ,,regulile" vor avea întotdeauna un caracter 
discriminatoriu. Politeţea, deci, respectă cadrele în care are 
voie sau trebuie să se manifeste şi nu pare să fie gratuită, 
acontextuală, ci (strict) în funcţie de cutare sau cutare vari
abilă. (Dacă sociologii abstractizează şi împart conceptele în 
dimensiuni şi variabile la modul conştient, toţi oamenii fac 
acelaşi lucru, chiar dacă mai puţin conştient. Dar nu prea 
există „erori"; clasificăm oamenii cu prea multă precizie ... ) 

Societăţile diferă, dacă vrem, şi prin valorificarea unor 
atribute înăscute ori dobîndite, cum ar fi vîrsta, sexul, profe
sia, apartenenţele culturale. :.În societatea noastră, se pare, 
predomină unele reminiscenţe arhaic-tradiţionale , precum 
respectul acordat vîrstei în sine (şi nu omului concret din faţa 
noastră), sexului (feminin), sau funcţiilor bine cotate (judecă
tor, doctor, preot, profesor, şi nu numai). Caracterul, reali
zările acelei persoane intră în penumbră în favoarea trăsă-

turilor imediat vizibile. Politeţea bărbaţilor faţă de femei, de 
exemplu, pare să fie motivată, în primii ani de copilărie, de 
cerinţele părinţilor; la vîrsta adultă însă, mai apare ca motiv şi 
impresia de superioritate a unor(?) bărbaţi faţă de femei. A 
ceda locul unei femei în autobuz (dar nu şi în politică, în sfera 
puterii!) pare un semn de politeţe ce inferiorizează de fapt 
femeile; acestea sînt considerate prea „slabe", ,,vulnerabile". 
Iată că şi discriminarea pozitivă are uneori la bază stereotipuri 
negative, oricît de flatantă şi plină de respect ar părea . [ .. . ] 

Paradoxul lui Zenon era simplu: care este numărul necesar 
de boabe pentru a putea considera că avem o grămadă? 
Referitor la diferenţa de vîrstă, reformulăm: cîţi ani „în plus" 
trebuie să aibă interlocutorul încît să folosim formule de 
politeţe la persoana a doua plural? Viceversa, cît trebuie să 
aibă „în minus" pentru a-l lua „legitim" la „per-tu"? 

Politeţea pare a fi unul dintre primele criterii pe care 
copilul urmează să le aplice în interacţiunile din afara casei . 
În spaţiile rurale, depozitare de tradiţie, politeţea sim
bolizează respectul acordat vîrstei, obiceiurilor locului, 
părinţilor, iar bunul-simţ se manifestă preponderent gestual. 
În mediul urban, politeţea este motivată, adesea ca formă de 
complezenţă, de statutul interlocutorului. Autorităţii vîrstei şi 
celei religioase li se adaugă statutul instituţional, şi mai ales 
interesele de a obţine ceva.(Includ şi interesul de a nu-ţi 

,,păta" imaginea, de a nu apărea ca ,,necioplit" ş .a .m . d.) 

Apropiată de mercantilism, politeţea conţine gesturi 
deloc gratuite. În timp ce morala are o dimensiune acontextu
ală, politeţea se „aplică" instrumental, situaţional, fiind o 
marcă a discriminării pozitive sau negative, în funcţie de sex, 
vîrstă, autoritate, nivel al studiilor. S-ar putea vorbi în termeni 
de politeţe „orizontală" (între „egali", oameni cu aceleaşi 

atribute - apartenenţă sexuală, categorie de vîrstă, statut pro
fesional etc.) şi politeţe „verticală", deci ascendentă ori 
descendentă, între oameni „diferiţi" în aparenţă; cu alte 
cuvinte, între oameni care la prima impresie, ori după 

aparenţe, diferă „fundamental", deci nu trebuie să utilizeze 
acelaşi limbaj. 

Politeţea este utilizată şi ca formă de delimitare socială a 
statutelor celor care interacţionează, şi chiar de impunere sim
bolică sau menţinere la distanţă a interlocutorului. Poate fi 
politeţea o armă, un „cîmp de forţă" invizibil? Respect sau 
impunere simbolică a puterii? Politeţea devine o strategie, 
fiind din ce în ce mai puţin rezultatul unor reflexe condiţio
nate, învăţate în/prin educaţie. (Metodologic , ar trebui să 

corelăm mesajele verbale - formulele de politeţe - cu cele non
verbale-proxemică, expresivitate, ton al vocii .) 

Pe de altă parte, principiile educative se contrazic uneori: 
părinţii solicită sinceritatea, adevărul, dar şi politeţea; cum 
poate respecta copilul (sau adultul) ambele dimensiuni cînd, 
prin sinceritate, devine uneori de-a dreptul nepoliticos? 
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Principiile suferă astfel transformări în modul de mani
festare/materializare, după criterii aleatorii, prea. puţin deri
berate, ci doar învăţate „din mers", graţie adaptării . 

Judecăţile sociale frecvente nu par să ţină cont de toate 
detaliile şi determinările gesturilor (ne)politicoase, deşi con
cluziile dure pretind a avea o legitimitate epistemologică 
indubitabilă. Rareori părinţii, şcoala şi alte instituţii înţeleg că 
prin stabilirea sau transmiterea unor „reguli" de politeţe , de 
fapt inculcă simultan mai multe criterii de diferenţiere socială , 

în speţă discriminări pozitive sau negative.* Iar copiii, astfel, 
învaţă indirect cum să ierarhizeze social, cum să-şi 
„adecveze" conduita, exprimarea ... în funcţie de coordonatele 
sociologice ale ·interlocutorului . Ceea ce, pînă la un punct, e 
bine şi funcţional. Dar ce se întîrnplă cînd nu mai vedem 
pădurea din cauza copacilor? 

* Pentru detalii vezi E . Stănciulescu, Sociologia educaţiei 
familiale , voi. II , pp .321-322 

••• ♦ 

Constantin COROIU 

Salonic, oraşul lui Dimitrios 

Mai întâi a fost Marea Egee. O mare „îmblânzită" de greci 
şi de zeii lor tutelari, dar care nu şi-a pierdut misterul. 
Dimpotrivă, şi l-a adâncit. O mare în multe culori căreia îi 
mai lipsea ceva, 
ceva definitoriu 
pentru a deveni 
parte dintr-un spec
tacol grandios. Şi 

fiindcă nimic nu 
este mai în spiritul 
eternei Elade 
decât amfiteatrul -
şi, desigur, piatra 
şi marmura - zona 
cea mai îngustă a 
Golfului Therma
ikos, unde coli
nele formează un 
uriaş amfiteatru, 
apărat de vânturi şi 
intemperii, s-a năs
cut oraşul Salonic. 
Privit de pe mare, 
oraşul are forma 
unei uriaşe „potcoave" de stadion sau a unei semilune care 
parcă îmbrăţişează golful, ca o predestinare, căci Salonicul 
avea să se afle sub dominaţia turcească aproape jumătate de 
mileniu, mai exact din 1430, deci cu 23 de ani înainte de 
căderea Constantinopolutui - odată cu aceasta dispărând 

definitiv Imperiul Bizantin - şi până în 1912 . 
În 2005, Salonicul va aniversa 23 de veacuri şi două 

decenii de la prima atestare documentară , dar mărturiile arhe
ologice - prezente peste tot în această parte a Balcanilor -
vorbesc fără putinţă de tăgadă de o prezenţă mult mai veche a 
omului pe malurile golfului atât de râvnit şi disputat . 
Fondatorul metropolei de azi (peste un milion de locuitori) , 
regele macedonean Cassandru, i-a dat numele soţiei sale -
Thessaloniki - care era, cum se ştie, însăşi sora lui Alexandru 
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Macedon. Cu asemenea fondatori, destinul unei Cetăţi, al 
unui oraş , nu poate fi decât unul excepţional. Vreau să spun 
frământat, adică tragic , adică măreţ. Depinde enorm cine te 

tutelează din 
adânc de vreme 
şi, prin vreme, la 
cine te raportezi, 
pe cine admiri 
sau la cine te 
închini . S-a spus, 
pe bună dreptate, 
că este o enormă 
diferenţă între 
cineva care s-a 
născut şi a copi
lărit pe Via Dante 
din Florenţa, de 
pildă, şi altcineva 
pentru care para
disul copilăriei 

l-a constituit - să 

zicem - Strada 44 
din New York. 

Există, apoi, 
locuri care atrag şi stimulează spiritele întemeietoare. 
Salonicul este unul dintre ele. Căci, la vreo şapte veacuri de la 
botez, şi anume în secolul al IV-iea, 305 , după Hristos, un 
ofiţer din garda Salonicului, în vremea împăratului roman 
Galerius , a adoptat creştinismul şi şi-a luat greaua misiune de 
a-l propovădui, încălcând astfel edictele în vigoare . Acel tânăr 
ofiţer - Dimitrios - a fost torturat. şi executat pentru misiona
rismul său, devenind astfel martirul-protector al oraşului 

Salonic, care, de altfel, îl şi omagiază în luna octombrie a 
fiecărui an , prin ample manifestări, sub genericul Dimitria . 
Acolo unde a fost martirizat Dimitrios s-a construit o biserică 
ce-i poartă numele, iar cripta de Ia subsol constituie un loc de 
pelerinaj pentru toţi creştinii . 

Începând din anul 330, când Cost~tinopolul, pe care 
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împăratul Constantin îl transformase într-o mare şi străluci

toare metropolă , devine noua capitală a Imperiului Roman de 
Răsărit , Salonicul va fi , alături de acesta, al doilea pilon al 
Imperiului . Un oraş aureolat de geniul întemeierii şi sfinţeniei 

. în care s-au născut şi cei doi fraţi , celebrii Kiril şi Metodiu, 
care, în misiunile lor apostolice în centrul Europei , au tălmă
cit în limba slavă cărţile sacre . Răspândind creştinismul în 
rândul slavilor, ei au întemeiat o spiritualitate şi o civilizaţie 
ce i-au impus în conştiinţa creştinătăţii ca părinţi ai ortodoxiei. 

Salonicul este reprezentativ pentru istoria Balcanilor. O 
istorie frământată şi însângerată. El a trebuit să suporte însă 
nu doar vicisitudinile istoriei . Astfel, un mare incendiu ce s-a 
produs în 1917 a distrus mai mult de o jumătate din urbe, cen
trul istoric al acesteia fiind apoi în întregime reconstituit. 
Oraşul , aşezat în amfiteatru, sfidând întinderea Mării Egee, a 
cunoscut o permanentă creştere . Poate că - din cauza vicisi
tudinilor - unele fapte au venit la Salonic cu întârziere . lată, 
de pildă, Universitatea Aristotel ce s-a inaugurat abia în 1926, 
dar care astăzi este, prin numărul facultăţilor şi al studenţilor, 

cea mai mare din Balcani . 
Ca tot ce e grecesc, Salonicul este un oraş orgolios. El se 

situează , e drept, în Grecia, pe locul al doilea, după Atena. 
Probabil că dacă n-ar fi Atena , lumina şi memoria adesea 
mustrătoare a Europei şi lumii, Salonicul nu ar suporta locul 
secund. El ştie însă că a te situa imediat după Atena este un 
titlu de nobleţe . Şi ca port, Salonicul este al doilea - după 

Pireu - dar aceasta nu-l împiedică să fie unul din centrele 
comerciale cele mai importante ale lumii . Târgul Internaţional 
constituie o instituţie comercial-economică de anvergură cu 
adevărat mondială ; era şi firesc, având în vedere zona în care 
este aşezat Salonicul şi vocaţia de negustor a grecului. De alt
fel, nu doar spaţiul destinat Târgului ca atare - două sute de 
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mii de metri pătraţi -, ci întregul oraş este un imens târg . Nu 
cred să existe ceva pe planetă care să nu se găsească, să nu se 
vândă şi să nu se cumpere în Salonic. Un oraş al tranzacţiilor, 

al afacerilor, al comerţului . Un oraş cosmopolit care, însă, nu-şi 

trădează nici o clipă specificul, caracterul , începând de la 
atmosfera fascinantă a Bazarului - de un pitoresc inegalabil -
şi până la vestigiile unui îndepărtat şi glorios trecut. Peste 
străzile cu o circulaţie sufocantă , chiar paralizantă în anumite 
momente ale zilei, poluate, din păcate , de mii şi mii de auto
mobile şi de motociclete (mi s-a spus că trei sferturi din acci
dentaţii din spitalele Salonicului sunt motociclişti), peste 
sunetul sirenelor din port şi peste liniştea patriarhală a caselor 
cocoţate în vârful colinelor ce parcă ţâşnesc din mare, pluteşte 
aerul unei spiritualităţi adânci, care evocă un sufiet şi o isto
rie de multe milenii. Şantierele arheologice, zidurile vechi şi 
străvechi dintre care se detaşează Turnul Alb în formă circu
lară ( emblema Salonicului) - datând din secolul al patrulea 
e.n. şi adăpostind un valoros muzeu -, alte edificii îţi aduc 
aminte la tot pasul că te afli în Grecia, unde totul se poate 
vinde şi se poate cumpăra , în afară de Istorie, de Cultură , de 
Artă . Nimeni nu poate cumpăra fie şi o picătură , un fragment 
din toate acestea pentru simplul motiv că ele nu au preţ, nu pot 
fi negociate. 

... O seară limpede de primăvară . Mă aflu undeva pe cea 
mai înaltă culme care se ridică, cu case cu tot, din mare. Pe 
întinsul acesteia văd nave până la orizontul îndepărtat. M-am 
întors cu o oră în urmă din locurile unde se află mormântul 
regelui Filip, tatăl lui Alexandru Mac·edon, dar şi ruinele 
Palatului Macedonilor. De aici, de sus, aud freamătul estom
pat al metropolei, ghicesc febra afacerilor şi toate cele trecă
toare ca şi neînsemnatele noastre vieţi ... 

Numai spiritul, mai ales aici, în oraşul lui Dimitrios, este etern . 

••• ♦ 

Amiaza cărtilor 

Sîmbătă , 11 octombrie 2003 , în Galeriile de artă „Pod Pogor-fiul", 
o nouă ediţie a Amiezii cărţilor . Invitat special: domnul Mircea 
Carp , din Miinchen, împreună cu soţia Gabriela şi fiul Mihai Petre, 

, 
venit în vizită în laşul natal. Coorganizator al momentului a fost 
Editura POLIROM, reprezentată de directorul Silviu Lupescu. 
Public select, rememorări dulci şi amare ale vremurilor de odinoară . 

Mircea Carp îşi aminteşte de copilărie, adolescenţă, anii tinereţii , pe 
care i-a trăit la Iaşi , ca elev al Liceului Militar şi mai apoi ca ofiţer al 
armatei române . Apoi, de anii grei de după război , cînd a fost nevoit 
să părăsească ţara, pe care a continuat să o slujească la microfonul 
posturilor de radio „Europa liberă" şi „Vocea Americii". Activitatea 
de publicist a fost punctată de Silviu Lupescu, prin prezentarea volu
mului „Vocea Americii" în România (1969-1978) , apărut la 
POLIROM, în 1997 . ., Vreau să mulţumesc editurii pentru că, pu
blicîndu-mi această carte aici, am redevenit ieşean, deşi în suflet am 
fosi- întotdeauna ieşean ", a spus domnul Mircea Carp . A fost şi 

ocazia de a-i oferi invitatului, prin bunăvoinţa plasticianului Traian 
Mocanu, un portret în ulei, cadou al organizatorilor pentru vizita la 
venerabila vîrstă a Domniei Sale (80 de ani) . 

În fotografie: Silviu Lupescu, Gabriela Carp, Mircea Carp şi 
Lucian Vasiliu - aflat şi el la un moment aniversar - 50 de ani! - pen
tru care colegii şi prietenii îi urează sănătate, fericire şi succese li
terare! 

Red. 
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Radu TĂTĂRUCĂ 

O literatură, utilizatorii şi uzurpatorii ei · 

Există un segment al pieţei de carte - ceva mai bine van
dabilă decît altele - compus din calendare, almanahuri , cărţi 
de înţelepciune . Gromovnice , altădată . Vecine de raft, cartea 
tinerei marne, sfaturi pentru apicultori sau pentru gospodine, 
cărţile de bucate, ghidul alpinistului amator ori manualul 
rnotostivuitoristului forestier, îndrumarul gornistului din 
unităţile de geniu. Sau deja celebra Păpăgăluţii de casă, 

deux graines pour ta musique, Alphonse. Pe mai toate le 
singularizează editorialistic statutul de bestseller, o apetenţă 
irepresibilă către plagiat sau măcar compilaţie , focalizarea pe 
grupuri distincte de cumpărători . Cititori , eventual. 

Nelipsindu-i - ca necesară tuşă cromatică , de informare, 
de divertisment - această specie-conglomerat prolifică nu va 
îmbăţoşa nicicum coloana vertebrală a unei literarari 
naţionale . Ea poate forma grosul în cîte o bibliotecă personală 
aşa cum a descoperit autorul prilejul unor vizite întîmplătoare . 

Cotoare jerpelite, ori plasarea lor la îndernînă, la capul patu
lui , vor trăda indici superiori de consum. Las în afara discuţiei 
almanahurile literare care sînt doar antologii . 

O trăsătură pozitivă a acestor cărţi e lipsa cronică - ş i cin
stită - de imaginaţie în alegerea titlurilor. Astfel gornistul nu 
va risipi din timpul preţios pe care i-l conferă patria răsfoind 
Să ne confecţionăm andrele circulare în casă . 

Un alt punct comun: caracterul transfrontalier, globaliza
tor. Sînt acelaşi Ec/esiast şi aceeaşi neschimbată Carte de 
înţelepciune a lui Isus Sirah în Vechiul Testament, şi într-o 
parohie de ţară din Bucovina ş i în Sancta Sanctorum. Un 
gromovnic, tipărit la 1800 la Kiev, sau la Braşov, a interzis 
ţăranului ucrainean, român, ori de ce neam o fi fost , să 
semene orzul cînd luna nu e încă în pătrarul doi , cît despre 
tunetele în prima săptămînă a zodiei capricornului, ce să mai 
zicem, se ştie de mult şi bine c.ă sterpesc vitele . Cartea şofe
rului amator va fi picătură (de ulei , nefericitule automobilist, 
au că te numeşti Emil Iordache, au că te-ai numit Constantin 
Dram) leită pe tejgheaua librarilor, în biblioteci şi, desigur, în 
torpedouri , la Teheran, Bristol şi în Bronx, cu amendarea că 
araba se citeşte de la dreapta iar americana e engleza cu vola
nul pe stînga. 

Spectrul literar multicolor abordat mai sus e dominat de 
almanahuri . Prestigiul acestora e datorat fie seriozităţii ştiinţi
fice, fie vechimii, fie inspiraţiei autorilor de a arunca plasa 
acolo unde piaţa e mai densă . 

Almanahul a pătruns în Europa, probabil , prin cruciaţi . 

Al-manakh, în araba modernă înseamnă vreme (accepţiunea 
meteorologică) , după cum ştie pînă şi Valeriu Stancu, asta, 
Marius Chelaru. 

Apariţia tiparului, accentuarea alfabetizării pe un fond 
sărăcăcios de cultură de masă au făcut din aceste cărţi o lec
tură predilectă pentru, nu am cum ocoli termenul , popor. La 
1473 un astronom german, Johann Muller, tipăreşte primul 
almanah european, Ephemerides ab anno. Un alt reper, Vox 
Stellarum (1700) al englezului Francis Moore. Şi înainte de 
această ultimă dată şi după, astrologia, profeţiile, prezicerea 
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viitorului fac parte dreaptă datelor calendaristice şi astrono
mice. Abia de la începutul sec. XIX elementele senzaţionale 
cedează treptat teren efemeridelor. Dincolo de ocean, în îngri
jirea Colegiului Harvard,~apare la Cambridge, Mass . An 
Almanac for New England for the Year 1639 . O venerabilă 
tradiţie are Old Farmer's Almanac publicat încontinuu în 
Statele Unite din 1792. 

Sistematizînd experienţa practică a generaţiilor de velieri 
francezi şi vechi tradiţii marinăreşti maure, portugheze, spa
niole, Connaissance des temps ou des mouvements 
celestes , Paris , 1679, devine primul almanah naţional al 
Franţei . Fondatorul , astronomul Jean Picard, redactează astfel 
prima colecţie franceză de efemeride în care valorifică studi
ile sale asupra eclipselor sateliţilor lui Jupiter (înainte de care 
studii , longitudinea era la latitudinea fiecăruia). Calcularea de 
către acest savant a lungimii unui grad de meridian, de aici 
determinînd circumferinţa Pămîntului, avea să servească lui 
Isaac Newton la fundamentarea legii gravitaţiei . 

Istoria almanahului , ca specie literară sui generis , ne 
poartă din nou în Anglia unde , la 1766, Carol II dispune înfi
inţarea Observatorului Regal Greenwich - prima instituţie 
ştiinţifică britanică - destinată cercetărilor de astronomie apli
cată la navigaţie , măsurării timpului , determinării poziţiei 
astrelor şi editării Nautica) Almanac. 

Astronomul regal Nevii Maskelyne, editorul, sparge ast
f el sticla de şampanie de prova adevăratei nave amiral a 
Reginei Mărilor. Avea să urmeze cumpăna de la Trafalgar, la 
mai puţin de jumătate de veac, dar putea dormi liniştit Sir 
Francis Drake, cel care,furios pe decizia papei Alexandru VI 
de a atribui regatului Spaniei stăpînirea Lumii Noi, zdrobea 
la Cadiz în 1587 şi Calais, anul următor, Armada lui Filip II 
din Casa de Austria. "Step by step ", Lumea Nouă boreală a 
devenit anglo-saxonă . La aproape 250 de ani de atunci, 
California, cel mai mare stat american, cu cea mai 
numeroasă populaţie hispanică, stat care economic întrece 
destul_e ţări industrializate vestice, alege un guvernator năs
cut cetăţean austriac. Nu e un bun subiect de almanah ? Ori 
de scenariu de film ? 

Anul acesta revista de critică cinematografică EMPIRE 
(numărul 1 în UK, apare lunar la Londra) a publicat primul 
său almanah, The First EMPIRE Movie Almanac, Emap 
Consumer Media, 2003 , UK, compilat şi editat de Kim 
Newman şi Ian Freer. 

Dacă nu ar fi fost Drake, spaniolii, Los Angeles , 
Hollywood, probabil că acest almanah ar fi arătat cu totul alt
fel. Să-l răsfoim _ pentru a afla detalii pe care poate unii critici 
de film nu le ştiu , ori le ţin numai pentru ei. 

Filme ale căror titluri sînt acronime - Ar A* S* IP, 
Mobile Army Surgical Hospital , Spitalul de Chirurgie 
Medicală Mobilă ; ZARDOZ, the wiZARD of OZ. 

Numele adevărate ale unor actori - Alan Aida, Alphonse 
d 'Abruzzo ; Yul Brynner, Taidje Khan ; Jean-Claude Van 
Damme, Jean-Claude Van Varenberg; Danny de Vito , Daniel 
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Michaeli; Jane Seymour, Joyce Penelope Wilhelmina 
Frankenberg; Bruce Willis, Walter Bruce Willison; The 
Hollywood Ten - cei zece regizori, producători, scenarişti care 
în 1947 au refuzat să depună mărturie în faţa Comisiei pentru 
activităţi antiamericane interne, bănuiţi fiind de comunism. 
Au fost închişi, apoi trecuţi la index. Un nume, Edward 
Dmytryk, Revolta de pe Caine. Are şi America spaimele ei! 

În jargonul filmului, New York-ul e Gotham, o aluzie la 
sătenii nebuni ai regelui John; The Coast, Hollywood sau LA; 
o cîntăreaţă e o chantoosie iar un western, a Horse opera. O 
tînără prezenţă feminină e o devotchka; malchick, băiat; mic 
e malenk:y; dacă auziţi o pasăre, cîntă de fapt o ptitsa ; milicent 
egal policeman iar amorul e simplu in-out-in-out. 

Poreclele - The Sex Kitten, Bogie, Pappy, The King, The 
Anatomic Bomb, Ol' Blue Eyes, The Muscles From Brussels 
şi celebrităţile - Bardot, Humphrey Bogart, John Ford, Clark 
Gable, Sinatra, Silvana Pampanini şi, ghiciţi? 

Primul film artistic - The Story of the Kelly Gang, 
1906; cel mai lung, The Cure for Insomnia , (1987), 85 de 
ore; ani buni şi ani proşti pentru filmul american, 1921 - 854 
producţii, 1963 - 121; primul film în care s-a filmat sex, 
Extaze, 1932. Şi tot aşa. 

Dacă nu ştiaţi, Ronald Reagan şi-a botezat cîinele Scotch 
and Soda; Doris Day, Heineken; Brigitte Bardot, Gin. Măcar 
al viitorului preşedinte era terrier scoţian. Să rămînem în 
aburii tari ai barului. Chelneri care au ajuns actori. Mari, că 
altfel. .. Antonio Banderas, Gene Hackman, Dustin Hoffman, 
Burt Lancaster, Meryl Streep, Barbra Streisand, Raquel 
Welch. Sau canadieni care au ajuns americani - Jim Carrey, născut 
în Ontario, Leslie Nielsen în Regina, Mary Pickford în Toronto. 

Vă scutesc de cel mai lung nume de cinematograf. Are 45 
de litere şie în Bordeaux; cel mai scurte K, în Illinois. Prima 
sară de spectacol construită pentru film e Cinema Omnia 
Pathe în Montrnartre; The Roxy, în New York - 6214 locuri; 
The Miramar, în Colon, Cuba - 25 , iar la Atlanta CNN 
Center, Pe aripile vîntului (1939) rulează de două ori pe zi, 
365 de zile pe an! 

Cea mai scurtă căsnicie la 
Hollywood - Rudolph Valentino 
şi Jean Acker, 6 ore. 

ARCA LUI NOE • 

• în vidul cosmic exploziile nu se aud - Războiul 

stelelor; 
• în Anglia şi America vrăjitoarele erau spînzurate, nu 

arse - Vrăjitorie, Oraşul morţilor; 

• chiar dacă Superman o prinde pe eroina, în cădere 
liberă , de mînă, Newton şi inerţia tot îi vor rupe 
gîtul; 

• pe cînd faimosul Jack Spintecătorul opera în Londra 
(1888), Tower Bridge, de pe care ucigaşul cade, nu 
era faimos . De fapt, nu era deloc. 

• un Magnum 45 nu poate fi folosit cu o singură mînă 
fără să-ţi sară cu tot cu încheietură. E drept că asta nu 
se predă la şcoală . 

• înainte de sec . 20 nu erau fermoare, semne de vaccin pe 
braţ, urme de pneuri în deşert, dungi de la bikini pe 
bronz. 

Scurte bio-filmografii, neorealismul italian, expresionis
mul german, noul val, tehnici de filmare, vorbe de duh (şi de 
năduf) de pe platouri, glosare, index şi chiar o reţetă de 
chifteluţe de la mama lui Martin Scorsese . Chifteluţe ca-n 
filme! 

Ghidurile, calendarele, almanahurile, îndrumarele: o li
teratură minoră, dar reconfortantă, în care informaţia , fie ea 
şocantă uneori , descifrată, conotată, adnotată, clasificată - nu 
în sensul barbarismului anglicist, abia ne obişnuiserăm cu top 
secret - chiar în-formează. O literatură educativă şi pentru 
redactorul de la Tv News, călăul nostru în serie , pentru care 
obsesia hemiplegică ere-formarea realităţii. 

Draga mea gospodină, dragă apicultorule, dragi matrozi, 
astronomi şi, desigur, dragul meu gornist , 

În fiecare zi, dimineaţa, seara, noaptea, la New Orleans, 
ori la Bucecea, se va găsi un tîmpit care să uite piciorul pe 
acceleraţie, un dezaxat care să uite paharul la gură , un dement 
care să uite mîna pe topor; neapărat vor fi cameramanul şi 
reporterul de, în fond, banal fapt divers . 

O zi din calendar, din almanah, o zi mondială fără News! 

Bulină roşie. Atenţie, 

părinţi! Staruri care au legat 
şcoala de gardul studioului. 
Selecţie din cele 45 de nomina
lizări ale Almanahului: Brigitte 
Bardot, Michael Caine, Jim 
Carrey, Cher, Sean Connery, 
Tom Cruise, Gerard Depardieu, 
Jerry ~ewis, Sophia Loren, 
Steve McQueen, Roger Moore, 
Peter O'Toole, Al Pacino, Joe 
Pesci , Sidney Poitier, • Rod 
Steiger, Peter Ustinov. Ei, şi! Ce 
le-au folosit anii de studiu regi
zorilor, scenografilor, consilie
rilor care nu au ştiut că: 

13 octombrie 2003. Cu prilejul împlinirii unui deceniu de la deschiderea Muzeului 
„Nicolae Gane" (Centrul de muzeologie literară) a fost inaugurat bustul demnitarului 

şi scriitorului junimist Ioan Ianov. 
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IonHURJUI 

Vernisaj liric* 

Când citeşti poeziile Mariei Mănucă îţi vin în faţa ochilor 
imaginile din picturile poetei! Călătoria cuvintelor este ca şi a 
acuarelelor şi întotdeauna vulnerabilă. Am preluat aceste idei 
dintr-o prefaţă la cartea anterioară, de versuri , publicată sub 
acelaşi semn al mişcării, al neliniştii ş i al călătoriilor imagi
nare. Scriam atunci: ,,Maria Mănucă ştie singură pericolele 
călătoriei . Colocviale, cele mai multe dintre poeziile din 
prezentul volum fac şi refac imagini proiectând peisajul în 
zona ameninţătoare a vulnerabilităţii propriei fiinţe . O poezie 
din primul grupaj cuprins în carte este percepută de cititor ca 
însemn al disperării fără ieşire: ,, Sângele-mi îngheaţă/ Un 
suflu de crivăţ/ încremeneşte peronul .şi trenul/ În staţia 
Bîrnova. " (Visul Anei Karenina) . 

Durerea fiinţei frustrate este prezentă şi poezia se naşte din 
expresivitate, astfel ca în cel de al doilea grupaj de versuri din 
carte , sugestiv şi el pentru o poetă cu simţul acut al mişcării, 
mai ales, al cuvintelor, al culorii , al auzului: ,,Ascultam împre
ună castanele/ Durerea . ../ Foşnind. " Participarea senzorială 
şi senzuală, uneori, în sensul contopirii cu natura şi cu 
anotimpurile fac o particularitate a multor dintre poeziile 
Mariei Mănucă . ., Nostalgie de toamnă,/ neîndurătoare .. . " 
scrie poeta, continuându-şi călătoria lirică în tonul tabloului 
care urmăreşte în ţesăturile sale reacţia omenească a trecă
torului . 

Incursiunile livreşti sunt şi ele de remarcat ca motiv liric 
care decurge din acestea şi care se întorc mereu în suferinţă , 

notă dominantă de altfel a artistului nicicând rămânând la 
suprafaţa descripţiei ci fiind , în acelaşi timp, o chemare a 
sunetelor către auz: ., Să ajungi la albastrul astral,/ recei 
ascuns de spiritul focului/ trebuie să treci prin ro.şurile lui 
arzătoarei .şi să arzi. " (Ce mi-a spus Hefaistos) . Unele 
poezii creează o stare specială de arhaic şi de mit, de 
geografie concretă şi de uimire: ,, Carul Mare ne ridicase în 
noapte/ casa, masa.I Călătoream." (Carul Mare) 

Tentativa de omologare, de suprapunere-a imaginii văzute 
şi a celei auzite creează o alternare în ideea de mişcare impusă 
tabloului static, în aparenţă. Poeziile acestea absorb în ele 
culoarea, lasă loc sunetului , muzicii chiar şi atunci când 
enunţurile sunt colocviale : ,, Nu mai .ştiu pentru cinel am scris 
prima declaraţie de iubire/ pe zăpada înserării/ Privesc iarna 
păsările negre-albastre,/ în stoluri/ Ştiu că ele nu au uitat. " 
Van Gogh motivează titlul unei poezii : Lanurile, valurile, în 
aceeaşi măsură însă , pentru poetă „În pânzele lui/ lanurile, 
valurile/ nu-ţi răcoresc fruntea încinsă. " 

Orizonturile sunt călătoare! ,, Orizonturile/ răsturnaseră 
cerul pe apel culorile se înfiripau din miraje/ Rembrandt 
de.şira fire din soare/ Van Gogh îl lua pe cuţit de paletă/ pen
tru văpaia din lanuri/ Doar pragul,/ O umbră . " Cel puţin sub 
acest raport suprapunerile sunt originale, dând cu prisosinţă 
nota personală a poeziei Mariei Mănucă şi realizând o discretă 
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valorizare a propriei sale poezii. Nu eu am descoperit această 
consonanţă, starea de graţie rămâne în întregime „vinovată" 
de o nouă reevaluare născătoare de poezie. 

„Lecţia de anatomie" Rembrandt:O poezie care continuă 
vernisajul liric, dar poeta, cândva medic, revine asupra şti
rilor mai noi despre ce s-ar mai putea descoperi astăzi la o ast
fel de „lecţie" : ,, Examenul de laborator a confirmat/ un sti
mulator cardiaci Dintr-un material necunoscut. " Este de pre
supus că existenţial , neliniştile poetei sunt ancorate în cotidi
an şi , prin acesta, în universal. Conotaţiile unor astfel de 
incursiuni amplificate sunt revelatorii pentru o imagine nouă 
a poetei, aflată la a doua carte. 

Dar nu numai acuarelele sunt vulnerabile şi evident născă
toare de poezie ci şi sculptura. Din cuvinte, o sculptură se 
intitulează o poezie, din care cităm : ,,Aleg cuvintele bogatei 
.şi le strecor în corpuri geometricei Însufleţite de sensuri, 
faţetele/ le îmbin după legile atracţiei universale ... " Chiar 
poeta ne spune în Palimpsest: ,,Palimpsestul se poate citii 
Din ambele sensuri. " Vernisajul liric continuă, ca şi călători
ile Şeherezadei modeme! 

* Maria Mănucă, Acuarele vulnerabile, cu o prefaţă de Constantin 
Ciopraga şi cu dedicaţie - lui Dan -, Universitas XXI, Iaşi , 2003 . 

Bianca MARCOVICI (Israel) 

*** 
încă o zi neagră 
şi mereu se repetă 
respirăm o zi 
ne deschidem sufletele 
ne îmbrăţişăm imaginile 
şi iar o luăm de la capătul negru 
şi iar punctul ne scoate ochii 
şi iar durerea se aruncă pe geam 
şi iar vorbim în rime perfecte 
să ne stingem durerea s-o ameliorăm 
la un pahar de vorbă 
şi iar improvizăm desculţe treziri 
cu ochii orbi 
în laptopul plin de imagini de sînge 
nu pot să mă spăl pe mîini acum 
am cules în vis 
hainele de pe caldarîmul care plînge 
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Bogdan ULMU 

File dintr-un jurnal teatral 

După ce o viaţă întreagă mi-am dorit să lucrez într-un 
teatru (am şi fost angajat în teatru, ca regizor, două decenii!!) , 
iată că, de patru ani încoace, de cînd sunt titular-universitar, 
încep să mă bucur că trec prin instituţiile de spectacol numai 
în calitate de colaborator!. .. 

Nu vreau să-mi amintesc, acum, mizeriile pe care le-am 
trăit, periodic, printre actori şi funcţionari artistici; dar numai 
anul acesta, într-o singură Jună, stînd într-un teatru din vestul 
ţării, am asistat la următoarele situaţii incredibile (şi incalifi
cabile!): o regizoare mă sună din Germania să mă întrebe 
dacă vin ca martor la procesul pe care vrea să-l deschidă 
directoarei teatrului; un actor, dat în judecată de sunetist, mă 
întreabă şi el dacă vin ca martor al lui, la proces; un director 
din sudul ţării, aflat lingă mine, întîmplător, mi se plînge că 
două actriţe cer demiterea lui fiindcă şi-a adus amanta în 
teatru şi i-a mai dat şi rolul principal; soţia directorului 
adjunct sună noaptea, la ora 3, şi întreabă pe un om „de 
încredere" din interior, dacă soţul ei trăieşte cu contabila-şefă; 
directoarea mi se plînge că soţul ei umblă după o tînără regi
zoare, pe care a făcut prostia să o aducă în instituţie; un actor 
zice că acceptă să fie dublură la X, dacă-i garantez că el dă 
premiera; şi culmea culmilor, ia foc secretariatul instituţiei şi 
cîţiva vindicativi de vocaţie cer. .. arestarea directoarei, 
deoarece sigur ea a dat foc, ca să dispară unele hîrtii compro
miţătoare! Of! .. . 

* 
Mircea Ghiţulescu scrie, într-o cronică la Uitarea lui 

G. Banu, că de multe ori a visat că era actor şi şi-a uitat rolul. 
Nu mă miră: eu am coşmarul acesta cam o dată pe 

trimestru. În plus, la fel de des, visez că sunt exmatriculat din 

Dumitru D. PALADE 

Un adevăr cât de cât 

Nu s-a înfipt securea în pământ - după unii, 
când s-a născut - liniştea dinaintea furtunii 
Cuvântul, împietrit în cuvânt -

(după alţii, - pulberea din copite - potopul) 

Întrebări şi răspunsuri - fără răspuns : îşi 
ilustrează vorbele pe ziduri - în dialog cu văzul, 
căzute pe gânduri ... 

(magia piramidei - un gând - ţine pe umeri colosul) 

În toate, un adevăr cât de cât: să-i dai 
destinului ce-i al destinului - orb ochiului, 
întoarce-i şi celălalt obraz! 

( orbirii - la pândă - nici cea mai mică şansă) 

Institutul de Teatru . . . ori că, în seara premierei, nu am termi
nat spectacolul! Sau că vin criticii şi pleacă, dezamăgiţi, de la 
premieră .. . Bm! 

Coşmarurile astea nu s-au plictisit să se lase găzduite de 
subconştientu-mi anxios!? 

* 
Văd, nu prima oară , un film american în care apar şi 

două-trei personaje de origine română. Unul din ele e inter
pretat de un actor care mi-e teribil de cunoscut - deşi nu l-am 
mai văzut de mult; şi nu l-am văzut vreodată pe peliculă ... 

După ce-mi forţez memoria, găsesc explicaţia: este 
Roberto T. Duinea, fost figurant la Botoşani, prin anii '75-
'80. 

Am mai avut acest şoc, de cîteva ori: într-un film de mîna 
a doua, american, l-am recunoscut, rară greutate, pe Const. 
(Nicu) Brînzea, cu care am lucrat cîndva la Brăila ; iar într-o 
peliculă franceză - nici ea importantă - l-am privit, vreo trei 
minute, pe Dumitru Furdui - tot într-un rol episodic. Ciudată 

. senzaţie! Complicat de descris ... 
* 

Să nu crezi în coincidenţe (semne, afinităţi, chemări)! 
Marele regizor Harag, după ultimul său spectacol, cu Livada 
de vişini, moare ... în ziua în care se născuse Cehov! Hm ... 

* 
Cînd sunt întrebat dacă nu m-am plictisit muncind, 

răspund cu paradoxul lui Baudelaire: ,,Muncesc nu din 
dragoste de muncă, ci din disperare . Şi pînă la urmă, munca 
e mai puţin plictisitoare decît. . . distracţia!" 

Dar ca să înţelegi asta, trebuie să fii condamnat la neodih
nă. Avînd atuul lipsei de glorie. (2003) 

Au început deja să plutească portrete celeste 
pe râu ( cine se simte îngenunchiat, se înalţă 
nu se ridică) -
cu faţa nevăzută a lunii incendiind faţa Junii, 
vor fi de-acum pretutindeni: cer şi pământ ... 

Ferestrele de la parter 

Nu-s demnă de Regina-Nopţii (de nopţile ei nici atât : 
te ucid cu femei zorii zoriţi de zorele eva -
dând spre zi)- patul rămas diştemut te duce 
cu gândul la eşafod -
expectativa armată trupul gol în oglindă spion 

Şi te mai duce - perna de oase la gâtul întins 
pe butuc - (lunecând de pe soclu statuia) -
ce alţii numesc infern, pentru tine-i acasă -
e timpul să ieşi la rampă şi să strigi: aleluia! 

Îmblânzitoareo, de viespi, eşti prea bună ca să 
fii reală! 
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Valentin TALP ALAR U, amfitrionul cărţilor 
Patrel BERCEANU, Planetă de poet, 

Craiova, Editura MJM , 2003. 
La numeroasele antologii apărute în acest an 

se mai adaugă una, cea de faţă, reunind poeme 
selectate din cele patru volume publicate pînă 
acum: Sentimentul baricadei (1976), Poeme 
în mărime naturală (1983), Întâmplarea cea 
mare (1984), Lacrimi civile (1991). Patrel 
Berceanu a debutat fast, avînd parte de o 

reacţie critică extrem de favorabilă. Parcursul său liric ulterior a con
firmat , adăugînd încă un nume unei liste a scriitorilor consacraţi . 

Legat de optzecişti dar mutat mai aproape „de alaiul celor dinainte" 
(cf. Al. Cistelecan), Patrel Berceanu ţine şi de generaţia lui Nichita 
Stănescu , dar şi de cea a congenerilor prin topica imprevizibilă, 
metafora riscată , pe muchie de cuţit, prin biografism, prin cotidia
nul pulverizat în subtile irizări , prin ironia nuanţată. Un volum de 
poezie relevant pentru un poet matur, distinct în peisajul liric con
temporan . 

Ioan HOLBAN, Istoria literaturiii române. 
Portrete contemporane , volumul I, Iaşi, 

Editura „Princeps Edit", 2003. 
În cercurile literare ieşene se ştia despre 

apropiata apariţie a unei istorii a literaturii 
române. Fără prea multe amănunte şi imaginată 
probabil într-o descendenţă clasică, pe tiparul 
ilustru al predecesorilor : N . Cartojan, N. Iorga, 
E. Lovinescu, G. Călinescu. lată însă că Ioan 
Holban optează pentru o panoramare a litera

turii contemporane. Absolut necesară şi în justa continuitate a unor 
importante lucrări critice de s inteză (postmodernism, optzecism) 
semnate de Muşina , Cărtărescu sau N. Leahu . 

Pentru o mai limpede imagine sunt „radiografiate" paralel 
poezia, proza , critica, eseul , memorialistica (lipseşte dramaturgia 
care, probabil , îşi are spaţiul său definit în strategia autorului) . 

Generoasă cu numele găzduite, de la Gellu Naum la Aurel 
Ştefanachi , de la Constantin Ţoiu la Comei Nistorescu , această 
galerie de portrete contemporane, girată de un critic literar reputat , 
adaugă un necesar reper în critica literară. 

Florin LĂZĂRESCU , Ce se ştie despre 
ursul panda, laşi, Editura „Polirom", 2003 . 

Florin Lăzărescu este redactor la Editura 
„Polirom" şi se află la al doilea volum de proză 
după Cuiburi de vise (2000) . 

Prozator interesant, cu abilitate de narator 
autentic , patinînd în preajma lui Urmuz şi 

trăgînd cu coada ochiului în curtea lui Katka. 
Romanul este o lectură făcută cu aparatul de 

filmat şi cu tot arsenalul scenografic: stop cadre, panoramări , mesaje 
subliminale la care se adaugă infuzii livreşti, un umor nuanţat. 

O secvenţă din finalul romanului este sugestivă pentru tipul de 
lectură care trebuie aplicat textului: ,, Pe peretele din faţa schelăriei 
sînt desenate, în cărbune, două şiruri de scări rulante, ca la Mall. 
Nu ştiu care dintre ele urcă şi care coboară. Ce naiba, e un desen 
încremenit? În plus, mai e o chestie care mă poate păcăli. Ambele 
şiruri de scări sînt pline de oameni (. . .) Numai că toţi privesc în 
aceeaşi direcţie, în sus. De unde să ştiu eu care urcă şi care 
coboară?" 

• 58 

A.dio, adio, 
patria mea 
,·u f J.in I.,,~ u \Jlaa 

Radu Pavel GHEO, Adio, adio, patria mea 
cu î din i, cu â din a, laşi, Editura „Polirom", 
2003. 

Cartea reuneşte articole publicate în cotidi
anele ieşene ca urmare a periplului american al 
autorului . Beneficiind de loteria vizelor, Radu 
Pavel Gheo a încercat pe propria structură un 
transplant american timp de aproape un an de 
zile, prilej ideal pentru un publicist să ana

lizeze societatea şi cultura la faţa locului , ba, mai mult, să devină 
subiect şi obiect al operaţiei . Obsedat de obiectivitate, nelăsînd loc 
păguboasei nostalgii să-i altereze percepţia, Radu Pavel Gheo nu 
devine nici detractor, nici apologet al ţării tuturor posibilităţilor. Ce 
şi cît a adunat autorul în această expediţie după lîna de aur şi care 
sunt reacţiile pro şi contra primite prin e-mail de la numeroşi cititori, 
le puteţi afla în alertele articole ale cărţii . 

Daniel D . MARIN, Oră de vîrf, Botoşani, 
Editura Geea, 2003 . 

Colecţia Debut a Editurii Geea din Botoşani 
lansează o nouă provocare prin această carte, 
beneficiară a premiului obţinut în acest an la 
Focşani pentru poezie în manuscris. 

Daniel Marin este student al Facultăţii de 
Fizică din Bucureşti şi are deja în palmares mai 
multe premii obţinute la concursurile de creaţie 
din Suceava, Galaţi, Focşani, Botoşani . 

O stare de alertă în preajma orei de vîrf ,, (. . .) când toate 
autovehiculele claxonează/ iar cerşetorii opresc simultani la 
Apocalipsă" gata „ de a se arunca tumultuos/ în oglinzile special 
pregătite " (Oră de vîrt) care îşi găseşte continuitatea în„ liniştea pe 
cont propriu ". 

Fixat într-un iris , nevoit să constate fără a se putea implica în 
vreun fel, poetul semnalează şi nu creează tensiuni lirice (Abia 
atunci) . 

O carte cu avantajele şi dezavantajele (mai ales în plan lexical) 
debutului , dar care merită cu siguranţă atenţie . 

Marian CONSTANDACHE, Incantaţii 

pentru inhalarea unui gaz toxic: iluzia, Iaşi, 
Editura „Timpul", 2003 . 

Bîrladul mai trimite o misivă lirică a poetu
lui Marian Constandache către generaţia '80 cu 
avertismentul că a ajuns-o, că este deja în rîn
durile ei , deşi startul a fost tîrziu . 

Titlul avertizează că poetul nu e dispus la un 
dialog, la o „şuetă" cu cititorul. Secundum non 
datur. Toate sînt împărţite la dreapta sau la stîn

ga sa într-o ordine provizorie care va fi refăcută de autor după un nou 
gest adamic : ,, Pentru că nu-i prea tîrziu să muşti dintr-un măr şi să 
repeţi totul ". 

Poemele sunt ample, de un dinamism scenic bine regizat, 
amprentate profesional (autorul fiind germanist): ,,Da, am practicat 
coitus interruptus cu doamnele suprarenalei sub Crucea 
Capricornului - leise, leise lerui singt ein/ flusternd Wiegenlied von 
dem Monde, lern die Weise ... " (Rit de purificare în care se cere 
ajutorul iatromantului secund). Cititorul va descopert un poet 
grav, cu evadări m'en fiche-iste , o frază amplă, bine articulată, un 
timbru personal . 
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Slalom printre reviste 
Azi, eu, R. Vent, renasc din propria-mi cenuşă! M-am săturat 

să-l citesc, În „Cronica ", paregzampl, pe ramolitul Leonida! E tim
pul ca şi noi, junii români protejaţi de Sf Andrei, să avem acces la 
opinie & lectură! Deci, gerontocraţi dvs ., păzea! Venim tare şi defi
nitiv, din urmă! ... 

ANTARES de la Galaţi este o publicaţie ochioasă. Ultimul 
număr, triplu, propune o copertă în (cam) multe culori şi cîteva mate
riale interesante (mijlocul - două pagini dedicate lui A .E. 
Baconsky), o „recitire" T.S. Eliot (115 ani de la naştere) ... Doina 
Uricariu publică aici frumoase poeme ... 

Dar cîrcotaşii i-ar putea reproşa policromei publicaţii (cu cole
gialitate, desigur) şi cîteva cusururi : pe coperta întîi numele cre
atorului lui Svejk apare ortografiat.. . Haşeck; pe pagina următoare 
suntem anunţaţi că din numărul viitor revista va publica „un impor
tant număr de foiletoane sub genericul NU MĂ LOVIŢI ÎN CAP CĂ 
SUNT POET" (sic!); la pagina 5, în cronica literară, ni se spune:,, ... 
E. Lovinescu nu a avut dreptate, crede Iosif Cheie-Pantea, atunci 
cînd i-a prezis operei lui Caragiale o viaţă scurtă": sigur că nu a avut 
dreptate, dar asta nu trebuie să ne-o spună Cheie-Pantea, nu?! .. . 

În fine , mai găsim la pagina 15 un fragment dintr-o binevenită 
tălmăcire shakespeareeană; ce nu este clar? Subtitlul lucrării : Regele 
Richard al treilea în traducere originală a domnului Crişan V. 
Muşeţeanu. Sintagma „traducere originală", desigur, poate crea 

dureri de cap oricărui căutător de noduri în păpuriş literar ... 

Rar-comentata KITEJ-GRAD, numărul 9-10, propune şi ea 
titluri incitante : spre exemplu, Peters de Tatiana Tolstoia (nepoata 
lui Alexei Tolstoi). Mai semnează, în română ori în rusă , Nichita 

Danilov, Passionaria Stoicescu, Lucian Vasiliu, Mihai Ursachi, 
Cristina Cîrstea , Andrei Echim, Ilie Danilov. Aşteptăm în continuare 

publicaţia , cu curiozitate ... pravoslavn(că . 

Revista CRONICA, numărul IO, se deschide cu editorialul lui 
Valeriu Stancu Curat constituţional! Muzica! Muzica! , care nouă 
ne place fie şi numai pentru că citează din tătuca Ion Luca (redac
torul-şef revenind în interiorul mensualului, cu alte două materiale) . 

Pagini interesante aparţin prozatorilor Vasile Iancu şi Cătălin 

Mihuleac . Cu umor scrie, şi-n acest număr, un chisnovat deja cele
bru în România, Cip Ieşan . Cu încrmcenare, nemilos, dar sigur, 
Vasile Popa Homiceanu . 

Aforisme odihnitoare publică, şi în acest număr, N. Petrescu
Redi . Binevenită este şi poezia lui Radu Gyr, Foamea. 

Cu întîrziere primim, dar şi cu sinceră bucurie dăm samă: 
XENOPOLIANA, nr. 1-4/2002, dedicat Istoriei culturale, astăzi. 
Aproape fiecare articol ar trebui citat, fragmentar; dar n-avem 
spaţiu . Deci , spicuim cîteva titluri : Istoria culturii la o continuă 
răspîntie (Al. Zub), Din istoria timpului liber: însemnări pe cărţi . 
în sec. XVIII (Mihaela Gheorghiu), Salonul boieresc din prima 
jumătate a secolului XIX (Dan Dumitru Iacob), Dosarul »Griviţa 
33" (Steliu Lambru), Mit şi simbol în textele sacre (Andi 
Mihalache) , Funcţia culturală a gesturilor (Bogdan-Petru Maleon) 

ş . a . 

Tot de la Dunăre ne vine şi DRUMEŢUL INCENDIAR (oct. 
2003), ,,revistă de critică şi creaţie studenţească". Titlule cum nu se 
poate mai nimerit pentru demersul post-adolescentin . Teme serioase 
(Cehov, Gellu Naum) , dar şi cronici mai puţin pretenţioase ; intervi
uri şi portrete; viaţa cenaclului şi afişul festivalului de comedie etc. 

Atenţie la tipar însă (contrastul!) şi la corectură (revista colcăie 
de greşeli de ortografie!). 

Tocmai din Canada, de la comunitatea română de-acolo, ne vine 
ATHENEUM (10/03) . Citim cu mare plăcere confesiunile celor de

acolo; spre exemplu, tînăra Daniela Ginta, cu sinceritate, spune în 
filele de jurnal intitulate La un pahar de vorbă : ,, ... Şi totuşi, mi-e 
dor de România. Mi-e dor de locurile în care am crescut pentru că 
locurile acelea sunt parte din sufletul meu şi sufletul meu e parte din 
ele . Mi-e dor să aud limba română vorbindu-se-n jur, aşa cum mi-e 
dor să aud copii jucîndu-se pe stradă de-a v-aţi ascunselea şi să ies cu 
prietenii la o terasă să povestim cite în lună şi-n stele . Cu toate aces

tea, aş minţi să spun că viaţa în Canada nu-mi oferă satisfacţii de tot 
felul : am învăţat multe de cînd am venit aici, am învăţat să ştiu ce 

vreau din p .d .v. profesional şi să-mi pun toate forţele în a obţine ce . 
vreau, am învăţat să mă uit la un om dincolo de culoarea pielii şi am 

• învăţat că fiecare om merită o şansă, chiar dacă s-a născut cu un 
handicap sau altul.. .". 

Banal? Poate . Dare o „banalitate" util de rememorat. .. 

Aceeaşi publicaţie oferă. cîteva pagini emoţionante prozei 
Reginei Maria a României . 

Un an bun, cetitori ai „Daciei literare" de-aici şi de aiurea! 
Caragiale e cu voi, prin reprezentantul său cel mai inteligent, 

R. Vent. 

• •• ♦ 

Galele APLER, ediţia a V-a, Cîmpina, Ploieşti, 
6-8 noiembrie 2003, La Muzeul „Nichita Stănescu". 

Între cei prezenţi : scriitorii Florin Dochia, Lucian Vasiliu, 
Dan Mircea Cipariu şi Adrian Alui Gheorghe 
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Ioana COSEREANU 
' 

Donaţii pentru Muzeul Literaturii Române Iaşi 
Fondul Constantin Meissner 

deopotrivă, pentru cel de astăzi. 

Prin intermediul Mu
zeului Literaturii Ro
mâne din Bucureşti şi, 

se înţelege , a domnului 
director Dan Condeescu, 
doamna prof. Sanda 
Popescu, nepoata ju
nimistului Constantin 
Meissner face muzeului 
ieşean o donaţie sub
stanţială. 

Se cuvine, mai întîi, 
să amintim, pe scurt, 
cititorilor revistei „Dacia 
literară" cine a fost 
Constantin Meissner şi 

ce a însemnat el pentru 
laşul de odinioară şi, 

Junimist, după 1880, făcînd parte din grupul celor foarte 
tineri, precum Abgar Buiucli, Nicolae Volenti , Alexandru 
Philippide, Petru Th . Missir, A.C . Cuza, Constantin Meissner 
îşi desăvîrşeşte studiile liceale la Institutul academic unde Titu 
Maiorescu îi este profesor. Acesta, după ce ajunge ministru al 
Instrucţiei, îşi trimite elevul la studii în străinătate spre a se 
pregăti pentru profesorat la Şcoala normală „Vasile Lupu" din 
Iaşi . Mai tîrziu, ca profesor şi director, a reorganizat această 
şcoală . Din acel moment Constantin Meissner îşi Iea_gă 

numele de destinele şi dezvoltarea învăţământului în 
Moldova, prin activităţi practice dar şi prin editarea de lucrări 
precum: un abecedar intitulat Prima carte de cetire şi 
scriere după metoda cuvintelor normale, Învăţămîntul 
primar - studiu apărut în revista „Convorbiri literare" (1904) , 
Educaţia şi viaţa socială, Însemnătatea şcoalelor de 
îndreptare, Învăţămîntul confesional. - Învăţămîntul pri
mar ( discurs rostit în şedinţa Camerei din 6 febr. 1918), Curs 
de pedagogie (a ţinut cursuri de pedagogie, psihologie şi lo
gică la Şcoala normală „Vasile Lupu"), Educaţiunea reli
gioasă, Educaţia naţională (titluri de articole apărute în 
presa vremii) ş.a . 

Participă în mai 1936, la Iaşi, la Serbarea comemorativă 
a Junimii, alături de A .C. Cuza (ultimii în viaţă dintre vechii 
junimişti), M . Sadoveanu, M . Codreanu, G . Topîrceanu, 
Gh. Ghibănescu , Octav Botez, general Mihai Negruzzi, 
Rudolf Suţu, N.A . Bogdan ş.a., Constantin Meissner fiind 
preşedintele Comitetului de organizare, prilej cu care ţine o 
cuvîntare de deschidere , în care este ilustrată povestea faimoa
sei tălăngi a „Junimii" : 

,, ... Domnul C. Meissner, deschizînd seria toastelor, 
atrase atenţia oaspeţilor, nu prin obişnuitul clinchet de far
furie sau sticlă, ci clătinînd energic cogeamite talangă, o 
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talangă ... istorică. 
«Acest clopot, domnule primar, prevăzut cu numele 

„Maiorescu" pe el, fu oferit acestuia, la una din aniversările 
Junimii, de către veşnic glumeţul şi duhliul Vasile Pogor. 
Înmînîndu-i acel atribut prezindeţial, îi spuse că vînzătorul, 
la care intrase, îi pusese întrebarea: ,, Ce fel de talangă voiţi, 
cucoane Vasile, pentru oi sau pentru boi? - ,,I-am răspuns, 

fireşte, pentru boi, căci mă gîndeam la voi. " - Nu de mult am 
fost pus în posesia acestei preţioase tălăngi . O păstrase în 
podul caselor sale din via de la Gaiala Teodor Pogor, rudă de 
aproape a „ cuconului Vasile"; iar fiica lui Teodor,fostă elevă 
a soţiei mele, luînd cunoştinţă, prin ~iare, de comemorarea 
Junimii, avu delicata atenţie, pentru care îi exprim aici 
recunoştinţa noastră pentru gestul de a ne-o oferi în dar.» 
Talanga despre care vorbeşte Constantin Meissner a ajuns, la 
propunerea sa, în păstrare la Muzeul Municipal Iaşi. Astăzi, 
istoricul obiect se găseşte la Muzeul „Vasile Pogor" unde este 
folosit la deschiderea oricărei întîlniri din Galeriile „Pod 
Pogor-fiul", fie că este vorba de lansare de carte , conferinţă 
sau prelecţiune, şedinţă de cenaclu sau vernisaj de expoziţie. 

Din donaţia ajunsă la Muzeul Literaturii Române Iaşi 

amintim următoarele : 

- Medalionul în bronz reprezentîndµ-1 pe Constantin 
Meissner (autor: Wladimir Hegel) 

- Tablou Constantin Meissner de C. Agafiţei (1933) 
- Fotografie Meissner, cu autograf, către copiii Veronica şi 

Culică (30 iunie 1932) 
-Volumele : 
Lui Titu Maiorescu, omagiu, Socec, Bucureşti , 1900; 
Omagiu lui C. Pumitrescu-Iaşi din partea elevilor şi a 

prietenilor săi, la împlinirea unui pătrar de veac de activi
tate universitară , 1904 - Domnului C. Meissner, profesoru
lui nostru iubit şi respectat, cu prilejul retragerii sale din 
învăţămînt, neînsemnat prinos de recunoştinţă, Iaşi, 19 mai 
1913; Un mare învăţător şi folklorist: AI. Vasiliu-Tătăruşi 
în lumina amintirilor sale despre pedagogul şi junimistul 
C. Meissner; 12 martie 1943 Ia ·un an după moartea profe
sorului C. Meissner - 9 septembrie 1942; 

Anuarul Şcolii normale de învăţători „Vasile Lupu" 
din Iaşi pe anul şcolar 1941-1942, cu însemnări din viaţa 
şcolii din septembrie 1939 pînă în septembrie 1942, cu o 
dedicaţie către ,,Domnul N. Râmniceanu ca un modest oma
giu din partea şcolii noastre pentru strălucita personalitate a 
fostului ei director: C. Meissner, căruia Şcoala Vasiliană îi 
datoreşte atît de mult, - atît în ceea ce priveşte organizarea cît 
şi reputaţia, - încît prestigiul ei este legat de activitatea lui. " 

Această donaţie se alătură fondului Constantin Meissner 
ce se compune dintr-o bogată corespondenţă, un ceas de masă 
(dar al lui Titu Maiorescu pentru părinţii tînărului junimist), 
fotografii. · 
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LEGEA muzeelor şi a colecţiilor publice 

Parlamentul României adoptă prezenta lege . 

CAPITOLUL I 
Dispoziţii generale 

Art . I. - Prezenta lege reglementează regimul juridic general, clasificarea şi 

principiile organizării şi funcţionării muzeelor şi colecţiilor publice, pre
cum şi colecţiilor private accesibile publicului . 

Art . 2. - În înţelesul prezentei legi, următorii termeni sînt definiţi astfel: 

a) muzeu - instituţia publică de cultură, aflată în serviciul societăţii, care 

colecţionează, conservă, cercetează, restaurează, comunică şi expune, în 

scopul cunoaşterii, educării şi recreării, mărturii materiale şi spirituale 

ale existenţei şi evoluţiei comunităţilor umane, precum şi ale mediului 

înconjurător; 

b) colecţie- ansamblul de bunuri culturale şi naturale, constituit în mod sis

tematic şi coerent de către persoane fizice sau persoane juridice de drept 

public ori de drept privat. 

Art. 3. -(!) în sensul prezentei legi, colecţiile publice sînt colecţiile accesi

bile publicului şi specialiştilor, indiferent de titularul dreptului de propri

etate, care reunesc bunuri semnificative prin valoarea lor artistică, docu
mentară, istorică, ştiinţifică, cuJturală şi memorialistică. 

(2) Colecţiile private accesibile publicului sînt colecţiile aflate în propri

etatea privată a persoanelor fizice sau juridice de drept privat, la care 

publicul şi specialiştii au acces numai cu acordul deţinătorilor. 

Art. 4. - Funcţiile principale ale muzeului sînt: 

a) constituirea, conservarea şi restaurarea patrimoniului muzeal; 

b) evidenţa, protejarea, cercetarea şi dezvoltarea patrimoniului muzeal; 

c) punerea în vaio~ a patrimoniului muzeal în scopul cunoaşterii, educării 
şi recreării . 

Art. 5. - Funcţiile principale ale colecţiilor publice sînt: 

a) gestionarea, evidenţa, cercetarea, dezvoltarea, protejarea, conservarea şi 

restaurarea patrimoniului propriu; 

b) punerea în valoare a patrimoniului propriu. 

Art . 6 . - Statul, prin autorităţile administraţiei publice centrale, precum şi 
autorităţile administraţiei publice locale, protejează muzeele, colecţiile 

publice şi colecţiile private accesibile publicului, garantează libera lor 

funcţionare şi dezvoltare şi poate acorda proprietarilor şi titularilor de 

alte drepturi reale sprijin financiar şi logistic, conform prevederilor 

legale. 

CAPITOLULU 

Patrimoniul muzeal 

Art . 7. ~ Cultele susţin propriile muzee şi colecţii publice şi pot beneficia în 

acest scop de sprijin financiar şi logistic din partea autorităţilor adminis

traţiei publice centrale şi locale, conform prevederilor legale în vigoare. 

Art . 8. -()) Patrimoniul muzeal reprezintă totalitatea bunurilor, a drepturilor 

şi obligaţiilor cu valoare patrimonială ce aparţin unui muzeu sau, după 

caz, unei colecţii publice. 

(2) Bunurile care se află în patrimoniul muzeal pot face obiectul dreptului de 

proprietate publică a statului şi a unităţilor administrativ-teritoriale sau, 

după caz, al dreptului de proprietate privată . 

(3) Regimul juridic al dreptului de proprietate publică şi/sau privată asupra 

· bunurilor care se află în patrimoniul muzeal este reglementat conform 

dispoziţiilor legale în vigoare. 

Art . 9 . - Pot face obiectul unui patrimoniu muzeal, conform legii: 

a) bunurile clasate în patrimoniul cultural naţional mobil, de valoare 

excepţională, istorică, arheologică, etnografică, artistică, documentară, 

ştiinţifică şi tehnică, literară, cinematografică, numismatică, filatelică, 

heraldică, bibliofilă, cartografică · şi ·epigrafică, reprezentând mărturii 

materiale şi spirituale ale evoluţiei .comunităţilor umane , ale med,iulµi 

înconjurător şi ale potenţialului creator uman; 

b) bunurile imobile de valoare excepţională, istorică, arheologică , etno

.grafică, artistică, documentară, ştiinţifică şi tehnică; ·· 
c) siturile şi rezervaţiile care au caracter arheologic, istoric, artistic, etno

grafic, tehnic şi arhitectural, constituite din terenuri, parcuri naturale, 
grădini botanice şi zoologice, precum şi construcţiile aferente; 

d) alte bunuri care au rol documentar, educativ, recreativ, ilustrativ şi care 

pot fi folosite în cadrul expoziţiilor şi al altor manifestări muzeale. 

Art. I O. - (I) Proprietarii şi titularii de alte drepturi reale asupra muzeelor şi 

colecţiilor publice au, potrivit Codului civil şi prezentei legi, următoarele 

obligaţii: 

a) să asigure inţegritatea , securitatea, conservarea şi restaurarea bunurilor 

clasate în patrimoniul cultural naţional mobil care. fl!<;\ (,lbiectul patrimo

niului muzeal ; 

b) să realizeze evidenţa şi, după caz, clasarea bunurilor care fac _obiecţul pa

trimoniului muzeal; 

c) să pună în valoare patrimoniul muzeal; 

d) să asigure şi să garanteze accesul publicului şi al specialiştilor la bunurile 

care constituie patrimoniul muzeal ; 

e) să asigure cercetarea sau, după caz, punerea la dispoziţie, pentru cer

cetare, a bunurilor din patrimoniul muzeal; 

f) să prevină folosirea patrimoniului muzeal în alte scopuri decât cele pre

văzute de reglementările legale în vigoare; 

g) să obţină autorizarea funcţionării, acreditarea şi, după caz, reacreditarea 

muzeului sau a colecţiei publice, în conformitate cu prevederile legale în 

vigoare; 

h) să asigure prevenirea, localizarea şi stingerea incendiilor; 

i) să asigure paza muzeului sau a colecţiilor publice şi dotarea acestora cu 

sisteme de protecţie eficiente; 

j) să ia măsuri pentru prevenirea şi diminuarea pagubelor care pot fi aduse 

patrimoniului muzeal, în caz de calamitate naturală sau conflict armat. . 

(2) Proprietarii şi titularii de alte drepturi reale asupra muzeelor şi colecţiilor 
publice de importanţă naţională sînt obligaţi să încheie contracte de asigurare 

parţială sau integrală, în funcţie de obligaţiile ce le revin potrivit preve

derilor Codului civil, pentru bunurile mobile şi imobile care fac obiectul 

patrimoniului muzeal, conform dispoziţiilor legale în vigoare . 

(3) Proprietarii şi titularii de alte drepturi reale asupra muzeelor şi colecţiilor 

publice de importanţă regională, judeţeană şi locală sînt obligaţi să 

încheie contracte de asigurare parţială sau integrală pentru bunurile 

mobile şi imobile clasate în patrimoniul cultural naţional, categoria 

Tezaur, respectiv, monumente istorice din clasele A şi B, care fac obiec

tul patrimoniului muzeal, conform dispoziţiilor legale în vigoare . 

(4) Încheierea contractelor de asigurare prevăzute la alin . (2) şi (3) se face 

treptat, acordându-se prioritate bunurilor clasate în categoria Tezaur. 

(5) Autorităţile administraţiei publice centrale sau locale, după caz, prevăd 
în bugetele proprii fondurile necesare pentru asigurarea bunuri_lor clasate 

în categoria Tezaur, precum şi a imobilelor clasate în categoriile A şi B, 

potrivit legii . 

(6) Sumele alocate de persoanele fizice şi juridice de drept privat, pentru 

asigurarea bunurilor mobile clasate în categoria Tezaur, sînt deductibile 

din impozitul pe profit sau, după caz, din impozitul pe venit. 

Art. 11 . - Autorităţile administraţiei publice centrale şi locale şi instituţiile 

publice de specialitate subordonate acestora, precum şi proprietarii şi ti

tularii de alte drepturi reale asupra muzeelor şi colecţiilor publice pot 

coopera, după caz, cu organizaţii neguvernamentale, în vederea dez

voltării, protejării, conservării, restaurării , cercetării şi punerii în valoare 

a patrimoniului muzeal, în interes ştiinţific sau cultural-turistic . 
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CAPITOLUL III 

Clasificarea, înfiinţarea şi acreditarea muzeelor şi a colecţiilor pubUce 

SECTIUNEA l 

Clasificarea 

Art. 12. - (I) în funcţie de forma de proprietate, de constituire ş i de modul 

de administrare a patrimoniului muzeal , muzeele şi colecţiile publice se 

pot afla în proprietate publică sau privată . 

(2) Muzeele şi colecţiile aflate în proprietate publică se înfiinţează şi se orga

nizează în subordinea autorităţilor administraţiei publice centrale sau 

locale, a altor autorităţi publice ori instituţii şi funcţionează potrivit re

gulamentelor proprii de organizare şi funcţionare , aprobate de autorităţile 

sau instituţii le tutelare . 

(3) Muzeele şi colecţiile publice aflate în proprietate privată se înfi inţează, 

se organizează şi funcţionează în subordinea persoanelor juridice private 

sau a persoanelor fizice . 
(4) După forma de organizare, muzeele şi colecţiile publice au personalitate 

juridică ; prin excepţie de la regulă , se pot organiza muzee ş i colecţii pu

blice fără personalitate juridică. 

Art. 13. - în funcţie de aria de acoperire teritorială, de mărimea şi de impor-

tanţa patrimoniului, muzeele şi colecţiile publice se clasifică astfel : 

a) muzee şi colecţii publice de importanţă naţională; 

b) muzee şi colecţi i publice de importanţă regională; 

c) muzee şi colecţii publice de importanţă judeţeană; 

d) muzee şi colecţii publice de importanţă locală . 

Art. 14. - (I) Muzeele şi colecţiile publice de importanţă naţională sînt 

muzeele şi colecţiile publice de drept public sau de drept privat , care 

deţin în patrimoniul lor muzeal bunuri de valoare excepţională, semni

ficative în plan naţional pentru istorie, arheologie, etnologie, artă, 

arhivistică, ştiinţă, tehnică , literatură, cinematografie, numismatică , 

filatelie, heraldică , bibliofilie, cartografie şi epigrafie; muzeele şi 

colecţiile publice de importanţă naţională sînt prevăzute în anexa nr. I . 

(2) Muzeele ş i colecţiile publice de importanţă regională sînt muzeele şi 

colecţiile publice de drept public sau de drept privat, care deţin în patri
moniul lor muzeal bunurile prevăzute la alin. (I), semnificative în plan 

regional; muzeele şi colecţiile publice de importanţă regională sînt pre

văzute în anexa nr. 2. 

(3) Muzeele şi colecţiile publice de importanţă judeţeană sînt muzeele ş i 

colecţiile publice de drept public sau de drept privat, care deţin în patri

moniul lor muzeal bunurile prevăzute la alin. (1), semnificative în plan 

judeţean; muzeele şi colecţiile publice de importanţă judeţeană sînt pre

văzute în anexa nr. 3. 

(4) Muzeele şi colecţiile publice de importanţă locală sînt muzeele şi colecţi

ile publice de drept public sau de drept privat, care deţin în patrimoniul 

lor muzeal bunurile prevăzute la alin. (I) , semnificative în plan munici

pal , orăşenesc sau comunal. 

Art . 15 . - ( I) Acordarea titulaturii din muzeu sau, după caz, de colecţie pu

blică de importanţă naţinnală altor muzee sau colecţii publice decât cele 

prevăzute în anexa nr. I se aprobă prin hotarâre a Guvernului, initiaţă de 

Ministerul Culturii şi Cultelor, cu avizul Comisiei Naţionale a Muzeelor 

şi Colecţiilor. 

(2) Clasificarea ~i/sau schimbarea clasei din care fac parte muzeele şi 

colecţiile publice, cu exceptia cazurilor prevăzute la alin . ( ! ), se rea

lizează prin ordin al ministrului culturii şi cultelor, cu avizul Comisiei 

Naţionale a Muzeelor şi Colecţiilor, la propunerea autorităţii în subor

dinea căreia se află muzeul sau colecţia publică. 

(3) Muzeele ş i colecţiile publice, indiferent de constituire şi de forma de pro

prietate şi administrare a patrimoniului muzeal, funcţionează în concordanţă 

cu normele metodologice p_!ivind muzeele şi colecţiile publice, elaborate de 

Ministerul CIJ.iturii şi Cultelor, cu avizul Comisiei Naţionale a Muzeelor şi 

Colecţiilor, şi aprobate prin ordin al ministrului culturii şi cultelor. 
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SECTIUNEA a 2-a 

Înfiinţarea şi acreditarea 

Art. 16. - (I) Înfiinţarea muzeelor şi a colecţiilor publice, indiferent de 

forma de constituire , proprietate şi administrare a patrimoniului, este 

reglementată prin prezenta lege. 

(2) Pentru înfiinţarea muzeelor şi a colecţiilor publice este necesar avizul 

prealabil al Comisiei Naţionale a Muzeelor şi Colecţiilor. 

(3) Obligaţia obţinerii avizului prealabil revine, de drept, persoanei fizice 

sau juridice care solicită înfiinţarea unui muzeu sau a unei colecţii pu

blice. 

Art. 17 . - ( I) funcţionarea muzeelor şi a colecţiilor publice, indiferent de 

forma de constituire, proprietate şi administrare a patrimoniului, este 

condiţionată de acreditarea acestora . 

(2) Autorităţile prevăzute la art . 12 alin. (2), altele decât Ministerul Culturii 

ş i · Cultelor, care au în subordine muzee şi colecţii publice, sînt obligate 

să solicite Ministerului Culturii şi Cultelor acreditarea·ac;estora; cererea 

de acreditare se depune la direcţia de specialitate din cadrul Ministerului 

Culturii şi Cultelor. 

(3) Persoanele fizice şi persoanele juridice de drept privat, care au înfiinţat 

sau înfiinţează muzee şi colecţii publice în baza avizului prealabil pre

văzut la art. 16 alin. (2), sînt obligate să solicite Ministerului Culturii şi 

Cultelor acreditarea acestora; cerere,i de acreditare se depune la direcţia 

pentru cultură, culte şi patrimoniul cultural naţional judeţeană, respectiv 

a municipiului Bucureşti , în a cărei rază teritorială se află sediul muzeu

lui sau al colecţiei publice respective . 

(4) Acreditarea muzeelor şi a colecţiilor publice se aprobă , la propunerea 

Comisiei Naţionale a Muzeelor şi Colecţii lor, prin ordin al ministrului 

culturii şi cultelor. 

(5) Acreditarea temporară poate conţine condiţii sau recomandări în confor

mitate cu dispoziţiile legale în vigoare. 

Art. 18 . - ( I) Revocarea acreditări i muzeelor şi a colecţiilor publice are loc 

în cazul nerespectării prevederilor legale în vigoare sau a condiţiilor de 

acreditare . 

(2) Revocarea acreditării muzeelor şi a colecţiilor publice se face la pro

punerea Comisiei Naţionale a Muzeelor şi Colecţiilor, prin ordin al mi

nistrului culturii şi cultelor, care se publică în Monitorul Oficial al 

României , Partea I. 

(3) Din momentul revocării acreditării , proprietarul sau titularii de alte drep

turi reale sînt obligaţi să respecte prevederile privind protejarea patrimo

niului muzeal. 

Art . 19. - ( I) Ordinul ministrului culturii şi cultelor de revocare a acreditării 

muzeelor şi colecţiilor publ ice poate fi contestat în termen de 15 zile de 

la publicare; contestaţia se depune la Ministerul Culturii şi Cultelor. 

(2) Persoana nemulţumită de răspunsul primit la contestaţia prevăzută la 

alin. (I) se poate adresa instanţei de contencios administrativ, în condiţi

ile legii . 

Art . 20. - (I) în subordinea muzeelor şi a colecţiilor publice pot funcţiona, 

ca unităţi fără personalitate juridică , secţii şi filiale , organizate în aceeaşi 

localitate sau în alte localităţi decât cea în care îşi au sediul muzeele şi 

colecţiile publice respective. 

(2) Secţiile şi filialele muzeelor şi colecţiilor publice pot fi denumite muzee 

sau colecţii, cu obligaţia precizării muzeului sau a colecţiei publice în a 

cărei subordine se află şi a obţinerii , pentru secţiile sau filialele respec

tive, a avizului prealabil prevăzut la art. 16 alin. (2) şi a acreditării pre

văzute la art. 17 . 

(3) Organizarea şi funcţionarea secţiilor şi filialelor teritnriale ale muzeelor 

şi colecţiilor publice se stabilesc prin regulamentul de organizare şi 

funcţionare a muzeului sau a colecţiei publice în a cărei subordine se 

află. 
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CAPITOLUL IV 

Finanţarea muzeelor şi a colecţiilor publice 

Art . 21 . - (I) Activitatea muzeelor şi a colecţiilor publice de drept public se 

finanţează din venituri proprii şi din alocaţii acordate de la bugetul de stat 

sau de la bugetele locale, după caz. 

(2) Veniturile proprii provin din tarifele pentru serviciile oferite de muzee şi 
colecţii publice, din donaţii şi sponsorizări , din alte activităţi specifice. 

(3) Veniturile prevăzute la alin . (2) sînt gestionate în regim extrabugetar, 

conform dispoziţiilor legale în vigoare. 

Art. 22 . - (I) sînt scutite de la plata taxelor de timbru succesiunile prin care 

se transmite un patrimoniu muzeal sau o ·colecţie , în care persoanele fizi

ce sau juridice au calitatea de moştenitori, numai dacă persoanele respec

tive îşi asumă obligaţia, printr-o convenţie încheiată cu direcţia pentru 

cultură, culte şi patrimoniul cultural naţional judeţeană , respectiv a 

municipiului Bucureşti , să menţină la dispoziţia publicului , spre vizitare , 

patrimoniul muzeal respectiv, în condiţiile prezentei legi . 

(2) în cazul în care moştenitorii nu îndeplinesc obligaţia asumată prin con- . 

venţia prevăzută la alin . (I), taxa de timbru se recuperează pe baza notei 

de constatare întocmite de direcţia generală a finanţelor publice 

judeţeană, respectiv a municipiului Bucureşti, la sesizarea direcţiei pen

tru cultură , culte şi patrimoniul cultural naţional judeţene, respectiv a 

municipiului Bucureşti. 

(3) Se consideră neîndeplinire a obligaţiei asumate potrivit alin . (1) cazul în 

care accesul publicului este interzis pe o perioadă mai mare de 60 de zile 

într-un an calendaristic , cu excepţia situaţiilor în care obligaţia respectivă 

a devenit imposibil de executat pentru cauze neimputabile . 

Art . 23 . - (I) Preţurile şi· tarifele pentru serviciile oferite de muzee şi colecţii 

publice sînt stabilite de conducerea acestora . 

(2) în cazul muzeelor şi al colecţiilor publice de drept public , tarifele stabilite 

de acestea sînt aprobate de autoritatea în a cărei subordine se află, con

form dispoziţiilor legale în vigoare . 

CAPITOLUL V 

Conducerea, organizarea şi funcţionarea muzeelor şi a colecţiilor pu

blice de drept public 

Art . 24. - (I) Muzeele şi colecţiile publice de drept public sînt organizate şi 

funcţionează conform prevederilor prezentei legi şi ale regulamentului de 

organizare şi funcţionare propriu, aprobat de autoritatea în subordinea 

căreia se află, potrivit dispoziţiilor legale în vigoare . 

(2) Personalul de specialitate al muzeelor şi al colecţiilor publice cuprinde 

funcţiile de muzeograf, cercetător, conservator, restaurator şi tehnician 

de muzeu , respectiv arhitect, acolo unde este cazul. 

(3) Pentru personalul muzeelor care lucrează în condiţii speciale de muncă 

se va acorda un spor de toxicitate la salariu. 

(4) Pentru personalul de specialitate şi tehnic care lucrează în depozite şi la 

organizarea unor expoziţii cu bunuri clasate în categoria Tezaur se va 

acorda un spor de confidenţialitate. 

Art . 25 . - (I) în cadrul muzeelor şi al colecţiilor publice de drept public sînt 

organizate şi funcţionează consilii de administraţie, ca organe delibera

tive de conducere . 

(2) Componenţa, atribuţiile, organizarea şi funcţionarea consiliului de 

administraţie se stabilesc prin regulament de organizare şi funcţionare , 

aprobat de autoritatea în subordinea căreia se află muzeele şi colecţiile 

publice de drept public , potrivit dispoziţiilor legale în vigoare. 

'Art. 26. - (1) Conducerea executivă a muzeelor şi a colecţiilor publice de 

drept public este exercitată de către un director general sau, după caz, de 

către un director, angajat prin concurs de autoritatea în subordinea căreia se 

află muzeele şi colecţiile publice de drept public respective, potrivit legii. 

(2) Autorităţile prevăzute la alin. (1) pot revoca directorul general sau , dup~ 

caz, directorul , potrivit legii. 

Art . 27 . - (I) în cadrul muzeelor şi al colecţiilor publice de drept public pot 
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funcţiona consilii ştiinţifice, ca organe de specialitate alcătuite din spe

cialişti de profil , cu rol consultativ în domeniul cercetării ştiinţifice , 

organizării sau structurării serviciilor, colecţiilor muzeale şi activităţilor 

culturale. 

(2) în cadrul muzeelor şi al colecţiilor publice de drept public de importanţă 

naţională , regională şi judeţeană funcţionarea consiliilor ştiinţifice este 

obligatorie . 

(3) Componenţa, atribuţiile, organizarea şi funcţionarea consiliului ştiinţific 

se stabilesc prin regulament de organizare şi funcţionare, aprobat de 

autoritatea în subordinea căreia se află muzeele şi colecţiile publice de 

drept public , potrivit dispoziţiilor legale în vigoare . 

( 4) Membrii consiliului ştiinţific sînt numiţi, prin decizie , de directorul ge

neral sau , după caz , de directorul muzeului sau al colecţiei publice de 

drept public . 

Art. 28. - {I) în cadrul muzeelor şi al colecţiilor publice de drept public 

funcţionează comisii de evaluare şi/sau comisii de achiziţii de bunuri cul

turale. 

(2) Membrii comisiilor menţionate la alin . (I) sînt numiţi , prin decizie , de 

directorul general sau, după caz, de directorul muzeului sau al colecţiei 

publice de drept public. 

CAPITOLUL VI 

Instituţii şi organisme cu atribuţii în domeniul muzeelor şi al colecţiilor 

publice 

Art. 29. - (1) Ministerul Culturii şi Cultelor elaborează şi asigură aplicarea 

strategiei naţionale şi urmăreşte respectarea prevederilor legale , a 

normelor şi metodologiilor din domeniul muzeelor şi al <;olecţiilor pu

blice . 

(2) Ministerul Culturii şi Cultelor reprezintă statul în _relaţiile internaţionale 

din domeniul muzeelor şi al colecţiilor publice. 

Art . 30 . - în domeniul muzeelor şi al colecţiilor publice Ministerul Culturii 

şi Cultelor exercită , prin direcţia sa de specialitate sau prin instituţiile 

sale subordonate, următoarele atribuţii : 

a) organizează sistemul naţional de cercetare, evidenţă, conservare, restau

rare şi protejare a patrimoniului, de inspecţie şi clasificare a muzeelor şi 

a colecţiilor publice şi avizează reglementările tehnice aplicabile în 

domeniu ; 

b) aprobă normele metodologice de acreditare a muzeelor şi a colecţiilor 

publice; 

c) aprobă criteriile de acreditare a muzeelor şi a colecţiilor publice; 

d) acordă şi revocă , în condiţiile prezentei legi , acreditarea funcţionării 

muzeelor şi a colecţiilor publice; 

e) propune acordarea titulaturii de muzeu sau, după caz, de colecţie publică 

de importanţă naţională ; 

f) aprobă clasificarea muzeelor şi a colecţiilor publice; 

g) verifică respectarea condiţiilor de acreditare a muzeelor şi a colecţiilor 

publice aflate în subordinea autorităţilor administraţiei publice centrale şi 

locale; 

h) acordă asistenţă ştiinţifică şi de specialitate muzeelor, colecţiilor publice 

şi organizaţiilor neguvernamentale cu activitate în domeniu; 

i) colaborează cu Ministerul Educaţiei, Cercetării şi Tineretului , respectiv cu 

Ministerul Muncii , Solidarităţii Sociale şi Familiei , în vederea pregătirii 

specialiştilor şi a personalului auxiliar din domeniul muzeelor şi al 

colecţiilor publice , în conformitate cu prevederile Legii învăţământului 

nr. 84/1995, republicată , cu modificările şi completările ulterioare; 

j) colaborează cu Ministerul Apărării Naţionale, Ministerul Administraţiei şi 

Internelor şi cu celelalte autorităţi ale administraţiei publice cu atribuţii 

în domeniu, în vederea stabilirii măsurilor speciale de protejare a patri

moniului muzeal în caz de conflict armat, tulburări civile şi catastrofe 

naturale; 

k) avizează programele de dezvoltare muzeală; 
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I) sprijină şi iniţiază cooperarea cu instituţii şi organizaţii din străinătate cu 

activitate în domeniul muzeelor şi al colecţiilor publice; 
m) finanţează activitatea editorială a Revistei muzeelor, publicată de Centrul 

pentru Formare, Educaţie Permanentă şi Management în Domeniul 

Culturii. 

Art. 31 . - Direcţiile pentru cultură , culte şi patrimoniul cultural naţional 

judeţene , respectiv a municipiului Bucureşti, au , în domeniul muzeelor 

ş i al colecţiilor publice , următoarele atribuţii: 

a) propun Ministerului Culturii şi Cultelor acreditarea colecţiilor publice de 

drept privat; 

b) verifică respectarea condiţiilor oe acreditare a muzeelor şi a colecţiilor 

publice aflate în subordinea autorităţilor administraţiei publice locale, 

precum şi a muzeelor şi a colecţiilor publice de drept privat; 

c) constată contravenţii şi aplică sancţiuru în domeniul muzeelor şi al colecţi

ilor publice de pe raza lor de competenţă teritorială, conform dispoziţi

ilor legale în vigoare . 

Art. 32 . - ( I) Comisia Naţională a Muzeelor şi Colecţiilor este, potrivit legii , 

organismul ştiinţific consultativ şi de avizare în domeniu al Ministerului 

Culturii ş i Cultelor. 

(2) în domeniul muzeelor şi al colecţiilor, Comisia Naţională a Muzeelor şi 

Colecţiilor are următoarele atribuţii: 

a) propune reglementări de specialitate privind domeniul muzeelor şi al 
colecţiilor publice , obligatorii pentru întreaga reţea de instituţii muzeale 

ş i co lecţii publice, indiferent de forma de proprietate, administrare şi 

finanţare ; 

b) acordă aviz consultativ pentru aprobarea strategiei naţionale de cercetare

dezvoltare din domeniul muzeelor şi al colecţiilor publice; 

c) elaborează criteriile de acordare a avizului prealabil în vederea înfiinţării 

muzeelor şi a colecţiilor publice; 

d) emite avize prealabile în vederea înfiinţării muzeelor şi a colecţiilor pu

blice; 
e) elaborează normele de clasificare a muzeelor şi a colecţiilor publice; 
f) propune Ministerului Culturii şi Cultelor clasificarea muzeelor şi a colecţi

ilor publice; 
g) propune revocarea acreditării muzeelor şi a colecţiilor publice; 

b) avizează acordarea titulaturii de muzeu sau, după caz, de colecţie publică 

de importanţă naţională ; 

i) avizează priorităţile de dezvoltare a muzeelor şi a colecţiilor publice aflate 

în subordinea Ministerului Culturii şi Cultelor; 

j) avizează programele de pregătire a specialiştilor din domeniul muzeelor şi 

al colecţiilor publice; 

k) propune Ministerului Culturii şi Cultelor acordarea unor distincţii şi re

compense persoanelor care au adus contribuţii deosebite la dezvoltarea , 

cercetarea, evidenţa , conservarea, restaurarea şi punerea în valoare a pa

trimoniului muzeal. 

CAPITOLUL VII 

Contravenţii şi sancţiuni 

Art. 33 . - Încălcarea dispoziţiilor prezentei legi atrage, după caz, răspun

derea disciplinară , materială, civilă , contravenţională sau penală . 

Art. 34 . - Constituie infracţiune degradarea , aducerea în stare de neîntre

buinţare sau distrugerea bunurilor din patrimoniul muzeelor şi al colecţi

i lor publice şi se pedepseşte cu închisoare de la 6 luni la 5 ani sau cu 

amendă. 

Art . 35 . - ( 1) Constituie contravenţii următoarele fapte : 

a) încălcarea normelor de conservare a patrimoniului muzeal ; 

b) înfiinţarea de muzee şi colecţii publice îară obţinerea avizului prealabil 

şi/sau funcţionarea acestora îară obţinerea acreditării ; 

c) împiedicarea, prin orice mijloace, a accesului publicului la patrimoniul 
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muzeal , cu excepţia cazurilor în care aceasta este generată de cauze 

neimputabile; 

d) schimbarea titulaturii muzeului sau , după caz , a colecţiei publice , cu ne

respectarea procedurii prevăzute la art. I 5 alin . ( 1) şi (2); 

e) neîncheierea contractelor de asigurare prevăzute la art. JO alin . (2) şi (3) . 

(2) Contravenţiile prevăzute la alin . (I) se sancţionează cu amendă de la 

10000000 lei la 100000000 lei . 

(3) Cuantumul amenzilor poate fi actualizat prin hotărăre a Guvernului . 

Art . 36. - Infracţiunea şi contravenţiile prevăzute la art. 34 si, respectiv, la 

art. 35 se constată , iar sancţiunile se aplică de către specialişti din cadrul 

Ministerului Culturii şi Cultelor şi ai direcţiilor pentru cultură, culte şi 

patrimoniul cultural naţional judeţene, respectiv a municipiului 

Bucureşti , împuterniciţi ca atare prin ordin al ministrului culturii şi cul

telor. 

· Art . 37 . - Dispoziţiile Ordonanţei Guvernului nr. 2/2001 privind regimul 

juridic al contravenţiilor, aprobată cu modificări şi completări prin Legea 

nr. 180/2002, cu modificările ulterioare, se aplică în mod corespunzător 

şi contravenţiilor prevăzute în prezenta lege. 

CAPITOLUL VID 

Dispoziţii tranzitorii şi . finale 

Art. 38. - Proprietarii şi titularii de alte drepturi reale asupra muzeelor şi 

colecţiilor publice de importanţă naţională , care nu au încheiat contrac

tul prevăzut la art . I O alin . (2), precum şi proprietarii şi titularii de alte 

drepturi reale asupra muzeelor şi colecţiilor publice de importanţă 

regională , judeţeană şi locală, care nu au încheiat c~ntractul prevăzut la 

art. 10 alin . (3) , au obligaţia ca , în termen de 60 de zile de la intrarea în 

vigoare a prezentei legi , să încheie aceste contracte. 

Art. 39 . - (1) în termen de 60 de zile de la intrarea în vigoare a prezentei legi , 

Comisia Naţională a Mu~elor şi Colecţiilor va elabora criteriile de acor

dare a avizului prealabil necesar pentru înfiinţarea muzeelor şi a colecţi

ilor publice , criteriile şi normele metodologice de acreditare a muzeelor 

şi a colecţiilor publice, precum şi normele de clasificare a muzeelor şi 

colecţiilor publice, aprobate fiecare prin ordin al ministrului culturii şi 

cultelor, care se vor publica în Monitorul Oficial al României, Partea I. 
(2) în termen de 60 de zile de la data intrării în vigoare a prezentei legi , 

Ministerul Culturii şi Cultelor, cu avizul Comisiei Naţionale a Muzeelor 

şi Colecţiilor, va elabora normele metodologice cu privire la funcţionarea 

muzeelor şi colecţiilor publice, precum şi normele de securitate şi prote

jare a patrimoniului muzeal , aprobate fiecare prin ordin al ministrului 

culturii şi cultelor, care se vor publica în Monitorul Oficial al României , 

Partea I. 

Art . 40 . -Anexele nr. 1- 3 fac parte integrantă din prezenta lege. 

Această lege a fost adoptată de Senat în şedinţa din 23 iurue 2003, cu 

respectarea prevederilor art . 74 alin.(!) din Constituţia României. 

p . PREŞEDI_NTELE SENATULUI , 

DORU IOAN T ĂRĂCILĂ 

Această lege a fost adoptată de Camera Deputaţilor în şedinţa din 24 iunie 

2.003, cu respectarea prevederilor art . 74 alin . {I) din Constituţia 

României . 

p . PREŞEDINTELE CAMEREI DEPUTAŢILOR, 

VIOREL HREBENCIUC 

Bucureşti, 8 iulie 2003 . 
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vira sumele către Societatea culturală „Junimea '90", cont 
în lei : 25.1 Ll-1407.1/ROL, iar în valută : 25.1 L L-1407.2, 
deschise la Banca Comercială Iaşi, România, sau le pot 
expedia pe adresa Muzeului Literaturii Române Iaşi, str. 
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teL/fax 40/232/213210. 
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DICJlONAR ENCICLOPEDIC ILUSTRAT (DEI) 
(Editura „Cartier" - Chişinău, 2003) 

Autori : 
Lăcrămioara CHIHAIA, Lucia CHIFOR ş a 

1808 pag . 
Format 170 x 240 

Dicţionar de tip mixt , de limbă română şi 
enciclopedic, structurat după modelul Larousse, 
cantine 61.635 de articole, dintre care 42 .277 se 
referă la nume comune (locuţiuni şi expresii , 
ortografie şi gramatică , etimologie, vocabular 

, general) şi 19.358 la nume proprii . 
Incorporează 2.320 de ilustraţii color şi 187 de hărţi . 

Revista poate fi procurată şi de la următoarele unităţi muzeale, componente ale Muzeului Literaturii Române Iaşi: 
• Muzeul "Ion Creangă" (Bojdeuca) , fondat în anul 1918, tel. 0232/315515 
• Muzeul "Vasile Alecsandri" (Mirceşti-Iaşi), fondat în anul 1928, tel. 0232/713271 
• Muzeul Mitropolit "Dosoftei", fondat în anul 1970, tel. 0232/261070 
• Muzeul "Mihai Codreanu" (Vila Sonet), fondat în anul 1970, tel. 0232/264560 
• Muzeul "Vasile Pogor", fondat în anul 1972 , tel. 0232/410340 sau 213210 
• Muzeul "Otilia Cazimir" , fondat în anul 1972, tel. 0232/255935 
• Muzeul Vornic "Vasile Alecsandri" (Muzeul Teatrului) , fondat în anul 1976 , tel. 0232/315760 
• Muzeul "Mihail Sadoveanu", fondat în anul 1980 , tel. 0232/267500 
• Muzeul "G. Topîrceanu", fondat în anul 1985 , tel. 0232/410580 
• Muzeul "Mihai Eminescu", fondat în anul 1989 , tel. 0232/410581 
• Muzeul "Nicolae Gane" (Centrul de muzeologie literară), fondat în anul 1993, tel. 0232/410333 
• Muzeul "Constantin Negruzzi" (Trifeşti-Iaşi) , fondat în anul 1995, tel. 0232/298155 

Apare bimestrial: 
nr. l - 15 ianuarie; nr. 2 - 15 martie; nr. 3 - 15 rrai nr. 4 - 15 iulie; nr. 5 - 15 septenixie; nr. 6 - 15 noiemlxie 
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