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Alexandru ZUB

Stefan cel Mare si Sfint - 500

In calendarul lumii, in memoria colectiva

Marile personalitati beneficiaza de un multiplu calen-
dar comemorativ: la date rotunde, oarecum ritmic, le
evoca natiunile din care fac parte, prin organisme spe-
ciale, dupa rinduieli ce difera de la o tard la alta; la inter-
vale si mai mari, le amintesc cu respect unele institutii de
caracter mondial, preocupate
anume sa identifice valorile pe
care s-ar putea sprijini un pro-
gram comun de solidarizare pe
temei axiologic.

Este cazul lui Stefan cel Mare
si Sfint, de la a cdrui moarte se
implinesc, la 2 iulie 2004, cinci
secole. Pe plan national, momen-
tul urmeaza a fi celebrat in
diverse feluri, prin initiative
locale, insa si pe baza unui pro-
gram mai amplu, adoptat prin
hotarire de guvern. Anul 2004 a
fost declarat, consensual, ,an
comemorativ Stefan cel Mare si
Sfint”, asa cum nu demult se fa-
cuse, intre altii, pentru Eminescu
sau Brancusi.

In acest cadru, vor organiza
sesiuni solemne Parlamentul
Romaniei, Adunarea Nationala
Bisericeasca, Academia Romana.
Un colocviu tematic, cu invitati
straini, va avea loc la Suceava, sub
egida Academiei Romane, iar sim-
pozioane despre marele Stefan si
epoca sa vor fi initiate in univer-

mente istorice, muzee) urmeaza a cinsti evenimentul prin
numere aparte. O monografie Stefan cel Mare si Sfint se
pregateste sub egida ministerului de resort §i a Academiei
Romane, in timp ce institutéle de istorie intocmesc, la
rindul lor, lucrari menite sa aprofundeze cunoasterea per-
sonalitatii respective §i a epocii
sale.

Pe un plan inca mai larg, la
Vatican, va putea fi vernisata o
expozitie Stefan cel Mare —
punte intre Orient si Occident,
iar la Muzeul Metropolitan din
New York o expozitie de arta
bizantind va include valori din
epoca marelui voievod roman, al
carui nume va putea fi readus ast-
fel in actualitatea spirituala a
lumii. Calendarul UNESCO,
inca nefinisat, va completa even-
tual tabloul initiativelor menite sa
celebreze amintirea celui pe care
papa Sixtus IV, contemporan, il
socotea un ,atlet al crestindtatii”.
La nivel local, s-a propus: orga-
nizarea de sesiuni stiintifice,
pelerinaje la Cetatea de Scaun si
alte locuri care evoca figura
marelui domnitor; pregatirea de
reuniuni ad-hoc 1n diverse
municipii, oragse, comune §i sate
cu atestari din secolul XV;
realizarea unor expozitii evocind
figura si faptele celui comemo-
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sitati si institute de cercetare, ori-
unde existd resurse convenabile.
O expozitie de rang national va reuni, la Suceava, obiecte
si documente semnificative, inclusiv sabia domnitorului,
readusd anume de la Istanbul. O alta, despre civilizatia
epocii stefaniene, se va organiza la Muzeul National de
Arta din Capitala. O fotoexpozitie va fi pusa la indemina
centrelor culturale din strdindtate si la unele ambasade.
Un album istoric multilingv se va intocmi pe seama teza-
urului cultural ramas de la slavitul domnitor, asemenea
vestigii urmind a fi puse in circulatie §i printr-un compact
disc. O harta istoricd, un calendar ilustrat, o medalie, o
plachetd, o emisiune postald si una numismatica vor fi
realizate in acelasi scop. Revistele de specialitate (monu-

Epaminonda Bucevschi - Stefan cel Mare

rat; crearea de busturi, placi si
monumente, acolo unde istoria le
reclama; efectuarea de spectacole ale unor institutii artis-
tice, festivaluri de folclor, obiceiuri, traditii, chiar si
organizarea de tirguri ale vechilor meserii, susceptibile sa
dea seama oarecum de civilizatia unui timp fixat in
memoria colectiva ca unul de maxima implinire etc.

Institutiile scolare, uniunile de creatie, structurile
administrative implicate in activitati de caracter cultural
sau cultic, personalitati ce s-au ilustrat pe aceasta linie, in
stiinta si artd, totul a fost prevazut in programul emis de
guvern spre a se cinsti cum se cuvine amintirea voievo-
dului de la a carui trecere in nefiintd se implineste o
jumatate de mileniu.
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in cadrul acestui program, judetul Suceava, a cérui
resedintd a fost si capitala Moldovei stefaniene, se bucura
de cele mai substantiale resurse. Au fost prevazute insa
cheltuieli bugetare si in alte judete (Bacdu, Botosani,
Cluj, Galati, Iasi, Neamt, Vaslui, Vrancea) pentru actiuni
consonante, mai ales in locurile unde se pastreaza vestigii
din epoca respectiva, unele reclamind masuri de
reconditionare urgenta.

Actiuni de restaurare, reabilitare §i consacrare a monu-
mentelor au fost planuite, prin acelasi program, la diverse
curti domnesti, cetati, statui de for public, biserici, Putna
cu imprejurimile ei profitind optim, cum era si firesc, la
cinci secole dupa moartea gloriosului ctitor.

Pentru judetul Iasi au fost alocate sume relativ mo-
deste, cea mai substantiald pentru un spectacol Apus de
soare (Barbu Stefanescu-Delavrancea), pentru un monu-
ment la Dobrovit si pentru doud albume, sesiunea Stefan
cel Mare in literatura romana fiind singurul demers
stiintific sprijinit oficial. Cum s-a elaborat un asemenea
program nu am putut afla (taina zeilor!), dar se poate pre-
supune cd au contat mai mult simpatiile politice decit
competenta in domeniu. Riscul de a cidea in diletantism
si vulgarizari aducatoare de avantaje parastiintifice e
foarte plauzibil. Un semnal se cuvine tras de pe acum.

Cit despre autorul acestor rinduri, ca responsabil al
Institutului de Istorie ,,A.D. Xenopol”, el a fost inclus,
prin decizia amintitd, in ,,comitetul de onoare sub coor-
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donarea cdruia se va desfasura programul” comemorativ.
Nu a fost insa@ consultat nici la alcdtuirea lui, nici pe par-
curs, iar colaboratorii sdi nu au fost invitati sa contribuie
la realizarea fastidiosului program. Sa sperdm ca nu s-a
procedat la fel si cu alti factori implicati sau utilizabili,
fiindcd in acest caz anevoie s-ar inchipui reusita com-
plexului de manifestari. Nu e o reactie vanitoasa, aceasta
remarca, ci un apel la rigoare, la temeinicie §i in aseme-
nea ocazii, cind lumea e mai atenta la gestiunea banului
public, ca si la aceea a bunurilor simbolice.
Diletantismul, vulgarizarea sub multiple forme, dispo-
zitia spre kitsch, in plina expansiune la acest debut de
mileniu, submineaza o justd punere in lumina a valorilor
de altadatd, cum sint cele chintesentiate de marele Stefan
al Moldovei, in care se cade a recunoaste o figura
emblematicd pentru ipostaza cea mai demnd a istoriei
romanilor in ansamblu.

Imaginarul comporti si el momente de gratie, cind
amintirile colective impun anumite popasuri de reflectie,
gesturi de pietate, stradanii de cunoastere mai adincd a
,patrimoniului” comun. Pentru a-l satisface, nu e destul
sa incropim spectacole si reuniuni fastidioase, nici sa se
confere ordine, medalii, diplome cui meritd §i cui nu,
intr-o veseld devalmasie, ci e nevoie de pregatiri minu-
tioase, calificate, in chiar spiritul celui pe care ne-ar con-
veni sa-l stim reprezentativ. pentru comunitatea noastra
etnoculturala.

Stefan cel Mare - personaj literar (I)

De-a lungul istoriei culturale, evenimentele cu rezo-
nanta majora §i personalitatile de exceptie care au marcat
destinul unui popor intr-o perioada data din evolutia unei
colectivitati umane au fost reflectate cu mijloace si teh-
nici diferite, nu numai in stiintele istorice, ci i in literatura
si artd. Zei, eroi, comandanti de arme sau de popoare,
oameni cu calitdti, pe care natura ii construieste intr-un
exemplar unic, toti acestia pot fi intilniti in literatura uni-
versald, de la Homer si Virgil la Shakespeare, Goethe,
Balzac, Tolstoi, Hemingway, Sadoveanu si Marin Preda.

Si literatura roméana — mai ales cea a secolului al XX-
lea — cunoaste opere de rasunet (poezie, proza, teatru) in
care sint reflectate epoci si personaje care ilustreaza fie
eroismul in apararea libertatii nationale si sociale, fie per-
sonalitatea uriagd a unor oameni ilustri §i patrioti ca
Decebal, Stefan cel Mare, Vlad Tepes, Mihai Viteazul.

Desi unele dintre astfel de lucrari literare nu respecta
intotdeauna adevarul strict istoric, ele pot fi considerate
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totusi ,,surori* ale istoriei. Cele mai multe dintre ele — si
in primul rind cele cu caracter istoric — au un fond idea-
tic §i o structura artistica remarcabila, incit au jucat un rol
de prim rang pentru generatii succesive, in mai mare
masura chiar decit cercetarile istorice propriu-zise.

Dar, in acelasi timp, trebuie sa remarcam si faptul ca
unii scriitori au ingemanat imaginea unor personalititi de
marca ale istoriei nationale (transmisa de traditia popu-
lara) cu o viziune proprie asupra personajelor si circum-
stantelor, care situeaza astfel de opere la jumatatea dru-
mului dintre adevarul controlabil din documente istorice
si legenda de sorginte folclorici. In ambele cazuri, este
vorba de o arhitectura originala a situatiilor, intr-un cadru
adesea aureolat de personaje cu calitdti §i merite
exceptionale. E de inteles ca cei mai multi dintre scriitori
— i ne gindim in primul rind la cei romani — au avut in
vedere, drept nucleu, datele oferite de istorie (ca stiinta
autonomai), cu privire la un eveniment sau la un personaj
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real, dar ei au interpretat faptele intr-o viziune proprie,
originald, vizibila in scene, dialoguri, situatii sau trasa-
turi de caracter, toate datorate fanteziei si conceptiei
artistice proprii fiecaruia. Am putea spune, in aceastd
privintd, cd autorii de mare talent au reusit, cu mijloacele
artei, ,,sa facd concurentd“ istoriei insasi.

Dupd inceputurile pe care le datoram lui Nicolae
Istrati (Mihul), Gheorghe Asachi (Petru Rares, Stefan
cel Mare, Printul Mihai Viteazul) si Cezar Bolliac
(Printul Radu), in perioada
Unirii si a formarii statului
roman modern, numerosi autori
(din pacate, unii nu sint decit
mentionati in istoria teatrului
romanesc) scriu numeroase
drame istorice, in proza sau
in versuri: Al. Pelimon,
P. Gradisteanu, G. Baronzi,
Alexandru Deparateanu, Dimi-
trie Bolintineanu (autor al mai
mult de zece drame istorice,
avind ca personaj principal pe
Lapusneanu, Despot, Mihai
Viteazul, Constantin Branco-
veanu), I. Soimescu si altii. Dar,
abia cu piesa lui B.P. Hasdeu —
Rizvan si Vidra — se deschide
seria operelor valoroase care s-au
pastrat pina astazi ca repere si-
gure in dezvoltarea dramaturgiei
romanesti. Aici se inscriu scri-
itori de certa valoare ca Alecsan-
dri, Delavrancea, Davila, Victor
Eftimiu, Nicolae Iorga, Mihail
Sorbul, Lucian Blaga, Ion Luca
si, intr-o perioadd mai apropiata
de noi, Mihnea Gheorghiu,
Horia Lovinescu, Dan Tarchild, Paul Everac, Paul
Anghel si Marin Sorescu.

Nimic nu ilustreaza mai bine orientarea teatrului
romanesc spre sursele oferite de istoria nationald ca
epoca si personalitatea colosala a lui Stefan cel Mare.
Incepind cu vechile cronici si anale, pe care in mod cert,
nu le putem numi inca literaturd, si cu numeroase creatii
orale (din toate regiunile tarii, nu numai din Moldova), in
care omul si domnitorul domind canavaua faptelor (reale
sau imaginare), dramaturgia istorica a cunoscut in ultimii
150 de ani opere literare de rasunet, care il au in centru,
ca un personaj complex, pe viteazul domn moldovean.

La drept vorbind, el este eroul intregii literaturi, incit
o antologie care si-ar propune sa reuneasca toate textele
literare privitoare la evenimentele din vremea lui Stefan

*

Miniaturd din

Tetraevanghelul daruit de
Stefan cel Mare mandstirii Humor, 1477

cel Mare, ar fnsuma, cronologic sau pe genuri, 0 serie
numeroasd de volume (citeva incercari au si existat in
aceasta directie).

Evident, noi facem abstractie de cercetarile istorice
cu caracter stiintific (monografii, studii, documente §i
articole), chiar dacd unele dintre ele cunosc pe lingi
rigoarea stiintifica adecvata si o afectiune elogioasi care
transpare pe tot parcursul expunerii faptelor. Avind ca
figura centrald pe domnul Moldovei, unele dintre
lucrdrile de acest gen constituie
sursa principala pentru citeva
capodopere  ale literaturii
romane, cum sint Alexandru
Lapusneanul de C. Negruzzi,
Despot Voda de V. Alecsandri si
Fratii Jderi de Mihail
Sadoveanu. Dar, daci in analiza
operelor literare de inspiratie
istoricad se pune in mod deosebit
problema izvoarelor, nu trebuie
totusi sd neglijam §i viziunea
personala a creatorului, precum
si raportul dintre adevar si ficti-
une. Acest lucru ramine valabil
si pentru acea parte a literaturii
nationale, inspirata de personali-
tatea omului §i a conducatorului
legendar care a fost Stefan cel
Mare.

Calitatile umane, cele de om
politic, de strateg si de diplomat,
actiunile sale fara precedent pen-
tru apdrarea independentei tarii,
setea de dreptate si initiativele
pentru dezvoltarea culturii
romanesti au determinat, pe de o
parte, admiratia unor ilustri con-
temporani (regi, printi, istorici si diplomati) pentru o per-
sonalitate europeana de prim rang, iar pe de alta parte,
l-au transformat, gratie traditiei populare, intr-un erou
legendar, pe care l-au caracterizat pentru eternitate cu
nemuritoarele: Cel Mare, Cel Sfint, Cel Bun.

Pe linga cunoscutele legende din O sama de cuvinte
de Ton Neculce, folcloristii au colectionat variate creatii
populare inspirate de viata si faptele stralucitului domni-
tor, despre care anonimii creatori au afirmat de-a lungul
secolelor ca: ,, Stefan, Stefan, domn cel mare/ saman pe
lume nu are/ decit numai mindrul soare*.

Dintre astfel de colectii, amintim: Teodor Bogdan —
Stefan cel Mare — traditii, legende, balade, colinde,
culese din gura poporului; Simion T. Kirileanu —
Stefan cel Mare si Sfint. Istorisiri si cintece populare;
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Tudor Pamfile — Manunchi nou de povestiri populare
cu privire la Stefan cel Mare; Stefan Voda si
Vrincenii. Compilind legende istorice si povestiri popu-
lare, folcloristul Petre Ispirescu a publicat, mai-ales pen-
tru cititorii tineri, o antologie deosebit de interesanta —
Istoria lui Stefan cel Mare si Bun si alte povestiri
despre el.

Cu siguranti ca traditia orald a pastrat pind in zilele
noastre numeroase opere epice, transmise prin viu grai,
din care putem reconstitui, cdlauziti fiind de imaginatia
autorilor anonimi, portretul fizic i moral, dar in primul
rind coordonatele destinului unui om, ostean si voievod:
Stefan cel Mare. Negresit ci alte creatii s-au pierdut in
»hegura vremurilor®.

In secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, cronicile si
letopisetele insereaza date si fapte despre voievodul
moldovean si epoca sa, chiar dacd acestea nu pot fi con-

siderate in nici un chip opere beletristice. Este cazul -

Letopisetului de la Putna, ca si al celui semnat de
Grigore Ureche — autor al celebrului ,,portret” atit de
cunoscut, al lui Nicolae Costin si Ion Neculce. Abia in
secolul al XIX-lea, literatura romana cultd cunoaste un
personaj literar Stefan cel Mare.

Romantismul, care s-a manifestat si in Principatele
Romane in prima jumatate a acelui veac, explicd in buna
parte aparitia operelor inspirate din istoria nationala.
Aceasta tendinta s-a accentuat datorita curentului ,,duhu-
lui national®, initiat de Mihail Kogalniceanu, care prin
,Dacia literara“ a indicat istoria drept izvor de inspiratie
pentru scriitori, alaturi de folclor.

Asa cum a aratat Tudor Vianu in studiul Stefan cel
Mare in literatura, prima lucrare demna de mentionat in
aceasta privintd este naratiunea pictorului Constantin
Lecca, din 1834, intitulata Viata printului si eroului
Moldaviei Stefan cel Mare, care poate fi considerata in
mod indrepttit drept scriere istorica si literara. in acelasi
an, dupd ce realizase mai inainte prima litografie
roméneascd cu chipul domnului moldovean, Gheorghe
Asachi publica balada Stefan cel Mare inaintea Cetitii
Neamtu, inspirata din cronica Iui Neculce. Acest episod,
care surprinde momentele de dupa batalia de la Razboieni
(cind Stefan fusese invins, in 1476), a fost reluat mai tir-
ziu in opere similare de catre D. Bolintineanu, C. Macri,
M. Kogilniceanu §i Alexandru Vlahuta. Tot la Asachi, si
tot in legaturd cu Stefan cel Mare, trebuie mentionate si
cele doud ,tablouri istorice® intitulate Elena Moldovei si
Valea Alba, care pot fi considerate, indubitabil, ca un
hotar intre ,,naratiunea documentara si nuvela istorica“.

Desi nuvela istoricd va cunoaste mai tirziu realizari
remarcabile, datorate lui Negruzzi, Odobescu si Nicolae
Gane, totusi Asachi ramane initiatorul acestui gen i, in-

o4

tr-un anume fel, primul scriitor in adevaratul sens al
cuvintului care a reinviat in pagini literare colorate epoca
si figura lui Stefan cel Mare.

Doi dintre contemporanii sdi fac, in doud poezii
ocazionale, chiar daca ele nu sint dedicate expres voievo-
dului moldav, referiri la semnificatia destinului uman si
istoric al acestui stralucit reprezentant al gloriei poporu-
lui roman. Este vorba de Al. Hrisoverghi, care in poema
Oda ruinelor cetitii Neamtu preamareste trecutul de
glorie al moldovenilor dintre care se impune ca un sim-
bol, ,.inviat din barbatie, dintre umbre §i ruini“, Stefan
cel Mare. De facturd preromantica trebuie considerata si
lucrarea Strajerul taberii de la Copou la 1834 a
aceluiasi autor, in care ,,stilpul domniei lui Stefan* — hat-
manul Luca Arbore il prezintd pe voievod ca eroul
Moldovei, tarii noastre parinte, ocrotitor inger, principe
nebiruit. Pe linia lui Volney, in Iubitelor umbre de la
Rizboieni, Mihai Cuciureanu evocd si ,umbrele
scumpe® care s-au jertfit in luptele cu turcii pentru
neatirnarea patriei. Dar nu numai scriitorii moldoveni de
la jumatatea veacului al XIX-lea ficuserd cunoscuti in
pagini literare epoca lui Stefan cel Mare, ci §i cei din
Muntenia ,rasfoiesc” paginile cartii eroismului roma-
nesc, incit voievodul moldovean devine, dupa cum afir-
ma Kogalniceanu in 1843, ,.eroul tuturor romanilor*.
Poate fi citatdi ca semnificativd elegia O noapte pe
ruinele Tirgovistei de Ion Heliade Radulescu in care,
reluind episodul ce-1 surprinde pe voievod in fata Cetatii
Neamtului, se evocd si alte trasaturi ale ilustrului
moldovean: ,, D-aici vaz in Moldova toata slava romana/
A reinvia subt Stefan si ai vechimei ani/ lardsi a se
intoarce, a vitejiei hrana/ Subt el imbarbateaza a invinge
pe tirani.

Literatura romana de inspiratie istorica cunoaste, mai
ales sub influenta romantismului european, o noua etapa,
prin contributia scriitorilor grupati in migcarea ,,Daciei
literare (1840). In aceasti perioadi apar mai multe
lucriri valoroase atit din punct de vedere al eroilor si acti-
unii, cit si al tehnicii artistice §i al conceptiei estetice.
Este meritul unor asemenea opere cé au determinat o anu-
mita atitudine morala si civicd din partea cititorilor §i au
devenit, in mod indubitabil, modele demne de urmat.
C. Negruzzi, inainte de a publica ,,acel mic cap d’opera* —
nuvela Alexandru Lipusneanul — avusese intentia sa
elaboreze o epopee cu titlul Stefaniada, din care insa nu
a publicat decit un fragment, Aprodul Purice, pornind
de la o legenda culeasd si de Ion Neculce. De altfel, la
o asemenea opera se gindeau si Heliade Réadulescu,
D. Bolintineanu si M. Eminescu. In textul lui Negruzzi,
scenele de luptd, patosul dialogului, grandoarea si subli-
nierea calitdtilor umane ale lui Stefan certifica talentul
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scriitorului si justifica primirea fara precedent din partea
publicului, ceea ce-l indreptatea pe Alecsandri sa afirme
mai tirziu ca mesajul patriotic al textului a fost ,,0 palma
data de trecutul glorios prezentului decazut®.

Intre scriitorii patruzecioptisti, cel care ne-a lisat un
adevarat capitol literar dedicat lui Stefan cel Mare rimine
D. Bolintineanu. Si el s-a inspirat, ca si ceilalti contem-
porani, din letopisetele lui Ureche si Neculce, ca si din
folclor. El a preferat insa forma baladei alaturind
descrierilor o tumultuoasa miscare a personajelor si o
gradare a situatiilor sub semnul patosului relatarii pentru
a reinvia umbrele voievodale ca pilda de lupta si jertfa
pentru dreptate si libertate. Cele 15 legende istorice pe
care acest autor prolific le-a publicat (cele mai cunoscute
fiind Cupa lui Stefan, Visul lui Stefan cel Mare,
Codrul Cosminului, Muma lui Stefan cel Mare, aceas-
ta din urma cunoscind, prin manuale si manifestari pu-
blice, o circulatie fara precedent, incit numele autorului a
fost aproape uitat) o probeaza in mod evident.
Sentimentele inalte de care era animat autorul 1-au deter-
minat sa publice in 1863 prima monografie (pentru pu-
blicul larg) cu titlul Viata lui Stefan cel Mare pentru
poporul roman.

Alaturi de Negruzzi si Bolintineanu, §i Vasile

)

Alecsandri a proiectat un poem de proportii a carui figurd
centrald sa fie voievodul Moldovei. Ca si ceilalti, el a
preluat fapte si date din cronici si din folclorul roménesc.
Amplul poem Dumbrava Rosie are mai ales un caracter
descriptiv, iar caracterizarea personajului principal este
realizatd — cum a remarcat T. Vianu — cu termeni con-
ventionali: ,erou plin de lumind“, ,soare splendid®,
,»hatura gigantica“ etc. Alte doua lucriri ale bardului de la
Mircesti stau sub semnul preamaririi viteazului domn si a
gloriei stramosesti. Este vorba de Imn lui Stefan cel
Mare, ocazionat de sarbatoarea de la Putna (1871) si de
Movila lui Burcel, scrisa in maniera legendei populare.

Fara sa fi avut o cariera poetica de durata, prietenul
sau C. Negri, in Razboienii si Neamtu, evoci, cu
vibrantd simtire, eroismul ostasilor condusi de Stefan
pentru apararea pamintului strabun.

In ultimele decenii ale secolului al XIX-lea intilnim
doar citeva ecouri ale prezentei lui Stefan cel Mare in
poezia si in teatrul romanesc: Eminescu (inchinare lui
Stefan Voda si Doina), Nicolae Gane (Stejarul din
Borzesti — singura lucrare literara care se refera, pornind
de la traditia populara, la copildria domnitorului), Ioan
Nenitescu (Soimii de la Razboieni), G.H. Grandea si, in
mod deosebit, Barbu Delavrancea.

Cirti primite (selectiv si cronologic)

e Vasile PREDA, Ultimele sonete inchipuite ale lui Vasile Voiculescu, Bucuresti, Societatea Scriitorilor Militari, 2003;
e [lie CONSTANTIN, Cﬁntecelg altora, traduceri din lirica italiana a secolului Douazeci, lasi, ed. Convorbiri literare, 2003;
|* Echim VANCEA, Gheorghe PARJA, Umbra noastra cuvintul, Serile de poezie ,,Nichita Stanescu®, Desesti 1979-2003, Sighetu Marmatiei, editura Echim,

2003;

e Joan HOLBAN, Istoria literaturii roméne. Portrete contemporane, vol. I, lasi, Princeps Edit, 2003;

e Jon MUSCALU, Sub sabia cu straja-n cruce, proza, cu o prefata de Constantin Dram, lasi, Junimea, 2003;
o Argentina TATARU, Colectia de erori, poezii, Cluj-Napoca, editura Fundatiei ALFA, 2003;

* Constantin VICA, Iesirea din intersectia frici de moarte, poeme, Bucuresti, ed. Vinea, 2003;

e Mihail DRAGU-CAINA, Triadarea zodiei, roman, Piatra Neamt, Crigarux, 2002;

¢ Alexandru DOBRESCU, Butoiul lui Diogene, eseuri despre omul din literatura, Timisoara, Augusta, 2003;
o Caietele de la Medias ale zilelor revistelor culturale, vol. 2, Medias, Primaria municipiului, 2002;

e Daniel D. MARIN, Orai de varf, poeme, debut, Botosani, Geea, 2003;

o Aurel PANTEA, Poeti ai transcendentei pline, epifanii ale indeterminatului, Cluj-Napoca, ed. Casa Cartii de Stiinta, 2003;

'|® Ionel POPA, Glose blagiene, f.1., ed. Ardealul, 2003;

» Radu SAPLACAN, Poezii, editie ingrijita de Ion Muresan, Bistrita, ed- Charmides, 2003;

¢ I-TZIN, Cartea metamorfozelor, traducere de R. Lungu-Ploaie, Chisinau, Universal, 2003;

e Adrian GEORGESCU, Rebutarea omenirii, roman, editia a II-a, revizuita, Bucuresti, ed. Amurg sentimental, 2003;

e Al. HUSAR, Biobibliografie, ed. a II-a, lasi, Biblioteca Judeteana ,,Gh. Asachi, ed. Vasiliana '98, 2003;

e Jon CARAION, Scrisori citre Nicholas Catanoy, editie ingrijitd §i note de Maria Pal, prefata de Ion Cristofor, Cluj, ed. Napoca Star, 2003;
e Vasile CONTA, Scrisori si documente inedite, editie stabilita, prefat si note de Florin CANTEC, lasi, ed. Convorbiri literare, 2003;

e Vasile LARCO, Pedeapsa timpului, cu o postfata de Constantin Dram, lasi, ed. DramArt XXI, 2003;

e Anda HRISTU, O lume trucati, roman, Constanta, Ex-Ponto, 2003';

e Eugen CURTA, Iubita din vis, roman, prefata de Aurel Pantea, Casa de editura Fundatia Paem, 2003;

e Valeriu VALEGVI, Dupi-amiezile unui capricorn, Galati, ed. Sinteze, 2003;

. Grigore HAGIU, Toamna cum vine, editie bibliofila, colectie ingrijita de Sterian Vicol, Galati, Biblioteca Porto-Franco, 2003;

WORLD CONGRESS OF POETS, antology, coordonare Dorin Popa, lasi, Publishing House Stand@rt, 2003 ;

e POEZIA CETATII, antologie realizata de Mihail I. Vlad, Targoviste, ed. Macarie, 2003;

e VARA VISURILOR MELE, (poezie, proza, teatru), cuvént inainte de Petrus Andrei, realizator lon Machidon, Bucuresti, ed. Amurg sentimental, 2003;
e Joan Costache ENACHE, Virgil ARSENE, Cronica de la Bucium, evocare istorica, geografica si sociala (1467-2003), Iasi, ed. Altius Academy, 2003;

e Alexandru LAZAR, Ion Coman sau mitul Teatrului Tineretului, Piatra Neamt, ed. Nona, 2003;

e Ovidiu DUNAREANU, intimpliri din anul sarpelui, unsprezece povestiri, Constanta, ed. Ex Ponto, 2003.

« THE XXIND
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Traian MOCANU

Centenar Ciucurencu

La 27 septembrie 1903, in lumina blinda a toamnei, pictind case, firme, facind portrete la comanda, convins
in casa curelarului Trofim Ciucurenco, din Tulcea, s-a  fiind ca acesta este drumul pe care trebuie sa paseasca...
nascut un copil, Alexandru, cel care va deveni clasicul Tatél, Trofim, moare rapus de tifos exantematic in
picturii contemporane romanesti. 1917, victima a razboiului, a mizeriei ce o lasd in urma

Trofim tatal era casatorit cu o femeie din partea locu-  boala, saracia, nevoile de tot felul.
lui, spalatoreasa, cu care a avut = La 17 ani Ciucurencu pornea spre
unsprezece copii, dintre care Capitald, chemat cdtre picturd; in
doar patru — doi baieti si doua marele oras este jefuit, lada cu tot
fete — au razbit in viata, unul ce agonisise — citeva rufe, mincarea
din ei fiind Alexandru-Sasa. A si banii — i este furata. Reintors la
absolvit scoala primara din Tulcea se angajeaza iardsi la
Tulcea, in 1914, unde a dat ,maestru®, iar timp de un an, aduna
dovadd de aptitudini pentru ban cu ban pentru ca anul viitor —
desen, recunoscute de invata- 1921, si ia din nou drumul
torul sau, Culea, care l-a incu- Capitalei.
rajat; parintii de asemenea l-au Inscris la Scoala de arte frumoase
sustinut, dupa cum marturisea din Bucuresti, tindrul Alexandru
artistul intr-un interviu in 1976: intrd intr-un mediu necunoscut sub
nParintilor, amindurora le indrumarea unor profesori de care
datorez inceputurile. Elev fiind isi amintea cu drag. Invati desenul
la scoala primard, reproduceam cu Fritz Storck, un excelent sculp-
foarte multe desene din carti. tor si pedagog. Pictura cu
Tata, care era un simplu hamu- Constantin Artachino (un pictor
rar, se uita la ceea ce am dese- fara nerv) si G. Demetrescu Mirea,
nat si imi spunea: ia uita-te la un batrin aspru ce-si indemna stu-
tine, bine seamdna cu asta? dentii cu o fraza pe care o repeta

Citeodata nu semana. Si atunci Autoportret — ’ ~ mereu: ,,Plimb3 ochii de la glodel
lua tata creionul, lua si desenul la lucru, tinere! Seamana?* Indru-
meu si chema «criticul», pe mama. Marturisesc ca de marea de baza se reducea la sfatul de a folosi pensula cit
multe ori si mama nu-mi didea mie dreptate, ci tatdlui mai latd, care sa astearnd pe pinza tuse egale pe verticala.

113

meu. Frecventeaza cu interes cursurile de anatomie

Izbucnirea razboiului balcanic, in 1913, a adus tul-  sustinute de Francisc Rainer, perspectiva cu arhitectul
burare, greutdti si neliniste peste populatia, pasnica alt- C. Atanasiu, conferintele despre artd ale lui Tzigara-
fel, convietuirea armonioasa intre romani, bulgari, turci, ~Samurcas, notiuni generale despre sculptura cu Dimitrie
armeni, lipoveni, evrei, fiind cuprinsa de teama. Paciurea, gravura cu Gabriel Popescu §i Costin Petrescu.

Strazile pline de soldati sau ofiteri, convoaiele nesfir- Anul 1927 avea sa-1 aducd la catedra de picturd pe
site de carute, pe care Ciucurencu le vedea zilnic, I-au  Camil Ressu. Primit cu rezerve la inceput de citre stu-
indemnat si schiteze in creion tragedia acelor zile. Intim-  denti, toti au acceptat in final metodele noi de lucru
pul liber ramas, in afara treburilor gospodaresti, lucra la  pastrindu-i toatd viata o adinca veneratie §i recunostinta.
o caramidarie unde cistiga douazeci de parale pe zi, bani  Ciucurencu nu l-a uitat toatd viata, socotindu-1 pe Ressu,
bineveniti la bugetul sarac al familiei. maestrul sdu, amintindu-le studentilor: ,,Ressu a infaptu-

Dupa terminarea claselor primare se angajeaza ajutor it gesturi revolutionare in invatdmintul nostru, fiind cel
de chelner la ,,Ceainaria Odessa“, apoi intr-un atelier de  care a repus sectia de picturd pe temelii adevarate, solide.
cizmarie, iar in 1916 invatd s3 amestece culorile ca Mirea ne spunea: Vii cu pensuld cit mai mare, de sus in
ucenic intr-ale picturii la un zugrav de biserici din Tulcea, jos. Cind a aparut Ressu ne-a intrebat: Ce sint bidinelele
Mihai Paraschiv, cu care colinda satele din zona tulceand, astea? Ne-a cumpdrat pensule rotunde si ne-a pus la
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studiu. Ce clar om era, si cit de stipin pe mestesug, si
cum stia ce anume trebuie sa lucreze fiecare! Exceptional
profesor!... In primul rind ne-a invitat cum si organizim
spatiul — lucru valabil si astazi si pentru abstractionisti, si
pentru pop-artisti §i pentru toti. Ressu ne aranja chiar el
modelul si mai aranja si citeva obiecte in jur. Tinea ca cel
mai neinsemnat studiu sa fie bine organizat spatial, ca
suprafetele sd fie echilibrate, fiecare forma sa fie inte-
leasa, iar raporturile de inchis-deschis gasite. Un alt mare
merit al lui Ressu a fost introducerea in gcoald a compo-
zitiei. La inceput ne dadea o tema de compozitie, pe care
trebuia sd o facem in decurs de o saptamind, de luni pina
simbata. Dar noi n-o faiceam. A vazut ca o saptdmina n-am
lucrat, ca a doua la fel, atunci a zis: Institui un premiu de
250 de lei!...”

La initiativa lui Nicolae Iorga, in imediata apropiere
a Parisului, la Fontenay-aux-Roses s-a fondat Scoala
romand unde tinerii bursieri isi puteau duce existenta
decent. La concursul din 1929 s-au inscris pentru aceasta
bursi 28 de pictori si sculptori. In finald au rimas doar
opt: Al. Ciucurencu, losif Bene, N. Marinache,
Al. Tohdneanu si Sevastian, pictori, iar Ion Irimescu,
Borgo-Brund si losif Fekete, sculptori. ,,Odihna* a fost
tema datd pictorilor, iar cea data sculptorilor ,,Atlas®,
compozitii de mari dimensiuni care trebuiau executate
intr-o luna. Toti cei opt au fost declarati cistigitori ai bur-
sei, Al. Ciucurencu si Ion Irimescu plecind la Paris abia
in 1931, sprijiniti financiar si de o fundatie infiintata de
Lecomte de Noiiy.

Dupa o scurta initiere la Academia Julian se muta in
Rue d’Odessa unde se afla Academia lui André Lhote.
Atelierul lui André Lhéte avea un traducator interpret, un
sarac lipit pamintului, un talent de exceptie, Poliacoff,
care il va ajuta pe Ciucurencu in relatiile cu maestrul si
colegii, ca interpret.

Parisul la aceastd data deborda de evenimente artis-
tice. Expozitiile de anvergurd ale lui Monet, Degas,
Bourdelle, Kokoschka din 1931 si din anul urmator,
Forain, Ensor, Manet, Picasso si Redon au avut o influ-
enta benefica pentru Ciucurencu, in demersul plastic, in
asezarea temeinicd a gindului in si pentru pictura ce o va
face in timp. Scena artistica pariziana in care coexistau
toate curentele artistice ale epocii era totusi dominata de
Matisse, Dufy, Bonnard, Braque, Picasso fiind peste toti
geniul acestei epoci pe care a marcat-o in tulburatoarea sa
trecere... Dupa un an petrecut la Paris, Ciucurencu revine
in tard in 1932. intors in Bucuresti, artistul expune la
saloanele oficiale aldturi de colegii sdi, Angheluta,
Fekete, Marinache, Tohdneanu, in vecinatatea ope-
relor semnate de D. Ghiata, I. Jalea, Maxy, Petrascu,
N. Tonitza, I. Al. Steriade, St. Popescu, Corneliu

Mihdilescu, Marcel Iancu §.a.

Pinzele lui Ciucurencu din anii 1932-1936 sint
strabdtute de o lumind difuza cu flori sugerate in tuge
intersectate cu zone de transparentd de o mdiestrie artis-
tica impecabild, amintind de pictura celui care i-a pastrat
0 vesnica admiratie — Bonnard, fost membru fondator al
grupului NABIS, personalitate marcanta a artei franceze,
in pictura cdruia poezia si rigoarea cézanniana era straba-
tutd de fiorul spontaneitatii. Deschide cite o ,,personald“
intre anii 1934-1937 in sala Mozart — unde primeste
vizita lui Zambaccian, care i-a §i cumparat un tablou.

La prima expozitie a lui Ciucurencu, Tonitza a
scris despre ,,fenomenul Ciucurencu®. Maniera libera de
lucru, nervozitatea penelului, luminile grizate ale
peisajelor, desenul sugerat, griurile colorate, transparenta
punctata cu accente vii de culoare vitalizeaza imaginea, o
centreaza, oferindu-i maximum de expresivitate. Naturile
statice sunt pretexte pentru picturd, sunt exercitii pic-
turale rafinate, inteligente, subtile acorduri enesciene.

Marturisindu-§i starea de satietate pentru griuri,
artistul cauta acorduri intense rece-cald, principiu pe care
nu l-a abandonat in cariera sa artistica, fiind o lectie
deschisa pentru studentii sdi. La patruzeci de ani,
Ciucurencu era numit un maestru, operele sale figurau in
Expozitia Universala din 1937 de la Paris, colectionarii §i
admiratorii i cumpdarau lucrarile. Razboiul care se
apropia, starea de spirit a populatiei, saracia, sotia bol-
nava, atmosfera de incertitudini in care se zbatea, nu l-au
facut sa-si abandoneze lucrul, singurul remediu fiindu-i
munca de atelier de zi cu zi. Pinzele sale mai reusite din
aceasta perioada tulbure sint portretul doctorului Dona si
cel al lui Weinberg, colectionari §i buni prieteni ai pic-
torului. Portretul l-a facut sd inteleagd personalitatea
celor care ii erau aproape, dupa cum i marturiseste artis-
tul: ,,M-au interesat intr-adevar in primul rind, lucrurile
pure de picturd la care aspectul §i personalitatea acestor
oameni se putea preta si fiind totodatd vorba de adevarati
cunoscdtori de artd — si colectionarul Weinberg, si dr.
Dona, si Calinescu si Zambaccian — iti permiteai si faci
pictura, sa exprimi liber ceea ce gindeai.“

Referitor la colectionarul Misu Weinberg,
Ciucurencu ii marturisea Ruxandrei Juvara-Minea:
,,Weinberg era prieten cu mine. Era un om vesel, avea o
fata rotunda, cu o pigmentatie spre rosu, spre galben. De
aceea am simtit nevoia unui accent in toatd tonalitatea
aceea de oranj si rosu si l-am facut cu pipa in gurd.*
Portretul lui Calinescu i-a pus probleme, pind la urma
exigentele istoricului literar s-au reflectat in finalul
lucririi, rezultatul fiind ,,0 strinsa colaborare* intre cei
doi, lucru care se simte.

Colectionarul D. St. Radulescu, scriitor, jurnalist
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al epocii, a proiectat o editie bibliofila ilustrata a poezi-
ilor lui Eminescu, solicitindu-i lui Ciucurencu o suita de
douasprezece ilustratii pe care artistul le-a realizat in
scurt timp, in tehnica guasei. Volumul nu s-a mai tiparit,
razboiul era in toi, lucrarile s-au pierdut cu timpul, artis-
tul amintindu-si cu regret, intr-un interviu, cd a avut sin-
gura ocazie de a ilustra o carte.

Din 1948, odata cu infiintarea Institutului de arte
plastice ,N. Grigorescu“ din Bucuresti, Ciucurencu
devine profesor la catedra de pictura. Din aceasta
perioada retinem studiul de portret al Anei Ipatescu, pic-
tat cu fortd, spontan, construit amintind de naturile sta-
tice in care culoarea era primordiala.

Destinul artistului se implineste in anii de munca
la sevalet, arzind continuu, sprijinit de talent, inteligenta
si putere de munca.

Ciucurencu a avut vocatia profesoratului. L-am

Elvira SOROHAN

>

cunoscut in atelier, cu citeva luni inaintea plecarii dinco-
lo, gratie absolventului de atunci, pictorul Bogdan
Pietris. L-am surprins lucrind la sevalet, plapind si bol-
nav, chinuit de idealuri dar si de puterea Artei i a re-
gulilor ei. S-a uitat la niste crochiuri de-ale mele spunind
ca sint picturale, dupa care mi-a daruit o revista Arta cu
indemnuri de bine in cariera pe care speram sa o incep;
scria intr-un colt: ,LAi grija la cutitul de paletd —
Ciucurencu®.

Modestia il caracteriza pe omul Ciucurencu, ta-
lentul si pasiunea pe artistul din el; crezul sau artistic s-a
adaugat artei romanesti prin tot ce fiinta sa implinea cu o
mare noblete: artistul prin opera si pedagogul prin con-
ceptia sa limpede si clard a ceea ce are de transmis dis-
cipolilor sdi. Ciucurencu asteapta si acum, la o sutd de
ani, sd fie comentat, redimensionat, reinterpretat §i iubit
de istorie.

*

Un narator si mai multi istorici ai literaturii

Ca orice sinteza privind evolutia unei arte, istoria li-
teraturii, conceputa de un autor sau altul este, iIn mod
necesar, subiectivd. Tot asa si punctul meu de vedere
risca sa fie astfel, atunci cand urmaresc receptarea unui
scriitor in istorii literare scrise in timpuri si din perspec-
tive diferite. Riscul vine de acolo ca punctul meu de
vedere, cunoscator al operei scriitorului in discutie, pro-
pune o recitire cu instrumente moderne, aduse la zi, dar si
loarea. Sa acceptam insa ca inevitabila subiectivitate inter-
pretativa aduce un spor de prospetime, deloc neglijabil.

Dar, dincolo de imixtiunea subiectivitatii fecunde,
exista norme obiective de alcatuire a unei istorii a litera-
turii, nolens-volens recunoscute si respectate. Una dintre
ele si cea mai stabild e diacronia. Pe scara ei se regleaza
ierarhizarea valorilor, se constatd evolutia sau, de ce nu,
involutia ori tdcerea temporara a unor literaturi. Oricate
accese de originalitate i capricii selective ar afisa, autorii
de sinteze istorico-literare au acceptat cronologia ca pe o
lege fara de care nu poate fi inteleasa devenirea unui
fenomen cum e literatura, strans dependent de spiritul
timpului si locului.

Problema e cand apare la noi literatura, care sunt
textele ei de inceput? Asta a fost una dintre cele mai
importante probleme discutate si disputate intre
Calinescu si Rosetti, cum se vede in corespondenta care a
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precedat tiparirea Istoriei literaturii romane de la origini
pani in prezent, la Editura Fundatiilor Regale. Ce texte si
dupa ce criterii, in afara de cel al limbii, general acceptat,
si-ar legitima functia de texte de hotar in istoria literaturii
nationale? Erau puse in cauza opere narative originale,
care sa reziste selectiei dupa prezenta valorilor estetice
nestudiate, involuntar sau natural realizate, in functie de
talentul povestitorului. Nu altfel decat valorile folclorice,
numai ca ele aveau forma scrisa si, in plus, un discurs cu
finalitate modelatoare. Cilinescu avanseaza doua consi-
deratii al caror adevar il va sustine, cu demonstratii pe
text, in Istoria literaturii .... Prima era formulata intero-
gativ: ,, Se poate literatura romana fara Miron Costin?*.
Si va argumenta ca nu se poate. Cea de a doua era o afir-
matie ce comunica, drept rezultat al lecturii dedinduntru a
cronicilor, descoperirea unui bogat filon dramatic.
Calinescu identifica la cronicari un acut simt al perceptiei
dramaticului din istorie, pregnant sugerat in alarma stilu-
lui narativ. Ilustra cu texte vocatia lui Costin §i Neculce
de a povesti ,,drame in miniatura®.

Din perspectiva orei la care suntem, se constatd ca
sintezele de istorie a literaturii roméane cuprind, ca
moment de inceput, variat tratat, textul povestirii cro-
nicdresti. O exceptie e cartea lui I. Negoitescu. Prevenind
observatia retezarii radacinilor, el promite, pentru finalul
volumului al II-lea, o sectiune ,,asupra literaturii noastre
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vechi*, despre care scrisese scurt si substantial Radu
Stanca, intr-un articol din revista Saeculum, scoasa de
Blaga, in 1943.

Cronica lui Grigore Ureche, cel dintéi text narativ cu
fond istoric, in limba nationald, e recunoscutd astizi
drept povestire nonfictionald, piatrd de inceput pentru
istoria prozei. Povestitorul de istorie si istorii nu inven-
teaza nimic, dar constructia cronicii urmareste un scop
modelator, oferind modele umane si multa, multa mora-
lizare de coloratura laica
si religioasda deopotriva.
Cronica este oglinda
mentalitatii feudale ro-
manesti profesatd de un
carturar format in scoald
latind. Intrat in istoria
culturii pentru meritul de
povestitor al trecutului
eroic §i mare portretist,
Ureche nu este, totusi,
totdeauna recitit pentru a
se selecta ceea ce poate
conta numai pentru isto-
ria literaturii. Contributia
lui nu std in adaosuri
imaginare la istorie, ci in
constructia revelatoare
de sensuri, in desem-
narea unor modele umane si in stil, mai mult sau mai
putin studiat.

Intre Ovid Densusianu (pe Aron nu-l mai amintim)
si G. Calinescu, ei cei dintai care propun criteriul expre-
sivitatii a ceea ce se comunicd, drept functional in
selectia cronicarului pentru o istorie a literaturii, se
remarca si sintezele lui N. Iorga, G. Pascu, S. Puscariu
s.a. Acestia plasau opera in discutie in orizontul larg,
important in sine, al istoriei culturii pe care o numeau
istoria literaturii.

A ramas pe nedrept fard posteritate imediatd, con-
ceptia, in mare, actuald, a lui Ovid Densusianu, probata
in cursul de Istoria literaturii roméne, predat la
Universitatea din Bucuresti in preajma lui 1900. El
revendica, simultan, textul narativ al cronicii ca docu-
ment pentru istoria limbii §i pentru istoria literaturii. Este
convingitor analizatd expresivitatea stilului narativ in
partile crezute a exprima pregnant personalitatea povesti-
torului. Prin comparatie, taxeaza cu justetea gustului li-
terar bine format, ca portretul voievodului Stefan lasat de
Ureche e mai valoros decat acela schitat de Alecsandri in
Dumbrava Rosie. Istoria literaturii, lucratd cu metode
moderne, are in Densusianu un 1naintas, prin meritul de a
fi taiat corsetul rigid istoric-documentar care intarzia

Manuscris al Cronicii lui Grigore Ureche (1665)
aflat la Muzeul Mitropolit ,, Dosoftei“ din lasi
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modernizarea domeniului. $i astazi citim, in profitul nos-
tru, incheierea capitolului Ureche cu un portret al nara-
torului par lui méme, lucrat dupd metoda sainte-beu-
viana.

Organizand Istoria literaturii (Introducere sinte-
ticd), si alte studii anterioare, pe criteriile §i exigentele
istoricului, Iorga, marele biograf, are in vedere sursele
istorice, obiectivitatea si interpoldrile succesive ale aces-
tei prime istorisiri in limba roméana. Este meritul lui de a
fi avansat ideea libertatii
de constiintd a autorului,
emancipat de sub con-
strangerea cenzurii
domnesti. Cronicarul n-a
mai ingenunchiat in fata
tronului, cum o facusera
modestii autori de cro-
nici slavone. Faptul va
avea largi consecinte
asupra libertatii de
gandire a lui Miron
Costin si Ion Neculce.

Radical si demolator,
G. Pascu, in Istoria li-
teraturii romane, sec.
XVII, din 1922, critica
fara dreptate contributi-
ile lui N. Iorga, repetand
exact ceea ce acuzd. Dupa ce defrigeaza tot ce-i std in cale
mai vizibil, Pascu afirma ritos: ,,monografia noastra e
cea dintdi in materie“. In fapt, el trece, invariabil, prin
date biografice, descrierea operei, izvoare, originea la-
tind si circulatia in manuscrise a textului. Din avalansa de
informatii documentare, pastrate astazi in subsolul isto-
riei literaturii, ies totusi la iveald cdteva promisiuni, in
parte implinite mult mai tarziu de alti istorici ai domeniu-
lui. Una dintre ele, desi foarte importanta intrucat pune in
lumind un tip de atitudine morald, de nuanta provi-
dentialista, n-a fost reluatd nici de Calinescu, nici de
Cartojan. Ea priveste existenta in cronica a unor mici
paranteze numite Certare cdtre cei mari §i puternici.
Mai releva Pascu, in treacat, o tentativa a cronicarului de
a caracteriza concis §i cu severitate criticd popoarele
vecine. Era un inceput fulgurant de ceea ce astdzi ar intra
in domeniul imagologiei. De retinut si un inceput de
studiu stilistic, care nu aduce nici un spor fata de anali-
zele lui Ovid Densusianu, dimpotriva.

in Istoria literaturii roméane. Epoca veche (1930),
Sextil Puscariu isi insuseste unele castiguri ale predece-
sorilor intr-o repetitie ferma a datelor biografice si a
surselor polone, a patriotismului §i limbii cronicarului,
fara nici o trimitere la text. Crede in ,religiozitatea sin-
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cera“ a cronicarului si face afirmatii suspendate despre
,»haratorul pasionat“ (sic!). E mult mai putin decat in sin-
tezele lui lorga si Pascu, luati aparte.

In cartea sa despre literatura veche (1939), Stefan
Ciobanu, luand ca text de referinta editia cronicii lucrata
de C. Giurescu, amendeaza unele date biografice vehicu-
late pana atunci. Insi, consideratiile stilistice, ca si ace-
lea despre discursul moralizator, intentionat de cronicar,
lipsesc cu desavarsire. Este salvatd incadrarea istorico-
literara a naratorului prin semnalarea unor episoade cu o
anumita congstiintd a efectului, spunem noi. Dar citatele
nu sunt comentate pe masura meritului narativ.

Retragerea istoricilor si lingvistilor din fata textului,
demersul cidlinescian din anii 40 ai secolului trecut.
Dupa ce reface, in linii mari, contextul cultural al epocii
lui Vasile Lupu, Calinescu defineste motivatia car-
turareasca si psihologica ce l-a determinat pe Ureche sa
scrie. Se pleacd de la ideea fecunda ca trebuie recuperat
tot ce a ramas viu din opera trecutului, ca lectura textului
vechi se va face cu o reinnoitd exigentd din partea
istoricului literar. Cand il considera pe Ureche ,,cronicar
in intelesul larg al cuvantului“, Calinescu sugera
prevalenta naratorului evocator asupra istoricului riguros,
fara sa-1 creada stiapan al unei mari capacitati epice. Sunt
puse in discutie, insinuant de mult, vederile cronicarului
despre ceea ce era statul moldovean si cum ar fi trebuit sa
fie. Deci, in subiacent, exista un proiect de stat ideal, alt-
fel decat cel existent. Gestul creator semana cu o utopie
stimulatd de un refuz al realului. Insistd mult Calinescu
pe culoarea de epoca, aroma graiului, exemplificata
inspirat, pe ascutisurile ironice ivite ici si colo, pe retori-
ca ascunsd in comaparatii etc. Sunt alese tablouri
razboinice asociate cu imaginarul pictural italian, pe
aceeasi temd. Face Calinescu istorie literara atunci cand
motiveaza selectarea valorica a povestitorului demn de
introdus in istoria fenomenului literar romanesc. Este
scos in relief talentul care l-a clasicizat pe Ureche autorul
de portrete, ignorandu-se trimiterile mecanice la posibile
modele latine sau polone. Fortand putin nota, si nu numai
aici, se intreba Cilinescu, la modul ipotetic gratuit, ce ar
fi fost Ureche memorialistul, care n-a fost decat evocator.
E important sd mai retinem ca, pentru Calinescu, acest
capitol de inceput al scrisului narativ roméanesc nu e
inchis in rame rigid datate, cd el continud sa comunice cu
posteritatea, cd a lasat ceva lui Negruzzi si Eminescu, lui
Sadoveanu, Sorbul §i altora. Dupa Calinescu, textul
vechi cere o lectura rafinatd ca sa putem descoperi ca
acolo se promite mult pentru ceea ce va fi restul literaturii
romdne. Chiar daca 1i recunoastem complexele,
binevoitor analizate de Mircea Martin, citim in
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palimpsest urmele lui in tot ce s-a scris despre naratiunea
veche in ultimele decenii. Apdsati de inteligenta si li-
bertatile viziunii calinesciene, unii epigoni i l-au contra-
pus valoric pe Nicolae Cartojan. In realitate, spontan,
scriind 1n acelasi timp, cei doi se completeaza in detalii.

La doi ani distanta (1943), N. Cartojan tipareste
Literatura roméni “veche. inzestrat cu vocatia docu-
mentarului, el se apropie mult de Gustav Lanson. Solid
informata, redactata in stil limpede si substantial, cartea
lui Cartojan e lucrata dupa tehnica tipografica a istoriilor
literaturii franceze, cum era, de altfel, si cea a lui
Cilinescu. Sunt reluate intr-o forma bine sistematizata,
nu lipsita de excese, toata incarcatura documentara acu-
mulatd pand la acea datid despre familia cronicarului,
izvoare, patriotism, obiectivitate etc. Dar, Cartojan, ca
un foarte doct istoric al culturii, nu atinge nivelul cerut de
o istorie a faptului literar care ar fi impus o intdrziere
asupra structurii narative, retorica moralistului, calitatile
stilului narativ cu podoabele lui, oricat de simple.

Intre Cilinescu §i Cartojan, in preajma lui 1960, se
situeazd, ca metoda, Al. Piru. Util prin informatie si
inspirat in comentarii care justificd estetic preocuparea
pentru astfel de texte, manualul sau de Literatura veche
este scris sub zodia maestrului §i atat. Nu se avanseaza
calitativ, ci dimpotriva, ca manualul de Literatura veche
scos in 1981 de Ion Rotaru, scris in stilul sociologizant si
in care se vorbeste, invariabil, de ,,scopul instructiv-
educativ al cronicii, despre vina cronicarului de a fi
crezut ca ,personalitatile fac istoria*. Se pluseaza
exagerat, falsificand nivelul simplu, dar nu lipsit de o
anume adancime, raportat la nivelul gandirii romanegti
din secolul al XVII-lea, atunci cand Ureche e impovarat
cu darul ,,de filosofare inalta asupra lumii*. De neiertat
si eroarea filologicd de a fi comparat stilistic un text in
limba romana cu un altul in limba slava, referitor la unul
si acelasi eveniment.

Cu intentia de a elabora o Istorie critica a literaturii
romaéne, lasdndu-1 putin in urma pe Calinescu, desi e luat
ca maestru, paradox inteligent, Nicolae Manolescu a
publicat primul volum din acest proiect (1990). Fara alte
comentarii, vom observa, cu experienta trecerii prin tot
ce s-a scris pana aici, ca in capitolul consacrat lui
Grigore Ureche, bine proportionat prin raportare la intreg si
redactat in stil complet dezinhibat, nu se adaugd noutati,
ci nuante interpretative. In linia lui Serban Cioculescu,
despre care stim ca citise pe dinduntru textele cronica-
rilor, Manolescu reformuleaza ideea, incurajatoare pen-
tru orice analiza din perspectiva estetica a vechii narati-
uni, cum cd lipsa intentiei literare nu inseamnd absenta
efectului de impresionare prin expresivitate nestudiata,
simplu atribut al talentului nativ. Se pleaca de la
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Cilinescu atunci cand se dezvoltd si se exemplifica
dramatismul naratiunii, ce-i drept, mai propriu cronica-
rilor urmatori. Poate contraria faptul ca in rdndurile con-
sacrate ironiei se aduc ilustratii de text care nu contin
amintita figura de stil." Mai ales in ,certarile catre cei
mari §i puternici® exista ironii de intonatie orala care ii
vestesc pe Neculce si Creangd, dar ele n-au fost dibuite
de cititorul grabit. In schimb, se insistd pe un gen de
aprecieri, subiacent comparative (cu trimiteri la un ter-
men vag), atribuindu-i cronicarului grija de a se distinge
de limba populara. Simple presupuneri in cautarea origi-
nalitatii. Ceea ce constituie un merit, decurge din dificul-
tatea cronicarului de a nu fi avut modele narative scrise in
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limba romana. Asta sporeste meritele incepatorului,
cdruia i se reconstituie mai tot ce e al lui, In cartea lui
Nicolae Manolescu.

In analiza noastri, redusi la un singur autor vizut de
mai multi istorici ai literaturii, in momente diferite ale
evolutiei acestei stiinte, n-am vrut si spunem ci nimic
din ceea ce s-a facut nu e perfect, ci ca totul e perfectibil.
Istoria literaturii € un proces de neintrerupta reinter-
pretare, sub presiunea teoriei limbajului si a textului li-
terar, in special. Noi ingine nu ne situdm in afara acestui
proces si nici nu poate fi altfel fara riscul inchiderii ori-
zontului interpretarii.

<

Pentru o istorie a semioticii

Titlul acesta poate fi citit ca o pledoarie si totodata ca
semnalare a unei contributii la demult proiectata istorie a
semioticii, realizata doar partial: limitarile temporale sau
geografice au dus la lucréri ce se ocupa de istoria recenta
(Anne Hénault, 1992, Werner Hammerstingl, 2001), de
cea dintr-un anumit perimetru national (Rusia, 1977,
Polonia, 1979), desi exista si rezultatele unor proiecte
mai intinse, ca cel condus de Achim Eschbach si Jiirgen
Trabant (1983), sau cel initiat de American Society of
Semiotics (1997-1999).

Ca pledoarie, istoria este invocatd ca necesitate.
Studiile despre istoria semnului §i a semnificatiei, rapor-
tate la importanta fenomenelor la care se refera, sint
destul de putine la numar si au uneori neajunsurile scrie-
rilor circumstantiale. Ele au insd i meritul de a sublinia
istoria semiologiei ca necesitate, chiar ca urgenta, pentru
rezolvarea problemelor de ordin ontologic si epistemo-
logic, problemele institutionale fiind generate, in
covirsitoarea majoritate a cazurilor, de subiectivitatea
ignoranta si, urmare fireasca, dar nu scuza, iresponsabila.

Argumentele de ordin epistemologic in favoarea isto-
riei semioticii sint suficient de multe si de solide pentru a
determina, incepind cu anul 1994, cind a avut loc la
Berkeley, California, al 5-lea congres al Asociatiei
Internationale de Semioticd, introducerea in programul
comunicdrilor si al dezbaterilor a unor sectiuni speciale
de ,,History of Semiotics®.

Judecind dupa scrierile ce pot integra ,,istoria semi-
oticii“, s-ar parea ca raspunsul la intrebarea ce este aceas-
ta, ,,istoria semioticii“, nu este unul impartasit de toata
comunitatea specialigtilor. Spuneam mai inainte ca,
raportate la dimensiunile realitatii, scrierile existente sint
inca departe de a satisface exigentele unei adevarate si,
mai ales, complete istorii. Unele tratiri compatibile cu

astfel de istorie, sau mai aproape de ceea ce ar trebui sa
fie ea, se gasesc, mai curind, in tratatele de istoria logicii,
sau de filosofia limbajului, sau chiar de istoria lingvis-
ticii. Dar, atitea cite si cum sint, lucrarile despre istoria
semioticii ar putea fi grypate in patru categorii, respectind
criteriul finalitatii: a) studii de fundamentare istoricd a
teoriilor semiotice, care, in general, isi propun trecerea in
revista a precursorilor, cu rareori intilnite preocupari pen-
tru varietatea stilurilor cognitive ale fiecarei epoci;
b) studii care ofera o documentatie empirica si care sint des-
tinate sd precizeze obiectul semiotic, dar care nesocotesc
tocmai bazele epistemologice; c) studii de istoria ideilor,
jalonata de trei ,Filosofii Prime“ (cf. Herman Parret):
ontologia, epistemologia si semiotica, tot atitea ,,figuri
ale gindirii“; d) studii istorice care, sprijinindu-se pe epis-
temologie, sint preocupate, prioritar, de metoda.
Clasificarea apartine unui cercetdtor de la CNRS, Sungdo
Kim, si se afla intr-un studiu publicat in 1992!. Aceasta
clasificare are fara indoiald calitati de ordin identitar, ce
inlesnesc stabilirea apartenentei, desi nu mai este foarte
recentd §i, ca atare, fatalmente ignord, nu tine seama de
lucrarile aparute ulterior §i care ar putea sugera §i alte
clase. In acest sens am putea cita o lucrare, cu titlul deloc
exclusiv, Histoire de la sémiotique2, care incearcd o
formula-remediu la insatisfactiile produse de tentativele
anterioare, subliniind interdictia de a considera istoria
semioticii ca un fenomen izolat, independent de context:
dimpotriva, considera autorul, de fapt autoarea, istoria
semioticii este un fel de palimpsest, ,,0 anumita inlantuire
de eforturi si de descoperiri majore unde se citeste
cealaltd istorie a semioticii, cea a teoriei semio-lingvis-
tice®, asadar, ,,0 istorie conceptuald a teoriei semiotice” al
cdrei inceput este situat in anii... ‘60 ai secolului XX, si
a cdrei cea mai importanta componenta este constituita de
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lucrarile lui Greimas si ale discipolilor sai, ,,Scoala de la
Paris“. Dificultatea acestui tip de demers qu este, asa
cum ne-am putea astepta tinind seama de mentalitatea
care pune istoria in relatie cu durata lunga, introducind o
incompatibilitate ireductibila intre ,,istorie” si ,,recent™, ci
perpetua devenire a teoriei semiotice.

Situatia este rezumatd de Greimas, care afirma ca
totul se petrece ca si cum, anumite concepte instrumen-
tale epuizindu-si valoarea euristica, un nou proiect, (...)
capabil sa-si creeze propriile problematici si sa
defineasca obiecte semiotice noi, ar fi gata, dupa zece ani
de eforturi colective, sa duca cercetarea mai departe.
Crizd de crestere sau schimbare hotéritoare, treptat se
contureaza o noud fata a semioticii“3. Asa stau lucrurile
cu ,,istoria recenta”, dar o istorie inteleasa in termeni de
duratad lungd nu ar putea fi altceva decit o ,,periodizare a
bazelor sale teoretice®, ,,povestirea formarii «marilor
concepte» operatorii care au schimbat tot ce se stia despre
fenomenele de semnificatie.“4 Redarea unor trasaturi ca-
racteristice fundamentelor ideologice ale contextului in-
telectual in care s-au operat aceste innoiri poate contribui
la reconstituirea amintitului context.

Gasirea modalitatilor de rezolvare a necesitatii de
istorie ar fi o introducere - admisibila si foarte utila - la o
expunere sistematicd a semioticii, sau un exemplu de
asemenea expunere.

Remediu, solutie provizorie, substitut, incercarile de
,punere in perspectiva temporald“ a teoriilor semiotice par
sa fie dictate de etapa actuald, cea cind semiotica se mai afld
inca in faza de proiect stiintific, asadar in etapa incepu-
turilor, afirmatie ce-i poate contraria pe adeptii ,.crizei
semioticii, grabiti sd asimileze ,,criza“ cu ,,sfiritul”.

mentare, partea de pledoarie catre care orienteaza lectura
titlului meu. Cealaltd parte, semnalarea noutdtilor in
domeniu, are in vedere o carte de o factura destul de rar
intilnita in spatiul culturii romanesti, desi maturitatea
acesteia este atestatd de o seama de studii ce ar putea fi
incadrate in istoria semioticii, ele pornind de la specialisti
de o mare si rafinata cultura, chiar daca autorii nu adop-
ta totdeauna, In mod madrturisit, perspectiva semiotica.
Aceasta perspectiva, ca s§i oricare alta, este, la urma
urmei, o chestiune de optiune a cititorului, care isi face
lectura sa, indusa de propria traire, inteleasa ca formatie
si informatie, inerent insotita, in aceasta receptare-inter-
pretare, de subiectivitate.

Lucrarea’ la care ne referim este scrisa de un cunoscut
universitar iesean, Petru Bejan, profesor de filosofie, pre-
ocupat de problematica semnului cu precadere in diacronie.

Dupéd o suitd generoasa de foarte utile preliminarii,
destinate sa semnaleze multi dintre parametrii definitorii
ai unei paradigme, cu certitudinile si dilemele ei, cadru in
care trebuie cititd si evaluatd cercetarea ce ne este pro-
pusd, in cele citeva pagini de ,,Introducere®, autorul ne
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comunica, respectind rigorile unei cercetari stiintifice,
intentia sa: descrierea si interpretarea citorva semne in-
tr-un text de factura istorico-filosofica. Aceste semne ar fi
citeva din cele ce ,,prefigureaza constituirea unui profil
european al culturii“. Epoca din care sint luate este
intrucitva mentionata chiar in titlul cartii. ,,Intrucitva®,
deoarece, in privinta cronologiilor, dupd cum se stie, spe-
cialistii nu impartasesc un punct de vedere comun, aspect
asupra caruia autorul se opreste pentru a face citeva pre-
cizari ce i se par necesare. Mentionind corpusul ce i-a
slujit ca bazd de observatie si reflectie, Petru Bejan
vorbeste despre citeva ,,pretexte semiotice ale vremii,
mai precis, ,,scrieri filosofice si religioase din primele 14
secole d. Ch.“, adica dintr-un interval ce corespunde
patristicii §i scolasticii crestine. Termenului ,,pretext® ii
sint atribuite doua sensuri : cel de antecedent, de anteri-
oritate a intemeierii unei discipline in cautarea legiti-
mitatii sale stiintifice, al doilea sens, care nu este cu totul
desprins de primul, trimite la insuficienta consistenta a
acestor texte caracteristice primelor incercari. lar aceste
pre-texte si/sau pretexte, sint semiotice deoarece ele tri-
mit la conceptul de semn, de aici fiind dedusa si factura
parcursului analitic. Raspunzind aceleiasi exigente de
stiintificitate, Petru Bejan isi legitimeaza demersul, care
are de fapt o impatritd legitimare, intrucit optiunea pen-
tru aceastd tema raspunde ,,in primul rind, nevoii de repli-
ere spre sursele filosofice si religioase ale culturii
europene, intr-o tentativd de recuperare istoricdi non-
istorista, facuta pe armatura «problemelor», in al doilea
rind, celei de a «demitiza» sistema de lectura aplicata
scrierilor crestine, ferind-o de excesele snob-pietiste, de
retorica sterild a falsilor predicatori sau ascetilor traves-
titi, adesea exalind parfum strident de tamiie, in al treilea
rind, necesitatii de a depdsi fandarile partizane, voit
incrincenate, pentru a demonstra ca unitatea unei culturi
consta tocmai in «simfonia» notelor divergente ; intr-o a
patra masura, nevoii de a atenua rigiditatea semioticii,
atintind-o spre un pol de interes oarecum insolit.“¢

Definirea conceptelor operationale debuteaza,
bineinteles, cu o propunere de definitie a semnului,
cdruia, precautie practica, i se da ,,intelesul cel mai amplu
cu putinta“, recurgind in acest scop la sursele augus-
tiniene §i peirceiene, fard a neglija insa capacitatea sem-
nului de a fi ,marcd a diferentei®, aspect asupra caruia
insistase Husserl, dar si Saussure, care, in structura bina-
ra a semnului, vedea capacitatea de manifestare a dublei
functii a acestuia, referentiala si diferentiala.

Incurajat in optiunile sale de opinia unor autoritati
incontestabile, ca Jacques Deleuze si Alain de Libera,
Petru Bejan porneste cu certitudinea ca demersul sau,
chiar daca nu este cel mai bun, are cel putin meritul de a
reflecta anvergura si altitudinea aspiratiilor sale. Ceea ce
este poate mai important decit realizarea unui tel medio-
cru, cu orizonturi inguste ce se inchid prea curind.

O ultima precizare preliminara : intrucit ,,axa dilema-
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tica“ a cercetarii pe care incercam s-o cuprindem aici este
intrebarea ,,Cum e cu putintd o lecturd'in semne a cul-
turii?“, ,actorul principal“ va fi semnul, ne spune
autorul, nu semiotica, aceasta nefiind decit ,,pretextul
unui larg pariu filosofic”. Intrebarea ni se pare a nu putea
primi decit un raspuns, formulat tot interogativ, ,,Cum ar
putea fi cu putinta o altfel de lecturd decit in semne?”,
acceptind ca semnul joaca rolul principal, semiotica,
implicita, dar inerenta, fiind discursul despre semnele ce
fac posibila lectura culturii asa cum o vede Petru Bejan.
Sint asadar destule temeiuri pentru a socoti ca Istoria
semnului este/nu poate sa nu fie totodata si o istorie a
semioticii, sau ... istoria unui pretext. Oricum, ,,pretex-
tele” de care vorbea mai inainte autorul, si care fac obiec-
tul cercetarii, ,,sint semiotice prin simplul fapt ca trimit la
conceptul de semn*.

Dar care sint aceste pretexte, sau pre-texte? Cu sigu-
ranta, autorul s-a lasat atras de temele ce fac soliditatea si
profunzimea unei culturi. De pilda, noul umanism ca
urmare a dislocarii centrilor culturali i a unor alt fel de
repere paideice, precum si a rolului asumat de ,,stiintele*
vremii: ,,Noul umanism (...) mosteneste pe cel antic, pe
care 1l sporeste generos cu ingredientele erudite ale tim-
pului® (p. 38) ; creatia ca ,act de semnificare”, sarcina
semanticd a numerelor ca ,,semne revelatoare” ale rea-
litatii; materia, gindirea si limbajul sint modalitatile in
care Dumnezeu ,se revarsa in lume®, asupra careia
actioneaza; imobilismul sintactic este de sorginte divina,
abaterea de la norma ,,prescrisa de Creator nu se poate
face fird o motivatie sacri, in absenta cireia insisi exis-
tenta lumii putind fi amenintatd: , Acest misticism
lingvistic, specific spiritului iudaic, transforma lumea in
semne, de a caror cunoastere depinde sansa fiecaruia (...)
Epuizarea semnelor coincide cu sfirsitul lumii aces-
teia...” (p. 44); reprezentarile lumii, ,,modelul organi-
cist™ al acesteia, model ce-si va face auzit ecoul pina
foarte tirziu, in epoca moderna, ,,/umea pe dos *, topos ce
revine dupa un mileniu si jumatate, intilnindu-se mai intii
la greci. Ulterior, va fi destul de frecvent intilnit, de
exemplu, in literatura franceza, cea in limba vernaculara,
in Evul Mediu tirziu, sau in perioada renascentista, chiar
si In cea clasica, modelul fiind reactivat si dupa aceea,
experientele suprarealiste putind fi inscrise in aceeasi
traditie; ,,cel de al treilea loc“, credinta... sint doar cite-
va dintre pretextele/pre-textele, temele, topoi generatori,
purtdtori, insotiti sau anuntati de semne care cer o
descifrare. Semnele variaza in timp, dar semnele naturale
- seceta, epidemiile, calamitatile in general - suscita
mereu intrebarea legata de sursa lor, terestra sau trans-
cendentald, stabilirea acestui aspect influentind major
citirea, interpetarea, ,ipoteza gratuitdtii” fiind inaccep-
tabila, lumea crestind de la sfirsitul Antichitatii confera
semnelor statut semiologic: ,Inteligibilitatea insasi face
ca o anume suferinta sa poata fi suportata, caci nimic nu

tulburd mai profund decit absenta unei cauze dispusa a o
justifica.” (p. 63) Vointa divind este cunoscutd prin
medierea semnelor, ,,semne §i minuni“, semne trimise de
divinitate. Intilnim aici o fina §i captivantd analiza a unor
conceptii semiotice apartinind lui Boethius, examinarea
relatiei cauza-semnificatie, intr-o traditie stoicd, sau a
relatiei cauza-efect, cea dintii, chiar cind nu este eviden-
ta, devenind vizibila in ceea ce produce. intelegerea sem-
nelor este asadar o necesitate, sensul lor este dat de po-
zitia receptorului-interpret, de ,,orizontul lui de asteptare®,
cu o expresie care ar fi trebuit inventatd mai demult, iar
cunoasterea lui, a sensului, asigurd, in cazuri de nenoro-
cire, un oarecare confort spiritual celor loviti. Descifrind
limbajul naturii, Sfintii Parinti ai Bisericii descopera pre-
tutindeni armonia si regularitatea imprimate de Creator,
lumea circulard a semnelor, lizibila in revolutia astrelor,
in succesiunea anotimpurilor, in moarte si regenerare. O
regularitate ce face posibild previziunea si, ca atare,
»Stapinirea timpului®.

Pretextele si pre-textele sint numeroase, pe masura
eruditiei autorului ce si-a propus aceasta istorie a semnu-
lui intr-o perioadad de coexistenta a culturilor, aflate intr-o
inerentd interactiune ale cdrei efecte pot fi percepute in
modurile in care vizibilul devine lizibil. Prin bogata sa
intertextualitate, cartea lui Petru Bejan se adreseaza, in
primul rind, unor cititori ce poseda mai multe chei de lec-
turd, capabili asadar sd exploreze si exploateze textul,
lasindu-se sedusi de acea ,,ispitd speculativd”, care,
numai ea, poate duce la extragerea continutului.

Prin cercetarea sa, Petru Bejan adaugd multe si
fecunde parcele la domeniul ce constituie obiectul semi-
oticii, semio-sfera, demonstrind astfel ca cercetarea nu a
ajuns inca la limitele imperiului semnelor.

Si, Inainte de a incheia, o mentiune, nu o judecata de
valoare, privitoare la scriitura autorului acestei istorii: ea
confirma oportunitatea unei reconsiderari, adesea discu-
tatd astazi, a statutului pe care il are textul istoriografic
intr-o tipologie ce urmeaza criteriul genurilor, un criteriu
de apartenenta, de dubla apartenenta, filosofica si
istorica, in cazul examinat aici, cazul unui text de o alura
in care, nu rareori, percepem prezenta functiei ce il
apropie de texte ce isi clameaza propria lor literaritate.

1 A propos d’un projet d’histoire de la sémiotique, Langages,
92/1994, pp. 28-37

2 Anne Hénault, Histoire de la sémiotique, Paris, PUF, coll. “Que
sais-je 77, 1992

3 A. J. Greimas, Du sens II, Paris, Seuil, 1983

4 Anne Hénault, op. cit.

5 Petru Bejan, Istoria semnului in patristica si scolastici, Iasi,
Editura Fundatiei “AXIS”, 1999, 286 p.

6 Op. cit., p. 25. Acest citat poate servi, totodata, §i ca esantion al scri-
iturii autorului istoriei semnului care face obiectul articolului nostru.
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Liviu PAPUC DOCUMENTAR

Canavaua ,,Baltagului“ lui Sadoveanu

In urma cu mai bine de 40 de ani, proteguindu-mi pasii si deschizindu-mi ochii asupra farmecelor
Muntelui, cu ocazia primului meu drum pe Ceahlau, la urcarea culmii Petru-Voda dinspre Pipirig,
fratele bunicului meu, Costache Papuc, imi arata o ripa nu departe de virf, spunindu-mi ca acolo
s-au petrecut faptele din Baltagul. Nu mai stiu daca pe vremea aceea citisem romanul sau mi l-a
povestit dinsul, informatia a ramas insa in memorie §i pe retina. Ulterior am auzit §i alte variante
de localizare, acel spatiu al crimei fiind revendicat mai ceva ca locul nagterii lui Homer. lata ca
acum descopar in Amintirile ramase de la mos Costache §i citeva rinduri cu intreaga poveste, traita
la fata locului inaintea vacantei de iarna a anului 1927. Asupra ,,gestatiei” romanului, tofi criticii
se opresc la marturiile Profirei Sadoveanu, care evoca: ,, Pornind pe drumuri de munte in acea vara
a anului 1929 [...] au ajuns la Dorna; de-acolo pe piraul Neagra §-au trecut la Stinisoara, suind §i
tot suind, pind au ajuns sus pe culme, la Crucea Talienilor [...]. Acolo, oprindu-se gi adulmecind
zarile [...] a ascultat tacerea de deasupra prapastiilor s-a cetit pe vinturi §i pe nouri intimplarea
naprasnica a lui Nechifor Lipan, in cele mai mici amanunte” (Note, in Mihail Sadoveanu, Opere,
vol. 10, Buc., 1957, p. 672). Ulterior, Dan Manuca ne completeaza tabloul, deschizind §i o portita
catre latenta ideii de povestire in mintea prozatorului: , La intoarcere [din excursie], Sadoveanu
incepe sa scrie — neintrerupt, dupa cum ii era obiceiul — romanul al carui plan se pare ca il avea
schitat de mai inainte: Baltagul. [...] Forta ei [a cartii] de convingere s-a dovedit atit de trainica,
incit, dupa cifiva ani, localnicii au prins a deslugi locurile in care s-ar fi petrecut aievea faptele.
Chiar mormintul lui Nichifor Lipan ar fi fost aflat in satul cu pricina, fara a mai vorbi de locul in
care el fusese ucis” (Pe urmele lui Mihail Sadoveanu, Buc., 1982, p. 153). Desfasurarea eveni-
mentelor indusa in textul de mai jos pare sa confirme ideea unei gestatii, pe perioada 1928-1929, odata ce romanul a aparut in 1930. Datele
exacte oferite (nume de persoane, descrierea traseului) nu par a fi o fabulatie, mai ales daca luam in consideratie faptul ca Amintirile nu au
fost destinate publicarii, ci nevoii de "eliberare” §i de ,,consum” in familie.

Costache Papuc (1903-1992) s-a nascut la Boroaia-Falticeni, nu departe de tinuturile nemtene, si a fost invatator, in cea mai mare parte
a vietii, pe valea Ozanei, la Vinatori-Neam¢ (bastina atit de evocata de Daniel Corbu). La momentul istorisirii, profesa in Pipirig. S-a stins
la Bragov, lasind in manuscris ample amintiri ale unei viefi bogate in meditatii si contacte culturale. Se publica acest fragment gratie pastra-

M.{ADOVEANU

BALTAGUL

toarei amintirii sale, fiica Marioara Papuc (invatatoare, la vremea cuvenitd, a pomenitului poet), careia ii mulfumim gi pe aceasta cale.

Costache PAPUC
Din Amintiri...

[Inaintea vacantei de iarni 1927] Se pregitea o serbare
cum nu se mai daduse in Pipirig, insd a intervenit ceva
neprevazut, care a adus un nor de tristete.

Niste pipirigeni, mergind cu cereale de vindut pe
Valea Bistritei, la jumatatea muntelui Petru-Voda au
descoperit un om mort. S-au oprit sa rasufle caii si, cind
colo, cum ninsese proaspat, au vazut singe pe drum. Unul
si-a dat cu parerea ca trebuie sa fie niste vinat indosit de
Nicolaie Gherasim, vinator renumit. S-au abatut din drum
pe urmele inca neacoperite de zdpada. Cind colo, intr-o
ripa, au zdrit un om mort, inca neacoperit de ninsoare —
insemna ca moartea n-a fost de mult. Au tras pe dreapta,
au dat fin la cai, doi au ramas pe loc, iar unul s-a intors la
Pipirig sa anunte la primarie, la postul de jandarmi. La
mort nu se gaseste nici un act. S-a anuntat parchetul, la
Piatra-Neamt, si-au inceput cercetdri de descoperire.
Seful de post (plutonierul Iacob) a gasit la locul crimei un
nasture, dar nu de la hainele mortului, care a fost adus
devale la primarie. L-au fixat cu paznic intr-un local

° 14

parasit, unde fusese primaria veche, vizavi de scoala unde
pregiteam corurile. Il pizea pe mort un biet guard bitrin
— Zabulica. Dar numai in ceasurile tirzii din noapte
raminea singur; citeva zile a fost convoi de oameni sa
vadd mortul. Peste drum era crisma lui Bistriceanu.
Crismarita batrind a mers si a vazut mortul, s-a uitat cu
atentie, si-a spus:

- Eu pe omul acesta l-am vazut. A venit cu doi
»cojeni’ (cojeni le zic pipirigenii la tiranii dinspre
cimpie), au mincat, au baut si au plecat spre Dorna, dupa
oi, din cite am bagat de seama.

Seful de post a notat acest lucru si, conform ordinelor
primite, a pornit in vale sa afle in ce comuna au venit oi
cumpirate de la munte. In Vinitorii-Neamt n-a gisit, in
comuna Timisesti la fel, si a trecut Moldova. La Cristesti-
Motca la fel n-a gasit. In comuna Miroslovesti a aflat ca
de citeva zile niste oieri din comuna au adus un cird de oi
de la munte. Plutonierul Iacob a mers la postul de jan-
darmi din Miroslovesti si a aratat rostul care-1 are aici.
Trebuie sa meargd la acei oieri si sa cerceteze. Seful de
post local nu voia.

- Ce sd mergi la aceia, sint nigte batausi si pot sa-ti dea
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cu ceva in cap, ca le turburi posesia lor.

Fie cd de frica nu mergea seful de post local, fie ca isi
primise partea de ciubuc de la oierii locali, asa cum
numai oierii stiu s-o faca.

Plutonierul Iacob a facut caz de autoritatea lui, de
ordinul de perchezitie de la parchet. Si-i dd ordin local-
nicului sd mearga, iar in caz ca sint atacati, sa faca uz de
arme. Zis si facut. Nici n-a intrat bine Iacob in curtea
oierilor din Miroslovesti si acestia au inceput cu ton de
amenintare:

- Ce cauti in gospodaria mea, cu ce drept intri in
curtea mea, cd ma faci sa ma apar de nu stii pe unde ai
venit etc.

Seful de post din Miroslovesti stitea parca vinovat de
ceea ce faceau in gospodaria oierilor. Seful de post Iacob
se apropie de oieri, le cerceteaza hainele si pune ochii pe

\/
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o haina fara un nasture. Scoate nasturele din-buzunar si-1
pune de unde sarise.

- In numele legii, esti arestat! Si daci mai misti, trag
in tine, 1-a somat Iacob.

Seful de post local a inlemnit.

A urmat reconstituirea crimei de pe muntele Petru-
Voda, a urmat apoi procesul la Curtea cu Juri. Cetatenii
criminali din Miroslovesti, unde puteau sa alerge? La
avocatul Vasile Sadoveanu, fratele scriitorului. Acesta a
aflat cum s-a savirsit crima, cum a fost descoperita si apoi
a scris opera Baltagul. La inmormintarea victimei, care a
avut loc in Pipirig, a venit sotia lui cu un baietinas sub
douazeci de ani. Mult I-a migcat pe fratele meu prezenta
acestor indurerati. Durerea s-a rasfrint asupra intregii
populatii din Pipirig si ne-a intunecat ca un nor negru ser-
barea data la scoala.

Calendar cultural (selectiv)

15 januarie - 154 de ani de la nasterea, la Botosani, a poetului Mihai
Eminescu (m. 1889);

- 110 ani de la aparitia (pina la 15 dec. 1895), a revistei Ateneul
romdn, continuind revista cu acelasi nume scoasa de V.A. Urechia,
in 1866

17 ianuarie - 175 de ani de la nasterea poetului Anton Naum (m. 1917)

18 ianuarie - 160 de ani de la premiera, la Iasi, a comediei lui
V. Alecsandri, Iorgu de la Sadagura, prima scriere dramatica
a lui V. Alecsandri

20 ianuarie - 100 de ani de la aparitia, la Birlad, lunar, a revistei literare
Paloda literara

- 55 de ani de la nagterea, la Piatra Neamt, a criticului literar
Constantin Pricop

21 ianuarie - 65 de ani de la moartea, la lasi, a actorului Bruno Braesky
(n. 1894)

24 ianuarie - 115 ani de la nasterea, la Bobostita (Albania), a scriitorului
Victor Eftimiu (m. 1972)

25 ianuarie - 100 de ani de la nasterea, la Lespezi, jud. Iasi, a pictorului
Grigore Popovici (m. 1988)

- 70 de ani de la nasterea, la Dorohoi, a pictorului §i proza-
torului Val Gheorghiu

26 ianuarie - 60 de ani de la nasterea, la Magiresti, jud. Bacau, a scriitoru-
lui Constantin Parascan

28 ianuarie - 115 ani de la nasterea Marthei Bibescu (m. 1973)

- 100 de ani de la declararea ,, Anului Sadoveanu, dupa debu-
tul scriitorului cu volumele Povestiri, Dureri innibusite, Soimii §i
Crisma lui Mos Precu si alte povestiri

- 30 de ani de la nasterea, la Vadul Moldovei — Suceava, a poe-
tului Liviu Apetroaie

1 februarie - 130 de ani de cind la Teatrul National din Iasi a avut loc pre-
miera piesei lui V. Alecsandri, Boieri si ciocoi, comedie dedicata
lui M. Kogiélniceanu

- 70 de ani de la nasterea, la Baia Mare, a scriitorului Nicolae
Breban

- 55 de ani de la moartea, la Bucuresti, a scriitorului N.D.
Cocea (n. 1880)

2 februarie - 95 de ani de la aparitia, la Iasi, a revistei siptiminale fnsem-
nari literare, sub conducerea lui M. Sadoveanu si G. Topirceanu
(apare pina la 21 decembrie 1919)

- 95 de ani de la premiera piesei Apus de soare de Barbu Stefa-
nescu-Delavrancea

- 90 de ani de la nasterea, la Hirlau, a poetului Nicolae
Tatomir

- 40 de ani de la moartea, la Bucuresti, a scriitorului Ion Marin
Sadoveanu (n. 1893)

3 februarie - 75 de ani de la nasterea, la Siminicea (Suceava), a actorului
Adrian Tuca (m. 1993)

- 50 de ani de la moartea, la Bucuresti, a scriitorului Ionel
Teodoreanu (n. 1897)

4 februarie - 195 de ani de la nagterea poetului Vasile Cirlova (m.1831)
- 155 de ani de la moartea poetului Costache Conachi
(n. 1778)
- 60 de ani de la nagterea, la Bucuresti, a scriitorului Nicolae Ionel
- 50 de ani de la nasterea scriitoarei Denisa Coménescu
5 februarie - 145 de ani de la moartea, la Iasi, a scriitorului Alecu
Russo (n. 1819)
8 februarie - 25 de ani de la moartea, la Bucuresti, a poetului AL A. Philippide
(n. 1900)
- 100 de ani de la nasterea scriitorului Mircea Vulcanescu (m. 1952)
12 februarie- 110 ani de la nasterea, la Cotul Vamesului — jud. Neamt, a
poetei Otilia Cazimir (m. 1967)
- 65 de ani de la nagsterea, la Chisinau, a scriitorului Boris Craciun
15 februarie- 40 de ani de la nasterea, la Virfu Cimpului, jud. Botosani, a
poetei Carmelia Leonte
19 februarie- 140 de ani de la nasterea, la Falticeni, a etnografului Artur
Gorovei (m. 1951)
20 februarie- 80 de ani de la nasterea, la Bucuresti, a scriitorului Eugen
Barbu (m. 1993)
22 februarie- 190 de ani de la nasterea, la Tirgoviste, a scriitorului Grigore
Alexandrescu (m. 1885)
23 februarie- 90 de ani de la nasterea, la Nepos, jud. Bistrita-Nasaud, a filo-
logului Gavril Istrate
- 85 de ani de la moartea lui Gheorghe Pop de Bisesti,
presedintele Adunarii Nationale de la Alba Iulia, din 1 decembrie 1918
28 februarie- 250 de ani de la nasterea, la Riciul de Cimpie, jud. Mures, a
istoricului si filologului Gheorghe Sincai (m. 1816)
1 martie - 175 de ani de la aparitia, la Bucuresti, a Curierului roménesc,
(director I.H. Radulescu)
- 170 de ani de la nagterea, la Humulesti, a marelui povestitor
Ion Creangi (n. 1889)
- 50 de ani de la nagterea, in com. Scheia, jud. Iasi, a poetului
Nicolae Panaite
5 martie - 65 de ani de la moartea, la Abingdon (Anglia), a filologului
Moses Gaster (n. 1856) )
9 martie- 75 de ani de la moartea, la Bucuresti, a scriitorului Th.D. Sperantia
(n. 1856)
14 martie - 150 de ani de la nasterea, la Bucuresti, a poetului Alexandru
Macedonschi (m. 1920)
- 85 de ani de la nasterea lui Alexandru Paleologu
- 55 de ani de la moartea scriitorului Gh. Briescu (n. 1871)
15 martie - 100 de ani de la editarea, la Birlad, a revistei bimensuale
Fat-Frumos

Olga Rusu
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Luminita ADAMUT

Actualitatea lui Cicero

Cu cat Cicero incearcd sa uite mai mult politica (si
sensul aristotelic al termenului este aici in joc), cu atat
mai mult se gandeste la ea. Principala noastra indatorire,
spune el, este aceea de a ne ocupa de afacerile publice. in
calitate de cetateni ai lumii, suntem soldati ai umanitatii;
ca membri ai unui stat, suntem soldati ai patriei. Pentru
republica trebuie sa ne sacrificdim nu doar viata, ceea ce
nu este mare lucru pentru Cicero, ci si gloria. Goana dupa
glorie si onoruri e cel mai nenorocit lucru si, preluand o
idee a lui Platon, Cicero e de acord cd aceia care se lupta
intre ei pe tema ,,cum si care sa conducd mai degraba sta-
tul sunt asemenea corabierilor care-si disputa intre ei
conducerea corabiei pe timp de furtuna.! Cicero crede ca
ar fi injurios fata de Roma sd se intrebe daca exista inda-
toriri in raport cu patria. Parintii si copiii ne sunt dragi, la
fel prietenii si ceilalti apropiati; dragostea de patrie le
contine pe toate. Moralistul ne sfatuieste sa suportam
greutatile vietii publice, ne indreaptd spre ea. Dar ce sa
cautam in ea altceva daca nu puterea? Este vorba insa de
puterea in slujba interesului general si pentru cel mai
mare bine al patriei. In virtutea celorlalti avem a iubi pu-
terea inainte de a o obtine si dupa aceea. Numai inteleptul
ideal al stoicilor igi va putea pastra, in ardoarea vietii
politice, dezinteresul total si sdngele rece. Dar Cicero nu
pe acest intelept il are in vedere. Stie ca@ e cu neputinta.
inteleptului §i avem a ne reintoarce la pasiunile si slabiciu-
nile omului. Acesta trebuie sa se sacrifice pentru tard i sa
puna in slujba statului o ambitie legitima si bine temper-
ata de sentimentul datoriei. Cicero nu cere mai mult de
atat, i1l lauda pe acela care se intreaba, inainte de a intra
in viata publicd, daca este demn sau nu de o asemenea
obligatie. Platon fusese mai putin hotarat sa aduca pe
cetdtean pe scena politicii desi, printr-un fel de incon-
secventa, propune ca scop suprem al educatiei
guvernarea statului. Dupa istovitoare studii, cetiteanul
lui Platon pare demn sa participe la guvernare, dar chiar
si atunci doar acela dintr-o clasa anume. Aici se desparte
Cicero de Platon; pentru Cicero, valoarea morala a unui
act este dati de spontaneitatea lui. Inteleptul va proceda
mai bine aborddnd spontan problemele.2 Omul politic se
expune vocii multimii, dupa cum opune zidul virtutii
furiei viciului.
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In realitate, nu Platon este adeviratul adversar al lui
Cicero in aceasta problema. De razboit se razboieste cu
Epicur si cu stoicii. Epicureicii sustineau ca nu existd o
stiinta politica si ridiculizau incercarea utopica de a oferi
sfaturi de guvernare. Epicur inldtura politica din morala;
pentru el, cea mai mare favoare pe care o puteai obtine de
la soarta era aceea de a nu participa la viata politica.
Cicero 1l acuza pe Epicur si pe Metrodor de indiferentism
politic si desfide concluzia lor potrivit careia magistratii
sunt de trei ori sclavi: ai poporului, ai politicii §i ai renu-
melui. Magistratul, spune Epicur, se afld in paradoxala
situatie de a renunta la libertatea proprie pentru a cauta
principiul libertatii celorlalti. Refuza, prin urmare, cali-
tatea de cetdtean, caci o atare calitate impune implicarea
nu doar in actul de a guverna, ci si in faptul de a suporta
guvernarea. Cicero nu se resemneazd, nu oboseste s
repete: ,,Republica este moartd §i nu mai avem decat o
fantoma a Republicii. Dar mai bine sa luptam pentru
aceasta fantoma decat sd asistdm neputinciosi la insta-
larea tiraniei!“ Viata publica nu e un amuzament!

Existd doud modalitati de a te dedica Republicii: o
poti servi in luptd, prin curajul militar sau in pace, prin
curajul civic. In De officiis stabileste demnitatea supe-
rioara a curajului civic care este asemenea sufletului in
raport cu trupul. Orice virtute nu e decat fructul unei forte
morale si doar sufletul trebuie sd@ conceapa onestitatea §i
sa indeplineasca indatorirea. Comparatia nu se face intre
obscuri. Marelui om de arme i se opune marele cetdtean
caci, pana la urmad, potrivit lui Cicero, razboiul este
prima profesie dupa arta de a conduce pe oameni in
cetate, nu in afara ei. Arta de a conduce pe oameni
reclama cel putin tot atdtea insugiri ca §i arta marelui
razboinic. Forumul nu e decat un camp de lupta in care,
insd, omul de stat nu are sansa unei puteri nelimitate
asupra legiunilor. Omul de stat trebuie sa inteleaga si sa
prevada oscilatiile opiniei publice, instinctele si chiar
cele mai irationale capricii ale poporului pe care vrea sa-1
guverneze. Trebuie sd vorbeascd §i sa actioneze in
acelasi timp, adica s@ uneasca in sine doua calitati con-
trare. Omul de arme (curajul militar pana la urma) nu are
decit o grija — aceea de a castiga batalia. El nu are drep-
tul de a discuta legitimitatea ei. Istoria romana il face pe
Cicero sa afirme ca intelepciunea Senatului e la originea
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izbanzilor militare si din Senat au iesit toate lucrurile
intelepte care au salvat patria. ,,Armatele sunt de putind
insemnatate dincolo de hotare, daca acasi nu e
chibzuinta“.? Curajul civic isi are exponentul suprem
chiar in Cicero insusi, cédci adversarul si biruitorul lui
Catilina era salvatorul patriei sale. In decembrie, anul 63
a.C., Senatul il numeste Pater Patriae (Roma libera
Ciceronem patrem patriae dixit). Lui Marcus i spune:
,»prin deciziile si prin straduinta mea, armele au cazut de
la sine... Asadar, ce fapta atit de insemnata s-a savarsit
vreodata in razboi? Ce triumf i se poate atribui?... Fara
binele facut de mine Republicii, n-ar fi avut o patrie unde
sa-si sarbatoreasca triumful (Pompei — n.ns.). Asadar
actele de curaj civic nu sunt inferioare celor militare; ba
chiar in ele trebuie depusa mai multa silintd §i devota-
ment decat in acestea din urmi“.4 Republica trebuie
mereu guvernata fara a trebui mereu sé fie aparata. Nu e
de mirare ca va consacra Cicero atit de mult spatiu aces-
tei probleme in De officiis, caci republica, nascutd din
cuceriri, 1si va afla in aceleasi cuceriri principiul dis-
trugerii. Republica romand moare prin soldati si Cicero
va detesta despotismul militar. Caracterul fundamental al
curajului civic este de a conduce curajul militar. Ratiunea
organizeaza si comanda, bratul executd. Curajul militar
nu este decat un instrument in méana curajului civic. In
cartea I, 25 din De officiis, Cicero prezintd insusirile
celui care e gata sa se jertfeasca pentru ocdrmuirea statu-
lui. Iata ce spune: ,,in general, cei ce vor sa conduca sta-
tul trebuie sd respecte aceste douda invatituri ale lui
Platon: una, sa vegheze asupra intereselor cetatenilor in
asa fel Incét sa tina seama de acestea, uitdnd de propriile
lor interese; cealaltd, sd aiba grija de stat in totalitatea lui,
ca nu cumva, veghind asupra unei parti, sa le neglijeze pe
celelalte. Caci, ca si o tuteld, administrarea statului
(procuratio rei publicae) trebuie sa se exercite in folosul
celor condusi, nu in al celor care au conducerea®. Nu mai
e nimic de adaugat la acest portret pe care Cicero il face
omului politic; devotamentul si virtutea sunt atributele
lui.

Cicero face o precizare: printre indatoririle noastre
politice aflam unele care nu pot fi incadrate propriu-zis
sub denumirea de indatoriri fatd de republica (indatoriri
politice). Sunt acelea pe care le-am putea numi ,,inda-
toririle cetateanului fata de cetatean” (semen). Principala
noastra indatorire este aceea de a ramane in acord cu noi
insine, si aceasta pentru ca raporturile de la om la om se
transforma in raporturi de la cetitean la cetitean. E o
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datorie in a armoniza caracterul s§i conduita, iar prima
reguld de conduitd (civilitate) este aceea care comandi
sa-ti joci cu franchete rolul fara a avea nevoie de masca.
Perfecta armonie a conduitei e calitatea cea mai de pretuit
a omului politic. Indatoririle se schimbi cu varsta si
Cicero vorbeste pe scurt despre indatoririle impuse de
diferentele de varstd, si prezintd problema doar din per-
spectiva politicd (la modul explicit) §i din perspectiva
morala (la modul implicit). Nu e in nici un fel un original
aici. Senectutea, observase deja Platon in Nomoi, fi
transforma pe cei care o poarta in ,,mai dragi“ si ,,mai
sacri®. Cicero preamareste senectutea si se sfieste sa arate
cd, deseori, guvernarea tinerilor a dus la distrugerea
imperiilor. Statul nu este cu putintd daca tinerilor le
lipseste respectul fatd de cei batrani. Senectutea
supravegheaza odihna tinerilor si inlaturad astfel orice
exces. Autoritatea e incununarea senectutii.5 in tratatul
despre indatoriri, Cicero vorbeste despre distributia inda-
toririlor potrivit varstelor si despre neajunsurile senectutii
(vezi, mai ales, cartea I, 24 din De oficiis). El ofera
cetdteanului precepte despre aproape orice (despre
imbracdminte, mers, locuintd, conversatie s§i voce,
repaos, despre stima datoratad diverselor genuri de profe-
sii etc.).

Vom insista asupra datoriilor magistratului, cici el
»rebuie sa inteleagd ca reprezinta statul i ca trebuie sa-i
apere demnitatea §i onoarea, sd-i respecte legile, si
imparta dreptatea §i sa-si aduca aminte cd toate acestea
sunt ldsate in seama bunei sale credinte”.6 Urmeaza ca
prima indatorire a magistratului este aceea de a se privi ca
reprezentant al cetatii pe care, de altfel, o si personifica.
Este si motivul pentru care elarea veghea la indeplinirea
legilor, fie ca acestea ii plac sau nu. Magistratul va fi
sclavul legii, indiferent de imperfectiunile acesteia.
Urmand o idee a lui Herodot, Cicero crede si el ca regii
par a fi creati pentru a-i determina pe oameni sa guste
placerea justitiei.” Legile insele nu au alta ratiune de a fi
decdt aceea de a da fiecdruia ce este al sdu, caci funda-
mentul dreptului este egalitatea. A suprima egalitatea
inseamnd a aboli dreptatea. Portretul facut de Cicero
magistratului regal continud: ,.dreptul a urmadrit intot-
deauna echitatea; caci altfel n-ar fi fost drept. Cata vreme
a fost aplicat de un om bun si corect, toti au fost multu-
miti. Cand nu s-a mai putut aceasta, au fost redactate
legi, care sd vorbeasca intotdeauna in mod egal tuturora.
Evident ca pentru a conduce erau alesi, de obicei, oameni
care aveau fata de multime reputatia de a fi foarte drepti.
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Daci la aceasta calitate se adauga si priceperea, nu exista
nimic care sa se creada cd nu se poate savarsi cu un
asemenea conducator®.®

Pe urmele lui Panaetius se disculpa Cicero de o
acuzatie pe care o anticipeaza. E vorba de rolul elocintei.
Adevaratul folos al ei este acela de a spune adevarul.
Panaetius permite avocatului (nu si magistratului) sa nu
spuna adevarul, ci verosimilul. Cicero se adaposteste
indaratul acestei afirmatii: ,,indatorirea unui judecator in
procese este sd urmareasca intotdeauna adevarul; avoca-
tul insd poate sa apere verosimilul, chiar dacd este mai
putin adevarat. Si n-as indrazni sa afirm aceasta daca
n-as gasi aprobarea celui mai sever dintre stoici (garvis-
simus Stoicorum), Panaetius. Mai ales in apdrare, iti
capeti glorie si recunostintd cu atit mai mare, cu cat se
intdmpla s vii in ajutorul unuia care este impresurat i
atacat de cineva puternic si cu influenta; este ceea ce am
facut si eu adesea“.? Regula este: avocatul sa nu acuze
niciodata un nevinovat, dar poate apara un vinovat daca
acesta nu este un monstru.

Fie ca administreaza sau judeca, magistratul regal
trebuie sa cuprinda in solicitudinea lui tot statul si cea
mai mare greseald pe care o poate face este de a sacrifica
o clasa de cetateni alteia. Eroarea fatala este aceea in care
confundam cauza noastra cu aceea a statului. Cicero va
recomanda impartialitatea, desi in De officiis trateaza cu
o partinire extrem de pasionala pe toti adversarii partidu-
lui aristocratic si republican! Regasim neincetat in Cicero
acelasi personaj: om de stat prin instinct, filosof de
ocazie.

in afacerile publice interesul personal trebuie sacrifi-
cat In raport cu interesul general §i guvernarea se
aseamana (e o idee draga lui Cicero) unei tutele.
Magistratul sa fie dezinteresat §i magistratii vinovati sunt
ultimii oameni. Magistratul veritabil e bland, moderat si
binevoitor. Chiar §i pe cei care vin sd ne infrunte sa-i
primim bine. Cu toate acestea, blandetea si clementa au
limite si limita este acolo unde blandetea manifestata se
intoarce impotriva statului. Este si motivul pentru care
Cicero traseaza un program pentru magistratii insarcinati
cu represiunea: in aplicarea pedepsei, orice interes privat
trebuie anulat, iar razbunarea nu isi afla locul aici. Legea
talionului e incompatibildi cu maximele stoicilor. In
razbunare nu aflim nici alegere si nici mdsura tocmai
pentru cé razbunarea nu e un principiu; ea este instinct.
Ce nagste ea este dezordine morala si urd intretinuta. Iar
daca razbunarea mai este inscrisa si intr-un cod de legi,
aceasta atestd neputinta legislatorului si caracterul rudi-
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mentar al civilizatiei care uziteaza de el. Pedeapsa, dupa
Cicero, e proclamata ca fiind in interesul public.
Magistratul (legislator sau judecator) sa se conduca dupa
dreptate, nu dupa pasiune (non iracundia, sed aequitate).
Pedeapsa trebuie proportionata delictului — iata caracterul
esential al legii penale. Principiul lui Cicero este: ne
major poena quam culpa sit. Legislatorul si judecatorul
sunt supusi greselii, nici vorba, dar greseala lor sa fie
rezultatul unui exces de indulgentd mai curand decat al
unui exces de rigoare.!0 Astfel ca pedeapsa trebuie sa fie
egala pentru toti si era necesar pentru Cicero de a procla-
ma acest principiu. De ce? Pentru cd, la Roma, doar
vinovatii de rang inferior erau supusi severitatii totale a
legii. Romanii distingeau intre:

- humiliores: lor le erau rezervate crucea, amfiteatrul

si animalele lui, moartea; si

- honestiores: puteau fi incendiatori, tradatori, asasini,

dar erau privilegiati din perspectiva pedepsei,
nu a naturii ei (caci tot condamnati la moarte
erau), ci felul ei.

In modul de executare a pedepsei nu mai trebuie si
existe privilegiati. Nobletea sau bogitia celui aflat in
greseald e circumstanta agravantd, nu atenuanta.

Este unul din marile merite ale lui Cicero, acela de a
fi observat, inaintea evangheliei si a codului ei, indisolu-
bila legatura dintre justitie si egalitate.

1. Cicero, De officiis, I, 25.

2. Ibidem, I, 9.

3. Ibidem, I, 22; parvi enim sunt foris arma, nisi est consilium
domi. lar intr-un vers pe care Cicero il reia in De officiis din-
tr-un poem compus in cinstea consulatului sau (e cuprins in De
consulatu meo, lucrare pierdutd) citim: Cedant arma togae;
concedat laurea laudi (,,Armele sa se plece in fata togei; cununa
de lauri a razboinicului in fata meritului civil®).

4. Ibidem, I, 22, finalul paragrafului. Se vede ca romanul lui
Cicero nu putea sa inalte asa de sus curajul civic fara sa nu il con-
sidere ca pe o datorie pentru toti cei vrednici de a nu se feri de
functiile publice.

5. Cicero, De senectute, XVII: apex senectutis est auctoritas.

6. Idem, De officiis, 1, 34.

7. Cicero, De officiis, II; 12.

8. Ibidem. Concluzia spune: ,trebuie cultivata §i pastratd dreptatea
pe orice cale si pentru ea insasi — caci altfel n-ar fi dreptate — si
pentru a-fi mari reputatia §i onoarea“.

9. Ibidem, II, 14.

10. Capitolul 25 din cartea I din De officiis trateaza subiectul.
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N. STEINHARDT

Scriitorul si neamul sau*
intru intimpinarea centenarului mortii lui Eminescu 1889-1989

Marturisire

Mi-am pus de mult intrebarea: daca mi se va cere sa scriu despre Eminescu, oare ce voi face? Sa cutez a scrie? Nu va
fi impertinenta si abatere de la modestia cea mai elementara?

Jata insa ca, pina la rezolvarea teoretica a problemei, am scris §i publicat citeva texte despre Eminescu: in ,,Viata
Romaéneasca“, in ,,Caiete Critice®, in volumele Escale in Timp si Spatiu si Prin altii spre sine, in cuvintul-inainte la
Eminescu - abisul ontologic de Svetlana Paleologu-Matta. Am invatat si predat — euforic — multe poezii eminesciene la

Jilava, Gherla si Dej.

pacatul de temeritate si pofta de fala sa-mi fie iertat.

Manastirea Rohia, 24 martie 1989

Prestigioasa revistd americand ,,The New York
Review of Books* a publicat in numarul sau din 16 iunie
a.c. un excelent articol al binecunoscutului (si de publicul
romanesc) romancier-nuvelist John Updike: e abordata
problema legaturii dintre artist (scriitor mai ales) si nea-
mul caruia apartine. Updike afla trainica relatie de afini-
tate (de nu si dependentd) intre artist si poporul respec-
tiv pina si la scriitori la care ne-am fi referit mai degraba
ca la esteti de sinestatatori, nu rupti de natiunea §i graiul
prin care se manifestd dar indeosebi fauritori de forme si
structuri prea putin vasale factorului semintie (socotit
simplu dat biologic).

Updike — pe un ton cu totul sincer si participatoriu —
contrazice aceasta desigur strimta perspectiva a publicu-
lui consumator de arta si a unor critici covirsiti de con-
siderente compozitionale. Pornind de la o sintagma a
Katherinei Mansfield — ,,teribila noastra nevoie de a sta-
bili contacte” — prozatorul american ia in primul rind
aminte la James Joyce, estetician §i constructor per
excellentiam. Da, la autorul lui Ulysse, la recele, nepar-
tinitorul si fudulul artist, creatorul grijuliu cumpanitului
si istetului Stephen Dedalus, spirit ,,catolic* (in sens eti-

Stiu bine ca am scris copilarii si banalitati; dar cu teama, dragoste, credinta si adinc respect. Asa incit s-ar putea ca

il iubesc pe Emines¢u. Ziua de 15 ianuarie e pentru mine o zi sfinta; nu uit, cind sint la Bucuresti, s depun si eu o
floare la statuia din fata Ateneului, opera a sculptorului Gh. Anghel.

Cu ce drept il iubesc pe Eminescu? Fara nici un drept. Prin declaratie unilaterala de vointa, pentru cé oricine are drep-
tul sa iubeasca, oricit de nevolnic si neindreptatit este. Pentru ca, dupa cum spun englezii, o pisica poate privi un rege. Tot
astfel, fara nici o justificare, iubesc in mod arbitrar si total poporul roman si ,,fenomenul roméanesc*.

Si-apoi Eminescu, prin fermitatea si curdtia caracterului, imi este sprijin de nadejde in credinta ca poporului roman fi
este menit a se impartasi in cultura si in viata spirituald de o soarta cu mult deasupra mediocritatii, acea binecuvintata soarta
in care au crezut Hasdeu, Parvan, Blaga, Mircea Eliade si Constantin Noica.

Cit de fericit sint ca mi-ati dat prilejul sa-mi marturisesc dragostea pentru Eminescu si fenomenul roméanesc!

N. Steinhardt

mologic: universal) si caustic, desprinde Updike strinsa
solidaritate a naratorului cu neamul sau. (Updike prefera
cuvintul ,,rasd“, care in engleza detine o altd conotatie
decit in limba noastrd, echivalenta cu ceea ce in
romaneste este exprimat de termenul stirpe). Pina si [pe]
Stephen Dedalus, cel neuitdtor de manichiurarea unghi-
ilor sale, Joyce ni-l infatigeaza adresindu-se vietii: ,,Fii
bine venita! Iatd merg sa intimpin pentru a milioana oara
realitatea experientei si sd fauresc in covacia sufletului
meu necreata congtiintd a soiului de care fin“.
Comentariul lui Updike: formularea consta in stabilirea
relatiei dintre realitatea experientei (a cérei constiintd si
constiintd de sine trebuie mereu recreati) si stirpe. Lui
Joyce (ca si lui Shaw) nu i-a placut sa locuiasca in
Irlanda: s-ar fi zis cd i-a fost nesuferitd acestui peregrin
cu succesive domicilii (Triest, Ziirich, Paris), dar ade-
varul e ca i-a purtat staruitor o ,lealitate emotionald si
estetica“ si ca el — ca Poet, ca Bard, ca Personalitate artis-
ticd — nu s-a putut indeparta nici de tara lui §i nici de
oragul tineretii sale. Irlanda si Dublinul l-au insotit pre-
tutindeni, ineluctabil si obsesiv pe Artist: nu a putut lucra
cu alte elemente, nu s-a invoit a se inchina altor zeitati: a
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ramas in disputa cu ele, in ranchiuna ori ostilitate nicio-
datd. De la ele, necontenit, si-a alimentat seva artistica.
Si cu privire la Proust face Updike observatii
asemanatoare: snobul acesta (cum gaseste de cuviinta a-1
califica), ,infocatul acesta de viata hiperestetica“ a
proslavit catedralele Frantei, orasele si satele ei, toponi-
mia lor a talmacit-o vibrant si a fost urmdrit de istoria

incomplete. Adevarul — eclectic si la mijloc, asa cum 1i
place mai totdeauna a salaslui — le cuprinde pe ambele si
le sileste sa coincida intr-un punct median, treimea lui
Taine injghebind arierplanul, factorul lui Proust - trasatu-
ra dominanta si imboldul creator.

Daca-i incontestabil cd la toti artistii cordonul
ombilical dintre individ §i comunitatea nationald se

patriei acut prezente. La
putini scriitori francezi se
vadesc particularitatile sin-
taxei si frazeologiei franceze
§i se actualizeaza latentele
lor mai cu putere si mai
deplin ca la psihologul aces-
ta subtil, preocupat, am fi
ispitifi a crede, numai de
analiza sentimentelor subtiri
dupa o metoda analoaga fisi-
unii particulelor constitutive
ale materiei. Eroare! E,
poate, mai inainte de orice,
un mare modulator si re-
volutionar innoitor al stilului
traditional si frazei franceze
clasice. E, cine stie, mai
francez decit modelele sale:
Saint-Simon, Flaubert, Balzac.
Kafka e un alt exemplu
invocat de Updike. Evreu
vorbitor de limbd germand
intr-o provincie de limba
ceha a imperiului austro-
ungar isi are si el radacinile
lui de prooroc infipte in pei-

dovedeste a nu putea fi taiat,
nu-i mai putin conform ade-
varului ca legdtura se mani-
festd in concret la foarte
diferite stadii de intensitate,
de coerenta detectabila.
Coincidenta perfecta dintre
artist si neam e un fenomen
cu totul nefrecvent, nu mai
putin  exceptional decit
prezenta in galaxie a unui
sistem solar de tipul celui in
care haladuim.

De aceea si este feno-
menul Eminescu atit de sen-
zational si modul in care im-
pacd pe Taine cu Proust atit
de impecabil, de evident. La
el, cel atit de viu dupa o suta
de ani de la moarte, nu exis-
ta, ca si la regina Victoria,
solutie de continuitate intre
insul-unicat §i obstea-matcad
stilistica. Perfecta coinci-
denta pecetluieste o realitate
care nu-i strdind de ceea ce

sajul si birocratia locala.
Praga e Dublinul lui.

Fara a mai vorbi de Walt Whitman, adevarata oglinda
a neamului sau, ,,constiinta de sine* si ,,chip reflectat si
reflectant politropiei nationale americane.

Pildele acestea toate ne trezesc in memorie ce s-a
spus despre Victoria, regina Angliei: daca doreste careva
sd stie care-i parerea poporului englez intr-o anumita
privinta, n-are decit sa se intereseze ce gindeste regina:
intocmai, fara doar si poate, va judeca lucrurile si marea
majoritate a norodului. Taine, istoric si critic de la
sfirgitul veacului trecut, enumera drept elemente consti-
tutive si explicative ale unei opere de arta: mediul, rasa,
epoca. E de fapt un truism, ca si afirmatia potrivnica a lui
Proust: cum ca singur importa ,,eul profund* al autorului.
Cele doua afirmatii antagonice sunt deopotriva exacte si
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Dragos Pdtrascu - Eminescu

J. Monod a numit ,,intimpla-
toarea intimplare a prezen-
tei unor fiinte cugetatoare in cadrul cosmosului.

La tonalitatile cele mai diverse, pe toate treptele
scarii gindurilor, imaginilor si afectelor, coincidenta
romano-eminesciana se vadeste indisolubild pind in
nuante §i amanunte. Liniile melodice dintre cele doua
constiinte (fiinte, structuri) se suprapun fard gres, rezo-
nanta e intreagd, subtilitatile infinitesimale se armo-
nizeaza dupd asemanarea celor realizate in alcdtuirea
nucleului unui atom. Poetul §i neamul par a fi doua
ipostaze, doua fete ale aceleiasi persoane. Aceasta pro-
babil cad e trasdtura originala a fenomenului Eminescu,
indelebila, valabila la toate temperaturile si-n bataia
oricarei lumini.

Simbioza dintre Eminescu §i poporul roman nu se
exprima totusi (- desigur -) printr-o perfectd identitate a
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spiritului national (multiform) cu diversele fatete ale
portretului cogitativ si sensibil propriu poetului. Acesta
vadeste optiuni politice, orientari filosofice si atitudini
pragmatice caracteristice fiintei sale individuale,
ipseitatii sale care nu reflecta obligator si enumerativ,
aidoma unui inventar, toate datele spiritului national.
Analogia are loc pe plan global si la un nivel de adincime
unde nu sunt implicate diferentele specifice prin forta
lucrurilor inerente oricdrei injghebari individuale.
Identice sunt suflul, simtul orientarii, discernamintul, rit-
mul vital, tonalitatea fundamentala. ,,Spiritul national*
este de altfel o notiune greu de precizat si poate ca mai
limpede decit de orice altceva e vadit de Poeti si Gin-
ditori, fiinte ondulatorii. Pentru romani, Kogalniceanu,
Eminescu, Blaga, Parvan, Iorga, Nae Ionescu, Ion Barbu
spun tot atit de mult ca ancheta sociologica cea mai aten-
ta ori demersul logic cel mai riguros.

Eminescu asadar e o reflectare ,,globald“ a unei
matrite stilistice nationale, dupa cum globala si integra-
toare (in sens matematic newtonian-leibnizian) este si
deviza blagiana a spatiului mioritic, discutabild din punc-
tul de vedere al aminuntelor anatomo-geografice, insa
irefragabila intrucit e viziune de ansamblu si formuld
aperceptiva. E precumpanitor vorba de zone unde
inteligenta si intuitia se intilnesc (ca paralelele in geome-
tria neeuclidiand) iar bergsonianul elan vital apare inca
nediversificat. Oricum ar fi si independent de cum e
numit (asemanare, analogie, rezonanta, comunicare,
armonie, paralelisme, similaritate), fenomenul, pe planul
concretetei cotidiene are darul de a ne iesi inainte §i a ne
coplesi cu afinitati si concordante care tin de tarimul
induiosdrii i uimirii. Barbati si femei de toate virstele,
din medii sociale felurite, cu linii de perspectiva culturala
bine osebite, cu mentalitati, viziuni §i convingeri diver-
gente asupra lumii §i vietii, reactioneaza in prezenta
unuia ori mai multor versuri eminesciene in mod constant
cvasiuniform; efectul de rezonanta pare a implica straturi
psihice si emotionale foarte adinci, meleaguri estetice si
informationale altminteri neaparente, nebanuite, regen-
tate mai mult decit probabil de jungianul incongtient
colectiv. La nivelul acela subteran (de nu i s-ar putea
spune cuantic) ,,bat“ cadenta, fosnetul, aura si accentele
poeziei eminesciene, asa incit unanimitatea i invarianta
receptarii n-ar trebui si ne mire §i si ne minuneze.
Stupefactia (induiosatd) s-ar cadea sa lase locul con-
statdrii obiective a unui de netagaduit spirit national.
Whitman, citat de Updike, afirma : intrebarea: ,,Cine
sunt eu? ar fi mai temeinic exprimata prin schimbarea
prenumelui personal, si transferarea lui de la singular la
plural: ,,Cine suntem noi?*“, Eminescu devenind in acest
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caz o ,cheie“, un ,cifru“ care permite mai exacta
descifrare a materialului mental si sensibil folosit pentru
constituirea altminteri greu sesizabilului si definibilului
spirit national. Notiuni delicate si fragile ca acelea de
suflet si instinct — a cdror evocare sau minuire necesita
prudentd — inlesnesc depistarea perfectei comuniuni din-
tre poet §i natiunea sa. Poate ca mai curind substantivele
iubire si euforie scurteazd drumul si deschid o fereastrd
mai larg dezvaluitoare: lectura versurilor eminesciene nu
este doar un act de cultura ci de partisie; ele, in mintea i
duhul cetitorului roman, se prefac, nimeresc in alt re-
gistru decit cel ideativ-cognitiv, devin ceva nevizut de
alti ochi decit cei cugetdtori ai inimii: pricinad de stari de
sarbatoare si euforie. Dar melancolia atit de caracteristica
multora din aceste versuri oare nu interzice recursul la
termeni sarbatoresti? Desigur ca nu, de vreme ce — spune
Thomas Mann — pentru artist viata e sarbatoare; iar de nu
viata (i a lui Eminescu in special), in orice caz fapta
creatiei. Sau daca nici aceasta (caci §i creatia e truda
indelungata), atunci — si indoiald nu mai incape — intil-
nirea dintre creator §i receptor prin actul lecturii: cind
penumbrele textului se intimpla a fi in rezonanta intreaga
cu adincurile constiintei (sau subconstiintei, spiritului,
sufletului, plamadei psiho-somatice) cititorului, lectura
cu adevarat se transsubstantiazd in dragoste, Emotie i sar-
batoare. De aceea duiosul cintdret al serii pe deal si,
deopotriva aprigul polemist al Scrisorii a treia si
Epigonilor ori cosmologul aceleiasi Scrisori si al
Luceafarului ori povestitorul de basme si ginditorul
Sdarmanului Dionis (poem in proza) se unificd intr-o
holograma care, privita cu iubire §i dintr-un unghi pro-
pice, se reveleaza a nu fi decit o epura a sufletului roma-
nesc in sine (an Sich) — pe cit, fireste, orice suflet se lasd
inteles si descoperit.

De-mi este ingaduit, n-as incheia aceste sumare
observatii fard a mai preciza ca relatiile dintre Poet §i
Natiune mi se par asemanatoare celor dintre sacru §i pro-
fan in viziunea lui Mircea Eliade [...]; ele descopera si
camufleaza sufletul national. Poezia il vadeste dar 1l si
oculteaza in mod paradoxal. Eliade, confirmindu-1 pe
Blaga, aseazd sub semnul paradoxiei ecuatia creatie-
izvor, omologind astfel o data mai mult — cu toata autori-
tatea — ipoteza (astazi admisd de stiintd) cd tainicele
relatii paradoxale sunt singurele care ne pot fi de ajutor
pentru a intelege intrucitva ce se petrece in spatiul dintre
sacru si profan, indeobste denumit Poesis.

* Manuscris aflat in patrimoniul Muzeului Literaturii Romane Iasi,
donatie a preotului §i scriitorului Ioan Pintea.
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Simion BOGDANESCU

Metafora ,,stipana marii*“ in poezia eminesciana
Scrisoarea 1

Oricine este patruns de lirica eminesciana se infioara
in memoria sa de uluitoarele versuri de la inceputul
poemului Scrisoarea I, celebra invocatie a Selenei:
»Luna, tu, stapana marii, pe a lumii bolta luneci/ Si
gdndirilor dand viata suferintele intuneci,/ Mii pustiuri
scanteiaza sub lumina ta fecioara/ Si cati codri-ascund in
umbra stralucire de izvoara,/ Peste cdte mii de valuri
stapdnirea ta strabate,/ Cand plutesti pe miscatoarea
marilor singuratate!

In literatura universala, cel care i-a inchinat astrului
nocturn un imn de sublima frumusete, chiar daca se
mentine in cadrele unei ample ,alegorizari, cel care
detine intdietatea, ramane legendarul poet trac Orfeu.
Multe din atributele Lunii-zeite existente in imnul orfic
IX, vor aparea, surprinzator, si in poezia marelui nostru
liric Eminescu.

In acest imn, poetul primordial invocd Astrul, con-
siderandu-1 ,, regina sfanta, divina, splendida. Regala,
Selena 1si urmeaza calea statornicita pe bolta ca o torta
iluminata, insotita de cortegiul stelar intru pazirea
puritatii: ,, Asculta-ma, regina sfanta, divina, splendida
Selene!/ Cu cornul tau de taur, Luna, alergi pe bolta
innoptatd,/ In beznd-fi duci aprinsa tortd si stele te-n-
sotesc, fecioaro!* (Selenei)

Incununati nostalgic pe cer, pentru zona telurici ea
se vesteste drept ,mama vremii roditoare®, vegheaza,
aduce blandetea eternitatii, fiind bijuteria noptii, astrul
prim. Infisurati in peplos, trece serafic si mangiie cu
razele pe cei ce i se inchind. Poetul insusi se naste sub
ocrotirea ei: ,,... tu, fiul luminoasei lune/ MUSAIOS!*
(Catre initiati).

In Scrisoarea I prima deschidere spre infinit, prima
luare in stdpdnire a propriului eu transcendental, o da tot
Selene: ,,Caci in propria-ne lume ea deschide poarta-
ntrarii/ Si ridica mii de umbre dupa stinsul lumanarii...

In literatura noastri de pani la Eminescu luna
cunoaste cateva aparitii notabile, prin intuitiile poetice
continute ca §i prin energia ideaticd majora. Indubitabil,
aceste ,,iviri“ sunt sporadice si nu pot concretiza o struc-
turd lirica selenara prin excelenta, asa cum este cazul cu
opera Luceafarului, dar prefigureaza, pe drept, unele
ipostaze tipic eminesciene. Asa gandul se ia cdlauza in
trecut cand aude versurile: ,, Si era una la parinti/ Si man-
dra-n toate cele,/ Cum e fecioara intre sfinti/ Si luna intre
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stele.” — si se opreste la celebrul portret al Fecioarei din
Didahiile lui Antim Ivireanul, portret zugravit, din
indltimea amvonului, cu infiorare astrala: ,, Aleasa iaste
ca luna, pentru ca cu lumina sfinteniei stinge celelalte
stele si pentru marea §i minunata stralucire de toate
sireagurile stelelor celor de taina sa cinsteste, ca o
imparateasa. “

Metafora apozitionala stdpdnda dat Selenei are, la fel,
o descendenta care merge pand in antichitate. Ipostaza ei
dominatoare reiese din faptul ca in Imnurile orfice,
Zeus, stapdan peste toate, are ca luminator stang, luna:
,,De-o0 parte soarele si luna de alta - iata ochii lui."
Revenind in timp, la Dante, la sfarsitul epocii medievale,
astrul pluteste nestingator peste Infern, luminand pacatul
ca o tuteld a zonelor de chin: ,, raze nu va toarce/ de cinci
ori zece luna-n cer stapand.‘ (Infernul)

Fara indoiala ca metafora ,, stdpdna marii‘““ cu care se
deschide prea cunoscuta invocatie din Scrisoarea I poate
fi pusa in corelatie, asa cum s-a §i intdmplat, cu teoria
kantiana despre maree. Dar ea are predecesori tot in lite-
ratura noastra, in opera aceluiasi Antim din Ivir. Pasajul
acesta reprezinta, dupa noi, una dintre putinele odihne ale
spiritului infirbantat si gata sa infiereze pre pacitos, pe
care ni le oferd cartea inzestratului mitropolit: , Multe
feliuri de vrednicii, stapaniri si puteri dau filosofii sa
aiba luna. Si intdi zic cum ca luna iaste podoaba noptii,
asamdnatoare soarelui §i stapand marii. *

Dupéd Antim, in perioada preromantica a literaturii
noastre, probabil sub influenta Iui Edouard Young (A
patra noapte), se afla si intaiul meteor al poeziei
romanesti, Vasile Carlova. Simte si el blandetea lunii
generatoare de somn, vremelnic stdpdna peste teluric si
peste destinul celor supusi durerii si disparitiei. E inca
una dintre ipostazele selenice eminesciene de mai tarziu:
Incet, incet si luna, vremelnica stapand,/ Se urca pe ori-
zon campiile albind,/ Si plina de placere, c-o frunte mai
blajind/ Isi cautd de cale adesea multamind. “ (Inserare)

Ceea ce-1 deosebeste fundamental pe Eminescu fata
de toti inaintasii sdi, universali si autohtoni, din vechime
sau mai de aproape, este ampla deschidere cosmica, mu-
zicalitatea intrinsecd a imaginilor, polisemantismul lor si
intuitia geniala, prin lunatism, ca viata §i moartea vor fi
vesnic stapanite de zeita Bendis.
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Spirit bahic si literatura

De la memorabilul cant horatian pe tema vinului, Ad
Taliarchum, aliaj de litanie, de reverie lina si meditatie
— de doud milenii adica -, licorile vitei de vie au inspirat
ode si melodii introducand intr-un timp al expansiunii §i
al jocului mintii; elixir suprapunand clipei care zboara
uitarea pasagera. Latura voluptuoasa, tonifianta, e liantul
care adund si tine laolaltd pe mai toti evocatorii de
momente bahice. ,, Un pahar de vin — credea Rabelais —
face mai mult decdt un volum de notiuni aride, pentru ca
un pahar de vin bun da veselie, da viata . Cotnarul, in ce
ne priveste, etalon si summum al desavarsirii, nutreste
legenda si mitul, incat un Eminescu destins se ia pe
urmele lui Istrate Dabija-Voievod — cel care ,,haladuia pe la
Cotnari si prezida ceremonialul potatoric: ,,Sa bem ca
buni si vechi tovardgi,/ Si toti la chef, nici unul teafar,/ Si
cum sfarsim sd-ncepem iardgi!“ In aceeasi noti de buni
dispozitie, imagineaza Sadoveanu o scena bahica in ,,vre-
mea Ducidi-Voda“; in casa satrarului Lazarel Grigu de pe
langa Targu-Frumos, sunt primiti cu inimd deschisa
beizade Alecu Ruset i abatele De Marenne, acesta ,,popa
din tara frantuzeasca“, trecator prin Moldova, in drum
spre Istanbul. Bucatelor de pomind (,zama de gdina
aburind in strachini“, ,bulzisori aurii de sarmale®,
»claponi in tigla®, placinte rumene si celelalte), li se aso-
ciaza doua varietati de vin, despre care rafinatul ,,popa
franfuz se pronunta in latina: ,,Bonum fuit istud, opti-
mum hoc est” (,, Cel dinainte a fost bun, acestalalt foarte
bun*).

Un capitol pitoresc despre Cotnarii de inceput de
veac al douazecilea se datoreaza lui N.D. Cocea, fost,
putin timp, ajutor de judecdtor in zona, autor in 1931 al
amplei povestiri Vinul de viatd lungi. Localnicii nu-si
explicd longevitatea cuconului Manole Arcasu, la
nouazeci de ani barbat amuzant, inca verde, cu un pro-
gram de viatd preconizdnd consonanta cu normele
naturii. Personaj original, ajuns (in tinerete) la Paris, pro-
prietar de podgorii si adept al unei filosofii a seninatatii
horatiene, ghimposul Manole Arcasu e, in fapt, un dublu
al inteleptului sadovenian din Pildele lui cuconu
Vichentie, volumas din 1922. Dimensiunile caractero-
logice ale acestui Vichentie sunt ale unui pragmatic de
altadata care, fara sa fie ,,un invatat“, si-a construit un
cod existential stimabil.

,,Se pricepe sa-gi taie via, sa-gi conduca prisaca §i
are langa divan, pe un raft, vreo treizeci de tomuri:
almanahuri, carti curioase si rare §i cdteva romane

frantuzesti, caci cuconu Vichentie cunoagste limba lui
Corneille si Hugo. Cu asemenea file innegrite n-ar putea
nimeni sa rasuceascd lumea i viata in lumina minfii.
Cuconu Vichentie, .cu toate acestea, le rdasucegte“.
Filosofia Iui Manole Arcasu e asemanatoare celei a per-
sonajului sadovenian — de unde povetele adresate tanaru-
lui judecdtor — retete pentru o ,,viata lunga®, in voiosie:
,,Mandanca bucate de azi §i bea vin de antart, daca vrei
sa traiesti cat lumea“. Retras la Cotnari, dupa tineretea
zvapaiata la Paris, nonagenarul savureaza lectiile naturii.
., Vita, dragul mogului, nu-i piatra, nu-i caramida. N-o fi
avdnd suflet, ca omul, dar are si ea viata ei. Traieste.
La un ospat de rigoare, cu ,bucate simple si frugale®,
inclusiv cu cafele — prilej de descriere a conacului arhaic
— elocvent e ritualul vinului iar junele magistrat inre-
gistreaza respectuos:

,, Cu teamd, cu evlavie, ca i cum ar fi depus pe masa
sfintele moagste, (un pivnicer) aseza in fata boierului,
intr-un paner inclinat, o sticla ruginitd pe dinauntru, cu
camaga de nisip impietrit pe din afard. Boierul cu mana
lui §i cu atentie infinita o destupa. Un fum ugor pluti,
cdteva secunde, deasupra mesei. Lasdndu-gi capul pe
speteaza scaunului si cu ochii pe jumatate inchisi, conu
Manole respira adanc. Ma intreba in soapte: - «Simfi
ceva?»

., Simteam in adevar, prin mirosul obicinuit de le-
vantica §i de lucruri vechi ale casei, strecurandu-se un
miros mai subtil, mai insinuant, iritant gi lasciv. M-am
uitat, mirat, in jurul meu. Mi se parea cd undeva, indara-
tul nostru, cineva uitase vreo cadelnifa aprinsa. I-am
raspuns simplu:

- Parc-ar mirosi a smirnd... a tamdie.

Conu Manole zadmbea:

- Uita-te acum §i la culoarea lui.

Ridicand un pahar pénd-n dreptul lumdnarilor, ma
intreba:

- Cum {i se pare?

Cum sd mi se pard! In pahar parca nu era vin, ci
chihlimbar. Ape ruginii, fosforescente, jucau cu irizari
nesfarsite in masa compacta a vinului untdelemnos. Nu
era Cotnar ros. Era Cotnar alb. §i cu toate astea, in cupa
de clestar, la flacara lumanarilor, Cotnarul acesta alb
avea rasfrangeri de purpura si sdnge.

Fara sa-mi mai astepte raspunsul, conu Manole
vorbi incet, rar, ca si cum ar fi binecuvintat vinul:

- E Cotnarul meu de viata lunga. O sa-fi spun
povestea lui. Bea mai intdi dintr-insul.
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Am pus paharul grabit la gura, parc-as fi vrut sa-1
dau de dusca. Boierul ridica bratele in aer:

- Nu asa, mai ageamiule! Nu dintr-o data. Moaie-{i
mai intai buzele. Apoi limba. Soarbe-I picatura cu pica-
tura. (...)

Si mi-a umplut al doilea pahar. Avea aceeaygi culoare.
Acelasi parfum. Doar mai insinuant poate, mai patrun-
zator. Cand il sorbeam, il respiram cu narile deschise gi-1
simteam in acelasi timp §i in nas si pe varful limbii.
Daca n-as fi stiut ca sunt in casa conului Manole, ay fi
Jjurat ca ma aflu intr-un camp de flori, pe-o capita de fan
sau intr-o biserica. Parfumul vinului, nu vinul, imi
patrundea pand-n fundul sufletului. Imi usura trupul. Imi
deschidea mintea. Vedeam limpede parca n-as fi vazut cu
ochii, ci cu fruntea, cu urechile, cu varful degetelor.

Si iata-l pe Al.O.Teodoreanu, oaspete al lui George
Polizu in apropiere de Cotnari; improvizatia La Maxut,
parodie dupa La steaua de Eminescu, e un elogiu sagal-
nic adresat ,,Cotnarasului* cu vechime: ,, Cotnarul vostru
din Maxut/ Incet la cap se suie,/ Era, pe cand nu l-am

L )

baut,/ Azi l-am baut si nu e.// Si astazi, ca-n atdtea seri,/
Cand pivnita-i adédnca,/ Taria vinului de ieri/ Ne
urmareste inca “.

Singular raiméne B. Fundoianu, melancolizat, ravasit
de ganduri, un elegiac in rezonanta cu cei vechi, sensibi-
lizat de trecerea inexorabild a timpului. In exceptionala
meditatie care este reveria Lui Taliarch (descinzand din
Ad Taliarchum al lui Horatiu) — Eul §i Tu-ul se intre-
patrund; vocea poetului se confundi aproape cu starea
intima a adresantului:

,»Ca-mdne, toamna, iard se va mari prin grane

Si vinul toamnei poate nu-I1 vom mai bea. Ca madne (...)

Si-atuncea, la brat, umbre, nu vom mai sti de toate;

Poate-am sa uit nevasta si vinul acru; poate...

Ei, poate la ospete nu vei mai fi monarh.

E toamna. Bea cotnarul din cupa, Taliarch.
Observatie finald. Toti naratorii citati apartin spatiu-

lui existential moldovenesc. Pentru ei, Cotnarul e ceea ce
la Horatiu fusese celebrul Falerno.

e Liviu loan STOICIU, La plecare, poeme, Bucuresti, ed. Vinea, 2003;

e Petrus ANDREI, Cantecul toamnei, versuri, Birlad, ed. Sfera, 2003;

Chisindu, ed. Cartier, 2003;
ed. Timpul, 2003;

ed. Institutul European, 2003;

Cirti primite (selectiv si cronologic) EJ

e Mariana BOJAN, Dansul Ciinilor, microroman, Cluj-Napoca, ed. Casa Cartii de Stiinta, 2003;

e Gheorghe VIDICAN, Utopia nisipului, poezii, Oradea, Biblioteca revistei Familia, 2003;

e Lucian ALECSA, Deasupra ciderii. A doua genezi, poezii, Botosani, ed. Axa, 2003;

¢ Joana GRECEANU, Singuritatea poarti o pelerina rosie, poeme, postfata de Octavian Soviany, lasi, ed. Junimea, 2003;
e Joana NICOLAIE, Credinta, poeme, cu o prezentare de Al. Cistelecan, Pitesti, ed. Paralela 45, 2003;
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O relatare*

. Am examinat minutios acel cadavru, am aproxi-
mat si timpul cand omul a decedat, l-am infasurat intr-un
cearsaf si l-am agezat in ambulanta care avea sa-1 duca la
morga centrului de judet pentru autopsia de rutina si
eventualele analize de laborator, apoi mi-am luat
obisnuita doza de votca.
Ori de cate ori am de-a
face cu cadavre, ca medic
legist, simt cum ma inva-
deazd o greata coplesi-
toare, cdreia i-am gasit
leacul in alcool. Imi ana-
lizez de multa vreme astfel
de stari si urmatorul diag-
nostic parca mi s-a impus
de la sine: greata asta nu
imi este provocata atat de
cadavre — fie ele intregi,
fie mutilate sau intrate in
putrefactie — ori de faptul
cd sunt obligat sd umblu
cu mainile pe ele, cat de ceva
anume din sufletul meu,
ceva stratificat acolo de-a
lungul timpului. Poate
sunt gunoaiele omenesti
adunate in viata lui de
fiecare biped si cdrora le
zicem amintiri... Cada-
vrele cu care vin in contact?...

0, ele pot fi doar ca niste
gheare ale unor pasari pregdtite totdeauna sa scor-
moneasca, sd imprastie spre viscere gunoaiele subsem-

natului si astfel sa puna in miscare greata... Greata de
propria mea fiintd, cea mai cumplita dintre toate
greturile, care, pe masura ce inaintez in varsta, observ ca
devine tot mai agresiva, ca uneori ma trezesc invadat de
ea chiar in momentele de relaxare, cand ma plimb, ascult
muzicd sau citesc vreo carte... Am mai observat ca toata
starea asta este precedatd de imaginea propriului meu
cadavru, cand ma vad la discretia unor medici ca mine si
pe care ii mai si aud vorbind despre un gogoman ce si-a
irosit viata fara nici un rost... De aceea am apelat grabnic
si de astd datd la butelcuta mea, nelipsita din geanta cu
pielea scorojitd si de formatul unui geamantanas de
vanzdtor ambulant... Butelcuta asta este un recipient
plat, de inox, cu paharelul insurubat la gura si imbracata
toata intr-o catifea neagra pe care cocleste o veche stema

a unei tari unde se produce si se bea cea mai mare canti-
tate de votca din lume pe cap de locuitor. E ca un bibelou
si destul de incapatoare pentru medicamentul de care am
nevoie. Mi-a fost déaruitd de una dintre amantele mele,
una pe care am parasn-o repede fiindcd, nimfomana,
parcad anume venise pe
lume sa lase cati mai multi
masculi fara vlaga bar-
batiei in ei... Cand votca
incepuse si-si faca efec-
tul, m-am dus sa mai vad
si eu chilia — o mansarda
din casa staretului — unde
locuise calugarul ce cala-
torea acum spre morga.
Mai intrasem mai inainte
acolo si, desi stiam ca asta
imi va rascoli niste amin-
tiri care ma urmaresc de
multd vreme, n-am ezi-

. M-am asezat pe un
scaun de langad usa, in-
tampinat de privirea evi-
dent dispretuitoare a pro-
curorului K. Probabil ca
acelasi dispret putea sa
vada si domnul K. pe fata
mea destul de uscatd si
plina de riduri, in ochii
mei abia intredeschisi. Si dezinteres pentru foiala celor
doi criminalisti, care, supravegheati de el, fotografiau
diferite obiecte sau prevalau amprente de pe ele. Nu ma
interesa lucrul lor. Il consideram chiar inutil, iar pe
procuror, un imberb ce nu avea prea multe sanse sa se
desprindad vreodatd de un soi de imbecilitate autoritara,
una cu care mi-a fost dat sa ma intdlnesc aproape in toata
viata mea de ,cititor de cadavre”, cum ma numeste
dragastos amanta careia m-am incredintat de o vreme.
Votca bauta imi potolise greata si ma impingea ca de obi-
cei intr-un fel de visare, deopotrivd amara si ambitioasa,
a scrierii unui nou roman. De fapt, chiar incepusem sa-1
scriu cu gandurile ce imi fusesera puse in miscare de
cazul la care luam parte, cam incurcat de niste intrebari
ce se ingurubau precum sfredelele in gandurile acelea —
cati oameni plecasera spre moarte din chilia asta sau
murisera aici? — cand incaperea s-a umplut de vorbele
procurorului, adresate politistilor: repet, domnilor, insis-
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tati cat mai amanuntit asupra mesei §i a oglinzii!... Parca
pdnd in momentul acela fusesem orb si vorbele
procurorului imi redaserd vederea, fixdndu-mi-o asupra
unei mese lungi si a unei calimari de bronz, care facuse
tandari oglinda prinsa intr-o ramad de metal patat de ru-
gind, deasupra careia se afla, veche, afumata si scorojita,
0 icoand pe lemn cu chipul lui Isus incoronat cu spini...
Cilimara cidzuse la mijlocul tabliei mesei, toata presarata
acum cu cioburi §i pete de cerneala. Iritat oarecum ca fu-
sesem intrerupt din visarea aceea de vorbele procurorului
sau indemnat, poate, de ceea ce vedeam, am intrebat asa,
mai mult pentru mine insumi: la ce bun toata vanzoleala
asta? Intrebarea i-a oprit o clip din lucru pe cei doi cri-
minalisti, iar procurorul, ranjind, mi-a replicat cu tonul
unui stapan suparat pe sluga: domnule doctor, cred ca
stiti povestea cu cizmarul care s-a incumetat sa-si etaleze
parerile despre o statuie... Si ce-i cu asta?, am zis eu.
Este, a continuat el, ca dumneavoastra v-ati expus
parerile despre sandalele ei, acum lasati-ne sa ne ocupam
noi de tot ce reprezinta statuia!... Ce sa-i mai raspunzi
unui cap patrat ca al lui? Am mai zis doar atat: rahat!, si
am iesit din camera aceea, §i am inceput sd cobor treptele
de scandurd maronie, insotit de scartdiala lor si repetdnd
in gand acelasi cuvant — rahat. Pentru ca asta aveau sa
gaseasca procurorul si politistii pe masa raposatului
calugar si pe ceea ce mai ramasese din oglinda de langa
ea, incercarea unui om de a scapa de greata provocata de
propria lui fiintd... Ajuns in cerdacul casei, am mai luat
o doza de votcd, am fumat o tigard, apoi am ciocanit
usurel in usa camerei staretului. Am intrat fara sa mi se
raspunda si omul nu s-a aratat surprins de aparitia mea.
S-a ridicat de la masa, unde tocmai scria ceva, poate
chiar declaratia cerutd de procuror, si a intins madinile
spre mine, aratindu-mi sd ma asez pe scaunul din fata lui.
Am observat cd mainile 1i tremurau usor, si vocea lui,
cand m-a intrebat ce pdrere aveam despre sfarsitul
calugarului sau, era cam nesigurd. I-am spus ce con-
statasem, ca fratele lui intru monahism fusese pur §i sim-
plu strivit de bradul doborat de furtuna si asta nu avea
nici o legatura cu spargerea oglinzii, iar sinuciderea cau-
tata de procuror era o plasmuire ce forfotea ca un terci in
tartdcuta acestuia. Totusi ma intreb, am mai addugat eu,
ce cauta nenorocitul acolo in miez de noapte si in plind
furtuna?... Ochii lui albastri, care parca i faceau si mai
frumos chipul de om tinar, s-au oprit mai multe clipe
asupra mea fara sa clipeascd. Ma privea ca §i cum m-ar fi
cantarit in sinea lui, intrebandu-se ce fel de ins avea in
fatd, desi ne cunosteam de cativa ani buni si intre noi se
legase o sincera prietenie, in care el imi trecea cu vederea
unele ndravuri lumesti si, la fiecare despartire a noastra,
imi spunea cd se va ruga lui Dumnezeu si pentru mine.
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Tocmai atunci a intrat un calugar tanar, cu o figura ca de
adolescent, care — la semnul staretului — mi-a asezat in
fatd o ceagca mare, plind cu cafea. Dupa ce calugarul
acela a inchis usa, lasandu-ne singuri, i-am cerut staretu-
lui permisiunea sa fumez. A dat usor din cap, ca ingaduia
ndravul meu, apoi a inceput si vorbeascd: Ce cauta
nefericitul acolo, in padure, unde si-a gsit sfarsitul? In
ultima vreme, Dumnezeu si-l ierte, avea obiceiul ca,
dupa slujba de la miezul noptii si chiar in noptile in care
nu se oficiau astfel de slujbe, si meargd in padure, sa
ingenuncheze pe promontoriul acela stdncos, unde a fost
strivit de bradul cazut peste el, si sd se roage Celui de
Sus. Nu conta dacé ploua, ningea ori era viscol, pentru el,
solitara lui rugaciune din padure devenise ca o obligatie
sfantd. Nu l-am oprit de la asta, i-am ingaduit cu buna
stiintd, gandindu-ma la pustnicii din vechime... Dar sa
nu uit... Ati amintit mai inainte de spargerea oglinzii din
chilia lui... Oare sa nu fie chiar nici o legdtura intre arun-
carea calimarii in oglinda si sfarsitul sau? Cum explicati
asta?... Simplu, parinte, in privinta oglinzii este vorba
despre greatd, iar intdlnirea lui cu moartea nu-i decat o
intdmplare banala... Nu inteleg, m-a intrerupt el, despre
ce greatd vorbiti?... Greata fatd de propria ta fiintd, am
raspuns eu. Ea a comandat mana acestui nefericit calugar
sa arunce in oglinda cu calimara. S-a vazut in oglinda
aceea zile la rand, saptamani, luni, ani in sir si, deodata,
a venit greata coplesitoare, pustiitoare si a incercat astfel
sa scape de ea, aga cum eu incerc sd potolesc propria-mi
greatd cu votcd... Frumosii lui ochi s-au oprit iar din cli-
pit i din nou privirea lor mi-a dat senzatia cd omul ma
cantarea... Apoi, ticand, si-a indreptat privirea spre fe-
reastra deschisd, in care se clatinau usor crengi de
iasomie pline de flori. Vedea el oare florile acelea mi-
nunate, albastrul cerului de deasupra lor, sau altceva stiut
numai de fiinta lui?... Oricum, ticerea sa si faptul cd nu
se mai uita la mine au inceput si ma stinjeneascd, ma
gandeam ca prietenul meu dorea si ma vada cat mai
repede plecat. Tocmai cand gandeam astfel, a venit mar-
turisirea lui: m-am rugat bunului Dumnezeu, domnule
doctor, ca dumneavoastra sa fiti trimis aici pentru cuveni-
ta expertiza... Fiindca stiu ce este in sufletul dumnea-
voastra, ce fel de om sunteti, pentru cd am nevoie de aju-
torul dumneavoastra. Si, iatd, Dumnezeu mi-a primit
rugidciunea... Asteptati, ajung si la ajutorul ce mi l-ati.
putea da, dar mai intdi povestea acestui calugar... Cati
ani avea? am intrebat eu, gandindu-ma ca voi auzi cine
stie ce banald poveste despre vreo femeie in viata
raposatului calugdr sau ceva de genul asta. Treizeci si
cinci, poate un an, doi in plus, mi-a raspuns el. Nu stiu
precis... Cand eu am fost chemat la aceastd manastire de
citre raposatul staret, Dumnezeu sa-1 aseze in randul
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dreptilor, calugdrul care si-a primit acum pedeapsa de la
Cel de Sus era deja in randurile obstei noastre. N-am aflat
cand fusese tuns in monahism sau cu ce se ocupase
inainte de a fi calugarit. Asta, sd zic asa, era taina
raposatului nostru staret si nimeni nu indriznea sa-1
intrebe ceva despre acest om. Era protejatul lui §i noi toti
am crezut de cuviintd sa nu-l necajim, sa-i respectam
vointa si 1n aceasta privintd, fiindca avea cu adevarat un
suflet de sfant... Sigur, au umblat o vreme niste zvonuri,
c@ oameni suntem §i noi calugdrii, ca cel mort acum ar fi
fost tuns in monahism cam pe ascuns, ca nu era ceea ce
ar fi trebuit sa intre in manastire, dar toate s-au risipit, s-au
stins repede in fata cucerniciei celui ce conducea pe atunci
obstea... Abia acum, in aceste caiete, a continuat el dupa
o scurtd pauza, intinzdnd ména spre un teanc de caiete
subtiri, verzui, agezate la marginea mesei. Da, in caietele
acestea se afla dezvaluirea intregii taine... Calugarul
despre care vorbim, Dumnezeu si-l ierte, ca asa se
cuvine sa spunem crestineste despre cei ce au adormit
pentru totdeauna, a fost scutit de muncile obligatorii pen-
tru oricare monah, singura sa obligatie era aceea sa fie
prezent la toate slujbele si sa tind celelalte randuieli din
jurdmantul nostru. A fost dorinta raposatului nostru staret
sa fie asa, pe care totdeauna o explica prin faptul ca mo-
nahul acesta avea obligatia sd scrie o carte deosebita.
Insd, cét a triit proteguitorul siu, el nu s-a invrednicit si
scrie macar o pagina din cartea invocata de bunul nostru
staret. Aveam sa aflu asta cand batranul, simtindu-si
sfarsitul, 1-a chemat langa patul in care zicea si, de fata
cu mine, i-a zis: netrebnicule, risipitorule al bogatiei ce
ti-am dat-o prin botez, bunul Dumnezeu ma cheama la El,
iar eu nu ma voi duce spre El impovarat si cu ingrozi-
toarele tale pacate... Imi aduc bine aminte, a mai adiu-
gat: blestemat sa fii pana nu vei implini porunca ce o ai,
fiindca ea nu este de la mine, ci de la slavitul nostru Tata
ceresc... Domnule doctor, pe chipul muribundului nu era
atunci numai suferinta sfarsitului vietii pAmantene; cred
cd n ea se afla i una a semetiei fatd de netrebnicie, fiind-
ca nu i-a ingaduit protejatului sau nici macar sa-i sarute
mana, ba a mai strigat cu puterea care mai raimasese in el
sé plece, sa dispara de langa patul lui... Iata, domnule
doctor, se implinesc aproape doi ani de cand sunt staret
aici i abia acum cateva zile netrebnicul, cum I-a numit
pe buna dreptate predecesorul meu, si-a indeplinit porun-
ca, aducandu-mi caietele astea... Parea linistit cand mi
le-a adus, dar vlaguit de putere cum nu-l mai vazusem
pand atunci. Abia a putut sa articuleze cateva cuvinte
despre pacate i marturisirea lor... L-am intrebat de ce
proteguitorul sau a tinut ca spovedania lui — fiindca asta
cuprinde aceste caiete, o lunga si tulburatoare spovedanie
— sa fie scrisd. Desi am insistat, nu mi-a raspuns. A ridi-
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cat mereu din umeri, atat, cu capul plecat, de parca i-ar fi
fost teama sa se uite in ochii mei... Asta am vrut si
cunoasteti, domnule doctor... O poveste prea urata,
infernala, pe care vreau s-o scot grabnic din sfanta noas-
trd manastire, eu insumi sd nu-mi mai amintesc de ea...
Nu veti reusi, parinte, am spus, cand el a tacut. Amintirile
nu mor decat odatd cu moartea noastra... Aveti dreptate,
asa este, a continuat el cu o umbra de incruntare trista, in
vreme ce eu ma simteam descumpanit in toate gandurile
mele. Ceea ce auzisem imi spulberase complet ideea
noului meu roman. Acum nu mai doream decét caietele
acelea, sd le citesc pagind cu pagina, insd n-am indraznit
sa-i cer asta staretului si m-am trezit, aproape fara voia
mea, spunandu-i: puteti sa-i pregatiti inca de pe acum
mormantul in cimitirul manastirii, fiindca, va asigur, nu-i
vorba de sinucidere. Asa cred si eu, a mai zis el, nu s-a
sinucis, a fost pedepsit astfel de Cel de Sus, si-a primit
dreapta pedeapsa... Da, domnule doctor, asa este, iar
acum ascultati-mi rugdmintea ce v-o adresez in numele
prieteniei noastre. Am citit caietele acestea blestemate si
de aceea va rog sd le luati cu dumneavoastrd; nu mai
vreau sa le stiu in preajma mea. Faceti cu ele ce veti crede
de cuviinta, dar scapati-ma... Se ridicase de pe scaun si
incruntarea de pe fata lui era acum insotita de o agitatie
ce n-0 mai vazusem la el. Aproape ma implora sa iau ca-
ietele acelea, pe care le impinsese, in grabd, spre mine:
va rog, domnule doctor, bagati-le repede in geanta, s nu
dea peste noi procurorul si politistii, nu sunt potrivite
pentru ochii lor, nu, nu sunt pentru ei...

* Fragment din romanul Spovedania valetului

Desen de Constantin Chitimus
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Ioan HOLBAN

Tensiunea launtrului ascuns

Daca despre proza ,,feminina“ se vorbeste destul de
putin (si nu e de vind cumva lipsa de ,,feminitate*,
probabil, convingerea cd epicul este spatiul propriu al
scriitorilor-barbati §i orice intrusi sau, mai bine, intruse

traditie (mai mult a criticii decit constituita ca atare, prin
creatie) este exprimatd in primul poem al cartii, semni-
ficativ intitulat Desen: ,,Ma iubesti, moarte?/ Asa cum
stam alaturi 51 te lipesti de trupul meu,/ pare a fi o

capdta automat toate atri-
butele acelora), despre ,,poe-
zia feminina“, insa, se scrie
mult, constituind chiar su-
biect pentru capitole intregi
ale unor istorii literare. Sin-
tagma conoteaza totdeauna
»delicatete, ,,diafan“, , fru-
musete” (si lacrimi, frunze,
iarba, soare, luna, dragoste,
albume, melancolii etc.),
fapt care a fost, de altmin-
teri, fixat in amintitele pagini
critice sau istorico-literare;
din punctul meu de vedere,
,lirica feminind* nu exista (e
o constatare, nu un compli-
ment, desigur) sau, cel
putin, a Incetat sa existe mai
demult, de la Veronica
Micle, incoace; adica, din
momentul in care ,,poetese-
le* s-au ,razvratit“ si au in-
ceput sa scrie chiar mai bine
decit poetii: altfel spus, din
clipa in care folosirea sintag-
mei respective a creat s§i
~complexul®“ insotitor, ,poetesele au trecut dincolo,
traind si scriind poezia cu tenacitatea, duritatea,
hotarirea, voinicia, in fine cu ,masculinitatea® unei
Vitoria Lipan. $i chiar dacd prejudecata continua sa
existe si chiar daca mai sint destule voci ,,feminine* (in
sensul precizarilor de mai sus) printre poetele noastre
contemporane, Ana, Constanta, Daniela, Denisa, Ioana,
Gabriela, Doina, Ileana, Magdalena, Marta, Mariana au
devenit, in poezie, mai ,,barbate” decit poetii insisi.

Un bun exemplu pentru denuntarea conventiei con-
form careia si literatura trebuie impartita pe genuri (neli-
terare) este cartea prin care Carmelia Leonte intra cu ade-
varat in cimpul literar contemporan: de la un volum pre-
cum Procesiunea de papusi (1996) poate incepe viata,
chiar destinul unui poet adevarat. Amintita ruptura cu o
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dragoste./ O tresarire a
pleoapei, un zvicnet nelamu-
rit/ ma fac sa cred ca nu vei
avea urmagi./ Spatele tau §i al
meu, perfect simetrice unul
fata de altul/ alcatuiesc un
desen/ descoperit cindva intr-o
piramida./ Chipul tau si al
meu, asemenea §i albe,/ par
sa-si transmita un mesaj
cifrat./ Doar vocea te tra-
deaza,/ cum tremura linga
urechea mea:/ Ceramica vei fi
§i mina mortii te va cauta a
doua oara!“. In versurile
Carmeliei Leonte se rosteste o
existenta inregistrata pe o
bandd de casetofon, progra-
mata de un calculator rauta-
cios, robotizatd de mica suma
a unor gesturi mereu aceleasi;
poezia sa topeste o experienta
existentiala al cdrei sens este
asteptarea si a carei finalitate
este pierderea: ,, Nu mi-am dat
seama cind mi-a crescut
parul./ M-am trezit cu el lung
ca o padure./ Acum, daca bate vintul, parul meu fogneste/
si imi acopera chipul, imi acopera gindurile./ Eu
incremenesc de spaima si disperare, dar/ parul meu
vesnic miscator/ freamata ca un stol de corbi, aducator
de moarte./ Parul meu isi intinde bratele, dar nu ma
ajunge, nu ma gaseste./ Eu sunt mai inalta decit el, mai
inalta decit strigatul “ (Modul de a fi al iubirii). Voit si
discret autobiografica, atit numai cit sa ofere un minim de
verosimilitate trairii, poezia Carmeliei Leonte este un
examen lucid al dezastrului lent, cautarea momentelor de
ruptura, precizind etapele unui proces interior care incepe
cu sechestrarea bucuriei, a elanului vital si sfirgeste la
zidul plingerii, intr-un acut sentiment al iminentei mortii.

Miza tehnica a poeziei Carmeliei Leonte este ceea ce
as numi transferul vocilor, o mica abilitate a unei fiinte
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agresate de manifestarea informului, a violentei §i sur-
parii in mineral, dar insetata de forma (sentiment, com-
pletitudine, frumos etc); ea intreaba si isi raspunde, scrie
si 1si scrie ,,scrisori® poetice, cauta trup, forma, certitu-
dine si gaseste doar imaginea lor, (ne)forma unui tipat:
., Prea multe zile isi cautd trecutul in mine./ Intind mina
spre chipul tau si el se retrage./Intind mina spre inima ta
si ea se opreste./ Nu trebuie sa vorbesc./ Cine stie ce cod
ascuns/ ce semnale trimise mortii/ as scoate la lumina./
Si chipul tau./ Si viziunea acestei miini./ Si modul in care
te indepartezi./ Si imaginea -/ verticala precum tipatul
(Trecut). Aceasta formuld a cartii conditioneaza si te-
matica sa a carei placd turnantd este raportul viata/text;
iar dacd ne-am obisnuit ca textul si insemne ,,imagi-
natie“, iar viata — ,traire*, versurile Carmeliei Leonte
schimba relatia clasica, inversindu-i termenii. Poezia se
face pe masura ce se citeste cotidianul §i, mai ales, isto-
ria fiintei din vers; modurile de lecturd ale acestora
diferd, dar tinta rdmine aceeasi: eul poetic (isi) citeste
viata cu un ochi obosit si cu sufletul definitiv marcat de
asteptare, de sentimentul mortii si al pierderii, in vreme
ce ,.exorcizarea“ este, deocamdatd, un simplu exercifiu:
sententios, lipsit de plasticitate (ca in Esec, de pilda:
. Totul e un esec — ceasul, spaima, alienarea/ totul
incearca sa te traga inapoi*) sau mai ,,poetic”, mizind
mai mult pe metafora (ca in Marsul: ,,Ce greu merge
femeia aceasta!/ Da impresia ca nu se va sfirsi nici-
odata./ O va lua vintul,/ corbii vor croncani deasupra ei,/
dar ea nu se va sfirsi./ Prea greu isi tiriie mersul dupa
sine,/ prea albastru e plumbul din umerii sai,/ prea negru
aproapele”), poemul Carmeliei Leonte penduleaza
mereu intre suferinta, disperarea de a fi si nostalgia dis-
persarii in nefiintd. Procesiunea de papusi este o carte
care marcheazd prin modul trdirii poetice renuntarea la
»diafan® si regdsirea cotidianului, refuzul delicatetei si-
mulate pentru a oferi imaginea dura, adevarata insa, a
unei vieti simtite ca viata.

Ceea ce retine Carmelia Leonte din prima sa carte in
cea de-a doua, Melancolia pietrei (2003), este jocul
mecanic al papusilor, spaima, golul, neantul din privirea
lor fara vedere: ,, Casele, strazile, arborii pareau atit de
singuri. Procesiunea de papusi trecea printre casele
care-gi ascundeau usile, geamurile, strabatea strazile
circulare, concentrice, rotindu-se in jurul a ceea ce cre-
deau a fi noaptea, bucuria. Si capetele lor cresteau,
balanganindu-se deasupra umerilor! Capetele crescind,
ochii se mareau i ei, devenind atoate-vazatori, fantastici.
As fi vrut sa strig. Dar numai la gindul acesta aerul a
inceput sa se crispeze, de parca mi l-ar fi ghicit. Lumina
si-a trimis spre mine regii sai negri, plutitori. Strazile
circulare, concentrice deveneau primejdioase, arborii
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uriagi, dispugi in cercuri, nu erau migcati de nici o pala
de vint, casele nu pareau sa addaposteasca pe nimeni
indaratul lor. Si-au deschis, singuratice, corolele de
plante carnivore“. Ceea ce scrie in acest poem in proza
din finalul unui capitol intitulat Osuar, unde dominante
sunt temele expresioniste ale orasului inghetat, negru,
strdin, ingrat, mohorit §i antipatic §i cdrtii care minte fie
cd e joc (de carti), lecturd ori destinul insugi, Carmelia
Leonte prefateaza substantial in poemele din Melancolia
pietrei. O poezie epidermica, a simturilor? S-ar parea ca
asta scrie poeta de vreme ce realul e perceput prin respi-
ratie (e si un Domn al Respiratiilor, aici), prin pipait,
atingere, senzatie (cald, frig) si, mai ales, prin porii
pielei, cuvintul poate cel mai frecvent folosit: e pielea
jupuitd, trecatoare, transparenta, permeabila a Omului
(Negru), a oamenilor (Patria), a logodnicului (Puritate)
sau pielea ,,de felini* a imparatului (Testament), a miru-
lui (Transfigurare), a cufdrului de pastrat haine
(Cainta), peliculd intre lumind §i caldura (Credinta),
agatata ,,cu disperare” de trup (Hipolit, despre sine),
altadata, neincapatoare (Afard) sau , aruncata cu ele-
ganta peste umeri, peste spinari‘ (Consternati, el si ea),
ascunzind sub ea ,, sirme ghimpate prin care trece viata “
(Solemnitate). Se rostesc aici, mai intii, fraza (,,Je est un
Autre®) si ilumindrile rimbaldiene (Imn mortii, Imn
luminii). Dar dincolo de acestea si in pofida primei
impresii a unei poezii epidermice, Melancolia pietrei
dezviluie ceea ce as numi — tocmai pentru ca foloseste
simbolurile amintite — o tensiune a launtrului ascuns,
ivitd nu din pendularea dintre credinta si tigada, cosmic
si teluric, ci intre forma dinlauntru si aceea din afard:
straiele sau sufletul? miscarea (exterioard) sau sentimen-
tul (din interioritate)? trupul sau inima? Si ce se poate
intimpla cind acesti poli fuzioneazad (sau ,,fisioneazd®),
indepartind simturile, pielea, ecranul separator? Ramin
spaima, pierderea in lumea mecanica a papusilor in pro-
cesiune: ,,Ca §i cum din mine ai pleca,/ pentru a te
intoarce in mine,/ locuindu-ma pe de-a-ntregul,/ pina
cind pielea mea neincapatoare/ s-ar retrage/ §i, speriat
de Moarte,/ m-ai lua cu tine afara,/ in lumea straina,
mecanicd,/ sclipitoare pe retina animalelor,/ ca §i cum
aceastd nastere dubla,/ instantanee,/ ar schimba ordinea
lucrurilor,/ miinile mele §i ale tale/ poarta verighete de
aur‘ (Afara). :

Intr-o alti ordine, culturald, (pentru ci, spune poeta,
doar aceasta conteazd intr-o lume inghetatd, strdina,
antipatica i mohoritd), cele doua repere, in fond, com-
plementare, chiar daca par a se ,,lupta“, a sta fata in fata,
sint Hipolit si Fedra, cartea, adica: nu insa, ca in poezia
generatiei din care face parte Carmelia Leonte, un substi-
tut, un inlocuitor sau palimpsest: cartea, in Melancolia
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pietrei, e chiar realul, identitatea insési; este Iona care se
lasa inghitit de real, pentru a-i acorda legitimitate si
nume; chitul (realul, Fedra) ramine, este, fiinteaza numai
intrucit se leagd de numele profetului Iona (cartea,
Hipolit): ,,Precum Iona ma rog,/ inrdit cu mdsurd,/
bucuros fara speranta/ si cautind inlauntrul dispretului,/
gloria./ Precum Iona./ Indlta-se-vor umilitele oase./
Burta pegstelui dominatoare/ va creste Imparatia./ Iona
isi va lepada vesmintele/ sub solzii metalici/ si Calea cea
mare se va deschide./ Iona, Iona,/ lona, lona,/ trupul tau
ca o ghiulea/ striveste fata lumii./ lona, Iona,/ precum
lona ma rog/ despovarat si glorios/ si singur “ (Hipolit se
roagd). Multe poeme vorbesc despre pesti (Lumea
pestilor, Puritate, Poema spatiului etc.), de fapt, sub-
stitut al aceluiasi simbol dominant care ramine Iona;
pestele ,inghitit“ de ape acorda acestora viatd (nume,
istorie) pentru ca, spune Carmelia Leonte aici, apa unde
sint pesti e vie, e o fiinta, in timp ce apele moarte (Marea
Moarta) sint ape fara istorie si fara personalitate. Scrisul,
cartea, cultura unesc polii realului — induntru si afara,
esenta si aparenta, prezenta si absenta -, (re)facind isto-
ria, fiinta, iarba, trupul si inima, macinind piatra pentru a
o (re)constitui in melancolia sanctuarelor: ,, Marite, capul
se face mai verde/ decit firul ierbii/ si inima bate,/ trupul
se face o ureche uriaga/ care ascultd,/ capul se apleaca
spre inima/ cu tandrete, Marite!/ Inima nu acopera
trupul,/ trupul nu acopera inima./ Pulseaza rece-ntune-
ric aberantul centru./ Minciuna e dimensiunea ascunsa,/
piatra care se macina e chipul visator/ al Sanctuarului!/
Cit scriem cu aceste miini pastoase,/ clipocitoare?!/ Si
tot trupul este urechea uriasa/ care asculta scrisul/ si tot
scrisul despica iarba,/ care despica inima,/ care bate
incontinuu, sfidator,/ coplesitoare“ (Sanctuar).

Carmelia Leonte publica rar; atunci cind o face, insa,
ofera adevarate volume de poezie, iar nu simple culegeri
de versuri.

Constantin Simirad - fostul primar al lasgului, Eugen Uricaru -
presedintele Uniunii Scriitorilor, Grigore Ilisei si loan Holban
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__ DINTR-O HALTA PARASITA —
Cassian Maria SPIRIDON

E un joc

de o parte si alta inalti sint copacii

imbracati in costumele stralucitoare

la vremea cind frunzele isi schimba culoarea
si inimile noastre se ingaduie

rinduiti/ ca luminarile infipte in pamint
dau lumina drumului/ pe care

ca dintotdeauna/ noi pasim

frunzele/ una cite una/ se astern

ca banutii cei fara valoare

sa ne faca aur/ untdelemn

lunecarea noastra catre soare

“e un joc al vietii/ prea viclean

ce iti cere suflet si suspin

pentru clipa vesnic aminata
mind in mind/ ca-n adolescenta
iarasi ne incredem

frunza-i ruginita

muntii sint in flacari

mergem printre steiuri

ca intr-o plutire/ lentd/ indelunga

Tu ne iarta/ Doamne!

sintem cu ispita invatati

drepti/ flacai tomnatici/ strajuiesc pe cale
in costum de gala/

stau ca la paradd/ in pluton/ copacii

ei vor fi aicea/ primavara/ toamna

multe anotimpuri

dar iubirea noastra...

Iagi, 21 noiembrie 2003
Inaugurarea Librdriei
Uniunii Scriitorilor

Cezar Ivdnescu
i Lucian Vasiliu
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Stelian DUMISTRACEL

Un termen de... rusine si ocara: mioritic

Analiza prezentei in mass-media a enuntului din
domeniul literar romanesc ce poate fi recunoscut drept
»discurs repetat” (concept coserian!) face posibila
descoperirea, in textul jurnalistic si in discursul public, a
doud atitudini diametral opuse in ceea ce-i priveste pe
cativa scriitori de marca: imbratisarea fara rezerve (chiar
de catre admiratorii postmodernismului) a discursului
critic, ironic si persiflant al lui I.L. Caragiale, fata cu
respingerea fara nici o sperantd a lui Blaga, contestat, in
principiu, pentru viziunea sintagmei ,,spatiu mioritic®.
Aceluiagi tratament 1i este supus Eminescu, cand este
vorba de enunturi solemne, din zona evocarii istorice, sau
discrete, din zona exprimarii sentimentelor intime, dar
sunt preluate, prin asociere la mesaj, cele de critica
social-politica. Sunt retinute si utilizate enunturi de tip
,.discurs repetat” si din opera altor scriitori, mai mult sau
mai putin notorii, fard ca la baza sa se afle o confruntare
de principii sau de viziune, criteriul repunerii in circulatie
prin discursul public fiind mai ales sonoritatea propriu-
zisa a textului sau a enuntului respectiv.

Subliniem faptul ca ne referim la discursul jurnalistic
ce se delimiteaza de (si chiar considera critic) receptarea
la nivelul exegezei de profil, dar si de sentimentul gene-
ral al consumatorului de literatura (in masura in care
aceastd categorie mai existd), consumator pe care, in
ipostaza de cititor de presd, jurnalistul isi propune sa-1
,sremodeleze”. Dar, in general, se poate aprecia ca apelul
la enuntul apartinand ,,discursului repetat” din literatura
(nu numai din cea nationald) se concentreaza asupra gus-
tului reprezentand doud-trei generatii literare trecute, -
ismele celei de a doua jumatati a secolului al XX-lea pro-
ducénd discursuri care, dacad sunt cunoscute, se preteaza
mai putin sau deloc la confruntarea cu publicul larg de
cititori.

Anticipand asupra rezultatelor unor studii de caz (in
curs de realizare), pentru ilustrarea atitudinii de con-
testare cu vehementd a unui mental considerat nu doar
depasit, ci chiar pagubos, prezentam sumar situatia cali-
ficativului mioritic in discursul public si in textul jurna-
listic actual.

Cuprins in sintagma ,,spatiul mioritic*, creatie a lui
Lucian Blaga, adjectivul mioritic cunoaste un destin
stilistic paradoxal. Valorile conotatiilor rezultate prin
substituirea substantivului spafiu cu diverse alte lexeme
se situeaza intre acceptarea reflectand considerarea filo-
zofica a conceptului caruia ii serveste ca denominatie si,
respectiv, respingerea agresiva a acestuia.

»Solidaritatea se manifesta in discursul exegezei si al

eseisticii contemporane prin asocierea adjectivului cu ter-
meni din familia ideaticd a substantivului din sintagma de
baza: tema, lume, nunta mioritica, plai, sat, grai,
univers, fenomen mioritic (in textul de fatd renuntim la
trimiteri, pe care le tinem la dispozitia cititorului intere-
sat). Dupa acest nivel, urmeaza cel al influentarii recep-
torului in directia respingerii viziunii blagiene, avand ca
rezultat contestarea si ,,defdiimarea* a insusi calificativu-
lui. Mimand o atitudine de superioritate permisiva, unii
publicisti plaseaza, la rigoare, chiar sintagme dintre cele
formate cu substantivele deja citate in contexte derizorii,
plusand insd histrionic in aceeasi directie, prin asocieri
cum ar fi cal, bizon, magar, consumator, fotbal, cioba-
nas (!), respectiv, ritm 'mioritic.

Desi manipularea incepe de la acest nivel, al scontarii
unei oarecare empatii, mai ales in textul jurnalistic de
comentariu social §i politic se ajunge la incitare directd
prin contestarea conceptului (care a inceput cdndva prin
refuzul, la alt nivel, chiar al termenului mioritic:
C. Brailoiu, Dan Botta). Atmosfera stilistica in acest caz
a fost initiatd de Emil Cioran (roménii - ,,popor miori-
tic*), filozof a carui manifestare de malitie a facut o ade-
varata scoald, in care s-au plasat, de regula, publicisti
dornici sd socheze (chiar, sau mai ales, in afara cunoas-
terii esentei lucrurilor).

Seductia prin discursul jurnalistic recurge la asocieri
depreciative de tipul filozof, criteriu, Balcani mioritic,
respectiv, revista mioritica, pentru ca incitarea sa
agraveze tabloul prin calificarea de mioritic(a) a unor re-
ferenti din cele mai variate domenii: apocalipsa, blestem,
congtiinta, delasare, ,fetita“, justitie, neant, politie,
presedinte, Republica (numitd si Mioritia!), resemnare,
sovietizare etc., cu o frecventd uluitoare (nu este evitat
nici trivialul: si orgasmul poate fi mioritic!).

Determinand astfel de substantive (exemplele sunt
mult mai numeroase, iar lista poate fi ,,imbogatita“ ras-
foind cateva ziare de oarecare pretinsa ,,tinutda*), mioritic
inseamna de la ‘naiv, credul, prost’ pana la ‘inapoiat,
indolent, lenes, neputincios, grosolan, murdar, perfid,
corupt, hot, depravat’. Prin toate aceste asocieri, adjec-
tivului mioritic i se confera semnificatia generala de
‘romanesc, roman’, definind o entitate socio- §i etnopsi-
hologica careia emitatorul (s-ar parea ca) nu-i poate
apartine. Cuvantul a coborat, de fapt, la nivelul de simpla
emisie sonora de semnalizare, de recunoastere, intre ei, a
membrilor unui grup ce exercita in discursul jurnalistic
un gen de terorism lingvistic, ca o culme a manipularii
prin incitare. Respingerea de plano si in necunostintd de

31e

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



e FERESTRE LUMINATE

cauza a terminologiei simbolice blagiene a devenit un
adevarat snobism; fenomenul reprezintd o contraperfor-
manta lingvisticd, comparabild doar cu acea concentrare
semantica si stilistica ce se intdlneste in limbajul infantil,
cu termeni simbol generalizatori (de tipul exclamatiei
,,caca!®), la opusul receptarii «granulatiei semantice» din
perspectiva careia considera polisemia informaticienii.

Chiar de la atmosfera de superbie (pana la urma per-
misivd), anularea conceptului, prin aldturarea adjectivu-
lui la substantive care-i suprima sansele de evaluare sub
semnul gnoseologicului si al afectului, reprezinta o mani-
festare tipica a complexului de superioritate ce poate fi
raportata la folosirea cuvantului in viziunea unei noi, dar
autentice ,,limbi de lemn“. Comparatia nu este fortata
dacad recunoastem faptul ca, la fel cu acela produs de
limba de lemn, si acest discurs parodic este ,,universal
rautacios” si, daca ,,limba de lemn este fundamental agre-
siva“, nici acest discurs ,,nu iese din sine“, reprezentand,
la rdndu-i, ,,0 vorbire captiva“ ce reflecta ,,un suflet izo-
lat dintr-o lume pustiita“; pentru ,,diagnostic* am recurs
la analiza unei specialiste in materie, politologul
Frangoise Thom?2. Cu riscul de a deveni o adevarata
,logoree patologica“ (ibidem), acest tip de discurs este
marca unui exclusivism la fel de pernicios ca acela al
tuturor inregimentarilor rudimentare. Apeland la consi-
deratii de sociologie literara ale Ilui Robert Escarpit,
putem identifica in acest caz optica unei ,,asa-zise valori
totemice” a alteritatii negative, recognoscibila chiar in
cazul marturisirilor de credinta situate la alt nivel:
francezul care se numeste cartezian — scria Escarpit — nu
exprima o notiune diferitd de aceea a primitivului care se
declara ca facand parte din clanul Leopardului‘3.

Ca viziune a manipularii, in acest tip de discurs paro-
dic, instituind o adevdratd matrice cliseala, putem identi-
fica, la nivel maxim, terorismul pe care Roland Barthes
i-] atribuia limbii ca sistem de reguli, intr-o formulare
extrem de plastica si de convingatoare, citata si comen-
tata de Umberto Eco: ,,Conclusion: «A cause de sa pro-
pre structure la langue implique une relation fatale d’ali-
¢énation». Parler, c’est s’assujetir: la langue est une réac-
tion généralisée. Encore plus: «Elle n’est ni réaction-
naire, ni progressiste, elle est tout simplement: fasciste;
car le fascisme, ce n’est pas d’empécher de dire, c’est
d’obliger a dire»*4.

Cu referire la tema in discutie, putem observa un
curios paralelism. intr-un fel, zgomotoasele ,,delimitari®
de viziunea lui Blaga pe care le constatim astazi aduc
aminte de tot atat de marginitele ,,condamnari® de acum
cateva decenii, cand se urmarea crearea «omului/intelec-
tualului nou»; pe fondul afirmarii ,,rolului reactionar si
antipatriotic al filozofiei idealiste”, era subliniat , carac-
terul retrograd al filozofiei blagiene a culturii®, scriitorul,
,»ideolog al burgheziei in descompunere®, fiind acuzat de
,.denaturarea mistica si diversionista* a Mioritei!s.

032

Asadar, din perspectiva ,,contractului de lectura“s pe
care il propune, in textul jurnalistic si in discursul public,
destructurarea sintagmei ce numeste conceptul blagian,
descoperim un ,,dispozitiv de enuntare”, care, daca nu
lasa nici o indoiala asupra imaginii celui care transmite
un anumit mesaj si asupra locului si rolului pe care si-1
atribuie acesta fata de ,,ce spune®, constituie un adevarat
atentat in ceea ce priveste imaginea celui caruia ii este
destinat discursul, locul ce-i este atribuit acestuia.

Care este presupusa imagine a cititorului? O putem
reconstitui referindu-ne la formula prin care, intr-un arti-
col din ,,Romania literara“ (nr. 4/2002, p. 10), Dan C.
Mihailescu creiona profilul publicului de la o emisiune
»populara“ de... succes (,,Surprize, surprize*) a canalului
de televiziune Romania 1: ,,Cei (mai multi) pentru care
Eminescu inseamnd «cobori in jos», «tu esti Mircea?»,
«pe langa plopii fara sot», «sara pe deal» etc., Caragiale
va sa zica Bubico, Giugaru, dulceatd-n galosi, Domnul
Goe, Birlic si Carmen Stanescu...”.

Este mult prea putin pentru Caragiale, ale carui
enunturi, retinute intr-o memorie culturalda de nivel
scolar, nu numai ca sunt adesea preluate la intdmplare si
restructurate cu nonsalantd concupiscentd in titluri si
texte din ziare si in tirade din discursul public, dar impre-
jurarea devine propice pentru ca acest aristocrat al spiri-
tului sa devind ,,monserul” oricarui neofit impenetrabil
dinspre gramatica (si eventual rezistent la regimul vir-
gulelor) sau ,,nenea Iancu“ pentru orice glumet de ocazie.
Si, daca ne raportdm la abordarea lui Blaga, manifestare
a ceea ce H.-R. Patapievici definea drept ,,masochism
sinucigas® al celor ce cred ca a fi astazi ,,pro-european
inseamna a-ti contesta propriile valori europene.

1 Pentru conceptul ,,wiederholte Rede”, respectiv, ,,vorgefertigte
Redeabschnitte” in texte publicate in limba romani, cf. Eugen
Coseriu, Arhitectura si structura limbii, in vol. Prelegeri si con-
ferinte (1992 — 1993), lasi, 1994, p. 55 — 56, si Limba functionala,
in Lectii de lingvistici generald, Chisinau, ,,Arc”, 2000, p. 258 —
262.

2 Limba de lemn, traducere de Mona Antohi, studiu introductiv
de Sorin Antohi, Bucuresti, ,,Humanitas”, 1993, p. 169.

3 Tipurile de public, in vol. De la sociologia literaturii la
Teoria comunicirii. Studii si eseuri; traducere de Sanda Chiose
Crisan, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1980, p. 89.

4 La langue, le pouvoir, la force, in vol. La Guerre du faux,
traduit de I’italien par Myriam Tannat, Paris, Grasset, 1985, p. 335.

5 Vezi Pavel Apostol, Motivul mioritic in cultura romani,
introducere la Adrian Fochi, Miorita. Tipologie, circulatie, genezi,
texte, Editura Academiei, Bucuresti, 1964, p. 45, 51 — 52; cf. 154.

6 Eliséo Véron, Quand Lire c’est faire: I’énonciation dans le
discours de la presse écrite, in Sémiotique II, Paris, IREP, 1984.
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»INenorocirea e ca societatea In care traim i-a convins pe multi
ca autorul trebuie sa aiba succes*

Despre sine, Cezar Ivanescu spune ca este urmasul direct al lui Eminescu. Asa ceva, spus cu maxi-
ma seriozitate — §i poetul e intotdeauna serios cand vine vorba de poezie si de Eminescu — are darul
de a-i infuria pe adversarii sai, iar pe spiritele rationale sa-si puna probleme cu privire la ,,nebunul®
de Cezar Ivanescu. Intr-un interviu pe care ni 1-a acordat dupi tratative care au durat cateva luni, poe-
tul insusi vorbeste despre faptul ca a fost considerat ,,nebun® chiar si de cei care simteau ca spune ade-
varul in chestiunile de principiu fata de care lua pozitie. Cezar Ivanescu este un poet deghizat in franc-
tiror, acum la sfarsitul a ceea ce vechii indieni numeau Kaly-Yuga (epoca intunecata). Maestrii sai
sunt vechii indieni, grecii lui Homer si ai lui Platon, dar Iisus Hristos, Buddha si Eminescu reprezin-
ta ,triunghiul bermudic* al unui poet auto-crucificat intre laturile de aur ale unei triade distrugatoare
pentru orice constiinta umana care devine ceea ce este. Nascut la Barlad acum 62 de ani (6 august —
de Obrejenie - 1941), autorul ,,Rod“-ului este unul dintre acei mari poeti care sapa toata viata in zi-
guratul unui unic mare poem cu ,,méana coborata dinafara pamantului...*“. Gheorghe Grigurcu numea
poemul cezarivanescian, in prefata la antologia Efebul de la Marathon, drept un analogon al lumii,
sesizand originalitatea sa si dezlantuirea vizionara care constau in ,,noutatea izbitoare a productiei
d-sale, cu nimic indatorata poetilor nostri dintre cele doua razboaie, abrupta ca o stanca pe care nu exista
poteci®. Actualmente — ,,au prezentul nu ni-i mare?* -, poetul este director al Editurii ,,Junimea“, unde

Nicolae Coande: Domnule Cezar Ivanescu, va
apropiati de senectute si va pastrati foarte bine spiritul
tanar. Lumea in care traim pare devastata de bolile mate-
rialismului §i nu-gi regaseste prospetimea de odinioara.
Ce poate face poetul pentru a rezista la aceasta , dez-
vrajire " a lumii din care face, totusi, parte?

Cezar Ivanescu: Prin 1993, cand am reinceput sa
merg la Iasi, invitat de prietenul si discipolul meu, poe-
tul Lucian Vasiliu, directorul Muzeului Literaturii
Romaéne din Iasi, am avut o intdlnire cu studentii de la
Filologie, in cadrul catedrei de Literatura, patronata de
profesorul Nicolae Cretu...

Eliberat de orice constrangere didactica, le-am tinut
studentilor un curs de poezie, asa cum inteleg eu ca ar tre-
bui sa arate un curs de poezie in ziua de azi, §i cum, dupa
stiinta mea, inca nu se preda nicaieri in lume. Am citit
mai intai un poem al meu, Maithuna, pentru a familia-
riza auditoriul cu textul, am céantat apoi poemul a carui
muzica e compusa de mine, si apoi l-am analizat in ori-
zontul gandirii indiene din care poemul se inspira, dar nu
numai, pentru ca epigraful poemului e din Evanghelia
dupa Matei, 22, 30; efortul meu de o viata a fost sa
urmez calea de intelegere deschisa de un Mare Maestru,
Ananda K. Coomaraswamy si sa primesc buddhismul cu
mintea §i inima unui crestin. Dupa acel prim curs spon-
tan de poezie, la insistentele lui Lucian Vasiliu, am scris
si sustinut la ,,Casa Pogor* mai multe cursuri de poezie

si-a propus sa redescopere publicului cititor marea poezie romaneasca ocultatd de un sistem in care Partidul decidea, dupa criterii de
apartenentd, cine sa fie national si cine uitat ,,in cerc barbar si fara sentiment®...

traditionala in care am expus mai pe larg ceea ce voi
incerca sa rezum aici. Ceea ce numim lume moderna,
desacralizatd, tine de la Renastere incoace, ceea ce
numim poezie modernd in Europa tine de la trubaduri si
pand la noi, timpul scurs e infim dacd il comparam cu
mileniile in care a functionat poezia traditionala (de la
Vede la trubaduri), o mare arta, aliata cu muzica si cele-
brand sacrul. Nu putem sti dacd aceste cateva secole de
poezie modernd nu vor fi puse intre paranteze de o
viitoare istorie universala a poeziei... Sigur, vor
supravietui Dante, Baudelaire, Eminescu... Dar ei tin
mai degraba de tipul de poet traditional. Confreria
poetilor nu se poate salva scufundandu-se in lume,
pactizand cu aceastd lume diabolizatd (cum facea
raposatul Marin Sorescu, olteanul dumitale, a carui mus-
tata se zarea mereu in ceafa lui Ion Iliescu, la Cotroceni),
ci incercand si-si redescopere adevarata identitate: ca
mogtenitori ai unei Mari Traditii i detinatori ai unei Mari
Arte (ca si alchimia), poetii trebuie sa se schimbe ei Insisi
si, dacd in aceste vremuri de Kali-Yuga nu mai e posibila
practicarea pura a unei Mari Arte, macar sa incerce sa
reimagineze acel ,,Carmen Saeculare ce-1 visai §i eu
odata.* ‘

Nu cred deloc in gargara postmoderna. Mi se pare de
un fals evident, mai intdi printr-o carenta de logicad
interna: toatd poezia moderna traieste din delir existential
si 0 acutd constiintd a unui pdcat originar, pierderea
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secretului marii arte: de la Holderlin la Eminescu, de la
T.S. Eliot la Blaga, poetii moderni suspind dupa o fara
pierduta, o limba pierduta, o arta pierduta, si in loc sa fie
redescoperita arta traditionald, toate babele filosoafe si
nelipsitul Rica Venturiano al poeziei romanesti, Mircea
Cartarescu, intoneaza in cor lauda postmodernismului,
libertatea absoluta a plagiatului...

Poetul face parte din lume, dar si din cer si nu stiu sa
fi argumentat cineva vreodatd ca toatd aceasta lume ar
valora mai mult decat sufletul Celui Crucificat strigand:
,,Dumnezeul meu, Dumnezeul meu, de ce m-ai parasit?*

Textele fundamentale ale lumii s-au scris §i unele s-au
pierdut, Ciile, virgine, ca la inceputul lumii, ne asteapta
sa le pasim.

Oare le pasim? Te ridici in clipa asta de la masa de
scris sa pasesti pe Cale, fratioare?

N.C.: De catava vreme faceti naveta intre lasi §i
Bucuresti. In orasul ,, Junimii* conduceti chiar editura
cu acest nume. Este lasul dornic sa revina la cotele exi-
gente ale unei viefi culturale pe care a impus-o definitiv
in congstiinta romanilor la sfarsitul secolului al XIX-lea?

C.L.: M-am reintors in Iasi invitat de poetul Lucian
Vasiliu si de universitarul, omul politic, scriitorul si pri-
marul Constantin Simirad, chiar de Sfanta Parascheva, la
prima editie a Sarbatorilor Iasului si pentru cateva zile am
trait in atmosfera Europei medievale de la 1200, cu tar-
goveti veniti din toatd tara si impanzind tot orasul si
misunand spre Catedrala Mitropolitana... Cum eu insumi
traiam ca un inviat din morti (dupa mineriada) tot specta-
colul mi se pérea a tine de miracol... Apoi am retrait
miracolul in fiecare toamna... Pana la a fi directorul edi-
turii ,,Junimea“, am mai fost directorul unei edituri par-
ticulare si am candidat, fara succes, la obtinerea postului
de redactor-gef al revistei ,,Convorbiri literare” (nu m-au
vrut colegii din comitetul de conducere al Asociatiei
Scriitorilor din Iasi)...

Si aga se implini deceniul de cand fac naveta intre
Bucuresti si Iasi...

Acum, ca sa raspund onest la intrebarea dumitale,
trebuie sd reamintesc ce a insemnat pentru Iasi mutarea la
Bucuresti a ,,JJunimii“, a ,,Convorbirilor literare*; si gru-
parea si revista s-au impus deopotriva si la Iasi si la
Bucuresti. Era imposibil ca Iasul si-si revini asa usor. in
perioada interbelicd exodul a continuat, dar e destul sa
amintesc doud lucruri, aparent disparate, pentru a
intelege greutatea spirituald a Iasului interbelic:

1. acest oras a generat, prin cuzism mai intai, §i apoi
prin legionarism, singura migcare politica autentic
romaneasca din toatd epoca moderna (fascinandu-i pe
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Mircea Eliade, Emil Cioran, Constantin Noica, pana la
Ion Negoitescu si Mihai Sora, care la batranete au execu-
tat repetate canose) si

2. unchiul meu, G. Ivanescu, autorul singurei Istorii
a limbii roméne in 45 de ani de comunism, imi povestea
ca el si cu Eugen Coseriu, studentii lui Iorgu Iordan, in
anul al II-lea sau al III-lea de facultate, s-au gandit sa re-
volutioneze lingvistica mondiala... ,,Ei, si ati facut-o?*
l-am intrebat eu in 1980, la Iasi, unchiul meu aflandu-se
la Spitalul de urgenta, bolnav de osteoporoza... ,,Cred ca
am facut-o, pe deasupra eu am ajuns si Papa!“... Ce se
intamplase? lorgu lordan, magistrul unchiului meu,
scrisese in revista ,,Limba romani* un articol cu titlul
Habemus Papam, in care elogia Istoria limbii
romane... Tot in [asul interbelic traia un Stefan Procopiu
(caruia Niels Bohr i-a cam furat Nobelul), care intretinea
o asidua corespondenta cu Einstein...

Generatia noastra s-a trezit intr-un Iasi vandalizat de
comunisti, dupa ce generatia marelui istoric Al. Zub
intrase deja in puscarie, intr-un lasi in care tovarasii din
conducerea comunista a Iasului priveau mai mult spre
Moscova decat spre Bucuresti (i mare noroc am avut ca
dupa Cernauti si Chisinau nu am pierdut si Iasul!), intr-un
Iasi care pierduse totul in afara de onoare; pentru noi,
aceastd onoare insemna calea regala a poeziei romanesti,
Conachi, Alecsandri, Eminescu, Bacovia, Labis; eram
alaturi Adi Cusin, poet rimbauldian de geniu (atunci, nu
acum), Petru Arustei, pictor si poet de geniu, Laurentiu
Ciobanu (Dan Laurentiu), Mircea Ciobanu, Cristian
Simionescu, Constantin-Liviu Rusu, Ioanid Romanescu,
Margareta Moldoveanu, Stelian Baboi, Tudorel
Ghideanu, Richard Regwald, N.V. Turcu, Octavian
Stoica, Dan Ravaru, Ion Constantinescu, Mihai Ursachi
(inca in puscarie), Emil Brumaru, mai traiau George
Margarit (la Sanatoriul Barnova) s§i rafinatul Cretescu;
cand a dat de noi, intr-o vizitd in Iasi insotindu-1 pe
George Ivascu, A.E. Baconsky a rdmas socat i nu a avut
ce sa recite la recitalul nostru, desi noi am insistat; a scris
un articol in ,,Contemporanul®, ,,Papa“ Baconsky, cum i
zicea Dan Laurentiu; toti eram la acea ora mai buni decat
cei care aveau sd debuteze in iarna lui 1960 in proaspat
infiintata colectie ,,Luceafarul, Ilie Constantin, Cezar
Baltag, Nichita Stinescu (reprezentand Capitala
Republicii), Leonida Neamtu (Cluj), Anghel
Dumbraveanu (Timisoara), Florin Mihai Petrescu
(Tasi)...

Bietul Florin Mihai Petrescu, deja alcoolizat, dar nu
idiotit, reprezenta lasul...

Noi toti am mai asteptat aproape un deceniu pana sa
debutidm, unii n-au mai debutat niciodata in timpul vietii.
Desi numara cei mai multi morti - Magda Isanos, George
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Margarit, Nicolae Labis, A.E. Baconsky, Petru Arustei,
Dan Laurentiu, Mircea Ciobanu, Ioanid Romanescu -
nobila falanga moldava si-a facut datoria...

Céand, prin 1968, multi moldavi am venit in
Bucuresti, Ilie Constantin a remarcat ,,un masiv transport
de creiere dinspre Iasi spre Bucuresti®.

La Editura ,,Junimea‘ am initiat o colectie ,,Dictatura
si scriiturd® (sau daca vrei, sicriiturd) in care intentionez
sa tiparesc tot ce s-a scris si rezista timpului in poezia
romaneasca de dupa razboi de la Magda Isanos si Nicolae
Labis pand la Lucian Vasiliu si Daniel Corbu, de la
George Margarit si A.E. Baconsky pana la Gabriela
Cretan si Vasilian Dobos, de la Teohar Mihadas si Gellu
Naum, pana la Gellu Dorian si Nichita Danilov... Se va
vedea ca Nichita Stanescu nu are o opera mai importanta
decat Mihai Ursachi sau Vasile Vlad si se va vedea, de
asemenea, ponderea poeziei scrise de moldavi... Eu cred
ca lasul, prin artistii sdi si prin invatdmantul universitar,
a redevenit o capitald spirituali a romanismului... In ce
alt oras din Romania mai traiesc azi patru poeti ca Mihai
Ursachi, Emil Brumaru, Cristian Simionescu (vietuitor
numai cu trupul in Barlad, in rest apartinand, in totalitate,
Tasului) si Cezar Ivanescu?

N.C.: Poezia pe care o scrieti poarta amprenta tragi-
cului si a aristocratiei care nu-gi uita panagul intr-o
vreme cand chiar poezia a decazut §i face cu ochiul vani-
‘tatii unui public neinstruit pentru asa ceva. Cum poate fi
poetul postmodern un Orfeu fara sa nu para ridicol in
ochii celor care se amagesc la spiritul — de turma — al
reclamei si al violentei lexicale...

C.L.: Cu poetul postmodern (sintagma nesuferitd) nu
sunt de acord, asa ca o sa-i spun poetul de azi; poetul de
azi, mai inainte de a judeca relatia artei sale cu un ipote-
tic public, trebuie sa mediteze asupra istoriei artei sale,
de ce de la cuvintele de forta, mantra, de la cuvintele
magice, incantatorii, limba s-a degradat pana la bavarda-
jul inconsistent al omului modern? Si, de asemenea, tre-
buie s se intrebe daca mai exista cai de acces cdtre limba
adamica...

Un exemplu de delir recuperator, printr-un fel de
tehnica a vartejului, a dat James Joyce in Finnegans
Wake, un fel de resorbtie apocalipticd... L.F. Céline, un
alt autor magistral, a descoperit ca scriem de sute de ani
in niste limbi moarte care nu existd decat in manuale si in
operele literare si de aceea el a inventat o limba vie,
aparent asemadnatoare cu cea vorbita, dar, in fapt,
neavand nimic in comun cu expresia banala, cotidiana,
si fiind in ultima instantd delirul compact si subteran al
umanitatii: vehementa ei speciald vine din credinta ca

FERESTRE LUMINATE e

totul trebuie spus; e un anti-climax Inspaimaéntator,
evocand practicile magiei negre... Ar mai fi Samuel
Beckett care, in piesele sale de teatru, a ajuns la o expre-
sie atdt de purificatd incat cuvantul pare a avea forta unei
mantre.

Exemple de artisti magistrali mai sunt: nenorocirea e
cd societatea in care traim i-a convins pe multi ¢ autorul
trebuie sa aiba succes, fie printr-o democratizare a artei
sale (Adrian Paunescu e inteles de toatd lumea, de la
Adrian Nastase pana la Ilie Nastase), fie prin practicarea
unui stil elitist gen Umberto Eco, stil care poate salva
cele mai stupide istorii, stil dupa care snobii se omoara si
dupa ei si poporul... Literatura si in special poezia din
ziua de azi ar trebui sd fie atdt de inadmisibile incat
tiparirea unei carti ar trebui sa determine automat con-
damnarea la moarte a autorului, intru atat de abjectd e
lumea 1n care trdim §i merita pe deplin sa i se arate ade-
varata ei fata.

Ce mai conteaza ridicolul cand pe noi ne manca
ciuma?...

Si apoi, cum sta scris in Imitatio Christi, dacad vrei
sa fii un adevarat crestin asteapti-te ca lumea sa te
creada nebun...

N.C.: Afi marturisit in prefata cartii pe care i-afi edi-
tat-o acum cdtiva ani, ca Petru Arugstei a fost singurul
geniu pe care l-afi cunoscut in viata dumneavoastra. A
scris putin, a pictat putin — credeti ca daca ar fi trait ar
fi devenit un mare poet, respectiv un mare pictor?

C.I.: Moarte si renastere. Supravietuire, cartea
postuma semnata de Petru Arustei a aparut in 1994, la
Iasi, la Institutul European, editor i-a fost Silviu Lupescu,
eu si cu Lucian Vasiliu doar am ingrijit editia. Am scris
ca Petru Arustei a fost ,,cel mai nedreptatit si, poate, cel
mai mare artist pe care l-am cunoscut®, dar nu singurul
geniu, geniu a avut si Adi Cusin pana la 19 ani, geniu a
avut si Marin Preda si m-a convins nu prin cartile lui, ci
prin felul in care vorbea, in nenumaratele nopti petrecute
impreuna la Casa de Creatie de la Mogosoaia, ca si conu’
Petrache Tutea. Marin Preda era genial in oralitatea lui i
mai putin in carti. Si Nichita Stanescu avea un anume
geniu si cred ca si Virgil Mazilescu, el avea geniul
prostiei, ca sa spun asa... Pe Luca Pitu l-am recunoscut
ca genial din prima... cand publicase doua-trei eseuri
doar... Cu Petru Arustei, Prietenul meu, unicul in eterni-
tate, lucrurile stateau cu totul altfel. Maestrul séu in pic-
turd, Dan Hatmanu, i-a recunoscut din prima geniul de
pictor, noi toti poetii din Iasi eram coplesiti cand Petru
Arustei ne recita un poem, George Balan, profesorul de
la Conservator, era uluit sa descopere in Petru Arustei un
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meloman de geniu, - pentru ca, vedeti, exista prejudeca-
ta ca au geniu numai creatorii, eu cred ca existd i melo-
mani de geniu, i iubitori de literatura de geniu...

Nu a scris putin, a scris mult, numai ca unele dintre
caietele sale cu poeme s-au pierdut... Dar ceea ce a rimas
sustine opinia noastra ca Petru Arustei e un Lautréamont
al romanilor, cel mai mare autor de poeme in proza si,
bineinteles, nu e de gasit in cartea d-lui Mihai Zamfir
dedicatda poemului in prozd romanesc. Probabil si de
acum inainte, decenii intregi, istorii ale poeziei
romanesti, lista lui Popescu, lista lui Ionescu, il vor
mentine ca autor de baza pe Dan Desliu, dar nu il vor
pomeni pe Petru Arustei... Literatura franceza nu-si per-
mite sa-i excludd pe Lautréamont sau pe Raymond
Radiguet, literatura romana isi permite sa nu tina cont de
un Petru Arustei...

Vezi dumneata cum se explicd greata pe care mi-o
provoaca acesti ciocoi scoliti, de la Marian Popa pana la
Mihai Zamfir? Hienele literaturii roméane care citesc
putin si scriu mult si prost, si uneori si pe dolari...

Petru Arustei este un mare poet si sper ca editia a

doua a poemelor sale, pe care o pregatesc §i care va
aparea la Editura ,,Junimea“ in seria ,,Dictatura si scri-
itura“, sa ajunga in mainile adevaratilor iubitori de poezie
romaneasca.

Si de pictat a pictat mult Petru Arustei, numai ca o
parte din lucriri i-au fost distruse sau pierdute chiar de pe
vremea cand era in viata (si aici trebuie sd remarc ceva
ingrozitor, o coincidenta stranie: de mult sunt pasionat de
pictura unui expresionist german, Karl Beckmann, am
vazut putine reproduceri dupa picturile sale si in vara
aceasta, la Berlin, stand de vorbd cu un poet german,
acesta mi-a spus cd, in timpul razboiului, atelierul lui
Beckmann, in care se aflau multe din lucrdrile sale, a fost
distrus), multe altele aflandu-se in colectii particulare
iesene si bucurestene... Visez sd pot face intr-o zi o carte
album care s contina toate poemele si reproduceri dupa
toate lucrarile lui Petru Arustei...

N.Red. Interviu preluat din ziarul craiovean ,,Cuvintul libertatii*
(XIV, nr. 4255, 18-19 oct. 2003), cu acordul redactiei i al poe-
tului Cezar Ivanescu. Partea a doua a interviului o vom publica
in numarul urmator.

Andrei ZANCA

Spulberari

am zarit memoriile lor plutind pe ape, exalind
miasma statuta a deltelor, pasarile
renuntind la migrare.

am contemplat indelung iernile incremenite
ca un tipat de lebada, corbi

zvicnind doar dintr-o aripa, arborele
desprinzindu-se de arbore, satele

horcaind in inserarea hepatica, m-am oprit.

pe cimpul paraginit si gol, un copil
asezat linga un foc, cinta.

cinta din muzicuta lui cit un ciob.
acelasi cint, mereu reluat

invaluiti, lent mistuiti
in ninsoarea
egala

Un monolog neinsemnat

indlta paharul apucindu-1 de picior cu trei degete, incit
parea o corold a miinii, cum ar fi privit in lumina

un lucru de mare valoare. inchina scurt
inspre mine, gest al unei detagari

fara urma de teama, rostind

parca a confirmare:

,vreme de-o viatd, m-au parasit cu totii.
doar moartea m-a urmat pas cu pas.
de ea, puteam fi sigur. nu ma lasa
sa ma gindesc la miine. azi,
cu totii sunt mintuiti a sacrifica viitorului, prezentul®...

tacu indelung, murmurind fara nici o legatura...

,Insd, nu boala temeinic instaurata, doare...
doare doar sanatatea
impotrivindu-se ei din risputeri®...
,»iatd“, sima indemna a privi in jur...
,,hu-1 doare nimic®...

apoi, surise, inaltind din nou paharul
cu cele trei degete, golindu-1
dintr-o rasuflare
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 Pe aripile stilului

Emil IORDACHE

Inca o aventura a baronului Miinchhausen

Feriti-va de domnul R!

A fost odata ca niciodata, intr-un mic ordsel din
Germania, un om care nu s-ar fi deosebit prin nimic de
ceilalti, daca n-ar fi devenit eroul uneia dintre cele mai
indragite carti ale tuturor timpurilor. Oraselul se numea
Bodenwerder si aici, in 1720, s-a nascut baronul Karl
Friedrich Hieronymus von Miinchhausen. Da, chiar acela
care s-a scos singur din mlastind, cu tot cu cal, tragin-
du-se de par; cel care a intors un lup pe dos ca pe 0o méanusa;
cel care a zburat in cetatea asediata calarind pe o ghiulea.
Cel care... Dar cite nazbitii nu a savirsit si cum ne-am
mai minunat cu totii de inventivitatea si inteligenta lui!

Dar in viata este mai bine sa fii scriitor decit erou li-
terar. Retras la virsta de 40 de ani la mica sa proprietate,
a devenit celebru in imprejurimile Hanovrei ca un extra-
ordinar povestitor al intimplarilor prin care trecuse in
cariera sa de soldat, vinator si sportiv. Unul care tragea cu
urechea, acum sint destui si prin lasi, s-a apucat sa-i
noteze pe furis povestirile. Era, fireste, bibliotecar (!), se
numea Rudolf Erich Raspe (deci, si prenumele acestuia
incepea tot cu ,,R”!) si fugise din Anglia unde il pastea
puscaria pentru hotie. Bietul Miinchhausen povestea, iar
Raspe se pregatea s-o faca pe Beuran. Si a facut-o, adica
i-a- facut-o sarmanului naiv, care-gi risipea fantezia de
fata cu cine nu trebuie. Dupa ce a adunat suficiente min-
ciuni de-o carte, le-a editat in 1785 in englezeste (ah, cite
coincidente!) sub titlul: Baron Miinchhausens
Narrative of His Marvellous Travels and Campaigns
in Russia.

Nu este adevarat ca minciuna are picioare scurte. Nu,
le are lungi, pentru ca respectiva carte a fost tradusa in
germand un an mai tirziu. Va inchipuiti cu citd sur-
prindere a citit familia despre ispravile pasnicului mosier
de la Bodenwerder. Cimotiile 1-au acuzat pe baron ca le-a
facut numele de ris, i-au intors spatele, asa ca
nastrusnicul scornitor de aventuri a murit in 1797 singur
si parasit de toti. Dar literatii, cum sint destui i prin Iasi,
nu au mila. Cu un an Iinaintea sfirsitului lui
Miinchhausen, s-a gasit un poet, care a mai adaugat opt
povestiri la cele de mai inainte, alcatuind cartea cunos-
cutd in mai toata lumea cu titlul Aventurile baronului
Miinchhausen. De, ca poetii. Ticalosul se numea
Gottfried August Biirger. Acest nume trebuie pomenit de
toatd lumea cu scirba si recunostintd. Pentru ca nu s-a
potolit si a mai scornit inca cinci ispravi, ce-i drept dupa

moartea eroului. Baronul de linga Hanovra a mai avut si
ghinionul de a fi imortalizat pe peliculd. in 1942, in
Germania fascista, seful propagandei, Herr Goebels, a
initiat la studiourile Agfacolor turnarea unui film care se
voia o replicd la capodopera americana Pe aripile vintu-
lui. Asta i mai trebuia bietului Miinchhausen! Si s-a
intimplat asa pentru ca nu s-a abtinut si a deschis gura s
povesteasca de fata cu o persoand al carei nume incepea
cu R. Tare naiv a mai fost. El, care impugcase nu stiu cite
rate cu vergeaua de la arma, iar, vergeaua fiind fierbinte,
cind ratele au cazut in iarba, erau gata fripte. El, care a
tras intr-un cerb cu un simbure de visina si, in anul urma-
tor, a impuscat acelasi cerb, caruia intre timp ii crescuse
un visin in frunte, iar vajnicul vindtor s-a ales si cu frip-
tura de cerb, si cu compot de visine!
Deci, feriti-va de domnul R!

Dupa zece si incd zece ani

Din cele spuse mai sus, este clar ca baronul
Miinchhausen a existat cu adevarat. Se stie cu siguranta
ca a slujit In armata rusd, unde la virsta de 20 de ani
ajunsese locotenent, iar la 30 de ani a fost inaintat la
gradul de cipitan de cavalerie. in muzeul din
Bodenwerder se afla copia ucazului imparatesei
Elizaveta, in care se spune negru pe alb: ,Ne-a slyjit cu
credinta, pentru rivna si harnicia aratate in slujba Noastra
a fost inaintat prin Augusta Noastra porunca la gradul de
rotmistru, la data de 20 februarie 1750”. La zece ani dupa
semnarea de catre Imparateasd a acestui document, deci
in 1760, baronul Miinchhausen s-a intors acasa. Acolo il
pindea domnul R! Dar chiar i domnilor R le scapa cite
ceva. Ceea ce urmeaza sa povestesc este de-a dreptul incre-
dibil si este o descoperire recentd semnalata in presa rusa.

in anul 1770, viitorul imparat al Rusiei, Pavel I, pe
atunci in virstd de numai 16 ani, s-a gindit sa-i trimita
baronului Miinchhausen o scrisoare §i Ordinul Sfinta
Anna. Scrisoarea secretd, care a fost de curind descope-
rita in orasul Kaliningrad (fostul Ko6nigsberg) incepe cu
,.stimatului meu prieten Miinchhausen” si este scrisd in
limba rusd. Pavel considera cd venise vremea intilnirii
dintre popoarele rus §i german s§i ii propunea baronului
sa-i fie consultant pentru stabilirea unor relatii amiabile
intre cele doud tari. Ordinul Sfinta Anna urma sa-i fie
inminat viitorului erou literar pentru ,serviciul
ireprosabil in armata rusa”. S3 remarcam ca in 1770 dom-

37 e

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



e FERESTRE LUMINATE

nul R Incd nu trecuse la treaba. Ceea ce urmeaza insa este
demn de a alcatui un capitol din cartea despre baron.

Pavel a trimis scrisoarea §i decoratia printr-un curier
secret. Acesta era rus. Iar rusul, dupa cum se stie, pune
votca inainte de toate. Pornind grabnic la drum spre
Bodenwerder, ajunge la Konigsberg, unde face o scurta
oprire. Aici trage o betie crunta de trei zile, dupa care se
prabuseste de pe un pod in riul Pregolia. Fiind iarna,
bietul curier s-a imbolnavit si a murit curind intr-un spi-
tal. Tarasenia a fost semnalatd de un ziar ce aparea atunci
la Konigsberg, stirea respectivd determinind inceperea
cautarilor de catre un grup de entuziasti ce-si zic ,,Nepotii
lui Miinchhausen”. Asa a fost descoperita scrisoarea in
fondurile bibliotecii din Kaliningradul actual, iar
medalia, care a zacut pe fundul riului atita amar de
vreme, a fost adusa si ea la suprafatd de citiva scafandri
cu dragoste de cultura.

Traiasca domnul R!

Poate ca, primind scrisoarea si decoratia, Herr
Miinchhausen s-ar fi intors in Rusia §i n-ar mai fi stat de

s Ra RN

vorba cu domnul R. N-a fost s fie asa. Nu s-a mai intors
decit pe hirtie, intr-o traducere din 1801, anul mortii lui
Pavel I. Imi place sa cred ca acesta citise, totusi, una din-
tre numeroasele editii germane care aparusera datorita
domnului R. Editia rusa din 1801 se numea Nu-ti place,
nu asculta, dar lasi-ma sa mint §i era o repovestire
dupa textul lui Biirger. Acesta avea doud anexe:
Adaugiri la adevarurile himerice de mai inainte si
fncid un mic cistig: minciuna nespusi pini la capit
trebuie intregitd cu alte minciuni. Cu alte cuvinte,
domnul R din Rusia a simtit nevoia sa mai adauge citeva
episoade din copildria si adolescenta eroului.
Intr-adevir, hipertextul literaturii s-ar putea curma
daca n-ar exista peste tot alde domnul R. Domnul R este
o fiinta folositoare. Mai ales ca prin urbea noastra curge
prea curata apa cu numele de Bahlui si cine stie ce deco-
ratii vor mai fi zacind pe fundul acestuia. Unii spun ca,
de fapt, decoratiile plutesc pe Bahlui chiar la suprafata.
Un scafandru avem. Ce ne mai trebuie? Votca, fireste.

Zeno GHITULESCU

Credeam odata

Credeam ca niciodata n-o sa ma despart
de fata daruind tainicii fiori

cu gesturi de copil

risipind in asteptarea casta
incomensurabile lumini —

credeam ca niciodata n-o sa caut

alta flacara iluminand

metafizica icoana purtandu-ma

in alchimice maree fara timp.

Nu credeam a parasi vreodata

visarea de sidef plutind in sandale roz
miscandu-si degete cuminti

parca ar presimti buzele

lubricei argile,

nu credeam a renunta vreodata

la ochii melancolici umbriti

de jocuri mistice si alizee

absolutul coborand in strune de smarald.

Cine-ar fi crezut c-atat de iute
cineva imi va intinde

neiertatoarea timpului oglinda

trist chipul sa-mi privesc incremenit
sub ceruri zdrentuite

parca

altul in locul meu ar fi trait.

Tipar de abur

Mai mult joaca ineluctabile cifre si ape
istoria inimii catel in lesa

drumul defrisat de elefantul sacru
improscand pulbere de stele —
impuscat de tragatorul anonim.

O stea ramasa pentru tine

inchipuiri orgolioase

piratii duhului cunosc metoda
dizolvdrii in orice culoare a spectrului
egala ca valoare.

Ciocul sparge gaoacea oului albastru
neprevazut incendiu

certitudinea din veac

lampioanele zeilor ratacite

in vegetatia sevelor somnambule

ce cautd-n zadar ram de liliac

in adamicul munte.

Adversarul niciodata doborat

de-un gand de-un crez ce nu
deosebeste secundele de eternitati.

Magme de lumi decapitate

strune frante nu i§i amintesc
jertfa ocrotita in lacrimi ingeresti.
Miraculoasele seminte aduse

de vanturile bune totusi le astepti
undeva sa incolteasca

dragostea de curcubee.
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,Ne filosoful“ Jean-Paul Sartre: Un discipol al fecioarelor lombarde?

Ce baza detinem, in realul mentalititilor Evului

Mijlociu, cu privire la mult trimbitatul foetor
Longobardorum, de care ne dadea stire Guido Ceronetti
in [prefatata de Cioran ] Tacere a trupului ?
Un birfulet, desigur : el, nu intimplator, ii viza pe
Lombarzi, bancheri ai Europeli, zgirciti la culme, stringa-
tori de aur, in contact adicatelea cu excrementialul, cu
malodorantul, cu galbenul putitoriu, oricit s-ar strofoca
partizanii Imperatorului Vespasian sd ne argumenteze
contrariul tot susurindu-ne ca non olet pecunia. De aceea,
poate, cutare papa il prevenea pe cutare Carolingian ca
muierilor lombarde le miros toate celea. Insa Paulus, in
cartea a patra din Historia Longobardorum, da legenda
de intemeiere a stereotipului acestuia, gratie caruia se
preschimba proasta faima de necuratenie trupala in bunul
renume al vointei de castitate, prezervata, ultima, fatd cu
varvarii de Avari. Astutia fu simpla: fetele isi plasara pui
morti intre sini, iar navalitorii... nu numai ca fug de ele
ca dracul de timiie, dar se feresc de toate Lombardele,
june ori mature, ca de naiba. Filiae vero eius non matris
libidinem secuate, sed castitatis amore studentes ne a
barbaris contaminerentur, crudorum pullorum carnes
sibi inter mammas sub fascia posuerunt quae ex calore
putrefactae odorem foetidum exhalabant. Cumque eas
vellent Avares contingere, non sustinentes foetorem,
putabant eas naturaliter foetere, procul ab eis cum exe-
cratione recedentes atque dicentes, omnes Longobardas
foetidas esse. Hoc igitur arte Avarorum libidinem puel-
lae, et ipsae castae servatae sunt et utile servandae casti-
tatis, si quid tale feminis contingerit, mandaverunt exem-
plum. O sa rideti, chiar in hohote, insa fatucile lombarde
au lasat urme in Paris, durabile.

O sa rideti, condescendente §i condescendenti, stim...
si nu ne lasdm abatuti din a noastra cale, dar discipolul,
in teorie §i praxa , al respectivelor vergure medievale nu
fu altul decit Jean-Paul Sartre[« nefilosoful » abhorat, si
pe buna dreptate, de Constantin Noica]. El va fi uzitat de
acelasi truc spre a-si protegui ipseitatea, castitatea perso-
nantd, intr-o lume unde ceilalti ii apareau ca infernali,
lenfer étant toujours les autres pour lui, ori 1i stirneau
greata. Corpul propriu si-1 va fi asimilat intotdeauna cu o
cloaca maxima. In Fiinta si Neantul, caramida sa prin-
cipald, lasatu-ne-a sa Intelegem cd modalitatile celui étre-
pour-autrui, prin interventia mediatoare a trupului, nu-s
nici surisul, nici privirea seducdtoare, ci transpiratia si
mirosul de sudoare a trupului, pe cind Vizajul
Celalaltului scirba existentiala ar induce in noi, iar
masina omeneascd nu ar fi citusi de putin impulsionata
prin dorintd, nici nu ar mina-o in luptd vreo vointd de
juisare. Simone de Beauvoir, in scrierile-i autobiografice
numeroase, i Michel Onfray, in Burdihanul
filosofilor,au glosat indelung raportul ,nefilosofului”
nostru cu murdaria si relele mirosuri, facultatea sa de a

uita carnea, de a o execra sau de a o retine in registrul
inutilului. Annie Solal-Cohen, biografa sa infiata, ne
reaminteste cd, in vremea prizonieratului nemtesc din
Anii Patruzeci, dumnealui lasase jegul §i putoarea si
infloreasca multilateral pre sine si in jurul sdu, adica in
asa-numita ,,odaie pestilentiala”. Era poreclit, atunci,
»omul cu manusi negre”, cdci nu se spéla cu sdptidminile.

Ii inspirau necesitatile trupesti, aproape ca unui gnos-
tic, dezgust si dispret? Aidoma unui plotinian i va fi fost
poate rusine ca are In gestiune un corp? Nu, nu si iar nu.
Sustinem cu tarie, jusqu ‘au biicher non compris, ca,
materialist §i ateu, inamic al transcendentei verticale si
orizontale, el spera sid-si salvgardeze fecioria ontica,
diferenta imarcescibila, singularitatea inconturnabila,
gratie puternicului sdu scut olfactiv, mentinut, la nevoie,
si artificios, ca la indepartatele sale modele lombarde.
Nici lui, de altfel, conjunctia sexuald a trupurilor nu-i
spunea nemica laudabil, poetizabil, conceptualizabil. Din
Ceremonia despartirilor reiese ca la batrinete, imbol-
navindu-se, facea pre el in fotoliu ori in pat, fara nici o
pudoare, indiferent la putoare. Fara sa fi fost vreodata
inrolat in Partida Cinicilor, dispretuia ritmurile biolo-
gicesti si nesocotea ritualurile culturale ce, periodic dar
ferm, se opun constringerilor naturale. Tovarasa lui prin-
cipala de gindirostivietuire, ,,Castorul”, confirma ca,
bundoari, ,,minca orice, oriunde §i oricind”.

Ce sd mai adaugam acilea... in caz cd nu vom fi fost
suficient de elocuenti? A, da, pasagiul saltiret, din
Burdihanul filosofilor, de rezuma micuta epopee exis-
tentiald derulatd sub o zodie urit mirositoare ; acesta:
»Intrecindu-se , intru alcoolism, cind cu un inginer rus
din Tagkent, cind, la Ritz, cu Hemingway, termina Sartre,
alta data, prin a-si mistui vinul baut intr-o barca de sal-
vare a vaporului ce-l transportd din Le Havre la New
York. In Japonia, dupd ce ingurgiteazd doradd cruda si
ton in singe, isi incheie masa borind. La Brugay-en-
Artois, oaspete al unui miner maoist, serveste la cind o
tocand de iepure care-i declangeaza o crizd de astma de
doua ceasuri. In Maroc, sufera groaznic de ficat dupa ce
ingurgiteaza coarne de gazela, pastilla, megui, pui cu
lamiie §i cuscus. Pe urma, se va intilni cu surzenia pret de
citeva ore cind, intr-o seara, inghite un tub de ortedrina.
Sa-1 abandonam, dard, silentiului salvator si sd ne ferim
pe viitor de filosofiile ce ar putea si ne surdifice”.

Why not? Doar ca vine cam tirzior indemnul, cind ra-
vagiile sartrienei doctrine despre angajare, inteleasa — in
terile blocului bolsevicios — ca teorie a grabnicei inscrieri
in Pardidul Unic [reservita noud insine, din prostie ori
numai din cinism ideologician, de Tovarasa Marina-
Ionescu M., dornica s ne atragd, in virtutea obligatiilor
sale de ,,persoand sprijinitoare” a Organului Totalitont,
spre intromisie castratoare in Sinecdoaca Pecerie], la tot
pasul ne mai polueaza urechile, gura si nasul.
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Constantin DRAM

O antologie a prozei scurte romanesti
1. Umoristii

siune a existentei patriarhale.

M. SADOVEANU

Kiki di examen in
fata onoratei comisii

In gari, la un tren
tarziu de noapte, ne
asteptau doi cunoscuti
vechi ai tovardsului
meu, doi razasi din
valea Racovei. S-au
bucurat foarte, cand
ne-au vazut coborand,
cu pustile si blanurile.
- Acestia sunt prietini
din tineretd... imi zise doctorul Andrei Botezatu,
tovarasul meu. De treizeci de ani eu n-am lipsit niciodata
toamna, ori iarna, de la vanatorile lor la stuhuri...

Raézasii imi stranserd mana si radeau ticut, aratan-
du-si dintii In lumina lunii.

Eu stiam cum ii cheamd si de unde-s, caci doctorul
imi vorbise, in tren, destul de amanuntit, despre déansii.

Erau doi oameni scunzi §i rotofei, bine hraniti si
iubitori mari de vin. Obrajii rumeni §i ochii ageri
dovedeau incd din tineretd, desi barbile si mustitile,
tusinate scurt, luceau ca si omatul. Umblau sprinteni
inaintea noastra, cu ciubotele lor nalte de iuft, cu caciu-
lile brumarii tuguiete si-n scurtele de siac captusite cu
vulpe. Doua séniuti cu cate doi cai asteptau in dosul garii,
pe calea lucie. Cuconu Neculai Bitoban, cel care vorbea
mai gros dintre dangii, lua subt aripa lui pe doctor.
Cuconu lancu Iorga, poftindu-ma tainic c-un glas subti-
ratic, desfacu blana mare de berbece: intraram in ea ala-
turi i ne invalirdm strans pana la solduri.

- De-acu putem merge pana la capatul pamantului, imi
zise razasul meu, razand iar in luna, si simtii de la el spre
mine un abur de vin.

Zurgalaii se desteptara deodatd, armonizati pe doua
tonuri. Se imparecheau placut si glasurile conducatorilor:

e 40

Ne oprim asupra unei dimensiuni mai pufin comentate §i implicit relevate, a unui Sadoveanu preocupat de valentele discursului
marcat de note ale unui umor cu totul particular , acum in Tara de dincolo de neguri, text receptat, din afard, mai degraba din per-
spectiva acelei poeticitafi exprese a prozei sadoveniene, la care se face de reguld trimitere, avizat §i neavizat. Povestirea care urmeazd
insista asupra comicului creat din aldturarea contrastelor, prin indreptarea descripfiei sadoveniene spre relevarea unor trasaturi ce par
a scapa ochiului neatent gi care, sub blinda sfichiuire a povestitorului, se transforma in observatii pline de un umor discret si de buna
calitate, mai cu seamd atunci cind imaginea neobisnuitd (pentru niste razegi vinatori) a catelului Kiki este raportata la o intreaga dimen-

Bitoban inainte, gros si moale — cuconu Iancu Iorga langa
mine, bland si subtire. Saniile cu oplene lunecau usor si
iuti pe drumul lin §i imprejurimile scaparau vioriu sub
luna plind. Se desluseau departe cranguri cafenii si dupa
ele table argintii de apa inghetata.

Drumul acesta in blani calde si la un ceas tarziu de
noapte prin singuratatile vasluiene imi pare episodul cel
mai de capetenie si mai placut al vanatorii noastre. Sub
bolta de cristal nalta pana la stele, in aerul curat si rece,
navigam spre un tarm necunoscut.

Nu-mi putui stdpani o inganare, mai mult pentru
tovarasul meu:

- Frumos drum! S-avui indata pareri de rau c-am rupt
farmecul.

Razasul rase subtirel:

- Gerul a ficut pod peste toate, imi raspunse el. in
asemenea vreme ne simtim s§i noi slobozi si avem
placerea sa iInhamam caii. Trecem peste dealuri si col-
nice, prin vai si peste ape. Caci cand desfunda Dumnezeu
ploile toamnei, ori cand se revarsa apele primaverii, stam
in barlogurile noastre ca-n inchisori. Noi, in tinutul aces-
ta al Vasluiului, nu stim ce-s drumurile pietruite. Si socot
ca nici copiii copiilor nostri n-or §ti, caci suntem prea
departe de lume. $-au sa traiasca si ei, cum am trdit §i noi
ca-n vremea lui Stefan-Voda cel Batran...

M intorsei in cildura blanurilor spre el. i luceau
dintii in lumina noptii, dar nu mi se parea ca glumeste.

- De ce ca-n vremea lui Stefan-Voda? intrebai eu.

- Asa. Trebuie sa stii si dumneata ca-n vremea aceea
s-a intamplat aici la noi, in vaile Racovei, mare razboi cu
turcii. Si i-a razbit Stefan-Voda pe pagani numai din pri-
cina glodurilor, a smarcurilor si-a negurii. Asa, dac-ar fi
drumuri bune, ar veni alti dusmani impotriva noastra.
Mai bine traim noi astfel nestricati si nebantuiti, cu ran-
duielile noastre cele de demult, iar in preajma Bobotezeli,
la vremea gerurilor, ageaza Dumnezeu drumurile acestea
line si minunate, pentru placerea noastra. Mai mult nu ne
trebuie...

Tovarasul meu avea o vorba usoara si tainica, la care
raspundea basul lui Bitoban din sania dinainte. Bitoban
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insa vorbea despre altceva.

- El vorbeste despre vanat si despre cani, ma lamuri
Iancu lorga. El si cand doarme vorbeste despre asta si
vaneaza §i-n Vis...

- Asa-1 de mare vanator?

- D-apoi cum. Nu-i insd mai mare decat altii. El mai
scapa cate-o vulpe, ori cate-un iepure. Din fata pustii
mele insa niciodatd n-a trecut vanatul mai departe. Si are
el de anul trecut un fleac de cane, cu care eu nu ma pot
impaca. I I-a adus domnu doftor.

- Stiu. Mi-a vorbit doctorul in tren despre asta. E vorba
de-un basset. E rasa aleasd. Vulpar bun §i mana si iepurii.

- Nu stiu. Eu cu asemenea dihanie nu ma pot impaca.
Mai intéi ca-i mititel si cu picioarele strimbe. Ce isprava
poate face un asemenea cane? Cand fuge parca inoata si
i se taraie pantecele de pamant. Noi avem capai mari, pe
care i-am apucat de la batrani. Insfaci vulpea de dupi
ceafd §-0 scuturd §-o vanturd ca pe-o mata. Si-1 si cheama Kiki!

- Cum?

- Kiki! Spune si dumneata daca aista-i nume de capau.
Eu am doi dar capdi cum se cade. Pe unul il cheama
Soimul si pe celalalt Dudas. Si am §-o capauca batrana,
pe care o scot mai rar. Aceleia-i zice Naparca. Da’ de
Kiki eu n-am auzit de cand sunt!

- Apoi s vezi dumneata, cucoane Iancule, cerc eu sa-i
explic; catelul acela intdi si-ntdi a fost al cucoanei doc-
torului; si dumneaei i-a pus asemenea nume. lar doctorul,
intelegind ca-i vanator, l-a adus aici si 1-a dat pe mana lui
cuconu Neculai Bitoban. Numele nu i l-au mai schimbat.
Dar am aflat ca se poarta bine.

- Cine?

- Catelul!

- Kiki? ranji cuconu Iancu lorga, si se gramadi asupra
blanii de berbece, ca sd poata rade mai bine i cu toata pofta.

Am pastrat tacerea, nevoind sa m-amestec intr-o
chestie locali de politica vanatoreasca. Insi cuconu Iancu
Iorga mai ales cu numele bassetului nu se putea impaca,
- si din cand in cédnd il rostea comic, - parca sughita.
Incet-incet insi s-a linistit si gerul noptii i-a ricorit
obrazul imbujorat. Plutirim vreme indelungata sub luna,
in peisagiul vioriu. Vedeam inainte-mi, pe orizontul
miezului noptii, carul mare cu oistea intoarsa. Stelele-i
clipeau albe in adancimile lor. Se apropia dimineata.
Simtii si-n coada ochiului drept, in gene, manunchi de
raze de la luceafarul zorilor. Cazui intr-o atipire scurta, -
ca si cum m-as fi scufundat spre alt taram.

Ma desteptai intre glasuri vesele. Caii rasuflau aburi
subt o stresind neagra; saniile se aldturasera, si pe-o usa
mare deschisd ieseau doi razasi strdini, mai tineri decat
tovarasii nostri. Lucirea zorilor le batea in obraji. Din
sandramaua de unde iesiserd, patrunse pand la mine
miros de fiina proaspiti de papusoi. Indata imi zvoni in
urechi si freamatul apei. Huruiau pietre i batea teica.

- Asta-i moara lui Bitoban, imi zise cuconu Iancu
Iorga. Facem aici popas, pana ce se lumineaza bine de
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ziua. Am adus aici §i canii. Ai sd vezi dumneata pe aceia
si ai sd vezi §i pe Ki-ki! Gustdm ceva si indata iesim si
cautam stuhurile si rediurile.

Era bine §i-n moara lui Bitoban. $i, stand langa un jar
naprasnic in odaia morarului, atat Bitoban cat si Iancu
Iorga si-au adus copoii, ca sa-i cunosc numaidecat i sd
stiu cu cine am de-a face. Canii tovarasului meu de sanie
erau intr-adevar nalti si pieptosi si aveau in sprancenele
si-n parul lor semne de vanatori, dar si multe semne
amestecate de corci. Aveau in ei §i ceva de duldi .
ciobanesti. )

- Buni cani! zise doctorul.

- Ce, cucoane! isi umfld pieptul si se indlta Iancu
Iorga. Eu pe Dudas si pe Soimul nu-i dau pentru o mosie.
Asa cani nu gasesti dumneata sd umbli toatd tara
Moldovei!

- Asa este, incuviintd doctorul privind cu placere in
juru-i. Dar Kiki unde-i? Iaca si Kiki. Aista-i catelul pe
care l-am daruit eu lui cuconu Neculai Bitoban. Face vreo
isprava, cucoane Neculai?

- Cum nu, domnu doftor? se poate? raspunse blajin
razagul. Eu cu catelul ista, cand ies, am asa o placere —
parca m-as intelege s-as vorbi c-un om...

Iancu Iorga imi facea semne cu ochiul si radea.

- Nu rade, cucoane lancule, ii zise grav celalalt razas.
Eu l-am vazut ce poate. Si azi, cat ii el de mititel si cu
picioarele sucite, se cheama ca da examen. S-apoi, dupa
asta om pretui ce ai dumneata si ce am eu.

- Bine, bine... se stapani lancu lorgu. Ai dreptate si
dumneata, cucoane Neculai. Vid eu ci ai o sldbaciune
pentru asemenea catel boieresc. Iar pana ce-om iesi, stiu
eu ca ai dat porunca, dupa datind, morarului sa aducad un
caus din fruntea fainii; §i sa azvarla pe carbuni niste -
carasi prinsi in noaptea asta la profunduri. i tivilim dupa
aceea intr-o saramura cu ardei — §i mamaliguta o
mestecam mult §-o scoacem bine. Apoi la asemenea lucru
se Intovaraseste rachiul de prune — grozavie!

- Aferim! incuviinta Bitoban. Asa sa fie precum spui.
Dumneata, cucoane Iancule, graiesti ugor, insd cu mult
mestesug. Eu macar ca am viers mai gros, - cu dumneata
nu ma pot lua la clantd. Numai cat astdzi eu am puterea
mea am sa mi-o arat cu catelu ist cu picioare strambe. $-a-
poi pe urma oi vedea eu ce-ai sa mai zici!

Am rés cu totii §i ne-am bucurat, céci intra si morarul,
cu ceaunul de mamaliga si caragii. Si gustand si cinstind,
am stat la sfat pana ce s-a facut ziua mare. Iar Dudas si
cu Soimu numai de vorbit nu vorbeau, cum ne aréta i ne
dovedea cuconu Iancu: ni se uitau in ochi §i ne urmareau
toate miscarile. Eu totusi aceastd agerime a lor eram
foarte inclinat s-o atribui foamei. Nu mi se pareau tocmai
bine hraniti — §i clampéneau prea tare cand se atineau §i
prindeau din zbor o bucata de mamaliga ori un os de
peste. Kiki, insa, neam boieresc, somnoros §i gras, numai
de cateva ori isi ridica botul de langa coada, cum sta cul-
cat covrig pe pat langa stapanu-sau, si-si intinse nasul fin
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spre mine mirosindu-ma. Simtise cd l-am mangaiat pe
urechile matasoase si lungi, - s-avea in ochi o bunatate
s-o inteligentd vie care ma miscard. Imi era mila de el s-a-
veam indoieli fata de incercarea la care era pus, - cand il
comparam cu tovarasii lui balti, pieptosi si cu capetele mari.

Iesiram in sfarsit in ziua alba, care scépara de soare i
ger. Trecuram in lungul latocului s-al garlei, si daduram
in stufériile cele nalte ale iazului. Cei doi cani ai lui Iancu
Iorga intrard cu putere si curaj in desime. Leganandu-se
pe labele-i straimbe indrazni si Kiki s se aventureze dupa
dangii. Si-ndatd cum intra, dadu glas, subtire si muzical.

- Aici este vulpe... ne- indemnd cu voce scazutda
Bitoban. Ingirati-va!

- As! el bate de frica!... raspunse cuconu Iancu cét in
sagd, cét intr-adins. Dar hai sd-i facem Iui cuconu
Neculai placere.

Tragand cucoasele pustii, o apuca repegior inainte
spre o curmatura a stufului. Pe malul celdlat se aflau tre-
cuti ceilalti doi vanatori mai tineri. Izbucnird si tahni-
turile lui Dudas s-a lui Soimu. Si pana stuhului se scutura
in mijloc, unde era desimea si taria.

Cand bataile canilor celor mari se intdrird, ne opriram
neclintiti pe maluri. Acum se vedea lamurit fiorul vulpii
prin mijlocul desimii. Copoii lui Iorga o urmareau cu
zgomot, rupand si cdlcand trestia cazutd. Si fiorul cel
dinainte mergea lin, ca o dara pe apa.

Deodata, scurt si energic, tresari iar glasul catelului.
Imi simtii inima infierbantati in piept — cici bitaia bas-
setului razbatuse ca o chemare anumita. — Adierea de pe
pamatufurile stuhului se abatu si coti. Catelul era la coada
dihdniei -0 mana afard. Urmaream pe deasupra fuga
pripitd a vulpii spre scapare, spre margine, spre pusca lui
Iancu Iorga. Si tahnitul subtire si patrunzator stapanea din
adancimile stuhului pe toti vanatorii imprastiati si neclin-
titi pe amandoud coastele vaii incununate de rediuri si
ponoare. De-abia intr-un tarziu luai sama ca dau glas si
canii cei mari. Vulpea izbucni cu coada tardis pe omat in
preajma lui Iancu Iorga. Razasul o abatu scurt c-un foc de
pusca. Bassetul se arata numaidecat din stuh, inotand cu
harnicie §-o ajunse cand isi ispravea zvarcoliturile. Tupai
in jurul ei cu luare-aminte, o mirosi atent, apoi o parasi
cu graba si se intoarse iar la desime. Tahnitul lui energic
si subtire tresari indata iardsi — i ramasei cu ochii atintiti
asupra altei unduiri line, pe sub care isi tdia drum tainic
si scapare alta sdlbaticiune.

Ziua aceea prin stuhuri a fost plind de miscare si
peripetii dramatice. Dudas si Soimu s-au purtat si ei cu
vrednicie. Pe langa doua vulpi, acolo la moara, au mai
cazut trei la coada iazului si alta in radiacul Hulubului.
Dar peste toatd vrednicia canilor celor mari se indlta
catelul cu picioarele sucite al lui cuconu Neculai Bitoban.
Umbla ca zvarluga prin desime, cu hotarare si fara
obosealda — cu nasu-i fin intins si pipaind omatul si
pamantul. Putoarea salbaticiunii era pentru el ca un fir
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solid pe care umbla fara gres. N-avea nevoie de ochi.
Dadea glas puternic prietenilor lui si fugea cu ardoare pe
urma firului mirositor. La urma isi facu proba si la camp
deschis. In capatul din vale de la ridiacul Hulubului didu
peste un covru de iepure. Salbaticiunea tasni cu urechile
inaltate si cdtelul se abatu spaimantat la o parte. O clipa
statu stramb, privind numai c-un ochi pe fugar. Apoi, pri-
mind in nari mirosul, porni la deal pe urma vanatului,
tahnind pe alt ton, mai dulce $i mai stans.

Vorba lui cuconu Iancu, care se strica de ras: inota cu
labele strambe si-si tardia pantecele pe omat. El de-abia
suia cornul rediului, si iepurele trecuse dealul. Hai-hai,
domol, dand glas — tah-tah! — sui si el pe urma iepurelui
si trecu dealul.

- Acuma, pand ce l-a aduce inapoi, putem fuma o
tigara... vorbi cu fudulie cuconu Neculai Bitoban.

Am fumat cate-o tigara s-am asteptat, randuiti in preaj-
ma tuférisurilor. §-am auzit intr-un tarziu tahnitul subtire
al catelului. Iepurele a aparut in varful dealului, cu ure-
chile tapose. A stat privind valea §i imprejurimile: apoi,
fara sa-i pese de urmaritorul nevazut, incepu a juca in trei
picioare coborand la vale, spre pustile vanatorilor. Se
arata si catelul drept pe urma lui — parcéd nascu din omat,
cu urechile-i mari fluturand; - inota cu statornicie si
dadea glas cu incapatanare. Cand suna pusca, valea se
umplu de ecouri si tdhnitul lui se stdnse deodati. Cu
limba lunga si gafaind, veni s miroase vanatul. Apoi isi
ciuli urechile si-ntoarse un ochi: il chema cuconu Neculai
cu glas dezmierdator, ca pe-un copil. Cand intelese
chemarea, veni foarte bucuros, rdzand cu toatd
mutrisoara lui desteapta, si indeplini un lucru care birui
cu desavarsire pe lancu Iorga. Se asezd popandoc pe
coada si ridica amandoua labele de dinainte langa botu-i
fin. Primi din degetele batranului o patratica de zahar §-o
crontani in dinti cu putere, inchizdnd pe jumatate ochii
omenesti.

- Apoi s-o sfarsit! striga subtire Iancu Jorga, smulgéan-
du-si caciula din cap si trantind-o de pamant. Ma-nchin si
nu mai am nimica de spus. Ne suim repede-n sanii §i
mergem la mine acasa, unde ne-asteapta femeia c-un cup-
tor de placinte. Si dau cep la un butoias de vin de poama
fraga.

S-a incins chef mare la razasii din Valea Racovei in
sara aceea, pentru catelul cu picioarele strambe. El insa
isi primise plata, bucatica de zahar. Cum a dat la lumina
si caldurd s-a scapat de mangaieri si de laude, s-a furisat
intr-un colt de divan, s-a facut covrig s-a adormit rapus
de truda. Visa ca urmareste dihanii, scheuna si tdhnea
abia auzit, pe cdnd noi beam vin de poamd si mancam
placinte moi.

(Text reprodus din volumul Mihail Sadoveanu, Tara de dincolo de
negurai, Editura Herra, 2002)
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Aforismul in catrene

Printre personalitatile
autentice ale Iasului con-
temporan se numadra §i
George Popa, profesorul
care s-a manifestat cu
rezultate remarcabile §i pe
tairam literar, fiind deo-
potriva poet, traducator,
eseist §i istoric literar.
Uimitor este intr-adevar
faptul ca un om cu aseme-
nea structura intelectuala
complexa, hranit 1in
primul rand de studiile pozitiviste specifice meseriei sale,
a gasit timpul si forta necesard spre a parcurge cu
temeinicie cultura de limba germana, dar si poezia per-
sand, din care a si tradus.

Pana la Catrenele din Valea Vinului (Ed.
Cugetarea, Iasi, 2002) — carte care face obiectul acestor
randuri critice -, George Popa mai semnase urmatoarele
aparitii editoriale: Lauda formei (1969), Constelatia
Hyperion (1978), Orfeu si Euridice (1986), Initieri
(1999), inélgarea mai sus de sine (2002) — ultima, cu un
continut filosofic pregnant.

Catrenul — ca varietate lirica — este legat de numele
persanului Omar Khayyam, presupunand, in afara con-
ciziei ideatice, si 0 anumita forma, in care schema rimica
(a/a/x/a) aparea constant. George Popa admite concizia,
dar respinge corsetul formal dat de sistemul rimic.
Recurge, in schimb, la alexandrinul romanesc (in mod
prioritar, am spune), vers recunoscut pentru virtutile sale
muzicale, cultivat, inaintea sa, cu rezultate memorabile,
de Ion Pillat i Vasile Voiculescu.

Totusi, o trimitere suplimentard la poezia persana
este facuta staruitor, deoarece fiecare catren din cartea lui
George Popa apare inramat — ca un tablou pretios — in
acelasi arabesc suav si complicat totodata, specific artei
miniaturale de sorginte persana.

" Cele trei sectiuni ale cartii nu au titlu — dupa cum nu
au nici catrenele propriu-zise. Totul este conceput ca o
inefabila curgere, dar structurarea mentionatd era nece-
sard pentru a sugera etapele parcurse de poet in devenirea
sa existentiala si artistica. Tot niste ,.initieri” sunt asadar
§i catrenele scrise in padurile Rodnei, acolo unde se afla
vestita Vale a Vinului. Numai ca, pe masura ce functia
cognitiva a intelectului capata un caracter tot mai pro-

i GEORGE POPA

nuntat, cu aceeasi intensitate se nasc si devin obsedante
ideile referitoare la rolul (si rostul) omului in Univers, la
raporturile acestuia cu divinitatea, la sensul poeziei
insdsi, care oscileaza intre real si imaginar, la semnifi-
catia ultima a vietii (stiuta doar de moarte). O poezie cu
tenta filosofica la inceput, relevand in ultima parte a cartii
profunzimile unei gandiri poetice originale, care, departe
de a-si uita maestrii, ii completeaza in mod fericit.

Ca sa atraga si mai mult atentia cititorului asupra
modului in care este conceput volumul sdu, George Popa
foloseste nu aldinele, ci cursivele in tiparirea primului si
ultimului catren, corespunzand unei introduceri $i unui
sfdrsit ce caracterizeaza orice operd armonios construita.
Dar nu primul catren (conceput in manierad picturald, in
care clar-obscurul rembrandtian este preferat ca modali-
tate artisticd), ci al doilea ni se pare mai expresiv, intrucat
sugereaza problematica intregului volum: ,, Pamantul se
ridica in mungi mai sus de sine,/ izvoarele ne-mbie sa fim
din nou mereu./ Caci nu-i cu sine insusi egal nici
Dumnezeu:/ mereu se re-nnoiegte prin tine §i prin mine “.
Anticipand parca cele doua directii in care se va indrepta

. mirarea sa continud, George Popa situeaza tinerefea si

senectutea la cei doi poli ai cunoasterii, care au ca fir
rosu prezenta si intelegerea divinitatii: ,,La inceput de
lume, ce fragezi erau zeii!/ Ce frageda minunea si ceasul
ce uimit!/ Azi zeii-s in muzeul legendei gi-al ideii,/ mi-
nunea-i pururi noud, dar ochiul a orbit“. Un posibil dia-
log om-natura dovedeste ca omul se poate ridica — prin
creatie spirituald — la inaltimea celei realizate de materie
si, uneori, chiar deasupra ei. in filigran poate fi descifrata
si o subtil aluzie la Blaga: ,, /I judeca pamdntul pe om.
«Eu am nascut/ corole, inimi, roade, si-n sanu-mi neste-
mate./ Tu ce adaugi lumii?» Omu-a raspuns: «Mirate,/
oglinzi mai sus de moarte, din cdntec le-am facut» “

Spre sfarsitul primei sectiuni apar primele poezii in
care George Popa adoptd pozitia lui Rainer Maria Rilke
(din care a si tradus!) fata de natura si divinitate. Tonul cu
inflexiuni imnice era aproape obligatoriu, pentru ca in
viziunea poetului austriac materia si spiritul tind con-
comitent spre Absolut, adicd spre Dumnezeu. Iatd una
dintre poeziile structurate pe aceastd idee: ,, Pe-un text
necunoscut izvorul canta/ si inima dupad un tact ceresc./
Cuprins e totul de-o mirare sfanta/ cand om §i unda-n
piscuri se-ntalnesc“.

Daca ar fi sa inregistram — dintre poetii moderni —
numele celor care l-au marcat creator pe George Popa in
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abordarea acestei teme — ar trebui sa retinem, alaturi de
numele lui Rilke, si pe cel al poetului roman Tudor
Arghezi. Din aceasta listd lipseste francezul Charles
Baudelaire — de unde reiese ca autorul Catrenelor din
Valea Vinului nu admite convertirea sentimentelor, ci
numai oscilatia intre credintd si tagada, de factura
argheziana.

Influenta acestuia este, totusi, nuantatd. Dar ajunge o
singurd idee (uneori o imagine expresivd) pentru ca
fenomenul de intertextualitate sa fie evident. ,, Usa-i
zavordta” aminteste de Psalmul din 1959, in care
cunoagterea 1i aparea lui Arghezi barata ,, de belciuge cu
lacate §i drugi®. Continutul catrenului confirma aceasta
apropiere: ,, Aici e raiul, Doamne, de nu ne dai vreun
semn/ c-ar fi mai sus de lume? Spre el cum sa ma-ndemn/
cdnd usa-i ferecata cu lacrimi si cenusa?/ Sau dincolo de
viata nu este nici o uga?“

Uneori, George Popa intelege poezia ca expresie a
misterelor creatiei divine; alteori intrebarile sale vizeaza
deosebirea dintre conditia existentiald si cea poetica. De
fiecare data, insd, sentimentul nu este mimat, ci trait la
temperatura naltd a sinceritatii. -

Dar abia in sectiunea a treia a cartii George Popa este
el insusi, in sensul ca bogata sa experienta existentiala,
privita in etapele ei esentiale, cu arderi lirice remarcabile,
capatd acum, pe langa tristetea inerentd varstei, i o
bucurie mai inainte necunoscuta, legata de intelepciunea
care incoroneaza o viata si o operd. Prin aceasta prisma,
simplul fapt de a exista este sublim prin el insusi: ,, Daca
n-avem raspunsuri e pentru ca nu stim/ ce sa-ntrebam
viata. De-am fi insa o floare/ am infelege, poate, ca orice
intrebare/ un singur raspuns are: a fi este sublim .

Poetul cultiva acum pastelul cu nuante de meditatie
filosofica (,,0 veste-i aurora) si intelege altfel relatia
dintre om si Dumnezeu (,,fn Dumnezeu sunt toate, in EIl
suntem §i noi,/ prin noi ingine trece desavarsirea Sa*).
Un anumit scepticism este evident in unele catrene in
care atotputernicia zeilor este negatd (,, Nici zeii nu pot
smulge aripa unui gand ), dupa cum altele atesta durerea
celui obligat de propria conditie sd constate ca esentele ii
vor ramane pururi straine: , Suntem de sus, din lumea
ideilor, rasfrangeri,/ sau noi in cer rasfrangem icoane
ideale?/ Pictam pe bolta mintii si zei si cer §i ingeri,/ in
timp ce peste astre stau cerurile goale? *.

Dar mai ales ceea ce se cuvine de mentionat in lega-
tura cu volumul Catrenele din Valea Vinului este incer-
carea lui George Popa de a da strofei valoare aforistica,
dupd modelul eminescian din Glossa. Desi pentru unii
lucrul poate sd para minor, dispunerea rimelor este aici
esentiala. Din cele patru tipuri utilizate in poezia
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romaneasca, rimele perechi (a/a/b/b), rimele incrucisate
(a/b/a/b), rimele imbratisate (a/b/b/a), si t:tonorima
(a/a/a/a), George Popa recurge doar la primele trei, dar
abia cand sistemul ales este al rimelor perechi, efectul se
dovedeste remarcabil.

Prin esentializare, catrenul devine un distih usor de
memorat. Transcriem citeva exemple: ,,Jar ziua care vine
primeste-o ca pe-un dar/ de-un inger castigata jucand cu
Domnul zar®; , Ma-ntampina-un prieten cu o tradare
noud,/ ma cautd lumina s-o strang in vers de roua“; ,,Un
dans de ingeri poarta eternu-n incantare,/ iar dansul
mortii este a lutului serbare“; ,, Daca-ai trai cat vecii, nu
vei afla nici tu/ secretu-acestui tragic joc intre da gi nu“;
., Ci viata poarta totul, caci Marele Absent/ fiind fara de
margini, nu este — atot prezent? . Mentionam ca toate
exemplele citate formeaza substanta versurilor 3 si 4 din
catrenele respective. Apare astfel evidentd o tehnicd a
constructiei catrenelor, in sensul ca cele doud parti ale
sale (indiferent de sistemul rimic adoptat) despart (si
individualizeazd) cauza de efect, expunerea de motive de
interpretarea lor, fenomenele naturale de semnificatia lor
poetica etc.

Dar cand esentializarea este dusd si mai departe,
atunci catrenul devine poem intr-un vers, amintind prin
concizie de Ion Pillat si prin frumusetea expresiei de
Vasile Voiculescu. Asadar, un singur vers — ocupand in
strofa orice pozitie - este suficient sie Insusi asa cum o
demonstreazi acest manunchi liric de esente rare: ,,/n
munti inveti ca lutul se-nalta catre cer”; , Noi umilim
vecia cu clipa pamanteasca®; ,, Iluminatul cantec nu-l
vinde-n piata mare*; ,, Frumosul e-al luminii, al noptii e
sublimul“; ,, Nu e un zar viata sa-l joci gi-a doua oara“;
, Minciuna e-o fecioara cu mii §i mii de-amanfi®;
,,Poemul e o cupa din care ingeri sorb"; ,, Natura-i pa-
radisul, infernul e in om*“; ,Un vers e leacul pentru
cereasca nepasare .

Tocmai de aceea intr-un volum in care se urmareste
perfectiunea formald, unele imperfectiuni ritmice ori
stilistice prezente aici denotd abateri de la normele
impuse initial de subconstientul creator. Ele sunt vizibile
in catrenele de la paginile 46, 68, 69, 75 (mici inexac-
titati de stil ori de constructie) si 121 (inadecvare rit-
mica).

Nu ne indoim ca aceste reprosuri vor fi receptate cu
vaditd ingrijorare de autorul dispus sa cizeleze fiecare
vers inainte de a-1 incredinta tiparului, in contrast total cu
multi poeti actuali care intorc vorbele cu lopata, in spe-
ranta ca vor cladi Poemul.

Catrenele din Valea Vinului de George Popa con-
stituie o lectie de poezie adevarata.
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O carte intr-un poem

Tamaduirea de sine

Ce pasari astrele ce pasari/ ce
necuprinderi string sub aripi/ tu
inveti lacrima pe dinlauntrul ei/ te
zaresti in clatinarile gindului/ tirziu
e mereu cind parerea de rau/
lumineazda o moarte care ar fi
putut/ sd nu fie/ adevarul nu este
fata nevazuta a lumii/ ci groapa in
care cazi pe trotuarul tau.

TAMADUIREA DE SINE

Pacea eternd infloreste imprejmuirea/ razboiul meu
mondial/ ranile timpului incd mai rotunjesc/ slefuind
existentele mele/ volens-nolens in spatiul dintre cuvinte/
se-nghesuie tot ceeea ce nu pot sa spuna/ forma perfecta-
a tacerii/ restul e viatd/ mereu altfel de cum se aratd/ in
ultimele stiri.

Numai 1n gind formele imateriale/ ale inchipuirii/
veacul imparte clipa in doua/ viata trasind-o cu un virf de
sabie/ se strica ordinea umbrelor noastre/ aflu in mine
caderea/ vecia capata forma perfectd a singuratatii/ cu o
mind descarnata realitatea/ pe tarabele intimplarilor zil-
nice/ scoate viata mea la vinzare.

Necuprinse si imbracate in straiele noptii/ si fara de
drumuri aratindu-mi-se — imparatiile din cuvint/ jocul
meu cu margele colorate/ amesteca lumile/ cuvintul
rastalmacindu-ma/ ma destrama/ un fel de inzapezire imi
sterge/ dira de cenusa a gindului/ urma creionului pe foile
volante/ umbra mea pe pamint nascutd/ de lumina stelei
din cer.

Nu mai stim daca noi sintem cu adevarat/ noi ingine
sau de la o intimplare la alta/ ne-am risipit de-o vecie-n
ceilalti/ orbecdim dind din zid in zid/ murim iati din pri-
cina propriei/ nasteri undeva in golul/ inramat al cuvintu-
lui care incearca/ sd spuna ceva/ sub legile instrainarii de
mine insumi/ imi traversez tiris viata si frontierele.

Ma scufund intr-o apa a noptii/ cineva imi face respi-
ratie gura la gurd/ o lacrima cosmica pe obrazul sperantei/
sapa santuri adinci/ frigul albeste cuprinsul telegrafiind
numele mew/ cite o singura litera la un mileniw/ la mar-
ginea lumii/ cioara/ clipei/ cobind/ dezmargineste
pustiurile.

George L. Nimigeanu — Tamaéaduirea de sine, Ed.
Ardealul, 2002

Sera cu bozii

De la o vreme spatiul se
ingusteaza/ spatiu aproape negru/
degete in cautare/ pe aceeasi usa
ies frumusetea si durerea/ cineva
toarnd cenusd/ cineva intreaba de
calau/ sint atitea lucruri care ar
trebui amintite/ dar nu mai con-
teaza cind ninge cu fulgi/ si flu-
turi de noapte/ timpul isi roade
unghiile.

La fel ca un criminal in serie poetul isi taie cronicile
din ziare/ moartea e grasd fumeaza more si miroase a
nivea/ trec strada si trec peste mine/ metaforele sint ani-
male putrede/ averile noastre un morman de ceasuri stri-
cate/ astept o scrisoare/ numai eu imi pot scrie/ visele au
fost acoperite cu nisip.

O lumina pald aprinsd in turn/ pe strada noroioasa-
nfundata ceva se crapa intr-una/ dimineata inchid o usa/
seara inchid o usd/ e mult mai greu sd scrii decit sa
traiesti/ intre mine si dumnezeu e un cimp de luptd/ ridic
o piatra si ramin singur/ dacd as ajunge la o pace tot/
aceasta infringere as alege.

Musc dintr-un mar/ pe pereti urca furnici rosii/
sobolanii rod degetele papusilor/ e atit de multa singura-
tate incit totul devine alb/ ca un pintec de paianjen/ uitati
prin zapezi pina la capat/ cei ramasi se vor vinde pe
nimic/ in piata regatului cibernetic.

Sub acoperise de azbociment/ cine mai indrazneste sa
vorbeasca/ dacd totul se cumpard/ degeaba ti-ai lasat
barba/ nu exista inefabil/ esti in urma cu o sutd de ani/ un
copil care cloneaza realitatea/ de la o vreme lumea trece
usor dincolo/ numai clinii vagabonzi si ploile ma incinta.

S-a cam golit in jurul tau lumea/ infasurat in palton
cu barba si fes/ rasfoiesti un album/ numai pozele au
ramas fericite/ in orasul viermilor nu se mai vinde nimic/
au ramas lucrurile incepute limba dislocata/ §i nici macar
cind te apleci peste hirtie/ poemul nu are umbra.

Vasile Leac — Sera cu bozii, Ed. Mirador, Arad, 2003
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Danae G. PAPASTRATU (Grecia)

Contradictie

Imprevizibil hoinar

sub razele lunii

care a cucerit spatiile
universul plin de mister
si, mai inainte de toate,
copil pierdut

pe arhipelagurile sufletului
0 umbra ugoara, singura
prin abisurile Pasiunii
prin aroma anilor
rusinat de el insusi...

Ochii copiilor din Africa

In drumurile pe aceasti planeta
poti intilni fiinte atit de slabe
mai slabe ca frunza

mai becisnice decit o pasare
fara macar forta unui piriu

dar cu o forta neobisnuita

in ochii lor limpezi

cind ne-arunca priviri
semanind atit de flagrant cu fulgerele
sau cu cuvintul ACUZ!

strigat prin salile tribunalelor
sau cu ecoul unui tunet.

Ni s-a fost furat

Ni s-au fost furate anemonele

ni s-au luat vintul,

norul, aerul, ploaia

si acum miinile noastre goale

cauta agitate

de-a lungul imprejmuirilor zguroase
o iesire o fereastra

o fanta in lucarne

o groapa de-adapostit gifliturile.

Ni s-au luat cyclamele

iar plopii care ne salutau
plecat-au departe

acolo unde-i bat brizele

si isi pot agita

bratele argintate...

Cine va ramine aproape de noi
cu altadata? Doar mina?

Ni s-a luat batrinul pin din curte

cui vom mai spune de-acum povestile?
Garajul care si-a schimbat locul

ne-a invatat doar crude istorii.

Ni s-au luat tarmurile de aur

unde, copii, ne leganam visele,

ni s-a furat pina §i marea

cine va mai vorbi copiilor nostri

despre azurul, despre sufletul ei fara de sfirgit?

(Din volumul Human Orizons, Polyglot Poetry, Athens, 1996)

Traducere de Daniel CORBU

Madeleine DAVIDZON (Israel)

Cuvintele

Le stiu, le simt

Cuvintele-s in mine,

Se scurg vijelios torent de munte
Dar cateodata se opresc
S-adunad intr-un lac adédnc

cu ape statatoare.

Cuvinte nerostite,

Ramase fara viata,

Ma prind in plasa lor,
Mai-neaca

Si-atunci ma tem cd am sa mor
Cu visul ostenit

Tanjind spre suprafata

Sa te cunosc

Ma-ntorc la tine iar §i iar
Se-nfunda pasii obositi
Cand spulbera nisipul fin.
Se sterg si nu-i mai recunosc
in clipa cand revin.

N-ai agteptat sa ne-ntalnim
pe plaja umeda, pustie.

pe care nu te-am cunoscut.
In urma ta.

Un gevalet si-o panza goala.
Tablou incremenit §i mut
Pe fondul marii de cerneala.
Revin la tine iar §i iar

Stiu drumul pe de rost,

Tot cautand o urma,

Un semn sd te cunosc

(Dedicata lui Tal)
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Mihai SULTANA VICOL

Elegie 1

Toamna isi sfasie %

odajdiile galbene in padure
rasuna tipatul pasarii noptatice

Peste orag se pravale
in rapait de tobe barbar
obositoare si triste mahniri

Pasii de odinioara se pierd
printre intunecoase absente

Tacerea a orbit nici un ecou
nu-i mai aude strigatul disperat

Singuratatea e mofturoasa

nu-i mai sunt de ajuns durerile
mele

imi cere trecutul cu arsita
sarutdrilor tale

Elegie 11

Aici toamna e pe sfargite
mainile-mi sunt grele de durere
poartd in ele povara intunericului

Ploaia abia de mai rabda
aducerile aminte

Speriat de absenta ta
gandul e gata sa izbucneasca
in plans

Ore intregi petrec singuratatea
si ascult cum séngele rastoarna
imagini blande in uitare

Vine pustia de iarna
si se intuneca a despartire

Elegie 111

O lunga despartire

de moarte ma mai tine in viata
Umbra-i lovita cu bice

de hohote smintite si-mi ravaseste
sangele in patru zari

Durerea starneste in luna fiara
care-mi adulmeca destinul
dus sa vaneze adancul noptii
si sd-mi fereasca moartea

de nemilosii colti ai vietii

Ion MARIA
ochii mei

ochii mei

sint din cuvinte
eu vad cu toate
poemele lumii

bobul de noapte

nu mai sint inchis

ca mai demult

in bobul de noapte

intr-o zi inima mea s-a aprins
si-n lumina ei am gasit iegirea
pe unde am iesit

a ramas un chenar

un prag inspre marele nimic
unde statusem

impreuna cu toti oamenii
inainte mult de a ma naste

de acum

prin acest prag prin aceastd usa
dumnezeu isi varsa

durerea sa in lume

fara metafore

fara metafore sufletul

ar fi dezgolit de coaste
$i nu s-ar putea apara

de lumina lumii

fara metafore sufletul
n-ar putea simti

bataile ritmice ale inimii
si n-ar putea fi luminat
de creierul — far

ce-l aduce acasa

din textele in care

ar putea naufragia

fara metafore sufletul ar fi
precum poemul fara
rama lui alba

ce transforma textul

in icoana

Gheorghe PARJA

Cantec medieval

De ce m-ai lasat sa iti ascult
Regina parului tau rege

O intamplare de demult
Carari ascunse, fara lege

Gradina cu brandusi — fragila
Cu doua pleoape de sare
Sarutul din umbra, copila

E demonica mea intamplare

De ce m-ai lasat sd te ating

Ce prada lumeasca fara pereche
Clipa aceea in care ma sting

Ca o lumina la curtea veche

De ce m-ai lasat sa te sarut
Regina parului tau rege
Ispita ca un inger exilat
Ca o iertare fara lege

De fati cu luna

Femeia de purpurd ma privea in
somn

Mangaia aerul dintre pleoape

Cu degetul aratator

Ce frumos doarme, parca ar fi
prunc,

Isi zise si se furiga sub paturi

Mistuind vedenii fara inteles

Pe fata mea de somn
Doi paianjeni cu cruce
Teseau pdioara in liniste

Nici nu respira — constata femeia
Parca ar vrea sd-gi asculte
batdile inimii

Discul lunii veghea la fereastra

Cu fata spre Dumnezeu
Visam ca zburam spre Alpi
Intr-un avion de staniol

Ce frumos doarme, nici nu respira
Repeta femeia

Apoi inchise usa casei

Si se pierdu in piata

Ca intr-o padure de marar
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Lucian VASILIU

Adnotari fulgurante

e Vasile CONTA, Scrisori. si
documente inedite, Iasi, editura
Convorbiri literare, 2003.

Junimigtii mai putin cunoscuti,
confiscati ideologic in perioade
diferite (interbelice, postbelice),
au noroc de o posteritate pe
masurd. Ar fi cazul lui Vasile
Pogor —fiul, al lui Nicolae Gane, al
lui Tacob Negruzzi (cel putin la
nivelul muzeografiei literare). L-am
putea considera ,fericit” acum, in sfirsit, si pe Vasile
Conta, prin striduinta exemplara a eruditului Florin
Cantec, care ni-l reda pe europeanul Conta in doud
ipostaze: o editie de lux (la propriu si la figurat) care
insuma documente apte sa lamureasca viata §i activitatea
filosofului si profesorului, precum si un studiu amplu,
exponential, intitulat inspirat Memorie si uitare in cul-
tura romana. Cazul Vasile Conta. Cartea a aparut la
editura Timpul (Tasi, 2003), gratie aceluiasi remarcabil
editor Cassian Maria Spiridon si beneficiaza de prefata
semnata de Alexandru Zub si postfata de Sorin
Alexandrescu. Ambele intreprinderi ale lui Florin Cantec
au beneficiat de bursi de cercetare oferiti de CopyRo. in
totul, doua carti de premiat!

= florin cantec

e Jon CARAION, Scrisori
catre Nicholas Catanoy, Cluj,
editura Napoca Star, 2003.

Editia ingrijitd de Maria Pal si
prefatatd de Ion Cristofor dez-
valuie inca un capitol de istorie li-
terard relativ recentd, in care sint
implicati doi scriitori i martori ai
unor tulburate decenii culturale,
nevoiti sa emigreze, intr-un tirziu,
respectiv Ion Caraion in Elvetia si
Nicholas Catanoy in Canada (initial). Incarcerati, exilati,
cei doi prieteni se zidesc, exemplar, si intr-o corespon-
dentd asidud, temperamental-poeticeasca. Prezentate in
ordine cronologica (Bucuresti, finele anului 1969 si
Lausanne, iunie 1985), cele 91 de scrisori primite de
Nicholas Catanoy se constituie intr-un epistolar compact,
incitant, care pune intr-o lumind noud umbra §i penum-
brele rafinatului, controversatului, mereu actualului Ion
Caraion.

[loN caralON
SCRISORI CATRE NICHOLAS CATANOY
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e Liviu Ioan STOICIU, La ple-
care, poeme, Bucuresti, editura
Vinea, 2003.

Constat cu sfios orgoliu de
adnotator ca i-am fost aproape
poetului Liviu Ioan Stoiciu inca de
la inceputurile sale. De pilda, imi
amintesc lectura sa originalda in
cenaclul ,,Junimea” de la Muzeul
,Pogor” din lasi (coordonat, pe
atunci, de Daniel Dimitriu). Mai
mult, am scris favorabil (in
Convorbiri literare, ianuarie 1981), despre cartea sa de
debut, La fanion (,,una dintre rarele aparitii editoriale
polemice si incomode, particulara prin demers si
finalizare estetica”)... Acum, dupa atita amar (si dulce)
de vreme, cind am citit aproape tot ce a scris nebunaticul
meu congener (de la proza la intimpinarile eseistice), pot
sa-1 somez in mod public sd@ nu ne mai ameninte cu sinu-
ciderea, convins ca va adduga la consistentul raft de carti
din bibliotecile noastre (publice sau particulare) inca alte
volume substantiale, consolidindu-si statutul de scriitor
veritabil, nemultumit si controversat, incendiar, justitiar,
mereu incitant in profunzimile sale ideatice. Singurul
meu regret: lipsa de timp pentru un comentariu amplu,
dedicat lui Liviu Ioan Stoiciu, cu un moto din Proust:
~Adevirata viata, viata in sfirsit descoperitd si lamurita,
in consecintd singura viatd intr-adevar traita, este lite-

e Constantin HREHOR, Pianul

inzdpezit, poeme, Cluj-Napoca,
editura Dacia, 2002.

Mai putin prezent in bilanturile
conjunctural-episodice, poetul din
Bucovina crestind §i eminescia-
nizata este un spirit profund si fer-
til (preot, plastician, scriitor §i eru-
dit subtil). Antologia de acum {i
particularizeazd discursul amplu,
calofil, transcendental. Remar-
cabile sint rostirea oraculara, psalmodica, limbajul ele-
vat, evanghelic, incursiunile in arhetipurile existentiale
relevante. Metafora este asumatdi in mod explicit.
Vocatia vizionara pe care o constatd Marin Mincu si
perspectiva metafizica asupra lumii, pe care o sublini-
azi Alex. Stefinescu, il situeazi pe suavul ,,cronicar”
Constantin Hrehor in prelungirea fertila a cerurilor noas-
tre spirituale interbelice, suav-atemporale: ,, te sfdgii in-
tr-o bucurie de demult/ sui muntele pentru a imbratisa
singur iluminarea...” (iatd si azi stelele).
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Al. HUSAR

Arte-surori (I)

Nu vom ocoli un fapt istoric privind poezia in timp in
sfera artei. S-a invocat adesea, ce-i drept, o miscare alterna-
tiva de separare radicala si de atractie reciproca intre diferitele
arte. Aceasta migcare ar tinde sa profileze doua tipuri de epoci
distincte. Tendinta rectractild, separatoare, cind fiecare arta se
consolideaza independent, pe propriul teren, prin apelul la
unele legi ireductibile ale sale, ar caracteriza, prin excelenta,
momentele rationaliste si clasice. Dimpotrivd, miscarea
opusa, de apropiere si intrepatrundere a doua sau mai multe
domenii artistice, ar defini perioadele dominate de factorul
intuitiv, care cuprinde bogate resurse de sensibilitate si fan-
tezie. Distinctia de mai sus sufera insa, s-a aratat, de un mar-
cat radicalism schematic. In fond, toate perioadele istorice,
fara exceptie, au cuprins indicii de convergenta intre diferitele
arte ale momentului. Altfel nu s-ar vorbi de stiluri generale de
epoca, in masura sa inglobeze, pe baza unor esentiale trasaturi
comune, ansamblul tuturor domeniilor artistice. Asa, de pilda,
in Grecia clasica, ,,spectacolul tragic elin se vedea insufletit
de acelasi ritm, de aceeasi miscare lenta si solemna ca i tem-
plul... Aceeasi miscare (comparabild cu miscarea coloanelor
si Panatheneelor lui Fidias de pe Parthenon) anima intregul
spectacol al tragediei; coreutii, personajele corului, ,,... re-
editeaza succesiunea coloanelor in acelasi ritm de procesiune. Iar
eroul tragic realizeaza, la rindul lui, statuia zeului din templu
celebrat prin evocarea faptelor sale... Nu intimplator, peste
milenii, tocmai initiativele unei concentrari si interferente a
artelor — de la inceputurile baroce ale operei muzicale pina la
Richard Wagner — si-au gasit un punct de plecare in specta-
colul tragic grecesc, in care mastile foarte fin modelate, une-
ori sculptate, se migcau in aceeasi unitate de ritm cu versurile
si cintdrile ce strabateau printr-insele...*

Problema se pune la fel si in Renastere. ,,Acelasi fond
comun al proportiilor matematice stabilite apropie si aci intre
ele cele mai multe arte.“ De unde concluzia ca ,,0 certd
atractie si chiar interferenta intre arte a existat in toate epocile,
chiar si in cele carora li se atribuie o tendinta opusa.* Chiar
dacd in momentele clasice, formele acestei ,,atingeri“ nu s-au
manifestat cu atita tirie ca in celelalte perioade (aici a mai
intervenit, pentru fiecare arta in parte, o serie de norme, de
reguli §i de prescriptii tehnice cu profil specific...), in
perioadele, sd le spunem, non-clasice s-a destins, sau uneori
nici n-a existat o asemenea frina in elanul apropierilor inter-
artistice, asa incit ,limitele au putut mai usor sa se dizolve,
permitind circulatia deschisa intre arte ca intre vase comuni-

(|

cante®.
Logic, un argument de o deosebita seriozitate si impor-
tanta stiintifica este descendenta lor dintr-o origine comuna.

Arta integrala in care fuzioneazd muzica si dansul, poezia si
mimica, arta dramatica §i cea plastica este ritul magico-reli-
gios primitiv. Cu cit ne urcam spre origine, cu atit hotarele
precise se sterg. Muzica si poezia se confunda in ritmica audi-
tiva care insa, simbolizind ceva, are un sens, are — ca orice
poezie — un continut §i deci nu e numai prozodie.

Dansul e, de fapt, izvorul cintecului. Ambele insi, in
masura in care se realizeaza prin mijlocul glasului omenesc,
presupun miscarea ritmicd a organelor respiratorii §i vocale.
Dar... poate oare ritmul sa invadeze intr-unele organe fara sa
se repercuteze in tot corpul? Cintul ritmic e un dans executat
cu toracele si cu laringele si apoi cu intreg corpul, asa incit
intre cint i dans nu mai poti vedea prea distinct pe unde trece
frontiera. Dansul e, de fapt, izvorul cintului, muzicii si
poeziei i, in ultima analiza, poate al tuturor artelor. Dupa
cum aratd cei mai multi autori, podoabele si decorul cu care
se intovaraseste dansul magico-religios primitiv sint funda-
mentul din care se dezvolta probabil intr-o foarte larga masura
artele plastice si decorative (semne, simboluri si figuratii) ce
ajuta explicarea fictiunii dramatice. Costumarea este, astfel,
arta decorativa si plasticd, iar sensul intregului complex are un
caracter teatral, el fiind mimarea unei drame sacre. In jurul
mitului care sta la baza acestei reprezentari se schiteaza dan-
sul, cintul, versul; pentru reactualizarea intelectuald a mitului
se compune povestirea (naratiunea, epopeea); pentru reactu-
alizarea vizuala a mitului se improvizeaza ,,inscenarea®, cos-
tumul, portretul, pictura, sculptura; pentru reeditarea lui cit
mai vie §i pregnantd se combina toate aceste mijloace, dind
teatrul, misterele medievale, i — prin lenta filtrare de-a lungul
secolelor — drama wagneriana.“2

Un spectacol teatral — arata Hegel — uneste poezia ca atare
(drama ca opera de arta poetica, imbinind principiul epic cu
cel liric, ,,exprimarea verbala“ a actorului) cu mediul arhitec-
tonic (scena) pe care evolueazd ,statui dotate cu suflet”
(actorii) in decorul conceput si realizat pictural, cu latura
muzicald. Folosindu-se de artele-surori ca de o baza sensibila
si de mediu, din care cuvintul poetic iese liber si dominant in
evidentd, ca punctul central proeminent care este propriu-zis
important, teatrul trdieste prin arta actorului... Pe de altd
parte, insd, ceea ce de fapt n-a avut decit valoare de asistenta
si de acompaniament devine scop pentru sine, dezvoltindu-se
in propriul sau domeniu si devenind frumusete in sine inde-
pendentd; ,,declamarea se converteste in cintec, actiunea in
dans mimic, iar scenografia, prin fastul si farmecul ei pictu-
ral, ridici de asemenea, pentru sine insdsi pretentii de
desavirsire artistica*3. ... Apare o opera de artd, complexa,
care contopeste parca intr-un tot unic i nou operele artistice
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»simple® — pantomima, drama literara, pictura, constructia
arhitectonicd, melodia etc. Fara a impieta in fond unitatii de
ansamblu (in realitatea careia artele-surori isi ofera concursul)
putem vorbi in acest caz de ,,unirea artelor frumoase in unul si
acelasi produs*4, care apartine el insusi unei arte noi — in acest
caz, teatrul.

Sub acest raport, cinematograful nu e doar o arta plastica
noua (fotografie in miscare), ci si o autentica sinteza a artelor
scenice (teatrul, baletul etc.), calitativ distincta si deosebita de
teatru prin trasaturi (caracteristice) proprii. Ca mijloc de
exprimare specifica, viziune etc. — cinematograful e con-
secinta si expresia logicd a unei noi situatii in sfera artelor. In
el s-au contopit organic tehnica modernd (fotografia in
miscare proiectatd pe ecran) cu interpretarea vasta si patrun-
zitoare a vietii, care situeaza cinematograful alaturi de
poezie, sau literaturi in genere. In procesul formirii sale, ci-
nematograful a prelucrat imaginile plastice ale altor arte, in
special ale picturii, muzicii, teatrului, poeziei. Totusi, nu ne
putem abate de la analiza cinematografului ca gen aparte, de
sine statator al artei (,un nou gen de insusire artisticd a
lumii). Cum arata esteticieni avizati, ar fi gresit sa credem ca
cinematograful este ,,0 simpla contopire a diferitelor arte cu
ajutorul aparatului cinematografic, care fixeaza infatisarea
fiecarui obiect. Cinematograful este o arta pe deplin indepen-
dentd, nu mai putin independenta decit toate celelalte. El doar
se sprijina pe experienta foarte bogata a dezvoltarii anterioare
a artelor, folosind, de pilda, experienta picturii in dispunerea
figurilor omenesti pe ecran, experienta sculpturii — in poziti-
ile acestor figuri, experienta teatrului — in gesturile, mimica,
intonatiile actorilor de cinema. Dar aceasta nu este decit o
folosire creatoare, si nu o unire a diferitelor arte intr-o unitate
oarecare."3

De unde ar urma ca in fond ar fi vorba aici de o relatie de
structurd in care — subordonindu-si arta sau artele aliate sub
egida ei — o artd noua apare in prim plan.

Fara indoiala o explicatie a fenomenului, a acestei ten-
dinte de ampla interfuziune intre arte, a inovarii ansamblului

de intrepatrunderi artistice din secolul XX ne-o ofera i uimi-
toarele inventii tehnice, care au dezlantuit in arta moderna un
dinamism féra precedent. Evident, noile cuceriri in domeniul
luminii au schimbat fata veacului in acest sens. Cert, progre-
sele fotonice, dirijate de schimbarile rapid dozate ale unei
intregi game de intensitati §i nuante luminoase ne-au prilejuit
principalul dar artistic pe care l-a oferit secolul XX omenirii —
cinematograful. Un concert de elemente din toate artele, peste
care se asterne unificatoare, propria sa artd, alcituitd din
receptivitatea, dozatd in registru dinamic, a acelor elemente.
Interjonctiunea sa cu alte arte a contribuit enorm la
dinamizarea lor, stimulindu-le si apeleze in acelasi sens la
tehnica actuald pentru obtinerea unor efecte apropiate de poe-
tica filmului. In sfirsit, tot pe baza dinamismului tehnic care a
propulsat filmul artistic, s-a putut ivi recent si o altd arta noua,
pictura cinetica, intrunind o sintetica interfuziune intre pictura
si cinematografie.

Nu mai vorbim aici de spectacolul sunet-lumina, suprema
forma de interfuziune intre arhitectura si muzica sau sculptura
si muzica si literatura, tip de spectacol modern cultivat in
ultimele decenii, in care sunetul §i lumina anima elemente
imobile, reliefind forme sau detalii arhitectonice cu acompa-
niament muzical adecvat, inclusiv text literar, indeosebi poe-
tic. incheiem cu observatia ca secolul XX, pe lingi faptul de
a cumula §i conjuga in noi combinatii experientele interfuziu-
nilor artistice din alte timpuri, adauga si propriile sale con-
tributii, nici macar banuite in alte epoci. Procesul se dirijeaza
catre o extindere si proliferare continud, privind insasi
imbinarea artelor, intr-un sens, arta in genere.

1. Edgar Papu, Arta si umanul, Bucuresti, 1974, pp. 89-93

2. Eugeniu Sperantia, ,,Papillons“ de Schumann, despre princi-
piul unic al vietii, dramei si frumosului, Bucuresti, 1971, p. 91

3. G.W.E. Hegel, Prelegeri de estetici, vol. II, Bucuresti, 1966, p.
581

4. Im. Kant, Critica puterii de judecatd, Bucuresti, 1940, p. 52

5. V. Kojinov, Genurile artei, Bucuresti, 1962, pp. 131-132.

Maria PAL

Cu seninitatea ciresului inflorit

fraze conventionale
ca un parfum cunoscut
precum cel de busuioc

prin stramtorile dintre ele

nici o pasare nu-si incearca zborul

nici o gheara nu lasa urme vizibile
singur te-ncumeti cu inima-n dinti

cu zambetul pe buze

facand plecaciuni in dreapta si-n stinga
imparti tuturor merindele din desaga
joci pe-o singurd miza partida de sah
cu piese de fildes de-un luciu violent
lasat de mainile care-au pierdut

_hipnotic
urmarindu-ti migcarile indeaproape
abisul isi intinde plasele
cum lacurile glaciare
cu seninatatea ciresului inflorit

Viluri cetoase la extremitatile orei

zori pline de necunoscut
murmure intre Eden si Acheron

granele ca niste semne de intrebare
inspaimantati culegatorii de spice

focurile irisilor ingdlbenesc
valuri cetoase la extremitatile orei

pluteste-n deriva
o luntre cu ingeri adormiti
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Despre politete ca dimensiune morala a educatiei

Cel mai adesea politetea este asociatd unei bune cresteri,
sa spunem ,,celor sapte ani de acasa“, daca e vorba de copii
sau, in cazul adultilor, unei adaptari sociale prin respectarea
unor ,,valori“ in sine precum virsta, sexul interlocutorului ori
statutul social al acestuia. Statutul social insa, cum observa
sociologii, nu contine doar dimensiunea economica, profe-
sionali, religioasd s.a.m.d., ci si (poate mai ales) pe cea care
se referad la prestigiu. Iar statutul de prestigiu uneori nu cores-
punde importantei sau functionalitatii profesiei ori meseriei.

De exemplu, cind vorbim cu un ,maturator de strada“
(expresia imi pare partial peiorativa), ne adresam la persoana
a II-a singular sau plural. Dacé (probabil) ne adresdm ,,la per-
tu“, ce avem in vedere? Functionalitatea sociald a ,,matura-
torului®, utilitatea meseriei lui, sau doar nivelul diplomei,
respectiv faptul ca (probabil) nu a absolvit o facultate? Si
aceste gesturi si forme de adresare parca ar veni din ,,instinct,
dovada fiind spontaneitatea lor. Exemplele pot continua;
avem atunci de-a face cu o politete ce reflectd valorile
morale? Valori morale care, prin definitie, sint acontextuale,
deci nu variazd in functie de particularitatile unei situatii
anume sau de caracteristicile/statutul interlocutorului. Cred ca
exemplul de mai sus justifica mai mult decit necesar demer-
sul interogativ.

Educatia are, dintr-un punct de vedere, rolul de a ne adap-
ta structurilor sociale §i, mai mult, de a dezvolta adaptabili-
tatea la aceste structuri - fie ele ,,bune” ori ,rele. Educatia
insa nu judeca legitimitatea unor structuri, nici valorizarea
sociala a unor caracteristici (nivelul studiilor, meseria, virsta,
sexul, religia si altele), ci doar induce respectul (sau non-
respectul!) fata de acele persoane/categorii ce pot fi stereoti-
pate. Familiile de cele mai multe ori transmit niste continuturi
primite (si desigur reinterpretate si reformulate), dar cind se
indoiesc de justetea lor, nu-si permit sa le ignore; copiii nostri
vor trdi intr-o societate ale carei%reguli nu depind de vointa
unuia sau altuia - ,regulile vor avea intotdeauna un caracter
discriminatoriu. Politetea, deci, respectd cadrele in care are
voie sau trebuie sd se manifeste si nu pare si fie gratuita,
acontextuala, ci (strict) in functie de cutare sau cutare vari-
abila. (Daca sociologii abstractizeaza si impart conceptele in
dimensiuni i variabile la modul constient, toti oamenii fac
acelasi lucru, chiar dacd mai putin constient. Dar nu prea
exista ,,efori“; clasificam oamenii cu prea multa precizie...)

Societdtile difera, daca vrem, si prin valorificarea unor
atribute indscute ori dobindite, cum ar fi virsta, sexul, profe-
sia, apartenentele culturale.”.In societatea noastra, se pare,
predomind unele reminiscente arhaic-traditionale, precum
respectul acordat virstei in sine (§i nu omului concret din fata
noastrd), sexului (feminin), sau functiilor bine cotate (judeca-
tor, doctor, preot, profesor, si nu numai). Caracterul, reali-
zérile acelei persoane intrd in penumbra in favoarea trasa-

turilor imediat vizibile. Politetea barbatilor fata de femei, de
exemplu, pare sa fie motivata, in primii ani de copilarie, de
cerintele parintilor; la virsta adulta insa, mai apare ca motiv si
impresia de superioritate a unor(?) barbati fatd de femei. A
ceda locul unei femei in autobuz (dar nu si in politica, in sfera
puterii!) pare un semn de politete ce inferiorizeazd de fapt
femeile; acestea sint considerate prea ,,slabe®, ,,vulnerabile®.
Tata ca si discriminarea pozitiva are uneori la baza stereotipuri
negative, oricit de flatanta si plind de respect ar parea .[...]

Paradoxul lui Zenon era simplu: care este numarul necesar
de boabe pentru a putea considera ca avem o grimada?
Referitor la diferenta de virsta, reformulam: citi ani ,,in plus*“
trebuie sd aibd interlocutorul incit sd folosim formule de
politete la persoana a doua plural? Viceversa, cit trebuie sa
aiba ,,in minus* pentru a-I lua , legitim“ la ,,per-tu“?

Politetea pare a fi unul dintre primele criterii pe care
copilul urmeaza sa le aplice in interactiunile din afara casei.
In spatiile rurale, depozitare de traditie, politetea sim-
bolizeaza respectul acordat virstei, obiceiurilor locului,
parintilor, iar bunul-simt se manifesta preponderent gestual.
In mediul urban, politetea este motivata, adesea ca forma de
complezentd, de statutul intérlocutorului. Autoritatii virstei si
celei religioase li se adauga statutul institutional, si mai ales
interesele de a obtine ceva.(Includ si interesul de a nu-ti
»~pata“ imaginea, de a nu aparea ca ,,necioplit” s.a.m.d.)

Apropiatd de mercantilism, politetea contine gesturi
deloc gratuite. In timp ce morala are o dimensiune acontextu-
ala, politetea se ,aplica“ instrumental, situational, fiind o
marca a discriminarii pozitive sau negative, in functie de sex,
virsta, autoritate, nivel al studiilor. S-ar putea vorbi in termeni
de politete ,,orizontala“ (intre ,.egali“, oameni cu aceleasi
atribute - apartenenta sexuald, categorie de virsta, statut pro-
fesional etc.) si politete ,verticald“, deci ascendentd ori
descendentd, intre oameni ,diferiti in aparentd; cu alte
cuvinte, intre oameni care la prima impresie, ori dupa
aparente, diferd ,,fundamental”, deci nu trebuie sa utilizeze
acelasi limbaj.

Politetea este utilizata si ca forma de delimitare sociald a
statutelor celor care interactioneaza, si chiar de impunere sim-
bolica sau mentinere la distarita a interlocutorului. Poate fi
politetea o arma, un ,,cimp de fortd* invizibil? Respect sau
impunere simbolica a puterii? Politetea devine o strategie,
fiind din ce in ce mai putin rezultatul unor reflexe conditio-
nate, invatate in/prin educatie. (Metodologic, ar trebui s
corelam mesajele verbale - formulele de politete - cu cele non-
verbale-proxemica, expresivitate, ton al vocii.)

Pe de alta parte, principiile educative se contrazic uneori:
parintii solicita sinceritatea, adevarul, dar si politetea; cum
poate respecta copilul (sau adultul) ambele dimensiuni cind,
prin sinceritate, devine uneori de-a dreptul nepoliticos?

51 e

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



¢ ARCA LUI NOE

w

SRR

Principiile sufera astfel transformari in modul de mani-
festare/materializare, dupd criterii aleatorii, prea putin deli-
berate, ci doar invatate ,,din mers®, gratie adaptarii.
Judecatile sociale frecvente nu par sa tind cont de toate
detaliile si determinarile gesturilor (ne)politicoase, desi con-
cluziile dure pretind a avea o legitimitate epistemologica
indubitabila. Rareori parintii, scoala si alte institutii inteleg ca
prin stabilirea sau transmiterea unor ,,reguli“ de politete, de
fapt inculca simultan mai multe criterii de diferentiere sociala,

L)

Constantin COROIU

in speta discriminari pozitive sau negative.” lar copiii, astfel,
invata indirect cum sa ierarhizeze social, cum sa-gi
»adecveze® conduita, exprimarea...in functie de coordonatele
sociologice ale interlocutorului. Ceea ce, pind la un punct, e
bine si functional. Dar ce se intimpld cind nu mai vedem
padurea din cauza copacilor?

* Pentru detalii vezi E.Stanciulescu, Sociologia educatiei
familiale, vol. II, pp.321-322

&

Salonic, orasul lui Dimitrios

Mai intéi a fost Marea Egee. O mare ,,imblanzita“ de greci
si de zeii lor tutelari, dar care nu si-a pierdut misterul.
Dimpotriva, si I-a adancit. O mare in multe culori careia i

Macedon. Cu asemenea fondatori, destinul unei Cetati, al
unui orag, nu poate fi decat unul exceptional. Vreau sa spun
framantat, adica tragic, adica maret. Depinde enorm cine te

mai lipsea ceva,
ceva definitoriu
pentru a deveni
parte dintr-un spec-
tacol grandios. Si
fiindca nimic nu
este mai in spiritul
eternei Elade
decat amfiteatrul —
si, desigur, piatra
$i marmura — zona
cea mai ingusta a
Golfului Therma-
ikos, unde coli-
nele formeaza un
uriag amfiteatru,
aparat de vanturi si
intemperii, s-a nas-
cut orasul Salonic.
Privit de pe mare,
orasul are forma
unei uriage ,,potcoave” de stadion sau a unei semilune care
parcd imbratiseazd golful, ca o predestinare, céci Salonicul
avea sa se afle sub dominatia turceasca aproape jumatate de
mileniu, mai exact din 1430, deci cu 23 de ani inainte de
caderea Constantinopolului — odatd cu aceasta disparand
definitiv Imperiul Bizantin — si pana in 1912.

in 2005, Salonicul va aniversa 23 de veacuri si doui
decenii de la prima atestare documentara, dar marturiile arhe-
ologice — prezente peste tot in aceastd parte a Balcanilor —
vorbesc fara putinta de tigada de o prezenta mult mai veche a
omului pe malurile golfului atdt de ravnit si disputat.
Fondatorul metropolei de azi (peste un milion de locuitori),
regele macedonean Cassandru, i-a dat numele sotiei sale —
Thessaloniki — care era, cum se stie, insasi sora lui Alexandru
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tuteleaza din
adanc de vreme
si, prin vreme, la
cine te raportezi,
pe cine admiri
sau la cine te
inchini. S-a spus,
pe buna dreptate,
ca este o enorma
diferenta  intre
cineva care s-a
nascut $i a copi-
larit pe Via Dante
din Florenta, de
pilda, si altcineva
pentru care para-
disul copildriei
l-a constituit — sa
zicem — Strada 44
din New York.

Exista, apoi,
locuri care atrag si stimuleaza spiritele intemeietoare.
Salonicul este unul dintre ele. Caci, la vreo sapte veacuri de la
botez, si anume in secolul al IV-lea, 305, dupa Hristos, un
ofiter din garda Salonicului, in vremea imparatului roman
Galerius, a adoptat crestinismul si si-a luat greaua misiune de
a-l propovadui, incalcand astfel edictele in vigoare. Acel tanar
ofiter — Dimitrios — a fost torturat si executat pentru misiona-
rismul sdu, devenind astfel martirul-protector al orasului
Salonic, care, de altfel, il si omagiaza in luna octombrie a
fiecarui an, prin ample manifestari, sub genericul Dimitria.
Acolo unde a fost martirizat Dimitrios s-a construit o biserica
ce-1 poarta numele, iar cripta de la subsol constituie un loc de
pelerinaj pentru toti crestinii.

incepand din anul 330, cind Costantinopolul, pe care
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imparatul Constantin il transformase intr-o mare si straluci-
toare metropold, devine noua capitald a Imperiului Roman de
Rasarit, Salonicul va fi, alaturi de acesta, al doilea pilon al
Imperiului. Un oras aureolat de geniul intemeierii si sfinteniei
_in care s-au nascut si cei doi frati, celebrii Kiril si Metodiu,
care, in misiunile lor apostolice in centrul Europei, au talma-
cit in limba slava cartile sacre. Raspandind crestinismul in
randul slavilor, ei au intemeiat o spiritualitate si o civilizatie
ce i-au impus in constiinta crestinatatii ca parinti ai ortodoxiei.

Salonicul este reprezentativ pentru istoria Balcanilor. O
istorie frimantata si insangerata. El a trebuit sa suporte insa
nu doar vicisitudinile istoriei. Astfel, un mare incendiu ce s-a
produs in 1917 a distrus mai mult de o jumatate din urbe, cen-
trul istoric al acesteia fiind apoi in intregime reconstituit.
Orasul, asezat in amfiteatru, sfidand intinderea Marii Egee, a
cunoscut o permanenta crestere. Poate ca — din cauza vicisi-
tudinilor — unele fapte au venit la Salonic cu intarziere. Iata,
de pilda, Universitatea Aristotel ce s-a inaugurat abia in 1926,
dar care astazi este, prin numarul facultatilor si al studentilor,
cea mai mare din Balcani.

Ca tot ce e grecesc, Salonicul este un oras orgolios. El se
situeaza, e drept, in Grecia, pe locul al doilea, dupa Atena.
Probabil ca dacd n-ar fi Atena, lumina si memoria adesea
mustratoare a Europei si lumii, Salonicul nu ar suporta locul
secund. El stie insd ca a te situa imediat dupa Atena este un
titlu de noblete. Si ca port, Salonicul este al doilea — dupa
Pireu — dar aceasta nu-l impiedica sd fie unul din centrele
comerciale cele mai importante ale lumii. Targul International
constituie o institutie comercial-economica de anvergura cu
adevarat mondiala; era si firesc, avand in vedere zona in care
este asezat Salonicul si vocatia de negustor a grecului. De alt-
fel, nu doar spatiul destinat Targului ca atare — doua sute de

A
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mii de metri patrati -, ci intregul oras este un imens targ. Nu
cred s existe ceva pe planetd care sa nu se gaseasca, sa nu se
vanda si sd nu se cumpere in Salonic. Un oras al tranzactiilor,
al afacerilor, al comertului. Un oras cosmopolit care, insa, nu-si
tradeazd nici o clipa specificul, caracterul, incepand de la
atmosfera fascinanta a Bazarului - de un pitoresc inegalabil -
si pand la vestigiile unui indepartat si glorios trecut. Peste
strazile cu o circulatie sufocanta, chiar paralizanta in anumite
momente ale zilei, poluate, din pacate, de mii i mii de auto-
mobile si de motociclete (mi s-a spus ca trei sferturi din acci-
dentatii din spitalele Salonicului sunt motociclisti), peste
sunetul sirenelor din port si peste linigtea patriarhala a caselor
cocotate in varful colinelor ce parca tasnesc din mare, pluteste
aerul unei spiritualitdti adanci, care evocd un suflet si o isto-
rie de multe milenii. Jantierele arheologice, zidurile vechi si
stravechi dintre care se detaseaza Turnul Alb in forma circu-
lara (emblema Salonicului) - datdnd din secolul al patrulea
e.n. si adapostind un valoros muzeu -, alte edificii iti aduc
aminte la tot pasul ca te afli in Grecia, unde totul se poate
vinde si se poate cumpara, in afara de Istorie, de Culturd, de
Artd. Nimeni nu poate cumpara fie i o picatura, un fragment
din toate acestea pentru simplul motiv ca ele nu au pret, nu pot
fi negociate.

... O seara limpede de primavara. Ma aflu undeva pe cea
mai inaltd culme care se ridica, cu case cu tot, din mare. Pe
intinsul acesteia vad nave pana la orizontul indepartat. M-am
intors cu o ord in urma din locurile unde se afla mormantul
regelui Filip, tatdl lui Alexandru Macedon, dar si ruinele
Palatului Macedonilor. De aici, de sus, aud freamatul estom-
pat al metropolei, ghicesc febra afacerilor si toate cele treca-
toare ca §i neinsemnatele noastre vieti...

Numai spiritul, mai ales aici, in orasul lui Dimitrios, este etern.

4

Amiaza cartilor

Simbata, 11 octombrie 2003, in Galeriile de arta ,,Pod Pogor-fiul®,
o noua editie a Amiezii cartilor. Invitat special: domnul Mircea
Carp, din Miinchen, impreuna cu sotia Gabriela si fiul Mihai Petre,

venit in vizitd in Iasul natal. Coorganizator al momentului a fost
Editura POLIROM, reprezentata de directorul Silviu Lupescu.
Public select, rememorari dulci §i amare ale vremurilor de odinoara.
Mircea Carp isi aminteste de copildrie, adolescenta, anii tineretii, pe
care i-a trdit la Iasi, ca elev al Liceului Militar §i mai apoi ca ofiter al
armatei romane. Apoi, de anii grei de dupa razboi, cind a fost nevoit
sa paraseascd tara, pe care a continuat sa o slujeascd la microfonul
posturilor de radio ,,Europa libera“ si ,,Vocea Americii“. Activitatea
de publicist a fost punctata de Silviu Lupescu, prin prezentarea volu-
mului ,,Vocea Americii“ in Roménia (1969-1978), aparut la
POLIROM, in 1997. ,, Vreau sa mulfumesc editurii pentru cd, pu-
blicindu-mi aceasta carte aici, am redevenit iesean, degi in suflet am
fost intotdeauna iesean”, a spus domnul Mircea Carp. A fost si
ocazia de a-i oferi invitatului, prin bundvointa plasticianului Traian
Mocanu, un portret in ulei, cadou al organizatorilor pentru vizita la
venerabila virstd a Domniei Sale (80 de ani).

in fotografie: Silviu Lupescu, Gabriela Carp, Mircea Carp si
Lucian Vasiliu - aflat si el la un moment aniversar - 50 de ani! - pen-
tru care colegii si prietenii ii ureazd sanatate, fericire §i succese li-

terare!
Red.
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Radu TATARUCA

O literatura, utilizatorii si uzurpatorii ei

Exista un segment al pietei de carte - ceva mai bine van-
dabild decit altele - compus din calendare, almanahuri, carti
de intelepciune. Gromovnice, altadata. Vecine de raft, cartea
tinerei mame, sfaturi pentru apicultori sau pentru gospodine,
cartile de bucate, ghidul alpinistului amator ori manualul
motostivuitoristului forestier, indrumarul gornistului din
unitdtile de geniu. Sau deja celebra Papagilutii de casa,
deux graines pour ta musique, Alphonse. Pe mai toate le
singularizeaza editorialistic statutul de bestseller, o apetenta
irepresibila catre plagiat sau macar compilatie, focalizarea pe
grupuri distincte de cumparatori. Cititori, eventual.

Nelipsindu-i — ca necesara tusa cromatica, de informare,
de divertisment — aceasta specie-conglomerat prolifica nu va
imbatosa nicicum coloana vertebrald a unei literaturi
nationale. Ea poate forma grosul in cite o biblioteca personala
asa cum a descoperit autorul prilejul unor vizite intimplatoare.
Cotoare jerpelite, ori plasarea lor la indemina, la capul patu-
lui, vor trada indici superiori de consum. Las in afara discutiei
almanahurile literare care sint doar antologii.

O trasaturd pozitiva a acestor carti e lipsa cronica — si cin-
stitd — de imaginatie in alegerea titlurilor. Astfel gornistul nu
va risipi din timpul pretios pe care i-1 confera patria rasfoind
Sa ne confectionim andrele circulare in casa.

Un alt punct comun: caracterul transfrontalier, globaliza-
tor. Sint acelasi Eclesiast si aceeasi neschimbata Carte de
intelepciune a lui Isus Sirah in Vechiul Testament, si intr-o
parohie de tara din Bucovina si in Sancta Sanctorum. Un
gromovnic, tiparit la 1800 la Kiev, sau la Brasov, a interzis
taranului ucrainean, roman, ori de ce neam o fi fost, sa
semene orzul cind luna nu e inca in patrarul doi, cit despre
tunetele in prima saptamina a zodiei capricornului, ce sa mai
zicem, se stie de mult si bine ca sterpesc vitele. Cartea sofe-
rului amator va fi picatura (de ulei, nefericitule automobilist,
au cd te numesti Emil Iordache, au ca te-ai numit Constantin
Dram) leita pe tejgheaua librarilor, in biblioteci si, desigur, in
torpedouri, la Teheran, Bristol si in Bronx, cu amendarea ca
araba se citeste de la dreapta iar americana e engleza cu vola-
nul pe stinga.

Spectrul literar multicolor abordat mai sus e dominat de
almanahuri. Prestigiul acestora e datorat fie seriozitatii stiinti-
fice, fie vechimii, fie inspiratiei autorilor de a arunca plasa
acolo unde piata e mai densa.

Almanahul a pétruns in Europa, probabil, prin cruciati.
Al-manakh, in araba moderna inseamna vreme (acceptiunea
meteorologica), dupd cum stie pind si Valeriu Stancu, asta,
Marius Chelaru.

Aparitia tiparului, accentuarea alfabetizarii pe un fond
saracacios de culturd de masa au facut din aceste carti o lec-
turd predilecta pentru, nu am cum ocoli termenul, popor. La
1473 un astronom german, Johann Miiller, tipareste primul
almanah european, Ephemerides ab anno. Un alt reper, Vox
Stellarum (1700) al englezului Francis Moore. Si inainte de
aceastd ultima data si dupa, astrologia, profetiile, prezicerea
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viitorului fac parte dreapti datelor calendaristice §i astrono-
mice. Abia de la inceputul sec. XIX elementele senzationale
cedeaza treptat teren efemeridelor. Dincolo de ocean, in ingri-
jirea Colegiului Harvard,~apare la Cambridge, Mass. An
Almanac for New England for the Year 1639 . O venerabila
traditie are Old Farmer’s Almanac publicat incontinuu in
Statele Unite din 1792.

Sistematizind experienta practica a generatiilor de velieri
francezi si vechi traditii marinaresti maure, portugheze, spa-
niole, Connaissance des temps ou des mouvements
celestes, Paris, 1679, devine primul almanah national al
Frantei. Fondatorul, astronomul Jean Picard, redacteaza astfel
prima colectie franceza de efemeride in care valorifica studi-
ile sale asupra eclipselor satelitilor lui Jupiter (inainte de care
studii, longitudinea era la latitudinea fiecaruia). Calcularea de
catre acest savant a lungimii unui grad de meridian, de aici
determinind circumferinta Pamintului, avea sa serveasca lui
Isaac Newton la fundamentarea legii gravitatiei.

Istoria almanahului, ca specie literara sui generis, ne
poarta din nou in Anglia unde, la 1766, Carol II dispune infi-
intarea Observatorului Regal Greenwich — prima institutie
stiintifica britanica — destinata cercetarilor de astronomie apli-
catd la navigatie, masurarii timpului, determindrii pozitiei
astrelor si editarii Nautical Almanac.

Astronomul regal Nevil Maskelyne, editorul, sparge ast-
fel sticla de sampanie de prova adevaratei nave amiral a
Reginei Marilor. Avea sa urmeze cumpana de la Trafalgar, la
mai putin de jumatate de veac, dar putea dormi linigtit Sir
Francis Drake, cel care, furios pe decizia papei Alexandru VI
de a atribui regatului Spaniei stapinirea Lumii Noi, zdrobea
la Cadiz in 1587 si Calais, anul urmator, Armada lui Filip II
din Casa de Austria. “Step by step“, Lumea Noua boreala a
devenit anglo-saxond. La aproape 250 de ani de atunci,
California, cel mai mare stat american, cu cea mai
numeroasa populatie hispanica, stat care economic intrece
destule tari industrializate vestice, alege un guvernator nds-
cut cetatean austriac. Nu e un bun subiect de almanah? Ori
de scenariu de film?

Anul acesta revista de critica cinematografica EMPIRE
(numarul 1 in UK, apare lunar la Londra) a publicat primul
sdu almanah, The First EMPIRE Movie Almanac, Emap
Consumer Media, 2003, UK, compilat si editat de Kim
Newman si Ian Freer.

Daca nu ar fi fost Drake, spaniolii, Los Angeles,
Hollywood, probabil cd acest almanah ar fi aratat cu totul alt-
fel. Sa-1 rasfoim pentru a afla detalii pe care poate unii critici
de film nu le stiu, ori le tin numai pentru ei.

Filme ale cdror titluri sint acronime — M*A*S*H*,
Mobile Army Surgical Hospital, Spitalul de Chirurgie
Medicala Mobila; ZARDOZ, the wiZARD of OZ.

Numele adevarate ale unor actori — Alan Alda, Alphonse
d’Abruzzo; Yul Brynner, Taidje Khan; Jean-Claude Van
Damme, Jean-Claude Van Varenberg; Danny de Vito, Daniel
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Michaeli; Jane Seymour, Joyce Penelope Wilhelmina
Frankenberg; Bruce Willis, Walter Bruce Willison; The
Hollywood Ten — cei zece regizori, producatori, scenaristi care
in 1947 au refuzat sa depuna marturie in fata Comisiei pentru
activitati antiamericane interne, banuiti fiind de comunism.
Au fost inchisi, apoi trecuti la index. Un nume, Edward
Dmytryk, Revolta de pe Caine. Are si America spaimele ei!

in jargonul filmului, New York-ul e Gotham, o aluzie la
satenii nebuni ai regelui John; The Coast, Hollywood sau LA;
o cintareatd e o chantoosie iar un western, a Horse opera. O
tinara prezenta feminina e o devotchka; malchick, baiat; mic
e malenky; daca auziti o pasare, cinta de fapt o ptitsa; milicent
egal policeman iar amorul e simplu in-out-in-out.

Poreclele — The Sex Kitten, Bogie, Pappy, The King, The
Anatomic Bomb, O’ Blue Eyes, The Muscles From Brussels
si celebritatile — Bardot, Humphrey Bogart, John Ford, Clark
Gable, Sinatra, Silvana Pampanini si, ghiciti?

Primul film artistic — The Story of the Kelly Gang,
1906; cel mai lung, The Cure for Insomnia, (1987), 85 de
ore; ani buni si ani prosti pentru filmul american, 1921 — 854
productii, 1963 — 121; primul film in care s-a filmat sex,
Extaze, 1932. §i tot asa.

Daci nu stiati, Ronald Reagan si-a botezat ciinele Scotch
and Soda; Doris Day, Heineken; Brigitte Bardot, Gin. Macar
al viitorului presedinte era terrier scotian. S rdminem fin
aburii tari ai barului. Chelneri care au ajuns actori. Mari, ca
altfel... Antonio Banderas, Gene Hackman, Dustin Hoffman,
Burt Lancaster, Meryl Streep, Barbra Streisand, Raquel
Welch. Sau canadieni care au ajuns americani — Jim Carrey, nascut
in Ontario, Leslie Nielsen in Regina, Mary Pickford in Toronto.

Va scutesc de cel mai lung nume de cinematograf. Are 45
de litere si e in Bordeaux; cel mai scurt e X, in Illinois. Prima
salda de spectacol construita pentru film e Cinema Omnia
Pathé in Montmartre; The Roxy, in New York — 6214 locuri;
The Miramar, in Colon, Cuba — 25, iar la Atlanta CNN
Center, Pe aripile vintului (1939) ruleaza de doua ori pe zi,
365 de zile pe an!

ARCA LUINOE e

e in vidul cosmic exploziile nu se aud — Razboiul
stelelor;

e in Anglia si America vrdjitoarele erau spinzurate, nu
arse — Vrijitorie, Orasul mortilor;

e chiar daca Superman o prinde pe eroina, in cadere
libera, de mina, Newton si inertia tot ii vor rupe
gitul;

e pe cind faimosul Jack Spintecatorul opera in Londra
(1888), Tower Bridge, de pe care ucigasul cade, nu
era faimos. De fapt, nu era deloc.

e un Magnum 45 nu poate fi folosit cu o singura mina
fara sa-ti sard cu tot cu incheieturd. E drept cd asta nu
se preda la scoala.

e inainte de sec. 20 nu erau fermoare, semne de vaccin pe
brat, urme de pneuri in desert, dungi de la bikini pe
bronz.

Scurte bio-filmografii, neorealismul italian, expresionis-
mul german, noul val, tehnici de filmare, vorbe de duh (si de
naduf) de pe platouri, glosare, index si chiar o retetd de
chiftelute de la mama Iui Martin Scorsese. Chiftelute ca-n
filme!

Ghidurile, calendarele, almanahurile, indrumarele: o li-
teraturd minord, dar reconfortantd, in care informatia, fie ea
socanta uneori, descifrata, conotatd, adnotatd, clasificatd — nu
in sensul barbarismului anglicist, abia ne obignuiseram cu top
secret — chiar in-formeaza. O literatura educativa si pentru
redactorul de la 7v News, célaul nostru in serie, pentru care
obsesia hemiplegica e re-formarea realitatii.

Draga mea gospodina, draga apicultorule, dragi matrozi,
astronomi si, desigur, dragul meu gornist,

In fiecare zi, dimineata, seara, noaptea, la New Orleans,
ori la Bucecea, se va gasi un timpit care sa uite piciorul pe
acceleratie, un dezaxat care s vite paharul la gura, un dement
care sd uite mina pe topor; neaparat vor fi cameramanul si
reporterul de, in fond, banal fapt divers.

O zi din calendar, din almanah, o zi mondiala fara News!

Cea mai scurtd casnicie la
Hollywood — Rudolph Valentino
si Jean Acker, 6 ore.

Bulind rosie. Atentie,
parinti! Staruri care au legat
scoala de gardul studioului.
Selectie din cele 45 de nomina-
lizari ale Almanahului: Brigitte-
Bardot, Michael Caine, Jim
Carrey, Cher, Sean Connery,
Tom Cruise, Gérard Depardieu,
Jerry Lewis, Sophia Loren,
Steve McQueen, Roger Moore,
Peter O’Toole, Al Pacino, Joe
Pesci, Sidney Poitier, ‘Rod
Steiger, Peter Ustinov. Ei, si! Ce

e

le-au folosit anii de studiu regi-
zorilor, scenografilor, consilie-
rilor care nu au stiut ca:

13 octombrie 2003. Cu prilejul implinirii unui deceniu de la deschiderea Muzeului
»Nicolae Gane“ (Centrul de muzeologie literard) a fost inaugurat bustul demnitarului

si scriitorului junimist loan lanov.
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ITon HURJUI

Vernisaj liric*

Cand citesti poeziile Mariei Manuca iti vin in fata ochilor
imaginile din picturile poetei! Calatoria cuvintelor este ca si a
acuarelelor si intotdeauna vulnerabila. Am preluat aceste idei
dintr-o prefata la cartea anterioara, de versuri, publicatd sub
acelasi semn al miscarii, al nelinistii si al calatoriilor imagi-
nare. Scriam atunci: ,,Maria Manuca stie singura pericolele
calatoriei. Colocviale, cele mai multe dintre poeziile din
prezentul volum fac si refac imagini proiectand peisajul in
zona amenintatoare a vulnerabilitatii propriei fiinte. O poezie
din primul grupaj cuprins in carte este perceputa de cititor ca
insemn al disperdrii farad iesire: , Sangele-mi ingheata/ Un
suflu de crivat/ incremeneste peronul si trenul/ In stafia
Birnova. “ (Visul Anei Karenina).

Durerea fiintei frustrate este prezenta si poezia se naste din
expresivitate, astfel ca in cel de al doilea grupaj de versuri din
carte, sugestiv si el pentru o poeta cu simtul acut al miscarii,
mai ales, al cuvintelor, al culorii, al auzului: ,, Ascultam impre-
und castanele/ Durerea.../ Fognind.* Participarea senzoriald
si senzuald, uneori, in sensul contopirii cu natura si cu
anotimpurile fac o particularitate a multor dintre poeziile
Mariei Manuca. ,, Nostalgie de toamna,/ neinduratoare... "
scrie poeta, continudndu-si calatoria lirica in tonul tabloului
care urmareste in tesaturile sale reactia omeneascd a treca-
torului.

Incursiunile livresti sunt si ele de remarcat ca motiv liric
care decurge din acestea si care se intorc mereu in suferinta,
notd dominanta de altfel a artistului nicicind raméanand la
suprafata descriptiei ci fiind, in acelasi timp, o chemare a
sunetelor catre auz: ,,Sa ajungi la albastrul astral,/ rece/
ascuns de spiritul focului/ trebuie sa treci prin rogurile lui
arzatoare/ §i sa arzi.” (Ce mi-a spus Hefaistos). Unele
poezii creeazd o stare speciala de arhaic si de mit, de
geografie concreta si de uimire: ,, Carul Mare ne ridicase in
noapte/ casa, masa./ Calatoream. (Carul Mare)

Tentativa de omologare, de suprapunere a imaginii vazute
si a celei auzite creeaza o alternare in ideea de miscare impusa
tabloului static, in aparentd. Poeziile acestea absorb in ele
culoarea, lasa loc sunetului, muzicii chiar §i atunci cand
enunturile sunt colocviale: ,, Nu mai stiu pentru cine/ am scris
prima declaratie de iubire/ pe zapada inserarii/ Privesc iarna
pasarile negre-albastre,/ in stoluri/ Stiu ca ele nu au uitat.*
Van Gogh motiveaza titlul unei poezii: Lanurile, valurile, in
aceeasi masura insi, pentru poeti ,, [n pdnzele lui/ lanurile,
valurile/ nu-fi racoresc fruntea incinsa.“

Orizonturile sunt célatoare! ,, Orizonturile/ rasturnasera
cerul pe ape/ culorile se infiripau din miraje/ Rembrandt
desira fire din soare/ Van Gogh il lua pe cufit de paleta/ pen-
tru vapaia din lanuri/ Doar pragul,/ O umbra.* Cel putin sub
acest raport suprapunerile sunt originale, dand cu prisosinta
nota personala a poeziei Mariei Manuca si realizand o discreta
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valorizare a propriei sale poezii. Nu eu am descoperit aceasta
consonantd, starea de gratie rimane in intregime ,,vinovati*
de o noua reevaluare nascatoare de poezie. :

,Lectia de anatomie” Rembrandt.-O poezie care continua
vernisajul liric, dar poeta, candva medic, revine asupra sti-
rilor mai noi despre ce s-ar mai putea descoperi astazi la o ast-
fel de ,lectie“: ,, Examenul de laborator a confirmat/ un sti-
mulator cardiac/ Dintr-un material necunoscut. “ Este de pre-
supus ca existential, nelinistile poetei sunt ancorate in cotidi-
an si, prin acesta, in universal. Conotatiile unor astfel de
incursiuni amplificate sunt revelatorii pentru o imagine noua
a poeteli, aflatd la a doua carte.

Dar nu numai acuarelele sunt vulnerabile si evident nasca-
toare de poezie ci si sculptura. Din cuvinte, o sculptura se
intituleaza o poezie, din care citam: ,, Aleg cuvintele bogate/
si le strecor in corpuri geometrice/ Insufletite de sensuri,
fatetele/ le imbin dupa legile atractiei universale...” Chiar
poeta ne spune in Palimpsest: ,, Palimpsestul se poate citi/
Din ambele sensuri.‘ Vernisajul liric continua, ca si calatori-
ile Seherezadei moderne!

* Maria Minuca, Acuarele vulnerabile, cu o prefata de Constantin
Ciopraga si cu dedicatie — lui Dan —, Universitas XXI, Iasi, 2003.

Bianca MARCOVICI (Israel)

*%k%

inca o zi neagra

si mereu se repeta

respiram o zi

ne deschidem sufletele

ne imbratisam imaginile

si iar o luam de la capatul negru

si iar punctul ne scoate ochii

si iar durerea se arunca pe geam

si iar vorbim in rime perfecte

sa ne stingem durerea s-o amelioram
la un pahar de vorba

si iar improvizam desculte treziri

cu ochii orbi

in laptopul plin de imagini de singe
nu pot sa ma spal pe miini acum

am cules in vis

hainele de pe caldarimul care plinge
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File dintr-un jurnal teatral

Dupa ce o viatd intreagd mi-am dorit sd lucrez intr-un
teatru (am si fost angajat in teatru, ca regizor, doua decenii!!),
iatd cd, de patru ani incoace, de cind sunt titular-universitar,
incep sa ma bucur ca trec prin institutiile de spectacol numai
in calitate de colaborator!...

Nu vreau sa-mi amintesc, acum, mizeriile pe care le-am
trdit, periodic, printre actori si functionari artistici; dar numai
anul acesta, intr-o singura luna, stind intr-un teatru din vestul
tarii, am asistat la urmatoarele situatii incredibile (si incalifi-
cabile!): o regizoare ma sund din Germania sd ma intrebe
daca vin ca martor la procesul pe care vrea sa-l deschida
directoarei teatrului; un actor, dat in judecata de sunetist, ma
intreaba si el dacd vin ca martor al lui, la proces; un director
din sudul tarii, aflat linga mine, intimplator, mi se plinge ca
doud actrite cer demiterea lui fiindca si-a adus amanta in
teatru si i-a mai dat §i rolul principal; sotia directorului
adjunct sund noaptea, la ora 3, si intreabd pe un om ,de
incredere* din interior, daca sotul ei trdieste cu contabila-gefa;
directoarea mi se plinge ca sotul ei umbld dupa o tinara regi-
zoare, pe care a facut prostia sd o aduca in institutie; un actor
zice cd accepta sd fie dublurd la X, daca-i garantez cd el da
premiera; si culmea culmilor, ia foc secretariatul institutiei si
citiva vindicativi de vocatie cer... arestarea directoarei,
deoarece sigur ea a dat foc, ca sa dispara unele hirtii compro-
mitdtoare! Of!...

*

Mircea Ghitulescu scrie, intr-o cronica la Uitarea lui
G. Banu, ca de multe ori a visat ca era actor §i §i-a uitat rolul.

Nu md mird: eu am cosmarul acesta cam o data pe
trimestru. In plus, la fel de des, visez ca sunt exmatriculat din

Institutul de Teatru... ori ca, in seara premierei, nu am termi-
nat spectacolul! Sau cd vin criticii §i pleaca, dezamagiti, de la
premiera... Brrr!

Cosmarurile astea nu s-au plictisit sa se lase gazduite de
subconstientu-mi anxios!?

*

Vad, nu prima oard, un film american in care apar §i
doud-trei personaje de origine roméand. Unul din ele e inter-
pretat de un actor care mi-e teribil de cunoscut — desi nu l-am
mai vazut de mult; si nu l-am vazut vreodata pe pelicula...

Dupa ce-mi fortez memoria, gidsesc explicatia: este
Roberto T. Duinea, fost figurant la Botosani, prin anii ’75-
’80.

Am mai avut acest soc, de citeva ori: intr-un film de mina
a doua, american, l-am recunoscut, fara greutate, pe Const.
(Nicu) Brinzea, cu care am lucrat cindva la Braila; iar intr-o
peliculd franceza — nici ea importantd — l-am privit, vreo trei
minute, pe Dumitru Furdui — tot intr-un rol episodic. Ciudata
senzatie! Complicat de descris...

*

Sa nu crezi in coincidente (semne, afinitati, chemari)!
Marele regizor Harag, dupa ultimul sau spectacol, cu Livada
de visini, moare... in ziua in care se nascuse Cehov! Hm...

*

Cind sunt intrebat daca nu m-am plictisit muncind,
raspund cu paradoxul lui Baudelaire: ,,Muncesc nu din
dragoste de munca, ci din disperare. Si pina la urma, munca
e mai putin plictisitoare decit... distractia!*

Dar ca sa intelegi asta, trebuie s fii condamnat la neodih-
na. Avind atuul lipsei de glorie. (2003)

Dumitru D. PALADE

Un adevar cat de cat

Nu s-a infipt securea in pdmant — dupa unii,
cand s-a nascut — linistea dinaintea furtunii
Cuvantul, impietrit in cuvant —

(dupa altii, - pulberea din copite — potopul)
Intrebiri si rispunsuri — fara raspuns: isi
ilustreaza vorbele pe ziduri — in dialog cu vazul,
cazute pe ganduri...

(magia piramidei — un gand — tine pe umeri colosul)
in toate, un adevir cat de cat: si-i dai
destinului ce-i al destinului — orb ochiului,

intoarce-i si celalalt obraz!

(orbirii — la panda — nici cea mai mica sansa)

Au inceput deja sa pluteasca portrete celeste
pe rau (cine se simte ingenunchiat, se inalta

nu se ridicd) —

cu fata nevazuta a lunii incendiind fata lunii,
vor fi de-acum pretutindeni: cer §i pamant...

Ferestrele de la parter

Nu-s demna de Regina-Noptii (de noptile ei nici atét:
te ucid cu femei zorii zoriti de zorele eva —

dand spre zi)- patul ramas disternut te duce

cu gandul la esafod —

expectativa armata trupul gol in oglinda spion

Si te mai duce — perna de oase la gétul intins
pe butuc — (lunecand de pe soclu statuia) —
ce altii numesc infern, pentru tine-i acasd —
e timpul sa iesi la rampa si sa strigi: aleluia!

imbléanzitoareo, de viespi, esti prea buni ca si
fii reala!
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Valentin TALPALARU, amfitrionul cartilor

Patrel BERCEANU, Planeta de poet,
Craiova, Editura MJM, 2003.

La numeroasele antologii aparute in acest an
se mai adauga una, cea de fatd, reunind poeme
selectate din cele patru volume publicate pina
acum: Sentimentul baricadei (1976), Poeme
in mirime naturala (1983), intﬁmplarea cea
mare (1984), Lacrimi civile (1991). Patrel
Berceanu a debutat fast, avind parte de o
reactie critica extrem de favorabila. Parcursul sau liric ulterior a con-
firmat, adaugind inca un nume unei liste a scriitorilor consacrati.
Legat de optzecisti dar mutat mai aproape ,,de alaiul celor dinainte*
(cf. Al. Cistelecan), Patrel Berceanu tine si de generatia lui Nichita
Stanescu, dar si de cea a congenerilor prin topica imprevizibila,
metafora riscata, pe muchie de cutit, prin biografism, prin cotidia-
nul pulverizat in subtile irizari, prin ironia nuantatd. Un volum de
poezie relevant pentru un poet matur, distinct in peisajul liric con-
temporan. )

JIoan HOLBAN, Istoria literaturiii romane.
Portrete contemporane, volumul I, Iasi,
Editura ,,Princeps Edit“, 2003.

in cercurile literare iesene se stia despre
apropiata aparitie a unei istorii a literaturii
romane. Fara prea multe amanunte §i imaginata
probabil intr-o descendenta clasica, pe tiparul
ilustru al predecesorilor: N. Cartojan, N. Iorga,
E. Lovinescu, G. Calinescu. lata insa ca Ioan
Holban opteaza pentru o panoramare a litera-
turii contemporane. Absolut necesara si in justa continuitate a unor
importante lucrari critice de sinteza (postmodernism, optzecism)
semnate de Musina, Cartarescu sau N. Leahu.

Pentru o mai limpede imagine sunt ,radiografiate paralel
poezia, proza, critica, eseul, memorialistica (lipseste dramaturgia
care, probabil, isi are spatiul sau definit in strategia autorului).

Generoasa cu numele gizduite, de la Gellu Naum la Aurel
Stefanachi, de la Constantin Toiu la Cornel Nistorescu, aceasta
galerie de portrete contemporane, girata de un critic literar reputat,
adauga un necesar reper in critica literara.

Bl Florin LAZARESCU, Ce se stie despre
TR e ursul panda, lasi, Editura ,,Polirom*, 2003.
(‘J;s;‘r':, Florin Lizirescu este redactor la Editura

ursul panda

,Polirom* si se afla la al doilea volum de proza
dupa Cuiburi de visc (2000).

Prozator interesant, cu abilitate de narator
autentic, patinind in preajma lui Urmuz si
tragind cu coada ochiului in curtea lui Kafka.

Romanul este o lectura facuta cu aparatul de
filmat gi cu tot arsenalul scenografic: stop cadre, panoramari, mesaje
subliminale la care se adauga infuzii livresti, un umor nuantat.

O secventa din finalul romanului este sugestiva pentru tipul de
lecturd care trebuie aplicat textului: ,, Pe peretele din fata schelariei
sint desenate, in carbune, doua giruri de scari rulante, ca la Mall.
Nu stiu care dintre ele urca §i care coboard. Ce naiba, e un desen
incremenit? In plus, mai e o chestie care ma poate pécali. Ambele
siruri de scari sint pline de oameni (...) Numai ca tofi privesc in
aceeagi directie, in sus. De unde sa stiu eu care urca §i care
coboara?*
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l Radu Pavel GHEO, Adio, adio, patria mea
cu i din i, cu 4 din a, Iasi, Editura ,,Polirom*,
2003.

Cartea reuneste articole publicate in cotidi-
anele iesene ca urmare a periplului american al
autorului. Beneficiind de loteria vizelor, Radu
Pavel Gheo a incercat pe propria structurd un
transplant american timp de aproape un an de
zile, prilej ideal pentru un publicist sa ana-
lizeze societatea si cultura la fata locului, ba, mai mult, s devina
subiect si obiect al operatiei. Obsedat de obiectivitate, nelasind loc
paguboasei nostalgii sa-i altereze perceptia, Radu Pavel Gheo nu

Radu Pavel Gheo

sadio, adio,
g;;xiﬁ'%i nea

w4 dina

si cit a adunat autorul in aceasta expeditie dupa lina de aur si care
sunt reactiile pro i contra primite prin e-mail de la numerosi cititori,
le puteti afla in alertele articole ale cartii.

Daniel D. MARIN, Oria de virf, Botosani,
Editura Geea, 2003.

Colectia Debut a Editurii Geea din Botosani
lanseazd o noud provocare prin aceasta carte,
beneficiard a premiului obtinut in acest an la
3 Focsani pentru poezie in manuscris.

ORA DEVARE Daniel Marin este student al Facultatii de

Fizica din Bucuresti si are deja in palmares mai

_ multe premii obtinute la concursurile de creatie
din Suceava, Galati, Focsani, Botosani.

O stare de alerta in preajma orei de virf , (...) cdnd toate
autovehiculele claxoneaza/ iar cersetorii opresc simultan/ la
Apocalipsa* gata , de a se arunca tumultuos/ in oglinzile special
pregatite (Ora de virf) care isi gaseste continuitatea in , linistea pe
cont propriu*“.

Fixat intr-un iris, nevoit sa constate fard a se putea implica in
vreun fel, poetul semnaleaza §i nu creeaza tensiuni lirice (Abia
atunci). .

O carte cu avantajele si dezavantajele (mai ales in plan lexical)
debutului, dar care merita cu siguranta atentie.

Marian CONSTANDACHE, Incantatii
pentru inhalarea unui gaz toxic: iluzia, lasi,
Editura ,,Timpul®“, 2003.

Birladul mai trimite o misiva liricd a poetu-
lui Marian Constandache catre generatia ’80 cu
avertismentul cd a ajuns-o, cd este deja in rin-
durile ei, desi startul a fost tirziu.

Titlul avertizeaza ca poetul nu e dispus la un
dialog, la o ,,suetd“ cu cititorul. Secundum non
datur. Toate sint impartite la dreapta sau la stin-
ga sa intr-o ordine provizorie care va fi refacuta de autor dupa un nou
gest adamic: ,, Pentru ca nu-i prea tirziu sa mugti dintr-un mar i sa
repeti totul .

Poemele sunt ample, de un dinamism scenic bine regizat,
amprentate profesional (autorul fiind germanist): ,, Da, am practicat
coitus interruptus cu doamnele suprarenale/ sub Crucea
Capricornului — leise, leise lerui singt ein/ flusternd Wiegenlied von
dem Monde, lern die Weise...” (Rit de purificare in care se cere
ajutorul iatromantului secund). Cititorul va descoperi un poet
grav, cu evadari m’en fiche-iste, o fraza ampla, bine articulatd, un
timbru personal.
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Slalom printre reviste

Azi, eu, R. Vent, renasc din propria-mi cenusa! M-am saturat
sa-1 citesc, in ,, Cronica“, paregzampl, pe ramolitul Leonida! E tim-
pul ca si noi, junii romdni protejati de Sf. Andrei, sa avem acces la
opinie & lectura! Deci, gerontocrafi dvs., pazea! Venim tare i defi-
nitiv, din urma!...

ANTARES de la Galati este o publicatie ochioasa. Ultimul
numar, triplu, propune o coperta in (cam) multe culori i citeva mate-
riale interesante (mijlocul — doud pagini dedicate lui A.E.
Baconsky), o ,recitire” T.S. Eliot (115 ani de la nastere)... Doina
Uricariu publica aici frumoase poeme...

Dar circotasii i-ar putea reprosa policromei publicatii (cu cole-
gialitate, desigur) si citeva cusururi: pe coperta intii numele cre-
atorului lui Svejk apare ortografiat... Haseck; pe pagina urmitoare
suntem anuntati ca din numarul viitor revista va publica ,,un impor-
tant numdr de foiletoane sub genericul NU MA LOVITI IN CAP CA
SUNT POET* (sic!); la pagina 5, in cronica literara, ni se spune: ,,...
E. Lovinescu nu a avut dreptate, crede losif Cheie-Pantea, atunci
cind i-a prezis operei lui Caragiale o viatd scurtd*: sigur ca nu a avut

in fine, mai gasim la pagina 15 un fragment dintr-o binevenita
talmacire shakespeareeand; ce nu este clar? Subtitlul lucrarii: Regele
Richard al treilea in traducere originald a domnului Crisan V.
Museteanu. Sintagma ,traducere originala“, desigur, poate crea
dureri de cap oricdrui cautator de noduri in papuris literar...

Rar-comentata KITEJ-GRAD, numarul 9-10, propune si ea
titluri incitante: spre exemplu, Peters de Tatiana Tolstoia (nepoata
lui Alexei Tolstoi). Mai semneaza, in romana ori in rusi, Nichita
Danilov, Passionaria Stoicescu, Lucian Vasiliu, Mihai Ursachi,
Cristina Cirstea, Andrei Echim, Ilie Danilov. Asteptam in continuare
publicatia, cu curiozitate... pravoslavni‘ci.

Revista CRONICA, numarul 10, se deschide cu editorialul lui
Valeriu Stancu Curat constitutional! Muzica! Muzica!, care noua
ne place fie §i numai pentru cé citeaza din tatuca Ion Luca (redac-
torul-sef revenind in interiorul mensualului, cu alte doua materiale).
Pagini interesante apartin prozatorilor Vasile lancu si Catilin
Mihuleac. Cu umor scrie, §i-n acest numar, un chisnovat deja cele-
bru in Romania, Cip lesan. Cu incrincenare, nemilos, dar sigur,
Vasile Popa Homiceanu.

Aforisme odihnitoare publica, si in acest numar, N. Petrescu-
Redi. Binevenita este i poezia lui Radu Gyr, Foamea.

Cu intirziere primim, dar §i cu sincerd bucurie dim sama:
XENOPOLIANA, nr. 1-4/2002, dedicat Istoriei culturale, astizi.
Aproape fiecare articol ar trebui citat, fragmentar; dar n-avem
spatiu. Deci, spicuim citeva titluri: Istoria culturii la o continud

raspintie (Al. Zub), Din istoria timpului liber: insemnari pe cirti .

in sec. XVIII (Mihaela Gheorghiu), Salonul boieresc din prima
jumaitate a secolului XIX (Dan Dumitru Iacob), Dosarul ,,Grivita
33%“ (Steliu Lambru), Mit §i simbol in textele sacre (Andi
Mihalache), Functia culturali a gesturilor (Bogdan-Petru Maleon)
s.a.

Tot de la Dunare ne vine si DRUMETUL INCENDIAR (oct.
2003), ,revista de critica si creatie studenteasca®. Titlul e cum nu se
poate mai nimerit pentru demersul post-adolescentin. Teme serioase
(Cehov, Gellu Naum), dar si cronici mai putin pretentioase; intervi-
uri §i portrete; viata cenaclului si afisul festivalului de comedie etc.

Atentie la tipar insa (contrastul!) si la corectura (revista colciie
de greseli de ortografie!).

Tocmai din Canada, de la comunitatea roméana de-acolo, ne vine
ATHENEUM (10/03). Citim cu mare placere confesiunile celor de-
acolo; spre exemplu, tindra Daniela Ginta, cu sinceritate, spune in
filele de jurnal intitulate La un pahar de vorbi: ,,... Si totusi, mi-e
dor de Romania. Mi-e dor de locurile in care am crescut pentru ca
locurile acelea sunt parte din sufletul meu si sufletul meu e parte din
ele. Mi-e dor sa aud limba romana vorbindu-se-n jur, aga cum mi-e
dor sa aud copii jucindu-se pe strada de-a v-ati ascunselea si s ies cu
prietenii la o terasa sa povestim cite in luna si-n stele. Cu toate aces-
tea, ag minti sa spun ca viata in Canada nu-mi ofera satisfactii de tot
felul: am invatat multe de cind am venit aici, am invatat sa stiu ce
vreau din p.d.v. profesional §i sa-mi pun toate fortele in a obtine ce .
vreau, am invatat si ma uit la un om dincolo de culoarea pielii i am

- invatat ca fiecare om merita o sansd, chiar dacd s-a ndscut cu un

handicap sau altul...”.
Banal? Poate. Dar e o ,,banalitate* util de rememorat...
Aceeasi publicatie ofera, citeva pagini emotionante prozei
Reginei Maria a Romaniei.

Un an bun, cetitori ai ,,Daciei literare* de-aici §i de aiurea!
Caragiale e cu voi, prin reprezentantul sau cel mai inteligent,
R. Vent.

Y

Galele APLER, edifia a V-a, Cimpina, Ploiegti,
6-8 noiembrie 2003, La Muzeul ,, Nichita Stanescu .
Intre cei prezenti: scriitorii Florin Dochia, Lucian Vasiliu,
Dan Mircea Cipariu si Adrian Alui Gheorghe
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Ioana COSEREANU

Donatii pentru Muzeul Literaturii Romane Iasi
Fondul Constantin Meissner

Prin intermediul Mu-
zeului Literaturii Ro-
mane din Bucuresti si,
se intelege, a domnului
director Dan Condeescu,
doamna prof. Sanda

COMEMORAREA

Popescu, nepoata ju-

JUNIMII LA 1ASI nimistului Constantin

: MAl 1934 Meissner face muzeulu:

i 4 iesean o donatie sub-
£ il stantiala.

: X . . R

> Se cuvine, mai intii,

'5 si amintim, pe scurt,

cititorilor revistei ,,Dacia
literara“ cine a fost
Constantin Meissner si
ce a insemnat el pentru
Iasul de odinioara si,

P

deopotriva, pentru cel de astazi.

Junimist, dupa 1880, facind parte din grupul celor foarte
tineri, precum Abgar Buiucli, Nicolae Volenti, Alexandru
Philippide, Petru Th. Missir, A.C. Cuza, Constantin Meissner
isi desavirseste studiile liceale la Institutul academic unde Titu
Maiorescu ii este profesor. Acesta, dupa ce ajunge ministru al
Instructiei, isi trimite elevul la studii in strainatate spre a se
pregati pentru profesorat la Scoala normala ,,Vasile Lupu® din
Iasi. Mai tirziu, ca profesor si director, a reorganizat aceasta
scoald. Din acel moment Constantin Meissner isi leagad
numele de destinele si dezvoltarea invatamantului in
Moldova, prin activitati practice dar si prin editarea de lucrari
precum: un abecedar intitulat Prima carte de cetire si
scriere dupi metoda cuvintelor normale, Invitimintul
primar — studiu aparut in revista ,,Convorbiri literare® (1904),
Educatia si viata sociali, Insemnitatea scoalelor de
indreptare, Invitimintul confesional. — invitimintul pri-
mar (discurs rostit in sedinta Camerei din 6 febr. 1918), Curs
de pedagogie (a tinut cursuri de pedagogie, psihologie si lo-
gica la Scoala normala ,,Vasile Lupu®), Educatiunea reli-
gioasd, Educatia nationala (titluri de articole aparute in
presa vremii) s.a.

Participa in mai 1936, la Iasi, la Serbarea comemorativi
a Junimii, alaturi de A.C. Cuza (ultimii in viata dintre vechii
junimisti), M. Sadoveanu, M. Codreanu, G. Topirceanu,
Gh. Ghibanescu, Octav Botez, general Mihai Negruzzi,
Rudolf Sutu, N.A. Bogdan s.a., Constantin Meissner fiind
presedintele Comitetului de organizare, prilej cu care tine o
cuvintare de deschidere, in care este ilustratd povestea faimoa-
sei talangi a ,,Junimii*:

., ... Domnul C. Meissner, deschizind seria toastelor,
atrase atentia oaspetilor, nu prin obisnuitul clinchet de far-
furie sau sticla, ci clatinind energic cogeamite talanga, o
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talanga... istorica.

«Acest clopot, domnule primar, prevazut cu numele
,,Maiorescu* pe el, fu oferit acestuia, la una din aniversarile
Junimii, de catre vesnic glumetul si duhliul Vasile Pogor.
Inminindu-i acel atribut prezindetial, ii spuse ca vinzatorul,
la care intrase, ii pusese intrebarea: , Ce fel de talanga voifi,
cucoane Vasile, pentru oi sau pentru boi? — ,, I-am raspuns,
fireste, pentru boi, caci ma gindeam la voi.* — Nu de mult am
fost pus in posesia acestei pretioase talangi. O pastrase in
podul caselor sale din via de la Galata Teodor Pogor, ruda de
aproape a ,,cuconului Vasile; iar fiica lui Teodor, fosta eleva
a sotiei mele, luind cunogstinta, prin ziare, de comemorarea
Junimii, avu delicata atentie, pentru care ii exprim aici
recunogtinta noastra pentru gestul de a ne-o oferi in dar.»
Talanga despre care vorbeste Constantin Meissner a ajuns, la
propunerea sa, in pastrare la Muzeul Municipal Iasi. Astazi,
istoricul obiect se gaseste la Muzeul ,,Vasile Pogor* unde este
folosit la deschiderea oricarei intilniri din Galeriile ,,Pod
Pogor-fiul“, fie cd este vorba de lansare de carte, conferinta
sau prelectiune, sedinta de cenaclu sau vernisaj de expozitie.

Din donatia ajunsa la Muzeul Literaturii Romane Iasi
amintim urmatoarele:

- Medalionul in bronz reprezentindu-l pe Constantin
Meissner (autor: Wladimir Hegel)

- Tablou Constantin Meissner de C. Agafitei (1933)

- Fotografie Meissner, cu autograf, cétre copiii Veronica si
Culica (30 iunie 1932)

-Volumele:

Lui Titu Maiorescu, omagiu, Socec, Bucuresti, 1900;

Omagiu lui C. Dumitrescu-Iasi din partea elevilor si a
prietenilor sii, la implinirea unui patrar de veac de activi-
tate universitara, 1904 — Domnului C. Meissner, profesoru-
lui nostru iubit si respectat, cu prilejul retragerii sale din
invatamint, neinsemnat prinos de recunostinta, lagi, 19 mai
1913; Un mare inviatitor si folklorist: Al. Vasiliu-Tatarusi
in lumina amintirilor sale despre pedagogul si junimistul
C. Meissner; 12 martie 1943 la un an dupa moartea profe-
sorului C. Meissner — 9 septembrie 1942;

Anuarul Scolii normale de invatatori ,,Vasile Lupu*
din Iasi pe anul scolar 1941-1942, cu insemnari din viata
scolii din septembrie 1939 pina in septembrie 1942, cu o
dedicatie catre ,,Domnul N. Ramniceanu ca un modest oma-
giu din partea scolii noastre pentru stralucita personalitate a
fostului ei director: C. Meissner, caruia Scoala Vasiliana ii
datoreste atit de mult, - atit in ceea ce priveste organizarea cit
§i reputatia, - incit prestigiul ei este legat de activitatea lui. “

Aceasta donatie se alatura fondului Constantin Meissner
ce se compune dintr-o bogata corespondenta, un ceas de masa
(dar al lui Titu Maiorescu pentru parintii tindrului junimist),
fotografii.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



ARCA LUINOE o

LEGE A muzeelor si a colectiilor publice

Parlamentul Romaniei adopta prezenta lege.

CAPITOLULI

Dispozitii generale

Art. 1. — Prezenta lege reglementeaza regimul juridic general, clasificarea si
principiile organizarii i functionarii muzeelor si colectiilor publice, pre-
cum si colectiilor private accesibile publicului.

Art. 2. — In intelesul prezentei legi, urmatorii termeni sint definiti astfel:

a) muzeu — institutia publica de cultura, aflatd in serviciul societatii, care
colectioneazi, conserva, cerceteazi, restaureaza, comunica si expune, in
scopul cunoagterii, educarii §i recredrii, marturii materiale §i spirituale
ale existentei si evolutiei comunitatilor umane, precum si ale mediului
inconjurator;

b) colectie — ansamblul de bunuri culturale §i naturale, constituit in mod sis-
tematic §i coerent de citre persoane fizice sau persoane juridice de drept
public ori de drept privat.

Art. 3. — (1) in sensul prezentei legi, colectiile publice sint colectiile accesi-
bile publicului §i specialistilor, indiferent de titularul dreptului de propri-
etate, care reunesc bunuri semnificative prin valoarea lor artistica, docu-
mentara, istorica, stiintifica, culturala si memorialistica.

(2) Colectiile private accesibile publicului sint colectiile aflate in propri-
etatea privata a persoanelor fizice sau juridice de drept privat, la care
publicul si specialistii au acces numai cu acordul detinatorilor.

Art. 4. — Functiile principale ale muzeului sint:

a) constituirea, conservarea §i restaurarea patrimoniului muzeal;

b) evidenta, protejarea, cercetarea si dezvoltarea patrimoniului muzeal;

) punerea in valoare a patrimoniului muzeal in scopul cunoasterii, educarii
si recredrii.

Art. 5. — Functiile principale ale colectiilor publice sint:

a) gestionarea, evidenta, cercetarea, dezvoltarea, protejarea, conservarea §i
restaurarea patrimoniului propriu;

b) punerea in valoare a patrimoniului propriu.

Art. 6. — Statul, prin autoritatile administratiei publice centrale, precum §i
autorititile administratiei publice locale, protejeaza muzeele, colectiile
publice §i colectiile private accesibile publicului, garanteaza libera lor
functionare §i dezvoltare si poate acorda proprietarilor si titularilor de
alte drepturi reale sprijin financiar §i logistic, conform prevederilor
legale.

CAPITOLUL II

Patrimoniul muzeal

Art. 7. - Cultele sustin propriile muzee si colectii publice §i pot beneficia in
acest scop de sprijin financiar si logistic din partea autoritatilor adminis-
tratiei publice centrale si locale, conform prevederilor legale in vigoare.

Art. 8. — (1) Patrimoniul muzeal reprezinti totalitatea bunurilor, a drepturilor
si obligatiilor cu valoare patrimoniald ce apartin unui muzeu sau, dupa
caz, unei colectii publice.

(2) Bunurile care se afla in patrimoniul muzeal pot face obiectul dreptului de
proprietate publicé a statului §i a unitatilor administrativ-teritoriale sau,
dupi caz, al dreptului de proprietate privata.

(3) Regimul juridic al dreptului de proprietate publica §i/sau privata asupra

" bunurilor care se afla in patrimoniul muzeal este reglementat conform
dispozitiilor legale in vigoare.

Art. 9. — Pot face obiectul unui patrimoniu muzeal, conform legii:

a) bunurile clasate in patrimoniul cultural national mobil, de valoare
exceptionala, istorica, arheologica, etnografica, artistici, documentara,
stiintificd §i tehnica, literara, cinematografica, numismatica, filatelica,
heraldici, bibliofild, cartograficd si epigrafica, reprezentdnd marturii

materiale §i spirituale ale evolutiei comunitatilor umane, ale mediului
inconjurator §i ale potentialului creator uman;

b) bunurile imobile de valoare exceptionala, istorica, arheologica, etno-
grafica, artisticd, documentara, stiintifica si tehnica; -

c) siturile si rezervatiile care au caracter arheologic, istoric, artistic, etno-
grafic, tehnic si arhitectural, constituite din terenuri, parcuri naturale,
gradini botanice si zoologice, precum §i constructiile aferente;

d) alte bunuri care au rol documentar, educativ, recreativ, ilustrativ §i care
pot fi folosite in cadrul expozitiilor si al altor manifestari muzeale.

Art. 10. — (1) Proprietarii i titularii de alte drepturi reale asupra muzeelor §i
colectiilor publice au, potrivit Codului civil i prezentei legi, urmatoarele
obligatii:

a) sa asigure integritatea, securitatea, conservarea §i restaurarea bunurilor
clasate in patrimoniul cultural national mobil care fac obiectul patrimo-
niului muzeal;

b) sa realizeze evidenta si, dupa caz, clasarea bunurilor care fac obiectul pa-
trimoniului muzeal;

c) sa puna in valoare patrimoniul muzeal;

d) sa asigure §i sa garanteze accesul publicului i al specialistilor la bunurile
care constituie patrimoniul muzeal;

e) sa asigure cercetarea sau, dupa caz, punerea la dispozitie, pentru cer-
cetare, a bunurilor din patrimoniul muzeal;

f) sa previna folosirea patrimoniului muzeal in alte scopuri decét cele pre-
vazute de reglementirile legale in vigoare;

g) sa obtind autorizarea functionarii, acreditarea §i, dupa caz, reacreditarea
muzeului sau a colectiei publice, in conformitate cu prevederile legale in
vigoare;

h) sa asigure prevenirea, localizarea i stingerea incendiilor;

1) sa asigure paza muzeului sau a colectiilor publice §i dotarea acestora cu
sisteme de protectie eficiente;

j) s@ ia masuri pentru prevenirea si diminuarea pagubelor care pot fi aduse
patrimoniului muzeal, in caz de calamitate naturala sau conflict armat. .

(2) Proprietarii i titularii de alte drepturi reale asupra muzeelor §i colectiilor

publice de importanta nationala sint obligati sa incheie contracte de asigurare
partiala sau integrala, in functie de obligatiile ce le revin potrivit preve-
derilor Codului civil, pentru bunurile mobile §i imobile care fac obiectul
patrimoniului muzeal, conform dispozitiilor legale in vigoare.

(3) Proprietarii si titularii de alte drepturi reale asupra muzeelor i colectiilor
publice de importantd regionald, judeteana si locald sint obligati sa
incheie contracte de asigurare partiald sau integrald pentru bunurile
mobile si imobile clasate in patrimoniul cultural national, categoria
Tezaur, respectiv, monumente istorice din clasele A si B, care fac obiec-
tul patrimoniului muzeal, conform dispozitiilor legale in vigoare.

(4) incheierea contractelor de asigurare prevazute la alin. (2) si (3) se face
treptat, acordandu-se prioritate bunurilor clasate in categoria Tezaur.

(5) Autoritatile administratiei publice centrale sau locale, dupa caz, prevad
in bugetele proprii fondurile necesare pentru asigurarea bunurilor clasate
in categoria Tezaur, precum §i a imobilelor clasate in categoriile A §i B,
potrivit legii.

(6) Sumele alocate de persoanele fizice si juridice de drept privat, pentru
asigurarea bunurilor mobile clasate in categoria Tezaur, sint deductibile
din impozitul pe profit sau, dupé caz, din impozitul pe venit.

Art. 11. — Autoritatile administratiei publice centrale si locale si institutiile
publice de specialitate subordonate acestora, precum §i proprietarii §i ti-
tularii de alte drepturi reale asupra muzeelor §i colectiilor publice pot
coopera, dupa caz, cu organizatii neguvernamentale, in vederea dez-
voltarii, protejarii, conservarii, restaurdrii, cercetérii §i punerii in valoare
a patrimoniului muzeal, in interes stiintific sau cultural-turistic.
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CAPITOLUL 111
Clasificarea, infiintarea si acreditarea muzeelor si a colectiilor publice

SECTIUNEA 1

Clasificarea

Art. 12. — (1) in functie de forma de proprietate, de constituire §i de modul
de administrare a patrimoniului muzeal, muzeele §i colectiile publice se
pot afla in proprietate publica sau privata.

(2) Muzeele si colectiile aflate in proprietate publica se infiinteaza si se orga-
nizeaza in subordinea autoritatilor administratiei publice centrale sau
locale, a altor autoritati publice ori institutii §i functioneaza potrivit re-
gulamentelor proprii de organizare si functionare, aprobate de autoritatile
sau institutiile tutelare.

(3) Muzeele si colectiile publice aflate in proprietate privata se infiinteaza,
se organizeaza §i functioneaza in subordinea persoanelor juridice private
sau a persoanelor fizice.

(4) Dupa forma de organizare, muzeele §i colectiile publice au personalitate
juridica; prin exceptie de la reguld, se pot organiza muzee si colectii pu-
blice fara personalitate juridica.

Art. 13. - in functie de aria de acoperire teritoriald, de marimea si de impor-
tanta patrimoniului, muzeele si colectiile publice se clasifica astfel:

a) muzee s§i colectii publice de importanta nationala;

b) muzee §i colectii publice de importanta regionala;

c) muzee §i colectii publice de importanta judeteana;

d) muzee si colectii publice de importanta locala.

Art. 14. — (1) Muzeele si colectiile publice de importanta nationala sint
muzeele si colectiile publice de drept public sau de drept privat, care
detin in patrimoniul lor muzeal bunuri de valoare exceptionald, semni-
ficative in plan national pentru istorie, arheologie, etnologie, arta,
arhivistica, stiinta, tehnica, literatura, cinematografie, numismatica,
filatelie, heraldica, bibliofilie, cartografie si epigrafie; muzeele si
colectiile publice de importanta nationala sint prevazute in anexa nr. 1.

(2) Muzeele si colectiile publice de importanta regionala sint muzeele si
colectiile publice de drept public sau de drept privat, care detin in patri-
moniul lor muzeal bunurile prevazute la alin. (1), semnificative in plan
regional; muzeele si colectiile publice de importanta regionala sint pre-
vazute in anexa nr. 2.

(3) Muzeele si colectiile publice de importanta judeteana sint muzeele si
colectiile publice de drept public sau de drept privat, care detin in patri-
moniul lor muzeal bunurile prevazute la alin. (1), semnificative in plan
judetean; muzeele si colectiile publice de importanta judeteana sint pre-
vazute in anexa nr. 3.

(4) Muzeele si colectiile publice de importanta locala sint muzeele i colecti-
ile publice de drept public sau de drept privat, care detin in patrimoniul
lor muzeal bunurile prevazute la alin. (1), semnificative in plan munici-
pal, ordsenesc sau comunal.

Art. 15. — (1) Acordarea titulaturii din muzeu sau, dupa caz, de colectie pu-
blica de importanta nationala altor muzee sau colectii publice decat cele
prevazute in anexa nr. 1 se aproba prin hotarare a Guvernului, initiata de
Ministerul Culturii i Cultelor, cu avizul Comisiei Nationale a Muzeelor
si Colectiilor.

(2) Clasificarea si/sau schimbarea clasei din care fac parte muzeele si
colectiile publice, cu exceptia cazurilor prevazute la alin. (1), se rea-
lizeaza prin ordin al ministrului culturii §i cultelor, cu avizul Comisiei
Nationale a Muzeelor si Colectiilor, la propunerea autoritatii in subor-
dinea careia se afla muzeul sau colectia publica.

(3) Muzeele si colectiile publice, indiferent de constituire si de forma de pro-
prietate i administrare a patrimoniului muzeal, functioneaza in concordanta
cu normele metodologice privind muzeele si colectiile publice, elaborate de
Ministerul Culturii §i Cultelor, cu avizul Comisiei Nationale a Muzeelor si
Colectiilor, §i aprobate prin ordin al ministrului culturii i cultelor.
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SECTIUNEA a 2-a

Infiintarea si acreditarea

Art. 16. — (1) Infiintarea muzeelor si a colectiilor publice, indiferent de
forma de constituire, proprietate si administrare a patrimoniului, este
reglementata prin prezenta lege.

(2) Pentru infiintarea muzeelor si a colectiilor publice este necesar avizul
prealabil al Comisiei Nationale a Muzeelor si Colectiilor.

(3) Obligatia obtinerii avizului prealabil revine, de drept, persoanei fizice
sau juridice care solicitd infiintarea unui muzeu sau a unei colectii pu-
blice.

Art. 17. — (1) functionarea muzeelor si a colectiilor publice, indiferent de
forma de constituire, proprietate §i administrare a patrimoniului, este
conditionata de acreditarea acestora.

(2) Autoritatile prevazute la art. 12 alin. (2), altele decat Ministerul Culturii
si- Cultelor, care au in subordine muzee i colectii publice, sint obligate
sa solicite Ministerului Culturii si Cultelor acreditarea acestora; cererea
de acreditare se depune la directia de specialitate din cadrul Ministerului
Culturii si Cultelor.

(3) Persoanele fizice si persoanele juridice de drept privat, care au infiintat
sau infiinteaza muzee i colectii publice in baza avizului prealabil pre-
vazut la art. 16 alin. (2), sint obligate sa solicite Ministerului Culturii §i
Cultelor acreditarea acestora; cererea de acreditare se depune la directia
pentru cultura, culte si patrimoniul cultural national judeteana, respectiv
a municipiului Bucuresti, in a cdrei raza teritoriala se afla sediul muzeu-
lui sau al colectiei publice respective.

(4) Acreditarea muzeelor si a colectiilor publice se aproba, la propunerea
Comisiei Nationale a Muzeelor si Colectiilor, prin ordin al ministrului
culturii §i cultelor. X

(5) Acreditarea temporara poate contine conditii sau recomandari in confor-
mitate cu dispozitiile legale in vigoare. ’

Art. 18. — (1) Revocarea acreditarii muzeelor si a colectiilor publice are loc
in cazul nerespectarii prevederilor legale in vigoare sau a conditiilor de
acreditare.

(2) Revocarea acreditarii muzeelor §i a colectiilor publice se face la pro-
punerea Comisiei Nationale a Muzeelor si Colectiilor, prin ordin al mi-
nistrului culturii si cultelor, care se publica in Monitorul Oficial al
Romaniei, Partea I.

(3) Din momentul revocarii acreditarii, proprietarul sau titularii de alte drep-
turi reale sint obligati sa respecte prevederile privind protejarea patrimo-
niului muzeal.

Art. 19. — (1) Ordinul ministrului culturii §i cultelor de revocare a acreditarii
muzeelor si colectiilor publice poate fi contestat in termen de 15 zile de
la publicare; contestatia se depune la Ministerul Culturii §i Cultelor.

(2) Persoana nemultumita de raspunsul primit la contestatia prevazuti la
alin. (1) se poate adresa instantei de contencios administrativ, in conditi-
ile legii.

Art. 20. — (1) in subordinea muzeelor si a colectiilor publice pot functiona,
ca unitati fara personalitate juridica, sectii si filiale, organizate in aceeasi
localitate sau in alte localitati decat cea in care isi au sediul muzeele §i
colectiile publice respective.

(2) Sectiile si filialele muzeelor si colectiilor publice pot fi denumite muzee
sau colectii, cu obligatia precizarii muzeului sau a colectiei publice in a
cdrei subordine se afla si a obtinerii, pentru sectiile sau filialele respec-
tive, a avizului prealabil prevazut la art. 16 alin. (2) si a acreditarii pre-
vazute la art. 17.

(3) Organizarea si functionarea sectiilor si filialelor teritoriale ale muzeelor
si colectiilor publice se stabilesc prin regulamentul de organizare i
functionare a muzeului sau a colectiei publice in a carei subordine se
afla.
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CAPITOLUL IV

Finantarea muzeelor si a colectiilor publice

Art. 21. — (1) Activitatea muzeelor §i a colectiilor publice de drept public se
finanteaza din venituri proprii §i din alocatii acordate de la bugetul de stat
sau de la bugetele locale, dupa caz.

(2) Veniturile proprii provin din tarifele pentru serviciile oferite de muzee i
colectii publice, din donatii §i sponsorizari, din alte activitati specifice.

(3) Veniturile prevazute la alin. (2) sint gestionate in regim extrabugetar,
conform dispozitiilor legale in vigoare.

Art. 22. — (1) sint scutite de la plata taxelor de timbru succesiunile prin care
se transmite un patrimoniu muzeal sau o colectie, in care persoanele fizi-
ce sau juridice au calitatea de mostenitori, numai daca persoanele respec-
tive isi asuma obligatia, printr-o conventie incheiata cu directia pentru
culturd, culte §i patrimoniul cultural national judeteana, respectiv a
municipiului Bucuresti, sd mentina la dispozitia publicului, spre vizitare,
patrimoniul muzeal respectiv, in conditiile prezentei legi.

(2) in cazul in care mostenitorii nu indeplinesc obligatia asumata prin con-

ventia prevazuta la alin. (1), taxa de timbru se recupereaza pe baza notei
de constatare intocmite de directia generalda a finantelor publice
judeteand, respectiv a municipiului Bucuresti, la sesizarea directiei pen-
tru culturd, culte si patrimoniul cultural national judetene, respectiv a
municipiului Bucuresti.

(3) Se considera neindeplinire a obligatiei asumate potrivit alin. (1) cazul in
care accesul publicului este interzis pe o perioada mai mare de 60 de zile
intr-un an calendaristic, cu exceptia situatiilor in care obligatia respectiva
a devenit imposibil de executat pentru cauze neimputabile.

Art. 23. — (1) Preturile si tarifele pentru serviciile oferite de muzee i colectii
publice sint stabilite de conducerea acestora.

(2) in cazul muzeelor si al colectiilor publice de drept public, tarifele stabilite
de acestea sint aprobate de autoritatea in a carei subordine se afla, con-
form dispozitiilor legale in vigoare.

CAPITOLULV
Conducerea, organizarea si functionarea muzeelor s§i a colectiilor pu-
blice de drept public

Art. 24. — (1) Muzeele si colectiile publice de drept public sint organizate §i
functioneaza conform prevederilor prezentei legi i ale regulamentului de
organizare §i functionare propriu, aprobat de autoritatea in subordinea
careia se afla, potrivit dispozitiilor legale in vigoare.

(2) Personalul de specialitate al muzeelor §i al colectiilor publice cuprinde
functiile de muzeograf, cercetator, conservator, restaurator §i tehnician
de muzeu, respectiv arhitect, acolo unde este cazul.

(3) Pentru personalul muzeelor care lucreaza in conditii speciale de munca
se va acorda un spor de toxicitate la salariu.

(4) Pentru personalul de specialitate §i tehnic care lucreaza in depozite §i la
organizarea unor expozitii cu bunuri clasate in categoria Tezaur se va
acorda un spor de confidentialitate.

Art. 25. — (1) in cadrul muzeelor si al colectiilor publice de drept public sint
organizate si functioneazi consilii de administratie, ca organe delibera-
tive de conducere.

(2) Componenta, atributiile, organizarea s§i functionarea consiliului de
administratie se stabilesc prin regulament de organizare si functionare,
aprobat de autoritatea in subordinea careia se afla muzeele §i colectiile
publice de drept public, potrivit dispozitiilor legale in vigoare.

‘Art. 26. — (1) Conducerea executiva a muzeelor §i a colectiilor publice de
drept public este exercitatd de catre un director general sau, dupa caz, de
catre un director, angajat prin concurs de autoritatea in subordinea careia se
afla muzeele si colectiile publice de drept public respective, potrivit legii.

(2) Autoritatile prevazute la alin. (1) pot revoca directorul general sau, dupa
caz, directorul, potrivit legii.

Art. 27. — (1) in cadrul muzeelor i al colectiilor publice de drept public pot

functiona consilii stiintifice, ca organe de specialitate alcatuite din spe-
cialisti de profil, cu rol consultativ in domeniul cercetarii stiintifice,
organizarii sau structurarii serviciilor, colectiilor muzeale si activitatilor
culturale.

(2) in cadrul muzeelor i al colectiilor publice de drept public de importanta
nationald, regionala §i judeteana functionarea consiliilor stiintifice este
obligatorie.

(3) Componenta, atributiile, organizarea §i functionarea consiliului stiintific
se stabilesc prin regulament de organizare si functionare, aprobat de
autoritatea in subordinea careia se afla muzeele si colectiile publice de
drept public, potrivit dispozitiilor legale in vigoare.

(4) Membrii consiliului stiintific sint numiti, prin decizie, de directorul ge-
neral sau, dupi caz, de directorul muzeului sau al colectiei publice de
drept public.

Art. 28. — (1) in cadrul muzeelor i al colectiilor publice de drept public
functioneaza comisii de evaluare §i/sau comisii de achizitii de bunuri cul-
turale.

(2) Membrii comisiilor mentionate la alin. (1) sint numiti, prin decizie, de
directorul general sau, dupa caz, de directorul muzeului sau al colectiei
publice de drept public.

CAPITOLUL VI
Institutii si organisme cu atributii in domeniul muzeelor si al colectiilor
publice

Art. 29. — (1) Ministerul Culturii §i Cultelor elaboreaza si asigura aplicarea
strategiei nationale §i urmareste respectarea prevederilor legale, a
normelor §i metodologiilor din domeniul muzeelor si al colectiilor pu-
blice.

(2) Ministerul Culturii §i Cultelor reprezinta statul in relatiile internationale
din domeniul muzeelor si al colectiilor publice.

Art. 30. — in domeniul muzeelor si al colectiilor publice Ministerul Culturii
si Cultelor exercitd, prin directia sa de specialitate sau prin institutiile
sale subordonate, urmatoarele atributii:

a) organizeaza sistemul national de cercetare, evidentd, conservare, restau-
rare §i protejare a patrimoniului, de inspectie i clasificare a muzeelor §i
a colectiilor publice §i avizeazad reglementérile tehnice aplicabile in
domeniu;

b) aproba normele metodologice de acreditare a muzeelor §i a colectiilor
publice;

c) aproba criteriile de acreditare a muzeelor si a colectiilor publice;

d) acorda si revoca, in conditiile prezentei legi, acreditarea functionarii
muzeelor §i a colectiilor publice;

€) propune acordarea titulaturii de muzeu sau, dupa caz, de colectie publicd
de importanta nationala;

f) aproba clasificarea muzeelor §i a colectiilor publice;

g) verifica respectarea conditiilor de acreditare a muzeelor §i a colectiilor
publice aflate in subordinea autoritatilor administratiei publice centrale §i
locale; ’

h) acorda asistenta stiintifica si de specialitate muzeelor, colectiilor publice
si organizatiilor neguvernamentale cu activitate in domeniu;

i) colaboreaza cu Ministerul Educatiei, Cercetarii §i Tineretului, respectiv cu
Ministerul Muncii, Solidaritatii Sociale §i Familiei, in vederea pregatirii
specialistilor §i a personalului auxiliar din domeniul muzeelor i al
colectiilor publice, in conformitate cu prevederile Legii invataméntului
nr. 84/1995, republicata, cu modificarile §i completarile ulterioare;

j) colaboreaza cu Ministerul Apararii Nationale, Ministerul Administratiei §i
Internelor si cu celelalte autoritati ale administratiei publice cu atributii
in domeniu, in vederea stabilirii masurilor speciale de protejare a patri-
moniului muzeal in caz de conflict armat, tulburari civile §i catastrofe
naturale;

k) avizeaza programele de dezvoltare muzeala;
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1) sprijina §i initiaza cooperarea cu institutii §i organizatii din strainatate cu
activitate in domeniul muzeelor i al colectiilor publice;

m) finanteaza activitatea editoriala a Revistei muzeelor, publicati de Centrul
pentru Formare, Educatiec Permanenta §i Management in Domeniul
Culturii.

Art. 31. — Directiile pentru cultura, culte si patrimoniul cultural national
judetene, respectiv a municipiului Bucuresti, au, in domeniul muzeelor
si al colectiilor publice, urmatoarele atributii:

a) propun Ministerului Culturii §i Cultelor acreditarea colectiilor publice de
drept privat;

b) verifica respectarea conditiilor de acreditare a muzeelor §i a colectiilor
publice aflate in subordinea autoritatilor administratiei publice locale,
precum si a muzeelor §i a colectiilor publice de drept privat;

c) constata contraventii §i aplica sanctiuni in domeniul muzeelor si al colecti-
ilor publice de pe raza lor de competenta teritoriala, conform dispoziti-
ilor legale in vigoare.

Art. 32.— (1) Comisia Nationald a Muzeelor §i Colectiilor este, potrivit legii,
organismul stiintific consultativ §i de avizare in domeniu al Ministerului
Culturii si Cultelor.

(2) in domeniul muzeelor si al colectiilor, Comisia Nationala a Muzeelor si
Colectiilor are urmatoarele atributii:

a) propune reglementari de specialitate privind domeniul muzeelor si al
colectiilor publice, obligatorii pentru intreaga retea de institutii muzeale
si colectii publice, indiferent de forma de proprietate, administrare §i
finantare;

b) acorda aviz consultativ pentru aprobarea strategiei nationale de cercetare-
dezvoltare din domeniul muzeelor si al colectiilor publice;

c) elaboreaza criteriile de acordare a avizului prealabil in vederea infiintarii
muzeelor si a colectiilor publice;

d) emite avize prealabile in vederea infiintarii muzeelor si a colectiilor pu-
blice;

¢) elaboreaza normele de clasificare a muzeelor §i a colectiilor publice;

f) propune Ministerului Culturii i Cultelor clasificarea muzeelor si a colecti-
ilor publice;

g) propune revocarea acreditarii muzeelor si a colectiilor publice;

h) avizeaza acordarea titulaturii de muzeu sau, dupa caz, de colectie publica
de importanta nationala;

1) avizeaza prioritatile de dezvoltare a muzeelor i a colectiilor publice aflate
in subordinea Ministerului Culturii si Cultelor;

j) avizeaza programele de pregatire a specialistilor din domeniul muzeelor si
al colectiilor publice;

k) propune Ministerului Culturii si Cultelor acordarea unor distinctii §i re-
compense persoanelor care au adus contributii deosebite la dezvoltarea,
cercetarea, evidenta, conservarea, restaurarea §i punerea in valoare a pa-
trimoniului muzeal.

CAPITOLUL VII

Contraventii si sanctiuni

Art. 33. — Incilcarea dispozitiilor prezentei legi atrage, dupi caz, rispun-
derea disciplinara, materiala, civila, contraventionala sau penala.

Art. 34. — Constituie infractiune degradarea, aducerea in stare de neintre-
buintare sau distrugerea bunurilor din patrimoniul muzeelor si al colecti-
ilor publice si se pedepseste cu inchisoare de la 6 luni la 5 ani sau cu
amenda.

Art. 35. — (1) Constituie contraventii urmatoarele fapte:

a) incalcarea normelor de conservare a patrimoniului muzeal;

b) infiintarea de muzee si colectii publice fara obtinerea avizului prealabil
si/sau functionarea acestora fara obtinerea acreditarii;

c) impiedicarea, prin orice mijloace, a accesului publicului la patrimoniul
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muzeal, cu exceptia cazurilor in care aceasta este generata de cauze
neimputabile;

d) schimbarea titulaturii muzeului sau, dupa caz, a colectiei publice, cu ne-
respectarea procedurii prevazute la art. 15 alin. (1) si (2);

¢) neincheierea contractelor de asigurare prevazute la art. 10 alin. (2) si (3).

(2) Contraventiile prevazute la alin. (1) se sanctioneazi cu amenda de la
10000000 lei 1a 100000000 lei.

(3) Cuantumul amenzilor poate fi actualizat prin hotarare a Guvernului.

Art. 36. — Infractiunea si contraventiile prevazute la art. 34 si, respectiv, la
art. 35 se constati, iar sanctiunile se aplica de ctre specialisti din cadrul
Ministerului Culturii si Cultelor si ai directiilor pentru cultura, culte si
patrimoniul cultutal national judetene, respectiv a municipiului
Bucuresti, imputerniciti ca atare prin ordin al ministrului culturii si cul-
telor.

Art. 37. — Dispozitiile Ordonantei Guvernului nr. 2/2001 privind regimul
juridic al contraventiilor, aprobata cu modificari §i completari prin Legea
or. 180/2002, cu modificarile ulterioare, se aplica in mod corespunzator
si contraventiilor prevazute in prezenta lege.

CAPITOLUL VIII

Dispozitii tranzitorii si finale

Art. 38. — Proprietarii si titularii de alte drepturi reale asupra muzeelor §i
colectiilor publice de importantd nationala, care nu au incheiat contrac-
tul prevazut la art. 10 alin. (2), precum §i proprietarii si titularii de alte
drepturi reale asupra muzeelor si colectiilor publice de importanta
regionala, judeteana si locald, care nu au incheiat contractul prevazut la
art. 10 alin. (3), au obligatia ca, in termen de 60 de zile de la intrarea in
vigoare a prezentei legi, sa incheie aceste contracte.

Art. 39.—(1) in termen de 60 de zile de la intrarea in vigoare a prezentei legi,
Comisia Nationald a Muzeelor si Colectiilor va elabora criteriile de acor-
dare a avizului prealabil necesar pentru infiintarea muzeelor §i a colecti-
ilor publice, criteriile i normele metodologice de acreditare a muzeelor
si a colectiilor publice, precum si normele de clasificare a muzeelor si
colectiilor publice, aprobate fiecare prin ordin al ministrului culturii §i
cultelor, care se vor publica in Monitorul Oficial al Romaniei, Partea I.

(2) in termen de 60 de zile de la data intrarii in vigoare a prezentei legi,
Ministerul Culturii i Cultelor, cu avizul Comisiei Nationale a Muzeelor
si Colectiilor, va elabora normele metodologice cu privire la functionarea
muzeelor si colectiilor publice, precum §i normele de securitate i prote-
jare a patrimoniului muzeal, aprobate fiecare prin ordin al ministrului
culturii §i cultelor, care se vor publica in Monitorul Oficial al Romaniei,
Partea I.

Art. 40. — Anexele nr. 1-3 fac parte integranté din prezenta lege.

Aceasta lege a fost adoptatd de Senat in sedinta din 23 iunie 2003, cu
respectarea prevederilor art. 74 alin. (1) din Constitutia Romaniei.

p. PRESEDINTELE SENATULUI,

DORU IOAN TARACILA

Aceasta lege a fost adoptatd de Camera Deputatilor in sedinta din 24 junie

2003, cu respectarea prevederilor art. 74 alin. (1) din Constitutia
Romaniei.

p- PRESEDINTELE CAMEREI DEPUTATILOR,

VIOREL HREBENCIUC
Bucuresti, 8 iulie 2003.
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. general) si 19.358 la nume proprii.
Incorporeaza 2.320 de ilustratii color si 187 de harti.
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e Muzeul "Ion Creanga" (Bojdeuca), fondat in anul 1918, tel. 0232/315515
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e Muzeul "Vasile Pogor", fondat in anul 1972, tel. 0232/410340 sau 213210
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o Muzeul "Nicolae Gane" (Centrul de muzeologie literard), fondat in anul 1993, tel. 0232/410333
e Muzeul "Constantin Negruzzi" (Trifesti-Iasi), fondat in anul 1995, tel. 0232/298155
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