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Constantin CIOPRAGA

Tudor Vianu - Patru decenii de posteritaé

Estetician, filosof al culturii, teoretician si istoric li-
terar, traducdtor, memorialist §i poet, Tudor Vianu (27
decembrie 1897, Giurgiu — 21 mai 1964, Bucuresti), per-
sonalitate de prim plan a timpului sdu. Fiul medicului Al.
Vianu (mama Florica) a urmat clasele primare,si gim-
naziale la Giurgiu, cursurile liceale la ,,Gh. Lazar* ,
Bucuresti, absolvent in 1915. in 1917-1918, era la Scoala
de ofiteri de rezerva (artilerie) din Botosani; stagiu
incheiat la Iasi unde, in uni-
formi militard, viziteazi pe
G.Ibrdileanu §i Mihai Co-
dreanu (Altd intilnire cu
Ibraileanu, in 1921). La
noudsprezece ani, student la |
Bucuresti, frecventase cenaclul [§
Iui Macedonski; publica versuri
in ,JFlacdra”“ lui C. Banu si in
»Viata noud“, revista lui Ovid
Densusianu. in viziunea debu-
tantului, poezia era ,,0 prima
forma a incercérii de a te expri-
ma in materia lumii“; act de
Hintimitate* dar si de comuni-
care. N-a perseverat, inlocuind
»cantecul prin cercetare*; un
cercetator de valori estetice (va
afirma el) ,,poate fi considerat
poet prin partea activitatii sale
consacrate expresiei senti-
mentelor si caracterelor ome-
nesti“. Volumul Versuri (1957)
dupd peste patru decenii de la §
prima poezie (Cuvantul), pu-
blicatd in ,Flacadra“, include
saptezeci de titluri; livrescul
sare in ochi; talmdcitorul este atras de Michelangelo si
Shakespeare, de Wordsworth, Goethe, Victor Hugo si
Heine. Colabora in 1919 la revista lui C. Ridulescu-
Motru ,Ideea europeand“; anul urmitor semna cronici
dramatice in ,,Luceafarul® (serie noud) iar in 1921 era
prezent in ,,Viata roméaneascd“, apreciat de Ibriileanu,
acesta un ,,om foarte complex si delicat* (in amintirea
lui G.I., in ,V.r.% 1944, 12). Alte colaboriri: in
»oburdtorul“ lui E. Lovinescu — unde asiguri ,,cronica
ideilor“, la ,,Géandirea“, apoi la ,,Miscarea literari“ (sub
directia lui Rebreanu). De Lovinescu se despdrtea cu
motivarea (formulatd in numirul 27 ‘din 1919 al
»oburdtorului“) ca preferd aprofundarea valorilor con-
sacrate in locul foiletonului sau criticii sdptimanale.
Licentiat in drept (1919) si folosofie (1920) al
Universitatii din Bucuresti. Rememoriri, in Idei triite

nstantin Ciopraga la Zilele ,,Mihail Sadoveanu*,
editia a XXXIII-a, Iagi, 5-7 noiembrie 2004
Foto: Lucian Vasiliu

(1958), vorbesc despre P.P. Negulescu, C. Radulescu-
Motru, Ovid Densusianu, V. Parvan si altii, profesori ai
Facultitii de Filosofie §i Litere. Personalititi strdine, in
special profesorul Karl Groos, un neokantian, i suscitd
stima in anii doctoratului la Tiibingen (1921-1923) -,
dupd un scurt stagiu la Viena in acelasi scop.
Concomitent, Dan Barbilian (Ion-Barbu), prieten intim,
isi pregatea doctoratul la Gottingen; scrisorile acestuia
catre Tudor Vianu publicate de
Gerda Barbilian — releva carac-
terul epicureu al junelui
matematician, atat de diferit de
masuratul sau coleg.

Titlul de doctor in filosofie i-a
inlesnit accesul in invatimantul
academic, dupa ce functionase
ca profesor de liceu; in februa-
rie 1924, i se incredinta la
Universitatea din Capitala
tinerea unui curs de Istoria
doctrinelor estetice. Docent
de estetica (1927), conferentiar
titular (1928), avea sé@ astepte
saisprezece ani gradul de profe-
sor (1944)! in 1945, era numit
director al Teatrului National;
| in 1946-1947, e ambasador al
Romaniei la Belgrad. Cum la
intoarcerea la catedrd, Estetica
— domeniu caruia ii consolidase
statutul — era exclusad din pro-
grama de predare, esteticianul
se reprofileaza predand cursuri
de literatura universald iar dupa
cativa ani, de literaturd com-
paratd; Tudor Vianu va fi unul dintre intemeietorii disci-
plinei comparatiste la noi. Cateva carti din acesti ani,
Probleme de stil si artd literarad (1955), Problemele
metaforei si alte studii de stilistici (1957), Studii de li-
teraturd universald si comparata (1960) se inscriu in
categoria preocuparilor statornice. Membru titular al
Academiei Romane, 1955 (corespondent, 1935), director
general al Bibliotecii acesteia (1958-1964) — participa la
congrese si la alte reuniuni stiintifice internationale
(Paris, Budapesta, Leipzig, Viena, New York); colabo-
reaza intens la periodice din tara si publica studii de stilis-
ticd. Realizeazd acum si portrete de scriitori celebri:
Cervantes si Voltaire (ambele 1955), F.M. Dostoievski
(1959), Schiller (1961), Goethe (1962). Din 1958 era
reprezentant al Romaniei la UNESCO (totodata secretar
general al Comisiei Nationale). De mult se autoconsidera
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,,un student batran* (1940); tendinta de a acumula mate-
riale pentru noi lucriri e constanti. Imbogitita mereu,
opera sa numdra aproape cincizeci de titluri, inclusiv
studii introductive la albume de arta si editii critice. La 21
mai 1964, esteticianul se stingea inainte de vreme, in
acelasi an cu Mihai Ralea si Ion Marin Sadoveanu, pri-
etenii sdi.

Debutase editorial in 1924, cu teza de doctorat Das
Wertungs Problem in Schillers Poetik (,,Problema va-
lorificarii in poetica lui Schiller) — lucrare de mica intin-
dere careia, ulterior, nu-i acordd importanta. Diversele
preocupdri de esteticd la noi (Titu Maiorescu, P.P.
Negulescu, Mihail Dragomirescu, O. Densusianu, G.
Ibriileanu, Paul Zarifopol, Lucian Blaga si ceilalti —
nominalizati in Contributia roméneasca in estetici) se
cereau adancite; se simtea necesitatea integrarii intr-un
sistem. Cursurile sale de esteticd, destinate in anii 1924-
1934 studentilor de la Filosofie si Litere, se succed in pas
cu volume conexe: Dualismul artei (1924), Arta si fru-
mosul (1931), Idealul clasic al omului (1934). Oportuna
s-a dovedit suita de ,,texte alese* vizand Istoria esteticii
de la Kant pana azi (1934). Cea mai reprezentativa
operd in domeniu, fundamentald, este Estetica (I-II,
1934, 1936), difuzatd in trei editii; autorul ei devenea
intemeietorul respectivei discipline in context romanesc
modern. Semnificativ, in ale sale Principii de estetica —
prelegeri tinute la Facultatea de Filosofie si Litere din Iasi
— G. Calinescu trimitea ,,in scopul informatiei si docu-
mentdrii asupra felului cum esteticienii stiintifici inteleg
chestiunea®, la tratatul lui Tudor Vianu. Dupd primele
doud sectiuni introducand in Problemele preliminare si
definind Valoarea estetici, cea de a treia parte e con-
sacratd Operei de artii, momentelor constitutive si clasi-
ficarii artelor, cu concluzii lucide despre ,,anatomia,
eteronomia $i pantonomia artei”. De natura mai tehni-
cistd e partea a patra — Structura si creatia artistici;
ultima parte, a cincea, se constituie intr-o poetica a recep-
tarii, insistdnd pe elemente estetice si extraestetice, pe
criteriile ierarhizarii artistice si subliniind eteronomia
fenomenului receptarii. Dincolo de documentarea labo-
rioasd, precumpanitor germand, dincolo de feluritele
dimensiuni care se intrelumineazi, relevante sunt
punctele de vedere personale despre filosofia artei si
fenomenologia structurii; intrd in dezbatere procesul
demiurgic, specificitatea devenirii — intre individual si
universal, intre temporal si supratemporal, intre imanen-
tism si mutatiile istoriei.

Din perspectivd vianesca, Estetica e un concept-
sumad, un sistem multi-obiectual, larg-cuprinzitor; trata-
tul sdu axat pe ideea de estetica generald, depasind sfera
literaturii, e deschis artelor plastice si muzicii, arhitec-
turii, urbanismului, filmului si altor modalitati de expre-
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sie. Teoreticianul tinde s intregeasci ,,vechea estetica,
prin mai noua stiintd a artei“, depasind orientérile lui
Hegel si Schelling care puneau pret pe ,,simpla cale a
speculatiei dialectice” (Idei traite). Stima aratatd, in
genere, lui Hegel este insd enorma: ,,Nimeni nu coor-
donase cu mai mult succes decat Hegel intreaga expe-
rienta de cultura a naturii si istorice* (Fragmente auto-
biografice, II). Cunoastem cata atentie aratasera spiritu-
lui clasic M. Ralea si G. Cilinescu, dar mai apropiat de
esenta acestuia, Tudor Vianu il cultiva zi de zi: ca obser-
vator al vietii, ca ganditor si comentator al Frumosului,
convins de puterea ,ratiunii omenesti“. Pe scurt, Idealul
clasic al omului, dimensiune capitala a tratatului de
Esteticd, se reflectd in intreaga-i operd. O confesiune
fundamentala, Idei triite, probeazad ca la Tudor Vianu
clasicismul constituia temelia unui Weltanschaung
luminos, de exemplara altitudine ontologica. De timpuriu
se pronuntase el in sensul unei arte care, pornind de la
datele complexe ale existentei, ,,dobandeste expresivitate
umana, ia parte la mobilismul vietii istorice si exercita
marea ei putere asupra societatii“. Ideea de ,,eteronomie
a artei se conturase inca din momentul tezei de doctorat,
de unde ,,interesul pentru problemele de istorie literara,
de estetica, de morfologie a culturilor, de teoria valo-
rilor. Armonia cu inconjurimea, o morald a confrater-
nitatii, echilibrul intim, acestea si altele ii determina
,vocatia deosebita pentru fericire* (Situatii-Ganduri).
Sub semnul rationalismului §i istorismului, esteticianul
calauzit de idealul valorilor vede in arta forma cea mai
inalta a muncii, ,,un produs al lucrérii de transformare a
materiei*. Artele umanizeaza si modeleaza; Goethe (de
patruzeci de ori citat in Estetica) pare a fi in optica gan-
ditorului idealul de om complet.

Forta esteticului tine, in cele din urma, de ridicarea
din contingent si limitat in cerul kantian al Frumosului
»etero-cosmic*, ajungandu-se la perceperea ,,sufletului
lumii“. Poezia, artele vizuale, muzica, teatrul, arhitectura
— iata principii in interactiune orientand spre o ,,conceptie
esteticd a lumii“. Dupa Estetica, volume cu finalitate
inruditd continud programatic: Filosofie si poezie
(1937), Rationalism si istorism (1938), Studii de
filosofie si estetica (1939), Transformarile ideii de om
(1942), Filosofie si culturd (1944); din aceeasi etapa
dateaza o Introducere in teoria valorilor (1942).

Desi considerabil, interesul pentru cultura germana
n-a obstacolat deschiderea spre fenomenul francez, spre
cel britanic si celelalte, citre care comparatistul si filoso-
ful culturii s-a indreptat frecvent, traducind texte carac-
teristice din Goethe (Poezie si adevir), din Heine, dar si
din teatrul lui Shakespeare (Antonio si Cleopatra,
Coriolan, Iuliu Cezar), din Wordsworth, ca si din ver-
surile lui Michelangelo ori din Victor Hugo. Ci serioasa
orientare in cultura germana i-a inlesnit si stimulat activi-
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tatea de eminescolog, in special in directia identificarii
unor izvoare, rezultd din tripticul Eminescu si etica lui
Shopenhauer, Voluptate si durere, Pesimism si natura
— texte de referintd. Spirit enciclopedic, riguros informat
si tentat de relationdri inedite, incantat de Goethe §i
apropiat de Maiorescu, comentatorul intelegea sd abor-
deze problemele literaturii noastre de pe pozitia unui
hermeneut plurivalent, de unde multitudinea referintelor
comparatiste, raportarile la cei vechi ori la modernii se-
colului sau, filiatiile docte, revelarea fondului autohton si
datele despre circulatia motivelor -, toate din perspectiva
unui exeget patrunzitor, totdeauna echilibrat, refractar
paradoxului si aventurii. Se inscriu sub semnitura sa,
paralel cu alte lucrari, Masca timpului (1926), Poezia
lui Eminescu (1930), Influenta lui Hegel in cultura
romani (1933), cea dintdi micromonografie Ion Barbu
(1935), Studii si portrete literare (1938) si altele. Cu
totul remarcabil e volumul Arta prozatorilor roméni
(1941) — la origine curs academic la Facultatea de
Filosofie si Litere -, scriitorii in cauza fiind grupati pe cri-
teriul afinitatilor stilistice. Analize la text, de mare finete,
anuntind in unele privinte instrumentatia specificd de
astazi, impun prin nuantarea si particularizarea observati-
ilor. O categorie e cea a Scriitorilor retorici (Heliade,
Bailcescu, Russo); in categoria Cilitori romantici figu-
reazd Alecsandri, Bolintineanu si altii; Scriitori savanti
sunt Hasdeu, Odobescu, lorga; se succed Ironmisti si
humoristi. Delavrancea, Duiliu Zamfirescu, Sadoveanu
si altii ilustreazd Realismul artistic si liric. Discutabila e
nominalizarea lui D. Anghel printre Intelectualisti si
esteti si nu in grupul Fantezistilor; pe de altd parte, nu
criteriul stilistic functioneaza in grupajul Romancierii (al
treilea realism), cu trimiteri la Ionel Teodoreanu, la Cezar
Petrescu, Camil Petrescu si altii. insi Arta prozatorilor
romani raimane o carte mereu actuala, de reali utilitate.
Trebuie citate, de asemenea, sinteza despre
,Junimea“, incorporatd in Istoria literaturii roméine
moderne (in colaborare cu Serban Cioculescu si
Vladimir Streinu, 1944) si comentariile din Figuri si
forme literare (1946). Ponderea volumelor despre
fenomenul literar roméanesc, alternand dupd 1950 cu
studii despre alte literaturi e, in continuare notabild, desi
mai restrdnsd decat in perioada interbelicd. De retinut,
acum, un grupaj de studii de Literaturd universala si
nationald (1956), cu trimiteri la Anton Pann, la
Eminescu, Sadoveanu, Hortensia Papadat-Bengescu si
altii; in Problemele metaforei si alte studii de stilistica
frapeazd inainte de toate demersul despre ,tehnica
basoreliefului“ in proza lui Béilcescu. Pe langd volumul
Arghezi, poet al omului, eseu din perspectiva compara-
tistd, de mentionat este o editie criticd Odobescu (1955),
urmand editiei Macedonski (patru volume, 1939-1946),
cu studii introductive, note §i variante. Vazand in litera-
turd o suma de voci divers-individualizate, interactive,

interpretul neoumanist — cum l-a definit Serban
Cioculescu — se manifesta frecvent in ipostaza teoreti-
cianului savant, inclinat sa vehiculeze principii si ide-
ologii, urmarind bundoard relatiile dintre Filosofie si
poezie, sistematizind Ideile lui Goethe despre arti,
Ideile lui Stendhal, Ideile estetice ale lui Titu
Maiorescu ori facand Istoria ideii de geniu, alteori
cercetand raportul dintre Critica literara si rispunderea
morald, ocupandu-se de Dubla intentie a limbajului si
problema stilului, de Criza ideii de arti in literatura
sau de Sinceritatea in literatura subiectivi; il vedem
raspunzand la intrebarea: Ce este un mare scriitor? ori
definind binomul rafional-universal. ,Critica — scria el
in Masca timpului — mi-a apédrut drept un fel de
constiinta a literaturii si literatura unul din felurile in care
cultura contemporand ia cunostintd de sine“. Multe pa-
gini din opera sa apartin criticii curente, la obiect, insd
mai multe se incorporeazi istoriei literare. Despre
metodologia acestora, teoreticianul avea sd formuleze
puncte de vedere de certa sagacitate, chiar daca in timp,
pe plan mondial, s-au inregistrat contributii multiple.
Studiul sau din 1961 despre Metoda de cercetare in isto-
ria literari e, practic, un fel de profesiune de credinta —
creatia fiind vazutd ca esentd a existentei si, totodata,
obiect al timpului in mers, iar cercetarea literara ca ,,0
forma de viatd“. Cum insd existenta concretizata in opere
presupune o imensa complexitate, orice tentativa de sin-
tezd, ,,adica de expunere a unui intreg domeniu“, se cere
a fi pregdtitd ,printr-o largad si laborioasa activitate de
analizd*. Potrivit scopului vizat, Tudor Vianu se mani-
festd si intr-o ipostaza si in alta. Pentru a aprecia corect
»salturile calitative, faptele revolutionare®, exegetul cata
sd investigheze acumuldrile lente si demersurile prece-
dente in postura unui ,,om de stiin{d“, atent la deter-
mindrile de ordin extern ca si la resorturile interne,
hotérat sa puncteze ceea ce André Malraux numea dublul
timp al unei opere: cel al fauririi §i cel al receptarii.
Pentru teoretician, un studiu de mica intindere,
Alecsandri ca descriptiv, devine prilej de a defini dis-
tantele dintre actual si inactual, cu precizarea cd memo-
ria actioneazd in doud moduri -, unul constind in ,a
recunoaste pur si simplu ci ceva s-a intdmplat in trecut*,
altul, mai subtil, ,retrdind trecutul cu accentul lui parti-
cular §i caracteristic*.

Desi n-a elaborat o istorie a literaturii, conceputa ca
atare, Tudor Vianu acopere prin studii autonome secolul
al nouasprezecelea in cvasi-totalitatea lui, iar din secolul
al douazecilea selecteazi, intr-un fel sau altul, princi-
palele valori. Filosof al culturii, el nu omite sa sublinieze
la exponentii ,Junimii“ dimensiuni ale spiritualitatii
nationale in contextul a ceea ce altii inteleg prin sinteza
orizonturilor. Un Creanga ,,adanc infipt in lumea lui (...),
o poate descrie fara duiosii retrospective, fard sentimen-
talitate, cu realism robust si umor impacat.* Pe Slavici, la
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randu-i, il aseaza printre ,,marii creatori®, in proximitatea
lui Eminescu, Caragiale si Creanga — ierarhizare fortata
pe care timpul a modificat-o, dar e drept ca nuvelistul
scrie ,,cu expresiile oamenilor lui“, ca si autorul lui
Harap-Alb. Vlahuta si Delavrancea apar usor supraeva-
luati. Timpul i-a revizuit i pe acestia. Dintre scriitorii de
tip erudit, Odobescu raspunde cel mai mult optiunii cla-
siciste a comentatorului, de unde zelul pentru
»intelegerea lui“; in esentd, autorul lui Pseudo-
Kyneghetikos, ,,pasoptist §i umanist“, se comporta ca un
»om de stiintd“, insd nu unul ,rece si abstract”, la el
»cercetarea” fiind ,,0 forma a vietii, o0 manifestare a tem-
peramentului siu iubitor de artd, de naturd si de popor*.
Un Odobescu ,,deschis bucuriilor vietii, plin de umor in
orice moment*, a facut ,figura de invatat jovial si artist,
cum au produs veacurile cele mai bune ale umanismu-
lui“. Termenul de cultura, intilnit de numeroase ori,
intinde punti intre Odobescu si Hasdeu, pe acesta din
urma privindu-1 separat ca poet. Sare in ochi practica su-
blinierii reliefurilor diferentiale apeland la comparatii
succesive. La nivelul expresiei, ca dramaturg,
Delavrancea datoreazd mult lui Odobescu, cel din
scenele istorice, reputat ,,cunoscator al limbii cronicilor
si al poporului“. Ca reprezentant al curentului ,,realist-
popular”, Delavrancea-prozatorul se desparte si de
Slavici si de Creangd, la care domind ,;mai ales notatia
oralitatii populare”; autorul Sultinicdi adauga
mijloacelor acestora ,,procedeele imagismului modern®.
L-a atras necontenit Eminescu — a cérui opera este
produsul ,,unei imense munci de laborator. Oricét de re-
levante (crede Tudor Vianu), manuscrisele eminesciene
nedefinitivate nu-1 reprezinta; trebuie s mergem la tex-
tele finite, la ,fructul copt al tuturor puterilor sale
sufletesti, culminand in functiile constiintei active si
clare“. Exact opinia lui G. Ibraileanu! Perfectiunea, in
genere, e raportata la travaliul inversunat; esteticianul se
intalnea astfel — in chiar apogeul miscarii avangardiste —
cu Ion Barbu, partizan al creatiei trudnice. In alt context,
intr-un eseu de citeva pagini, Eminescu devine argument
pentru ilustrarea diferentelor dintre functia reflexiva si
cea tranzitiva a cuvantului, functii despre care, ulterior,
poieticienii vor teoretiza insistent. Tranzitivitatea faptelor
de limba dintr-un vers ca ,, Apele plang clar izvordnd din
fantdne” ramane cu mult in urma intentiei reflexive.
Explicatie subtila: ,Nu stirea despre felul cum izvordsc
apele intereseaza in acest vers, ci acel inteles emotiv si
muzical al lucrurilor, precipitat in intimitatea subiectiva a
poetului. Nu toti cititorii acestui vers vor putea realiza
intentia lui reflexiva. Tranzitivitatea lui va scddea prin
insasi dificultatea de a percepe acea semnificatie muzi-
cald a lucrurilor aparuti poetului“ (Dubla intentie a lim-
bajului si problema stilului). Despre impresionismul
muzical al poeziei lui Eminescu ficuse observatii inge-
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nioase, la timpul sdu, G. Ibrdileanu. Tudor Vianu le
adanceste i sistematizeaza, remarcand, de pilda, ca
spatiul acustic al romanticului inglobeaza infrasunete,
»soapte, fosnete, ingdndri, murmure“, voci care
»mangaie si adorm constiinta indureratd a omului*; pro-
funditatea sentimentelor beneficiaza de sugestiile melo-
sului. Pe scurt, Eminescu este ,,cel dintdi §i a ramas cel
mai de seamd poet muzician al literaturii roménesti“,
constatare reconfirmatid la orice noud lecturd; cartea o
datd inchisa, staruie in noi, mult timp, o impresie
extrarationald obsedanta, motiv pentru care ,,gandim la
Eminescu asa cum cugetdm la Schumann sau Chopin“
(Junimea — Marii creatori). Intra in calcul perceptia
integratoare, in viziune structurald, .gestaltista.
Esteticianul face insd distinctie imediat intre armonia
exterioara (de nuanta prozodica), sesizabila la multi, si
melosul eminescian intern, acesta in pas cu ,,principiul
adanc al inspiratiei“. Cu alte cuvinte, desi ,,fenomen
muzical“ (asemantic deci), armonia internd nu se reduce
la ,,un simplu fenomen sonor*, ci reprezinta o intrusiune
complexd, de aspect existential, in ordinea universala:
,Murmurul vocalelor latine, sunetul buciumului, cén-
tecul greierului si al izvorului, glasul frunzisului sunt ast-
fel numai sunete izolate si oarecum simbolice ale unei
armonii mai ample, a muzicii lumii, perceputa o data cu
desfacerea persoanei §i cu inaintarea ei spre moarte*
(Armonia eminesciana).

in comparatie cu alte interpretari iesite din atelierul
lui Tudor Vianu, axa celor din Poezia lui Eminescu e
mai subliniatd estetic. Metoda difera sensibil fatd de cea
din ingelegerea lui Maiorescu (sinteza din 1963); ,,ideile
generale” ale acestuia nu pot fi explicate ,,fard a le pune
in legatura cu aderentele lui politice®; difera si fata de
studiul despre Macedonski, in care, dupa inregistrarea
faptelor biografice, se trece la ,,judecarea” lor pentru a
defini ,,omul“, - personajul singular ,,al carui caracter a
influentat in asemenea misuri soarta operei sale. in
cazul lui Eminescu (,,marele subiect al literaturii
romanesti),faptele biografice sunt deliberat escamotate;
mai mult decat geneza cutérei poezii, intereseaza accen-
tele, destinul ideilor, fenomenologia limbajului si
efectele abisale, dupa ce, timp de patru decenii, zelatorii
»disciplinei istorice” si tot felul de documentaristi au
zabovit pe amanunte.

In esent, fie axate pe analizi, fie pe generalizare,
criticele lui Tudor Vianu demonstreaza ci literatura
unifica ,,experiente fundamentale®, ,,intilniri semnifica-
tive cu lumea“ (Figuri si forme literare). Creatia literara
isi justificd functia in masura in care da expresie omenes-
cului, acesta vazut din perspectiva afectiv-rationalista.
Fraza criticului, sobrd, de o linearitate clasica, oferd pagini
remarcabile de prozi de idei, unele antologice.
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Arte surori. Poezia in context (II)

Admitind diversitatea mijloacelor de expresie ale
fiecdrei arte in parte, mai ales cé noi mijloace de expresie
pot fi descoperite si cu ele noi forme sau genuri §i specii
ale artei, sau chiar vechile forme de expresie (epopeea)
pot fi inlocuite cu altele (romanul), nu putem ignora:
operele diferitelor arte se deosebesc in mod esential nu
numai prin forma exterioard a imaginilor (cladire, statu-
ie, tablou, ornament, corpul dansind etc.) ci §i prin
continutul [duntric al acestor imagini, prin sensul artistic
pe care-l contin. Oricare ar fi adevarul (iluziile si
inchipuirile isi fac cu usurinta loc in aceste foarte delicate
analize ale inefabilului), observa Croce, singurul lucru
care conteazd este imaginea formata si caracterul ei este-
tic, care transcende totdeauna caracterele fiziceste deter-
minate, izolate de cétre cei care studiaza in mod abstract
asa-numitele arte particulare.8

in acelasi sens, observind cd ,,ceea ce este funda-
mental in poezie este ritmul (Poezia este ritmul. Lipsa
sau imperfectiunea rifmului inseamna lipsa poeziei
insdsi...*) Croce admitea ca ritmul este propriu tuturor
artelor; el apare in fiecare dintre ele sub acest nume sau
sub un altul si isi are in fiecare cdile sale proprii, in
functie de inclindrile si pregitirea fiecarui individ.
Incliniri, de la caz la caz, citre sunetul articulat, culoare,
relief sau linii arhitectonice; dar nu citre sunetul articulat
luat in abstract, ci cétre vorbirea in proza sau citre cea in
vers, catre o modalitate sau alta a lor, in conformitate cu
Element pur formal in esent, ritmul nu explica aici totul.
Fira indoial3, imaginea e punctul de la care trebuie sd pormim. ..

Daca extragem din poezie ceea ce apartine prozei, ii
ramine cintecul, armonia, cadenta, muzica. Poetul cint3,
si afinitatea poeziei cu muzica — stricto sensu arte-surori
— pare solid stabiliti. in realitate, domeniul poeziei si cel
al muzicii sunt distincte. Nu se poate vorbi de armonia
versurilor decit metaforic, pentru cd nu e posibil in
poezie, ca in muzicd, a suprapune sunetele. Numarul unei
fraze nu e acelasi lucru cu ritmul unei melodii. Poetul,
fara indoiala, dispune de sonorititi infinit mai subtile si
variate. E o diferentd totusi fatd de tagma timbrelor
inaltimilor si intensititile pe care le utilizeazd muzicia-
nul. Cici poezia e legatd de limba. Ea are ca scop, cum
spunea Claudel, le plaisir procuré dont lé langage est
Pinstrument. In timp ce muzica are ca materie sunetele,

poezia are ca materie cuvintele. Dacd, mai exact, muzi-
cianul opereazi asupra sunetelor care se oferd in stare
libera, si pe care le poate imbuna dupd placul sau, la
infinit, poetul opereazad asupra sunetelor incdrcate in
cuvinte §i limitate de cuvinte. (enchargés dans les mots
et limités par les mots). Asa incit, foarte adesea, ,,noi nu
ne mindrim cu armonia versurilor, de altminteri reala,
decit din neputinta in care suntem de a califica altfel stra-
nia lor seductie“... Desigur, nu existd poezie fira o anu-
mitd muzicd verbald. Dar aceastd muzica e atit de parti-
culard ca probabil ar merita sd-i dim- alt nume* (H.
Brémond). Chiar dacd am numi muzicd esenta purd a
poeziei, dacd sensul poetic putin importd, cuvintele in
schimb importd mult... Cuvintele, intr-adevar, in sem-
nificatia lor poseda o singura putere, i muzica versurilor
sau a prozei frumoase tine de alegerea lor, de jocul tim-
brelor, ritmurilor, al asonantelor si disonantelor, de orga-
nizarea puternica i subtila a silabelor lor. Cuvintele mai
intii sunt semne. Valoarea lor consti in a semnifica, nu in
ele insele. Ne servim de ele, nu le ascultam, nu le vedem.
Privirea noastra le patrunde. Privim ca printr-o sticla pen-
tru a atinge aproape nemijlocit, lucrul designat.?

Muzica versului nu se poate produce independent de
sensul cuvintelor. Mai exact, ,,sunetele isi manifesta re-
levanta lor in poezie exclusiv prin participarea lor la alca-
tuirea unitatilor semnificative*10, s-a spus. Fari a apela,
astfel, nemijlocit la nici unul din simfurile noastre, poezia
poate si apeleze la toate. In Sara pe deal nu vedem, nu
auzim nimic din ceea ce vede sau aude poetul. O putem
murmura in gind, in deplind ticere, in singuratate, in
intunericul i mutenia noptii. Dar — cite ,,informatii* in
surdind, am spune, recompun acest unic tablou pe care
ni-1 infatiseaza poetul:

., Sara pe deal buciumul sund cu jale,

Turmele-l urc, stele le scapdrd-n cale,

Apele pling, clar izvorind in fintine;

Sub un salcim, dragd, m-astepti tu pe mine. "

O singurd strofa e, prin urmare, capabila sa ne comu-
nice un complex de senzatii (auditive, vizuale, cinetice
sau cinestezice) oglindind strélucirea si migcarea naturii
si a omului insusi in acest vast decor ce primeste proportii
si valente morale in strofa imediat urmatoare:

., Luna pe cer trece-aga sfintd si clard,

Ochi tai mari cautd-n frunza cea rard,
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Stelele nasc umezi pe bolta senind,
Pieptul de dor, fruntea de ginduri fi-e plind. "

‘

Sau si mai complexd, o poezie de Arghezi,
Restituiri:

,»N-au mai ramas prea multe de-nvins si de stiut.
Soseaua se strimteazd, cararile se-mbind.

Le simfti apropiate din ce in ce mai mult,

Ca spitele din roata, crapate de lumind.

Ne-apropiem. Vazduhul miroase vechi prin noapte,

Flori vechi rasar de-a pururi cu vechile lumini.

Un abur slab se cerne, un cer spoit cu lapte

Departe-n orizonturi, se nagte prin tulpini. *

De la vaz la auz, la miros — doud strofe cunosc toati
gama unui contact cu obiectul, surprins in dinamica si
culoarea lui. Nu lipsesc nici senzatii gustative, tactile,
axate pe-un fundal optic-auditiv:

,,8a ne oprim? Un cintec ne vine de la han.

E vinul bun si patul adinc si tu esti dulce.

Si-ai vrea, invdluitd in parul tau balan

Pe jaruri carnea noastra, de vie, sa se culce.“, cul-
minind cu puternice senzatii cinetice §i — prin reactie — un
refuz al celor tactile, sub specie a eternititii inferioare:

.»Nu. Mina crincen, timpul tu sparge-I cu potcoava,

S-apropiem vecia mai repede de noi.

Pastreaza-fi sarutarea, ca florile otrava,

Ca sa o dam tarinii intreaga

inapoi...

Aceleasi impresii §i in Duhov-
niceasca:

,, Ce noapte groasa, ce

noapte grea!

A batut in fundul lumii

cineva.

E cineva sau, poate, mi se pare.

Cine umbla fara luminad,

Fara luna,

fara luminare
Si s-a lovit de pomii din gradina?
Cine calca fara

zgomot, fara pas,
Ca un suflet de pripas?

Ei! Cine-i acolo-n

haine-ntunecate?
Cine scobeste zidul cu carnea lui,
Cu degetul lui ca un cui,
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Cassian Maria Spiridon, Horst Fassel si Cezar Ivinescu

De raspunde-n ranile mele?
Cine-i pribeag si ostenit la uga?

Mi-e limba arsa ca de cenugsa.

Doua-trei strofe, si aici, ne pun - prin intermediul
unor senzatii vizuale, auditive, olfactive conexe — in con-
tact cu un intreg univers.

*k*k

Privind problema in fond, ceea ce este si aici impor-
tant pentru intelegerea reald a artei e nivelul la care
fuzioneazd aceste senzatii sau mijloace de expresie, dind
— prin contopirea lor — imaginea artistica. Aici datele
cunoasterii senzoriale transmit sensul ei, pun in circulatie
sensuri cu atit mai inalte cu cit organizeaza la un nivel
mai nalt al cunoasterii si intelegerii umane sensuri vehi-
culate de cuvinte in text. Astfel cuvintele-semne purta-
toare ale unor mesaje informationale de tip afectiv,
semantic etc. fac trimiteri, comunica, transmit semnifi-
catii rationale reale, in poezie, mai direct, mai plenar
decit in alte arte; in orice caz — stimuleaza reflexivitatea,
capacitatea de asociere, imaginatia noastrd, genereaza
impulsul psihologic in contextul senzorial general, inte-
grarea stimulilor fiziologici in spatiul emotional, ca un
salt din fiziologic 1n psihologic sau din sensibil in inte-
ligibil, se realizeaza -, am spune, incomparabil — la acest

mai, 2004, Iagi, Muzeul ,,V. Pogor“
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nivel al imaginii de ansamblu al operei.

La acest nivel, Sara pe deal nu triieste atit prin
,buciumul sund cu jale“, ,,apele curg clar izvorind in fin-
tine*“ s.a.m.d. Poezia in ansamblu unificd in fond aceste
elemente (buciumul, turmele, apele, stelele, nourii,
valea, clopotul vechi) care se vid sau aud — printr-un
transfer din planul fizic in planul psihic in sinteticul vers:
. Sufletul meu arde-n iubire ca para“ care comunicid
starea interioard a poetului. Sentimentul iubirii devine
atunci axul acestui poem. Printr-un transfer din planul
fizic in planul psihic sentimentul iubirii inviluie in vraja
lui intregul tablou (tabloul complex al naturii umane sau
umanizate) si-i relevad un sens moral. Aici std in fond
farmecul grav al acestui poem, dind un pref nou vietii
,, ... Astfel de noapte bogatd,/ Cine pe ea n-ar da viata lui
toata?“.

in Restituiri Arghezi comunici, in contrast cu
luxuria senzoriald a poemului, gustul eternititii ce
opune timpului valori superioare, tinind de puri-
tatea si nobletea morald a fiintei umane, de tran-
scendenta ei. _

Duhovniceasci se axeazd, de asemenea, pe un
suport moral, pe o idee. Dinamica ei interioara (a bdtut;
s-a lovit; calcd; vii; ai intrat; esti; ti s-a urit; au plecat;
de cind ai plecat; s-au culcat; au innoptat; au murit de
tot...) oferind un iesit din comun peisaj psihic, confrun-
tat cu reactia intima a omului devastat sufleteste: ,, Si cine
s-a oprit?

Ce vrei? Cine egti,

De vii mut si nevazut ca-n povesti?

Aici nu mai sta nimeni

De doudazeci de ani... “, vine de aici. Forta poeziei std
in dramatismul moral (pentru care atmosfera, daca o

privim mai adinc, nu e in planul senzatiilor exterioare

decit un revers), in retorica marilor intrebari ale vietii §i
existentei umane in pragul neantului, a problematicii
omului reeditind parca drama lui Christ, care — in
ipostaza de om — isi cautd refugiul in umanitate, cul-
minind intr-o strofa in care dispar de altminteri orice
aluzii senzoriale la modul extern si totul ascunde un pro-
fund sens launtric:

,»Nu ma mai pot duce.

Mi-e sete. Deschide, vecine.

Uite singe, uite slava.

Uite mana, uite otrava.

Am fugit de pe Cruce,

la-ma-n brate §i ascunde-ma bine.

»Va sd zicd ce ar fi poezia?‘ — fintreba cindva
Arghezi. ,,Ecoul vietii noastre simtite §i nemdrturisite,
confidenta secretului nostru necunoscut, lucrul lacrimilor
si al suspinelor noastre ticute céruia i se cuvine marea
discretie a vietii dinlduntru* — raspundea cald poetul. Si
explica insusi, la drept vorbind, ,miracolul“ cu care
opereaza: ,Miracole nesfirsite zac in noi §i imprejurul
nostru, pe care viata in societate ne-a dezvatat sd le
pretuim. Miracolul suprem: cuvintul, cu diviziunea lui:
limba. Dar al cui este cuvintul? al omului? al naturii? Nu
este cuvintul de-un neam cu apele, cu vegetalele, cu mi-
nereul?“ — intreba, totodata, si raspundea acelasi poet: ,,E
miraculos cuvintul pentru ca la fiecare obiect din naturad
si din inchipuire corespunde un cuvint. Vocabularul e
harta prescurtata si esentiald a naturii §i omul poate crea
din cuvint, din simboale, toatd natura din nou, creata din
materialele in spatiu‘si o poate schimba... Cuvintul per-
mite evocarea §i punerea in functiune a tuturor puterilor
inchipuite §i sacre. O idee se face act, scoborita in
cuvinte.

Dacid avem in vedere poezia in sine, astfel privind-o,
intrdm in miezul ei. O poezie are o vraja proprie, trdind
ca atare in insdsi fiinta sa. Ca operd de artd viabild, pe
lingd o reactie spontand psihologica, transmite o ,,infor-
matie spirituala care se adreseaza in fond constiintei. La
acest nivel al organizarii verbale, cuvintul e doar un prag
al cunoasterii, al accesului nostru in templul artei. Aici
,limba“ are indltimi §i adincimi care depasesc enorm
acest prag, transcend aspectele fiziceste determinate. Mai
presus deci, de planul fizic al operei, forta ei stiruie in
planul de fond, in optica de ansamblu a operei privita ca
»sens“. Astfel, mai mult decit orice artd, poezia nu e
numai ,,semn“. Ea nu e numai semn, ci §i fapt care
actioneaza direct asupra vietii psihice a omului i care
pétrunde prin forta sa pind la cele mai adinci straturi ale
fiintei umane. Am spune, tocmai fiindcd ea emand din
viata psihicd a omului §i implicd o angajare suprema a
artistului, care patrunde prin forta sa pind in cele mai
adinci straturi ale omului, ale ,,personalitatii umane* in
general...

8. Benedetto Croce, Poezia, Bucuresti, 1972, p. 183
9. Jean Berthelemy, Traité d’Esthétique, Paris, 1964, pp. 207-214
10. Tudor Arghezi, Ars poetica, Cluj, 1974, p. 292.
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»Dosarul Eliade“ si diaspora romaneasca

Dezbaterea publicd, mai mult sau mai putin academici,
suscitatd de dezviluirile referitoare la activitatea politicd a
lui Eliade din anii ‘30 in Romaénia a generat reactii contra-
dictorii. Marea majoritate a intelectualilor, cu exceptia vi-
zibild a “clonelor academice” (cum inspirat le-a numit
Sorin Antohi) care preiau interesat (si necritic!) teme,
obsesii §i ticuri ale unor anumite grupuri de presiune din
lumea universitara occidentald pentru a-si legitima pozifia
aici, au resimtit aceastd dezbatere ca fiind una iritanta.
Interventiile romanesti asupra acestei chestiuni delicate si
spinoase, in cvasi-majoritatea lor, au avut mai curand aerul
unor tdioase puneri la punct a rechizitoriilor publicate in
strdindtate, in care autorii cu pricina erau, de reguld,
incriminati la randul lor, fiind suspectati, cu sau fara motiv,
de “vampirizarea simbolici” a lui Eliade. A rizbitul, ca un
fundal general in toatd cearta, un fel exasperare ultragiata
a romanilor ci iata, pana si lui Eliade, i se insceneaza ceva,
ca este victima unei conspiratii internationale, céd se pune,
nedemn si disproportionat in balantd, o opera stiintifica si
literard de exceptie, de anvergurd universald fatd cu un
“dosar de cadre” destul de irelevant §i neconvingitor.

Ignorand sau respingdnd mecanismele de valorizare sau
ostracizare simbolicd obisnuite in lumea academici occi-
dentald, cu preciddere in cea americand - unde cazul
excluderii profesorului de la Yale Paul de Man pentru
activititi politice “incorecte” in tinerete rimane exemplar -,
publicistii romani au cantonat dezbaterea fie pe insignifi-
anta intelectuala a detractorilor, fie, in cazul complicat al
literaturizarii chestiunii, pe falsitatea situatiilor sau a actiu-
nilor incriminate. Cu exceptia notabild a lui Sorin
Alexandrescu, Sorin Antohi, Dan Petrescu (in tar) si a lui
Matei Cilinescu (in diaspora) marea majoritate a comenta-
torilor nu si-au putut tine in frau abordarile pasionale, prea
putin adecvate unei dezbateri academice, rationale, credi-
bile. Chiar in cazul unui autor cu o reputatie “aulici” pre-
cum Adrian Marino dezbaterea chestiunii nu este lipsitd de
o coloratura umorald intensa, e drept din cauze mai curand
subiective legate de orgoliul personal si de relatia sa direc-
td cu Eliade decat din “indignare patriotica”.

Mai mult, principala problema a unor asemenea ludri de
pozitie a fost §i ramane lipsa de ecou international. Cu
exceptia notabila a doctoratului sustinut la Paris de Florin
Turcanu si publicat in limba franceza (Mircea Eliade. Le
prisonnier de I’histoire, Paris, Ed. La Découverte, 2003)
la o editura suficient de serioasa ca sé distribuie acceptabil
cartea, toate celelalte analize raman condamnate la mar-
ginalizare §i la lipsa de ecou chiar atunci cand unghiul de
abordare este corect iar argumentarea solidi. Nu e aici
locul unei treceri in revistd a problemei, cu argumentele
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pro si contra necesare unei prezentari echidistante, insd am
vrut doar sd schitdm orizontul in care se Inscrie o aparitie
relativ recentd care imbogdteste si nuanteazd dezbaterea.
Cartea doctorului canadian Francis Ion Dworschak,
intitulata chiar In apérarea lui Mircea Eliade si publicata
in limba romand la Criterion Publishing House din
Norcross, Georgia, U.S.A., in 2003, merita a fi discutatd
in tot acest orizont tulburat al polemicii legate de activi-
tatile politice si diplomatice ale lui Eliade dintre 1937 si
1945. Din capul locului trebuie subliniat faptul ca acest
volum mi se pare extrem de relevant pentru pozitia pe care
emigratia roméaneascd o are fatd de memoria lui Eliade.
Savant american incununat cu laurii succesului §i respectu-
lui pe intreg mapamondul, Mircea Eliade reprezinta nivelul
maxim de reusitd a culturii romanesti in universalitate. El
incarna o naturd completa, renascentistd aproape, de
cuprindere enciclopedicd, rigoare academica si fortd cre-
atoare, artistici. Mircea Eliade a fost singurul personaj al
exilului romanesc mai presus de suspiciunile maladive si
contestatiile isterice ale membrilor “celeilalte Romanii”,
iar reusita sa fard rest §i fard compromisu ri riméne un
model de neegalat. Si in tara forta de seductie a modelului
eliadean este extrem de mare, dar exilul aproape l-a sanc-
tificat pe profesorul din Chicago, fiecare romén din afara
simtindu-se solidar §i impartasindu-se (chiar la un mod
cvasi-religios) din faima lui Eliade. Am rdmas surprins, in
1991, la Paris, atunci cdnd am auzit evlavia cu care era
pomenita trecerea lui Eliade pe la cenaclul din Neuilly de
catre Leonid Mamaligd (L.M. Arcade) in casa céruia
aveam privilegiul sd locuiesc pentru un an. Am vizut,
studiind actele cenaclului “Hyperion”, ci organizarea la
Paris, in 1987, a “Congresului Eliade” de citre L.M.
Arcade si de Academia Roméano-Americana, fusese, nein-
doielnic, cel mai important moment al exilului intelectual
romanesc din zbuciumata sa istorie de jumatate de veac.
E de inteles atunci de ce, pe un astfel de fundal, con-
testarea lui Eliade a stdrnit revoltd si disperare pentru
romanii din diaspora. E, de asemenea, explicabil, poate, de
ce nimeni dintre romani, cu exceptia amintitd a lui Matei
Cilinescu, nu a gisit puterea de a rdspunde, cu stipanire de
sine §i pe canale la fel de influente, atacurilor la adresa lui
Eliade. Cartea doctorului Dworschak reprezintd un prim
pas spre echilibrarea balantei polemice, insd nefiind scrisd
§i distribuitd intr-o limba de circulatie suferd de aceeasi
maladie ca si majoritatea reactiilor romanesti: rimén
necunoscute in dezbaterea publicd mondiald. Ea pune in
evidentd totusi ceva: nevoia unui om onest, nespecialist,
pensionar cu o varstd respectabila (peste opt decenii), fard
perspectiva niciunui beneficiu profesional sau simbolic, de
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a spune firesc si necenzurat ceea ce crede despre un aseme-
nea subiect §i, mai ales, de a analiza onest, dar critic, opinii
si ipoteze care i s-au pdrut hazardate sau incorecte in
aceastd dezbatere. Francis Dworschak a simtit nevoia s i
ia apdrarea lui Mircea Eliade pentru cé vedea in el o reusitd
a culturii romanesti in universalitate si pentru cé se simfea
solidar cu destinul unei traditii si a unei limbi fard mare cir-
culatie din care se nutrea si el. Inclin sé cred cé pozitia doc-
torului canadian de origine roméina reprezintd un punct de
echilibru Impartisit de o mare majoritate a roméanilor din
diaspora tocmai pentru ci toatd lumea resimte apérarea lui
Eliade ca o urgenta si pentru cd opune analizelor insinu-
ante si discutabile academic facute asupra subiectului o
pozitie naturald, echilibratd de commonsense. Iar bunul
simt e o calitate nu tocmai raspandita astazi.

Volumul in discutie reuneste o serie de articole publi-
cate de Francis Dworschak in reviste roménesti (“Vatra”,
“Jurnalul literar”) sau ale emigratiei (“Origini”) in care
raspundea unor pozitii critic-acuzatoare indreptate asupra
lui Eliade de citre specialisti americani in religious studies
(R.T. McCutcheon, Tony Stigliano si, as adduga eu, Ivan
Strenski), de un epistemolog francez (Daniel Dubuisson)
sau de diversi autori romani din exil care demascand atitu-
dini anti-evreiesti la Eliade se plaseaza pe canale favorabile
de ascensiune sociald §i academicd (Norman Manea,
Adriana Berger sau Alexandra Laignel-Lavastine).
Autorul, de asemenea, ia distantd fatd de pozitiile in mod
natural critice ale intelligentsiei evreiesti din Romania in
privinta trecutului politic al lui Eliade (Mihail Sebastian,
Zigu Ornea, Leon Volovici) punand destul de spectaculos
in evidentd o anumitd continuitate a atacurilor asupra lui
Eliade deschise de extremistii de stinga comunisti, agenti
ai Moscovei in Romania interbelicd, cu unele atitudini de
azi.

De altfel, pozitionarea lui Eliade la dreapta spectrului
politic a fost nu numai o permanenta tintd pentru guvernele
comuniste sau intelectualii de stanga din térile occidentale
(de reguld, aserviti iresponsabil totalitarismului rosu), ci
reprezintd, in filigran, un fel de titlu de noblete pentru
exilul politic romanesc din ultimii cincizeci de ani care
dacd nu era in mod necesar cu simpatii sau activitati
legionare a fost cu sigurantd dominat de obsesia anti-
bolsevismului. In paranteza fie spus, atitudinea lui Eliade
de a nu-si fi renegat nici o clipd simpatiile politice de
dreapta este si astazi supravalorizatd de diaspora nu numai
din perspectiva unei rectitudini onorante, ci chiar, am
impresia, din perspectiva unei posibile folosiri a numelui
sau pentru a legitima grupari radicale ale acestei comunitati
politice. De altfel, aici e un punct extrem de fierbinte pe
care, din nefericire, cartea in discutie il ocoleste.

Care erau de fapt raporturile lui Eliade cu aceste grupari
politice din diaspora, aflate azi la senectute, dar nu lipsite
de mijloace si de influentd? Intr-o carte extrem de intere-
santd, publicatd in limba engleza, tot in 2003, de aceeasi

editurd romaneasca din Georgia, biograful american al lui
Eliade, Mac Linscott Ricketts, profesor Emeritus la
Luisburg College, North Carolina, publica un interviu cu
fostul stomatolog al lui Eliade, Al. E. Ronnett
(Rahmistruc) legionar declarat si usor mitoman, care nu se
sfieste sd afirme (contrar datelor istorice cunoscute pana
acum) ca Eliade ar fi fost ales pe listele legionarilor in ‘37
sau cd ar fi mentinut pand la sfarsitul vietii contacte cu
vechii legionari din zona Chicago (vezi Former Friends
and Forgotten Facts). Revenind la cartea lui Dworschak,
acesta citeazd masiv din lucrarea amintitd a lui Ricketts
propunand-o ca un exemplu de analizi profesionista si lip-
sitd de prejudecati care nu ezitd sa supuna dezbaterii pu-
blice §i chestiunile sensibile (spre exemplu, Ricketts va
publica in traducere engleza si va comenta foarte judicios
Jurnalul portughez al lui Eliade incd needitat in
Romania) spre deosebire de analizele discutabile ale
“detractorilor” lui Eliade.

Tot din lucrarea lui Ricketts, Dworschak preia liniile
mari ale deconstructiei minutioase operate de profesorul
american asupra mult discutatei carfi semnate de
Alexandra Laignel-Lavastine (Cioran, Eliade, Ionesco:
L’oubli du fascisme, Paris, P.U.F., 2002). Acesta va
demonstra lipsa de metoda si de credibilitate academica a
lucrdrii care in ciuda aprentei de profesionalism stiintific
(note, citate laborioase, bibliografie extinsa etc.) este baza-
ta pe citate compilate din alte carti, pe interpretari insi-
dioase §i decontextualizate §i, mai grav, pe plagiat (inclu-
siv din Ricketts). In contextul in care cartea fostei sotii a lui
Emil Hurezeanu a suscitat in mediile romanesti reactii mai
curand pasionale de respingere decét analize laborioase (cu
exceptia Martei Petreu din care Alexandra Laignel-
Lavastine a plagiat de asemenea masiv) anlizele amintite
deschid calea spre singura atitudine viabila si credibila in
mediile occidentale: profesionalism clinic, necrutator si
rece. Atmosfera si metehnele dambovitene (patetism,
insinudri, gesticulatii ample sau béascélie amard) nu duc
nicdieri chiar atunci cand sunt animate de cele mai bune
intentii, astfel incdt moderatia activdi a domnului
Dworschak riméne cel putin un punct onest si credibil de
plecare si se cuvine a fi salutata.

Cat despre amploarea si adancimea “dosarului” lui
Eliade, cartea doctorului din Ottawa nu face decét si ne
deschida apetitul si sd ne starneasca o legitima curiozitate pe
care o va ostoi doar o lungd si plicutd zabava in preajma
cartilor de si despre Eliade. Contrar copertii “provocatoare”
in care figura (pe fond verde!) a profesorului din Chicago are
fixatd pe frunte o tintd imaginard a “lunetistilor” ideologici,
credem cd Eliade continud sd zdmbeasca enigmatic convins
cd mogstenirea complicatd si profunda care ne-a lasat-o va
continua sd intrige §i sd fascineze mult timp de-acum inainte,
in ciuda celor care ar vrea si-1 ingroape in uitare. Nu degeba
spunea despre el loan P. Culianu, discipolul favorit, cd e un
autentic mistagog “care gi-a inscenat propriul mit”!

Qe
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Anton ADAMUT

Camilpetrisme (I)

Ci a avut Camil Petrescu vocatia nemultumirii, iatd
o tautologie de necontestat, dacd se poate cumva vreo
tautologie supune actului contestirii. in Despre eseu sau
tutti fruti spune ci ,,intre Carpati si Dundre totul e eseu”.
Continui: “Romanii este destepti ... Ei n—are nevoie s
studieze atit ca sa stie ... Lor «si le spui in rezumat», nu
e nevoie de cirti groase ... Sa le ardti despre ce e vorbal.
Caustic, o pagind mai apoi: “Romania este o tara cuprin-
sa intre 180 si 200 longitudine estica si produce indeosebi
grine, eseuri, spanac, vite, petrol si ascultitori de con-
ferinte”2. Acest spectacol al refuzului l-a condamnat pe
Camil Petrescu la a trdi drama refuzatului. Una trdita cu
luciditatea insului care se crede totul, uitdnd c4, la fel de
bine, poate sa fie si nimic. Se pare cd o stiintd a mésurii,
att de draga grecilor, i—a lipsit autorului noocrat.

Incercarea noastra portretistici di seama de marturi-
ile contemporanilor, din orice directie vor fi venind, si de
mirturiile autorului insusi. in ceea ce priveste maniera de
refacere a unei personalitati, aceasta ne pare a fi calea cea
mai nimeritd. De aici, poate, inconvenientul unei abun-
dente de citate care, chiar daca este obositoare, are darul
de a fi nepartinitoare, §i pe cat posibil, obiectiva. Atat cat
poate fi de obiectiva opinia unui amic sau a unui inamic.

Vara anului 1928 a oferit, in ,,Universul literar* si
»Cuvantul“, o polemicd asupra ,noii generatii“ intre
Camil Petrescu si Mircea Eliade. Eliade, dupa ce Camil
Petrescu i adreseaza calificativul de “frazeolog frenetic
si mistic”, rispunde: “Eu am gresit, o mirturisesc. il
crezusem inteligent si — cat de cat — cetit. M—am inselat.
Ei §i? Trebuie si se supere? Parci numai d. Camil
Petrescu e prost si incult in republica noastrda? D. Camil
Petrescu nu trebuie sa dispereze. Continuand rasfoirea
atentd a Larousse-ului, poate culege cunostinte direct
renumeratorii’3. Doud sdptimani mai tirziu Eliade
raspunde unui articol semnat de Camil Petrescu in
,Universul literar: ,,... d. Camil Petrescu crede despre
toti adversarii sdi cad sunt scosi din circulatie in urma
polemicilor. Noud ne—a mdrturisit recent ci — datoriti
polemicei sale — ,,suntem definitiv clasati“. Astfel indi-
genii insulei Fidji cand spun despre un om ci e mort — e
inutil sa li se dovedeasca viata prin exercitiul functiilor
organice; el e socotit raposat definitiv si se procedeazi la
toaleta mortuard™. E dincolo de orice indoiald ci s—au
inselat améandoi, unul cu privire la celdlalt. De altfel,
noud ani mai tarziu, in articolul Dictatura si
Personalitatea, Eliade va scrie: ,,Ce campion al perso-
nalititii a ajutat pe Camil Petrescu pentru primatul
inteligentei si al valorilor personale? Dupa céte stiu, nici
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un politician n—a oferit lui Camil Petrescu, bunioard, un
departament pe care sd-1 conducd. Au fost promovate
nulitatile, toti semidoctii i snapanii vietii publice, toti
slugoii din Levant*s, Iar C. Noica scria in acelasi ziar:
“Cand insid d. Camil Petrescu, un distins doctor in
filosofie, i nimic mai mult ca titlu, isi va da la iveald
vederile d—sale asupra esteticei, publicul va fi incercat de
un factor de interes in plus”s. Extreme si extremisme!
Intr—o scrisoare datatd 13 iulie 1943, Noica ii scria
lui Camil Petrescu: “dupa impresia mea, dacd are cineva
geniu in lumea roméaneasca, nu e exclus s fiti d-voastra.
Numai ca va cheltuiti geniul in a apdra ceva care nu me-
riti apdrarea totdeauna”?. Camil Petrescu, dezviluie
Noica, era pentru generatia Eliade, Cioran, lonescu,
Comarnescu, un intelectual straniu, extraordinar i de o
susceptibilitate care—i crea imediate antipatii. Putea si-
mula orice §i era proprietarul unei naturi ce sfida proteicul.
Un asemenea om nu putea fi decét incomod. ,,A devenit
atdt de incomod incét chiar dacd ar trdi singur intr—o
insuld pierduta in ocean, s—ar certa cu luna, cu soarele, cu
pomii, §i chiar cu iarba despre care dansul pretinde ca
este bund numai s captuseasca stomacul semenilor sdi*8.
Facem apel , in continuare, la o celebra istorie a
relatiilor dintre Eugen Lovinescu si Camil Petrescu.
Debutul il aflam in volumul II al Memoriilor lui Eugen
Lovinescu, in mai multe episoade. Mai intéi, in cercul
Sburatorului, Camil Petrescu isi citeste piesa Jocul
ielelor. Lipsit de autoritate in glas, nervos, deranjat de
auditoriu, intreprinderea lecturii §i textul nu au succesul
pe care, cu certitudine, autorul lor sconta. in Note zilnice
Camil Petrescu incearca sé—si autoimpund, in societate,
un ,,ton de stdpan“, incearcd sa inldture impresia proasta
pe care ar putea—o face. Cum il vede Eugen Lovinescu?
,»Cand stranutd, Camil priveste in jur cu satisfactia unei
actiuni inedite: orice ai face a fost facut mai intéi de dan-
sul si orice idee ai exprima, a fost exprimatd de dansul
intr—un vechi articol de cel putin cinci ani. E nu numai cel
dintai in timp, dar si cel dintdi in valoare; e cel mai mare
ziarist §i polemist; e cel mai mare poet si critic literar, e
omul cel mai inteligent*. Ca sd nu mai vorbim de intdm-
plarea, povestitd de insusi Camil Petrescu, cu prietenul
de o capacitate alcoolicd recunoscutd in toatd capitala,
sau de faptul cd, dacd Polonia a revenit la etalonul de aur
al zlotului, nu a facut decat si se inspire dintr—un articol
scris de el in Argus. ,,Cu o astfel de atitudine trepidanta si
inegala, e lesne de inteles, zona de ostilitate sau de re-
zerva creatd in jurul lui ca zonele de pustiu create volun-
tar in jurul lor de aglomeratiile vechilor triburi germanice.
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(...) Si ar fi timpul ca omuletul acesta pripit, iritat, pururi
grabit, cu privirea in jos ca si cum ar cauta ceva pierdut,
cu podul palmei aprins, incendiat de febre, hartagos, plin
de talent dar si de fatuitate, s@ se opreascd din cursa lui
freneticd, pentru a se regasi pe sine si linistea fara care
nimeni nu se poate realiza desavarsit“. Este unul din cele
mai reusite portrete ale lui Camil Petrescu, si nu intam-
plator exactitatea cu care a fost surprins l-a deranjat atat
de mult. Replica, daca este foarte prompta este, de la sine
inteles, si foarte rautdcioasd. Pamfletul Eugen
Lovinescu supt zodia seninititii imperturbabile este
de o virulenta rar intdlnita si critica desfasurata este, de—a
dreptul, nimicitoare in forma. De la inceput Camil
Petrescu denuntd o carenti pe care crede a o putea impu-
ta lui Eugen Lovinescu: e vorba de carenta intuitiei.
Eugen Lovinescu este acuzat, nici mai mult nici mai
putin, de plagiat. Este incriminat un articol din “Revista
romand” (nr. 1, 1924) intitulat Limba literara si pe care
autorul Memoriilor l-ar fi folosit fard prejudecdti in
Istoria civilizatiei roméne (II, 1925, pp. 220-224). in
pamfletul sdu Camil Petrescu pune pe doud coloane pro-
priul studiu si fragmentul din Istoria civilizatiei
romane. Se intelege lesne ce vrea si demonstreze.
Situatia este mai complicata daca avem in vedere ca acti-
unea lui Camil Petrescu a fost determinata de un raspuns,
in Sburatorul, rispuns catalogat de autorul lui Danton ca
fiind ,,neasteptat si meschin®, dupa ce facuse, in ,,Cetatea
literard“, o prezentare elogioasa a cartii lui Lovinescu. Ba
mai mult, inainte de aparitia articolului lui Camil
Petrescu, Eugen Lovinescu se proclamase ,,campion al
limbii literare* si, intr—un articol, denunta lipsa de talent
literar a lui Arghezi si Gala Galaction pe motiv ca acestia
ar abuza de neologisme. De aceea cere infiintarea unei
Societati pentru Protectia Limbii (S.P.L.). Camil
Petrescu condamni revizuirile, revenirile si reconsi-
derdrile lui Eugen Lovinescu, precum si obsesia acestuia
de a ,,fixa“ totul, crezand ca sarcina {i revine, cu necesi-
tate, doar lui. Si daca Eugen Lovinescu isi afld in aceasta
singularitate o scuzd, este pentru cd se prevaleazd de
»mutatia valorilor estetice*, formulare preluata si ca titlu
pentru volumul V din Istoria literaturii romine con-
temporane (dupa bibliografia cilinesciand a operelor lui
Eugen Lovinescu). Camil Petrescu amendeaza formula
din perspectiva proprietarului si o reda celui caruia i se
cuvine — lui Anatole France. Ceea ce vizeaza aici Camil
Petrescu este doctrina esteticd lovinesciana. Dupa Camil
Petrescu, operele care sunt admirate in viziunea lui
Eugen Lovinescu sunt acelea pe care nimeni nu le-a
examinat. Ca estetica lui Lovinescu este una psihologica
si psihologizantd, tine de necunoasterea dimensiunii
fenomenologice si de nimic altceva. ,Estetica psiholo-
gicd duce inevitabil la anularea criticii“l?. Or Eugen
Lovinescu nu face decat estetica psihologicd. Normal,
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condamnarea este totald. Lovinescu confunda spiritul
critic, care fenomenologic nu poate gresi, cu spiritul siu
propriu de criticd. Ce poate urma in finalul pamfletului?
Nimic altceva decéat o altd condamnare: , Aceasta este
trista aventura a unui om patologic de vanitos, in a carui
structurd sufleteasca lipsea facultatea de intuitie“!.
Notele zilnice consemneazi si ele o referire la Eugen
Lovinescu: ,,Lovinescu s—a intors si a dat la tipar al
doilea volum din Memoriile lui. Sunt si eu in el. Ce stra-
niu curaj are Lovinescu sd judece lumea, el care e inca-
pabil de o judecata obiectiva‘“i2.

in foarte multe cazuri, se vede, judecata interbelica
romaneascd a lucrat cu reciprocitati care nu au avut pu-
terea sd se recunoascd. Sau, poate, curajul de a o face! Si
atunci s—au risipit in polemicd. Cat despre Camil
Petrescu, fie cd excesele lui au fost sobre, fie ¢ sobri-
etatea lui a fost excesiva. O sobrietate de contabil, calcu-
latd, fard erori capitale, de un rigorism care poate
inspdiméanta o minte mai libertind. O recunoaste, de alt-
fel, ca intentie programaticd, intr—un interviu!3 din 1943
in care spune c abia la 40 de ani va avea loc, in ceea ce-1
priveste, intoarcerea la filosofie. Ne spune Camil
Baltazar!4 ca incd inainte de a—si publica romanele, inca
de pe cand lucra la ,,Sdptiména muncii intelectuale si
artisitice® (un titlu nu tocmai fericit!), Camil Petrescu avea
stabilit planul muncii sale care cuprindea, cel putin in
dimensiunea lui filosofica: un volum de sinteza filosofica,
un altul despre filosofia contemporana germana si, in fine,
un concept al unei lucrari stiintifice in stare sa re-
volutioneze lumea filosofica si pe aceea a matematicilor.

Portretul nu este insa complet si nici nu poate risca sa
fie. E cunoscuta rafuiala lui Eugen Ionescu din Nu. Daca
in Nu Camil Petrescu ,,nu“ e desfiintat, e pentru ca el
reprezintd un ,,caz“ negativ. Asa cum percepe tineretea
orice negativitate. Ceea ce € mai putin cunoscut e o spusa
a lui Eugen Ionescu din “Romania literard”, culmea, din
aceeasi epoca: ,Pe Camil Petrescu il caracterizeaza —
esential — un dinamism dialectic ... E unul din rarele
capete analitice ale tarii“!5. Asta dincolo de o anume
palinodia dintr—o anexa a recentei reeditari a lui Nu.

Nu ne putem refuza placerea de a caracteriza per-
soana lui Camil Petrescu printr—o fulguranta expresie a
unui tiz, Camil Baltazar. Referindu—se la Ultima noapte
de dragoste ..., si mai ales la prima parte a romanului,
autorul mentionat afirma ca aceasta este ,,cartea unui bar-
bat care se crede sot dar e mai mult un iubit si a unei
femei care se crede sotie dar e mai mult o amanta cocheta
si de un erotism cinic §i usuratec“16. Este desigur o ca-
racterizare impulsionald §i supusd carentei intuitiei. Sa
fie oare adevdrat, asa cum spunea Ralea, cd atit
»constiinta creatorului — ca si a criminalului — e apasata
de grele pacate*“?!7 Sau are dreptate D. D. Rosca, acela
din Existenta tragicé, cum ci ,,singura prostia e senin cu
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gravitate intinsd peste vid“!8. Sau, pesemne, dreptatea e
de partea ambilor. Ca intr—un exercitiu dialectic cazut in
subspecie si departe de apogeu. Asa cum este distinctia
camilpetresciand dintre patanie si experientd, unde doar
ultima este generatoare de invataminte. La fel cum e
repulsia fatd de calatorii. Nu sunt decat superficiale, vul-
gare, asa cum sunt visele ratate.

Victor Efitimiu surprinde temperamentul camilpe-
trescian in nota lui pierduta printre iele si idei. ,,Speranta
e sora amagirii. E un stupefiant. Omul sénatos nu spera.
Arhanghelul vajaitor numit inspiratie nu vine cu zestrea—i
proprie; el nu face decat sa tulbure apele ... Omul tare isi
infrumuseteazd viitorul. Trecutul este al bocitoarelor.
Unii oameni sunt atat de susceptibili, incat ca sa le atragi
atentia asupra unor greseli pe care le repetd, trebuie si
incepi prin a te acuza pe tine de toate infamiile*!9. Cu atat
mai mult cu cat nu Camil Petrescu este cel vizat in aces-
te ,,vorbe®. In fond in ele nu este nimeni si nimic vizat.
Poate doar nebunul si inteleptul care, fara tagada, sunt
adepti ferventi ai logicii, ai luciditatii. Incd din 1920
Tudor Vianu scria despre Camil Petrescu: ,,natura inspi-
ratiei sale ni se pare facutd din luciditate si febra“20.
Risipa a facut Camil Petrescu din ele. Pe putini insd, asa
cum le—a purtat, a reusit sa—i molipseasca. Mai bine, alt-
minteri ar fi iscat vreo epidemie. Necontrolata ca si purta-
torul ei, dar asezatd, asa cum este intr—un poem,
Rapsodul, din Ciclul Mortii:

Si—acum suntem in marginea de sat

Dintr—un taram necunoscut si—apropiat.

Iar in Transcendentalia (editia 1931), ultima strofa
din Cercul suna:

E vartej ametitor nimic abrupt

nu—i oprire piana dedesubt,

nu mai cauta si nu gandi, e vis

cerul lumii a ramas deschis?!.

Contemporanii l-au acuzat cd ,spune lucruri
enorme. O enormitate peiorativa, desigur. Dar ,,enormi-
tatea lui Camil Petrescu este o consecinta a bunei credinte
cu care discutd“?2. Mai ales ca Eugen Lovinescu incer-
case sa facd din aceste ,,enormitati“ trasdtura caricaturald
a lui Camil Petrescu. Probabil nu doar pentru a-l salva,
George Cilinescu noteaza: ,,cred cé este unul din cei mai
de seama dialecticieni pe care i-a produs generatia de
dupa razboi*; putin mai tarziu insi criticul emite o invo-
luntard ironie: ,,felul in care Camil Petrescu citeazi pe
Husserl, este cea mai simpaticd demonstratie de entuzi-
asm si de robire unei idei“?3. O robire aproape calofild
dacd n-—ar fi deseori injustd i marginald. Ce nu a inteles
Camil Petrescu a fost schimbul de antipatii. De pilda nu-1
suportd pe Paul Valéry pe care-1 numeste in Teze si
antiteze: ,caligraf al frumosului*; ,,poet mediocru si pre-
tentios*; ,,uluitor de dezolant*, iar poezia lui este una

»ezotericd“. E drept cd nu suportd Camil Petrescu prea
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multd lume, dar nici dialectica lui nu este una negativa.
Ornamentul calofil poate fi depdsit substantial dar nu
poate fi substantializat. De aici o usoara inconsecventa
intr—un triptic repetat in Jocul ielelor (luciditate—exis-
tentd—dramd) si Addenda ... (constiintd — pasiune —
dramad). Ca toate pier sau se sublimeazi in ,,voluptatea de
a gandi“, nu salveazi in totalitate inconsecventa. Ba chiar
o perpetueazi si o plaseazd in zona lui non grata. Asa
cum este Camil Petrescu pentru Petre Tutea, un ,,impos-
tor filosof*‘24. Camil Petrescu este un ,,neconfortabil* dar
nu i se poate nega faptul ca este si un fin intelectual, cu
toate ca s—a grabit Cilinescu sd-1 numeasca asa?s. Si, in
fond, chiar daci i se reprogeaza asta lui Cilinescu, ci a
fost un ipocrit sau un oportunist, nu este primul care a
facut-o, §i nu va fi, cu toatd nelegiuirea, nici ultimul.
Poate fi suspectat Camil Petrescu de o ,,rationalitate inte-
grald“, dupa cum poate fi la fel de bine suspectat de a—si
fi regizat o sinucidere lenti. in Jocul ielelor, Gelu
Ruscanu spune: ,,Nu se sinucid decat cei care sunt inca
foarte puternici. Sinuciderea este o demonstratiec de
forta“26. Asa cum scena se repetd in Suflete tari cu
Andrei. Obsedanta prin constanta, tema marcheaza. Nu e
tratatd prin prisma constiintei generice (maxima actiunii
fiecaruia §i universalul ca tentatie a ei) ca la Kant, nici ca
la Sartre (printr-un refuz al colectivititii dat de totalitatea
optativului). E 1nsd un sentiment (sau act) care la Camil
Petrescu suferi insertia fricii. in Danton (actul V, tabloul
XIX) Camille Desmoulins, cand este intrebat asupra
varstei (avea 33 de ani), explodeazi: e varsta fatala re-
volutionarilor, varsta la care lisus a fost rastignit. Dar
totul sfarseste intr—o afacere a celorlalti. E un dincolo pe
care alteritatea trebuie sd §i-1 asume. Acest dincolo, sub
forma altului, lui Camil Petrescu ii lipseste. De aceea este
el unicul si proprietatea lui este totul. Si ca unic nu poate
fi decat autentic. O alta obsesie camilpetresciana este au-
tenticitatea, una fenomenologicd, inaccesibild tuturor
celorlati muritori. Se justificd fatd de insignifiantii
detractori: ,,Abia mai tarziu, cind am luat contact cu
Fenomenologia (aceea a lui Husserl —n.ns.), in care eu
m—am regasit ca intr—un peisaj firesc am inteles ce lucru
aproape imposibil pentru mijloacele lor (ale criticilor si,
in primul rdnd ai denigratorilor Mioarei — n.ns.),
cerusem unor oameni care desigur nu erau toti de rea
credintd. Spunea Husserl undeva cd mentinerea privirii in
campul constiintei pure e atat de dificila, incit nu se mai
mird cd e atdt de putin inteles“?’. Autenticitatea devine
astfel ,,prezentd in constiintd* si Camil Petrescu are grija
sd se fereascd de a face o neloiald concurenta fotografiei
intai, si imitatiei in artd apoi, dupa cum il denunta unul
din dialecticienii tinerei generatii. Subtilitatea sti in
aceea cd ,autenticitatea are intotdeauna acest caracter
actual (in sens aristotelic), de multe ori confundat cu
actualitatea (greseald in care a cdzut gi Sartre)“28.
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In memoriam George Muntean

Eram elev la Scoala Normali din Siret, mutati de la
Cernauti in 1944. La inceputul anului scolar 1947-1948,
am vizut in pauze, printre colegii din altd clasd, un ba-
ietan fnalt si subtiratic, avand o fatd mereu zambitoare de
parcd era premiant. Am aflat ci se numeste George
Muntean, ci este din Bilca si ca a fost eliminat de la
Liceul ,,Eudoxiu Hurmuzachi* din cauza unor minuni de
indisciplina. Intre altele, ar fi intrat cilare in curtea liceu-
lui, ceea ce era o vitejie in mintea lui de adolescent. Ca
fuma in pauze, era o nimica toatd, dar si asta i s-a pus in
sarcind. La inceputul anului urmator nu l-am mai vazut.
Unele glasuri spuneau ca a fost reprimit la liceul din
Radauti.

Multi ani n-am mai auzit nimic despre el, ca in 1959
sa-mi procur cartea Folclor din Suceava. Cules de
George Muntean de la Varvara Muntean, mama lui.
Cartea a fost scoasd de Casa Regionala a Creatiei
Populare Suceava, la Editura-de Stat pentru Literatura si
Arta. Peste o vreme, in Dornesti, m-am intalnit cu un fost
coleg siretean care mi-a spus, intre altele, ca citeste
»Contemporanul“ si ca il gaseste adesea pe George
prezent cu unele articole, ceea ce stiam si eu si eram
bucuros ca un fost coleg este prezent in presa din
Capitald. L-am gasit apoi in Lexic regional, volum coor-
donat de Gh. Bulgar si aparut la Editura Academiei in
1960. Au mai trecut cativa ani buni cand, cu regretatul
Ion Tugui, vorbeam, acasi la el, in str. Miciurin de langa
Arcul de Triumf din Bucuresti, despre unii bucovineni
stabiliti in Capital si deveniti publicisti cunoscuti. Intre
acestia a fost amintit si George Muntean, despre care am
aflat destule noutiti, mai ales ca se impunea ca un valoros
cercetator.

in februarie 1967, fiind o zi ca de primdvard in
Bucuresti, ma plimbam cu lon Tugui in apropierea
Arcului de Triumf si acesta imi spuse la un moment dat:

— Uite-1 pe George...

M-am uitat, dar nu l-am mai recunoscut. Doar
sumanelul negru pe care-l purta imi spunea ca este un
bucovinean.

Deschis si foarte comunicativ, si-a amintit de anul
scolar petrecut la Siret si ne-am imprietenit cu usurinta.
In 1970 mi-a trimis, prin acelasi prieten comun, Ion
Tugui, cartea Cercetiri literare. in 1977, dupi ce am
predat la Ed. Stiintifica si Enciclopedica volumul Limba
si cultura populari, l-am rugat sd-mi faci un referat si
mi l-a facut fard mare intarziere, predandu-1 tot el doam-
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nei Marica Pietreanu, redactorul de carte. Acest referat a
cantarit greu in aparitia carfii mele, numai ca evenimen-
tul aparitiei s-a intdmplat abia peste sase ani, in 1983.

In anii ce au urmat, m-am intilnit cu George
Muntean de nenumdrate ori la Iasi, la Suceava (indeo-
sebi la Muzeul Etnografic al Bucovinei, pe atunci bine
condus de doamna Maria Margineanu), la casa sa
batraneasci din Bilca, devenitd muzeu, am fost impreuna
la Cernauti si la Storojinet, ne-am intélnit la congresele
Societatii pentru Cultura si Literatura Roméina in
Bucovina. De cele mai multe ori era insotit de distinsa,
buna si blanda lui sotie, poeta Adela Popescu. Ultima
datd l-am vazut la Salonul National al Cartii organizat de
Biblioteca ,,Gh. Asachi* din lasi, in octombrie 2003.
Apoi am aflat ca este bolnav, internat intr-un spital din
Bucuresti. in 25 mai 2004, cind Filiala Bucuresti a
Societdtii pentru Cultur... sarbatorea trei dintre cartu-
rarii bucovineni, colonelul (r) profesor George Galan,
presedintele acesteia, ne-a comunicat cd George este in
comd profundi si cd sunt putine sanse de revenire. A
murit la 5 iunie 2004 si a fost inmormantat in satul natal,
Bilca, unde se bucura de un respect unanim si de
dragostea tuturor.

Se nascuse la 17 nov. 1932, in familia lui Tanasa si
Varvara Muntean.

I-am urmadrit cu interes activitatea stiintificd si pu-
blicisticd, intotdeauna bucuros de frumoasele lui rezul-
tate.

Cand i-a aparut cartea Folclor din Suceava, am citit-o
cu mare satisfactie, mai cu seama cé unele texte incluse
in volum circulau §i mai circuld in partile Siretului.
Varvara Muntean, mama lui George, dupa cum el insusi
marturiseste, ,,nu-i atdt creatoare de folclor, cat o
exceptionald pastratoare a traditiilor noastre populare*
(p. IV). Aceasta culegere, realizatd de tanarul absolvent
al Facultati de Filologie din Bucuresti, i-a fost rasplatita
cu un post de redactor la ,,Contemporanul®, incadrat
acolo de George Ivascu, si curand un post de cercetitor la
Institutul de Istorie literara si Folclor, condus de George
Cilinescu. George Muntean a avut sansa de a fi student
al unor mari céarturari ai vremii, intre care Cilinescu,
Vianu, Vladimir Streinu, si i-a cunoscut indeaproape pe
Serban Cioculescu, Ovidiu Papadima, Gh. Vrabie, Al I
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Amzulescu, Ovidiu Bérlea si numerosi alti reprezentanti
de frunte ai culturii romanesti.

Cartea aceasta a fost bine primita, insd au fost si au
ramas rezerve in legatura cu autenticitatea baladelor si in
special a textului numit Miorita (p. 3-9). Eu insumi cred
ca, dintr-un avant tineresc, George Muntean si-a folosit
talentul poetic in realizarea acestei Miorite. Cand l-am
provocat la o discutie pe tema aceasta, a ezitat sa-mi dea
un raspuns. De autenticitatea celorlalte balade si de restul
pieselor incluse in volum nu ne putem indoi. Facand
anchete dialectale in Bucovina in anii 1963-1966, am
auzit i am inregistrat pe banda magnetica texte identice
sau variante ale multor texte din culegerea aceasta. Si
aici, ca in intregul folclor roménesc, gasim uneori versuri
de-o frumusete tulburdtoare, cum sunt urmatoarele:
,Mandra-n sprancenile tale/ S-o facut dorul carare® (p. 149)
sau ,,La mijlocu codrului/ {i potica dorului® (p. 157).

O activitate a lui George Muntean, pe care ¢l insusi
se pare ca a trecut-o cu vederea, este cea lexicografica.
Mai gandesc la culegerea, redactarea si publicarea unui
mare numdr de cuvinte intr-un Glosar din Bucovina
(titlu dat de noi) in vol. Lexic regional, Bucuresti,
Editura Academiei, 1960, coordonat de Gh. Bulgar.
Acest glosar cuprinde peste o mie de cuvinte si variante
fonetice, material lexical utilizat sau utilizabil in
realizarea marelui Dictionar al limbii roméne aparut
sub egida Academiei, cu obligatia de a fi revazute si
completate volumele de pana la litera M, care s-au pu-
blicat inainte de 1950. Amintesc aici ca alt carturar ori-
ginar din Bilca, acum George Tofan (1880-1920), la soli-
citarea lui Sextil Puscariu, a comunicat mult material le-
xical autorilor Dictionarului Academiei (este citat de

Eugen Uricaru §i George Muntean
Asociatia Scriitorilor - filiala Iasi, 2002
Foto: Corneliu Grigoriu

ISTORIA RESTAURARII, RESTAURAREA ISTORIEI o

multe ori ca informator, in formularea: comunicat de...).
As spune ca oameni invatati, cum au fost George Tofan
sau George Muntean, care si-au trdit copildria si ado-
lescenta in sat §i care au avut o legdturd permanentd cu
satul natal, nici nu aveau nevoie sa faca anchete in lega-
turd cu existenta unui anume cuvant in graiul local, pen-
tru ca stiau aceasta dintotdeauna. Pe de alta parte, George
Muntean a cunoscut satul in calitatea lui de culegator de
folclor si de datini. O simpld parcurgere a listei de
cuvinte dintr-un dictionar ii poate aminti cuiva cum se
pronuntd cutare sau cutare cuvant in satul sau ori ii poate
evoca unele sinonime existente in grai.

Cartea Proverbe romanesti, aparuta la Editura pen-
tru Literaturd, in 1966, a fost republicata ultima datd in
1984 i este o lucrare reprezentativd a lui George
Muntean. El a fisat un imens material paremiologic, 1-a
triat dupa criterii precise, intre care si cel estetic, a stabilit
o ordine potrivitd §i convenabild, a intocmit un studiu
introductiv, un indice tematic si un glosar, iar in final a
prezentat bibliografia, imbogétita in editia din 1984. A
fost o0 munca indelungata si migaloasa, din care cititorul
a avut mult de castigat. Stiu cd George pregatea o editie
mult Imbogititd a Proverbelor roménesti, pentru defi-
nitivarea cdreia mi-a cerut si mie cartea Pacala si ai sai.

O permanenta preocupare a lui George Muntean a
fost cercetarea folclorului. Volumul Cercetiri literare,
EPL, 1969, pe care mi l-a oferit in 1970, are urmatorul
autograf: ,,Lui Ion Popescu, mai mult in amintirea foarte
vechii cunostinte si tinereti, decat cu orgoliul de a-i scrie
aici un rand, evident, cu prietenie si stima“, iar pe con-
trapagina scrie Ion Tugui, in felul sdu mucalit: ,,Pe pa-
gina cea adevarata scrie George Muntean din Bilca, de pe
prund, om de staturd potrivita, chel si cu ochii
caprui®. Aici este reprodus studiul introductiv la
Proverbe roméinesti, intitulat Paremiologia,
urmat de Mesterul Manole — lectura experi-
mentald si Folclor mestesugéresc francez. Nu
amintesc studiile de istorie literara. in volumul
Interpretiri si repere, Iasi, Junimea, 1982,
include numai studii de folclor, pe care le
amintim aici: Literatura populara si culti —
disocieri; Contemporaneizare si statornicie in
folclor; Literatura populari si proiectiile etno-
sului; Cantecul popular de dragoste; Doina si
dorul — expresii ale spiritualititii romanesti;
Lirica populard si culti — concordonante;
»Mesterul Manole“ — semnificatii ale episoa-
delor finale; ,,Homo aedificans®; Literatura
cultd si populari in epoca marilor clasici. in
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unele dintre aceste studii autorul opereaza disocieri intre
literatura populara si literatura cultd. Lui i apartin arti-
colele despre basm, blestem, bocet, colind, descintec,
folclor, folcloristicd, ghicitoare, hord, irozi, lautaresc,
mit, oral, oratie, plugusor, proverb, rapsod, snoava,
strigaturd, zicdtoare, din Dictionar de termeni literari,
elaborat la Institutul de Istorie si teorie literard ,,G. Calinescu®,
publicat la Editura Academiei in 1976, coordonat de
Al. Sindulescu. A colaborat la Tratatul academic de
Istoria literaturii romane II, III.

in 1971, a publicat, la Suceava, impreuna cu Vasile
Cirdei, monografia Bilca — o asezare din Valea Sucevei.

A publicat o seama de editii, unele cu studii intro-
ductive. Prezint aici citeva dintre acestea: G. Calinescu,
Scrieri despre artd. Antologie, prefatd si note, cu un
cuprinzitor tablou biografic, Bucuresti, Ed. Meridiane,
1968, 2 volume; Vladimir Streinu, Poeme. Cu o notad
explicativa, Pitesti, 1971; Pagini din istoria gindirii
teatrale roménesti. Texte alese, prefata, note de George
Muntean si Ileana Berlogea, Bucuresti, Ed. Meridiane,
1972; George Drumur, Vérstele anilor, Editie selectiva
si prefatd de G. Muntean, Facla, 1973; Vladimir Streinu,
Pagini de critica literari, Editie alcatuita, text ales si
stabilit de George Muntean, Bucuresti, Minerva, vol. 3,
1974, vol. 4, 1976, vol. 5, 1977, Vasile Gherasim, Mihai

George MUNTEAN

e ISTORIA RESTAURARII, RESTAURAREA ISTORIEI

Repogorit in noapte...

Acum vreo 50 de ani am venit la lasi sd mad fac aviator. M-am intors mihnit la Radauti si Bilca, dupa ce am

Eminescu, Editie alcatuita, prefatd si bibliografie de
G. Muntean, lasi, Junimea, 1977 s.a.

Amintim aici si volumul Eminescu — 100 de docu-
mente noi.

A fost membru al multor societati stiintifice si cultu-
rale, fiind si in conducerea unora dintre acestea si a
colaborat la numeroase publicatii stiintifice, culturale si
social-politice.

A cilatorit in multe tiri si a asistat, impreund cu
sotia, la instalarea lui Bill Clinton ca presedinte al
Statelor Unite.

A avut importante functii in masoneria roméneasca.

George Muntean a consacrat multd energie si timp
pentru cunoasterea trecutului Bucovinei, a contribuit la
reactivarea Societatii pentru Cultura si Literatura
Romand in Bucovina si la infiintarea unor societti si
institutii culturale in Bucovina.

Parcurgand un curriculum vitae al lui George
Muntean, constatam ca acest inzestrat carturar s-a ravasit
intr-o multime de activitati dintre care unele nu au nici o
legdturd cu cercetarea si cultura, cum ar fi cea politica,
fiind o vreme presedinte al Partidului Pensionarilor din
Romania, in numele cdruia a candidat la presedintia
Romaniei (desi stia c@ nu are nici un fel de sansa).

vindut 300 de gr. de singe ca sd-mi fac rost de bilet de tren (confundasem un cerc de planorigti amatori cu o
scoald, iar profesorul Filimon Cdrdei — var cu mama — era la prins gize in Ceahlau; el fusese iluzia mea finan-
ciard; miza unicd e perfidd). Am mai venit aici de multe ori, dar ,,dulce* nu mi s-a parut oragul. In schimb, m-am
simtit mai aproape de amara Bucovina §i mai acasd, cumva. La Pogor mi-a deschis a doua oara usa surprinza-
tor de generosul Lucian Vasiliu (intiia datd am calcat aici in 26 ianuarie, acest an, cind Adela Popescu, sotia
mea, si-a lansat, tot aici, volumul Intre noi — timpul). Repogorit in noapte, m-am uimit s ma regdasesc in gind
cu atita iesenime spirituald, incit m-am aruncat in lectura acestei Cdrti de... (spus cine ne face discret onoare)
pentru a uita si a ma culca. Dar, dintr-o data, sfiala ca in paturile acestea a ramas ceva din fiinta celor ce m-au
precedat si eu s-ar putea si le-o stingheresc. Insingurat, realizez cd aici nu-i un hotel, nu-i o casd, ci o stranie §i
coplesitoare lume de umbre ce ma cuprind de peste tot si de peste unde?), stind intrebdtoare in preajma si in fiinta
mea. E o infiorare intre a §ti §i a cunoaste si indrazneala de a dormi ,,vazut* (dar poate §i putin ,,vegheat“) de
atitia ochi nevazuti. lata-ma recuprins de patima scrisului (deslipitor de viata curentd), a povestirii (care e o fa-
buloasa vestire) si a pendularii in polul gindului. De n-ar fi numerotata, as rupe fila. Cu sentimentul ca nu voi
pleca de tot dintre cei vii si cei morti, ce-mi fin fiinta, incerc sG ma furisez in somn gi sa ma uit (ce bine ar fi sa
nu se uite nimeni pe rindurile acestea).

(11-12 noiembrie 1999)
Text olograf din Cartea de innoptare aflati la Casa de oaspeti a Muzeului Literaturii Romane Iasi
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JUNIMEA DE AZI

Ilie DAN

Veronica Micle - legenda si adevar

intre 1870 si 1880, in cercul ,,Convorbirilor literare*
si al ,,Junimii“ din lagi, atrigea atentia multor persoane,
prin frumusete, farmec si oarecare mister, o femeie care
devenise centrul atentiei multor admiratori (si nu numai
barbati!), unii dintre ei fiind figuri ilustre in cultura i
politica vremii. Dar nu o ocolise nici birfa inveninata si
oarecum concertatd din partea sexului frumos. Era
Veronica Micle. Faima sa se datora, in egald masura, fru-
musetii si farmecului personal, dar §i unor evenimente ce
aveau loc in intilniri mondene sau reuniuni literare (chiar
dacd Veronica nu avea studii universitare!), legate de
fapte biografice: era tindra, scria poezii (o faceau, insa, si
alte femei!), avea, dupa moda francezd, un salon literar
animat, era sotia rectorului Universitatii din Iasi, fizicia-
nul Stefan Micle (ce-i drept, cu citeva decenii mai in
virsta decit ea!). Se adduga si un fapt cunoscut in masura
sa provoace invidie: la Viena, in 1870, fusese prezentata
de catre lacob Negruzzi unui tinar frumos ca un zeu —
Mihai Eminescu -, ea devenind peste putinad vreme inspi-
ratoarea marelui poet, intre cei doi inaltindu-se (la pro-
priu si la figurat!) monumentul unei iubiri mistuitoare,
frumoasd, pasionald, dar ciudatd si dramatica, precum
alte mari iubiri cunoscute sau banuite.

Fosta domnisoard Cimpeanu, venitd din tinutul
graniceresc al Nasdudului si devenitd una din marile
doamne ale Iasului din acel timp (interesata pina si de
probleme sociale sau educative!), ea era plind de ambitii
(ca cei mai multi ardeleni!), tenace, mindra, orgolioasa
si constienta de calitatile ei, tintea mereu spre mai bine,
mai mult §i mai frumos pe ciririle nebanuite ale vietii. in
mod cert, se voia mai presus intre femeile care o incon-
jurau, lucru greu de realizat (dacd nu chiar imposibil!),
deoarece aripa invidiei si rautatea (mai prezente in medi-
ile feminine!) o urmdreau in multe imprejurari. Prin
urmare, nu e de mirare ca si in cazul Veronicai Micle (ca
si al multor femei celebre!) drumul destinului a cunoscut
pasi de glorie si de fericire, dar si pe cei ai invidiei acre,
ai tristetii i ai izoldrii. Iar dupa moarte au insotit-o con-
testarea violenta si nedreapta uitare a multora dintre con-
temporani. Afirmam raspicat acest lucru, deoarece, din-
colo de omenesti pacate si slabiciuni asemenea, Veronica
Micle a fost, aldturi de Maiorescu si Creangd (fiecare in
felul sau!) pe deplin constienta de unicitatea si geniul lui
Eminescu, intelectual i, mai ales, poet. Indeosebi, dupa
cunostinta la Viena, reprezentind, cu sigurantd, un ,,coup
de foudre*, destinul i-a unit pe cei Doi pentru eternitate.

Era in aceasta iubire fara de hotar nu numai pasiunea
ardentd (inclusiv cea fizica!) intre doi oameni frumosi,

inteligenti si tineri, dar se intilneau, cu rezultate deosebit
de fertile pe ogorul poeziei amindurora, si in primul rind
a lui Eminescu, increderea nestramutata, pretuirea sin-
cerd, ingemanarea sufleteascd, trairea clipei sub raza
nemuririi (i a izbavirii prin actul creatiei!), o legatura
indestructibila, ca la inceputul lumii in Eden, intre doua
fiinte unice si unite de aceeasi ardere de suflet si de gind,
precum fulgerul care leagd, pe timp de furtuna (si viata
noastrd nu e altceva!) cerul Dumnezeirii $i pamintul-
izvor din care venim si in care ne vom intoarce, cum
spune Sfinta Carte, in ultima calatorie nestiuta. ..

Fard indoiala, era o iubire iegitd din manualul comun,
aproape inumand, fauritd intr-un tipar unic si original.
Din pacate, din momentul in care ea a devenit publica,
pentru viata celor doi protagonisti (nu si pentru poezia
romaneascd!) n-au intirziat sa apard, mai ales dupa ple-
carea lui Eminescu, ca redactor, la ziarul bucurestean
,»Timpul“ (aici se va imprieteni cu Slavici si Caragiale),
certurile, reprosurile (justificate sau nu!), despartirile
intempestive si chiar uitarea vremelnica, indeosebi dupa
plecarea Iui Eminescu bolnav la sora lui, Harieta, din
Botosani. Izolarea si boala ii vor desparti, tragic si defini-.
tiv, chiar daca fiecare trdia din duhul amintirilor (nu sunt
acestea perfectul compus al vietii noastre?). Este ade-
varat ca pina la despartire, fiecare urmase alte cérari. La
Bucuresti, Eminescu se bucurase de ,,trecatoarele iubiri®,
intre care, in mod sigur, pentru Cleopatra Poenaru-Leca
(unii exegeti cred céd Pe linga plopii fara sot fi este dedi-
catd, implicit!) si chiar de tipul germanic (amintindu-i,
poate, de amorul vremelnic de la Viena si Berlin, in tim-
pul studentiei!) pentru Mitte Kremnitz, cumnata lui
Maiorescu. La lasi, Veronica, rivnind tot timpul sa
seducd oameni de marca si chiar personalitati ale vremii
si din dorinta razbunarii fatd de iubitul care o daduse
uitdrii, avusese aventuri amoroase (marturisite chiar de
protagonistii-barbati!) cu Maiorescu si Caragiale, care au
devenit repede (se putea altfel?) sursa de zimbete,
susoteli si clevetiri, in saloane, in restaurante si chiar in
casele unor potentati ai urbei. Scandalizati au fost i pri-
etenii ieseni ai lui Eminescu, dintre care unii n-au ezitat
sa-i scrie nefericitului indragostit.

Dincolo de aceste circumstante cunoscute chiar cu
amanunte, cum o dovedeste corespondenta publicata si
jurnalul uneia dintre fiice, casatorita Gruber, iubirea
staruia, peste timp, si cei doi riscoleau infrigurati in jarul
de sub cenusa amintirilor. Unele dintre epistole sunt de-a
dreptul sfisietoare, dovedind cé@ iubirea lor dum-
nezeiascd, aproape ireald, trecea peste oameni §i vremi,
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asa cum a fost transfiguratd, dupd moartea lor, in
Romanul lui Eminescu de Cezar Petrescu si Balduca de
Eugen Lovinescu. Dar surprinde i azi vilva stirnita de o
interpretare subiectivd a capodoperei eminesciene,
Luceafirul. Sugeratd de Maiorescu, ea a fost sustinuta,
cu argumente facile, si de prozatorul I. Al. Bratescu-
Voinesti. Potrivit acestuia, simbolul-cheie al nemuritoru-
lui poem (de fapt, acesta a fost explicat de Eminescu
insusi!) este urmadtorul: Catidlina este Veronica,
Luceafirul il reprezintd pe Eminescu, iar pajul Cupidon
nu este altul decit ,,amicul“ Caragiale! Dincolo de aceste
prezumtive ,potriviri, cu adevérat probante ni se par
marturisirile (§i in versuri!) celor doi protagonisti ai
iubirii-vilvataie. Astfel, in poezia Amicului X, muza lui
Eminescu declara ca ,,Martora maririi tale sa fiu pin’la
pragul mortii/ Si ca pe-o minune-n taina sa te-ador, sa te
slavesc*, iar in Raza de luni, care are dedicatia expresa
Lui, citim: ,,Dugsi de al iubirii farmec, privind cerul
impreuna,/ Noi visam eternitate in durata unei clipe . Nu
e deloc intimplator cd, la putin timp dupd moartea lui
Eminescu, Veronica s-a retras la Mianastirea Varatec din
tinutul Neamtului (se pare cd avea intentia sd se

calugdreascd!), cu dureri imense si adinci mfhniri
sufletesti. Muri in acelasi an, neconsolata si uitata, fiind
inmormintatd in fata bisericii Sf. Ioan Botezatorul, unde
isi doarme somnul de veci. S-a afirmat cu argumente
medicale ,,subtiri“ cd s-a intoxicat cu ciuperci. Asa cum
au presupus si altii, noi credem céd a fost un act voit,
hotirit de disperare si imensa durere sufleteasca.

Oricite lucruri rele, indoielnice, jignitoare si neade-
vérate s-au spus despre femeia Veronica Micle, nu tre-
buie uitat niciodatid cd ea a fost inspiratoarea marilor
creatii de geniu (antume sau postume) ale lui Eminescu.
Dacé poezia eminesciana reprezintd, fard tigada, capo-
dopera liricii romanesti, indraznim sd afirmam ca si
Veronica, cu toate ale ei, a fost muza-inspiratoare si, ca
sd folosim titluri cunoscute, inger blond, Venere si
Madoni, inger si Demon.

Oare am putea uita vreodatd marturisirea sincera si
curatd a lui Eminescu din versurile care acum sunt gra-
vate pe bustul poetei din parcul Copou din lasi: ,,Adesea
stau i ma gindesc/ Ce ar fi fost viata-mi fara tine/ Tu,
Veronica mea, muza inspiratoare!..."?

Alecsandra VATAMANU

*k%k

pentru cit timp am sa locuiesc in tine, trup

ce mi-ai pus un suflet in umbra pietrelor ce ploua pe
acest pamint

pentru cit timp am s@ umblu prin cdmari de foc
aruncindu-mi pielea ca efemeridele ce mor

si fumul tdmiii din acest lemn disecind

straturile trecerii ca o continua secure

pe acest pamint podurile schiopatind printre
lostrite, undite si pesteri

zboari pinzele de pdianjen tablou si ultima
atractie pentru clovni

ultima noastra revelatie lifturile dintre cer si
pamint si elementele unui dans nuptial in
borcanul de hormoni ai laboratorului de biologie
nu avem uniforme ci oase ingrozite de fetusi
toamna lasd o urma de piper negru, vintul
ametist ce saruta picioarele covorului din biserica

*k%k

nu scrigni, intuneric, cd mama cunoaste pestele mort
nu scinci, viata, ca tata alunga pasarile din port
munti de ticere sfarimati intru tine

gura mea fringe in miscare de alb

opresti sunetul si fa-1 de pamint

lovirea de sine

orbul ce a rasirit azi e gindul neimplinit al mortii

Semnaldm un nou talent poetic apdrut pe meleaguri botoginene: Alecsandra Vatamanu. Inci elevi (in clasa a XII-a, la Liceul
Pedagogic din Botogani), tindra poetd are deja un palmares promitator: a publicat in reviste literare de prestigiu (,, Convorbiri lite-
rare”, ,,Hyperion“, ,, Amurg sentimental ) si a obtinut premii semnificative la concursurile de poezie la care a participat.

Ii uram putere de munca, rabdare §i consecventd pe drumul spinos al literaturii!

Carmelia LEONTE

Cind

" o burtd boiereascéd cu porumbel a venit
incredintindu-mi praful si cuta acestei zile
trupul a devenit brusc prilej pentru bufoni sa stringa fluturi
si sd-1 atime de mineca unui encefal uriag
care seamanad atit de mult cu un cearcian
facut de noapte intr-un nod de metanie
cind
camionul cu inscriptia izvorul minunilor a claxonat
boabele de, visc au strivit linistea i au curs-o
de parca luni agezate deasupra casei au cazut
tragind dupa ele oastea de lucruri si de fiinte
intr-un hau nemaiintilnit
numai pentru praful §i cuta acestui timp arbore
ce imi atirnd §i mie de mineca
precum copilul ce doreste sa isi inscrie numele
cu trei degete
ecoul arzindu-i incercérile
§i eu insdmi privindu-mi cenusa unui eu
claxonat de orasul unui encefal, plin de camioane
cu izvorul minunilor
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Inima de indragostit

Vrei si cunosti senzatiile unui indrigostit? E simplu,
priveste-le de aproape in timp ce le triiesti! Indrigostitul ii
inalta capul sd adune paianjenii de pe cer si il alege pe cel
mai frumos, cel care se potriveste sufletului sdu. Are aceeasi
stare ca §i poetii care vor si fie cititi de o minoritate §i
cunoscuti de o majoritate. Dar uitd cd un curcubeu care
rdmane prea mult timp pe cer nu mai este privit de nimeni.
De fapt, poetului ii place privighetoarea, indrigostitului -
magnolia.

Cand esti indragostit, congtiinta nu te mai domneste, dar
ai mobilul interior care i{i spune cé pentru a cladi inalt tre-
buie si sapi adanc in suflet. De néltime iti dai seama abia
cand devii greierul ce priveste prima datd cerul, dupi ce a
fost rasturnat pe spate de o furtund. Pe de alta parte, cel mai
bun sistem de adancire a relatiei dintre doi parteneri este cum
sd se carmuiascd pe ei ingigi, cum s3 isi vadd de puritatea
propriilor sentimente. Nimic nu e intdmplare, nici zvacnetul
in trup, nici clipa cea inalti. E o cuibéreald ca un val grabit
in celdlalt, o strdngere sau o inghesuire in inefabil, o auditie
a celuilalt. Pentru barbatul indrigostit, femeia iubitd este
muzica raticita in carne. E foarte important faptul ci fiecare
om, cand e indragostit, nu aude decdt muzica la care se pri-
cepe.

Nu existd suma de zerouri la doi indrégostiti. E pur si
simplu o imbinare a existentelor palpabile. Fnsﬁ intdmplarea
iubirii € o cauzd a unui efect necunoscut, iar adevirul
matematic nu il stie nimeni dinainte; nu poti intui daci me-
ritd sa continui, si consemnezi un fapt pozitiv, sau invers.
Cel mai mare neadevir pentru tandrul care iubegte este ade-
varul inteles gresit. De aceea, dacd apelim la logicd in
iubire, cu sigurantd, vom face greseli. Nu existi intelepti in
iubire, pentru ci inteleptii triiesc intr-o lume de nebuni. in
schimb, preferi sd gandesti alaturi de cei dragi §i sd vorbegti
ori sa iti alungi cu vorba doar dugmanii, mai ales pe cei care

te invidiaza.

indrigostitul are, prin iubire, forta cea mai mare a lumii
si izvorul cel mai delicat pentru poezie. Fard dragoste e un
orfan de toate. Toti oamenii sunt trecitori, dar nu toti treca-
torii stiu sd se indragosteascd. A simti inseamna s3 ai sigu-
ranti in tot ceea ce faci. Indrigostitii, cand simt profund, isi
confectioneazid vasle din vise si in fata ochilor brusc li se
iveste insula, in forma ei reald. Si si vezi atunci cum le
bubuie inima precoce! Sufletul lor simte precum valul rosto-
golit ce impresoara urmele nevazute de nimeni in nisip. Pana
si acei ingeri nostalgici din tirdmuri sfinte vin s le citeasca
urma, ca ruga indragostitilor sd@ nu le revind goala. Cat e de
aici §i pand acolo, pand la ingeri? Sa fie aceleasi minti,
aceeagi gama?

Masurarea intensitatii trairilor unui indrégostit nu este in
functie de timp, ci de buna folosire a potentelor iubirii. Este
imbogdtit doar de cel care il face sa simti altfel decat ceea ce
vede in fiecare zi. Frumosi si curati, indragostitii se intalnesc
infometati §i se musca unul pe altul, lisandu-se raniti de
plicere. Pana isi beau tot sangele. Stind la inceput de
anotimp fermecat, doi indragostiti nu se despart niciodatd
asa cum s-au separat apele de uscat. Ei sunt in comuniune i
stau fericiti cu gandul cd vor ajunge impreund in viata
cealalta.

Orizonturile §i drumurile indragostitilor sunt asa de
diferite sub acelasi cer! Drumul i-a fost dat pentru a célatori
in iubire, nu pentru a ajunge la destinatia vietii, iar orizontul,
pentru a spera intru mai departe. Si dacd maine poate s
iubeasca cel care n-a fost indragostit niciodata, e un mare pas
facut de omenire pe drumul spre progresul iubirii. Asa ci,
indragostitule, savarseste lucrurile grele ale iubirii acum, cat
sunt usoare, cd esti tindr si vine vremea cand vei spune

=

“noapte buna™!

Iancu GRAMA
liturgicul intors cu fata in sus

existd asa cum ar fi interogarea sau liturgicul intors

cu fata in sus
i mai apoi un rind care sprijind partea posterioara a zarii
ca un exclus intre doud parti

si nu sunt date explicatii si nici convergentele care patrund
in adinc
ci doar ultimele treimi sub un adapost subred

cu citeva induplecri tirzii

retragerea rimasa induntru

un ascuns §i potrivirea unei inguste diminuari
urmeaza apoi stringerea uzantelor si poate fi o concavitate
sau iesirea printre duplicitati

alteori este-o evanescentd dupa cele apropiate un fel care
seamadnd
cu induplecarea
uneori sint saturnienele in preajma stiruintei sau flagelarea
deasupra ultimelor razvratiri
apoi este-0 marime cu trei capete §i cu retragerea raimasa
fnduntru
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Aurel DUMITRASCU

Scrisori citre prieteni

Borca, 24 ianuarie 1981
Bund, dragul meu!*

$i LA MULTI ANI! In decorul acesta cdruia, nu stiu de
ce, ag vrea sa-i spun cd e nesuferit. E prea mult omat in
munti, e frig. Ducd-se! Sint satul! Sint zile in care fiecarei
femei ag vrea sd-i spun Remedios. Si stiu ca numai fiindca
mi-e dor de ploi. Anul '80 a fost atit de urit, au murit atitia
oameni pe care-i iubeam nespus, decembrie tinind sa fie
luna cea mai nesuferitd. Pentru cd John Lennon a fost into!-
deauna de partea mea. Si nu suport sda-mi spunefi ca a
murit! In noaptea de trecere spre '81 am fost la Tg. Neamf,
la Daniel Corbu. Impreund cu prietenul meu cel mai bun §i
bramburit: Adrian Alui Gheorghe. Singuri. Femeile ar fi fost
niste semnale inutile. Si le-am evitat intentionat! Pe 2 ia-
nuarie am plecat la Bucuregti. Voiam sa uit, sa nu-mi pese,
sd umblu aiurea, sG nu ma intrebe nimeni. Bucuregtiul este
aproape singurul oras care-mi convine. Pentru cd e mare,
pentru cd nu se termind, pentru cd nu ma dezamdagegte nicio-
data in plan cultural. Ma simt bine hranit acolo. $i anoni-
matul strazii anuleaza tot ce e caduc §i nehotarit in mine.
Mi-am evitat cunoscutii §i prietenii. Am vrut sa fac numai
ce-mi trece prin cap. Ceea ce s-a §i intimplat.

Singurii scriitori cu care am suportat sd ma vad au fost
Ion Horea (inofensivitatea-i bonoma imi convine; pentru ca
niciodatd nu discut cu el despre poezia mea, nu-i las poezii,
asta nu ma intereseazd; indiferent ce , sfaturi” imi da!) si
trio-ul din generatia mea (!): Mircea Cartdrescu, Mariana
Marin 5i Radu Calin Cristea. Lui Mircea tocmai ii apdruse
cartea, excelentd, victoria lui editoriald, agsteptatd, m-a
bucurat foarte mult. E un bdiat foarte destept, cred cd prima
calitate a poeziei sale este comprehensivitatea. In orice caz,
sint de acord cu ce scrie. A terminat anul trecut filologia, in
Bucuregti, cu media cea mai mare. E la un liceu in capita-
lie. Am sarbatorit cartea-i, la Mariana, intr-o noapte faind.

M-am intors pe la Iagi. Pe la Lucian si Liviu Antonesei,
prieteni admirabili. Am stat numai o zi. Incepea scoala, nu
mai puteam ramine.

Dar periplul acesta mi-a prins bine, m-am linigtit §i
adunat.

Si pare a fi o liniste constructiva.

Scoala a inceput, dar ducerea acolo nu imi mai
provoaca revelatii. Nici copiii nu ma mai incintd aga mult.
Imi doresc sd vind vara §i s plec prin patrie, spre Sud in
primul rind. Mi-e dor de Sulina, de marea cea care-mi
seamadnd prin nu stiu ce! Si ag vrea sd se hotdarascd aparitia
cartii mele. Simt ca e bund gi cd o merit publicatd. Si cred
cd am gi nevoie de ea.

e 20

Aparitiile in presa
nu md intereseazad,
cind apar pufini stiu
cd e vorba de acci-
dente. Ca de exemplu
., Luceafarul “ nr.
1/°81. Eu n-am trimis
niciodatda poeme la
aceastd revista (ex-
ceptind perioada Geo
Dumitrescu). Din lip-
sd de stima. Dar pot fi
poeme luate de Ion
Gheorghe de la Su-
ceava, dar in toamna
lui 79! Oricum, pri-
etenii imi spun ca afi-
sul SAPTAMINA s-a
grabit prin unul din
lipitorii sdi sa ma pu-
blice si la ,, Versurile saptaminii“. Mi se pare ca numai eu nu
fusesem dat acolo dintre ,, furiogii“ veniti nu demult. Mircea
si cu T.T. Cosovei fusesera cel mai des citati acolo! Si
Lucian !

Imi pun la punct alt manuscris! Incerc s fac ordine in
lecturi gi studii! Si as vrea sa se mai ducd dracului iarna
aceasta!

Cred c-ar trebui sd-ti spun alte lucruri mai frumoase si
mai multe! Dar am inceput sa-fi scriu pe muzica lui John
Lennon. El continud sa cinte §i acum! Si, iarta-md, nu ma
mai pot gindi la nimic!

Linigte si POEZIE!

Foto: Constantin-Liviu Rusu

Al tau,
Aurel Dumitragcu

* Catre Gellu Dorian
Borca, 15 aug. 1982
Bunada seara, Ioana de Craiova!*

De mult nu ti-am mai vorbit, desi stiu ca noi ne vorbim
numai de bine chiar §i atunci cind alte mutenii ne bintuie.
Tocmai am vazut la TV, azi, la rubrica ,,Semnal“, cartea ta!
M-am bucurat mult de tot. Felicitari, gindul meu bun!
Mereu ma miram cum de n-ai reugit pind acum, tocmai tu,
sa-fi scofi o carte! Dar, in sfirgit, cartea exista! Ma bucur
sincer! Cred ca o si agtept! Eram la Casa Pogor cind Lucian
cel Vasiliu mi-a citit gindul tdu de bucurie la aflarea vegtii cd
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§i eu apar la ALBATROS. Asta dupd ce eu eram sigur cd
apar la C. Rom. (ceea ce avea si se i intimple dacad nu se
grabea ALBATROS-ul; aproape uitasem c-am trimis cindva
si la ALBATROS un manuscris). Mulfumesc pentru gindul
tau bun din iulie! De fapt, acesta e anul meu! Pentru cd am
reugit si la facultate, la lagi, la romdnd-franceza! Am dat la
EF. Poate voi trece la zi. Voi mai vedea.

Sper sd nu pic in misticism cu atitea mari mulfumiri in
numai doud luni, dupd ani intregi de agteptare pe egafod sau
in drum spre egafod.

Sintimbreanu zicea ca ma scoate anul acesta! Si eu
vreau! Pentru cd Baldita (care are o mare slabiciune pentru
mine, se pare) vrea sd-mi scoatd la anul , Tratatul de
eretica“. Apoi voi face o pauza gi peste doi ani, deci in’85,
ag vrea sd scot ,, Lebada care inchide infernul“. Aceste carti
sint scrise, eu insumi sint bolnav inca de ele. Dar se pare cd-n
literatura romadna trebuie in primul rind sa ramii lucid.
Pentru ca sint prea multe haimanale. Eugen Barbu, de
exemplu. Ai vazut, si-au permis sa-l ia peste picior pind si pe
Octavian Paler. Asta mi se pare nerugsinare curatd. Miine-
poimiine vor vorbi asa si despre Noica, Liiceanu, Al.
Paleologu, L. Rusu, Al. Zub si alfi intelectuali de rasa!

Ma bucur pentru ,, generatia *“ noastra, pentru cd nu sin-
tem niste schizofrenici iritabili, cd nu trisam. In prima carte
am insd un ,,poem inpotriva generatiei mele poetice“, scris

cu dragoste §i luciditate. Pentru ca ce e o iubire care crede
cd trebuie sa fie numai de partea nebuniei (scuzd-mi excesul
de conjunctii §i ,,c “-uri)!

Am fost in Sud o saptamina. Marea era tot acolo, incon-
Jjuratd de o caldura puturoasd, pufin plictisitd. Am preferat/
numai s-o privesc §i sd tac. Si am stat mai mult in Bucuregti,
unde loana nu m-a cdautat §i se pare ca iar vrea sa nu mai
auda de gindul meu curat. Deh! Eu nu-i pot darui nici un
ocean. Si depdrtarea este o iluzie doar atunci cind ifi pierzi
memoria. In rest, ea existd! $i nu am ce sd fac. La urma
urmei, nu trebuie sa ne propunem vreodatd sa modificam
lumea cu inima doar. Am putea-o schimonosi.

Ramin in munti, impleticit prin pdaduri, cefuri, urgi,
cerbi gi citeva ingindurari.

Dar victoriile din acest an mi-au dat putin echilibru,
echilibru pe care nu-l aveam decit in singuratate. Miturile,
cred eu, nu se nasc din goapte. Ma bucur mult ca te gtiu gi
pe tine ca fiind o carte! Ifi doresc si infrumusefezi tofi
oamenii ce te vor citi!

Si agtept vegti! Sa mi le trimifi!

Numai bucurie gi incredere!

Al tau, cu mereu aceleagi ginduri curate,
Aurel Dumitrascu

* Catre Ioana Dinulescu

e Ivan S. POP, Lucian VASILESCU, Confort 2 imbunititit, B

L Cirti primite (selectiv si cronologic) £

* Daniel BARBULESCU, Colectionarul de fluturi, prozi scurti, umoristici, Bucuregti, Ed. Curtea Veche, 2004;

® Alexandru PRIBOIENI, Pintenul trandafirului, versuri, Bucuresti, Ed. Semne, 2004;

* Adi CRISTI, Coborirea cu picioarele pe pimint, versuri, lasi, Ed. TipoMoldova, 2004;

® Igor CERETEU Biserici §i miiniistiri din Moldova (secolul al XIV-lea §i prima Jumimc a secolului al XV-lea), prefatd de Victor Spinei, Briila, Ed. Istros, 2004;
® Ancelin ROSETl Impiierea lumii, prefati de Vasilian Dobos, lasi, Ed. Opera Magna, 2004;

® Nicolae BUSU!OC Academia de la Pavilion (despre cum se poate ginéi‘; frumos), lasl l::d Vasiliana '98, 2004;

fiilor pentru Strainatate, 2004,

e C.D. ZELETIN, Scinteind ca Sirius...
Tutoveanu, Barlad, Ed. Sfera, 2004;

o Anton I. ADAMUT, Seductia ca spatiu al cenzurii, lﬂ$| Ed. Junimea, 2004;
e Victor COJOCARU, Celsius 41,1, roman, ll$l Ed Pun, 004,
e Anton CARAGEA, Plginl de istorie b lit

® Dragos COJOCARU, Suavul nlspin (studii §i eseuri), prefatd de Emil lordache, Iasi, Ed Convorbm literare, 2004;
e Alexandru PINTESCU Retorica aproximatiei (breviar de poezie optzecista), lasi, Ed. Timpul, 2004;
, scrisorile de tinerete ale Zoei G. Frasin citre G. Tutoveanu, comentariu urmat de contributii d la biografi lui G.

» Jon MURGEANU, Turnul onoarei, poezii, prefatd de Miron Blaga, Bucuresti, Ed. Vinea, 2004;
® Matei VISNIEC, Oragul cu un singur locuitor (antologie de poezie 1980-2004), cu un cuvint inainte al autorului §i o postfati de Alex Stefiinescu, Pitesti, Ed. Paralela '45, 2004;
s Festivalul Inurn:ﬁonll wZile i nopti de literaturi“, comuniciri ale participantilor (Neptun, 2002/2003), Bucuresti, Redacfia Publicafiilor pentru Strdindtate, 2004;

& P

, morti misterioase, Chigindu, Ed. Cartier, 2004;

* Daniel CORBU, P

o Valentin TALPALARU, Biblioteci rurale in j
» Viorel MURESAN, Ceremonia ruinelor, poeme, CIu;-Napoca Ed. Dacia, 2003;
e Dan LUNGU, Raiul giinilor (fals roman de zvonuri i mistere),

® Nicolae SAVA, Insol: noptilor, B Ed. Axa, 2004;

&l

o loan Radu VACARESCU, Gnoze, poeme Botosam Ed. Axa, 2004;

» Radu FLORESCU, Riu de i Ed. Dionis, 2004;
» Cassian Maria SPIRIDON, Petre Tum intre filozofie si teologie, Omdea Ed. Cogi
o Stefan OPREA, Scriitorii qi filmul (o petspecnvé cmernatog
e loan SLAVICI, Lumea prin care am trecut. ) Publici:

® Mircea A. DIACONU Studii 5i documente bucovinene, lasi, Ed. Timpul, 2004;

 Sorina BALANESCU, Peislj iegean cu oameni de teatru si s|
e Lucian STROCHI, Paradoxala Olnnda cuvint inainte de ac

e Eugen URICARU, C , roman, Ed. Viitorul Romanesc 2003;

* Dumitru CHlOARU Developiri in perspectivi (g

ti
e Victor MITOCARU Cu lol Borcu, prin vucul frimlnut Baciu Ed. Corgal Press, 2004
1 pe intelesul tuturor, ed. a Il-a, nerevazuti si neaddugita, lasl Ed. Princeps Edit, 2004;
® Vasilian Dobog, Memorii grafice (culturalc §i spmtualc), lagi, Ed. Opera Magna, 2004,
detul Iasi, lagi, Ed. Vasiliana '98, 2004;

prefatd de Mircea Torgulescu, lasi, Ed. Polirom, 2004;
e Paul ARETZU, Cartea pnlmilor (semne de iubire), cuvant inainle de Marian Dréghici, Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, 2003;

® Adrian Dinu RACHIER'U Legea conservirii scaunului (fnca), 11, roman, Timisoara, Ed. Eubeea, 2004;

to, 2004;

ica asupra literaturii mmine). lasx, Ed. Tunpul 2004

, editie §i prefafa de C i, ed. J
o Horatiu Ioan LASCU, Cartea Invierii, poezii inedite (post-mortem), cu un cuvint de Gellu Dorian, Botosani, Ed. A.ra, 2004

® Bogdan ULMU, Dictionar neserios de personaje serioase, lasi, Ed. Opera Magna, 2004;

® Shaul CARMEL Eu Abel Eu Cain, poezii, Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, 2004;

® Marinela van den HEUVEL, Jurnalul unui medic cosmopolit Bucuresti, Ed. Vafa Medicald Romdneascd, 2004;
spectacole, lasi, Ed. Princeps Edit, 2004;
. Rizvan Theodorescu, Iagi, Ed. Universilas XXI, 2004,

o Valentin IACOB, Clownul lui Hrist poeme, desene de Carmen Cretzu-lacob, Bucuresn
* Doina CETEA, Casa Tluziilor, antologie de autor, pmfaﬁ de Valentm Tagcu, seria Poetii Clujului, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2004,
] 4 "80 in p

lui Cultural Romdn, 2004;

Ed. Muzeul Literaturii Romdne, 2004,

o Adrian ALUI GHEORGHE, Tinerete fira bitrinete si sentimentul tragic al timpu

critice), B
® Violeta PASAT, Pasirea confident, poeme, cuvint mamte dc Radu Cémem Bucuresti, Ed. Onon, 2004
lui, cu\ﬁnlumntedePetruUrswhc.postfaﬁdeMmA Diaconu, Piatra Neamt, Ed. Conta, 2004;
® Pavel GATAIANTU, An Assault on the Public Order (Cases & Studies & Chanc!ers) Tibiscus, Uzdin, 2004;
® Marilena DONEA, Ateneu 40. Bibliografie 1964-2004, vol. I i II, Baciu, Directia Judeteana pentru Cultur3, Culte si Patri

. Cartea Romadneasca, 2004

Bibli Judeteani ,,.C he Sturza®, 2004.

A consemnat L.V.
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Bogdan ULMU

File dintr-un jurnal teatral

Doamna Elvira Sorohan, intr-un interviu, afir-
ma.: "Profesorul e un actor care vine cu rolul invatat,
lasind impresia ca e spontan”.

Ca orice pedagogie implica si un talent actoricesc,
mi se pare limpede. Dar, din dubla-mi experienta, de
teatru si viafd universitard, ag spune cad e valabild si re-
ciproca : profesorul e un spontan, care da impresia cd a
venit cu rolul invatat. Mai ales in cazul actoriei, care e o
disciplind bazatd pe multd practica...

Numarul 9/04 al revistei clujene STEAUA, confine,

printre altele, un text plingacios / nostalgic al popularu-
lui scriitor Viorel Cacoveanu. Textul se intituleaza
Recviem pentru piesa roméineasca. Citindu-I, afli ca
singura scend pe care mai sunt jucati autorii nogstri de
teatru, se situeazd undeva sus, sus de tot, adicdtelea
Dincolo, unde e loc pentru tofi...

”"Dacd ai bani sau mdcar o functie publica
madrisoard, mai ai o sansa. Altfel, nu-fi ramine decit sa
spui o rugdciune pentru piesa romdneasca”...Brrrr!!!!
Chiar asa?! Afisele teatrelor contrazic pesimismul dra-
maturgului; suntem de acord cd e jucat, nedrept de rar,
talentatul Cacoveanu ( dar nu cumva §i nationalismul lor
cam accentuat, plus o nostalgie politica neplacuta, fac ca
ex-interzisul dramaturg, sa ramina g§i azi, aproape
interzis? — cred cd n-a mai fost jucat din 1998). Altfel,
scenele nu duc lipsa de montari cu texte autohtone! Pina
si teatrele maghiare §i germane din Romdnia, joaca
autori de-ai nostri! Pind si trupele ,, alternative” mon-
teaza bastinagi, Viorele tata!

Si-apoi, ce bani & fonctii au M. Visniec, Gellu Naum,
D.R. Popescu, H. Gdrbea, St. Caraman, St. Pecica,
R. Macrinici, Teo Herghelegiu, Cornel Udrea, Gianina
Carbunariu, P. Everac, A. Lustig, M.R. lacoban,
C. Mihuleac, Pascu Balaci, D. Dinulescu, Saviana
Stanescu, O. Moldovan, M.M. Ionescu, V. Savin,
G. Genoiu? D. Sararu, S. Ungureanu i V. Nicolau, hai
sd zic, apar pe scend fiindca detin pirghii administrative; dar
restul...

Ma aflu la un important festival de teatru, in care
sunt programate trei-patru montdri pe zi. Intre montari,
se mai lanseaza carfi. O colegd de catedrd, prietend i
actritd, ma roagda — cu o lund inainte de-a incepe festi-
valul - sd vorbesc despre cartea ei. Accept bucuros.

Cu o saptamina inaintea zilei cu pricina, aflu cd va
vorbi si M. M onoreazd compania! In dimineata respec-
tiva, sunt informat ca vrea si C. sd spund ceva despre
carte: idem. Seara, cu doar o jumatate de ord inaintea

022

lansarii, ni se comunicd un lucru nostim: va fi prezentata
si cartea lui G., de catre J. Dar trebuie sa fim scurfi,
deoarece nu avem decit fix jumadtate de ora pentru
prezentari (intre 21,30 si 22 ; pentru cd la 22 incepe
spectacolul teatrului din Regita, in sald, iar noi avem pus
un microfon in foyerul salii respective, deci am deranja
spectacolul!). Ma rog...

Despre prima carte, J., nedescarcata de vorbe de ani
de zile, nu se mai saturd sa palavrdgeascda; ma uit dis-
perat la ceas — e 21,46, cu greu, e opritd vorbitoarea si
se trece la a doua carte a serii. Primul vorbeste C., fiind-
cd are tren peste 50 de minute; zice...ca n-a citit-o, dar
are incredere in sensibilitatea gi bunul-gust al autoarei.
Urmeaza M., la ora 21, 52: spune ca n-a terminat-o, dar
nu-i de acord cu ...concluzia! La ora 22, in fine, mi se da
cuvintul ; apuc sa spun doar atit : ,,Eu sunt singurul
care am citit-o! Dar ce folos? De un minut a inceput
spectacolul teatrului din Regita, deci va...multumesc
pentru atentie!”

Pe scena se juca tot o comedie.

(decembrie 2004)

Grafici de Constantin CHITIMUS
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IToan HOLBAN

Calatoria ca aventura spirituala

Jurnalul intelectual este
0 specie pe care a impus-0
in literatura noastrd con-
temporana Adrian Marino,
prin cele trei cérti publicate
in mijlocul deceniului opt:

Oltita Cintec

SPOTURE

Olé!Espana, Carnete
europene si Prezente
rominesti §i realitati

europene. Marino fixa
atunci tintele calatorului
roman (post)modern: depa-
sirea complexului provin-
ciei, schimbarea radicala de
mentalitate §i de metoda,
mai ales, deschiderea spre
universal. Au urmat Ana
Blandiana si Romulus
Rusan, ,fictionarii“ Costache Olareanu, Mircea Horia
Simionescu si Florin Faifer, Grigore Ilisei, Cornel Ungureanu
si Lucian Vasiliu. Intra acum in acest club select al calatorilor
romani de azi si Oltita Cantec cu ale sale Spoturi pe scenele
lumii. Incursiuni in teatrul contemporan (Ed. Cronica,
2003). Proiectul sau? Iata-1: ,Fac parte din acea categorie a
oamenilor cdrora le-au plicut dintotdeauna cilatoriile. Din
punctul meu de vedere, orice drum este o incursiune in
necunoscut, o aventura spirituald. Ajunsa intr-un loc, Incerc
sa mi-l insusesc, investigindu-l in cele mai interesante
secvente ale sale. Hoinarului 1i sade bine cu umblatul, iar
asemenea lui, pentru a-mi aminti de agezarile pe unde am tre-
cut, m-am straduit sd absorb, prin receptare, cit mai mult din
ceea ce descopeream, sd preiau cit mai mult din memoria
zonei“. Cartea de debut a Oltitei Cantec este una a lecturii si
asumadrii (mai mult: a anexdrii) locului vazut, cu preluarea
memoriei sale, transmisa, apoi, prin ,,vehicolul“ publicisticii.
Oltita Cantec isi foloseste foarte eficient timpul: alearga, ia
interviuri, privirea ii este mereu in alertd, nu cautd subiecte
pentru ca acestea vin singure sa se adune in bagajul niciodata
plin, prea greu, al célatorului, al aventurii sale spirituale.
Aceasta aventurd, in fond, desparte turistul de calator; pe cei
doi i separa nu doar ,,orientarea“ cilatoriei, ci si modurile atit
de diferite de percepere a lumii vazute; primul aduna in forme
perisabile (peliculd, fotografii) ceea ce vede ori, mai exact,
ceea ce i se aratd, in vreme ce al doilea este preocupat de
fixarea in cuvinte. Fiecare célatorie are ,,partea lui a vedea si
partea lui @ scrie*, spunea Ana Blandiana in Orase de silabe;
prima este a turistului, a doua apartine scriitorului mistuit de
febrila nevoie de cercetare a tuturor posibilitatilor realitatii.
Ceea ce 1i apropie este, insd, punctul de plecare, premisa; la
originea cdlatoriei stau, de fiecare dati, un ,,complex“, o stare
de spirit; turistul din concediu preferd inconfortul din prea
mare obisnuinta cu tiparul (totdeauna confortabil pentru omul
de azi; confort Procust, 1i zicea cineva), iar cilatorul incearca
sa savirseasca prin drumurile sale operatia magica a iesirii din
durata prin contemplarea si asumarea ,,semnelor*, fixate intr-o
procesualitate istoricd: semnele timpului. Atras de peisaj si
de iluzia tuturor libertatilor (s-au scris carfi memorabile

despre psihologia omului in vacantd), turistul se desparte
definitiv de cilatorul a carui profesie este dezvaluirea sensu-
lui ascuns in simbolurile culturale pe care le intilneste; turis-
tul rédticegte acolo unde cilatorul cautd: primul pierde tim-
pul, al doilea il regdseste.

Oltita Cantec e calatorul aflat mereu in orizontul sim-
bolurilor culturale pe care spatiile vazute/citite/asumate i le
oferd cu generozitate. Iatd Jocurile Oltitei Cantec, noile sale
adrese de pe ,.cartea de identitate” a caldtorului. Mai intii,
fireste, e Parisul, locul de unde a inceput, mereu, intelectu-
alul roman, de la ,nasterea“ sa, in secolul XIX: si cind n-a
inceput de acolo (Maiorescu §i majoritatea junimistilor, de
formatie germana), el tot catre Parisul tuturor splendorilor va
fi visat. Pe caldtorul de azi il fascineazi ,,impresionanta ofer-
ta culturala“, face inventarul scenelor pariziene, subventio-
nate (patru teatre nationale §i vreo zece stipendiate de
Primdria Parisului) §i private, transcrie din programul
Comediei Franceze, tintind cétre acasa (nu-i asa cd misiunea
declaratd a primei scene franceze, anume, ,afirmarea dife-
rentei proprii, a specificului si traditiei” trebuie sa fie si mi-
siunea nationalelor de la noi?), la fel cum, descoperind ce
inseamna teatrul pentru parizieni, nu-si poate ascunde gustul
amar al unei comparatii implicite cu ceea ce vede acasa criti-
cul de teatru: ,,Pentru parizieni, teatrul e ceva la fel de firesc
ca i masa, odihna sau mersul cu metroul. Desi nu toti se inghe-
suie la casele de bilete, seara de seard, cele aproape 60000 de
fotolii cite numdrd oferta teatrald pariziand, sint, in
covirsitoare majoritate, ocupate. In anumite zone ale capi-
talei, densitatea sililor de spectacole o intrece pe cea a sco-
lilor, iar supravietuirea acestor companii, in mare parte par-
ticulare, dovedeste ca existd un public constant platitor de
bilete*.

Oltita Cantec nu comunici in Spoturi pe scenele lumii.
Incursiuni in teatrul contemporan doar starea de azi a
scenelor explorate, afisul lor din ziua célatoriei; pe célator il
intereseaza aventura spirituald in timp a teatrului vazut astazi,
istoria institutiei de culturd, legatd inextricabil de istoria
Frantei (Regele Soare si Napoleon, la Comedia Francezi,
André Malraux si Jean-Louis Barrault, la Odeon, de exem-
plu), repertoriul §i marile personalitati pe care si le-a asumat.
Farmecul epic al acestor evociri §i incursiuni in istorie il dau,
in cartea Oltitei Cantec, descrierile ambientului, fixarea locu-
lui in geografia si istoria metropolei; iatd, de pilda, Théatre
de I’Atelier: ,)Din gura de metrou Anvers, o straduta pavata
cu macadam urca spre Sacré Coeur, bazilica ale céarei forme
albe, rotunde, sint vizibile de la mare distanta. Pe ambele tro-
tuare, magazine ori restaurante finute de magrebieni, ce dega-
ja inconfundabilele mirosuri de carne de oaie, vind marfuri
sau servicii la preturile cele mai mici din oras. Dupa un urcug
de citeva minute, drumul o ia la stinga. Cam la mijlocul lui,
cenusie, laterala unei cladiri te obligd sa ridici ochii. Doar
afisul, lipit pe o usd de lemn, cea de la intrarea actorilor, i
spune cd aici e un teatru, de I’ Atelier. Fatada, orientata cétre
un mic parc, nu e nici ea mai deosebita: o singurd usa de acces
ce da intr-un hol strimt §i aceleasi afige simple. Casa, inghe-
suitd intr-un colf, un panou cu poze din spectacole si
plasatoarele aflate mereu in asteptarea spectatorilor, com-
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pleteazi peisajul interior. Frumos imbracate si amabile, te
conduc la locul inscris pe bilet si, nefiind platite de companie,
iti solicita, firesc si politicos, un petit pourboire, un bacsis,
desi termenul nu e cel mai potrivit. Aici pourboire-ul este o
rasplatd materialad a efortului lor. La fel de firesc, pentru ca
pourboire-ul a devenit un fel de obligatie nescrisa, cele deux-
trois piéces oferite de spectatori nu jeneazd pe nimeni, mai
ales cd, indiferent de valoarea monedelor, plasatoarele iti
mulfumesc cu acelasi zimbet. in secolul al XIX-lea, aici
functiona un teatru de melodrama, actorii fiind, la vremea
aceea, amatori. in 1907, numele lui Sarah Bernhardt aparea
pe afis, pentru ca secolul XX sa transforme locul in sald de
cinema (1914-1922). Apoi cladirea a reprimit destinatia
initiald, Charles Dullin redeschizind-o ca Théitre de
I’ Atelier®.

Din Paris, célatorul isi continud aventura la Festivalul de
Teatru de la Avignon, ficind o radiografie a celui mai mare
festival teatral de pe continent; notele din jurnalul intelectual
al Oltitei Cantec despre Avignon intereseaza atit pe turist (care
afla lucrurile importante din istoria locului, dar §i amanunte
despre traditia gastronomici provensald ,,renumita prin com-
binatiile de condimente: rozmarin, busuioc, dafin, usturoi,
care cer, obligatoriu, o sticld cu vin rogu‘), cit, mai cu seama,
pe omul de teatru (actor, regizor, critic, manager). Cum, la
fel, vor fi notele jurnalului, in Italia, despre Carnavalul de la
Venetia si Piccolo Teatro din Milano, in Danemarca, despre
Teatrul Muzical din Vejle, Festivalul de Teatru de la Aarhus
ori despre Elsinore, intrezirind legenda din textul shakespea-
rian printre zidurile castelului lui Hamlet, in Lituania,
Finlanda i S.U.A., unde cultura e, inainte de toate, divertis-
ment; iatd: ,,Cea mai importantd preocupare a teatrului ame-
rican este entertainment-ul. In ansamblul ei, cultura ameri-
cand este gindita astfel incit sa ofere middle class-ului mici
bucurii spirituale care, dupd o zi ori o sdptiminad de munci, s
relaxeze. Americanul mediu nu merge la teatru pentru a iesi
de acolo mai preocupat ori mai intristat decit a intrat. Culture
is fun, definitia concentrata a culturii americane, inglobeaza
si teatrul de peste ocean, dominat, ca structura repertoriala, de
spectacole muzicale si comedii, oferind un spectru larg de
reprezentatii, pentru cele mai variate §i mai pretenfioase gus-
turi. Americanii merg frecvent la teatru, au aceasta deprindere
de socializare, iar cozile din fata caselor de bilete sint un
peisaj frecvent. Obisnuinta se datoreaza si faptului ci in
S.U.A., ca si in farile occidental-europene, familiarizarea cu
arta scenica incepe inca de la colegiu, unde toti elevii urmeazi
cursuri de Drama, urcind pe scend in postura de personaje,
dezinhibindu-se si intelegind fenomenul din interiorul lui. Asa
se face ca spectatorul de teatru din «Lumea noud» e unul in
cunostintd de cauza“.

Chiar daca ne avertizeaza, intr-un cuvint inainte, c3 volu-
mul ,,nu e o lucrare de teatrologie, in sensul academic al ter-
menului®, Oltita Cantec ajunge, inevitabil, in Spoturi pe
scenele lumii. Incursiuni in teatrul contemporan, la temele
si preocupdrile teatrologului. Sint aici citeva profiluri ale unor
mari oameni de teatru contemporani (Ariane Mnouchkine,
Peter Brook, Phillippe Genty, Matei Visniec, Giorgio
Strehler, Eugenio Barba, Peter Sellers, Robert Wilson, Merce
Cunningham, Alvin Nikolais, Robert Lepage) si noui intervi-
uri care aduc ,,pe scena‘“ carii amintitele teme. Oltita Cantec
vine totdeauna pregititd la aceste convorbiri, stie tot despre
cel care i se confeseazi §i, atunci, stie ce s intrebe pentru a
face interviul interesant: Phillippe Genty (i importanta visu-
lui in montarile sale regizorale: ,,Cuvintul e ceva antinomic cu
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notiunea de incostient. Ceea ce ma preocupd si incerc s
exprim in arta sint conflictele noastre interioare, ale mele, in
primul rind, dar i ale privitorului, pe care eu le intuiesc si le
stirnesc prin punerile mele in scend. Visele mele si ale lui
Mary, companioana mea, cea care m-a adunat de pe drumuri
in 1967, visele, deci, sint cele care ma inspird. Dimineata,
cind ne trezim, primul lucru pe care-1 facem este s punem pe
hirtie tot ceea ce am visat, apoi incercim sa decriptim totul
prin imagini de spectacol. Eu cred cd imaginea condenseazi
mai multe idei, dispune de mai multe nivele semantice decit
cuvintul, ne duce la mai multe straturi de lectura. Cuvintele ne
inchid, ne duc pe o singuri cale si asta-mi displace”: e un alt
fel de a vorbi despre criza limbajului), Bernard Faivre
d’Arcier (si ce este Estul teatral pentru directorul artistic al
Festivalului de la Avignon: ,,Sint convins ca in Europa de Est
se deruleazd cele mai interesante miscari teatrale. Sint total-
mente convins de acest lucru. Estul este diferit organizat fata
de sistemul teatral de la noi: trupe stabile, teatre mari, infra-
structuri impresionante, in timp ce in Franta notiunea de trupa
permanentd a disparut aproape complet. Actorii estici sint
foarte bine pregititi, exista acel spirit al trupei care face ca sis-
temul de productie teatral care trebuie sa participe la teatrul
european, dar sint §i foarte multe probleme financiare:
dotdrile, timpii lungi de repetitii, mobilitatea actorilor, aflati
uneori chiar in imposibilitatea de a calétori, pentru ca trupele
nu-si pot suporta cheltuielile de transport*), Alain Léonard (si
ce inseamna seci;iunea Off a aceluiasi festival, pentru
presedintele ei: ,Intr-o lume care raspunde logicii banilor,
legilor pietei, existd totusi tineri creatori indeajuns de nebuni
pentru a munci §i a trece dincolo de aceasta logica, pentru a se
prezenta in cit mai multe spectacole, unui cit mai numeros
public*), Matei Visniec (la el, la a doua casa a ,,scriitorului
roman §i de expresie franceza“), Pascal Papini, Poul Koch (si
teatrul comercial), Jukka-Pekka Pajunen (foarte critic in pri-
vinta teatrului de la noi: ,,Din pacate, in aceasta parte a Europei
in care se afla §i Romania, scenografiile nu sint intotdeauna
foarte reusite, dar asta nu din cauza lipsei de imaginatie a
artistilor, ci din cauza lipsei mijloacelor materiale necesare.
La care se adaugi lipsuri la nivelul eclerajului, deci a acelor
elemente care tin de tehnica, dar care au un rol foarte impor-
tant in spectacol. In privinta jocului actoricesc, el se afla inca
evident sub influenta metodei lui Stanislavski. Atit de evident,
incit cred ca scolile de teatru ar trebui si se gindeasca serios
la a o schimba®), Frangoise Kourilsky i Martha Coigné —
acestia sint protagonistii interviurilor Oltitei Céntec si,
implicit, ,nucleele in jurul cdrora se adunid reflectiile
autoarei despre apropierea operei de teatru, despre teatrul de
bulevard, café-teatru, teatrul ecvestru, ambulant si teatrul-
dans.

in asemenéa secvente se rosteste teatrologul. Cum, in
altele, ,,se enerveaza“ turistul: ,,Drumul de la New York la Iasi
are doud segmente distincte, evident inegale ca lungime, dar
foarte diferite si in planul peripetiilor. Pind la Bucuresti,
lucrurile au mers bine, apoi poarta Otopeniului i-a introdus pe
artistii americani in lumea absurdului ionescian. Avionul a
intirziat, bagajele, cele cu decorurile, au fost riticite, vamesii
nu pareau s stie unde se afld sau nu erau interesati sa afle, in
cele din urmé au sosit cu avionul urmator, mai putin unul,
ajuns ulterior la Iasi cu cursa Tarom de a doua zi...“.

Cu Spoturi pe scenele lumii. Incursiuni in teatrul con-
temporan, Olltita Cantec face un debut strilucit in publicis-
tica noastra culturala.
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IToan RADUCEA

A unsprezecea calitorie
(fragment)

Ora 10.30, Ciceu, sala de asteptare. Provizoratul ei, prin
care dacd o s3 mai treci, la trei ani o datd. Soba, cripata, ori
cel putin afumata. Curdtenie, pardoseald uda inca. Dialogul
insufletit intre doi tigani, poate frate si sord. Amestec de fraze
romanesti, figanesti si unguresti, pace, locul pe care il creeazi
aceasta institutie este textul. Ce sa faci altceva, amenajat pen-
tru asteptare, in orizontul lui.

Acceleratul Galati-Timigoara, incd in statie. Grup de
maturi burtosi, mai dizgrafios decit un grup similar de femei.
Compartimentele de aldturi merg la nuntd, la Alba-lulia,
oameni voiosi. Din primul, sintem ultimii, spus cam a patra
oard in ultimele cinci minute, hai, ma, nasule, fird nici un
motiv anume. S-a pierdut naga noastrd, replica de rigoare, ha,
ha! Nasul de tren fluturd steguletul, nu este luat in seama de
mecanic, a §i fluierat. Porneste, in citeva secunde. Iarisi,
primul bilet perforat este acesta, pretextul.

Grasii au pardsit compartimentul, a rdmas o privire de
peste ochelari, buze subtiri, aplecat in colt, ce sd zica si el.
Fineatad dintr-o parte intr-alta a cerului, citeva petice de griu,
unul de porumb. Miadarag-Ciuc, sala de sport a scolii, noud,
citeva cladiri solide. Biserica, turn cu ceas batind ceasul
doudsprezece, Eminescu, 13, drumul national, putin circulat,
ca la 50 de locuitori/km2. Plopi mari pe margine.

Sfirsit de vara in verde crud. Sindominic, doi politisti la
intersectia spre Bilan, tabld noud pe turla bisericii. Peste
toate, pereti kilometrici de piatrd, Hagmasul Mare, dinspre
vest. Interfluviul Olt-Mures, copaci in pilcuri, arbusti, imen-
sitate verde, cu maci in puncte. Lazi lasate pe iarbd, casele
fara accesorii. Doar finare, mai sus, tunel, panglica goselei l-a
ocolit, se citeste pe vai. Brazii {isnind mai sus de tren, mii de
ramuri superioare, curbate de conuri barbatesti. Statiunea cli-
materica Izvorul Muresului, vile, cabane, intr-un mare parc.
Jocuri volumetrice in brazi i alte nebunii botanice. Culturile
agricole, suspendate. Brazi tufosi, scursi in cete din perdelele
forestiere ale fundalului continuu de coastd de munte.

Voslabeni. Costum de baie desperecheat pe un cosas
femeie, privirea ei, ridicatd. Turla bisericii ortodoxe, ispitele
lui Hieronymus Bosch cu Sfintul Antonie. Exploatarea
minierd de dolomita. Alta biserica ortodoxa fine in spate un
munte numai brad, mare cdciuld §i mite marunte. Tara
Gurghiului. De-ar fi, din plesnetul omenesc pe pamint, doar
scurgerea intre doi versanti impaduriti, pe culoar depresionar!
Si grosul faptelor si se atind pe margine, neintinate.

Gheorgheni. Silasul autobuzelor, recte autogara. Este
doar extensia citre artera feroviara, orasul, mai catre viile din
est. Lan mare de griu, pe margine de sat. Biserica catolica,
turma de lespezi albe de mormint, trase pe deal. Un fel de cas-
tel, poate agezamint spitalicesc. Alt lan, nesecerat, plin de
flori galbene, griul in rugind. Maretie de biserica catolicd, cu
turnuri gemene, Ditrdu. Pacat de cenusiul integral. Muresul,
maluri putin conturate, se st la pescuit, la plaji. Omul locu-
lui stringe insa finul.

A trecut Muresul cu un pietroi in mind, femeie in rochie
verde, intratd in apa pind la sold. Sa nu o ia apa? Decriptind
anagrama Groenlanda, se obtine Ciuc-Gurghiu, etalon de
verde. Muresul, unde mai intunecate. Biserici de ambele ri-
turi. Remetea, km 175, Galautas, trenul este pe cea mai lunga
tribund ondulatd din lume, cu rful insotitor. Elocventa,
multimea de facute a oamenilor nu va urca mai sus de tribuna.

Toplita, mai multe segmente de continuitate urbana, mai
pe sus, mai peste apd, pe dimb, la gari, cu biserici pe trepte
intermediare. Urbanismul, in relevmente topografice, ele-
ganta variatiei, in bine si in rau. Coaste, finete, apa, tren, se-
parate ca timpul in straturile arheologice. Ce sd mai fie pe
lume, decit modulele acestea care au facut comunicare din
falii de Carpati!

Defileul de pe Muresul superior, luciul apei, la 7-8 metri
de vagoane. Trenul a incetinit, se intrd in dialog cu pescarii,
cu ce dai? Km 195, numele statiei este sters de pe personalul
de Brasov care ne astepta. Nori de vara, scandam: Ochiul unui
miel gigantic umfla lina lui pe cer. Ochiul Lui.

Cariera de piatra. Bisericd, pe modelul Sfintei Sofia, dar
cu briu de piatré cenugie in relief. Curatenie de desen de fetita.
Cum de se lasé calatoritd aceasta tara de vis! a zis paginul care
ma bintuie. Cel mic face si el cu mina, din port-bebe, sub tata
e malul Muresului.

Macheta la scard reald a bisericii de lemn, i numeri
fiecare birna din proiect, in rest, spatiul de expunere, con-
ventional verde. Poate fi functional asa ceva? Lunca Bradului,
amplasare a locului in nume. Sacrul §i pacatul limbajului, prea
multd mand pentru bietul ficat pimintesc, invatat sd mistuie
noroaie. Ristolita, paduri din mal de cer in mal de cer. Cite
ceva de casi, ceva Mureg, ceva stenic, in paloarea monocroma
a fenomenului silvic. Deda-Bistra, Wittgenstein, 7, sa se taca.
Munti impaduriti, paduri muntoase, reimpaduriri, Deda.

Spre Reghin. Omul din compartiment are 60 de ani, patru
copii, unul i-a murit, viduv, o singura nepoata. A fost orfan,
infiat de tarani din Movilita, judetul Vrancea, a plins pina l-au
dat la gcoald. A iesit la pensie din mina de cupru de la Bilan,
in toamna asta trebuie sid-1 dea afara de acolo pe bdiat. Macar
sd obtind salariile compensatorii, cd mina se inchide, ca s
poatd Romania importa cupru, conform directivelor, de la
minele de la Bruxelles si Strasbourg, minca-le-ar mama pe
ele. Cam bea, dar nepoati-sa e de la el, §i 7i spune tot din casa.
Acum merge la feciorul cel mai mare, la Arad, nu l-a vazut de
cind i-a plecat de acasd, ca s-a insurat cu o femeie cu 14 ani
mai mare, ce copii si-i mai faca. Fata e maritatd in Norvegia,
aia a facut facultatea, alt biiat a fost in inchisoare, la turci, a
fugit de la liceu ca s fie slugd pe acolo, bine ci s-a intors.

El a scépat de silicoza, ca a respectat normele, asa si-a pur-
tat toatd echipa. Altii din leat au murit demult. Iar Bélanul vrea
sd traiascd din industria ciupercilor, toatd lumea riciie muntii
dupa ele, vin stréinii §i iau pe degeaba. Ciuperci! Ciupercile ne
scapd la sigur de valutd, glumea Constantin Tanase la
,Cardbus®, dar uite. Toata stima, la revedere, Tirgu-Mures.
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Ion MARIA Andrei ZANCA
— zi plink Bitrana Crezul
lumea, batrin §i papa intr-ll‘mA ir&ceput
i pli i implicin
fiecare gest fiecare o.z:i;:luTé € zlua fletul unpﬁnal
respiratie CIng IMLAGEE SuLS putini, tot mai putini triitori . )
fiocare liteck s poon multi, tot mai multi ne-a fos}ast;{ler:ts;?e;nci
. . Gt 0 il raRsals trebaluitori a ceea ce nu suntem
fiecare alb dintre cuvinte in abator institwind
si-ti fie rugiciune atirnat in cirlig : d 5
‘s aga-si se vada viaja, un caz e urgenfa ceea ce suntem in sine/
¥ looank lumina licArindu-i slab R vom deveni
printre coaste nu mai esti nici in treptata defrisare, oare -
madcar singur.
urma naufragiat .;_ingur:iacesta-i cuvintul cogmarul partii lui insorite?
isurindu-ne nu se stie.
poezia mi-am inchis strigatul compromisurile .
o in cuvinte ) singur insd, fard de cintul pasarilor
o urmi fierbinte ¢ i-am dat dramul . i oatini ochi n-ag putea surprinde
a pasului in oceanul de hirtie pufint, tot “;a_l pufini oc epura ticerii, fari de tine
to
lui dumnezeu cum ai da drumul nsxfn.p, Toai otmal as fi mereu
o : : : e cu un pas
in zdpada rece singurului mesaj in urma
a paginii de salvare corbi inimii
Teodor George CALCAN
Himera Ai rdmas mult in urma vietii Di zor, di zor si grabeste-te
Un al doilea eu Féra intrerupere
Astept o altd himera s vini Nu mai ai Fard e .
I —— Si nu mai poti fi tu insuti Norul din viata ta primejduita
Am pus pasirea Nici chip Schimbitor Seaména‘ bine o
Si sape pamantul Si nici Anotimp pentru Flacira Cu cel (?m propria-mi Vi
Si s3 semene singuri Nu mai pot exista Lo care vin
Acelasi pamant Cu zipada molcoma vei cobori gu are anotlmpbré
Partea mea de inteligenta Ca un lepros A:czlip;:lst;: un:ltm siiine
De bunitate de revolts Si te gndesti la dragostea i -
De miraculos Care poate lovi nipraznic NuFL ol itk
E cu siguran3 epuizata Aidoma Spaimei Transformi’-te dispari
Viata inexplicabila Inalts Soarele Fira regrete
E singura cu care Replamadeste-ti prietenia Lasi-te in voia suveranei rigori
Am acceptat s3 ma cunun In afara ei totul Lichidarea lumii nu s-a oprit
Foarte singuri E doar agonie Si continua...
Dar totusi teafdri moartea Supusd unui sfarsit grosolan Voi pune pasirea
Aplaudai secerigul Pe inalfimi Sé sape pamantul
Si ma bate pe umir... Sta cineva si ma agteapti Plutonul e-un Cer
»Fac pulberea si roiasci Sa vin sa-1 ajut Explozibilul insd zace in Noi
Grabeste-te s3 scrii S3 poati despica frigul $i lumina lunii coboara trista
imi sopteste idolul meu Ce ne desparte in braele tale
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Bogdan CRETU

Ludicul, farsa, ironia si alte masti ale eului liric
in poezia lui Matei Visniec

Matei Visniec si-a conturat o formuld lirica
recognoscibild inca de la intaiul volum, dovedind apoi o
benefica fidelitate fati de maniera ce l-a consacrat. in
ciuda diverselor strategii de obnubilare a fondului grav,
usor de citit in subtext, temperamentul sdu este unul incli-
nat cétre registrul serios, accentuat sentimental chiar.
Numai cd buna memorie a poeziei anterioare, care se
strecoard in textele sale, varsta maturd a poeziei,
congtiente de propriul siu statut, il impiedica pe scriitorul
anilor 80 sd-si tradeze son coeur mis a nu, caci cerebra-
litatea trebuie mécar mimata, indbusind tendintele de
confesiune liricd. Prin urmare, un intreg si bine pus la
punct arsenal de strategii ale “ascunderii” este pus la
punct in volumele lui Visniec, abilitatea sa atingand, in
aceastd privintd, o virtuozitate care-1 va condamna, multi
ani dupa aceea, la epuizarea formulei.

Simpla parcurgere a titlurilor unor poeme din primul
volum al autorului, La noapte va ninge (1982), ar putea
lasa impresia ca avem de a face cu o liricd meditativa, cu
serioase pretentii de a prinde in concept, prin mijloacele
gandirii poetice, anumite teme majore ale filosofie antice
si nu numai. ntaiul ciclu al cirtii cuprinde poeme intitu-
late monoton aproape Despre materie, Despre zeu,
Despre migcare, Despre optiune, Despre preacuviintd,
Despre istorie etc., unele dintre ele tradand, insd, badine-
ria ce estompeazd nuanta “eseisticd” a acestor texte:
Despre cdinii de culoare albd, Despre corespondenta
soldatilor, Despre sticlele de sampanie, Despre madu-
larele mele, Despre romanul la care lucrez s.a.m.d. De
fapt, tonalitatea poemelor nu se potriveste deloc cu
titlurile ce dirijeaza agteptérile cititorului catre un discurs
grav, greu de scos din propria-i seriozitate. Matei Visniec
jongleazd, cu umor si ironicd relaxare, cu probleme
extrem de grave de altfel, tratate de el cu un histrionism
ce nu reugeste s anuleze cu totul fondul grav al proble-
mei. Aceastd manierd de a ascunde un sentiment stringent
sub masca ironiei a fost consolidat in lirica noastrd de
Marin Sorescu. Aldturarea a facut-o, incé de la debutul
scriitorului, Nicolae Manolescu, notand cu exactitate ca
“soresciene nu sunt atat motivele (ce par a fi, in primul
rand, la Matei Visniec, violenta si absurditatea exis-
tentei), cat amestecul de seriozitate §i de farsa, aspectul
de badinaj al versurilor, enormititile strecurate abil in
mijlocul locurilor comune, anumite «trouvaillesy» -uri sau
poante poetice.”! Reteta este cunoscuti, rimane si
vedem cum functioneazi ea in cazul autorului nostru.
Despre corespondenta soldatilor, bundoara, debuteaza

prin creionarea unei atmosfere apasatoare, ce induce o
tensiune de parca ceva urmeaza imediat s@ se intdmple:

., Cineva joaca zaruri in spatele cazarmii/ cifrele se
izbesc din ce in ce mai puternic/ de caldaram/ soldatii se
trezesc dintr-o datd/ cu zece minute mai devreme/ §i
grabiti isi lustruiesc carabinele/ panda cand madinile lor
devin transparente “.

Reactia oarecum automati a recrutilor este confir-
mati in strofa care urmeazi, in care, mizind pe o struc-
turd semanticd descompusd, autorul pastiseaza elemente
din discursul cazon, pe care-1 condimenteazd cu mostre
imaginare din epistole sentimentale §i obisnuite, dar
emotionante in asemenea situatii:

,.Sergentul incepe sa introducd monede fierbinti/in
automat si difuzoarele urla culcat la dreapta/la
stdanga/aviatie inamicd/automatul devine din ce in ce mai
nervos//dupd o vreme sergentul nu mai are monezi/ §i
introduce scrisorile necitite ale soldatilor/ la dreapta/ la
stanga e vreme frumoasa aici strugurii s-au/ culcat/ pe la
noi aviatia inamicd/ e din ce in ce mai scumpa.la/ picior
arm la umar arm pentru onor inainte/ de a nagste/ stinga-
mprejur iti spun/ cd bunicul s-a dus/ pe loc repaos care/
sanatate/ v-o doresc/ si/ voud. *

in ciuda tonului sacadat, a aparentei degajiri ce se
simte in liniile tabloului absurd, lumea descrisa ascunde,
in mod cert, o dramé cu care vom avea nenumadrate prile-
juri sd ne intdlnim in poezia §i mai ales in teatrul lui
Matei Vigniec: omul, automatizat, angrenaj obedient,
dirijat de o forta exterioard lui, nu face nici un efort pen-
tru a se evada din aceastd ingratd situatie. Mare parte din
efectul poemului constd, sugeram mai sus, in amestecul
stilurilor, contrastul semantic dintre ele fiind responsabil
de tensiunea liricd iscatd. Este un joc grav in resorturile
lui, tradand discrepanta dintre doud medii opuse, cel
familial si cel strdin si, mai ales, oferind imaginea de un
grotesc alarmant a omului devenit victima a masinii.

Intr-o trucati Autoapologie, Visniec se apropie
parca mai mult de stilul poemelor soresciene, cultivind
paradoxul, mixand elementul transcendent cu cel trivial,
creand, astfel, senzatia unui joc gratuit:

., E adevarat tot ce se spune despre mine/Si tot ce se
neagad in ce mad priveste“, debuteaza textul, intr-o nota de
cozerie bonoma, ascunzéind, insa, sub faldurile parado-
xului, un fapt deloc de luat in rés: tot ce se poate spune
despre poet este demn de luat in seama, credibil, semn al
unei profunde crize a identitatii. S@ citim in continuare:

,»Cand cei din jur imi rdscolesc vreo dorinta/ Presimt
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deja cum vor plati pentru asta:/ Trag o linie din crestet
pand in talpi/ Astfel incat dumnezeu sd ramand blocat/ In
Jjumatatea care agteapta acasa/ Cealalta parte pornegste
pe strazi/ Se taragste pe sub paturile azilelor de batrani/
Scrie cuvintele grele pe gardurile proprietarilor/ Culege
reviste porno din fata agentiilor de mercenari/ Isi face de
cap deci prin toate orasele asediate/ [si pune semnditura
pe toate cartile/ Care sunt arse in acea zi in piata pu-
blica/ lar apoi se ageaza pe o banca in parcul municipal/
Si plina de tristefe rascoleste cu bastonul prin lucruri/
Pana ce identicul din ele tipa strident .

Farsa la care poetul supune lumea pare rezultatul
unei toane de moment, in fapt ea se dovedeste a fi o vadu-
vire a ei de elementul esential al spiritului. Dedublarea
eului liric in doua entitati de semn contrar, una care il tine
zavorat pe Dumnezeu, lipsind universul de transcen-
denta, si alta care comite tot soiul de feste, dar care se
abandoneaza, in cele din urma, tristetii, indruma efortul
hermeneutic cétre o dezlegare mult mai grava a scenariu-
lui construit. Nu e simplu joc ticluit din amuzament, farsa
se dovedeste a fi parelnicd, banala pojghita a unei realitati
ingrijoratoare. Acesta este procedeul cel mai frecvent uti-
lizat in volumele lui Matei Visniec, pe care l-am putea
exemplifica indelung, dacd nu am obosi in redundanta.
Un lucru reiese cu certitudine, insa, de aici: faptul ca

Pasdri virtuale, ulei pe carton de Alecu Ivan Ghilia
(Galeriile de arta ,, Pod Pogor-fiul “,
lasi, decembrie 2004)
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autorul Angajirii de clovn este un temperament mai
curand melancolic, inclinatia spre gravitate fiind, dupa
cum observa si Nicolae Manolescu?, mult mai accentuata
decit cea ludica. Insistdm asupra acestui lucru intrucat nu
putini au fost cei care l-au plasat pe Matei Vigniec intr-un
context care 1i este, totusi, prea stramt: Marian Papahagi,
de pilda, considera ca@ formula lirica a autorului ar fi cea
“Inscrisd in linia fantezist-ironicd a poeziei noastre,
descrisa de poeti atat de diferiti totusi, precum G. Topir-
ceanu, 1. Minulescu, Marin Sorescu, N. Prelipceanu.”
Existd, evident, o linie comuna pe care cei amintiti merg
impreunda, numai cd, de la un punct incolo, Visniec
depaseste ironica si degajata voiosie de fond a creatoru-
lui Rapsodiilor de toamnai, de exemplu.

Ironia, atunci cand apare, foloseste drept pavaza
impotriva alunecdrii in sentimentalism sau oferd un
echilibru necesar atmosferei prea tensionate. Bonomia nu
este decat aparenta, histrionismul slujeste ca simulacru
compensator pentru singuritatea poetului. In scenariul
imaginat in Orasul cu un singur locuitor, de exemplu,
poetul, transformat in inutil paznic al urbei parasite de toti
ceilalti, respectd cu rigoare aproape militareascd un ritual
inutil, simplu joc, mimand ineficient normalitatea:

., (...)/ la ora opt imi imbrac uniforma cu dungi aurii/
si-mi incep rondul prin piata pustie,/ prin parcul innegrit
si pe digul subtire,/ printre lungile siruri de pompe/ si
printre corabiile grele pe care le-am scufundat odi-
nioard/ in razboiul naval// sunt singur, inconjurat de
aerul toamnei,/ prin fata gurilor de aer trec,/ zdmbesc,
fluier,/ incerc sa par nepdsdator si puternic// dar iatd si
ora cinei: ziua mea s-a sfargit/ imi voi pune mantaua de
seard i, fard-ndoiald, jobenul inalt/ i tot pe acolo pe
unde in timpul zilei am fost un sever pazitor/ voi face
acum o lungd plimbare/ plind de ganduri interesante .

Peripateticianul poet, trist sau, cum scrie autorul in
alt text, “obosit de singuritate”, se ipostaziazi in diverse
pozitii sociale, incercand sd umple un gol a carui acuitate
o constientizeaza. Este exact aceeasi situatie ca in unele
poeme precum Coliba sau Poemul de purpuri ale lui
Mihai Ursachi, cu care Visniec are mai multe in comun,
de la histrionismul afisat, pana la relativizarea ingelatoare
a problemelor stringente (aceeasi singuratate, aceeasi
instrainare) prin intermediul unei triste ironii si evadarea
prin fantezie, crearea unor simulacre al cdror cabotinism
este evident. Nu trebuie sa ne lasam inselati de retorica
protocolara, frizdnd ceremonialul, pe care autorul o
foloseste cu abilitate, ea este de aceeasi natura ca si cea
ursachiana, menite fiind sa intretind un oportun scut care-1
fereste pe poet de exhibitia propriei intimitati. Aceasta
este natura antisentimentalismului lui Matei Visniec, care
s-ar traduce printr-o edulcorare a fondului afectiv in
expresie, printr-o masluire strategicd a acestuia, crean-
du-se impresia de suprafatd a unui echilibru linistit.
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Ludicul nu face, prin urmare, decét sa dea un alt nume
pudorii ce impiedicd dezvelirea crizelor veritabile ale
eului liric. Umorul pus in slujba acestui nobil scop este,
ca i in dramaturgia autorului, unul trist, care nelinisteste
in loc sd calmeze, dupa cum isi autoevalua efectul scrisu-
lui sdu insusi autorul, intr-un interviu acordat in 1992, la
Festivalul de la Avignon.4

(Fragment dintr-un volum in curs de aparitie,
intitulat Matei Visniec, un optzecist atipic)

Toan DANILA

o

1. Nicolae Manolescu, Literatura roméni postbelicid, vol. I,
Poezia, Editura Aula, Brasov, 2001, p. 375

2. Nicolae Manolescu, op. cit., p. 375

3. Marian Papahagi, Inteligenta poetic#, in vol. Interpretiri pe
teme date, Editura Didacticd §i Pedagogica, Bucuresti, 1995,
p.- 159

4. Din care am spicuit i noi fragmente reproduse pe coperta a
patra a volumului Groapa din tavan (Teatru II), Ed. Cartea
Romdneasca, Bucuresti, 1996.

Casa-Muzeu ,,Vasile Alecsandri“ Bacau, o egida mereu amanata

Se intdmpla in Romania: locul nagterii celui mai mare scri-
itor de pani la ivirea lui Eminescu - consemnat in covargitoarea
majoritate a tipariturilor (istorii literare, dictionare, enciclope-
dii, manuale etc.) ca fiind Bacdul - nu are incd o casd memori-
ald inchinati acestuia.

fn 1990, cind marcam centenarul trecerii in eternitate a
scriitorului, bacduanii au organizat o manifestare de proportii,
care a inclus i inaugurarea ,,Casei Vasile Alecsandri*. Mai pre-
cis, pe zidul imobilului din strada George Apostu din Bacau,
situat in apropierea bdii comunale vechi, a fost agezati o placi
de marmurd, cu un text explicativ despre destinatia casei-
muzeu i despre identitatea acesteia - ,,Casa Vasile Alecsandri*.
Mai inainte, in acea cladire - pe atunci, sediul unei gridinite cu
program prelungit - avuseserd loc o multitudine de intdmplari
culturale menite sd consolideze ideea cé ne aflim in perimetrul
Alecsandri.

Dar iati si glasul documentelor: la Arhivele Statului Baciu
se gaseste un plan de situatie datat 28 martie 1867, semnat de
arhitectul urbei, M. Climescu, in care o secventi este numiti
direct ,,Locul D. Vasile Alecsandri“. Zona marcati este sufi-
cient de larga pentru a o localiza azi cu un grad de precizie ridi-
cat si pentru a stabili cd ,,D“[omnul] cu pricina avea nu o sin-
gurd proprietate in acel spatiu, ci un rand de case, ca orice
boier. Una dintre acestea, aflati azi pe strada George Apostu,
este printre cele mai vechi constructii din Bacau si poarti din
1990 inscrisul ,,Casa Vasile Alecsandri”. Numele familiei
apare mentionat chiar mai inainte: la 24 octombrie 1852,
slugerul Ionitd Florescu a ,,cumpdrat casele §i beciurile cu
locurile lor, din acest targ Bacdu [...], dela D-lui Pahamicul
Iancu Verglue, acum spatar [...], ce desparte locul de al cluceru-
lui Alexandri [...]*. Sublinierea pentru casele ne apartine, pen-
tru a intéri convingerea cé la vremea aceea boierii nu aveau o
simpld casd §i pentru a transcric observatia lui Grigore
Tabacaru - care tipéreste respectivul document in ,,Publicatiile
Ateneului Cultural din Bacadu“ (nr. 5/1930) - ci ,,azi* (noiem-
brie 1930) casa este ,,proprietatea General Dragomir Badiu“.

Pardsim pentru moment subiectul imobiliar pentru a-1
aborda pe cel uman/scriitoricesc. Este un loc comun a spune ci

Vasile Alecsandri a avut parte de un context romantic pentru a
veni pe lume, episod relatat de G. Cilinescu in Istoria litera-
turii roméne de la origini pana fn prezent: ,lvirea la viatd a
fost romantici. Fugind de rdzmeritd inspre muntii Bacaului,
mama fsi va implini rostul in ciruti, paziti de departe de patru
slugi inarmate, sub vehicul fiind culcusul tatilui“. A indraznit
cineva si contrazic spusele istoricului literar? Si totusi... Pana
si lucrdrile de sintezd informativd trebuie citite intuitiv:
Enciclopedia Romana ,,Minerva“ din 1930, de exemplu, aloca
subiectului ,,Alecsandri Vasile* trei coloane dense, din care
insad lipseste mentionarea locului de nastere. Cercetitorul
intelept va gasi, ceva mai incolo, la cuvantul-titlu ,,Bacdu®, o
prezentare de 15 randuri a ,,comunei urbane* din judetul cu
acelasi nume, care se incheie astfel: ,,B.[acdul] este orasul natal
al lui V. Alecsandri“. Sd@ ne mai intrebam cum a procedat/va
proceda cititorul neintelept al acestei prestigioase lucrari infor-
mative?

Un argument cel putin la fel de solid pentru a fixa drept loc
natal al poetului Bac#ul este continutul ,;Notei*“ cu supratitlul
Suvenire din viata mea, in care Alecsandri scrie negru pe alb:
,Sunt niscut in Baciu“. Insemnirile, datate »Mircesti, mai
1865, au vizut tarziu lumina tiparului: Elena Ridulescu-
Pogoneanu le va publica abia in 1940, la ,,Scrisul romanesc*
din Craiova, in cartea Vieata lui Alecsandri, cu sublinierea ca
»aceastd afirmare a poetului a fost repetata de el si mai tarziu,
atat in scris, cat §i verbal“ (p. 6). Desi discutabild, informatia
apare si in Arhivele Sorbonei: ,,Basile Alecsandri, Bacdu...”

Dintre numeroasele sustineri ale initiativei de a se amena-
ja casa-muzeu, o citim pe cea mai recentd, apartindnd scri-
itorului si criticului de artd Geo Serban: ,,Aud ci se pune la cale
un spatiu muzeal la Bacau, dedicat lui Alecsandri. Fara
indoiald, initiativa merita sa fie sprijinitd pentru a deveni fapta
implinitd. Contrar aparentelor, poetul «Pastelurilony era un
rafinat al senzatiilor culese din naturd, intr-un mod care con-
cordd cu sufletul modern exasperat de prea multd civilizatie
mecanizatd §i standardizati. A elogia personalitatea lui
Alecsandri este a restabili contacte pierdute ale omului cu
mediul natural. 2 oct. 2004, Moinesti
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Liviu PAPUC

George Ranetti in inima Mircestilor

Scriitorii care s-au exprimat preponderent in cheie
ludicd nu sint, automat, persoane distantate de chestiunile
serioase, ba dimpotrivd. Un George Ranetti (n. 19 oct.
1875, la Mizil, si decedat, in 1927, la Bucuresti), poet si
dramaturg (piesa Romeo si Julieta la Mizil s-a bucurat
de largd audientd atit in epocd, precum si mai aproape de
zilele noastre), a fost in primul rind un activ combatant in
presd, mai ales in cea umoristicd. Dupa ce si-a facut
ucenicia cu Anton Bacalbasa, la “Mos Teacd”, trece prin
experienta “Moftului roméan” scos de Caragiale, pentru a
fonda - mai tirziu, impreund cu N. Taéranu, revista
“Furnica”, de indelung si benefica aparitie (1904-1916,
1918-1930). In paginile acesteia din urma, mai ales sub
forma de editorial, George Ranetti semneaza texte foarte
serioase, de profunda implicare in socialul imediat, multe

dintre acestea avind in prim plan figuri ale scriitorilor
nostri clasici (despre unele interventii ale sale referitoare
la posteritatea lui Eminescu, vezi articolul George
Ranetti §i mostenirea eminesciand, in revista
“Convorbiri literare”, iunie 2004, p. 81).

in acest context, iati ci descoperim, in numérul din 13
ianuarie 1920 al revistei “Furnica”, un admirabil pro
domo Vasile Alecsandri, cu luarea in tirbaca a politicie-
nilor §i bogatagilor autohtoni, comparativ cu ceea ce se
intimplé in strdindtate, dar i cu o idee de o generozitate
exemplard, care credem cd nu este tirziu de a fi luatd in
calcul chiar si in zilele noastre. Un Mircesti al scriitorilor,
vorba lui Ranetti, “Ce-ar fi? Zau, ce-ar fi?...”. Nu strici,
zicem noi, sa recitim paginile umoristului care a stiut sa
ia in serios ceea ce se cuvenea:

Lunca din Mircesti la mezat

Vaduva poetului Vasile Alecsandri, vazind ca mosia sofu-
lui sdu e scoasa in vinzare, a adresat Camerei si Senatului o
jalba, rugindu-le ca sd ceard guvernului sd cumpere acea
mogie, ca apoi sa serveasca de ferma sau gcoald de agricul-
tura. Comisiunea de petitiuni a Parlamentului a trimes ce-
rerea directiunii exproprierii cu rugamintea sd o satisfaca.

In tarile apusene civilizate, locasurile unde gi-au petrecut
viata paminteascd geniile neamului sint cumpdrate de stat,
transformate in muzee nationale, in adevarate temple, unde
generatiile urmdtoare vin cu pietate sa cunoascd ceva din
ramagitele materiale ce amintesc traiul sufletesc al bar-
batilor ilustri §i sa ingenuncheze proslavindu-le memoria.
Miliardarii americani isi disputd la mezat cu sume fabuloase
cinstea §i fericirea de-a dobindi un nasture de la mantaua lui
Napoleon, un baston purtat de Dickens, o cdlimard a lui
Victor Hugo, ori un cutitag de tdiat hirtie al lui Goethe. Si nu
e numai snobism in dorinta de-a achizifiona asemenea
curiozitafi istorice, dar — mai cu seamd — cultul cucernic de
a poseda o cit de mica dar sacrd relicva ce-a apartinut odi-
nioard oamenilor intrafi in nemurire.

La noi se scoate la licitatie, fard nici o mustrare de cuget,
modesta razegie a celui mai mare bard national al nostru,
parca ar fi vorba de mogia unui ciocoi cazut in faliment sau
a unui grecotei exploatator de tarani.

Aceastd mogioarda este petecul de pamint unde Vasile
Alecsandri a visat §i a cintat, unde a plins cu intristdrile §i a
ris cu bucuriile satenilor, incit tdranii ar comite un adevarat
sacrilegiu impartindu-gi in loturi tarina ramasa de la acest
mare prieten si trubadur al lor. Dar faranii nostri nu sint tofi
stiutori de carte. Directiunea Exproprierii, insd, sperdm cd
a citit Plugarul, Semdndtorul, Rodica si atitea alte giuva-
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ericale cu care Alecsandri a impodobit literatura nationald,
cintind ca nimeni altul frumusetile solului gi ale sufletului
romdnesc.

Dar eu unul nu ag fi impdcat nici dacd onor. Directia
Exproprierii ar pune o rezolutie favorabild pe petitia doam-
nei Paulina V. Alecsandri, vaduva autorului Fintina
Blanduziei §i Peneg Curcanul.

Lunca din Mircesti, unde bagheta magica a lui
Alecsandri conducea acel minunat concert al tuturor
pasarilor cerului, mi s-ar parea profanata preschimbindu-se
intr-o fermd care sa fabrice brinza telemea i iaurt, sau intr-o
scoald de gradindrie menitd sa cultive intensiv §i rafional
sparanghelul “d’Argenteuil” ori perele “Duchesse”.

De la un guvern in care predomnesc elementele aga zise
“taraniste” gi “nationaliste” ma agtept sa se faca ceva mai
mult §i mai frumos pentru eternizarea memoriei lui Vasile
Alecsandri.

Doamne, ce ar fi daca statul, sau dacd un consortiu de
bogatasi iubitori de literaturd ar cumpdra mogia lui
Alecsandri i pe cheltuiala lor, ori — fie daruind-o, fie
vinzind-o cu anumitd obligatie Societdtii Scriitorilor
Romdni, s-ar construi in lunca de la Mircegti casute
taranesti, pentru odihna bine cistigatd a scriitorilor gi
artistilor de talent ajungi la batrinete gi pentru intremdtoarea
petrecere a ceasurilor de ragaz pe care munca celor tineri le
ingdduie o lunda-doud pe an!

Ce-ar fi? Zau, ce-ar fi?...

Ar fi aga de usor de realizat.

Dar, vai, ne temem cd propunerea noastra nu va fi decit
un vis frumos.

George Ranetti
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Cultura e... un lucru foarte mare!

Socotite cdndva ,,podoabe” ale cuvantirii §i scrisului,
citatele mai mult sau mai putin savante i enunfuri me-
morabile (si memorate) din diferite limbi de culturd au
inceput sd-si piardd functia de ,impodobire”. Parasirea
studiului limbilor clasice §i aparenta perimare a ,,uma-
nioarelor” au avut, la randul lor, repercusiuni si in ceea ce
priveste cunoasterea formei originare sau a sensului unor
astfel de enunturi, pastrate inertial in memoria culturald a
vorbitorilor cu oarecare pretentii — nu rareori nejustifi-
cate. Dacd, uneori, procesul desemantizdrii gi-a pus
amprenta asupra uzului general, in alte cazuri soarta, in
actualitate, a cuvintelor si a numelor «celebrey raméne la
discretia utilizatorului de ocazie. in cele ce urmeazi ne
oprim asupra catorva astfel de enunturi apartindnd «dis-
cursului repetat», pe baza reflectarii lor in textul jurnalis-
tic.

Cand pe prima pagina a unui ziar citeam, cu literd de-o
schioapa, titlul MIZERABILII, iar articolul comenta fap-
tul ca responsabilii intreprinderii CONEL de la Iasi, tre-
nau punerea in aplicare a unor reglementari privind dis-
tribuirea apei calde (X ,,nu vrea s auda nici in ruptul
capului de furnizarea apei calde”, Y refuzi ,,si ia in con-
siderare cd... mai mult de doui treimi [din asociatiile de
locatari] nu au nici o vind” i, de fapt, ,,Conel... vrea sd
faca economie de materie prima”; ,,Monitorul”, 1.10.99,
p. 2), nu a fost nevoie sa li se mai explice iesenilor cine
sunt... mizerabilii care ii persecutd! Pentru cititorii de
rand, adjectivul, substantivat, inseamna ,,(om) ticdlos,
nemernic, infam” si putini dintre acestia au cunostintd ca
pentru ziarist selectia calificativului s-a datorat, desigur,
prestigiului §i, nu mai putin, sonoritafii titlului unui
roman in care autorul infatiseaza o galerie de personaje
demne de compatimire, de mild. Cosette, Gavroche (5i
chiar Jean Valjean) sunt celebrii ,, Les Misérables” ai lui
Victor Hugo. Cu sensul acesta, de ,, persoand care se afla
intr-o stare (materiald sau morald) vrednica de plins,
Jalnica, nenorocita, care inspird mild, compasiune”, ter-
menul a fost folosit in limba romdnad indata dupd impru-
mutul din franceza (atestari la Heliade Rddulescu, M.
Kogalniceanu etc., dupa Dictionarul Academiei). Acestia
sunt acei ,,mizeri” in confruntarea cu cei ,,bogati” de la
Eminescu. Prin veriga semanticd ,,de calitate proastd”,
mizerabil s-a generalizat ca depreciativ, ,,ticdlos, nemer-

nic, infam”, fiind primul sens pe care ni-l ofera
Dictionarul explicativ al limbii romdne (v. editia din
1996), opera lexicografica de uz general. Asadar, ziarele
(cuvéntul apare frecvent in titluri) reflecta uzul din dis-
cursul public, nivel la care se constatd, de exemplu,
despartirea de numele psalmului Miserere! (din liturgia
catolica: ,, Miserere mei, Deus!...”), de la un verb mise-
reor, -eri, -itus sum ,,a se induiosa, a-i fi mila”. Am facut
aceasta precizare pentru cd termenul latinesc si mai ales
semnificatia lui nu i-au fost strdine nici limbii romane li-
terare din secolul al XIX-lea: mizericordie , mild, com-
patimire”(lat. misericordia) §i mizericordios ,,milos,
clement, iertator” (fr. miséricordieux) apar la mai mulfi
scriitori din epoca, dar noi, fireste, ne amintim usor de
tiradele unui personaj al lui Caragiale, Rica Venturiano:
,,Madam, cocoana! Ai mizericordie de un june tdnar in
primavara existentei sale!” si ,,Nu striga! nu striga, fii
mizericordioasd, aibi pietate!” (O noapte furtunoasa,
actul II, sc. 2).

De cativa ani, in presd, cu referire la spatiile in si pe
care se practica diferite sporturi (dar probabil doar
datoritd afectivului incorporat intr-unul din termenii sin-
tagmei) o atractie deosebitd o exercitd numele podului de
peste un canal din Venetia, ce leagad Palatul Dogilor de
fostele inchisori in care erau condusi condamnatii.
»Ponte dei Sospiri” este insi o ,pasareld” acoperiti,
asadar departe de ideea de ,,punte”, termen folosit in
limba roména pentru traducerea denumirii de origine.
Potrivit realitatilor ce le erau familiare, autohtonii pe cale
de romanizare au numit prin lat. pontem improvizatiile de
trecere peste un curs de apa din arealul carpatic, dar con-
fuzia originara, cu privire la respectivul obiectiv (devenit
turistic), s-a pastrat in limba literard. Involuntar, le revine
ziaristilor satisfactia de a face, in felul lor, corecturi de
rigoare. ,,Suspinele” riman, dar locul podului-punte il iau
cele mai diferite obiecte implicate in practicarea spor-
turilor. Iatd cateva substituiri si particularizari din ultimii
ani. Dupd ce debutul nostru la editia campionatelor mon-
diale de la Anaheim a fost anuntat pastrind sintagma
canonicd, prin titlul ,,Gimnastica roméneasca pe «puntea
suspinelom»” (,Evenimentul zilei”, 18.08.03, p. 13),
ideea ,,a prins” imediat; peste cateva zile numai, sub titlul
,»Covorul suspinelor”, aflam cd, pentru gimnastele din
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China, ,,covorul de sol a fost o autentica punte a sus-
pinelor” (datoriti nereusitei la aceasti probd ele
rimanand ,in afara podiumului’; ,Ziarul de lasi”,
22.08.03, p. 4B). Credem ca putem vorbi de o (cole-
giald!) translare a formulei, deoarece la ,,Evenimentul
zilei” sintagma in discutie a avut un loc asigurat si chiar
o adevarata traditie. .. titlierd (cu sau fara relevarea cores-
pondentelor lexicale). ,,Puntea” poate fi, de exemplu, o
anumitd ,bancd”, iar suspinele unele de insatisfactie:
,Preciado — inapoi pe banca suspinelor” (un jucdtor din
echipa de fotbal a Columbiei raminea doar rezerva pentru
un meci cu Anglia; 24.06.98); sau de momentana
usurare: ,Jon Marin, pe puntea suspinelor” (rezultatul
unei confruntiri l-a salvat de la demitere pe antrenorul
echipei ,,Farul”; 29.09.03, p.12). in alt text, puntea a fost
,bdma” de la o probd de gimnastici, dar a capatat
culoarea consacrarii; prin ,,Puntea suspinelor aurite” s-a
anuntat cd Andreea Raducanu ,,a cucerit... medalia de aur
la barna” (29.10.02). Asadar, suspinele au fost cele ale
emotiei prealabile. _
Tot ,sonoritatea” enuntului, in cazul care urmeazi
provenind din alt cod idiomatic, evident necunoscut, dar
prin asociere cu unul din limba materna, explica invo-
carea gresita a calificativului lacrima Cristi in discursul
unui politician romadn controversat (R. P,). Disculpandu-se
fata de acuzatia de a fi participat la instrumentarea pro-
cesului rasculatilor brasoveni din 1987, acesta lanseaza
un atac impotriva celor
care ,, pot spune acum orice
pentru ca au credibilitate,
audienta. Ei pot sa spund
ca au fost «lacrima cristiy,
iar dia, securistii, au fost
niste criminali, niste odi-
osi” (text reprodus din ,, Eve-
nimentul zilei”, 11.01.03,
p. 3). Formulele ,, populare”
din constructia frazelor ne
dau si ele dreptul si con-
sideram ca vorbitorul, fo-
losind o sintagma lati-
neascd, probeazd impostu-
ra culturala, caci, desigur,
nu a vrut sa exemplifice
nevinovdtia referindu-se la
un soi de vin (5i de vita de
vie): prin , lacrima Christi”
italienii numesc doar vinul
de culoare galben pai
obtinut din viile cultivate
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Al. Mironov (Bucuresti), Vladimir Besleagd si Vlad Zbarciog (Chisindu)
la Zilele ,,Mihail Sadoveanu*, editia a XXXIII-a, Iagi, 5-7 noiembrie 2004

pe coastele Vezuviului. Elementul inductor pentru falsa
analizd pare sa fi fost formula uzuald de comparatie din
limba romadna ,, curat ca lacrima”.

In sfirsit si in treacdt, trimitem la o greseald de
acelagi tip a unei (totugsi) reputate folcloriste (membra a
echipelor de anchete ale gcolii Sociologice Gusti, al carei
nume nu credem necesar sa-l consemndam!); intr-o emisi-
une a postului de radio Bucuresti, din aprilie 1999, aces-
ta l-a declarat pe Sfintul Gheorghe, fost soldat (in arma-
ta lui Dioclefian) si infdtisat pe icoane in aceasta pos-
turd, drept un ,,miles gloriosus”; or, formula (dupa titlul
unei comedii a lui Plaut) este folosita pentru a-l numi pe
soldatul laudaros, fanfaron (adjectivul in discutie avind
in latind aceasta conotatie depreciativa).

O concluzie? Cea mai potrivitd, pentru ultimele
cazuri, pare a fi luarea aminte dintr-o parimie ce
indeamnd la potrivirea dintre vorbd gi... port, respectiv,
dintre statut si vorbire. Deoarece, cu tot riscul implicat
de parafrazarea lui Topirceanu, care-i atribuie unui Gutd
Popdndau o profunda cugetare (,,Iubirea e un lucru
foarte mare”- Albumul), a se lua aminte ca si cultura
este, totugi, un lucru ce are incd importanta sa.

Foto: Florin Buciuleac
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Emanuela SOIMARU

wJurnal suedez* sau confesiunea intimitatii cu sine

Deschidem jurnalul unui creator din curiozitatea de a
descoperi imaginea intimi a personalitatii acestuia, din-
colo de datele pe care ni le-ar putea furniza orice dictionar
de istorie literari. insa efectul benefic al lecturii il consti-
tuie confruntarea cu noi ingine tocmai prin aceastd intal-
nire neconventionala cu fata lduntrica a unei alte indivi-
dualititi. Este invitatia de lecturd lansatd de Jurnalul
suedez al Gabrielei Melinescu.

Acest profit ce revine cititorului este posibil cand
diaristul doreste sa se inteleaga pe sine in datele sale fun-
damentale, relevante pentru oricare dintre experientele
umanului: iubirea, moartea, cunoasterea §i creatia, rapor-
tul cu divinul, prietenia, familia, contactul cu natura etc.
Sunt temele esentiale ale jurnalului. Autoarea reuseste sa
cagtige acest pariu diaristic uimitor cu sine insdsi: para-
doxal, cu cét abordarea lor este mai intimistd, cu atat mai
semnificativa devine ea in ordine general umana.

Inceput in 1976, la Stockholm, marcind debutul
exilului autoimpus in Suedia, Jurnalul suedez, publicat
in romaneste la editura Polirom intre 2003-2004, este o
marturie asupra evenimentelor care au modelat persona-
litatea dinamicé a autoarei sale pe parcursul a 20 de ani,
distribuiti in trei intervale narative: 1976-1983, 1984-
1989, 1990-1996. Sintagma ,,interval narativ”’, aparent
improprie cu aplicare la genul socotit nefictional al jur-
nalului, se justificd prin activitatea spiritului creator al
poetei i prozatoarei Gabriela Melinescu, la fel de inten-
sd in paginile confesive ca si in romanele sale (Copiii
ribdarii, Tatil minciunii, Lupii urci in cer, Regina
strazii etc.). Ea urmdreste sa dea coerentd lduntrica
evenimentelor prin transfigurarea lor estetica. Structura
tripartitd nu este deloc aleatorie sau impusi din ratiuni
editoriale, ea corespunde unor etape ale procesualitatii
interne, percepute ca atare dupa consumarea actului lec-
turii.

Primul volum urmaéreste integrarea mentala, afectiva,
sociald intr-o noud realitate, a tarii de adoptie, memoriei
afective revenindu-i rolul de a purifica amintirile perioa-
dei roménesti de zgura lor de privatiuni §i absurditate.
Consemnarea se incheie odatd cu moartea lui Nichita
Stanescu, prima ei mare iubire, la 31 decembrie 1983, cu
o dureroasa decizie launtrica de a pistra legatura cu iubi-
tul disparut printr-o comunicare dincolo de timp si spatiu:
,, Nu stiu dacd voi mai scrie vreodatd in acest jurnal [nota
atunci Gabriela Melinescu], dar voi deschide mereu poar-
ta care da spre ceea ce e neobisnuit de intens, vital,
amintindu-mi de Nichita, regdsindu-l in timp si netimp.”

(31 decembrie 1983)

Al doilea volum surprinde o perioadd extrem de ten-
sionatd, a implicdrii in conflictele editoriale declansate de
intentia sotului ei, René Coeckelberghs (editorul pentru
care vine in Suedia), de a publica manuscrise rare, rele-
vante pentru cultura suedezi, precum Cartea pésirilor a
lui Rudbeck. Focarul narativ il reprezintd evenimentul
tragic al mortii subite a sotului in urma unui infarct. in al
treilea volum incearcd si restabileascd echilibrul interior
atdt de necesar creatiei, mentinand vie totodata dragostea
dintre ea si René prin vis, comunicare extrasenzoriald,
dar mai ales prin recitirea consecventi a scrisorilor aces-
tuia de la inceputul relatiei lor, atunci cand ea se afta incéd
in Romania, prilej al unei continue retrospective. Acest
detaliu tehnic este semnificativ, pentru ca nu o data flash-
back-ul si colajul (jurnal, corespondentd si stilizare
graficd a pulsiunilor subconstientului) incalcd dezinhibat
rigorile genului.

Sintagma “roman indirect”, subtitlul jurnalului
Santier al lui Mircea Eliade (cu care Gabriela Melinescu
si soful ei erau in relatii mai mult decét cordiale, acesta
locuind la ei in timpul vizitei sale in Suedia, in septem-
brie 1978), ar putea prefata si Junalul suedez, deoarece
evenimentele nu au doar strictd functie mnemotehnica,
caracteristicd de bazi a genului, in ansamblu. Intereseaza
nu evidenta suprapunere dintre faptul trdit §i consemnarea
lui, cat mai degraba aportul acestuia la imbogatirea eului
de profunzime. Semnificativ in acest sens este modul de
notare a timpului. Mai frecventd e precizarea lunilor,
zilele fiind mentionate doar atunci cénd ele marcheaza
evenimentele de maximéd rezonantd launtricd, precum
ziua sinuciderii tatdlui, zilele de nagtere proprii sau ale
celor foarte apropiati ca René sau Nichita, ziua mortii
sotului §i cele imediat ulterioare sau a mortii lui Lionel,
socrul sdu, pe care il simtise ca pe un adevarat périnte
spiritual. in afara acestor zile faste sau nefaste, jurnalul
inregistreaza selectiv esenta fiecarei luni, cu sporul sau de
autenticitate in evolutia interioritatii. Totul e consemnat
intr-un stil preponderent reflexiv si liric. Din acest punct
de vedere, formula diaristica ne pare a fi foarte complexa
si totodatd neincorsetabild intr-o anume categorie speci-
fica genului, de ar fi s amintim doar distinctia propusa de
Mihai Zamfir in Cealalti fati a prozei, operdnd cu doua
categorii, cea a jurnalului de existentd si a jurnalului de
crizd. Jurnalul Gabrielei Melinescu poate fi considerat
atdt de existentd, cat si de crizd. Nu se pot stabili con-
tabiliceste elementele care s-ar grupa in jurul unuia sau
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altuia dintre cele doua tipuri diaristice. Este evident insa
ca al doilea volum, cel cuprins intre 1984-1989, consta in
transpunerea angoasati adesea a unui timp nefast si pri-
vativ, anticipat inca din notatia care deschide volumul:
., Partea a doua a Jurnalului suedez cuprinde fragmente
din jurnalul meu tinut intre anii 1984-1989, o parte ori-
ginald, inca nepublicatd in Suedia. Este vorba despre
perioada cea mai intensd i dramatica a vietii mele. Din
haosul paginilor am ales tocmai acele parfi in care am
comemorat, in felul meu, cotidianul; viata alaturi de
sotul meu, René Coeckelberghs, timpul personal si cel
istoric. Fragmente de timp ca niste caramizi pline de
esentd narativd, aprinzdndu-se si stingdndu-se, pentru ca
apoi sa se topeasca intr-un intreg arzdtor, formand trep-
tat geometria de sageatd a unei piramide cu varful spre
cer. [...] Daca Gogol nu si-ar fi intitulat jurnalul sau
Jurnalul unui nebun, as fi putut foarte bine sa intitulez
insemnarile mele asa. Sigur, e vorba de un nebun-nebuna
care, zdrobita de durere, a incercat totusi sa-gi adune
fortele, indraznind sa incordeze la maximum arcul exis-
tential in intunericul si lucirile fiecarei zile.” Este o mar-
turie edificatoare asupra profilului diaristic: escamotarea
clauzei secretului prin intentia publicarii, din perspectiva
cdreia opereaza principiul selectiei, consemnarea eveni-
mentelor nu pentru ele insele, ci pentru a fi reintegrate in
»geometria” internd a spiritului, in directia detectirii unui
sens care sa faca posibild evolutia spirituald tocmai prin
acceptarea tensionatd a caracterului dual al vietii, cu
lumina i intunericul ei. Diarista devine personajul pro-
priului ,roman” confesiv deoarece consemnarea seacid
sau exacta a realitatii exterioare este substituitd de ima-
ginea stilizata artistic a lumii launtrice, imperiu al fan-
teziei debordante, al visului, al miturilor fondatoare.
Titlul pare sa anunte un jurnal de célatorie, de per-
cepere din afard a unui spatiu strdin cu care se intra prima
datd in contact. Asta este doar partial adevarat, in masura
in care dorinta de célatorie, mereu treazi, o duce pe
autoare in spatii occidentale diverse, Elvetia si Italia
indeosebi. Aici inregistreazd cu deosebitd acuitate
pitorescul, mentalitatile, peisajele, leaga prietenii sau le
consolideaza pe cele mai vechi (Eugen Ionescu, Monica
Lovinescu, Virgil Ierunca, Paul Goma etc.). Este vorba,
fireste, si despre necesara acomodare la mentalitatea, cul-
tura si existenta suedeza, lupta cea mai acerba fiind de
purtat cu limba, pe care vrea sa si-o insuseascd nu numai
in plan social, ci indeosebi ca limba de creatie, in paralel
cu efortul sustinut de a scrie si in franceza, limba iubirii
sale cand o foloseste in comunicarea cu René. Dorinta de
a riméne consecventd cu sine dirijeaza acest proces de
adaptare: ,,[...] eu md simt mereu ca un trandafir sdlba-
tic §i nu ma voi mula dupd nici o traditie. Voi face ca de
obicei: imi voi urma instinctul de felind, voi conserva ce
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e bun din cultura din care vin si voi asimila lucruri uni-
versale din cultura suedeza.” (17 august 1978)

Nu are nici o clipa intentia uitdrii sau a negarii ori-
ginilor romanesti, in ciuda represiunilor la care a fost
supusd in tard, unde viata publica si personalda i-a fost
tinutd mereu sub observatie. Tehnica retrospectivei con-
fera jurnalului si caracterul de document al epocii pro-
letcultiste, din perspectiva foarte lucida a individului ce
incearcd sa opuna politicii depersonalizante strategia
prezervirii identitatii prin retragerea in spatiul securizant
esteticeste si moralmente al interioritatii. Jurnalul este i
o proiectie obiectiva, feritd de entuziasme facile si
patetism patriotard, a perioadei postcomuniste, inteleasad
atat in reusitele, cat si in erorile sale, precum simulacrul
de proces intentat cuplului Ceausescu, pretext al linsarii
lui imediate: ,, Un proces ridicol, odios si nedemn, care a
provocat mari proteste si chiar va contribui la discre-
ditarea tarii. Cuplul demonic a fost executat chiar de
Craciun. A fost asta o razbunare din eter, pentru faptul ca
dictatorul a distrus atdtea biserici? [...] Un Crdciun
patat de sidnge nu poate deveni niciodatd un Crdciun al
sperantei.” (1989) O scurtd vizitd in tara, in mai 1995,
este simtita ca o necesara confruntare, incarcati de ,,nos-
talgie tarkovskiana”, cu ipostaza sinelui din timpul ado-
lescentei si a primei tinereti, perioade cu rol modelator
atdt prin scurtele, dar intensele momente de bucurie
vitala, cat si prin sensul frustrant al reprimarilor impuse
din exterior: ,, M-am calmat acum: veni, vidi, vici! Am
vazut ce era de vazut in fara in care m-am ndascut:
copilaria mea si adolescenta mea sunt intacte, cu tot
Jfarmecul ingrozitor, cu toate lectiile etice, cu tot misterul
pe care-1 voi aprofunda in cartile mele, in romane. Acolo
existd tot ce a contribuit la formarea curajului meu de a
spune la timpul potrivit: un ,da” si un ,nu” pline de
raspundere.” (iunie 1995) Jurnalul devine astfel marturia
esteticd a unui sens de continuitate si coerentd ce leaga
subteran existenfa perioadei suedeze de tot ce a fost
inainte, din dorinta obsesiva de consecventa cu sine.

O privire superficiala si tendentioasa ar putea-o socoti
pe autoare desprinsa deliberat de realitatea romaneasca.
Dar vrea si reuseste sa pastreze, in labirintul unei vietuiri
oricat de tumultuoase, un fir al Ariadnei care s-o readucd
perpetuu in matricea interioritatii, in care trecutul nu este
uitat, ci asumat curajos si lasat sd-si exercite functia mo-
delatoare asupra prezentului prin iubire, privilegiata
comunicare cu divinul si prin creatie, ca forma de expre-
sie a subconstientului fascinant, cu obsesiile i visele sale
revelatorii. Cum o si marturiseste, prin jurnal se mani-
festd asemenea unui ,,detectiv”’ pornit sd descopere rati-
unea supra-individuala in aparenta irationalitate a unui
evenimential atat de intortocheat.

Densitatea ideilor, caleidoscopul de portrete, peisaje,
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obsesii lduntrice, impliniri sau frustréri, intr-un cuvént,
diversitatea jurnalului se structureaza in jurul unui prin-
cipiu unitar, iubirea , in toate ipostazele sale. ,, Desi stiu
cd nu existd fericire, [scrie Gabriela Melinescu] ma
incapdtdnez sa cred ca iubirea e adevarata, singura feri-
cire. lubirea pentru padrinti, pentru profesorii de la care
am invatat atdtea lucruri bune, dragostea pentru pri-
eteni, pentru o persoand anume, dragostea pentru
plante, animale si minerale, pentru soare si lund §i pen-
tru toate stelele vazute si nevazute, intr-un cuvant:
dragostea pentru creatia in care m-am nascut, pentru a o
descoperi §i a o celebra in felul meu, mai mult sau mai
putin memorabil. Chiar si atunci cdnd credeam ca
iubirea s-a indepdrtat de mine, am facut totul ca s-o
atrag din nou. Nu pot trdi fara iubire: este aerul in care
focul meu arde existdnd. Iubirea pe care poetul
admirabil, Novalis, o numea: <Telul final al istoriei
lumii, Universum unum>.” (Decembrie 1996)

Forma superioard a sentimentului este credinta si
dragostea pentru Dumnezeu, cu care comunica neincetat
prin rugdciunea inimii, insusitd de timpuriu prin educatia
religioasd primitd de la matusa Zenovia, calugdritd la
Namdiesti, adevaratd armé de luptd impotriva obscurilor
dusmani lduntrici, cilduzd permanentd in toate actele
vietii, de la creatie, raporturile cu ceilalti, pana la planul
domesticitatii. Dumnezeu este numit in repetate randuri
cu sintagma superlativd ,Jubitul iubitilor”, deoarece ii
simte iubirea neconditionatd de inerentele slabiciuni,
greseli, pacate, recunoscute nu o datd §i asumate,
dezviluite fara falsd pudoare, dar si fara exhibitionism.
Avortul este unul dintre ele, provocat de un refuz obstinat
al maternitétii, justificat prin experiente sexuale timpurii
si traumatizante, asupra carora nu insista, sau prin grija
pentru cel iubit, pe care nu l-ar vrea impovirat material si
familial, asta §i pentru cd René are deja doi copii de la
prima lui sotie, care reclama atentia exclusiva a tatilui.
Justificdrile, oricat de convingatoare sau nu, nu o absolva
pe ea de mustrdrile de constiintd care o vor urmari ani
intregi, in vise de cogmar sau ca atare.

Refuzul procredrii este ispasit in alt plan, acela al
creatiei artistice, practicatd cu obstinatie §i metoda, zil-
nic, nu de dragul afirmarii individualiste, ci din dorinta
dialogului cu sine, cu semenii, cu aspectele vazute si
nevazute ale lumii. Creatia nu inseamna pentru ea prelu-
crarea facila a unor teme date de-a gata, ci presupune in
primul rand retragerea intr-un spatiu “zero”, al sinelui
absolut, al libertatii interioare, abstras total din cotidian,
avand propria sa limba, un alfabet al tuturor esentelor si
al tuturor obsesiilor, dramatic de greu de transpus in
codul lingvistic socializat: ,,4 scrie inseamnd a primi
permisiunea de a folosi limba interioard si a avea acces
la acele imagini pe care fiinta mea le-a acumulat §i le-a

stratificat in straturi concentrice. Eu nu pot lua niciodata
ceea ce nu-mi apartine, in acel caz n-as putea decadt sa
inaintez cu greu pe un teren minat de experientele unei
alte personalitati.” ( iulie 1976) O conditie autoimpusi a
creatiei literare este lectura, potrivit convingerii ca orice
scriitor trebuie sa fie consecvent si “cartofag”.

Pictura icoanelor pe sticld si gravura, repezentand
pasiuni din copildrie ale diaristei, functioneaza si ele ca
acte creatoare, mai putin tensionate decat literatura, un
fel de blanda odihnd de zbaterile creatiei lingvistice.
Acelasi rol il indeplinesc si traducerile literare, din
Swedenborg, Strindberg, Birgitta Trotzig.

Iubirea si creatia sunt, indubitabil, marile coordonate
ale confesiunii, dar paradoxul functioneazd mai ales aici
deoarece, printr-o alchimie superioard, ele sunt rezultatul
celei mai persistente obsesii, a mortii, dezvoltata incé din
copildrie, cand tatil alege solutia suicidului ca forma
temerard de revoltd impotriva existentei terorizante
impusa de absurditatea ideologiei comuniste. Este ima-
ginea simbolicd reiteratd obsesiv in paginile jurnalului,
dupa ce primul volum debuteazi chiar prin rememorarea
sa: ,, Cdnd scriu acest jurnal, viafa mea s-a schimbat ra-
dical, dar gdndul la sinuciderea tatdlui meu ma
urmadreste oriunde m-as duce. E ceva eroic sd refuzi viata
cdnd ea te sileste la degradare, sa putrezesti de viu si sa
mori de doud ori, nu o dati. In acel inel de timp cu sinu-
ciderea tatalui meu std ceva puternic, o esentd confinand
chiar enigma viefii. A sta ochi in ochi cu tot ce are viafa
mai ingrozitor: acest lucru, in mod paradoxal, ma ajuta
sd supravietuiesc §i chiar sa trdiesc o inalta jubilatie.”
(lanuarie 1976) Adica o intens3 si pasionald bucurie de
viatd, potrivitd pentru un declarat temperament de lupta-
toare, supravietuind launtric oricdrei duritati existentiale
si facand din aceste pagini marturia unei fiinte rafinate
prin cultura, prin exercitiul creatiei, dar si prin contactul
permanent §i nemijlocit cu viata.

Jurnal de creatie si analiza, de idei i anecdotica, con-
fesiune §i roman autobiografic al unei feminitati tulbura-
toare si debordante, cartea Gabrielei Melinescu sublini-
aza limitele demersului de abordare din perspectiva poe-
ticii normative si rigoriste a genului diarisic. Frapanta
este descoperirea perpetud a extremei complexitati a ade-
varului de profunzime al sinelui, refractar oricarei
incorsetari strict logice sau teoretice, devenit accesibil
doar prin spontana, permanenta confuntare cu sine insasi.
O carte revelatorie in lumina céreia simti nevoia si te
analizezi periodic, aga cum autoarea ei revenea mereu la
jurnalele unor mari artisti (Delacroix, V. Woolf,
Swedenborg etc.) din necesitatea verificarii de sine, ori,
poate, dintr-un impuls imitativ, o ambitie nemarturisita,
dar usor deductibila.
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Leo BUTNARU

Demnitatea spiritului
(Dintr-un Jurnal chinez)

27 ri

Pirisim ,Marele Hotel” de pe strada Yanan a
Hangzhoului, imbarcandu-ne pentru aeroport, de unde ne
vom intoarce la Pekin. Si in aceastd fermecatoare urbe,
numitd, in vechime, Quisai, amfitrionii, colegii nostri,
scriitorii chinezi au dat dovada de demnitatea spiritului,
prin atare sintagma in Cartea odelor, antologata inca in
sec. V i. e. n., sugerdndu-se generozitatea aratatad
oaspetilor. Solicitudinea gazdelor ne-a insotit in toate
cele trei provincii pe care le-am vizitat — Hubei, Henan si
Zhejiang. Le numesc cu toatd deferenta, spundndu-mi c3,
probabil, bastina sau locul de trai la chinezi au o impor-
tantd mai speciald, precum se poate deduce din faptul ca,
sd zicem, pana si in traducerile in engleza pe care le-am
vazut, toponimul este plasat inaintea numelui autorului,
nu ca la noi — dupa.

Oarecum in contrast cu cele foate bune §i frumoase
din realitate, visele din ultimul timp mi-au fost cam neli-
nistitoare. Telefonand la Chigindu, gasesc o partiald con-
firmare a tulburilor si tensionatelor sugestii onirice: cine-
va din ai mei e bolnav, dar parci ce a fost mai rau a tre-
cut. Citisem la Plesu ca vechii chinezi credeau ca visele
au capacitatea de a modela viata ,,constientd”, diurnd a
omului, cu precizarea ci ele nu intervin in desfasurarea
evenimentelor decat in clipa in care sunt tratate ca reale;
pand atunci, eficacitatea lor e nuld. Astfel cd nu-mi
ramane decit si abordez atare vise ingrijoritoare ca
ireale, in modul acesta , dezamorsandu-le”’ eventuala
incarcatura nociva... Consideratiile in cauza — ca ce alta
sd faci in avion, intr-un zbor de aproape doui ore, decit
sa treci la oarecare ,,recapituliri”? — sunt urmate de fran-
turi caleidoscopice invederate, ici si colo, in cele doui
sdptdimani de haldduire prin imensititile acestei {ari:
imaginea a doi tdrani ce prelucrau o parceli de piméant
acolo, pe malul Fluviului Galben,si— la un moment dat —
revolta calului ce batea cu picioarele, cabra, sfiriman-
du-le utilajul agricol; cd, in limba chinezi, constelatia
Pleiadele se numeste... Mao, iar Orionul — Chen.
(Probabil, aceasta o aflasei intr-un oarecare muzeu, unde
ni se povestea despre studiile astronomice ale celor din
adancile vechimi de timp.) Pana a fi sosit la Shanghai,
dintr-o emisiune a postului francez TV 5 aflasei ci in
acest oras, in special printre tinere, sunt in voga operati-
ile plastice prin care ele isi europenizeazd chipul, astfel
cd devenisei mai atent la rafalele de fete ale strizii.

Si iatd, cand deja se anuntd aterizarea, cind o pres-
imtim pana §i prin timpanele noastre sensibile la schim-
bul de presiune atmosfericd, aici, pe asfaltul grandiosului
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aeroport din Pekin imi amintesc, ca din senin, ci poetul
Ly Bo fusese supranumit ,,cerescul cel exilat pe pAmant”.

Revenim la ,Novotel Peace”, situat pe — indicd
cartela-cheie electronicd — Jynyu Hutong Wangfujing, nr.
3, de unde, in fine, poimaine, vom pleca definitiv. Maine
dimineata, vor pleca colegii din dreapta Prutului. Unii
dintre noi intdmpind mai vechi, deja, probleme... va-
lutare: la casele de schimb, nicidecum nu i se vor schim-
ba doar 10, 20, 40 sau 60 (etc.) dolari sau euro dintr:o
bancnoti de 100. Totul sau nimic! Si aceasta e 0 modali-
tate de a proteja piata nationald. Pentru ca angajatul cu
schimbul este obligat sd scrie numarul, seria bancnotei
care, odatd intratd in registrul de evidentd, nu mai poate
fi ,instriinatd” sub forma de rest. Adic3, oricAt numerar
mirunt s-ar afla la casa de schimb, el nu va mai iesi de
acolo, decat dus la banca. Apoi, mai e si momentul psi-
hologic: pus in situatia sau-sau, clientul, ma rog, schim-
b mai mult decét are nevoie si, deci, yuanii sunt cheltu-
iti in mod reciproc avantajos: dumneata te alegi cu marfa
(nu prea scumpa aici), noi, statul, cu banii. Iar micile
probleme apar si din motivul ca fiecare dintre noi trebuie
sd aiba disponibili 90 de yuani, pe care i va plati ca taxa
de aeroport. Adicd, ceva suplimentar la costul biletului,
(si) din atare operatiune (destul de practicd, nu?) asi-
gurdandu-se un standard elitar in serviciile prestate de avi-
atia civila.

La hotel, ne reintilnim cu prietenul nostru, dl. con-
ferentiar-doctor Chao Ding, care ne roagd sd acceptim o
discutie pentru postul national de radio.

Dupd ce include reportofonul, colegul incepe in
impecabila-i roména: ,,Stimati domni, este o deosebiti
plicere sa putem discuta pe aceastd tema aici, la Beijing,
la o distantd de mii de kilometri de Republica Moldova,
tara din care veniti... Literatura romana din Mpldova, sau
Basarabia, cum se mai spune, este incd foarte putin
cunoscuti la noi...” Dintre intrebarile adresate; Care a
fost soarta literaturii roméane din Basarabia in perioada
postbelica in contextul cultural specific regimului cultu-
ral din fosta Uniune Sovietica? Care sunt tendintele domi-
nante manifestate in activitatea scriitorilor de limba
romana din Moldova? (Daca tov. Voronin i-ar fi vorbit de
,limba moldoveneasca”, d1. Ding ar fi surs usor compi-
timitor...) Cum sunt receptate marile curente literare
mondiale, ca de exemplu postmodernismul? Care sunt
conditiile editoriale interne? Ce credeti c3 trebuie ficut
pentru pastrarea identitétii culturale in contextul multiet-
nic din Moldova? Ce cirti legate de China §i cultura
chineza s-au scris sau tradus in ultimii ani?...

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



FERESTRE LUMINATE e

Stie omul ce sa intrebe, prin astfel de prestatie
dovedind cd e mult mai aproape de noi, roménii
basarabeni, decat destul de multi ,,concetiteni”, cu care
convietuim impreuna de decenii intregi...

in finalul chestionarului ,.comentat” al prietenului
Chao Ding se afld si o concluzie care, eventual, s-ar fi
potrivit drept moto al prezentului jurnal: ,Sperim ca
vizita dv. in China, prima de acest fel din partea Uniunii
Scriitorilor din Moldova, sa vi fie utila si inspiratoare...”

CORSO

28 octombrie 2004

Precum aseara, dimineata fac o promenada pe strazile
din preajma hotelului. Pe corso, intr-un spatiu de sub
imensele stresini ale magazinelor de lux (unele,
imense, aici ca si in alte orase, de numai §i numai tele-
foane mobile!), se afld un curios ansamblu sculptural,
modelat in intentia de a aminti de vechiul Pekin si repro-
ducénd scene din viata odinioarelor: un frizer si clientul
sdu; doi interpreti de folclor; un barbat trigind ricsa...
~in compania lor” multi lume isi deruleazi filmele
aparatelor de fotografiat. Aceasta micéd populatie de sta-
tui exotice reconfirma ideea cd, in China, din ceea ce
vezi, ce {i se spune, ce intelegi sau doar presupui vag, in
genere istoria si realitatea — le concepi concomitente cu
evenimentele paralele ale alegoriei. M3 mai surprind ca
acolo, in tainita intimitétii, imi zic cd, daca ar fi fost sa
calatoresc incd acum 20-30 de ani pe aceste tardmuri, in
aceastd lume (pe atunci §i mai) ,paraleld” lumii
europene, nu e exclus sa o fi receptat si trdit mai intens,
posibil, uneori — chiar pana la vibratia unui usor delir
imagistic, pana la o mai mare pregnanti a fanteziei neli-
nistite, acut-curioase, caracteristicd junilor romantici.
Acolo, la/pe Marele Zid, as fi metaforizat despre triplul
salt imortal al dragonului, perordnd genuin despre con-
statarea contrastantd dintre o piatra §i absenta unei pietre.
Nu treceam atat de fugitiv peste vanzolita alergare a fur-
nicilor pe steiurile lucioase, in bitaia soarelui de
octombrie, ca niste ,,indivizi-multime” ficandu-i, parci,
bocancii lui Guliver. In fata palcurilor de duzi, m-as fi
gandit la viermii ,,scumpi” ce mor (un fel de jertfi?!) in
zepelinele gogoaselor matlasate. Mi-ar fi trezit o mai
infiorata tresdrire cei cativa orbi, pe care i-am vizut exact
pe aici, pe langa statuile de pe trotuarul corso-ului, tinan-
du-si unul altuia bratul pe umar si amintind de parabola
picturald din celebra panza a lui Pieter Brueghel, numit si
al taranilor. Bietii nevézatori erau in haine-uniforme — un
fel de trenciuri de culoarea pietrei vinete. Desigur, altfel
mi-ar fi fost receptia, alta intensitatea curiozitatii, dar, in
esentd, precum spunea un francez, fiecare are varsta
privirii sale... Numai cd, din alt unghi de apreciere, nimic
niciodati nu e exact precum se §tia, precum se spunea,
precum a fost vdzut de alti ochi §i perceput/priceput de
alte constiinte...

De-a lungul corso-ului — mari vase (vaze?!) in care,

vara, au crescut plante decorative care si-au incheiat
ciclul vegetativ sau au fost ,,transplantate”, provizoriu, in
sere. Vasele sunt acoperite cu capace speciale. Miine
vom fi in data de 29, iar incepand cu ,,dublul 9”, cu,
adicd, a noua zi a celei de-a noua luni a calendarului
chinezesc, se considera ca e toamna adéncd, in toata legea.

La un moment dat, sunt solicitat/acostat de acelasi
pictor (caligraf, precum se recomandase) care, ca §i acum
12 zile, imi iese in cale, propunandu-mi si-i vizitez
expozitia §i, eventual, sd procur ceva la preturi destul de
rezonabile. In francezd, limba pe care o intelege foarte
aproximativ, i spun ca, deja, amice, ne-am vazut, ne
cunoastem...

Peste zi, vizitam Fondul Literar i, atunci cand unii
din noi incearca sa afle ce si cum merge, o doamna, se-
cretara, pare-se, pentru a nu ne frimanta prea mult, ne
spune franc: ,,E organizat dupa principiul celui sovietic”.
Deci, lucrurile ne devin absolut clare, noi fiind familia-
rizati cu atare structurd. E de inteles cd doamna nu e din-
tre functionarii foarte precauti in abordarea problemelor
trecut-prezent... Vice-presedintele a stat trei-patru minute
cu noi, apoi s-a retras. E in varstd, sub optzeci de ani.
Sustinandu-1 de subsuori, un tanar subaltern il ajutase sa
se ageze, apoi si se ridice din fotoliu. In genere, in soci-
etatea chineza gerontocratia e un fenomen la el acasa, imi
zic, gandindu-ma ca presedintele de onoare al Uniunii

Evident mai trebuie si altceva
ulei pe pinza de Alecu Ivan Ghilia
(Galeriile de arta ,, Pod Pogor-fiul“,
lagi, decembrie 2004)
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Scriitorilor va implini, iatd, peste o luna, doud, suta de
ani. Dar imi amintesc cd, undeva, Caius Traian Dragomir
observa (dar si sustinea?) ca pretentia juvenilocrata duce
la aceeasi scindare a societitii umane, ca $i antinomica-i
pretentie gerontocraticd, intre una si cealaltd distinctia
nefiind decdt o problemd de formd si nu de esenti.
Complicat, ce mai...si oarecum — nu de azi, de ieri —
indecisd situatie in tentativa de a afla echilibrul si calea
de aur... Céci, in toate, nu e doar acea prima parte din dis-
tihul lui Horatiu, pe care o cunoaste toatd lunea: Est
modus in rebus... = Existd o masurd in lucruri. Citata ast-
fel (doar atat, adica), apoftegma pare a fi una instructiva,
pe cand, in deplindtatea ei, ¢ mult mai complicati si
,heelucidatd“, sunand astfel: ,,Existd o masuri in lucruri,
existd pand la urma hotare sigure, / Dincolo si dincoace
de care nu poate diinui ceea ce este drept”. Problema e cd
anume ceea ce este drept € si cel mai greu de constatat,
precizat, respectat. Oricum, echilibrul ideal nu e decat o
abstractiune. Nu numai in filozofia civila.

Ne exprimam dorinta de a mai vizita o dati piata Ten
An Men (poarta ce duce spre Linistea Cereascd). Aceeasi

puzderie de lume care ba-ti propune sa procuri ceva, ba
inaltd zmeie multicolore, sau pur si simplu se plimba,
ingandurat, ca si tine, cel care, umblat pe la atitea temple
si prin atitea muzee, te surprinzi aproximand in minte
niste sumare cunostinte de filozofie chineza (prin 1994,
puneam la cale cu regretatul Ioanid Romanescu sa tra-
ducem, prin intermediul unei terte limbi (ruse), pentru
editura Princeps din lasi, o selectie din intelepciunea
acestui popor), ce 1i cere individului si-si trateze exis-
tenta in mediul natural si cel social de pe pozitia ke.
Notiunea he poate fi inteleasd drept consens, buni
intelegere, tolerantd, armonie si altele, in contextul unei
convietuiri fard excese. Pe de alti parte, he poate fi inte-
leasa si ca slabiciune, in adevar insi fiind purtitoare de
fortd, posedand impulsul primordial de o omniprezenta
putere de penetratie. Notiunea parci ar fi anume punctul
nodal in care se intdlnesc principiul confucianist al
dragostei de om si adevir, cvietismul taoist (supunerea
pasiva vointei zeitatilor; meditatie, nu actiunea practica)
si spiritul budist al caritatii.

Anghelos SIKELIANOS

25 martie 1821 — 25 martie 1946

A luptei noastre — prima chemare, inima lui Doudzecigiunu,
pentru a te saluta, in zori de zi, sint toti in picioare

femei, batrini, copii i eu in centrul lor

ca o chemare grabita catre barbatie ca un semn al zilelor de-acum.

Cici azi se aduna singele Tau in cea mai larga albie a sa
si cit singe s-a varsat ieri, §i vezi-1, se mai revarsa

sa devina riu de nestavilit cu celelalte

ale Popoarelor riuri ce se avinti spre libertatea din fata lor
ca o mare de oameni in avint, pentru Tine, Democratie!

In romédnegte de Andreas RADOS si Ovidiu MARDARE

Palamas

Sunati, goarne... clopote in bubuit,

zguduiti pamintul... Ca nicicind

mugiti voi, tobe... inspdimintati-i pe cotropitori
voi steaguri, desfasurati-va in vint!

De acest catafalc se sprijina Grecia!
De la Pilio la Ossa un munte

sd inaltdm in al saptelea cer,

sd-1 vada ochii de oriunde.

Popor! Glasul tdu acum stins
il poarta un Erou pini la astre,
vei primi strilucirea divini

a Gloriei! Din miinile noastre,

odata cu a inimii lui vilvitaie,

se ridicd un stindard imens;

vom spune ,,Palamas!“ — si acest nume
va fi ecou in Univers!

Sunati, goarne... Clopote in bubuit,
zguduiti pamintul... Ca nicicind
ridicati-va, glasuri... Voi, steaguri,
desfasurati-va in vint!

De acest catafalc se sprijind Grecia!
Un popor cu vointa lui dreapta

la Templul.in flicari priveste,

norul de glorie pe Erou il asteapta. ..

Deasupra-ne acum un spirit
se-adauga virtutilor eline;

Orfeu si Heraclit, Eschil §i Solomos
il vor intimpina cum se cuvine,

cici inimile noastre stiu

Cuvintul sdu pe acest pamint si-1 poarte;
El, luptitorul pentru adevir,

inalte-se la zeii fard moarte...

Sunati, goarne... Clopote in bubuit,

zguduiti pamintul... Ca nicicind

sa rasune Marsul! Voi, steaguri ale Libertatii,
desfasurati-va in vint!

In romdneste de Andreas RADOS si Toanid ROMANESCU|

* Aceasti poezie a fost rostitd de Sikelian6s la inmormantarea lui
Kostis Palamas, in plind ocupatie nazistd (1943), inflacérind sen-
timentele patriotice; intreaga multime a intonat Imnul Libertitii
(pe versurile lui Solomos), Imnul National al Greciei.
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Leonard GAVRILIU

Mitropolit Visarion Puiu, apostol al ecumenismului

in Jurnalele politice ale lui Octavian Goga, din care,
recent, saptiménalul ,,Ziarul de Duminicd*“ a publicat
mai multe fragmente, poetul — despre care stim cé a fost
si om politic, lider al Partidului National Crestin — repro-
duce o convorbire dintre el si regele Carol al II-lea, din
martie 1931. Convorbirea a abordat si problemele reli-
gioase din tara,

monarhul  expri-
mandu-gi  Ingri-
jorarea fatd de di-
sensiunile  dintre

ortodocsi §i greco-
catolici. ,, Din neno-
rocire — spunea
regele — au inceput
acum lupta confe-
sionala. Greco-ca-
tolicii au cerut o
facultate. Eu cred
cd au dreptate”. In
continuare, axa dia-
logului a constituit-o
caracterizarea unor
prelati greco-cato-
lici si a unor
arhierei ortodocsi,
inclusiv Patriarhul, despre care s-au emis diferite
aprecieri. La un moment dat, regele il intreabd pe
Octavian Goga: ,,Cine crezi d-ta cd e cel mai de
seama?”. Goga raspunde: ,,Nu stiu daca il cunoagste
Majestatea Voastra. E cam frondeur, dar e cel mai
degstept: Visarion Puiu de la Balti“. Regele nu-l contra-
zice pe Goga: ,, Ai dreptate — spune el — e si parerea mea *
(a se vedea ,,Ziarul de Duminica“, nr. 26 [206], 2 iulie
2004, p. 4).

Aceastd inaltd apreciere este intru totul exacta si meri-
tatd. Oricine examineaza cu oarecare staruinta activitatea
ecleziastici, scrierile acestui smerit arhipastor, ca §i orice
fapta a sa, nu se poate sd nu-si dea seama cé are de-a face
cu o inteligentd superioara §i cu un caracter de o morali-
tate desavirsita, exemplara. Fiecare demers al mitropoli-
tului Visarion Puiu impresioneaza in primul rand prin
aceea ca se articuleazd intr-o opera apostolica unitara,
coerentd, consecventd, logici. Intr-o lume crestini
divizata si divergentd, el actioneazid mereu cu constiirita
faptului cé religia crestind are o vocatie universald. Era
astfel normal ca el sa imbritiseze cu osardie cauza ecu-
menismului crestin si sd devind unul dintre cei mai lumi-

Muzeul memorial ,,Mitropolit Visarion Puiu“

nati si cucernici apostoli ai ecumenismului, adica al
migcdrii de unire a tuturor bisericilor crestine intr-o sin-
gura bisericd, mondiala.

Nu ne propunem aici decét sa schitdm intrucatva con-
tributia valoroasé a mitropolitului Visarion Puiu adusi la
stradania ecumenica si, drept urmare, vom sublinia ideile
sale fundamentale
in aceastd privinta,
acelea care con-
teazd. Din amplul

articol Reinte-
grarea crestinis-
mului — Géanduri
ale unui ierarh

ortodox, publicat in
1948 in Elvetia,
articol care infati-
seazd pe larg si
cauzele dezbindrii
crestinismului, reti-
nem partea pozitiva,
pragmatica: ,, Lu-
mea secolului nos-
tru — scrie el — are
nevoie de un creg-
tinism unitar, cu
fundamente dogmatice pure, asa cum s-au pastrat in
ortodoxie, cristalizat in organizafii administrative cum
sunt acelea ale catolicismului, si purificat (nu prin toate,
dar prin cele mai multe) prin criticile protestantismului.
Nu vorbim de un «neocrestinismy, ci de crestinismul pur
al Domnului lisus Christos, curdfat de toate suplimentele
pe care umanitatea le-a adaugat din eroare, ori involun-
tar in aceste doud mii de ani, slabindu-i constitutia, pu-
terea sa luminoasa si acfiunea intru salvarea morald a
popoarelor, care se intorc mereu la pagdnism, - un
crestinism reprezentat de o biserica unificata intr-un sin-
gur bloc si avdnd, ca organism viu, sufletul (inima) in
lerusalim, iar creierul in Patriarhatul pe care intreaga
crestindtate il va gasi cel mai bine organizat* (citat din
Dumitru Stavarache, Mitropolitul Visarion Puiu.
Documente din pribegie (1944-1963), vol. I, Editura
Moldopress, Pascani, 2002, pp. 422-423). In acelasi an,
1948, mitropolitul inainteazd un memoriu cétre I.P.S.S.
Patriarhul Ierusalimului, in care se arata cit de dauna-
toare este izolarea bisericilor ortodoxe surori si lipsa
cooperirii intre ele. ,, /n ceea ce priveste crestinismul —
se spune in acest memoriu -, consolidarea Patriarhiei
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Ortodoxe ar trebui facuta printr-o cooperare armonioasa
cu celelalte biserici surori, obligatd s-o sprijine, evitind
acte de ambitie si de constrdngere etnica si politica. In
acest fel va fi promovatd buna intelegere intre bisericile
separate astazi §i acest lucru va pregati reintegrarea
crestinismului care este elementul cel mai puternic pen-
tru consolidarea pacii i a armoniei sociale intre nafiuni.
In caz contrar, Patriarhia Ortodoxd va fi expusd unei
dezintegrari dureroase, unei competitii neapostolice §i
anticrestine. Va continua sa reprezinte simple ruine
istorice, un cregtinism impartit in biserici care sunt ador-
mite, in detrimentul spiritual al intregii lumi.” (op.cit.,
p. 426) _

in aprilie 1956, din Franta, mitropolitul Visarion Puiu
trimite o lungd dar concentratd scrisoare cétre eparhiile
ortodoxe, din care citim: ,, Dacd izolarea de panda acum
dintre Bisericile crestine, intrefinutd cu mare greseald de
ambitii pornite la ortodocsi din sovinism national i
interese [mai mult] politice decadt teologice, inca nu
poate apropia REINTREGIREA CRESTINISMULUI,
pentru consideratiuni dogmatice mai greu de inlaturat,
ramadne insa neinteleasda si de neiertat neimprumutarea
fie prin imitare, fie prin directa sprijinire a institutiilor
bisericesti de care intreaga Ortodoxie are mare lipsa si
pe care Biserica catolica din Apus ni le-ar inlesni cu
toata dragostea in Domnul* (op.cit., p. 218). Si, se
intelege, nimeni nu era mai calificat decét el sd se pro-
nunte in aceastd problemai, el care vreme de atétia ani a
trdit intr-un exil activ in tari catolice ca Elvetia, Italia,
Franta sau Spania.

Tot in Franta, in toamna aceluiasi an 1956, el trimite
o comunicare Congresului ierarhilor crestini care se tinea
in Statele Unite ale Americii, comunicare din care
retinem: ,, Cauzele pentru care actul insemnat i de foarte
mare trebuintd al REINTREGIRII CRESTINISMULUI
incd nu este inceput hotardtor pdnd in prezent sunt
numeroase si expunerea lor depdseste cadrul si timpul

acestei intdlniri. Dar, ceea ce trebuie facut, fara alte
intdrzieri, este intdi inmultirea congreselor cu reprezen-
tanti ai cat mai multor fractiuni cregtine gi consolidarea
hotardrilor necesare, neuitdnd cd pand acum chestiunile
discutiilor teologice dintre diferitele parti au fost cele
deosebitoare, iar nu cele de unire in Domnul. Discutiile
publicate pdna in prezent, gdndind spre acel mare scop,
trebuie sa fie mai intdi comprimate in asemenea con-
grese, apoi trecute prin Pre-Sinoade preparatorii, iar
desavdrsirea sa aiba loc in Sinoade ecumenice“ (op. cit.,
p- 239). in comunicare se mai spune, nu fird mahnire:
.. Intelepciunea divina a conducatorilor de popoare, firda
sarea intelepciunii Crestinismului, este si lucreaza in
mod alterat. Cdci pornind dintr-un institnct salbatic,
intreaga culturd superioard umana de azi da impresia ca
fuge de sublimele principii politice si morale din Cregti-
nism* (op. cit., p. 240). Probabil cé tocmai constienti-
zarea acestui adevar i-a determinat pe fauritorii
Constitutiei Uniunii Europene — dupa o indelungata
opozitie — s3 admitd consemnarea in preambulul acestei
Constitutii a rolului benefic al crestinismului in viata
popoarelor continentului nostru, dincolo de orice aspect
negativ.

Din toate cele de mai sus se contureazi clar, cred, vi-
ziunea mitropolitului Visarion Puiu referitoare la necesi-
tatea imperioasa a reintegrarii crestinismului intr-o bise-
rica unitard si indivizibilda. Un pas decisiv in aceastd
directie l-ar constitui unificarea prealabild a bisericilor
ortodoxe, prin renuntarea eroica la principiul dezbinator
al autonomiei §i autocefaliei. Cred cad nu se poate aduce

.un prinos mai mare sarbatoritului nostru decat preluand

de la el mesajul de apostol al ecumenismului si
transpunandu-1 sistematic in fapt, astdzi cand procesul de
unificare a Europei si mondializarea faciliteazd opera
mirifica de contopire in una singura a bisericilor crestine.

Constantin BOBOC

Ghid pentru o célitorie in uitare

intai o ticere de marmura

apoi uitare indiferenta a celuilalt
doua calcule stupide

intre doud cupe de sampanie sparte
un cap de porc asezat foarte decent
pe un tablou cu asfintit

de van Gogh

un text bizar fard cuvinte

numai cu lacrimi pline de rugina
al unui copil ce nu-si stie parintii
a cdrui scriere

e mereu indescifrabila

sub el droaie de inimi

ce n-au stiut niciodata

cd s-au nascut ca sa fie alaturi
decit poate cand n-au fost
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Competitia

Dupi cum se lupta, sporadic, fira chef, oricine — si un tiran
si seniorul din Roncettre, chiar §i un calugiras de la méana-
stirea din Frise — puteau spune cé erau ultimele zile de rdzboi.
Nici nu fuseserd cine stie ce batilii crincene, abia vreo trei
3nor;i_ §i opt, noud ranifi mai serios. Temnitele insd erau pline

e prinsi.
Oamenii erau obositi dupa lungul drum de intoarcere de la
Cruciada si nici nu erau dispusi s ia in serios cearta celor
doud femei, care iscase totul.
Inca inainte de a ajunge la hotarele paminturilor sale, cu
utina-i trupd si cu carele ingreunate de prazile de razboi,
artolomeo Barto de Roncettre, un vaduv convins la frumosii
patruzeci §i sapte de ani, a primit mesageri cu vesti imperative
de la sora sa, Iulia, in grija céreia rimasese mosia. Ana de
Frise, cealalta sord si vecind, avea curtea deschisa incd de
acum sase luni, cind incepuserd s se scurgd cavalerii din
Irlanda, Burgundia, voioasa Anglie in drumul continental spre
casd. Toti fericeau gazda primitoare si se felicitau cd nu ale-
seserd, ca alti tovarasi, calea apei cu primejdiile piratilor arabi
si ale prea putin crestinatilor normanzi. La neintreruptele

treceri date in onoarea oaspetilor fusese poftita staruitor si
ulia, care se dusese cu dragd iniméd, ca o doamna fard obli-
gatii; la o vreme insd, i s-a parut cd e chematd mai mult pen-
tru vinul, cidrul, berea, halcile de carnuri si plcintele carate
de alaiul de slujitori din Roncettre §i mai putin pentru a fi
agezata la loc de cinste. Ana afla prima povestirile care de care
mai minunate ale noilor veniti, Ana vedea mai intii orbitoarele
comori ale Orientului care luau drumul sélbaticitei Europe,
robii sarazini, frumoasele roabe cu ochi inecati in gene. Si tot
Ana era Prima asaltatd, curtenitor, de invitatiile la dans.

S-a infuriat, furie bruscad de femeie, si, fara explicatii, a
inchis drumurile citre castelul din Frise, a inchis cidmarile,
pivnitele, a inchis tot. R

Nu se poate spune ca nu i s-a simtit lipsa. Intii cu ingrijo-
rare, apoi cu ciuda si cu indirjire, citiva cavaleri si citiva paji
mai obriznicuti au indraznit sa se apropie de zidurile castelu-
lui din Roncettre si si batd cu lemnul lancilor sau cu strajele
spadelor in poartd, cerind cu vorbe necuviincioase si o vada
pe doamna. Nu le era fricd de o femeie lor, care dusesera un
rizboi cum nu se mai purtase de sute de ani. Nu le era nici de
Bartolomeo Barto de Roncettre despre care se auzise cd ar fi
murit, ori cd ar fi cazut prins, apoi nu s-a mai auzit nimic.

Numai cd o mina de slujitori cu niscaiva tirani i-au
ciomagit zdravan, i-au dezbrécat, i-au suit pe cai, i-au legat, si
aga, numai in cdmesoaie, i-au gonit spre Frise.

La cererea cavalerilor batjocoriti, Ana, cu drepturi de sord
mai mare, a hotirit pedepsirea rebelei. Astfel a inceput con-
flictul, cu lupte, mai degrab3 intreceri sportive, de dezmeti-
cire, intre doud petreceri, cu ambuscade in pripa pentru vreo
desagd de merinde ori un butoias cu bauturd — ce mai, o bitaie
de joc de rizboi!

A tinut o sdptadmina, pina la aflarea venirii seniorului si incd
patru, cinci zile ametite, dupa intrarea sa in castel. Surorile au
glins, una pe fafa, alta pe hirtia misivelor piricioase, s-au

ucurat de intoarcerea fratelui, si-au intors iar coltii una citre
alta. S-au impdcat in cele din urmi. S-a pus de o masi mare
de petrecere in poienile de la Vetera. Urma s fie §i un turnir.
Iar punctul culminant al prea frumoasei distractii — umblau
zvonuri infrigurate — avea sid fie pedepsirea vinovatilor:
Hollbrun de Molls, Richard de Ostere, Duncan, fiul nevirstnic
al comitelui de Twendee si alti citiva pe care nu mi-i mai
amintesc; §i pajii, desigur.

Dupi zilele sortilor nesiguri ai scurtului razboi, lumea

fremdta emotionatd la certitudinea unei spinzurdri cum se
cuvine - unii; altii — podgoreni cuminti — spuneau ci nici nu
se compard cu spectacolul unei decapitéri, cu vinul rosu al
singelui gilglind din vrana gitului si alergarea capétinilor prin
iarbd ca boabele de strugur risipite din ciorchinii prea copti.

Numai Bartolomeo Barto de Roncettre era de alti parere:
nu se cuvine si ucizi niste tineri_bezmetici, niste copii, tu,
seniorul abia intors din razboiul sfint. $i-a amintit ce-i poves-
tise un print arab la un conciliu de armistitiu despre ciudate,
degradante, dar neprimejdioase pedepse la o cetate de cora-
bieri din cealaltd parte a Asiei, de la cdpatul lumii. Nu a spus
insd nimic, nici mécar surorilor imbolnavite de curiozitate,
nici Monei de Barra, nimanui. A trimis doar in port la Marcia
dupé citiva coti de odgon. Au jubilat partizanii spinzuratorii.

Zilele petrecerii impacarii, trei, au fost toate cu vreme
buna, cu voie bund, mese imbelsugate, cintiri §i dansuri.
Intreceri de arme. Au fost scosi la priveala robii, chiar intem-
nitatii nobili din beciurile castelului au avut privilegiul unei
mincari mai acatarii.

Cind au fost scosi la iveald, a treia zi, cu odgoane de cinci
coti legate de git, lumea mai cé uitase de ei. Cei care s-au
dezmeticit primii au inceput sa caute cu ochii copaci mai fal-
nici, dar de unde; in poienele de la Vetera nu cresteau, nu
cresc nici acum stejari, plopi sau artari. Numai nigte pilcuri de
cuigoare care e drept, miros tare frumos, dar nu poti atirna in
ele nici un iepure la belit, darmite nigte galigani de doudzeci
de ani. S-au intors toti cu fata la senior. Acesta a rinduit con-
damnatii unul lingd altul, a tras cu spada o linie in fata lor si
a cuvintat cu un glas vesel, doar cam rigusit de la bauturé si
toasturi:

— Prieteni, lumea vrea sd vd omor. Eu nu v-am cunoscut,
dar méd gindesc, poate afi rupt o lance pentru mine ori pentru
un sot al meu. Poate in zalele unuia dintre voi s-a sfarimat
sdgeata dusmanului meu. Nu va iau viata fiindcd s-ar supara
Dumnezeu, pentru care am fost in Tara Sfinta si eu si voi. Nu
vreau sd-mi supdr nici supusii; pedeapsa o sa fie mica, neinsem-
nati, nici nu va fi o pedeapsa adevérata, mai degraba o intrecere.
La sfirsit, cei mai vrednici vor fi daruiti cu podoabe si robi, cu
mirodenii i vesminte, cu arme scumpe, ca sa uite umilirea tem-
nitei, a streangului de git si a batjocurii privitorilor.

S-a oprit, multimea tacea nedumeriti, a poftit o cand cu vin,
si-a dres glasul §i a urmat:

— Luati asadar capetele funiilor in mina. La plesnetul biciu-
lui — un slujitor era pregitit cu un bici — o rupeti la fuga catre
mesele cu daruri. Le vedeti! La al doilea pocnet de bici, dati
drumul la funii dar nu va opriti din fuga si nici nu mai apucati
odgoanele pini la capat.

Totul a fost cum a fost pind la al doilea semnal. Pe urma
au inceput si calce pe funii, sa fie trintiti gituiti la pamint,
numai Hollbrun de Molls, alergind cricénat, cu funia urmin-
du-1 ascultitoare ca o coada de lighioana intre picioare sau ca
altceva, a ajuns cu bine la daruri, le-a rasturnat intr-o fata de
masd, alta a aruncat-o pe cea mai apropiata roaba circaziana,
care mai tirziu i-a devenit nevasti acasa, in verdea Irlanda.

A fost mare veselie si s-a recunoscut ¢ nu s-ar fi distrat mai
bine nici la o sutd de spinzurdri.

Ana a rimas la Roncettre peste noapte. inainte de culcare, erau
amindou3 in pragul iatacului, cu faclii in min, 1i spune sord-sii:

— $tii ce m-am gindit? Tu nu i-ai vizut cum au venit atunci
legati pe cai, numai in cAmadsi. Era mai vesel daca fratele nos-
tru dadea porunca sa nu le lege funiile de madularul gitului, ci
invers. Intelegi? Iulia a plecat ginditoare.
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Carmelia LEONTE

Viata si har

Pentru cd trdim intr-o
lume in care aroganta a
ajuns la loc de cinste, §i
este o marcd a invinga-
torului, a celui sortit sa
reuseasca in viatd, am
ajuns sd ma uimesc la
intilnirea cu un om de
valoare si totusi mo-
dest. In lumea noastra,
valoarea se cere impusa
cu obraznicie si chiar
cu fortd. ,,A avea ceva
de spus” inseamna nu o
daté a célca pe capetele
celorlalti pentru a
ajunge in primele rin-
duri, pentru a fi prin-
tre cei care fac re-

arimangy TIMOTE! AIGANE!

gulile. Si totusi...

Si totusi se poate si altfel. Exista si altfel de oameni.
Un om altfel este parintele arhimandrit Timotei Aioanei,
exarh cultural al Mitropoliei Moldovei si Bucovinei.
Parintele Timotei este autorul monografiei Schitul
Vovidenia. Altarul din poiana linistii, aparuta la editura
Trinitas, lasi, 2004.

Aflindu-ma la limita dintre admiratia sincera fata de un
om deosebit si teama de a nu-1 supara cu laude desarte (de
parca parintele ar avea nevoie de laudele mele !), trebuie
totusi sd remarc faptul cd monografia poate fi definita prin
citeva cuvinte: sobrietate, acuratete, talent. Talentul tre-
buie inteles aici Intr-un sens mai nalt, nu numai de acribie
fata de textul scris, ci de asumare, pina la capat, a harului.
Este imposibil ca meseria de preot, care vizeaza datoria
coplesitoare de a transmite Cuvintul Viu al lui Hristos, este
imposibil ca o asemenea meserie sda nu marcheze pozitiv
viata unui om si felul in care el se exprima. Pentru ca pre-
otia nu este o simpla meserie, ci presupune vocatie, efor-
tul zilnic al persoanei implicate si angajate de a se ridica dea-
supra conditionarilor uneori degradante pe care orice om,
vai, le suporta.

Aceastd amprenta harica este evidentd in cazul parin-
telui arhimandrit Timotei Aioanei, care isi dramuieste
cuvintele cu grija, fara a folosi artificii inutile, ci opteaza
pentru exprimari concise §i clare, care trideaza ingrijorarea
autorului aflat la iesirea din sine, absorbit de munca lui,
apasat de aceastd datorie sacra: a trecerii cuvintului in pa-
gind. De altfel, schitul Vovidenia merita aceasta ingrijo-
rare, avind o istorie frumoasa, care a chemat in preajma-i
inalti prelati, cdlugari, pelerini, oameni de cultura.

Apartinind de Ménastirea Neamt, schitul Vovidenia,
ne arata autorul, a luat fiinta intr-un loc binecuvintat. In
anii 1686-1696 s-a produs un exod al calugarilor nemteni,
datorat expeditiei lui Sobieski, si multi monahi s-au ada-
postit in chiliile de lemn din preajma schitului, mentinind

042

traditia duhovniceasca a locului. Unul din ctitorii impor-
tanti ai schitului este Ioanichie. Nascut in jur de anul 1700,
el va ajunge egumen al Manastirii Neamt si apoi episcop al
Romanului. Un alt ctitor important este Constantin
Racovitd, domnul Moldovei. Numele lui Sadoveanu este
legat de acest frumos locas de inchinare, pentru ca mitro-
politul Visarion Puiu a oferit prozatorului, spre folosinti, o
casa eleganti si confortabild, aflati la citiva pasi de schit,
si care in prezent este muzeu.

Pe coperta IV a monografiei se afld o inspiratd
prezentare a Inalt Prea Sfintitului Mitropolit Daniel:
,»Ireaptd de urcus intre Neamt si Pocrov, Schitul Vovidenia
simbolizeazd retragerea fard indepartare i discrefia fara
izolare. Poate acesta a fost motivul pentru care eruditul §i
destoinicul ierarh Visarion Puiu a dorit sa-gi aleagd ca
loc de veci Schitul Vovidenia. Natura din jur parcd este un
receptacul al rugdciunilor soptite in inima luminata de
credintd a atitor vietuitori care de-a lungul timpului s-au
retras aici pentru a face din schit si mai mult un loc de
trezvie. Hramul Intrarii in Biserica a Maicii Domnului, care
ocroteste acest schit, ne cheama la Vovidenia sa ne interio-
rizam, sa coborim mintea in inima gi cerul in minte pentru
ca sa-L primim pe Hristos Cel ce ne cautd pururea.”

A surprinde viata unui schit nu este deloc simplu, in
primul rind pentru ca aici este implicatd o taind care nu
poate fi decit sugerata, nicidecum explicitata. Acest lucru
este o imposibilitate logica, dar si duhovniceasca. Or toc-
mai triirea acestei taine face frumusetea vietii la schit.
Faptul cd autorul nu descrie taina, pentru ca este imposi-
bil, arata ca el scrie altceva decit istoria reald a schitului.
Altceva si totusi acelasi lucru. Istoria in dezlegarea ei
ramine sd se cuibareascd in mintile si inimile cititorilor.
Dar faptul cd avem o istorie ,la vedere” ne ajutd s-o
intrezarim si pe cealalta, tainica, istoria care, farad a fi
vazuta, o determina pe cea de a doua, vazuta. Istoria min-
tuirii este taina cea mare care sustine istoria trecerii oame-
nilor pe pamint.

Meseria de preot are pentru mine ceva fascinant nu
numai pentru cé preotul se vrea mediatorul intre mine si
Hristos, dar exista si un alt punct de vedere, sd-1 numim
social, care ma fascineazd. Si vedem. Preotul este o
prezentd esentiala in viata unei comunitati. Dar la fel si
doctorul. La fel si scriitorul. Sesizez urmatoarea diferenta:
doctorii, in marea lor majoritate, uita cé au primit in dar...
darul de a vindeca. Ei au impresia ca vindeca prin puterea
priceperii lor. Nu-i lipsit de semnificatie faptul ca deseori
medicii isi gasesc sfirsitul bolnavi tocmai de bolile pe care
le-au vindecat. Scriitorii, de asemenea, uita ca sunt trans-
mitatorii unor informatii pe care ei doar le moduleaza, le
nuanteaza de la o generatie la alta, in functie de cerintele
epocii. Ei se cred stapinii discretionari ai unei opere, cind
in realitate sunt umilii servitori ai etniei.

Dar preotii nu au voie sa vite ca nimic nu-i de la ei, ci
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totul este de la Hristos. Aici intervine cheia descifrérii exis-
tentei unui preot: in momentul in care modestia este ridi-
catd la rang de institutie. Daca uita, ei sunt mai vinovati
decit orice altd categorie de intelectuali. Predicile din
amvon functioneaza ca niste circumstante agravante. Prin
natura meseriei lor, preotii sunt mai vulnerabili, mai
expusi, tocmai pentru ca propovaduiesc principii morale pe
care apoi trebuie sa le urmeze. Altfel, din bravi exponenti
ai societatii, devin usor buni de legat la stilpul infamiei,
invinuiti de toate pacatele lumii. Mai usor e martirizat un
preot, decit un medic sau decit un profesor. Mai repede e
coplesit cu dispreful comunitatii. Aceasta din cauzi ca
invatatura pe care o sustine explicit il obligd mai mult, il
supune mai usor riscului de a pérea fals.

Asadar, preotului i se cere memoria vie a cuvintelor pe

care le pronuntd. Este uimitor si indltator acest exercitiu al
memoriei, care nu permite nici méacar uitarea de o clipa.
Cintdreste greu o clipd in istoria mintuirii personale... O
memorie atit de puternicd nu fortificad ego-ul, ci, dim-
potriva, duce la o golire de sine. Preotul se goleste de sine
si se umple de Hristos. Memoria preotului nu este indivi-
duala, ci hristica. Astfel, el devine cineva. Cineva de care
avem nevoie, fara de care nu putem trdi. Cineva spre care
ne indreptim cu incredere. Cineva céruia i incredintim
viata noastrd, speranta noastra de mintuire. Cineva care si-a
insusit lectia modestiei, lectia lui Hristos.

Un astfel de om este parintele arhimandrit Timotei
Aioanei, cdruia i adresam urarea: ,,Sa ne traiti, ca ne tre-
buiti!”

Farmecul discret al poeziei

Discretd doamna a poe-
ziei romanesti, Constanta
Buzea ne uvimeste din nou
cu o carte deosebita:
Netriiitele, Editura Vinea,
2004. Este o carte despre
credintd §i despre lipsa
credintei, o carte despre
implinire §i despre frus-
trare, o carte despre
copildrie ca stare poeticad,
dar este mai ales o carte
despre discretie. Discretie
ca forma de supravietuire,
ca mijloc de a trdi, ca

arma.

Ce inseamni a fi discret ? In primul rind, a fi blind, a
fi tolerant, a fi tandru. Poeziile Constantei Buzea emana o
tandrete neumana, serafica. O tandrete care intrd ca un bis-
turiu n logica obisnuita a lucrurilor si o face de ris, o di la
o parte, dovedind-o netrebuincioasa si chiar daunatoare.
Ce inseamna logica acestei lumi fatd cu discretia tandra a
Poeziei? Constanta Buzea dovedeste cd nimic, nimic nu
inseamna. Ea trdieste intr-un univers in care durerea estom-
peaza culorile, netezeste asperitatile, iar lumea se priveste
de departe, prin oglinda. Oglinda este o fereastrd deschisa,
o sansd de a vedea, dar si o manierd de a fi departe. Este,
in acelasi timp, o cale de a crea lumea, de a fi altcineva,
altfel. Poezia e scrisa din oglinda, iar poeta este uimita de
efectele pe care spatiul din oglinda le creeaza. Persoana de
acolo nu o imiti pe cealalta, ci ii determind gesturile, nu
mimeaza viata, ci o triieste: o, dmi rimdsese oglinda ovali
cu dulapior. Dar si masa de scris cu sertar lustruitd dis-
cret/ intr-o culoare care-mi schimba dispozifia/ cu mirosul
ei de vigind putredd. Mai erau/ §i alte lucruri care insd nu

si-au ldsat/ amprenta in reverii. Oglinda, in schimb, dubla/
spatiul. Era ca si cum as fi locuit impreund/ cu imaginea
mea in oddi identice. Nu treceam/ niciodatd dincolo. Ne
spionam minute in gir./ Apoi intorcindu-ne una alteia
spatele, ieseam/ afara in doua gradini cu flori si copaci.
Cind/ intr-o zi am revenit cu cosul plin de vigine/ coapte, in
adincul oglinzii geamana mea / tocmai intrase §i ea cu un
cog de nuiele pe brat./ A luat ca §i mine un fruct §i farda sa
clipeasca/ mi l-a oferit. Sucul ca singele s-a prelins/ de-a
lungul oglinzii.” (p.19).

Asadar, poeta transcrie constiincios, ca un copil
cuminte, ceea ce primeste in dar de la persoana din
oglinda, necunoscut, desi identicd, indepartata, pentru ca
dubleaza spatiul, discretd, pentru ca acceptd si se piarda in
adincul oglinzii. Acea persoani nu este ea insasi, poeta, ci
este un mic dumnezeu de lumind, un dumnezeu poet, pe
care durerea nestrabatuta il preface in visare, in zimbet.
Este un dumnezeu firav, vulnerabil, care aluneca spre o
lume mai buni: cea din oglindé, cea din poezie.

Cartea Constantei Buzea ne vorbeste despre zibava pe
care o cunosc lucrurile cind vor sd devina altfel, despre
moartea lentd, nesfirsitd, in care intrd, despre sfisierea
imposibil de suportat altfel decit depunind-o in mfinile
Domnului. Este o carte despre cum s3 invingi imposibilul,
netrditele. O carte despre lumea din oglinda, mereu sur-
prinzétoare, pentru cé alege sé fie altfel. Si cerul este o
oglinda, restrictiva: ,, Pretutindeni e cerul,/ putini vor
ajunge acolo.” (p.64); si sufletul duce la o dedublare
fortatd, la un mod de a nu mai fi ceea ce esti, pentru a fi cel
pierdut intr-o oglinda tirzie, in partea otravitd a zilei
(p.66).

Titlul cértii este o oglinda intoarsa. Netriitele. Poeta
nu scrie despre ceea ce ar fi vrut sa trdiasca i nu a tréit, ci
despre ceea ce a trdit §i nu ar fi vrut sa trdiasca. Dar astfel
poezia devine o capcand! Un fel de a muri mai dureros
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decit al martirilor. Un fel de a muri trdind. Mai exact,
retrdind la infinit ceea ce nu ti-ai dori sa trdiesti nici macar
o datd! Durerea copilériei netrdite, insingurate, drama adul-
tului izolat intr-o mutenie fortata, batrinetea care va veni.
Toate acestea nu se mai termind, ci se retrdiesc mereu,
mereu, prin suprapunere lenta, prin multiplicare in oglinda,
daruind moarte vietii si viatd poeziei.

Netriitele e o carte despre iluzia de a invinge. Iluzia
de a invinge ceea ce nu ai triit, dar §i ceea ce ai triit.
Bagajul inexistent, din amintiri i sentimente ce nu au avut
sansa sa se nascd, din senzatii $i impulsuri reprimate, este
la fel de chinuitor ca si triitele, amintirile reale, viata reala,
persoana reald, formati din cuvinte si fapte ce nu mai pot fi

schimbate §i nici nu pot fi tagaduite.

Cum si traim? Este o intrebare la care poetii spera
sd afle un raspuns, dar mor inainte si-1 descopere.
Cum? In orice caz, nu prin viati, nu prin moarte, nu
prin poezie, nu prin suferintd. Dar cum? Constanta
Buzea raspunde: prin dumnezeul de lumind ascuns in
oglinda. Prin spatiul §i timpul si viata de acolo. Trebuie
sd deschizi ochii mari ca sd vezi. Oglinda sé fie spatiul
necreat prin care Dumnezeu se manifestd. Un spatiu
inform, estompat, discret. Un spatiu al uitdrii de sine,
al alunecdrii spre ceva, spre cineva inci netriit. Inca
nenuntit. Dar strdluminat de farmecul discret al
poeziei.

Dan DANILA

dekk

Noiembrie ca sentiment, ca lentila
intre iris §i ceatd — nimic

mai banal decat aceasta tristete
tarzie in an i in varsta tarzie
decat plansul extatic al ploii

cand s-a decis deja o simetrie

in cristalul marunt §i un ger
primordial — lumea ticerilor

in care doar vantul stie sonate

si le rasfird pana la cer

ai evada, le-ai parasi pe toate
pentru sudice amagiri si fugare

in care roua strange nestemate

iar arsita e ca o veche imbritigare.

% %%

Mai povesteste-ne, doar ne-ai promis,
cum a fost viata ta? — il intrebara
copiii pe bunicul intr-o seara:
“Cei nouizeci de ani sunt ca un vis
sau ca o usa care s-a deschis

. . S . . ”»
§i care iute se inchide iard”...

% k%k

Irepetabile nopti, irepetabile zile
mai gingase ca rozul din zambile

in care sufletul i cauta un port

pe unde sd-si sarute trupul mort

iar ancora, un ghem de ganduri grele
sa cada in adancuri printre ele —

auzi ielele, auzi cornul de ceati
amagiri care i§i musca din viati,
melosul ascutit ca o gheara

strabatand si capacul de ceara?
valuri, ganduri, furtuni in memorie
valuri, valuri, spuma lor iluzorie,
nemiloase, peste mia de mile
irepetabile nopti, irepetabile zile.

*kk

Te iubesc precum gustul ciregelor,
femeie tainica, nebanuiti,

de neprins in rama ca visele,
de nesters ca o rani pe iris:
din culcus de petale cand iesi
siluetd de amford veche

si te pierzi in lumea barbatilor
parci scrii 0 aroma ugoara:
ochi cu stele, suras cu galaxie,
parcd se plimba o poezie

cu viata mea la subsuoara...

* %k

Peisaj, molima alergati in sange
ca o inchidere care se deschide —
de cand l-ai parasit te deplange
cu pleoapele colinelor livide

pe rasuflare o mantie veche,
orizont care parca rimeazi,

un gazel imprimat in ureche,
simfonie albastra si treaza
peisaj ca o brumi de taina
vaier, cuget si linigte mat3,
febra rard ascunsi sub haini
legdmant dintr-o rugi uitata.
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Stefan OPREA

Regele Scamator Stefan Iordache

,, Cortina de pe suflet s-a deschis, intunericul din mintea mea a
fost luminat de un maestru nevazut al lui Dumnezeu: prizonierii
gdndurilor mele — spectatorii — s-au ridicat in picioare, preamarind
pe Maria-Sa, Actorul, care cu inima catre Cel de Sus, se roaga,
furat de piosenie: Pe scend ne-am ndscut, pe scend trebuie sd ne
intoarcem. Readund-ne, Doamne, pe scend!

Cind am citit cartea ante-
rioard a colegei mele Ludmila
Patlanjoglu — carte care
cuprinde intre copertile ei
viata si cariera teatrald a
actritei Clody Bertola (La vie
en rose cu Clody Bertola,
ed. Humanitas, 1997) — mi-am
amintit splendida metafora
a lui Frangois Truffaut din fil-
mul Fahrenheit 451 cu
oameni care devin cérti! Iata -
mi-am zis — un om care
devine carte incd din timpul
vietii. Dupa sapte ani, Ludmila
Patlanjoglu repetd splendidul
gest si ne oferd o carte minunatd despre marele actor al
scenei romanesti Stefan Iordache*, Actorul-Rege, cum 1l
numeste autoarea intr-un cuvint inainte.

De la prima pina la ultima pagina cartea este luminata
de flacdra unei personalitdti exceptionale care a marcat
viata teatrald §i cinematografici roméneascd vreme de
peste patru decenii, cu zeci de roluri, cu personaje de neui-
tat, realizind adevirate monumente scenice. Intre Arturo
Ui (Brecht), debutul studentesc de la Studioul ,,Casandra®
(1963) si Omul cu floarea in gurd (Pirandello) sau Richard
III (Shakespeare) la radio, se ingiruie o impresionanti
galerie de personaje uluitor de diverse, de fascinante, caro-
ra actorul le-a conferit o legitimitate artisticd unicd. Pe
scend: Actorul si Regele (Viziuni flamande de
Ghedelrode), Rascolnikov (Crimid si pedeapsid dupi
Dostoievski), Maestrul si Jeshua Ha-Nozri (Maestrul si
Margareta dupa Bulgakov), Generalul Cearnota (Fuga
de Bulgakov), Hemon (Antigona si Medeea de Anouilh),
Nolli (Henric IV de Pirandello), Louis Laine (Schimbul
de Claudel), Adam (Ulciorul sfirimat de Kleist), 44
(Emigrantii de Mrozek), Consulul Grotti (S imbricim
pe cei goi! de Pirandello), Ignatiu (Amurgul burghez de
Romulus Guga), Humbert Humbert (Lolita de Nabokov),
John Barrymore (Barrymore de Will Luce). Un loc spe-
cial ocupd in aceastd galerie personajele shakespeariene
Hamlet, Apemantus (Timon din Atena), Cassius (Iuliu
Cezar), Richard Ill, Titus Andronicus, Regele loan (tv.),
lago (Othello), Oberon (Visul unei nopti de vari), la

m PATLANIOGLU
Regele Scamator
Stefan lordache

Stefan Iordache

radio, precum si Macbeth, Richard II, Regele Lear,
Claudius (acestea din urmd — intr-un singur spectacol,
Noaptea regilor, prezentat la Teatrul Odeon, Paris, in
regia lui Alexa Visarion). De la Shakespeare la Caragiale
saltul se produce fard sd socheze: Ricd Venturiano,
Catavencu, Lache s.a. Dacd addugam §i numeroase alte
personaje pe care le-a interpretat pe micul i pe marele
ecran, ca §i la radio, din marea dramaturgie universala si
romaneascd, 1i ddm dreptate autoarei care afirma cd toate
au fost experiente teatrale (i cinematografice, addugam
noi) care angajau fiinta actorului pini la limita de a o
primejdui. Biografia artistica a lui Stefan Iordache confera
»splendoare regald profesiunii de actor* conchide Ludmila
Patlanjoglu dupa ce observa cd, timp de patruzeci de ani,
actorul a fost mereu surprinzitor — nimic repetabil §i nimic
previzibil in demersurile lui scenice. A infruntat mitul unor
interpretdri intrate in istoria teatrului, creind un alt Richard
I1I, alt Hamlet, alt Petru Rares, alt Ricd Venturiano, alt
Catavencu. ,,A impus efigii greu de depdsit unor roluri din
marea dramaturgie“. Pe linga aceasta, ,a dat strilucire
unor genuri ca musicalul, teatrul-dans, one-man-show-ul.
A fost intotdeauna un instrument ideal pentru regizori:
actor-fetis, in teatru, pentru Citédlina Buzoianu si, in film,
pentru Dan Pita si Serban Marinescu. O rascruce artisticad
pentru Dinu Cernescu si Silviu Purcérete. Prezenta sa pe
afis a conferit personalitate gi stil unor institutii: Studioul
Casandra, Teatrul Nottara, Teatrul Mic, Nationalul din
Craiova, Teatrul de Comedie, Nationalul din Bucuresti. A
purtat flacdra teatrului roménesc prin lume, la selecte fes-
tivaluri si pe scene celebre: la Avignon, Paris, Atena,
Londra, Melbourne, Sdao Paulo, Anvers, Miinchen, Tokio,
Nancy. A fost apreciat la superlativ de citre celebrul regi-
zor Eugenio Barba, iar pentru interpretarea lui Hamlet a
fost comparat cu Laurence Olivier §i Innokenti
Smoktunovski. Interpretarea sa din spectacolul craiovean
Titus Andronicus a fost decisiva in obtinerea ,,Premiului
Criticii pentru cel mai bun spectacol strdin“ la Festivalul de
Teatru al Americilor, de la Montréal, intr-o competitie cu
spectacole semnate de Peter Stein §i Ariane Mnouchkine.
Cartea Ludmilei Patlanjoglu oferd o lecturd foarte pla-
cutd; nu-i un discurs critic rigid, cu analize pretentioase de
spectacole §i roluri, ci e o lungé discutie cu actorul, o con-
versatie, un interviu in care intrebdrile, inteligente, il
provoaca pe protagonist sd se dezviluie, sd facd marturisiri
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dintre cele mai neasteptate despre viata sa (de la virsta
copildriei pind la ora interviului), despre parinti, iubite,
scoald, sotie, soacrd, colegi, prieteni, boema, petreceri §i —
evident — despre teatru, despre lumea teatrului si teatrul
lumii. Dupi cum i cunosc, actorii sint orgoliosi si egoisti.
Se spune cd nu poti purta o discutie cu un actor decit daca
vorbesti despre el insugi. Stefan Iordache € o exceptie; el
vorbeste, in aceastd carte, mai mult despre altii — despre
colegii lui, despre parteneri de scend, despre regizori,
despre directori de teatre. Microprofilurile pe care le
schiteaza lui Horia Lovinescu §i Dinu Séraru (ca directori
de teatru), apoi unor actori ca Irina Petrescu (prima iubit),
Valeria Seciu, George Constantin, Ion Dichiseanu, Cristea
Avram si altora sint dovada unei generozitati exceptionale.
Dacd, vorbind despre altii, mai ramine loc §i pentru el,
atunci spune cite ceva si despre el insusi, dar cu discretie si
modestie. Si totusi, pind la sfirgitul cartii se construieste
profilul complex al unui om, al unui actor, al unui artist. In
realizarea acestei constructii cvasimonumentale Ludmila
Patlanjoglu cheama in ajutorul ei multd lume de teatru si
cinema — actori, regizori, scriitori — dar si alti oameni care
il iubesc pe actor si pot vorbi despre el, incit monumentul
se realizeaza treptat, marturie cu marturie. lata, spre exem-
plu, maérturia regizorului Dinu Cemescu: ,,Corpul si spiri-
tul lui Stefan Iordache personalizeaza roluri §i poetici.
Realizezi cd scena sau ecranul cer nu numai carne, senza-
tii, sentimente, dar §i concepte [...] Are o agilitate de
felind. S-a miscat cu aceeasi plasticitate si in Arturo Ui si
in Tigrul, in Viziuni flamande, Hamlet, Fuga sau Titus
Andronicus. Exista actori care fac gimnastica zilnic, fac
pregatiri speciale. Stefan s-a migcat intotdeauna expresiv, a

avut un fel de voluptate a corpului, fard ca, aparent, sd dea
nici cea mai mica insemnitate acestui lucru. E greu de
analizat cum reuseste, pentru cd tine de interiorul lui, pe
care nu-1 stie nimeni. Nici chiar el. $i nici nu trebuie stiut.
E ca si cum ne-am uita intr-o cutie fermecati. Cind o
deschizi, iese ceva spectaculos si, ca sa péstrezi taina, tre-
buie sd o inchizi imediat la loc.“

Asemenea opinii despre omul si artistul $tefan Iordache
exprima Citilina Buzoianu, Silviu Purcirete, Alexa
Visarion, Colea Rautu, Andrei Blaier, Ion Oroveanu,
Traian Stinescu, Dan Pita, Serban Marinescu, Al. Tocilescu,
Gh. Dinici, Marcel Guguianu, Miriam Réducanu, Ilie
Gheorghe, Leopoldina Balanutd, Olga Tudorache, Valeria
Seciu, Carmen Galin, Al. Repan, Adrian Pintea, Maia
Morgenstern, Mircea Albulescu, Horatiu Mailaele si inca
multi altii — prieteni, colegi, regizori, parteneri de scend §i
de platou —, iar autoarea cdrtii a stiut sa le adune si si le
monteze astfel incit edificiul rezultat sa fie impresionant.

Lista integrald a rolurilor interpretate pe scend §i pe
ecran, la televiziune si radio, o bogatd ilustratie cu
fotografii din viata i din profesie, plus o suitd de desene de
Sorin Ilfoveanu completeaza cartea si ii sporesc gradul de
interes si tinuta graficd remarcabila.

Incheiem cu un paragraf din meta-prefata autoarei:
,Numele, purtat si impus de Arhidiaconul Stefan, cel din-
tii mucenic crestin, e de origine greceascd — Stephanos — si
inseamna coroand, cea cu care erau incununati invinga-
torii. Cu un inger pe umdr si un diavol in buzunar, senzual
si spiritual, [actorul] exercitd o fascinatie aproape eroticd
asupra celor din jur: public, parteneri, prieteni.“

* Ludmila Patlanjoglu - Regele Scamator Stefan Iordache, Ed.
Nemira, 2004

1 ianuarie - 150 de ani de la aparitia, la lasi, a revistei lunare stiintifica si lite-
rard Roménia literari, condusi de Vasile Alecsandri
5 ianuarie - 55 de ani de la nasterea, la lasi, a scriitorului Ioan Petru Culianu

(m. 1991)
6 ianuarie - 245 de ani de la nasterea, la Cigmau-Hunedoara, a scriitorului Ion
Budai-Deleanu (m. 1825)
9 ianuarie - 155 de ani de la aparitia, la lasi, in locul Albinei roménesti, a
Gazetei de Moldavia (1850-24.11.1858)
- 105 ani de la nasterea scriitoarei Henriette Yvonne Stahl (m. 1984)
- 100 de ani de la moartea, la lasi, a filologului junimist Vasile Burlid

(n. 1840)

10 ianuarie - 460 de ani de la aparitia, in limba slavona, a Molitvenicului lui
Dimitrie Liubavici

11 ianuarie - 160 de ani de la premiera, la lasi, a piesei Creditorii de Vasile
Alecsandri

- 95 de ani de la moartea, la lagi, a publicistului Teohari Antonescu

(n. 1866)

12 ianuarie - 160 de ani de la nasterea, la Filticeni, a filologului junimist
Al. Lambrior (m. 1883)

15 i(anualris% -9)1 55 de ani de la nasterea, la Botosani, a poetului Mihai Eminescu
m.

23 ianuarie - 65 de ani de la nasterea, la Godeni (jud. Arges) a poetei Ileana
Miilincioiu

24 ianuarie - 105 ani de la nasterea, la lasi, a muzicianului Radu
Constantinescu (m. 1986)

27 i(zml.lla;ioe4 S 20 de ani de la moartea memorialistuluii teatral loan Massoff

n.
- 160 de ani de la nasterea savantului Samuel Gh. Konya (m. 1940)

ianuarie - 165 de ani de la aparitia, la lasi, a revistei ,,Dacia literard“ (pind
in iunie 1840), sub redactia lui M. Kogalniceanu

7 februarie - 45 de ani de la nasterea regizorului Ovidiu Lazir

9 februarie - 165 de ani de la nasterea, la Opaiteni - Bucovina, a filologului
gum'mist Vasile Burlid (m. 1905)

10 februarie - 120 de ani de la nasterea, la Turnu-Severin, a scriitoarei Alice

Voinescu (m. 1961)

CALENDAR CULTURAL (selectiv)
1 ianuarie - 15 martie 2005)

12 mar'tie - 40 de ani de la moartea, la Bucuresti, a scriitorului G. Cilinescu

13 februarie - 125 de ani de la nagterea, la Iasi, a sociologului Dimitrie Gusti
(m. 1955)

- 70 de ani de la moartea creatorului scolii nationale de bibliote-
conomie, filologul si istoricul Ioan Bianu (n. 1856)
- 20 de ani de la moartea scriitorului Grigore Hagiu (n. 1933)
14 februarie - 70 de ani de la nasterea poetului Grigore Vieru
15 februarie - 165 de ani de la nasterea, la Craiova, a mentorului Junimii, Titu
Maiorescu (m. 1917)
- 55 de ani de la nasterea scriitorului Dan Alexandru Condeescu
19 februarie - 65 de ani de la nagterea scriitorului Mircea Radu Iacoban
21 februarie - 140 de ani de la nagterea, la Briila, a scriitorului §i publicistului
Anton Bacalbasa (m. 1899)
- 200 de ani de la nasterea, la Panade, jud. Alba, a filologului
Timotei Cipariu (m. 1887)
22 februarie - 35 de ani de la moartea, la Iagi, a preotului cirturar Mihai
Minuci (n. 1901)
24 februarie - 135 de ani de la nasterea scriitoarei Izabela Sadoveanu

(m. 1941)
26 februarie - 115 ani de la nagterea, la Tocileni, jud. Botosani, a cirturarului
Dumitru Furtuni (m. 1965
- 115 de la nagterea, la lasi, a scriitorului .M. Rascu (m. 1971)
27 februarie - 85 de ani de la moartea istoricului A.D. Xenopol (n. 1845)
- 65 de ani de la moartea, la Bucuresti, a pictorului N.N. Tonitza
(n. 1886)
2 martie - 100 de ani de la nasterea poetului Radu Gyr (m. 1975)
5 martie - 50 de ani de la moartea scriitoarei Hortensia Papadat-Bengescu
(n. 1876) “
8 martie - 110 ani de la nasterea scriitoarei Agatha Grigorescu-Bacovia
(m. 1981)

(n. 1899)
13 martie - 70 de ani de la nasterea, la Alba lulia, a scriitorului Romulus Rusan
14 martie - 50 de ani de la nagterea poetei Marta Petreu

O.R.
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Olga RUSU

Valori spirituale tutovene

La Editura ,,Sfera“ Birlad, in
anul 2004, a aparut volumul 6 (R-
Z) din tomul Valori spirituale
tutovene. Biobliografii, scos de
Primédria municipiului Barlad,
autor prof. Traian Nicola.

Acest al saselea volum incu-
nuneazd o muncd de peste patru
decenii de ,,cautdri, figari, redac-
tari“, aga cum marturiseste autorul
in Prolog, cele sase volume
cuprinzind, in 3555 de pagini,
480 de personaje (de primd
marime sau nu) care s-au manifestat in acest perimetru sud-
moldovean, scopul maérturisit al autorului fiind acela de ,,a
face cunoscut oamenilor sagaci de cultura cine, cand si cat au
contribuit la spiritualitatea tutoveand“ (prin locul de nastere,
anii de gcoald, profesiune). Trebuie sd mai spunem si faptul
cd aceste sase volume au apdrut in sase ani (1999-2004).
Gindul ne duce la o alti intreprindere, cea a lui Ionel Maftei
care a scos Personalititi iesene (incepind cu anul 1972 au
aparut zece volume, autorul predind stafeta, de la al optulea
volum, domnului Ioan Timofte) cu 1200 de personaje.

Revenind la volumul al saselea, sint cuprinse 87 de nume,
cdrora autorul le adaugd in Supplementum, inca 10, ce se
regasesc, in final, intr-un Tabel sinoptic.

Personajele sint din varii domenii. Amintim aici pe boierii
—mari filantropi, Gh. Rosca-Codreanu (1805-1837) — orga-
nizator al militiei moldovene §i Neculai I. Rosca-Codreanu
(1808-1854), care-si leagad numele de ctitorirea invatdmintu-
lui birlddean, numele primului este purtat de unul dintre cele
mai vechi i prestigioase licee din tard (1846) iar numele de
Neculai I. Rosca-Codreanu se leagd de fondarea Scolii
secundare profesionale de fete din Birlard, precum si a
Spitalului §i a capelei acestuia. Ne oprim la iuncherul
Costachi Raclis, dintr-o veche familie de boieri din sec. al
XVIII-lea, participant la revolutia din 1848, presedinte al
Eforiei obstesti a tirgului Birlad, luptdtor pentru Unire, pri-
eten al lui ALIL. Cuza, epitrop al proprietdtii tirgului Birlad,
cédruia autorul i acorda un spatiu apreciabil dupa ce consultd
foarte multe documente de la Arhivele Statului, aga cum pro-
cedeazd la mai mult de jumatate din personajele pe care le
creioneaza.

Un loc important il ocupéd in economia volumului scri-
itorii: Lucian Raicu, I.M. Ragcu (dorim a se corecta data
nasterii: 26 februarie 1890, nu 31 martie 1900), Nicolae
Rédulescu-Niger, Cristian Simioneascu, Dumitru Solomon,
Octavian-Vasile Stoica, Gh. Spiridon, Pamfil Seicaru, Tudor
Teodorescu-Braniste, G. Tutoveanu, G.G. Ursu, Lucian
Vasiliu, §t. Vargolici, Al. Vlahutd, V. Voiculescu, C.D.
Zeletin. Sint bibliografii interesante, unele medalioane, fiind
folosite lecturi concentrice, figele initiale fiind de cele mai
multe ori aduse la zi. Dacd ar fi sd exemplificdim numai cu
ziaristul Pamfil Seicaru (1894-1980) (pp. 304-331), dupa ce
prezinta fisa sa pentru perioada cit a fost in Roménia, fi
urmdreste activitatea din Spania, Germania, unde moare la

20 octombrie 1980. il urmareste §i dupa moarte: rimisitele
pamintesti sint aduse de la Dachau din Germania, la cimiti-
rul Sf. Vineri din Bucuresti, in februarie 1991, continuind cu
consemnarea reabilitdrii inculpatului Pamfil Seicaru in
sedinta publicd din 8 mai 1995, pentru falsele acuzatii ale
,» Tribunalului Poporului“ din august 1944 pentru care fusese
condamnat la moarte, in contumacie. Iati citeva notatii ale
acestuia: ,,In 1913-1914, cind faceam clasa a VIII-a la Liceul
«Codreanu» din Barlad, multumitd prieteniei poetului
Gh. Tutoveanu, sciam la doud ziare din provincie: Rasdritul
si Propaganda conservatoare, ambele din Birlad. Erau pu-
blicatii saptiminale. In acelasi timp lucram si la revista
Freamdatul tot din Birlad, al cirei director era G. Tutoveanu.“
(31 mai 1975) Si un portret pe care il face Tudor Arghezi lui
G. Tutoveanu, catalizatorul spiritual, timp de aproape o
jumatate de secol, al culturii birlddene, al cirui Eden perma-
nent a fost Birladul: ,,Mi-ar placea sé gtiu cd Tutoveanu e un
om fericit. Licareste in el o candela in noaptea Craciunului
pe zdpadd, o verginitate de nastere din nou, §i trezeste o
aromd de zambild din noaptea de Pasti, o transfigurare de
inviere. Ma farmeca si mé obsedeaza, batu-l-ar norocul!*

Apar in paginile acestui op pictorii: Eugen Rascenco,
Gh. Réducanu, Maria Rimniceanu, N.N. Tonitza (pp. 434-
457), Stavru Tarasov, N. Ciochind, Corneliu Vasilescu,
oamenii de teatru: Siegfried Wolfinger, Sorana Topa, Lucia
Sturza-Bulandra, medicii: Vasile Rascanu, Valeriu Rosculet,
Gh. Tudoranu, Vasile Sion, Const.-Iustinian Tagcd, Dumitru
Téndsescu, Valeriu Rugind (mort 2003) etc.

Dupa ce am parcurs cele 780 de pagini, cu impresionante
trimiteri bibliografice, in periodice, in volume, cu bibli-
ografii de referinta, constatim stridania si reusita autorului
de a ne infatisa valori umane, nu numai de excelentd,
selectarea personajelor tinind cont de contributia fiecdruia la
imbogdtirea vietii spirituale roménesti, domnul Traian
Nicola considerindu-se ,,un ucenic al constructorilor si orga-
nizatorilor de culturd roméneasca.*

Autorul, constient de disproportionalitatea valorilor celor
inclusi in volum, prezintad personajele creative nu in mod
arhivistic; nu avem de a face cu biografii romantate, ci cu
vieti developate cu ajutorul documentului. Intr-un volum
anterior se intreba: ,,Am ficut-o pe memorialistul, istoricul
cultural, biograful, bibliograful, cronograful, cronicarul
[...], monografistul, pe «Mementox»-istul istoric al unor par-
tide politice, prezentator de figuri din armata roméni, evoca-
tor al unor volume politice etc., etc.?

Riéspunsul este afirmativ. Este prezent in aceste ipostaze
in cele sase volume; a ficut toate acestea, cu asupra de
madsurd, astfel cd produsul finit te determini s3 meditezi, s3
fii in relatie cu adevdrul si frumosul, reintoarcerea in trecut,
la spiritul unor intregi generatii fiind o dovada in plus ca
atunci cind nu scrii pentru glorie iti poti lega numele de fapte
trainice, asa cum este aceastd carte. Numele profesorului
Traian Nicola va fi legat pentru totdeauna de viata culturald
a plaiurilor tutovene, a Birladului, orasul care l-a cistigat
printre dascili si cédruia i-a daruit o viatd plind de preocupari
intelectuale, cartea de astézi fiind o faptéd pentru eternitate.
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Lucia DARAMUS

Schimb de intuneric

Poezia lui Marcel Mureseanu — Schimb de intuneric
— Societatea culturald Lucian Blaga, Cluj-Napoca 2003,
se sprijind, intr-o singularitate aparte, pe sintagma mortii.

Cu sigurantd, Marcel Mureseanu a inteles tilcul
cuvintelor lui Berdiaev, care spunea odinioard ca
“moartea este cel mai semnificativ si mai profund eveni-
ment al vietii”. Versurile lui se disting numaidecit prin
ironia si autoironia cu care se plaseazi in fata celui mai
important eveniment al vietii — moartea.

Poetul chiar cultiva o prietenie virila cu aceasta. Mu
meritd sa scrii decit despre moarte .../ eu scriu chiar cu
mina ei rece. Cu alta ocazie o ia si std la taifas cu sdgal-
nicia unui vechi amic, neintilnit de mult timp, venit toc-
mai de peste timpuri. E mesagerul dintre doud lumi.
Moartea e prietenul firesc al poetului, e postasul cu aripi:
Am o scrisoare pentru tine / e linga storcatorul de
struguri! / ai venit dinspre morti? / Da, zice el, ce sa-i
spun mamei tale?/ Spune-i cd-s bine! / Ma duc pe
lumina, zice el/ intrarea catre rai e lasata-n ruina!

Luminozitatea jocului poetului o surprinzi in versuri
in special in finalul neasteptat. El este creatorul caruia
nu-i pasd de sensul imediat, ci doar de lumea pe care o
poartd cu el. Asa se face ca ride mortii in fatd, o
ironizeaza, se joaca cu ea, o ademeneste, o respinge, o
iubeste, o repudiaza, o pune s scrie, 0 pune sa analizeze,
sa plingd, sa ridd, sub toate aceste masti — ea, marea
doamna a vietii, moartea, - nefiind decit un biet clovn.:

Se plimba moartea prin spital/ printre incurabili.../
nu-i de mine aici/ cugetd ea, / mie-mi trebuie zdrahoni
sanatosi / care sa mi se impotriveasca / astia nici puf nu
au / unde mai pui mirosul de boald, de striveald! / ma
cautd ei pe mine. // §i moartea se topeste de ris / dar
numai in biroul directorului.

Ludica, atit cit trebuie, serioasi, atit cit sd nu cadi in
patetism, poezia descrie cu detasare profilul unui perso-
naj de o vitalitate ndstrugnicd, ascuns sub diversele
chipuri ale mortii. instapinit de procesul Schimbului de
intuneric, volumul lui Marcel Mureseanu detine, cu si-
guranta, simtul umorului.

De altfel la fiecare cold de vers te pindeste tentatia
frivold a mortii. E rascolitoare, incitantd, te obligd s3-i
urmezi cursul semantic oarecum cochet: “toamna fugea
gratioasd”, “dovleci portocalii mureau”, “Emilia
pierise”... O realitate molcomd, ironicé, fird indoial3 isi
aruncd privitorul spre un imaginar suprarealist din care
nu ai altceva de facut decit sa iei lectii intru gtiinta mortii
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chiar din blinda scoald a acesteia. Nu mai putin adevarat
ca realul care isi izbeste fata este creat din automatisme,
bombardind ordinea fireasca a fiintei: Acu de vreo doua
nopti / veni medicul la mine gi-mi spuse: / - Scoala-te,
dezbraca-te de intuneric/ §i zi dupa mine!...

Nostalgia partii pierdute o identificim in redundanta
lui trei. Cifra 3 dedublati in mod obsesiv creeaza spatiul
sufocant in care omul traieste din primele secunde in care
a inceput sa respire, fara a se revolta de acest fapt. Chipul
lui 3 se construieste de doud ori trei, ca intr-un joc.
Atmosfera de salon, abia sesizabild, ascunde in fapt
spatiul neconventional al antichitatii smulsé din realitatea
trecutului: 33/ 33/ 33! / Dar doctorul n-apucase sa-mi
spuna / ce ar trebui sd zic / si nici ce inseamnd / numarul
acesta androgin / si nici unde se poate ivi el / la un
moment dat!

Un exemplu de echilibru, o coregrafie de masti lumi-
noase, de masti intunecate, inventa umorul: Usoard ca o
privire / igi acoperad fafa umbra mea / prin mine doar
atita lumind trece / cit sa te find la suprafata Undei...
Poetul pare céd e un clovn care face tumbe prozodice in
fata lectorului, smulgindu-i risul, ca in final, cu securea
din mina sa decapiteze tot intelesul de pina atunci, tragin-
du-si pe chip hohotul mefistofelic.

Vai, Marcel Mureseanu si poemele lui cu final
neasteptat!

E fascinatia verbelor in miscare, e fascinatia rigorii
descentratd din functia ei, e fascinatia imaginarului.
Miscarea artistica liberd, plastic si voit desédntata, creeaza
un aer proaspat, viu, surprinzind spatiul valoric al me-
moriei, un spatiu organic: prin mine doar atita intuneric
trece / cit sa te scufunde in marile Undei / din cind in cind
/ §i sa te racoreasca. Textul poetic, devenit din ce in ce
mai carnal, uneori pledeazd pentru jocul ironic §i
autoironic, desigur o ironie reflexiva, find, alteori pentru
un abstract coplesitor : Un peste mare, viu colorat / trece
prin aerul noptii / caii salbatici se uita la el / pegstele
lunecad / tot mai sus se-nalta / la ferestrele solzilor sdi,
lumina!

Efect scontat — nu-ti rdmine decit sd-i rizi mortii in
fatd, sa arunci priviri girete, de o viclenie cu mii de sub-
intelesuri, acelei existente care si-a dat datul!! — Ce lega-
turd poate fi intre ei/ §i de cind s-a ivit?/ Poate impreund
se adund/ sa se scalde in Oceanul cel Nou / dat de putind
vreme in folosinta.

Prefacerile sintagmei poetice cu linii preponderent
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thanatice au in primul rind cauze deconstructive ivite
dintr-un inconformism tipic pentru acest gen de poezie
ludico-reala. O realitate care musca. Poetul, timpitul
genial, este singur in masura sa-si scruteze sfirsitul, sa-si
miroase, si-si adulmece, si-si analizeze hoitul, si-1 dra-
muiascd, sa-1 administreze: Se uitd poetul ca un timpit /
la viermele care urca din hoitul sau / cu atita tandrete / si
mai face o data pe prostul / intrebindu-se cine o fi tiri-
toarea ...

Puternic centrat in latura poeticd, panoramicul sur-
prinde particularitatea elementului intim din textura ver-
sului, rasturnati, cu o miza sigura. De a surprinde seman-
tica unei lumi unice, dominatd de estetic, in care vier-
mele, hoinar al trupului uman, devine cel care hoindreste
trupul poeziei: ce nu stie fratele meu / este ca viermii
hoitari / nu trupul nostru il cautd / ci maculata carne a
poeziei / peste care Dumnezeu tocmai se pregatea / sa-1
inscaune paznic. Astfel demonstratia realismului liber
implica toate facultitile creatoare, face apel la valorile
tuturor artelor, ba chiar la aspiratii paroxistice, mai mult
sau mai putin declarate. Costumier al tragicului, cum sin-
gur se defineste, isi asumd viata ca pe o mare §i unica
scena, cu zvicniri spasmodice pind la nevroze lingyvistice:
Sint costumierul tragicului / autorul magtilor lui / cu
nimic nu-i mai bine acestuia / decit cu haina de clovn / si
cu nasul mare §i rosu / unde tot singele s-a adunat...

Este evident ca poetul, cu gindul vraiste spre moarte,
de unde insdsi poezia a purces in lume, haladuieste in
temerara cucerire a cuvintelor si a spatialitatii semantice.
Constiinta unei traditii livresti lanseaza ipostaze, care,
urmind tainic demersul poetic, deconstruieste limita
dihotomica presupusa de ipostaza, instituind in final rea-
litati particulare si atipice. Dam spre exemplificare
poemul Un guster isi cautid coada in intregime, tocmai
pentru estetica lui: Migreaza gindurile mele ca norii /
mase grele de materie / sint impinse de un vint plumburiu
/ se ciocnesc / primesc alcatuiri miraculoase / se aduna
si se despart / fara sa respecte nici o regula / ele au pu-
terea bivolului / cind se afld in turmele sale / rindurile din
urma le imping / pe cele din fata / alcatuind o rostogolire
neagra ... / CINE LE MINA si INCOTRO LE TRIMITE /
de prisos sa-ntrebam / ele au iesit din mine ca un duh / §i
fiinta mea ramine in urmd / ele nu vor fi deocamdatd /
infruntate de nimeni / pentru ca pe nimeni nu tulburd / ele
sint la fel de disperate singure / precum sint eu / ca si cum
ar fi fost in alcatuirea mea / pe cind eu nu fac decit sa
atest / ca totul e doar o inchipuire.

Limbajul spectaculos nu poate fi trecut cu vederea in
special pentru parodia creata, pentru imaginile rasturnate,
pentru comunicarea zgomotoasa. Magia cuvintelor suge-
reazd o schimbare in ordinea fireascd a intelesului,

definind o lume cetoasi. Textul se impune printr-o falsa
supunere a celuilalt pind la amplificarea ridicolului situ-
atiei: Tu zici: eu ma iubesc gi-n vis cu tine!/ dar nu mai
tin minte daca visam/ in aceeagi noapte acelasi vis/ si ma
intristez/ e ca §i cum ti-as ramine dator .../ nici dragostea
nu-i mai apasatoare/ decit o datorie!/ sare un cal negru
peste umbra lui/ si se pierde in libertate/ dacd se va
intoarce/ oare ce-mi va face?/ ...md duc sd-mi gasesc
perechea!/ strigd el din galop/ si-si aruncd-n iarbd
catusele ... / ...prostule, gindesc,/ ai sd te umpli de
urmasi/ cu ce-i vei hrani?/ tot la poarta asta vei ride
minzeste!

Parodia reaseaza accentele extravagantei lingvistice
in ordinea jocului cu nuante ironice, atingind structura
dialogald, de unde dinamica textului poetic: ce-a vrut sa
zicd/ a fost o tragere de timp/ o tratatie cu ceai rece.
Uneori repetitiile violenteaza incitant poemul refacind
spectrul plictisului nevrotic, sminteala existentiala:
oseminte in sus, oseminte in jos/ boli, grefosenii, familii
de viermi umani/ addpostit e sub coada hazardului/ sali-
va streginilor scurgindu-se/ peste vitrinele pline de ten-
tafii. ,

Dezordinea cosmica nu tine cont de nimic, nici chiar
de fauritor, de vreme ce supa actuald in care totul clo-
coteste € una si aceeasi cu supa primordiali. Intelesul
ironic? — omul nu e decit vreo leguma in aceasta fiertura:
episteme de scalpuri tinere/ toate se grabesc sa intre in
alcatuirea supei primordiale/ cdreia i-a venit vremea de
fiert. Haosul, dezordinea, mixtura initiald se incarneaza
atit in planul filosofic pe care Marcel Mureseanu il
schiteaza cu jovialitate, cit si in dimensiunea culturala
unde piese diverse din genuri diferite sint inserate in
acelasi corp poetic, prin care se propune o poveste paro-
dica in versuri: Dintr-odata a pornit vintul Matteo/ §i si-a
smuls din cap palaria/ lui Varga ( soferul de la Teatrul de
Papusi,/ cel cu sarmalele cu pasat)/ nenorocita s-a lasat
smulsa/ a fugit cu vintul!/ chicotea actrita beatd/ uitind
ca rolul ei era sub covatd/ adica iedul cel zapdacit care i-a
zis lupului/ sa traiesti, nanasule!/ parsive basme! ...

E clar, poezia lui Marcel Mureseanu nu este deloc
reconfortanta chiar dacd smulge zimbete. Zgomotul si-
nistru al vietii, degradarea apasatoare la care este supus
omul, dezumanizarea, nu sint decit citeva exemple
despre care autorul vorbeste intr-o manierd proprie,
atragind atentia asupra comunicarii vide de care sintem
stapiniti. Cosmosul insusi este un imens mormint, gala-
gia desantatd pe care o savirseste omul nu face decit sa
instaureze linistea totald, — moartea. Rostim fara rost:
Doctorii trintesc usile/ asistentele trintesc ugile/ infir-
mierele trintesc ugile/ femeile de serviciu trintesc ugile...
/ bolnavii zac trintiti/ in paturile lor tari/ numai direc-
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torul spitalului/ sta la fereastra si priveste/ cum isi face
cuib o rindunica ( venitd pentru prima oara/ in aceastda
liniste mormintala... Noi insine sintem mastile, masti
fara ochi, masti oarbe, cu care defilam in spectacolul
grandios §i parodic. Versurile se nasc din migcarea socan-
ta a contrastelor: pe de o parte vietatea stranie — omul, iar
pe de altd parte Dumnezeu, un Dumnezeu detasat, chiar
ironic. E o lume zapacita, intoarsa pe dos, plictisita, ivitd
din dezordine. Ai impresia ca poetul Marcel Mureseanu
practica antidiscursul, cind de fapt strigd moartea pe
nume farad si primeasca vreun raspuns. Marea trecere se
pare ca stapineste peste toti, in special peste cirtitele
oarbe, care pot s domine doar intunericul : De cita
vreme se straduieste vietatea asta/ sa intoarca pe dos

muguroiul noptii/ sa se faca ziud mai repede/ sa ne vedem
ochi in ochi / toti orbii sa ne vedem ochi in ochi!/ Cirtito,
zic, ziua nu inseamnd nimic/ te poate pocni o tristete.../
mai bine sa stam in intunericul nostru!/ Nu! Zice ea din
toti rarunchii/ nu!/ miine va trece Dumnezeu pe dea-
supra/ si-mi voi lipi pleoapele de vesmintul Sau!

Alaturi de cuvinte mestesugite, pe care le gasim in
literatura noastra, iatd ca vine un poet hazliu si straniu,
care isi asteapta moartea cu nerabdare, cu neastimparul
fecioarei in prag de nuntd. Nu doar o cheama, o striga, o
numeste, o asteaptd, ci chiar 1i pregéteste sosirea, o
dezmiarda, o linguseste, o repudiaza. E poezia mortii, o
poezie sinistru de originald, in care neastimparul realului
este conturat de cel al fantasticului.

/
0’0

Mircea A. DIACONU

Vasile Zetu - siaj pe o lacrima

Aflat la a treia carte de poeme, Vasile Zetu confirma
statutul sdu de poet crescut la scoala trdirii mitice. Muntele
—1n care locuieste — este el insusi o carte, asa incit, din con-
cret, nici macar propria-i fiintd nu se mai configureaza in
dimensiuni biografice. infiordrile-i, din care a disparut
patetismul §i clamarea, sint luminate de un spirit al locului
§i au transparenta senin-tragicd a iluminarii. Spuneam cind-
va cd, izolat nu atit intr-un loc, cit intr-un timp al armoniei,
Vasile Zetu e un autor de ditirambi grecesti, imnuri dio-
nisiace in care accentele entuziaste se pierd in tonalitati
tragice, coplesitoare. Azi ad adduga ca imnurile acestea,
infiorate, sint implicit o pledoarie in favoarea unei sensi-
bilitatii runice. Poetul nu-i atit o voce, nu scrie in nici un
caz un jurnal liric, ci un supraeu, care condenseaza in verb
un ritm al curgerii lumii.

Pe coperta a I'V-a a ultimului volum, dupa ce citisem
poemele in manuscris, notam: Melancolia, candoarea,
asceza — iatd tot atitea moduri de a fi — iluminat — in lume.
Locuind undeva in munti ca intr-un templu, simtind in
toate un suflu de sacralitate, Vasile Zetu cultiva cu nesat
aceste experiente poetice, simtind in apropierea amurgului
o culminatie existentiala. Reversul e presimtit, de aseme-
nea: ,,Cel ce patrunde-n fiintd se-nconjurd / De putrezire”,
citim intr-un loc. Peste toate acestea, inchegate cu rare
ezitari, sentimentul cd ai in fatd o poezie pe care o re-
citesti, pe care poetul insusi o re-scrie. Asumata in totul, re-
scrierea e, insd, traire.

As semna si azi aceste cuvinte. Poate cd as insista mai
mult asupra fragilitatii din care se nutreste armonia. Vasile
Zetu refuzd orice fel de spectaculozitate, inclusiv a
metaforei, inclusiv a atitudinii. i vorbim aici de sinele con-
struit in text, de acel eu, de hirtie, instituit din atitudinile
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care se tes in versuri. Céci, altfel, ca persoand concreta, o
stim prea bine, Vasile Zetu e exemplar prin discretie si ver-
ticalitate. Este o verticalitate a discretiei rara printre scri-
itori... O altfel de situare ar fi fost, indiscutabil, in deza-
cord cu poezia sa. Astfel, citim: ,,Prefetii / Sint cuvintele
mele si, iatd, mad tem, / (inciltiri de otel / si ticere de
sfinx), ma respir / Cu evlavie, miine, / Chiar miine in zori
ambulantele norilor au / Sa cutreiere vidul — // La prinz /
Ciinele meu favorit / imi va roade femurul — / Poimiine, /
Pe cind inserarea va fi / Inrimati in serpi, lunecoasi si crin-
cend, / Pajul / Meu orb si umil, trist egumen / Al portii, /
Cu rivnd in urma refluxului meu va intoarce / Clepsidra cu
lacrimi, / Fiind sarbatoare-n scaieti i in cirtita beata, // Dar
viermele trupului meu rastignit pe cirlig / Va momi, poate,
totusi, / O mreand de aur” (Inrdmare in sarpe).

Numit Siaj pe o lacrima (Editura Augusta, 2003), volu-
mul acesta din urma al lui Vasile Zetu trebuie citit in orele
de taina: in citeva poeme ale mortii, melancolia se traduce
in infiorare si neliniste. Ceea ce e de pretuit este tocmai
aceastd fortad de a purifica accentele patetice, de a scrie
poeme ale contemplatiei mortii in pragul amurgului. Ba
chiar umilinta de a-si asuma, ca pe o vina, moartea care e
semn al individutiei: ,,Pentru ca pasdrea, latd, /Refuza /
Sa fie reptild, // Pentru ca nici fluturele nu vrea sa devina /
Copac / si nici soarele / Greier // Pentru ca fericita furnica
/ Ameninta / Sd rdamind furnica / §i melcul doar melc, / Iar
meduza — meduza // Nu am nici o scuzd”. Daca poetul ar
putea face ca fiecare lucru si fie altceva, atunci da, armo-
nia ar putea salva lumea. Or, Vasile Zetu isi nutreste poezia
din aceastd armonie visatd, din nostalgia care instituie ea
insdsi armonie, din sentimentul propriei neputinte ancorat
in ritmuri cosmice.
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ANA BLANDIANA

,,Vreau s va marturisesc cit de bine ma simt revenind
la Casa ,,Pogor”, si sa redescoper, la distante de ani, un
grup de prieteni care nu s-au schimbat, intr-o lume care
se schimba permanent si, din pacate, nu doar inspre bine.
Oricum, un sentiment pe care nu il am in alta parte.”

»Am venit la Iasi cu prilejul lansarii a trei carti,
aparute la Editura Humanitas, intre care volumul de
poezie contine texte inedite, iar volumele de proze sint
reeditdri, primele dintr-o serie care va continua sa apara
si1n 2005, la aceeasi editurd. N-am sa vorbesc despre tra-
ducerile aparute in strdinatate, dar, din nefericire, cu
exceptia succeselor sportive sau ale vedetelor, care ni se
comunica la televizor, este aproape clandestin ce se
intimpla cu destinul unui artist, sau al unei institutii cul-
turale, in tard sau strainitate.”

Faptul ca de 15 ani mi se editeaza si se reediteaza, si
nu doar mie, ci $i unor colegi, carti din anii dinainte de
1990, ne aratd cd se scria o literaturd adevarata. Avem
imaginea puterii de a scrie, a ,.,complicittii”, pentru ca
cenzura avea nenumadrate trepte. N-am stiut niciodata cite
trepte avea, dar am avut surpriza sid descopar, la
inceputul acestui lant, chiar pe colegii

Intre 9 si 11 decembrie, Ana Blandiana si Romulus Rusan s-au aflat la lasi, cu ocazia lansdrii a trei volume
ale scriitoarei aparute la Editura Humanitas, in anul 2004: ,,Refluxul sensurilor” — poezie, ,Sertarul cu
aplauze” — roman (reeditare) si ,,Orasul topit si alte povestiri fantastice” (reeditare). Cei doi scriitori au parti-
cipat la festivitatea de decernare a premiilor Uniunii Scriitorilor din Romania — filiala lasi, pe 10 decembrie, iar
pe 11 decembrie au avut o intilnire cu cititorii §i simpatizantii la Galeriile de Arta Pod ,,Pogor — fiul”. Ana
Blandiana si-a prezentat cele trei carti, iar Romulus Rusan a vorbit despre istoricul Memorialului Sighet, muzeu
inchinat victimelor din perioada represiunilor politice comuniste.

ROMULUS RUSAN despre Memorialul Sighet

,-Este un muzeu ridicat pe ruinele unei foste inchisori,
la inceput habsburgice, mai apoi burghezo-mosieresti, iar
mai tirziu comuniste, unde a fost decimata intelectuali-
tatea romaneasca interbelica si oamenii politici care au
realizat unitatea romaneasca. Autoritdtile au spus in
repetate rinduri ca trebuie sa privim numai inainte §i ca
trebuie sa lasam trecutul pe seama istoricilor. Au spus-o
inclusiv oameni politici de virf. Am considerat ca un ast-
fel de memorial trebuie sa aiba un caracter viu, al prezen-
tului. De aceea, am initiat §i scolile de vara, unde vin
tinerii care isi afla trecutul i iau atitudine, se preocupa,
ridica probleme si privesc aceasta istorie cu multa seri-
ozitate. Volumele publicate, dupa aceste intilniri, va pot
demonstra maturitatea cu care generatia tinara priveste
aceste probleme.”

mei implicati in sistem.”

»Dupa 1977, oficial nu mai exista
cenzurd, dar am avut surpriza sa aflu ca
volumul de proze nu apdrea pentru ca
tipografii refuzau si il culeaga. Asadar,
clasa muncitoare avea constiintd
politica. Peste ani, cind au venit mine-
rii la Bucuresti, am avut, o secunda,
impresia cd am mai trait chestia asta.
Era o formd de a folosi muncitorii
impotriva intelectualilor. Chiar si in
cazul minerilor, nu ei aveau o impli-
care directd in manevra care se facea.”

Galeriile de artd ,,Pod Pogor-fiul“

Foto: Florin Buciuleac
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Liviu APETROAIE

De pe dealurile de la Bucium in pagini de monografie

Cronica de la Bucium —evo-
care istorico-geografica si
sociald (1467-2003), semnata
de Ioan Constantin Enache si
Virgil Arsene si editatd de
Altius Academy lasi, 2003,
se doreste si reuseste sa fie o
monografie ampla dar si cit se
poate de completd pentru
luminarea celebrului spatiu
iesean, 1n etapele sale
istorice, pentru a-i dezvilui
rolul important avut in spri-
jinul comunitdtii locale prin
dezvoltarea pe multiple planuri socio-culturale. Loc
binecuvintat prin pozitia geograficd si prin bazinul de
resurse naturale, Buciumul s-a ardtat a fi spatiu ideal pen-
tru asezari prospere, fapt care a dus la dezvoltarea unor
structuri economico-sociale solide care au avantajat traditi-
ile si cultura.

Malin STAN - Onesti

Slujba (fragment)

mina de sirma

imi std intinsad spre preoti

ca un aparat foto

si deodatd umbra mea

inghetata

isi arunca pupilele si

ma prinde c-un cleste

aruncindu-ma spre soare:

acolo unde altarul

ma cheama intre tdmiie §i agheasma. ..

*

sinele de tren
au urcat pe ceara ochilor mei
doar ca s salute cerul

*

masa isi scoate cuiele
lingd mine

miratd de formele lor

Andra ROTARU - Bucuresti

Despre aceste lucruri ne povestesc autorii, pe parcursul
celor zece capitole, incepind cu geografia locului si con-
tinuind cu date despre istoric, dezvoltarea invatamintului,
manastirile §i bisericile, cimitire §i monumente de eroi,
drumurile, strazile si iluminatul public, viile §i vinurile,
alaturi de circiumi i carciumari, palate, castele, vile, case,
terminind apoi cu oamenii locului, unde sunt ficute si
portretele personalitdtilor care au locuit sau au trecut pe la
Bucium. Astfel, ne reintilnim cu Stefan cel Mare ori
Alexandru Lapusneanu, Eminescu, Creanga sau Theodor
Pallady, oameni de stiintd, universitari ieseni.

Demersul autorilor este unul reusit, prin volumul mare
de date dar si prin amanunte importante care ldmuresc unul
sau altul dintre aspectele evocate. Important rimine faptul
cd avem imaginea unei zone complexe, care a intrat in isto-
rie nu doar prin celebrele podgorii, cum s-ar putea crede,
ci §i printr-o viatd culturala ampla, slujitd de nume celebre.

O evocare necesard, unitard, venitd la timp in rindul
monografiilor dedicate spatiului iesean.

Singur

N-as mai sta legata
De corp.
intepenirea orbeste
Miscarile mici,
Sacadat atinse

in zbor.

Fata se intinde
Dincolo de privirea secretd —
Mama.

Mai murdaresc

Apa incolord,
Sunetul rece,

Infipt in piele.

Ma ascund periodic
Si astept sa treaca
Ziua in care

Voi fi plins.

® 52

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Cassian Maria SPIRIDON

Caiile balenei

in bédtaia brizei/ cu un sunet monoton
de motoare

pe un vapor/ plutitor pe marea egee
cad in somn

ma rup de lume/ sint parasit

l3sat uitarii

iubirea dintii ma insoteste
prin ricoarea diminetii
doar marea §i oragul intr-o pinzi de ceata
valuri célcate de greci/ fenicieni...
popoare vechi
au ramas doar cetdti in ruine

c-un vuiet egal sintem impinsi

tot mai in largul intunecat al marii
roate de apa sint pasii

cilatorim printre dune sérate/
ingaduitoare/ punctate de insule
inalt albicioase

ARCA LUI NOE o

pescérusii planeazi insotitori
perechi atente/ cu aripi albe

terminate intr-o patd neagra

au pintece rotunde/ fusiforme

auzi sirtaki/ cu ritmuri domoale
pas inainte/ pas inapoi

pasi saltati/ miini ridicate
trupuri incremenite

singuritati adunate pe punti
la nivele multiple

ratacitori printre insule ingropate/
in piatra
birci/ iahturi/ yole
ambarcatiuni usoare
pe drumuri de ape
de la o stinci la alta

din viatd/ din plinurile cele mai umbroase
toate par a ma cunoaste/ un orizont intunecat de ape
pierdut pe ciile balenei
in imensitatile reci
intre care plutesc monstri de gheatd
vezi/ pe oglinda vizitata de stele
gheizere migcétoare

Sorin ANCA

(incondeiere blestemati)

imi alunecd ména din singe cand scriu
pieptul de sub armura

cand il reamintesc pe tata

desi se pare ci-i deja foarte tarziu
de-a mai da ordin

sd izvorascd in fantdna apa

mi-e somn §i ochii de tus

nu-s de oprit din incondeierea

(a tot ce-n vaz pot a retine)

cu semne de nedescifrat vreodata...

(tescuire aproape tirzie)

sd ma bucur oare

cé ciorchini rascopti

si ciclopici

de materie vie

mai atdrnd incd-n

via realititii mele

sau sa-ndemn

la pornire culesul

c-un chiot azvarlit in sus
teascul ma-mbie

sd nu mai pierd timpul

prielnic unui buchet ales

sd curgd deci mustul
in lipicioase siroaie

spre alcoolul definitiv...

(a conta sau a nu mai conta)

nu se mai stie

cine pe cine-a sedus
in cele din urma
si-n care parte

s-a-nclinat cu adevarat

balanta inimii
deposedata de eden

(marturiile le matura

mereu un inger

inaintemergétor pagilor

si privirilor noastre

in continud desfrunzire)
si poate nici nu conteazi

cat timp zapezile-s
inca albe in spectre
iar raspantiile

mai razbesc

s nascd un drum
oricum orice tipat
se opreste

in stanca

si orice flacara

respird prin scrum -

noi suntem

jaratecul straniu

si-amar

fanta intre doud buze

de pamant stingher

de ce am plange
(inconjurati

de-atita roud)

cat timp

nu se ascunde

incd intru totul zidul

de firul cu plumb

chiar daca

doar pe orizontala

mai atarna

de-ntelegerea noastra
tiinuindu-si elegant

§i cu-ndarjire

noima suspicioasa
copacul insa

se rasfird-n lumind mereu
chiar daci-n scorburi
sarpele coace-n limba veninul
care poate foarte curand
cu uitarea ne va reintregi...
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Adrian VOICA

Catrenul romanesc

Sunt poeti care se afld mereu in cautarea formulei
creatoare ideale menite sa le ateste personalitatea. Dupa
cum sunt §i altii care, imediat ce-o gasesc, n-o mai aban-
doneazi, cultivind-o indelung, pand la manierism, cu
fervoare aproape adolescentind. Pe de altéd parte — pentru
a completa ideea -, arta, in general, este singura activitate
umand capabild sa ascunda varsta biologica a autorului
insetat de frumos.

In cazul lui George Popa aceste consideratii se aplici
nemijlocit. Caci, daca primul element al originalitatii il
gisise de timpuriu, structura sa poetica fiind atestatd de
toate volumele sale drept a unui reflexiv si a unui intro-
vertit de factura superioara, al doilea element al origina-
litatii — si anume formula ideald de creatie — nu i s-a
impus decat tarziu, spre batranete. Un Faust al liricii
romanesti in cautarea Absolutului — s-ar putea spune,
fara sa gresim prea mult, gandindu-ne la antecedentele
sale poetice.

Intalnirea cu Omar Khayyam a fost decisiva, in sen-
sul disciplindrii si esentializdrii gandirii poetice, careia ii
sunt suficiente patru versuri pentru a spune ceea ce altii o
fac pe parcursul unei poezii cu mai multe strofe.
Chestionat asupra nerespectarii formulei rimice (a/a/x/a)
propusa de poetul persan, George Popa raspunde imper-
turbabil, dar si cu reald candoare: ,,Acesta este Omar
Khayyam-ul meu!* Intr-adevir, lucrurile stau intocmai,
dupa cum se va vedea. lar contactul cu Novalis si Rainer
Maria Rilke — din care a si tradus pagini memorabile —
dovedeste nu atat influente directe, cu eventuale
deschideri epigonice, cat pretioase intdlniri elective, pe
care numai arta adevérata le poate valida.

Tocmai de aceea volumul Catrenele din Valea
Vinului trebuie considerat ca o noud etapa — decisiva — in
creatia lui George Popa, deoarece artistul (care-si pune
consecvent intrebari existentiale rezolvate in special pe
linia lui Rilke), prefera ca structura liricd forma persanda
(adica a catrenului ) cu care era atat de familiarizat din
traducerea lui Omar Khayyam.

Tipérit tot in 2002, ca si volumul anterior citat,
iniltarea mai sus de sine contine in finalul sdu versuri
care anticipeaza tematica unor carti consacrate exclusiv
catrenelor: Meditatii orfice (Editura Cugetarea, lasi,
2003) si Vitraliile Bunei Vestiri (Editura Cugetarea,
Iasi, 2004). Versurile respective: ,,Pura depdsire fa-fi-o
sens §i fire,/ dezrobirea-n sine-i unicul tdu sine,// - sinele
de unde sui mai sus de tine* contin o ideea generoasi, pe
care George Popa o va nuanta in volumele mentionate.

Daca ar fi sa ne referim la inceputurile catrenului
romanesc, primul nume pe care ar trebui sa-1 rostim este
Eminescu. Numai cd acesta, desi apeleazd in Rime ale-
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gorice la catrenul statuat de respectivul poet persan, nu
le considerda pe deplin realizate artistic, pastrandu-le
asadar in celebra sa ladd cu manuscrise. Dar aceastd
explicatie este de-o banalitate evidenta, stiuta fiind parci-
monia cu care Eminescu incredinta tiparului creatiile
sale. In acest caz, altul este motivul autocenzurii — si el se
refera la inadecvarea prozodica. (Nu vom insista, insa,
asupra acestui aspect, deoarece l-am argumentat in volu-
mul Poezii cu forma fixa: aplicatii eminesciene). Cert
este ca nici Eminescu, nici Ion Pillat (care a si tradus
cateva catrene de Francis Jammes) sau Lucian Blaga in
grupajul intitulat Catrenele fetei frumoase nu manifesta
- in ciuda rafinamentului lor prozodic — un interes
deosebit pentru acest tip de poezie. Asa se face ca George
Popa, venind pe un teren insuficient defrisat poetic, are
libertatea de a imprima catrenului nu o singura schema
rimicd ci mai multe, in cadrul alexandrinului roménesc,
statuat de 1. Heliade Radulescu si ilustrat magistral de Ion
Pillat si V. Voiculescu.

*

Numeroase elemente paratextuale apropie Catrenele
din Valea Vinului de Meditatii orfice si Vitraliile
Bunei Vestiri. Mai intdi formatul aproape intim, de ,,cér-
ticicd de buzunar®, apoi splendidele picturi reproduse pe
copertile ‘acestora, apartindnd aceluiasi artist persan —
Mahmud Farshkian —, precum s§i asezarea in pagind,
spatiul fiind dominat de liniile aproape muzicale ale unei
miniaturi care-i aminteste autorului cu insistentd de Omar
Khayyam. Iar titlul cartilor, ca si temele dominante abor-
date aici fac trimitere la Rilke — celalalt mare poet de care
George Popa se simte pentru totdeauna legat spiritual.
Astfel incat putem vorbi despre o incandescenti a gin-
dului care-i uneste si care le permite celor trei autori sa
convorbeasca indelung cu Absolutul, realizand o opera
practic indiferentd la trecerea timpului i la asperitatile
sale.

Ca si Catrenele din Valea Vinului, volumul
Meditatii orfice are o constructie circulara, presupunand
un inceput si un sfarsit, care dau rotunjime de fapt unei
singure idei. Caci Intre ,,Ajunuri de cuvinte nelinistite* si
concluzia exprimatd in ultimul: ,Fiinta e céntare” se
desfasoara intregul discurs poetic, dupa un ceremonial
care nu exclude intrebdrile esentiale, rezolvate de prefe-
rintd sub forma meditatiei. ingerul si Marele Deschis —
aluzie la orizontul nemarginit accesibil dupa moarte —
apar de asemenea in prima si ultima strofd, trecdnd din-
colo de Absolut, intr-o lume deocamdatd numai imagi-
nati. in aceasta trebuie si vedem forta demiurgici a poe-
tului George Popa, fiindcé el poate sé transforme imagi-
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nativul in real, inteles ca probabilitate cu mii de impon-
derabile ce tin de structura psihica a individului cititor,
ales dupa criteriile religiei poetice crestine. Numai asa
»Cel care poartd aripi si flacara divind,/ Cu zborul sau
pamdntul si ceru-l depageste . Imediat, insd, poetul (pe
linia Iui V. Voiculescu, cel din Ultimele sonete...) isi
pune problema relatiei dintre viatd si vers. Vechile expli-
catii sunt insd abandonate in favoarea afirmarii unei
poezii cu virtuti universale, recunoscute chiar de zei: ,,0
amagire-i viata §i o minciund versul?/ Dar viata e-ntru
moarte, iar versu-ntru vecie./ De am zidi-un dincolo din
purd poezie,/ Si-ar parasi tofi zeii altarul si-universul®.
Conceputd in sens metaforic, ,,plecarea” este asociatd
»purei dezrobiri“ care presupune eliberarea de ,,sine* —
factorul constientizarii barierelor existentiale in functie
de care poate fi judecatd propria valoare: ,,Plecarea este
cdntul din orice ingradire/ Pand la incdntarea de-a fi §i
a nu fi./ Nirvanic ne arunca in pura dezrobire/ Fara a sti
de sine si noi fara-a ne sti*‘.

Considerandu-se incé discipol al marii poezii persane
— desi meritele creatiei sale sunt autentice i, ca atare,
originale -, George Popa ii dedica (in filigran) lui Hafez
acest catren in care ,,roza de Siraz* 1i deconspira si {i au-
tentificd intentiile: ,,Pradat in sine-i Timpul in roza de
Siraz,/ In rodie aroma suav il rotunjeste,/ Iar strunele
viorii l-aruncd in extaz,/ In diamant se sfarmd si se
invesniceste*.

Dar, dintr-o datd, miturile crestine (Dumnezeu,
Maria) si cele poetice (Orfeu, in primul rand) il asalteaza,
ca §i cum despartirea de ele ar fi imposibild. Orfeu mai
intdi, amintind invariabil de Euridice, ii sugereaza acest
catren in care disolutia personalitatii se produce intr-o
Llibertate pura“: ,,Orfeu, pierzdndu-gi nimfa cind a-ncer-
cat s-o vada,/ Stiu: Euridice de cdnt era faptura,/ Si nu
de vaz. Doar unda ce-n forme n-o sa cada,/ Mereu
ndscdnd din sine — in libertate purd“.

Relatia dintre creat si increat, dintre real si ipotetic ia
in catrenele lui George Popa forma meditatiei in care efe-
merul i vesnicia sunt unite intr-o structurd ganditd de
insusi Dumnezeu: ,,Cdnd aripa-mi in lanturi si al suirii
har/ Din temnita argilei se vor elibera/ Si sageta-voi liber
nemarginirea Ta,/ Vecia-mi intrupatda am sa-fi aduc in
dar*.

Traseul ideatic este adesea imprevizibil. Precum
niste fructe rare, catrenele vor fi indelung ravnite, insa
ele vor avea un destin putin anticipat: ,,.Le vor culege
ingeri pentru-un alt timp, mai pur. Trebuie ca ceasul sa
devind divin pentru ca nobilul schimb de esente sa se
poata produce: ,,E roza aurora, iar sangele-i carmin./ Un
schimb e intre ele cdnd ceasul e divin./ Din aurord ingeri
beau sangele luminii,/ Cu sdnge noaptea cdrnii isi
lumineaza crinii“. Astfel incét trestia gdnditoare care
este omul nu poate percepe si intelege inefabilul decét
dacd ora este predestinati, spre ea avantandu-se
deopotrivd imaginatia si gandul lucid: ,,0 trestie
se-ndoaie cind.briza o sdrutd,/ lar lebedele cantd de moarte
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sarutate./ Se-aprind mai tare astrii in contemplarea
mutd/ A zborurilor mintii si-a orei preacurate®.

,,ingeri“, ,2Dumnezeu“, ,mister, ,noapte“,
»lumind“, ,,viata“ si ,,moarte* sunt cuvinte care figureaza
intr-un vocabular poetic deja utilizat (la noi, de Tudor
Arghezi, in primul rand), dar care capata in interpretarea
lui George Popa impresionante accente originale.
Conform logicii sale poetice, intrebari existentiale vor fi
puse mereu, dar nu zeii ci oamenii vor fi obligati sa
raspunda la ele: ,,Nu stim: viafa-i moarte sau moarte e
viata?/ Si nu stim: vine noaptea sau poate dimineata?/
Se-amuza oare cerul de-a’noastre intrebari/ Sau de la om
asteapta i zeii dezlegari?*

Este uimitor cum, numai in patru versuri, poetul
poate glosa pe marginea destinului uman. ,,4 fi e sacru*
— iata ideea nuantata in fel si chip de acest Orfeu moldav
pentru care poezia ,,e-un cant fara-nceput“. El crede in
caracterul divin al universului intreg, in care orice ele-
ment atins de aripa sublimd a poeziei poate dezvalui
inefabilul: ,,Regina noptii lunii o taind-ncredinteaza/ Si-n
apa ei se scalda intru purificare/ Pe cdnd, suav, par-
fumul un inger deseneazda/ Ce nevazut ne-absoarbe §i
nevizut dispare”. In acelasi sens este gandit si catrenul
urmator, numai ca referentialele poetice sunt altele, in
conformitate cu o conceptie ce nu poate face abstractie de

Transcendenta,
ulei pe panza, de Alecu Ivan Ghilia
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real si de ,,lutul” pe care in mod fatal acesta il contine:
»Vapaia-i nesubstantda, mai nesubstanta-i cantul,/ Mai
sus eternul este, iar peste toate gandul./ Suim pe-aceasta
cale spre orbul absolut/ Dar drumu-a tot ce-i viati — e de
la gand la lur“.

Fireste, pesimismul existential este prezent in destule
catrene din aceastd carte. Dar el nu constituie, totusi, nota
sa specifica. Pentru ca George Popa este un visdtor lucid
— sintagma care traduce, de fapt, caracterul sau de poet
singular, aflat in fata unui zid imens, pe care-1 va escala-
da insd cu orice pret. Cu pretul poeziei, bineinteles, care
are valoare initiatica si fard de care lumea ar fi cu mult
mai saracd: ,,Cel ce-ntelege Cantul a inteles Esenta.
Fiinta nu incape in nici o intrebare./ Ei insagi nestiuta,
ea-i pura in-cdntare/ Si-n ea ni se invoalta nemarginit
prezenta“.

*

Catrenele din Vitraliile Bunei Vestiri permit doud
interpretari diferite, facilitate mai ales de titlul volumu-
lui. Prima s-ar referi la biblica Maria careia ingerul i-a
adus la cunostinta, in ziva Bunei Vestiri, ci, la sorocul
stiut, il va naste pe Mesia. A doua interpretare (in care
laicul este predominant) ii atribuie aceluiasi sol al
divinitatii menirea de a-i transmite autorului George Popa
o veste intr-adevar sublimd: multe dintre catrenele
incluse aici respird aerul indicibil al perfectiunii, ca si
cum ar fi fost transcrise dupa un dicteu nepamantesc.

Structurat in trei parti (,,aluzie la Sfanta Treime*
— ar putea spune cineva), volumul Vitraliile Bunei
Vestiri este o continuare fireasca (prin tematica si
tehnicd prozodica) a celor doud carti deja mentionate:
Catrenele din Valea Vinului (2002) SI Meditatii orfice
(2003). Totusi, de aceastd data, raporturile omului cu
esenta divind sunt privite nu de pe pozitii de oarba
supunere, ci de constientd abdicare — datorita ,,cenzurii
transcendentale” - de la legile ultime (si tocmai de aceea
sacre) ale artei. Versul care incheie urmatorul catren
indreapta discutia in acest sens: ,,7u, cea mai sfintd-n
Templul Strapurului Ajun,/ Trimifi iluminarea de dincolo
de moarte./ Si simt cum imi porti mdna pe slovele din
carte./ Ma-nvefi in ore sacre sa spun cum sd nu spun‘.
Cu toate acestea, poetul nu-si poate accepta conditia de
simplu muritor. Arta sa inseamna transcendere si tocmai
de aceea in fata Vesniciei el solicita un alt statut decat al
omului strdin de sublimul indltarii spirituale: ,,Cu aripa-i
fluida o stea la geam imi bate/ Se stinge — si in mine
si-ascunde agonia,/ E lacrima ta, Doamne? E-a Mamei
preacurate?/ Sa-ngenunchiem, Pdrinte, cdci plinge
vesnicia®.

In conceptia lui George Popa numai prin wimire
poate fi depasit realul, declansand totodata actul poetic. E
drept, aceasta idee nu are varstd. Dar autorul volumului
Vitraliile Bunei Vestiri aduce un element cu totul nou,
care se referd la imaginea sinelui, admisa ca entitate se-
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paratd, dupd ce a perceput sublimul. A rezultat un catren
desavarsit: ,,Copil, culcat pe iarba, priveam in noapte
cerul./ Cu cdt crestea uimirea, cu-atdt pluteam mai nalt/
Padnad ficeam aceeasi plamada cu eterul.../ In zori — ce
dor de mine din tarmul celalalt!*.

Translarea adevarurilor biblice spre creatia proprie —
vazutad in permanentd ca transcriere a dicteului divin —
evidentiazd originalitatea interpretirii. Intre cuvantul
rostit si cel scris exista o legidturd fundamentald,
inlesnind (cu ajutorul artei) paralelismul sacru-profan,
pe coordonatele constiintei colective: ,,Primul Cuvdnt
rostire a fost, Si-a fost lumina./ Iar omul Ziua A Doua in
slove verbu-a scris./ Lumina Primei Zile in carte mai
deplina/ A devenit — si-n pagini cer geaman s-a deschis®.

Uneori, cuvantul scris de om — poezia indeosebi — isi
arata limitele tragice in contrast cu frumusetile perene ale
Universului. in asemenea momente, cuvéntul are »aripe
de ceara“. Constatarea nu declanseaza totusi pesimismul
poetic, ci se mentine la nivelul unor afirmatii simple, dar
bogate in sensuri: ,,Poemele Naturii le stiu pe dinafara/
Si zilnic le recita mesteceni, munti si sori./ Cand mai
suav inalta caguia unei flori/ Decdt cuvidntul nostru cu
aripe de ceara“.

Inefabilul se asociaza adesea rostirii aforistice, trasa-
turd semnalatd si in cazul celorlalte volume de catrene
consemnate in articolul de fatd. Trimiterea la divin este
acum pasagerd, dar ea nu putea lipsi: ,,Regald e tristetea,
- surdsul e ceresc./ Melancolia scurma la temelia lumii./
Dar echilibrul lumii suav il cumpanesc/ Copiii cu-al lor
zambet cdt greutatea spumii‘.

Fireste, lecturand volumul Vitraliile Bunei Vestiri,
cititorul avizat observa ca placerea estetica a lui George
Popa consta in re-descoperirea si re-definirea lumii prin
intermediul poeziei. Calitatea de ,,0aspe* a omului in-
tr-un Univers necunoscut indeajuns, dar si capacitatea aces-
tuia de a-1 re-crea (prin credintd) pe Dumnezeu constitu-
ie substanta unui admirabil catren: ,,Ca esti in lume
oaspe, norocul ti-l pricepi?/ Ca ritmul viatd-moarte si tu
il reincepi?/ Ca strangi pamdnt si ceruri in scoica unui
eu/ Si-n ea ca pe o perla il nasti pe Dumnezeu?*.

Dar o neasteptatd turnura a meditatiei poetice se pro-
duce chiar la inceputul sectiunii a doua. Intre om si
Dumnezeu exista niste relatii speciale, insuficient
sesizate de Biblie, dar comentate indelung de poezia
filosofica dintotdeauna. Este, aceasta, o idee pe care si T.
Arghezi o imbratisase cdndva, rezolvand-o astfel intr-un
Psalm: ,,Si sa nu se stie ca ma dezmierdai/ Si cd-n mine
insufi tu vei fi trait“. George Popa o preia, dar o
nuanteaza in stil de mare poet: ,,Noi, Doamne, am fost
una la inceputul lumii./ De ce-ntr-o zi, Pdrinte, m-ai.
despartit de Tine?/ Ce sunt eu, aruncatul, aici in marea
spumii?/ Ce esti Tu, sfasiatul, imputinat de mine?*.

Faptul cd@ multe versuri din catrenele citate contin
semnul intrebarii trebuie considerat ca un indiciu al ca-
racterului lor dialogal. Insi infinitele nuantiri la care

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



ARCA LUI NOE »

recurge George Popa determind o re-interpretare a alte-
ritdtii fiintei umane, care nu mai surprinde interogatia, ci
convingerea ferma. Lumina apare incd o data ca element
fundamental al viziunii sale poetice: ,,Cel ce lduntric
poarti lumind, va iubi,/ Avand prisos de sine el va crea
un altul./ Cel care bezna poatd, orbeste va lovi,/ Caci
numai astfel afla ca-i viu — fiindca-i altul*.

in ultima parte a volumului Vitraliile Bunei Vestiri
predomini artele poetice, in care sunt concentrate idei
scumpe lui George Popa (aflat pe aceeasi lungime de
undi spirituald cu Rainer Maria Rilke), incepand cu cea
referitoare la dubla sursd a iubirii sale: Dumnezeu si
Poezia. Transcriind catrenul urmitor, atragem din nou
atentia asupra faptului ci el certifica apartenenta celor doi
autori la acelasi univers liric, extrem de rar si tocmai de

aceea valoros: ,,Cu litere de foc mi-am scris a Viefii
Carte./ Trdit-am sus pe creste extazul pur de-a fi/ Si
daca-am fost si jertfd eonul meu va scri/ Cu slove de
vapaie, in Domnul, mai departe.

Numeroase catrene ar trebui reproduse, fiindca
George Popa nu se joaca niciodatd cu vorbele, consi-
derandu-le sfinte. Pentru el, Poezia contine fermentul
sacru fara de care Frumosul Integral nu poate fi nici per-
ceput si nici usor de semnalat altora.

Cultivand cu virtuozitate catrenul — dupa reguli pro-
zodice pe care singur si le impune -, George Popa se
numara printre foarte putinii poeti roméani contemporani
de numele cdrora se leaga ilustrarea consecventd a unei
anumite structuri lirice.

Niculina OPREA

Tematorul Ioan

Numira vertebrele Londrei —

tematorul Ioan isi poarta curajul ca planta agatitoare
printre riturile mistretilor

1i aratam frumuseti fosforescente

el ma numea nevrednica timpului —

acum totul se vinde

mi-au rimas doar miinile

odata in an scutur praful aducerilor aminte
obsesivele buchete de mireasa

verighetele inscriptionate

Petru

Pavel

Si Ioan

privind sinuciderea crinului regal

nicicind nu va marturisi o moarte

mai tandra.

Ioan cu pruncul in brate

Noaptea —

negresa batrina il ascunde pe Ioan

cu pruncul in brate

lumina sub lentila miopului miroase

a iepure mort

pruncul se zvircoleste ca virful floretei —
vibratii nobiliare pun la cale sfirtecarea
lui Ioan

celor de acasi li se scurge maduva

in candele necunoscute.

intoarcerea utopici

Deasupra flutura sentinte regale
maestrul —

caruia i scriam scrisori va fi fratele meu
de plumb

din tratatul despre candoare si unica
viatd comund

pe strazile Londrei fac figincile cornete
pentru seminte

beau lapte fiert din cana de lut

gindesc intoarcerea utopica

linga aduceri aminte un dracusor

isi invirte coada.

Chipul lui de copil fericit cu turta dulce
in mina

Sub pelerina timpului sobolanii se inmultesc
peste masura
chipul lui de copil fericit cu turta dulce
in mina
atirnd de coltii celei pe care a salvat-o
din calea haitagilor
a ocrotit-o
a inéltat-o pind a ramas singur
in fata tdisului ducind dragostea
ca pe o victorie.
Bucuresti, 9 nov. 2004
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Emil IORDACHE

Printre povesti si idei preconcepute

Cite nopti?

A fost odatd un sultan frumos si desteptat, pe care — se
putea altfel? — 1-a inselat nevasta. Supéarat amarnic, sultanul
a poruncit ca ticdloasei si i se taie capul, dupd care s-a
hotirit sd se rizbune pe toati semintia femeiasca. In fiecare
seard alegea una cit mai nurlie si, dupa ce-i consuma in
timpul noptii valoarea de intrebuintare, o dddea a doua zi in
zori pe mina cédldului. Asta pind cind a intilnit-o pe
Seherezada, care — se putea altfel? — s-a apucat si-i spund
povesti, intrerupindu-le in momentul cel mai palpitant, iar
sultanul amina mereu executia pentru a afla continuarea
aventurilor. Si tot asa, cicd, timp de 1001 de nopti, dupa
care totul s-a sfirsit cu nunta de rigoare. Aici se vor fi aflind
inceputurile telenovelei actuale, datoritd careia lumea care
nu gindeste nici nu mai munceste, fiecare telespectator
fiind, in mic, un sultan ce stapineste o garsonierd memoriald
si un harem alcatuit dintr-o singura femeie.

Iatd insd cd anul acesta, la Tirgul de carte de la
Frankfurt, s-a spulberat mitul celor 1001 de nopti. Istoria
acestui mit este simpla ca a fiecirei telenovele.

Un prim volum din aceste ,,nopti” a fost tiparit in 1704
de orientalistul francez Antoine Galland (1646-1715).
Succesul a fost imens. Drept urmare, au mai fost editate la
repezeald incd zece volume, ultimul apérind dupa moartea
lui Galland. Timp de peste trei sute de ani, nimeni nu s-a
indoit de autenticitatea textelor, pind cind s-a gasit o invi-
dioasd a Seherezadei, care a dezviluit adevirata provenientd
a povestilor. Antoine Galland, arhivar umil, care si-a dorit sd
ajungd diplomat (precum multi ,,arhivari” ieseni) a folosit
pur si simplu surse orientale disparate pentru a broda cit mai
multe istorii pe gustul
contemporanilor sii. In
editia de la care a pornit
(realizatd in Orient in
jurul anului 1450 si
reconstruitd, in 1926,
dupd cercetiri mi-
nutioase, de cdtre orien-
talistul american Mahdi
Muhsin), nu existau
decit 282 de nuvele.
Nici urmad de Sinbad
Marinarul, nici de Ali
Baba si de cei 40 de
hoti, ca sd nu mai vor-
bim de Aladin, de lampa
sa fermecatd si (spre
disperarea proprietarilor
de carpete ,,persane”) de
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subiectul répirii din serai. Invidioasa (agsa am numit-o)
Claudia Ott a tradus in germand versiunea la care a ajuns
Mahdi Mushin, popularizindu-si realizarea pe toate
canalele, addugind, fireste, in spiritul vremurilor, si contex-
tul. Aflam astfel céd, pe parcursul traducerii, a niscut doi
bdieti, de unde se vede ce intensd a fost munca. Daci
numarul real al noptilor ar fi fost de 1001, rezulti, dintr-un
calcul sumar, cd ar fi adus pe lume sapte baieti si citeva ze-
cimi. Dupd cum a recunoscut intr-un interviu, nu le-ar da
totusi acestora spre lecturd propria traducere, exprimarea in
originalul arab (reficutd de ea in traducere) fiind mult mai
naturalistd decit aceea imitatd cindva in frantuzeste de
arhivarul Antoine Galland. Pentru doritorii de lecturd la
prima mind, transcriu datele de iesire ale cartii: Mahdi
Muhsin, Tausendundeine Nacht. Ubersetzt aus dem
Arabischen von Claudia Ott, Verlag C. H. Beck,
Miinchen, 2004, 688 pagini, 29,90 euro.

Pixul lui Genghis-han...

Prin presa autohtond, jurnalisti de inaltd cultur3 sint pe
cale sd incetdteneascd o expresie: ,mai rdu ca Genghis-
han”. Asta inseamni c3, daci cineva (de pildi, un ,investi-
tor”) lasa in urma sa pustiu si femei inlicrimate, are, vedeti
dumneavoastrd, o mentalitate asiatica, barbard, care provine
de la neindurdtorul cuceritor mongol. Sint aici stereotipii
mostenite din parcurgerea istoriei la seral, pe care nu voi
inceta si le iau in deridere. Acum ins3 vreau si fac trimitere
la o stire apdrutd in cursul verii in presa internationald, care
la noi nu a avut (dupa stiinta mea si a Internetului) nici un
ecou.

Pind nu demult se credea cd Genghis-han era analfabet,
intrucit scrisul mongol a fost inventat la inceputul secolului
al XIllI-lea, pe cind conducitorul hoardelor singeroase avea
cam 40 de ani i, ocupat cu treburile rizboaielor, n-ar mai fi
avut timp sd deprindd mestesugul scrisului si cititului.
Recent insd, dupd cum a transmis Agentia de stiri Xinhua,
academicianul Tengus Bayaryn, profesor al Universitatii
Mongoliei Interioare, a descoperit un edict scris in anul
1219 de mina hanului. Edictul se afld intr-un manuscris
trimis unui cdlugdr daoist §i, asa cum mentioneazi
descoperitorul, este ,,un mesaj original, in mongola, scris
intr-un stil i un ton unic, care nu-i putea fi specific decit
marelui conducitor”.

Nascut in 1155 sau in 1167 si mort in 1227, Genghis-han
a ajuns pind la urma si se intereseze de problemele vietii si
mortii. Vechile manuscrise chinezesti sustin ci, pe la 1220,
a invitat la Hindu Kush un célugir daoist erudit, pe numele
sdu Chang Chun, ciruia i-a cerut si creeze pentru el elixirul
vietii. Academicianul Tengus Bayaryn scrie cd intr-un mesaj
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ceva mai tirziu, care il are
drept adresat pe acelasi
cdlugidr daoist, se spune:
»M-a inspirat discursul
dumneavoastrd. Voi in-
vita cu sirg si mid voi
supune fiecdrui cuvint al
dumneavoastrd. Am po-
runctt ca ministrii mei sd
compileze un indreptar
dupd lectiile dumnea-
voastrd §i am sa-l citesc
personal”.

Asa ci jurnalistii grabiti
la condei ar trebui sd se
teamd de un eventual pix
al lui Genghis-han, care,
dacd s-ar scula, pre multi
dintre condeieri i-ar... popi, nefiind obisnuit sd poarte
indelungi procese pentru ofense.

... i mausoleul

Din Daily Telegraph (numérul din 21 noiembrie 2004)
afldm cd, pind una-alta, furtunosul Genghis-han este in curs
de privatizare. La inceputul lui octombrie a fost descoperita
fundatia mausoleului sau si tot atunci s-a enuntat ideea ca ar
putea fi descoperit si mormintul celebrului conducitor de

Vineri, 10 decembrie 2004, ora 12.00, la sediul de la Casa cu
absida ,,Laurentiu ULICI”, Uniunea Scriitorilor — filiala IASI si-a
reunit membrii §i simpatizantii pentru o ceremonie traditionala de
sfirsit de an.

Au onorat intilnirea scriitorii Ana BLANDIANA si Romulus
RUSAN (Bucuresti).

Au fost aniversati seniorii din breasla:

* Constantin ILIESCU (lasi) — 95 de ani; Liviu LEONTE
(lagi) — 75 de ani; Val PANAITESCU (lagi) —80 de ani;
Constantin HUSANU (lagi) — 75 de ani; Lucretia ANDRONIC
(Botosani) — 75 de ani; Dumitru IGNEA (Iasi) — 85 de ani;
Andi ANDRIES (Iasi) — 70 de ani; Elvira SOROHAN (Iasi) — 70
de ani; Dimitrie COSTEA (Iasi) — 85 de ani; Alexandru ZUB
(Tagi) — 70 de ani.

Au fost decernate premiile pentru volumele aparute in anul
2003, dupa cum urmeaza:

Premiul pentru poezie
» Adi CRISTI, Pasirea fara aripi, Editura ,, Tipo Moldova®, Iasi.

Premiul pentru proza

* Valeriu STANCU, Crematoriul de suflete, Editura ,,Cronica“,
Tasi.

Premiul pentru critica, istorie literard, eseu, editii critice, pu-
blicistica

* Adrian ALUI GHEORGHE, Roménia pe intelesul tuturor,
Editura ,,Conta“, Piatra Neamt.

Premiul pentru Dramaturgie, jurnal, memorialistica, traduceri,
literatura minoritatilor, literatura pentru copii i tineret

* Emanoil MARCU, Michael Houellebecq, Platforma — tradu-
cere, Editura ,,Polirom*, Iasi
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osti: asta pentru cd, potrivit datinilor mongole, mormintul ar
trebui sé se afle pe o razi de 12 km. Pentru a evita jefuirea
acestuia, Genghis-han a ldsat cu limba de moarte ca la mor-
mintul sdu s nu se puna nici un semn, iar cei ce-i vor sapa
groapa si-1 vor depune in ea si fie ucisi..

Mormintul nu se lasi descoperit cu usurintd, asa cd, deo-
camdatd, intreprinzatorii chinezi s-au gindit s reconstruiascd
mausoleul si chiar sd-1 privatizeze. Initiativa provine de la
grupul etnic chinez ,han”, foarte interesat de turism si de
profit. Urmasii directi ai mongolilor de altidata, care alca-
tuiesc grupul etnic ,,darhad”, sint revoltati de faptul ca ast-
fel se atenteazd la mostenirea lor istoricd. Protestele lor nu
sint luate in consideratie de guvernul comunist §i in preajma
mausoleului lucrdrile au si fost incepute de cétre o companie
particulard, care a ridicat pe postamente uriage de beton doi
cai albi, sculptati. Intre postamente a fost intins un lant me-
talic, menit sd simbolizeze legidtura pe care Genghis-han a
realizat-o intre Asia si Europa. Asta, in mare. Pentru cd, in
mic, intre grupdrile ,han” si ,,darhad”, legitura ar putea fi
simbolizata printr-o funie putredd. Multi mongoli n-au uitat
,revolutia culturald”, de pe urma cireia au avut de suferit
zeci de mii dintre ei. Actualmente, in Mongolia Inferioara,
dezechilibrul etnic este urias: aici trdiesc 19 milioane de
chinezi ,han” si numai 4 milioane de mongoli ,,darhad”.
Numai jumdtate dintre mongolii etnici mai vorbesc limba
maternd si doar un sfert din populatie cunoaste scrierea
mongold. Spre deosebire de Genghis-han, dupd cum am
vazut in textul precedent.

Premiile pentru debut

Premiul ,Mihai URSACHI”

« Florin CANTEC, Memorie si uitare... Cazul V. CONTA,
Editura ,, Timpul*, Iasi;

Premiul ,,Traian OLTEANU”

« Radu PETRESCU, Privirea Medusei. Poezia lui
B. Fundoianu, Editura Universitiii ,,Alexandru Ioan Cuza” Iasi.

Lucian Vasiliu, Mircea A. Diaconu, Cezar Ivinescu, Ana Blandiana

la Asociatia Scriitorilor - filiala Iagi, 10 decembrie 2004
Foto: Corneliu Grigoriu
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Slalom printre reviste

TIMPUL, nr. 11/ 2004 — Lunarul iesean ne atrage atentia

prin ancheta ,,Focus: literatura tinard”, la care rispund
tinerii Marius Ianug, Tudorel Urian, Mihai Vakulovscki,
Serban Axinte §i Codrin Liviu Cutitaru. Intrebiri:
1. Poate trezi literatura actuald gustul pentru lectura?
2. Considerati ca sistemul de promovare poate impune
uneori mediocritatea? 3. In conditiile in care promovarea
este foarte agresiva, critica mai are vreun rol in stabilirea
ierarhiei literare? 4. Care credeti cd sunt primii cinci scri-
itori din literatura tindra? Raspunsurile sunt variate, dar
la nominalizdrile pentru ultima intrebare apar constant
Stefan Bastovoi, fratii Vakulovski sau Lucian Dan
Teodorovici. In acelasi stil al nominalizirilor, Doris
Mironescu analizeazd ,;marele poem” optzecist si se
opreste la Liviu Ioan Stoiciu, Paul Grigore, Florin Iaru,
Cristian Popescu, Alexandru Musina, Mircea Cartarescu,
Nichita Danilov §i Ion Muresan. O varianta...

HYPERION, nr. 4/ 2004 — Revista de la Botosani contine

o parte substantiald dedicatd Congresului National de
Poezie — editia I, desfasurat in orasul lui Eminescu §i
Mihai Ursachi, in perioada 8-10 octombrie. De la apelul
Congresului National de Poezie (care este publicat si in
paginile revistei noastre) si pind la selectiuni din inter-
ventiile participantilor, aldturi de poeme ale acestora §i
de o intreagd panoplie foto, evenimentul de la
Botosani este reflectat fidel si vine cu o serie de pro-
puneri pentru reintoarcerea publicului larg spre
poezie, literaturd in general. O invitatie in universul
culturii o face si Luca Pitu in dialogul pe care il are ca
invitat al revistei.

PORTO FRANCO, octombrie-decembrie 2004 — O

inifiativd interesantd: ,,Cunosteti Poetul?” Redactia
gildteana propune patru distihuri din autori romani.
Cine-i recunoaste, primeste premii (inclusiv o vacanta in
Delta Dunirii). Angela Baciu-Moise discutd cu Gellu
Dorian, in scurte semnale, atit despre literatura din dias-
pora, cit i despre cum aratd o zi din viata scriitorului.
Revista ramine fideld publicérii textelor scriitorilor con-
temporani. Multd poezie (buni), la fel si proza. Porto
Franco raimine rampa de lansare pentru multi tineri con-
deieri.

CRONICA, decembrie 2004 — Mentinindu-si caracteristi-

ca de magazin cultural, lunarul iesean il aduce in
,»Salonul literar” pe Ioan Evu. Bucuroas3 reintilnirea cu
poemele sale, argumentat si de referintele lui Laurentiu
Ulici, Alexandru Condeescu, Valeriu Bargidu, Ioan
Adam, Radu Ciobanu, Ioan Itu. Tot sub forma unui Salon
cultural, citim despre pictorul Val Gheorghiu, sub sem-
naturile lui Vasile Iancu §i Teodor Hasegan, completate
de referinte critice ale unor specialisti in artele plastice.
Revista contine, ca de obicei, o intreaga serie de semnale
editoriale, dar si o rubrica sportiva, lucru pe care ni-l
dorim cit mai des in paginile revistelor culturale, pentru
cd, nu-i asa, ,,sportul este o forma a culturii”...

SECOLUL 21, nr. 1-2-3-4/ 2004. Numadrul este tematic §i

se referd la drog si literaturd. Deschide Gheorghe
Grigurcu, avertizind: ,,Nefacind parte din destinul fiintei,
drogul nu e decit un destin apocrif, deci o farsd metafi-
zica”. La capitolul ,,Glosse”, semneazi Robert Hines-
Devenport, Irina Mavrodin, Adrian Mihalache, Mariana
Net, Valentina Sandu-Dediu, Norman Spinrad, pe
aceeasi temd, iar un alt capitol ,,Totul aluneci”, il aduce
in actualitate pe Henri Michaux, cu texte despre acelasi
drog. In stilul cunoscut, venit din adincurile sinelui si
suferinta umana, Michaux e o provocare majora.

TOMIS, noiembrie 2004 — ,De mic imi plicea sd repar
“prizele”, spune Traian T. Cosovei, invitat al revistei, in-

tr-un interviu facut de redactia revistei. Traian T. Cogovei
a implinit 50 de ani in noiembrie. Alina Spanu a fost pe
urmele sale cautind ,febril o scard de bloc undeva in
Aviatorilor”, I-a gasit si a dialogat cu el pe diverse teme, de
la biografie pini la teme culturale. {i spunem La multi ani!

BUCOVINA LITERARA, octombrie-noiembrie 2004 —

Amintiri despre Ioan Alexandru, intr-un fragment de inter-
viu cu Radu Cazan, din 28 noiembrie 1985; moment de
amintire, pentru noi toti, de intoarcere la relectura operei
regretatului scriitor. Mircea A. Diaconu se prezintd asa
cum este zi de zi §i carte de carte intr-un interviu realizat
de Constantin Arcu. Nu e pesimist, dar incheie intr-o nota
metafizicd, amintind una din intrebirile puse de unul din-
tre fiii lui: ,, Tata, spune-mi, trdim mai mult in viatd sau
mai mult in moarte?”

RED.

g Donatii catre Muzeul Literaturii Roméne lagi g

Cirti: Dana Petrigor (Franta), Mircea Colosenco, Olga Totes-Coménescu (Bucuresti), Luca Pitu (Focsani), Serghei
Colosenco (Birlad), Sorina Bildnescu, M.R. Iacoban, C. Parascan, Liviu Papuc (Iasi);

Manuscrise, acte, scrisori: Dana Petrisor (Franta), referitoare la familia Negruzzi; Maia Mitru (Bucuresti), referitoare la
familia Sadoveanu;

Arti plasticd: 12 portrete de scriitori — Florin Buciuleac (Iasi);

Fotografii: Maia Mitru (Bucuresti), Petru Solci (Tulcea);

CD multimedia: Daniel Corbu (Iasi);

Obiecte: Diana Diaconescu (Iast).
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Moment memorial 2Q03

A St A(
Ui DOSOFTEL

Muzeul Literaturii Romane lasi in colaborare cu
Fratia Ortodoxa —filiala Iasi a organizat editiaa VII-a a
Zilelor Dosoftei. Manifestarea s-a desfasurat la
Muzeul ,Mitropolit Dosoftei”. Duminicd, 12
decembrie, ora 11, prof. univ. Gheorghe Macarie a
evocat Personalitatea baroci a Mitropolitului
Dosoftei. Luni, 13 decembrie, ora 16, un sobor de
preoti in frunte cu preot protopop Constantin Andrei
a oficiat o slujbad de pomenire. Preot conferentiar Ion
Vicovan a vorbit publicului despre Mitropolitul
Dosoftei in perioada exilului. Preot consilier cul-
tural al Mitropoliei Moldovei si Bucovinei, director
al Institutului Cultural-misionar ,,Trinitas“, Nicolae

Dascilu, a prezentat doud aparitii editoriale prilejuite de
implinirea a 310 ani (in anul 2003) de la trecerea la cele
vesnice a Mitropolitului Dosoftei.

O prima carte este o interesanta culegere de versuri —
Selectiuni din opera poetica a Mitropolitului Dosoftei,
antologie, text stabilit, prefatd, note si glosar de N.A.
Ursu. A doua carte cuprinde Mairturii documentare
privitoare la viata si activitatea Mitropolitului
Dosoftei si este o lucrare alcatuitd de prof. N.A. Ursu si
pr. Nicolae Dascilu, cu un cuvant inainte al inalt Prea
Sfintitului Daniel, Mitropolitul Moldovei §i Bucovinei.
Ambele carti au aparut in conditii grafice exceptionale la
Editura Trinitas, lasi, 2003, cu binecuvantarea inalt Prea
Sfintitului Mitropolit Daniel.

Manifestarea a fost incununata de un concert de co-
linde sustinut de corul ,,Fratia“ al Bisericii Barboi, con-
dus de maestrul George Vintila.

Sobor de preoti

Muzeul ,,Mitropolit Dosoftei*
13 decembrie 2004

Mirel Cana, Pr. Ion Vicovan, pr. protopop
Constantin Andprei, pr. consilier Nicolae
Dascalu si Lucian Vasiliu

Foto: Corneliu Grigoriu
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Valentin TALPALARU, amfitrionul cartilor

Nicolae SARBU, N-am operi, Resita, Editura
Signum, 2004.

Sinceritate dezarmanta si corectd a autorului regitean.
Mizind pe efectul complice-filantropic al unei atari for-
muldri de titlu, Nicolae Sarbu reuseste cu simplitate sd
propund un titlul generic pe care-l pot folosi multi
autori contemporani.

Nicolae Sarbu are deja la activ opt cérti de reportaje,
publicistica §i poezie carora li se alatura alte doua scrise
in colaborare ba, mai mult, si-a acontat i o carte despre
sine scrisd de Ionel Bota.

Iatd deci cd are ce pune intr-un c.v. onorabil. S revenim la recenta
aparitie editoriald care reuneste in cele o sutd de pagini versuri interesante,
fortind sensul afirmatiei §i catre plus si citre minus. Un sentiment de revoltd
impotriva a tot ce inseamna cligeu, un soi de lupta purtati cind cu sabia cind
cu facéletul, alternind coerenta si inspiratia cu mecanica alaturarii nenaturale
a cuvintelor: ,, Un feribot de friscd/ pe obrazul mortului/ ferice de fagurii
Sricii/ din care mulgem/ ceafa cea a toate delicii,/ plin de sdnge/ cintecul
greierului,/ dansul felin cu aricii/ al unui streang/ de mdtase in asteptare..."
(Plin de singe cintecul greierului).

Autorul face i exercitii de ,,virtuozitate* apelind la canonul clasic. Iatd
ce rezultd: , Bagandu-i luminii/ mana sub fustd,/ dau lapte ciulinii/ cu carne
augusta.// Ard candeld crinii/ in vidul din pusta/ i plansul fainii/ ne dulce
dezgusta.// Zemoase principii/ plesnind pe sub crustd,/ scot capul polipii/ din
Jjalea vetustd.// Gingiile vinii/ rugina ne-o gustd,/ bagdndu-i luminii/ mdna
sub fusta." (Auguste avataruri).

Autorul are o predilectie pentru inconfortul asociatiei, pentru stridenta
c3utati care supara §i enerveaza. Decupate cu o imorald chirurgie criticd, ver-
surile pot cdpata noimd, iar unele chiar staif: , foaie-albastra de abis./
Terminaram indecis/ Intr-un baldachin volant,/ tu crocantd, eu gigant"
(Céntecul de temenea), , Te uitd la covoarele/ sexy ale poeziei,/ te uitd la
ideea de cdine/ luptand din rasputeri/ pentru eliberarea/ lantului de el insugi*
(Pe langi garduri de cenusi).

NLAPE OPERA

Lucian STROCHI, Introducere in fantastic.
Dimensiuni ale fantasticului in proza lui Mircea
Eliade, Iasi, Editura Universitas XXI, 2004.

Dupa zece cirti de proza si versuri, Lucian Strochi
valorificd partial lucrarea sa de doctorat, decupind
segmentul referitor la Mircea Eliade. Demersul critic
al autorului se produce in proximitatea (nu in siajul)
unor nume sonore care au abordat universul lui Mircea
Eliade: Dumitru Micu, Matei Cilinescu, Gheorghe
Glodeanu sau Ofelia Ichim.

Riguros si organizat, Lucian Strochi i§i permite de
la nivelul unor lecturi substantiale si se aventureze §i
in spatiul teoretic al fantasticului, propunind definitii, delimitind arii, facind
conexiuni cu genuri afine, toate cu argumente convingatoare. Fantasticul gi
miraculosul, Fantasticul i visul, Fantasticul si literatura S.F., Recuzita
fantastici pregitesc terenul unei aplicate operatii critice.

{1 recomanddm ca pe o lectura interesanti nu doar prin tema abordati cit
si prin modul original de ,,ambalare* a ideilor.

LUCIAN STROCHI

Dan LUNGU, Raiul giinilor, fals roman de
zvonuri §i mistere, lasi, Editura Polirom, 2004.

Scriitor cu o carte de vizitd respectabild, de o
frecventa editoriald de invidiat, Dan Lungu adauga si
un roman pour la bonne bouche, cértilor de versuri,
eseuri, proza scurtd sau teatru publicate deja. Deci un
traseu care cuprinde escale in mai toate genurile literare
§i care atrage atentia prin ,,abilitatea” cu care se pliazd
pe specificul genului sau speciei abordate.

Raiul gdinilor invitd ludic §i dramatic in under-
ground, oficiind intr-un spatiu traditional — mahalaua si
alaturi personajul standard care o populeazi intr-o
lungi traditic a periferiei, cultivatd de la G.M. Zamfirescu pina la Eugen
Barbu sau Ioan Dan.

Plicerea de a povesti alterneazi cu grimasa celui aflat intr-o sald a
oglinzilor strimbe in care chipurile cunoscute, apropiate devin roboti, limba-
jul familiar-cliseu, valorile morale sint intoarse pe partea unde sint vizibile
atele §i nodurile care uritesc pinza.

Cert este echilibrul §i maturitatea discursului epic, fara strident3 si timpi
morti. O excelenti carte de prozi accesibila i lecturii orizontale si popasului
indelungat pe text.
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Ion MURGEANU, Turnul onoarei, Bucuresti,
Editura Vinea, 2004.

Ton Murgeanu s-a bucurat inca de la debut de atentia
— pe bund dreptate — acordatd de G. Cilinescu, Al.
Piru, Paul Georgescu, Stefan Augustin Doinag, Dinu
Flimand si altii, dacd ar fi s3 enumerdm citeva din
mentiunile critice de la finele cartii.

Ajuns si el la ,anotimpul antologiilor*, isi trage
sufletul, ordonind in juru-i versurile din cele zece vo-
lume de versuri publicate, ,invelite” protector de
prezentarea lui Miron Blaga §i propria confesiune, un
alt poem final.

Constant privitor induntru-i, atent la buna relatie cu
propriile temeri, filtrind dureros intrebari, revelatii,
Ton Murgeanu ramine in permanentd stare de comunicare: ,, Cum as putea
care ma aplec pe cdrfi sd-mi/ Presupun fiinta mai presus de ele? Doar scri-
indu-le./ Si am invdfat acest mestesug greu in multime.// Deci viata mea
devine o povard intreitd. Intdi sunt/ cel care tremura de propria lui boala.
Apoi, in fiecare zi/ Ar trebui sG ma inchin unor certitudini/ spre a le putea
ocoli. Si numai la urma vin/ Aceste trudnice nopfi umplﬁndg-mi odaia cu
aripe albe./ Din zborul lor voi putea deslusi semnele viitorului?* (Al treilea
Imn).

Antologia de fatd da un reper literar al unui destin poetic de exceptic in
care nu recunoagterea prin varii recompense oficioase dd masura rezistentei
in timp ci gravitatea oficierii ritualului liric. Dar si 13sim ultima replicd lui
Ton Murgeanu: ,, Ma recitesc mirat, deci va spun: Credefi visului! Dar con-
semnez incd: Poezia se scria singurd; noi adaugam, stergem, mdsuram -,
iatd chinurile pre-facerii... noi o transcriem gi-i temperam cdte pufin fervo-
rile; ii stabilim metrica; ii punem cuvintele sa respire in ritmul inimii noas-
tre, dupa temperamentul fiecaruia, bizuindu-ne totusi pe bunele, pe ge-
neroasele intuifii ale Ingerului.

Emil ALBISOR, Sud, Drobeta Turnu-Severin,
Editura Decebal, 2004.

Incepind cu 2001, Emil Albisor si-a reglat frecventa
editoriald: Céntec dus, Drobeta Turnu-Severin, 2001,
Nuntile, la aceeasi editurd in 2002, Manechinul de
plus cu statornica fidelitate pentru Editura Decebal §i
in acest an a punctat ,,topografic* un spatiu liric.

Care sint nelinigtile care-1 bintuie pe poet creind dis-
confortul necesar traducerii lor in cuvinte?

O stare de tensiune latentd de care poate fi vinovat
oricine, §i in primul rind poetul, aga cum se mir-
turiseste in primul ciclu ,,... §i eu sunt“: , eu sunt
inconjurat de mine/ Cum vantul ne-nconjoard seara/
In frunza unei duse lacrimi/ Cénd ard soptirile-n pocalul/ De lund plin si de
argintii/ Sarutului uitat pe maluri.” (.....)

Interesanta este si numerotarea poeziilor care poate trimite la versetele
biblice dar si la indicele folosit in biblioteconomie.

Emil Albisor nu este si probabil cd nici nu tine sa fie un original (ton,
limbaj, constructie) mizind pe canonul clasic al formei.

Si pentru cd veni vorba de forma, nu ar fi fost de prisos incd o ,periere*
a textului editat pentru a evita greseli (unele in pagini invecinate: ,,Uitare i
fructul copt a-/ Dund briza visulw sirut* (p. 64), ,Iubito, abia de mé-cape
vazul...“ (p. 65) etc.

Dupéd cum se putea un sumar — dar asta tine de viziunea regizorald a
autorului.

Semnele limpezimii fiind vizibile de la volum la volum, fond grav de
descilecat liric agijderi, propunem un poet sudic pentru o lecturd interesanta.

Theodor CODREANU, Duminica Mare a lui
Grigore Vieru, Bucuresti-Chigindu, Editura Litera
International, 2004,

O formula interesantd de prezentare, in care f§i fac
loc cu generozitate atit biografia autorului cit §i cea a
subiectului ne propune Editura Litera Internafional.

Un tom impozant de 400 de pagini rezuma ceea ce
Theodor Codreanu considerd ca a mai rimas de spus
dupa antecesorii Mihai Cimpoi, Mihail Dolgan ori
Stelian Gruia §i Fanug Béilesteanu.

Parcurgind etape de simpatie sau antipatie a recep-
tarii, platind tribut biografic angajirii sale politice,
Grigore Vieru are resurse interioare suficiente pentru a-
si justifica o autoritate literara care se intinde pe mai mult de un deceniu.

Atent si metodic, Theodor Codreanu recompune un parcurs liric ten-
sionat, geaman lui Ulise, ori marcat de semnele orfice distincte.

Nu este o dezarmare afectiva in fata unei personalitéti cu care exegetul
este confin, iar reverenta este controlata, astfel incit cititorul va gasi o poli-
cromie criticd suficient de convingitoare pentru a include aceastd excelentd
g}gegezﬁ in lecturile obligatorii cu care deschide universul liric al lui Grigore

ieru.
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STATUTUL SOCIETATII CULTURALE ,,JUNIMEA “90“

Dispozitii generale

Art. 1. Societatea Culturala ,,Junimea *90“ se consti-
tuie la initiativa Muzeului Literaturii Romane Iasi i a unui
grup de scriitori format din Val Condurache, Nichita
Danilov, Aurel Andrei, Corneliu Stefanache si Lucian
Vasiliu, revendicindu-se de la traditia culturala ieseana.

Art. 2. Societatea Culturali ,,Junimea *90%, denumiti
in continuare Asociatia, este o asociatie culturald, neguver-
namentald, persoana juridica de drept privat fara scop patri-
monial, functionind pe perioadi nedeterminata, in conformi-
tate cu prevederile Ordonantei Guvernului 26/2000, cu
privire la asociatii §i fundatii;

Art. 3. Asociatia aderd la principiile din Carta funda-
mentald a drepturilor omului si nu va aproba sau promova
actiuni care sd aducd atingere demnititii umane, liberttii,
democratiei si statului de drept;

Art. 4. Principiile de baza ale existentei §i activitatii aso-
ciatiei sunt: libertatea de opinie si independenta creatiei, pri-
matul valorii si competentei, toleranta si spirit civic.

Capitolul I — Scop si obiective

Art. 5. Scopul fundamental al activitatii asociatiei il
constituie promovarea culturii roméanesti moderne §i con-
temporane, pentru conservarea patrimoniului, pentru inte-
grarea europeand, pentru dezvoltarea turismului cultural,
pentru formarea s§i specializarea profesionistilor din dome-
niul cultural sau academic.

Art. 6. Obiectivele asociatiei sunt: crearea unui public
cultivat care sd cunoascd §i s respecte cultura de perfor-
manti, cercetarea i punerea in valoare a traditiei intelectuale
iesene, identificarea §i afirmarea tinerilor creatori,
prezentarea adecvatd a valorilor romanesti in straindtate,
lansarea §i sustinerea unor politici publice in favoarea cartii
si a lecturii, integrarea creatiilor diasporei intelectuale in cul-
tura nationald, salvarea §i punerea in valoare a monu-
mentelor istorice, introducerea valorilor democratice si a
standardelor Uniunii Europene in Romania, cresterea rolului
societatii civile, sustinerea si cultivarea turismului cultural
ca factor de dezvoltare regionald, realizarea unui corp de
profesionisti, educati si specializati la standardele inter-
nationale.

Societatea va respecta §i va apara drepturile fundamen-
tale ale omului.

Capitolul II — Activitati

Art. 7. In vederea realizérii scopurilor sale, asociatia isi
propune urmatoarele activitati:

1. editarea revistei ,,Dacia literara“ si a altor tiparituri;

2. sustinerea activitatilor desfasurate la filialele
Muzeului Literaturii Roméne din lasi;

3. infiintarea si administrarea unei structuri proprii de
editare, tiparire si distributie de produse culturale, indiferent
de suport (hirtie, video, multi-media etc.);

4. lansarea unui program de informare si educare cultu-
rald ,,Acces la culturd®;

5. administrare sau consultantd pentru proiectele
finantate de Uniunea Europeani;

6. realizarea unui parteneriat cu autoritdtile locale si cu

firme de stat sau private pentru finantarea proiectelor cultu-
rale;

7. organizarea de schimburi sau manifestari culturale
romanesti in strdindtate §i din striinatate in Romania;

8. organizarea si administrarea de structuri de formare a
specialistilor din domeniul cultural §i academic, inclusiv de
institutii de invatdmint in conditiile prevazute de lege, in
parteneriat cu universitati din tara si striindtate;

9. organizarea unui centru de artd contemporani;

10. organizarea de simpozioane, seminarii de lucru sau
alte manifestari academice;

11. prestari servicii de publicitate, marketing, consul-
tantd §i impresariat;

12. va folosi toate mijloacele economice legale de care
dispune pentru sprijinirea programului cultural.

Capitolul III — Calitatea de membru

Art. 8. Poate fi membra a Societitii Culturale ,,Junimea
’90“ orice persoand care respectd intocmai urmatorul statut.

Art. 9. Membrii Societatii Culturale ,,Junimea *90% pot
fi: de onoare, activi si episodici.

Calitatea de membru se dobindeste prin cerere de
inscriere, aprobatd de comisia de validare a Societatii
Culturale ,,Junimea ’90.

Calitatea de membru se dovedeste prin cartea de membru
al asociatiei.

Retragerea calititii de membru se face la initiativa per-
soanei implicate sau ca urmare a incilcérii statutului.

Capitolul IV - Drepturile si obligatiile membrilor

Art. 10. Membrii Societatii Culturale ,,Junimea *90% se
bucura de dreptul de a alege si de a fi alesi in organele de
conducere ale asociatiei.

Art. 11. Membrii Societatii Culturale ,,Junimea *90% pot
participa la orice activitate organizata de asociatie.

Art. 12. Consiliul director va elibera cérti de membru
(care au si caracter de legitimatie) tuturor membrilor
Societitii Culturale ,,Junimea *90%, la cerere.

Art. 13. Cartile de membru se vizeaza anual de cétre con-
siliul director.

Art. 14. Membrii Societatii Culturale ,,Junimea *90“ au
acces gratuit (pe baza cartii de membru) in spatiile culturale
apartinind tuturor filialelor Muzeului Literaturii Romaéne
Iasi; membrii Societatii Culturale ,,Junimea 90, pot insoti,
in aceleasi conditii, invitati din tard si de peste hotare.

Art. 15. Membrii asociati sunt obligati:

- sd respecte, s sustind §i si promoveze principiile fun-
damentale ale Societitii Culturale ,,Junimea *90* si sd par-
ticipe la intrunirile convocate de consiliul director.

- sd sprijine initiativele si activitatile asociatiei prin toate
mijloacele de care dispun.

Capitolul V — Organele de conducere ale asociatiei

Art. 16. Organele de conducere ale asociatiei sint:
adunarea generald, consiliul director, cenzorul, dupi caz -
comisia de cenzori.

Art. 17. Organul de conducere executiva al asociatiei
este: consiliul director, format din cinci membri: 1 prese-
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dinte, 2 vicepresedinti §i 2 secretari.

Art. 18. Adunarea generali este organul de conducere
alcdtuit din totalitatea asociatilor.

Art. 19. Competenta adundrii generale consta in:

a) stabilirea strategiei si obiectivelor generale ale asoci-
atiei;

b) aprobarea bugetului de venituri si cheltuieli si a
bilantului contabil;

c) alegerea §i revocarea membrilor consiliului director;

d) alegerea si revocarea cenzorului sau, dupd caz, a
membrilor comisiei de cenzori;

e) infiintarea de filiale;

f) modificarea actului constitutiv §i a statutului;

g) dizolvarea i lichidarea asociatiei, precum i stabilirea
destinatiei bunurilor rdmase dupa lichidare;

h) orice alte atributii prevazute in lege sau in statut;

i) schimbarea sediului asociatiei;

Adunarea generald se intruneste anual. Hotéririle vor fi
statutare numai cu acordul a jumdtate plus unul din membrii
prezenti.

Art. 20. Consiliul director are urmitoarele atributii:

a) asigurd punerea in executare a hotaririlor adunarii ge-
nerale;

b) prezintd adundrii generale raportul de activitate pe
perioada anterioard, executarea bugetului de venituri gi chel-
tuieli, bilantul contabil, proiectul bugetului de venituri si
cheltuieli si proiectul programelor asociatiei;

c) incheie acte juridice in numele §i pe seama asociatiei;

d) aprobéd organigrama si politica de personal a asoci-
atiei;

e) indeplineste orice alte atributii stabilite de adunarea
generala;

Art. 21. Consiliul director este ales o data la doi ani de
citre membrii asociatiei in adunarea generala.

Art. 22. Nu poate fi membru al consiliului director
orice persoand care ocupd o functie de conducere in
cadrul unei institutii publice daca asociatia respectivd
are ca scop sprijinirea activitatii acelei institutii pu-
blice.

Art. 23. Regulile generale de organizare §i functionare
ale consiliului director vor fi stabilite printr-un Regulament
intern de functionare.

Art. 24. Controlul financiar intern al asociatiei este
asigurat de un cenzor sau, dupi caz, de o comisie de cenzori.

Art. 25. In realizarea competentei sale, cenzorul sau,
dupai caz, comisia de cenzori:

a) verifici modul in care este administrat patrimoniul
asociatiei;

b) intocmeste rapoarte si le prezinta adunarii generale;

c) poate participa la sedintele consiliului director férd
drept de vot;

d) indeplineste orice alte atributii previzute in statut sau
stabilite de adunarea generald.

Art. 26. Comisia de cenzori este intocmitd dintr-un
numdr impar de membri din care majoritatea este formati
din asociati. Membrii consiliului director nu pot fi cenzori.

Art. 27. Comisia de cenzori i§i poate elabora un regula-
ment intern de functionare ce va fi aprobat in adunarea ge-
nerala.

Art. 28. Comisia de cenzori este aleasd o dati la doi ani
de cétre adunarea generala.

Art. 29. Cenzorul sau, dupd caz, comisia de cenzori va
prezenta un raport de doud ori/an consiliului director §i o
datd/an adundrii generale.

Capitolul VI — Venituri

Art. 30. In conformitate cu prevederile legale previzute
la art. 46 alin. 1 a-g din Ordonanta Guvernului Romaniei nr.
26/2000, veniturile asociatiei provin din:

- cotizatiile membrilor

- dobinzi si dividende bancare

- dividendele societatilor comerciale infiintate de asociatie

- venituri realizate din activitdti economice directe

- donatii, sponsoriziri sau legate

- resurse obtinute de la bugetul de stat si/sau bugetele locale

- alte venituri previzute de lege.

Art. 31. Mijloacele financiare vor fi gestionate §i admi-
nistrate de consiliul director.

Art. 32. Societatea Culturald ,Junimea ’90“ va

Membri ai Societaii Cturale ,,Jumma ‘90«
cu ocazia Adundrii Generale din 24 noiembrie 2004
pentru alegeri si votarea noului Statut

e 64

deschide un cont financiar la B.C.R. Iagi.

Art. 33. Societatea Culturald ,,Junimea ’90“ isi are se-
diul la data infiintarii ei la Muzeul Literaturii Roméne
Tasi, str. V. Pogor 4.

Art. 34 Societatea Culturald ,Junimea ’90“ se poate
desfiinta prin hotérirea adunarii generale, in conditiile
prevazute de lege in vigoare, in materie.

Art. 35. Adunarea generald va constitui comisia de
lichidare si va stabili conditiile de lichidare a societatii.
Art. 36. La retragerea individuald a unor membri din
societate nu se restituie acestora aportul material cu
care au contribuit la constituirea patrimoniului soci-
etatii.

Capitolul VII — Dispozitii finale

Art. 37. Litigiile dintre membrii asociatiei se vor rezol-
va pe cale amiabild in consiliul de onoare, constituit in
acest scop de adunarea generald a Societitii Culturale
,,Junimea *90%, '

Art. 38. Prezentul statut poate fi modificat sau reactua-
lizat numai in baza hotéririi adundrii generale, cu
respectarea legislatiei in vigoare, in materie.
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Norman Manea
Plicuri si portrete

Nichita Danilov
Talpi. Sotronul

NOUTATI

Gellu Naum
Despre identic si felurit

Ruxandra Cesereanu

Decembrie '89
Deconstructia unei revolutii

Alexandru Ecovoiu
Saludos

Dora Pavel
Agata murind

Stelian Tanase
Corpuri de iluminat

Lucian Mindruta
Fabrica de tamiie

Veronica A. Cara
Petrecere cu mama

Liviu Rotman

Evreii din Romania

in perioada comunista.
1944-1965

Comenzila: CP 266, 700506. lasi.

Tel. & Fax: (0232)214100; (0232)214111; (0232)217440

Bucuresti, Bd. |.C. Bratianunr. 6. et. 7. Tel.: (021)3138978

Timisoara. Tel.: 0722/548785 y
www.polirom.ro

E-mail: sales@polirom.ro

S.C. HABITAT PROIECT S.A. IASI

J.22.419/91- C.F. R1968073

CertRom
B-dul. Carol I nr. 4 Tel: 0232-267590 Certificat nr. 28
E-mail: habitat@mail.dntis.ro  Fax: 0232-267591 1S0O 9001
e

Gamd larga §i complexi de servicii de arhitecturd, inginerie specializati,
proiectare urbanistic3 §i peisagistic3, restaurdri monumente istorice, de
asisten{d si consultant3 tehnici pentru lucrdri de constructii, de cercetare
§i prospectare geologicd, de proiectare a lucririlor de gospodarire a apelor
§i protectia mediului, consulting si asistentd tehnic3, proiectare i prestatii
in domeniul informatic.

S.C. TIPOMILX SRL.

TPONILY senlommmens

N = Telefon: 0232/213194

Firma noastrd vd oferd urmdtoarele categorii de servicii tipografice:

Formulare pentru evidenti
financiar-contabild

# Arhivare acte contabile

[ Editare carte, revisti, .
pliante i alte materiale B S@pxle .
publicitare la cerere, = Ignifugare material lemnos
invitatii, cirti de vizitd §i textil

7 Legitorie, proiecte, mape de
birou, casete, mape de
corespondentd
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EVENIMENT EDITORIAL

Stefan OPREA
Scristorii si Filmul
o perspectivd cinematograficd asupra literaturii romdne
Editura Timpul, Iasi, 2004

Coperta I: Imagini din filmul O vari de neuitat de Lucian Pintilie
Coperta IV: Desen de Doru Driigusin

Autorul pornegte de la ideea — pe care i§i propune si o demonstreze —cé
edificiul tematic al celei mai rezistente parti din productia cinematografica
roméneascd este de naturd literard, operele cele mai reprezentative ale
majoritatii scriitorilor clasici §i contemporani fiind ecranizate. Din aceasta
perspectiva sint propuse profiluri ale lui Alecsandri, Caragiale, Creangi,
Duiliu Zamfirescu, Agarbiceanu, Sadoveanu, Rebreanu, Camil Petrescu,
Mateiu I. Caragiale, Panait Istrati, Ibriileanu, Galaction, Mircea Eliade,
V.I. Popa, M. Sebastian, Marin Preda, G. Cilinescu, Eugen Barbu, Petru
Dumitriu, D.R. Popescu, Fianus Neagu, N. Breban, Eugen Uricaru, Paul
Georgescug.a.

Revista ,,Dacia literard “ poate fi procurata si de la filialele Muzeului Literaturii Romane lagi:

Muzeul ,,Jon Creanga” (Bojdeuca), fondat in anul 1918, tel. 0232/315515

sMuzeul ,, Vasile Alecsandri” (Mircesti-lasi), fondat in anul 1928, tel. 0232/713271
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Miizetl Mitropolit ,,Dosoftei”, fondat in anul 1970, tel. 0232/261070
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Muzeul ,,Mihai Eminescu”, fondat in anul 1989, tel. 0232/410581

Muzeul ,,Nicolae Gane” (Centrul de muzeologie literard), fondat in anul 1993, tel 0232/410333
sMuzeul ,,Constantin Negruzzi” (Trifesti-lasi), fondat in anul 1995, tel. 0232/298155
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