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FERESTRE LUMINATE -
ANCHETA REVISTEI 

Revista „Dacia literară" propune o dezbatere privind actualitatea culturală i~ă, invitîndu-vă să răspundeti 
la următoarele întrebări: ' 

1. Consideraţi că sintagma „I~ul cultural" este do_ar un simbol vetust sau o realitate? Dacă da, prin ce cre
deţi că este actualmente susţinută? 

2. Care sînt realităţile I~ului cultural care contrazic această sintagmă? 
3. Ce soluţii sugeraţi pentru a dep~i limitele inerente unui anumit prag cultural şi de conjunctură? 

Acad. Răzvan THEODORESCU 

Vă răspund cu plăcere, dar succint, celor câtorva între
bări: 

1. Nu ştiu dacă există un ,,Iaşi cultural", deosebit de un 
,,Bucureşti cultural" sau de un „Cluj cultural". Ştiu sigur, 
însă, că există un ,,Iaşi al spiritului" şi, deopotrivă, un 
„spirit al Iaşului" care este încă elegant, aristocratic 
aproape, deopotrivă tradiţionalist şi inovator. Aşa au fost 
cândva lăcaşurile de la Sf. Sava, Trei Ierarhi, Golia ş.a . , 
au fost umaniştii ieşeni de la 1650 pînă la 1800, a fost 
,,Junimea", aşa a fost Universitatea (nu doar până la exo
dul interbelic). La Iaşi, limba culturii este încă folosită, cu 
mult mai mult decât în Capitala multor false elite. 

2. Încetineala unor reacţii în sfera expoziţională sau 
spectaculară - provocările sunt, totuşi puţine la număr -, 
precaritatea mijloacelor de restaurare - cazul Palatului 
Culturii este pilduitor-, dezastrul urbanistic care a dus la 
caricatura numită „strada Lăpuşneanu", urâţirea 
Copoului cu edificiile unor mitocani post-decembrişti . 

3. Implicarea capitalului privat în cultură ( aşa cum s-a 
făcut cu sârg în alte zone, numărul de cafenele şi restau
rante de nivel european fiind, probabil, cel mai înalt din 
ţară). 

Horia GÂRBEA 

Cunoştinţele mele despre Iaşi sînt indirecte şi se bazează 
doar pe volumele tipărite de ieşeni şi pe revistele lor cul
turale, pe care de altfel le citesc cu sfinţenie. Nu am fost 
niciodată la Iaşi şi îmi lipseşte experienţa "atmosferei" 
oraşului care dă "viaţă culturală" mai mult decît ce con
semnează volumele sau presa. De aceea mi se pare mai 
onest şi mai amuzant pentru cititori să mă prefac a nu 
cunoaşte mai nimic. Aşa a ieşit parodia de mai jos. 

Care Iaşi Cultural? 

Consider că nu se pune problema dacă sintagma 
"laşul cultural" e anacronică sau nu, ci că ea este aberan-

tă. Ca şi sintagme precum "Iaşiul artistic" sau "Iaşiul 
_ sportiv". Despre Iaşi am aflat că este un mic sat de 
pescari inundat periodic de apele unui fluviu numit 
Bahlui şi în care trăiesc crocodili. Unul l-a muşcat pe un 
turist paşnic venit din Bucureşti, pe nume Cezar 
Ivănescu. Cum poate exista "viaţă culturală" într-o 
enclavă, o comună în care o mînă de albi exploatează 
nemilos majoritatea de culoare, lipsită de drepturi? 
Singura cultură cunoscută e cea a orezului, din care se 
produce mai ales rachiu. 

Relatările unor corespondenţi spun că în acest Iaşi ar 
exista nişte indivizi neraşi numiţi Creangă, Spiridon, 
Eminescu, Danilov, Ursachi, Vasiliu etc. care cutreieră 
uliţele şi care pot fi confundaţi din cauza fizionomiei cu 
nişte scriitori. Pe deasupra lor planează uneori o pasăre 
neagră cunoscută sub numele de Daniel-Corbu'. Nebunul 
satului, numit interimar, dar uitat în funcţie, este un 
anume Mihuleac care pretinde într-adevăr că este scriitor 
sau om de cultură pentru că e încurajat în băşcălie de alţii, 
precum un tip masiv, Holban, pe care nu-i bine să-l con
trazici. Acesta din urmă mai are un fel de anexă maruntă 
numită Ovidiu Lazăr. Ei organizează în piaţa din mijlocul 
satului nişte pantomime pentru turiştii din ţările civi
lizate. 

Singurii indivizi din sat care au legatură indirect cu 
cultura sînt, după cîte se aude, primarul obştei Liviu 
Antonesei şi notarul, pe nume Luca Piţu, care ştiu să 
scrie. Din cînd în cînd apare, venind din America de Sud 
un băştinas de acolo, zis Valeriu Stancu. Umblînd mult, 
el s-a mai cultivat. 

Relatări imprecise vorbesc totuşi de un om care ar fi 
fost felcer şi poet şi pe care îl chema Brumaru. Dar, după 
ce a fost condamnat pentru nişte ziceri cam porcoase, nu 
l-a mai văzut nimeni. Mai sînt şi alţii mai tinerei care 
pretind că scriu proză sau chiar teatru: Teodorovici, Dan 
Lungu etc. dar, fiind negri, nu pot publica şi ca atare nu 
ştie nimeni dacă şi ce-au scris. 

Ceea ce e remarcabil la Iaşi nu e cultura, ci frumuseţea 
femeilor. Una din ele, numita Mariana Codruţ, a fost 
aleasă chiar Miss World prin anii '50 şi apoi şi-a relatat 
amintirile într-o carte. Din păcate, munca grea la cîmp şi 
lupta cu fiarele sălbatice ucid prematur aceste femei, în 
majoritate mulatre, rod al împerecherii băştinaşilor cu 
europeni. 

Pentru că la Iaşi e foarte cald, localnicii trebuie să bea 
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• FERESTRE LUMINATE 

tot timpul. Puţurile sînt impracticabile din cauza 
revărsărilor anuale ale fluviului şi oamenii trebuie să bea 
rachiu sau vin, la modul sinucigaş. Aşa era să moară un 
folclorist, numit Gh. Iova, care venise să studieze limba 
şi obiceiurile din zonă. 

De altfel, limba ieşenilor e puţin cunoscută. Dintre cei 
care au venit de acolo în lume si o vorbesc curent mai 
există o singură persoană, o do~nă Mungiu, care însă nu 
e filolog, ci medic de boli mintale. Cu mai mulţi ani în 
urmă, o ziaristă din Bucureşti , Cristina C"rrstea, a plecat să 
afle mai multe despre gramatica ieşeană, dar nu s-a mai 
întors niciodată. Probabil a fost mîncată de crocodili sau 
de băştinaşi. 

Dacă există cultură la Iaşi, ea e probabil orală. Chiar 
ar exista un fel de ziar oral ce se cheamă sugestiv 
"Convorbiri" şi circulă din gură-n gură. Altfel, cînd îi 
vezi pe localnici cum stau în apă pîna la genunchi, le plîngi 
de milă. Dacă n-ar fi negri, ai jura că sînt vietnamezi. 

Precizez că aceste consideraţii ale mele se bazează pe 
mărturii neclare, zvonuri, povesti din reviste de senzatie, 
întrucît nu am fost niciodată la'Iasi. Si evident că nu~ 
de gînd să mă duc. · ' ' 

Adrian ALUI GHEORGHE 

1. ,,Realitatea simbolului" este, întotdeauna, o încer
care pentru generaţia care şi-o asumă. De asta, cînd mă 
plimb prin I-aşi , pe trotuarele desfundate, pot să zic că 
realitatea e plină de gropi dar simbolul „e asfaltat bine", 
că altă dată asfaltul se făcea după reţete mult mai bine 
controlate, mai nemţeşti .. . Pe bulevardele memoriei, se 
ştie, hîrtoapele dispar, rămîne doar plimbarea lină, evoca
toare de nume care de care mai ilustre. Dacă e vetustă sin
tagma „laşul cultural"? Nimeni nu s-a născut din spuma 
mării (sau a Dîmboviţei, a Bahluiului, a 
Cuiejdiului . . . etc.) în ultimele şapte milenii ca să poată 
contesta tradiţia şi valoarea înaintaşilor, că pînă la urmă 
sîntem „măsura" a ceea ce au putut să dea mai bun ge
neraţiile de dinainte, cred că pe noi ne-au yisat cînd îşi 
imaginau viitorul... Dacă au visat bine? Aştia sîntem. 
Dacă au visat rău? Şi coşmarurile trec cu noaptea sau cu 
generatia ... ! Apoi, cultura nu este „o actualitate" ci, mai 
mult ,,~ inactualitate fecundă" . Între ieri si azi cultura nu 
pune oprelişti , te poţi plimba lejer dintr~o parte în alta, 
totul e să ai simt de orientare „în interiorul culturii", să nu 
fi nimerit acolo' din greşeală sau ca să te afli în treabă. 

Dar cum arată „ieşanul cultural" care trăieşte în 
,,laşul cultural"? Cînd am cunoscut, pe vremuri, un neamţ 
născut la Weimar am avut un frison cultural greu de 
reprim,at: mi se părea că seamănă cu Goethe! Dacă venea 
de „acolo", cum ar fi putut să nu semene? De asta, cu 
emoţie, am început să-l chestionez despre zonă, despre 
spiritul locului; el ţinea locul lui Goethe în mintea mea, în 
acel moment. Surpriza neplăcută a fost că omul era prea 
puţin interesat de Goethe, despre care ştia cîteva „clişee", 
nu fusese niciodată la casa-muzeu, cetise ,,Faust" dar 
fragmentar, în şcoală, că era obligatoriu . .. De asta 

„ieşenii culturali" care trăiesc în „laşul cultural" ar trebui 
să aibă ceva din „carnaţia spirituală" a unor Maiorescu 
sau Eminescu, în naivitatea noastră în tramvaiul împot
molit care urcă dealul Cucului stau înghesuiţi Creangă 
sau Topîrceanu ... De asta, sintagma „laşul cultural" este 
o realitate, indiscutabil, dar în măsura în care noi mai 
avem simţul realităţii . Iar simţul realităţii este marca 
lucidităţii .. . ! 

2. Tema asta pusă în discuţie sugerează un anume 
complex „al ieşanului", o anumită provincializare, ,,o 
închidere care se deschide cu timiditate", ca să parafrazez 
un confrate mai vestic. M-a · amuzat „o scrisoare 
deschisă" transmisă lumii, Ministerului Culturii, 
Consiliului Europei, Uniunii Scriitorilor, NATO-ului etc. 
de către „un grup de intelectuali" din Iaşi care simţeau că 
nu sînt puşi în valoare cum trebuie, că nu sînt puşi pe 
funcţii cît merită, că nu primesc onoruri şi bani pe cît cred 
ei despre ei înşişi că ar valora, că sînt împiedicaţi să se 
afirme pe cît îşi imaginează că îi ţin curelele talentului ... ! 
Mentalitatea este una „localistă", îngustă, meschină. 
Adică bagă „o p"rră", să vină cineva din afară, ,,un tătuc", 
să-ţi facă loc, să-l dea pe altul afară ca să te plaseze pe 
tine . .. ! 

Realităţile Iaşului? Cele care sînt ... ! Muzeele, 
„Convorbiri literare", Teatrul Naţional „Vasile 
Alecsandri", Cassian Maria Spiridon, Magda Ursache, 
Luca Piţu , teiul lui Eminescu, Petru Ursache, Lucian 
Vasiliu, Palatul Culturii, Nichita Danilov, Nicolae 
Turtureanu, ,,Junimea", Nicolae Panaite, Dorin Popa, 
Emil Iordache, Galata, Vasilian Doboş, Copou, Vasile 
Proca, Valentin Talpalaru, Valeriu Stancu, viile de la 
Bucium, Valentin Ciucă, ,,Cronica", Liviu Antonesei, 
Constantin Parascan, Liviu Apetroaie, Podu' Roş, Dan 
Mănucă, Traian Diaconescu, Rîpa Galbenă, Aurel 
Ştefanachi, Bojdeuca din Ţicău, Carmelia Leonte, Livia 
Iacob, ,,Timpul", Daniel Corbu, Universitatea 
,,Al.I.Cuza", Dorin Spineanu, Horia Zilieru, Al. Zub, 
Casa cu Absidă „Laurenţiu Ulici", Marius Chelaru, 
Filomena, Bolta Rece, Dan Bogdan Hanu, Dan Lungu, 
Casa de Cultură „Mihai Ursachi", Corneliu Ştefanache, 
Florin Buciuleac, Constantin Coroiu, Ilie Dan, bulevardul 
de centură, Constantin Ciopraga .. . Şi aşa mai departe, 
înainte sau înapoi. Pînă unde? Pînă unde te ţin curelele să 
vezi, să evaluezi, să iubeşti. Că pînă la urmă eşti ceea ce 
iubeşti, vezi ,,realitatea Iaşului" după cît îl iubeşti, după 
cît îl simţi că te iubeşte. 

3. Soluţii practice pentru depăşirea „unui prag cul
tural"? Dar de „pragul cultural" e bine să te împiedici, să 
dai cu nasul de usă, de zid, de tavan, să te duci de-a 
berbeleacul pînă în'bibliotecă, în muzee, la teatru, la con
certe ... ! De asta e bine de pus în faţa ieşenilor (lumii) cît 
mai multe „praguri culturale", cît mai înalte cu putinţă, ca 
oamenii să facă efort să le treacă, iar orice efort pentru 
depăşirea unui „prag cultural" are un decont benefic ... 

Notă: Ancheta este în desfăşurare şi aşteptăm noi 
răspunsuri pe adresa redacţiei. 
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Sorin IFTIMI 

Stemele heraldice de la Casa „Pogor" 

Grădina casei Pogor este un ostrov liniştit al statuilor 
ieşene . Aici şi-a găsit refugiul un mare număr de busturi 
ale unor personalităţi culturale, adunate din diverse 
locuri . Fără această soluţie probabil că multe dintre ele ar 
fi fost sortite dispariţiei. Astfel a luat fiinţă un adevărat 
pantheon în aer liber, prin care îşi poate plimba gândurile 
şi se poate reculege orice vizitator dornic de a respira 
ceva din atmosfera culturală a lasilor de altădată. 

' 

Stema Moruzi. Pe lângă busturi, o categorie specială 
de sculpturi este reprezentată de basoreliefurile cu steme 
heraldice. Cea mai vizibilă este stema aflată pe frontonul 
clădirii principale. în mod obişnuit, ea era „firma" pro
prietarului casei, cartea de vizită a acestuia. Multe palate 
din vechea capitală a Moldovei aveau asemenea bla
zoane, care le confereau identitate. Prin anii '50 a existat 
însă o campanie prin care, în numele „mâniei proletare", 
aceste însemne ale vechiului regim au fost distruse. O 
ispravă asemănătoare a fost înfăptuită şi în Franţa, în tim
pul revoluţiei de la 1789. Blazonul de pe casa Pogor tre
buie preţuit, fiind una din rarele piese de acest fel care au 
supravieţuit amintitei campanii „iconoclaste" . 

Căutând prin vechile armoariale, putem identifica f'ară 
dificultate stema amintită, ca aparţinând familiei princia
re Moruzi. Din aceleaşi surse îi putem reconstitui şi cro
matica: scut despicat, având în prima partiţiune, pe câmp 
roşu, acvila Ţării Româneşti, de culoare neagră; în a doua 
partiţiune, pe albastru, capul de bour al Moldovei, de 
asemenea de culoare neagră (naturală). Folosirea celor 
două steme arată că Moruzeştii au domnit în ambele prin
cipate. În şeful scutului, pe aur, trei stele roşii cu câte şase 
colţuri. Acestea din urmă indică, de fapt, stema propriu
zisă a familiei Moruzi ( deşi adesea apar stele de aur pe 
roşu). 

Această stemă evocă o etapă din istoria casei, de după 
1901, când imobilul a fost cumpărat de prinţesa Maria 
Moruzi, de la junimistul Vasile Pogor. Ea era şi propri
etara palatului de la Ruginoasa, ca văduvă a lui 
Alexandru A. Cuza, fiul domnului Unirii. Mai târziu, 
după vânzarea palatului amintit, un mare număr de piese 
originale, aparţinând familiei Cuza, a fost adăpostit în 
casa Pogor. Maria Moruzi a fost şi mama marelui istoric 
Gheorghe Brătianu (vezi şi bustul din curte), născut dintr-o 

scurtă relaţie, legalizată formal, cu Ionel I.C. Brătianu . 

În căutarea stemei Pogor. Cu prilejul recentelor 
lucrări de restaurare s-a descoperit frontonul original, pe 
care figurau cândva însemnele vechilor proprietari . 
Acesta este expus astăzi într-un lapidarium amenajat pe 
terasa de vară din incintă. Sub raport heraldic el ar fi 
putut oferi o plăcută surpriză, întrucât nu se cunoaşte nici 
o stemă a familiei Pogor. Dacă mantoul pe care ar fi tre
buit să fie aşezată stema s-a păstrat în bune condiţii, exact 
zona cea mai importantă pare martelată. La o privire mai 
atentă putem constata că pe acel loc nu a existat o stemă 
heraldică, ci monograma „V.P." (Vasile Pogor), scrisă 
însă în alfabetul chirilic al vremii (Â.i), într-o grafie 
asemănătoare cu cea de pe cărămizile hexagonale scoase 
de la temelia vechii clădiri .şi expuse în muzeu, care au 
inscripţionat anul 1850. Monograma fusese probabil con
fecţionată din metal şi apoi încastrată în piatră, la locul 
arătat. 

Stema Ghica-Aslan. Pe aceeaşi terasă boemă se află 
şi o stemă dublă, care, prin lucrătura sa şi prin aerul de 
vechime, atrage în mod deosebit atenţia. Este vorba 
despre o lespede de calcar, pe care sunt sculptate două 
blazoane de alianţă, de factură germanică. În compoziţia 
pietrei se pot observa cochilii sarmatice, precum în rocile 
de la Repedea (dar şi din alte cariere), ceea ce indică un 
material autohton. Lespedea armoriată a fost sculptată la 
Iaşi, de un meşter local ( chiar dacă acesta putea fi unul 
dintre pietrarii italieni stabiliţi în capitala Moldovei). 
Iniţial am presupus că este o stemă ce s-a aflat cândva pe 
frontonul unei clădiri, dar, după cum vom vedea, lucrurile 
stau altfel. 

a) Cel dintâi blazon conţine un vultur cu aripile des
făcute, ce pare a fi aşezat pe balustrada unui pod sau a 
unui gard (se văd elementele verticale). Scutul este tim
brat de o coroană clasică de rang princiar. 

· Apelul la memoria contemporanilor (domnii C. Ostap 
şi M. Leocov, doamna Olga Rusu) a îndrumat investi
gaţia pe drumul cel bun, întrucât se ştia că piatra care face 
obiectul investigaţiei era adusă, cu ceva ani în urmă, de la 
Cimitirul "Eternitatea", unde se pierduse prin bălării, 
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pentru a o salva de la dispariţie sau distrugere. Această 
piesă nu avea, deci, nici o legătură cu istoria caselor de la 
Pogor. 

Trebuie să dăm astfel credit coroanei princiare ce tim
brează scutul şi să ne îndreptăm atenţia spre o familie 
domnitoare. Avem de a face cu o stemă a familiei Ghica, 
în ciuda execuţiei confuze a părţii inferioare a blazonului. 
Potrivit stemelor foarte cunoscute ale acestei familii, în 
partea de jos a scutului ar fi trebuit să găsim, pe câmp 
verde, un număr de şase monede de aur (bezanţi) aşezaţi 
în fascie, faţă de care sunt dispuse simetric 12 lacrimi de 
argint. Elementele evocă probabil faptul că gloria la care 
ajunsese Ghiculeştii a fost plătită cu mult aur şi îndoit cu 
lacrimi. Aluzia este probabil la faptul că Grigore m 
Ghica vodă şi tatăl său, dragomanul Alexandru Ghica, au 
plătit cu capetele lor înălţarea familiei care a dat Ţărilor 
Române nu mai puţin de zece domni. Eşarfa sculptată sub 
scutul heraldic nu poartă astăzi nici o deviză, dar ştim că 
lozinca Ghiculeştilor era Labor omnia vincit improbus ! 
("Munca necurmată învinge toate!"). 

b) Cea de-a doua stemă reprezintă un leu rampant, 
limbat şi înarmat cu o sabie, având în laba stângă o 
ramură de măslin. Pe o eşarfă aflată dedesuptul stemei 
este săpată în piatră deviza: Pax aut Bellum. Leul ram
pant cu sabia ridicată este o figură heraldică răspândită, 
fiind prezent în blazonul mai multor familii 
moldoveneşti, precum Aslan, Bogdan, Calmuţchi, 

Sturdza, Vârnav, ca să amintim numai pe cele mai însem
nate. Fiind un element destul de comun, leul înarmat cu o 
sabie nu ne ajută prea mult în stabilirea posesorului ste
mei. 

Deviza, ,,Pace sau război", chiar dacă în cazul acesta 
poate fi citită cu claritate, nu era una cunoscută. Ea vine 
să expliciteze, parcă, cele două simboluri: ramura de 
măslin şi spada. Aceasta nu este menţionată nici în stu
diul pe care Maria Dogaru l-a dedicat, relativ recent, 
devizelor heraldice româneşti. Elementul care permite 
identificarea cu certitudine a acestei steme sigilare cu cea 
a familiei Aslan este ramura de măslin. Din alte surse, 
ştim că leul aslănesc era de argint pe câmp azuriu. 

Radu Rosetti releva faptul că, numele familiei Aslan 
derivă din cuvântul turcesc "aislan", care însemna "leu". 
Aceasta arată că suntem în faţa unei aşa-numite "steme 
grăitoare", manieră de a transpune heraldic chiar numele 
de familie respectiv. 

* 
Pentru a şti cui au aparţinut stemele analizate aici şi a-i 

înţelege detaliile, este necesară o incursiune în istoria şi 
genealogia Aslăneştilor. Familia Aslan îşi avea. originea 
pe valea Trotuşului, la ţinutul Bacău, reprezentanţii săi 
fiind amintiţi ca proprietari ai moşiei târgului Oneşti 

(actualul oraş). Radu Rosetti susţinea că ar fi întâlnit, în 
colecţiile Academiei, un document din veacul XVII, în 
care se vorbea despre un "neam ceauresc, anume Aslan", 
care stăpânea, încă de pe atunci, această moşie. Acolo, 
hatmanul Alecu Aslan (1804-1884), a ctitorit şi o bise
rică. El este cel care a adăugat numelui său şi pe acela de 
"Ceaurul", amintind de neamul voievodului Gheorghe 
Ştefan (1653-1658), ce a avut proprietăţi în aceeaşi 

regiune. Această pretenţie se sprijinea pe faptul că soţia 
străbunicului său, spătarul Iordache Aslan (1727), fusese 
fiica banului Savin Arghire şi a Ilenei Ceaur. Observăm 
că obârşia ceaurească era destul de subţire, dar miza pare 
să fi fost titlul nobiliar de conte (,,graf'- grof) al Sf. 
Imperiu German, dobândit de familia Ceaurul, la 
începutul secolului xvm. În materie de heraldică, titlul 
respectiv conferea dreptul de a avea stemă timbrată cu o 
coroană contală cu şapte perle, ca şi în cazul nostru. 
Astfel, deşi familiile boiereşti din Moldova au folosit 
asemenea steme de fantezie, prin autoconferire, în cazul 
de faţă a fost găsit temeiul istoric pentru o asemenea pre
tenţie. 

Odată cu revendicarea ascendenţei ceaureşti, ar fi fost 
de aşteptat ca Aslăneştii să fi preluat şi stema acestei 
familii: pe azur, doi lei rampanţi afrontaţi, sprijinind un 
arbore cu coroana înfrunzită. Este însă probabil doar o 
coincidenţă faptul că în stema familiei Aslan întâlnim un 
singur leu, iar în loc de arbore o singură ramură şi aceea 
de măslin. 

Cu cele două soţii ale sale, Alecu Aslan a avut 12 
copii, 8 băieţi şi 4 fete. Moşia Oneşti fiind ipotecată pen
tru un împrumut bancar, a fost pierdută în favoarea 
Băncii Moldovei. Astfel Aslăheştii au rămas fără ocina 
lor strămoşească. Dintre copiii familiei, cel de-al treilea 
fiu, Constantin Ceaur As/an, a încheiat o căsătorie cu 
Sofia Ghica-Budeşti. De această alianţă matrimonială se 
leagă lespedea cu steme aflată în grădina casei Pogor. 

O practică neuzuală este aşezarea stemei soţiei înain
tea stemei soţului. Aceasta se poate explica prin rangul 
mai înalt, princiar, al familiei Ghica. Oricum, nu a fost o 
iniţiativă ghiculească, din moment ce stema acestei 
familii este redată doar aproximativ, iar pe eşarfă nu este 
inscripţionată deviza respectivă, locul rămânând liber. 

* 
După ce investigaţia noastră era încheiată, am avut 
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surpriza de a descoperi şi alte date lămuritoare asupra les
pedei cu stema Ghica-Aslan într-o foarte recentă lucrare a 

- istoricului Mihai Dim. Sturdza (Familiile boier~ti din 
Moldova ~i Ţara Românească. Enciclopedie istorică, 
genealogică ~i biografică, vol. I, 2004, p. 142-147). 
Ilustraţia de la p. 145 nu este foarte clară, dar reprezintă 
piesa care ne interesează, fotografiată de către autor, în 
1960, pe când aceasta se afla încă la cimitirul 
,,Eternitatea". Domnul Sturdza arăta că este vorba de 
jumătatea lespezii funerare ce acoperea trupurile lui 
Nicolae, cel al soţiei sale, Sofia Ghica. 

Nicolae Ceaur-Aslan (1932-1902) a fost cel mai 
însemnat membru al familiei din generaţia sa. El a urmat 
Şcoala militară din Potsdam, iar apoi a obţinut licenţa în 
Drept la Berlin (1858). A fost un reprezentant al boieri
mii conservatoare, adept al „moldovenismului", neaccep
tând preţul sacrificării laşilor pe altarul Unirii. De aceea 
s-a manifestat ca antiunionist la 1859 şi separatist la 
1866. A ocupat funcţii precum director de Departament 
în Ministerul Cultelor (1857), apoi director al 
,,Monitorului Oficial", deputat de Iaşi (1866). În aceste 
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calităţi a dat dovadă deseori de inteligenţă, cultură şi ta
lent oratoric. A înfiinţat mai multe gazete conservatoare 
şi a fost un adversar statornic al liberalilor lui 
Kogălniceanu . S-a căsătorit cu Sofia Ghica-Budeşti, în 
1860, fără a avea urmaşi. Soţia a decedat în 1908, ultimul 
său domiciliu fiind o clădire de pe Copou, din strada Gh. 
Asachi nr. 2 (Registrul cimitirului Eternitatea). 

* 
Se spune adesea - cu o frumoasă expresie, devenită 

clişeu - că „pietrele vorbesc". Unele mai mult decât 
altele, am adăuga noi. Sunt pietre care poartă slove, şi 

care vorbesc de la sine, aproape în sens propriu, şi altele 
care poartă imagini, care grăiesc într-o limbă uitată; ea 
spune ceva doar celor ce au avut curiozitatea şi perse
verenţa de a o studia. Am vrea să adăugăm doar că 
pietrele acestea merită salvate şi conservate împreună cu 
mesajul pe care îl poartă şi nu doar ca obiecte în sine, 
pline de un „farmec şi mister" nedefinit, mai ales că aces
tea ne transmit fragmente din istoria vechii capitale a 
Moldovei, a oraşului în care astăzi cu toţii trăim. 

Stema Moruzi 
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Al. ZUB 

Profesorul M. Petrescu-Dîmbovita nonagenar 
' 

Vârsta rotundă, în cazul personalităţilor, îndeamnă la 
evocări cu rost exemplar. Cel care a fost, timP. de I_>eSte o 
jumătate de secol, îndrumătorul atâtor generatu de istorici 
§i arheologi, academicianul M. Petrescu:Dîmbovita, 
tmplineste nouă decenii. Aproape un sfert, între 1967 'si 
1989, a' fost director al Institutului de Istorie si Arheo
logie ,,A. D. Xenopol", aşezământ academic al cărui pro
fil a cunoscut ap01 o dimmutie impusă de nevoia specia
lizării. Un motiv în plus să consemnăm, oricât de sumar, 
această aniversare. 

Personalitatea profesorului M. Petrescu-Dîmboviţa, 
bine cunoscut celor care se ocupă de arheologie, istorie 
veche şi începuturile evului mediu, ca si celor care au 
urmărit în ansamblu evoluţia istoriografiei române con
temporane, abia dacă mai reclamă o prezentare. Ea se 
recomandă cumva de la sine pe tărâm didactic, stiintific, 
muzeistic etc., fiind una dintre figurile reprezentative ale 
istoriografiei noastre din ultima jumătate de secol. 

Specialiştii s-au rostit, deja, de-a lungul anilor, asupra 
contributiilor sale ca arheolog, şi cercetător al preistoriei 
şi feudalismului timpuriu din spaţiul românesc. Au făcut-o 
cu elogii unanime si cu sublinierea contributiilor emi
nente pe care M.' Petrescu-Dîmboviţa le-a adus în 
domenii variate, la fel de variate pe cât de necesare în 
complementaritatea lor. Format ca arheolog în preajma 
lui I. Nestor şi S. Lambrino, iar în ce priveşte preistoria 
pe lângă I. Andrieşescu şi G. Mumu, profesorul a avut 
totodată şansa unor dascăli de elită (N. Iorga, D. Russo 
etc.), care i-au asigurat în acelaşi timp un vast orizont de 
istorie universală. La interferenta acestui orizont cu acri
bia tehnică a cercetătorului de teren se situează acti
vitatea sa didactică, cea ştiinţifică şi deopotrivă munca 
infatigabilă a organizatorului. 

A început prin a activa ca asistent la Universitatea din 
capitală şi a străbătut, în timp, un impresionant cursus 
honorum, din care se degajă ·asumarea continuă a unei 
misiuni în dezvoltarea preistoriei şi arheologiei, misiune 
prelungită la Muzeul Naţional de Antichităţi, apoi la 
Facultatea de Istorie din Iasi, la Muzeul de Istorie al 
Moldovei, precum şi la Instit~tul de Istorie şi Arheologie 
din aceeasi localitate. Profesor, decenii în sir, a contribuit 
la formarea multor generatii de dascăli ' si cercetători , 
activând el însuşi în sfera in'vestigaţiei ştiin~fice, ca şi în 
aceea a organ_izării ei. Ca îndrumător de teze, a contribuit 
nu mai puţin la crearea unui corp de specialişti, răspândit 
acum în toată tara. Se poate vorbi chiar de o scoală arhe
ologică ieşea~ă, având ca trăsături disti~ctive, între 
altele, acurateţea tehnică, spiritul interdisciplinar, com
paratismul. A condus şantiere de săpături, a colaborat la 
studiul complex al Văii Bistriţei , a supus Moldova 
toată unei vaste operaţiuni de identificare a siturilor arhe
ologice, pentru a iniţia apoi, direct sau prin elevii săi, 
explorări minuţioase acolo unde era posibil. Rezultatele 
mai de seamă le-a publicat în lucrări personale, unanim 
preţuite, însă şi cu ajutorul colaboratorilor, scoţând 
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revista Arheologia Moldovei, care se bucură de un bun 
prestigiu în lumea specialiştilor. Împreună cu Neculai şi 
Emilia Zaharia, a tipărit o voluminoasă lucrare, Aşezări 
din Moldova de la paleolitic până în secolul al XVIII
lea ( 1970), care a devenit un instrument indispensabil 
oricui se interesează de arheologia acestui spaţiu din cele 
mai vechi timpuri până în pragul epocii modeme. Pe cont 
propriu, a publicat Depozitele de bronzuri din România 
(1977) si a colaborat la seria Prahistorische 
Bronzefunde cu un volum despre seceri şi depozite de 
bronz (Die Sicheln in Rumanien mit Corpus der Jung
und spatbronzezeitlichen Borte Rumaniens, 
Munchen, 1978), apoi cu un altul despre podoabe, pro
gramat în aceeaşi serie de prestigiu. 

Deschiderea spre lumea savantă din afară a fost o pre-
9cupare continuă a profesorului M. Petrescu-Dîmboviţa. 
Intr-o vreme când un asemenea lucru nu era deloc uşor de 
realizat, d-sa a depus mari eforturi pentru a iniţia, extinde şi 
întreţine legături cu specialiştii străini, făcând din aceasta o 
normă de conduită şi pentru colaboratorii săi. A participat 
la numeroase colocvii, simpozioane, congrese inter
naţionale, a fost distins cu titluri academice, făcând parte 
din diverse organisme, semnificative pentru solidaritatea de 
breaslă ce leagă tot mai mult pe oamenii de ştiinţă. 

Interesul constant pentru metodologie, prezent în 
scrieri, dar mai cu seamă în activitatea didactică şi în con
ducerea unor institutii cu rost stiintific, a Institutului de 
Istorie şi Arheologie ,,A. D. Xenopol" mai ales, încă se 
cuvine a fi subliniat, ca o trăsătură distinctivă a per
sonalitătii sale. Ani în sir, cu o stăruinţă admirabilă, a cău
tat să-si familiarizeze discipolii şi colaboratorii cu 
metodele modeme de cercetare, pornind de la cele mai noi 
achiziţii în acest domeniu şi căutând a ţine pasul cu ele. 

Memoriul de activitate si lista de lucrări, la îndemâna 
oricui, ne scuteşte de ~ănunte bibliografice. Este o 
operă întinsă, de specialist preocupat să-şi înnoiască 
mereu instrumentarul profesiei. Parcurgerea ei dezvăluie 
un spirit pasionat şi de o consecvenţă admirabilă. 

Studiile propriu-zise, definind un larg orizont crono
topic, sunt dublate de munca directorului de instituţii, 
muncă susceptibilă a-i prelungi şi nuanţa până la urmă 
chiar demersul stiintific. Este o activitate ce s-a impus 
deja în lumea speciaiiştilor, însă care vizează desigur un 
câmp mai vast de interese. Academia Română a distins-o 
cândva cu premiul „Vasile Pârvan", atribuit anume pen
tru Depozitele de bronzuri din România, iar la 18 
decembrie 199 l l-a adus în rândurile ei. Recunoaştere 
târzie, desigur, însă necesară şi moralmente imperativă. 

Elevii, discipolii, colaboratorii săi nu pot decât să se 
bucure, cu ocazia nonagenatului, urându-i sănătate şi voie 
bună. Institutul de Istorie „A. D. Xenopol" îi păstrează 
cea mai vie gratitudine pentru anii în care l-a condus şi 
pentru exemplul de ataşament ştiinţific pe care i-l oferă 
încă. 
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Liviu PAPUC 

O lume ascunsă - ,, Tribuna conservatoare" 
Gazeta despre care ne propunem să discutăm acum, în 

afara titlului concludent, nu dispune, în "buna tradiţie" a 
epocii, de alte date de identificare decît cele calendaris
tice. A apărut la Iaşi, în fiecare duminică, începînd cu 2 
martie 1903 şi sirrşind cu nr. 51, din 1 iulie 1904, cu o 
pauză de respiro estival între 29 iunie (nr. 18) şi 20 nov. 
1903 (nr. 19), dată de la care apariţia se produce joia. De 
la nr. 2 găsim specificarea: "Organ al Partidului 
Conservator din Iaşi" . 

Lămuriri obţinem din mult prea puţin cercetatele 
noastre arhive, în cazul de faţă aceea a Muzeului 
Literaturii Române din Iaşi (cuvenita gratitudine pentru 
solicitudinea deosebită a directorului Lucian Vasiliu şi a 
colaboratorilor săi, precum şi pentru permisiunea de a 
reproduce documentul), unde, sub nr. de inventar 5538, 
figurează următorul: 

"Proces-verbal 
În şedinţa clubului partidului conservator ţinută în 

şedinţa din 8 Februarie a.c., s'a hotărît apariţiunea în Iaşi, 
cu începere de la 1 Martie viitor, a unui ziar săptămînal, 
ce se va numi Tribuna conservatoare. 

S' a ales în acelaş timp un comitet însărcinat cu 
redactarea acestui ziar, compus din următorii Dni: 

P. Missir, S. Mehedinţi, C. Meissner, T. Antonescu, 
P.P. Negulescu, M.B. Cantacuzino, Dr Ilie Stroici, Dr. 
Gh. Bogdan, li I. Liatris [?], G. Volenti, Al. Philippide, 
Petru Sion, N. Miclescu, N. Corjescu, I. Paul, G.Em. 
Bogdan, G.A. Scorţescu, Eug. Melik, N. Basilescu, 
Teodorescu-Kirileanu. 

Drept care s'a dresat prezentul proces-verbal. 
Preşedinte: (ss) D.G. Rosetti" 
[am respectat întru totul grafia originalului]. 
Iată că această aparent banală şi temă gazetă politică 

avea în susţinere o puternică (şi bogată) echipă, din care 
nu lipseau nume prestigioase, care vor rămîne peste 
vreme şi ca exponente ale veritabilei culturi româneşti. 
Că respectivul comitet a avut permanent în vedere şi latu
ra ne-politică este prezenţa constantă, în cele 4 pagini de 
57/41 mm, a rubricii "Tribuna literară", chiar din primul 
număr figurînd aici traduceri din Leconte de Lisle şi 

Alfred de Vigny (semnate A.A.N. = Alexandru A. Naum) 
şi Minunea Domnului (după Jean Rameau) de Ion Vişan, 
pentru ca apoi să găsim colaborarea susţinută a lui 
Ghţ<>rghe din Moldova, Gr.V. Prut (= Gh. Vasiliu), 
Amintiri din copilărie şi alte contribuţii ale lui Paul 
Bujor etc. Atît din pomenita rubrică, precum şi din 
"Foiţa" ziarului, sînt de menţionat traduceri din Mark 

Twain, Guy de Maupassant, Lermontov, Maxim Gorki, 
Gerard de Nerval (semnate E.B.), scrisoarea deschisă a 
lui Titu Maiorescu, Răm~i înapoi (despre liberali), 
Sfiqitul stagiunii - concluzii de Mihail Dragomirescu, 
Maria Cunţan de Calypso C. Botez, Sclintitura d-lui 
G. Panu şi alte articole ale unui Antiquus, contribuţiile 
lui N.G. Dossios. 

Dintre membrii redacţiei, activi (şi sub semnătură) se 
dovedesc Teohari Antonescu (Monumentul de la 
Adamclisi, Problema macedoneană etc.), C. Meissner 
( "Cultura română"), G.T. Kirileanu (Calendariul 
gospodarilor săteni, sau Dl. Panu uituc - din acesta din 
urmă permiţîndu-ne să extragem, referitor la "bietul 
Eminescu" [formula lui G. Panu], punerea la punct: 
"bietul, domnule Panu, poate fi cineva din rîndul celor 
robiţi stomachului; Eminescu însă pluteşte senin în rîndul 
celora care se arată cite unul numai la un veac în mijlocul 
unei naţii" - nr. 31, p. 1), Eugeniu I. Melik ( "Zile trăite" 
de N. Gane, Bucătărie electorală - ambele semnate 
„Tegomar'', Statuia lui Cuza-Vodă - în care atrage 
atenţia că iniţiativa, pornită la Iaşi, a ridicării unui monu
ment domnitorului Unirii trebuie să întrunească adezi
unea întregii ţări şi să nu se transforme într-o trambulină 
politică). 

Atribuirea pseudonimului Tegomar (pînă acum 
necunoscut) junimistului politic Melik a fost posibilă 

graţie aceleiaşi arhive a Muzeului Literaturii Române din 
Iaşi, care dispune de manuscrisul autorului privind cartea 
lui N. Gane, pe 4 pagini (Inv. 5532), semnat cu numele 
întreg, dar şi de o confirmare sub forma unei scrisori 
expediată "Domnului Eugeniu I. Melik, Avocat, 
Bucureşti, Str. Regală no. 14" (Inv. 5504/2), care cuvin
tează: 

"1903, Febr. 28 Vineri, Iaşi 
Scumpe Domnule Melik, 
Excelentul Dtale articol se va publica în întregime, 

sau fără nici o «tăetură» în numărul 2 al «Tribunei 
Conservatoare», pentru simpul motiv că de Vineri seara 
nu mai e cu putinţă culegerea a nici unui articol; timpule 
prea scurt pînă Sîmbătă. Aducîndu-ţi prin aceasta feli
citările «noastre», te rog să cugeţi serios şi la un articol 
politic de fond. 

Al Dtale, 
Teohari Antonescu". 

Reţinem de aici rolul de primă mînă al lui Teohari 
Antonescu în realizarea ziarului şi posibilitatea existenţei 
în gazetă a unor articole politice nesemnate de Eugen 
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Melik, un autor încă neintrat în vizorul istoriei literar-cul
turale. Meditaţiile sale pe marginea volumului Zile 
trăite, chiar şi sub impresia tensiunii politice ale momen
tului, merită, credem, scoaterea la iveală a acestui text 
''îngropat" pînă acum într-o publicaţie al cărei titlu nu 
promitea nici o deschidere culturală. Cîteva date perso
nale ale fiului recunoscutului matematician junimist Ioan 
Melik se impun de la sine, acesta nefigurînd nici în ampla 
Enciclopedie "Cugetarea" a lui Lucian Predescu. 
Născut în Iaşi la 4 decembrie 1876, Eugeniu I. Melik îşi 
face studiile primare şi gimnaziale la Institutele Unite, iar 
cele universitare la Paris - licenţiat în drept în 1897 (dar 
şi cu frecventarea Facultăţii de Litere, secţia istorică), 
doctorat sustinut tot acolo la 26 aprilie 1900, cu teza La 
Mediation ~t Ies Bons Offices (255 p.). Între 1897 şi 
1900 a fost director şi profesor de istorie la Institutele 
Unite, apoi lucrează în magistratură, pînă în 1902, (la 
Roman, Bucureşti şi Argeş), după care îşi începe cariera 
universitară la Iaşi, sub oblăduirea lui Petre Missir. A fost 
şi deputat. Printre lucrările sale de bază se numără 
Condiţiunea juridică a Papei în dreptul internaţional 
(1905, 246 p.), Cartea verde·~i Dreptul internaţional 
(1914, 129 p.). 

*** 
Eugeniu I. MELIK (Tegornar): 

"Zile trăite" de N. Gane 

Zile trăite, recenta publicaţie a d. Nicu Gane, nu 
putea să nu deştepte curiozitatea publicului, şi în special 
a publicului din Iaşi, unde d-sa a inspirat numeroase şi 
bine-meritate simpatii. 

Acest scriitor, deşi nu s-a distins prin vreo excesivă 
abundenţă de producţiune - căci e autorul unui număr 
restrîns de volume apărute, de altmintrelea, la intervale 
destul de mari - s-a bucurat însă tot~eauna de reputaţia 
unui scriitor apreciat şi cu drag cetit. In afară de aceasta, 
însuşi titlul sub care apărea noua lucrare, acest titlu de 
Zile trăite, era un imbold mai mult pentru acei care pri
cep şi ştiu să guste tot farmecul povestirilor făcute de 
bătrîni, mai cu samă cînd acele povestiri au de obiect 
isprăvile lor de altă dată sau amintirile .lor din tinereţe. 

Dar dintre toţi acei care au aşteptat mai cu nerăbdare 
şi au salutat cu mai multă bunăvoinţă apariţia Zilelor 
trăite au fost, fără îndoială, vechii membri ai Junimii li
terare, în mijlocul cărora d. Gane şi-a petrecut aproape 20 
ani - şi cei mai frumoşi - din viaţa sa şi faţă de care, prin 
urmare, orice s-ar spune şi oricît de mult l-ar fi depărtat 
de ei valurile politice, d-sa a rămas tot prietenul din 
tinereţe: natura lirică, cum îi spunea d. Carp; 
Drăgănescu, cum îi spunea d. Pogor; sau preşedintele 
celor opt care nu înfeleg nimic, cum îi spuneau alţi mem
bri ai Junimii. 
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Pentru aceste cuvinte, se cuvenea ca ·acest organ în 
jurul căruia sunt grupaţi: dintre bătrîni, aproape toţi 

vechii membri ai Junimii literare aflaţi în viaţă- cu foarte 
puţine excepţiuni, de altmintrelea destul de neglijabile-; 
iar dintre tineri, mulţi care au păstrat, unii prin afinitate, 
şi alţii prin moştenire, cultul acestei societăţi - se cuve
nea, pentru aceste cuvinte, ca "Tribuna conservatoare" să 
nu treacă cu vederea peste noua lucrare a d. N. Gane. 

Aceste rînduri nu se prezintă deloc ca o critică literară 
a Zilelor trăite, pentru bunul cuvînt că autorul lor nu are 
nici tragerea de inimă şi nici nu-şi recunoaşte aptitudinile 
unui critic literar. 

De altmintrelea, socotesc că o asemenea critică ar fi şi 
de prisos fiindcă, astfel cum se prezintă, lucrarea d. Gane 
e cu desăvîrşire lipsită de orice pretenţie literară. D. Gane 
a întreprins să ne povestească întîmplările vieţii sale, ast
fel cum i s-au prezentat în minte, cu simplicitate, fără 
ordine, fără tranziţie, trecînd bunăoară de la vestitul călău 
Gavril Buzatu, care l-a impresionat într-atît, că după o 
funcţionare de abia două luni l-a făcut să demisioneze din 
postul de secretar ~l directorului general al închisorilor 
din Moldova, la peripeţiile ministerului său de 22 zile, 
sau cum îl numeşte singur - fireşte, din modestie - "22 de 
eternităţi care mi-au înălbit părul"; or, dimpotrivă, 

amestecînd accidentul de vînat al fiilor săi cu atentatul lui 
Stoica Alexandrescu asupra lui- Ion Brătianu sau însănă
toşarea d-sale cu boala aceluiaşi Ion Brătianu - toate 
aceste fără nici o intenţie, rară nici o pretenţie, ci numai 
"pentru că omul ajuns la pragul bătrîneţelor devine tot
deauna vorbareţ şi-i place a se desfăta în trecut". 

Şi acel trecut trebuie să fie bogat în fapte şi în 
învăţăminte dacă considerăm că amintirile autorului se 
urcă îndărăt, departe, pînă la 1848, acel an care a săpat o 
brazdă adîncă în istoria omenirii şi care a zguduit atît de 
puternic Moldova, fiindcă asupra ei se năpustise, deo
dată, în acelaşi timp, cele mai mari trei calamităţi de care 
sărmana noastră ţară a avut a suferi în cursul vremilor: 
holera, schimbarea domnitorului şi invazia rusească; acel 
an, în sîrrşit, care a lăsat urme neşterse şi în amintirea d. 
Gane - pe atunci copil de 1 O ani - mult impresionat de 
străşniciile auzite din gura celor doi români din 
Transilvania, pribegiţi de groaza ungurilor şi găzduiţi în 
casa părintească, "care sara la gura sobei istoriseau de 
bătăliile sîngeroase dintre Bem, comandantul ungurilor, 
şi Puchner, comandantul austriacilor". 

E interesant, bunăoară, d. Gane cînd ne povesteşte 
cum, din secretar al lui Dodun Desperieres, directorul 
general al închisorilor din Moldova, a ajuns judecător la 
tribunalul de Suceava - aşa de tînăr că numirea d-sale a 
produs o . adevărată fierbere în Fălticeni, unde cîţiva 

nemulţumiţi erau să-l lovească cu mere în plin tribunal; 
cum din judecător a trecut preşedinte la acelaşi tribunal 
şi, de acolo, mem.bru la Curtea de întărituri din Iaşi; şi 
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cum, în sîrrşit, la desfiinţarea acestei curţi a fost numit 
întîi prefect de Suceava şi în urmă prefect de Dorohoi -
şi toate aceste cînd nu avea încă vîrsta de 25 ani cerută de 
lege. Cîtă schimbare, fireşte în bine, de atunci pînă acum 
în mai puţin de 40 ani! Astăzi un asemenea tînăr, chiar 
înzestrat de natură ca d. Gane şi posedînd chiar mai multe 
titluri universitare decît d-sa, cel mult dacă ar putea rîvni 
la postul de sub-comisar de poliţie! 

Şi mai sunt în volumul d. Gane alte amănunte, 

numeroase şi destul de interesante, cum e, spre pildă, 
povestirea curajoasei manifestări a unui număr însemnat 
de înalţi magistraţi care au demisionat pentru a protesta în 
contra parţialităţii cu care fusese casat mandatul de 
arestare lansat de d. Gane, ca preşedinte al Curţii de Apel 
din Focşani, în contra d. Fălcoianu, directorul poştelor şi 
telegrafelor - vom trece însă peste ele pentru a ajunge la 
ceea ce s-ar putea numi partea politică a lucrării d. Gane, 
unde-mi pare că mă simt mai la largul meu. 

Nu se aşteaptă, cred, nimeni ca cu această ocazie să 
discutăm atitudinea politică a d. N. Gane. Un sentiment 
de delicateţă, pe care oricine trebuie să-l înţeleagă, ne 
împiedică să începem o asemenea discuţie faţă de un fost 
coreligionar politic. Nu ne putem însă opri de a releva o 
îndoită nedreptate pe care o comite d. Gane în aprecierile 
ce le face cu privire la adversarii săi politici. 

E nedrept, bunăoară, d. Gane cînd protestează, şi 

protestează cu vehemenţă, în contra faptului că statua 
lui Alexandru Lahovari se ridică, semeaţă, pe una din 
pieţele Capitalei, în timp ce Ion Brătianu, C.A. Rosetti 
şi ceilalţi nu au pe ale lor. E nedrept, ziceam, d. Gane: 
în primul rînd fiindcă toată lumea ştie că s-a anunţat 
dezvelirea statuei lui Rosetti pentru luna viitoare, iar 
statuia lui Brătianu , care trebuia să fie aşezată pe cea.mai 
frumoasă piaţă a Bucureştilor, în octombrie trecut, va fi 
aşezată ceva mai tîrziu pentru cuvîntul că nu e încă 
complet terminată; şi în al doilea rînd d. Gane e nedrept 
fiindcă tributul de eternă recunoştinţă, de care d-sa 
vorbeşte, datorit lui Ion Brătianu şi pentru care, i se 
pare, că actuala generaţiune a pus prea puţină grabă 
pentru a-l plăti, acest tribut a fost, dimpotrivă, bine şi 
gras plătit lui Ion Brătianu direct, pe cînd acesta era încă 
în viaţă, în speţe sunătoare, au poids de l 'or, expresia e 
mai nimerită, sub forma - firţşte, mai puţin înălţătoare, 
dar desigur mai apreciată de cei în cauză - a subscripţi
ilor publice făcute pentru a mări patrimoniul unei 
familii. Şi dacă un Brătianu a putut primi, fără să se 
creadă micşorat, un omagiu pe care nimeni n-ar fi 
cutezat să-l aducă, sub această formă, unui Alexandru 
Lahovari, ce e mai natural decît ca admiraţia, pe care 
necontestat acest din urmă a inspirat-o partizanilor 
săi, să se fi manifestat, după moartea lui, sub forma 
nu a aurului vărsat în mînă, ci a bronzului turnat pe 
piatră? 

FERESTRE LUMINATE • 

Cealaltă nedreptate a d. Gane e cînd afirmă, cu o 
vădită siguranţă, "nu am aprobat şi nu aprob linia de con
duită a junimiştilor în politică, ca unii ce totdeauna au 
şovăit cînd spre dreapta cînd spre stînga". 

Că d. Gane nu a aprobat linia de conduită a 
junimiştilor: iată o afirmaţie ce, ierte-mi-se expresiunea, 
mi se pare cam îndrăzneaţă, cel puţin faţă de acei care 
ştiu, bunăoară, în ce calitate a funcţionat d-sa ca primar al 
laşilor sub primul minister Lascăr Catargi de la 1871-
1876, sau faţă de acei care au cetit, nu mai departe decît 
anul trecut, în Amintirile din Junimea, publicate de d. 
Gh. Panu în "Săptămîna", textual, următoarele cuvinte: 
"în politică, cel mai înfocat junimist după d. Iacob 
Negruţi era d. Nicu Gane". 

Că astăzi d. Gane nu mai aprobă linia de conduită a 
junimiştilor: lucrul se pricepe, şi aşa de lesne, că nici nu 
era nevoie să mai fie spus. 

Ajungem, în sfirşit, la ultima parte a afrrmaţiei d. 
Gane, anume la aceea că junimiştii în politică au şovăit 
cînd spre dreapta cînd spre stînga. 

Deşi discuţia, în această privinţă, nu ar putea avea 
decît un interes cel mult istoric, pentru cuvîntul că juni
miştii ca grupare politică deosebită astăzi nu mai există, 
cu toate aceste nimic nu ne-ar fi mai usor decît să dove-, 
dim, cu exemple, că şi această afirmare a d. Gane e 
nedreaptă şi neîntemeiată. Căci dacă a existat în ţara 
românească om politic care să nu se fi dezminţit vreodată, 
al cărui trecut să fie dintr-o bucată, întreg şi uniform, fără 
contraziceri şi rară şovăieli, acesta e, cu siguranţă, d. 
Petre Carp. Acelaşi era d. Carp la 1883, cînd propunea, 
bunăoară, organizarea breslelor; şi acelaşi a rămas la 
1902, cînd aproba legea care le organiza. Nesiguri şi 

şovăitori erau aceia care la 1902 făceau o lege pe care, cu 
20 ani în urmă, o taxase de reacţionară! Şi exemple de 
felul acestuia am putea cita cît de multe şi cît de bucuros 
dacă n-am găsi aiurea explicaţia nedreptei afirmări a d. 
Gane. 

Cine din acei care au călătorit pe mare n-a încercat 
ciudatul fenomen de optică după care, în minutul cînd 
corabia se desprinde de ţărm, călătorii de pe ea capătă 
pentru cîtva timp impresia că corabia lor rămîne 
nemişcată şi că, dimpotrivă, ceea ce mişcă e ţărmul care 
se depărtează de ei? 

Ei bine, se pare că d. Gane a fost victima unui aseme
nea fenomen, cunoscut în ştiinţă sub numele de iluzie 
optică. E mult de cînd s-a urcat pe corabia care avea să-l 
ducă de la un ţărm la altul, sau mai exact de la dreapta 
la stînga, şi se vede că tot a păstrat încă iluzia că d-sa a 
rămas neclintit şi că, dimpotrivă, acei de care s-a 
despărţit au făcut, ei, drumul invers de la stînga la dreap
ta! 

Eugeniu I. Melik 
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Florin CÂNTEC 

O scrisoare inedită a lui I.P. Culianu 

Ioan Petru Culianu (1950-199 I) a fost, neîndoielnic, una 
din cele mai strălucite minţi pe care le-a dat cultura română, 
iar pierderea sa tragică şi prematură a însemnat un gol în spi
ritualitatea noastră greu recuperabil. 

Aşa cum o dovedeşte scrisoarea de mai jos, trimisă dom
nului Marcel Bostan cu ocazia nasterii fiului său Marcel si , , 
aflată în arhiva doamnei Rodica Bostan, I.P. Culianu era un 
copil extrem de inteligent şi educat, fiind capabil să articuleze, 
la doar 9 ani, texte pline de prospeţime şi cu o uimitoare si
guranţă stilistică . De la stăpînirea uzanţelor de adresare 
(scrisoarea fiind transmisă personal, nu uită să facă precizarea 
"prin bunătate" - adică, am spune astăzi, mesaj transmis "prin 
bunăvoinţă") pînă la subtile transferuri de imaginar copilăresc 
("Ii cedez balaurul din turnul de apă" - probabil o fostă spaimă 
de cînd era mic, de care, iată , acum s-a debarasat!) şi strategii 
şi voci auctoriale surprinzătoare pentru un elev de clasa a III-a. 
Stăpînirea admirabilă a limbii şi a regulilor gramaticale -
doar o singură eroare la final şi un Alecsandri scris după rigo
rile epocii (cu x) - demonstrează o educaţie fără cusur care 
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ilustrează adevărata "rezistenţă prin cultură" practicată de 
descendenţii elitelor intelectuale autentice într-o perioadă de 
cruntă represiune asupra lor întreprinsă de regimul lui 
Gheorghiu-Dej. După cum ne-a comunicat Tereza Culianu
Petrescu, sora marelui istoric şi gînditor, căreia îi suntem pro
fund recunoscători pentru desluşirile date şi pentru acceptul de 
a publica acest text inedit; în colecţia familiei există încă 
numeroase alte scrisori ale lui Nene, semnificative şi 

înduioşătoare. Cel transcris şi publicat pentru prima oară de 
noi aici este un document emoţionant pentru cei care I-au 
cunoscut şi , poate, pilduitor pentru alte generaţii . II edităm 
aici, graţie unei copii color care ne-a fost semnalată de neo
bositul truditor întru memoria culturală ieşeană care este dom
nul ing. Balan, el însuşi fost coleg Ia Institutul Academiei cu 
personajele (mature!) ale acestei scrisori, cu încredinţarea că 
memoria noastră culturală nu are decît de cîştigat din revelarea 
unor astfel de documente neaşteptate, pline de fineţe şi trăire 
care prevesteau un viitor strălucit în umanistică şi un caracter 
aparte. 
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Către Tov. Academician1 Marcel Bostan. Prin buru'J
tate2. 20 J/11959 

Dragă Marcel,3 
Sînt bucuros de fericirea care a dat peste mata. 

Doresc ca micuţul să vie pe lume numai cu bucurie şi 
fericire. Şi cedez balaurul din turnul de apă4• Doresc să 
devie fotbalist (în echipa CCA5) şi şahist pentru a o bate 
pe 6 mama la şah răzbunîndu-te. Să fie academician spi
ritual şi să batd colegii la şah şi sd aibd prieteni buni ( ca 
Dore/7).8 (Aici Tita9 îmi ia10 stiloul şi sînt nevoit sd scriu 
cu o serie de creioane). Te rog comunicd-mi numele 
prichindelului I 1. 

Doresc mult succes, 
Nene12 

el III aA Şc. M No. 6 V. Alexandri13 
Strada Sft. Atanasie I 3 
P.S. Comunic adresa pentru a n-e ( sic!) face o vizită. Nene 

I Marcel Bostan era cercetător la Institutul de chimie "Petru Poni" 
al Academiei Române din Iaşi, fiind prieten şi coleg la această 
instituţie cu Elena Bogdan-Culianu, mama Terezei şi a lui I.P. 
Culianu, conferenţiar la Facultatea de Chimie şi membră în con-
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siliul ştiinţific al Institutului. Apelativul "academician" era o 
formulare ironică folosită între ei. 

2 subliniat, în original 
3 subliniat, în original 
4 Iată interpretarea Terezei Culianu asupra acestei teme, aşa cum a 

avut bunăvoinţa să mi-o comunice într-o corespondenţi pc tema 
acestei scrisori: "Mă intriga mult „balaurul din turnul de apă". 
Nu e o spaimă din copilărie, de asta sînt sigură . .,Turnul de apă" 
e poate (parcă?) una din construcţiile din incinta Institutului -
chiar un turn de apă sau scmănînd cu aşa ceva? O simplă revi
zitare a locurilor mă va lămuri. Marcel -îi spusese probabil în 
glumă că se afla acolo un balaur - care-i dădea lui, lui Nene, 
ascultare. Dar această explicaţie plată rămîne oricum pc Jocul 
doi. Nene se vede că era sensibil deja, la 9 ani, la încărcătura 
poetică şi de mister a formulei". 

5 Casa Centrală a Armatei, transformată ulterior în echipa "Steaua" 
a Ministerului Apărării. · 

6 cuvînt şters 
7 Dorei Rapaport, cel care, împreună cu Dan Grigore, erau pri-

etenii nedespărţiţi ai lui Nene. 
8 pînă aici textul a fost scris cu stilou cu cerneală neagră 
9 Tereza Culianu, sora sa 
10 scris cu creion roşu şi, în continuare, pînă la finalul scrisorii, 

este scris cu creion verde 
11 va primi acelaşi nume ca şi al tatălui său: Marcel Bostan. Astăzi 

este medic chirurg la Suceava. 
12 numele de alint al lui I.P. Culianu în familie 
13 tot rîndul subliniat, în original 

♦•♦ • 
CALENDAR CULTURAL (selectiv) 

15 iulie • 14 septembrie 2005 

16 iulie- I 15 ani de la moartea, la Hermeziu, jl!d. Iaşi, a scriitoru
lui junimist, Leon C. Negruzzi (n. 1840) 

17 iulie - I 95 de ani de la naşterea, la Fofeldea-Sibiu, a filologu
lui_ şi istoricului August Treboniu Laurian (m. 1881) 
- 60 de ani de la natterea, la Simeria-Hunedoara, a scri
itorului Daniel Dimitriu 

19 iulie- 110 ani de la naşterea, la Bîrlad, a scriitorului V.I. Popa 
(m. 1946) 

20 iulie- 60 de ani de la moartea scriitorului francez Paul Valiry 
(n. 1871) 

23 iulie - I 10 ani de la naşterea, la Susleni-jud. Orbei, a filologu
lui Vasile Harea (m. 1987) 
- 55 de ani de la naşterea, la Petroşani-Hunedoara, a scri
itorului Lucian Strochi 

27 iulie - 125 de ani de la naşterea, la Iaşi, a memorialistului 
Rudolf Al. Sutu (m. 1949) 

28 iulie- 20 de ani de la moartea traducătoarei Valeria Sadoveanu 

30 · 1· (n3. 5
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Perlea (n. 1900) 
I august - 415 ani de la nasterea, la Iaşi, a cronicarului Grigore 

Ureche (m. 1647) ' 
2 august - 90 de ani de la nasterea poetului Gellu Naum (m. 2001) 

- 55 de ani de la naşterea, la Iaşi, a scriitorului Val 
Condurache 

4 august - 105 ani de la naşterea, la Nisiporeni, a psihologului 
Vasile Pavelcu (m. 1991) 

8 august - 120 ani de la moartea, la Tg. Frumos, a poetului Gh. 
Tllutu (n. 1823) · 

10 august - 25 de ani de la moartea scriitorului Ion Peltz (n. 1899) 
11 august- I 15 ani de la n?Şterea, la Piatra Neamţ, a sculptorului 

Richard P. Hette (m. 1981) 
12 august- 170 de ani de la naşterea, la Iaşi, a poetului junimist 

Nicolae Skelitti (m. 1872) 
15 august- 135 de ani de la apariţia, în revista „Convorbiri lite

. rare", a poeziei Epigonii de Mihai Eminescu 
- 165 de ani de la nasterea, la Bucureşti, a junimistului 
Ioan M. Mellk (m. i'889) 

16 august- 85 de ani de la naşterea scriitorului Virgil Ierunca 
17 august- 80 de ani de la moartea, la Crucea de Jos-jud. Vrancea, 

a scriitorului Ioan Slavici (n. I 848) 

19 august- 70 de ani de la naşterea scriitorului D.R. Popescu 
20 august- 85 de ani de la naşterea, la Bucureşti, a scriitoarei Zoe 

Dumitrescu-BUfUienga 
- I 05 ani de la moartea, la Bucureşti, a folcloristului 
G. Dem. Teodorescu (n. 1849) 

22 august- 115 ani de la moartea, la Mirccşti, a scriitorului Vasile 
Alecsandri (n. 1821) 

24 august- 185 de ani de la moartea scriitorului Ioan Budai 
Deleanu (n. 1760) 
- 110 ani de la moartea junimistului AJ. Gr. Sutu (n. 1837) 

25 august- 25 de ani de la moartea scriitorului german Erich 
Maria Remarque (n. 1898) 

27 august- 235 de ani de la n!!Şterca filosofului german Georg 
Wilhelm Friedrich Hegel (m. 1831) 
- 75 de ani de la naşterea scriitorului Zigu Ornea 
(m. 2001) 
- 40 de ani de la moartea scriitorului Eusebiu Camilar 
(n. 1910) · 
- 55 de ani de la naşterea, la Iaşi, a scriitorului Valeriu 
Stancu 
- 25 de ani de la moartea actorului Ştefan CiubotlrllfU 
(n. 1910) 

29 august- 60 de ani de la moartea actorului Constantin Tlnase 
(n. 1880) 

30 august- 95 de ani de la n?Şterea, la Bucureşti, a scriitorului 
Augustin Z.N. Pop (m. 1989) 

I septembne - 25 de ani de la moartea scriitorului francez 
Fran~is Mauriac (n. 1885) 

2 septembrie - 105 ani de la moartea poetului Aron Densusianu 
(n. 1837) 
- 11 O ani de la naşterea criticului de artă 
D.I. Suchianu(m. 1985) 

7 septembrie - 21 O am de la naşterea memorialistului C. Sion 
(m. 1862) 

8 septembrie - 65 de ani de la nasterea, la Tecuci, jud. Galaţi, a 
scriitorului Dionisie Dunia 

I O septembrie - 135 de ani de cînd Al. Odobescu a fost ales 
preşedinte al secţiunii istorice a Academiei Române. 

O.R. 
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O scrisoare inedită a Corneliei Blaga 

Un document de seamă 
În Arhiva Muzeului Literaturii Române din Iaşi se păstrează o emoţionantă scrisoare a regretatei Cornelia 

Blaga, admirabila, demna soţie a poetului. Scrisă în 17 mai 1961, în casa de odihnă a Academiei Căciulaţi (fos
tul raion Urziceni) unde, îndurerată, se retrăsese la cîteva zile după înmorrnîntare, opt pagini hîrtie semivelină, 
format de caiet, scrisoarea prezintă un real interes privind, deopotrivă, poziţia poetului în faţa morţii, ca şi ati
tudinea morală a doamnei, pînă în ultima clipă, la căpătîiul poetului, căruia îi acordă o atentă îngrijire. Nu se va 
pu.tea scrie biografia lui Blaga sau concepe un film al vieţii sale ignorînd această scrisoare, paralel, sub raport 
grafologic, un document rar, demn de semnalat, un document de seamă. Un scris personal, sobru, uşor degajat, 
clar, aerisit, spaţiat, dextrogir, descendent - expresia unei individualităţi înzestrate, ar putea face obiectul unui 
studiu în vederea căruia pµblicăm, aici, textul acestei .scrisori. 

17 mai 1961 
Dragă Vichi şi Gigi, 

Vă scriu la amîndouă, fiindcă noi trei împreună am 
luptat cu soarta nemiloasă care l-a răpus pe Lucian. Sînt 
într-un loc frumos aici şi multe ar fi care ar putea să-mi 
abată gîndurile, dar mie mi se învîrt mereu în cap 
momentele tragice pe cari le-am trăit alături de el. Noi 
toate trei n-am vrut şi n-am putut crede că el este con
damnat. Eu n-am putut concepe acest lucru - evident, 
pentru doctori - nici cînd mi-au spus s-o chem pe Dorii. 
Ba mai mult, n-am crezut că sfirşitul e iminent, nici cînd 
au început gifăielile -morţii. Am încercat să-i aşez altfel 
capul - se· plînsese cîteva clipe mai înainte de dureri în 
ceafă - îi schimbasem pernele .în fel şi chip - 'totul în 
zadar - se văita mereu de dureri de cap. Sora care era 
prezentă mi-a atras atenţia să nu mai încerc nimic, căci 
astea-i sunt ultimele respirafti, erau tot mai răsunătoare, 

aşa că doctorul le-a auzit de pe coridor şi a intrat. (Eu 
trimisesem pe soră după el, dar nu l-a găsit, era în ca
mera altui bolnav.)· Apoi, el a început să-i dea tot felul de 
injecţii, cînd într-o parte, cînd într-alta. Dacă şi cînd a zis 
cuvintele: ,,totul e în zadar, că eu tot mor", nu mai ştiu, 

poate atunci cînd i-a dat ultimul somnifer cam vreun 
ceas şi ½ înainte. Nu mai ştiu precis, îmi scapă unele 
amintiri, dar, parcă, l-am auzit şi eu zicîndu-i aşa doc
torului. Eu îmi amintesc că, după somnifer, m-am întins 
şi eu pe pat, crezînd că va adormi şi el, dar, la scurt timp 
- nu ştiu dac-a fost un ceas, ori mai puţin, l-am auzit 
zicînd „eu, peste cinci minute, mor". Cuvîntul din urmă 
l-a spus tare şi m-am sculat speriată: 

Agonia a durat cu acele răsuflări răsunlitoare un 
timp nedeterminat - poate a fost vreo ½ de oră, apoi a 
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răsuflat tot mai încet, muşchii gurii i s-au contractat, 
ochii s-au închis şi i se vedeau numai dinţii de jos - vai, 
vai - şi-apoi a adormit pe veci. I-am închis ochii, i-am 
legat cu sora bărbiâ, i-am întins bietele picioare care-au 
suferit atît, ba încleştate, ba căzute în voia lor ca paralizate. 

Ah, dragile mele, nu ştiu de ce vă scriu lucrurile 
astea, voiam să vă scriu cu totul altfel, nici n-am 
ochelarii la mine, scriu fără să pot citi ce-am scris şi îmi 
vine să plîng. Dar, prin parc, mai sunt şi alţii ... De ce-a 
trebuit soarta să rupă din rădăcini această viaţă? 

Am scris preotului Leşiţă să angajeze pe cineva care 
să îngrijească mormîntul, cu flori în permanenţă. 

Nu sînt mulţumită de mormînt. Acum nu e momentul, 
dar trebuie refăcut. Voiam să mulţumesc celor cari au 
trimis coroane şi am rugat pe cineva să adune panglicile, 
dar nu mai ştiu cum a rămas chestia. S-ar putea lua şi de 
la florării informaţii, doar nu sunt decît trei locuri unde 
s-ar fi putut face comenzile. Dacă mi-aţi putea trimite 
lista aş mulţumi de aici, altfel se prea întîrzie. 

Eu mai stau, probabil, încă două săptămîni. Cam la 
trei săptămîni după înmormîntare voi fi în Cluj. Nu ştiu 
dacă· Dorii va veni de-odată cu mine sau mai tîrziu. 

Casa asta de odihnă a Academiei R.P.R. e un mic 
castel a la Schănbrunn, renovat, bine amenajat, mobilă -
în parte modernă, în parte veche - unele lucruri foarte 
frumoase. Parc vechi, lac cu sălcii plîngătoare cari cresc 
din apă. Dorii şi ai ei vin din cînd în cînd să mă vadă. 
Copilaşul e dulce. Întreabă de voi, dar cineva trebuie că 
l-a lămurit, fiindcă l-am auzit zicînd, pentru sine, ,, a 
murit la Cluj" ... 

Vă îmbrăţişez, 

a voastră 
Cornelia 
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Alexandru HUSAR 

Un nou ideal (III) 

Intervine un factor semnificativ în noua orientare a 
culturii noastre în această direcţie. Un factor în fond deci
siv prin el însuşi, prin latenţele sau implicaţiile sale, 
suportul „noii spiritualităţi", proprii acestei noi generaţii, 
conştiinţa unei misiuni culturale ce-i aparţine. Această 
misiune ţine de spiritualitatea geniului latin însuşi, dacă -
din cauze pe care Mircea Eliade le explică în istoric -
geniul latin se caracterizează prin preţuirea valorilor spi
rituale, cu un cuvânt, prin cultură. Căci, în adevăr, 

definind coordonatele fundamentale ale spiritualităţii 
latine, care ar caracteriza geniul latin în comparaţie cu 
geniul nordic, slav, oriental etc. - într-un eseu publicat în 
1934 -, Mircea Eliade arăta: ,,Misiunea geniului latin a 
fost totdeauna acea voinţă de a transforma în cultură 
experienţele cele mai diverse, contradicţiile cele mai 
neaşteptate. Comparată cu alte structuri spirituale 
europene (germanică, anglosaxonă, slavă), latinitatea se 
manifestă ca cea mai bogată, cea mai complexă şi 

posedând o posibilitate nelimitată de a se releva, de a se 
întrece pe sine însăşi şi de a renaşte din propria ei cenuşă. 
Mai mult - în ochii săi - misiunea istorică a Romei şi a 
geniului latin constă în asimilarea lumii şi transformarea 
ei în valori spirituale de circulaţie universală." Observa, 
totodată : ,,naţiunile latine au moştenit acele splendide 
tradiţii creatoare, care justifică existenţa şi misiunea unui 
popor. Popoarele romanice au moştenit de la Roma 
instrumentele gândirii şi ale creaţiei spirituale - limba, 
credinţa, cultura, demnitatea omenească". 18 

De aici punctul de vedere de la Criterion, privind 
misiunea „tinerei generaţii" din anii '30: ,,În sfârşit pen
tru unii, această generaţie mai are o misiune universală. 
Aceea de a pregăti ivirea omului nou. De a se integra în 
ritmul creaţiei universale omenesti si de a contribui la 
pregătirea omului de mâine, către ~ar~ se îndreaptă nădej
dea şi eforturile întregii creaţii omeneşti". 

Fapt ce-i dădea lui Mircea Eliade dreptul de a spune: 
,,Foarte mulţi tineri cred, astăzi, în destinul excepţional al 
României, în rolul decisiv pe care poporul nostru e 
chemat să-l joace în istoria apropiată". Căci - observa 
Mircea Eliade în curând: ,,Asistăm astăzi la un fenomen 
cu considerabile consecinţe pentru fiinţa românească 
(dacă se va realiza până la capăt) . Asistăm la disoluţia 
obiectivelor (partide, legi, administraţie, afacerism, 
ambiţie etc.) şi înlocuirea lor cu obiective istorice (un om 
nou, o altă Românie etc.)". Şi explica astfel : ,,România 
veche a trăit sub semnul politicianismului ... România 
nouă vrea să trăiască sub semnul istoriei, adică al unui 
destin spiritual". 19 

În optica de ansamblu a culturii noastre, o concluzie 

derivă de aici: ,,România e chemată să decidă în curând 
dacă Renaşterea pe care o observăm acum în planul de 
creaţie artistică şi filosofică se va realiza victorioasă şi în 
planul vieţii civile asupra istoriei balcanice şi central
europene", ceea ce angaja în fond această cultură într-un 
context mult mai larg. Dar, având în vedere aci cultura 
însăşi, valenţele ei, Mircea Eliade observa pertinent: 
„Fertilitatea spirituală a poporului român nu mai poate fi 
pusă la îndoială de nimeni". Şi conchidea, în 1936: 
,,Astăzi, mai mult ca oricând, forţele creatoare româneşti, 
spiritualitatea românească, trebuie să-şi spună cuvântul în 
istoria lumii", vaticinar asigurând, totodată, pe compatri
oţii săi: ,,Vom deveni o forţă a istoriei, un destin euro
pean, prin chiar aceste energii creatoare care alimentează 
astăzi Renaşterea românească".20 

Nu era, evident, un glas izolat, o voce fără ecou în 
epocă. Pe acelaşi ton răsunau, în acelaşi timp, voci cu 
autoritate în ţară. ,,Directivele educative ale noastre tre
buie să ţintească la dezvoltarea maximă a capacităţilor 
personale ale tuturor membrilor acestui popor", pre
coniza prin 1938, la Iaşi, Gr. T. Popa. Acest preţuit dascăl 
al Universităţii Mihăilene şi mentor al revistei Însemnări 
ieşene argumenta: ,,Cu cât vom scoate mai mulţi oameni 
de prim rang, personalităţi care să influenţeze mersul 
general al culturii, cu atât vom fi mai de folos omenirii şi 
nouă înşine. Deşi mică, ţara noastră trebuie să păşească 
alături de cele mai mari şi - avertiza - n-o poate face 
decât în domeniul intelectului". Astfel încheia, sub fla
mura aceluiaşi ideal, Gr.T. Popa, ,,contribuţia noastră la 
tezaurul culturii umane trebuie sporită", căci, justifica 
acelaşi spiritus rector, un nume românesc impus atenţiei 
universale, prin puterea lui de creaţie, echivalează cu o 
bătălie câstigată" .21 

În ac~aşi vreme, o nouă generaţie se grupa, în 
Capitală, sub acelaşi steag, la revista Meşterul Manole, 
care a propovăduit încă de la primele pagini . . . universa
litatea, integrându-se unui spirit european evoluat - susţin 
redactorii săi - în convingerea că „destinul acestei 
Românii nu poate fi un destin plat, retrograd şi minor, ci 
un destin măreţ, impulsiv şi tineresc, aşa cum ne dă drep
tul să fim descendenţa noastră latină şi vitejia strămoşilor 
noştri".22 

Precedată de o impunătoare falangă ce-şi avea iluştri 
exponenţi în epocă, această generaţie se încadra în mod 
organic pe filiera înaintaşilor săi, care - de la N. Iorga şi 
V. Pârvan sau I. Găvănescul şi Ovid Desnuşianu la O. 
Goga şi N. Titulescu - au privit cu ochi buni, în cultura 
noastră, ,,visul universalităţii". Precum Ovid Densuşianu 
(,,vrând să dea manifestaţiunilor noastre literare sau de 
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altă natură acel caracter de universalitate, care se 
întâlneşte în alte părţi") sau O. Goga (care mărturisea: 
„am crezut în dreptul de a trăi al valorilor autohtone, ca o 
completare a principiului de universalitate"23), sau N. 
Titulescu (acceptând sentenţios: ,,De la naţional prin 
regional la universal, iată lozinca Românei peste 
graniţe"24 .•• ) şi cei de la Viaţa Românească (adoptând 
teza universalităţii prin intermediul specificului naţional, 
ilustrând, chiar, raportul naţional-universal, ,,validat de 
exemplul suprem, Erninescu"25), tinerii de la Me§terul 
Manole se apropie sub egida unui efort creator depăsind, 
evident, cadrul local. În pagini semnate de Vintilă Horia 
şi Ion Siugariu sau Ovid Caledoniu şi Pericle Martinescu, 
ideea universalităţii îşi găseşte aici adepţi, aproape 
fanatici, pe linia unei „măreţe tradiţii", conştienţi de po
ziţia lor în context. ,,Cei de dinaintea noastră _au stabilit 
exact maniera, mijloacele, haina, care nu pot fi decât 
româneşti, lăsându-ne nouă însărcinarea de a găsi soluţia 
cea mai potrivită pentru a îmbina generalul şi universalul 
în aceste delimitări etnice, arăta Ion Siugariu, în 1941, 
semnând O mărturisire de credinţă, prin ea însăşi ilus
trativă. ,,E necesar - conchidea - să ieşim zgomotoşi pe 
câmpul de luptă, vorbind în numele unei Românii pre
tenţioase şi nemulţumite, o Românie care atacă direct 
marile probleme ale omenirii şi ajunge la soluţii necesare 
şi obligatorii pentru toată lumea".26 Pe acest ton, uimitor 
poate azi, însă entuziast susţinut în epocă, poetul din 
Trecere prin alba poartă vedea „posibilă o regenerare a 
spiritualităţii româneşti şi o îndrumare a ei pe calea uni
versalităţii interne", admiţând că Meşterul Manole subor
done~ă frumosul unei nevoi mai mari şi mai permanente 
a realităţii noastre româneşti .. . "27 

Astfel, un simplu vis, uneori conformist şi ezitant 
cultivat la Gândirea, sobru şi .sever la 
'(iaţa Românească, grav şi discret la 
lnsemnări ieşene, timid la Umanitatea sau 
la Gândul nostru, era aici un principiu al 
afirmării culturii noastre în plan european. 
,,Avem în jur spectacolul unei lumi care-şi 
caută un sprijin, un ideal, un centru care să 
justifice o nouă epocă creatoare. Vrem să 
arătăm că noi suntem sprijinul şi centrul 
acesta, că o nouă cultură europeană e posi
bilă prin participarea conştientă la eforul 
creaţiei româneşti" - spunea Vintilă Horia 
în Manifestul revistei Meşterul Manole . 
Tendinţa spre universalitate, exprimată cu 
încredere în forţele noastre, cu o 
îndrăzneală până la temeritate, cum nu mai 
fusese exprimată la noi, lua aci forma unui 
ideal, efectiv declarat. ,,Mai hotărâţi, mai 
aprigi şi mai dezinteresaţi , vom lupta şi de 
aici înainte pentru acelaşi mărturisit ideal 
universalitatea românească''28 - scria 
Meşterul Manole în 1940. Cum amintea, 
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peste ani, Vintilă Horia (în prefaţa volumului Sete de 
ceruri, publicat în 1985 la Miinchen de Lucia Soreanu, 
soţia poetului), ,,ideea de universalitate, plecând dintr-o 
esenţă românească foarte bine definită" a constituit ide
alul generaţiei sale şi a lui Ion Siugariu, ,,cea mai 
îndrăzneaţă şi mai orgolioasă dintre generaţii", cum o 
vedea acelaşi fruntaş al ei. 

Astfel, un avanpost în lanţul continuităţii, o nouă 
verigă în acest lanţ, Meşterul Manole însemna, în raport 
cu Gândirea etc., prin însăşi apariţia ei pe aleea princi
pală a literaturii române, o nouă treaptă spre acest ideal. 

Acest nou ideal, cu ţintele sale tot mai desluşite, 

definit ca atare în cea mai îndrăzneaţă revistă a vremii, 
era acum idealul unei culturi în plină înflorire. 

18. Mircea Eliade, Profetism românesc, 2, România în eternitate, · 
Bucureşti, 1990, p. 155. 

19. Ibidem, p. 152. 
20. Prof.dr. Gr.T. Popa, Lecţia inaugurală în Anuarul 

Universităţii Mihăilene pe anul academic 1938/1939, Iaşi, 

1942, p. 29 sq. 
21. Cuvintele vremii, în M~terul Manole, Anul Il, nr. 8-9 august

noiembrie 1940, p. 58 . 
22. Mărturisiri literare organizate de D. Caracostea în anii 1932, 

1933, edi~e îngrijită de Iordan Datcu, Bucureşti, 1971, p. 35. 
23. N. Titulescu, Discursuri, 1963, p. 407. 
24. Liviu Leonte, Continuitate ~i înnoire, Viaţa Românească 

(1920-1933), Programul ideologic, literar ~i cultural, în De la 
Viaţa Românească la Ethos, Iaşi, 1989, p. 109. 

25. Meşterul Manole, Anul III, nr. 1-4 (ianuarie-aprilie 1941), 
p. 41 sq. 

26. Ibidem, cf. Ion Siugariu, Ţara crinilor, Iaşi, 1997, p. 169. 
27. M~ Manole, Anul II, nr. 8-9 (august-noiembrie), p. 58. 

28. Idem, p. 58. 

22 mai 2005, ,,Familii vechi. .. repere noi", 
Muzeul „C. Negruzzi", Hermeziu-Trifeşti. 

Foto: Corneliu Grigoriu 
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Simion BOGDĂNESCU 

Aspecte cosmogonice eminesciene 

Eminescu este considerat îndeobşte un poet cosmic, 
atras de spaţiile siderale, de zborul uranic infinit, imagi
narul său fiind stăpînit de lumina de lună, de Luceaf'ar, de 
„aceleaşi stele", de „cerul d' Egipet desfăcut în foc şi 

aur", de semnele zodiacale, de imaginile urieşeşti, de 
increatul, geneza şi stingerea universală. Elementele 
astrale ca şi acelea telurice nu au doar o finalitate poetică, 
descriptivă, ci trec dincolo, în semnificaţie, sugestie şi 
simbol, ca nişte „sonde spre absolut". Ele reprezintă, aşa 
cum sublinia G. Călinescu, parte a filosofiei sale teore
tice, ilustrînd, alături de elemente de ocultism, geocen- . 
trism şi astrologie, viziunea platoniciană a ideilor 
absolute. 

Cu certitudine, poetul nu şi-a propus să fie un 
astronom, un astrolog, un filosof, dar şi-a aflat în toate 
aceste domenii ale spiritului un reazem al nestăvilitei sale 
sete de cunoaştere, mai ales din punctul de vedere roman
tic, liric prin excelenţă. Pentru că natura, la el, înseamnă 
în primul rînd „un etat d'âme". 

Cum nimic nu este nou sub soare, chiar noile încer
cări de astropoezie se înrudesc în unele aspecte majore cu 
tendinţa lui spre cosmicitate, cu magnetismul creierului 
său atras spre „mormîntul sfint al enigmei universului" 
(Ricarda Huch), deşi poetul, - luceafăr însingurat, 
,:nemuritor şi rece" -, nu a utilizat conceptele de 
astronomie decît metaforic. De pildă, atracţia universală 
devine la el „frînele luminii" iar stelele nu se formează, 
nu apar, ci ,Jzvorăsc!". 

Un poem cu certe aspecte astropoetice este La 
steaua, o meditaţie în care, cu simţul său anticipativ 
extraordinar, Eminescu intuieşte liric şi vizionar, para
doxul timpului, acea „consecinţă a teoriei relativităţii 

restrînse după care timpul se scurge mai încet într-un sis
tem de referinţă mobil, decît într-un sistem fix, durata 
fenomenelor din sistemul mobil (urmărite din cel fix) 
apărînd dilatată; deoarece mişcarea este relativă, situaţia 
se inversează cînd sistemul mobil e considerat fix, iar cel 
fix mobil" (din Dicţionar de astronomie ~i astronau
tică). Acest paradox al ceasornicelor sau paradox al 
gemenilor a fost luat în consideraţie şi de către astrono
mul T. A. Aghekian în cartea sa Stele, galaxii, meta
galaxii, Ed. Ştiinţifică, 1974. 

Cu înfiorare în faţa imensităţii, poetul nostru con
cretizează distanţele spaţio-temporale dintre Terra (punct 
mai lent) şi steaua din inima Universului (mai mobilă): 
„La steaua care-a răsărit/ E-o cale atît de lungă,/ Că mii 
de ani i-au trebuit/ Luminii să ne-ajungă.I/ Poate de mult 
s-a stins în drum/ În depărtări albastre,/ Jar raza ei abia 
acum/ Luci vederii noastre.I/ Icoana stelei ce-a murit/ 
Încet pe cer se suie;/ Era pe cînd nu s-a zărit,/ Azi o 

vedem, şi nu e." Analogic, astfel e şi iubirea poetului. 
Deşi a murit demult în trecut, lumina ei călătoreşte încă 
precum un ecou în prezentul continuu al sufletului său: 
„ Tot astfel cînd al nostru dori Pieri în noapte-adîncă,I 
Lumina stinsului amor/ Ne urmăreşte încă. " 

Numai un poet de anvergura sa a făcut posibilă meta
morfoza mişcării universale astronomice, răsunet pur, 
metafizic, atingînd în acest mod infinitul. 

Paradoxul timpului l-a obsedat intuitiv, liric, pe 
Eminescu, acest creier poetic astral în a cărui dimensiune 
se prevăd aproapele mai departe şi departele mai aproape. 
Din tinereţe, în poemul Amicului F. I., fantezia lui sur
prindea „fiinţa fiinţării" heideggeriene (din veacul 
douăzeci!) în însăşi ipostaza contemplării universului : 
,, Visuri trecute, uscate florii Ce-aţi fost viaţa vieţii mele,/ 
Cînd vă urmam eu, căzînde stele,/ Cum ochiul urmă un 
meteor". 

Straniu este pentru noi astăzi, pentru că într-un alt 
poem, tot din tinereţe, Memento mori, imaginează 

fenomenul astronomic de recesie, dedusă din deplasarea 
galaxiilor spre roşu. Îndepărtarea galaxiilor, pierderea lor 
undeva, faţă de sistemul nostru solar, are o concretizare 
superbă şi înfiorătoare. Poate urma o contracţie a univer
sului? Nu se ştie . Dar Eminescu lasă a se înţelege toată 
această presupoziţie astronomică, poate catastrofală, între 
finitul universal şi infinit: ,,Dar mai ştii? .. . N-auzim 
noaptea armonia din pleiade?/ Ştim de nu trăim pe-o 
lume, ce pe nesimţite cade?/ Oceanele-nfinirei o cîntare-mi 
par c-ascult./ Nu simţim lumea pătrunsă de-o durere 
lungă, vană?/ Poate-urmează-a arfe'-antice suspinare
aeriană,I Poate că în văi de chaos ne-am pierdut de 
mult ... de mult ... " 

Pînă şi la nivelul morfematic, Poetul Naţional este 
pătruns de destrămarea şi întremarea universală, de acest 
flux-reflux al mareei cosmice care se petrece în mişcare, 
dînd totuşi impresia unui univers staţionar : ,,Peste vîrfuri 
trece lună,/ Codru-şi bate frunza lin,/ Dintre ramuri de 
arini Melancolic cornul sună." 

Timpul are, în infinit, posibilitatea de a transforma 
ireversibilitatea în reversibilitate şi invers. Poate că astfel 
se ajunge la o constantă (Hubble). Uluitoare percepţie a 
timpului şi a spaţiului: ,,Şi privind în luna plină,/ La 
văpaia de pe lacuri,/ Anii tăi se par ca clipe,/ Clipe dulci 
se par ca veacuri. " Această ,,refracţie temporală" con
generă şi sinonimă refracţiei razei spaţiale duce spre 
enigma cosmică, spre magnetismul creierului său ! 

Creierul cosmic (lunatic) eminescian, atras de cîmpul 
magnetic uranic, poetic şi astronomic totdeodată, ne 
dezvăluie (prin ce miracol al imaginaţiei sale?) frontul 
undei de şoc. Insistăm asupra faptului că Eminescu încă 
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din tinerete, se lăsa în voia „fanteziei dictatoriale" si ast
fel impri~a „irealităţi forţate", generate de prea {narea 
energie a sentimentului imaginat şi de tensiunea ideatică 
majoră pentru a surprinde inefabilul prin cuvînt. 
Dicţionarul de astronomie şi astronautică defineşte 
frontul undei de şoc drept „locul geometric al punctelor 
atinse de unda de şoc". Poetul Naţional intuise şi în 
Memento mori existenţa timpului. ,,Şi în urmă din 
izvoare timpi răcori şi clari răsar." Dezvăluise, aşadar, 
nasterea clipelor din miscările de unde ca să se limiteze la 
infinit în sine. O extraordinară strofă citată şi de 
G. Călinescu pentru a evidenţia ermetismul mallarmean al 
viziunii eminesciene, se află în poemul postum Povestea 
magului călător în stele. Iată strofa: ,, Şi răsfiraţi în 
spaţiu îngeri duceau în poalei A lumilor adînce şi blînde 
rugăciunii Şi întinzînd în vînturi aripele regalei L-a lumii 
trepte-albastre le duc şi le depun. " De data aceasta, el 
atinge prin densitate şi intensitate, ca şi prin pertinenţa 
muzicală a imaginilor această noţiune de front al undei de 
şoc. Entropia (răsfirarea) se opreşte în pulsări de muzică 
sacră şi, în acelaşi timp, creează trepte albastre în abis . 
Astfel că întreaga lirică a lui M. Eminescu se defineşte 
prin atracţia „dorului nemărginit", metaforă revelatorie, 
asadar ermetică! · 

' Cu cît ne afundăm în_ spaţiul sideral al poeziei emines
ciene, în mreaja ei cu nuclee de mister, cu atît ne tulbură 
mai mult, direcţionîndu-ne către un timp vizionar, rezul
tat al unor intuiţii geniale. Lirica eminesciană este aceea 
a unui timp transferat. Nu numai direcţia trecutului, ci şi 
în aceea a viitorului, obţinîndu-se astfel, după cum s-a 
observat, o linie continuă, un timp etern prezent, ca în 
filosofia lui Arthur Schopenhauer. 

Să cităm cîteva strofe din poemul Cînd amintirile: 
„Deasupra casei tale ies/ Şi azi aceleaşi stele,/ Ce-au 
luminat atît de des/ Înduiosării mele.I .. .I Putut-au oare 
atîta dori În noapte să se stîngă,I Cînd valurile de izvor/ 
N-au încetat să plîngă". În virtutea ,,Logicii temporale", 
al cărei înainte-mergător a fost Ştefan Lupaşcu (,,Logica 
dinamică a contradictoriului"), încercăm, prin versurile 
de mai sus, ca să stabilim relaţiile temporale sublimate în 
viziune poetică: ,,Valoarea A (prezentul) - ,,ies şi azi", 
valoarea T (trecutul) - ,,ce-au luminat", valoarea P 
(viitorul) - ,,cînd valurile... n-au încetat să plîngă". 
Timpul local e transferat în timp universal şi invers. 
Aducerea trecutului în prezent dă, la Eminescu, emoţia, 
„materia psihică", în termeni lupascieni. De aici acel ecou 
persistent al vocii lirice eminesciene şi emoţionala atin
gere a timpului cosmic. 

Raza ochiului emiescian a străpuns dincolo, în spa
ţiul cosmic, printr-o nebănuită capacitate de previziune 
poetică a unor noţiuni astronomice puse în valoare abia în 
veacul al XX-iea. Magnetismul versului său, rezultat al 
undei din creier, a unificat la modul sublim vizionar şi 
imaginea găurilor negre. Trecem poate prea uşor peste 
cunoscutele strofe ale poemului Luceafărul, unde se 
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imaginează călătoria sau zborul interstelar către Demiurg. 
Aici ne reţin atenţia două strofe de o densitate fonică 
maximă, ce loveşte spiritul nostru întrucît ne dă sugestia 
·colapsului gravitaţional: ,, Căci unde-ajunge nu-i hotar,/ 
Nici ochi spre a cunoaşte,/ Şi vremea-ncearcă în zadar/ 
Din goluri a se naşte.li Nu e nimic şi totuşi el O sete care-l 
soarbe,/ E un adînc asemenei Uitării celei oarbe." 

În infinit geneza timpului echivalează vidul, însă 
cîmpul gravitaţional (setea=atracţia) imprimă emblema 
unei stele îngheţate şi a unei singularităţi (a unui punct). 
Naşterea acestor impresionante viziuni astronomice o 
găsim încă în poemul Povestea magului călător în stele, 
rămas printre manuscrise şi editat postum. Exemplu: 
„Deasupra vedea stele şi dedesubtu-i stele,/ El zboară 
fără preget ca tunetul rănit;/-În sus, în dreapta,-n stînga 
lanurile de stelei Dispar. - El cade, - un astru în caos 
azvîrlit./1 Căci la un punct albastru privirea-i a/intită:/ L-a 
caosului margini un astru blînd uşor ;I Cale de mii de zile 
cade-ntr-o clipită,/ 'Zboară ca gîndul care l-aruncă-n 
viitor." 

Comprimat la maximum, gîndul eminescian a căpătat 
astfel o dimensiune uluitoare, care, aşa cum sublinia 
Tudor Vianu, continuă să ne tulbure şi astăzi. 

Grafică de Constantin CHIŢIMUŞ 
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Ilie DAN 

Sub semnul controverselor: Giorge Pascu 
Giorge Pascu, istoric literar, lingvist şi folclorist, a 

fost profesor la Universitatea din Iaşi (titular între anii 
1921-1941) şi autor a numeroase studii, articole şi recen
zii, ca şi a unor lucrări de sine stătătoare, care reprezintă 
contribuţii importante în istoria filologiei româneşti. 

Ca filolog, el s-a înscris în tradiţia şcolii lingvistice 
ieşene, creată de Alexandru Philippide, autorul unei 
lucrări remarcabile - Originea românilor (2 voi.) -, 
tăcînd parte din prima generaţie de elevi ai marelui 
lingvist, alături de Vasile Bogrea, N.I. Popovici, 
C. Găluşcă şi M. Jacotă. 

Cum era şi firesc, Pascu a îmbrăţişat preocupările 
profesorului său (dar a studiat şi alte aspecte), contribuţi
ile sale abordînd chestiuni privitoare la limba şi literatura 
română. Chiar în cadrul lingvisticii propriu-zise, studiile 
şi articolele sale se referă la probleme de dialectologie, 
filologie romanică, istorie a limbii române, etimologie, 
lexicologie, lexicografie etc. 

Opera sa ştiinţifică a fost tipărită în publicaţii 
româneşti (,,Convorbiri literare", ,,Arhiva", ,, Viaţa 
românească", ,,Curentul nou", ,,Cercetări istorice"), dar şi 
în reviste de prestigiu de peste hotare, prin intermediul 
cărora a făcut cunoscute în rîndul specialiştilor străini 
aspecte specifice ale filologiei româneşti din primele 
patru decenii ale secolului al XX-iea (,,Archivum 
Romanicum", ,,Europa Orientale", ,,Revue de dialectolo
gie romane", ,,Milnchennier Allgemeine Zeitung"). 
Numeroase contribuţii ştiinţifice le-a publicat în revista 
pe care a scos-o la Iaşi, începînd din 1927 pînă în 1940, 
„Revista critică", grupînd o nouă generaţie de elevi ai lui 
Philippide, printre care se aflau Iorgu Iordan şi 
D. Găzdaru. 

Ceea ce aducea nou Pascu în studiul limbii române, 
în raport cu predecesorul său şi cu unii colegi de gene
raţie, era perspectiva romanică şi dialectală din care 
urmărea atît moştenirile cît şi inovaţiile limbii române, în 
evoluţia sa în timp şi spaţiu (latina populară orientală, 
raporturile cu alte limbi, evoluţie internă, rolul substratu
lui). Ca şi alţi lingvişti români ai epocii (Puşcariu, 
Densusianu, Iorgu Iordan), Pascu a fost influenţat de 
curentele care dominau această ştiinţă în Europa. 

Prima sa lucrare mai importantă este teza de docto
rat Despre cimilituri, un studiu filologic şi folcloric de 
mare importanţă, tipărit la Iaşi în 1909 (partea I) şi 1911 
(partea a II-a şi a m-a), unanim apreciat şi astăzi. Este cea 
dintîi monografie completă dedicată cimiliturilor la 
români, la baza lucrării aflîndu-se un material variat şi 
foarte bogat, care le-a explicat, uneori în detalii, pe 
primul plan situîndu-se interpretarea lingvistică (partea 
I). Philippide, a cărui exigenţă şi probitate erau recunos-

cute, caracteriza lucrarea ca una „de mare valoare, un 
studiu atît de complet şi de original asupra cimiliturilor 
româneşti precum un altul nu există asupra aceluiaşi 
subiect în nici o literatură". Metoda şi structura cărţii 
dovedesc erudiţia şi spiritul ştiinţific al autorului, chiar 
dacă unele explicaţii, mai ales în ceea ce priveşte eti
mologia, sînt considerate chiar de către autor (p. IX) ca 
,,îndoielnice". 

Un domeniu predilect în preocupările lingvistice ale 
lui G. Pascu îl constituie vocabularul, faptul explicîn
du-se prin predilecţia autorului cît şi prin necesitatea unor 
asemenea cercetări în vederea realizării dicţionarului eti
mologic şi general al limbii române, ale cărui lucrări 
începuseră încă de la sfirşitul secolului al XIX-iea 
(Hasdeu, iar mai tîrziu, Philippide şi Puşcariu) . Şi Pascu 
era de părere că un asemenea dicţionar reprezintă „imagi
nea fidelă a limbii comune românesti", în el găsindu-si 
locul toate cuvintele, inclusiv arhais~ele şi neologismel~. 
E de înţeles, prin urmare, marele număr de articole şi note 
de etimologie românească pe care le-a publicat Pascu 
timp de trei decenii, avînd în vedere nu numai limba li
terară, ci şi dialectele româneşti (din nordul şi sudul 
Dunării). 

În această direcţie, trebuie menţionat, la început, 
volumul Etimologii român~ti (1910), care cuprinde, de 
fapt, o serie de note etimologice şi lexicale publicate în 
revistele din Iaşi (,,Arhiva" şi „Viaţa românească") . 

Punctul de plecare îl constituie cercetările similare ale lui 
S. Puşcariu şi G. Weigand, faţă de care Pascu realizează 
o stratificare a elementelor, ţinînd seama de cronologia 
evolutivă (latineşti, autohtone, greceşti, germane, 
turceşti, formaţii româneşti) . Dacă etimologia propusă de 
Pascu pentru termeni ca aripă, pisc, pînză, ciot, stup, 
cotarlă a fost confirmată si în lucrări recente ( cf. Istoria 
limbii române, E.A., voi~ II, 1969), pentru alte cuvinte 
(căciulă, fluier, ciob, Jună) s-au propus şi alte eti
mologii, corecte şi acceptate. 

Lucrarea însă care l-a tăcut cunoscut şi peste hotare 
pe lingvistul ieşean şi care a rămas unică în literatura de 
specialitate timp de şapte decenii este Sufixele 
româneşti (1916), operă premiată de Academia Română. 
Această vastă monografie (486 p.), de mare valoare, stu
diază sufixele româneşti din trei puncte de vedere: al 
formei, al sensului şi al originii, pe baza unui material 
foarte bogat (texte literare, folclor, graiuri, nume proprii), 
subliniindu-se în toate cazurile: originea, extensiunea, 
răspîndirea şi frecvenţa celor 165 de sufixe studiate. 
Profesorul său, Alexandru Philippide, referindu-se la 
bogăţia materialului din lucrare, o aprecia ca una „de 
mare valoare, precum ar fi de dorit să existe şi pe terenul 
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altor limbi", iar Al. Graur o considera „merituoasă prin 
subiectul ales şi prin unele materiale adunate de autorul 
ei". Savanţi români şi străini (Iorga, Ilie Bărbulescu, 
N. Jokl, E. Bourciez, Iorgu Iordan ş.a.) au apreciat noutatea 
şi valoarea lucrării lui Pascu, ca o cercetare fundamentală 
în lingvistica românească. 

O lucrare care interesează dialectologia şi lexicolo
gia, citată ades, este cea dedicată profesorului său Al. 
Philippide, cu titlul Dictionnaire etymologique mace
doroumain (2 voi. , 1925), în care termenii sînt grupaţi pe 
straturi etimologice: 1) latine fi romanice ; 2) străine , 

precizîndu-se şi aici, în fiecare caz, atestarea, originea şi 
variantele. 

În legătură cu studiul ştiinţific al dialectelor 
româneşti din sudul Dunării şi cu contactele lingvistice 
din sud-estul european, trebuie citate mai ales lucrări ale 
lui Pascu care fac dovada erudiţiei sale, apreciate în acel 
timp ca valoroase contribuţii lingvistice. Unele dintre ele 
au apărut în limba franceză sau în limba germană, precum 
Elements neogrecs dans le dialecte megleno-roumain 
(1913 ), Rumănische Elemente in den Balkansprachen 
(1924), Linguistique balkanique (1936). Tot în franceză 
şi germană au fost publicate şi două lucrări destinate 
străinătăţii: Beitrăge zur Geschichte der rumănischen 
Philologie ( 1920), La philologie roumaine dans Ies 
pays germaniques et en France (1923). 

Giorge Pascu a fost, alături de Philippide, Iorgu 
Iordan şi I. Şiadbei , un colaborator statornic al revistei 
„Viaţa românească" din Iaşi, în care a publicat articole 
demne de interes (Dictionarul Academiei, Doina, 

' Relatiuni între români si dalmati, Numele dracului în 
' ' ' române~te, Etimologia fluviului Dunăre, Numele 
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hunilor în române~te), recenzii şi note (semnate 
Grammaticus ). 

O lucrare care ar interesa un cerc larg de specialişti a 
rămas ( alături de altele) în manuscris: Nume de plante în 
limba română. Cercetările privitoare la etnogeneza 
românească (arheologice, lingvistice, onomastice) au va
lidat cîteva concluzii importante din lucrările lui Pascu : 

a) teritoriul romanizat din sud-estul Europei a cunos
cut două zone: Dalmaţia, pe de o parte; Moesia, Panonia 
şi Dacia, pe de altă parte, ceea ce explică formarea a două 
limbi romanice diferite: dalmată şi română; 

b) româna nu s-a putut forma în lliria (cum credea 
Ovid Densusianu), acolo unde s-a format dalmata; 

c) deşi au determinat migrările românilor, slavii nu 
au participat la formarea limbii române (legile fonetice 
principale nu acţionează în termenii de origine slavă) . 

Ani de-a rîndul, Giorge Pascu a predat la cea dintîi 
universitate românească, alături de dialectologie, şi lite
ratură română veche, ceea ce l-a obligat la studiul pro
fund al acesteia din urmă, concretizat într-o Istorie a li
teraturii române vechi ( concepută în 3 părţi, cîte una 
pentru secolul al XVI-lea, al XVII-iea şi al XVIII-iea) şi 
în studiile monografice dedicate lui Grigore Ureche, 
Miron Costin şi Dimitrie Cantemir. Una din cele mai 
valoroase lucări ale sale în acest domeniu rămîne, fără 
îndoială, Istoria literaturii române din secolul al 
XVIII-iea (1927), avînd subtitlul Epoca lui Claio, 
Şincai ~i Maior. 

Chiar dacă omul, prin violenţa polemică şi prin tem
perament, a avut uneori atitudini regretabile, activitatea 
de istoric literar şi de lingvist a lui G. Pascu se înscrie ca 
un capitol important în tradiţia şcolii filologice ieşene. 

W Cărţi primite (selectiv şi cronologic) W 
• Nicolae BĂCIUŢ, O istorie a literaturii române contemporane în interviuri, voi. I şi li, cu prezent!ri pe copena a IV-a de Alex. Ştetlnescu şi Petru Poantl, Alba-Iulia, 

Reîntregirea, 2005 ; 
•Prof.dr. Corneliu BUCUR, Tratat privind istoria civilizaţiei populare român~ti. voi. I şi li, Sibiu, Astra mus,um, 2004; 
• G. IVĂNESCU, Curs de Sintaxa Limbii Române Moderne, edita~ adnotat şi prefaiat de Oana Popârda, laşi, Junimea. 2004; 
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• Olga-Alexandra DIACONU, ~eptând să vină un val (roman), Timişoara, Artpress, 2004; 
• Emanoil TOMA, Invazia, roman, ed. a li-a, Ploieşti , Premier, 2004; 
• Mircea MARTIN, Geometrie şi fineţe, ediţie revăzută şi augmentată, Bucureşti, Institutul Cultural Român, 2004; 
• Alexandru D. LUNGU, Carte cu artişti şi civili (crâmpeie din afara scenei), Bucureşti, SemnE, 2004 ; 
• Lucian ALECSA, Judecătorul, roman, Iaşi , Timpul, 2005 ; 
• ASPECTS OF SPIRITUAL LIFE IN SOUTH EAST EUROPE from Prchistory to the Middle Ages, edited by Victor Cojocaru and Victor Spinei, laşi , Trinitas, 2004; 
• Şerban FOARŢĂ, Ethemul pheminin, poeme, Chişinău, Cartier, 2004; 
• Petru URSACHE, Înamoraţi întru moarte. ErosPoesis la Cezar I vănescu, laşi, Timpul, 2004; 
• EMINESCU, Opera poetică, voi. I-IV, Chişinău, Cartier, 2005 ; . 
• G. BACOVIA. Opera poetică, ediţie alcătuită de Mircea Coloşenco, Chişinău, Cartier, 2005; 
• DICŢIONAR ENCICLOPEDIC JUNIOR, 35346 articole, nume comune şi nume proprii, Chişinău , Cartier, 2005 ; 
• Ion TRUICĂ, Arta compoziţiei , laşi, Cronica, 2004 ; 
• DICŢIONARUL LIMBAJULUI POETIC EMINESCIAN. Semne şi sensuri poetice. I. Aste, coordonator Dumitru lrimia, laşi, Editura Universităţii „Alexandru Ioan Culll ", 

2005; 
• Mircea TOMUŞ, Caragiale după Caragiale, Sibiu, Media Concept, 2004; 
• Cristache GHEORGHIU, Între două idealuri, Braşov, Dealul melcilor, 2005 ; 
• Doru IABLONSKJ, Meditaţii pentru plimbarea de digestie, Iaş i , Pan lablonsld, 2005 ; 
• Coniia LENA, Uşă de biserică, poeme, laş i , Junimea, 2004 ; 
• Gheorghe IZBĂŞESCU, Scările de marmuri (Ulise al oraşului), ed. a III-a, revăzută şi adăugitl, Cluj-Napoca, Umts, 2004 ; 
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Radu TĂTĂRUCĂ 

Cel cu vinul 
La anii aceea, chiar dacă era om umblat dintr-o margine 

în alta a Sîngerului şi lua masa, ba la moş Alecu Lînă, ba se 
ghiftuia la moş Lungu, sărea hotare spre Bulbucani, spre 
Gropniţa, spre nemulţumirea mamei; chiar dacă avea în pro
prietate puşcă, pistol, soldaţi de plumb în subordine, un 
motan care a scăpat cu groaza vieţii, miorlăind sudalme, de 
o decapitate cu toporul, pentru că îi spărsese un balon; chiar 
dacă pusese ţigara în gură, un chiştoc aruncat de tata în 
zăpadă; chiar dacă luase poziţii haiducesti împotriva forţelor 
de represiune, învineţindu-i un ochi şefului de post cu pis
tolul cu plute ... 

Chiar dacă înţelegea de ce bat clopotele şi aflase că nu-i 
bine să te scrie pe toacă şi ţinuse împreună cu mama 
lumînările la cununia unor fini tare bătrîni - tata slujea - iar, 
cunoscînd tipicul, a pîndit momentul şi la Isaia dănţuieşte a 
sprijinit lumînarea aprinsă de fina prinsă-n horă şi s-a arun
cat după bomboane; tot nu ştia ce-i moartea. 

Trăsnise într-un cuib de berze pe stîlpul de lîngă prăvălie. 
Au plutit spre pămînt pene, paie, au sărit nuiele. A mirosit a 
ars ca atunci în biserică. 

- Alecule, să pui scara să dai jos mortăciunile. Moş Alecu 
întreabă cine răspunde dacă nu-s chiar moarte şi-l prind de 
nas. Mai bine mai aşteptăm. Baba asta-i trăsnită. 

Deocamdată moartea era lacrimi pe faţa mamei, răscoli
tul prin lăzi şi dulapuri după rochii şi baticuri negre, taioare, 
pălării. Pantofi. Tot negri. Bocetul stăpînit al Oanei. Plîng 
cei mari. Iar lui i-e somn. Se lasă îmbrăcat, cu toate că poate 
şi singur. 

- Cotinel, vine bărbatul Marandei? Ai trimis vorbă la 
părintele Cososchi, nu? Tata se uită la ceasul Tellus, de la 
bunicul, ceasul îi spune că omul în(rrzie. 

- Marandă, hai că nu-i timp, pune aşternutul pe capră. Un 
vecin, că unde pleacă, cu noaptea în cap? 

- Cu părintele, la Podu, au telegramă, a murit conu Gică 
Slivinschi. 

Decît bărbatul Marandei, cine ştie cum îl chema, mai 
repede a sosit, mărunţel, părintele Cososchi de lll Focuri, 
pentru cuvenitele condoleanţe şi să vadă cum s-o descurca la 
două parohii. Du-te fără grijă! 

Decît mort, atunci, mai bine îl ţine minte din amintirile a 
lor lui. Oleacă de mosier, Gică Slivinschi, unchiul mamei, 
vînător şi pescar prin 'Moldova de mijloc, într-un grup de 
avocaţi, scriitori şi doctori, adăpostiţi toţi sub gloria J?orurilor 
unei pălării care poate fi a Im Sadoveanu. In josul 
fotografiei , în relief, studioul Siegmund Packer, strada 
Lăpusneanu, 34, Iasi. 

Vin de la o bătaie din pădurile de la Dealul Mare. Tac toţi 
din respect pentru arta fotografului, încă întorşi în amintirea 
războiului purtat. Nu se văd trofee. 

- Unde-s lupii şi vulpile? Puştile? 
- La zvîntat, pe prispă la cumătrul Dorohoi, la Cosiţeni. 

Povestea, ca toate poveştile de vînătoare, poate fi ade
vărată sau suspectă. Ce adevăr se poate judeca atunci cînd 
martorii au plecat? 

Spre dimineaţă, prin ceţurile jilave ale dimineţii, vînătorii 
împing la căruţa care duce leşuri de jivine şi armele ador
mite. Armele, ce au avut de spus se vede. Acum visează 

carnea viitoare. 
Iar vînătorii . Au pierdut de vreun ceas drumul cel bun şi 

acum dibuie altul. Au ajuns pe vîrful unui muncel. E la fel 
de întuneric ca si în valea dindărăt, dar în fată se zăreşte o 
dungă albicioasă. ' 

Dorohoi, înainte, cu caii de dîrlogi, strigă vestea izbăvi
toare. 

- De-acu-i bine, toţi în căruţă! Urcă de-a valma, bucurosi 
că scapă de noroiul care a potcovit pe cizme cît a putut din 
frunzişul mort al codrului ostil. N-au cum fi departe 
Cosiţenii, nici Podu Iloaiei, unde-i aşteaptă căldură şi odih
nă. Cumătrul Dorohoi se întoarce către ruda sa şi-i arată 
vesel, cu vîrful biciustii, tot mai apropiata cale albă. 

- Şuşaua, coane Gică! 
- Mă tem că nu! anunţă, prea tîrziu, domnul Sadoveanu 

- de văzut, vedea, doar avea observatorul cu sine, pe pălărie 
- care pînă atunci nu glăsuise decît din puşcă. 

Le-a trebuit vreo oră să tragă căruţa din capcana heleşteu
lui apărut nu se ştie cum între Sineşti şi Crucea, să pes
cuiască armele, lupii şi vulpile din botezul nesuferit al 
nămolului. Au suspinat după blănurile stricate. Au ieşit cu 
bine dincolo de ripele Lupoaiei. Cu norocul dimineţii au 
găsit si drumul. Altul decît cel al Dorohoiului . Unul dintre ei 
a avut detaşarea să disece augmentativul paradoxal: 

- Cum poate să se cheme cineva sau ceva Lupoaia? Iaca 
ce-i interesa! 

Nu ştie cît şi de ce tăcea Sadoveanu; poate tăcea aşa cum 
tace un drum pînă la o răscruce, pînă la o troiţă . Pînă la o 
înâmplare. Cum neaşteptat sună noaptea o mobilă veche şi 
se întreabă dacă-i semn. Şi dacă da, ce fel de semn? Şi dacă 
nu, atunci ce-i? 

... Botezul, scăldat între Valea Lupului si Bucşinescu, al 
Ioanei de Hillerin, nepoata părintelui Ionel Harasim, mlădiţă 
tîrzie din Verşenii Profirei Ursachi. 

Şi-a încheiat cu bine atribuţiile de naş. Stă la masă ca tot 
omul. Nu este un estet. Nefiind un estet, îşi linge degetele, 
apoi şi căuşul palmelor în care s-a prelins untura de la sar
male. Toate-s bune Îi nu are de ce vorbi. Tace şi vecinul din 
dreapta doar, din cmd în cînd, toarnă puţin vin în pahar. 
Cineva dintre neamuri, de peste masă, de un timp, tot laudă 
vinul : 

- Nici în Cana Galileii ! şi întreabă de unde-i. Şi-şi mai 
toarnă. Şi iar mai întreabă. Aşa vin trebuie păstrat şi la nuntă! 
Auzi părinte Ionel? Să ne chemi! Nu-l aude. Mai întreabă, cu 
îndărătnicia celui băut. 

- Vreau să ştiu, cine a adus minunea asta de vin? În
ţreabă într-o parte, întreabă în alta. Chiar nu-i spune nimeni? 
Ii vine rindu-1 naşului. Naşul ride şi se recuză; ele cel cu sar
malele. 

- Lasă-l pe naş să-i tihnească, omule! încearcă să-l 
stăpînească nevasta, o zdrahoancă roşcată. Domnul de lîngă 
era cu vinul. Ne uităm. Locul de-alături e gol. 

Unul bărbos, care pînă atunci tăcuse, ori dacă vorbise, 
oricum nu-l băgase nimeni în seamă : 

- Este o mare prostie cu oamenii. Tot căutaţi, de unde-i 
viul, cine a venit şi cine a plecat, parcă viul stă să-l întrebi! 

19 • 
https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



• FERESTRE LUMINATE 

Varujan VOSGANIAN 

IISUS CU O MIE DE BRAŢE. 

Prolog 

Pe mine nu m-aţi dus laolaltă, în adâncime, 
Iosife şi Nicodime ! 
Tu care eşti bun, pământule, şi cu îndurare 

Ie acoperi pe toate, nu m-ai acoperit 
Gloanţele au curs pe umerii mei ca mierea sălbatică. 
Iar între toate curate şi tămăduitoarea, zăpada 

s-a aşezat pe frunţile lor îngheţate; 
numai pe fruntea mea s-a topit. 

Pe ochiul meu a rămas scrijelită lumina aceea 
ca o imagine care înspăimântă oglinzile 
şi încremeneşte argintul . 

Aud în somn şi trezie cum se încarcă puştile şi tresar. 
Îi strig, le fac semn să-i feresc, dar zadarnic. 
În mine ei mor din nou şi mereu 
aşa cum Iisus se jertfeşte în fiecare zi de duminică 

pe altar. 
Intâmplându-se orice, îmi voi lua carnea în dinţi. 
Acum ştiu! Eu am fost hărăzit să povestesc. 
Astfel a venit timpul să îmi cer iertare 

pentru vina de a fi rămas viu: 

Jertfa deszidirii 

Pe urmă am simţit cum zidul începe 
să crească din noi . 

Oasele mele erau pietrele zidului meu, 
se lipeau cu sudoare, cu vise strivite, 

cu frânturi de cuvinte. 
Ochii, privirile lor aplecate, îl încolţeau la poale 

ca romaniţa de toamnă. 

Zidul nu avea decât marginea dinăuntru, 

nu te puteai căţăra pe creneluri să priveşti în afară 
Obrajii celuilalt se acopereau cu fard roşiatic, 

precum morţii cei veseli : 
nici un colţ de tencuială să nu se ivească 
şi fiecare să rămână cu zidul lui cât mai singur. 
Uneori sufletul răzbătea printre crăpături, la lumină, 
ca o sudoare pe tâmple 
pe care o ştergi, ruşinat şi grăbit. 
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Varujan Vosganian fi Adam Puslojic 

M-am împotrivit, cu puterea mea omenească -
am depărtat gratiile, ca luna, privind-o, 
să rămână rotundă, 

am scrijelit pe pereţi cuvintele interzise, 
căci, nerostindu-le, aş fi putut să le uit, 
am lovit dinăuntru în porţi, ca-ntr-o cetate ciudată 
care se asediază pe sine. 

Victimă şi călău 

Am văzut sângele vărsat pe caldarâm. 
Apoi am văzut deasupra scuturilor care ne 

împresurau 
steagul lor, ridicându-se. Era roşu ca sângele. 
Am crezut că e felul lor de a-şi plânge morţii, 
dar pe uniforme nu era nici o urmă de sânge. 
Erau fără fisură, ca pregătiţi de parade, 
nici măcar stropii rănilor noastre nu-i atingeau. 
Ei nu-şi plângeau, aşadar, morţii . Îi batjocoreau pe ai 

noştri . 

Fiecare rană a noastră părea un steag de al lor, 
fiecare mort devenea un purtător de flamură roşie, 

înfiptă în inimă ori pe frunte. · 
Cineva sădise încă din naştere răul în sângele 

nostru, 
şi acum triumfa, lăstărind prin piepţii deschişi. 
Steagul lor era roşu ca sângele nostru, 
ca să nu se ştie deosebi călăul de victimă. 
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Laurian STANCHESCU 

Crochiu dunirean 

Ca un veritabil ascet de tip bizantin, Laurian Stăncbescu m-a recucerit ca om, într-o 
după-amiază spirituală, pe un vaporaş danubian. Era în luna mai, la zilele revistei 
,,Antares", undeva între Galaţi şi Brăila, între parlamentari poeţi şi poeţi parlamentari. 

Poezia lui Laurian, esenţializată, ritualică, m-a cufundat şi mai mult în noaptea flu
vial-metafizică, fertilizînd o întîlnire poeticească memorabilă, promovată, inspirat, de 
magistrul Don Caesar Ivănescu, botezător infatigabil al navelor, epavelor, ave-lor ... 

în a,t~ptarea izbânzii 
lununn 

în pietre se întunecă 
înainte 
de rugăciune 

afară 
în pustie lumina 
posteşte 

îndelung 

pentru mântuire 

calea sângelui meu 

sângele meu 
se întinde în mine ca 
un şanţ de apărare 

fiecare spărtură ivită în el 
se umple cu mine 

Ariadna PETRI (Ploieşti) 

eu am înviat 

Imbatabilă 

de ce m-ai 
omorât de un 
dumnezeu de 
ori? 

din moartea ta trecută 

până la ultima mea parte 
când nu va mai fi nimic 
din mine 

spărturile se vor umple 
cu bucăţi din propria mea moarte 

până când şi locurile acelea 
de sângele meu vor fi sparte 

tatălui meu constantin 

când sunt necăjit 
stau de vorbă cu tatăl meu 

fiecare 

de partea cealaltă a crucii 

împletind 
şi despletind semnele ei 

- ~ - •♦ : • , : ,.. ~r,/ . ;.o- ~ 
' ' . 

.,k ~ • ~ .... 

da, femeie, te-am iubit 
odată 

cum iubesc acum ţărâna 
şi anul meu 
izbăvit! 

Vămuire 

am ajuns cu sângele în dinţi 
la vameşul morţilor 

el a trecut cu calul peste mine 
rătăcind moartea mea 

Lucian VASILIU 

el nu ştie 
dacă eu mai sunt 

eu nu Îtiu 
dacă e mai este 

OrBfUl părăsit de sfânt 

era pe o piatră rotundă crucea 
fără duhovnic 

sfinţită doar prin curăţenia ei 

zilnic 

se închinau la ea 

oraşele care ardeau pe rug 

şi semănau în urma lor 
cenuşa ultimului sfânt 

Cântec de ploaie de vară 

îmi aşez urechea pe pământ 
să aud cuvântul ploii de mâine 

vino să-ţi odihneşti capul pe 
trupul meu 
O să auzi 

Premiul pentru poezie 
la ,.Zilele revistei ANTARES" 
(mai 2005, Galaţi) 
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Constantin NOVAC 

Recurs la inocentă 
Fie că alegi calea ferată, fie că preferi şoseaua, ruta 

Constanţa-Bucureşti e departe de a-ţi oferi o privelişte în 
stare să-ţi vindece mahmureala cu care te-ai smuls din 
aşternut în graba plecării; o întindere plată, lipsită de 
imaginaţie, a cărei monotonie exasperantă se lasă spartă 
doar de câteva accidente de teren - sau de memorie -
numărabile pe degete. La numai câţiva kilometri de 
drum, când trenul abia ia ceva viteză, se află cartierul 
Palas, leagănul ascuns sub oţetari ai copilăriei mele (tot 
mai) îndepărtate, loc pe care, dintr-o superstiţie al cărei 
artizan mă socotesc personal, nu l-am mai călcat de câţi
va zeci de ani si o voi tine mereu asa, închipuindu-mi că 
revenirea la m~tcă dintr-un impuls f~lgerător nostalgic, ar 
însemna întoarcerea definitivă . O încheiere dictată de 
premoniţii subliminale(?) a unui ciclu biologic. Aşa cum 
fac pisicile sau câinii care, scurtcircuitaţi de presenti
mentul morţii , se întorc agonici la casa unde au mieunat 
sau lătrat, mă rog, cu sau rară rost, pentru a-şi încheia 
afacerile cu viaţa . Remiza de automotoare, depoul, tri
unghiul magic de cale ferată de unde Pacificele trufaşe 
intrau cu tenderul si ieseau cu botul lor conic, aerodi
namic, pentru a se' alăt~ra trenurilor rapide, Atelierele 
C.F.R., aproape părăsite, a căror sirenă, amuţită de mult, 
mă tulbură şi astăzi în memoria unui Vasile Roaită intrat 
ilegal în legendă cu complicitatea mea de pionier 
destoinic, şi, în sfârşit, triajul, garnituri de vagoane cu 
uşile date-n lături , etern ospitaliere, de cisterne soioase 
şi, mai ales, de tăceri aţipite. Ceva mai încolo, preţ de 
câteva minute, un canton, şi el părăsit, cu fântâna înveci
nată aşijderea, din care am băut apă cândva, ehei, în ado
lescenţă , din aceeaşi cană ciobită, cu Elvira 
Konstantinovna Sedaş; prima mea Mare Necunoscută, şi 

încă de două ori necunoscută, o dată că mă trezeam pen
tru întâia oară prins într-un vârtej inedit, şi doi, că venea 
tocmai din Rostov pe Don dimpreună cu ocupantul de 
taică-său , ca să mă însoţească în peregrinări nevinovate 
Prin hătisurile acum cumintite ale locului. Urmează o , , ' 
plantaţie amărâtă de salcâmi anemici, năpădită de sticle 
şi pungi de plastic, de vetre negre, improvizate, mărtu
risind chiolhanuri la o iluzorie iarbă verde, apoi dealurile 
calcaroase ale Murfatlarului, după care ţi se alătură 

Canalul Dunăre-Marea Neagră, cu pretinsa lui vocaţie 

europeană. Pentru ca să te trezeşti în curând în duruitul 
podurilor danubiene, deasupra braţelor largi , plumburii 
ale fluviului , înainte de _ a-ţi începe travellingul lung, 
obositor, prin câmpia Bărăganului. Te mai scoate din 
lâncezeală pădurea Brăneştilor - alt sol, altă vegetaţie -
vine Băneasa, şi iată că aterizezi pe peronul Gării de 
Nord, unde nu o dată am coborât sfârşit de emoţii înainte 
de a începe ceea ce mă aducea acolo . Respectiv, 

' 
nenumăratele mele posibile începuturi. 

Şi cam atât; în rest, lucruri comune, adică gări rară 
localităţi, cu impiegaţi dezabuzaţi oficiind reflex, de pe 
peroane pustii , salutul regulamentar al breslei, localităţi 
fără gări, tivite, de-a lungul căii ferate de gunoaie sor
dide, halte însufleţite d~ ciorchini de oameni ursuzi, 
ponosiţi , înfriguraţi, în aşteptarea vreunei curse locale, 
vechi cantoane convertite în incinte domestice cu găini 
zburătăcindu-se în larma trenului şi cu rufe gri puse la 
uscat, sedii de răposate Ceapeuri cu orbite hâde, negre, 
în locul ferestrelor smulse, câmpuri semănate cu gorgane 
de moloz sau cu eternele sticle de plastic plimbate de 
colo-colo după capriciile vântului, cimitire fără gard, 
şiruri de parazăpezi tânjind după troienele de altă dată, 
infinite cârduri de ciori şi, din când în când, vuietul pre
lung, sacadat, al vreunei garnituri năvălind către tine din 
direcţie opusă. 

. . . Şi totuşi , în ce mă priveşte, îmi place, ba chiar mă 
provoc supunându-mă acestui marş feroviar apăsător, 

fapt a cărui explicaţie destul de confuză ar sta în primul 
rând într-un soi de consonanţă cu orizontul meu sufletesc 
la fel de monoton şi de lipsit de elemente semnificative. 
Ca si cum toate aceste lucruri invocate - inventariate -
până aici, luate în parte şi laolaltă, şi-ar derula împreună 
cu mine, cu fiinţa mea de dedesubtul gândului tiranic, un 
pact s~cret de reciprocă toleranţă. Afectivă. Tocmai de 
aceea, fără a mă socoti neapărat un sociopat, prefer sin
gurătatea oricărei companii vesele sau triste. Călătorind 
pe ruta cu pricina îmi sunt suficient mie însumi, dacă nu 
chiar îmi prisosesc. Mă abandonez simultan unei duble 
contemplaţii , în afara şi înlăuntrul meu, inventând desti
natii imposibile si măcinând certe iluzii cu termen 
depăşit. Sau pur şi 'simplu îmi pun popreală gândului cum 
şi-ar pune alţii mâna la gură. N-am nevoie, aşadar, de 
gălăgie, de interlocutori volubili capabili să-mi tulbure 
jinduita-mi serenitate, să-mi focalizeze atenţia asupra 
unor chestii care, fie că-mi sunt deja cunoscute, fie că nu 
mi-au ajuns la ureche până azi şi n-aş vedea de ce de-aici 
încolo să ţin cont de ele. N-am fost mereu aşa, desigur, 
cine mai e cel ce-a fost, oricât ar crede că a rămas pe loc; 
de aceea mi-a fost cu atât mai neplăcut cu cât, urcân
du-mă în inter-city-ul de şapte cu destinaţia mai sus 
amintită, să dau, în acelaşi compartiment, de o persoană 
a cărei biografie s-a întretăiat întâmplător cu a mea şi cu 
care m-as fi simtit obligat să flecăresc, - să retrăiesc ală

turi de e~ mome~te apuse - despre cum eram altădată şi 
de ce n-am rămas ce-am fost cândva. Nu exclud nici acel 
soi de teamă că, odată răscolit, provocat, de nedoritul 
anturaj, mi-aş putea divulga ceea ce nici mie însumi nu-mi 
divulg decât prin, cum spuneam, limbajul de o coerentă 
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platitudine a peisajului de pe ruta Constanţa-Bucureşti. 
Ghinionul a făcut însă ca tocmai cu prilejul ultimului 

meu drum spre Capitală, să nimeresc, cum ziceam, într-o 
companie în stare să-mi fure solitudinea. Doctorul V., 
somitate locală, chirurg, universitar, extrovertit, fost 
coleg de şcoală medie. Nu ne mai văzuserăm demult şi 
cred că nici, în mod sigur nici eu, n-am fi murit unul de 
dorul celuilalt dacă .. . Oricum, cel mai important motiv, 
acela de a călători singur, se dovedea pe cale să se 
destrame. Nu ne-am recunoscut, desigur, din prima, tre
cuseră doar atâţia ani peste noi, încât a fost nevoie să stră
batem, fiecare pe contul lui, câteva văluri succesive ale 
memoriei până la un soi de restituire reciprocă. Ne-am 
strâns mâinile, ne-am bătut, bărbăteşte, pe spate . .,Toate 
se află sub control, nu-i aşa?" Ah, vorba lui din ado
lescenţă, sfidată de atâtea alte lucruri care nu s-au sfiit, 
de-a lungul anilor ce ne-au despărţit, să ne demonstreze 
contrariul! .,Da, cel puţin aşa cred" am minţit eu, stre
curându-mă printre genunchii celorlalti, spre locul de la 
fereastră. Întotdeauna, când mă încum~t să plec de-acasă 
cu inten~se care nu mă privesc decât pe mine însumi, îi 
cer casieriţei un bilet cu vedere la lume. De-acolo, va să 
zică, de unde orizontul meu sufletesc se lasă îndeobşte 
sedus de cel de-afară şi vice-versa. Locul cu numărul 56. 
Explorez, precaut, împrejurimile. Singurătatea mea e un 
animal sperios. La 54, o fetiţă firavă, aproape sorbită de 
cavitatea canapelei. Oricât de inofensivă, de neînsemnată 
părea, avea meritul de a trasa un no man's land între 
mine şi fostul meu coleg. Prin ea, puteam astfel evita 
pericolul unor colocvii insipide, şopocăieli, evadări din 
mine însumi. Plus câteva ziare recente în spatele cărora 
mă puteam sustrage eventualelor apeluri la pălăvrăgeală. 
Ca să nu mai vorbesc de stratagema unui somn prefăcut 
sau nu, după împrejurări. Cu mai mult de o jumătate de 
secol în urmă, la prima mea descindere în Liceul Mircea, 
fostul meu coleg, deja familiarizat cu Jocurile, mă con
dusese, ca un adevărat Cicerone, prin ceea ce socoteam a 
fi atunci, un labirint. Prima provocare matură a resurselor 
mele mentale... Cum mă mai pregăteam eu să preiau 
ştafeta, la rându-mi, epuizat încă din start de miza 
amărâtă a întrecerii, sub privirea necruţător-oţelie a pro
fesorului de sport, Ciocan şi mai cum.. . Rateu după 
rateu .. . Ciudat, nu ştiu de ce am crezut până mai ieri că 
voi reuşi, în cele din urmă, să-mi duc cursa aceea până la 
capăt. Azi am încetat să alerg până şi-n gând în ştafeta 
de-atunci. 

lată cum doctorul V. îmi trimite gândurile în patrulări 
defuncte! Pe urmă, colegul meu, ba chiar prieten, dacă nu 
cumva chiar şi coleg de bancă, s-a îndreptat spre medi
cină, eu am cotit-o spre filologie, via o şcoală de marină 
- by-pass într-o viaţă şi aşa destul de scurtă. Derută 
tipică, ar spune unii, de visător incurabil. El a ajuns ce-am 
ajuns, eu, mă rog, la el, la uşa cabinetului de urologie, 
unde se dezvoltă o coadă mistică. 

. .. Poftim, câte gânduri, câte repere irosite! Trecusem, 
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absent, rară să-mi salut cartierul copilăriei, mă aflam deja 
dincolo de Valu' lui Traian ; în dreapta, prin ferestrele tul
buri ale compartimentului, se iţeau, domoale, nici n-ai fi 
zis c-au fost cândva creste trufaşe, spinările dealurilor 
Murfatlarului. Puştoaica, vecina mea de pe 54, dor
mitează, fragilă şi neajutorată, una dintre făpturile pentru 
a căror siguranţă merită să te baţi şi să câştigi , însânge
rat, fără altă recompensă decât satisfacţia de a o fi scos din 
ghearele balaurului, indiferent ce întruchipare lumească 
şi-ar lua balaurul ăsta. Categoric, pe peronul Gării de· 
Nord va fi întâmpinată de un părinte, o rudă apropiată, 

gata s-o ia în custodie sigură. La 52 e doctorul. Dacă aş 
arăta cum arată el la vârsta noastră, ar trebui să par ceva 
mai tânăr. Şi mai relaxat ... Mai mulţumit de viaţă . . . Are 
bani, se bucură de notorietate, deasupra lui nu e decât 
Dumnezeu, si el bătrân, la urma urmei, cu complicatii 
inerente pe tractul urinar .. . În faţa lui, la 52, o femeie, j~s 
pălăria, emanând, mai ales într-un spaţiu închis precum al 
nostru, o senzualitate feroce, dar încărunţită prematur, cu 
obrazul ridat şi cu o privire rătăcită, ceea ce mă îndemna 
să presupun că pulpele alea pline sub a căror carne 
trandafirie se zbenguiau vinişoare albastre, pline de sevă, 
nu făceau parte din acelaşi trup; oricum, 52 avea motive 
să ne învioreze compartimentul în care abia ne puteam 
suporta unii pe alţii. 

La 53, adică în faţa cucoanei şi în faţa puştoaicei , un 
bărbat zdravăn, rudimentar, cu o expresie care inspira 
deopotrivă şiretenie şi prudenţă, exemplar, fără doar şi 

poate, al stirpei tătare din partea locului, cu epicantul 
coborât al pleoapelor şi cu pomeţii proeminenţi , faţă lată 
lucind de sănătate şi de sictir faţă de orice fel de dietă. Şi , 

în sfârşit, în faţa subsemnatului, o alcătuire stafidită, o 
vrăjitoare deghizată în pasager de inter-city, cu caţaveică, 

broboadă şi fustă creaţă, cât din croială , cât din boţiri 
succesive, a cărei locvacitate cu accent moldovenesc si 
virulenţă de Savonarola autohton - anticipez puţin - şi-lu 
avut rostul lor nefast în desfăşurarea relatării . 

Peste toti acestia se astemuse deocamdată o relativă 
linişte-tăce;e bi~ecuvân~tă, adică până spre periferiile 
Medgidiei. Coşurile semeţe ale Fabricii de ciment nu 
prea mai aveau din ce fumega, semn de derută între o 
vocaţie trecută şi o alta, incertă, vuitoare. Chestie de 
tranziţie . . . Şi totuşi, cred că am aţipit puţin, cu ţeasta 
sprijinită pe tetiera aproximativă a scaunului. Mi-am 
recuperat-o urgent, de ţeastă vorbesc, uşor jenat. .,Scu
ză-mă!" i-am zis fetei. Care nu zice nimic. Mă uit la ea. 
E ca o plantă care n-a ajuns încă la prima hibernare. 
Trecuserăm de Medgidia, şi tocmai lăsam în stânga noas
tră podul de peste Canal. Ca să poţi ajunge astăzi la 
gospodăria ta aflată la doi paşi de gară, că până şi câinele 
din bătătură începe să te latre de dincolo, bucuros de 
revedere, trebuie să faci un ocol larg, traversând panglica 
lată, cenuş.ie, a Canalului pe podul cu pricina. Răposatul 
Marian Papahagi, aflat la un moment dat într-o şalupă pe 
firul apei a tras concluzia că opera noastră naţională, vi-
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zibilă şi de pe lună, a fost concepută tocmai pentru ca să 
ne despărţim de noi înşine. 

Băietii care te lasă de obicei cu dintii rânjiti în com
partime~t - suntem în ajunul CrăciunuÎui - a~ băgat de 
data asta în noi atâtea gigacalorii de-ţi vine să te-arunci pe 
fereastră. Care nu se deschide. Tătarul, om voinic, în 
floarea vârstei, trage-n jos de ea, se congestionează de 
efort si renuntă. De vreme ce nu a reuşit el, de ce-as mai 
încer~a şi eu?' Deşi, achtung-achtung, uwaga-uwaga'. alo
alo, vnimanie-vnimanie, trebuia să fiu foarte atent cu 
ceea îmi pot pretinde să fac în funcţie de ceea ce pre
supun că aş fi în stare să duc la capăt ceea ce am început. 
Dacă nu cumva încă pot mai mult decât îmi închipui că 
mai pot face. Refuzând provocarea, cu resemnările 

inevitabile de rigoare. 
Prea multă filozofie fiartă a doua oară! Oricum, nu mă 

încumet să încerc după eşecul tătarului; să mă atârn dra
matic, ca un spânzurat, de mânerul încăpăţânat al feres
trei . Lui , Ahmed sau cum l-o chema, puţin îi pasă că nu 
i-a mers, e-n floarea vârstei, mai are de unde pierde-n 
văzul lumii. În ce mă priveşte, nu mai am de unde pierde 
nici măcar în ochii mei. 

. . . Dealurile obosite, de data asta lutoase, din spinarea 
unui sat risipit, mărturisind, prin crevase adânci, ca să le 
zic asa, viituri de ape nebune sau, cine stie, revărsări tre
cute 'de fluvii refugiate-n subteran p~ntru a reveni la 
suprafaţă odată cu goarna potopului. Ori de câte ori trec, 
în goana trenului, pe lângă casele cenuşii de paiantă sau 
chirpici cu bălegar ale bicisnicei aşezări, încerc senzaţia 
dură a individului sufocat sub cortina grea a lutului ce-l 
străjuieşte. Un gând răzleţ, cinic penibil, cum că nicio
dată nu voi ajunge în locul lui . Al individului de care 
vorbesc. 

Prima care dă semn de impacienţă calorică e doamna 
de la 52. Avantaj fostul meu coleg. Are ce contempla! 
Doamna îşi descheie mantoul cu mişcări lente, aparent 
lascive, lăsând la vedere ... Hm! De la centură-n sus se
cond-hand! A doua opărită e baba din faţa mea. Nu dă 
semn să se dezbrace de caţaveică, dar se zguduie, pradă 
unui cataclism interior, si-mi rade-un vârf de botină în 
meniscul genunchiului 'ctrept. ,,Pardon!" zic, afectat. 
„Aiştia, ci mama necuratului, ni-au pus pi frigari? Păi , nu 
sî poartî în chip vrednic di Domnul, ca să-i fii plăcuţi în 
oriei lucrări. Străini şî vrăjmaşi prin gândurili şi faptili lor 
reli ... ",,Poftim?",, ... Căci cini umblî cu strâmbatati îşi 
va primi plata dupî strâmbătatia pi care-a făcut-o . Iar 
domnul Iisus îl va nimici cu suflarea gurii sale şi-l va pra
padi cu arătarea venirii Sale ... " 

Doctorul V. se uită grăitor la mine şi eu mă uit la el la 
fel de grăitor. Un scurt tur de orizont, să văd reacţia 
partenerilor mei de drumeţie la o aşa filipică. Nimic. 
Doar puştoaica din dreapta mea, 54 va să zică, somno
lentă, şi-a scos, cu mişcări molatice, geaca, şi şi-a atârnat-o 
de cuier, după care s-a cuibărit din nou în scaunul mult 
prea încăpător pentru puţinătatea ei fizică. Are ceva 
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totuşi , - dacă nu mai degrabă îi lipseşte - frăgezimea aia 
copilărească a vârstei pe care, involuntar, i-o dai. Un soi 
de maturitate grăbită ... " ,, ... Pi voi, cari iereati morti în 
gresalili voastri si în firea voastrî pământeascî. '.. Bun~tul 

' ' ' v-a adus ... " 
Tătarul clipeşte nedumerit. Vine de undeva, către el, o 

furtună necunoscută. Cucoana cu pulpe mişto de la 51, 
probabil că îşi simte genunchii vizaţi, - are o piele sati
nată, netedă şi provocatoare, o strălucire de gheaţă para
doxal fierbinte - şi şi-i acoperă cu un fular vărgat, scos de 
nu ştiu unde, privându-mă, cel puţin pe mine, de un reper 
reconfortant. ,,Ce zici , dom' profesor? Ieşim puţin pe 
coridor? Altfel crăpăm aici. Ne deshidratăm, ca să nu mai 
zic că .. . " ,,E-n regulă, numai că nu sunt profesor. Şi nici 
măcar nu mi-am dorit să fiu vreodată" adaug. ,,Mă rog! 
Ce zici, totusi, iesim niţel?" 

Deşi trăi~ în ~celaşi târg, e adevărat, rămas, dimpre
ună cu vecinătăţile lui danubiano-pontice, cu un statut 
ambiguu, de colonie tardiv reintegrată, doctorul V. nu ştie 
cu ce mă ocup, aruncându-mă într-un anonimat care pare 
posibil să mă fi marcat definitiv. Nu mai contează ce cred 
despre mine, ce ar_n devenit, cât, şi aşa mai departe . 
Important este că ... , dar pentru cine mai contează acum? 
Cu excepţia câtorva proceduri de rutină, am refuzat tot 
ceea ce m-ar fi obligat să mă repet, indiferent dacă audi
enta mea rămânea aceeasi sau se schimba o dată cu cei 

' ' cărora mă adresam. . . . Cele cinci cocoaşe atomice ale 
Cemavodei care-şi au meritul de a fi schimbat cel puţin 
până în mileniul patru relieful locului. Le las defilând în 
fereastră, mă ridic, ating absolut involuntar genunchii 
doamnei de la 51 , şi-l las pe doctor să mi-o ia înainte. 
,, ... Căci voi, cari-aţi cunoscut adâncimili Satanii, prin 
sfintii vostri Părinti , aducându-li slava, multămirili, cin-
stea'. pute~ea şi tări'a în vecii vecilor ... " ' 

Împingem uşa după noi . ,,Asta a scăpat de la 
Bălăceanca, dacă nu mai degrabă de la Socola, după 
cum ... Până la Bucureşti o să facem bube pe ochi. 
Paranoic, delir mistic, pe onoarea mea! Senilitatea agre
sivă." ,,Probabil", zic, tu te pricepi mai bine. Numai că 
am înlocuit un vacarm cu altul." Migraţia din preajma 
marilor sărbători; indiferent dacă ne aflăm în plină pace 
sau în miezul unui război mondial , românul îşi vede de 
transhumanţa lui ocazională. Studenţime-n vacanţă, 
răcani sloboziţi din cazărmi să se îmbete acasă la ei, nu 
pe procesele verbale ale armatei, familişti. ,,Şi-atunci, 

dacă nu eşti profesor, cu ce te ocupi?" ,,Ei, bine, scriu!" 
„Ce prostii!" ,,Aha! E vorba, deci, de un hobby .. . " ,,Dacă 
toate diagnosticurile, mă rog, ia-o pe-aia adevărată, . .. 
tale, acolo unde oficiezi ca mare Preot al Vezicii Urinare 
sunt înrudite cu ceea ce crezi că sunt, atunci ... " ,,Şi 

câştigi ceva din meseria asta?" ,,posteritate!" 

Fragment din povestirea cu acelaşi nume. 
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Iolanda STERPU 

Dialogul cu naraţiuni din teatrul lui I.L. Caragiale (li) 

II. Structura replicii narative 

Replica narativă din cuprinsul dialogului cu naraţiuni 
are, Ia Caragiale, o structură internă complexă, datorită 
varietăţii procedeelor de relatare la care recurge perso
najul narator. 

De regulă, replica narativă nu are un curs invariabil, 
nu se desfăşoară ca o expunere cu un registru unic, ci con
centrează mai multe tehnici şi procedee. în structura ei se 
combină, în mod curent, două procedee distincte: 
relatarea în stil indirect a întîmplărilor şi reproducerea 
în stil direct a unor replici sau a unor dialoguri ante
rioare , uneori şi a unor fragmente de monolog -interior. 
Folosirea, în cadrul relatării în stil indirect, a replicii în 
replică sau a dialogului în replică reprezintă la Caragiale 
o tehnică fundamentală de construire a dialogului cu 
naraţiuni . -Prin această tehnică se realizează dramatizarea 
naraţiunii , care atenuează caracterul monologal al 
relatării în stil indirect si are efecte de oralitate . . 

1. Relatarea propriu-zisă În stil indirect 

Relatarea propriu-zisă în stil indirect cuprinde 
enunţuri formulate, în special, la persoana I, cînd per
sonajul narator e şi protagonist al evenimentelor narate, şi 
la persoana a ID-a, cînd protagonistul evenimentelor 
narate, altul decît personajul narator, devine referent. 

Reţine atenţia caracterul adresat al relatării în stil 
indirect, intervenţiile care o compun cuprinzînd în struc
tura lor diferite elemente cu funcţie conativă, care su
bliniază orientarea către personajul destinatar al naraţiu
nii. Dintre acestea, se evidenţiază substantivele comune 
în vocativ, însoţite uneori de interjecţii de adresare (în 
special interjecţiile mă şi măi), şi verbele la imperativ: 
domnule "Crăcănel: Fă-ţi idee, domnule, ce traducere!" 
(p. 281), frate "Jupîn Dumitrache:/ .. ./ Tii! frate Nae 
/ . . . f' (p. 16), nene (p. 18), coniţă, coniţa mea (p. 199, 
200), ţaţo, ţăţico "Ziţa: / .. ./ Stai, ţaţo, să-ţi spui / .. . f' 
(p. 33) etc. Plasate în secvenţele iniţiale ale relatării în stil 
indirect, substantivele în vocativ sînt reluate, de cele mai 
multe ori, şi în interiorul acesteia, reluarea avînd rolul de 
a atrage atenţia personajului destinatar asupra celor 
narate. 

Unii termeni de adresare care apar în structura repli
cilor narative din teatrul lui Caragiale îşi modifică 

frecvent configuraţia semantică şi, căpătînd o semnifi
caţie abstractă, se transformă în simple automatisme, cu 
efecte cornice şi funcţie de caracterizare. Astfel, domnule 
(din naraţiunea Conului Leonida, p. 82, 83, 84), neicu
sorule, puicusorule (din naraţiunea lui Dandanache, 
p. 199) sînt folosiţi în adresarea către femei, iar soro 
(Efimiţa către Leonida, p. 83, 84, 85), în adresarea către 
bărbaţi, devenind, în acest fel, termeni nemarcaţi în expri
marea opoziţiei de gen. Frate, nene (în O noapte fur
tunoasă, p. 16, 18) pot apărea ca termeni generici de 
adresare, f'ară referire la gradul de rudenie sau la vîrsta 
personajului destinatar, sugerînd doar familiaritatea din
tre parteneri. Neutralizarea trăsăturilor semantice ale mul
tor termeni de adresare determină fluctuaţia acestora în 
cursul relatării în stil indirect, putîndu-se, de exemplu, 
trece cu uşurinţă de la frate, la domnule şi la nene, apela
tive care devin astfel formule mecanice, stereotipe. 
Desemantizarea termenilor de adresare determină 

înlocuirea funcţiei lor caracteristice, funcţia conativă, cu 
cea fatică, de menţinere a contactului cu personajul desti
natar, care e abordat doar prin prisma condiţiei sale de 
receptor al unor mesaje. (v. Liliana Ionescu Ruxăndoiu, 
Termeni de adresare În schiţele lui I.L. Caragiale, în 
voi. Semantică ~i semiotică, Bucureşti, Ed. Ştiinţifică şi 
Enciclopedică, 1981, p. 243) 

Asumîndu-şi mai mult timp rolul de emiţător în cadrul 
acestui tip de dialog, personajul narator se prezintă direct, 
prin felul specific de a vorbi. În structura relatărilor în stil 
indirect din comedii, pot fi evidenţiate numeroase abateri 
de la normele limbii literare, manifestate la nivel fonetic, 
morfologic, sintactic, lexical, abateri corespunzătoare 

mediului social din care provine personajul (vezi ele
mentele de jargon), vîrstei, profesiei, gradului de 
instrucţie, posibilităţilor sale intelectuale. Apar astfel 
numeroase neologisme deformate fonetic, precum 
bagabont, favuride, giuben, ochi/ari, galiş (în naraţiunea 
lui Jupîn Dumitrache), şalon (în naraţiunea Ziţei) , revu
luţie, Galibardi (în naraţiunea Conului Leonida), ba/ton, 
spiţărie, asenţie (în naraţiunea lui Pampon) ; forme hiper
corecte: poblic, devorţa (Jupîn Dumitrache); elemente de 
jargon (caricaturizat) : hagadei (Leonida), eram ambetată, 
sanfaso (Ziţa) etc. Frecventă este în aceste enunţuri acor
darea de sensuri neadecvate unor termeni neologici : 
"Jupîn Dumitrache: / .. ./ N-o mai maltrata, domnule, 
măcar cu o vorbă bună / .. . f' (p. 22), precum şi alătu-
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rarea de termeni "contrastanţi cronologic" (v. Mihaela 
Mancaş, Limbajul artistic românesc în secolul al XIX
lea, Bucureşti , Ed. Ştiinţifică şi Enciclopedică, 1983, pp. 
297-298): "Rică: / .. ./ m-am întors îndărăt, pentru că-mi 
era frică să nu paţ vun conflict cu mitocanul / . . ./" 
(p. 52) 

Se constată, în majoritatea acestor relatări în stil indi
rect, un amalgam lingvistic : elemente neologice (multe 
deformate fonetic şi / sau semantic) sînt amestecate cu 
cele populare, regionale sau aparţinînd unui limbaj fami
liar, uneori trivial. Acest amestec ridicol, cu efecte 
comice, subliniază discrepanţa dintre ceea ce sînt în rea
litate şi ceea ce cred că sînt sau vor să pară personajele 
din comedii : "Neologismul, arată Gr. Scorpan (în 
Vocabularul lui Caragiale, în „laşul Nou", 1951, nr. 7-
8, p. 148), în marea majoritate a cazurilor, conturează 
lumea iluziei, iar, în contrast, cuvîntul neaoş, starea de 
fapt. " (Gr. Scorpan, Vocabularul lui Caragiale, în 
,,laşul Nou", 1951 , nr. 7-8, p. 148). 

Datorită numeroaselor verbe, locuţiuni şi expresii ver
bale, folosite, mai ales, la indicativ prezent, relatarea în 
stil indirect are un accentuat caracter dinamic. La 
Caragiale, în dialogul cu naraţiuni , prezentul are valoare 
narativă. (Pentru valoarea de „prezent narativ" , vezi 
M. Wilmet, Etudes de morpho-syntaxe verbale, Paris, 
Klincksieck, 1976, p. IO şi P. Imbs, L'emploi des temps 
verbaux en fran~ais moderne. Essai de grammaire 
descriptive, Paris, Klincksiek, 1960, p. 32: ,,L'evocation 
vive du passe donne ce qu 'on appelle le present his
torique ou de narration"). Relatarea la prezent estom
pează distanţa dintre momentul desfăşurării eveni
mentelor şi momentul narării lor, evenimentele fiind evo
cate "prin actualizare", după cum scrie M . Cvasnîi 
Cătănescu . (op. cit. , p. 131). În majoritatea situaţiilor, 
personajul narator relatează la prezent evenimente petre
cute în trecut, ceea ce anulează opoziţia prezent-trecut şi 

dinamizează relatarea. Personajul narator retrăieşte 

faptele pe care le narează, provocînd aceeaşi implicare 
afectivă şi personajului destinatar. Evenimentele narate, 
deşi desf'aşurate în trecut, par a se petrece sub ochii per
sonajului destinatar, care asistă la derularea lor aşa cum 
ar asista la reprezentarea unei piese de teatru: 

"Pristanda: / . . ./ şi , coane Fănică, se scoală de jos, 
aprinde chibritul, trage din ţigară şi vine să arunce chib
ritul aprins pe fereastră drept în ochii mei . . . Mă trag 
înapoi, alunec de pe uluci şi caz pe maidan peste un 
dobitoc/ .. ./ Dobitocul începe să strige, toţi din casă sar 
năvală la fereastră; eu, cum căzusem, mă ridic degrabă, 

o iau pituliş pe lîngă uluci şi intru în curtea primăriei." 

(p. 108 - 109) 
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2. Reproducerea în stil direct a unor replici sau a 
unor dialoguri anterioare 

În construirea replicii narative, Caragiale recurge 
frecvent la tehnica de sursă orală a replicii în replică sau 
a dialogului în replică, prin care, în interiorul unei replici 
din dialogul în curs, sînt reproduse, în special în stil 
direct, alte replici (izolate) sau dialoguri anterioare. S-a 
vorbit, în astfel de situaţii, despre un "dialog de gradul al 
treilea" : "Le personnage mis en scene peut, a son tour, 
mettre en scene d'autres personnages; on voit alors le 
dialogisme prendre place dans une replique, a l'instar du 
recit gui prend place dans un autie recit .. . On parlera du 
dialogisme au 3 e degre." (B . Dupriez, Gradus. Les 
procedes litteraires (Dictionnaire), Paris, Union 
Generale d'Editions, 1984, p. 153). Tehnica replicii în 
replică sau a dialogului în replică diversifică structura 
compoziţională a replicii narative şi are ca efect dramati
zarea naraţiunii. 

Ca şi întîmplările, şi "vorbirile" sînt evocate prin actu
alizare şi sînt introduse în relatarea în stil indirect prin 
verbul de declaraţie a zice, aflat, în majoritatea cazurilor, 
la prezent. Specifică lui Caragiale şi cu efecte cornice 
este repetarea verbului de declaraţie, care poate marca 
multiplu replica reprodusă, apărînd la începutul, în interi
orul şi la sfirşitul acesteia. Repetarea multiplă transformă 
verbul de declaraţie într-un tic verbal , cu efecte 
comice: 

"Chiriac : M-am dus eu la el chiar în persoană; zic: pe 
ce bază nu vrei să vii mîine la ezirciţ, domnule? zice: 
sunt bolnav, domnule sergent, zice, de-abia mă ţiu pe 
picioare, nu pot să merg nici pîn' la prăvălie, zice; zic: nu 
cunosc la un aşa rezon fără motiv ; zice: aduc martori, 
domnule sergent, că am zăcut o lună de zile, zice/ . . .I" 
(p. 21) 

Mai rar, replicile sînt actualizate în stil direct legat: 
"Jupîn Dumitrache : / . . ./ a răbdat cît a răbdat, pînă m-am 
pomenit într-o zi că vine ţipînd la mine, pe cum că: 
«Nene, moartă, tăiată, nu mai stau cu mitocanul, 
scapă-mă de pastramagiul!» / . . . f' (p. 22) sau în stil 
indirect: "Trahanache: / .. ./ Ei, dacă a văzut că nu i se 
trece cu mine, ştii la ce-a ajuns? Mi-a spus că, dacă nu 
dau eu importanţă lucrului, o să-i dea publicul, pen
tru că scrisoarea o să se publice duminică la gazetă 
/ .. . f' (p. 115) 

Reproducerea în stil direct este preferată de Caragiale 
pentru expresivitatea ei şi pentru efectele de oralitate pe 
care le creează ; ea are "prin autenticitatea ei, mai multă 
forţă expresivă, căci prezintă toate caracteristicile cu 
privire la modalitatea «originală» a felului de a se exprima 
al vorbitorului", scrie Şt. Munteanu în Stilurile limbii în 
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pas~a lui I.L. Caragiale, în „Orizont", XVIl, 1966, nr. 
3, p. 76. 

Pe lîngă efectele de oralitate, actualizarea replicilor în 
stil direct reprezintă la Caragiale un mijloc de caracteri
zare a personajelor. Recurgînd la reproducerea nemodifi
cată şi mecanică a vorbirii directe, procedeu elementar, 
care nu implică nici un efort de generalizare, personajele 
lui Caragiale îşi trădează, din nou, sărăcia intelectuală şi 
lingvistică. 

Funcţie de caracterizare au şi reproducerile ine
xacte, deoarece personajul narator prelucrează "după 
posibi lităţile lui - dar întotdeauna în mod ridicol -
materialul lingvistic de reprodus" (vezi Luiza şi 

Mircea Seche, Un pr.ocedeu de individualizare a per
sonajelor în opera satirică a lui I.L. Caragiale în 
,,Limba română", 1956, an V, nr. 6, p. 68), dezvăluin
du-ş i astfel neputinţa intelectuală. În acelaşi timp, prin 
reproducerile inexacte se stabileşte şi o ierarhie a per
sonajelor din punctul de vedere al capacităţii de expri
mare, personajul care citează nesituîndu-se, de regulă, 
la nivelul intelectual al personajului citat. Iată, de 
exemplu, cum "reproduce" Pristanda vorbele lui 
Caţavencu : 

"Pristanda: / . . ./ Caţavencu zice: «Mă prinz cu d-voas
tră că o să voteze cu noi cine cu gîndul nu gîndiţi, unul pe 
care contează bampirul - şi acolo, pardon, tot bampir vă 
zicea - pe care contează bampirul ca pe Dumnezeu .. . 
/ .. ./»" (p. 108) 

În structura replicii narative mai pot apărea, în afară de 
relatarea în stil indirect şi de replica sau dialogul în 
replică, fragmente de monolog interior, actualizat tot în 
stil direct şi introdus, de obicei, printr-un verb de decla
raţie: 

"Pampon: / .. ./ Zic eu ( .. . ) în gîndul meu: e supărată 
. . . s-o las să doarmă; cînd o vedea mîine c-am c~tigat 
trei poli, îi trece / ... f' (p. 242) 

* 
Organizat în jurul unor secvenţe epice, dialogul cu 

naraţiuni din teatrul lui Caragiale reprezintă un tip aparte 
de dialog, avînd o structură complexă şi funcţii precise. 
Atît în construcţia sa de ansamblu, cît şi în structura 
internă a replicii narative se constată prezenţa unor tehnici 
şi procedee de dramatizare, care anulează caracterul 
monologal, static al naraţiunilor. Varietatea procedeelor 
de relatare : relatarea în stil indirect, reproducerea în stil 
direct a unor replici/ dialoguri anterioare, reproducerea în 
stil direct a unor fragmente de monolog interior con
turează structura internă complexă a replicii narative. 

Profi lul individual al acestui tip de dialog e conferit şi 
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de funcţiile sale specifice: funcţia practică, de evocare a 
unor evenimente necesare evoluţiei intrigii şi a conflictu
lui, şi funcţia de caracterizare a personajelor. Personajele 
se dezvăluie atît prin participarea la acţiunea din scenă, cît 
şi prin intermediul naraţiunilor cuprinse în dialog, acestea 
din urmă contribuind, după cum arată V. Mîndra, Ia 
"suplimentarea caracterizărilor." (vezi Istoria literaturii 
dramatice român~ti, Bucureşti, ed. Minerva, 1985, p. 
262). Totodată, naraţiunile cuprind elemente care fixează 
local şi temporal acţiunea, aducînd detalii în legătură cu 
descrierea realistă a cadrului istoric. 

Prin elementele novatoare pe care le introduce, 

Caragiale consolidează şi perfecţionează tehnica dialogu

lui cu naraţiuni , tehnică inaugurată în teatru de textele 

primilor dramaturgi. (vezi Maria Cvasnîi, Structura dia
logului din textul dramatic ( cu aplicare la dramatur
gia românească), Bucureşti , 1982, pp. 103-105). 

AdiCUSIN 

Liliacul 

Îngroapă-ţi faţa şi închide ochii 
într-un buchet nebun de liliac 
Şi ai să simţi mireasma unor rochii 
Ce le-au purtat domniţele-n alt veac. 

Îmi adâncesc obrazu-n decolteuri 
Să-mi caut liliacul cu noroc 
După perdele trase la cupeuri 
A vându-I vizitiu pe Za vai doc . 

Mărunte flori căzute pe caiete 
Deschise-o ceas târziu sub abajur 
în care generaţii lungi de fete 
Se străduiau să scrie Mon amour. 

Pe zarea-ntunecată de furtună 
Se zbate-un suflet alb de liliac. 
Îl linişteşte Domnul şi-l adună 
Plecându-se puţin peste cerdac. 

Liliacule, tu creşti din amintire, 
Din amintirea unui şal furat 
La miezul nopţii dintr-o mănăstire 
Pentru-a-ţi lega parfumul de păcat. 
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Daniel CORBU 

ateva rinduri-gînduri despre actualitatea poeziei lui G. Topîrceanu 

Prin toamna lui 1911 , îsi făcea aparitia în climatul 
urban cosmopolit al laşilor ~n dandy excentric, purtător 
al unui unic şi inconfundabil veston de catifea închis la 
gît precum tunicile cazone (în buzunarul de la piept, 
nelipsite vreodată, pieptenele şi oglinda pentru „şuviţe 
rebele"), cu mănuşi, cu pantofi de lac cu tocuri năltuţe, 
care-i dădeau ,,ritm de codobatură" (după impresia lui 
Ionel Teodoreanu din „Masa umbrelor"), si un baston fin 
din trestie purtat pretutindeni. ' 

Cu aerul său oscarwildian, de Dorian Gray inflexibil 
şi antisentimental, Topîrceanu cucerea destul de rapid 
elita intelectuală ieseană, amatoare si ea de excentricităti , 
rară însă a şti să le pună în pagină. Tînărul poet făcea 
totul cu un rafinament dus pînă la exces: vîna, dar rară a 
atinge vreodată carnea victimelor, cînta la mandolină şi la 
fluier, descifra texte chilirice, picta, studia cu cerbicie 
tratate de anatomie şi patologie, se dedicase fotografiei (a 
construit singur un aparat de fotografiat), colecţiona în 
acelaşi timp canari, sticleţi, perussi, pumnale indiene, 
ceasuri, iatagane, puşti , carabine, biciclete de cele mai 
multe ori rară utilitate. 

Temperamental, poetul George Topîrceanu a rămas în 
constiinta contemporanilor un opozant si un antiliric, desi 
începuti.:rile sale poetice se află sub semnul eminesci~
nismului (curent numit astfel de G. !brăileanu) , cultivînd 
motiyele apăsat romantice, rimele singulare, ritmul cla
sic. Intr-o efervescenţă a programelor de ideologie cul
turală de la începutul secolului douăzeci, şi avem în 
vedere mai ales sămănătorismul (care, sub autoritatea lui 
Nicolae Iorga, cultiva etnicul şi formele de viaţă patri
arhală) , simbolismul (teoretizat de Ovid Densusianu de la 
revista „Viata nouă" si practicat de Macedonski, 
D . Anghel,' Minulescu, N. Davidescu, 
Bacovia, Stamatiad) si teoria autonomiei estetice, 
repusă pe tapet şi re~italizată de convorbiristul 
Mihail Dragomirescu, opiniile lui 
G. Topîrceanu, implantat în gruparea de la 
,,Viaţa Românească" , erau originale şi radi
cale. 

Problema care se pune, firesc, în cazul unui 
poet ca Topîrceanu, este cea a actualităţii 
poeziei, a rezistenţei ei la timp şi nu a doc
trinei, a teoriilor despre poezie expuse în ceea 
ce el num~a „modeste pagini de critică literară 
în pilde". Incă de la apariţia Parodiilor origi
nale ( 1916) si a Baladelor vesele si triste, în 
acelaşi an, principalii comentatori observau că 
în poezia sa perfecţiunea tehnică şi perfecţi
unea artistică se condiţionau reciproc, rară a se 
confunda. De altfel, detractorii poeziei lui 
Topîrceanu n-au avut a-i reproşa decît faptul 
că inteligenţa întrece în text talentul. (Se poate 
observa acest reproş dezvoltat şi de 
G. Călinescu în Istoria sa.) 
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Se vede de la cîteva leghe că programul său poetic, 
pledoariile pentru simplitate clasică, emoţie şi expresie 
autentică, detectabile în toate săgeţile aruncate împotriva 
formalismului gălăgios al estetiştilor, moderniştilor de 
paradă sau sămănătoriştilor contemporani , a fost aplicat 
întocmai în scrierile sale. De altfel, totu-i era clar încă din 
1910, cînd î( scria lui !brăileanu , patriarhul „Vieţii 
Românesti" : ,,In literatura poetică de azi e usor să fii ori
ginal: n-~i decît să fii simplu în expresie, normal în senti
mente şi modest". Program respectat, de la simplitatea şi 
delicateţea zicerii lirice (,,Gîze, flori întîrziate! I Muza 
mea satirică I V-a-nchinat de drag la toate I Cîte-o strofă 
lirică") şi pînă la distanţarea sarcastică din parodiile ori
ginale. Apropos de parodii, oricine ştie azi că ele sînt dea
supra poeziilor parodiate, care au rămas în uitare. Nimeni 
nu se mai interesează, de exemplu, de poema Viata la 
tară de Al. Depărăţeanu, dar ştie „par coeur" Viata la 
tară a lui Topîrceanu, celebra parodie a acesteia. ' 
' Dacă este de aci:ualitate în aceste timpuri poezia lui 
Topîrceanu? Răspundem rară ezitare că da. Ceea ce a fra
pat la început de secol XX, place şi astăzi: antiroman
tismul, antilirismul, clasicismul „făcut din cerebralitate, 
din cenzura severă a inteligenţei" (M. Ralea), precum şi 
ironia şi eleganţa umorului său inconfundabil. Gustîndu-i 
din plin parodia în această perioadă a re-scrierii şi a re
seminării culturii, postmodemiştii sînt gata să-l aşeze pe 
Topîrceanu în portofoliul şi în paradigma lor. Nimic rău 
în asta! Poezia sa, scrisă acum vreo optzeci de ani, e mai 
actuală decît a multor poeti contemporani, amortiti încă 
de la nastere. G. Topîrcean~ s-a instalat de multis~r' într-o 
benefică, fericită clasicitate. ' 

G. Topîrceanu la vînătoare, împreună cu prietenii săi, 
Mihail Sadoveanu şi Demostene Botez 
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ElenaPRUS 

Comedia urbană ca spectacol al modemitătii 
' 

Teatrul, în tradiţia franceză, întotdeauna a făcut parte 
din viaţa mondenă a citadinilor: ocaziile şi sărbătorile au 
o mare importantă în viata cotidiană si în nupţialitatea 
parizienilor. În a~samblul Franţei, festivităţile joacă un 
rol important. Lume de aparenţe şi artificii, oraşul devine 
în discursul modem simbol al teatrului, al politicii 
ipocrite, al realităţi i sociale, care îl îndepărtează pe om de 
lumea fericită a naturii. Aparenţele au avut întotdeauna 
un loc aparte în societatea franceză. 

Hippolyte Taine recunoştea societăţii pariziene facul
tatea de spectacol permanent. Specific pentru atmosfera 
pariziană este faptul că aici întotdeauna ceva se întâmplă: 
un eveniment, un spectacol, o revoluţie, o sărbătoare. 
Parisul devine scena Europei, teatru al evenimentelor de 
anvergură în viaţa societăţii franceze şi din lumea 
întreagă: ,,le theâtre des plus ·grands evenements, la ville 
qui a etonnee le monde entier" [Mercier, Louis Sebastien. 
Tableau de Paris, Le Nouveau Paris. In Paris le jour, 
Paris la nuit. Paris: Robert Laffont, 1990, p.447]. Acest 
oraş are capacitatea de a transforma totul în spectacol 
[Stierle, Karlheinz. La capitale des signes. Paris et son 
discours. Paris:"Editions de la maison de l'homme Paris, 
2001, p.478] loviturile de stat şi intrigile de palat, 
alergările de cai şi incendiile. Parisul etalează în specta
col monumente, persoane şi obiecte. Sentimentul de 
„excitation bizarrre" pe care Baudelaire îl resimte în 
mulţime, se alimentează din diferitele spectacole ale 
modernităţii : sărbători de bâlci, cafenele, baluri, vitrine 
ale femeilor mondene şi ale prostituatelor. Descrierea 
oraşului de Balzac este o panoramă care oferă privirilor 
un spectacol estetic. 

Dacă în prima jumătate a secolului al XIX-lea Franţa 
este scena revoluţiilor şi a contrarevoluţiilor europene, 
funcţia Parisului în jumătatea a doua a secolului al XIX
lea pe mapamond se modifică: de a distra, de a impre
siona, de a uimi. 

Expoziţiile ca spectacol naţional şi internaţional bân
tuie secolul al XIX-lea atestând dinamismul şi strălucirea 
Franţei. Moda şi delirul expoziţiilor, a punerii în scenă, 
sunt tendinţe generale în jumătatea a doua a secolului al 
XIX-iea, răspândindu-se asupra fiinţelor şi lucrurilor. 
Parisul, oraş cosmopolit în permanentă mişcare, este ,,în 
permanentă expoziţie", devenit el însuşi obiect de expo
ziţie . [Hamon, Philippe. Expositions. Litterature et 
architecture au XIXe siecle. Paris : Jose Corti, 1989, 
p.90]. Este vorba despre o trecere de la o perioadă stabilă 
şi a valorii la o perioadă de „trecere" (,,passage") cu 

„ valoare de expoziţie", în ,,reprezentare" permanentă în 
toate sensurile (teatral, mimetic, politic) [ibidem, pp.124, 
125]. Metafora „expunerii" permite scoaterea în evidenţă 
a unor anumite scheme textuale: texte-expuneri, topoi" de 
expunere romanescă, descrieri-cataloage, personaje 
expuse / expunându-se / afişându-se / ,,pozând" (actriţă, 
gură-cască, parvenit, comis-voiajor şi alte personaje-tip 
din secolul al XIX-lea). Această scenă unde valoarea de 
expunere suscită propria sa valoare culturală, unde 
expunerea totală a faptelor şi oamenilor, sporită de arhi
tectura de sticlă, departe de a pune capăt secretului, dă 
naştere noilor enigme ale vieţii urbane. Fantasmagoria 
urbană tinde să dea lucrurilor aparenţa vieţii şi care, 
invers, transformă oamenii în mărfuri . [Begout, Bruce. 
La ville a dechiffrer. In Magazine litteraire, m. 408, 
avril, 2002, p.54] 

Oraşul este un loc mental de predilecţie al literaturii 
franceze. Este vorba de un loc real, care dă naştere unui 
univers imaginar. Parisul se înscrie într-un spaţiu epic şi 
teatral în acelaşi timp cu un ton fantezist, dar profund 
codificat. Multiplele aspecte şi contraste ale urbei su
gerează imaginea unui oraş greu de surprins şi de 
reprezentat. Oraş-iluzie cu decor schimbător, Parisul este 
totodată locul unui teatru real, dar şi locul fantasmatic al 
jocului. Reprezentarea romanescă a oraşului accentuează 
aspectul carnavalesc al formei narative, romanul ca 
expresie a unei "literaturi carnavalizate" este o formă 
apropriată reprezentării oraşului modem, loc haotic, 
domeniu al simulacrului, obiect nelămurit, care nu se 
oferă unei perceperi imediate, dar rămâne un loc ambiguu 
între real şi fantasmă. 

Diversele Tableaux de Paris (al lui Jede, Mercier, 
Restif de la Bretoime ş .a . ) se inspiră din spectacolul per
manent pe care îl oferă multiplele aspecte ale spectacolu
lui oraşului: capitala şarlatanismului , capitala întâm
plării , capitala vanităţii şi senzaţiilor. Toate aceste spec
tacole se joacă zilnic la Paris. Termeni ca „galerie", 
„scenă", ,,cadru", tablou" formează lexicul-cheie utilizat 
de Balzac în Avant-Propos la Comedia umană. 
Conceput ca o gigantică scenă unde se joacă comedia 
umană, Parisul presupune existenţa de culise, de 
maşinării, de măşti · şi un întreg univers al decorului. 
Scena Parisului are înscenări, costume şi accesorii pe 
măsură. 

Balzac şi Hugo au făcut din dramă forma de 
reprezentare prin excelenţă a conştiinţei oraşului şi, 

astfel, au găsit un mijloc de a imprima o nouă dinamică 
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tabloului Parisului. Balzac anunţă un proiect totalizant 
pentru a ierarhiza o societate întreagă, la fel ca în teatru, 
în dramă. Termenul de dramă trimite la cel de comedie şi 
la tematica teatrală. 

Pentru marii romancieri ai secolului al XIX-iea oraşul 
este mai mult decât un loc în spaţiu, este o acţiune dra
matică în mişcare. Noua realitate este un spectacol, în 
care dramele se succed. 

Romanul ca maşină de reproducere a realului 
suplineşte în secolul al XIX-iea scena teatrală [Hamon, 
Philippe. Imageries. Litterature et image au XIXe sie
cle. Paris : Jose Corii, 2001, pp.74,75] sub mai multe 
aspecte: mai întâi constituindu-se ca mimesis al lumii 
sociale care este deja o „mascaradă" , o lume deja teatra
lizată prin diverse ipocrizii de comportări individuale şi 
prin ritualurile vieţii cotidiene. Apoi alegând printre 
temele de predilecţie ale personajelor profesionali ai 
corpului şi ai mişcării: acrobaţi, actori şi actriţe, în sfârşit, 

constituindu-se ca o serie de „tablouri" sau de „scene", 
construcţii narative care domină toată jumătatea a doua a 
secolului al XIX-iea (scenă de căsătorie, scenă de bal, 
scenă de teatru, scenă de întrunire, scenă de trăsură etc.) 

„Obiectul studiului ar consista în această privinţă mai 
puţin în a distinge locurile, punctele marcate de spaţiul 
parizian, rolul care ele îl joacă în ficţiune, dar mai ales de 
a examina felul în care pentru fiecare din ele, se orga
nizează reprezentarea lor( ... ) în trei dimensiuni: dimensi
uni, volum, ocupaţii , distribuţii 

interne, lumini, culori etc. 

Macquart et des Rougon", de "la farce vulgaire, la farce 
ignoble", de leurs tripotages, tournant au grand drame de 
l'histoire". Prin exploatarea dimensiunii teatrale, Zoia dă 
romanului său o dimensiune nouă. El găseşte în teatru un 
mediu bogat pe planurile estetic şi simbolic. Ambivalenţa 
romanului zolist ţine, în mare parte, de faptul că lucrurile 
văzute se relevă pe parcurs a fi false sau iluzorii. 

Martin Esslin constată că naturalismul reuşeşte să 

reducă desincronizarea creată, către mijlocul secolului 
trecut, între literatură şi teatru şi să restaureze „demni
tatea scenei, nu numai ca artă, dar şi ca instrument al 
gândirii şi investigării" [Au dela de l'absurde, Paris, 
Buchet-Chastel, 1970, vezi eseul Perspectives sur le 
naturalisme]. 

Metafora teatrului revine frecvent în romanul secolu
lui al XIX-lea pentru a denunţa ipocrizia societăţii care 
ascunde sub aparenţele de onestitate ticăloşiile cele mai 
rele. Acesta este laitmotiv al romanului realist/naturalist, 
care are ca obiectiv de a pătrunde şi dezvălui realităţile în 
profunzime. 

Adaptările teatrale şi cinematografice ulterioare ale 
romanelor clasice sunt posibile, în primul rând, datorită 
perceperii societăţii ca un teatru global şi a deplasării 
genului dramatic către genul romanesc. 

Parisul la Zoia este un „loc al 
dramei moderne, care eliberează 
toate ambiţiile şi toate energiile, 
centru al politicii şi al afacerilor 
[Mitterand, Henri. Le roman et 
ses territoires. L'espace prive 
dans „Germinal". Paris: PUF, 
1987, p.120], Zoia apare aici ca 
romancier, regizor sau scenarist 
(,,metteur en scene" ou „metteur 
en images") [ibidem, p.154], care 
urmează lecţiile lui Flaubert şi 

dezvoltă tehnicile spaţializării 

narative. În Les Rougon
Macquart Zoia dezvoltă ideea 
de simulare, de înşelătorie. La el, 
teatrul este un joc destinat să 

înşele spectatorul: actorul este un 
impostor care ascunde intenţiile 

sale criminale sub o aparenţă 

ipocrită . Naratorul din La 
Fortune de Rougon vorbeşte 

despre "honteuses comedies des 

-Seminar media, l<J§i, Muzeul „Pogor", 3-4 iunie 2005. 
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Stelian 
DUMISTRĂCEL 

-
Plagiatul - fise socio- si psiholingvistice 

' ' 
Deja destul de numeroasă, familia de cuvinte din 

limba română numind acţiunea de a-ţi însuşi , pe diferite 
căi, un bun ce aparţine altcuiva s-a îmbogăţit, la începutul 
secolului al XIX-iea, cu un membru „de clasă", cos
mopolit: (a) plagia. O inserţie lexicală ce s-a asociat ver
belor din subclasa celor care se referă la calea „paşnică" 
a furtului, reprezentând acţiunea desfăşurată discret, ,,pe 
ascuns", dar tot „prin înşelătorie" (după distincţii marcate 
în dicţionare) . Aşadar, nu în concurenţă cu (a) prăda, sau 
răpi, ci pe undeva alături de (tot... exoticele) ciordi, sfe
terisi, mangli, şuti, pungăşi, şi de ironicele (a) furlua şi 
furgăsi, nevinovate produse ale deraierilor lexicale. 

Libertatea presei ne întreţine convingerea că acest re
lativ nou membru al familiei este destul de activ în pro
cesul contemporan al comunicării, dată fiind frecvenţa 
practicii sus-numite, în diferite domenii, dar apartenenţa 
vocabulei la zona neologistică are drept efect o aparenţă 
măcar eufemistică dacă nu cumva enigmistică: - Ei! X a 
plagiat şi el acolo, ce-o fi însemnînd şi asta! Poate vine de 
la plagă, cum am auzit că mai spun doctorii pentru rană? 
- Nu prea cred ; s-a spus că au plagiat şi Eminem şi 
Madonna, iar ăştia nu-s chirurgi, nici altfel de doctori! -
Da, dar oare ce înseamnă asta, «dreptul de copyright» T' 
(dialog imaginar, dar foarte posibil, dacă nu pe stradă, 
măcar în pauza de cafea). 

Să încercăm, aşadar, în cîteva rânduri, să decodăm 
termenul şi să aflăm de unde vine şi ce înseamnă «pla
giatul». Încadrarea juridică a unui anumit tip de însuşire 
a bunurilor altuia aparţine dreptului roman, iar bunurile 
furate erau sclavii sau oameni liberi, atraşi într-o cursă 
(plaga) , spre a fi vânduţi ca sclavi. Plagiarius era cali
ficativul pentru făptaşul în cauză, iar acţiunea era consi
derată şi din perspectiva păgubitului sau victimei, care 
erau „despuiaţi" , ,jefuiţi" etc. 

În epoca modernă, termenii din familia plaga s-au 
cantonat însă într-un domeniu al pretenţiilor justificate 
dacă nu şi al orgoliilor. Destul de târziu după dispariţia 
sclavajului şi a servajului, în diferite ţări ale Europei, ter
menii latineşti din această familie (pentru care dăm cores
pondentele româneşti , preluate, de regulă, din franceză), 
a plagia, plagiat, plagiator, au identificat şi calificat 
însuşirea pe ascuns a ideilor şi (în întregime sau parţial) a 
operelor literare, artistice sau ştiinţifice, respectiv, pe cei 

care practică astfel de jafuri. Abia de prin secolul al 
XVIII-iea scriitorii s-au arătat „supărăcioşi" cu privire la 
furtul subiectelor originale (înainte conta doar forma, 
stilul tratării unor teme clasice); de altfel, din această 
epocă s-a interzis prin legi reproducerea, în nume perso
nal, a unui text deja publicat de altcineva. Dar, în dome
niul ştiinţelor şi al tehnicii, recunoaşterea ideilor, a 
creaţiei şi a meritului a devenit curentă de timpuriu, şi 
prin practica asocierii numelui autorului cu cel al 
descoperirii, de la Galilei şi Gay-Lussac, până, să zicem, 
la Hans Geiger, inventator al contorului de particule ce-i 
poartă numele, ba chiar alături de cel al unui Muller, în 
calitate de coautor. 

Să vedem, pe scurt, cum şi pe cine prejudiciază pla
giatul în ştiinţă? După cum a observat G. !brăileanu, pla
giatul, la începutul culturii româneşti , nu poate fi carac
terizat ca furt pentru că plagiatorii nu aveau conştiinţa 

culpei, a furtului; ei copie în româneşte manuale din alte 
limbi şi adaptează opere convinşi că fac (şi chiar fac) un 
bine şcolii şi ajută la dezvoltarea unei literaturi naţionale. 

Numai că, între timp, a fost cunoscută şi la noi noţiunea 
de «drept (moral şi material) de autor» şi aceea de «copy
right», greu de ignorat de cei care-şi înscriu numele pe 
coperta şi pe pagina de titlu a unei cărţi (translând, apoi , 
titlurile opurilor în «memorii de activitate», «CV»-uri, 
respectiv, în «liste de lucrări», ce aduc recunoaşteri ofi
ciale şi titulaturi academice). 

Dacă însă o anumită operă a fost semnată de cineva ca 
autor, recomandând-o ca rezultat al gândirii, al iniţiativei 
şi al muncii sale, traducerea şi punerea ei în circulaţie de 
către altcineva (schimbându-i, eventual, doar titlul), fără 
aprobarea autorului şi/sau a editurii, reprezintă o acţiune 
comparabilă cu practici caracteristice cândva spaţiului 
codrilor Vlăsiei sau întreprinzătorilor „cu flinta lungă" de 
prin pădurile de la Strunga (da, cei care dădeau «chiorâş 
la pungă"). Cursurile, manualele sau ghidurile de urgenţe 
medicale (pentru rezidenţi de exemplu) pe româneşte nu 
vor fi făcut rău studenţilor sau celor trataţi după 

îndrumările cuprinse în aceste lucrări (cum se disculpă 
uneori semnatarii „beneficiari"), dar i-au prejudiciat 

moral şi material I?C autorii lor. 
Cu argumente de tipul celor ce au fost puse în circu

laţie nu prea demult de incriminaţii în cazul Beuran şi de 
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protectorii lor ar putea să se disculpe şi transcriitorii din 
limbi străine de teze de doctorat (urmate însă de titluri 
academice şi grade didactice cu sfidarea onestităţii şi în 
detrimentul colegilor de catedră) sau copiştii de lucrări de 
licenţă (de pe urma cărora se obţin încadrări pe anumite 
posturi), ba chiar şi cei care (nedescoperiţi sau toleraţi?) 
copie la examene semestriale, devansându-i la medii pe 
unii din „tocilarii încuiaţi", cu efecte la atribuirea 
burselor, la obţinerea de locuri de cazare în cămine etc. 

Se pune întrebarea dacă o astfel de haiducie s-ar putea 
încetăţeni spre perpetuare la noi. Cine ştie, poate unor 
habotnici le lipseşte o perspectivă mai . .. flexibilă de 
evaluare: poate punându-ne la curent, mai licit, mai ilicit, 
cu sociologia, cu diferite tehnologii informatice sau cu 

practici medicale din SUA şi din Europa, ne apropiem de 
nivelul „structurilor atlantice şi europene" şi ne grăbim 
integrarea? Numai că virtualii noştri parteneri pretind să-şi 
păstreze ideile lor privind lebedele de pe lacuri, veveriţele 
din parcuri, destinaţia lăcaşurilor de cult, funcţionarea 
magazinelor cu autoservire, rostul automatelor bancare şi 
chiar elaborarea şi folosirea textelor ştiinţifice, 

neînţelegând şi neadmiţând perpetuarea haiduciei primi
tive şi impertinente, incriminate încă din timpul regle
mentării proprietăţii asupra sclavilor. 

Chiar dacă evoluat de la furtul de sclavi la furtul de 
idei şi deghizat în diferite specii de furluat sau de furgăsit, 
plagiatul rămâne tot o plagă, termen care pentru cei mai 
mulţi nu înseamnă „rană", ci „flagel" . 

••• ♦ 

Constantin CIOPRAGA 

Vocatie timpurie: Mihai Popa 
' 

Câteva proze sadoveniene, scrise la şaptesprezece ani , 
aveau să figureze în suita de Povestiri din 1904 - volum 
marcând un promiţător debut editorial. La şaptesprezece 
ani, Ştefan Baciu, braşoveanul ajuns în Honolulu (exil 
forţat) atrăgea atenţia cu Poemele poetului tânăr, cartea 
unui debutant febril. Dar iată, la Botoşani, în spaţiu cre
ativ consacrat, un prozator alert- care până la paisprezece 
ani a publicat trei cărticele - prevesteşte o operă . 

Identitatea sa: Mihai Popa! Ivit în lume în prima lună a 
acestui al treilea mileniu, i-au fost hărăzite privilegii mul
tiple: frumuseţe de tânăr Adonis şi disponibilităţi de cre
ator, imaginaţie fertilă şi receptivitate selectivă, vivacitate 
şi frazare sigură. Trubadur modern acompaniindu-se la 
orgă, pre-adolescentul dă expresie tumultului interior, fer
vorilor - acestei înscrise pe bandă magnetică. L-am văzut 
nu de mult la memorialul „Ştefan Luchian" - unde buni
ca în linie maternă, pictoriţă, e muzeograf. La intrare, la 
scara edificiului, m-a întâmpinat un personaj înalt, zvelt, 
un dandy stilat din vremea lui Cezanne şi Daumier; vesti
mentaţie suplă, pe talie, ţilindru (,. haut de forme"), pele
rină (gen macferlan), baston subţire, pipă-toate în negru. 

Mihai Popa părea descins dintr-un roman de Dickens. 
Precocele prozator se consideră destinat, angajat defi

nitiv pe calea „fără întoarcere a scrisului". Foarte de tim
puriu, tatonând şi problematizând, îşi descifrează grăbit 
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individualitatea. Într-un interviu relevant (2000), vine 
vorba despre lecturi: - ,,de-a valma Sadoveanu, Ionel 
Teodoreanu şi Mircea Eliade, Wells şi Jules Verne, 
Michael Ende şi Paulo Coelho, Alexandre Dumas şi 

Cooper, mulţi alţii". Culege la calculator „ziarul casei" -
intitulat Replica -, scris de el în întregime; se relaxează 
inventând lumi subiective. E asediat de proiecte şi, ca un 
matur, caută răspunsuri la tot ce-l împresoară. Concisul 
Prolog la cea de-a treia plachetă e de o gravitate ingenuă: 
„Noi, oamenii, suntem simple piese de şah. Atât. Eu? Eu 
nu mai ştiu ce sunt ... Sunt .. . o piesă uitată de lume, pe 
acelaşi pătrat negru ( .. . ) Până la urmă încep să cred că 
trăiesc ca să caut adevăratul rost al vieţii ... " 

Evoluţia de la Copilărie, rămâi cu mine la Pădurea 
narativă, apoi pînă la Singur pe tabla de ~ah, ilustrează 
saltul de la proza de notaţie la scenarii cu tente psiholo
gice, texte vizând reacţii umane acute. Pe urmele bunicului 
Gheorghe Jurma, prozator reşiţean şi critic literar, şi be
neficiind de sprijinul mamei, reputată profesoară, junele 
literat din Botoşani se autoconstruieşte cotidian, încreză
tor în steaua sa. 

Adăugând substanţialului fond activ - cultură, stator
nicie şi efort sistematic, Mihai Popa are şanse de a ajunge 
ceea ce visează: un scriitor cu personalitate. 
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IoanHOLBAN 

Expresul de Sărărie 
Radiografie a unei epoci foarte controversate şi, în 

aceeaşi măsură, proză de analiză psihologică, cartea 
chirurgului Adrian Aldea, Oameni si bisturie (Editura 

' Semne, 2005), reprezintă ceea ce aş numi un roman al 
profesiunii de medic ; timpul-epocă se cuprinde între 
deceniile cinci si nouă ale secolului trecut, cele două părti 
ale romanului :_ Tineretea chirurgului si Cosmarul :_ 

' ' ' explorînd, pe rînd, mediile studentesti mediciniste din 
laşul anilor '50, cele ale spitalelor şi Îumii medicale, dar 
şi închisorile fostului regim, după 1980. Romanul e con
struit în formulă balzaciană, adunînd materia epică în 
jurul unui personaj central , Andrei Barbu, a cărui 

biografie ilustrează în chipul cel mai fidel epoca şi 

oamenii săi ; parafrazînd, nimic din ceea ce s-a petrecut în 
relatia tensionată dintre individ si istorie nu-i este străin , , 
protagonistului din romanul Oameni şi bisturie. Student 
la Iasi - admiterea, primele disectii si intuirea misterului 
prin ~are medicul se deosebeşte de ~eilalţi (contactul zil
nic cu moartea şi şocul clipei cînd omul dispare din „car
casa" lui), nopţile de gardă, absolvirea şi , odată cu aceas
ta, ,,tăierea cordonului ombilical" care îl unea cu vîrsta 
tuturor iluziilor, pasiunilor, speranţelor şi nonconformis
mului-, medic stagiar în spitalul de la Plaiul Voievozilor, 
undeva, între Ploiesti si Bucureşti - ,,medic la doi 
stăpîni" , la pneumolo'gie şi chirurgie, învaţă primele lecţii 
de viaţă, dulci-amare (iată: ,,O sfoară trasă la timp poate 
să-ţi netezească poteca mai mult decît zece cărţi citite"; 
sau: ,,în spital să te fereşti să intri în bisericuţe şi în bîrfă, 

pentru că rişti să te alterezi sufleteşte" ; şi : ,,nu cu cărţile 
se cucereşte lumea") - , doctor în medicină, după multe 
peripeţii, disponibilizat, mutat, navetist, căsătorit, şef de 
secţie, la numai 36 de ani , într-un spital municipal, medic
şef, în fine, arestat, după o înscenare pusă la cale de pro
priii colegi, trecând prin toate umilinţele detenţiei, Andrei 
Barbu este un personaj complex, preocupat de propria-i 
modelare interioară. 

Andrei Barbu este un personaj specific elitei şi , 

deopotrivă, reprezentativ pentru soarta acesteia, la noi, în 
a doua jumătate a secolului XX; la 16 ani, îşi căuta ido
lul în Felix din Enigma Otiliei, pe care „îl iubea ca pe un 
personaj real", îi place Mozart, caută, în disperare 
aproape, repere morale şi profesionale, se entuziasmează 
de pictura lui Traian Brădean (care îi ilustrează, de altfel, 
existenţa şi , implicit, cartea lui Adrian Aldea), Piliuţă şi 
Ciucurencu, trăieşte prima dragoste (cu profesoara de 
pian Roxana Voinea) ca în Adela lui !brăileanu, romantic 
rară a fi romanţios , încercînd mereu să-şi descopere 
sinele, dar, mai ales, ,,muscă definitiv din mărul otrăvit al 
chirurgiei", căutînd oriunde îl poartă voinţa şi vrerea alto
ra portretul-robot al chirurgului şi esenta profesiunii sale; 
iată cîteva dintre numeroasele definiţi{ ale acestora : pro-

fesia de chirurg „poate ar merita, mai mult decît altele, o 
testare de aptitudini, în ceea ce priveşte dotarea intelectu
ală cît şi echilibrul sufletesc" ; chirurgul „se bucură de 
foarte mult timp ocupat : gărzi , contravizite, urgenţe 

neprevăzute.. . Sărbătorile legale de asemenea sunt zile 
pline de lucru"; în fine, ,,chirurgia este ca morfina sau 
poate ca femeia frumoasă şi parşivă, întîi îţi zgîndăre 

orgoliul că ai avut-o, apoi se chinuie toată viaţa pînă îţi 
distruge nervii". Sigur că acest portret-robot al chirurgu
lui şi profesiunii sale uneşte personajul romanului cu 
autorul de pe copertă ; cartea respiră, de altfel, prin ceea ce 
Gala Galaction numea rechemare, prin forţa evocării şi 
prinfeeling-ul unui secret flux autobiografic, din convin
gerea că sufletul omului e „ca o vizuină păcătoasă" de 
unde, singură , spovedania poate salva. 

Primul plan al structurii romanului e cel al personaju
lui central, medicul chirurg Andrei Barbu, al lăuntrului şi 
căutărilor sale ; a două structură care susţine edificiul epic 
al lui Adrian Aldea se identifică în timpul-epocă şi în 
radiografia „Ţării lui Papură-Vodă" unde „orice mîrşăvie 
şi orice neghiobie este posibilă". Studenţia şi stagiatura 
lui Andrei Barbu se petrec în perioada tulbure a obsedan
tului deceniu şase, dominată de indivizi care confundă 
„tenacitatea în a face rău cu exigenţa şi intransigenţa", de 
fanatici simulanţi, de şmecheri şi revoluţionari de con
junctură; e vremea unor Mitică Ionescu care se desoli
darizează de activitatea duşmănoasă şi retrogradă a unui 
administrator la cantină care „a aprobat ca la masa din 
ziua de 25 decembrie să se servească sarmale. Mîncare 
subversivă, tovarăşi , mistică, dacă mă pot exprima aşa": 
dulce-amar, rictus şi zîmbet, ca la vizionarea, azi, a unui 
film chinez ori nord-coreean din acelaşi timp şi din alte locuri. 

Elita pe care o re-prezintă Andrei Barbu în romanul 
Oameni şi bisturie al lui Adrian Aldea e în conflict per
manent (pierde mereu, cîştigă rar) cu ceea ce un personaj 
numeşte „secta delatorilor anonimi", formată din 
,,hahalere agresive şi eşuate în profesie" ; e vremea cînd 
„foştii" umblă cu sacul în cap, ca să pară proletari ; cînd 
majoritatea oamenilor adoptă o filosofie a minimei rezis
tenţe, cu singurul scop de a supravieţui; cînd „oamenii de 
acţiune" gen Harpalete, Dihoru, Mardale, Corcodel, 
Timaru (fiu al clasei muncitoare ş i „cu pilă la 
Scorniceşti") sînt, în fond, ,,oameni de delaţiune" al căror 
slogan, fixat şi în poezia epocii, e „cine dă în mine, dă în 
fabrici şi uzine" şi a căror pasiune de melomani rămîne 
celebrul şlagăr „că te iubesc Paraschivo"; cînd valorile 
sînt solitare şi cei „rară pile" sînt „singuri pe lume", iar 
hahalerele, totdeauna solidare ; cînd anonima guvernează 
relaţiile dintre oameni; cînd „profesia de reclamagiu" e 
una de viitor, cum spune un personaj ; cînd, printre 
aceştia, se rătăcesc fie „impotenţi sentimentali", cum e 
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Nely Vartan, un personaj amintind de „fecioarele 
despletite" ale Hortensiei Papadat-Bengescu, fie oameni 
din alt veac, precum biologul Bădescu care vine din 
Germania pentru a se sinucide pe mormîntul soţiei ; cînd 
„lipsurile s-au cronicizat în toate spitalele"; cînd anonima 
e înlocuită de microfoane - ,,urechile lungi ale partidului" 
- , plasate peste tot; în fine, ieri ca şi azi, într-o clinică uni
versitară: ,,Sărăcie lucie la spital, anonimele şi anchetele 
care se ţin lanţ, iar organele mai vioaie ca niciodată, 
menţin starea de marasm şi bulibăşeală încurajînd mîncă
toria dintre doctori ( .. . ) Harababura şi sărăcia depăşesc 
orice limită. Auzi tu, să nu poţi opera într-o clinică uni
versitară timp de o săptămînă pentru că n-ai substanţe 
anestezice". Acesta e copnarul lui Andrei Barbu, ţipătul 
său final fiind închisoarea şi completul de judecată căruia 
îi este definitiv străină însăşi ideea de justiţie; un univers 
concentraţionar care „înghite" elitele pentru a le instala, 
fie şi pentru o vreme numai, într-o celulă şi în zona tutu
ror umilinţelor. 

Romanul Oameni ~i bisturie este al unui povestitor 
autentic care are, mai întîi, stiinta şi harul evocării ; iată 
laşul anilor '50, de pildă, ~u d~alurile de la Repedea, 
Breazu şi Bîrnova, cu traseele studentului medicinist, de 
la căminul din Kogălniceanu „la vale, prin colbul şi 
pietroaiele Sărăriei", la cantina din T'irgul Cucului, cu 
,,expresul de Sărărie", tramvaiul „rablagit", dispărut azi, 
dar cu atîtea poveşti duse cu el, spuse de Sadoveanu, 
Păstorel sau de actorii timpului. Descrierile povestitoru
lui sunt totdeauna semnificative, atente cu detaliile care 
scot peisajul din cenuşiul amorf, acordîndu-i personali
tate; în această ordine, Adrian Aldea are un simţ special 
pentru interioare: iată casa lui Nely Vartan, ca o suprade
terminare a celei care o locuieşte: ,,Vestibulul era ticsit de 
glastre cu flori; printr-o uşă întredeschisă se vedea un 
birou franţuzesc elegant, încadrat de două biblioteci pline 
cu tomuri groase. Din vestibul intrară într-un hol spaţios 
unde, pe o canapea şi două fotolii tapiţate cu mătase gal
benă, şedeau în jurul unei măsuţe cîţiva invitaţi. Pe latu
ra dreaptă a holului pornea o scară interioară din lemn 
sculptat, care urca în spirală spre etaj. Holul era despărţit 
de sufragerie printr-un glasvand, pliat acum. Mobilierul 
sufrageriei, în stil flamand şi lampa de cristal confereau 
încăperii o atmosferă de bunăstare şi linişte. 

Rafinamentul şi bunul gust al gazdelor se vedea şi din 
mulţimea bibelourilor de Meissen, a farfuriilor de Delft 
ca şi din cele cîteva vase de Capo di Monte şi galle-uri 
etalate pe pereţii sufrageriei, holului, într-o vitrină imen
să şi pe cîteva piedestale. Tablouri, naturi moarte şi 

peisaje, ale unor consacraţi, completau ambianţa. De 
undeva, din sufragerie, se auzea în surdină vocea păti
maşă a lui Connie Francis. Se simţea peste tot mîna unui 
împătimit iubitor de frumos". Interesului pentru psiholo
gia medicului şi pacientului său, problematicii cuplului, i 
se adaugă portretele în tuşe sigure, al căror miez rămîne 
totdeauna detaliul psihologic; doctorul Băbescu al cărui 
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portret anticipă relaţiile cu protagonistul textului sau 
madam Funduc, un nume (poreclă) pentru un personaj a 
cărui soartă tragi-comică e, la fel, anticipată de un percu
tant portret, sînt doar două exemple dintr-o galerie remar
cabilă. 

Oameni ~i bisturie are o arhitectură fără cusur; 
Adrian Aldea foloseşte, adesea, ceea ce naratologia 
numeşte povestirea în povestire ; astfel, istoria lui Andrei 
Barbu include alte istorii (a farmacistului Nistor ori a 
familiei „vechilor" Voinea). Cum, la fel, codul cultural, 
structurat pe referenţi din muzică, literatură, arte plastice, 
este folosit pentru a marca o dată mai mult psihologia 
personajului ori peisajul ca o stare de suflet: ,,În lumina 
amurgului, umbrele copacilor şi ale oamenilor apăreau 
lungi şi deşirate, A ca în desenele şi sculpturile lui 
Giacometti"; sau: ,,Indrăgise mai ales concertele numărul 
trei şi cinci pentru vioară de Mozart. Cînd le asculta, 
parcă se transfigura. Paloarea feţei se accentua, iar strălu
cirea ochilor îţi aducea aminte - cel puţin lui Andrei - de 
celebrul tablou al lui Fra Angellico «Supliciul Sfîntului 
Sebastian»". În sî1rşit, ceea ce francezii numesc „la qua
lite maîtresse" este, în cazul lui Adrian Aldea, umorul; 
protagonistul romanului se însoţeşte, din studenţie, ca 
pentru a se salva, cu un rîs homeric, uneori, calm, gîlgîit, 
adesea. La admiterea în facultate află despre întîmplarea 
unui preot care a rupt din manualul fiicei sale exact pa
gina despre „fiziologia fecundaţiei şi a dezvoltării 
intrauterine" - subiectul examenului; ,,mi-am nenorocit 
fata!", exclamă nefericitul preot care nu voia ca fata să 
,,înveţe prostii"; apoi, ,,perlele" din teze, atunci, cu par
fumul inconfundabil al epocii: ,,Candidaţii susţineau sus 
şi tare că «pe vremea capitaliştilor, dreptul la fecundaţie 
îl avea numai burghezo-moşierimea; astăzi clasa munci
toare a fost repusă în drepturi, iar în acest domeniu s-au 
obţinut mari progrese şi realizări»". Altădată, o farma
cistă divorţează de soţ şi cere judecătorilor 155 „bucăţi 
amor": adică, în timpul căsniciei, au făcut amor de 31 de 
ori, înmulţit cu cinci lei bucata= 155. Cîte şi mai cîte, ale 
vremurilor şi oamenilor, din convingerea că acela care îşi 
pierde simţul umorului îmbătrîneşte repede. 

Dar poate sensul cel mai înalt pe care îl conferă Adrian 
Aldea povestirii este acela al scrisului ca mod de exor
cizare: ,,Angela, am să te rog să-mi cumperi un top de 
hîrtie de o mie de coli. Aş vrea să scriu despre această 
perioadă din viaţa mea, descătuşîndu-mi sufletul de sub o 
grea povară . Abia după ce voi aşterne pe hîrtie aceste gîn
duri mă voi simţi cu adevărat liber, spuse Andrei 
învăluindu-i pe toţi ai săi cu o privire caldă". În acest fel 
şi în această perspectivă iese Andrei Barbu din coşmarul 
său, reîntîlnind speranţa; pentru Adrian Aldea, scrisul·nu 
e un „violon d'Ingres", ci, asemeni personajului său, un 
mod de a se salva din „vizuina păcătoasă" a unei istorii 
mereu potrivnice, agresînd elitele, interioritatea, va
loarea, sensul destinului. 
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Ştefan OPREA 

Un Dictionar Blaga 
' 

După ce, în 2002, 
publicase Dicţionarul 
personajelor din 
teatrul lui I.L. 
Caragiale (la care 
ne-am referit în ,,Dacia 
literară" 212003), criticul 
şi istoricul literar 
Constantin Cubleşan, în 
calitate de coordonator 
al unui colectiv de 
cercetători de la Catedra 
de limbă si literatură 

română a Universităţii 
din Alba Iulia, a trimis 
recent în librării o amplă 
lucrare - de aceeasi fac

tură: Dictionarul personajelor din teatrul lui L~cian 
Blaga.*) Despre utilitatea unei asemenea lucrări - instru
ment de lucru pentru specialiştii domeniului, dar mai ales 
pentru tineretul studios - nu mai e nevoie să vorbim; în 
toate colţurile lumii asemenea lucrări de sinteză sunt la 
ordinea zilei şi e îmbucurător faptul că ele au intrat şi la 
noi, în practica cercetării literare. 

Meritul colectivului de catedră de la Alba Iulia şi al celui 
care animă acest colectiv şi îl coordonează stă în faptul că s-au 
oprit, pînă acum, asupra operei dramaturgice a doi dintre cei 
mai mari scriitori români, Caragiale şi Blaga. 

Exegeza asupra teatrului lui Blaga este bogată şi de 
profundă competenţă, abordînd creaţia scriitorului din 
varii perspective: filosofică, literară, mitologică, fol
clorică (bibliografia selectivă care însoţeşte 

Dictionarul... stă mărturie si autorii articolelor de 
' ' dicţionar s-au folosit de ea cu acribia necesară unei 

asemenea întreprinderi). 
Într-un Cuvînt introductiv, Constantin Cublepn face 

cîteva esenţiale referiri la teatrul blagian şi la teoria per
sonajului dezvoltată de scriitor, motivînd - dacă mai era 
nevoie - demersul său şi al colegilor săi cercetători. 

Accentul cade, în aceste referiri, pe efortul înnoitor atît de 
manifest în opera scriitorului şi atît de evident circum
scris expresionismului european al începutului de secol 
XX; noul stil însemna pentru Blaga „tendinţa de spiritu
alizare a teatrului" care pretindea un cu totul alt personaj 
decît cel impus, în perioadele anterioare, de teatrul 
romantic sau de cel naturalist. Referindu-se la noul stil (v. 
Stiluri în Probleme estetice, 1924), scriitorul-filosof 
preciza faptul că expresionismul „nu idealizează contu
rurile lucrurilor ca să le înalţe ca tipuri", ci accentuează, 
exagerează chiar partea individuală, singulară a 
lucrurilor pentru a obţine un maximum de expresivitate, 

artistul avînd chemarea de a individualiza întîmplările, 
sufletele si fenomenele, stabilind tendintele formative ale 
istoriei, ~e se cristalizează în jurul va

1

lorilor care sunt 
„individualul, tipicul şi absolutul". În noul teatru Blaga 
distingea mai multe modalităţi de construcţie a perso
najului. Ar fi, mai întîi, acea modalitate de ridicare 
exotică a personajelor în misterioase acte de conversiune 
sau de magică transformare, pe un fundal metafizic, în 
care „chinurile sufleteşti şi elanurile spirituale ale per
sonajelor, intriga şi nodurile acţiunii se dezleagă cu un 
gest spre altă lume (Claude!, Werfel); ar fi, apoi, încer
carea de a surprinde şi reda „esenţialul firei omeneşti" 
prin personaje de proporţii halucinante", ivite din „glasul 
crud, impersonal al instinctelor" (Strindberg, Wedekind); 
personajele „rară vreo însemnătate anecdotică, dar cul
minînd în idei-forţe", situaţie în care acestea nu mai 
există prin ele însele, ca indivizi, ci numai „ca exponenţi 
ai unor puteri impersonale angajate în ciocniri care ma
cină sau salvează" (G. Kaiser); în sîrrşit, o a patra moda
litate e cea folosită de Shaw, Pirandello şi alţii, ale căror 
personaje sunt implicate în problematica vieţii modeme, 
chiar dacă rareori au un „trup palpabil", ele rărnînînd, de 
obicei, un „eu multiplicat al autorului". 

Concluzia scriitorului-filosof - pusă clar în evidenţă 
de coordonatorul Dicţionarului personajelor ... - este că 
noul teatru, în care el însuşi îşi circumscrie opera, nu mai 
caracterizează, ci creează personajele dincolo de liniile 
fireşti, interesul trecînd astfel „de la detaliu la esenţial, de 
la concret la abstract, de la imediat la transcendent, de la 
dat la problemă". Şi de la concluzia blagiană se trece 
firesc la ideea care i-a motivat pe autorii 
Dicţionarului ... : ,,Personajul, ca element 'id~atic, este 
factorul cheie în teatrul stilului nou blagian. In temeiul 
acestei consideraţii am căutat desluşirea individualităţii 
fiecărui personaj în parte, punctînd, odată cu biografiile 
lor scenice, gîndirea radială în care se circumscrie arhi
tecturii dramatice a operei lui Lucian Blaga". 

Pentru inventarierea tuturor personajelor din teatrul 
lui Blaga - şi îi asigurăm pe cititori că nu a fost omisă nici 
cea mai insignifiantă apariţie - au fost folosite textele 
pieselor publicate în cîteva ediţii referenţiale: Opera 
dramatică voi. 1-11, Editura Dacia Traiană, Sibiu, 1942; 
Teatru, ediţie şi prefaţă de Eugen Todoran, Editura 
Minerva, 1971; Teatru, în seria Opere, ediţie critică şi 
studiu introductiv de George Gană, Editura Minerva, voi. 
3-5, 1986-1993: Opere 5. Teatru, ediţie îngrijită de 
Dorii Blaga, Editura Minerva, 1977; sceneta Dar de 
Crăciun (din voi. Cu Lucian Blaga de Lelia Rugescu, 
Editura Dacia, 1985). 

O parte dintre colaboratorii lui Constantin Cubleşan, 
autori ai articolelor din acest Dicţionar ... , au lucrat şi la 

35 • 
https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



• ARCA LUI NOE 

dicţionarul anterior, dedicat personajelor din teatrul lui 
Caragiale: Gabriela Chiciudean, Ileana Ghemes, 
Georgeta Orian, Mircea Popa. Acestora li se alătură acu~ 
cîti va tineri cercetători - asistenti şi doctoranzi: Lucian 
Bâgiu, Diana Câmpan, EmiÎia Ivancu, Carmina 
Tămăzlăcaru, Iuliana Wainberg-Drăghiciu. Multe din 
elaborările lor depăşesc condiţia de articol de dicţionar 
(de obicei foarte scurt, concentrat), devenind adevărate 
micromonografii - nu numai prin proporţii ci, mai ales, 
prin tendinţa de a epuiza unghiurile din care poate fi pri
vit un personaj şi, totodată, de a epuiza exegeza existentă 
despre acesta. Sigur că de un asemenea tratament se 
bucură în special personajele principale ale pieselor 
blagiene: Meşterul Manole, Zamolxe, Daria, Avram 
Iancu, Bogumil, Mira, Anton Pann, Noe, Magul, Ivanca, 
Voichiţa şi altele. 

În cazul personajului titular din M~terul Manole, de 
pildă, autorul articolului (Lucian Bâgiu) aduce, în sinteza 
sa, opiniile cele mai autorizate exprimate de autorităţi ale 
domeniului: Tudor Vianu, Eugen Todoran, George Gană, 
Ion Bălu, Gh. Ciompec, Al. Paleologu, V. Fanache, Dan 
C. Mihăilescu, dar şi propriile idei ale lui Blaga expri
mate în Trilogia culturii, Pietre pentru templul meu, 
Zări ~i etape (Daimonion). Sigur că, într-un asemenea 
context copleşitor, vocea auctorială se aude mai vag (dar 
se aude), meritul autorului stînd în ultimă instanţă în abi-
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litatea de a monta ideile şi de a realiza o sinteză logică. 
Articolul are treizeci de pagini, fiind cel mai extins din 
dicţionar, celelalte (referitoare la personaj~ principale) 
oscilînd între patru şi douăzeci de pagini. In partea lui 
finală, articolul despre Meşterul Manole se abate de la 
enunţul dicţionarului (care limitează lucrarea la teatrul 
lui Blaga) şi face largi referiri la piese - cu acelaşi subiect 
- ale altor autori: V.A. Urechia, Mihail Pascaly (?), 
Carmen Sylva, Emanuel Antonescu, Nicolae Davidescu, 
Nicolae Iorga, Adrian Maniu, Victor Eftimiu, Octavian 
Goga, Ion Luca, Victor Papilian, Vasile Voiculescu, 
Coca Farago, Dan Botta, Darie Magheru, Laurenţiu 
Fulga, Horia Lovinescu, Valeriu Anania, Paul Everac, 
Paul Anghel, Marin Sorescu ş.a. Unora dintre lucrările 
acestora li se rezervă analize destul de largi, fără însă a le 
pune în relaţie directă cu opera blagiană, ceea ce ar fi jus
tificat într-o măsură prezenţa într-un Dicţionar Blaga. 

Prin temeinicia elaborărilor, bogăţia informaţiei şi ţi
nuta ştiinţifică a sintezelor, Dicţionarul personajelor 
din teatrul lui Lucian Blaga este o lucrare fundamen
tală, menită a facilita cunoaşterea operei dramatice a 
marelui scriitor. 

* Constantin Cubleşan (coordonator), Dic~onaruJ personajelor 
din teatrul lui Lucian Blaga, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2005, 
455 pp . 

W Cărţi primite (selectiv şi cronologic) W 
• Carmen Veronica STEICIUC, Poeme de religii diferite, Timişoara, Augusta, 2004; 
• Liviu GEORGESCU, Orologiul cu statui, poeme, Botoşani , Dionis, 2004; 
• Radu VOINESCU, Trivialul, eseuri, Bucureşti, libra, 2004; 
• Jordan Al OANEI, Transparenţa clipei, cu un cuvint de Grigore Codrescu, Bacău, Casa Scriitorilor, 2005; 
• Angela BACIU, Treizecişidncl, poeme, Galaţi, Don-Star, 2005 ; 
• Mircea MUTHU, Balcanologie, D, Bucureşti , libra, 2004; 
• Jon COZMEI, Seminţele disperării , poeme, Timişoara, Augusta, 2005 ; 
• liie DAN, Popas printre oameni şi cirţi, Iaşi , Vasiliana'98, 2004; 
• Ilie DAN, Cascade, catrene, laşi. Vasi/iana '98, 2005; 
• Ilie DAN, Insula mirărilor, distihuri, Iaşi , Vasi/iana'98, 2005; 
• C.D. ZELETIN, Nu-i mai ajunge sufletului ••. , poezii, Bârlad, Sftra, 2005; 
• Ion MITICAN, Uliţa Mare din demult uitate vremuri, laşi, Tthnoprtss, 2005; 
• Mihail HAREA, dilnele plrintelui Ioan, proză, laşi , Tthnoprtss, 2005; 
• Leonard GAVRILIU, Slsifin pisc, poeme, laşi, timpul, 2005; 
• Leonard GA VRILIU, Judeclli critice, voi. li (2004), Paşcani, Mo/doprtss, 2005; 
• LITERARTURA DIN BASAltABIA (12 volume-Poezie, Traduceri din poezia universală, Roman I, 2, 3, 4, Prozli scurtă I, 2, Literarurl penau copii, Eseuri. Critică 6terarl, Dramatwgie, 

O istorie critică a literaturii din Basarabia), selecţii studii, noo, de Nicolae Leahu, Alex Ştefllnescu, Leo BulrlarU, Barbu Cioculescu, Valentin Tizlăuanu, Mircea GhiţUiescu, Eugen Simion, 
Eugen Lungu, Ion Bogdan Lefter, Maria Şleahtiţchi , Constantin Cubieşan, Grigore Chiper, Tudorei Urian, Mihai Cimpoi, Jon Simuţ Chişinău, Ştiinta-Arr, 2004; 

• Bianca MARCOVJCI, Pu~n blond cu mult farmec, poeme alese, prefaţă de Paul Cerna~ Bucureşti , Haseftr, 2004; 
• Veronica GASPAR, Încântare/ Descântare, eseu despre percepţia sacrului şi muzicii în imaginarul social, Bucureşti , Ubra, 2004; 
• ESENIN, Opera poetici, 2 voi., traducere din rusă de George Lesnea, ed. a 0-a, Chişinău, Cartier, 2005 ; 
• Nicolae POPA, Cubul de zahlr, roman, ediţie revăzutl şi cristalizată, Chişinău, Cartiu, 2005; 
• Jean PIAGET, Reprezentarea lumii la copil, traducere din francezli de Mariana Pricop, Chişinău, Cartiu, 2005; 
• Vasile SPIRIDON, Perna cu ace, voi. I (Din vremea .,obsedantului deceniu"), Iaşi, timpul, 2004; 
• Marian DRĂGHJCJ, Negresa (poeme din Epocalipsă), Bucureşti , Vinta, 2005 ; 
• Adam PUSLOJJC, Versuri din mers, Bucureşti , libra, 2003; 
• Miljurko VUKADINOVIC, Eu, familia mea f Eminescu, Bucureşti. Rtdacţia Publicaţiilor p,ntru Strdin4tale, 2005 ; 
• Miljurko VUKADINOVIC, Ml numesc Nichita (despre Ultimul Poet), Bucureşti , Vinta, 2005; 
• Nichita DANILOV, Tiilpi. Şotronul , roman, laşi , Polirom, 2004; 
• David I. BAR-KAR, tonuri/ Tunes, poeme/ poems, Bucureşti, MondoRo. 2004; 
• Jon MITICAN, Ne înb1nim cu Veronica Miele şi dlsti~ii ei contemporani. laşi, T, hnoprtss, f.a.; 
• Vasile JLUCĂ, Punctul pe ••. i, cu un cuvint de Vasile Filip, laşi, Pim, 2005; 
• Costel STANCU, Ieşirea din ~rl, poezii, Timişoara, Marintasa, 2005; 
• Gabriela MATIU, Monograf,a unui lsihast (V. Voiculescu - mit şi religie), ediţia a 11-a, Iaşi, Timpul, 2005; 
• Nicolae C~RLAN, Ioan Luca sau viaţa ca o draml, Bacău. Corgal Prtss,2004; 
• Nicolae CARLAN, Triptic emlnesdan. Suceava. Ştefan cel Mare şi SfânL Minlstirea Putna, Suceava. lidana, 2005 ; 
• MINULESCU. Opera poetici, voi. 1-11, coordonator Emiliao Galaicu-Păun , Chişinău, Cartier, 2005; 
• Mariana BRĂESCU, lmperfeeţiuni provizorii, proză scurtă (1981 -1983), Bucureşti, Carpa1hia Press, 2005; 
• Mariana BRĂESCU, profesor de ... admitere, comedie în trei acte, Bucureşti, Carpathia Prtss, 2005. 

A consemnat L. V. 
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Constantin COROIU 

Galeria naufragiatilor recuperati 
' ' 

FLORIN FAIFER 

PLIJTA m·uuruam 

Cu un cuvânt înainte 
al lui Paul Cornea, 
având pe prima pagină 
reprodusă inspirat Pluta 
meduzei a lui Theodore 
Gericault, volumul inti
tulat Pluta de naufra
giu, de Florin Faifer, e o 
galerie de portrete sau, 
cu termenul autorului, 
figurine ale unor scri
itori - unii minori, alţii 

marginali ori margina
lizaţi. Florin Faifer este 
unul dintre puţinii 

istorici literari Ia care 
pasiunea de scotocitor 

de documente, profesia asumată de „şoarece de bi
bliotecă" se însoţesc fericit cu intuiµa şi imaginaµa criti
cului rafinat, estet, dar şi cu talentul scriitorului. Coautor 
al monumentalului Dictionar al literaturii române 

' până la 1900, lucrare apărută în 1979, el este aşa-zicînd 
un cercetător atipic. Talentul îl poate face chiar antipatic 
printre colegii de breaslă. Precum vulpile care nu ajung la 
struguri, unii cată să minimalizeze, sugerând, ricanând că 
- nu-i aşa? - pentru un cercetător „serios" a mânui 
deopotrivă fişa şi metafora, a dubla acribia de expresivi
tatea stilului ar fi cam frivol. Mărturisesc că, de n-ar fi 
fost scrisă de un condei ca al lui Florin Faifer, văzând 
sumarul cărţii, m-aş fi mulţumit doar să o răsfoiesc şi 
atât. Nu mai citesc c~ ,,obiective", fie şi dintre cele ce 
au specificat sub titlu: roman. Este prea multă „răceală", 
prea multă detaşare a omului faţă de om, ca să nu spun 
nesimţire, în jurul nostru şi în lume, pentru a ne mai 
ocupa timpul şi sufletul cu texte corecte, dar seci, 
câlţoase, care nu sunt expresia subiectivităpi, a persona
lităţii celui care Ie-a scris. 

Cine se înghesuie pe pluta de naufragiu? ,,Figurine" 
diverse, dar mai als interesante, majoritatea chiar inso
lite. Până la un punct, ordinea în care îi evocă Florin 
Faifer este alfabetică, nota dominantă a fiecărui profil 
fiind însă peste tot una caracterologică. 

Haig Acterian s-a născut în 1904, într-o familie de 
talente (sunt cunoscuţi fratele său - Arşavin şi sora lui -
Jeni, autoarea Jurnalului unei fiinţe greu de mulţumit). 
Cronicar de teatru, eseist, între altele autorul unui studiu 
despre Shakespeare (1938), cea dintâi monografie 
românească a „marelui Will", Haig Acterian e „un destin 
fără şansă". La începutul anului 1941 a fost arestat şi apoi 

condamnat la 12 ani de închisoare. În puşcărie, la Lugoj, 
redactează o lucrare consacrată lui Moliere. În august 
1943, moare pe frontul de Est, fiind trimis acolo pentru 
,,reabilitare". Definitivă. 

Furiosul (astfel îl caracterizează Florin Faifer, într-o 
manieră oarecum călinesciană - nu scăpăm, şi e bine, de 
fascinaµa pe care o exercită divinul! - folosită pe parcursul 
întregii cărţi) Nicolae Baboeanu a scris mai ales pamflete 
şi şarje politice din care n-a mai rămas nimic. În 1910 a 
publicat Însemnările unui ziarist. Unele „fantezii 
politice" ale sale, ne asigură criticul, sunt „excepµonale". 
Păcat că nu le reeditează cineva! 

Solitarul romanµos Dem. Bassarabescu (1900-1968) 
debutează la o vârstă fragedă şi colaborează la peste o 
sută de ziare şi reviste. Scrie poezie, îndeosebi elegii şi 
romanţe, înghiţite de hăul uitării. Poetul nu e lipsit de ta
lent, dar unul dintre cele multe, existente în România din
totdeauna. Mai ales azi, când avem mai mulţi poeţi decât 
muncitori industriali şi agricoli la un loc. 

Poetul apostat, care este, în viziunea lui Florin 
Faifer, Dimitrie Batova (numele real: Dimitrie Popescu), 
născut în 1909, în Dobrogea, e „un poet autentic", dinco
lo de influenţe, cea mai puternică venind dinspre lirica 
barbiană. Fără a fi neapărat cinic, aş întreba şi eu, ca 
ţăranul ardelean dintr-o cunoscută anecdotă, că tot vor
bim despre scriitori şi despre literatură: autentic, dar la ce 
i-a folosit? 

Dacă ne putem imagina un anxios cu arma în mână, 
luptător de gherilă, ei bine, îl avem. Se numeşte Gabriel 
Bălănescu (n. 1913). El a făcut parte din comandamentul 
legionar de rezistenţă anticomunistă. A semnat în multe 
publicaµi din ţară, dar şi din America şi Honolulu, ca exi
lat, sub pseudonim. Anxiosul Bălănescu a publicat, în 
1940, şi un roman intitulat Avram Iancu şi prefaţat de 
însuşi Liviu Rebreanu. 

Născut în 1878, aristocratul Anton Bibescu pen
dulează între scenă şi salon. Diplomat strălucit, căsătorit 
cu fiica unui lord, Ia cununia lor asistând şi Bernard 
Shaw, prieten cu Marcel Proust (,,Antoine Bibesco, seul 
me comprend" - afirma celebrul scriitor într-o epistolă), 
dramaturg jucat îndeosebi pe scenele pariziene cu 
comedii de salon, dar şi la Naµonalul bucureştean, în 
regia unui Victor Ion Popa, şi cu distribuţii de zile mari -
Elvira Godeanu, Nicolae Băltăţeanu, Ion Manolescu, Gh. 
Storin etc., Anton Bibescu mi-a apărut ca fiind un 
J!laisirist în artă, ca şi în viaţă. Caracterizarea din titlu -
Intre scenă ~i salon - mi se pare definitorie. 

Aristide Blank este Bancherul. Personaj extraordi
nar, adevărat erou de roman. Inteligent, talentat 
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(Călinescu îl considera „un remarcabil dramaturg şi mai 
ales poet al conştiinţei de sine"), a scris şi proză. A fost 
consilier economic al lui Carol al II-lea şi a întemeiat, în 
1920, Editura „Cultura Naţională" şi Premiul 
„Techirghiol - Eforie", al cărui prim laureat avea să fie 
Mircea Eliade, pentru romanul Maitreyi. După un mari
aj cu Cella Delavrancea, se însoară cu fiica unui fost 
prim-ministru al lugoslaviei, printre martori aflându-se 
Elena Văcărescu şi Nicolae Titulescu. Plin de farmec şi 
„vânat" de femei, Blank - bancherul şi poetul - caută în 
iubire desfătarea, misterul, ,,estetizându-şi până şi intima 
pornire", observă Florin Faifer. Părând a-l parafraza, prin 
atitudine şi destin, pe eroul sadovenian, pentru consilierul 
regal, întemeietorul şi proprietarul de instituţii culturale 
„apa şi proprietarii curg la vale". Ars longa! Numai că 
nici din scrierile literare nu a rămas mare lucru. 

Între umbre şi penumbre se înfăţişează Alexandru 
Bogdan - Piteşti (1870-1922), zis şi Bogdan-Ciupeşti sau 
Bogdan-Văcăreşti ( aluzie la binecunoscuta puşcărie) . 

Despre el, B. Fundoianu zicea că şi-a pus geniul în viaţă. 
Descendent al unor refugiaţi aromâni din Ianina, Bogdan
Piteşti nu-şi dezminte neamul. Ambiţios, dornic de 
mărire, charismatic, fanfaron, face politică, iar „fanfaro
nada lui are stil şi cutezanţă". Cutreieră satele în costum 
naţional , se dă fiul lui Alexandru Ioan Cuza (cunoaştem 
noi unul care se dădea în anii '90 chiar Cuza sau o clonă 
a întemeietorului şi primului şef al statului român, dar 
strădania lui a eşuat lamentabil în ridicol), promite 
ţăranilor împărţirea moşiilor (pulsiuni comuniste?!), agită 
ţăranii (tot cu stil, nu cu ghioaga, ca un pachiderm ţărănist 
din deceniul trecut!) . Pamfil Şeicaru îl gratula cu epitetul 
şnapan . Bogdan-Piteşti - ,,destin singular şi, în felul său , 

enigmatic" - este un scriitor înzestrat şi polivalent. 
Eseist, apologet al lui Macedonski, scrie, între altele, o 
Încercare asupra poeziei În România de după 1870 
până În zilele noastre: Eminescu şi Macedonski, text 
aşezat ca prefaţă la volumul Bronzes (1897). Publică 
poezie în „Literatorul". În generozitatea lui, manifestată 
pentru cei care îl adulau cu asupra de măsură, autorul 
Nopţii de mai îl recomanda ca fiind „un minunat proza
tor şi un admirabil poet". 

Ioachim Botez (n. 1884, în Bistricioara-Neamţ) - Un 
„belfer" Între belferi, cum îşi titrează Florin Faifer 
paginile cei le rezervă, are o origine umilă: fiu de pădu
rar, sărac, ucenic la un bărbier, calfă la un cizmar, resen
timentar faţă de cei bogaţi sau măcar înstăriţi, ajunge 
licenţiat în limba şi literatura franceză, apoi profesor la 
Piteşti, Mizil, Piatra Neamţ, Buzău, Olteniţa, Suceava, în 
fine, la Bucureşti, unde predă franceza la un pension de 
fete, la Şcoala Normală şi la Liceul ,,Mihai Viteazul". A 
mai practicat şi alte munci, între care „secretar" al unui 
fotograf la minut şi „gardian mâzgălitor de catastife" la 
închisoarea Văcăreşti. Experienţa sa, nu dintre cele de 
toată mâna, consemnată într-un fel de jurnal are un ecou 
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vizibil în foiletoanele pe care le publică în „Curentul", iar 
apoi în două volume (1935 şi 1939) intitulate Însem
nările unui belfer. Înşiruirea denumirilor publicaţiilor la 
care Ioachim Botez colaborează ocupă aproape o pagină 
de carte (caractere mici) iar cea a marilor scriitori ai li
teraturii universale din a căror operă a tradus, ca bun 
cunoscător al limbilor franceză şi germană, pe nu mai 
puţin de jumătate de pagină. În foiletoanele sale de după 
război el îşi ascute critica privind „vremea de huzur 
burghezo-moşieresc" şi repudiază „trecutul de cultură 
boierească", acoperit de „beznă". Ioachim Botez, deşi 
inspirat, deşi talentat, nu a reuşit totuşi să găsească o 
metaforă de tipul „Siberia spiritului". Fiindcă el putea fi 
nedrept, dar nu de rea credinţă sau, cu atât mai puţin, tică
los. Memorialistică de bună calitate, ieşită de sub un con
dei mânuit de un scriitor înzestrat şi cultivat, ridicat de 
jos, fără ajutorul cuiva, Însemnările unui belfer au fost 
receptate ca „o promisiune pentru o operă - un roman -
de pildă - de mare performanţă narativă." Aceasta însă nu 
s-a împlinit. 

II 
Există în galeria orânduită de Florin Faifer şi 

Apolinicul. M-aş fi mirat să nu fie unul chiar şi printre 
„naufragiaţi", dacă nu mai ales printre aceştia. El este 
George Mathei Cantacuzino (născut la Viena, în 1899). 
Era rudă cu Barbu Dimitrie Ştirbei şi Alexandru Ioan 
Cuza, cu Ana de Noailles şi Martha Bibescu, cu pictorul 
Theodor Pallady. Demnitar în Ministerul de Externe, 
memoriile sale de diplomat au apărut în limba franceză 
cu prefaţa lui Nicolae Iorga. Ca arhitect, este autorul unor 
edificii, între care blocul Carlton din Bucureşti, prăbuşit 
la cutremurul din 1940, ceea ce a dus la punerea sub 
acuzaţie a lui G.M. Cantacuzino. S-a dovedit însă că 
acuzaţia era neîntemeiată. Vina aparţinea constructorului. 
Avea să zacă, apoi, între anii 1946-1953, în puşcăriile 
regimului stalinist, instaurat în România, tot fără nici o 
vină . Aristocratul şi europe~ul pur sânge, şcolit în 
Austria, Elveţia şi la Paris (Ecole Nationale de Beaux 
Arts), după ce, eliberat din închisoare, lucrează la 
Direcţia Monumentelor Istorice, în 1957 se mută la Iaşi , 
atras de „alchimia subtilă a farmecului" capitalei 
Moldovei. 

Arhitect cu o operă încă durabilii în spaţiul românesc, 
polivalentul G.M. Cantacuzino, pe care îl întâlnim pe 
pluta de naufragiu a lui Florin Faifer, este şi un „proza
tor plin de seducţii" nu numai „unul dintre puţinii poeţi ai 
ştiinţei de a construi", cum îl caracteriza Romulus Dianu. 
Cele mai cunoscute şi mai apreciate cărţi ale sale sunt 
Arcade, firide şi lespezi (1932) şi Izvoare şi popasuri 
(1934) în care G.M. Cantacuzino relevă specificul unei 
spiritualităţi şi al spaţiului acesteia. Pătrar de veghe 
(1938) este rodul aceluiaşi „foarte frumos condei", cu 
formula lui G. Călinescu. 
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Un alt personaj din galeria naufragiaţilor: Traian 
Chelariu (1906-1966), cerebralul, un destin fracturat 
deopotrivă în vremuri de restrişte totalitară şi în cele de 
libertate şi democraţie ... Voi zăbovi mai mult asupra lui. 
Născut la Hatna-Suceava, învată la liceul „Aron 
Pumnul", studiază apoi Litereie şi Filosofia la 
Universitatea din acelaşi oraş - Cernăuţi. A Se specia
lizează timp de câţiva ani la Paris şi la Roma. Işi însuşeşte 
12 limbi, funcţionează ca asistent la universităţile din 
Cernăuţi, Iaşi şi Bucureşti, la disciplinele psihologie şi 
logică. După instaurarea regimului comunist este dat 
afară din învăţământul superior şi aruncat în închisoare ca 
deţinut politic. Din 1960, functionează ca lector la 
Institutul Pedagogic din Suceava. In 1958 a fost reprimit 
în Uniunea Scriitorilor la recomandarea lui Tudor 
Arghezi. A scris proză, teatru, poezie, eseuri, cronici li
terare şi de artă plastică, cugetări, note de drum, studii de 
specialitate (psihologie şi pedagogie). A publicat mai 
multe volume în anii '30, dar i-au fost editate cărti si pos
tum: în 1972 - Necunoscută; în 1989 - În ~ă~tarea 
Atlantidei, după ce în 1973 îi apăruse o antologie intitu
lată Scrieri lirice. Mare poliglot, el însuşi scriitor şi 

eseist, Traian Chelariu a făcut numeroase traduceri din 
clasicii literaturii universale. Extrem de interesant este 
jurnalul său, apărut în 1976, la Editura ,,Junimea" -
Zilele şi umbra mea -, reeditat nu demult, integral, de 
Paideia. La un moment dat, diaristul bucovinean notează: 
,,Am lucrat la Ecarisaj. După-amiază, am trad din 
Verlaine". Nu există (sau nu cunosc eu) vreo mărturie 
scrisă, dar se spune că Traian Chelariu ar fi fost modelul 
sau unul dintre modelele lui Marin Preda pentru memo
rabilul său personaj Victor Petrini din Cel mai iubit din
tre pământeni, inspirându-i romancierului şi terifianta 
scenă a luptei cu şobolanii: ,,A doua zi echipa noastră se 
deplasă la uzina de tractoare. Aici şobolanii îşi făceau de 
cap, circulau nestingheriţi prin secţii, mâncau sendviciu
rile muncitorilor, se urcau pe maşini, speriau dactilo
grafele prin birourile administraţiei. Ni se povesti că o 
funcţionară îşi scosese pantofii noi care o cam strângeau 
şi îşi văzuse de lucrul ei şi când la un moment dat îşi 
căută cu picioarele pantofii sub birou găsi numai unul 
bun, celălalt fusese ros chiar acolo lângă ea de un 
şobolan. Alta avea un borcan cu dulceaţă în dulap, i se 
făcuse poftă şi vrusese să ia o lin&uriţă, deschisese uşa 
mică a dulapului şi vârâse mâna. In clipa aceea fusese 
muşcată de unul care îi sări şi pe piept; leşină şi în câteva 
minute i se roşi şi i se umflă braţul până sus." Urmează 
episodul distrugerii coloniei de şobolani. ,,Toţi se opresc 
la bufetul Tâmpa, unde nimeni nu mănâncă, nimeni nu 
poate înghiţi nimic decât ţuică, după terciuirea scâr
boaselor vieţuitoare." ,,După amiază tata îmi dădu un tele
fon să trec pe la el. «E adevărat, zise, că lucrezi la derati
zare?» mă întrebă îndată ce sosii (nici nu mă lăsă să mă 
aşez bine pe pat). A, da, parcă uitasem, chiar la uzina lui 
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fusesem să distrugem colonia. «Da, e adevărat», zisei. 
«Şi în altă parte nu puteai să te angajezi?». «Nu, acolo am 
fost repartizat». «Şi chiar ai întrebat dacă nu se putea în 
altă parte?». «Chiar am fost avertizat că dacă nu primesc, 
n-am decât să mă descurc singur. Braţele de muncă nu se 
vor mai ocupa de soarta mea» ( ... ) «Tu nu-ţi dai seama, 
continuă el, că te faci de ruşine?» . «Nu eu mă fac de 
ruşine, zisei, ci cei care nu vor ca închisoarea mea să se 
termine. Sunt liber, dar de fapt sunt tot închis» (sub!. 
mea, c.c.) 

Se întâmplă ca Traian Chelariu, ca si alti mari i~
telectuali, să fi rămas „închis" si atunci când de jure era 
liber, dar chiar şi postum .. . În i 993, în semn de omagiu 
adus acestui cărturar dintr-o stirpe deja dispărută, în faţa 
clădirii Universităţii „Ştefan cel Mare" din Suceava, unde 
Traian Chelariu fusese lector în deceniul al 7-lea, în vre
mea când aceasta era numai un institut de trei ani, s-a 
dezvelit, cu deosebită pompă, un bust al său. Nici nu se 
putea un gest mai firesc şi un loc mai nimerit pentru un 
(modest) monument care amintea în fond că acolo a fost 
dascăl ilustrul intelectual bucovinean. După vreo cinci 
ani, bustul a dispărut şi a fost închis undeva prin 
ungherele clădirii amintitei instituţii de învăţământ, ca şi 
soclul pe care era aşezat şi care îl încurca - se zice - pe 
unul dintre mai marii acesteia să-şi parcheze maşina . 

Atitudine tipică de ciocoi postdecembrist care s-a văzut 
universitar peste noapte, demnitate la care n-ar fi ajuns, 
în vremuri normale, nici dacă s-ar mai fi născut de câte
va ori. A motivat prin faptul că nişte străini, veniţi în vi
zită (sau în schimb de experienţă?!) ar fi întrebat cine este 
cel de pe soclu: cumva Ştefan cel Mare? Probabil că şi 
străinul care a pus o astfel de întrebare era tot universitar 
„pe puncte", cum se zicea, la noi, prin anii '50. În cazul 
că aşa s-au petrecut lucrurile, ceea ce totuşi nu cred, 
oaspetele a fost mai mult decât ridicol. O soartă aproape 
la fel de nefericită a avut-o biblioteca de valoare literal
mente inestimabilă a lui Traian Chelariu. Dăruită de 
familia sa, care i-a respectat dorinţa, Asociaţiei 

Scriitorilor din Iaşi, prin anii '70, din ea a mai rămas 
numai o mică parte în urma naufragiului post-re
voluţionar. Că doar - nu-i aşa?- ,,ne-am câştigat porţia de 
libertate." Inclusiv - sau mai ales - libertatea de a fura . .. " 
Şi de a demola. Cu aceste linii pe care mi-am permis să 
le adaug, profilul Cerebralului, cum îl defineşte Florin 
Faifer, capătă, cred, o semnificaţie simbolică privind des
tinul elitei intelectuale româneşti din toate timpurile. 
Adică elita reprezentativă, cea mai importantă, pe lângă 
care toate celelalte elite - politice, economice etc. - par 
nişte mofturi, nişte efemeride spulberate de vântul isto
ne1. . . 

De pe pluta de naufragiu îi mai văd „sărind" pe câţi
va. De pildă, Arţăgosul, adică Mircea Damian, născut 
într-o familie de ţărani săraci. Prestează mai multe munci 
umile. Ca prozator îl impresionează pe Camil Petrescu, 
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iar ca pamfletar, extrem de violent, îi face să tremure pe 
cei suspuşi . După un atac împotriva prinţului Nicolae i se 
intentează proces de „lese-majeste" şi ajunge la puşcărie, 
petrecând două luni şi jumătate la Văcăreşti . In 1941, 
suferă o nouă condamnare cu închisoarea, de data asta pe 
o perioadă mai lungă (un an), în urma unui protest insolent 
împotriva lui Nichifor Crainic, ministrul Propagandei 
naţionale, care criticase orientarea ziarului „Bucureşti" al 
cărui director era. De notat că ţinta predilectă a pamfle
tarului o constituia corupţia, boală gravă şi eternă a soci
etăţii româneşti, indiferent de regimul politic. Mircea 
Damian, pe numele său adevărat Constantin Mătuşa, este 
răsplătit cu premiul S.S.R. pentru volumul de schiţe 
Două şi-un căţel, apărut în 1933, după ce publicase un 
jurnal de detenţie (la Văcăreşti) cu titlul Celula nr. 13. 
După cum se vede statul de drept interbelic pe care-l 
dădeau ca model diverşi indivizi scoşi de la naftalină de 
viitura din decembrie'89, nu se dădea în lături de la a 
băga după gratii pe gazetarii incomozi, mai ales dacă 
aceştia scriau de pe poziţiile celor mulţi. Un roman al lui 
Mircea Damian - De-a curmezişul (1933) îl are ca erou 
pe „vagabondul famelic" şi „încrâncenatul" Marin 
Dogaru care nu e decât un alter ego al prozatorului. Un 
alt r0man-autobiografic îi va apărea în 1937 şi se inti
tulează Gheorghe I. Marin; va fi reeditat peste nouă ani, 
în 1946, sub titlul Viaţa unui băiat de ţară . Din 
Rogojina (1945), care conţine însemnări din universul 
concentraţionar, prilejuite de a doua recluziune, Florin 
Faifer citează o propoziţie simplă: .,Nicăieri ca la 

pleacă pe front. Suferinţa pricinuită de angina pectorală îl 
determină să se întoarcă la Iaşi „unde, cu cizmele-i de iuft 
şi cămaşa de stambă roşie, aduce cu un agitator bolşevic. 
Cum se simţea rău, se decide să plece pentru tratament în 
Anglia. Mai întâi se opreşte la Petrograd, întâlnindu-se cu 
fratele său Constantin, care era acolo ministru. Se îmbar
că apoi pe un vapor la Arhanghelsk, pornind în ceea ce 
avea să fie ultima sa călătorie. În timpul unei furtuni , 
dezlănţuită într-o noapte, «inima smintită» a lui George 
Diamandy nu mai rezistă. Potrivit obiceiului marinăresc, 
trupul celui mort e aruncat în mare, în dreptul Insulelor 
Shetland, din Marea Nordului. Nefericitul sfârşit survine 
la 27 octombrie 1917. Diamandy n-a mai apucat să mai 
afle despre asaltul Palatului de Iarnă . .. " 

În Cuvânt înainte, Paul Cornea scrie că Pluta de 
naufragiu a lui Florin Faifer „e o hoinăreală instructivă 
şi agreabilă, desf'aşurată departe de drumurile largi ale li
teraturii, străjuite în răspântii de monumentele bine
cunoscute, o pribegie purtată de capriciu şi empatie pe 
poteci puţin umblate, părăginite în aparenţă, care fac însă 
parte din aceeaşi hartă imaginară." 

În ce mă priveşte, în cazul unora dintre „figurine" -
de pildă G.M. Cantacuzino, Jean Bart cu al său 

Europolis, dar nu numai - nu am avut impresia că mă 
aflu prea departe de „drumurile largi ale literaturii". Am 
avut însă sentimentul, uneori, că mă plimb printr-un ci
mitir. E drept, unul cu monumente recognoscibile pe 
.,h~,imaginară" ... 

închisoare nu cunoşti mai bine ----------------------------
omul". În ultimii 13 ani, am putut 
constata că mai relevant este com
portamentul de după închisoare, în 
libertate ... 

N-aş vrea să-l uit din această 
fatalmente sumară şi incompletă tre
cere în revistă pe dramaturgul 
George Diamandy, şi el gazetar, 
unul dintre clasicii interviului la noi. 
Se născuse în 1867, pe meleaguri 
vasluiene, viaţa sa fiind mai presus 
de ficţiune. Prezidează, la Bruxelles, 
primul congres internaţional al . stu
denţilor socialişti , conduce ziarul 
,,Lumea nouă", este parlamentar li
beral, în 1914 ajunge preşedinte al 
Societăţii Scriitorilor Români. Ca 
dramaturg este jucat, inclusiv pe 
scena Naţionalului bucureştean, 

succesul de public alternând cu 
eşecul. Dar să citez din Pluta de 
naufragiu: ,,Era bolnav, grav bolnav 
de inimă( ... ), lumea se mira cum de 
mai trăieşte." Cu toate acestea, 
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„Zilele Mihail Sadoveanu - 125", 9-14 mai 2005 
Scriitori de la Muzeul Literaturii Române în dialog cu elevi Ji profesori ai 

Colegiului Naţional l~i 
Foto: Corneliu Grigoriu 
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Carmelia LEONTE 

Scrisori, scrieri, vieti 
' 

VREMEA 
ENIORILOR 

YOIJ 

Scrisori de altădată 
dOla 

ierami şi cărturari ~ 

Societatea de consum 
în care trăim este incom
patibilă cu aproape orice 
ţine de structurile pro
funde ale fiinţei umane. 
Limbajul de lemn nou 
creat abundă în superlative 
(,,super", ,,mega", ,,extra") 
care vor si reusesc să 

' ' manipuleze masele, pre-
zentînd piaţa de desfacere 
ca deosebit de tentantă, 

imposibil de refuzat. În 
felul acesta se încura-

-:- t.:A Ht•.\ ·rt1I,\ 'PRJ:~~. %.00:i 

h "' jează consumismul, se 
cultivă false nevoi. S-ar putea cîrti chiar şi împotriva unor 
efecte ale tehnicii modeme, care eficientizează comuni
carea la nivel superficial, în detrimentul profunzimii. 
Noi, literaţii, deplîngem dispariţia genului epistolar. Ce 
ne-am fi făcut dacă pe vremea clasicilor noştri ar fi existat 
email-ul si telefonul mobil? 

' Că lamentaţia este justificată o dovedeşte orice epis-
tolar salvat din meandrele comunicării, o dovedeşte şi 
cartea lui Artur Silvestri, Vremea seniorilor, Scrisori de 
altădată de la ierarhi şi cărturari bisericeşti , Editura 
Carpathia Press, 2005. Este o carte vie pentru că scriso
rile păstrează nuanţele dialogului, se întrevede clar un 
anumit spirit de emulaţie, transparenţă în gîndire. 
Onestitatea şi curtoazia sînt la ele acasă. Semnatarii aces
tor scrisori sînt teologi, arhierei, episcopi, stareţi, să nu 
uităm că însuşi Artur Silvestri este un erudit, şi totuşi 

scrisorile au o încîntătoare simplitate. Deşi bogate în 
informaţii, nimeni nu vrea să epateze prin cultură şi cre
dinţă. Acestea transpar din rînduri, după cum e şi firesc, 
pentru că întotdeauna cuvintele spuse cuvîntează şi 

despre cei care le spun. 
Epistolele, scrise între anii 1984-1989, sînt diverse: 

transmit informaţii practice (primiri, expedieri de colete, 
plicuri, întîlniri, conferinţe etc.), dar şi informaţii teore
tice care ţin de o înaltă specializare sau chiar microeseuri. 
De exemplu: ,,Ardealul nostru, «tăt» şi cu Maramureşul, 
care a dat pe descălecătorii Moldovei şi cu Banatul 
«frunce», care la vremea lui, a primit vizita lui 
Montesquieu, pe care însă, din păcate, o ciumă care bîn
tuia atunci, l-a poticnit în Timişoara, neputîndu-şi împlini 
ţinta de a străbate toate ţările române cum proiectase. 
Ardealul acesta al nostru a oglindit secole îndelungi 
cerul în cupolele a peste 200 de mănăstiri ortodoxe si a 
altor sute de turle de biserici săteşti prin toate sate/~ şi 

văile ardelene. Dar într-o dimineată de iunie a anului 
1761, tunurile generalului Nicol~e Adolf, baron de 
Bucow, trimisul special al prea înălţatei împărătese 

Maria Tereza, le-a transformat pe toate în cenuşă sau în 
ruine. După ce l-a minţit pe călugărul Sofronie de la 
Cioara, care a ţinut Viena şi pe împărăteasa ei şi pe toţi 
grafii şi grofii în cea mai intensă şi cea mai uluitoare re
voluţie, fără sînge, începută din anul 1757, luna lui mai. 
Cred, cea mai interesantă şi, cum spuneam, mai intensă 
revoluţie pe care a avut-o nu numai istoria Ardealului, ci 
toată istoria românească." (Protosinghel Olivian Bindiu, 
stareţul Mănăstirii „Izvorul Miron", 4 ianuariel988). 

Toată această culegere de scrisori are meritul de a ne 
face cunoscuţi, nouă, laicilor, nişte oameni care par 
inabordabili prin reverende, îndepărtaţi prin funcţii . O rapidă 
trecere în revistă a personalităţilor care s-au aflat în cores
pondenţă cu Artur Silvestri ar fi frustrantă şi , probabil, 
nedelicată. Dar, pentru a trezi curiozitatea cititorilor, voi 
da cîteva nume: IPS Antim Nica, IPS Nicolae Corneanu, 
IPS Nestor Vomicescu, IPS Antonie Plămădeală, epis
cop-vicar Lucian Florea-Tomitanul, episcop Epifanie 
Norocel, preot Theodor Damian, Petru Rezuş ş .a . 

Se simte pana de scriitor a lui Artur Silvestri, care, 
din umbră, mînuieşte informaţiile astfel încît ele să 

reclădească o imagine de epocă, să creioneze meandrele 
unor vieţi. 

Cu discretie, despre sine 
O monografie este o manieră de a face realitatea mai 

evidentă, mai uşor de „citit". Este o dovadă că acestei 
realităţi i se acordă credit, este considerată importantă, se 
admite că merită efortul (şi riscul) de a fi cercetată. Dar o 
monografie este şi o dovadă de încredere în cititori, care 
vor înmulţi importanţa istoriei şi vor purta mai departe 
adevărul. Cît despre autor, el mediază discret relaţia din
tre cititori şi adevărurile care se cer cunoscute, apoi se 
retrage. 

O astfel de persoană 
este prof. Aristide Zub, 
autorul monografiei Din 
Istoria Şcolilor şi 
Bisericilor din Comuna 
Vârful Câmpului, Edi
tura Grafic-Art, Boto
şani, 2005. 

Monografia este pre
faţată de reputatul istoric 
Alexandru Zub. 

Istoria şcolii din 
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Maghera-Vârful Câmpului care face obiectul mono
grafiei implică istoria satului şi chiar a învăţămîntului 
românesc. Autorul proiectează dibaci conturul unei şcoli 
de ţară pe fundalul, deseori agitat, acaparator, al peisaju
lui românesc general. 

Mai întîi , istoria localităţii . Aflăm că, în 1392, dom
nul Ţării Moldovei, Roman voievod, a dăruit lui Ionaş 
Viteazul trei sate de pe Siret, ,,drumul de la Dobrinăuţi 
pînă la capătul cîmpului". Denumirea satului Ionăşeni, 
care face parte din comună, vine, probabil, de la Ionaş 
Viteazul, iar Vârful Câmpului de la acel capăt al cîmpu
lui. Maghera, alt sat component al comunei Vârful 
Câmpului, a luat fiinţă mult mai tîrziu, în secolele XVI
XVII, prin venirea unor transilvăneni „magheru", adică 
români trăitori sub maghiari. 

Prima unitate şcolară din comuna Vârful Câmpului 
funcţionează din 1865 la Maghera, deci s-au sărbătorit 
140 de ani de la înfiinţare. Este interesant că şcoala şi 
Biserica sînt tratate în acest studiu monografic împreună, 
aşa cum se întîmplau lucrurile în satul tradiţional româ
nesc, unde preotul era deseori şi învăţător al copiilor care 
ajungeau la vîrsta şcolarizării. Acest lucru s-a întîmplat şi 
aici . Ca urmare, profesorul Aristide Zub începe prin a 
prezenta bisericile. Cea mai veche este biserica din 
Dobrinăuţi, amintită într-un document emis de 
Cancelaria lui Ştefan cel Mare şi Sfint, din anul 1490 
(6998). 

Legea instrucţiunii din 1864 a instituit obligativitatea 
şcolară (o preocupare din timpul revoluţiei de la 1848). 
Diverse hrisoave atestă existenţa unor şcoli în Moldova 

Vasilian DOBOŞ 

încă din a doua jumătate a secolului al XVIII-iea, ne arată 
autorul. Erau şcoli bisericeşti, mănăstireşti (de pildă, cele 
din 1765 de la Mavropol din Galaţi) sau şcoli ale unor cti
tori domneşti (ca ale domnului Grigore Al. Ghica, din 
1773 şi 1776), fie ctitorii boiereşti, cum ar fi aceea din 
1759, a lui Ioan Teodor Kalimachi sau din 1793, a lui 
Mihail Şuţu din Botoşani . Regulamentele organice ale 
Ţării Româneşti şi Moldovei (1832) nu au avut în vedere 
înfiinţarea de şcoli săteşti . 

Şcoala Maghera-Vârful Câmpului s-a înfiinţat 

datorită faptului că ministrul Nicolae Creţulescu, în 1864, 
a indicat regizorilor şcolari să înfiinţeze şcoli rurale. Erau 
recrutaţi , în acest scop, învăţători comunali, preoţi, dia
coni sau da~căli boiereşti cu studii la seminar sau şcoală 
catehetică. In Maghera, primul învăţător avea 2 clase la 
seminar. La această şcoală a fost învăţător, între 1868-
1871 , şi Costache Enescu, absolvent al Seminarului de la 
Socola, tatăl muzicianului George Enescu. Printre per
sonalităţile care au vizitat şcoala se numără Nicolae Iorga 
(2 iunie 1939) şi George Coşbuc . Dintre elevi s-au detaşat 
academicianul Alexandru Zub şi profesorul Aristide Zub. 

Studiul pe care ni-l propune profesorul Aristide Zub, 
director al şcolii timp de 35 de ani, este o încununare 
firească a unei cariere didactice cu valoare de exemplu 
prin statornicie şi discreţie . Vorbind despre şcoală, 

autorul vorbeşte fatalrnente despre sine. 
Am învăţat din această monografie că istoria unei 

şcoli se împleteşte întotdeauna cu istoria unor vieţi, cu 
istoria pur şi simplu. E mult? E puţin? Hotărîţi dumnea
voastră. 

Nicolae Ciochină 

Un pictor care a ştiut să-şi consolideze, încet-încet, arta, ocolind acea nostalgie a tradiţiei , demersul său 
reprezentînd coborîrea către Eu. Şi mai puţin către secvenţe exterioare, frînturi ale naturii. De aceea se simte în 
pictura lui exprimarea psihanalizată. Termenii plastici generici sînt sinteza tonală cromatică, diafană, a unui suflet 
liniştit şi atitudinea faţă de cîmpul compoziţional monolit, unde materia nu este expansivă, nu se pulverizează, ci 
se contractă în jurul unui nucleu sufletesc trist. 

Nicolae Ciochină nu-şi propune scenarii plastice sofisticate, fidelitatea sa este divergentă experimentelor. 
Chiar şi în lucrările recente, unde sondează formule bioreale, observăm ataşamentul faţă de aceleaşi conotaţii de 
expresie pură, ale unui candid. Pictorul caută neîncetat permanenţa, acea legătură temporală, ca miză a sensibi
lităţilor umane perene, acel proces înmulţitor în fiinţă, liniştea edemică, eliberarea care să estompeze dureri, 
frămîntări , obsesii. Concepe un limbaj plastic pentru suflet, din care privitorul poate decupa întru terapeutica sa 
lirismul potrivit sieşi . 
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Lucia DĂRĂMUŞ 

Matei Visniec fată în fată cu Emil Cioran 
' ' ' 

Matei Vifniec s-a născut în România în 1956. Din 
1987 locuiefte la Paris, scriind în limba franceză. 
Creează teatru de peste 35 de an~ primele producii li
terare nefiind în totalitate pe gustul cenzurii. Din 1992 
piesele lui Matei Vifniec încep să se joace în străinătate, 
bucurîndu-se de un mare succes. 

Lucia DărămuF Vorbim despre lansarea teatrului 
Mansardă la Paris cu vedere spre moarte. 
Întoarcerea lui Cioran aduce în atentie două atitu-, 
dini. Avem pe de o parte deriziune şi o distanţare de 
interpretarea profundă a vieţii. Aici ludicul cade în 
absurd. Cioran este pus să se înscrie la cursul propriu 
despre Cioran. Pe de altă parte se vehiculează puter
nic elemente ale dramatismului : scena spitalului, 
trimiterea directă la Alzheimer. Piesa devine o 
Odisee. Întoarcerea lui Cioran să moară acasă, pe de 
o parte, iar pe de altă parte, drumul ideilor filosofice 
parcurs în sens invers. Conceptele se răzvrătesc. 

Creatorul Matei Vişniec ia parte la această Odisee? 
Matei Vifniec: Da. Creatorul Matei Vişniec este umil în 

spatele lui Cioran, pentru că el este personajul 
emblemă. Piesa constituie un omagiu adus acestui 
mare scriitor, dar în acelaşi timp este un omagiu adus 
ideii de filosof, de ultim filosof posibil. Sîntem mulţi 
în această ţară şi în străinătate, noi , cei care am fost 
impresionaţi, marcaţi de opera lui Cioran. Eu însumi 
am fost i~presionat de opera lui, ca toţi cei din gene
raţia mea. Intr-o bună zi, după ce Cioran a murit, mi-am 
dat seama că aş putea să scriu o piesă despre Cioran, 
în măsura în care Cioran devenise deja un personaj 
pentru mine. Un personaj datorită faptului că el a ple
cat în moarte prin pierderea memoriei. Or, mie mi se 
pare că aici se ascunde o metaforă a întregii lumi 
modeme, pentru că noi, cu toţii, sîntem îmbarcaţi pe 
această planetă care a luat o viteză extraordinară spre 
o pierdere a memoriei. Cu cît mai mult se dezvoltă 
mediile de informare, cu atît mai multă informaţie 
avem în presă, la televiziune. Cu cît mai multe canale 
de televiziune şi posturi de radio avem, cu atît memo
ria noastră de fapt se rarîmiţează mai mult. Acesta este 
paradoxul lumii contemporane, care nu-şi mai 
păstrează legăturile cu trecutul decît pentru a cîştiga 
bani sau pentru a face spectacol de consum. Cioran 
pentru mine a fost acest personaj care a avut curajul în 
cursul secolului XX să salveze Omul. Este un mare 
demolator de utopii, de idei, de doctrine, de sisteme 

filosofice. Chiar şi modul în care şi-a scris filosofia 
este un fel de antisistem. El şi-a scris filosofia prin 
aforisme, distilînd gîndirea pînă cînd îi rămîneau mici 
pastile concentrate. Mai mult decît atît, Cioran m-a 
impresionat pentru că a reuşit să pună în faţa 

românilor o oglindă teribilă, oglinda propriilor 
necunoscute ce aparţin acestui popor, oglinda 
fragilităţilor sale, care sînt şi rămîn de o mare actuali
tate. 

L.D.: Ceea ce propune Matei Vişniec, maestrul, adică 
dumneavoastră, prin Mansardă la Paris cu vedere 
spre moarte - aş putea numi în căutarea unui teatru 
teatral. Piesa a fost scrisă special pentru scena 
Naţionalului Clujean. A vînd în vedere cele două con
statări, v-aş privi ca pe un dramaturg deschis spre un 
dialog cu actorii. Prin actor am în vedere bivalenfa 
semantică: actor, cel care joacă pe scenă şi propune 
o lume privitorului şi actor în sens lărgit, care joacă 
pe scena vieţii de această dată. Afi avut în vedere un 
astfel de dialog reflexiv? 

M. V.: Piesa a început prin a fi un dialog între mine şi 
Cioran, un dialog între mine şi Ion V artic, directorul 
Teatrului Naţional din Cluj, care m-a rugat să scriu 
această piesă, spunîndu-mi că o va monta în Cluj. Eu 
aveam deja ideea, astfel că, în momentul în care ne-am 
întîlnit, i-am povestit despre santierul literar pe care-l 
deschisesem, o piesă despre 

1

Cioran. Întîlnirea a fost 
fericită, cu atît mai mult cu cît Ion Vartic era extrem 
de interesat de Cioran. Tocmai scrisese o carte subtilă 
Cioran naiv ~i sentimental. Or eu în piesa mea exact 
pe acest Cioran îl caut. În piesa mea Cioran nu face 
filosofie . Alţii explică ce înseamnă filosofia lui 
Cioran. Cioran îşi caută memoria. Cioran se întîlneşte 
cu fantomele vieţii sale: oameni pe care i-a uitat, 
oameni pe care îi caută, are întîlniri ratate. Problema 
lui acum nu mai este marea filosofie a lumii şi demo
larea marilor idei. Problema este în ce pat al salonului 
trebuie să se culce, la ce oră trebuie să-şi mănînce 
supa, pentru că el este în faza în care este bolnav, îşi 
pierde memoria. În acest moment totul este posibil. El 
rătăceşte prin memoria sa tărîmiţată, întîlneşte per
sonaje magice sau personaje absolut inventate de 
mine, cum este distinsa doamnă care face firimituri şi 
alte, alte personaje. Sigur că în momentul în care 
facem teatru trebuie să respectăm legile genului. 
Trebuie să se întîmple ceva pe scenă şi discursul nu 
mai este filosofie, el este teatral. De aici dorinţa mea 
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de a crea un personaj puternic, pus în contact cu alte 
personaje interesante, insolite, iar legea mea de 
înaintare, cînd scriu teatru, este legea contrapunctului. 
Se ciocnesc situaţii absolut hilare, se ciocnesc situaţii 
absolut surprinzătoare şi sînt puse în lumină con
tradicţiile profunde ale fiinţei umane. 

L.D.: Să fie şi o căutare a identităţii în momentul în 
care chiar conştiinţa trădează? 

M. V.: Conştiinţa este ceva compact despre care nu ştim 
prea bine cum funcţionează. E ca o cutie neagră. Intră 
o anumită informaţie în cutia neagră, se întîrnplă ceva 
în interior şi cînd iese informaţia, iese transformată. 

Această cutie neagră care este conştiinţa, e precum 
cutia neagră a avioanelor care cad. Cum cade un 
avion, toată lumea se grăbeşte să caute cutia neagră, 

crezînd că vor afla adevărul despre accident, despre 
dramă . Cînd este găsită cutia neagră, aflăm că de fapt 
a fost puţin distrusă, că datele s-au pierdut, că nu se 
poate afla niciodată exact adevărul, conversaţiile 

piloţilor n-au fost tocmai bine înregistrate. Deci, 
această conştiinţă rămîne o necunoscută chiar şi cînd 
avem senzaţia că o descifrăm în manuale de psiholo
gie, psihiatrie, pedagogie, sociologie şi aşa mai 
departe. Singurul domeniu care reuşeşte să înţeleagă 
ceva din conştiinţă şi să înţeleagă omul este, cît de cît, 
literatura. Teatrul face parte din literatură ca gen. E şi 
moti vui pentru care am admirat la Cioran faptul că el 
s-a considerat întotdeauna un scriitor. De fapt, în 
Franţa el este socotit un mare scriitor înainte de a fi 
considerat un mare filosof. Pentru mine şi pentru 
Cioran, cred, literatura a însemnat cea mai interesantă 
cale de a afla ceva despre om. 

LD.: Aţi vorbit la un moment dat despre elementele 
teatralităţii. Teatrul în sine este un joc, scrisul este un 
joc, omul de cultură, omul de artă dacă nu are şi 

această dimensiune a jocului este lipsit de elementul 
dinamic, viu. Practic nu putem vorbi despre creaţie în 
adevăratul sens al termenului, nu putem vorbi despre 
creativitate fără ludic, pentru că jocul are posibi
lităţile mirării. Dumneavoastră, autorul Matei 
Vişniec, propuneţi un stil nou, propriu. Transformaţi 
scena într-un tablou al mişcării. Totul este plastic, din 
nou s-a căutat teatrul din teatru. Care ar fi elementele 
ce concură la împlinirea esteticii, a dimensiunii dra
matice a piesei: mişcarea, jocul, dialogul ... ? 

M. V.: Eu cînd scriu o piesă, de fapt construiesc primul 
nivel a ceva ce urmează să devină un miracol, dacă 
cumva am noroc. În sensul că un text poate să fie 
foarte bun, însă foarte prost montat. Un spectacol 
important este o întîlnire mira~uloasă între mai mulţi 
artişti . Între un scriitor care a scris un scenariu, o piesă 
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de teatru sau un text care este baza dramatică a unei 
construcţii, care este spectacolul. După aceea, pe acest 
text se grefează cel de-al doilea artist, care este regi
zorul, care va extirpa, care va provoca încarnarea de 
fapt a textului. Apoi vine al treilea artist - Actorul -
de fapt, actorii, apoi scenograful, maestrul de lumini, 
mai vine muzica originală eventual şi publicul. Un 
spectacol înseamnă un drum extrem de lung, pornit de 
la singurătatea autorului care scrie o piesă de teatru. 
De cele mai multe ori aceste întîlniri sînt ratate. 
Uneori se întîmplă această magie. Întîlnirea este 
extraordinară, cum a fost cazul meu. Întîlnirea cu 
Radu Afrim a fost una care s-a produs. El a avut cura
jul extraordinar de a aborda textul, poate pe versantul 
cel mai ... 

LD.: Înalt? 
M. V.: Dificil.. ... şi cel mai înalt, dacă vreţi, în sensul că 

el şi-a propus să-l înconjoare pe Cioran de tineri. A 
conceput o distribuţie în care sînt tineri, tineri, tineri 
în jurul filosofului. Şi pe bună dreptate, pentru că a 
vrut să sugereze exact această actualitate a lui Cioran, 
pentru că tinerii în continuare îl adulează pe Cioran. 
Adulează acest discurs al disperării, care este şi un 
discurs întăritor, de conştiinţă a lui Cioran. Mi-a plă
cut foarte mult ideea de regie a lui Radu Afrim. Un 
spectacol care m-a tulburat şi sînt foarte fericit că 
această întîlnire a putut să se producă. 

LD.: Cioran din piesă nu este unul tipic. Are momente 
de vulnerabilitate. Este Cioran nu din cartea Pe cui-

- mile disperării, nu din Lacrimi ~i sfinţi ... ci mai 
degrabă din scrisorile pe care i le trimitea lui 
Constantin Noica. Nu avem un Cioran morbid, mai 
mult chiar, personajul propus de dumneavoastră se 
joacă de-a Cioran. Din nou teatralitatea din teatru. 
Michel de Ghelderode spunea la un moment dat că 
"înţelepciunea înseamnă să ne întoarcem la izvoarele 
imuabile ale spectacolului. " Instinctul îşi află partea 
lui în teatru? Revenirea la metafora primară, privirea 
întoarsă în izvoare ajută la înţelegerea unui univers şi 
mai apoi la punerea lui în cuvînt? 

M. V.: Cînd am scris această piesă despre Cioran, sco
pul meu a fost să transmit o emoţie chiar şi celor care 
n-au citit niciodată Cioran. Aceasta a fost intenţia mea 
de la bun început. Să-i aduc un omagiu lui Cioran şi în 
acelaşi timp să-l ajut pe spectatorul care n-a citit 
Cioran, fie să înţeleagă deja cîte ceva din drama aces
tui filosof, din drama filosofului în general, care este 
purtătorul de făclie al cetăţii, fie să-l incit să-l citească 
pe Cioran. Pe noi, ceilalţi , care l-am citit, să reflectăm. 

Toţi ar fi bine să ne uităm în această oglindă pe care 
Cioran ne-a pus-o în faţă, nouă, românilor pentru a ne 
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uita în ea încă vreo cîteva secole, pentru a ne dezmeti
ci în urma acestei lovituri metafizice teribile pe care 
ne-o dă Cioran. El este, poate, cel mai lucid critic al 
fiinţei româneşti, dacă această fiinţă există. El a avut 
curajul uluitor de a spune românilor şi lui însuşi că 
vom fi oameni de nimic, dacă nu ne forjăm un destin. 
Este un mesaj teribil, un mesaj pe care mai trebuie să-I 
digerăm mult timp. Istoria ne dă încă o şansă din feri
cire iar Cioran rămîne, după cum spuneam, actual. 

LD.: Maestre, vă propun să întoarcem privirea spre 
drama omului de creaţie, spre drama lui Matei 
Vişniec. Cioran este în cazul de faţă păpuşa, ceilalţi 
sînt la capătul sforilor, asumîndu-şi figura domina
torului, folosindu-se practic de Cioran pentru a 
donni, pentru a muri, pentru a face dragoste, pentru 
a audia un curs, pentru a dialoga ... Se demască vul
garitatea omului simplu aici, care are noţiunea 

remuşcării, dar nu înţelege niciodată accesul, chinul 
interior fără un motiv vizibil, chinul metafizic. Cum se 
raportează Matei Vişniec la această dramă internă, 
specifică omului de creaţie? În subsidiarul acestei 
drame îl putem descoperi şi pe M. Vişniec? 

M. V.: Eu scriu teatru de vreo 35 de ani aproape. S-a 
produs o acumulare de tehnici, de metode. Atunci 
cînd atac un subiect, se întîmplă ceva. Îmi adaptez 
stilul Ia temă. Încerc să nu mă repet. Nu pot să vă spun 
exact ce se întîmplă în bucătăria mea intimă, pentru că 
e ca o cutie neagră. Se întîmplă o furie, o bucurie de a 
scrie, o pasiune, e un chin. Uneori scriu o piesă în trei 
luni, alteori în trei zile, alteori în trei ani sau, poate, 
textul aşteaptă şi mai mult, pînă găsesc finalul, să 
zicem. Textul e ceva viu. 

LD.: Vă unnăresc cuvintele? 
M. V.: Tocmai. Creaţia e ceva viu, ceva neprevăzut. 

Poţi să crezi Ia un moment dat că ai situaţia dramatică 
impecabilă, că ai un personaj nemaipomenit. Începi să 
scrii şi vezi că textul nu se produce, nu iese cum tre
buie. Sau vezi cum un personaj secundar îşi face Ioc şi 
evoluează mai bine decît personajul principal. E un 
mister şi scrierea. Scrierea dramatică, scrierea de 
piese de teatru e un mister, cum am mai spus. Ce mă 
interesează pe mine este să las textul să evolueze şi 
dacă văd că nu merge în direcţia bună îl abandonez, 
aştept, reîncep. E o muncă specială, care se hrăneşte 
din lecturi, din reflecţie, din plimbări, din contacte, 
din observaţie. În ultimii cinci, şase ani am avut o 
etapă mai specială în viaţa mea. Am scris trei piese 
despre trei oameni care m-au marcat. Am scris o piesă 
despre Cehov, am scris o piesă despre Maierhold şi 
am scris o piesă despre Cioran. A fost o nouă etapă în 
viaţa mea, în care, după cum vedeţi, n-am creat per-
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sonaje, le-am extras din istorie, din istoria culturii, din 
viaţa reală şi le-am pus să se exprime. Pe Cehov l-am 
pus să discute cu propriile sale personaje, pe 
Maierhold, marele regizor rus care a fost ucis de 
Stalin, l-am pus să vorbească despre cenzură şi am 
scris de fapt o piesă despre cenzură în teatru şi în ge
neral în societăţile totalitare, cu ajutorul lui . Cu 
Cioran am abordat ideea de ultim filosof posibil şi 
ultim mesaj al gîndirii în această lume. O lume în care 
gîndirea este înlocuită mai degrabă de imagini şi de 
delirul unei mondializări, despre care nu ştiu ce 
înseamnă şi care pare să fie noua utopie, dar pe care 
nici un fel de reflecţie nu a pregătit-o. 

L.D.: L-aţi cunoscut pe Cioran personal? 
M. V.: Nu, nu l-am cunoscut, nici nu mi-am dorit per

sonal foarte mult, pentru că îmi erau suficiente cărţile 
sale. I-am strîns mîna odată Ia un concert, pentru că 
ne-am întîlnit Ia Sorbona. Un amic comun ne-a făcut 
cunoştinţă. Asta a fost totul. Cu altă ocazie m-am dus 
să-l ascult vorbind despre Benjamin Fondane şi am fost 
uluit de faptul că-şi păstra un accent românesc ardele
nesc. M-a impresionat foarte mult această sursă 

românească în accentul său, cu atît mai mult cu cît 
eram şi eu ca toată lumea fascinat de mitul Cioran. 
Scria o limbă franceză aproape reinventată de el, 
redezgropată din limba franceză a secolului al XVill
lea. Nu mi-am dorit să-l cunosc nici pe Cioran, nici pe 
Ionescu, pentru că îmi erau suficiente operele lor şi în 
felul acesta mi-am păstrat şi mai multă libertate pen
tru a imagina un personaj Cioran. Sigur, m-am folosit 
de foarte multe mărturii. Sînt oameni care l-au cunos
cut şi care spuneau că Cioran a fost un om foarte 
vesel, un om care putea să spună bancuri, să ridă. Un 
contrast extraordinar cu partea neagră a filosofiei sale, 
care poate că nici nu-i atît de neagră, dacă ne gîndim 
mai bine. 

LD.: La ce lucrează acum maestrul Matei Vişniec? 
M. V.: Pot să vă spun că am în acest moment mai multe 

piese în şantier. Ca întotdeauna sînt două, trei, patru 
şantiere deschise şi nu ştiu care va evolua mai repede, 
pînă unde. Cam aceasta este metoda mea. Aş vrea să 
mă întorc la roman eventual, pentru că am scris un 
singur roman în viaţa mea. Titlul nu-l am. În general 
îmi scriu piesele şi titlul îl descopăr după aceea în 
interiorul textului, dar pot să vă asigur că sînt cîteva 
piese noi în pregătire. 

LD.: Adevărat. E mirajul creaţiei care poartă pe orice 
creator. Mulţumesc pentru generozitatea dialogului, 
domnule Matei Vişniec. 

M. V.: Mulţumesc, asemenea. 
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Adam PUSLOJIC 

Purtătorul de lumină din abis 
Pentru Nichita 

Ah, ce dor îmi este de abis! 
Stau aici şi privesc spre 
umbra fiecărui cuvânt din mine. 
Atunci, unde este viaţa mea? 
Asta ne-ai spus, mai mult 
ca un răspuns, având o mare 
încredere în noi, în fiecare dintre noi, 
pe măsura arborilor şi a ierbii verzi 
şi a luminilor de altădată, ieşite 
din prima şi ultima pagină a lumii 
în care suntem de mult 
trecuţi şi presupuşi ca un fel 
de „nemuritori mărunţi" ai Domnului 
nostru Părinte, prin chipul lui Iisus. 
Iar eu, purtătorul de tăcere sau 
mai bine spus - Adam, acum 
număr atent fiecare strop de sânge 
ce-mi cade pe scăfârlie. Ah, ce bine 
ne este aici cu tine, Fiule 
al tuturora, Tatăl nostru te priveşte 
în ochi. Nu vezi? Nu vezi! 

(Din Ploi~ti, spre Bucureşti şi Belgrad) 

Purtătorul de cuvinte 
Lui Eugen Simion 

Te-ai ţinut de cuvânt 
şi de data aceasta. Nu tu 
din tine, din sinele tău natural, 
ci tu din El, ce ne este 
,,susul" suprem, steaua stelelor, 
abisul sferelor, apa din piatră 
ş i foc, polul minus dar mereu pozitiv 
ca raza şi umbra sufletului atunci când 
cineva pleacă sau cade în sus 
cum am mai văzut o dată, chiar direct 
în titlul volumului meu de versuri. 
(Un titlu care îmi place şi acum, 
pentru că mă reprezintă vertical 
şi orizontal ca o privire prin zidul 
ce-mi închide şi deschide cerul). 
De data aceasta, s-a mai întâmplat 
ceva încântător : ca un frate mai mare, 

• 46 

tu nu m-ai scurtat la limbă cu foarfeca 
ci, dimpotrivă - m-ai încurajat 
cu un surâs blând, care mi-a lărgit 
chiar şi sufletul. Asta nu uit. 

(Trenul spre Belgrad, 3 aprilie 2005) 

Purtătorul de iarbă si stele 
' Lui Ioan Flora 

Bătrâne, mi-am îndeplinit datoria, cu glume. 
L-am făcut praf pe unul ce se juca uşor 
cu praful tău încă de viu şi ţi-a cam 
retezat aerul de la gură, tot lejer 
crezând că aduce o mare dreptate-o lume, 
ca un iluminist contemporan şi gânditorul 
de la Mangalia. Dar, totuşi , i-am mai spus 
că-l iert, că are voie, dreptate şi libertatea 
să simtă şi să gândească, să iubească 

şi să urască cum vede ~i crede el. 
El dăruieşte daruri, dacă vrea sau nu. 
El ne împinge spre moarte, dacă nu are 
încredere în noi , în puritatea şi-n miracolul 
vieţilor noastre, în cuvinte şi date, 
în puncte şi stele, în vise şi abise. 
El ne este clopotul, cuţitul şi toporul, 
ştreangul de lumină şi cer exact 
la tine acasă, la masa de doliu şi de dragoste, 
plină de mere şi de lumânări. Ah, asta 
este, frate ... dar şi noi avem dreptate 
şi dreptul de a fi (să fim) Dejunul sub iarbă! 
Am şi ajuns la timp, încă pe data albastră, 
nelimitată si deschisă : 20 02 2002. 

' Dar, ce s-o fi întâmplat atunci, nebunule? 
(Trenul spre Belgrad, după Ploieşti şi Bucureşti, 
3 aprilie) 

Purtătorul de tăcere 
Spre Răzvan Voncu 

De câte ori să-ţi mai spun : cicatricea 
limbii mele este totuşi o rană 
de tăcere, iar eu poate că sunt 
o umbră doar din cuvânt spre tine, 
spre cerul cel mic şi lătrător 

de lăturalnic (exact cum şi eu sunt 
mereu în ziua de duminică, la mine 
acasă, în Timoc . . . ) cu atâta albastru 
în fiecare unghie de nori . Sau, 
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mai bine spus, ia şi tu această 
linguri din mâna mea şi mergi 
mai departe, tot prin miraculoasa 
pădure a lui Baudelaire acela, 
preşedintele ales de Nichita. Vezi 
la el mai multe detalii - de ce şi cum 
l-a ales, odată. Poate că, totuşi, 
încă mai sunt simboluri şi lumea 
de AZI are nevoie şi seţe 
de alţi Baudelairi - stăneştieni. 

Ave! 
(Trenul Bucureşti-Belgrad, azi, 3 aprilie) 

Sunt pământ 
( cdtre Adam) 

Eu sunt un tânăr 
pământ şi sunt nebun. 
Mama mea, natura 
verde şi neagră, îmi 
spune la fel. 

Tatăl meu, Cerul 
m-a condamnat 
la viaţă şi moarte 
(Ori plâng, ori nu plâng). 

Dar mai am un frate, 
doi, trei, patru ... el 
şi ei îmi spun lejer 
şi dureros că nu 
exist. Există pământul, 
ca până acum. Ah, ah, da, 
da, da, da ... aşa 
şi este aici, din nou 
sunt un plmânt. 

(Bucur~ti fi Belgrad, martie şi aprilie 2005) 

Purtătorul de tăcere mai nouă 
maestrului Eusebiu Ştefdnescu 

O port cu mine mereu: o tu, viaţa 
vieţii mele (adaosule de Adam-
întreg !) atât de mică şi fragilă, 
aproape o stafie şi o statuie, 
o firimitură de lumină, de piatră. 
Unde mai mergem noi, Maestre, 
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cu Ea? Direct la Shakespeare sau 

poate spre Eminescu? Ori la Nichita 

acasă - cea din Piaţa Amzei cu flori, 

brânză uscată şi carne afumată. La Dora 
ori la Ioana, icoana noastră mai nouă? 

Sau cântăm acolo, spre Cotroceni, 

cu Bandac şi Nea Mitru Fărcaşu, din 

frunză şi din gură, din albastrul 

cerului. .. sau, poate totuşi, să mergem 

în locul acela suspendat în aer curat, 
între Teatrul Naţional şi Cimitirul 

nostru Bellu? Hai, acolo, bre Bătrâne, 

să mai învăţăm şi noi odată lătratul 

de stele, ca un alb de câine! 
(Aproape la Belgrad, direct din Bucureşti

Nord, în ziua de aprilie) 

Purtătorul de linie ,i puncte 
Lui Mircia Dumitrescu 

Să ştii bine, Bătrâne Mircia, că AZI 

n-am uitat nimic la tine, decât 

sufletul din mine şi acum plec 
acasă doar ca un suflet-schelet 

de tine desenat în palma mea, 

pe fruntea lată a patriei mele, -

adică mama, femela şi fiica ... 

bucuria, dragostea şi frica. 

Nu-ţi spun mai mult de atât. 
Am să-i spun odată lui Ane sau 

maestrului Tibi, atunci când tu 

vei veni la mine. Unde? Oriunde 

şi pretutindeni. În ceruri şi pe 

pământ: să ştii că un plmânt numit 
România, aşa cum a ştiut Nichita, 

se mai află şi acolo unde şi eu 
mai sunt acasă. Acolo unde Timocul 

visează Serbia şi Dunărea, iar 
Marea Neagră a lui Ovidius ne mai 

aşteaptă cuminte şi liniştită . 

(Aproape acasă, în trenul din Bucureşti, 

3 aprilie) 
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Călin CIOBOTARI 

O geografie a întâlnirilor esentiale 
' 

Unul dintre cuvintele al căror destin a început să se 
erodeze pe fundalul superficialităţii cu care omul con
temporan îşi tranşează faptul de a fi, este cel de ,,întâl
nire". La o privire de suprafaţă, avem de a face cu un biet 
termen, lipsit de orice pretenţie edificatoare, un punct 
nesemnificativ pe marea hartă a existenţei. Că nu este 
aşa, îşi propun să demonstreze rândurile care urmează. 

Ele intenţionează (ca şi cum nişte rânduri ar putea avea 
vreo intenţie!) să · producă o sumară fenomenologie 
(descriere) a câtorva tipuri de întâlnire. Nu am în atenţie 
sensurile uzuale, aşa cum transpar ele din sintagme pre
cum ,,M-am întâlnit cu amicul X", ,,Ne întâlnim la 
Pogor", ,,Să fixăm o întâlnire", ,,Tuşul întâlni albul foii" 
etc. etc. Dincolo de pluralitatea acestor utilizări cotidiene, 
cred că e de găsit o nouă înfăţişare a „întâlnirii" - întâl
nirea esenţială. A pune probleme precum cea a esenţei şi 
a esenţialităţii presupune a aborda resorturile cele mai 
intime ale faptului discutat. A vorbi despre esenţă mai 
presupune a vorbi despre lucruri ce îţi pot cutremura 
„plăcile tectonice" ale fiinţei . Despre o triadă pozitivă a 
esenţialităţii întâlnirii, îmi propun să discut: întâlnirea cu 
cel de alături ( ontologică), întâlnirea cu cel de deasupra 
(metafizică) şi întâlnirea cu cel de dinăuntru (identi
tară). Toate cele trei întâlniri sunt esenţiale pentru că pot 
produce ,,revoluţii" semnificative în perimetrul destinai 
al celui care le înfăptuieşte. 

a) Întâlnirea cu cel de .alături 
Prin „cel de alături" î.nţeleg nu „aproapele" ci, dacă 

se poate spune aşa, ,,foarte aproapele", cel care se insi
nuează la culme în geografia intimităţii tale, fie această 
intimitate de ordin fizic, fie spiritual. ,,Alături de" pre
supune un teribil parteneriat, o accentuată complicitate, o 
permanentă diluare a distanţelor, o coincidenţă a tuturor 
graniţelor şi limitelor. Nti există niciodată, dacă aseme
nea întâlnire este autentică, depărtare între tine şi cel de 
alături. În cele mai „negre" cazuri poate surveni doar în
depărtarea. Cred că exemplificarea cea mai clară a aces
tei prime situaţii este acel „alături, la bine şi la rău", 
desigur, nu strict în formula socială a căsătoriei. Fundalul 
pe care se realizează întâlnirea cu cel de alături este 
iubirea, înţeleasă deopotrivă ca eros (sensul platonician) 
şi agape (sensul creştin), ambele rezumate în sugestivul 
philia. 

Pentru că cei doi termeni ai relaţiei - cel care 
întâlneşte şi de întâlnitul - se situează, sau se „întâlnesc" 
de regulă pe acelaşi nivel, voi numi acest caz „întâlnire 
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ontologică". Ca exemplu pot fi invocaţi toţi cei care 
iubesc şi sunt iubiţi. Eşecul unei asemenea întâlniri lasă 
urme adânci; el se numeşte de obicei divorţ, despărţire, 
ruptură etc. 

b) Întâlnirea cu cel de deasupra 
Dacă în cazul anterior o oarecare egalitate guverna 

verbul „a întâlni", de astă dată situaţia se schimbă. ,,Cel 
de deasupra" este o instanţă superioară fie din punct de 
vedere fizic (instalată deci pe un nivel metafizic), fie din 
punct de vedere valoric. Pot fi încadraţi aici deopotrivă 
maestrul sau magistrul, spiritul unei epoci, o anumită 
idee, o anumită carte, un anumit fel de a fi, dar şi o 
instanţă supremă, indiferent dacă e denominată prin 
,,Dumnezeu", ,,Marele Anonim", ,,Transcendenţa", 

,,Primul Motor", .. ~deea Supremă", ,,Înglobantul" etc. 
Numesc întâlnirea cu astfel de entităţi prin formula 
,,întâlnire metafizică". Ateism, trădare, inadaptare la spi
ritul unui veac - sunt forme pe care le poate îmbrăca 
ratarea unei asemenea întâlniri. Dacă înainte, fundalul 
întâlnirii era iubirea, acum se metamorfozează în cre
dinţă. Marile convertiri, marile transformări, marile reve
laţii iau naştere din această secundă întâlnire esenţială. 
Convertirea lui Steinhardt, discipolatul unui Liiceanu sau 
Pleşu etc. - sunt exemple în acest sens. 

c) Întâlnirea cu cel dinăuntru 
Avem aici de a face cu o întâlnire superioară mult 

invocatei „conştiinţă de sine". A te întâlni cu tine însuţi, 
cu ceea ce eşti în profunzimile cele mai îndepărtate 

înseamnă a îndeplini acea maximă formulată mai întâi de 
Pindar, preluată apoi de Sarte: Omule, devino ceea ce 
eşti. Quintesenţa acestei a treia întâlniri stă în conceptul 
de „împăcare". Transpare acum şi diferenţa faţă de 
„conştiinţa de sine". Poţi fi perfect conştient de tine însuţi 
fără ca prin aceasta să şi fii împăcat cu tine însuţi . Doar 
în momentul împăcării survine perfecta identitate dintre 
tine şi ceea ce reprezinţi tu de-fapt în toposul umanităţii. 
Voi numi, prin urmare, această a treia întâlnire ,Jdentitară". 

Iubire, credinţă, împăcare - ar putea fi ecuaţia feri
cirii. Desigur, pare a rămâne fără răspuns o serie de pro
bleme: 

- care este ordinea „naturală" a realizării celor trei 
tipuri de întâlniri esenţiale? Ajungi prin iubire la credinţă 
şi împăcare? Trebuie mai întâi să crezi pentru a putea 
iubi? Trebuie mai întâi să fii împăcat cu tine însuţi pentru 
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ca pe fundalul acestei atotsuficienţe să te poţi dedica şi 
celui de alături sau de deasupra? 

- există o dependenţă între cele trei tipuri de întâl
nire? Cel ce iubeşte ajunge inevitabil să şi creadă? Cel Ge 
crede ajunge inevitabil să şi iubească? 

- eşecul într-unul sau altul din cazuri, duce inevitabil 
la ratarea celorlalte? 

- există reţete care să prescrie realizarea unor aseme
nea întâlniri? 

În ceea ce mă priveşte, nici nu cred că întrebări pre
cum cele de mai sus trebuie să primească un răspuns. 
Totul se rezumă, în fond, la a rezolva cu succes o a patra 
întâlnire, poate cea mai stringentă, cea mai apăsătoare şi 
cea mai importantă. 

d) Întâlnirea cu cel de pretutindeni (răul) 
Împotriva unui Descartes care îşi permitea la acea 

vreme să spună că „Raţiunea sau (bunul simţ) este lucrul · 
cel mai bine distribuit din lume", îmi asum riscul de secol 
XXI atunci când declar „Răul (sau lipsa de bun simţ -
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sic!) este lucrul cel mai bine distribuit din lume". Atât de 
bine distribuit, încât ades apare deghizat în ,,hainele" 
oponentului său - binele. Aidoma unei adieri, aparent 
chiar plăcută, răul se insinuează pe furiş, din ce în ce mai 
acut în lumea omului contemporan. Câştigă teren, 
dobândeşte prestigiu, devine parte constitutivă a celor de 

· azi. Se vorbeşte acum despre ,,răul necesar", despre vir
tuţile „celui mai mic rău" etc. Din nefericire, răul îşi 

poate asuma măgulitorul titlu de „cel de pretutindeni". 
Spre deosebire de întâlnirile anterioare, cea cu răul nu tre
buie realizată. Ea există deja. În limbaj aristotelic, dacă 
celelalte existau ca posibilităţi, ca virtualităţi sau potenţe, 
întâlnirea cu răul este act, realitate. Miza nu mai stă în „a 
întâlni" ci în modul în care se finalizează întâlnirea. Este 
singurul caz în care succesul întâlnirii se numeşte 
despărţire. Doar cei ce posedă un bun sistem imunitar al 
faptului lor de a fi, pot cunoaşte răul fără a se lăsa conta
minaţi . Doar ei pot „purcede" spre cele trei întâlniri, să le 
spunem, pozitive. 

••• • 
Leonard GA VRILIU 

„Căderea între tâlhari" a Mitropolitului Visarion Puiu 

În cursul anului 2004, când s-au împlinit 125 de ani de 
la naşterea celui care avea să fie Mitropolitul Visarion 
Puiu, şi 40 de ani de la trecerea sa întru cele veşnice, dl. 
colonel Dumitru Stavarache a publicat alte două volume 
închinate memoriei slăvitului arhiereu: în primul rând 
editarea, în colaborare cu Gheorghe Vasilescu, a unor 
extrem de valoroase memorii ale mitropolitului, intitulate 
Însemnări din viaţa mea (la Editura Trinitas, din Iaşi), 
iar mai apoi, în colaborare cu Ion Negoescu, publicarea 
unui mănunchi de preţioase documente din perioada 
1921-1954, privind relaţiile mitropolitului nostru cu 
Biserica anglicană (volumul, prevăzut cu un util aparat 
critic, a apărut la Bucureşti, Editura Publicom). 

Dacă volumul însemnări din viaţa mea se deschide 
cu un Cuvânt înainte semnat de I.P.S.Daniel, Mitropolitul 
Moldovei şi Bucovinei, volumul de documente are drept 
preambul un Argument semnat de dr. Ioan Lăcătuşu, de la 
Arhivele Naţionale ale României, text din care citez: 
.,Arhivele Naţionale ale României au beneficiat de do
naţii personale ale mitropolitului Visarion Puiu, docu
mente create sau deţinute de vrednicul ierarh pâni1 în 
anul 1944 şi care au stat la baza constituirii Fondului 
Puiu Visarion. Pentru perioada de exil a mitropolitului 
Visarion Puiu ( 1944-1964 ), fondul arhivistic menţionat a 
fost completat cu documente aflate în arhive din afara 

României (Germania şi Italia), identificate şi apoi donate 
de neobositul istoric Dumitru Stavarache - cel ci1ruia îi 
datori1m practic, în cea mai mare parte, întreaga acţiune 
de readucere în memoria publici! româneasci1 a celui 
care a fost un mare ierarh ortodox român, în vremuri de 
restrişte - Visarion Puiu" (p.9 ). Cele 45 de documente 
adunate în volumul acesta, în marea lor majoritate 
scrisori, ne întăresc convingerea că ilustrul mitropolit 
originar din Paşcani a fost cu adevărat un apostol al ecu
menismului, ,.un apostol al înfri1ţirii creştine", cum pe 
bună dreptate l-a numit arhiepiscopul de Canterbury, 
John A. Douglas, într-o scrisoare din 22 iulie 1936. Mulţi 
alţi corespondenţi din Anglia recunosc această minunată 
calitate a sa. Mai dau un singur citat în sprijinul acestei 
caracterizări, dintr-o scrisoare semnată Edith B. Hannah 
şi Ian C. Hannah, datată 17 septembrie 1937. Referindu-se 
la fiul lor, trimis cu o bursă la Cernăuţi, pentru studii teo
logice, cei doi scriu: ,.Speri1m, într-un mod cu totul sin
cer, ci1 munca lui acolo va fi de folos, contribuind la 
cauza sfânti1 care ne preocupi! pe noi toţi, unirea 
Bisericilor noastre" (p.95 ). Dar şi mai elocvent pe acest 
plan al preocupărilor esenţiale ale mitropolitului este 
Memorandumul în legătură cu Patriarhia de la 
Ierusalim, redactat chiar de Visarion Puiu, de unde 
desprindem un pasaj care nu lasă nici un dubiu asupra 
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înaltei misiuni ecumenice pe care el şi-o asumase: ,, În 
ceea ce priveşte creştinismul - scrie mitropolitul -, con
solidarea Patriarhiei Ortodoxe ar trebui făcută printr-o 
cooperare armonioasă cu celelalte Biserici surori, obli
gate s-o sprijine, evitând acte de ambiţie şi de constrân
gere etnică şi politică. În acest fel va fi promovată buna 
înţelegere între Bisericile separate astăzi şi acest lucru 
va pregăti reîntregirea creştinismului care este elementul 
cel mai puternic pentru consolidarea păcii, şi armoniei 
sociale între naţiuni" (p.120). Nici că se poate o mai 
limpede exprimare a scopului principal al demersurilor 
ecleziastice ale mitropolitului român. 

Să mai relevăm apoi că, într-o vreme când abia se 
tăcuseră primii paşi timizi în direcţia unificării Europei, 
mitropolitul Visarion Puiu, nu degeaba socotit de Nicolae 
Iorga a fi „cel mai învăţat cleric român", cerea, în anul 
1954, intrarea Români_ei în „organizaţia ţărilor europene 
occidentale" (a se vedea documentul 45, care reprezintă 
o scrisoare către arhiepiscopul englez G.Ficher, p.123). 
În consecinţă, îl putem număra pe Mitropolitul Visarion 
Puiu printre pionierii integrării europene. 

Un document aparte reprodus în acest volum este, 
desigur, scrisoarea mitropolitului către I.V. Stalin, despre 
care îmi propun să vorbesc cu alt prilej. În cele ce 
urmează, mă voi opri putin asupra a ·ceea ce Visarion 
Puiu numeşte Însemnări din viaţa mea, un text care îl 
impresionează pe cititor chiar şi pe latura literară. lată 
cum motivează mitropolitul scrierea celor 75 de pagini 
autobiografice: ,,Dacă( .. ) am aşternut în scris amintirile 
de faţă, o fac îndemnat, mai întâi, de dorinţa de a le reciti 
în clipe de răgaz, pentru a le mai retrăi măcar cu ajutorul 
închipuirii, apoi, spre a feri pe cei care ar dori să-mi 
cunoască vreodată viaţa de ierarh al Bisericii noastre -
cum am dorit şi eu să cunosc pe a înaintaşilor mei din 
felurite veacuri -, să o afle după date arătate de mine 
însumi şi lesne de verificat, iar nu după deduceri greşite, 
cum s-a întâmplat adesea pentru alţii" (p.13). Am putea 
lesne umple un ceas de vreme cu expunerea fie şi numai 
în linii mari si comentarea memoriilor atât de dense ale 

' mitropolitului şi, rară îndoială, .nu am face-o fără folos . 
Consider însă că mai nimerit este să stărui asupra acelei 
părţi din Însemnări... care caută să clarifice împrejurările 
scoaterii sale din scaunul mitropolitan de Ia Cernăuţi, ca 
urmare a unui ignobil complot pus la cale şi regizat 
îndeaproape de politicieni corupţi din Partidul Naţional 
Liberal, care nu se sfiau de imixtiune până şi în activi
tatea Facultăţii de Teologie din capitala Bucovinei: 
„Această facultate - arată mitropolitul - devenise (,.) o 
umbră a celei care a strălucit cândva prin foştii ei profe
sori erudiţi, cei actuali fiind umili ciraci ai partidului li
beral, preferând mai curând jugul politicianismului 
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decât legătura spirituală, Logică şi firească, cu mitropo
lia" (p.84 ). 

La Cernăuţi, mărturiseşte cu amărăciune mitropolitul, 
„am căzut între tâlhari "(pp.78°79). Într-adevăr, aici, o 
seamă de politicieni aflaţi la putere în anii 1934-1937 şi 
1939-1940 şi care se înfruptau fără ruşine din avuţiile 
Bisericii ortodoxe, izbindu-se de opoziţia fermă a mitro
politului, care nu era defel dispus să intre în cârdăşie cu 
ei, au declanşat o nemiloasă campanie de înlăturare a sa 
din funcţie. ,Jndată ce am dispus - arată mitropolitul -
cercetarea situaţiei generale a «Fondului», ca să-mi dau 
seama cum s-au chivernisit aceste averi înaintea mea; 
toată viermăraia de profitori ce foiau în jurul Lui, 
îndeosebi politicienii liberali, în frunte cu şeful lor local, 
Iancu Nistor, au început a se zvârcoli, spre a-mi paraliza 
orice acţiune" (p.82). Dar să detaliem lucrurile, deoarece 
tabloul zugrăvit de mitropolit are similitudini puternice 
cu fenomene ce se petrec în România zilelor noastre: 
„Nicăieri, în România - scrie mitropolitul -, nu era o 
viaţă socială mai amestecată şi mai decăzută etic decât 
în târgurile acestui colţ de ţară şi îndeosebi La Cernăuţi. 
Intriga, minciuna şi calomnia, nicăieri nu se manifestă 
mai mult în viaţa de toate zilele, iar insultele presei nu 
împroaşcă mai obraznic decât în acest oraş. Şi tocmai 
din asemenea noroi social scoteau partidele politice ele
mente nepregătite pentru forurile de conducere ale ţării, 
pretinzând că reprezintă Bucovina.I Aceste «eminenţe» 
locale, organizate şi dirijate de Iancu Nistor, fruntaşul 
lor, nu aveau altă grijă decât de a parveni în demnităţi şi 
alt miraj decât averile bisericeşti, administrate de 
Fondul Bisericesc al Bucovinei (..)/ Cinismul lor, îngă
duit şi încurajat de diverşi miniştri interesaţi, se vede 
Lămurit, între altele, din atacurile îndreptate împotriva 
administratorilor «Fondului», inginerii Gh. Sârbu şi Gh. 
Constantinescu, tocmai când instituţia era pe calea unei 
deosebite înfloriri, ca şi din actul de stat samavolnic ce a 
determinat retragerea mea din scaunul Mitropoliei 
Bucovinei. Din aceste acţiuni se vede cum constrângerea 
magistraţilor şi denigrarea mea încep din cloaca de la 
Cernăuţi şi se termină între epavele de bucovineni 
oploşiţi în jurul Tronului, în care s~a amestecat şi un fost 
ministru ardelean, Viorel Tilea, căruia i se refuzase coin
teresarea la o exploatare silvică din Bucovina, la fel cu 
cele ce avea în alte părţi ale ţării "(pp.77-78). 

La sfârşitul Însemnărilor... sale, Mitropolitul 
Visarion Puiu rezumă, în trei paragrafe numerotate, esenţa 
acestui complot al Mamonei contra destoinicului slujitor 
al Bisericii lui Christos. Voi încheia cu citarea acestor 
paragrafe de interes atât istoric cât şi moral: ,,Pentru a mă 
determina să plec din scaunul de la Cernăuţi, ca să nu le 
fiu piedică în lupta de recucerire a averilor «Fondului», 
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grupul Nistor-Sidorovici a organizat cu sprijinul 
Francmasoneriei şi cu bani obţinuţi de la marii comer
cianţi evrei, având şi consimţământul foştilor prim
miniştri, Armand Călinescu si Gh. Tătărăscu, urmă

toarele atacuri împotriva mea:/ 1. Anihilarea sprijinului 
ce aveam din partea Regelui Carol al 11-lea. Acest lucru 
a fost lesne de realizat, deoarece în preajma Regelui erau 
persoane ce se îndeletniceau cu afaceri rentabile şi, 

întâmplător, câţiva bucovineni, uşor de tentat cu profituri 
din aceste averi. Ei aveau oricând prilejul de a vorbi 
Regelui, separat sau împreună, contra mitropolitului şi a 
celor care se opuneau a li se da beneficii, cum au cerut 
Viorel Tilea şi maiorul Teofil Sidorovici încă şi mai 
apropiat de Rege, ca unul ce-i conducea organizaţia de 
tineret cunoscută sub numele de «Straja Ţării». Apoi, 
ceata ocultă a celor nemulţumiţi că nu pot profita de -
averile bisericeşti bucovinene, cum ar fi dorit, care prin 
tot felul de ponegriri, au supărat pe Rege, care a schim
bat din guvern pe ministrul Nicolae Zigre, spre a fi adus 
La culte tocmai bucovineanul Jon Nistor, cu misiunea de 
a determina prin orice mijloace plecarea mea din 
scaunul Mitropoliei Bucovinei. Acesta m-a învinovăţit, 
între altele, că într-o călătorie prin Germania aş fi avut 
întrevederi politice, în timp ce Regele se declarase de 
pa,;tea Angliei şi Franţei; că întreţin corespondenţă cu 
Moscova ( e vorba de o scrisoare devenită publică în 
Europa, nu însă şi în ţară, din cauza cenzurii, dar al 
cărei cuprins de ordin religios nu vătăma întru nimic 
politica ţării noastre) şi alte acuzări necunoscute mie nici 
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diverşi factori politici din stat, pentru a determina astfel 
guvernul să-mi ceară demiterea din scaunul mitropoli
tan, ca pe urmă, prin vreun decret-lege, ·acele averi să 
poată fi lesne luate Bisericii (în acest scop au şi fost 
întocmite vreo trei proiecte de Legi de reorganizare a 
«Fondului»), profitându-se de totala dezinteresare a 
Sinodului şi a clerului local, pururea absent din toate 
chestiunile bisericeşti, oricât de însemnate ar fi fost 
acestea.I Mă aflam în condiţii mai rele decât în coloniile 
străine, unde autorităţile oricărui alt stat mi-ar fi fost în 
ajutorul, nu în contra îndreptărilor şi investiţiilor bune 
începute de mine în acest colţ de ţară. De aceea, văzând 
lâncezirea păgubitoare a Sinodului Bisericii noastre, 
incapabil de a mă ajuta în apărarea acestor averi, me
diul clerului local amorţit şi aservit politicienilor, apoi, 
şubrezenia conducerii ţării, dovedită în vara - anului 
1940, am crezut mai nimerit să mă retrag, la I iunie 
1940, din scaunul Mitropoliei din Cernăuţi,folosindu-mă 
de decretul regal fals al ministrului cultelor, Jon Nistor, 

. de la 15 mai, acelaşi an" (pp.87-89). 
După cum este cunoscut, preacinstitul ierarh, pildă de 

corectitudine şi d~ intransigenţă morală, s-a retras la schi
tul de la Vovidenia, din imediata vecinătate a Mânăstirii 
Neamţ, de unde, după doi ani, a fost iarăşi instalat într-un 
scaun mitropolitan, mai mult întru nenorocirea decât spre 
norocul său, dar întru gloria sa eternă, ca misionar în 
Occident al unor idei înăltătoare si rodnice si ca adversar ' ' , 
neîmpăcat al tâlharilor încuibaţi în puterea politică oli-
garhică. 

astăzi, dar în stare a supăra pe Rege 
până a-mi dori plecarea din 
Cernăuţi.I Le trebuiau, deci, pricini 
pe temeiul cărora să poată cere 
Guvernului deposedarea Bisericii 
de aceste averi, neapărate de Sinod 
I 2. Începerea unor cercetări prin 
justiţie asupra felului cum se face 
administrarea averilor «Fondului», 
ca astfel să se dobândească motive 
pentru înlocuirea administratorului, 
inginerul Gh. Constantinescu, a 
doua piedecă în calea lor, şi arun
carea pe seama mitropolitului a 
eventualelor dovezi de slabă admi
nistraţie. Toate demersurile în 
justiţie nu au putut dovedi vreo vină 
pârâtului administrator, care să 
îndreptăţească înlocuirea sau darea 
în judecată. I 3. Denigrarea mea 
prin broşuri şi pamflete, cu scopul 
de a scandaliza opinia publică şi 

Concurs „Mihail Sadoveanu - 125", Radio România Cultural, 
Galeriile de artă „Pod Pogor-fiul", 12 mai 2005 

Foto : Corneliu Grigoriu 
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Arhimandrit Timotei AI OANEI 

Muntele Athos - Cetatea rugăciunii si a linistii 
' ' 

În pământurile locuite din vechime de greci, se află unul 
dintre cele·mai frumoase locuri din întreaga lume - Sfântul 
Munte Athos, numit şi Muntele Atonului. Frumuseţea sa 
este dată nu doar de muntele care se îngemănează cu 
marea, ci mai ales de liniştea şi taina acestui loc din care 
s-au înălţat, de-a lungul veacurilor, rugăciuni de foc, făcute 
în smerenie de mulţimea nesfârşită a călugărilor. 

Sfântul Munte este cea mai frumoasă dintre cele trei 
peninsule ale regiunii Halkidiki, având lungimea de 60 km 
şi o lăţime ce variază între 8-12 km, aria totală fiind de 360 
km pătraţi, fiind scăldată jur împrejur de apele azurii ale 
Mării ~gee. Ţărmurile sunt stâncoase şi se întâlnesc foarte 
puţine porturi naturale. Peninsula este străbătută de un lanţ 
muntos, având vegetaţie densă, şi se termină în partea de 
sud cu Vârful Athonului. Zona muntoasă este brăzdată de 
ravine (prăpăstii) adânci de-a lungul cărora curg torenţi şi 
nenumărate pârâiaşe, mai ales în timpul primăverii. Vârful 
Athonului domină peninsula şi este ca un con uriaş, cu o 
înălţime de 2033 m. Toate acestea fac să se creeze o zonă 
de o rară frumuseţe naturală. 

În locurile de mică înălţime se întâlneşte vegetaţie 
mediteraneeană, totdeauna verde, unde găsim: pini, goruni, 
chiparoşi, măslini sălbatici, laur şi iarbă-neagră. Mai sus, 
sunt păduri de stejar, aluni, tei şi pin negru. Urmează apoi 
vegetaţia joasă specifică înălţimilor muntoase. Flora este 
deosebit de abundentă şi pentru faptul că în Sfântul Munte 
nu pasc turme de oi ori capre. 

Marea este în general agitată, iar iarna deseori este fur
tună, astfel că sunt multe zile când este dificil (dacă nu 
imposibil) să te apropii de ţărm. Climatul este în general 
blând, dar diferă de la o zonă la alta. 

Despre Athos se vorbeşte încă din antichitatea greacă. 

Aşa cum aflăm din poemele lui Homer (în Iliada - Cântul 
XIV, 224), pe lângă Athon a trecut flota viteazului între 
viteji Achile, fiul lui Pele, regele Tesaliei, când împreună 
cu Agamemnon şi înţeleptul Ulise au pornit război împotri
va Troiei, faimoasa cetate ale cărei ruine se văd şi astăzi pe 
coastele Asiei Mici. Herodot enumeră următoarele oraşe 
vechi în arealul athonit : Sane, Holophyxos, Akrothoon, 
Thyssos şi Kleonai. Strabo menţionează oraşul Charadria, 
în timp ce Pliniu, câteva secole mai târziu, se referă la 
oraşele Ouranopolis, Palaiotrion, Thysson, Kleonas şi 

Apollonia. 
Nu este uşor să determini locul acestor oraşe. 

Majoritatea cercetătorilor plasează Sane pe locul lui 
Trypiti, lângă canalul lui Xerxe; Dion Ia Platys Yalos, 
lângă Ierissos; Holophyxos pe coasta estică a peninsulei; 
Akrothoon lângă capul peninsulei; Thyssos în zona 
Mănăstirilor Dochiariu şi Konstamonitou şi Kleonai lângă 
Xiropotamu. Charadria a fost probabil lângă Vatopedu. 
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Cele mai multe dintre ele au fost distruse înainte de a veni 
romanii, dar unele dintre ele trebuie să fi fost încă locuite 
în secolele care au urmat, pentru că au fost făcute 

descoperiri arheologice din perioada creştină primară. 
Înainte de a fi un loc presărat cu mănăstiri şi chilii 

călugăreşti, Athosul era un loc ca multe altele din antichi
tatea greacă, în care se aflau temple unde erau glorificaţi 
zeii Jupiter şi Apolon. Printre celelalte temple din acest Ioc, 
pe unul din vârfurile cele mai înalte, era zidit un templu 
care le întrecea pe toate, ca mărime, înălţime şi artă. În 
zilele senine, acesta se vedea din cetatea Bizantion. 

După o tradiţie bisericească, vechii închinători la idoli 
care trăiau în preajma acestor temple păgâne, au primit 
creştinismul în condiţii cu totul excepţionale . Se ştie că 
după pogorârea Duhului Sfânt, credincioşi cuvintelor 
Mântuitorului Hristos, Apostolii au plecat în toată lumea 
cunoscută atunci, p~opovăduind Evanghelia la toată făp
tura. Născătoarea de Dumnezeu, prin sufletul căreia a tre
cut sabia, aşa după cum i se proorocise de către Dreptul 
Simeon la Templul din Ierusalim, a rămas în grija 
Ucenicului iubit, Evanghelistul Ioan. Călătorind în anul 49 
împreună către Cipru, locul în care se afla Lazăr, cel a patra 
zi înviat de către Mântuitorul Hristos în Betania, corabia, 
purtată de un vânt puternic, a ajuns, după o dumnezeiască 
rânduială, la un liman al Muntelui Athos, în dreptul 
Mănăstirii Iviru de astăzi . 

Istoria Sfântului Munte ne vorbeşte despre minunea 
întâmplată în momentul în care s-a apropiat corabia care o 
aducea pe Fecioara Maria lângă ţărm. Statuile zeilor şi tem
plele care le adăposteau au căzut, sfărâmându-se în mii de 
bucăţi. 

Maica Domnului a coborât pe mal şi, plăcându-i foarte 
mult locul, l-a binecuvântat. Apoi L-a rugat pe Fiul ei să-i 
dăruiască această frumoasă aşezare: ,,Să fie acest loc 
moştenirea şi grădina ta, rai şi liman pentru cei ce caută 
mântuirea" - i-a răspuns Mântuitorul Hristos. 

Locuitorii muntelui s-au botezat în urma propovăduirii 
Maicii Domnului şi a Evanghelistului Ioan. . 

După aceasta, Maica cea Preacurată s-a urcat în corabie 
însoţită de ucenici şi a plecat spre Cipru, unde s-a întâlnit 
cu Sfântul Lazăr. Acesta era episcop, hirotonit fiind de 
către Apostolul Barnaba, ucenicul Sfântului Pavel. Apoi 
Născătoarea de Dumnezeu s-a întors la Ierusalim. 

Nu se ştie când au venit primii călugări la Sfântul 
Munte. După unele izvoare, chiar în timpul Sfântului 
Apostol şi Evanghelist Ioan au ajuns în acest loc sihaştri 
din Asia Mică şi din Efes, unde viaţa singuratică, contem
plativă, începuse a se manifesta de timpuriu. 

Se poate vorbi de o viaţă organizată în Athos din timpul 
Sfântului Împărat Constantin cel Mare (3 I 2-337) şi a lui 
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Teodosie cel Mare (ţ 395). De asemenea unele istorii 
atestă grija purtată vieţuitorilor de aici de Teodosie cel Mic 
(408-450) şi de sora sa, Sfânta Împărăteasă Pulheria (414-
453), care, deşi a trăit în palatul imperial, a dus o viaţă de 
călugăriţă - ea ctitoreşte în anul 424 Mănăstirea 

Xiropotamu, care după o vreme va fi jefuită de arabi. La 
început, în Sfântul Munte monahii trăiau izolaţi, apoi s-au 
format mici sihăstrii. Mai târziu, mănăstirile şi schiturile 
existente au fost pustiite de barbarii năvălitori. 

Din această perioadă datează câteva istorisiri răscoli
toare; una dintre împărătesele Bizanţului, călătorind în 
corabie de la Roma spre Constantinopol, s-a abătut şi pe Ia 
muntele Athos, spre a vedea mănăstirea Vatopedu, zidită 
atunci din bani împărăteşti. 

Din port a mers până în tinda bisericii, unde este până 
astăzi aceeaşi icoană a Maicii Domnului. Aici auzi o voce 
răsunătoare: ,,Opreşte-te şi întoarce-te înapoi, căci eu sunt 
împărăteasa muntelui acestuia. Pentru ce ai venit să tulburi 
liniştea supuşilor mei? Să ştiţi că de azi înainte, nici o 
femeie nu va mai călca pământul acesta sfânt". 

Auzind aceste cuvinte, împărăteasa, căzută cu faţa la 
pământ, s-a căit de îndrăzneala ce a avut. Apoi dărui mănăs
tirii odoare scumpe, după care a plecat la Constantinopol. 
De atunci se păstrează până astăzi interdicţia de a nu intra 
în acest loc femeile. 

Către sfârşitul veacului al VIIl-lea, venind de la Roma, 
Petru Athonitul a găsit muntele pustiu. Aici el a dus o viaţă 
de aspră nevoinţă, trăind într-o peşteră întunecoasă şi 

hrănindu-se cu ierburi o dată la câteva zile. 
Viaţa de obşte, sau chinovială, care înseamnă trăirea 

într-o comunitate monastică, a fost introdusă de Cuviosul 
Atanasie Atonitul sau Lavriotul, originar din Trapezunda, 
care a întemeiat în anul 963 Mănăstirea Lavra. Tot în 
această perioadă, Cuviosul Pavel Athonitul a zidit 
Mănăstirea Sf. Pavel. Celelalte mănăstiri au fost întemeiate 
după modelul Lavrei până prin sec. XIV. 

Perioada de înflorire a monahismului de aici a fost între 
anii 963 şi 1453, când Athosul a fost ajutat în mod deosebit 
de împăraţii bizantini. Tot în această perioadă, patriarhi, 
arhierei, împăraţi, prinţi şi boieri, convinşi de deşertă

ciunea vieţii acesteia, se retrag din slava lumii, căutând 
slava cea netrecătoare, sfârşindu-şi zilele într-o mare 
smerenie, în chiliile mănăstirilor şi schiturilor athonite. 

După căderea Constantinopolului în anul 1453, 
Muntele Athos s-a aflat aproape cinci veacuri sub stăpânire 
otomană. În această perioadă, grija întreţinerii Athosului a 
trecut aproape în întregime pe seama celor , două ţări 

române - Moldova şi Ţara Românească. Domnii români 
trimiteau sub formă de danii anuale în bani, sumele nece
sare plăţii birului mănăstirilor către turci (pentru a-şi asigu
ra un oarecare statut de libertate), de asemeni pentru 
întreţinere şi reparaţii. Se păstrează până azi numeroase 
documente românesti de danie în tezaurul multor mănăstiri , 
athonite. 
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Ajutoarele româneşti au fost atât de importante, încât 
depăşesc pe oricare altele primite. Spre exemplu: 
Mănăstirea Cutlumuşiu - a cărei primă biserică a fost con
struită în secolul al X-lea şi distrusă în secolul al XIIl-Iea 
de invadatori - a fost rezidită de către domnii munteni si se 
va numi într-o vreme marea lavră a Ţării Româneşti. În 
veacul al XIV-iea domnul Alexandru Basarab o recti
toreşte, apoi, între anii 1364-1372, Vlaicu Vodă dă mari 
ajutoare pentru reconstruirea bisericii, a incintei şi chiliilor; 
Mircea cel Bătrân oferă ajutoare pentru zidirea clopot
niţei, în anul 1388. Radu cel Mare, între anii 1502-1508, 
rezideşte integral chiliile şi un turn de apărare; Neagoe 
Basarab, între anii 1514-1521, zideşte trapeza, bolniţa, 

portul (arsanaua), zidul de incintă şi dă anual câte 10.700 
aspri, iar Matei Basarab face reparaţii generale între anii 
1637-1641, apoi Sf. Constantin Brâncoveanu contribuie 
şi e! cu sume importante la refacerea aceleiaşi mănăstiri. 

Intre anii 1515-1520, Neagoe Basarab rezideşte din 
temelii Mănăstirea Dionisiu. Mai târziu, Matei Basarab îi 
urmează exemplul. Din Moldova, Alexandru cel Bun în 
1429 înzestrează Mănăstirea Zografu cu moşia Căpriana. 

Cel mai mare ctitor al mănăstirilor din Athos rămâne însă 
Sfântul Ştefan cel Mare, care rezideşte aproape din 
temelii Mănăstirea Zografu ( 1466- I 502) şi Mănăstirea 

Grigoriu (1500-1502). Mai apoi Petru Rar~ reface inte
gral Mănăstirea Caracalu (1534-1535), iar Alexandru 
Lăpu~neanu rezideşte în întregime biserica şi o parte din 
incinta Mănăstirii Dochiariu (1552-1568). Exemplele de 
danie românească ar putea continua. Ele vin şi mai aproape 
de noi. Bunăoară, marele mitropolit al Moldovei , 
Veniamin Costachi, a fost în veacul al XIX-iea mare cti
tor la Esfigmenu. 

Călugării români au ajuns de timpuriu la Muntele 
Athos. Încă din veacul IX, documentele pomenesc de 
vlahii din nord, care ajungeau cu turmele lor până la Athos. 
În veacurile următoare, sihaştrii din Carpaţi mergeau Ia 
Sfântul Munte, formându-se duhovniceşte la vestitele 
mănăstiri de acolo, după care unii au revenit în pământurile 
natale, aducând cu ei rânduiala şi spiritualitatea acestui loc 
sfânt. 

Până în veacul al XIX-iea, călugării români au trăit ală
turi de călugării greci, dar şi de cei bulgari, sârbi, georgieni 
şi ruşi. De acum, călugării români din Muntele Athos 
doresc să aibă o mănăstire a lor, aşa cum aveau toate cele
lalte naţionalităţi. Trecuseră prin suficiente încercări şi 

umilinţe. Piatra de temelie pentru Schitul românesc 
Prodromu a fost pusă în anul 1857. Construcţia s-a realizat 
din donaţia a 3000 de galbeni din partea domnitorului 
Grigorie Ghica al Moldovei, cu binecuvântarea 
Mitropolitului Sofronie Miclescu şi cu participarea multor 
credincioşi şi demnitari din Moldova şi din alte părţi . 

Sfinţirea a avut Ioc nouă ani mai târziu (1866), în ziua 
Sfinţilor Împăraţi Constantin şi Elena şi a fost săvârşită de 
arhiereul Isaia Vicol, delegatul Mitropoliei Moldovei, 
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însoţit de mulţi călugări şi credincioşi, peste 200 la număr, 

veniţi cu un vapor special. 
În afară de Schitul Prodromu, la Muntele Athos mai 

este un schit românesc, Lacu (cu viaţă idioritmică) şi câte
va chilii, cum ar fi cele de la Sf. Ipatie, Colciu, Capsata ş. a. 

În prezent, în Sfântul Munte se află 20 de mari mănăs
tiri , 17 greceşti, una sârbească, una rusească şi una bul
gărească, alcătuind ceea ce se numeşte „Sfânta 
Comunitate" sau Chinotita şi care depind direct de 
Patriarhia Ecumenică. Ele au un număr mare de schituri 
dependente, dar şi un număr de mici sihăstrii, care se 
numesc în limbaj curent chilii. 

În toate aceste sfinte lăcaşuri se nevoiesc peste 2000 de 
călugări de diferite naţionalităţi : greci, ruşi, români, sârbi, 
bulgari, georgieni, mai nou şi nemţi, francezi, canadieni, 
americani, mexicani, australieni, englezi şi alţii . Călugări 

români vieţuiesc la Schitul românesc Prodromu (unde sunt 
30 de vieţuitori), Lacu şi în celelalte chilii româneşti , dar 
pot fi întâlniţi şi în obştile marilor mănăstiri Lavra, 
Vatopedu şi Sf. Pavel, în total aproximativ 150. 

Istoria Sfântului Munte este plină de multe fapte şi 

întâmplări minunate, cele mai prezente fiind (în special) 
Parthenofaniile, adică arătările Maicii Domnului ; dintre 
aceste nestemate ale evlaviei athonite, amintim aici cum 
Sf. Atanasie, în a doua jumătate a veacului al X-lea, vrând 
să plece din mănăstirea Lavra pe care o conducea, mâhnit 
că nu mai avea ce să le dea călugărilor drept hrană, a întâl
nit o femeie foarte frumoasă, îmbrăcată ca o împărăteasă. 

El a întrebat-o: Cine esti si cum ai îndrăznit să vii aici ? Iar 
' ' ea i-a răspuns : Dacă vrei să te încredinţezi cine sunt eu, 

loveşte cu toiagul pe care-l ţii în mână stânca dinaintea ta. 
Apoi întoarce-te la mănăstirea ta, căci eu voi purta grijă de 
voi. Lovind Sfântul Atanasie stânca, îndată din acel loc 
ţâşni un izvor puternic, cu apă limpede. 

Şi întorcându-se la mănăstire, află toate hambarele 
pline, iar vasele cu untdelemn şi făină erau toate umplute 
până la margini. Atunci înţelese că cea care i se arătase fu
sese însăşi Stăpâna şi Egumena Muntelui Sfânt, PreaSfânta 
Născătoare de Dumnezeu, care purta grijă de călugării ce 
se nevoiau în muntele ei. Iar izvorul ce a ţâşnit din porun
ca Maicii Domnului, curge şi astăzi, având cea mai bună 
apă din tot Sfântul Munte, numindu-se Izvorul Sf. 
Atanasie. 

Nenumărate sunt şi minunile săvârşite prin sfintele sale 
icoane făcătoare de minuni, cunoscute şi venerate în toată 
lumea Ortodoxă. Amintim aici de icoana Axion Estin, în 
faţa căreia Sf. Arhanghel Gavriil a cântat Axionul Maicii 
Domnului, cântare preluată de Biserică până astăzi, icoană 
care se află în biserica din Protathon - Kareea. Apoi icoana 
numită Cucuzeliţa, în faţa căreia Sf. Ioan Cucuzel, neîntre
cutul melod, aducea zilnic cântări de laudă Maicii 
Domnului şi care a fost răsplătit chiar de Împărăteasa a 
toate, pentru dragostea pe care o avea către dânsa, cu un 
galben din salba care era pusă pe icoana ei şi cu făgăduinţa 
vieţii veşnice; icoana Portăriţa, care, fiind pusă pe mare la 
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Constantinopol, în timpul prigoanei iconoclaste, a ajuns 
mergând pe apă până la Sfântul Munte şi a fost luată de 
către părinţii de la Mănăstirea lviru; icoana Prodromiţa, de 
la Schitul românesc Prodromu, Achiropiită, adică nefăcută 
de mână ş.a. 

În Sfântul Munte Athos sunt inestimabile comori ale 
mostenirii crestine, mărturii vii si autentice despre ceea ce ' , .... , 
înseamnă Ortodoxia. 1n afară de multele icoane făcătoare 
de minuni, al căror început îl face icoana Glicofilusa, 
zugrăvită de Sf. Apostol şi Evanghelist Luca, se păstrează 
o parte din Lemnul Cinstitei şi de Viaţă făcătoarei Cruci, şi 
foarte multe sfinte moaşte ale sfinţilor, la care se adaugă 
nenumărate daruri primite de-a lungul veacurilor, de la cei 
ce au dorit să fie şi ei părtaşi la împodobirea mănăstirilor 
acestui loc sfânt. 

În Sfântul Munte, fiecare loc este încărcat de sfinţenie 
şi are istoria sa aparte. Este o taină a Sfântului Munte, pe 
care unii o simt de la prima venire aici, care îi însufleţeşte 
şi le mişcă sufletele, îi cheamă înapoi şi nu de puţine ori îi 
reţine pentru totdeauna; alţii nu simt aceasta şi nu o înţeleg, 
indiferent de câte ori ar ajunge aici. 

O nouă zi la Athos începe cu mult înainte de ivirea 
zorilor. La ora 2 călugării încep slujbele care durează până 
la 7 sau 8. Aşadar, când noi ne odihnim, ei se roagă. 

Transformă nopţile în zile şi alungă întunericul prin lumi
na rugăciunilor şi a cântărilor. 

La marile sărbători, slujbele încep la ora 20 de cu seară 
şi se termină a doua zi la 9 sau chiar mai târziu . 

Viaţa de acolo are frumuseţea ei, frumuseţe pe care 
unii, din păcate, n-o înţeleg. 

Despre Muntele Athos se poate vorbi foarte mult. 
Istoria sa nu poate fi sintetizată în puţine şi sărace cuvinte. 
Cele prezentate sunt doar câteva frânturi din istoria bimile
nară a unui loc cu o încărcătură spirituală unică. Muntele 
acesta cu sfinţenia sa este ca un izvor cu apă bună, atât de 
trebuincios în lumea în care trăim . 

Mănăstire din Muntele Atlws, pictură în ulei de Vasile llucă 
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Radu IACOBOAIE 

,,Muntele mărturisitor'' - o istorie despre munti si oameni cu destin 
' ' 

Acest volum de memorialistică, scris cu o admirabilă 
obiectivitate şi în spiritul adevărului istoric de Constantin 
Hrehor, reprezintă în acest cadru o lucrare monumentală 
închinată anilor de rezistenţă anticomunistă din spaţiul 
românesc, îndeosebi din cel bucovinean. Opul amintit este 
un omagiu adus tuturor celor care, în acei „ani ai rezis
tenţei, ani ai suferinţei" - cum însuşi autorul subinti
tulează prin extensie această operă fundamentală, s-au 
opus cu toată dârzenia şi fiinţa lor sistemului represiv 
totalitar, refractar faţă de mai toate valorile tradiţionale 
româneşti . 

Toate aceste mărturii ale luptei anticomuniste sunt 
reunite într-un dialog deschis şi interesant, desfăşurat 
între autor şi un erou al acestei rezistenţe - Gavril 
Vatamaniuc -, fost ofiter în cadrul Jandarmeriei române, 
şi se întinde pe o peri~adă de timp cuprinsă aproximativ 
între 1947 şi 1989. Anii evocaţi sunt cei care şi-au pus 
amprenta dureroasă asupra a sute de mii de familii de 
români, lovite de o soartă necruţătoare. Însuşi eroul 
amintit a ţinut să precizeze la un moment dat, la începutul 
mărturisirilor sale, că: ,,lagărele, deportările, infernul 
comunist sunt plăgi care nu pot fi uitate. Care nu trebuie 
uitate." Aceste răni nu se vindecă cu uşurinţă, oricât s-ar 
ierta faptele şi mai ales atrocităţile comise în numele 
egalitarismului şi societăţii de tip „socialist", şi nici nu 
pot exonera de răspundere pe toţi cei vinovaţi. Numele 
lor este pătat pentru veşnicie şi ei ar trebui desigur 
cunoscuţi şi arătaţi cu degetul, dacă nu pedepsiţi, măcar 
descoperiţi . 

Cartea de faţă se încadrează în rândul volumelor de 
mărturii despre rezistenţa anticomunistă, înmulţite în 
zilele noastre, care infirmă teoria, susţinută de unii, a 
pasivităţii şi resemnării românilor în faţa tăvălugului 
comunist. Pentru a avea o imagine a ,,Apocalipsei care a 
fost", mai cu seamă a Bucovinei, lucrarea lui Constantin 
Hrehor este una de referinţă, bine documentată, cu măr
turii vii, care vorbesc de la sine despre perioada de tristă 
amintire la care fac trimitere. Desigur, jertfa adusă de 
fiecare dintre aceşti luptători pentru libertate nu poate fi 
lăudată şi apreciată cum se cuvine, în cuvinte. Cuvintele 
sunt mult prea sărace pentru a putea cântări acest tribut 
suprem plătit de ei, care este viaţa însăşi . 

Despre rezistenţa armată din munţii Bucovinei putem 
spune că s-au ştiut până în momentul de faţă puţine 
lucruri. Doar unii locuitori ai acestui ţinut au avut infor
maţii ori chiar s-au înscris în faptele relatate. Despre 
acestea, oricum, s-a auzit mai mult sau mai puţin . Dar 
este meritul incontestabil al autorului de a prezenta ade
vărul exact aşa cum este şi lucrurile exact cum s-au petre
cut în realitatea însăşi . 

Ca să ne dăm seama până unde a mers comunismul, 

revelator este experimentul reeducării deţinuţilor din 
închisorile de la Piteşti, Gherla şi nu numai aici, dar şi 
regimul extrem de dur de exterminare fizică şi psihică din 
toate închisorile şi lagărele de muncă. 

Mărturia lui Dumitru Bordeianu, citat alături de alţi 
martiri ai neamului nostru este mai mult decât sugestivă 

în acest sens: ,,Eram atât de slăbiţi fizic şi moral că, dacă 

ne-ar fi văzut un om normal din afara închisorii, ne-ar fi 
asemuit cu nişte strigoi sau cu nişte cadavre umblătoare." 

Cartea de faţă, prin autorul ei, depune mărturie 

despre ceea ce a însemnat adevărata rezistenţă a poporu
lui român în faţa comunismului „importat" din Rusia. Ea 
adună mărturiile unora dintre cei mai înverşunaţi 
duşmani ai „holocaustului roşu". ,,Munţii şi Obcinele 
Bucovinei, asociati cu acesti vrednici luptători, au fost, 
pentru mulţi româci care a~ purtat mereu arma în mână, 
şi adăpost şi cimitir. Hidra comunistă şi-a trimis vânătorii 
de oameni (sec1,1rişti) înarmaţi până în dinţi, cu tehnica 
cea mai modernă împotriva unor oameni, care nu au făcut 
altceva decât să apere şi să spele onoarea pierdută a 
poporului român şi să-şi respecte jurământul de credinţă 
făcut înaintea lui Dumnezeu şi a ţării". 

Mărturiile sunt absolut zguduitoare. Moartea era 
înfruntată cu un curaj demn de strămoşii noştri care au 
cunoscut gloria şi libertatea. Ea nu i-a înspăimântat; au 
preferat să moară ca nişte daci liberi. De altfel, ca şi în 
cazul invaziei romanilor, această parte din Dacia era cea 
care rămăsese şi atunci să ducă stindardul cu cap de lup 
spre libertate. Nici romanii şi nici alte popoare sau 
imperii nu i-au determinat pe cei care luptau pentru 
apărarea fiinţei lor, să se plece în faţa duşmanilor . 

Muntele mărturisitor (editura Timpul, laşi, 2002) 
este o carte necesară şi evocatoare a unui trecut dramatic 
în care autorul a reuşit s.ă prezinte, într-o manieră accesi
bilă, cele mai aspre momente ale vieţii eroice din munţi -
rezistenţa dar şi capturarea celor care au luptat cu arma în 
mână până la capăt, cu speranţa că vor veni americanii şi 
ne vor întinde o mână de ajutor. Mărturiile personajului 
principal sunt, de asemenea, de o cutremurătoare sinceri
tate, în care e prezent destinul zecilor sau sutelor de mii 
de români, care au cunoscut drama puşcăriilor comuniste, 
a canalului Dunăre-Marea Neagră şi a persecuţiilor ulte
rioare. Torţionarii şi securiştii implicaţi în mod direct 
sunt puşi în evidenţă în tot comportamentul lor perfid, 
malefic. 

Evocarea faptelor este urmărită de către autor într-un 
tempo crescent; i se lasă cititorului dreptul să îi judece pe 
asasini şi să le glorifice memoria celor morţi . E de reţi
nut punctul de vedere al eroului Gavril Vatamaniuc : 
„suferinţele celor mulţi din jurul meu, ale acelora care au 
făcut închisoarea cu mine şi pentru mine, ale văduvelor, 
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ale maicilor cu copii rămase acasă, ale mărturisitorilor 
chinuiţi, ale tuturor acelora care au suferit în obezile 
comunismului, acestea merită consemnate în paginile 
istoriei". Gavril Vatamaniuc nu este un erou, unul fictiv, 
ci unul cât se poate de real. Cele mai multe mărturii 
aparţin acestuia. 

Cartea lui Constantin Hrehor este o ofrandă adusă 
verticalităţii omului, moralităţii fără compromisuri şi rară 
de cusur. Comunismul a fost etichetat ca fiind 
,,Antihristul pe pământ", ceea ce nu este departe de rea
litate. 

Mărturiile lui Vatamaniuc vin în sprijinul acestui 
adevăr : ,,rădăcina răului nu-i în aceşti oameni (comunişti, 
securişti etc.) ci într-un sistem diabolic, în comunismul 

Liliana URSU 

Grădinile - verisoare dulci 
Verişoarei mele Marina 

Grădina ta de liniă Marea Egee 
E plină de lumina, 
De leandrii albi 
Asemeni crinilor din grădina din Sibiu. 
Dar şi de leandrii roz . 
Asemeni bujorilor sădiţ de tata 
în mica mea grădină bucuresteană. 
Tu ai sădit un piersic. ' 
E tînăr, dar plin de roade. 
La fel ca viaţa ta, acum, 
Mereu tînără în fapte bune. 

J'omi cafeaua cu grijă 
1n cestile aduse de acasă, 
Tocmai din vitrina bunicii Elena 
De la Sibiu. 
Şi-mi povestesti 
Despre mama ta valsînd în eavilionul de la Călimăneşti 
Cu tatăl abia tinîndu-si rasuflarea 
De atîta emotie, de atlta fericire, 
Cu închii închisi, cu obrazul îngropat în coama 
De leoaică tînără a Violetei, 
Cu parfum de rodii si de santal, 
Grecoaica lui frumoasă, soaţa lui 
Şi primul lor dans, primii lor pasi spre tine si spre Dan 
Spre Alina si Irina, ' ' 
Spre voi fiica si fiu si dulci nepoate. 
Ca o floare de 'iasomie 
s-a deschis destinul lor de o sută de karate 
valsînd acolo în aura Oltului 
şi a tinere~. 

Viaţa ta de acum, de la malul mării Egee, 
E plină de roade si de pace. 
finii şi nucul roz'si chiparosul cel falnic 
Iţi sînt străjeri credinciosi 
Singurii martori ai zîmbetului tău 
Şi al lacrimei fugare, 
Adunînd în ele o viaţă, două vieţi: 
Una trăită la Bucuresti, 
Alta la Athena si Difesi 
Şi toate vie~e reginei noastre - copilăria 
Petrecută J?t: dealurile Geoagiului 
Sau în lurruna aspră a munţilor Cibinului. 
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care a deformat mentalităti si caractere, care a învrăjbit 
fraţi contra fraţi, care a înjbsit omul şi l-a înlănţuit..." 
Luptătorii anticomunişti au avut o neclătinată speranţă în 
Dumnezeu şi prin acest suport moral s-au împotrivit min
ciunii bolsevice si dictaturii comuniste copiate fidel, 
„după modelul Moscovei" şi „aplicată în mod sălbatic 
poporului român". 

Constantin Hrehor este, prin urmare, un documen
tarist de forţă, care a învăţat din lecţia istoriei că faptele 
distrugătoare pentru destinul oamenilor şi al naţiunii nu 
trebuie în nici un caz să se mai repete, chiar dacă, din 
păcate, oamenii uită atât de uşor, căci bine s-a spus că: 
,,istoria ne învaţă că oamenii nu au învăţat nimic din isto
rie" (G.B. Shaw) 

Grădina ta de la malul mării Egee 
E vară dulce cu grădina mea dm Cotroceni. 
Si eu am sădit un pom, un vişin 
în umbra căruia mai scriu poeme 
Cînd si cînd. 
Şi Ia tine viţa urcă îndrăzneaţă în pin 
Sau se înfrăţeste thiar si cu ţeposul trandafir. · 
La mine vita urcă în visin 
Iar iasomia'în vita de vie 
Iar melcii tin adevărate jurnale argintii 
Cu istoria de zi si de noapte 
A grădinii. ' 

Ieri m-ai purtat erin insula Evia. 
Ne-am închinat 1mpreună 
La Moastele Sfintului Ioan Rusu 
Şi ne-am bucurat tainic 
C>e lumina cea neîmbătrînită 
Ce plutea în jurul Sfmtului 
Limstindu-ne gîndurile. 
- Cărare verde deschizînd spre cer 
Sufletelor noastre. 

Si am mai vorbit noi despre drumuri. 
Cum orice drum nu e drum 
Dacă nu sfrrseste în fata unei biserici. 
Iar drumul greu prin munţii Eviei 
Poposea mereu la cîte o sfmtă mănăstire. 

Tot azi, spre seară 
Am vorbit despre părinţi nostri 
Ioan si Elena, ' 
OvidÎU şi Violeta 
Despre Vestemeni şi despre Sibiu. 
Iar tu mi-ai spus povestea rudelor tale din Grecia 
Şi despre femeia care fugind de turci 
A coborît cu copiii coasta insulei 
1n brate doar cu icoana Maicii Domnului. 
Şi s-a 'aruncat în mare 
Scufundîndu-se în valuri 
Cu pruncul cel mic 
Purtat pe icoli!la aşezată deasupra capului ei, 
Deasupra apei. 
Fetele i Ie-au luat sclave turcii. 
Pruncul a scăpat ca printr-o minune. 
A fost salvat de nişte englezi de pe un vapor mic. 
De femeie însă 
Nu s-a mai aflat nimic. 
Ei, ehehei, Balcanii mei 
Plini de lacrimi si de rugăciuni 
Şr de joc. ' 

Dilesi, 20 iunie 2004 
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Concursul National de poezie "Pomi Luceafărul ... " - editia a XXID-a 
' ' Botosani, 10-11 iunie 2005 

' 
Juriul celei de-a XXIII-a edi~i a Concursului Naţional de poezie "Pomi Luceafărul...", alcătuit din 18 membri şi prezi

dat de Cezar IV ĂNESCU a acordat următoarele premii, pentru tineri care nu au debutat în volum: 

Premiul pentru debut în volum, al editurii JUNIMEA i-a fost acordat lui Marius Irimia (Botopni), cel care şi-a adjude

cat şi premiile revistelor "Vatra" şi "Dacia literară". Radu Vennan (Piatra-Neamţ) a fost desemnat cîştigătorul premiilor 

editurii „Convorbiri literare", al revistelor "Poesis", "Mişcarea literară" şi Asociaţiei Publicaţiilor Literare şi Editurilor din 

România (APLER). Ieşeanul Cezar Florin Ciobaci a fost desemnat laureatul revistelor "Lumină lină" şi "Arca". Premiul 

revistelor "Feed-back" şi "Ateneu" a fost obţinut de Andra Rotaru din Bucureşti, iar premiile revistelor "Cronica" şi 

"Euphorion" au fost cîştigate de botoşăneanca Rita Chiribuţă. Revistele "Antiteze" şi "Poezia" i-au premiat pe Lucian Onu, 

Andreea Velea şi Alexandra Dumencu, toţi din Suceava. Premiul revistelor "Hyperion" şi "Familia" a fost oferit ieşencei 

Daniela Hădărău, iar revista "Convorbiri literare" a laureat-o pe Alexandra Mărgineanu din Suceava. De asemenea, a 

fost oferit Premiul "Horaţiu Ioan Laşcu", al Filialei laşi al Uniunii Scriitorilor din România, poetei Miruna Vlada, pentru 

cartea "Poemextrauerine". 

Marius IR/MIA 

Ipoteză 

Stradă, noaptea, cu iluminaţie puternică, 
mai mult ascunzînd decît iluminînd, 
ea, zîmbind din priviri, enigmatic, 
trecînd fără consistenţă materială, 
pe sub stîlpii străzii cu două sensuri, 
ipoteză că ea va trece dincolo de orizont, 
că ea va trece şi ea va rărnîne, 
singur cu problemele mele, 
la o masă de lemn, neacoperită, 
singur în mijlocul camerei, 
între pereţii goi, de cretă murdară
profilul ei acoperind luminile-, 
ea va trece plutind, 
agale, ştiind, sau neştiind, că n-am să mă ridic, 
apoi urcînd trotuarul, pe lîngă magazinul universal, 
cu intrarea prin altă latură, oricum închis la acea oră, 
tot mai în umbră, numai din spate vizibilă, 
cu mersul ei mărunt de gîscă împleticită 
şi cu bărbia fermă în piept. 
Ipoteză de-o clipă, rumegată-n mai multe, 
îmi cer iertare de la ea, 
care stă mereu pe Joc 
să plouă cu noroc. 

Gîndindu-mă 

Înger de lumină coaptă, reprezentantul 
lui dumnezeu, concentrare imensă de 
lumină transparentă, sublimă, înaltă, 

preschimbă-mi prin alchimia prezenţei tale 

constanta întunecare în limpezire. În 
faţa mea şi-n sus, material, eşti, gîn
dindu-mă la tine durerea mi se 
va destrăma. Eşti doar fiinţă de 

Dumnezeu, aşa cum sunt şi eu: liber. 
Cuvinte, foarfece de tăiat lumina 
creată de Cuvîntul despre care noi 
nu putem vorbi. Un ghem de întu- . 
neric, un ghem de lumină, în dreapta, 
sus; mături vînînd ţînţari, păianjeni. 

Premiul revistei „Dacia literară" la Concursul Naţional de poezie 
„Pomi Luceafărul...", lpoteşti-Botoşani, ed. a XXIII-a, 15 iunie 
2005 
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Gheorgh.e1ZBĂŞESCU. ·· . ,: ·. 

Poem despre ucenicul ascultător 

I. 
Cum mi-a prezis ceasul Buneivestiri, '•. ·i · 

la Lăicăi era bîlci de septembrie . 
în ziua cînd m-am născut. Mi-aduc-bine aminte. 
Soarele încălzea-o cazane păsări pr~stituate şi 

harpiste 
iar în grădină rotunjea fructele ca pe nişte sîni. 
Tata trebăluia cu vedre de ţuică printre muşterii 
în timp ce fraţii mai mari pe tarabe · · 
îşi preschimbau capetele în avioane de 'hîrtie. · 
Încît, cu inima-n dinţi, singur m-am dus la primărie . 

Domnul notar Corneci, înţelegînd situaţia, 

c-un gest de explorator 
de sub faţa de masă"a smuls 
primul meu certificat că exist şi prima-nvăţătură. 
Două piei de sticlă ce filfiau ameninţătoare 
cînd mi-au ajuns în braţe . 

Ca două veveriţe cu labe-n mănuşi şi ruj la gură. 

Ce scria pe certificatul cu litere de-o şchioapă? . , ' 
Să vedem! Iau din hătis doar miezul luminiscent: 
,,Băiete, după naştere ~şti obosit de aventuri 'imaginare. 
Apoi, epuizat, de articulaţiile de. fontă, încă 

nehotărîte 

încotro s-o porneşti în lu~e pe propnile picioare". 

II. 
Textul l-am tipărit supus sub fruntea de copil. . 
Dar gîndu1 rătăcea la vrei:nea metalică şi răb~ătoare 
a mîlului din viitor cu lintiţă şi papură 
unde clocoteau copitele calului arheologic. 

Ajuns în stradă însă un vînticel astral 
m-a prins de subsuori . 
umflîndu-mi tîmpla învineţită de dualitatea lumii. 
Aplanînd conflictul dintre vedere şi sînge. 
Dintre suprafaţa vorbirii şi timpul lichid 
ce ni se scurge prin porii inimii. 

Că omul tot din cuvînt va ţîşni 
ca o piatră orbitoare 
cît mirosul beat al placentei de făt 
ne-asistă de-aproape ca o infirmieră a minţii. 
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III. 
Oricum, din mers conversam cu Dîmboviţa \ .· ► , : 

ce curgea paralel cu paşii mei către casă. 
Noi viziuni pregăteau si ouăle de cocostîrc ' ,. . : , : . .. . · ·•,·, 
de pe maluri , · _ 
cînd ceaţa din cap îşi î~~lţa limba ~e ţier: , . 
,,La miezul nopţii, pui'şoi- , nu cumva · să ' uiţi, 
roagă-te! _ 
Că atunci au dorinţ~le poarta &schisă ~pr~ c~r''.: .. 

Asadar, încă un sfat ce alerga după mine, : . ' 
n~r blînd cu creastă roşie să mă~nveleas~ă . 
în patul de-acasă . ' · ·· ·· ''. ,_ 
Nor scurt ce, ucenicind la scoila arlfeoiogică, 
îmi lăsa afară picioai~le re~i. · ~ · · · · · · ·· ·' · 

• ''.. ,·1· 1 . . ' I' 

Că doar asa-mi cresteau mai repede unghiile 
cu strălucitele lor îrisusiri . · · · ' ' 
Prînz· bogat pentru so~ecii ce-or să le roadă .. , 
cu metrese de var îri vifor de 'pradă. · · · " 
Şi numai aş'a' se vor ivi u~zelile ~~lllui 
prezise-o ceasul de faină al Buneives'ţl~ .' 

Din volumul în lucru : Un pumnal sub di.ha,ă. '' 
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Valeria MANTA-TĂICUTU , III 

Bob numărat, sonetul 
II 

I 
bezmetică vărsare de obidă 

pietrificate cruste de uitare 

ochi lângă ochi văzduhul creşte-o coadă 
rotund umbriţi cu arc de curcubeie 
când dezmăţaţi veşmântul şi-l descheie 
păuni de nori cu ţipătul grămadă 

pe clasa ca o mare de meduze 
cu creştete ţepoase şi confuze 
ca fluturii necopţi din crisalidă 

sub bradul înlemnit pe pat de stâncă 
plâng păsări moi în liniştea adâncă 
a muntelui învins de disperare 

privesc sperând să cadă din înalturi 
poemele ucise în războaie 
în numele născutului pe paie 
crucificat modern în mii de şpalturi 

stângaci pocnesc în litere barbare 
cuvinte neştiut de dureroase 
ca după foc mormanele de case 
când soarele peste molozul lor răsare 

se dezvelesc sub dinţi de râs arzoaie 
neruşinate râpe vlăguite 
de-atâtea-mpreunări nedomolite 

cuvinte sub tipar cu zvon metalic 
rozând recolta vremii de cucută 
pe arii măsurate matematic cu ţipătul obscen de fierăstraie 

jeleşte-n cărţi buimace şi bizare 
învăţătura lumii, trunchiată 

plecată-i garda fagilor la moarte 
să-ncapă în noianul de prostie 

de vrei să scrii în lumea noastră slută 
esti ori bolnav de vise si lunatic . . 
ori vrei din temniţă să ieşi socratic 

să-ncapă mai uşor în buzunare ce-şi vântură blazoanele ei sparte 

oraşul piază-rea îşi pune coarne 
să-şi tăvălească îngerii din gloată 
prin crud ospăţ de sânge şi de carne 

în tulburea cetăţii semeţie 

Premiul revistei „Dacia literară" la 
Concursul Naţional de poezie şi proză 
scurtă „Magda lsanos - Eusebiu Camilar -
Constantin Ştefuriuc", ediţia a X-a, 
Suceava, Udeşti, 4-5 iunie 2005 

când la obor, printre lumini bălţate 
ruina schimbă aur pe hârtie 

Bogdan ULMU 

File dintr-un jurnal 
Cînd citeşti din ,,Biblie" ( recte, G. Călinescu), realizezi 

că marii autori - cel puţin, cei dragi sufletului & minţii mele -
aveau „apucături" de-un ludic scandalos. Am mai spus-o: ceva 
din secvenţele chisnovate, evident, aparţineau giumbuşlucaru
lui Călinescu, dedat umorului ca orice mare intelectual. 

Altfel, cum să poţi crede că-ntr-o monumentală istorie a 
literaturii, încap atitudini scandaloase, pe care elevii ar fi bine 
să le citească ... cam după ce-au terminat liceul! Să vă rea
mintesc, pe scurtătură, cine era Ion Creangă, în viziunea 
mucalitului critic: candidat la popie care chefuia-n cîrciumi; 
hoţ de alimente; artizan al „poştelor" puse la picioare; ero
toman; practicant al nudismului (stradal) nocturn; buruienos la 
vorbă; abandonat de nevastă; în permanent conflict cu şefii; 
trăgător cu puşca-n ciori; bulimic & beţivan ş.a .m.d. 

Consternant de-a dreptul apare portretul lui Ion Luca 
Caragiale, realizat de acelaşi genial „pictor" : cine ar citi 
paginile dedicate ilustrului comediograf în Istoria ... , fără a şti 
şi numele autorului, ar crede că ne aflăm în faţa unui manu
scris necunoscut al lui Hasek sau Urmuz, şi nu într-un sobru 
capitol de lucrare ştiinţifică : nenea Iancu, deci, zice 
Călinescu, era „zglobiu ca un palicar, gălăgios ca un barcagiu, 
sarcastic, mistificator.[ .. . ] Puţin rudă cu Pampon şi Crăcănel". 

Prietenii şi-l amintesc după „calapodul" Girimea & 
Madame Piscopesco. La Timpul îşi scria articolele călare pe 
un cal de lemn ( ce i-ar fi plăcut ideea lui Tzara, iubitorul de 
dada!). Lui Beethoven îi spunea Babacul. C'md copiii lui nu-l 
lăsau să scrie, urla la ei înfricoşător ,,Bag cuţitu-n voi!". La 
căpătîiul unui creditor, după ce pupă ţeasta arghirofilului, le 
rînjeşte babelor ce vegheau mortul : ,,Eu l-am omorît!". 
Uneori, juca polca vieneză - dar nu oricum, ci-n atitudine 
de ... tirolez ! Pehlivan, mitocan , Nastratin etc. 

Nici „veselul" Alecsandri nu scapă de eticheta de pişicher 
(involuntar?) : în copilărie, arunca în acoperişul bisericii cu 
pietre; la pension, era sculat de-o doamnă care bătea într-un 
lighean, ca-ntr-un tam-tam; cînd era vizitat, în această 
perioadă, de Kogălniceanu, cojocul lui Mihalache se transfor
ma .. .în minge de fotbal; deşi străbătuse, în repetate rînduri, 
lumea-ntreagă ( fiind dominat de un rar-întîlnit elan al pere
grinărilor intercontinentale), nu se sfia să se declare fericit 
mai ales la Mircesti (chiar la Borsec si Mehadia!); desi patri
ot, vorbea şi sc'ria (jurnalele, cor~spondenţa) meri mult 
franţuzeşte ; iubea călătoriile cu vaporul, pe mare, în ciuda 
faptului că avea ... rău de mare; cultivă„ o boemă confortabilă, 
de om bogat"; se căsătoreste abia la 55 de ani, cu o nemtoaică 
cu care avusese „legături' cvasicasnice"; un cuplet fran~ez îl 
tachina ,,Basile, Le facile"; prin 1867, la Nisa, învaţă .. .limba 
engleză, cam ca-n piesa de debut a lui Ionesco; ,,era în stare să 
stea ani întregi să privească Mediterana" ; în 1885, numit mi
nistru la Paris e hrănit aici cu „des Sarmales et de Kifteles, 
voire meme de la Mamaliga"; nu suferă tăierile de miei şi 
găini, deşi iubeşte cărnurile afumate; în poezele „vinul lirice 
amestecat cu o enormă cantitate de apă"; pastelurile= ,,som
nolarea în faţa sobei cu căţeluşul în poală"; poetul era cam 
friguros, deci „focul în sobă e salutat în frumoase versuri"; 
ţăranii autorului nostru „trăiesc în euforie ca Paul şi Virginie" ; 
sfirşitul la Zgîrcitul risipitor e ... schillerian ! ; Ovidiu( din 
drama cu acelaşi titlu) moare cu „viziunea României viitoare" ; 
piesa [Ovidiu -n.n.] ,,nu e lipsită de graţie, deşi în stil de 
vodevil sau de operetă" ; în fine, marele paradox al capitolu
lui: după ce jumătate din el Călinescu descrie (prea) multele 
călătorii ale lui Alecsandri, în Europa şi Africa, conchide :" 
autorului îi lipseşte sentimentul geografic!" . Aferim !... 
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Andrei CORNEANU 

Poveste cu povestitori 

Povestea asta am auzit-o de la croitorul meu. Da, 
recunosc, îmi fac hainele la comandă, mai exact pantaloni 
la comandă-dar aici nu voi vorbi nici despre mine, nici 
despre croitor şi nici despre pantaloni, aşa cum mulţi din
tre voi cu siguranţă că s-au grăbit să anticipeze. Croitorul 
mi-a spus că ştia povestea de la un alt client de-al său, un 
anticar pedant din strada Matache care îsi făcea la el 
pălării speciale pentru că avea capul mic. ~ presupus că 
anticarul ar fi citit undeva întâmplările şi le prezenta 
acum ca pe nişte fapte autentice, la care parcă îl şi 

vedeam, cunoscându-l, cum insinuează că a luat parte 
măcar în rolul de martor dacă nu într-altfel. Nu era aşa 
pentru că bătrânul anticar ştia totul de la un student la 
Teologie, colecţionar înrăit de calendare cu flori, care 
ascultase povestea pustnicului într-un compartiment de 
tren de la. . . Dar nu voi continua asa la infinit întrucât 

' şirul transmiţătorilor poveştii este într-adevăr foarte lung, 
ajungând de fapt să facă parte din povestea însăşi, fiecare 
nou povestitor îmbogăţind-o, pe lângă modul propriu de 
expunere şi adaosurile/eliminările inevitabile, fiindcă nu 
ne putem minţi singuri că faptele au ajuns să fie spuse în 
ultima variantă întocmai aşa cum s-au petrecut iniţial; ei 
bine, fiecare povestitor a îmbogăţit povestea cu el însuşi, 
mai bine zis cu faptul că a fost unul dintre cei care au 
spus-o mai departe. Să vedem însă despre ce este 
vorba : 

Se pare că într-un ţinut mlăştinos (după alte variante 
este vorba de o insulă din mijlocul unui lac) apăruse, la 
un moment dat, un pustnic. Nu se ştie cu certitudine când 
(şi acest fapt dă o aură mitică naraţiunii) pentru că cel 
care l-a observat primul a fost pescarul Micloş (după 
varianta croitorului; Nikos - după cea a anticarului.pe 
care l-am consultat pentru lămuriri), pescar ce nu a putut 
explica nimic la nimeni pur şi simplu datorită faptului că 
era mut. Oamenii care îl cunoşteau pe Micloş, adică 
ceilalţi pescari din cătunul lui au înţeles totuşi că în 
mlaştini apăruse un străin, un bărbat singur. Alţi doi 
pescari au mers să se încredinţeze (era în ziua de 7 mai) 
şi la întoarcere au povestit celorlalţi că văzuseră un băr
bat bărbos, foarte înalt, care vorbea singur, se uita la 
soare şi râdea. Au evitat să se apropie de el. Studentul la 
Teologie, la care am apelat de asemenea, susţine hotărât 
că pustnicul vorbea încă de pe atunci cu Dumnezeu şi că 
pelicanii îi aduceau peşte să se hrănească fiindcă el îşi 
petrecea timpul în rugăciune şi meditaţii. Pescarii nu au 
avut altă ocazie pentru a cerceta mai mult ciudăţenia 
deoarece omul a dispărut - nu se ştie nici aceasta când, 
dar se ştie cum: a dispărut aşa cum apăruse! Cu toate 
acestea pescarilor le-a revenit prima parte a poveştii şi 
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stând acum să mă gândesc, se pare că Micloş/Nikos cel 
mut a fost prin urmare primul povestitor. Deşi am încer
cat, din scrupulozitate, să-l identific, recunosc faptul că el 
pare la fel de legendar ca şi pustnicul. 

Să fi trecut cam un an şi un cioban povesteşte de un 
schivnic din munţi, un om cu apucături ciudate. Ciobanul 
a văzut un bărbat înalt şi cu barbă (acelaşi?) de două ori 
la două săptămâni diferenţă. O data pustnicul se bălăcea 
(acesta este cuvântul pentru că nu se spăla şi nici nu se 
scălda, ci se zbenguia ca şi copiii) în apa unui pârâu de 
munte aşa cum îl făcuse mumă-sa. A doua oară era în 
buza unei peşteri unde a stat ore bune aşezând pietre de 
mărimi descrescătoare una peste alta până la înălţimea 
unui stat de om pentru ca apoi să dărâme întreaga con
strucţie. 

Cinci ani au trecut fără nici o altă mărturie. Ca şi cum 
aceste câteva prime apariţii ar fi fost dovezi din preistoria 
vieţii legendare a pustnicului cu eşarfă roşie - acest amă
nunt l-am preluat de la una din purtătoarele poveştii, 
culegătoarea de folclor Ana N. Sigura, ·femeie puternică 
şi nemăţitată care ... Dar aceste lucruri nu au însemnătate 
pentru povestirea de faţă care pentru mine a fost mai 
degrabă o anchetă combinată cu o consultare a tuturor 
surselor disponibile în vederea stabilirii unui fir al întâm
plărilor cât mai apropiat de realitate. Sarcină dificilă pen
tru. . . dar iarăşi mă îndepărtez de la subiect. Trebuie 
totuşi să evidenţiez postura mea de povestitor cu mijloace 
de cercetător şi nu de scriitor de ficţiuni. 

Următoarea şi cea mai serioasă mărturie despre exis
tenţa şi viaţa de zi cu zi a pustnicului provine de la o per
soană demnă de toată încrederea, un cercetător ( asemeni 
mie) care, pe când urmărea comportamentul nevăstuicilor 
în habitatul lor natural, mereu ascuns fiind, a putut. să 
înregistreze informaţii despre viaţa pustnicului pe parcursul 
unui an întreg, de vreme ce acesta din urmă a trăit în toată 
această perioadă într-o scorbură dintr-un copac aflat în 
apropierea vizuinii nevăstuicilor. Cercetătorul în cauză, 
un biolog francez pe nume Belmont, a avut inspiraţia să 
noteze programul pustnicului în paralel cu acţiunile 

grupului de nevăstuici (croitorul le numea guzgani, iar 
anticarul, jderi). Din păcate, valiza cu toate notiţele sale 
(munca bietului om pe un an întreg) a fost pierdută la 
aeroport cum nu rareori se întâmplă. Demersurile sale 
pentru recuperarea lor au rămas fără urmări. În acest 
punct al povestirii, studentul teolog susţine pe un ton con
spirativ că pierderea însemnărilor a fost „lucrătura" 

masoneriei franco-iudaice, fapt destul de improbabil 
după opinia mea. 

Totuşi ne-au rămas impresiile orale ale lui Belmont 
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care ne descrie modul de viaţă al pustnicului. Deţin o listă 
cu denumirile plantelor cu care acesta se hrănea însă nu 
doresc să obosesc cititorul cu încurcatele nume latineşti 
pe care ni le-a fumizat Belmont, un adevărat cunoscător. 
Rezum aici că s-a hrănit cu mai multe feluri de rădăcini, 
seminţe şi fructe, nu la ore regulate ci la intervale nepre
văzute. Francezul a întărit faptul că pustnicul vorbeşte 
singur, ţipă şi râde la soare. De asemenea, a menţionat că 
doarme puţin, iar atunci când nu doarme se mişcă conti
nuu. Cu toate acestea, a observat el, aşa cum aveau să 
observe mai târziu şi alţii, nu face niciodată nimic, ,,parcă 
s-ar juca" a zis contrariată aceeaşi culegătoare de folclor 
de care am mai pomenit când l-a surprins odată pe pus
tnic mâncând. Asta pentru că sărea, se legăna, înghiţea 
câte un fruct, jongla cu ciuperci crude pe care, râzând, le 
făcea să dispară, parcă nu în gură, ci direct în stomac, 
pentru că nu le mesteca. 

Cele mai complete caracterizări ale pustnicului ar fi 
putut să vină de la două persoane care l-au cunoscut 
îndeaproape. Aceste caracterizări lipsesc; voi explica şi 
de ce: primul care a luat contact personal cu pustnicul, 
practic au fost şase luni vecini de pustnicie, a fost un 
călugăr care s-a retras de la mănăstire în singurătate 

făcând jurământ de tăcere. Acest călugăr, după cum am 
aflat de la studentul teolog, un tânăr foarte documentat în 
privinţa mersului celor bisericeşti, a ales depărtarea de 
lume din cauza - se zice unei credincioase mult prea ne
smerite din satul din vale. Nu e treaba noastră. 

Călugărul şi pustnicul au fost, înclin să cred, prieteni. 
Din cauza jurământului de tăcere pe viaţă, călugărul nu 
ne-a fost de folos în clarificarea vreunui aspect. 

A doua persoană care s-a apropiat de pustnic a fost 
un ocnaş evadat. Au stat împreună în munţi nouă luni -
cam cât le ia forţelor responsabile să prindă un evadat. 
Din păcate, ocnaşul nu a putut povesti nici el nimic 
despre viaţa tovarăşului său de pribegie întrucât şi-a pus 
capăt zilelor (s-a spânzurat) înainte de a fi prins. 
Pustnicul a reuşit totuşi să scape încercuirii şi să dispară 
îară urmă. 

În aceşti ani povestirea a semnalat apariţii apocrife la 
care treptat s-a renunţat, cum ar fi cea din grădina cu flori 
a unei gospodine care a văzut într-o dimineaţă un bărbat 
înalt, bărbos şi cu eşarfă roşie la gât, râzând şi mestecând 
petale de trandafiri. 

În câteva variante ale povestirii au fost introduce 
chiar întâmplări despre un fals pustnic, un profet autentic, 
ce anunţa sfârşitul lumii. Imaginea celor doi (care să fie 
clar că nu s-au cunoscut niciodată) se contopeşte dându-i 
pustnicului în mai multe relatări o aură mistico-reli
gioasă. 

Deşi recunosc să fi încercat să scriu o biografie a 
pustnicului întocmită din fărâme, vânând variantele dife
riţilor transmiţători, îmi dau seama că nu sunt singurul 
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care să fi fost atât de implicat în descoperirea istoriei 
vieţii sale. La un moment dat, Mitropolitul Pasarie a fost 
incitat de un călugăr mărunt să urmeze lunga şi spinoasa 
cale a sanctificării pustnicului. Acest călugăr cu mari 
aspiraţii se numea Verminacius. Întrucât legăturile pus
tnicului cu divinitatea sunt greu de dovedit şi mai ales 
datorită faptului că e foarte posibil ca acesta să fie încă în 
viaţă, nu s-a putut lua în calcul problema sanctificării 
sale. Totuşi câteva variante ale poveştii, culese de la 
Verminacius, se păstrează în manuscris în biblioteca 
mănăstirii Aticus. 

La fel de interesat de viaţa pustnic~lui însă din cu 
toate alte motive, s-a arătat şi un ziarist care, într-un arti
col intitulat ,,Pustnicul rătăcitor" (cum altfel!) a făcut un 
rezumat al apariţiilor adăugând una inedită şi explozivă. 
Citez din articol:"In cursul nopţii de 24 iunie a.c. un băr
bat înalt şi cu barbă, zis şi Pustnicul rătăcitor a fost reţi
nut de doi gardieni pentru că pătrunsese ilegal în spaţiul 
grădinii zoologice de la marginea oraşului nostru. El a 
reuşit să se facă scăpat în urma panicii produse de apariţia 
unui urs ~i a doi câini dingo, animale eliberate de către cel 
reţinut" . In urma cercetărilor mele personale şi a discuţiei 
cu gardienii am ajuns la concluzia că legăttJra dintre pus
tnic şi grădina zoologică nu se susţine. În primul rând 
deoarece gardienii au găsit nu pe pustnic ci un beţiv care 
adormise sub o bancă şi, în al doilea rând, pentru că din 
cuşti nu evadaseră nici un urs şi nici câini dingo; doar 
cinci iepuri de câmp ieşiseră deoarece îngrijitorul care îi 
hrănea lăsase portiţa deschisă. 

Am căutat ramificaţii ale povestirii pustnicului vreme 
de opt ani . În tot acest timp am înregistrat 124 povestiri. 
78 dintre ele urmăreau linia denumită de mine varianta 
croitorului, iar 42 aveau drept matrice varianta studentu
lui teolog. În alte două povestiri pustnicul moare, iar în 
una este prezentat ca fiind Sf. Petru coborât pe pământ. 
Ultima variantă am primit-o de la un cerşetor ce se 
pretindea a fi însuşi pustnicul şi care mi-a înmânat câteva 
foi murdare şi mototolite scrise de mână. La o primă 
vedere scrierea părea total originală şi le contrazicea pe 
toate celelalte. E de notat şi faptul nemaiîntâlnit că omul 
relata întâmplările la persoana I, ca şi cum el le-ar fi trăit 
pe toate. V arian ta era foarte personalizată, aducându-se 
detalii necunoscute din copilăria şi adolescenţa omului. 
Cu toate acestea povestirea era de o simplitate şi o bana
litate nemaivăzute, fapt ce m-a îndemnat să cred că nu are 
nici o legătură cu viaţa reală a pustnicului. Am refuzat 
deci să îndosariez acele informaţii inutile şi l-am trimis la 
plimbare pe acel om înalt, cu barbă, purtând la gât o 
eşarfă înnegrită ce putuse cândva să fie chiar roşie! 

Premiul revistei ,,Dacia literară", la Concursul Naţional de Creaţie literară 
,,Ion Creangă" - Poveşti, ediţia a XII-a, Iaşi, 16 aprilie 2005 
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EVENIMENT CULTURAL 
în ~rezenţa ~u! public numeros, la Galeriile de artă ,,Pod Pogor-fiul", s-au desfăşurat, în data de 21 aprilie 2005, 

Confennţele rev1_ste1 „Cu~ântul", cu _tema D_on Quijote şi quijotismul - embleme ale spiritului european. 
Au conferenţiat Octavian Paler ş1 Andrei Ionescu. Moderatorul întîlnirii a fost Mircea Martin. 
Redăm, aici, cîteva fragmente sugestive. 

Octavian PALER 
Nimeni, cu excepţia lui Don Quijote, n-a dus până la 

capăt experienţa donquijotismului. Nimeni n-a transformat 
iluzia în unică realitate. Don Quijote a ieşit, practic, în afara 
istoriei. Cei care au „donquijotizat" sau „donquijotizează", 
conştient ori nu, s-au mişcat ori se mişcă înlăuntrul istoriei. 

Don Quijote.a fost socotit de unii un „Christos spaniol". 
E adevărat, el nu e însoţit de apostoli. E însoţit numai de 
Sancho Panza, care nici măcar nu-şi dă seama că învăţătorul 
său întemeiază şi el o religie: una în care credinţa în iluzii e 
v~Jo~ea supremă. Ei bine, dacă m-aş folosi de ideea şocantă a 
Im N1etzsche, că a existat un singur creştin, iar acela a murit 
pe cruce, aş zice că Don Quijote este singurul donjuijotist pur. 
Toţi ceilalţi , care ne credem, cât de cât, apropiaţi de el, în sen
sul că, în loc să ne amuzăm, îl luăm în serios, ilustrăm un don
quijotism promiscuu. Fie că n-am putut stabili o relatie sufi
cient de bună cu realitatea si, de aceea, ne-am servit de iluzii 
pentru a o suporta mai uşo;, fie că ne-am bătut cu morile de 
vânt în numele unor idealuri, nu reprezentăm, de fapt, decât 
versiuni minore, incomplete. Să ne amintim, doar, că pentru 
Don Quijote, spre deosebire de noi, nu există „opinie pu
blică". Lui nu-i pasă „ce zice lumea" şi n-are nevoie de încu
viinţarea nimănui . E total străin de ceea ce Joyce va numi 
,,visul urât al istoriei".( .. . ) 

în fond, lecţia lui Don Quijote e dublă. Mai întâi, ne su
gerează că e mult mai grav să ai iluzii mediocre, decât să 
trăieşti mediocru. Pentru o viaţă mediocră, există scuze şi jus
tificări. Pentru mediocritatea iluziilor, nu. Apoi, dacă povestea 
lui Don Quijote e, cum spun unii, povestea unui eşec, de ce n-am 
deduce din ea, cel puţin, consolarea că 
eşecurile pot fi uneori mai instructive 
decât reuşitele? Ele pot fi o dovadă că 
am visat mai mult decât am reuşit. Şi, 
oare, ,,nebunie" se cheamă asta?( .. . ) 

Mircea MARTIN 
( ... ) Iată că, pornind de la Don 

Quijote şi quijotism, am ajuns să vorbim 
despre băşcălia românească care nu tre
buie confundată cu hazul de necaz, asta 
ca să închid o mică paranteză aici. 

După aceea cred că am ascultat o poveste 
destul re interesantă a dorrmului Pale.r. ( .. . ) 

Quijotismul nu este, de fapt, 
esenţa lui Don Quijote, adică a ceea ce 
d-voastră, domnule Paler, aţi definit 
aici, şi ceea ce-l face pe el un mesager 
universal, adică am fost surprins de 
modul în care aţi reformulat d-voastră 
problema. 

Iar Don Quijote este întruchiparea acestui quijotism cu 
toate circumstanţele lui, cu toate datele lui personale, indivi
duale, care-l fac viu. ( ... ) 

Andrei IONESCU 
( .. . ) Eroismul lecţiei lui Don Quijote constă în faptul că 

pentru apărarea principiilor trebuie să găsim repere la care să 
ne referim. Uriaşul ne-a oferit un mod de angajare în lupta 
pentru combaterea trufiei. Chiar dacă sînt disfuncţii pe planul 
realităţii ş i cel al idealităţii , morile de vînt sînt o expresie a 
trufiei. 

( ... ) Cînd este doborît la părnînt Don Quijote spune: 
,,Norocul mi-l pot lua dar idealurile nu, curajul şi strădania 
nimeni nu mi le poate lua", iar cînd a doua oară este la părnînt 
spune: ,,Faptul că am fost înfrînt nu poate ştirbi adevărul că 
Dulcineea este cea mai frumoasă femeie, ci pentru că mi-a fost 
luată cinstea prin înfrîngere, moartea mă va mîntui", adică cin
stea, valorile acestea pe care le deţine, acceptînd toate celelalte 
riscuri ale ridicolului demonstrează tocmai rolul său sublim. 
( ... ) 

Există donquijotismul înainte de Don Quijote, în sensul 
că personajul întruchipează, exprimă o atitudine în general 
umană, o valenţă esenţial a noastră, chintesenţa cea mai nobilă 
a omului, mergînd pîpă la abnegaţie, pînă la sacrificiu; e 
iubirea mesajul creştin al iubirii faţă de aproape, prieten sau 
duşman . El are o comprehensiune extraordinară. Fiind lucid, 
fiind conştient de limitele fiecărei fiinţe, este un poet. Nu 
refuză această relaţie cordială cu toţi semenii lui, în sensul 
acesta este din nou pe urmele Mîntuitorului. 

Într-adevăr, o idee extrem de 
luminoasă şi care poate să rămână, 
pentru că aruncă o altă perspectivă 
asupra lui Don Quijote. 

Octavian Paler, Mircea Martin fi Andrei Ionescu 
Foto: Corneliu Grigoriu 
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Constantin SECU 

Catrenele lui Păstorel 

M.. 0. l'WDOII.AA1l Mihai Făget şi Florin Grigoriu ne 
rl<rrou:L -IN.rtlli-,\• propun o carte-document despre epi-

' 
gramistul Păstorel , inteligent, rafinat, 
spontan care colora într-un anume fel 
epoca, şi anima atmosfera cu spiritul 
său. în câteva rânduri, autorii se referă 
la ocultarea simpaticului scriitor şi 

dezvăluie o serie de amintiri, pagini de 
memorialistică, jurnal, relatări, portrete 

scriitoriceşti, anecdote, scrisori, secvenţe din almanahuri, 
agende, interviuri, istorii literare, publicistică. 

Al. O. Teodoreanu a atras atenţia contemporanilor 
prin epigramele sale şi prin schiţele umoristice risipite în 
diferite reviste şi adunate, mai apoi, în volume. A înfăţişat 
atmosfera bahică în lumea culturală, ironizând confraţii, 

aducând omagii vinului şi celor care ştiu să-l preţuiască : ,,Ca 
să n-ai necaz,/ Când bei vin curat,/ Nici să te culci treaz, / Nici 
să te scoli beat." 

A polemizat cu scriitorii din epocă, a parodiat unele 
texte, până când auditoriul l-a răsplătit cu un surâs enigmatic. 
în afara temelor bahice, Păstorel improviza catrene pe teme 
politice, ţinta predilectă fiind N. Iorga: ,,C-o interpretă stând 
pe iarbă,/ Rămas-a Iorga fără glas:/ Fiindcă ea i-a râs în nas/ 
Şi el voia să-i râdă-n barbă." 

în epocă au circulat şi multe epigrame la adresa lui 
Al. O. Teodoreanu, care se antrena cu mare plăcere în dueluri 
epigramatice. 

* MIHAI FĂGET, FLORIN GRIGORIU, Al. O. Teodoreanu -
Pdstorel - în „penumbrd", Bucureşti, Editura Societăţii 

Scriitorilor Români, 2005 

ION SCXNlOln:n ~ 

iNGt-:Rl/L 
DEFAL\NŢĂ -

I 
Discurs rafinat 

Ion Scorobete e un prozator înzestrat 
cu eleganţă şi posibilităţi de a sonda psi
hologic, până la cunoaşterea de sine a 
personajului. Investighează realitatea cu 
tehnici moderne eficiente, cu note de 
ironie, rafinament, picanterii lingvistice, 
încât discursul, oarecum ciudat, are ceva 
dintr-un scenariu ştiinţifico-fantastic. 

.__ _____ , _ __,, Este vorba, de fapt, de o descriere pro-

fundă, dintr-o perspectivă interioară, o radiografie halucinan
tă a prăbuşirii individului. 

Dar criza morală care marchează societatea contemporană 
întreţine o atmosferă confuză până când reperele dispar, 
naraţiunea pare a fi un studiu de caz, o parabolă cu viziune 
tragică . într-un spaţiu neclar, personajul său aflat în criză de 
identitate suferă, se deplasează în dezordine, marcat de ma-
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ladiv, rău şi moarte. Este dificil să înţelegi fiinţa umană, va
lorile civilizaţiei într-un univers confuz. De aceea, îngerul este 
de faianţă, iar secvenţele stau sub semnul verismului . Situaţia 
finală pare o înregistrare alb-negru a unui reportaj de televi
ziune: ,,în aceeaşi zi s-a descoperit în prăpastia care se afla la 
marginea de nord-vest a saivanului trupul neînsufleţit al unei 
femei în vârstă, ucisă cu multe lovituri cu un corp contondent 
şi aruncată apoi nemilos în prăpastie. Cercetările continuă atât 
pentru aflarea criminalului, care a incendiat saivanul, cât şi 
pentru elucidarea împrejurărilor în care s-a comis abominabi
la crimă din prăpastie." 

* ION SCOROBETE, fngerul defaianţi1, roman, Timişoara, Editura 
„Hestia", 2004 

Cinci scenarii destinate 
teatrelor 

Dând dovadă de o bună cunoaştere a 

psihologiei copiilor, de uşurinţă în 

adaptarea poveştilor inegalabilului 

Creangă pentru a fi reprezentate pe 
scenă, Bogdan Ulmu reuşeşte un număr 
de cinci scenarii cât se poate de atrac

tive, adăugând comicului iniţial orna
mente de ordin lingvistic sau aranjamente scenice. El demi

tizează şi parodiază, totodată, renunţă uneori la cadrele 

poveştilor în favoarea unui spaţiu profan, alteori face trimiteri 

la o anumită realitate istorică sau la tradiţie, cu situaţii comice 

la care pare să fie aşteptată şi implicarea celor care o 

urmăresc. Autorul dă viaţă personajelor humuleşteanului într

o manieră originală, urmărind atât fidelitatea faţă de operă, cât 

şi profunzimea ei cu perspective surprinzătoare, efectele 
găsindu-se în buna dispoziţie. 

Deşi s-ar putea crede că sunt dramatizări realizate în spe

cial pentru copii, ele se adresează spectatorilor de toate 
vârstele întrucât cuprind scene pline de temperament, se for

mulează întrebări şi se caută răspunsuri la probleme esenţiale 

ale existenţei noastre. întâlnim, uneori, şi accente de pe
simism, cum sunt cele, de pildă, din finalul dramatizării Ivan 

Turbincă. ,.SF. PETRU: Ei, dacă îi dai nas lui Ivan, el se culcă 

pe Divan .. . Ce-i de făcut, Doamne? . .. DUMNEZEU: Nu-i 

nimic de făcut, Petre: rusu-i nemuritor! (Se aşează şi ei pe 
sicriu - care iese încet în culise . . . )" 

Cu siguranţă, dramatizările din opera lui Creangă ale lui 

Bogdan Ulmu îşi vor pune amprenta pe receptarea subiectelor 
clasice în nevoia noastră de actualitate teatrală. 

* BOGDAN ULMU, Ion Creangd - dramaturg f i1ri1 voie, Iaşi , 

Editura ,,Princeps Edit", 2005 
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• ARCA LUI NOE 

Slalom printre reviste 

• Un nou „Dialog", semnează Gerald Stan editorialul noii 
serii a revistei de cultură a Universităţii ieşene intitulată, 
cum altfel, decît ,,Dialog". Arc peste decenii, ,,Dialogul" 
de la Iaşi (formulă grafică deosebită) combate din primul 
număr al noii serii prin semnături consistente. Altfel spus, 
o pleiadă de universitari, majoritatea din spaţiul ştiinţelor 
socio-umane, ne propune un sumar de actualitate. Primul 
interviu al revistei, realizat de Doris Mironescu îl are în 
„vizor" pe Andrei Corbea-Hoişie şi se vrea o istorisire a 
tradiţiei presei universitare la Iaşi . Revista continuă 

dinamic, altemînd pagini de literatură cu eseu politic, soci
ologic, antropologic. În esenţă, o publicaţie cu pretenţii 
care solicită şi minima cultură generală. Nu exclusivistă, 

nu doar pentru elite. Pentru iubitorii şi „practicienii" 
artelor. Semnează, în ordinea sumarului: Dumitru Oprea 
(rectorul Universităţii) , Radu Neculau, Bogdan Creţu, 

Radu Dudău, Ştefan Afloroaei, George Bondor, Anton 
Carpinschi, Constantin Marin, Adrian Neculau, Bogdan
Petru Maleon, Ioan-Alexandru Grădinaru, Mircea 
Păduraru, Andreea Grinea, Marianii Momanu, Radu 
Vancu, Roxana Husac, Doris Mironescu, Şerban Axinte, 
Dragoş Cojocaru, Dana Nica, Antonio Patraş, Valeriu 
P. Stancu, Dan Bogdan Hanu, Teodora Manea, Ioan 
Alexandru Tofan, Vasile Pleşca, Codrin Dinu Vasiliu, 
Liviu Antonesei, Viorel Ţuţui . Bun revenit! 

• ,,Mă tem că literatura română nu e deloc cunoscută în 
Occident", afirmă Lean-Louis Courriol (important tra
ducător din română în franceză) într-un interviu cu Jean 
Dumitraşcu în revista ,,Argef', numărul din mai 2005. 
Între această remarcă şi grupajul poetic din ,,Biblioteca 
revistei" semnat Radu Câmeci, revista se desfăşoară 

mozaicat, actual, cu semnale editoriale, interviuri, multă 
poezie şi eseu. Dumitru Augustin Doman „se leagă", în 
ultima vreme, de revistele literare; de această dată, 

,,Poesis" şi George Vulturescu. La zi sînt prezentate sau 
comentate (selectiv) evenimente literare din ţară. 

• ,,Hyperion", numărul de vară (2/ 2005), porneşte cu două 
interviuri (Angela Furtună. în dialog cu Marlena Braester 
şi Mihaela Albu în sfat de taină cu Theodor Damian - New 
York) şi continuă cu literatură. Poezie - Mirela 
Roznovean, Liviu Georgescu, Niculina Oprea, Costel 
Zăgan, Petruţ Pârvescu, Iancu Grama, Ionuţ Sociu, Marius 
Irimia, Paul Gorba, Mihai Goţiu ; proză - Dorin Baciu, 
Dumitru Ignat, Lucreţia Andronic, Andrei Alex Mihăescu. 
Capitol consistent dedicat cronicilor literare, eseurilor şi 
un interesant (inedit, chiar) cenaclu on-line la care s-au 
abonat tinerii Bogdan Perdivară, Diana Iepure, Dumitru 
Bădiţa, Miruna Vlada şi Dan Sociu. Totul sub semnul 
hyperionic eminescian (revista apare la 15 iunie). 

• ,,Convorbiri literare" - iunie 2005 îi oferă un supliment 
poetic lui Alexandru Muşina şi descoperă în apropiata
depărtata Ucraina un scriitor care se confesează astfel: 
,,Limba română . .. o port în adîncul sufletului meu". Este 
Sergiy Luchkanyn, un tînăr universitar la „Taras 
Şevcenko" din Kiev, care predă limbi romanice şi scrie li
teratură în limba română. Cronici literare şi comentarii 
critice, alături de un consistent corpus de istorie literară: 
Epistolar G. Ivănescu - G. Istrate; Critici şi istorici 
români în corespondenţă cu Adrian Marino; Alex. Ştefă
nescu despre Edgar Papu; Ion Rotaru - Din laboratorul de 
creaţie al lui Marin Preda. Un nou personaj în lirica autoh
tonă: Miljurlco Vukadinovic. 

• În „Cafeneaua literară" (Piteşti, mai 2005), invitatul la o 
cafea al lui Virgil Diaconu este criticul Radu Voinescu. 
Fără complexe (aşa cum fără complexe este şi deschiderea 
de revistă, în care se reia subiectul Eugen Uricaru -
dosarele secrete), Radu Voinescu se confesează: ,,Nu 
avem o critică cu un grad mare de credibilitate"; ,,Marile 
cărţi, cele care aduc milioane de cititori, sunt şi cele care 
întrebuinţează reţete ale literaturii de consum"; ,,Dacă unii 
scriitori sunt anul acesta în juriu, ei vor avea la anul un 
premiu .. . ". Important rărnîne că ,,în calitate de critic lite
rar nu prea mă sinchisesc de tabere şi curente" ... 

Donatii pentru Muzeul Literaturii Române lasi 
' ' 

CĂRŢI: Marilena Donea (Bacău); Mircea Coloşenco (Bucureşti), Mih~ela Puiu (Suceava), Editura Cartier (Chişinău), 
Vladimir Beşleagă, Doina Antonie (Bucureşti), Asociaţia Astra Iaşi; Constantin Rusu-Bucovineanu (Cîmpulung 
M~ldovenesc), Al. Zub, Liviu Papuc, Corneliu Grigoriu (laşi), 

ARTA PLASTICĂ: C.D. Zeletin (Bucureşti) - medalion C.D. Zeletin; Gh. Adoc; Dan Constantinescu (Bucureşti) _ - pastel 
Răstignire, Radu Botez (Elveţia) - tablou şi portret în bronz, mască mortuară, mulaj mîna dreaptă (fond Demostene Botez). 

DOCUMENTE, SCRISORI: Dana Konya Petrişor (Franţa) - scrisori inedite referitoare la familia Negruzzi; Maia Mitru 
(Bucureşti) - documente, scrisori referitoare la M. Sadoveanu; Radu Botez (Elveţia) - documente, manuscrise Demostene Botez. 

OBIECTE MEMORIALE: Ştefan Remus Lucian (Roman)-linotip ; Alice Zaiţ (laşi) : umbrelă şi tavă Otilia Cazimir; Ion Arhip 
(laşi), 3 farfurioare, portofel; Astra Iaşi - vază Delavrancea. 

FOTOGRAFII: Mircea Coloşenco (Bucureşti) - 3 fotografii M. Sadoveanu ; Maia Mitru (Bucureşti) - 50 fotografii, 35 diapo
zitive M. Sadoveanu. 

DIVERSE: Muzeul Na~onal al Literaturii Române: DVD ; Maia Mitru (Bucureşti) - casete video, bandă magnetofon; Daniel 
Corbu (laşi) - disc G. Topîrceanu. 
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Pogromul de la laşi, 29 iunie 1941 

Anton Holban 
Conversaţii cu o moartă 

Dumitru Ungureanu 
Tunul filozoafei 

Adrian Buz 
Zidul moale 

Mircea Gheorghe 
Partida de canastă 
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Întoarcerea punguţei cu doi bani 

Amos Oz 
Soţul meu, Michael 
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Extinderea domeniului luptei 
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Persoanele fizice sau juridice care doresc să se aboneze sau 

să susţină fin anciar revista (în lei sau valută) pot vira 
sumele către Societatea culturală „Junimea '90", cont în lei : 
25.11.1-1407. I/ROL, iar în valută : 25.11.1.-1407.2, deschise la 
Banca Comercială Iaşi, România, sau le pot expedia pe adresa 
Muzeului Literaturii Române Iaşi, str. Vasile Pogor, nr. 4, cod 
700 I 10, telefon 40/232/410340, tel./fax 40/232/2 I 321 O. 

Abonamentele se pot face ş i prin SC RODIPET SA. Costul 
unui abonament anual : 90.000 lei (taxe poştale incluse). 

Cititorii din străinătate se pot abona prin SC RODIPEf SA - P. O. 
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JCITERARA 
EVENIMENT EDITORIAL 

Dicţionarul Limbajului Poetic Eminescian, 
realizat de un colectiv de cercetători ieşeni , 
coordonat de Dumitru lrimia, este conceput în două 
ipostaze complementare: (1) Concordanţele 
poeziei eminesciene, (2) Semne şi sensuri 
poetice. În prima ipostază s-au publicat, în două 
volume, concordanţele poeziei antume. În cea de a 
doua ipostază, structurată în patru volume, a 
apărut, de curînd, volumul I. 

Circumscris cîmpului semantic ARTE, acest prim 
volum relevă concomitent concepţia estetică a lui 
Eminescu şi viziunea sa asupra Lumii. Semnele 
poetice esenţiale din acest volum ( armonie, basm, 
carte, cîntec, poveste etc.) relevă 
consubstanţialitatea creativitate poetică
creativitate divină , sacru-estetic, creativitate
iubire-sacralitate. 

Proiectul este primul de acest gen în literatura 
română. 

Revista „Dacia literari" poate fi procurată şi de la filialele Muzeului Literaturii Române Iaşi 
Muzeul „Ion Creangă" (Bojdeuca), fondat în anul 1918, tel. 0232/315515 
Muzeul „ Vasile Alecsandri" (Mirceşti-Jaşi) , fondat în anul 1928, tel. 0232/713271 
Muzeul „Mihai Codreanu" (Vila Sonet), fondat în anul 1970, tel. 0232/264560 
Muzeul Mitropolit „Dosoftei", fondat în anul 1970, tel. 0232/261070 
Muzeul „Vasile Pogor", fondat în anul 1972, tel. 0232/410340 sau 213210 
Muzeul „Otilia Cazimir", fondat în anul 1972, tel. 0232/255935 
Muzeul Vornic „ Vasile Alecsandri" (Muzeul Teatrului), fondat în anul 1976, tel. 0232/315760 
Muzeul „Mihail Sadoveanu", fondat în anul 1980, tel. 0232/267500 
Muzeul „G. Topîrceanu", fondat în anul 1985, tel. 0232/410580 
Muzeul „Mihai Eminescu", fondat în anul 1989, tel. 0232/410581 
Muzeul „Nicolae Gane" (Centrul de muzeologie literară), fondat în anul 1993, tel 0232/410333 
Muzeul „Constantin Negruzzi" (Trifeşti-laşi ), fondat în anul 1995, tel. 0232/298155 

Apare bimestrial: 
nr. I la 15 ianuarie; nr. 2 la 15 martie; nr. 3 la 15 mai; 
nr. 4 la 15 iulie; nr. 5 la 15 septembrie; nr. 6 la 15 noiembrie I 111 
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