www.dacialiterara.ro

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro

lanuarie 2009

,,Crdiasa Zapezii” Zamfira Birzu




DACIA LITERARA

data in 1840 de Mihail Kogalniceanu

Toan IANOV

(1834-1903)

O sutda lei pe luna
Poezie comica

(fragmente)
De cu ziua pand-n sard
Staruind cu sdrut mani,
Am ajuns si eu in tard
Amploeat de azi pe mani.
Fie ploaie, vreme bunad,
De la slujbd nu lipsesc
C-am o sutd lei pe lund
Si cu ei in Iagi traiesc.

Tiu casutd cu chirie
Tocma-n fund la Péicurar
Dincolo de berarie
Fata-n fata c-un droscar
Unde nemtii se adund

S$i cu ei ma veselesc,
C-am o suta lei pe lund
Si cu ei in Iasi trdiesc.

La Copou merg in primblare
Precum gi la iarmaroc,

In drosca fir’ de rezoare

Cu un singur dobitoc;

Iar la Pegster in gradina

Ca si toti ma fudulesc,

C-am o suta lei pe luna

$i cu ei in Iagi traiesc.

S-apoi pe la tribunale
Cand de lucru nu mai pot,
Stau de pun lumea la cale
C-un alt vrednic patriot.
El imi spune, asta-i bund,
Eu rdspund cd n-o primesc,
C-am o sutd lei pe luna
Si cu ei in lagi trdiesc.
1858

Ioan Ianov (a semnat gi lanow) a facut studii juridice la Viena
si la Paris. Junimist (din anul 1865). Cunoscut mai ales pentru
»canticelele comice®, inspirate din viata politicd, a fost vicepre-
sedinte al Senatului si a indeplinit mai multe functii publice
(inclusiv ajutor de primar in vremea lui Nicolae Gane). fnmor-
mantat la cimitirul ,,Eternitatea” din Iagi. (Adnotarea antologa-
torului L.V.)
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EDITORIAL

G e e e

Alexandru ZUB

R

Unitatea romdneascd: un proces istoric de duratdi

Lanoua dece-
nii de la Marea
Unire, ziua
nationala a
Romaniei im-
pune reflectii
din  multiple
unghiuri, dat
fiind ca aceasta
zi, contestata de
unii ab initio,
n-a incetat sa
alimenteze a-
prehensiuni, de
parca s-ar putea
inchipui, in is-
toria natiunii,
un moment mai
demn de reme-
morare decat acela cand si-a vazut implinit visul unitatii
sale de stat. Dincolo de valoarea simbolica a momentului,
ramane realitatea insasi, in plan istoric si etnocultural,
una demna de interes in orice caz, o realitate multipla,
fecunda, inepuizabila. De la 1 decembrie 1918 pana
acum, ea a produs, de aceea, numeroase restitutii, frag-
mentare sau de ansamblu, nu o data in dezacord, caci in
dezacord s-au mentinut, dupa tratatul de la Versailles,
unele state semnatare.

Accentul, in vasta bibliografie a zonei, a cazut mereu
pe secolul XIX si pe istoria mai veche a ,.tarilor* ce alca-
tuiau ,romanitatea orientala“, din cadrul careia s-au des-
prins, la 1859, ca sa formeze un stat modern, Moldova si
Tara Romaneasca, stat unitar, ajuns independent la 1877
si capabil de a juca un rol semnificativ in sud-estul euro-
pean. S-a intamplat astfel In vremea ultimului razboi bal-
canic, cand guvernul roman, prezidat de Titu Maiorescu,
a avut misiunea sa arbitreze conflictul.

Epoca moderna a insemnat mai peste tot formarea de
natiuni, cu state suverane, paralel cu destructurarea for-
matiunilor din care ele se detasau. Pentru poporul roman,
intrat mai tarziu pe scena istoriei europene, atunci cand
vecinii isi consolidasera deja statalitatea, situatia era des-
tul de complexa, aparent insolubila, dat fiind ca au fost
siliti a combate veleitatile dominatoare ale regatelor din
jur, apoi sé infrunte agresiunile turcesti, ca sa ajunga la o
existenta cvasi autonoma, secole in sir, sub suzeranitate
otomand. Cand imperiul succesor lumii bizantine, nascut
din razboi si nutrit din jaf, n-a mai fost in stare de expan-
siune, el a intrat in criza, devenind ,,omul bolnav* al
Europei. Imperiile concurente, cel habsburgic si cel tarist,

au intreprins mereu campanii militare pentru a-i prelua
mostenirea. Aflate pe drumul spre Constantinopol, ,,in
calea rautatilor”, principatele romane au fost, timp de
secole, teatru de lupta si sursa de rapt pentru puternicii lor
vecini.

Pe la jumatatea secolului XIX, tarile care formau
,»concertul european* au ajuns la concluzia ca un stat-
tampon intre imperiile rivale din zona est-centrald a con-
tinentului ar fi indispensabil pentru amortizarea conflic-
telor si dobandirea unui nou echilibru. Asemenea ratiuni
explica interesul sporit pentru tarile roméane extracarpati-
ne, lasate sa formeze un singur stat la 1859, sub garantie
colectiva si cu misiunea de a asigura liberul schimb la
Dunarea de Jos, acolo unde a si functionat multa vreme,
tocmai in acest scop, o comisie internationald!. Noul sta-
tut favoriza o integrare a tarii in ,,concertul european®,
ceea ce insemna deopotriva relatii cu lumea si reforme
modernizatoare.

Interesul extern pentru romanitatea carpato-danubiana
se leagd asadar de un context geopolitic, insa si de resur-
sele ei naturale, de capacitatea localnicului de a subzista
in conditii vitrege. Datele istorice puteau fi intelese acum
si in lumina etnopsihologiei, a literaturii comparate, a
antropologiei, a folclorului, domenii de un interes tot mai
larg la inceputul secolului XX, cand activau consensual
D. Draghicescu, D. Gusti, C. Radulescu-Motru s.a., in
timp ce N. lorga scria o noua sinteza de istorie nationala,
intemeind Fratia Bunilor Romani, gazeta Neamul romd-
nesc si un partid politic menit sa-i sprijine proiectele. In
acelasi timp, Liga Culturala si reteaua ateneista cultivau
sentimentul national, pe linia nazuintei de unitate. S-a
creat astfel o stare de spirit favorabila luptei pentru intre-
girea neamului.

Cu toate astea, cand a izbucnit marele razboi, in 1914,
romanii se confruntau cu o mare dilema. Ei aveau un
angajament secret cu Puterile Centrale, ceea ce insemna
sa renunte la Transilvania si Bucovina de Nord, in timp
ce o buna parte a clasei politice sustinea, cu adeziune
populard, afilierea la Antanta, ceea ce implica sacrificarea
Basarabiei. S-a decis momentan neutralitatea, In astepta-
rea unui moment prielnic, numai ca peste doi ani, guver-
nul roman a fost somat de Antanta sa i se alature, pe baza
unui acord negociat, asa ca in toamna lui 1916 ,,batalioa-
nele romane au trecut Carpatii, cum se clama intr-un
cantec ostasesc. Numai ca razboiul a evoluat in defavoa-
rea lor, statalitatea insasi le-a fost pusa in pericol, capita-
la ocupata de inamic, autoritatile superioare silite a se
retrage la Iasi, de unde, cu sprijin francez, au organizat
rezistenta, ajungand chiar sa-i puna in dificultate pe ocu-
panti in luptele de la Marasti, Marasesti, Oituz etc.
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Defectiunea de pe frontul rusesc, motivata de revolu-
tiile din 1917, a creat mari probleme Romaniei si aliatilor
sdi. Iesita brusc din razboi, ,,marea vecind* a dezechilibrat
frontul si a complicat enorm situatia geopolitica.

,Intre Rusia bolsevica si Germania spartakista“
(expresia lui Lloyd George)?, Europa cauta, la finele raz-
boiului mondial, un nou echilibru. Ea a avut noroc,
momentan, iar Romania mai mult ca alte tari, caci fusese
constransa de Puterile Centrale sa incheie pace separata,
in conditii severe, iar presiunile Rusiei Sovietice erau pe
punctul sa impuna sistemul bolsevic intr-o arie destul de
larga. Ungaria cedase deja, sub guvernul lui Bela Khun,
astfel ca Romania a trebuit sa faca fata agresiunii sovieti-
ce la Nistru si celei maghiare la Tisa. In ambele directii,
ea s-a impus ca un factor de stabilitate, adjudecandu-si
dreptul de a negocia cu mai multe sanse la Paris3.

Ceea ce s-a numit, cu un eufemism, ,,defectiunea rusa*
din toamna lui 1917, a avut urmari importante pentru evo-
lutia razboiului. Trupele ruse in debandada creau peste tot
panica, la Chisinau se instala teroarea bolsevica, ceea ce
a dus la trimiterea unor trupe de ordine, cu scopul de a
reinstala normalitatea In zona de peste Prut!. Guvernul
Rusiei sovietice a rupt legaturile cu Romania, arestandu-i
pe reprezentantii sdi diplomatici de la Petrograd, seches-
trandu-i tezaurul depus in custodie si iscand tulburari la
granita. Ostilitatea guvernului sovietic si veleitatile domi-
natoare ale Ucrainei i-au facut pe romanii din Basarabia
sa adopte mai repede hotararea de a se uni cu tara-mama.

S-au publicat de curand acte diplomatice care atesta
proiectul sovietic de anihilare a Romaniei, ca mijloc de a
extinde revolutia bolsevica. Impotriva statului roman abia
intregit trebuia sa se abata in acest scop o tripla lovitura,
de catre rusi, ucraineni $i unguri. Din fericire, romanii au
reactionat ferm, oprind atacul sovietic de la Nistru si pe
cel unguresc, astfel ca nu s-a putut sincroniza agresiunea
planuita. Mai mult, armata romana a trecut Tisa, ocupand
Budapesta si eliminand din joc guvernul prosovietic, ceea
ce a salvat cumva Europa de extinderea molimei revolu-
tionares. Aliatii n-au privit cu ochi buni actiunea roma-
neasca, somand guvernul de la Bucuresti sa sisteze cam-
pania de la Vest, ceea ce romanii n-au admis, decat dupa
razboi. Fermitatea lor a produs destule nemultumiri, la
tratative, ca si in rezolvarea crizei din Ungaria¢. Chiar si
mai tarziu, initiativele romanesti au continuat sa nasca
aprehensiuni, indeosebi la vecinii indispusi de consolida-
rea Romaniei intregite. In termeni de Realpolitik, se poate
intelege sensibilitatea statelor nemultumite de ,,sistemul
de la Versailles®, nu si in lumina principiilor wilsoniene,
invocate totusi, de cele mai multe ori, ca solutie de ordi-
ne si echilibru in lume. Sa nu se ignore faptul ca inainte
de a se opune militar expansiunii sovietice in Ungaria,
romanii au facut acelasi lucru la Chisinadu, la Cernauti si
intr-un anume sens chiar la Viena si la Praga, unde Iuliu

°2

Maniu a reusit s facd din ardelenii sai trupe de ordine, in
acele metropole de imperiu in disolutie”.

Pentru Transilvania, Maniu a conceput un regim de
autonomie, directie pe care a stimulat-o in limitele pro-
iectului panroménesc de unitate statala. A invins, dupa
cum se stie, linia unirii neconditionate, reprezentatd de
gruparea lui Vasile Goldis, vechi militant si publicist, care
se afla in stranse legaturi cu A.D. Xenopol si alti ,,rega-
teni“. Mai multa autonomie locala, atunci, ar fi fost poate
in avantajul societatii roménesti in ansamblu, insi
momentan a prevalat ideea consolidarii Unirii, iar Maniu
nu a voit sa forteze nota autonomistas.

Se inchipuie azi anevoie explozia de entuziasm produ-
sa de rasturnarea situatiei pe front, in toamna lui 1918,
cand orice sansd parea pierduta pentru noi, dupa incheie-
rea pacii separate cu Centralii. A fost o explozie de bucu-
rie a libertatii si de recuperare a mandriei nationale, dupa
ani de umilinta, deziluzii, privatiuni, intr-un orizont ce
parea definitiv inchis. Dupa o catastrofa nationala (asa le
aparea multora), lumea romaneasca se redresa parca peste
noapte, miraculos, cu resurse pe care nimeni nu le-ar
putea defini convenabil. Un bun analist al perioadei a
invocat tocmai de aceea ,,norocul®“ nostru, asociindu-I
insa cu ,dreptatea dumnezeiasca™. Dupa adanca depri-
mare din primavara anului fatidic, a venit toamna ,,minu-
nilor*, cu schimbari insolite pe harta razboiului, cu armis-
titiul salvator si spectaculoasa redresare a Romaniei. Ea
se intregise deja la Est, prin optiunea basarabeana din 27
martie, se completa cu Bucovina la 28 noiembrie, intre-
gindu-se apoi in granitele visate prin decizia transilvane-
nilor de la 1 decembrie. Un contemporan, care se Intam-
pla sa fie si avizat in psihologia colectiva, a remarcat
atunci ,,delirul de entuziasm™ al capitalei, iesita sa aplau-
de armata si familia regala. ,,Cine n-a trdit aceste clipe nu-si
poate da seama ce inseamna un popor fericit. N-am trait
cu sigurantd in intreaga mea viata clipe mai indltatoare®,
nota C. Argetoianu!?, care cunoscuse nelinistea anilor de
neutralitate si drama razboiului pentru a pretui cum se
cuvine bucuria finald, greu de imaginat pana nu demult,
neverosimila pentru unii si acum.

Spiritul epocii, deschis, generos, era fixat din capul
locului de un militant ardelean, ITuliu Maniu, care avea sa
joace un rol proeminent timp de trei decenii, pentru a
rdmane un simbol de implinire nationala si deontologie
politica. ,,Numai intr-un regim democratic putem intari
tara noastrd romaneascd, mai ales cand trebuie sd tinem
seama de cerintele vietii moderne de stat®, astfel conchi-
dea amintitul luptdtor pentru cauza nationald in adunarea
de la Alba Iulia, in memorabila zi de 1 decembrie 191811,
adoptata apoi, dupa abolirea sistemului comunist, ca zi
nationala a Romaniei!2.

Spre deosebire de celelalte provincii, in Basarabia uni-
rea nu s-a facut dintr-o data si definitiv, ci a trecut prin
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doua etape: unirea conditionata la 27 martie si anularea
conditiilor la 27 noiembrie 1918, cand Sfatul Tarii a fost
abolit prin decret regal!3. Dupa acest ultim pas, diploma-
tia si-a asumat sarcina de a dobandi recunoasterea statu-
tului nostru international, nu fara ezitari si vicisitudini, cu
opozitia neta a Statelor Unite, ratificari tardive (Marea
Britanie in 1922, Franta in 1924, Italia in 1927, Japonia
deloc), campanii revizioniste, intretinute cu multa fervoa-
re.

Motive diverse au contribuit ca entuziasmul produs de
marea intregire a statului sa fie diminuat cu timpul,
facand loc unor deceptii afine cu disperarea. Comentand
primul deceniu postbelic, Mircea Eliade avea sa-l echi-
valeze cu ,,pierderea beatitudinii, a iluziilor si a optimis-
mului care dominaserd* inainte!4. Era Intoarcerea din
Rai's, caderea din ideal, trezirea la o realitate ce nu mai
corespundea asteptarilor. Clasa politica s-a dovedit a fi
sub nivelul acestorals, iar noile realitati geopolitice prea
dure pentru ca lumea romaneasca sa nu le simta presiu-
nea.

Contrastul dintre ceea ce traisera romanii pana de
curand si entuziasmul declansat de realizarea unitatii de
stat, la 1 decembrie 1918, era asa de mare, incét exista
impresia ci se intimplase o minune. ,,in chip aproape
miraculos, se intregise tara si spre rasarit §i spre apus®,
constatd un istoric dintre cei mai reticenti in asemenea
analize!”. Nu e o remarca noud. Scriind chiar o istorie a
razboiului de intregire, pentru marea sinteza enciclopedi-
ca editatd de Dimitrie Gusti, un elev al acestuia, Mircea
Vulcénescu, o termina cu succinta reflectie despre ,,noro-
cul romanesc”, asa de vadit in timpul marelui razboi.
»Norocul acesta nu trebuie insa inteles ca un capriciu al
intamplarii, sublinia autorul, ci ca un resort ascuns, care
impinge toate asezarile lumesti spre matca firii lor adeva-
rate”!18. El inseamna totodata si justitie divind, dacd luam
in seama ,,un alt chip, mai adanc*, al poporului nostru'®.

Intre aceastd perspectivi si restitutia critici a istorio-
grafiei de mai tarziu nu trebuie sd se vadd un dezacord.
Revolutia bolsevica e un fapt ce a permis romanilor din
Basarabia sa se desprinda de imperiul rus si sa voteze
unirea cu tara-mama, la 27 martie 1918, dupa cum des-
tramarea imperiului austro-ungar avea sa-i indrepte in
aceeasi directie pe romanii din Bucovina (28 noiembrie)
si Transilvania (1 decembrie), incheind simbolic un pro-
ces multisecular, marea serie a unitatii nationale pe care
o identificase A. D. Xenopol, spre a raméne lesne recog-
noscibila pentru orice istoric atent la idei si fapte deopo-
triva.

,Minunea“ nu a durat prea mult, fiindca la 26 iunie
1940, in intelegere cu germanii (Pactul Ribbentrop-
Molotov), sovieticii au somat statul roman sa abandone-
ze Basarabia si Bucovina de Nord, zona pe care au §i ocu-
pat-o numaidecat, in conditii nespus de dramatice pentru

autohtoni?. Se poate explica de ce recuperarea acelei
zone, peste un an, a fost pentru roméni si o chestiune de
onoare. Satisfactia revansei a fost scurtd, iar destinul
Romaniei, dupa ultima conflagratie mondiala, cel impus de
sovietici, cu tancurile, unei bune parti a continentului2!,

insd marea implinire nationala din 1918 n-a putut fi
uitata, caci insemna, cum s-a spus, ,,afirmarea unui drept
s intdrirea unui ideal“22, elemente decisive in constructia
statului modern.

1. Asupra acestei teme, incd actuald, a se vedea analiza facutd de
Andrei Otetea, Contribution a la question d’Orient. Esquisse his-
torique, suivie de la correspondance inédite des envoyés du roi
des Deux-Siciles a Constantinople, 1741-1821, Bucuresti, 1930,
cu o versiune romand, din care citim, in vol. Scrieri istorice
alese, Cluj-Napoca, 1980, p. 69-184.

2. Cf. I. Agrigoroaiei, ,, Principiul nationalitdtilor a invins furtuna
sociald”, In Revista romand, X1V, 3(53), 2008, p. 13-14.

3. Cf. G.I. Britianu, Actiunea politicd i militard a Romaniei in
1919, Bucuresti, 1939 (2001).

4. Cf. Rodica Porteanu, Alexandru Porteanu, inceputul infaptuirii
Marii Uniri din 1918. 90 de ani de la Unirea Basarabiei, in vol.
Romanii din afara granitelor tarii — 90 de ani de la intregirea
Regatului Romaniei, lasi, 2008, p. 60-67.

5. Cf. Florin Constantiniu, Dupd 1 Decembrie 1918: Consolidarea
Marii Uniri, comunicare la Academia Romana, 28 nov. 2008.

6. Cf. G.I. Britianu, op. cir.

7. Cf. llarion Tiu, Soldatii romani, apdaratorii Vienei, in Jurnalul
national, 28 nov. 2008, p. 14.

8. Idem, A vrut Iuliu Maniu autonomia Ardealului?, in Jurnalul
national, 28 nov. 2008, p. 14.

9. Mircea Vulcidnescu, Razboiul de intregire a neamului, Bucuresti,
1999, p. 138-139.

10. Apud George Damian, Miracolul intregirii,
2008, p. 8.

11. Ibidem.

12. Cf. Dan Berindei, Zi de fericitd amintire, firesc aleasd ca zi

in Ziua, 1 dec.

nationald, in Ziua, 1 dec. 2008, p. 3.

13. Ton Turcanu, Invataminte ale Marii Uniri din 1918 cu o privire
specialda asupra Basarabiei, in vol. Romanii din afara granitelor
tarii — 90 de ani de la intregirea Regatului Romaniei, 2008, lasi,
p. 110-111.

14. Ibidem, p. 114.

15. M. Eliade, Memorii, 1907-1960, Bucuresti, 1997, p. 256.

16. I. Turcanu, op. cit., p. 115.

17. N. Djuvara, O scurtd istorie a romanilor povestita celor tineri,
ed. V, Bucuresti, 2007.

18. Mircea Vulcdnescu, op. cit., p. 138.

19. Ibidem, p. 139.

20. N. Djuvara, op. cit.,p. 245-248.

21. Ibidem, p. 250-259.

22. G.I. Britianu, op. cit., p. 139.
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Victor DURNEA

» Universul literar* (I)
1919-1945

Principiul ,,concentrarii” e urmarit i in ce priveste crea-
tia originala. Cu poezie, colaboreazi relativ frecvent Ion
Pillat, Aron Cotrus (in 1927), Artur Enasescu, Mihail
Celarianu, N. Milcu, Radu Gyr, N.I. Herescu, George Nichita,
Dragos Protopopescu, Marcel Romanescu, T. Paunescu-
Ulmu, A. Pop-Martian, Constantin-Stelian, G. Talaz, Radu
Boureanu, Eugeniu Sperantia, Sergiu Dan, G. Cilinescu s.a.
Bacovia e prezent o singura data (nr. 4/1926). Debutantii sint
relativ numerosi: C.I. Siclovanu (nr. 5/1926), Matei C.
Alexandrescu (nr. 10/1926), Mihail 1. Baisoiu (nr. 13/1926),
Ovidiu Papadima (nr. 16/1926), Mihai Beniuc (o traducere, nr.
30/1926), George Buznea (nr. 3/1927), C.[icerone] M.
Theodorescu (nr. 20/1927). Acelasi statut il au, poate, si
Eugen Victor, Virginia Gheorghiu si Florica Mumuianu, care
devin colaboratori asidui (primul, de la nr. 7/1926, a doua, de
la nr. 11/1926, iar a treia, de la nr. 18/1926). In acelasi inter-
val, dau fragmente de roman, nuvele, povestiri si schite
Hortensia Papadat-Bengescu (nr. 10, 27-28, 36, 41-43/1926),
Liviu Rebreanu (nr. 51/1926), Gib Mihaescu (nr. 3, 48/1926),
Cezar Petrescu (nr. 5 si 22/1926), Carol Ardeleanu (nr.
4/1926), N. Davidescu (nr. 6, 16 si 52/1926), Victor Papilian
(de la nr. 38/1926; la inceput, cu pseudonimul Sylvius
Rolando), Sanda Movila (de la nr. 15/1926), Sandu Teleajen
(nr. 39, 48/1926), Mihail Celarianu (de la nr. 2/1926),
Sarmanul Klopstock (de la nr. 7/1926), Anton Holban (insem-
nari de calatorie, in nr. 27/1926), Mircea Eliade (nr. 27,
51/1926, 14, 21, 37, 41/1927, fragmente din Romanul adoles-
centului miop, in numerele 27-36/1927), George Dorul
Dumitrescu (de la nr. 3/1927), Sarina Cassvan-Pas (nr.
34/1926, nr. 7, 40/1927), Ion Calugaru (de la nr. 10/1927) etc.
Nu e neglijat nici teatrul. N. Milcu si Radu Gyr semneaza
piesa in versuri Floarea lui Sinzien (de la nr. 32/1926), Horia
Furtuna - un fragment din Pdcala (nr. 47/1927), Camil
Petrescu — scene din Danton si din Mioara (nr. 17 si 25/1926),
Liviu Rebreanu — din Apostolii (nr. 11/1926), G. M.
Zamfirescu — din Domnisoara Nastasia i Primavara ce s-a
dus (nr. 20, 29-30/1926) s.a. Comparativ cu faza precedenta,
compartimentul traducerilor e mai sarac, lucru compensat insa
de calitatea operelor alese.

Odata cu retragerea lui Perpessicius, la 16 octombrie 1927,
,Universul literar” isi suspenda aparitia, pe care si-o reia la 25
decembrie 1927, sub directia lui Camil Petrescu. La sfirgitul
anului urmator, un manunchi de desene infatisa ,redactia”
(desigur, in sens larg, cuprinzind si pe colaboratorii apropiati):
Camil Petrescu, F. Aderca, B. Cecropide, Mihail Sebastian,
George Scriosteanu, Andrei Tudor, C.I. Siclovanu, Mircea
Damian, Const. Picle, loan Georgescu, Emil Gulian, I. Sava i
Sell. (Celor doi graficieni din urma li se datora, de altfel, gru-
pajul.) Liniile directoare ale noii conduceri sint formulate in

o4

articolul Sufletul romdnesc, al carui titlu trimite la opiniile
exprimate anterior de Camil Petrescu in aceastd privinta.
Concretizat/construit de ,,principalele personalitati ale cultu-
rii”, ,sufletul roméanesc” va fi ,infatisat sub toate aspectele
lui” printr-o ,,galerie” (devenita, de la numarul 21/1928, a
,.Ctitorilor”), inaugurata deja in primul numar cu Delegatul -
Nicolae Titulescu - (fotografie pe coperta I si un articol mono-
grafic sau mai multe abordari sectoriale). De-a lungul anului,
pentru a preveni ciaderea in monotonie, se alterneazi dome-
niile i epocile in care s-au manifestat respectivele personali-
tati, apelindu-se totodata, pentru a le infatisa, la cei mai buni
cunoscatori ai lor, adeseori din afara redactiei. in esentd, deci,
»Universul literar” trebuia sa reprezinte ,,un vehicul intre cul-
tura romaneasca si masele de cititori”, fiind o ,,absurditate” sa
se conceapa ,,0 revista de mare tiraj pentru debutanti”.

Noua conducere n-a izbutit totusi sa gaseasca titulari de
valoare rubricilor principale, faptul fiind evident in cazul cro-
nicii literare. Cronica teatrala e sustinutd mai departe de B.
Cecropide, din cind in cind fiind alimentatd de Camil Petrescu
ori de actorul Misu Fotino. De artele plastice se ocupa, alter-
nativ, pictorii Tache Soroceanu, Aurel Brosteanu, lon Sava, C.
Vlad, iar de muzica, ocazional, Petru Comarnescu (nr 1 si
4/1928) si Alfred Alessandrescu (nr. 1/1928). Se introduc
rubrici noi, precum Gazetaria literara (initial iscélind aici un
Ariel), Asa si agsa (N. Crevedia), Carti redate in extrase (unde
sint propuse indeosebi memorii, biografii ale unor celebritati
etc.). Destul de sdrac este compartimentul studiilor si articole-
lor pe teme de estetica ori de istoria literaturii. Mai frecvent
sint prezenti Mihail Sebastian (ocupindu-se de Jacques
Riviére, nr. 13, de ,,cronicarul” Marcel Proust, nr. 14 si 46, de
Jean Law, nr. 32, de editurile franceze, nr. 24, de Evolutia poe-
ziei lirice a lui E. Lovinescu, nr. 50, de o paralela intre
Caragiale si Gh. Braescu, nr. 51), Emil Gulian (cu articole
despre Radiguet, nr. 18, sau despre F. Curel, nr. 19), C. Nestor
(despre Paul Morand, nr. 11, Anatole France, nr. 20, marchi-
zul de Sade, nr. 51). Cu totul sporadic colaboreaza F. Aderca
(Descompunerea unui gen literar, nr. 40, Destinul romanului,
nr. 45), G. Célinescu (nr. 5 si 10, Din carnetul unui critic, nr.
28), Al. Dima (ur. 9, despre André¢ Gide), lon Biberi (Poezia
intelectualizata, nr. 21). Mai multe recenzii iscaleste C. Picle
(de la nr. 29). Notabile, in alt plan, sint interventia fulminanta
a lui Camil Petrescu in chestiunea ,,generatiei de azi” (nr. 25
si nr. 26) si ripostele la replicile primite, doud (Un frazeolog

frenetic si mistic, nr. 27, si Un document fotografic, nr. 28)

date lui Mircea Eliade, cea de-a treia (Noi exercitii de logica,
nr. 29) adresata lui Petru Comarnescu.

Si partea literara e, in 1928, mai putin variata decit ante-
rior. Versuri dau ,redactorii” C.I. Siclovanu, Ioan C.
Georgescu (frecvent), Mihail Sebastian, Andrei Tudor §i Emil
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Gulian (mai rar), iar din afara redactiei - Stefania
Zottoviceanu, George Gregorian, Radu Boureanu, Artur
Enasescu, Matei C. Alexandrescu, C. M. Theodorescu, Petre
Strihan, N. Furcd s.a. La capitolul proza, siptiminalul giazdu-
ieste in intregime Viata minunatd a lui Anton Pann, de Sergiu
Dan si Romulus Dianu, precum si nuvele, povestiri, Insemnari
de calatorie iscalite de Sarmanul Klopstock, Lucretia
Petrescu, Mircea Damian, F. Aderca, Anton Holban, Tudor
Musatescu, Aureliu Cornea, George Scriosteanu. Mai apar
fragmente din piesele Omul cu mirfoaga de G. Ciprian (nr. 1),
Sminteala cuconului de Mihail Sorbul (nr. 7), Mitica Popescu
de Camil Petrescu (nr. 16), Acord de Vintila Russu-Sirianu
(nr. 25), Greva incornoratilor de Mircea Stefanescu (nr. 38),
Papagalii de Const. Riulet (nr. 51), o sceneta de Valeriu
Mardare (nr. 47).

Dupa ce, la inceputul lunii februarie 1929, Camil Petrescu
si apropiatii sai parasesc ,,Universul literar”, conducerea lui o
va prelua, cum se dezviluie abia peste un an, publicistul St.
Brailoiu, care i pastreaza in mare aceeasi structura pina la 13
iulie 1930, cind saptaminalul isi inceteaza, pentru un timp mai
indelungat, aparitia. Se remarcad o atentie mai mare acordata
»ctitorilor” literaturii, cele mai multe articole fiind scrise de
Paul I. Papadopol, revenit in redactie (s-a spus chiar ca el deti-
nea directia), si de I. Foti. Cei doi mai dau si alte articole de
istorie literara, precum si recenzii si, probabil, tot lor 1i se
datoreaza si selectarea ,,paginilor uitate”. De teatru se ocupa
acelasi B. Cecropide si, din cind in cind, Ion Floroiu si George
Scriosteanu. Cronica plastica e sustinutd mai regulat abia in
1930, de Lucia Dracopol-Negulescu, Mihail Gh.
Constantinescu si D. Caselli. Fara dinamismul de altadata sint
si vechile rubrici Gazetaria literara, O sama de cuvinte,
Bazar, Asa si asa. Un efort in directia conectdrii la actualitate
se vadeste insa in 1930, cind se realizeaza o ancheta —
Saptamina poeziei (nr. 16) —
si un ciclu de interviuri, luate
de N. Crevedia unor scriitori
precum [.Al.  Bratescu-
Voinesti, E.Lovinescu, Mihail
Sorbul, Mihail Dragomi-
rescu, Cincinat Pavelescu, V.
Voiculescu, D. Nanu, G.
Ibraileanu, Victor Eftimiu,
Ionel Teodoreanu s.a. Men-
tionabile sint si ,,cartile reda-
te 1n extrase”, datorate lui
Numa Cartianu §i unui enig-
matic Dimitry, care trimite §i
citeva corespondente din
Paris.

In materie de creatii origi-
nale, sint reuniti, din nou,
vechi colaboratori, cu o
audienta, chiar medie, dar
stabilizata, si citiva noi, con-
stituind reale promisiuni. Cu
poezii vin, in ordinea frecven-

tei, Artur Endsescu, G. Talaz, Mircea Dem. Ridulescu, 1.U.
Soricu, Victor Eftimiu, George Gregorian, Al. T. Stamatiad,
Radu Gyr, Numa Cartianu, Traian lonescu, Gabriel Dragan,
Pavel Nedelcu, iar cu proza, tinind seama de acelasi criteriu —
M. Lungianu, Lucretia Petrescu, Ion Agarbiceanu, Al.
Viitoianu, I.C. Vissarion, Sarmanul Klopstock, Al. Cazaban,
Ion Munteanu, Gala Galaction, Const. Cehan-Racovitd, N.
Crevedia, D. Iov, Eugen Liteanu, V. Damaschin, Cezar
Pruteanu §.a. Un numar nu foarte mare de talmaciri comple-
teazd sumarele. In marginile prescrise de statutul siu, de
supliment literar al unui ziar de mare tiraj, de-a lungul inter-
valului 1919-1930, U.l. cunoaste inevitabile cresteri si des-
cresteri, legate de optica particulara si indeosebi de autoritatea
celor care il conduc, raminind totusi un factor important al
vietii literare romanesti.

Dupa o pauza destul de lungd, saptaminalul reapare la 19
februarie 1938, de asta data avind formatul mare, specific
cotidienelor, si opt pagini. (Mai tirziu, in plin razboi, numarul
paginilor se va reduce, iar periodicitatea va fi de trei ori pe
luna.) Pe frontispiciu se gaseste, ca si mai inainte, numele lui
Stelian Popescu, dar acum si al redactorului responsabil -
Mihai Niculescu. Rolul principal in conducerea saptaminalu-
lui l-au avut insa, cu sigurantd, fiul directorului, Victor
Popescu, si Constantin Fintineru. Cel dintii semneaza edito-
rialul primului numar, Reapare ,, Universul literar”, continind
precizarile programatice de rigoare. Liniile de forta sint, in
genere, cele trasate la mijlocul deceniului al treilea. Date fiind
,hadzuintele adevaratului gind romanesc de a se oglindi in
arta”, saptaminalul se va pune ,in slujba lor”, prezentind
.pilda bunei literaturi si prin cuprinsul pe care-l vor aduce
paginile sale, si prin recomandarea operelor valoroase”,
»calauzindu-se” in aceastd intreprindere ,,pe vadul de echili-
bru clasic al gindirii si simtirii romanesti”. Creatorilor 1i se

Zamfira Birzu - ,Maisti de Anul Nou*
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reaminteste ,,indatorirea sfintd sa descopere in slova, cintec si
culoare frumusetile nepieritoare si sa ridice intr-o lumina
noud, pe un plan de recunoastere universala, adevarurile de
viatd si de cultura originala ale sufletului national”, redactia
manifestindu-si dorinta ,,de a face solidare toate talentele” si
de a ,sprijini orice dovada de munca sincera si serioasa”.
Acest program este completat de articolul nesemnat Punct de
plecare, in care se precizeaza ca ,,primul lucru care se uita este
imprejurarea ca scrisul literar constituie totdeauna o activitate
de diferentiere, de intimitate si de vocatie™. Tragind consecin-
tele, revista ,,va revendica intiietatea si libertatea oricarei acti-
vitdti creatoare”. Sensul si, eventual, marginile libertatii res-
pective par a fi sugerate prin republicarea conferintei lui Ion
Pillat Traditia si evolutia literaturii. Alte lamuriri cuprinde
articolul Program si polemica (nr. 6, din 29 martie) al Iui
Constantin Fintineru. Respingind obiectiile cu care fusese
intimpinat ,,Universul literar”, anume ,lipsa de preocupare
ofensiva”, evitarea ,,caracterului militant al unei echipe” si, la
urma urmei, a polemicii, criticul afirma ca redactia ,,[a] pornit
la drum stiind ce insemneaza la o revista si atitudinea progra-
maticd, §i cea polemica”, dar ca, pentru ea, ,,programul este o
problema de creatie”. Ceea ce se doreste a se aduce ar fi

Zamfira Birzu - ,,Pomul cunoasterii*
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exemplul literaturii de matura chibzuinta, a unei masuri a
omului, in primul rind, a personalitatii care iese la lumina prin
capacitatea sa de confesie si expresie, dincolo de formule si
probleme abstracte”, fiind constatat ca ,,zbaterea indelunga” a
problemelor ,,duce la sterilitate”. Intentia este, neindoielnic,
de a reliefa deschiderea fata de operele ,,diferentiate”, nu de a
justifica marginirea la ele, cu abandonarea, excluderea texte-
lor neliterare. Afirmatia abia lasd sd se intrevada atitudinea
programaticd principald, anume aceea in disputa ,,generatio-
nista”. Revista se vrea a fi a tinerilor (in acest sens, dovezile
abunda in restul paginilor), dar a acelora care se definesc prin
opera ,,diferentiatd”, nu prin preocuparea exclusiva de a-i
nega pe virstnici ori pe unii dintre congeneri. Implicit, se afir-
ma si ideea unei deschideri catre pozitiile proxime celei pro-
prii, care, in fond, e un echivalent, in spatiul cultural, al celei
promovate in spatiul social-politic de trustul ,,Universul”, de
centru-dreapta, altfel spus, a unui nationalism moderat.
Aceastd deschidere a existat cu sigurantd, dimensiunile ei
variind insa in functie de circumstantele politice: relativ mare
pina la instaurarea dictaturii militar-legionare, nuld pe durata
acesteia (septembrie 1940 — ianuarie 1941) si mult redusa in
perioada urmatoare, pind la evenimentele din august 1944.
Faptul a rezultat, mai intii, din componenta redactiei. In afari
de ,,director”, Victor Popescu, ce mai iscaleste citeva eseuri in
marginea literaturii (serialul Romanul romanesc), a teatrului si
a picturii clasice, precum si o suita de nuvele, adunate apoi in
volumele Biserica neagra si S-a sfirsit primavara, si de
Constantin Fintineru, ce da numar de numadr, pina in decem-
brie 1941, cind e doborit de o maladie nervoasa, cronici lite-
rare, studii intinse (Cercetare asupra poeziei noi si Clasicism
si crestinism, dar i circumstantialul Analiza cuvintului «lumi-
na» in cartile Capitanului, nr. 39/1940), din echipa mai fac
parte Mihai Niculescu, redactorul responsabil, titular al rubri-
cii Cartea franceza, iar din 1942, al cronicii literare (mai da la
iveala in primul an si citeva poezii), C. Postelnicu, secretar de
redactie, cu articole si ,,note romanesti”, Radu A. Sterescu, cu
,.note de istoria literaturii romane”, cronici teatrale, interviuri,
reportaje, apoi, cronicarul muzical Romeo Alexandrescu, cro-
nicarii artelor plastice Paul Miracovici, ulterior Paul Lahovari
(ce iscileste si Menip o suitd de controverse cu Mihai
Niculescu, ce-si ia, ad-hoc, pseudonimul Menalc), graficianul
George Voinescu §i polivalentii Traian Lalescu si Stefan
Baciu. Pe linga versuri, proza si o piesa de teatru (Muschetarii
s-au intors, nr. 30/1941), cel dintii va da destul de multe arti-
cole si eseuri iscilite Ion Stefan, reportaje, cronici ale filmu-
lui. Cel de-al doilea vine, de asemenea, cu poezii, citeva ,,cro-
nici germane”, dari de seama, reportaje si, din 1941, isi asuma
dialogul cu incepitorii (Corespondenta noastra si Cintece
noi). Echipei i se aldturd la sfirgitul anului 1940 Traian
Chelariu, care contribuie cu ,,note italiene si germane”, apoi
cu ,note romanesti”, semnate V. Jeleru. Dupa plecarea lui
Mihai Niculescu la Paris, in aprilie 1943, el devine cronicar
literar i redactor responsabil pind in august 1944. Ceva mai
inainte venise si Mircea Streinul, care furnizeaza recenzii la
carti germane, diverse note, versuri, reportaje, nuvele si frag-
mente de romane (intre ultimele, doua oportuniste -
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Legionarii urcau spre cer, nr. 41/1940, lon Bdlasa avea semn
verde, nr. 52/1940). Colaborator chiar din primul an, I.
Frunzetti devine redactor, in 1940, contribuind cu numeroase
articole de esteticd, istorie a artei, cronici §i eseuri, ,,note ita-
liene”, sub care figureaza pseudonimul Soractes, precum si,
mai rar, versuri. Vreme mai lungd sau mai scurti au mai ficut
cronica teatrala I. Constantinescu, Cicerone Theodorescu, I.
Mincu-Lehliu, Adriana Nicoara si Al. Drighici (acesta in anii
1942-1944), cronica plastici — Ion Zurdscu, Lucia Dem.
Balaceanu, Olga Greceanu s.a. ,,Cronica ideilor” e sustinuti in
intervalul 1938-1941 de Mircea Mateescu. Cronica filmului o
iscaleste de la inceputul anului 1944 Liviu Bratoloveanu, care
mai insereaza note si comentarii pe marginea actualitatii cul-
turale, precum si nuvele (una iscalitd Adina Stolnicu), frag-
mente din romanul Oameni la pinda si dintr-o piesa de teatru.

Mai relevanta pentru deschiderea manifestatdi de
,Universul literar” este contributia colaboratorilor. Intre ace-
stia, locul prim revine ,,gindiristilor”, precum N. Crainic (care
da, pina in 1939, citeva eseuri precum Inchinare lui Eminescu,
nr. 3/1938, Grigorescu, interpret ideal al frumosului romad-
nesc, nr. 22/1938, Fr. Jammes si poezia catolica, nr. 40/1938,
Genialitate §i sfintenie, nr. 19/1939, Arta in artist, nr. 30-31,
4-42/1939), Ovidiu Papadima (Poezia sentimentelor mari,
1/1938, Folclor si clasicism, 3/1938, Intre povestire si roman,
8/1938, O ordine crestind a noastrd: rinduiala, 13/1938, Intre
critica §i foileton, 22/1938 si alte citeva in anii urmatori), N.
Rosu (eseuri relativ frecvent in 1938-1939), Toma Vladescu
(articole, comentarii in primii trei ani), Radu Gyr (Addevaruri
simple despre poezie, nr. 3/1938, D’Annunzio artistul, nr.
9/1938, Fericirile stalactitare, nr. 18/1938, o suitd de meda-
lioane memorialistice, Privighetoarea oarba, 5/1944; prezen-
ta sustinuta, §i cu poeme, intrerupta cita vreme se afla in inchi-
soare §i pe front, ca urmare a rebeliunii legionare), Ernest
Bernea s.a. Urmeaza, apoi, ,trairigtii’” Mircea Vulcanescu
(Despre ,,experienta”, nr. 4-5/1938), Mircea Eliade (in inter-
valul iulie 1939 — iulie 1940, cu numeroase studii de mitolo-
gie, interviuri, citeva proze si un fragment din drama
Iphigenia), C. Noica (o suitd de eseuri in 1940), Vasile
Bancila (Pentru cunoasterea provinciilor, nr. 1/1939), Orase
dunarene, 12/1939), Pentru cunoasterea natiunii, nr.
39/1939), Eugen Ionescu (Jurnal, nr. 32/1939, despre Papini,
nr. 36/1938, Note despre om §i poezie, nr. 9/1939), Vintila
Horia, Haig Acterian (Note despre tragicii greci, nr.
1,3/1938), Mihail Polihroniade etc. Dar alaturi de acestia stau
si ,clasicisti” ca N. Davidescu, N.I. Herescu (Elogiul priete-
niei, nr. 1/1938, Arta si arta noud, nr. 6/1938, Eterna coloare
a vietii, nr.2/1939, Pro Murnu, nr. 16/1939, Destinul imperial
al poetului, nr. 20/1939, Amurgul poeziei, nr. 21/1939,
Milliarium, nr. 43/1941, Poetul Ion Pillat, nr. 15/1943), Dan
Botta (Teatru pentru 10.000, nr. 46/1938, Templele graiului,
nr. 2/1939, Horia §i geniul suferintei, nr. 3/1941), G. Murnu,
si ,rationalisti” ca Serban Cioculescu (Caragiale in editie
completa, nr. 17/1938, Caragiale si ardelenii, nr. 34-38/1938,
Intre actualitate si permanenta, nr. 40/1938, Critica de direc-
tiva, nr. 8/1941), Vladimir Streinu (Poetic §i oniric, nr.
26/1938, Romane in doua volume, nr. 28/1938, fnceputurile

criticii literare, nr. 35/1938, serialul Tipologii literare, 1939),
Tudor Vianu (Ce s-a schimbat in literatura romana in ultimii
25 de ani, nr. 10/1938, prefata editiei Macedonski, nr.
42/1938, Stefan Dimitrescu, nr. 18/1939), Al. Rosetti (serialul
Diverse, in 1941), D. Caracostea (Mai presus de generatii, nr.
9-10/1938), Emil Gulian.

Lor li se adauga altii, care, cantonati in specialitatea lor, nu
vadesc vreo coloraturd ,,ideologica” veritabild (dincolo de
superficialele concesii oportuniste), intre care G.C. Nicolescu
(prezenta asidua, pina in 1943), Al. Dima (Artd primitiva si
arta populara, nr. 7/1939, Inactualitatea lui Maiorescu?, nr.
21/1940 si Frumusetea omului in creatiunile imaginatiei
populare, nr. 22/1942), Al. Ciordnescu (din 1942, studii asu-
pra unor scriitori francezi si romani), Al. Busuioceanu, Dan
Smantanescu, Vasile Netea (cu articole privitoare in special la
scriitori ardeleni, intre 1941 si 1943), D. Imbrescu (in anii
1943 si 1944), Al. Husar (de la nr. 25/1941, si cu versuri),
eseistul Vladimir Dogaru (care da la iveald, intre 1941 si
1944, si nuvele), Rainer Biemel (cu ,,note franceze”, in anii
1942-1944) si Walter Biemel (despre Heidegger, in 1942). in
aceasta categorie intra i citiva tineri carora li se publica doar
primele ori printre primele texte: Al. Paleologu (cronici plas-
tice, nr. 2-3/1938, citeva ,,opinii separate” nr. 24-25, 28,
33/1942), Stefan Cuciureanu (nr. 31/1940), Ovidiu Drimba
(nr. 12/1941), Al Bojin (nr. 20/1941), Al. Balaci (nr.
29/1941), Eugeniu Todoran (nr. 21/1942), Augustin Z.N. Pop
(nr. 36/1942) etc.

Ocazional dau texte eseistice si unii dintre scriitorii de
seamd: Gala Galaction (la aniversarea Elenei Farago, nr.
6/1938), Camil Petrescu (despre teatru, nr. 36/1938) Liviu
Rebreanu (Literatura si iubire, nr. 14/1939), Ionel Teodoreanu
(Noul Adam, nr. 37/1938, sau anticalinescianul Jim
Fecundatorul si ,,Noul Junimism”, nr. 11/1939), Victor
Papilian (Despre revistele ardelene, nr. 10-12/1938), Simion
Stolnicu (numeroase note, insemnari, eseuri, acoperind inter-
valul 1938-1944) s.a. Doar ultimii trei semneaza si creatii ori-
ginale. Lor li se alatura insa altii ce-si cistigasera deja un loc
important in epocd, precum poetii Ion Pillat, Vasile
Voiculescu, Radu Gyr (in timpul dictaturii legionare, da la
iveala aici, nu artefacte propagandistice, ci veritabile poezii,
inspirate de cele traite in inchisoare, precum si o seama de
balade, ce-i fusesera anterior cenzurate), Emil Botta (cu mai
multe dintre ciclurile reunite in volumul Pe-o gura de rai),
Dan Botta (fragmente din Comedia fantasmelor, nr. 2/1938, si
din Alkestis, nr. 12/1939), G. Murnu, George Gregorian, si
prozatorii Hortensia Papadat-Bengescu (fragment din roma-
nul Radacini, nr. 34/1938), lon Agarbiceanu (Dintr-un car-
net, de la nr. 3/1938), Victor Papilian (1938-1940), Ionel
Teodoreanu (frecvent in 1938-1939), Sarmanul Klopstock, G.
Banea, Dan Petragincu, Th. Réascanu, N. Pora, Georgeta
Mircea Cancicov. Cu versuri, mai colaboreaza asiduu Stefan
Stanescu, Teodor Al. Munteanu, Virgil Carianopol, Simion
Stolnicu, Teodor Scarlat, Al. Raicu, Iulian Vesper, Vlaicu
Barnd, Const. Salcia, George Drumur, Ovid Caledoniu, Dan
Bilteanu, N. D. Mirea (iscélea initial Niculai Streiu), Const.
Ene, Nichita Tomescu, Ion Al. Bucur, Const. Cojan, lon
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Bilan, I. Calboreanu, Ion Tolescu-Valeni §.a., iar cu proza —
Neagu Radulescu, Gabriel Balanescu, Gabriel Dragan,
Laurentiu Fulga, Mihail Serban, Mihail Drumes, K.H.
Zambaccian, Carol Anton Apostolescu, Octav Sulutiu, Ion
Biberi, Paul Constant, Eusebiu Camilar, Pericle Martinescu,
V. Copilu-Cheatra, Dan Balteanu, Const. Ene, George
Acsinteanu, N. Ladmiss-Andreescu, Gabriel Tepelea, Liviu
Bratoloveanu, Serafim Cadan s.a.

Consemnabile sint si citeva debuturi: Dinu Pillat (cu un
articol despre romanele lui Ionel Teodoreanu, nr. 20/1938),
Ion Oana (nr. 3/1940), Teodor Cazaban (nr. 8/1940), G.
Uscitescu-Soimu (nr. 18/1940), Marin Sirbulescu (nr.
32/1940), Teohar Mihadas (nr. 36/1940), Alex. S. Jebeleanu
(nr. 44/1941), Remus Luca (nr. 48/1941), Ioanichie Olteanu
(nr. 7/1942), Ben Corlaciu (nr. 8/1942), Dinu Ianculescu (nr.
14/1942), Vlad Musatescu (prozi, nr. 38, 1942) s.a. In cadrul
rubricilor ,,Corespondenta noastra” si ,,Cintece noi” sint gaz-
duiti zeci de tineri, printre care unii isi facusera deja ucenicia
la revistele scolare sau la alte periodice, precum, de pilda,
Robert Cahuleanu (viitorul Andrei Ciurunga), Octav Sargetiu,
Vasile 1. Posteuca, Dimitrie Stelaru, Stelian Diaconescu (de la
nr. 5/1940, ulterior luindu-si numele Ion Caraion), M.IL.
Cosma, Stefan Augustin Doinas (de la nr. 19/1940), Radu
Stanca, Vsevolod Topor, Ton Potopin, Ursula Biji, D. Corbea,
Lucian Valea (initial Iliodor Valea), Dragos Vicol, Ion Apostol
Popescu, Ion Sofia Manolescu, Petru Homoceanul, Florin
Lucescu, Florin Dumitrana s.a. Citiva dintre acestia sint Incu-
rajati, publicindu-li-se in continuare creatiile in spatiul rezer-
vat colaboratorilor propriu-zisi.

In primii ani, la prestigiul siptiminalului a contribuit mult
un sir de sezatori (,,ale scriitorilor tineri”) organizate in capi-
tala si in multe localitati din tard, in special din Transilvania,
precum si ,,Colectia «Universului literar»”, in care au fost edi-
tate numeroase carti avind pe coperta numele redactorilor ori
al colaboratorilor apropiati (Victor Popescu, Radu Gyr, Dan
Botta, Nicolae Rosu, Mircea Mateescu, Paul Lahovari, Stefan
Baciu, lon Frunzetti, Virgil Carianopol, Mihail Drumes, Al.
Raicu, Victor
Papilian, Ana
Luca s.a.).

Dupa eve-
nimentele din
august 1944,
,Universul
literar” conti-
nua sa apara,
sub directia
lui Al
Cioranescu,
cu texte ale
redactorilor si
colaboratori-
lor ,,necom-
promisi” in
timpul razbo-
iului - Traian

LR

Lalescu, Al. Draghici, Dorothea Cristescu, Liviu
Bratoloveanu, Melania Livada (initial, Melania Hayek),
Theodor Al. Munteanu, Ileana Busuioceanu, Dorin Iliescu -,
precum si ale unora noi — I. A. Terebesti (Nae Antonescu),
Valeriu Popovici (scrisori din America), Marian Zbaski
(despre literatura poloneza), Mihnea Gheorghiu s.a. O reorga-
nizare din temelii are loc la inceputul anului 1945. Cronica
literard e preluatd de Perpessicius, cea dramatici — de
Ruxandra Otetelesanu, cea muzicala — de Em. Ciomac, cea
plastica - de Petru Comarnescu. Liviu Bratoloveanu semnea-
za in continuare cronica filmului, Camil Baltazar - ,,carnetul
literar”, articole (despre G. Ibrdileanu, nr. 1, Mateiu I.
Caragiale, nr. 2, E. Lovinescu, nr. 3, St.O. Iosif, nr. 6, GM.
Zamfirescu, nr. 9, M. Blecher, nr. 10), precum si o serie de
interviuri (cu Tudor Vianu, Perpessicius, Mihail Sadoveanu).
Colaboreazi, de asemenea, Camil Petrescu (Momente din-
tr-un directorat, nr. 1 s.u.), Al. Rosetti (note despre Paul
Zarifopol, V. Hugo, Lev Tolstoi etc.), Serban Cioculescu (/n
amintirea lui E. Lovinescu, nr. 7, Un neoumanist: Tudor
Vianu, nr. 9, Un mare critic impresionist: G. Calinescu, nr. 10,
fragmente din teza de doctorat privitoare la poezia lui D.
Anghel), N. Steinhardt si Adrian Marino. Alte articole, cronici
si comentarii sint semnate de Al. Cioranescu, I. Frunzetti, G.C.
Nicolescu, Bazil Munteanu, Dorothea Cristescu, Melania
Livada, N. Condeescu, Al. Piru, Tatiana Slama, Gr.T. Popa,
Ovidiu Constantinescu s.a. Cu versuri, multe traduse, sint pre-
zenti Al. Cioranescu, Al. T. Stamatiad, Ben Corlaciu,
Margareta Sterian, Const. Tonegaru, Mihu Dragomir, lon Th.
Ilea, Emil Manu, Teohar Mihadas, iar cu proza - Mihail Ser-
ban, Sarmanul Klopstock, Ion Vinea, Ben Corlaciu, Ovidiu
Constantinescu, Pavel Chihaia, N. Papatanasiu, Petru
Dumitriu. Dincolo de crisparea si retinerea impusa de vre-
muri, in noua sa formula ,,Universul literar” este, pina la dis-
paritia sa — din motive nedezvaluite - la 3 iunie 1945, una din-
tre cele mai bune reviste de culturd ale momentului imediat
postbelic.

Zamfira Birzu - diptic ,,Deal*
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Mircea COLOSENCO

Modernitatea capodoperei cantemirene: ,,Istoria ieroglifica“

Dimitrie Cantemir (26 octombrie 1673 — 21 august
1723) este o figura harismatici a istoriei noastre nationa-
le, cu o viata dramatica §i opera savantd, care poartd
emblema cumpenei de secole in care a vietuit.

A contribuit totodata, in plan universal, la realizarea
echilibrului intre Orient si Occident.

Istoria ieroglifica, lucrare literara satirico-politica de
dimensiunile §i compozitia unui roman, cu personaje din
lumea animala, este o alegorie cu caracter istoric i auto-
biografic scrisa in cursul a doi-trei ani, intre 1703-1705.
Cei care s-au ocupat de datarea lucrarii (N. Iorga, I.
Minea, P. P. Panaitescu, C. Maciuca, Manuela Tanasescu,
Nicolae Stoicescu, Dragos Moldovanu s.a.), dar si de
exegeza ei, 0 mai numesc eseu filosofic, manual politic si
social. Cu ea ,,se pun bazele tuturor genurilor literare (G.
Nitu).

Titlul ei original, dup@ manuscrisul olograf, este pil-
duitor: Istoria ieroglifica in douasprezece parti impartita
cu 760 de sententii frumos impodobitd, la incepatura de
scara a numerelor dezvaluitoare, iara la sfarsit cu a
numerelor streine tdlcuitoare, iar punctul de plecare
poate sa fie Etiopicele lui Heliodor (sec. I, 1. e. n.), fie
Anecdota sau Istoria secreta a lui Procopios din Cesareea
(sec. I1I, 1. e. n.), fie Le roman de Renart ( sec. XII — XIII
e. n.). De mentionat ca, in fondul Bibliotecii Academiei
Romane, se pastreaza noud manuscrise ale cartii lui
Heliodor fard numele traducatorilor, datand din secolul al
XVIII —lea, altele patru din secolul al XIX-lea, iar unica
tiparire dateaza din anul 1970.

Prin scrierea Istoriei ieroglifice, Dimitrie Cantemir a
urmarit, credem noi, patru scopuri: dezvaluirea faptelor
caselor domnesti si boieresti ale timpului, deprinderea
stilului retoric, imbogatirea limbii si a fondului gnomic
romanesc cu ,,sententii‘.

Opera sa a ramas In manuscris, strabatand doua etape
pana la a fi editata: 1) . N. N. Bantas-Kamenski, o ruda
materna a lui Dimitrie Cantemir, doneaza manuscrisul
Arhivelor Imperiale Rusesti din Moscova, in anul 1783,
semnalat ulterior de N. Tindal, intdiul sau biograf; 2) . un
anume domn Kunik informeaza Academia Romana, in
1877, prin Legatia Imperialda Rusa, de existenta manus-
crisului in biblioteca Ministerului de Externe al Rusiei,

Gr. Tocilescu fiind delegat sa-1 copieze in acelasi an (41
coli a cate 16 pagini, respectiv 633 in total).

Astfel, Istoria ieroglifica a fost incorporata in editia
realizatd sub auspiciile Academiei Romane titrata generic
Operele Principelui Demetriu Cantemirt (Bucuresti,
1872-1901, vol. I-VIII); Tom. VI. Istoria ieroglifica
(Opera originala inedita, scrisa in limba romaneasca la
1704). Compendiolum universae logices institutionis
Enconium in 1. B. Van-Helmont et virtutem physices uni-
versales doctrinae eius. Cu mai multe facsimile §i stampe
lucrate de Cantemirii, unele separate si altele intercalate
in textu. Bucuresci (Tip. Laboratorii Romani), 1883. (24
x17). 1 f+ 2p. + If + p. 3-492 + 6f pl.

Intaia editie stiintifica, datorata lui P. P. Panaitescu si
I. Verdes, aparutd in colectia ,,Scriitori romani“, la
Editura pentru Literatura din Bucuresti, in doud volume
(1965), a fost reluata in trei randuri (1978, 1983, cu glo-
sar si studiu introductiv al ingrijitorilor, si, in 1997, cu
studiu introductiv de Adriana Babeti). O alta editie, pre-
fatata de Virgil Candea, cu studiu introductiv si aparat
critic de Nicolae Stoicescu, iar textul stabilit de Stela
Toma, a aparut in 1973. Intre acestea, s-au aplecat asupra
textului in editii fard aura stiintifica Em. Grigoras (1926)
si I. Vartician (1957).

In ultimi instanti, editiile Istoriei ieroglifice mentio-
nate, oricat de stiintifice ar fi, ,,pacatuiesc™ de lipsd de
aderenti la public. In acest sens, cu caracter experimen-
tal/ special, il constituie editia aparuta la Editura Alma-
Tip (a lui Tudor Stoica, cu prefata lui Mircea Colosenco),
in 2001, subintitulata: , Traducere si adaptare in romana
moderna de Horia Stoicanu® (filolog, poet, traducator,
cantautor de folk, realizator de albume discografice).
Incercarea editirii Istoriei ieroglifice prin modernizarea
expresiei lingvistice constituie un pionierat romanesc in
acest fel al unui text clasificat ca fiind al literaturii natio-
nale vechi si cu circulatie numai printre specialisti.

In fond, subiectul ,istoriei“ cantemirene este de o
savoare aparte. Cuprinsul ei a fost povestit si raspovestit
(in rezumat) si, ulterior aparitiei editiei lui P. P.
Panaitescu si 1. Verdes (1965), interpretat de : Nicolae
Manolescu (1965), Manuela Tandsescu (1970), Al
Protopopescu (1972), Doina Curticapeanu (1975), Eugen
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Negrici (1977), Elvira Sorohan (1978), Ecaterina Tara-
lungd (1989), Dragos Moldovanu (1997). (O cu totul
alta situatie are in acest lant bibliografic lucrarea lui
Vasile Harea. Dimitrie Cantemir si fiul sau Antioh.
Studii. Editie ingrijita si note de Sorina Bilinescu.
Cuvant inainte si fisa bio-bibliografica de Mihail Harea.
Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza®, 1999).

Cat priveste simbolistica cantemiriana, decodificarea
ei ne ajuta in plus fatd de acele supozitii spuse deja de
cercetatorii operei in cauza si confirmate ca atare, la o
largire a imaginii spiritualitatii orientale in lumea noastra
crestind europeana.

Astfel, cele doua componente ale romanitatii, dupa
viziunea lui D. C., pe de o parte, valahii/ pasirele, si, pe
de alta, moldovenii/ jiganiile (animalele), reprezinta
entitati deosebite comportamental, in fruntea lor fiind
Vulturul si, respectiv Leul, unitare in esenta.

Pasarile erau considerate mesageri ai zeilor, iar aripe-
le lor — manifestari ale puterii spiritului. Zborul extatic, al
ascensiunii in spirit I-au primit Pitagora sau Mahomed in
somn. Dar usurinta pasarii in a se deplasa are adesea
aspect negativ, simbolizand haosul. Jiganiile/ animalele,
in schimb, sunt arhetipul straturilor profunde ale instinc-
tului si al incostientului, simboluri ale energiilor cosmi-
ce, ca semne zodiacale, fiind in legatura cu cele trei nive-
luri ale universului: infern, pamant si cer. Jigania este
fiara care zace in noi.

Bestiarul Iui D. C. este compus si din animale fantas-
tice (imorogul/ unicornul), simboluri consacrate prin
mitologii, dar si din animale inventate de autor (coraco-
pardalis, strutocimila . a.), corespondente lumii con-
temporane lui plind de intrigi si finalitati de cruzimi
excesive §i nu o data gratuite.

Ins3, in vreme ce Miron si Velicico Costin si-au pier-
dut viata prin decapitare, din porunca domneasca a lui
Constantin Voda, tatal lui D. C. , la fel ca Voda
Brancoveanu si fiii lui, din porunca sultanului, Dimitrie
Cantemir va fi decapitat dupa trecerea in nefiinta, iar cra-
niul dus in Scotia, dupa cum este ritualul rozacrucienilor,
din rindul carora a facut parte ca membru al Academiei
din Berlin, trupul-inhumat in Rusia §i reinhumat, in anul
1935, la biserica Trei Ierarhi din Iasi.

Marele artist gi savant, care in viata s-a bucurat de sui-
suri nebanuite de alti romani si de coborasuri nu o data
periculoase, ca print autocrat, cunoaste prin opera ono-
ruri postume binemeritate.
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Gavril ISTRATE

Scrisori de la Magdalena Vulpe

La solicitarea fostului
meu student, bucovi-
neanul Vasile Diacon,
de a contribui cu un
text pentru un volum
omagial Inchinat pro-
fesorului Ilie Dan, am
gasit ca este potrivit
sd public scrisorile pe
care le-am primit de la
doamna Magdalena
Vulpe, cu ocazia orga-
nizarii simpozionului
Sextil Puscariu din
mai 1968 si pregatirea
pentru tipar a doua
dintre lucrarile de
baza ale cunoscutului

lingvist, la care lucra Ilie Dan.

Pentru inceput doresc sa precizez ca Ilie Dan mi-a fost stu-
dent intre anii 1956-1961. Si-a trecut examenul de stat in iulie
1961, cu media 9,75 (sef de promotie). La 8 iulie 1976 si-a
sustinut teza de doctorat: Toponimia Vaii Solonetului.

Numit asistent la catedra de limba romana a Universitatii
»Al 1. Cuza* din Jasi pe data de 15 septembrie 1961, a func-
tionat pe acest post pani la 15 februarie 1969. intre 1 octom-
brie 1970-1 martie 1990 a functionat pe post de lector, iar
intre 1 octombrie 1990-1 ianuarie a fost conferentiar. Pe data
de 1 februarie a fost numit profesor. La 31 martie 2001 a fost
pensionat.

Specialitatea lui de baza a fost istoria limbii romdne (gra-
matica istorica a limbii romane), dar a predat si cursuri de
istoria limbii literare, de filologia romanica, de onomastica
romdneasca si de lingvistica generala.

Intre anii 1975-1978 a indeplinit functia de lector de
limba, literaturd §i civilizatia romaneasca la Universitatea
Aix-en-Provence (Franta).

Incd din vremea studentiei s-a distins printr-o sustinuti
activitate stiintificd nu numai din domeniul lingyvisticii si filo-
logiei, ci si din cel al istoriei si criticii literare, aga cum au pro-
cedat si alti membri ai catedrei de limba romana, ca Grigore
Scorpan, Al. Andriescu i Dumitru Irimia.

A editat o serie de autori, printre care pomenim pe L. I.
Mironescu, Mihai Codreanu, Nicolae Gane, Calistrat Hogas,
Al. O. Teodoreanu, Al. Cazaban, Ion Creanga, Barbu
Delavrancea, G. Topirceanu, D. Caracostea. A editat doua carti
importante ale lui Sextil Puscariu: Cercetari si studii (1974) si
Limba romana (1976). Mai inainte (1968), a intocmit o biblio-
grafie a lucrarilor lui Puscariu, care a fost publicata in Analele
Universitatii din Iasi, intr-un volum in care au fost insumate

toate comunicdrile prezentate la simpozionul dedicat lui
Puscariu, in luna mai 1968, cu ocazia implinirii a doua dece-
nii de la moartea marelui lingvist clujean. Simpozionul nostru
a fost prima manifestare de reconsiderare a activitatii lui
Puscariu, contestat mai inainte si trecut pe lista autorilor interzisi.

Cele doua carti, pomenite mai sus, au fost, amandoud, pre-
fatate de mine. Ele constituie continuarea actiunii de reabili-
tare a lui Puscariu si, din cauza aceasta ne vom opri si la cele
zece scrisori primite de la Magdalena Vulpe, nepoata lingvis-
tului de la Cluj.

Dar inainte de aceasta, vom mai arata ca bibliografia lui
Ilie Dan cuprinde mai multe volume de versuri care, pe langa
alte activitati, l-au ajutat sa devind membru al Societatii
Scriitorilor Romaéni. Iatd acum lista volumelor de versuri:
Cumpana gandului (1981), Semnul zapezii (1985), Furtuna
unui anotimp (1989), Orga inimii (2000), Draperia de ceata
(2003), Cascada (2005), Insula mirarilor (2005), Clopotul
din iarba (2005), Amurg invins (2006), Curcubeu de suflet
(2006).

Foarte numeroase sunt articolele marunte raspandite in
presa de pretutindeni ca si recenziile unor carti de lingvistica
ori de literatura.

Activitatea stiintifica si publicistica a lui Ilie Dan a fost
neintrerupta din vremea studentiei pana azi, cand urmeaza sa
apara o noua editie a celor doua volume ale lui Al. O.
Teodoreanu intitulate 7amaie §i otrava. Am de la el peste
doudzeci de carti §i extrase cu autograf.

Cele mai multe scrisori primite de la Magdalena Vulpe se
referd la pregatirea simpozionului de la Iasi din mai 1968 ori
la publicarea celor doua volume ale lui Puscariu.

Magdalena Vulpe a fost nora lui Radu Vulpe, profesor de
arheologie la Universitatea din lasi. La aflarea intentiilor
noastre, a iesenilor, de a comemora pe Puscariu si de a incer-
ca sa-] reabilitim, m-a intrebat: ,,in ce raporturi te-ai aflat
dumneata cu Puscariu de-ai luat o initiativa pe care, de fapt,
trebuia s-o ia Academia?‘ Eu nu i-am fost student lui
Pugcariu. Am facut universitatea la Iagi, nu la Cluj, dar pe
undeva, m-am simtit §i studentul lui Pugcariu, cum s-au sim-
tit si alti colegi din generatia mea. N-am stat de vorba cu el
decat o singura data, dar m-a cucerit prin activitatea lui
neobisnuita, prin faptul ca a creat la Cluj Muzeul Limbii
Romane, cel mai important institut de lingvistica din tara,
dupd cum Dacoromania, organul de publicitate al acestuia, a
fost la randul ei, cea mai importanta revista de lingvistica si
filologie dintre cate am avut. Puscariu a fost prea mare si toata
viata lui a stat in slujba limbii nationale; n-am mai putut
suporta marginalizarea lui §i punerea sub interdictie a lucrari-
lor proprii ori a celor initiate de el, cum sunt Dicfionarul
Academiei si Atlasul Lingvistic Romdn, opere de importanta
capitald pentru noi ca popor.
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Scrisori de la Magdalena Vulpe

I
Bucuresti, 7-04-1968

Stimate domnule profesor,

Scrisoarea dumneavoastrd, care imi confirma cele
aflate de la dl. Dan Ilie, m-a bucurat foarte mult. Va mul-
fumesc pentru cinstea pe care mi-o faceti, invitandu-ma
sd iau parte la proiectata sesiune stiintifica inchinata lui
Sextil Puscariu. Dacd socotiti potrivit sd iau si eu cuvan-
tul cu aceasta ocazie, n-o pot face decat cu o scurta evo-
care a omului Puscariu — aveam doar 12 ani cand a
murit, agsa ca mi-l aduc aminte foarte bine, fara sa mai
vorbim de cdte mi-a povestit mama despre el. O comuni-
care despre unul din aspectele activitatii lui stiinfifice nu am
cand sa fac, caci sunt prinsd pand peste cap cu ,, bucataria “
congresului.

In ceea ce priveste expozitia va pun cu plicere la dis-
pozitie tot ce am. Va rog sa va ganditi cam ce v-ar trebui
— fotografii, extrase, eventual ceva scrisori — §i sa-mi
spuneti, cand veniti pentru congres. Ma bucur ca am sa vad
tot atunci §i prefata dumneavoastra la ,,Limba romana “f

Asteptand, si de acum inainte, numai vesti bune de la
dumneavoastra, va rog, domnule profesor, sa primiti asi-
gurarea deosebitei mele stime.

Magdalena Vulpe

1L
Bucuresti, 7-05-1968

Stimate domnule profesor,

DI profesor Rosetti m-a insarcinat sa fac, pentru
Revue?, o dare de seam asupra simpozionului de la
lagi. Pentru ca aceasta dare de seama sa cuprinda mai
mult de o pagina dactilografiata, as avea nevoie de tex-
tele comunicarilor, din care as putea sa §i citez cdteva
pasaje mai semnificative. Credeti ca ati putea sa-mi tri-
miteti, macar cu titlu de imprumut, cate o copie a contri-
butiilor prezentate? Ma gdandesc ca si asa trebuie dacti-
lografiate pentru ,,Anale “3 asa ca nu ar fi prea greu. Si
apoi o prezentare cdt mai documentata a manifestarii de la
lagi intr-o revista de circulatie internationala prinde bine.

Am ales cateva lucruri interesante dintre scrisorile lui
Sadoveanu. De indata ce fac textul introductiv, am sa le
trimit ,, Cronicii ¥,

Multumindu-va de pe acum pentru amabilitate, va rog
sa primiti, domnule profesor, asigurarea deosebitei mele
stime.

Magdalena Vulpe

Il
Bucuresti, 27-05-1968
Stimate domnule profesor,
Va scriu in mare graba, caci plec mdine in zori pe
teren.

o 12

Intéi va multumesc pentru materialele trimese. Mi-am
scos cateva note §i vi le restitui punctual. Apoi imi exprim
regretul ca nici de data aceasta n-am izbutit s gdsesc
toate extrasele de pe lista. Le voi cauta in continuare,
caci mai am inca o ladd neexploratd. Cei 30 de lei, cat
fac cele pe care vi le-am gasit, nu merita sa mi-i trimiteti
cu posta; o sa gasiti vreodata o ocazie cdaci nu e nici un
zor.

Imi pare rau ca nu am alt exemplar, in locul celui
defect. Am sa mai caut.

Va rog sa-mi iertati stilul telegrafic, dar e trecut de
miezul noptii i bagajul meu nu e facut.

Cu deosebita stima,
Magdalena Vulpe

V.
Bucuresti, 27-06-1968

Stimate domnule profesor,

Ma grabesc sa va raspund la scrisoarea d-tra din 21.06 a.c.

Modestei mele contributii dati-i drumul asa cum se
afla. Daca este posibil, v-as ruga ca, in momentul apari-
tiei lor, sa-mi puneti deoparte 2 numere din Anale’, ca nu
cumva unchiul meu §i cu mine sa ramanem fara ele.

In ceea ce priveste extrasele, mérturisesc cd inca nu
am reugit sa le duc acasd, din pivnita unde le am depozi-
tate. Trebuie neaparat s-o fac inainte de 15 iulie. Ma gan-
desc ca pentru selectionarea studiilor, ar fi bine ca d.
Dan sa-si rezerve o zi sau doud pentru a consulta ,,ope-
rele complete”, ca sa zic asa, adica extrasele legate in
volume pe care le am eu aici. Era vorba ca va veni in cur-
sul verii §i pentru a verifica bibliografia despre Puscariu
pe care o am eu aici.

Va trimit singura fotografie buna pe care o mai am. E
cea publicatd si in ,, Etudes... “6_ Am tot imprumutat in
dreapta si in stanga §i inapoi nu am mai primit! Va rog
foarte mult sa mi-o restituiti pe aceasta , caci am sa
ajung in curdand sa cer eu altora fotografii ale bunicului
meu!

Mai aveti nevoie de scrisorile de la I. Bogdan?

Va rog sa transmiteti multe salutari d-lui Dan.

In asteptarea Analelor, v doresc o vacanta placuta.

Cu deosebita stima,
Magdalena Vulpe

V.
Bucuresti, 13-12-1968

Stimate domnule profesor,

Am primit scrisoarea dumneavoastra din data de 1
dec. Si, multumindu-va pentru vestile bune, ma grabesc
sa va raspund la intrebari.

Volumul de memorii a aparut acum cdteva zile. Din
pdcate prezentarea grafica lasa mult de dorit. In ceea ce
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priveste ,, Limba romdna ", se pare ca, in afara de opti-
mism, nu ne mai ramdne nimic.

Imi pare rau, dar alte extrase nu mai am. Am clasat
atunci tot ce posed si cu lista d-tra in mand am ales tot ce
s-a putut.

Am intrebat la institut’ de soarta articolelor dumnea-
voastrd, §i d-na Nicolaescu, secretara redactiei, mi-a
spus ca v-a trimis, prin dl. Profesor UrsuS, explicatiile
cerute. De aparut vad ca n-au aparut.

Adresa de pe plic e cu numele vechi al strazii. Eram
Sfoarte grabita cand v-am scris si  n-aveam plic la inde-
mana, asa ca am rugat pe altcineva sa o pund la cutie.

Inchei, urandu-va sarbatori fericite si un an nou plin
de succese §i bucurii.

Magdalena Vulpe

VI
Bucuresti, 21-01-1969

Stimate domnule profesor,

Va multumesc pentru extrasele trimise §i pentru numd-
rul festiv din Anale. Imi pare numai rau cd in cele 3 pagini
de text, cat are interventia mea, s-au strecurat patru gre-
seli grosolane de tipar, care schimba sensul frazei.

Va rugasem sa imi procurati, daca e posibil, doud
exemplare din Anale, ca sa pot trimite unul si la Brasov.
Nu stiu daca am sa mi-l pot procura de aici.

Imi pare foarte rau ca, de data aceasta, trebuie sd va
deceptionez in ceea ce priveste scrisorile. Academicianul
lordan fiind in viata, nu va pot pune la dispozitie cores-
pondenta decdt cu aprobarea autorului. A propos, ati
vazut comentariile domniei sale din ,,Romdnia literara*
de acum vreo 2 saptamani, la adresa manifestarii festive
din mai trecut?

Imi pare rau ci nu m-a gasit d. Dan, as fi fost curioa-
sa sa aflu vesti de la editura.

Cu cele mai respectuoase salutari,
Magdalena Vulpe

VIL
Bran, 31-12-1976

Stimate domnule profesor,

Scrisoarea dumneavoastra mi-a sosit in timp ce-mi
faceam bagajele pentru Bran, unde am venit sa asteptam
anul cel nou. Am copiat in graba scurtul pasaj din volu-
mul de memorii ,,In Romdnia Mare ", unde Pugcariu vor-
beste de moartea lui loan Bogdan. Textul din ,, Calare pe
doua veacuri* nu cuprinde modificari fata de original.
Va copiez, mai jos, fragmentele mai semnificative din
prezentarea corespondentei lui 1. Bogdan:

,, Corespondenta cu el incepe de cand a luat, in 1899,
directia ,, Convorbirilor literare* §i mi-a trimis la Paris o
invitatie sa colaborez la aceasta revista. Lucrarea mea
despre ,,Sufixele abstractelor si colectivelor romdnesti“

pe care i-am trimis-o era insa prea mare §i prea specia-
la. In schimb mi se publicard niste traduceri din ruseste
si o serie de ,, Studii §i notite filologice “. Raporturile din-
tre noi, cu toata diferenta de varstd, au fost de la inceput
prietenoase. In el am gisit totdeauna un bun sfituitor:
Era saritor si pentru amicii mei. Astfel el i-a gasit in
Steinberg” un editor poetului losif. Pentru obtinerea
Dictionarului Academiei si pentru alegerea mea de mem-
bru activ, el mi-a fost un sprijinitor cu influenta, iar cand
trebuia impiedicata intrarea unui nechemat in universita-
tea din Cernauti la catedra de Istoria romanilor, el a
scris o recenzie nimicitoare despre cartea acestuia.

[...] Cand voiam si eu sa ma angajez in valurile,
deosebit de puternice in Bucovina, ale politicii, el ma
desfatui, recomandandu-mi sa ramdn la activitatea mea
stiintifica, singura care poate satisface pe om. Ca prese-
dinte al Comisiei istorice ma indemnd sa fac o editie a
unui text vechi. N-am apucat insd, din cauza razboiului
care izbucni in 1914, sa public, impreuna cu Al
Procopovici, decat volumul prim al marii Evanghelii cu
invatatura de Coresi. Despre aceasta carte §i despre alte
chestiuni filologice e vorba in cele din urma scrisori ale sale.

Intr-una din ele se plinge de sanatatea sa slabd. Era
prevestirea boalei ce avea sa-l doboare in curdnd. Cu
toata epuizarea ce-o simtea, el facea singur §i corectura
la cartile editate de Comisia Istorica §i se interesa de
tinerii filologi (Ciuglea, Galusca). Dupa razboi n-avu
parte sa se bucure mult de Romdnia Mare. Barba lui
blonda ii albise cu totul, iar boala cruda il facuse si la

fata alb ca paretele...

Cartile §i extrasele de care aveti nevoie am sa le caut
la intoarcere.

Va rog sa-mi iertati stilul telegrafic, dar in jurul meu
se fac intense pregatiri de revelion §i e o harababura de
nedescris. Ma bucur sa va vad in curand la Cluj. Pana
atunci, va spun ,,La multi ani!“ §i va doresc toate cele
bune, impreuna cu intreaga familie.

Magdalena Vulpe

VIIIL

Bucuresti, 28-06-1979
... S-a prapadit bietul [lon Bogdan]. Cu cateva zile
inca inainte de moarte el se interesa atdt de viu de
Universitate gi mai ales de Academie, unde ar fi dorit sa-
| alegem membru pe Tiktin, ca recunoastere oficiala a
muncii ce a depus la terminarea marelui sau dictionar.
Ce inima de aur, ce muncitor cinstit! Niciunul din invata-
tii nostri n-a muncit cu atdta abnegatie si atdt de congti-
incios §i n-a dat atdt ajutor tinerilor de valoare care se
ridicau, netezindu-le drumul. Multumindu-i in fata mor-
mantului deschis (cuvdntarea s-a publicat in ,, Glasul
Bucovinei ), am tinut sa-mi exprim pentru cea din urma

oara marea recunogtinta ce i-o pastrez.

Magdalena Vulpe

13 e

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



IX

Bucuresti, 07-02-1977

Stimate domnule profesor,

Abia acum am ajuns sd caut in lada cu extrase, unde,
din pacate, am gasit numai cdteva din cele indicate de
dumneavoastra. Pentru consolare, am adaugat ce am
mai avut §i am socotit cd va poate interesa. Va rog sa le
considerati o modestd expresie a stimei §i a recunogtintei
mele fata de unul din cei dintdi oameni de cultura care s-
au zbatut sa faca dreptate memoriei bunicului meu.

In legdturd cu aceasta, vreau sa va intreb — deocam-
data numai in principiu — daca ati fi dispus sa participati
la o sesiune comemorativa la Bran. Este vorba sa se
organizeze asa ceva fie la sfarsitul lui aprilie, fie mai in
vard. E vorba §i de o placa comemorativa pusa pe casa
de acolo — dar deocamdatda se asteapta aprobarile.

Sarbatorirea de la Brasov (in 21 ianuarie) a fost fru-
moasa, calda, dar n-a egalat-o pe cea din Cluj.
Societatea romanistica a organizat i ea, la filialele din
Bucuresti §i din Craiova, cdte o sedinta comemorativa.
Toata luna ianuarie am fost pe drumuri — dar nu m-am
plans!

Va rog sa transmiteti doamnei Istrate cele mai bune
ganduri din partea mea.

Cu salutari respectuoase,
Magdalena Vulpe

PS. Daca unele extrase le-afi cerut pentru biblioteca,
va rog sa pastrati pentru d-tra Dictionarul Academiei, cu
dedicatia autorului.

X
Baia Mare, 28-02-1977

Stimate domnule profesor,

lar m-a prins scrisoarea dumneavoastra facand baga-
je. (Scrisoarea a facut 10 zile pe drum!) Va raspund deci
din Baia Mare, unde ma aflu in trecere spre inima
Maramuresului.

Nu stiu sa fi aparut in ,, Orbis “1° ceva despre Puscariu
§i, pand saptamana viitoare nu am cum sa verific. Pop a
scris urat despre el in prefata culegerii sale de articole,
iar sotia lui, foarte urat, in culegerea publicata postum.
Am gasit, de curand, o trimitere la un articol al lui
Petrovici din 1937, aparut in ,,Faclia* (cred ca am refi-
nut exact) din Timisoara. Articolul lipseste din bibliogra-
fia lui I. Dan.

Bibliografia de dupa 1968 n-o am sistematizata. Cel
mai bun lucru ar fi, cred eu, sa va adresati d-lui
Negulescu, directorul bibliotecii universitare din Cluj.
Cu ocazia expozitiei cred ca ei au pus-o la punct. Si eu
vreau sa-l rog sa ma informeze in acest sens.

Despre ,,Cahiers S. Puscariu® a scris amanuntit
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Mircea Borcila, in ,,Cahiers roumains d’etudes literai-
res”, nr. 2/1975. Acelasi articol a aparut in romdneste,
cam in acelasi timp, in ,, Steaua *.

Ma bucur sa va revad la Bran. I-am spus dlui
Prahoveanu, director al muzeului din Bran si organizator
al manifestarii, sa ia direct legatura cu d-tra.

Cu cele mai calde salutari, dumneavoastra si doam-
nei,

Magdalena Vulpe

XL
Bucuresti, 06-10-1978

Stimate domnule profesor,

Dupa cum v-am promis, va trimit citatul din Texte dia-
lectale. Muntenia. I pentru vangdlj .

Din pacate, alte vesti bune nu va pot trimite, caci §i eu
le astept cu sufletul la gura.

Cu cele mai respectuoase salutari, dumneavoastra si
doamnei Istrate,

Magdalena Vulpe

1 Sextil Puscariu, Limba romana, editie ingrijita de Ilie Dan, pre-
fatata de G. Istrate.

2 Titlul complet este ,,Revue de linguistique roumaine*.

3 ,,Analele Universitatii Al. [. Cuza®, lasi.

4 Revista ,,Cronica* din Iasi.

5 Volumul cu toate comunicarile tinute la simpozionul Puscariu
din mai 1968.

6 Etudes de linguistique roumaine, Cluj, 1937.

7 Institutul de Lingvistica din Bucuresti.

8 N. A. Ursu, cunoscutul cercetator stiintific din cadrul Institutului
de Filologie al Filialei lasi a Academiei.

9 Este vorba despre Editura Librariei H. Steinberg, din Bucuresti,
in care a aparut, in 1901, cartea de traduceri din Heine i
Cantece a lui St. O. losif.

10 Revista de dialectologie, initiata §i condusa de Sever Pop la
Louvain, in Belgia. In unul dintre numerele revistei, Pop a scris
un articol frumos despre Pugcariu, corectand, in felul acesta,
critica dura pe care i-o facea in anul 1938, cand Puscariu l-a
preferat pe Al. Procovici la catedra ramasa vacanta la
Universitatea din Cluj, dupa plecarea lui Th. Capidan la
Bucuresti. Atributele lui Pop, folosite la adresa lui Puscariu, nu
le pot aduce aici, dupa cum n-am fost de acord nici cu acuzatii-
le aduse de Pop lui Puscariu, cum i-am spus atunci. (G. Istrate).

11 Este termen transcris gresit. Este vorba despre cuvantul necu-
noscut sub aspect etimologic vangor, cu intelesul de ,,val de
apd, nehlap, armdsar (de apd)™, folosit foarte rar de Sadoveanu,
atdt in proza, cat si intr-un poem din vol. Daim.
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JUNIMEA DE IERI

JUNIMEA DE AZI

George POPA

Eminescu si Kant

Se cunosc conso-
nantele liricii emines-
ciene cu viziuni majo-
re din gindirea univer-
sala, precum filozofia
indiana §i  Spinoza
prin conceptia pan-
teista, sau teoria lui
Platon privind ideile
transcendente, modele
arhetipale ale vietii de
pe pamant, conceptie
sintetizata intr-o
imagine care amintes-
te tablourile Venus
adormita  al  lui
Giorgione, Venus de Urbino al lui Titian (Rime alegorice)

Femeia goala cufundata-n perne
Frumsetea ei privirilor asterne ;
Nu crede, tu, ca moare vreo datd,
Caci e ca umbra unei vieti eterne.

In ce priveste apropierea de Schopenhauer, aceasta a
avut loc prin luciditatea pesimista privind valoarea exis-
tentei umane, ideea raului care domina lumea §i concep-
tia despre geniu ca fiind o entitate strdind lumii empirice.

Cit despre filozoful din Konigsberg, Eminescu afirma:
~Kant este biblia filozofilor (ms. 4028)...Este cel mai
profund dintre muritori* (ms.2267). Precum se stie, poe-
tul incepuse traducerea Criticii ratiunii pure.

Urmatorul text este revelator pentru inrudirea deschi-
derii filozofice eminesciene cu viziunea kantiana : ,,Cind
cineva a patruns odatd pe Kant, cand e pus pe acelasi
punct de vedere atat de instrainat acestei lumi si vointe-
lor ei efemere, mintea nu mai e decat o fereastra prin care
patrunde soarele unei lumi noua — si patrunde in inima. Si
cind ridici ochii, te afli in adevar in una. Timpul a dispa-
rut i eternitatea cu fata ei cea serioasa te priveste din
fiece lucru. Se pare ca te-ai trezit intr-o lume incremeni-
ta cu toate frumsetile ei §i cum ca trecere §i nastere, cum
ca ivirea si pieirea ta insile sunt numai o parere... Inima
se cutremura asemenea unei arfe eoliane, ea este singura
ce se misca in aceastd lume eternd..., ea este orologiul
ei.” (ms.2287). Este vorba de acea inima a intelectului
din conceptia lui Eckhart.

Munte jumatate-n lume — jumatate-n infinit.
Memento mori

In lumina acestui inteles dat de Eminescu filozofiei
kantiene, sd urmarim modul cum rezolvd Eminescu trep-
tele cunoasterii din viziunea Criticii ratiunii pure, pre-
cum si, implicit, problema axiologica din Critica ratiunii
practice.

In esenta, regisim instriinarea de lume din gindirea
kantiana, deschiderea unei ferestre a inimii intelective
catre viziunea unei alte lumi, dincolo de timp, stare care
este vibratia unei harfe eoliene, - este transfigurarea poe-
tica pura.

*

Kant distinge trei nivele ale capacitatii cognitive
umane: intuitia sensibilitatii, intelectul si ratiunea.

Aparatul sensibilitatii noastre intuitive, prima care ia
contact cu lumea din afara, dispune de doua receptacole
apriorice subiective, care primesc si organizeaza materia-
lul amorf venit din exterior, de la numen, de la lucrul in
sine (das Ding an sich) - si anume, spatiul si timpul. A
doua treaptd cognitiva este intelectul care ordoneaza si
sintetizeaza cu ajutorul categoriilor — de asemenea aprio-
rice - datele oferite de intuitia sensibilitatii. In sfirsit, a
treia treaptd, ratiunea, este cea care incearca sa dea ras-
puns unor intrebari esentiale ale mintii omenesti, precum:
unitatea cosmosului, Dumnezeu, sufletul, libertatea meta-
fizica.

In ce priveste spatiul, primul receptacol al sensibiliti-
tii, Eminescu dezvolta o fenomenologie originala. Cu
ajutorul unor miscarii impulsionate din exterior, el con-
verteste realitatea din afara in spatii launtrice, lucru lesne
de efectuat pentru ca spatiul sufletesc este miscare pura.
Cele trei ordine de miscari folosite sunt fie miscari ale
unor elemente ale naturii sau miscdri muzicale, ambele
dinamici intervenind, de pilda, in Peste varfuri : luneca-
rea lunii pe cerul nocturn - ,,codru-si bate frunza lin” -
alaturi de sunetul cornului, care se prelungeste indefinit -
»Mai departe, mai departe,/ Mai incet , tot mai incet..."”;
un al treilea ordin de miscéri sunt constituite de vibratii
ale luminii, model in acest sens - poezia Si daca... :

.81 daca stele bat in lac
Adincu-i luminindu-I,

E ca durerea mea s-o-mpac
Inseninindu-mi gindul.

I5e
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Si daca norii desi se duc
De iese-n luciu luna,
E ca aminte sa-mi aduc

De tine-ntotdeauna.

In felul acesta, Eminescu isi asumi emotional exis-
tenta in general, natura, viata. Am dezvoltat aceasta pro-
cesualitate spatiala in Spatiul poetic eminescian (1983).

Adresindu-se celui de al doilea receptor aprioric
al sensibilitatii, #impul/, Eminescu preschimba secvente
ale ,,vremuirii” — caci ,,timpul e moarte” (ms. 2254, f,
168) - in prezent peren, in ,,feerie inmarmurita”, scop al
oricdrei arte, formulat inca de presocratici. Model in
aceasta privinta, ultima strofa din Pe linga plopii fara sot:

Tu trebuia sa te cuprinzi
De acel farmec sfint
Si noaptea candela s-aprinzi
lubirii pe pamint.
sau din Dorinta :

Adormind de armonia
Codrului batut de ginduri,
Flori de tei deasupra noastra
Or sa cada rinduri-rinduri.

Ne-am ocupat de aceasta fenomenologie a temporali-
tatii, cu diversele sale aspecte, in lucrarea Prezentul
etern eminescian (1989).

Daca filozoful din Konigsberg considera ca spatiul si
timpul nu sunt reale, adica aflate dincolo de noi, ci con-
stituie doua tipare ce ne sunt structurale, caracterizeaza
interioritatea noastra, Eminescu afla o solutie ideald pen-
tru a le transforma dintr-o launtricitate impusa aprioric, in
orizonturi ale sufletului, create de geniul poetic al omu-
lui.

La nivelul intelectului, asa cum am discutat in cartea
Spiritul hyperionic sau sublimul eminescian (2003), din-
colo de cele 12 categorii stabilite de Kant in ordonarea
apriorica de catre intelect a materialului informativ con-
fuz oferit de simturi, Eminescu imagineaza doua noi
categorii, care sunt criterii de valorizare poetica; si
anume, sacralizarea si ridicarea la sublim, criterii pe care
le-am reunit sub termenul de spirit hyperionic. Eminescu
investeste cu sublimitate atat cugetarea cat si, lucru foar-
te important, etica. Asa cum am mai relevat si alta data,
alaturi de Holderlin, Eminescu este poetul care, in lirica
universala, foloseste cel mai frecvent atributul sfint, apli-
cindu-l pe o arie cvasi exhaustiva a componentelor natu-
rii si ale vietii. Prin aceasta investire axiologica,
Eminescu — geniul, strainul - isi plateste datoria de a fi
fost chemat oaspete al fiintarii de model omenesc. Céci,
aga cum afirma Kant, daca framosul ni se impune printr-o
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misterioasd consonanta intre obiectul din afara si afinita-
tea noastra subiectivd pentru perfectiune si armonie,
sublimul nu se afla in afara, ci constituie un sentiment al
nostru pe care il daruim naturii, lucrurilor.

Dar totodata, caracterul etic al intentionalitatii
intelectului din viziunea lui Eminescu satisface culmina-
tiv si dezideratul imperativului moral categoric, care for-
meaza tema si teleologia Criticii ratiunii practice.
Spiritul hyperionic consuna cu preceptul etic fundamen-
tal kantian : ,Lucreaza in asa fel ca maxima vointei tale
sa poata oricind sluji in acelasi timp si de principiu al
unei legiuiri universale.”

La treapta ratiunii, in ce priveste sufletul, pentru
Eminescu acesta nu este atit o entitate preexistentd in om,
cit se autocreeaza prin emotiile inimii §i ale mintii §i se
daruie afectiv naturii, vietii.

Relativ la problema divinitatii, poetul afirma intr-o
scrisoare catre Veronica Micle : ,, Dumnezeu nu-i in cer,
nu-i pe pamint, Dumnezeu e in inima noastra”. Astfel,
viziunea sa privind dumnezeirea era, precum am amintit
mai sus, panteismul pe care il aflase mai intéi in filozo-
fia indiana si apoi in Ethica lui Spinoza, a carei ecuatie
fundamentala este Deus sive natura - Dumnezeu este tot
una cu natura, cu omul. ,Sufletul e sfarmatura de
Dumnezeu care se cauta pe sine insugi.”. lar ,JIstoria
omenirii este desfasurarea cugetarii lui Dumnezeu”, afir-
ma Eminescu. Nu este vorba de un anumit Dumnezeu,
nici Demiurgul-creator, fata de care Eminescu a avut intr-o
vreme atitudine apofatica, reprosindu-i nereusita existen-
tei, (Mortua est!, Rugdciunea unui dac, Confesiuni,
Andreiu Muregsanu, Demonism), - ci de Unul ,,in care
toate-s una”,

Asa cum am discutat in lucrarea Deschideri metafizi-
ce in lirica eminesciana (2007), autorul Luceafarului nu
a practicat vreo religie, cu norme inflexibile dogmatice si
obligatii ritualice. Conceptia fata de religie si-a definit-o
astfel: ,, Eu sunt budist §i crestin la puterea a 10-a”.
Eminescu a imbinat iubirea, ,,mila” crestina - pe care o
daruieste lumii din afard - cu plecarea infinita launtrica
spre indeterminarea pura nirvanica eliberatoare de sufe-
rinta umana - prin acea ,,fulguratie intelectuala” care ne
deschide ,,constiinta de sine” spre ambele hipostaze (ms.
2275B).

In ce priveste problema libertdtii spirituale, aceasta a
constituit preocupare centrald pentru Eminescu.

Pe de o parte, el considera geniul o mare exceptie
(,,Ici-colo cite-un geniu §i peste tot gunoi” ... , Pinguinii
adevarului, fara aripi si lipiti de pamdnt, nu pot sa urme-
ze pe vulturul geniului care zboara catre soare §i par
chiar a nu vrea sa-l urmeze”), caci el este o entitate afla-
ta in afara lumii. Geniul este un exilat intr-o lume straina,
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constiinta extramundana care judeca axiologic lumea
umana, o neizbutire supusa suferintei $i mortii, idee pe
care o regasim mai ales in postuma Povestea magului
calator in stele.

Exista deci o diada antinomica : lume-geniu. lar aceas-
ta lume este, la randul ei, o alcatuire paradoxala — viata-
moarte, fiinta-nefiintd. Prin urmare, datorita simfului
absolutului - ,Dumnezeul launtric”, de care vorbea
Marc-Aureliu (Cugetari, II, 17 ), Geistgefiihl, simt al spi-
ritului la care se refera Kant (Critica puterii de judecare,
Analitica sublimului), ,,simt unic” in conceptia lui
Goethe (poezia ,,Hoherer und Hochstes” din West-Ostli-
cher Divan) - acea ,,intuitie metafizica” apartinind geniu-
lui, cum o numeste Eminescu (ms.2255,1), imagineaza
libertatea spirituald radicala: transcenderea intr-un
Dincolo ce depageste atit fiinta cit si nefiinta — ,,0, de-
am fi pe cand fiinta nu era nici nefiinta”’ - precum si orice
stare care se constituie ca lume, o ,,nelume” , asa cum
imagineaza in Archaeus.

Prin urmare, este vorba de un zbor al mintii depasind
orice determinare, o fuga dincolo de increat, spre absolu-
tul care nu are §i nu poate avea nici o intruchipare, elibe-
rarea fiind doar acest zbor neincetat, idee similara viziu-
nii lui Giordano Bruno, despre care Eminescu vorbeste
intr-o notd de ms. (discutata de noi si in alta parte) :
,Legenda luceafarului modificata si mult inaltat sfarsitul
a la Giordano Bruno ” (ms.2257, £4291). Am dezvoltat
aceastd problema in

invesnicite ;

- la nivelul intelectului, lumea captata de simturi este
transvaluata prin categorii supreme — sacralizarea si ridi-
carea la sublim ;

- pe ultima treapta a spiritului, dupa ce restituie lumea
strdina ei insdsi transfigurata poetic, in final, prin presiu-
nea acelei ,necesitdti sacre” a libertdtii absolute,
Eminescu se desparte de existentd si nonexistentd prin-
tr-un zbor fara oprire, dincolo de posibil si imposibil — in
transposibil.

Este semnificativa solidarizarea pe care Eminescu o
face intre elanul cugetarii sale spre ultime creste si inalti-
mile montane - scriind in Memento mori :

Dar nu-s culori destule in lume sa-nvesminte

A muntilor Carpatici sublime idealuri.

Viziunea filozofica a autorului Odei a reunit orizontul
lumii In care geniul ,,a fost coborit” - si pe care l-a stra-
luminat i binecuvintat poetic (caci ,,geniul este a doua
creatiune a lumei prin artd”) - cu transorizontul avintului
spre infinit al eliberarii metafizice : ,,Munte jumatate-n
lume — jumatate-n infinit.” Asa cum tara nu poate fi con-
ceputa fara crestele muntilor Carpati, la fel, nu ne putem
lipsi de altitudinea gindirii lui Eminescu. Ele sunt solida-
re.

Sunt consonante.

Libertatea metafizi-
ca eminesciand
(2005).

Din cele de mai
sus, se observa ci
Eminescu aplica un

model propriu, o
viziune  personala
traseului ascendent

al procesului cunoas-
terii conceput de
Kant, cele trei nivele
fiind transformate in
momente axiologice

originale :
- la nivelul sensi-
bilitatii, asumarea

lirica a spatiului si a
timpului prin pres-
chimbarea lumii in
transorizonturi ale & : ; (11
sufletului, cu insti-
tuirea de prezenturi

Lansare de carti: George Popa - Deschideri metafizice eminesciene in livica lui Eminescu, Meditatii asupra liricii
universale, Poezii. Biblioteca ,,Gheorghe Asachi®, 7 noiembrie 2008, Iasi.

Autorul impreuna cu: Traian Diaconescu, Catinca Agache, Leonida Maniu, Gavril Istrate
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Constantin CUBLESAN

Receptarea critica a lui Eminescu
- pana la 1930 -

Odata incheiata editia de Opere (complete) a lui
Mihai Eminescu, intr-un mars cu multe suisuri si
coborasuri, pe durata unei jumatati de veac, sarcina rea-
lizarii bibliografiei critice a acesteia se impunea cu acui-
tate. De altfel, o prima incercare in demararea unei atari
intreprinderi, de anvergura, avem in 1976 cind un colec-
tiv de entuziasti cercetatori semneaza, la Editura
Academiei Romane, un prim volum, nu prea bine inspirat
insa in planul de abordare a cercetarii, ceea ce a facut ca
actiunea sa ramana blocata la acel nivel. Dar, pornind de
aici, dupa cum ne incredinta la vremea potrivita Gabriel
Strempel, au fost demarate lucrarile unei alte, noi biblio-
grafii care, dupa aceeasi voce autorizata, la data incheie-
rii seriei de Opere (in 1989), avea tomul prim deja termi-
nat, in forma lui primara, ramanand a se face doar “revi-
zuiri, rectificdri si unele completari”, evident necesare.
Numai ca ele au durat zece ani si abia intr-un astfel de
final s-a facut sa avem volumul de deschidere al
Bibliografiei, inclus, fireste, in continuarea corpusului de
Opere, ca al XVII-lea volum, acoperind perioada
cuprinsa intre 1866—1938 si insumand 15.802 pozitii refe-
rentiale, critice dar si dintr-o cronica a manifestarilor
dedicate lui Eminescu in tara si in strainatate, precum si
un bogat inventar iconografic. Luand in considerare acest
ritm de lucru, e cu indreptatire sa ne imaginam ca pana la
incheierea celorlalte doua sau trei volume — 19, respectiv
20 — estimate ca posibile, sa mai treaca cine stie cate zeci
de ani. Asa se face ca numerosi cercetatori, din varii gene-
ratii, n-au mai avut rabdare si au demarat diverse actiuni,
pe cont propriu, abordand chestiunea bibliografiei critice
eminesciene, segmential: tematic, In comentarii critice pe
epoci, pe domenii de creatie, pe genuri literare etc. N-am
s citez acum pe nimeni — nu cred ca e nici locul, nici
cazul —, vreau doar sa punctez faptul ca volumul pe care
il am acum in fata, Receptarea critica a lui Eminescu —
pana la 1930, al doamnei loana Vasiloiu (Editura
Muzeului Literaturii Romane, Bucuresti, 2008) este un
asemenea demers ambitios, de apreciabile dimensiuni,
deosebit de interesant prin perspectiva sintetica a comen-
tariului (avand la baza o teza de doctorat, sustinuta la
Universitatea din Bucuresti, sub indrumarea profesorului
George Gand). Avem de-a face cu o propunere de anver-
gurd, cici Receptarea critica a lui Eminescu pana la
1930 insumeaza un impresionant corpus de interventii
exegetice, de diferite tipuri, regasit in Bibliografia
mentionatad mai inainte in peste 14.500 de titluri, foarte
multe dintre ele aproape de neevitat intr-o asemenea
cuprindere critica de sinteza, de evaluare In ansamblu a
unei epoci, de fapt, ce s-a caracterizat, in primul rand,
prin descoperirea si redescoperirea continud, in noi si noi
fatete, a personalitatii creatoare a marelui nostru scriitor.

Doamna Joana Vasiloiu ne propune o anume sistema-

e 18

tizare a materialului, intr-un soi de istorie a eminescolo-
giei, o “istorie a receptarii” critice a scriitorului, fiind
incredintata ca pentru cititorul de azi propunerea domniei
sale se va constitui intr-o “provocare in abordarea din
perspective moderne a operei eminesciene” care, oricum,
“trebuie sa aibd parte de o noua interpretare” (Am citat
din cuvantul de introducere in lucrare al autoarei).

Avem, asadar, o cercetare efectuatd pe patru paliere de
observatie analitica, in functie nu doar de cronologia evo-
lutiei discutiilor critice aplicate operei eminesciene ci si
in functie de cateva obiective avute in vedere pentru elu-
cidarea diverselor probleme cu care s-a confruntat emi-
nescologia inca din primele clipe ale constituirii sale.

Un prim capitol se ocupa de Receptarea lui
Eminescu in timul vietii acestuia, efectuandu-se aici o
radiograma schematica si tocmai de aceea esentiala a
modului in care contemporanii l-au primit §i inteles pe
Mihai Eminescu. O atentie aparte ii este acordata lui Iosif
Vulcan, in calitate nu doar de gazda a debutului literar al
tandrului de 16 ani, in paginile Familiei budapestane, ci
si, sau mai ales, In calitate de critic si exeget al creatiei
poetului, postura ce a stat foarte putin in atentia istoriei
literare, In general. “Comentariul lui losif Vulcan — spune
doamna loana Vasiloiu, referindu-se la articolul Epilog la
primele poezii ale lui Eminescu — este realmente
modern”, criticul intuind “insemnatatea poeziilor de
debut pentru creatia de maturitate”, observand ca la origi-
nile lirismului acestuia std melancolia i nu pesimismul,
teza dezvoltata, intr-o demonstratie recentd, de George
Gana, in Melancolia lui Eminescu (2002).
Desigur, interventiile lui T. Maiorescu sunt cele hotara-
toare intr-o prima receptare a operei eminesciene, in
epoca si nu numai, iar exegeta are in atentie, in intregul
sau demers, pozitia fondatorului criticii literare estetice la
noi, apreciind-o ca pe un real reper axial in tot ceea ce a
urmat, mai ales dupa intocmirea §i publicarea de catre
acesta a primului volum de Poesii. I se acorda atentie cri-
ticii polemice din paginile Revistei contimporane,
intrand si domnia sa intr-o disputd legata de identificarea
persoanei lui Grigore Gellianu, pasionanta in timp, pana
azi, daca e sa ludm in seama ultima argumentatie susti-
nutd de Ion Filipciuc si care atribuie articolul cu pricina
lui Gr. H. Grandea (Dar autoarea sintezei nu se mai
incurca si cu aceastd noua ipoteza, menita a inflama spi-
ritele in randul istoricilor literari pasionati de dezlegarea
enigmelor). Sunt luate in considerare apoi, comentariile
unor Petre Gradisteanu, Duiliu Zamfirescu, ale canonicu-
lui bldjan Alexandru Grama, fireste scandalul provocat de
atitudinea, mai mult decdt de epigrama, lui Al
Macedonski in tocmai momentul declansarii primei crize
si a internarii gazetarului de la Timpul, in 1883, intr-un
ospiciu de boli mintale. Interesanta si bine nuantatd mi se
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pare a fi tratatd competitia, cum pare la o prima vedere in
epocd, dintre Eminescu si Alecsandri, precum si studiul
lui C. Dobrogeanu-Gherea, pe care, dincolo de ingusti-
mea unui comentariu sociologizant, a stilului “greoi” si
“rudimentar”, il afld “de-a dreptul modern” prin “afir-
matiile referitoare la influentele suferite de poezia emi-
nesciana“, precumpanitor din literatura germana.

Mult mai mult decat alti cercetdtori, doamna loana
Vasiloiu staruie asupra formulelor de aprecieie a persona-
litatii scriitorului §i gazetarului, din necroloagele publi-
cate la decesul acestuia, in 1889. E un bun prilej de a reti-
ne “imaginea publica eminesciana“ si lansarea primelor
sugestii privind “genialitatea”, mai mult, mitul Eminescu,
ce se va instala In constiinta critica interbelica mai ales
datorita lui Ibraileanu.

Un al doilea capitol, Bazele textuale ale receptarii
critice, se structreaza, in principal, pe urmdrirea istoriei
editarilor din opera lui Eminescu — editiile repetate ale
lui Maiorescu, alaturi de cele datorate lui V.G. Mortun,
Xenopol, Botez, Scurtu s.a., in spatiul literar interbelic.
Sunt analizate, pe rand, editiile din poezia, proza, drama-
turgia si publicistica eminesciand, cu adaosurile unor
inedite dar, in primul rand, cu unghiul nou (sau mai putin
nou) pe care il propune fiecare editor, in dorinta de a pre-
zenta o imagine cat mai complexa a scriitorului. Cele mai
recente, doud, asemenea sinteze analitice, pe domeniul
poeziei, realizate de Pericle Martinescu si, cu o remarca
speciald pentru N. Georgescu, prezinta in detalii avataru-
rile fiecarei asemenea realizari in domeniu, comparandu-
le intre ele si tragand concluzii, uneori surprinzatoare.
Doamna loana Vasiloiu nu staruie in aceasta directie §i
nici nu acorda o prea mare atentie Intreprinderilor acesto-
ra. Pe domnia sa nu o preocupa editarea in sine ci modul
in care fiecare noud editie propune sub unghiul inter-
pretdrii critice, o noud fateta in receptarea publicd a lui
Eminescu. Bundoara, editia lui V.G. Mortun isi are impor-
tanta in tocmai incercarea de “recuperare” a lui Eminescu
din manuscrise, insumand pagini din “domenii diverse”,
deci largind orizontul de cuprindere a creatiei acestuia, ce
se aratd a fi mult mai bogatd decat se stia pana atunci.
Editia lui Xenopol, cel dintéi editor ce crede a fi realizat
o editie completa a operelor lui Eminescu, scotand la
lumina incd §i mai multe din paginile de manuscris, in-
stituie, in acelasi timp, “principiul cronologic™ al editarii.
Editia, de publicistica, a lui Gr. Paucescu, din 1891, este
cea dintai care infatiseaza publicului dimensiunea gazeta-
rului de la Timpul pe care il considera ca pe un militant
de seama al conservatorismului la noi: "Niciodata - zice
editorul in prefata sa — aceste idei n-au fost sustinute cu
mai mult talent, cu mai multa caldura, cu mai multa
convingere”. Editia lui N.A. Bogdan, din 1894, valori-
fica, dupa cum observa autoarea acestei carti, activitatea
de publicist si prozator din perioada ieseana a lui
Eminescu, de la Curierul de lagi. Si asa mai departe,
doamna loana Vasiloiu fiind mereu atentd la elementul de
noutate adus de aceste editii, insotite de studii (prefete,
postfete) explicative, cautand a retine cum, de-a lungul

vremii, exprimdndu-se direct sau indirect, a fost conside-
rat (descoperit) acel nou Eminescu de care aveau atata
nevoie fiecare noud generatie de cititori si de critici lite-
rari deopotrivd, de altfel ajungandu-se pana azi, cand
chestiunea unui alt tip de receptare se pune cu §i mai
multa acuitate. Este, de fapt, ideea neexprimata trangant
de catre doamna Ioana Vasiloiu, dar urmarita cu asiduita-
te: ideea noutatii pe care Eminescu o ofera necontenit
tuturor acelora ce cautd a-i patrunde esenta creatiei, pen-
tru a se sluji de ea, ca de nici o alta la noi, in fundamen-
tarea aproape a tuturor orientarilor literare, culturale,
politice si mai stiu eu care, in dialectica evolutiei
societatii romanesti, la urma urmelor.

Din aceasta perspectivd sunt utile §i relevante cro-
chiurile portretistice pe care le face unor eminescologi ce
au marcat semnificativ procesul de receptare, intelegere
si popularizare, nu mai putin de explicitare a operei emi-
nesciene — fie pozitiva, fie nagativa -, marcandu-se astfel,
cu fiecare dintre acestia, un nou nivel al procesului her-
meneutic, urmat fara intrerupere, cu varii mijloace criti-
ce, pana in anii "30 cand, odata cu sintezele célinesciene,
monumentale, privind viata §i opera lui Eminescu, cerce-
tarea eminescologica va dobandi o noua dimensionalita-
te. Doamna loana Vasiloiu se opreste asupra lui Al
Grama, Aron Densusianu, Mihail Dragomirescu, Raicu
Ionescu-Rion, Nicolae Iorga, Ilarie Chendi, Ion Scurtu (in
paranteza fie zis, acesta ar merita, in sfarsit, o abordare cri-
ticd majora, poate intr-o teza de doctorat a cuiva, caci scrie-
rile lui, de o iInsemnatate aparte pentru eminescologie, inca
n-au fost adunate intr-o editie cuprinzatoare, definitorie),
apoi G. Ibraileanu, Eugen Lovinescu si Tudor Vianu.

Lucrarea Receptarea critica a lui Eminescu - pana la
1930 a doamnei Ioana Vasiloiu, structurata pe cateva nive-
le, “momente” distincte in “dialectica existentei operei emi-
nesciene” — momentul primei receptari, al carui pivot 1l
considera a fi losif Vulcan, apoi cel al receptarii critice pro-
vocat de editia princeps a Poesiilor, realizatda de T.
Maiorescu si, in fine, momentul interbelic ca factor al
“consolidarii mitului eminescian” — este in primul rand un
cu totul meritoriu demers de sistematizare a drumului par-
curs de critica i istoriografia noastra literara, intr-un conti-
nuu proces de cristalizare a ideilor, de aprofundare a
cunoasterii marelui scriitor, atdt de necesar azi, cand o rein-
terpretare a tuturor scrierilor literare §i a exegezelor asupra
acestora, din toate timpurile, se impune cu necesitate, nu
doar pentru ca acum e posibila o exprimare dincolo de orice
canon ideologic ci pentru ca ne aflam in fata unui alt orizont
de manifestare umana ce-si pretinde reexaminarea criticd a
trecutului, in special a trecutului spiritual.

Este un studiu temeinic, realizat cu o buna metoda cri-
ticd de cercetare, cu probitate stiintifica §i nu mai putin cu
o disciplina didactica bine sustinutd in analizd, ceea ce
inlesneste o lectura atractiva, usoara si chiar pasionanta.
Domnia sa beneficiaza de un limbaj exegetic format si de
un compas larg de cuprindere, orientare si selectare in
vastul material bibliografic existent, mizand intotdeauna
pe ideile-forta ce-i slujesc demonstratiei.
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Gratian JUCAN

Perpessicius - corespondentd

Intre anii 1958-1960 am apelat la acad. Perpessicius pen-
tru publicarea unor articole si studii despre Mihai Eminescu,
cat si pentru lamurirea unor chestiuni privindu-1 pe poetul
nostru national.

D-sa mi-a raspuns prin sase scrisori, care, pe langa lamu-
rirea chestiunilor ce ma interesau, dezviluie si alte fapte, ates-
tand si arta lui de mare epistolier.

Scrisorile au fost descifrate de mine cu concursul lui
Dumitru D. Panaitescu, fiul lui Perpessicius. Acesta din urma
imi scria la un moment dat ca ,,descifrarea scrisului perpessi-
cian... este dificila.”

Intr-o scrisoare din Campulung Moldovenesc, din
16.V.1960 catre Leca Morariu l-am rugat sa-mi precizeze:
,De asemenea va rog mult sa-mi spuneti care din «fratanii»
lui Eminescu este cel din fotografia alaturata in spalt. (?)
(Scrisori ciatre Leca Morariu, Vol. I, Suceava, 2006, p. 300).
Profesorul L. Morariu mi-a raspuns ca spaltul il reprezinta pe
Matei Eminescu. Am si publicat acest lucru in Zori noi,
Suceava, XIII, 1959, nr. 3584, 14 iunie, p. 2 + foto si
Luceafarul, Bucuresti, IV, 1961, nr. 3 (62), (1 febr.), p. 9 +
foto, cu unele greseli.

Fotografia insa nu-l reprezenta pe Matei, ci pe Gheorghe
(George, lorgu), corectat de A. Z. N. Pop.

Scrisorile originale (carti postale) de la Leca Morariu le-
am dat d. Marcel Mureseanu, redactorul revistei Pagini buco-
vinene, Suceava, (revista aparea in sanul revistei Convorbiri
literare, Iasi) prin 1988/89 (vreo patru), ca si le publice. In
urma evenimentelor din decembrie ‘89 revista nu a mai apa-
rut, d. M. Mureseanu s-a mutat la Cluj-Napoca, iar eu nu mai
stiu nimic de ele.

Perpessicius — corespondenta inedita

Bucuresti, 18 Martie 1958
Draga Domnule Jucan,

Am primit plicul d-tale dimpreuna cu manuscrisul biblio-
grafiei eminesciene si anuarul liceului, pe care ai avut ama-
bilitatea sa mi-I trimiti si-n care am citit cu placere nota dtale,
de specialitate. Socotesc bibliografia periodicelor, ce ai intoc-
mit, extrem de utila si mi-ar pldcea sa o vad tiparita. Mdine o
trimit printr-un colaborator al colectivului vol. VI din editia
Eminescu, lui Savin Bratu, redactor al Caietelor Critice. Imi
place sa cred ca-l va interesa si ca o va retine pentru publi-
catia amintitd. [i trimit, dimpreund cu cdteva randuri, si adre-
sa dtale. In cazul ca vor surveni alte hotdrdri — voiu cauta sa
te ingtiintez.

In privinta culegerii de folclor eminescian, sunt intru totul
de acord. Eu insumi lucrez in momentul de fata la elaborarea
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volumului VI, care e rezervat literaturii populare (Volumul V
se pare ca a intrat in magind, dupa o serioasd criza a hartiei)
si-mi dau seama cat de necesare sunt astfel de lucrari, mai
mult sau mai putin ingrate. De aceea va doresc deplin succes.
Primeste, draga domnule Jucan, salutarile mele cordiale.
Perpessicius
P S

O mica rectificare: director general al Bibliotecii
Academiei nu mai sunt din Mai, anul trecut. Cred cd n-am

fost nici doua luni si din motive de sanatate am demisionat.
P

Bucuresti, 13 aprilie 1958
Scumpe Domnule Jucan,

Am primit scrisoarea dtale, dimpreuna cu articolul ,,Un
vers eminescian . Iti multumesc ca am luat cunogtintd de el,
cu atat mai mult cu cat dreptatea e de partea ceastalalta.
Volumul V care in momentul de fata se trage si se broseaza
raspunde decisiv §i anuleaza toate fanteziile lexicale ale
regretatului D. Popovici, altminteri un admirabil exeget si pe
care l-am stimat intotdeauna, minus excesele gratuite, precum
si cazul de fata: exista in Memento I, versiunea prima din
2257 (a doua din 2259 < din care am dat in facsimil pag. 1 la
Postume) o varianta cheie: basmele voioase cresc > b. copi-
le cresc. Fara sa mai vorbim de sens. Volumul V aduce si o
erata minimala. Cu cele mai bune salutari.

Perpessicius
(din Pagini bucovinene, VII, 1988, nr. 4 (76), (aprilie),
p. 3.

Bucuregsti, 20 Martie 1959
Draga domnule profesor,

Am primit scrisoarea dvs. §i va multumesc pentru portre-
tul capitanului Matei Eminescu, despre care nu aveam idee.
Cel din Junimea Literard, pe care l-am vazut adineauri e cu
totul altceva. Mi s-a mai aratat la Academie, la manuscrise,
pe un panou folosit la una din expozitiile Bibliotecii, un Matei
Eminescu, tot militar, fara barbetele din portretul trimis de
dta, cu o frunte mai ingusta si parca-parca alta fizionomie. Ar
fi interesant de stiut provenienta portretului dtale si temeiuri-
le — nu ma indoiesc ca ele sunt — autenticitatii lui.

In Convorbiri Literare, an XI, 1877-1878, nu se afld nici
o recenzie despre Hintescu. E numai aceea despre Pomaritul
lui Comga, reprodusa in Scurtu. Am cerut anul urmator, din
pdcate inainte de a putea consulta colectia, a trebuit sa plec.
Ramdane pe saptamana viitoare, fiindca maine am Institutul de
literatura. Daca voiu gdsi ceva, voiu comunica impresiile.

Chestiunea Minar e asa cum o banuifi: incerta. De altmin-
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teri, ramdne de vazut despre ce text e vorba. Cat despre stu-
diul dvs. despre Eminescu, de la bun inteles ca avefi totusi
libertatea, cu micul caracter al unei amandri, mai inspre vara
si al unui mic ragaz de lecturd.

Am uitat sa spun ca portretul ce mi-ati trimis l-am donat,
ca din partea dvs., Muzeului Literaturii Romane, institufie
incipienta §i modesta, sub toate raporturile, unde sunt direc-
tor: Cu atat mai mult v-as mulfumi pentru precizarea temeiu-
rilor de care vorbeam.

Cu multumiri si salutari colegiale
al dvs. Perpessicius
(Din Pagini bucovinene, VII, 1988, nr. 12 (84), (dec.), p.
3)

Bucuregti, 28 dec. 1959
Scumpe domnule profesor,

Va cer scuze ca exact dupa o lund ma invrednicesc sa va
dau de stire ca doud manuscrise ale dvs. : ,,Stiri eminescie-
ne“ si,, Conceptia lui Eminescu despre patrimoniul popular*
au ajuns cu bine prin posta si se afla in pastrarea mea.

Sechestrat cateva saptamani in casa din pricina unui reu-
matism rebel, prins dupa aceea in pregatirea unei expozitii la
Muzeul Literaturii §i, in cele din urma, in lucrarile sesiunii
academice, mi-a fost imposibil sa iau contact cu vreo redac-
tie, Flacdra sau Luceafirul, in vederea unei eventuale publi-
cari. Ce este sigur, insa, este ca programul festivitafilor repu-
blicane va fi anulat orice intervenfie. Voiu cauta sa iau con-
tact imediat dupa anul nou si va voiu tine la curent. N-as voi
sa predau materialul (in special ,, Stiri eminesciene ) sa zaca,
luni de zile, cum se obisnuieste uneori sau sa vi se subtilizeze
pretioasele stiri si ilustratii. Ar fi pacat. Pentru articolul de
folclor, pe care nu l-am citit inca ma gandesc sa incerc la
., Revista de folclor”, pe care desigur o apreciezi ca pe o foar-
te serioasa publicatie.

De fapt tineam numai sa linistesc temerile dtale de pe
urma unei atat de lungi taceri.

Dorindu-ti un bun si generos Nou an, cu sanatate si spor
la lucru, te rog sa primesti cordialele mele salutari.

al dtale
Perpessicius

Bucuresti, 14 martie 1960
Scumpe domnule profesor,

Am primit studiul d-tale despre Eminescu si patrimoniul
popular, in noua lui forma si mi-a parut bine ca n-apucasem
sa-1 dau in textul lui dintdi, cum convenisem cu Corneliu
Barbulescu, editorul lui Nicolae Milescu, pentru Revista de
Folclor.

In momentul de fata, studiul d-tale e in mainile lui si-mi
place sa cred ca redactia revistei, careia urmeaza sa-1 predea il
va agrea, ca pe un lucru bine gandit si frumos expus. Daca tii
sa iei contact cu el, o pofi face scriindu-i pe adresa: Corneliu
Barbulescu, cercetator stiintific la Institutul de folclor, str.

Nicos Beloianis, nr: 25, raion Stalin, Bucuregsti. El te va fine in
curent cu soarta manuscrisului.

Pe celalalt text al d-tale, ,, Stiri eminesciene, marturisesc
ca n-am avut, din prudenta, curajul sa-1 incredintez nimanui.
El s-ar cuveni publicat in intregime, cu ilustratia toatd si cu
toata bogatia lui de informare si mi-a fost teamd sa nu cazi
victima vreunui act de piraterie, ce, din nefericire, se practi-
ca si pe uscat. De aceea il tin la dispozitia d-tale. Cand hotd-
rati sa ti-l re-expediez, ma voiu executa.

In legdtura cu recenzia Hinfescu, am cetit si textul din
Convorbiri si referinta G. Dem. Teodorescu si daca nu se
poate cu certitudine spune ca este a [I] lui Eminescu, confir-
marea documentard lipsind, prezumfia, sunt indeajuns si
poate ca ai dreptate.

Despre volumul VI nu se poate inca augura un termen.
Accidentele survenite de-aproape doi ani n-au fost pana azi
limpezite si-fi inchipui ce inseamna o sincopa de doi ani. In
anumite cazuri, se §si moare. Doua promisiunile de 1 Aprilie
nu vor fi o simpla farsa — si voi putea relua lucrul, n-ar fi
exclus sa va pot da o veste §i o datda, mai precisa.

Cu cele mai bune salutari, al d-tale, cordial,

Perpessicius

Bucuregti, 17 noiembrie 1960
Scumpe domnule Jucan,

Poate ca intarzierea cu care raspund scrisorii d-tale din
20/IX 1960 sa nu fi fost cu totul rau venita. In felul acesta, am
avut norocul sa-l intalnesc, deunazi, prin curtea bibliotecii
Academiei si pe Corneliu Barbulescu. El sustine ca v-ar fi ras-
puns cu o c.p., pe care se pare ca n-afi primit-o. Ce va comuni-
ca nu am idee — dar din ceea ce mi-a spus — ar fi vorba de anume
rezerve ale colegiului redactional al ,, Revistei de folclor* — s-ar
putea banui.

Mi-ar parea bine sa izbutiti la editura didactica si mai
bine daca ati da drumul ,, stirilor eminesciene* dimpreuna cu
ilustratia inclusa intr-o publicatie regionala, unde moravuri-
le vor fi fiind altele decat in Capitala. Cand nu e vorba de o
mica societate pe actiuni, cu profiturile garantate, atunci mai
e cenzura de diferite grade sau vami. Mie mi-au trebuit nu
mai putin de 5 articole respinse, la ,, Luceafarul “, ca sa inte-
leg ca trebuie sa plec. Se intelege ca vina e numai a mea: am
inteles prea tarziu ca sunt indezirabil. Dar de curand patii
una §i mai buna. Dupa ce fac corectura in pagina la ,, Calauza
bibliotecarului “, unui articol pentru Sadoveanu, aflu, mai de-
a dreptul, mai pe ocolite, ca totusi articolul nu se va tipari

fara rezectii radicale. Ceea ce, evident, am refuzat. In fond,

nimeni nu scrie ca sa faca placere unui agramat oarecare, cu
mai multe sau mai putine pretentii. Mai scriem si pentru pla-
cerea noastra. De aceea, 5i pentru ca ,,Stirile eminesciene “ —
pe care le voiu expedia zilele acestea — vor aparea, poate ca
ar fi bine sa retusati in doua locuri: la pag. 2, unde vorbiti de
Victor Eminescu, pe care I-am intdlnit odata foarte de mult in
Braila, pe vremea liceului din copilarie si mai tarziu, cu putin
inainte de moarte, la Bucuresti, incaltat cu niste sosoni
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enormi intr-un anotimp nepotrivit. A lasat o sotie si doua fete,
parca, despre cari v-ar putea informa Uniunea Scriitorilor
sau Fondul Literar, la a carui asistenta mi se pare ca au ape-
lat. A doua retusa e ceva mai delicata. La pag. 10 versurile

I-auzi departe striga slabii

Si asupritii catra noi

pe cari Mihail Sadoveanu povesteste sa le fi cetit in copi-
larie, intr-un ceaslov de la Vatra Moldovitei scrise si subscri-
se de mana lui Eminescu, sunt cum bine stii, din ,,La Arme*
(E glasul blandei Basarabii — Ajunsa-n ziua de apoi) cealalta
fata a ,,Doinei” — amdandoua scrise in 1877-1878 dupa raz-
boiul independentei si cele ce urmara. Nimic nu se opune ca
ele sa fi fost incrustate, cu arta de ebenist, ca si celelalte sti-

Bogdan BADULESCU

huri din amintita evocare. lar daca totusi le-a scris, lucrul s-
a intamplat dupa 1877. Ei dar jocul ipotezelor e plin de ris-
curi. De-aceea spuneam ca retusa a doua e cu mult mai deli-
cata.

La Ipotesti am cunoscut un tanar, care se pare sa va fi fost
elev si caruia i-am impartdsit salutarile mele, ca si regretul ca
nu v-am putut intalni.

Mi-ar face placere sa-mi confirmafi primirea manuscrisu-
lui dvs., dimpreuna cu buna stire despre sanatatea dvs. Cu
cele mai bune salutari

Perpessicius
(Pagini bucovinene, I1I, 1984, nr. 9 (33),
(septembrie), p. 1 5i 2)

lancu, Mitica si amicii

Citind In Tara Miticilor, eseul loanei Parvulescu, te
simti provocat sa meditezi asupra originii, existentei si condi-
tiei — literare §i umane — a individului/ personajului Mitica,
din schita cu acelasi nume, publicata de Caragiale in ziarul
Universul, pe 14 ianuarie 1900. Este oare Mitica, eroul lansat
atunci de scriitor i devenit celebru cu trecerea timpului, facut
din plamada miticilor, asa cum pare sa creada autoarea eseu-
lui?

Departe de a fi un individ comun, un mitica de rand, tipic
pentru felul de a gandi, a vorbi §i a se comporta al bucures-
teanului din epoca, el iese net in evidenta din masa miticilor
in mijlocul carora traieste. Asa cum il prezinta §i Autorul sau,
Mitica este un om de spirit, capabil a produce, spontan si cu
formidabila prodigalitate, aforisme, calambururi, vorbe de
duh, gustate cu mare incantare de cei ce au norocul sa se afle
in preajma sa. Este un individ de exceptie, care 1i domina pe
concetatenii sai (bucuresteni sau nu) prin sclipirile spiritului si
variile sale inventii §i gaselnite umoristice. Prin el, Caragiale
s-a ridicat pe sine la rang de personaj literar; asta §i era nenea
Iancu in viata de toate zilele: un personaj pregnant, prin exce-
lenta umoristic §i sociabil, care acapara total atentia si intere-
sul celorlalti...

Caragiale juca de minune rolul omului-orchestra; era spi-
ritual, spontan, antrenant; Cella Delavrancea §i Ecaterina
Logadi, fiica sa, il descriu ca pe un uluitor improvizator s§i
imitator. ,,Cel mai mare actor n-ar fi putut sa faca sa traiasca
atdtea personaje diverse, cu tonuri diferite §i cu asemenea
expresie in accente.” Nicolae Petragcu evoca intalnirile lui
Caragiale cu amicii sai, ,,de o veselie inimaginabilda®, din casa
profesorului Anghel Demetriescu; acolo, Iancu se incumeta,
uneori, chiar si sa cante arii de opera dificile, in duet cu
Anghel, om cu o formatie muzicala solida...

e 22

Tata-1 acum si pe Mitica:

,Mitica este omul care pentru fiecare ocaziune a vietii
gaseste un cuvant de spirit la moment, §i pentru asta simpati-
cul parizian al Orientului este foarte cautat si placut in socie-
tate.” (Mitica).

Individ extravertit, spiritual si histrionic, Caragiale s-a
proiectat pe sine intr-o figura literara a ubicuitatii; spectaculo-
sul Miticd, binecunoscut multor bucuresteni. Autorul afirma
despre eroul sau ca il intalnim ,,in pravalii, pe strada, pe jos,
in tramvai, in tramcar, pe bicicleta, in vagon, in restaurant, la
Gambrinus — in fine, pretutindeni.” Din schita care-i poarta
numele, mai aflam ca ,,Mitica este bucuresteanul par excel-
lence. Si, fiindca Bucurestii sunt un mic Paris, i Mitica, se-
ntelege, este un mic parizian.*

Dar Caragiale ar fi avut toate motivele s@ se considere un
bucurestean tipic; si sa se admire in postura de ,,mic parizian‘
(un fel de parizian second hand), din moment ce era un fran-
cofil si, mai ales, un francofon hors série; care, printre altele,
obisnuia sa presare vocabule §i expresii franceze nu doar in
vorbire, ci §i in prozele sale, uneori netam-nesam, — ca orice
bucurestean care vrea sd faca impresie buna; sa exemplificam
cu acel barbar ,,cavaler de industrie®, folosit de el (si) in pam-
fletul 7907, echivalare literara a unui galicism: chevalier
d’industrie (escroc, individ fara scrupule)! La care am putea
adauga varianta: ,filoroman de industrie (Introducere la
,.Notite critice*). Gasim, in schimb, in Five O Clock, si fran-
tuzisme perfect integrate stilistic in contextul tematic al sce-
netei: ,,Am mare slabiciune de ceea ce francezul numeste /a
causerie, si de aceea frecventez bucuros cercurile mondains.*

De altfel, cu ani de zile inainte de a-gi lansa personajul pe
scena literard, Caragiale exersase rolul Mitica, cu mare succes
de public, in viata de fiecare zi — precum si in scrisorile adre-
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sate amicilor sii; il descoperim adesea in postura de Mitica,
amator de aforisme, calambururi $i poante verbale de efect, si
in noianul de epistole elaborate la Berlin — unele meticulos

bacanie: — Baiete, o tuica! — nu-i da, domnule, c-o bea! Zice
Mitica.*

construite, cu evidente intentii artistice, altele

In scrisoarea trimisa lui Zarofopol in 25 februarie 1908,
berlinezul schiteazd o panorama a Berlinului

in fugd, la botul calului.

2 ; e .| .= Ioana Parvulescu a.sedi‘at de c'e.turi iernatice, iptr-o cheie umoris-

Cateva mostre, culese din cele trimise lui ,IH ( oo tica, a la Mitica: ,,...tramvaiele, droscile, caru-

Alceu Urechia. H tele, automobilele, toate rotatele merg la pas.
. . . - .o A s . .

»La Viena era un ger de 22 minus si baro- i‘hador Oamenii merg cu mainile intinse §i vorbesc

metrul la 789, asa ca multi austrieci s-au zoli-
difiziert.

,»Va rugdm sa ne trimiteti de urgenta cateva
chilograme de céldura daco-romana, ci pe aici
degerdm* (Ca in anecdota cu Mitica: ,— Iaurt
ai? — Este... — Da-mi vreo cétiva centimetri.*)

,.Fa pe dracu-n patru, in opt, in 16, in orice
format, numai nu ma lasa, ca crap!...“ (Cerere
de bani, expediata din Tusnad)

~Hohenzollernplatz nu-l scrie intreg, cici o
vorba de 15 litere + 1 se socoteste ca doud
vorbe. Se-ntelege cd europenii trebuiau si ia
aceastd masurd, aminteri Nemtii erau capabili
sa scrie o depese de 20 de cuvinte intr-unul
singur: Allgemeineberlinerelectrischedrochkenactiengesell-
schaftsollhabenbilanz, adica: Bilantul de credit si debit al
Societatii generale pe actiuni de trasuri electrice din Berlin.

Umorul cotidian practicat de Caragiale, in cercul siu de
amici, seamana ca douad picaturi de apa cu umorul lui Mitica.

Prietenii lui lancu se obisnuisera si cu felul lui neobignuit
de a dialoga, in dodii si anapoda, absolut inimitabil. Nicolae
Petragcu povesteste cd, intalnindu-l cand iesea de la frizer, l-a
admirat ce ferches aratd, proaspit ras si tuns; iar lancu i-a
replicat, lasandu-1 perplex: ,,— Abonament!** Cam la fel vorbea
uneori §i imprevizibilul Mitica.

LIntri la Gambrinus; te apropii de Mitica si-l saluti; el iti
raspunde, amabil: — Adio!*

i zici: — Mitica, faci cinste? — Nu pot, monger, ca ma
strange un ciorap!*

Un similar mecanism al declangérii umorului, cu evidenta
incarcaturd de absurd, ii apropie pe lancu si Mitica. lata i
cateva pasaje din epistolele adresate lui Paul Zarifopol:

,»Am ajunsdra cu bine, am supatara, si pe urma am pa-pat-
ara. Noapte buna si buna dimineata!*

»Am gasit, in fine, de ce e marea sdrata — fiindca e plina
de heringi.”

,D. Dr. Gusti parca a intrat in pimant de cand planeaza
prin sferele inalte.

»Pe aici, vremea e oribil de frumoasa. Senin! Uscat!!
Praf!!! Soare!!!! Daca mai tine asa inca o saptimana, arde
toata iarba din parcuri $i nu mai avem ce fuma. Se-nchid fabri-
cile de tigarete turcesti.”

»Am gasit tutun la Berlinerbhf. ! atat e de adevérat ca
vitiul mai degraba decat virtutea gaseste prilej in oarbele
imprejurdri. Ma-ntreb dar: Ce poate face slaba faptura ome-
neascd? Si tot eu raspunz: Daca gaseste tutun, il bea!* Foarte
asemanator suna mica anecdota despre Mitica: ,,Ceri intr-o

De gapte ori Caragiale

tare de teama sd nu se loveasca piept in piept.
(...) Pan piata se vede bine norul cum umbla
de colo pana colo si pe urma se ridica-n sus
incet.” $i, dupa un crescendo spectaculos,
incheie: ,,Nu e vreme de plimbare: mi-e frica
sa nu calc un tramvai, sa dau de belea cu
neamtul.*

Prietenului Alceu Urechia, medic de profesie,
ii scrie, cand afla ca e bolnav: ,, Trimite degrab
la doctorul meu, dr. Ureche, eminentul nostru
practician, sa-ti dea ce mi-a dat mie; ia, pAna
sa vie excelentul nostru Alceu, o curétenie, si
urmeaza apoi povetele lui. Cand va veni la
tine, spune-i din parte-mi ca-i sunt peste poate
recunoscator: am ramas surd — dar cel putin nu ma mai doare
nimic.*

Iancu si Mitica se inrudesc, pana la identificare, prin ora-
litatea neconventionala si ludica, precum si prin gratuitatea
demersului umoristic; incat nu mai stii daca lancu il imita pe
Mitica, ori Mitica il imita pe lancu Caragiale.

Monocord in comparatie cu modelul sau (dar sa nu uitam
ca a fost predestinat sa-si joace rolul in scurte anecdote, croi-
te dupa tipicul foiletonului de revistd umoristica), Mitica e un
compendiu, o sosie la scard redusa a lui Iancu; mai precis, a
oralitatii caragialiene. Comeédia gestuala, spectacolul vizual in
ansamblu, raman subintelese, iar imaginatia lectorului com-
pleteaza detaliile scenelor, dupa dorinta.

Asadar, este Mitica un apendice literar al aceluia care ii
uimea pe contemporani cu scanteietoarele sale replici sau cu
micile scenete, improvizate ad hoc?

Caragiale a aglutinat in jurul personajului nou creat o
suma de mici dialoguri si anecdote care circulau in mediul
urban, le-a adaugat produsele fanteziei sale si le-a pecetluit cu
marca inconfundabila a spiritului sdu. Obignuitii cenaclului
Junimea admirasera fantezia extraordinard de care facea risi-
pé lancu atunci cand se pornea sa aplice malitioase critici tex-
telor citite de amantii muzelor, piruetele verbale §i ametitoa-
rele robinsonade sofistice prin care ii deruta sau i umplea de
ridicol pe cei care incercau sa-i tina piept in disputele literare.
Mitica, si el, regizeaza cu voluptate spectacolul limbajului,
pune in valoare resursele lui inepuizabile. ,,Miticé are o maga-
zie, un arsenal, o comoara de vorbe, de intrebari, de raspun-
suri, cari fac deliciile celor care au fericirea sa-1 cunoasca.”
(Mitica)

Ni se pare evident cd Autorul, — care, altfel, pune mereu
distantd (ironie) intre el si feluritii amici — isi Insuseste fara
rezerve personajul, isi confirma, prin simpatia ce i-o arata, afi-
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nitatea cu el, dar il considerd o derivatd minora a spiritului
sau. Mitica e varianta orala (primara si perfectibild) a operei
scrise. Este un Caragiale de buzunar, la purtitor, de uz coti-
dian. Autorul isi ofera chiar, in momentele de buna-dispozitie,
placerea de a-l imita... pe Miticd, de a intra ostentativ in pie-
lea lui; placerea rafinata a unui autor care-gi imita personajul
ce-1 reprezinta... Dar, desi nu pregeta sa si-l asume, ca pe un
praslea, Autorul nu vrea sa fie confundat cu Mitica.

In doua schite din anul 1909, Repausul dominical si Tal!...,
Autorul joaca in dublu rol: este si nenea lancu, dar si Mitica.

In Repausul dominical, Mitici se numeste Costica
Parigoridi; si umorul pe care-1 produce, in duet cu lancu, e
special caragialesc.

,— Imi vine sa urlu de urat... Ai treabi?

— Deloc.

— Unde mananci asta-seara?

— Indiferent.

— Vrei sa@ mancam impreuna?

— Mai ales.

— Unde, zici1?

— Unde poftegti.*

»Daca adineauri nu-ntdlneam pe nenea lancu, mergeam,
cum eram de plictisit, drept la gard, sa ma arunc sub roatele
primului tren la-ndemana. Va multumesc... Sunteti salvatorii
vietii parintelui copiilor sotiei mele, care era si citeasca
maine, la Campulung, in Universul, inca o noua tragica sinu-
cidere la statia B. M!...

,,Din cand in cand, constatand ca lasam «sa se raceasca»
paharele noastre pline, ne strigd, ridicand pe al sau:

,,—Jos repausul dominical!... S lucram!... lucrati, domnilor!*

,,Costica ma saruta si zice:

— Es’ du’ce, ‘ne lancule!

— Sunt tu’ta, Co’tica!

— Tu’ta du’ce, ‘ne Incule

In 7all..., personajul pe numele siu chiar Mitica suferd de
nostalgii eminamente caragialesti: ,,Pacat cd nu m-au dat sa
studiez filozofia! eu ieseam filozof, sd nu crezi cd spun mof-
turi! asta era nacafaua= mea!*; si are apucaturile intelectuale
bine-cunoscute: ,, Totdeauna ciand ne vedem, (Mitica) trebuie
sd-mi toarne un aforism remarcabil.“ in 7al/..., inrudirea din-
tre Mitica i nenea lancu capata formele evidentei palpabile.

Mitica nu este o figura exponentiala a lumii miticilor, acea
colectivitate care stringe intre hotarele ei o multitudine de
moftangii damboviteni. E suficient sa facem, de exemplu, o
paralela intre Mitica si un alt personaj pe care Autorul nostru
il prezinta,la fel, drept o figurd binecunoscutd a societatii
bucurestene: Amicul X. Diferenta socanta dintre cei doi ne da
de gandit; ce pot avea ei in comun? Verdictul se impune de la
sine: Mitica e o chintesenta a spiritului ludic caragialian, in
timp ce Amicul X este chintesenta amicului-moftangiu, pe
care-| intalnesti pe toate cararile: impostor, intrigant, profitor,
ridicol, suficient... Mitica e din alta familie de spirite decat
Amicul X si ceilalti amici.

(3

1 Berlinerbanhof, gara din Leipzig
2 nacafa (turc.): preocupare, pasiune
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Fuectafia Scrist Romanesc

Mihai Cimpoi, Critice. Sansa cercului.
Craiova, Fundatia Scrisul Romanesc, 2008

Gratian Jucan

M.EMINESCU

Articole §i comentarii

Gratian Jucan, M. Eminescu. Articole §i comentarii.
Satu Mare, Citadela, 2008
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Cailin Ciobotari, Junimea de ieri, Junimea de azi.
Cuvant inainte de Lucian Vasiliu.
Iasi, Junimea, 2008

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro




POEZIE

el e B

Nicolae TURTUREANU

Starea vremii

La [asi s-a ldsat prima ceata,
orasul se lafdie-n ea

lasciv, si pe dos si pe fata -
nu-i gluma sa n-aiba perdea.

Ce mari energii se consuma
in Piata Unirii ! Ce sirg !
Au teii danteld de bruma,
copiii  sug tite de guma
ca mierea, in Dulcele Tirg.

Se cearta-un ardei cu cartoful
ca iar se infoaie la pret,

,,Mai bine-ai citi horoscopul,
decit sa iti versi pe noi oful -
il spune un mar, cu dispret —
nu vezi ca-i o zi far-de soare
si azi, sa te vinzi, n-ai noroc ?!”
Castane cazind la-ntimplare

ca dame pe tocuri, fac poc...

Pustiu e la Starea Civila,
adorm politistii, ca-i post...
Deja o rrromana virila
recita-un colind pe de rost

In unii mocneste-o revolta,
lar altii se iau la artag,
pe cind, printre toti,dezinvolta,

ca steaua purtata de-un mag
carare-gi deschide o femeie
pornitd pe Calea Lactee -

0 doamna cu burta la gura...

Sa vezi mai apoi tevatura...

Romant

Toamna prin aer sint intimplari
ce-s deslusite doar de copii,
dinspre o zare spre alte zari
toamna prin aer trec herghelii

Rontadie vintul proaspat si ud,
coamele li-s impletite in trei,
n-au stele-n frunte, nici clopotei,
dar lumineaza si se aud.

Toamna prin aer trec herghelii
ce-au rupt friie moi, de matase,
si au potcoave portocalii
prinse cu funii Impletite-n sase

Toamna prin aer, fara de tinta,
alearga caii-nveliti In roua,

se atin hotii ca sa 1i prinda-n
funii de iarba-mpletite-n noud

dar i copiii le ies inainte

vrind sa le puna-o rosie funda,
ademenindu-i cu dulci cuvinte
precum cu zahar, ca sa-i ascunda

in vreo caciuld sau intr-o basca,
intr-o flaneld, intr-un ghiozdan,
ca toatd iarna ei sa-i priveasca
cum pasc zapada de peste an.

Toamna prin aer, toamna prin aer
e o tacere §i e un vaier

si-1 0 durere fara de sens

ce sageteaza aerul dens.

Toamna prin aer trec herghelii,
dealurile toate-s tavi cu jeratic
purtate-n ciocuri de ciocirlii -
doar eu, in hamuri, cal singuratic,

trag o caruta fara de roate
si astept strigatul:”Dau un regat !”

Buna-i §i-o frunza, daca se poate,
pusd-ntre doua zapezi, la iernat.
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Andrei ZANCA

se prabuseste un fag

oare sunetul prabusirii apartine arborelui
ori urechii mele auzitoare?

ce e real, daca totul

depinde de cel

ce percepe?

intr-adevar, pot urca treptele turnului
insa el nu este rezultatul

nici al lor, nici al urcarii mele

imparatia nu e o rasplata, oare

cati din stirpea lui Cain vor

pricepe vreodata

acest lucru, cand

mereu, doar am implorat:
ce sa fac, unde
sa ma duc, cum

sa ies din acest impas?

ne-am Intrebat insa, ce te-ar bucura
ce am putea noi face?

intr-adevar, departe suntem incd de Ziua a Saptea

si pesemne, raspunsul nu ar fi decat:
ingaduiti... lasati-va iubiti....

pesemne, atat.
numai
atat.

Valeriu VALEGVI

Vremea vremii

XX

Nu-i de gluma cu umbletul

prin prisaca uscata de crivat nici
alerta asta eliberata in reprize nu-i
de laudat cat inca vremea-i departe
(pe fata urmele sunt de puf in
spate privirea creste himeric)

altor ornice sa le fi descifrat
semnele incetosate la limanul hoinar?
altor pasari (cu trupurile vamuite
de rasarituri) sa le fi dus

dorul (ah dorul)

naravitule din huma cantatoare?
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XXl

Pe la amiaza ti se-ntampla imersiunea

in bulboana tarziului din lucruri

mandri cocori se-aduna in cumetrii schioape
vulpile satule dau o raitd prin

burgul tinut in viata de insomnii nesfarsite
nu resimti aceasta inertie din lucruri?

la ceasul imbratisarii cu morgana tatei

doar visari ce dau in clocot

(era pe cand nici nu ti s-ar fi nazarit

sa se nasca amintirea, se-adulmeca in inaltimi
limpeziri devreme iti furnica ochii.

Leonard CIUREANU

Corabia din apele cerului

Intr-o parere de riu

isi umfla panzele

corabia din firmamentul plin de apa

sarata

cu stele rumenite

si glezne aurite de luna plina

Dar cine-i marinarul Doamne care conduce
aceasta ambarcatiune

prin agresiva intindere de

albastru?

Si de ce tipa pasagerii din corabie?
Si batd-n pieptul cerului amintiri
incrancenate

Intre a muri si a nu muri

cand am ales albastru infinit

din calimara cu cerneala?

Am fost si eu in corabia asta taiat
in miliarde de vise

de cutitele ploii ascutite, sarate
cu bucatele din sufletul meu

s-au hranit alte umbre

si lumini

impartindu-ma

altor drumuri bezmetice
drumuindu-ma

praznuindu-ma.
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Catalin Mihai STEFAN

Ca de la copil la copil

Vezi ci iarna asta soarele e alb si se prafuieste peste
noi?

Vezi ci rimane pe pimant si cand se intoarce
cu spatele?

Are dreptate mama cand spune

ci soarele la inceput a fost om si s-a ridicat la ceruri

pentru ci era foarte credincios.
De aceea cred ci nici nu doarme, ci se ddruieste
neincetat
si-] doare cand aruncam lopeti de padmant peste el
(atunci colidele noastre i se par cantece
de ingropiciune)
si maginile il calca in picioare de parci
de la ele vine totul dintotdeauna.
Si totusi an de an se incapataneaza a ne spune
o poveste cu cristale diferite,
cite unul pentru toti cei care au fost, sunt si vor fi,
o poveste care uraste betonul
pentru ci s-a indepartat de pamant
si nu mai zambeste cerului.
Vezi ci tata nu are dreptate cand spune

ca pamantul nu e in centrul galaxiei?

k¥

In fiecare zi imi moare cite putin inocenta
partea buni este ci m-am niscut cu foarte multa:
foarte a murit si a rimas multa.
In acele momente imi trece prin fata ochilor
toatd prima parte a vietii
si ma vid incercand s parcurg pe ambele benzi
zambetul lung al mamei,
sa-1 inteleg trupul care atunci mi se parea mare
cu brate care mi-nfasurau ca-ntr-un scutec
si sani calzi i tot parelnic mari
in dosul cirora ma ascundeam de vocea groasi
a tatalui.
Timp in care scriu poeme despre copilirie
pentru a le citi cind mi se termind inocenta
si a2 0 lua de la-nceput
deoarece m-am niscut cu foarte multd imaginatie
si incd nu simt c4 s-ar atinge vreo zi de ea.
Pand atunci incerc sd suport scragnitura unui picior
al lui ,,M”.

Nu vreau si stiu care.

Tablou

Copiii pe care-i voi avea ii voi hrini cu jucirii.

Le vor depune ca pe straturi in saci,

iar eu ii voi ademeni cand si cand in ei.

Nu le voi spune ce fac-ii voi fotografia

cum tirisc in dezordine sacii prin casi si le voi face
instantanee

pani cind nu va mai riméane vreo jucirie iniuntrul lor,

la capatul acestui drum ei fiind mari, si trecuti
de varsta revoltelor,

si imbujorati de nostalgie sau nu,

si cu plamele-alungite de rugaminti sau nu

le voi arita pozele-nevizute de ei vreodata-

doar cind ii voi vedea c¢d nu se mai multumesc

sd se mangaie de peretii casei in care au crescut

si scrijeleazd tapetele de var pana la copilaria lor,
respirand in crapaturi.

Copiii mei vor avea toati viata toracele marite

si in ochi acea lumini care la mine-a obosit.
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PROZA

Stefan MITROI

Vulpea

(fragment de roman)

Murea de frica atunci cand se urca in avion. Cu toate
acestea, zburase peste tot in lume, dintr-un capat in altul
al pamantului. Se simtea usor stanjenit cand se gandea ca
locul cel mai indepartat in care ajunsese vreodata tatal
sdu era Oravita, §i asta pentru ca facuse armata acolo,
altminteri n-ar fi trecut de Bucuresti, asa cum nu trecuse
maicd-sa care, in toatd viata ei, cdldtorise o singura datd
cu trenul, de la Alexandria la Rosiori de Vede, unde mer-
sese la un doctor, poate n-ar fi vazut nicicand un tren
aproape daca nu era bolnava, pentru ca satul lor se afla
departe de calea feratd. De munte se afla si mai departe,
asa ca Oita habar n-avea cum arita acesta. Vasile avuse-
se noroc cu armata. El vazuse §i Dundrea si muntii. Dar
se uitase cam fara tragere de inima la ei, deoarece pe vre-
mea aceea sarbii 1i urau sincer pe romani si, indemnati de
Tito, le-o si dovedeau pandindu-i prin catarea pustii din
muntii de pe malul lor de Dunire. In memoria lui Vasile
muntii erau totuna cu amenintarea perfidd a mortii. De
aceea, nu prea le ducea dorul. Cum nu-i vazuse nicioda-
ta, nestiind cum arata, Oita nu se gandea nici cu bucurie,
nici cu tristete la munti.

Aflat la mii de metri deasupra pamantului si la mii de
kilometri de parintii sai, Fanuta sedea ghemuit in scaun i
masura cu privirea cimpul de nori de sub burta avionului.
Putea jura cd este chiar cdmpul de acasa peste care se
agternuse un pic mai devreme ninsoarea. El n-ar fi fost
foarte mirat daca ar fi zarit in mijlocul acelui camp alb
aparand un plug tras de un cal, iar cu mainile pe coarne-
le plugului un om de la el din sat, poate Pietrocu, poate
Pilica, poate Miticd a lui Nae sau Corcila. Mai potrivita
ar fi fost Insa nevasta lui Petre Botd, pentru cd numai ea
iesise cu plugul la arat pe zapada, ca sa-1 gaseasca pe bar-
batu-sau, care pornise cu bicicleta pe camp si dupa doud
zile Incd nu se intorsese acasa, se iscase viscolul din senin
si el n-a mai stiut incotro este satul, a ratacit drumul,
cazand pana la urma inghetat sub troiene.

Au gasit mai intai bicicleta, insemna ca era si omul pe
aproape, dar cum sa dea de el?, caci ninsese din belsug
intre timp. Lui Ion Milea i-a venit ideea cu plugul. El a
indemnat-o pe femeie si, dupa o jumatate de zi de tras
brazde prin zapada, au dibuit trupul lui Petre lipsit de
viata.

Omul pe care si-l inchipuia Fanuta pe intinderea cam-
pului de nori nu putea sd iasa decat la semdnat. Dar ce sa
puna el in ogorul de acolo? Poate samburi de ploaie.
Poate seminte de fulgere. Poate sufletele celor ce isi
incheiau viata pe pamant §i porneau in cautarea unei vieti
mai bune spre cer. Dar nu se vedea nici o urma de viata
in departare Poate ca sufletele azvarlite sub brazda urmau
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sa rasara doar in Ziua Judecitii de Apoi.

Chiar cu o sdaptamana inainte de plecare, il auzise
pentru prima oara vorbind pe tatil sdau despre ziua aceas-
ta. Ce-1 apucase?

Mai degraba el, care era, se intelege, om inca tanar,
deci destul de departe de moarte, putea fi auzit discutand
despre lucruri de felul acesta. Isi gasise, pentru astfel de
discutii, un prieten pe masura, poet ca si el. Era un baiat
de prin partile Muscelului pe care-1 chema Ciprian. La
inceput, zicea acesta, este 0 mare distanta intre diminea-
ta si seard, primavara e departe de toamna, iar viata de
moarte $i mai departe, mai apoi creste viteza timpului, se
scurteaza distantele, dupa care totul se petrece repede,
imbatranesti intr-o clipd, repede de tot se imputineaza
lumea pe care o stii, repede de tot vine seara, repede de
tot trece primavara, repede de tot iti dai seama c-ai ajuns
la urma de tot.

Asta sa se fi iIntdmplat cu tatdl sdu? Sa-si fi dat seama
c-a ajuns la urma de tot?

Iar Milea, cu care se imprietenise in anii din urma,
cand acesta era deja batran- in copildrie, si chiar mai tar-
ziu, in anii de studentie §i dupd aceea, n-avusese nici o
legdtura cu el-, 11 spusese cu cateva luni inainte de moar-
te ca-si da seama.

Pai ce simti, nea loane? intrebase el. Te doare ceva?

Nu, nu ma doare nimic, raspunsese batranul, doar ca
nu mai pot. Asta simt, ca mi s-a terminat pututul.

Erau oameni, care semanau cu lumanarile. Nu
mureau, ci se stingeau. Si se stingeau pentru ca li se ter-
mina ceara .

Ion Milea asta simtea, ca i se terminase ceara. Arsese
pana la capat. Nu se mai putea face nimic. El stia foarte
bine lucrul acesta, dar n-a privit deloc cu seninatate ves-
tea mortii batranului.

Si de ce trebuie sa i se termine unui om ceara? Ceara
mamii ei de viata! injurase in gand, revoltat poate nu atat
de disparitia omului pe care-l indragise la fel de mult ca
pe bunicul sau Gheoghirlete, cat de faptul ca in acelasi
timp cu el disparuse intr-un accident de masina fosta
nevasta a mostenitorului tronului Angliei. Lui, desi regre-
ta disparitia acesteia, nu fiindca era printesa, ci pentru ca
era un om in floarea varstei, i se parea nedreaptd, ba chiar
usor desantata atentia acordata Dianei, spre deosebire de
tacerea strigatoare la cer din jurul mortii lui Ion Milea.

Ion Milea era, din punctul lui de vedere, un om tot asa
de nefericit ca nefericita printesa.

Tatal lui cazuse in primul razboi mondial, fapt ce
facuse ca lon sa fie crescut doar de mama sa Victora,
rimasd, de dragul mortului, vaduva toata viata. I se mai
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spunea, din cauza asta, si lon al Victorii lui Ion.

Neavand tata si fiind singurul intretinator al mamei
sale, Ion n-ar fi trebuit sa plece pe front in al doilea raz-
boi mondial, dar a plecat.

S-a intors viu si de pe frontul de Est, si de pe cel din
Vest. Pacea lumii nu se putea infaptui fara el, asa cum nu
se putea Infaptui colectivizarea, citiva ani mai tarziu.

S-a insurat cu o fatd din sat si-au facut impreuna trei
copii. In ultimii ani ai vietii, n-a lipsit in nici o duminica
de la biserica. Niciunul dintre oamenii din Grosu n-a spus
vreodatd o vorba rea despre el.

Dumnezeu, au fost de parere toti, l-a agezat pe Ion
Milea de-a dreapta Sa.

Poate cd si pe Diana, care n-a prins nici unul din cele
doud razboaie, a agezat-o tot acolo. A fost ea nitelus cam
libertind, dar, deh, Domnul, care intelege multe, a inteles
si lucrul acesta, si a trecut cu vederea. Cum s-ar zice, s-a
facut ca nu vede, sau a vazut gi-a iertat.

Daca si din punctul de vedere al lui Dumnezeu cei doi
erau egali ca importantd, de ce nu vorbise nimeni despre
moartea lui lon Milea?

Toate ziarele din lume vuiau in legatura cu sfarsitul
tragic al Dianei.

Televiziunile 1i aratau chipul intruna. Despre Ion al
Victorii nu se spusese absolut nimic.

Nimeni de la Reuters nu se interesase de moartea lui.

Cei de la France Press tacusera.

CNN nu aratase nici cel mai mic interes.

Associated Press nu migcase un deget.

Da, era rau ca murise Diana. Merita sa mai trdiasca,
mai ales ca-i placea viata. Doamne, ce-i mai placea! Dar
de ce totul despre ea? Ba luptand impotriva saraciei. Ba
inspectand campuri presdrate cu mine antipersonal. Pai
ce stia sarmana duduca din Marea Britanie ce e aia sara-
cie? Mai al dracului decét Ion Milea nu luptase nimeni
cu foametea si lipsurile de tot felul!

Si lui 1i placuse viata, dovada ca avusese grija sa nu si-
o piarda in timpul razboiului, ceea ce se putea lesne
intampla dacd punea piciorul gresit in cuibul vreuneia din
minele ce motdiau pe campul de lupta. Faptul ca se nas-
cuse la Grosu si se intorsese viu din razboi, traind cu frica
lui Dumnezeu toata viata, contribuise din plin la decizia
marilor agentii internationale de presa de a nu-i baga
moartea in seama.

Dar si ai nostri il tratasera cu indiferenta.

Hai, ca de la Rompres, obisnuitd cu ordine de sus, te
puteai astepta la asta.

Dar Mediafaxul lui Sarbu? Dar A.M. Press-ul?

Pentru ca fusesera ani de zile colegi, Fanuta intentio-
nase sa-i bata obrazul lui Lucian Avramescu, dar nu-I
intdlnise, pe urmd, cand il intdlnise, trecuse prea mult
timp si uitase.

Mai trist era cd nici el personal nu facuse mare lucru.
Intai de toate, n-a fost prezent la inmormantare, si n-a fost
prezent pentru c-a aflat prea tarziu.

S-a gandit totusi sa scrie cateva randuri pentru omul
caruia i se terminase toatd ceara. Dar n-a scris.

Cu multi ani in'urma, cand auzise de tariboiul ficut de
Nicu Boaca la parastasul lui Marin al Saftei scrisese.

,,Voi habar n-aveti cine-a murit/ Cel ce in tirana st
lungit./ Doud mari razboaie a castigat/ Dar mai marii
lumii l-au uitat.// O sa iau nigte pamant sa i-1/ Trimit prin
posta Iui Curchil/ S-am sa scriu pe spate clar, senin/ E de
pe mormantul lui Marin.// Chit ca s-a uscat de tot la vrej/
Prapadesc un plic si pentru Dej/ Si trimit pamant si la
Kremlin/ Sa se stie c-a murit Marin.*

Era o poezie in care Nicu Boaci se certa cu mai marii
lumii, cei din vremea tineretii lui. Fanuta nu-l cunoscuse
pe Marin al Saftei si totusi nascocise o poezie despre el.

De Ion Milea ii fusese drag, il duruse pana la lacrimi
vestea disparitiei lui, si totusi nu se invrednicise s com-
pund cateva versuri in care sd se certe nu cu alde Eltin
sau Constantinescu, nici macar cu patronul CNN-ului, ci
cu Adrian Sarbu si Lucian Avramescu.

Cu ultimul o putea face chiar in clipele urmatoare,
acolo, in avionul in care se afla, caci facea parte, ca si el,
din grupul de ziaristi ce-l insotea pe infumuratul de
Nastase la New York.

De pe campul alb din dreptul ferestrei avionului a
venit tot mai aproape barbatul din inchipuirea sa, obser-
vand ca acesta era alb ca si campul pe care mergea, si alb
era si plugul ce ramasese in departare alaturi de calul ce
devenise alb si el.

Ce este, tatd, cu tine? s-a pomenit intreband.

Ti-am ramas dator cu un raspuns, si-a lipit Vasile fata
de geam.

Care?

Vroiai sa stii daca am ajuns la urma de tot.

Si?

Am ajuns.

De asta ai venit pana aici?

Nu d-asta.

Atunci?

Am venit sa-ti spun un lucru foarte important.

Ce?

E bine ca se intampla asa.

Asa ce?

C-0 sa mor 1n curand.

Cum sa fie bine? Ce tot spui?

Cand eram foarte tanar credeam ca stiu totul despre
viatd, dar pe masura ce-am imbdatranit mi-am dat seama
cd stiu tot mai putin. Intelegi unde ar ajunge nestiinta
oamenilor daca in loc de saptezeci sau optzeci de ani ar
trai doud, trei, sau chiar patru, cinci sute de ani? N-ar mai
pricepe nimic din lumea in care au trait. Ar muri prosti de
tot. Ar bubui de prostie.

Fanuta nu era de acord cu tatal sau. Ar fi insemnat ca
nu mai era nimic valabil din tot ce se spunea in Biblie,
daca lucrurile sedeau Intr-adevar asa.

Cand Dumnezeu l-a facut pe Adam, l-a facut dupa chi-
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pul Sau. I-a dat adica infatisarea si chiar o parte din des-
tepticiunea Sa. Nu toata, caci Adam, caruia i-a pus nume-
le de Om, putea incepe si creadd, agsa cum s-a intimplat
dupi aceea, ca este egalul lui Dumnezeu,daci nu cumva
mai mare decat El.

Adam a trait doua sute treizeci de ani si atunci i s-a
nascut un fiu dupa asemuirea §i chipul sau §i i-a pus
numele de Dumitru.

Zilele pe care le-a trdait Adam dupa nasterea lui
Dumitru au fost sapte sute de ani §i i s-au nascut fii §i
fiice.

Zilele pe care le-a trait Adam au fost noua sute trei-
zeci de ani §i apoi a murit.

Dumitru a trait noua sute doisprezece ani §i [ s-a nds-
cut Florea.

Toate zilele lui Florea au fost de noud sute cinci ani §i
i s-au nascut lon, Maria si Paraschiva.

lon a murit la varsta de opt sute patruzeci §i patru de
ani §i i s-au nascut, adugi pe lume de soata sa Tudora,
doua fiice §i patru fii.

Marin, zis Mancioaca, a trait 700 de ani in cap, nas-
candu-i-se fiica-sa Mieluta.

Zilele lui Dudica au fost de sase sute noudazeci de ani
si i s-a nascut fiul Costica.

Vasilca a trait 900 de ani si-a murit fara copii, fiind
stearpa.

Zilele Petranei s-au oprit la varsta de cinci sute pai-
sprezece ani, n-a avut copii, ramandnd vaduva de tanara.

Ivan a atins noua sute zece ani §i inca mai traieste. 1
s-au nascut fiica Florina si fiul Marinus.

Vasile a trait trei sute optzeci de ani i i s-a ndscut un fiu.

Si i-a pus numele Fanuta zicand: ,,Acesta ne va man-
gadia in locul nostru §i in munca mainilor noastre” §i a
mai trait Vasile dupa nagsterea lui Fanuta cinci sute
patruzeci de ani §i zilele sale nu s-au terminat inca.

Doar n-o sa morl tocmai acum, tatd, cand trebuie sa
salvezi lumea de la pierire, a inceput fiul sa spuna, dar
tatal disparuse.

De ce sd fi vrut Dumnezeu sa piarda lumea pe care o
facuse?

Pentru ca oamenii nu se mai conduceau dupa legile
Lui, croiserd ei alte legi, iar faptul acesta, chiar daca
insemna stricaciune §i strambatati, numai dovada de pro-
stie nu era.

Oamenii isi puneau, chit ca intr-o directie gresita,
mintea la contributie. Deci nu erau prosti.

Acum trebuie s-o luam de la capadt, tata, dar altfel, asa
cd ramai aici i salveaza lumea de potop.

Avionul intrase in nori. Nu se mai zirea nimic afara.
Fanuta s-a speriat de intunericul care a navalit induntru,
sau poate doar de gandurile sale.

Ce lume? Cea mare, strabatutd de el pentru a cunoas-
te oameni si locuri despre care multi dintre cei din Grosu
nici macar nu stiau ca exista, sau lumea cea mica, a aces-
tora si a parintilor sai?
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Era si a lui lumea aceasta, in primul rand ea, si apoi
lumea cealaltd prin care umbla deseori cu avionul. Daca
n-ar fi fost asa, nu s-ar fi gindit asa de intens la discutia
avuta cu Vasile saptamana trecutd, iar vorbele rostite de
acesta nu l-ar fi urmat pana in America, tulburandu-I intr-
atata.

Toate acestea se petrecusera inainte de sfarsitul verii.
Pe urma venise toamna si ei se vazuserd aproape in fie-
care lund, dar Vasile nu-i mai vorbise deloc despre moar-
te. Fanuta a crezut ca tatalui sdu doar i se paruse c-a ajuns
la urma de tot, sau vrusese sa-l puna la incercare, ca sa
vada dacd i pasa de ceea ce ar urma sa i se intample.
Sigur, nu putea sa scape nimeni de moarte, fiindca despre
asa ceva era vorba, dar el voia sa se asigure, din timp, ca
exista cel putin un om pe lume care-1 cdineaza, iar omul
acesta este fiul sau.

Si de ce sa-1 cdineze? Nu era cazul. S-a convins de
lucrul acesta in lunile urmatoare.

Fara sa fie din cale-afara de vesel, cum nu fusese
niciodata, tatal gonise orice gand negru din preajma sa. I
se imputinase puterea, dar batranetea nu-l ingenunchiase
incd. Tafna 1i ramasese intreaga, ca si pofta de a o arunca
in discutie, inopinat, cum obisnuia el sa spuna, cu idei
dintre cele mai nastrugnice.

Asa cum fusese cea despre lumea gandacilor si a pasa-
rilor, despre care ii povestise, fara stirea lui, Petre
Mocanu la cateva saptamani dupd plimbarea aceea cu
caruta pe camp.

O astfel de idee era si cea de a-i vorbi fiului despre
viata de apoi, doar din dorinta de a-l pune la incercare.

Lui Vasile nici prin cap nu-i trecea ca intre probleme-
le pe care Fanuta le toca marunt cu prietenul sau Ciprian
se numara §i aceasta. Cei doi incercau de fapt sa intelea-
gd ce este cu viata omului si de ce trebuia sa se sfarseas-
¢i ea intr-o zi. In ciuda acestui fapt, discutiile lor nu erau
neaparat sumbre.

Moartea, era de parere musceleanul, pune semnul
egalititii intre oameni. Intre toti oamenii, mai precis. In
fata ei nu mai conteaza diferentele sociale si rangurile. E
toatd lumea la fel.

Daaa? sarise el cu gura si, cum tocmai atunci aflase
de Ion Milea, comparase tacerea din jurul mortii acestuia
cu zarva planetara iscata de disparitia printesei Diana.

Zi, e la fel? rabufnise in continuare. Sigur ca e, a spus
Ciprian.

Cum?

Pai s-a putut Diana folosi de faptul cd era printesa ca
sa scape de moarte? A contat vreun pic celebritatea de
care s-a bucurat in timpul vietii?

La fel o sa se intdmple si cu soacra-sa. Poa’ sa cheme
toate avioanele si portavioanele imperiului, poa’ sd puna
la bataie toti banii din vistieria regala, sa-i stranga pe cei
mai priceputi doctori sa-i prepare leacuri, o sa se duca in
doi timpi si trei miscdri pe copca la fel ca ultimul prapa-
dit de pe lume...
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Gabriel CHIRIAC

Debu;ti .

Iarna cu fulgi insdngerati

(fragment de roman)

La adapostul unui
grajd darapanat baie-
tii din plutonul 4
improvizasera un loc
de tihna pentru cate-
va ceasuri de somn
linistit, unde sa poata
uita oboseala conge-
latd, adunata 1in
nenumarate zile si
nopti de lupta. Cine
nu a facut frontul nu
stie ce binecuvantata
comoara sunt pentru
combatant momente-
le calme petrecute in
afara luptelor. Chiar
daca ele au loc intr-o sandrama putreda unde miroase a
postav Tmbaécsit, rasuflari unsuroase, obiele obosite si
l1ana uda, toate amestecate cu izul acru ce se ridica din tal-
pile nadusite ale bocancilor cazoni. Baraca, poreclitd
pompos ,,Hotel Ritz”, are acoperis, nimic de zis, dar prin-
tre crapaturile peretilor peticiti cu bucati de tabla vantul
inghetat sufld in voie si zgdrie nemilos obrajii celor
dinduntru. Asta se simte mai ales noaptea cand gerul furd
din cdldura godinului, un cub de fier ruginit care tine loc
de soba. Dar, oricum, nici unul dintre ei nu poate spune
ca doarme afard, in ger. Spre deosebire de multi alti
camarazi, mai putini norocosi. O lampa veche, cu fitil, std
agdtatd intr-un cui batut Intr-un stalp de sustinere a tava-
nului. Lumina palpditoare ce se strecoara prin sticla afu-
mata mai inveseleste cumva interiorul.

Dupa ce explica comandantilor de grupa misiunea la
care urmeaza sa ia parte, Marius ordond repaus pana la
ora plecarii. Dupa primirea vestilor, fiecare om din pluton
se pregateste cum stie mai bine pentru acest nou drum al
crucii. Linistea se terminase. Acum trebuie din nou sa-si
infrangd teama pentru a merge inainte, sa lupte cu vre-
mea, terenul, capcanele inamicului, sa indure privelistea
prietenilor morti. Nimeni nu are contract cu vesnicia, mai
ales pe timp de razboi, iar asta o stiu cel mai bine ei, vete-
ranii care isi pastreaza calmul, afisdnd acea seninatate
nascutd numai dintr-o acceptare realistd a situatiei pre-
zente. Un soldat canta din frunza o melodie melancolica.
Unii scriu acasa, sau 1si curatd armele. Altii fixeaza pur si
simplu tavanul, stdnd intinsi in paturi, o expresie a naibii
de politicoasa pentru stratul subtire de fan acoperit cu
foile de cort individuale.

Asezat pe un scaun desfundat, Marius trage cu dintii

dintr-o bucata de pdine uscata, veche s§i intaritd, numai
buna sa-ti rupd dantura. Cina. Si asta ,,eliberata prin efor-
tul de razboi” din buzunarul unui neamt mort. Mesteca
indelung, la fel de tacticos ca si cind s-ar afla in interio-
rul unui restaurant select. Cand termina, se sterge la gura
cu batista si scutura firmiturile cazute pe veston. Un
hohot de ras sanatos il face sa ridice privirea. Sergentul
Lazar Cristian, zis Matu, comandantul grupei a doua,
savureazd o cacealma trasa fruntasului Klein Romulus.

- Joci ca o cizma, baiete. Nu e de ajuns sa ai carti bune
in ména, trebuie si stii ce sa faci cu ele. Imi esti dator
vandut, baiete.

Mic de statura si slab, cu parul brunet, tuns scurt si cu
o permanenta mind veseld pe fata smeada, sergentul pare
un pustan ghidus din ultimele clase de liceu. Privindu-I,
nimeni nu ar crede ca de mic copil cunoscuse greutatile
vietii. Maica-sa murise de holera cand el era foarte mic,
iar taicd-sau, docher in portul Brailei, un om bland si
muncitor, cu frica lui Dumnezeu, nu se mai recasatorise.
Peste cativa ani murea In timp ce descarca saci cu zahar
dintr-un vapor. Pasarela prost montata cedase, iar el s-a
prabusit In apa unde a fost strivit intre parapetul de beton
al danei si chila vasului. Ancheta autoritatilor a declarat
ca accidentul s-a datorat exclusiv neatentiei mortului,
prin urmare nu exista temeiul unei compensatii familiei.
Ramas pe drumuri i orfan de ambii parinti la nici 12 ani,
Maitu uitase repede copilaria, angajdndu-se cu ziua pe
unde gasea de lucru. Lustruia ghete, alteori batea covoa-
rele din casele bogatasilor. Spre deosebire de multi alti
copil, isi facuse scoala pe stradd, acolo unde daca nu esti
tare te poti pierde repede dar el reusise sa reziste, mai
mult, castigase intelepciunea unui om batran.
Proprietarul unei spelunci unde matura podelele seara
dupa inchidere, vazuse ca baiatul e istet si il luase pe
langa el, om de incredere. Castigase o paine, amara ce-i
drept, ca stapanul il scotea mereu dator, dar reusise sa isi
umple farfuria cu mancare, iar intre timp sa invete si o
meserie. Lucra de un an ca marangoz in port cand
Antonescu lansase celebrul ,,Romani! Va ordon! Treceti
Prutul!”.

Romulus Klein, asezat pe o galeata, rade si el, in felul
lui. Adica mai mult din ochi. Duce mana dreapta la buzu-
narul vestonului si scoate nelipsita lui pipa. Cu miscari
meticuloase o indeasa cu tutun, apoi incepe sd pufaie
des, ca o locomotiva la deal.

Pentru ochii celui care-1 vede prima data, inalt si solid
ca un tanc, cu coama de par blond-roscat zburlit si fara
nici o forma, impresia este aceea ca se afla in fata unui
leu intaratat. Sentiment repede uitat cand descoperea cal-
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dura inimii lui foarte blajine si stipanirea de sine a unui
stoic. Cu toata firea lui potolita si impaciuitoare, bituse
sord cu moartea un soldat rus care se legase de sord-sa pe
faleza din Constanta. Intdmplare in urma cireia rimase
cu porecla de ,,Caftoi”, data de niste prieteni mai muca-
liti. Statuse ascuns o vreme pe la neamuri in timp ce rusii
rascoleau ca turbati orasul dupa el pentru ,,ofensa adusi
unei armate prietene”. Cum se lamurisera toti foarte repe-
de cu ce fel de ,,prieteni” aveau de a face, primele bucu-
rii aduse de ,,glorioasa Armatd Rosie” fiind jafurile si vio-
lurile, toti cei chestionati ridicaserd nestiutori din umeri.
Scapat ca prin urechile acului, iesise la iveala dupa cate-
va zile ca §i cum nimic nu s-ar fi petrecut. Bunicii lui
dinspre tata erau din Prusia Orientala, negustori de cai
care, dupa ce cutreierasera Rusia si Turcia, batrani fiind
s-au stabilit la Constanta. Nascut din tatd german si
mama romanca, mostenise de la unul rigurozitatea, iar de
la celilalt blandetea gesturilor. In civile lucra ca ajutor de
notar. Rizboiul I-a prins soldat in termen. In pauzele lup-
telor priveste mereu fotografia sotiei si a fetitei de numai
doi ani. In astfel de momente este trist, se retrage in el,
nimeni nu poate sd-i spund nimic [...].

In timpul nenumaratelor si epuizantelor marsuri stri-
vea praful sau mocirla drumurilor cu bocancii cazoni
mult prea mari, cocosat sub povara ranitei din care iesea
capatul unei cutii de vioara, legata cu sfoard groasa. La
toate putea renunta, mai putin la draga si scumpa lui vioa-
rd. Pentru el insemna viata. Nu canta pur si simplu, oficia
un ritual. Atunci, ochii incercanati de oboseala, infundati
in orbite, palpitau de emotie. Cu obrazul stang culcat pe
trupul viorii 0 mangaia usor, mai mult cu umbra mainilor
sale. Apoi, timid, cu grija, punea arcusul peste strune si
sufletul lemnului daruia improvizatii suave, adevarate
declaratii de dragoste simple, nevinovate ca ale unei
fecioare implinitd i multumita in bratele iubitului ei.
Orfan de tata, muncise mult sa ajungd la Conservator §i
pentru ca posibilititile materiale nu i-au permis sa-si
cumpere o vioard, in primul an invitase s cante exersand
migcarile degetelor peste corzi imaginare. Toti profesorii
erau convinsi cd aveau in fatd un viitor mare violonist.
Dar razboiul trecuse peste el cu tavalugul lui aducator de
drame si nenorociri. Infruntirile germano-roméane din
Bucuresti care au urmat zilei de 23 august 1944 transfor-
masera in praf si pulbere casa batraneasca din cartierul
Rahova. Sora lui, infirmiera voluntara, murise in timpul
luptelor grele date pentru cucerirea localitatii Gyoma din
Ungaria. La primirea telegramei, plecase fara sa se mai
uite in urma, impietrindu-si inima simtitoare in fata lacri-
milor amare ale mamei sale care l-ar fi impiedicat sa faca
ceea ce-si dorea atat de mult. Sa lupte.

- Ai emotii, Carol?

- Nu. Adicaaa... Rade un pic nervos catre locotenent.
Promit ca de data asta sa nu mai vomit.

- La toti apare frica atunci cand glontul suiera pe la
ureche. Gandeste-te la ea ca la o usa despre care avem
impresia ca nu o putem deschide. Odata ce trecem pragul,
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ne dam seama cat de usor a fost sa apasam pe clanta.

- Ati zis-o bine, dom’.locotenent, dar pentru mine spe-
rietura de dinainte, §i mai ales cea de dupa, imi aratd ca
inca trdiesc.

Rezemat de perete, soldatul Florea Iovut, face o cruce
mare apoi deschide cu baioneta conserva nemteasca pe
care o tine intre picioare. Zvacnind din gatul scurt, puter-
nic, ridica ochii, agitand lingura in directia lui Carol.

- Vino incoace, mai Sufletel, si baga ceva in tine. O si
avem nevoie de toatd vlaga ca sa o scoatem la capit.

Ii face loc alaturi de el. Scoate din sacul de merinde o
jumatate de paine neagra, cazona.

- Mmm..., conserva de carne! Si paine, se minuneaza
cu ochi mari Carol, ca un copil in fata unor bunatati. Dar
nu am briceag sa o taiem.

- Lasa, nu-i nevoie. Hristos cand a impartit, a rupt, nu
a taiat. Aluzie la episodul biblic al impartirii painii la
Cina cea de Taina.

Sfarma o ceapd cu pumnul si o Tmpinge catre Carol.

- la, ma, nu te sfii! Ca acolo unde mergem noi nu sunt
obrazuri simandicoase, sa le miroasa. Da’ mai stii, poate
asa fritul o sa fuga de tine, hohoteste el, impingandu-si in
fata mustata canepie, aspra, care camufleaza buzele groa-
se. In timp ce rade, cicatricea de pe obraz se increteste,
lucru ce-l face sa inchida pe jumatate ochiul drept.
Trasaturile osoase ale chipului aspru arata deslusit cei 33
de ani pe care tocmai 1i Tmplinise recent. Este cel mai
batran dintre soldatii aflati sub comanda lui Marius.
Poreclit Americanul, pentru ca lucrase inaintea razboiului
la fabrica de automobile din Detroit, e un taran simplu de
prin partile Sighetului Marmatiei. Plecat cu treburi la
Brasov, se trezise dupd cedarea Ardealului de Nord
Ungariei hortyste In august 1940, in postura neasteptatad a
refugiatului. Noua granita trasata de dictatorii lumii,
transformati in samsari, il despartise brutal si parca ire-
vocabil de tot ceea ce insemnase universul lui pana
atunci: familie, casa, pamant. Cat durase ocupatia, stirile
venite de dincolo, odatad cu numerosii romani ce fugeau
din calea urgiei, facusera sa creasca permanent grijile
pentru cei lasati acasd. Revenise in sat dupa patru ani,
odata cu regimentul unde fusese concentrat. La casa
parinteasca nu gasise decat vantul. Maica-sa 1si dormea
somnul de veci in cimitirul satului, moarta de inima rea
dupa ce ramase fara nici un sprijin la batranete. El, din-
colo de granita, iar fratele mai mare, Patru, inrolat con-
form noilor legi in armata maghiara. Plecase §i nimeni nu
mai stia nimic de el. De la o vecina aflase ca batrana pri-
vise mereu, inainte de a-si da sufletul, spre usa pe unde ar
fi trebuit sa-i intre feciorii.

- Cu toate ca nu am sa inteleg nici in ruptul capului de
ce se fereste lumea simandicoasa de ceapa. La fel ca si alte
bunitati ale pamantului, §i ea e datd de bunul Dumnezeu.
Deci, socot ca in marea Lui intelepciune a stiut cd are un
rost bun si nu a gresit atunci cand ne-a oferit-o noud. De ce
anumite nasuri sensibile nu o suporta?

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



RUBRICI

RUBRICI
f e : = e S A

SR

Stelian DUMISTRACEL

Spa;iu'l':-éuvﬁntului .

Cum se numeste orasul nostru?

In discursul public
si in jurnalistica
existd (i nu numai in
ultimul timp) o con-
troversa: cum se scrie
corect: ,Jasul”, sau
,Jlasiul”?  Problema
,corectitudinii”  in
materie de folosire
curenta si de scriere a
toponimelor nu este
insa deloc simpla,
deoarece, In ciuda
,hormelor”, suveran
este uzul $i iatd cum
stau lucrurile in lega-
turd cu numele orasu-
lui /asi, caz pentru care explicatia porneste de la nomina-
tiv, forma nearticulata si cea articulata, din vorbire.

1. Din cauza ca localnicii (la fel cu toti moldovenii!)
nu pronuntd ,,inmuiata” (nici) consoana g, forma curenta
in vorbire este /as (desi se scrie /agi). Pornind de la pro-
nuntie, in scriere, forma articulatd a devenit lasul, de
exemplu in numele revistei ,,lasul literar”. Putem cita si
alte sintagme asemanatoare: ,,Revista lasul Monden este
prima publicatie online de acest gen in Iasi (sic!) care iti
aduce informatii din cultura...” sau ,,Jasul de ieri... Iasul
de astazi” (expozitie de fotografii; de pe internet). Cand,
recent, pe afise diverse apare ,,Jagsiul (... ospitalier”, sd
zicem), lumea culturala din capitala Moldovei
protesteazd, ca la o anomalie!

2. Genitivul, tot in pronuntarea localnicilor, este
lasului: un periodic local se intituleaza ,,Flacara Iagului”
si nici un moldovean (autentic) nu s-ar incumeta sa scrie
sau sa pronunte ,lagiului” (caci i s-ar parea cd pronuntd,
ca dambovitenii, siah in loc de sah!). lata si alte enunturi
cu aceeasi forma: ,,Sarbatorile Iasului 2008” (una dintre
manifestari a fost ,,Raliul Iasului”). Dar, in textul unei
stiri despre orasul nostru publicat intr-un ziar din
Bucuresti, vom intalni curent forma de genitiv lagsiului,
ca sl cum ni s-ar corecta o greseald oarecare (de tipul nu
copchil, ci copil!).

3. Si, acum, vocativul; sa ne amintim versurile din
imnul echipei locale de fotbal: ,JIasule, Iasule, mandra
cetate!” (respectiv ,,lasule, Iasule, mandru orag!”). Cum

v-ar suna, aici, ,,Jasiule”? Ar da impresia c@ cineva ar
vrea, pur $i simplu, sa ne ridiculizeze, sa ne atraga atentia
asupra unui defect de pronuntie.

4. Este ,,corectd” forma Jasul sau lagii? Cea de a doua
forma este cea originard, reprezentind echivalarea in
limba romana a formei gramaticale ce apare in documen-
tul primei atestari a numelui, redactat in slavona, datand
din 1408. De altfel, asa se scria pana in secolul al XIX-
lea; citim cateva titluri, de notorietate, ale lui Alecsandri,
Hlasii in 1844”, o fiziologie”, si ,lasii in carnaval”
(1845), o comedie, sau ,Magaziile (= magazinele)
lasilor”, o prezentare de facturd publicitara, a lui C.
Negruzzi (1846).

Astazi, istoricii si oamenii de cultura inspirati de aces-
tia sustin folosirea exclusiva a formei /agii, pe care mai
ales primii o promoveaza si in titluri de opere; dupa albu-
mul lui Ion Miclea, lasii marilor iubiri (1971), vom sem-
nala titlul /agsii vechilor zidiri, al istoricilor Dan Badarau
si loan Caprosu (1974, reeditat in 2007 de Casa
Editoriala Demiurg). Iata prescriptia pe care o putem citi
in volumul celor doi cunoscuti istorici ieseni: ,, Trebuie
dar sa se spuna /agii (si nu Jasul), precum se spune, de
altfel, si Focsanii, Botosanii, Falticenii, Calarasii,
Bucurestii etc.” (p. 23-24; la p. 23 se aminteste cd in do-
cumentele vechi apar si grafiile Jegi sau Eyi). Traditia cul-
turala este pastrata si de titlul albumului semnat de
Valentin Ciuca, lagsii, intre medieval si modern (2008),
dar, culmea ironiei, aparitia editoriala a fost anuntata si
comentata in ziare sub enuntul ,,Manual de iubit lagul”!

Oscilatia este prezentd si in titlurile cartilor unui
monograf sui-generis al orasului, lon Mitican: Cu Mihai
Eminescu si Ion Creanga prin Tirgul Iesilor (1990), Cu
lasii mina-n mina (1997, colaborator, Constantin Ostap),
dar lasul intre adevar si legenda (2000, cu acelasi cola-
borator), dupa cum emisiunea unui post local de televi-
ziune ce il are ca invitat pe I. Mitican se intituleaza ,,Jasul
lui Mitican”. Iar un volum al lui Constantin Ostap (in
colaborare cu Ionel Maftei) se intitueaza Traitori sau
trecatori prin Targu’ lasului (1998).

Asadar, astdzi, lagii, ca nume al orasului, pare sa
reprezinte o forma usor arhaica, respectiv o selectie stilis-
tica si o preferinta de coloraturd savanta.

O astfel de interpretare poate fi contrazisa de urma-
toarea situatie: desi este vorba de pronuntarea moldove-
neasca a acelorasi sunete, nimeni n-ar scrie Husul (geni-
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tiv Hugului), ci doar ,,Husii”, ,,(episcopia) Husilor”. Dar
nimeni nu ne mai poate... intoarce de la ,lasul nostru
drag” (impusa de uz); forma ,,lasii nostri dragi” ne-ar da
doar impresia unui plural ciudat si hilar!

5. Cu raportare la forma de nominativ /agii, exista si o
forma de genitiv, aceea semnalata in titlul lui Negruzzi, a
cdrei variantd arhaica, de factura regionala, este Inregis-
tratd insa in documente si la cronicari: targul lesilor (vezi
si, mai sus, un titlu al lui lon Mitican). S-ar pdrea ci de
aceasta inspiratie (renuntandu-se la pronuntia regionala)
este numele scris pe eticheta buteliilor de vin ,,Colinele
Tasilor”, ce poate da satisfactie (pe diferite planuri!) chiar

istoricilor.

Intr-un text memorabil, marele lingvist Eugen Coseriu
scria ca ,,in lingvisticd, vorbitorul este masura tuturor
lucrurilor” si ca ,,lingvistul nu trebuie sa uite niciodati ci
limbajul functioneaza prin si pentru vorbitori, nu prin si
pentru lingvisti” (Lingvistica integrala, Bucuresti, 1996,
p. 128-129).

Asadar, pentru cad persoanele (si chiar nici persona-
litatile!) nu pot schimba cursul vorbirii, ca lingvist, cred
ca in scris este bine sd se tina seama, si in cazul numelui
orasului Iasi, de formele impuse de uz.

Privirea lui Clio

Cristian SANDACHE

Marin Sorescu si fascinatia universului rural

Aparitia lui Marin
Sorescu in peisajul
literelor romanesti a
semanat cu ivirea
unui strengar teribil,
pregdtit a sparge cu
prastia nonconformis-
mului, geamurile
innegrite de fum si
praf ale acelor cladiri
care adaposteau fosile
literare cu pretentii
absurde si flori carbo-
nizate la butoniera.
Fiul de tarani din
Bulzestii Doljului era un redutabil polemist, ce nu se
banuia insa dintr-o imediata ochire. Dimpotriva. Sorescu
avea aparente retinute, timiditate, prudenta, mefienta,
fiindu-i straine deliciile boemei.

Familist respectabil, devenea nebunatic, cinic, explo-
ziv ironic si uluitor doar in scris, acolo unde n-a fost
acceptat si Inteles de la Inceput, fiind banuit de un ieftin
teribilism, prin intermediul caruia si-ar fi slujit propriile-
1 ambitii publicitare.

Poeziile lui Marin Sorescu sunt jocuri ale unei inte-
ligente reci, patrunzatoare, care da cu tifla sentimentalis-
melor lesioase si patetismului despletit, cu zahariseli de
flagnetd. Versul alb nu era favoritul consumatorilor majo-
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ritari de poezie din Romania, mult prea multe decenii
obisnuiti cu academica rima si clasicele imagini- fie eroi-
ce, fie pasuniste, fie energice, de un tezism strident si
agresiv. Afirmat initial ca excelent parodist al poetilor
deja consacrati, in mijlocul carora (asa cum si titlul volu-
mului sdu de debut il marturisea) se simtea singur, Marin
Sorescu isi va impune in cele din urma propriul sdu stil,
curind imitat (fara stralucirea originala insa), de o pletora
de rimdtori obscuri, care gandeau cd dand cu oistea in
gardul de fier ce inconjura castelul fermecat al consacra-
rii, vor reusi sa-si obtina la randu-le consacrarea...

Acest oltean cu mustata de carbune si fizionomie
stranie, vag asiata, schimba radical maniera de observatie
a universului rural, versul alb fiind folosit si aici, intr-o
asemenea cadentd, incat multi nu s-au sfiit sa clasifice
ciclul de volume ,,La Lilieci” drept o cronica in proza a
unui sat arhetipal, desi cunoscatorii intuiau in sumedenia
de personaje figurate acolo, oameni reali, din copilaria
poetului.

Cel mai valoros dintre volumele ciclului in cauza
raméne (indubitabil) primul. Saga rurala este in fond o
colectie de icoane pe sticla, ravase lirice de mai mare
intindere, ori instantanee coborate din ocheanele ferme-
cate ale balciurilor de altadata.

Liniile sunt stangace, frante, de o simplitate absolu-
td. Snoava da tonul. Nea Florea, un vecin trecut prin
multe, e un soi de Ilie Moromete lovit de un nenoroc isto-
ric:
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»Nea Florea avea pamant doar pe sub unghii, cum
zicea el,/ Si ,,poate cind oi muri deasupra’./Muncea cu
palma, sapa gropi de vie, scotea buturugi, pe salis-
te,/Avea secure, sapa, foarfeca, un cos de paie si cam
atat”.

Enervandu-i mai ales pe conformisti, ori pe adeptii
versificatiei traditionale, Sorescu da impresia ca la el
totul se converteste intr-o batjocurd subtire, accentele
dramatice disparand ca prin farmec. Dar exista in egala
masura §i o anumita duiosie, pe care poetul o ascunde nu
intotdeauna foarte abil. Pentru el, ivirea pe lume a miei-
lor reprezinta un inceput al primaverii si nu ezita sa schi-
teze acest mic tablou naiv, cu aparente stingace, copila-
resti, dar care se retine totusi:

,, Descoperirea mieilor abia fatati/Era primul semn de
primavara./Chiar inainte de iegirea ghioceilor apareau
mieii,/Cine-i gasea dimineata primul, avea dreptul sa
spuna ca sant ai lui,/Si nu te lasa nici sa te uiti la ei, ca
sa nu-i deochi”.

O cireada de vite e surprinsa in chip caustic, noncon-
formist:

,Stau acum cu ochii in patru, nu mai prind musgte.
/Vacile au ugerele unse cu balega si viteii stau prostiti
printre picioarele lor,/Parca aud laptele izvorand,/Apuca
§i ei papagaliceste cate un fir de iarba si se impiedica la
mestecat”.

Fatd de reprezentarile traditionale ale toposului rural,
cu multitudinea de peisaje parcd pururi confectionate, sti-
lul sorescian impune observarea satului tot din interior,
dar de catre cineva care isi propune sa renunte la obis-
nuitele conventionalisme ori inhibitii §i sa demonstreze
ca poti filosofa si intr-un astfel de mediu, care nu trebuie
redus doar la drame casnice, instincte ferecate in dosul
usilor ori contemplarea tampa a artizanatului. O autenti-
ca revolutie in aceasta privinta o realizase in proza Marin
Preda. Iata ca, un alt Marin, venise cu o mentalitate intru-
citva asemandtoare si in planul liricii, cu deosebirea cd la
Sorescu ludicul si ironia sunt mai accentuate decat la pro-
zatorul din Silistea-Gumesti, desi umbrele tristetii nu sunt
in niciun fel izgonite din peisaj:

. Jatii §i fratii mai mari sint pe front, despre unii s-aude
/c-ar fi murit,/Aproape in fiecare dimineata alta femeie
imparte coliva cu bomboane moi din cauza lacrimilor”.

Sateanul Lungu retrdieste experienta celebrului
Petrache Lupu, si acela tot oltean, din Maglavitul
Doljului:

wLui Lungu i s-a aratat Dumnezeu azi-noapte,/A avut
el o vedenie de-asta, nemaipomenita, iesita din comu-
na/Care-a intors tot satul cu curu-n sus,/Ca din Prejoi de

la deal de la Pazu si pana la Natarau la vale/toti se-nchi-
nd, nu mai prididesc cu-nchinatul,/Au facut scurta la
mina”.

Dumnezeu il intrebase simplu ce mai face si acest epi-
sod va fi intors pe toate fetele de consatenii fericitului
martor al minunii. Tonul e nastratinesc:

Era si prima minune pe comuna Bulzesti,/Acuma s-or
tine lant, zicea Sandu lui Chioveanu,/Ca noi de cind ne
stim, n-am vazut decdt pe dracul”.

Téranii sunt hatri, in ciuda seriozitatii lor religioase si
devin cu totii ironici, nedumeriti $i neincrezatori.
Dialoguri savuroase:

~Era in razele ale bune ori alea de purtare? ”/Si, cdtre
ceilalti:/Stati aga sa-I prindem cu fofirlica./Pe mine m-o
fi vorbit Dumnezeu de bine,/Ca toata noaptea sughitai,
adaoga sceptic Spinu”.

Consatenii sunt indignati pe Lungu pentru ca acesta n-a
avut curajul de a-i spune lui Dumnezeu despre faptul ca
la Bulzesti e saracie, tristete i nenoroc. Veta lui Iedu il
face ,,mormoloc”, fiind convinsa ca dacd ea ar fi fost in
locul lui Lungu, altfel ar fi decurs dialogul. insi martorul
minunii pare deja un om complet schimbat, insensibil la
capriciile celor din jurul sau. Pentru el nimic altceva nu
mai conteazd, odata ce a trait un asfel de eveniment mira-
culos:

., Semana c-un sfint, spune omul pe ganduri,/Plutea pe
un tron de foc...Si zbirr peste case...dind din barbie../Eu
nu stiu acum...ce-o sa se intample cu mine?/Dar simt o-
mpacare mare”.

Duminica téranii ies la porti pentru a contempla spec-
tacolul lumii, avizi de noutati i cancanuri locale:

lesirea in lume este la poarta, duminica,/Aici curg ves-
tile ca pe campul de lupta”.

E o intensa dorinta de evadare care pune stapanire pe
o comunitate (altminteri legata prin fire imemoriale), de
un spatiu propriu, pe care nu-l va parasi decat in vis ori
pe ultimul drum. Nostalgiile continua insa sa pulseze, sa
ninga gandurile si sufletele, concretizandu-se intr-o unica
si tulbure aspiratie: poarta care da catre o lume indepar-
tata, cu atdtea pericole si atractii, dupa care sufletul tan-
jeste, dar nu are puterea de a indrazni mai mult. Chiar si
cei aflati in amurgul existentei traiesc febrili dorul de
evadare:

.E vreo baba cazuta rau, care macar ca nu se mai
poate/Urni din pat/dar pe geam s-ar uita, printre dreve,
cu ochi aproape/Stinsi/Asta ce-o mai fi vrand sa vada,
saraca?/I-o fi moartea sub pat, odata ii face ,,bau”.../Ei,
md, vrea sa se mai uite §i ea la lume, ca e /Duminica/Si

>

sa mai vada si ea lumea...”.
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Figura Tatalui aminteste de aceea a unui duh silvestru:
wDe felul lui se zice ca era foarte blind, visator,/ Seara
se suia pe o plasa de fin si se uita la stele./ Scria si poe-
zii./Pe una a publicat-o, incrustind-o cu briceagul/ Pe o
pluta tinara pe Dobret,/ Singura lui tiparitura in timpul
vietii,/ Care a tot crescut cu copacul/ Si a avut mare influ-
enta asupra mea”.

O batrdna din vecini este o aparitie bizara, pogorata
parca din lumea legendelor:

,wtatea dreapta, inalta si serioasa,/ Cu miinile-ntinse,
cit era peschirul de lung,/ Care uscindu-se incepea sa se
umfle de vint./ Asta iar se pregateste sa zboare,/Acugsi o
s-0 vedem peste case./ Se duce sa mature raiul”.

Gogu lui Duluman se pregateste sa se reintoarca pe
front si inainte de plecare e omenit cu friptura de porc si
muraturi. Manancad repede, agitat, cu o stranie veselie
intipdritd pe chip, desi in adancul sufletului simte deja ca
nu se va mai intoarce in sat. Seamana cu un alter-ego al
soldatului Svejk, insd emana o grea tristete:

wEra-mbracat de lupta, ca sa-l vada satul, avea manta
lunga,/ Ranita, bidon, gamela, nici un ciine nu-ndrazni-
se/ Sa-1 latre”.

Femeile mai in varsta au rele viziuni, visele lor confir-
mand ceea ce se scrisese deja pe rabojul destinului. Omul
va muri, iar cei ramasi acasa nu vor face altceva decat sa
indeplineasca etapele unui ritual stravechi:

~L-a pus in pomelnic, i-a dat o oaie peste groapa,/ Au
facut ai lui §i pomana cu oale si toiege/ Nu mi-a fost
foame deloc (...)/ O fata mare a scos de la fintina timp de
treizeci/ De zile/ Dimineata de tot, inainte de-a rasari
soarele,/ Cite-o vadra de apa neinceputd, asta in caz de
sete/ Pe lumea ailalta”.

Exista o aparenta raceala In portretistica aceasta sores-
ciana, un laconism exemplar. Aspectul a fost virulent cri-
ticat chiar de unii dintre aceia care initial salutasera in
Marin Sorescu un mare poet. Asteptand ca ingeniosul
oltean sa-si modifice odata si-odata registrul, au conside-
rat ca era vorba de o alunecare prematurd a poetului in
manierism, devenind astfel prizonierul propriei sale for-
mule. Cineva afirmase ritos ca poeziile lui Marin Sorescu
n-ar fi fost altceva decat proza curata si ca ele ar trebui
pur si simplu lecturate in acest mod si nu altminteri...

Adevarul e ca Sorescu n-a fost niciodatd un poet acce-
sibil, aspect care a iritat, dar care l-a si impus, conferin-
du-i un inconfundabil stil, mult pretuit doar de o anumita
categorie de cititori.

Si totusi, mai rar vom afla in lirica romaneasca o comu-
nitate rurald mai fireascad si in egala masura mai fasci-
nanta decat aceea din ,,La Lilieci”.
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lata de pilda strigatul care sfasie satul in noaptea de
lasatul postului. El pare ca vine de undeva din cer, se ridi-

.ca pe culmile dealurilor, pe acoperisurile caselor, fiind

mentinut si amplificat de cétre locuitori:

e Striga in pumni, in tinichele ori in niste mosoare
lungi/ De pe dealul Ticlonului/ Sint citeva cete de
oameni,/ Mai mult tineret, boraci, brocatis,/ Astia care au
chef de bazaconii §i le convine sa degere/Pe lingd focuri-
le de boji/ Raspund alte cete, peste valea de un kilometru,
din / Dealul Ungurencii./ Se vad focurile pilpiind, niste
umbre incotosmanate/ Si se aude strigatura iegind prin
mosor, ca pe un tulnic,/ Cum era in vechime”.

Exista o continuitate a generatiilor si a ciclurilor isto-
rice, pentru ca pe fondul structurii lor sufletesti, oamenii
par aceiasi, doar chipurile sunt altele, varstele si visele:

wDaca ar invia stramosii ar crede ca n-au murit
demult,/ Lumea e tot aia deasupra/ Cei infofoliti in min-
tene i cojoace de pe dealuri/ Care toarna vorbele prin
pilnie de gilgiie tot satul de ris/ Spun de sute de ani cam
aceleasi glume, numai ca le pun/ Pe socoteala altora”.

Sentimentul perenitatii e trait cu maxima intensitate,
privelistea indepartatdi a muntilor constituind, pentru
locuitorii Bulzestilor, echivalentul derularii unui miracol:

wMuntii la noi se vad rar. Cam odata pe luna,/ Ori §i
mai rar, din cauza copacilor,/ Ca sunt paduri mari, secu-
lare, ori mai stiu eu de ce,/ Poate si fiindca stelele sint

jos, pilpiie de-ti iau ochii,/ Ca luminarile pe colaci, /

Cind aerul se ridica in sus, ei odata tisnesc pe-acolo/ Pe
la geana orizontului, se vad foarte aproape/ Ti se pare ca
te poti sui pe ei cu carul./ Si sticlogi - ti-e teama sa nu
aluneci si sa-i spargi’”.

Un miracol cotidian pare s reprezinte si femeia, mai cu
seama cea care traieste in lumea satului, dincolo de des-
considerarea si banalitatea care-o inconjoara. Imaginile
sunt de-o tulburatoare maretie a firescului marunt:

,La noi muierea pupa mana barbatului/ Pina mai adi-
neaori - zicea Marin al lui Patru,/ Si din dumneata nu-l
scotea niciodata,/ Ii ficea trei, patru copii, dar nu-ndrz-
nea sa-i zica tu./ Cele mai mindre, care se ambitionau,
nu-i ziceau nicicum,/ Femeia are socotelile ei, ea sa tina
de coada cirpatorului,/ Sa tina oala de manusa, la foc, sa
stea ciucita la vatra/ Si sa lase politica - de-asta ne ocu-
pam noi, asta e pentru oameni/ Femeia, ce stie femeia?/
Ea sa stearga sticla lampii, sa alinieze clondirele pe cor-
lata,/ Sa fie toate drepte, aga sa tragi cu ata,/ Sd te traga,
sa-ti puna ventuzele §i sa nu-ti iese din vorba”.

Moralist superior al satului, Marin Sorescu a stiut sa
descopere adevirata emotie si profunzime, acolo pe unde
atatia altii au trecut nepasatori...
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Valentin CIUCA

 Profiluri

Fereastra luminii din noi

Oricat ar parea de
surprinzator, peisajul
ca motiv autonom s-a
impus cu oarecare
intarziere pe scena
interesului artistic. In
vremurile vechi era
ignorat iar in
Renasterea italiana i
se acorda un rol
minor. Peisajul era
tratat doar ca o fereas-
trd Inscrisd in schema
sofisticata a compozi-
tiei, de obicei religioa-
v : : sa. Privirea cauta insd
o pespectiva si o afla, ca la Leonardo da Vinci, sugerata
prin intermediul ferestrei. Mult mai tirziu Joachim de
Patenir, in zona flamanda, a acordat peisajului statut
individualizat. Imaginea ferestrei a evoluat si, cu timpul,
a devenit ea insasi un motiv distinct incarcat de simbolu-
rile imediate ale comunicarii intre un aici concret si un
dincolo iluzoriu. Astfel fereastra are rolul unei relatii, a
unei treceri de vami iluzorii si de dialog vizual. Nu intam-
plator exterioritatea unui peisaj sau a unei scene privite
prin ecranul translucid al sticlei devine o interioritate.
Avea, desigur, dreptate cronicarul: ochiul ce-n afara se
inchide, inlauntru se degsteapta...

Nicolae Suciu, pictor cu insusiri plurale, nativ moldo-
vean din oragul lui Tonitza, dar naturalizat la Baia Mare
sub amprenta celebrei Colonii artistice de aici, a revenit
la lasi, locul formarii artistice, nu ca un fiu risipitor ci ca
un artist ajuns la deplina maturitate creatoare. A facut-o
cu eleganta unui profesionist al domeniului, cu sentimen-
tul ca anii n-au trecut in zadar si cu satisfactia unui pal-
mares de elitd. Titlul de doctor in arte vizuale tine de par-
cursul didactic in timp ce expozitiile demonstreaza felul
cum o cariera artistica poate deveni o reputatie.

Selectia de la prestigioasele Galerii de Arta Dana din
Lapusneanu atestd inca o datd felul cum respectul poate
deveni un omagiu. Atent la ansamblu insa, si la detalii,
Nicolae Suciu si-a orchestrat compozitia expozitionala
asa cum face, desigur, in ambianta propriului atelier bai-
marean. A asigurat cateva centre optice de maximum
interes si a glosat apoi cu lucrari adiacente astfel incat

ansamblul sa contina ideologia unui traseu si argumente-
le profesionalismului. Am sugerat conotatia simbolului
Ferestrei ca o relatie dintre contingent si transcendent. in
cazul sau, ideea conduce la transcendenta in timp ce tec-
tonica materiei cromatice sugereaza contingenta, aparen-
ta constrdngere in magma materiei. Lucrurile ar putea
ramane asa daca pictorul nu ar dovedi inteligenta de a
incorpora in materia culorii lumina ca personaj privilegiat.

O compozitie in culori reci, sticloase, face trimitere la
nic si, printr-un efect de contre jour, potenteaza sugestiv
ansamblul. Cateva siluete de vase casnice, amintirea unor
flori uscate se decupeaza pe suprafata planului secund ca
o veritabila feerie. Nicolae Suciu are virtuozitati de colo-
rist plin de fervoare, dar si discplina unei gandiri care
nu cedeaza impulsurilor primei impresii. De aceea,
doar aparent spontane, compozitiile lui, indiferent de
motiv, fac din expresia luminii un veritabil credo estetic.
Culorile de ulei, acrilicele, acuarela sau pastelurile,
obiectele ceramice ii permit simultan si elaborari nuanta-
te, dar si izbucniri spontane cu efect eclatant. Peisajele
dunarene, Lunca, Lanurile, traversate de miscarea intem-
pestiva si halucinanta a norilor, face din miscarea mate-
riei cromatice pe suprafatd un argument in favoarea unei
polifonice muzicalitati din orizontul simfonicului. Aici
identific o anume nota de dramatism care se pierde insa
usor In ansamblul spontanelor acuarele cu apusuri sau
rasarituri de soare in Delta sau pe suprafata piramidelor
identificate ~ in  dealurile  septentrionale  ale
Maramuresului.

Prefatata la vernisaj de arhicunoscutele snoave ale
fostului profesor Dan Hatmanu, expozitia ieseana a lui
Nicolae Suciu a generat o stare de confort intelectual si,
desigur, satisfactii estetice deplin motivate. Ca privitor
discret am retinut din datele de fond ale unui posibil por-
tret al artistului rigoarea si jovialitatea ca doua amprente
definitorii. Rigoarea rezulta din geometriile compozitiei,
jovialitatea din caracterul colocvial al marturisirii. Cu
Nicolae Suciu, artist cu o buna circulatie in spatiul euro-
pean si nu numai, poti visa Edenuri iluzorii, te poti plim-
ba prin vechile cetati ale evului mediu din Ardeal, poti
surprinde linistea lacului la Ciric sau, de ce nu, aduce in
realitate visurile unui spirit pentru care intunericul nu
poate fi altceva decat antonimul creat spre a sugera mai
inalt triumful luminii. Din noi sau din afara noastra...
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Emanuela ILIE

Confesiuni literare

Cartea zadarniciei

Putine carti confe-
sive tulbura, evident
nu ca intindere efec-
tiva a volutelor
reflexive, introspec-
tive (ultimul tom al
lui Liviu Ioan Stoiciu
insumind totusi nici
mai mult nici mai
putin de 474 de pa-
gini), cit ca incarcatura
emotionald propriu-
zisd, transmisa §i
solicitatd inca din
cursul lecturii, pre-
cum Cartea zadarni-
ciei. Convorbiri de sfirsit cu Al. Desliu & “Inspiratii” de
inceput (Edit. Pallas, 2008). Insusi avantextul crtii, in
privinta cdruia sintem elucidati de la inceput, este sufi-
cient pentru ca cititorul sd patrunda cu o emotie empate-
ticd Intr-un univers al confesiunilor dirijate de un maestru
al “dialogurilor in libertate” (Al Desliu, fondatorul si
redactorul-sef al revistei Pro Saeculum), brutal intre-
rupte de moartea acestuia, in iulie 2007, si reluate, cu
dificultate, la rugdmintea vaduvei: “Natural, am pus
cruce proiectului nostru de carte (convorbiri de sfirsit &
inspiratii de inceput). In memoria sa, insa, doamna Nina
Desliu, sotia sa, mi-a atras atentia ca i-a preluat intre-
prinderile literare... Si ca trebuie neaparat sa pun la punct
cartea de convorbiri cu Alexandru Desliu, asa cum am
convenit. O carte lasatd deja cu limba de moarte...
Degeaba m-am codit: e o datorie de onoare.” Reluata,
asadar, Cartea zadarniciei va contine, mai intii, “rela-
xatele convorbiri” cu un specialist in arta interviului
(cartile anterioare, consacrate interviurilor lui Al. Desliu
cu Irina Mavrodin si Irina Petras, sint cu totul reprezen-
tative pentru un gen din ce in ce mai prolific in ultima
vreme). Miza lor principala este, bineinteles, sinceritatea
absoluta: in raspunsurile date interlocutorului, Liviu Ioan
Stoiciu nu ezita a-si puncta esecurile, dramele, neim-
plinirile, de a-si releva aspecte contradictorii ale
biografiei, si nici de a-gi regla conturile cu criticii de elita
care, din ratiuni diferite, i-au nedreptatit opera, cu
douamiigtii pornografici, autori de “poezie minora
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(imorald public, discutabild estetic)” si fard constiinta
etica ori esteticd etc., etc. Peste toate, insd, bate un vint al
zadarniciei, al vidului existential, pe care il poate
contrabalansa doar “terapia personala prin scris”.
Fiindca scrisul are, pentru Liviu Ioan Stoiciu, rolul de a
incerca sa elibereze, sa anuleze madcar temporar sau
partial raul energetic profund, dominant al unei interio-
ritati ce si-1 asuma, totusi, cu luciditate extrema - cum tot
cu luciditate intelege, la un moment dat, ineficienta
oricarei modalitati terapeutice de a-i exorciza in totalitate
demonii: “Indiscutabil, scrisul e binefacator, ma echili-
breaza, are rol terapeutic (o terapie descoperita an de an,
cu sacrificii lumesti asumate)... In timp, mi-am mai pier-
dut din entuziasmul acestui gen de supravietuire, al terapiei
prin scris, totul avind un sfirsit, azi nu ma mai pot motiva
sa continui naiv, crezind ca nu fac decit sa-mi lungesc o
boald. Ca scrisul creator poate fi si o boala incurabild.”

In sectiunea mediana a Cartii zaddrniciei sint incluse,
gratie unui necesar imbold recuperator, cele mai diverse
bucati epice, lirice, diaristice, a caror aglutinare serveste
in mod evident inerentului proiect de re-constructie si
validare explicitda a unei personalitati fara indoiala fasci-
nante. “Mostrele inedite” acopera, concret, o arie extinsa
de manifestari literare — versuri, proza scurta, literatura
confesiva (jurnal) — sau publicistice, scrise §i pastrate
fragmentar intre 1964 si 19 februarie 1973. Prima
jalonare temporala da seama de tot cumulul de trairi ale
adolescentului de 14 ani, cind debuteaza impulsiunile
propriu-zis scripturale, dar se §i accentueaza tensiunile
identitare si frustrarile de tot felul (nota specifica, aceas-
ta din urma, ingratei virste pe care, aproape fara exceptie,
ajungem sd o regretam teribil la maturitate?). Cea de-a
doua, de anul teribilelor morti ale lui Ioan Stoiciu si ine-
rentei sale renasteri— caci cele sapte tentative de suicid,
inventariate in carte cu o raceala aparenta care nu poate
insela (“Am avut tentative de sinucidere la Petrosani,
Bucuresti, Marasesti, Adjud, Nasdaud. Spinzurare,
inecare, aruncare in cap de la mare indltime, strivire sub
roti de tren, otrdvire. Niciodatd duse pina la capat, desi au
fost in amanunt pregatite”) au sfirsit prin a configura un
cerc al suferintei purificatoare necesare. Forta modela-
toare §i taumaturgica a experimentialului de criza va fi
totusi, desi recunoscuta, sursa unei tristeti nesublimate pe
deplin in paginile cu un potential tragic ridicat. Autorul
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insemnarilor va §i recunoaste, de altfel, inca din momen-
tul primei consemnari: “Groaznic de tristd e aceastd
insemnare. Imi dau seama ca 1973 este cu adevérat un an
de cotitura si ci el ma va transforma”. Intre aceste doua
repere temporale, o intreagd lume interioard, cu maniile,
ticurile ei diurne, dar §i reverberatiile ei cele mai pro-
funde, un intreg spectacol al tineretii, cu intreaga ei com-
plexitate si forta fascinatorie, excelent captate in carte.
Sigur ca de un real interes sint “inspiratiile” de
inceput, precedate de un motto cioranian (“Cind simtim
sfirsitul in punctul de pornire™) care ar justifica, dintr-un
punct de vedere, si optiunea pentru titlul cartii. Acesta
sfideaza in aparentd logica raportarii la ansamblul textu-
al sau cel putin la cea mai mare parte a lui, cea concen-
tratd pe ideea de debut, deci de promitator inceput. Fata
de precocele diarist, maturitatea scriitorului care resus-
citeazd paginile confesive implica si o constiintd verifi-
catd a zadarniciei. Arcui se inchide, intotdeauna, nemilos:
inceputul contine, in nuce, in-semnele sfirsitului, iar
impulsul recuperator are, ca finalitate, inchistarea
nemiloasa a unei etape existentiale (in ordin biografic si
artistic deopotriva). Risipite prin caietele sau prin “revistele
de cultura” ale tinarului Liviu loan Stoiciu, “inspiratiile de
inceput” ale scriitorului complet de mai tirziu sint adunate,
configurate intr-un ansamblu care le (re)da viata si le va-
lorizeaza, dar care le si hotaraste, practic, destinul.
Majoritatea textelor lirice tematizeaza, in sonuri
divergente, dar complementare, o viata interioara marcata
de un acut sentiment al dezabuzarii, al constiintei de a fi
posedat de un fel de demon al demascirii, in toate, a rea-
litatii thanatice, a vidului existential:

rupt, daca sint eu .../ te cutremuri, adolescenta: inecim
soareci, turndm apa/ in gauri, in iulie, cind/ pornesc
varsaturile de soare// tu auzi acum, vara,/ viscolul din
decembrie cum fuge in toate directiile” etc. Nelipsite de
interes par, chiar si dintr-o perspectiva care ar valida
exclusiv valoarea operei de maturitate a scriitorului Liviu
Joan Stoiciu, bucatile epice scrise intre 1967 si 1973, Un
mort ca mine, Betie (Miez de simbure), Mos Chirpic,
Bostan i ceas. Un ceas care merge inapoi, Sinucigasul,
Fapt divers, E soare, baieti, Duminica furata (Epistola de
duminica, cu un mort), Epistold de dragoste, Epistola,
Doamna, de ruga. Anecdotica propriu-zisd a textelor
graviteaza intre real si ireal, intre fata verosimila si cea
absurda sau potential fantastica a existentei (indiferent de
toponimia fictionald, in oricare dintre prozele scurte
putind fi depistate, la rigoare, distinctii citadine sau
rurale, miniere, administrative sau estudiantine etc.).
Punctul de maximum interes narativ al acestora, dincolo
de inerenta incarcaturd premonitorie in directia relevarii
unui destin care va supralicita, la modul pozitiv insa,
ideea de scriitura egala cu destinul insusi, vizeaza insa o
anume luciditate a articularii discursive: una precoce,
evident, dar abild, In sensul camuflarii inteligente a fon-
dului obsesional constientizat, printr-o grila de obicei
parodica sau ludica.

Cele mai interesante sint, bineinteles, notatiile diaris-
tice. Si nu pentru reversul documentar al operei lui LIS,
fragmentele recuperate la maturitate neoferind, toate,
imaginea complementard, sa spunem obiectiva, a exis-
tentei sociale a adolescentului si apoi a tinarului protago-
nist care uzeazd de formula scriiturii

“Mi-e dor sa nu mor, azi/ am aflat ceva
despre Dumnezeu. Am/ calcat in gol./
Mesteca in zatul cerului cu o pana de
giscd,/ vrajitorul Vasile/ ghiceste/
viitorul: in absenta mea/ centrul de
greutate il voi fixa pe o cruce”. Sau:
“agonie, lilieci debili inhamati la tra-
sura mea/ iti sorbeau tie roua de pe
buze// sfintii napirlesc in postul de
miercuri §i vineri” etc. Sint trist, Toate
curg, Atit de frumoasa, Ma recunosti,
Homer, Draga Mela (la plecare), Daca
sint eu (la sosire), par fise ce dau cor-
poralitate reflexiv-liricd dezabuzarii,
nevoii constante de a demistifica, de a

'CONVORBIRI DE SFARSIT CU AL DESLIU
& INSPIRATII" DE INCEPUT
Editura Pallas

confesive - exista, spre exemplu, zile
mai putin interesante, estetic §i exis-
tential, pe care chiar diaristul le reduce,
in actul lucid al consemnarii, la notatii
climaterice si anatomice fard o functie
semnificativa, cel putin in aparentd, in
economia de ansamblu a formarii unui
destin, dar care in fond enunta, lapidar,
drame fiziologice §i obsesii recurente:
“Miercuri, 3 noiembrie 1971. Bolnav
foarte. Ma supara stomacul. Am dormit
intreaga zi. Am citit Fanus Neagu,
Ingerul a strigat. Sint inciudat de boal,
cum vor fi aratind viscerele mele? Am
servit un ceai scirbos.”

desacraliza si demitologiza orice, dar
si de a gasi, cu disperare, un sens incolorei existente
diurne, adica exact starilor pe care le vom regasi, ulteri-
or, potentate in jurnalul perioadei: “recunosc, m-am plic-
tisit, sint tot pierd, ma/ sintt un ratat, e un/ galop neintre-

Chiar si asemenea efemeride si tuse
biografice succesive re-compun, prin aglomerare, ima-
ginea unui destin in formare, oferind, in fond, cealalta fata
a operei cunoscute a lui Liviu Ioan Stoiciu, ca un joc de
oglinzi in care se multiplica ideea de personalitate diver-
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gentd. Miza este, bineinteles, cea a onestitatii totale — teo-
retic, o lege sine qua non pentru scriitura de gen, desi in
practica se incalca adesea. Nepreocupat de edulcorarea
sau fictionalizarea propriilor fapte si de estetizarea fortata
a stilului ne apare, de-a lungul intregului text, si subiec-
tul scriptor al textelor confesive inserate in Cartea zadar-
niciei. In treacit fie spus, el pare pe alocuri a minimaliza
insdsi functia actului pe care nu si-1 explica intotdeauna
(“Luni, 1 noiembrie 1971. Voi incerca sa intretin un jur-
nal. Am incercat si altadata sa duc in spate asemenea
intreprinderi efemere, imboldurile mele in acest sens sint
insd instabile si ieftine. ‘Totusi’...”) dar este stapinit, in
mod evident, de o irezistibila fervoare a scrisului confe-
siv, spre care revine mereu, $i nu numai in momentele de
criza — niciodatd simulatd, in cazul sau. Uzind de
fomulele disociante utilizate de Mihai Zamfir in Cealalta
fata a prozei, am spune ca jurnalul tinut de tinarul Liviu
Ioan Stoiciu este un fel de jurnal al crizei ce apare, la
finele lecturii, drept un cuprinzator jurnal al existentei.
Ideea de criza este de altfel exploatata frecvent in carte.
Pind la punct, chiar, ansamblul pare un fel de depozitar
onest al obsesiilor, frustrarilor si insatisfactiilor de tot
felul. Aproape ca nu existd zi consemnata care sa nu con-
tabilizeze o nereusitd, o nemultumire sau care sa nu dea
glas unui repros — in genere autoadresat: “Marti, 16
noiembrie 1971. Nu am schimbat nici o vorba cu tata.
Din nou sint torturat de vise cu ochii deschisi: fete-femei
frumoase, indragostite enorm si bani, glorie, prostii. in
perioada 1-15 noiembrie am scris 15 poezii, enorm!
Enorm, incd o teama de afirmare. Cind voi fi sigur pe
condei?”. Sau: “Duminica, 12 decembrie 1971. Am intre-
cut masura in discutia incandescenta cu tata. De fapt, ce
vreau? Tata ma vrea dragut si tandru — de ce se consuma
el cu ridicola mea pretentie de a avea o bruma de cultura,
citind si scriind, $i cu toti dracii mei orgoliosi (cum alt-
fel?) Sint un idiot! Un timpit incalificabil! De ce nu-i
spun vorbe bune si de ce mereu 1l reped? Ah, ce psihic
prost am!” etc.

In Cartea zadarniciei, Liviu Ioan Stoiciu este un autor
care isi devoaleaza, asadar, atit nimicurile zilnice, cit si
urgentele biografice, atit neimplinirile, frustrarile speci-
fice virstelor prin care trece, cit i traumele cele mai
dureroase, evenimentele biografice cele mai bizare (pre-
cum, sa spunem, intilnirea cu androginul Valentina
Mircea) sau capcanele pe care pare a si le intinde un autor
atit de tinar, deci tentat in permanenta de a-si verifica limi-
tele si posibilitatile. Actantul experientelor consemnate
lasd mai tot timpul impresia ca e ingenios, dar nemilos cu
sine, capabil a aluneca deseori in capcana falsei obiec-
tivari, dar incapabil a rezista tentatiilor autodistructive.
Sint punctate, fara ezitare, momentele de excese bahice,
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de comportament infantil sau teribilist, nedorit in fond,
dar experimentat cu asupra de masurad in aparenta, fapt
suficient pentru a experimenta si potenta criza atroce. Ca
in cazul diaristului Amiel, spre exemplu, apare apoi
motivul obsedant al ratdrii in toate. Frustrarilor de ordin
financiar, profesional, social li se alatura cele de natura
intima: neintelegerile nedorite cu familia, mai ales cu
tatdl pe care marturiseste intr-un loc ca il iubeste mai
mult ca pe ceilalti, senzatia aliendrii treptate de alteritatea
pe care ajunge sa o deteste (foarte puternica e imaginea
unei uriage gropi comune cu toti “oamenii alesi” pe care-i
uraste, dar in care se va arunca §i pe sine, din moment ce
“eu sint omul pe care-l urdsc cel mai tare”), ura de sine si
tentatia efasarii urmelor proriei existente etc.

Dar ceea ce fascineaza cu adevarat in carte nu este atit
acest gen de marturisire, desi gravitatea, pe alocuri tra-
gismul acumularilor de tensiuni existentiale ori de veri-
tabile angoase nu pot fi nicicum ignorate. Ci, dimpotriva,
ceea ce contrabalanseaza superficiala zgura existentiala,
inerenta, in definitiv, anilor de boemie juvenila (pind la
urma destul de pitoresti, chiar savurosi, In ciuda drama-
tismului indubitabil - cel simultan trairii, convertit intr-un
fel de nostalgie dulce-amaruie, in cursul re-lecturii
mature). Aceasta este, in fond, dinamica seriosului joc de-a
viata si de-a creatia in care se lasd angrenat imberbul
“actant” al splendidelor pagini diaristice din Cartea
zadarniciei. Altfel spus, acestea sint fata si reversul mo-
nedei cu care (doar pare cd) isi joaca existenta. Ceea ce
pare, intr-o parte, exces de temeritate si libertate, devine,
in cealaltd, exces de luciditate si introspectie. Cu mult
mai mult decit orice picanterie biografica, frapeaza, de
altfel, toate detalierile dramaticelor asteptari (a curajului
de a trimite spre publicare, apoi a raspunsului de la
diferitele publicatii literare, a succesului §i a recunoasterii
depline etc.). Asteptarea infrigurata, celdlalt motiv ce
revine obsesiv in carte, valideaza adevarata febrd a
scrisului, singurul demon care il pindeste fara crutare, si
de care, cum bine stim, nu va scapa niciodata LIS.
Mentiuni nenumarate din carte enunta laconic (“Tinjesc.
Astept”) sau potenteaza grav acest gen de trdire la limita
suportabilului si sfirgesc prin a-1 subsuma unei epuizari
similiagonice - specifice, pina la urma, nu doar tinarului
care 1si asteaptd, cu infrigurare, destinul de scriitor, ci si
scriitorului matur, care viseaza inca la “o carte a cartilor
mele, ‘in care sa dau totul” (cum se spune, pentru sufletul
meu), nu numai frinturi”. In filigranul cartii, se degaja
astfel, prin toatd aceasta aglutinare de semne premoni-
torii, un fel de fatalitate a scrisului care nu va fi niciodata
epuizat, din moment ce el insusi locuieste si epuizeaza
subiectul scriptor. Liviu Ioan Stoiciu are, ca putini altii,
mistica scrisului devenit sinonim cu insasi existenta.
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Grigore ILISEI e

In dialog peste timp

La cincisprezece
ani de la primirea
darului preotiei in
Catedrala Mitro-poli-
tand din lasi, parinte-
le arhimandrit Timo-
tei Aioanel, azi exarh
cultural al Arhiepis-
copiei Bucurestilor,
Eclesiarh al Catedra-
lei Patriarhale, a tipa-
rit in buna tinuta gra-
fica la  Editura
“Cuvantul Vietii” a
Mitropoliei ~ Mun-
teniei i Dobrogei doua carti, [tinerarii spirituale, i
Lumina din viata oamenilor. Sunt stranse intre copertile
acestora scrierile si rostirile din ultimii ani, plini de stra-
danii si impliniri carturaresti, cele mai multe aparute mai
ales in paginile ziarului Lumina sau difuzate la Radio
»Irinitas®. Textele se structureaza in principal pe doud
dintre preocuparile dominante ale Sfintiei Sale, cele de
cdlator intru cunoasterea locurilor si oamenilor.
Sintagma, se stie, este sadoveniana, iar scriitorul a izvo-
dit-o fermecat fiind de privelistile geografice si umane
ale tarii sale, in care a vazut sursa nesecata a scrisului sau.
[luminarea §i vrdjirea s-au petrecut in tinutul Baii, la
Falticeni, unde Mihail Sadoveanu a inceput uceniciile
scriitoricesti. In acest pamant s-a niscut si a crescut si
arhimandritul Timotei Aioanei. Parca pornind pe urmele
spiritului tutelar al toposului natal a simtit si el nevoia sa
contemple si sa inteleaga duhul locurilor i oamenilor,
adicd sa le perceapa unicitatea. Marturiseste el insusi in
Predoslovia de la Lumina din viata oamenilor ca: ,,m-am
straduit, macar atat, sa vad darurile sadite de Dumnezeu
in cei de aproape sau de mai départe”. Inspre finalul
cuvantului inainte, dupd ce revine la aceastd obsesivd
cautare a luminii, dorita in deosebi, autorul desluseste si
temeiul de mai la adanc al ostenelilor sale: ,,Atunci cand
am Intalnit-o intr-o persoand sau in mai multe, mi-am
umplut si sufletul sarac si saracit. Astfel, am avut puterea
de a trece cu vederea peste intunericul care este, de altfel,

intalnit adesea®. Sigur, condeierul din umbra atator falti-
ceneni manuitori ai penei si penelului a mers pe cararea
lui, cea stiutd asa de bine. Autorul zugraveste locurile spi-
ritualitatii. infatiseaza chinovii, bisericute batrane de sat,
schituri din singuratiti montane, dar si lavre legendare. in
fresca acestor asezaminte focalizeaza mereu chipurile de
oameni. Numele unora e cunoscut, al multora deloc.
Meritul acestui ,,cronicar al inimii“, cum l-am definit intr-o
alta insemnare, este si acela ca umbla scormonitor in fun-
duri de lazi uitate i scoate la lumina comori nestiute. Ne
oferd astfel modele de vietuire, practicand ceea ce Zoe
Dumitrescu-Busulenga, Maica Benedicta, cea care l-a
pretuit pe parintele Timotei pentru ravna si curdtia sa,
numea ,,pedagogia modelelor. Unul dintre aceste mode-
le paradigmatice este Patriarhul Teoctist, pe care mona-
hul Timotei I-a avut si il are la inima pentru cd a pazit
smerenia ca pe darul darurilor si sub semnul acesteia
si-a agezat viata sa nepangdaritd de vanitati. Ajuns in
cele mai inalte demnitati ale bisericii, P. F. Teoctist
ducea neistovit ca pe o cochilie de melc codobelc chilia
sa de umil calugar. Era un fel de a fi, neostentativ, ci in
firea lucrurilor. Portretul acestui magistru in ale monahiei
si slujirii lui Dumnezeu e zugravit cu sufletul, dar si cu
mintea in acel duh al simplitétii, ce fusese marca inega-
labila a celui portretizat. ,,Cu dorul pentru locurile natale
si monabhii care i-au deschis un drum in slujirea Bisericii,
Patriarhul s-a dus cétre Ceruri. Pentru ca n-a judecat pe
nimeni §i i-a iubit pe toti“.

Un nesecat izvor de iubire este nsusi parintele
Timotei. Afectiunea sa se revarsa nu doar asupra celor
aflati 1n jilturi, ci mai ales 1i invaluie pe cei uitati §i neras-
fatati de soarta, care l-au impresionat pe autor prin jertfi-
toarea lor existentd. Pilduitoare sunt in aceastd privinta
mai ales paginile inchinate celui care i-a fost superior in
vremea cand parintele Timotei era slujitor la Catedrala
Mitropolitand din Iasi. E vorba de arhimandritul Partenie
Apetrei, proverbial pentru asprimea sa, dar care l-a cuce-
rit prin spiritul de dreptate i exemplara asumare a
misiei, lucruri tot mai rare si cu atdt mai pretioase azi.
Parintele Timotei 1i consacra doud texte in Lumina din
viata oamenilor. ,,Arhimandritul Partenie Apetrei — catre
Poarta Luminii* si ,,Asprul calugar nemtean traitor intr-un
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veac zbuciumat®. Notatiile fostului ucenic sunt revelato-
rii §i pun In lumina o legatura sufleteasca profunda, nutri-
ta din respectul credintelor si valorilor. ,,Nu pot sa spun
ca iubirea lui a fost farda margini, nici ca vietuirea lui a
fost desprinsd din sinaxare, dar pot afirma ca parintele
Partenie, Arhimandritul si ecleziarhul, a fost un monah
ravnitor, stralucitor prin cantare si slujire, un adevarat
profesor de liturgicd — cu oarecare carente ca toti ceilalti
profesori — un om care m-a fascinat si intrigat in acelasi
timp, avea ceva din inaltimile Cerului si din tdrdna
pamantului, un om cu multe lumini si cu firestile umbre
care apar in fiecare seara“.

Cu aceeasi lumina a sufletului, cu iubirea pentru ceea
ce este peren si curat zugraveste autorul locurile asupra
carora cade atentia de voluptos si neobosit cilator a
parintelui Timotei. Tardmurile, cu asezarile lor minunate
in umilinta sau maretia lor, sunt prezentate in lumina
sfinteniei pe care oamenii, insufletiti de Dumnezeu, o
pogoara peste acestea. Legdtura dintre locuri §i oameni,
in buna traditie sadoveniana, la care se raporteaza in sub-
text semnatarul paginilor, e una osmotica. Avem de a face
cu o cuprindere impreunatoare, cu reverberatii dintr-o
parte in alta si cu un transfer de vase comunicante, ce
duce la comuniune. Apoi, parintele Timotei se dovedes-
te un pledant al cauzelor celor cu care soarta n-a fost dar-

TRINITAN

Arhimandrit
Timotei AIOANEIL,
Portrete in cuvinte.
lasi, Trinitas, 2007
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Arhimandrit
Timotei AIOANEI,
Itinerarii spirituale.
Bucuresti, Cuvantul vietii, 2008

nicd, ci, dimpotriva, potrivnica. Incearca a le face drep-
tate prin ridicarea vilului uitirii. in acelasi timp, se arati
deschis spre lumea laicd, mai ales catre cea a intelighen-
tiei. Se indreaptd inspre aceasta smerit si respectuos, cer-
cetandu-i si relevandu-i iscusit afinitatile cu spiritualita-
tea crestina.

De fapt, parintele Timotei Aioanei este in esentd un
cautator al luminii ce insteleazd, inluneaza si insoreste
locurile si oamenii, impodobindu-le cu aura, cu haloul de
sfintenie si nepereche. Este acesta un dar §i o chemare.
Calatoriile parintelui Timotei in lumea locurilor si lumea
oamenilor e una in tinuturile luminii. Poate aceasta nobi-
la vocatie a scanteiat in biserica de la Falticenii Vechi,
acolo unde copilul Cristian-Gabriel mergea in toate
duminicile si sarbatorile de peste an cu parintii lui, Elena
si Miron Aioanei, vrednici §i credinciosi radaseneni, la
slujbele oficiate de preotul Ilie Ilisei. Copilului, captivat
de splendoarea locurilor i oamenilor, i s-a revelat atunci
ca prin slujirea altarului ar putea sa descopere lumina tai-
nica. A apucat pe acest drum si cu vorba, si slova, slujind
cuvantul, a dat de bobul de margaritar al luminii, cel sala-
sluitor in oameni si locuri. L-a gasit si-1 daruieste generos
intru cuminecare semenilor. Darul preotiei, primit in urma
cu cincisprezece ani, creste astfel rodnic in Sfintia Sa.

ARHIM, TIMOTEL AIOANES

'LUMINA DIN VIATA
OAMENILOR

Arhimandrit
Timotei AIOANEI,
Lumina din viata oamenilor.
Bucuresti, Cuvantul vietii, 2008
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Ioan HOLBAN

Proza pictorului Val Gheorghiu

Concentrate de / din
sine insusi, prozele
pictorului Val
Gheorghiu au fost pla-
sate fie in descendenta
Crailor... lui Mateiu
I. Caragiale (pentru ca
scrie, undeva, despre
»adevaratii Arno-
teni“), in aceea a
,,madlenei* Iui Proust
(pentru ca merge, ade-
sea, la ,noii Guer-
manti®), la Isarlik
(pentru ca unora li s-a
parut ca i se potriveste
lui Val Gheorghiu insusi, prea bine, in proza, ca si in
publicistica, propozitia barbiana ,,Sfant trup si hrana
siesi, Hagi rupea din el*) sau, iata, in sacosa larga a ,,pro-
zei de notatie”, unde conteaza, s-ar zice, in primul rand,
creatorul de ,,atmosfera®; in adevar, Val Gheorghiu este
un astfel de creator de culoare a locului evocat sau inven-
tat: ,,Afara e minunat. Luna a cazut in Piata Romana, tro-
tuarele miros tare a iaurt. Unde? Ma trezesc iar in
Gradina Icoanei. Liliecii, beti de luna, rascolesc cotloa-
nele fumegoase. O tigara si, dintr-o datd, amintirea pri-
melor nopti bucurestene, cand, coborat din trenuri cu
accent molcom, ma cufundam cu. spaima in jungla ade-
menitoare a strazilor fara sir, birturi acre si galcevi, femei
singure si sigure de frumusetea lor rasata, baruri cu pulpe
violete, grilaje si donjoane faimoase, curti ferecate, ate-
liere cu verniuri inecdcioase, caini, damfuri de covrigi si
baclavale, navete zornaitoare, violonisti palizi si intar-
ziati, un lampion de Fanar, o trasura“. Creatorul de
atmosfera e numai o tusa, insa, din portretul lui Val
Gheorghiu intrucat textele din Arlechin in iarba (1972),
Viata in teleferic (1979), Vietile dupa Vasari (1980),
Madona cu gatul lung (1987), Ma-ntorc in Bermude
(1999), Pretentiile barcagiului Caron (2000) sunt, toate,
fragmente dintr-un jurnal intim (volumul din 1980,
Vietile dupa Vasari, de altfel, se subintitula ,jurnal, cu
reproduceri din pictura proprie*); eul fragmentat incearca
sd se regdseasca in cioburile unui real, la randu-i, frag-
mentat: Val Gheorghiu e ca un fachir care calca pe taciuni

apringi, pe fragmentele propriei fiinte interioare, adica.
Nu intamplator, personajul unei proze vorbeste despre
incendiul din creier, care mutd ,,intriga“ spre zona pac-
tului fictional (,,0 fierbere continua, sub presiune, cum
spune naratorul insusi); dar, proza pictorului, in adevar?
Numai intrucat ludm seama la acest mic secret, divulgat
intr-un dialog cu Pahopol, unul din raisonneur-ii textelor
barcagiului Caron: ,N-am intalnit la nimeni, ca la Van
Gogh, placerea de a descrie ce a pictat, ce picteaza, ce va
picta. Ramai consternat de obstinatia meticuloasa cu care
isi detaliaza tablourile, de fantazarea subiectului pictat,
de literarizarea lui. Vad in asta teama diletantului cd nu
va gasi audienta deplind, cd nu va fi inteles doar prin
tablourile sale. — Ai spus diletant? Van Gogh, diletant? —
Da, dar unul genial. Si numai lui 1i este ingaduit orice,
chiar si... teama cd nu va fi inteles. Pahopol nu rade, si,
prin asta, prin abaterea de la obisnuitul joc, stiu cd vede
in observatia mea o enormitate aproape trista“; daca aces-
ta e secretul prozelor lui Val Gheorghiu, resortul lor
declansator se afla intr-o propozitie spusa, in urma lui
Marin Preda, in preajma aceluiasi Pahopol: nimic nu
putem intelege fara iubire.

Iar Val Gheorghiu 1si iubeste personajele si lumea lor
cu pasiune, protector, violent protector, pentru ci, iata,
ele reprezintd launtrul sdu; tot ce va fi scris, de la
Arlechin in iarba la Pretentiile barcagiului Caron, con-
stituie un jurnal intim (sau: un ,jurnal intelectual®, cu
definitia lui Adrian Marino), unde, conform conventiei
literaturii subiective, regasim datari exacte si personaje
»istorice™ sau din propria mitologie (,,Pe 24 iunie 1966,
pe la noua seara, ies cu Adalgisa de la Petru
Comarnescu‘; ,,Pe 21 octombrie 1985 (zi notata, de ce?
intr-unul din camnetele chinezesti, Note Book, sic!), in
timp ce Mitea Bezem e plecat la Buhusi, Corcodel, zis
Corozel, zis... vine spre seara, cu ai lui, in Albinet, for-
teaza poarta dinspre gradina, intrd turbat printre randuri-
le cu vita, da indicatii rapide si, infipt in piciorusele lui
scurte, rascracanat, urmareste cum baietii distrug via®),
intamplari de care se sperie gandul (cum ar fi procurarea
unui strut pentru doamna Balif), notatii vechi (,,Gasesc,
intre niste pagini vechi, relatarea lui Hazgan, notata sec,
si incerc sa-mi aduc aminte unde, in ce loc, lI-am ascultat,
asa poate imi amintesc i cand s-au intdmplat toate
astea“), asocieri ale realului cu propriile senzatii (o inca-
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pere poate mirosi ,,a noapte si a carpa uda“ pentru ca asa
simte ,,cel din Cerchez®, un alter-ego al personajului
narator din jurnalul lui Val Gheorghiu); autorul se insi-
nueaza mereu iIn intriga textelor (,,asta a expus si el pe
cateva continente, € putin debil mintal, dar e dat dracului,
vezi zburatorii din panzele astea? ma uit la panze, nu vad
nici un zburitor, o morisca de culori de-ti ia piuitul, vezi
panzele? revine acela cu cartoanele, n-a mai facut nimeni
asa ceva, intr-adevar, recunosc eu, si fii atent, Imi strange
el cotul, are si-un condei, n-ai citit Vietile dupa... si cel
din Cerchez se opreste da traga putin aer®; sigur, Vietile
dupa Vasari, cu autor cunoscut, personaj, pictor, narator),
oferind spectacolul unei interioritati luxuriante si al unei
lumi de explorat. Asociata conventiei jurnalului intim e
evocarea unei lumi, in egald masura, reald si fictiva: si
cand pare oniricd, de ,,dincolo®, aceasta lume e, in fapt,
zona circumscrisda de fictivizarea realului. Bucurestii
anilor ‘60 (cu vizite la Petru Comarnescu si Aurelian
Andreescu, cantand la ,,Ambasador®, batand ,,mai des ca
de obicei cracul stang*), Sinaia, cu nu stiu ce aer antebe-
lic (din Bastonul si Tren) si, mai ales, lasii (pe margini
»dinspre Sardrie, pe Ursulea™, spre centru, pe Albinet,
Sulfinei, ,,pe la Garofeni®, la ,noii Guermanti“, pe la
Filarmonica, Répa Galbena, sub berzele de la Teatru,
wsuferind jazz cu Harry Tavitian si Johny Raducanu,
,murind“ cu pictorii Arustei i Craiu) constituie spatiul
de identificare al unei mitologii personale, cu putine
legaturi in geografie, regasindu-se, mai ales, in alaiul
dionisiac al unui real (pre)vazut ca scena a unui specta-
col care, orice s-ar intampla, trebuie sa continue: astfel,
intr-un dezmat dionisiac: ,,Zgomotul scenei se sparge: in
plafon se deschide o trapa si imediat, pe o scard din funii
scamoase, invapaiata de luminile scenei, incepe sa coboa-
re o femeie. Titus Moneaga urla: iarasi? iarasi? nici aici?
Femeia vine spre mine, ooo, dar zurlia asta e chiar
Thisbea, frumoasa Thisbea, si cine poate fi Thisbea decat
scumpul de Blehan? Blehan e. Ma ia de mana, miroase a
grimon si-a sudoare, ma trage spre scara, ma intorc spre
Moneaga, acum il iubesc, std cu mainile in solduri, scar-
bit, sunt un ingrat, urma sa-i vad racla, nu? sa-i ascult
sfarsitul spovedaniei, unde ma trage aiuritul de Blehan?
inca doua trepte, una... §i scena, fasciculele de lumina
imi plesnesc ochii, scena, scena, cu vartejurile ei nebune,
sunt in scena, tras de Blehan printre ceilalti, ce nesabuin-
ta! ce bucurie! ce rugine! sala toatd e un dezmat dionisiac,
spintecat de raze albastre, verzi, rosii, cine mai poate dis-
tinge Inca o aparitie? Incep sd topdi, cu Blehan, cu
Blehan, hop, top, hop, top, iii, aaa, beee...*“. Lumea reala
a jurnalului lui Val Gheorghiu gliseaza spre acest dezmat
dionisiac, spre superbia lumii din teatru (,,Visul unei
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nopti de vara“ e un titlu care revine adesea in prozele bar-
cagiului Caron: frapant, chiar, in /nocentele tragedii),
uneori, spectaculos, spre stramosul Urzum si bunicii
interbelici H. Bomciu, M. Blecher, M. Celarianu (ca in
Fata care vinde struti sau ca niste oameni care lasa urme
de cal, intr-o lume in parfumuri nauce, din Gutuia, con-
dusd de Herghelegiu, cine altcineva?), alteori, postemi-
nescian, spre o noua insula a lui Euthanasius, vréjit de o
noua Cezara, unde se cauta ,,impacarea cu sine si cu toate
ale lumii®, ca o pendulare intre ,.initierea in necunoscut*
si intoarcerea precipitata si confuza ,,ca o nemeritata dar,
poate, necesara deriziune®.

Aparent, locul unde prozatorul intdlneste pictorul e
portretul; nu cel clasic (clasicizat), insa, ci ideea fixata
la Val Gheorghiu, mai ales, in feminitate; multime de
,portrete” (idei) de femei in prozele din Pretentiile bar-
cagiului Caron, instalate, confortabil, in vehicolul erosu-
lui; Adalgisa si tigancile-parce din /n Gradina Icoanei
(,,Adalgisa, cu ochii ei de George Sand, indiana de tem-
plu, cu fusta scurta, deasupra genunchilor, celebra ei
fusta, cu care innebuneste promenada pe Lapusneanu, isi
proiecteaza farurile rotulelor drept in orchestra, de nu mai
stiu dia cum canta™; si Clotho, zurlia: ,,Aici ma trage
Clotho, zurlia. Langa focul aproape mort, doar spuza
mirosind a cositor, celelalte doud, tot ca asta, ca zurlia,
turceste, cu pulpele subtiri §i lucioase, dezvelite pana sub
pantec”), ,fata” de la un praznic (care ,trage dintr-un
Assos si deschide televizorul, fard sonor si canta
,Mmazadare, mazaaare” in Rdp, Rdp), apriga Parasa (cu
,»pieptul bombat* din Vendeta rapida), Mara Stambuliu
din Noaptea, toate pisicile sunt negre (cand ,,culcata,
incercand, probabil, sd refaca pozitia doamnei de
Récamier din tabloul lui Ingres®), ,,muiercana — coman-
dant* dintr-un lagar (Jusqu'au fond), Eleonora si
Hortensia, neinfranate in Ce mascul, tu, Eleonora!, trapa-
sele din Exemplare superbe, celebra, de-acum, Pepa,
Madona cu gatul lung si ,.fata din vis* (Seara cu malin).
Leopoldina si Puia din Strazi albe, (neo)romantica
Cezara din Drum la insula, doamna Trandafilon cu maini
,uscate, lucioase, maini in care, ciandva, castanietele au
fost pasari vii, fascinante® (Din fotoliu); portrete in cate-
va linii, femei in vesnica miscare, in-chipuind o idee
anume de feminitate. Un erotism sudic (exista si unul
,hordic“? Da, s-ar zice, citind, macar, pe Ibsen,
Kirkegaard, Strindberg si ,,negurosii* germani) iriga toate
prozele lui Val Gheorghiu; femeile sunt aprige si ,.trapa-
se, chiar gi fantasmele (Madona cu gatul lung si ,,fata din
vis*) au ceva din erotismul sudic al sirenelor care incear-
ca sa-l1 opreasca din drum pe noul Ulysses. Uneori,
povestea e simpla: o fatd miroase a fata si un baiat miroa-
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se a baiat (Pepa, in curte). Alteori, ca intr-un dans meca-
nic, usor ridicoli, cabotini, ca Manole si Zefi, discutand,
langa teiul lui Eminescu din Copou, despre ,,chipul feme-
i1 oglindit in artele plastice (Sdnge pentru o banala elec-
troforeza). Barbatii sunt ,masculi, iar femeile, ,trapa-
se*; erotismul e, insd, fin distilat, are o limitd vizibilad/
invizibila (ca si nudurile pictorilor celebri?), cum e privi-
rea (si imaginarul) celui de la ,,Inciltaminte — Reparatii®,
langa Filarmonica: ,Incearca si traverseze, dar unul din
tocuri i se infige in gina tramvaiului si rAmane acolo.
Cineva, un ins in cdmasa caroiata, se repede galant, scoa-
te tocul din capcana si-1 ofera frumoasei femei ca pe-o
floare. Pana la Filarmonica nu mai e mult, dar ea rdiméane
cateva secunde pe trotuar, sa adulmece in tumultul strazii
de unde i-ar putea veni salvarea. De-acolo: la cinci-sase
metri inapoi, scrie Inciltiminte — Reparatii. Mersul ei
péana la atelierul salvator se transforma intr-un mic spec-
tacol de stanjeneala si gratie, la care trotuarul e invitat sd
asiste. De pe scaunul scund, artizanal, picior peste picior,
urmdreste acum lucrul cizmarul la pantof. Piciorul des-
cult, intr-un ciorap de culoarea pielii ei inchise, de tarpan
salbatic, arcuit peste celalalt, se decupeaza in incaperea
ticsita de incaltdri, anuleaza totul in jur, iradiaza parfum
si electricitate. In dreapta mesterului, ucenicul se freaca
in scaun si raspunde scurt celor care tot intrd: maine, va
rugam, acum inchidem! Femeia isi recapata linistea si
urmireste inseninati lucrul celor doi. Isi trece degetele
albe si moi peste arcul intins, gata sd plesneasca, al picio-
rului descult. Ce parfum! Mesterul se indreapta putin de
sale si-si sterge fruntea cu dosul mainii in care tine cio-
canul. Pantoful dintre genunchii lui emana acelasi miros

Vasilian DOBOS

camerele inimii.

nezeu goi?

 Prietenii lasului

Zamfira Birzu

Am putea sa o declaram MISS ARTA, la cata hipersensibilitate are, la catd dezinvoltura are mana sa cand, plina
de culori divine, se alintd pe spatiile mici sau mari ale panzelor. Din acest dans al mainii sale se intrupeaza un nud,
ba nu, doud, nu, nu doua, zeci de nuduri, o trupa de balet in final, ori gratii dupa gratii. Unele in extaz, altele impli-
nindu-se in eros, uniuni de cupluri, kamasutre covarsitoare, hetaire, gheise, trupuri cu capul in nori, singuratati plas-
modiind perne, corpuri goale aproape zburand, erotice peste erotice, toate 1naltdnd dragostea spre dumnezeu.
Firesc, fard dizgratie. Doar dragostea este cel mai preocupant motiv de a fi al omenirii, este gestul suprem al inter-
locutiunii cuplurilor, al beatitudinii, al regalitatii erotice, al consitutionalitdtii divine, este dragostea gandita in

Nimanui nu i-ar parea rau, nici chiar Zamfirei, daca ar fura un nud si ar fugi cu el in gradina botanicd, la un pic-
nic. Daca nu-i nud, dragoste nu e. Daca dragoste nu e, mana de aur a Zamfirei nu e. Nu am plecat noi de la dum-

Nu a zis domnul: ,,Si trupurile voastre sa devinad ARTA?“

innebunitor. Cum Dumnezeu ii spune locului? se tot
intreabd, continua sa lucreze, mai ieri a pomenit iar la
televizor de herghelia aceea, dor, dor, ma, ce cap sec, s
nu-mi aduc aminte! Dor, dor, bdiguie el, femeia il intreba
ce-a spus, isi misca nervos piciorul, nu, nimic, n-am spus
nimic, isi sterge iar fruntea, cum dracu-i zice locului?
cineva intrd si iese, a! Dor Marunt, da, minte seaca. Dor
Mirunt. {si mai sterge o dati fruntea si in cteva clipe
totul e gata. Extenuat, de-abia mai poate urmari incalta-
rea pantofului. Parfumul, vuietul hergheliei... — Ce zi,
dom’le! 1i spune ucenicului dupa iesirea femeii* (Pielea
ei de targan salbatic).

Femeile ,trapase* si barbatii ,,masculi“, doar? Cum se
vede, portretul se pierde intr-o idee, el e totdeauna fauve
(,,Deschid. E Pahopol. Se uita lung la pensonul din dreap-
ta si ezita. Ii spun sa intre. Se asaza langa fereastra, in
bataia soarelui. E si el de chihlimbar, nasul si pometii
mai aprinsi, §i celelalte, fularul, cojocul, mainile, doar
sprancenele si parul, care coboara in favoriti suri, sunt
verzi®), referentul ramane mereu lumea lui Vasari (un
personaj seamana cu Van Gogh, un altul cu Picasso ,,cel
de la batranete, cu fata pergamentoasa, cu ochii ficsi, hip-
notici §i cu pometii febrili*). Chiar si autoportretul scris/
pictat al unui prozator original care se regaseste, pe rand,
in cel din Scaricica, cel din Italiana, cel din Cerchez si cel
din Dochia. Ce sa-ti placa mai mult? Pictura lui Val
Gheorghiu? Proza? Publicistica sa? Chiar toate pretentii-
le luntrasului zdrentaros Charon, primind moneda marun-
ta a ,,obolului“, sa ne treaca mocirla Aheronului, la
Hades. Prozatorul, ca si pictorul, merita pe deplin ,,0bo-
lul* cititorului, fratele, seamanul.
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Ilie DANILOV

Reconstituiri afective

Dostoievski si Anna Grigorievna Snitkina

Anna Grigorievna,
cea de-a doua sotie a
lui Feodor Mihai-
lovici Dostoievski,
s-a nascut pe 30
august 1846 in fami-
lia lui Grigori Iva-
novici Snitkin, un
marunt functionar din
Petersburg, pasionat
de teatru si literatura,
mare admirator al
Oamenilor sarmani si
al Insemnarilor din
casa mortilor. Mama,
Anna  Nikolaevna
Miltopeus, descen-
denta a unei familii
suedeze din Finlanda era, spre deosebire de sotul ei, ener-
gicd, pragmatica si autoritara. Fiica lor, un copil dotat,
silitor si ascultdtor si-a inceput invatatura la scoala “Sf.
Anna”, unde predarea se facea in limba germana, lucru ce
i-a fost de mare folos peste ani, cand avea sa-si urmeze
sotul, pe Feodor Mihailovici Dostoievski, in striinatate
pentru o perioada de 4 ani. In 1858, a fost admisa la pri-
mul gimnaziu de fete, pe care l-a absolvit in mod stralu-
cit, primind pentru rezultatele sale marea medalie de
argint.

Dupa absolvirea gimnaziului, in toamna anului 1864,
Anna Grigorievna Snitkina s-a inscris la Cursurile de
Pedagogie din Peterburg, deschise doritorilor de a-si con-
tinua studiile. A optat pentru sectia de fizica-matematica,
la care insd a renuntat in scurt timp, ddndu-si seama ca
facuse o alegere neinspirata. Intreruperea studiilor in
domeniul stiintelor exacte a avut Insa si un alt motiv: tatal
ei, Grigori Snitkin, se imbolnavise, iar medicii 1i dadeau
putine sanse de a mai supravietui macar un an. Anna, care
isi iubea nespus tatal, s-a decis sda stea mai mult prin
preajma lui, pentru a-i alina suferinta.

La inceputul anului 1866, a aparut in presa vremii o
stire in legatura cu deschiderea cursurilor de stenografie
ale profesorului P. N. Olhin, care urmau sa se tina in cla-
direa Gimnaziului de baieti nr. 6. Intrucat cursurile urmau
a se desfasura seara, cand bolnavul ei tatd se putea dis-
pensa pentru cateva ore de ajutorul ei, Anna a decis sa le
frecventeze. Insusi tatdl ei a insistat asupra acestui lucru,
presimtind parca faptul ca tocmai datoritd stenografiei
fata lui avea sa-si gaseasca fericirea. Primul ei impact cu
stenografia n-a fost deloc incurajator, ea gindindu-se
chiar sa renunte la cursuri fiind convinsa ca nu va fi
niciodata in stare sa se descurce in acele semne ce pareau
a apartine unei alte limbi (amintim cd, din cei 150 de
tineri inscrisi la inceput, au absolvit doar 25). Gratie incu-
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rajarilor venite din partea tatalui ei si din cea a profeso-
rului P. N. Olhin, Anna a continuat sa invete stenografia
si, in scurt timp, a ajuns sa fie cea mai bund dintre cole-
gii ei.

In 1866, Olhin, prieten bun cu Dostoievski, i-a reco-
mandat-o acestuia pe Anna pentru a-l ajuta la redactarea
romanului Jucatorul, pentru care semnase un contract cu
editorul Feodor Stellovski si incasase drepturile de autor
in avans, bani cu care abia daca reusise sa-si plateasca
creditorii!.

Autorul Oamenilor sarmani era ntr-o situatie dispe-
ratd: termenul de predare a manuscrisului expira la 1
decembrie si, daca nu-l respecta, Dostoievski pierdea
drepturile de autor pentru toate scrierile sale (in favoarea
lui Stellovski, se intelege) pe o perioada de noua ani, ceea
ce ar fi fost echivalent pentru el cu un dezastru.

Apollon Maikov? si Alexandr Miliukov3, scriitori §i
ei, in dorinta de a-l salva pe Dostoievski, aflat la anan-
ghie, i-au cerut un plan al romanului pe care acesta inten-
tiona sa-l scrie (conform contractului) pentru Stellovski i
ei, prietenii sdi (trei-patru la numar) se vor aduna si vor
incropi romanul pentru a-1 salva din streangul in care 1si
varase singur capul. Dostoievski insa a refuzat din capul
locului acest ajutor pentru cd nu concepea sa-si puna
semnatura sub un text ce nu-i apartinea. Ramanea doar
varianta dictarii textului unui stenograf. De aceea i s-a §i
adresat profesorului P. N. Olhin cu rugamintea de a-i
recomanda pe unul din invataceii sdi, specialist in acest
domeniu. Profesorul a vorbit cu Anna Snitkina, ajunsd in
pragul absolvirii cursurilor, pe care o considera o specia-
lista de exceptie, iar aceasta nu numai ca a fost de acord,
dar s-a si bucurat pentru cé i s-au promis 50 de ruble pen-
tru munca prestata.

Intalnirea a fost fixata pentru data de patru octombrie
la ora unsprezece §i jumatate, acasa la scriitor. Tinerei ste-
nografe i s-a atras atentia asupra punctualitdtii pentru ca
celebrului scriitor nu-i placea defel daca cineva intarzia sau
isi facea aparitia inainte de ora convenitd: timpul sau era
extrem de minutios dramaluit.

La inceput Dostoievski nu i-a placut deloc Annei
Stnitkina. “ Mi s-a parut destul de batran”, marturisea ea
mai tarziut. Lucrand insa alaturi de el si dandu-si seama
de calitatile lui deosebite, a inceput sa-l simpatizeze si
chiar sa-1 iubeasca.

In februarie 1867, cei doi s-au casatorit, cu toate ca
diferenta de varsta intre ei era de 24 de ani. Anna
Grigorievna Dostoievskaia i-a fost scriitorului un adeva-
rat inger pazitor: l-a dezobisnuit de ruletd, 1i stenografia
romanele, 1i transcria manuscrisele, 1i edita operele si tot
ea se ingrijea de organizarea vanzarii acestora.

Moartea sotului a fost pentru ea un adevarat cataclism.
Desi nu avea in acel moment decat 35 de ani, Anna
Grigorievna nu s-a recdsatorit, consacrandu-si intreaga
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viatd memoriei sotului ei. Datorita stradaniilor sale, a luat
nastere primul muzeu dedicat autorului “Fratilor
Karamazov”, iar in timpul cat a mai trait, operele lui
Dostoievski au cunoscut nu mai putin de sapte editii. A
tinut un jurnal de insemnari3, care a stat la temelia volu-
mului ei de “Amintiri6” care s-a bucurat de un enorm suc-
ces la public. Toate notatiile ei din acest volum sunt lega-
te in exclusivitate de viata lui Feodor Mihailovici
Dostoievski, cuprinsd intre 1866 (din momentul cand
face cunostinta cu viitorul ei sot) i pana 1881, anul tre-
cerii In nefiintd a celebrului scriitor. Chiar si evocarea
altor personalitati ale vremii graviteaza in jurul imaginii
lui Dostoievski, asa cum i s-a imprimat ea in memoria
Anna Grigorievna.

Iatd, de exemplu, cum relateazda Anna Grigorievna
intdlnirea ei cu Lev Nikolaevici Tolstoi: “Veneam la
Moscova mai ales primavara (pentru vizitarea
“Muzeului” meu’) sau toamna, la intoarcerea din
Crimeea si, vizitdnd-o pe contesa®, niciodata nu-l intal-
neam pe contele Lev Nikolaevici: ori era plecat primava-
ra devreme la Iasnaia Poliana, ori isi petrecea acolo toam-
na. Dar odata, iarna, venind intr-o seara la contesi, am
aflat despre contele Lev Nikolaevici ca era la Moscova,
insd, bolnav fiind, nu primea pe nimeni. Dupa ce a vorbit
cu mine, contesa a intrat la sotul ei, iar eu mi-am conti-
nuat conversatia cu membrii familiei. Peste vreo zece
minute, contesa a revenit si mi-a spus ca sotul ei, afland
de venirea mea, doreste neaparat sa ma vada si cd ma
roaga sa intru la el. Contesa m-a prevenit asupra faptului
ca, in acea zi, sotul ei avusese un nou acces al maladiei
hepatice, cd s-a simtit toatd ziua slabit si de aceea m-a
rugat s nu vorbesc mult cu el (...). In ciuda dorintei de a-1
vedea pe genialul scriitor, ale carui opere m-au incantat
intotdeauna, eram cuprinsa de un fel de teama si mi se
parea ca voi produce asupra lui o impresie neplacutd,
ceea ce n-as fi dorit in nici un chip (...). Teama mi-a dis-
parut momentan, spulberatd de exclamatia cordiala cu
care m-a intdmpinat:

- E uimitor cat de bine seamana sotiile scriitorilor cu
sotii lor!

- Chiar seman cu Feodor Mihailovici? am intrebat eu
cu bucurie.

- Extraordinar! Exact asa cum sunteti dumneavoastra,
mi-am imaginat-o pe sotia lui Dostoievski!

Binenteles ca intre sotul meu si mine n-a existat
niciun fel de asemanare, insa Tolstoi nu-mi putea produ-
ce o bucurie mai mare decat spunandu-mi acest neadevar
incontestabil, cad seman cu neuitatul meu sot. In acest
mod contele mi-a devenit apropiat si familiar.

- Demult imi doream sd va intdlnesc, dragd Lev
Nikolaevici, i-am spus eu, ca sa vd multumesc din toata
inima pentru scrisoarea pe care i-ati scris-o lui Strahov cu
ocazia mortii sotului meu. Strahov mi-a dat aceasta scri-
soare, iar eu o pastrez ca pe un lucru de pret.

- Am scris cu sinceritate ceea ce am simtit, a spus con-
tele Lev Nikolaevici. Tot timpul regret ca nu m-am intal-
nit niciodata cu sotul dumneavoastra.

- Dar el cat si-a dorit acest lucru! $i a existat posibili-
tatea de a va intalni, atunci cand ati fost la prelegerea lui

Vladimir Soloviov® in Solianyi Gorodok (Oriselul de
Sare)!0. Tin minte ca Feodor Mihailovici chiar i-a repro-
sat lui Strahov!! c¢a nu i-a spus ca erati $i dumneavoastri
la prelegere. “Macar sa ma fi uitat la el, spunea atunci
sotul meu, dacd nu mi s-ar fi ivit prilejul sd vorbesc cu
el”.

- Chiar asa? A fost si sotul dumneavoastra la acea pre-
legere? De ce nu mi-o fi spus nimic Nikolai Nikolaevici
despre asta? Cat imi pare de rau! Dostoievski imi era un
om foarte drag!? si, poate, singurul pe care l-as fi putut
intreba multe lucruri §i care mi-ar fi raspuns la multe din-
tre ele! (...) Spuneti-mi, cum era sotul dumneavoastra?
Cum a ramas el in sufletul si in amintirile dumneavoas-
tra? (...)

- Iubitul meu sot, i-am spus eu entuziasmati, a intru-
chipat omul ideal. Toate calitatile superioare, morale si
spirituale, care il innobileazd pe om s-au manifestat la el
in gradul cel mai inalt. Era bun, marinimos, drept, dezin-
teresat, delicat, compatimitor ca nimeni altul, iar franche-
tea si sinceritatea lui incoruptibila i-au adus atat de multi
dusmani! N-a existat niciun singur om care sa plece de la
sotul meu fird sd primeasca un sfat, fard o mangaiere,
fard un ajutor intr-o forma sau alta. Este drept ca, daca nu
se simtea bine, dupa un acces al bolii, sau daca era deran-
jat in timp ce lucra din greu, era aspru, dar aceasta aspri-
me era inlocuitd pe data de bunatate, daca el vedea ca
omul are, intr-adevar, nevoie de ajutorul sau. Si cata gin-
gasie sufleteasca deborda el pentru a-si atenua asprimea!
Stiti, Lev Nikolaevici, nicdieri nu transpare atat de clar
caracterul omului ca in viata de zi cu zi, in sanul familiei
si vd pot spune ca, trdind cu el paisprezece ani, am putut
sa ma umplu de uimire si induiosare vazandu-i faptele si
fiind uneori constientd de nepragmatismul lor si chiar de
neplacerile pe care i le provocau, a trebuit sa recunosc ca
sotul meu proceda asa cum trebuia sa procedeze un om
care pune la loc de cinste nobletea si echitatea.

- Anume asa am géndit si eu intotdeauna despre el, a
spus Lev Nikolaevici ingandurat i patrunzator. Intot-
deauna mi l-am imaginat pe Dostoievski ca pe un om care
traia adevaratul sentiment crestinesc.

A intrat din nou contesa, eu m-am ridicat, am strans cu
putere mana pe care mi-o intinsese scriitorul meu prefe-
rat si am plecat sub impresia unei incantari pe care ara-
reori am mai simtit-o. Da, acest om se pricepea sa subju-
ge inimile oamenilor!

Intorcandu-ma spre casa pe strazile pustii ale
Moscovei si cercetandu-mi impresia profunda care puse-
se stdpanire pe mine cu putin timp in urma, mi-am dat
cuvantul (si m-am tinut de el) sa nu-1 mai vad niciodata
pe contele Lev Nikolaevici, in pofida faptului ca buna
contesd m-a invitat sa le fiu oaspete la Iasnaia Poliana.
Mi-era teama ca la vizita urmatoare as putea sa-1 gasesc
pe contele Tolstoi bolnav, iritat, lipsit de viatd si cd voi
vedea in el alt om si atunci imi va dispdrea pe vecie acea
incantare pe care am incercat-o prima oara si care Imi era
atat de draga!

De ce sa ma privez de acele comori sufletesti, pe care
destinul arareori mi le asterne in calea vietii?”.

Nu sunt lipsite de interes nici parerile lui Dostoievski
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in privinta contemporanilor, confratii sdi intru ale scrisu-
lui, surprinse cu exactitate in “Amintirile” Annei
Grigorievna: “Am inceput sd-1 descos in legatura cu scrii-
torii nostri si el s-a insufletit. Raspunzand intrebarilor
mele, parea ca s-a detasat de gandurile sale obsedante si
vorbea linistit, chiar vesel. Céte ceva am retinut din dis-
cutiile noastre de atunci. Pe Nekrasov Feodor Mihailovici
il considera prietenul tineretii sale si dadea o inalta pre-
tuire darului poetic al acestuia. Pe Maikov il iubea nu
numai ca pe un poet talentat, dar si ca pe cel mai inteli-
gent §i mai minunat dintre oameni.Despre Turgheniev
spunea ca e un talent de mare clasa. Pacat insa ca, traind
mult timp in strdinatate, a inceput sa inteleaga tot mai
putin Rusia si pe rusi” (...).

Dar iata cum 1i vedea Anna Grigorievna pe unii din
scriitorii pe care i-a cunoscut prin intermediul sotului ei:
“Odata, in parc!3, ne-am intilnit cu I. A. Gonciarov cu
care sotul meu mi-a facut cunostinta. Infatisarea lui imi
amintea de cea a unui slujbas din Peterburg. Maniera lui
de a vorbi nu se remarca prin nimic, asa cd am fost intru-
catva dezamagita de noua mea cunostinta si parca nu-mi
venea sé cred cd el e autorul lui “Oblomov”, romanul de
care eu eram incantata”. Sau: “In literatura si in societate
foarte des operele lui Dostoievski sunt comparate cu ope-
rele altor scriitori talentati, reprosandu-i-se ca sunt extrem
de complicate, de incurcate si de incércate, in timp ce la
Turgheniev sunt aproape ca niste bijuterii. Rar cand fi
trece cuiva prin minte sa cantareasca si sa reflecteze la
conditiile in care au trdit §i au creat alti scriitori §i in ce
conditii a trait si a creat sotul meu. Aproape toti (Tolstoi,
Turgheniev, Gonciarov) au fost oameni sanatosi si lipsiti
de griji, avand deplina posibilitate sa-si gandeasca si sa-si
retuseze scrierile. Feodor Mihailovici insd suferea de
doua boli grele: era impovarat de o familie numeroasa,
inglodat in datorii si terorizat de ganduri apdsatoare in
privinta zilei de maine, a painii celei spre fiinta (...). In
timp ce scriitorii instdriti (Turgheniev, Tolstoi si
Gonciarov) stiau ca pentru romanele lor se vor bate revis-
tele, primind cate cinci sute de ruble pe coala de tipar,
nevoiasul Dostoievski trebuia sad-gi ofere singur lucrarile
sale revistelor si, intrucat ofertantul este intotdeauna in
pierdere, primea, de la aceleasi reviste, mult mai putin.”

Portretul lui Ogarev, Anna Grigorievna 1l creioneaza
in doar cateva trasaturi, insa de o uimitoare precizie: “La
Geneva sotul meu l-a intalnit pe N. N. Ogarev, celebrul
poet, prieten cu Herzen, in casa cdruia s-au $i cunoscut.
Ogarev venea des la noi, ne aducea carti (...). Feodor
Mihailovici pretuia multe din creatiile acestui poet de
suflet i amandoi ne bucuram cand ne vizita. Ogarev, pe
atunci deja un batranel la o varsta Inaintatd s-a impriete-
nit cu mine, era prietenos §i, spre surprinderea mea, se
purta cu mine de parca as fi fost o fetita, asa cum, de alt-
fel, si eram pe atunci.”

1 Dostoievski preluase datoriile revistei “Vremea™ (Timpul) con-
tractate de fratele sau Mihail (editorul publicatiei), decedat in
iulie 1864. Creditorii il incoltisera pe F. M. Dostoievski si-l ame-
nintau cu scoaterea averii sale la mezat sau, mai rau, cu inchi-
soarea datornicilor.
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2 Maikov Apollon Nikolaevici (1821-1897) — poet, traducitor, cri-
tic literar, prieten cu Dostoievski.

3 Miliukov Alexandr Petrovici (1817-1897) — pedagog si scriitor,
prieten al lui Dostoievski.

4 Anna Grigorievna Dostoievskaia, Vospominania, “Chudozes-
tvennaia Literatura”, Moskva, 1971 (traducerea ne apartine).

5 Redactat intr-un sistem stenografic complicat, jurnalul era, prac-
tic, ilizibil, lucru pe deplin explicabil, el nefiind destinat publi-
cului cititor. A fost inceput in primavara anului 1867, cu ocazia
calatoriei de céteva luni, pe care autoarea jurnalului a facut-o
impreuna cu celebrul ei sot la Geneva. De altfel prima insemnare
din caietul Annei Grigorievna este urmatoarea: “a fost cumparat
pe 11 aprilie 1867, Inainte de plecarea peste granita, cu scopul
notarii intdmplarilor prin care vom trece pe drum”.

6 Anna Grigorievna Dostoievskaia si-a scris “Amintirile” intre anii
1911-1916, la zenitul vietii, cand memoria a inceput si-i joace
feste, din care motiv relatarea ei suferda de inconsecventa narati-
vi fiind grevata de numeroase repetitii sau omisiuni.

7 Muzeul memorial Dostoievski, pe care Anna Grigorievna
Dostoievskaia il numea cu indreptatita mandrie “muzeul meu”, a
fost intemeiat la scurt timp dupa trecerea in nefiinta a marelui
scriitor. Ideea credrii lui i-a venit sotiei scriitorului inca din tim-
pul vietii acestuia. Dupa decesul Iui Feodor Mihailovici, viduva
sa a luat legatura cu directorul Muzeului Imperial din Moscova
si l-a rugat sa gazduiasca intr-una din silile institutiei pe care o
conducea colectia de obiecte (peste 0 mie de piese) care amin-
teau de viata si opera sotului sau. I s-a dat o sala intr-unul din tur-
nurile cladirii §i Anna Grigorievna Dostoievskaia s-a dedicat cu
trup si suflet pastrarii i inbogatirii colectiei sale care, in scurt
timp ajunsese sd depaseasca cinci mii de exponate. Trebuie sa
facem precizarea ca acest prim muzeu al lui Dostoievski n-a avut
nici pe departe acea destinatie pe care o stim cu totii astazi: nu
era accesibil publicului larg (nici mécar unuia restrans), ci avea
doar rolul de a pastra si conserva piesele colectiei.

8 Este vorba de Sofia Andreevna Tolstaia, sotia lui L. N. Tolstoi, pe
care Anna Grigorievna o cunoscuse in anul 1885, cand contesa
venise pentru a se interesa cum procedeazi ea cu editarea si dis-
tributia operelor lui Dostoievski.

9 Vladimir Sergheevici Soloviov (1853-1900) — filosof, poet, publi-
cist, critic literar, traducdtor; in perioada 1877-1881 s-a aflat mai
mult la Petersburg unde a tinut, printre altele, o serie de prelegeri
pe teme filosofico-religioase. I-a cunoscut pe Lev Nikolaevici
Tolstoi si pe Feodor Mihailovici Dostoievski.

10 Solianyi Gorodok (Oraselul de Sare) — un mic cartier situat in
centrul Peterburgului, delimitat de strazile Pestel (Panteleev-
skaia) si stradela Solionyi Pereulok. Numele i vine de la faptul
ca in secolele 18-19 aici se gdseau depozitele de sare ale orasu-
lui.

11 Nikolai Nikolaevici Strahov (1828-1896) — filosof, publicist
(unul dintre colaboratorii principali ai publicatiilor fratilor
Dostoievski, “Timpul” si apoi “Epoca”), critic literar, primul bio-
graf al lui F. M. Dostoievski.

12 Aici Anna Dostoievskaia insereaza o frazia din amintirile lui
Valentin Speranski despre Tolstoi, publicate in “Cuvéantul” nr.
307 din 7 noiembrie 1916: “Cand el (Dostoievski) a murit, am
simtit cd a fost pentru mine un om foarte important si drag”.

13 La Baden-Baden.
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Constantin CIOPRAGA
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Un panoramic istorico-literar*

Cunoscutd in primul
rand ca poetd, autoarea
volumului Arcade sep-
tentrionale — editat de
Academia Roména -
apare de astadata in ipos-
taza de istoric literar.
Lucia Olaru Nenati a
scris §i proza si eseuri.
De mentionat, pe de alta
parte, un remarcabil
volum de convorbiri cu
Svetlana Paleologu-
Matta, rezidenta 1in
Elvetia, comentatoare
literara de vadita audientd. Notorie este prezenta conferen-
tiarei Lucia Olaru Nenati militdnd pentru fenomenul cul-
tural-literar romanesc in Germania, Franta, S.U.A.,
Canada; pretutindeni, ea a dus cu sine céte ceva din nordul
Moldovei. Exista cateva monografii despre Botosanii
,care se duc'; cea dintdi, din 1926, se datora lui Artur
Gorovei; In 1932, se tiparea o alta, lucrare colectiva, coor-
donator fiind Tiberiu Crudu; dupd mai mult de opt decenii
de la Artur Goroveli, iata in 1997, monografia redactata de
Stefan Ciubotaru. Toate furnizeaza insa doar date de ordin
istoric-social-economic. Trebuia sd vina cineva care sa
recupereze dimensiunile culturale, deziderat fundamental
la Lucia Olaru Nenati. in ale sale Arcade sunt aduse in
prim-plan: ,reviste, personalitati i grupari literar-culturale
din Tara de Sus, implicate in consolidarea prin cultura a
Marii Uniri de la 1918%.

Panorama sa vizeaza practic doud publicatii locale:
Junimea Moldovei de Nord si Revista Moldovei tinand de o
epoca de freamat intelectual. Dupa primul razboi mondial,
lumea se trezea in fata altor realitati decat cele anterioare.
Aparent, intreaga viata culturald era legata de Bucuresti.
Botosanii la nord, Barladul in partea de jos a Moldovei
erau localitati in care oamenii intelegeau sa sfinteasca
locul. Existau elemente de localism creator, n stare sa produ-
ca la nivel regional valori insumabile in ideea de cultura natio-
nala. Ideea a fost teoretizatd de profesorul Al. Dima din Iasi.

Mentionatele Arcade septentrionale ofera o sumede-
nie de relationari de ordin spatial si temporal. Lucia Olaru
Nenati ofera o imagine relevanta bazata pe documente, pe
dialog cu urmasii acelei vremi, pe relicve de arhiva, pe
marturii din presa locala. Cultura semnalata in periodice
din Iasi; era in atentia multor intelectuali din epoca. Ar fi
exagerat sa spunem insd ca respectivele reviste au repre-
zentat in integralitate contributii locale. Acolo au participat
si forte din afara: N. Iorga, Ion Simionescu (fost presedin-

te al Academiei Romane!), Sextil Puscariu, Mihail
Dragomirescu, A.D. Xenopol, Leca Morariu si atatia altii.
Se leagd de existenta Botoganilor i numele lui Alexandru
Macedonski, cel caruia Constantin Iordichescu, redactorul
Junimii Moldovei de Nord, 1i dedica un articol laudativ.
Scrisoarea prin care Macedonski 1i multumea lui
Iordachescu este un document de vie rezonantd sentimen-
tald. Pe langa cei numiti se cade sd vorbim cu comprehen-
siune de figuri de a doua sau a treia marime; revistele in
cauzd au promovat si valori culturale plapande. Artur
Enagescu, poetul vagabond, famelicul, care pe strazile
Bucurestiului starnea mila, a fost si el colaborator.

Printre coordonatori trebuie nominalizat Tiberiu
Crudu, fost profesor la Liceul Laurian, excelent organiza-
tor, un animator prestigios sedus de fenomenul traditional.
in genere, mai toti colaboratorii au in vedere modele deja
consacrate, mai putin tendinte novatoare. Bunaoara,
Tiberiu Crudu, autorul romanelor Lunatecii, Momadaia,
Sahastria Sihlei, botosanean de veche stirpe, era in fruntea
educatorilor, avand un rol important in viata tinerilor, in
atragerea lor catre ideea de specific local.

Localismul creator reprezinta axa de sustinere a
acestor Arcade septentrionale. Vasile Bogrea, mare lin-
gvist, mort tanar, fusese omagiat la superlativ de N. Jorga.
Nordul acesta productiv a avut sansa unor oameni intre-
prinzatori, luptatori pentru cauza romaneasca. Pierderea
Bucovinei a Insemnat o mare drama, o tragedie. Sub acest
aspect, sucevenii §i botosanenii s-au raliat spre a demons-

Frapeaza ravna si capacitatea cu care Lucia Olaru
Nenati a dus la capat o lucrare de aproape 700 de pagini,
incarcata de substantd. Faptul ca vine cu o sumedenie de
date, documente, amintiri ale localnicilor confera scrisului
sau o anumita vibratie. Cartea se citeste ca un roman. Este
in realitate un fel de cronica superioara a locului, fara de
care cei care vor veni nu s-ar putea orienta singuri.
Alcatuita dupa toate normele stiintifice, logic structurata,
cartea reprezinta in felul ei un model.

Un capitol amplu al cartii este intitulat George
Voevidca, fost eminent profesor si poet parnasian cu o linie
perfecta a versului; traind in provincie, la Suceava, Roman,
Campulung, n-a avut conditii care sa-1 propulseze.
Restituirea lui este de doua ori importanta. O datd umani-
tar s1 moral, si in special cultural.

In ansamblu, cartea Luciei Olaru Nenati poate sti-
mula pe toti cei care in alte parti ale orizontului romanesc
se gandesc sa nu lase uitarii eforturile Inaintasilor.

* Cuvant cu prilejul lansarii Arcadelor septentrionale.
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Ion HURJUI
TutanCuman (5)

Partea trista a problemei
e cd murind varstnici,
multi nici nu mai stiu
daca trdiai sau nu, daca
te-am mai vazut anuntat
mort la ziar! Tutancuman
stie ca nu are nici o
importanta, dar suferd,
fiindca s-ar fi vrut ,,nemu-
ritor®, ca si tatal sdu, ca si
confratele Titankhamon,
chiar daca de fapt, nici
acesta nu mai exista de
ceva ani.

Azi, trecand pe la Scoala
nr. 11, care-i duce faima
mai departe Duduiei Otilia Cazimir, pe care si eu am admirat-
o, in tinerete, vizitaind-o de mai multe ori... si citindu-i poezii
de-ale mele, la Casa ei cu cerdac si cu geamlac si cu flori in
ograda (gradind), m-am intors din viata in moarte i inapoi.
Domnul pe care nu-l mai recunosc, in fotografie, era un coleg
de breasla scriitoriceasca, la fel ca si mine respectuos, admi-
rator al scriitoarei, pe care o citesc si acum... la capatéiul ei
am stat de veghe la Casa tineretului si Studentilor, unde ii era
depus trupul neinsufletit. Confratele nici el nu ma mai recu-
noaste, in acea fotografie.

Pe George Lesnea, I-am dus pe umeri pe ultimul drum. Pe
Aurel Leon, de asemenea. Sunt batran, asa ca i-am cunoscut
pe multi scriitori, la vremea lor de glorie, unii mai tineri, altii
mai varstnici decat mine. Aurel Leon avea o fiica medic de
laborator. La poarta cimitirului Eternitate, cadnd am plecat se
dadea ,,de sufletul mortului“ una dintre cartile maestrului:
Cafeaua de dimineata.

Pe domnul Ion Istrate l-am stiut foarte bine (in prezent
fiica lui este prof. univ. dr. la UMF Iasi) in ultimii ani ai vie-
tii sale. Era bolnav de cancer. La inmormantarea fiului Ion
Istrate a fost i tatal sdu, avea peste 90 de ani, era inalt si drept
si foarte puternic — nu l-am vazut plangand, a stat cu noi cei
ce am fost de fata la praznicul ce a adunat acolo, la masa, cam
toti scriitorii cati eram atunci in Iasi, tineri si batrani, simpa-
tizanti ai celui ce 1 se spunea ,,badia Nica“. Am scris zilele
acestea despre o carte de medicina, excelentd, publicata de
Ileana Istrate (Antohi). TutanCuman se invredniceste sa scrie
si despre carte de medicina.

Trauma psihica pare sa fie dusmanul numarul 1 al vietii
omului. Anxietdtile de toate felurile sunt, cumulate, un proces
lent de erodare si a trupului. Nu dau acum decat un exemplu
celebru, fiind vorba de un mare scriitor drag mie: Marcel
Proust. Tatal sau era medic, fratele medic, insa boala marelui
prozator — astmul brongic — se-trata pe atunci exclusiv cu
fumigatii — boala se credea ca este ,,brevet de viatd lungd“. Au
venit traumele psihice, moartea tatdlui, apoi i a mamei. Intr-
o zi, o pneumonie care a abcedat a dus la exitus. Marcel
Proust murea la 51 de ani.

Partea trista a problemei este ca de murit se moare usor;
de trait se traieste greu!
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O sageatd
imbridcata in rosu

Cassian Maria Spiridon, O sageata imbrdcata in rosu.

Pitesti, Paralela 45, 2008

Radu Andriescd* )

metalurgica

Radu Andriescu, Padurea metalurgica.
(si in varianta electronica)
Bucuresti, Cartea Roméneasci, 2008

~FLORIN CARAGIU
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Florin Caragiu, Catacombe. Aici totul e viu.
Bucuresti, Vinea, 2008
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Nicolae BUSUIOC

Recitirea proverbelor

Ca un veritabil ,,purtator de cuvant al tacerii” poetul Vasile
Romanciuc ne ofera subtile variante si nuantate trimiteri la
marea diversitate semantica a cuvantului. La el, tdcerea rosti-
ta prin cuvant ia adesea infatisarea sentimentelor care ,,pentru
a se face auzite nasc linistea mai intdi”, acea liniste in care
parca toate soaptele pornesc din sufletul impatimit de adanci-
mea sensurilor lor, chiar daci ,,cuvintele sunt fericite, cuvin-
tele exista fard sa-si cunoasca sensurile”™. In Recitirea prover-
belor, un frumos volum aparut la Editura Stiinta din Chisiniu
(2007), intdlnim memorabile versuri sub umbrela cugetarilor
exprimate lapidar, metaforic si revelator, nu de putine ori rafi-
nat i retoric. Acuitétile poetului se intrepatrund cu firele filo-
sofiei vietii, de la simplele ei manifestari la cele mai compli-
cate reactii §i simptome. Cunosc bine scrisul poetului, stiu ca
are forta de a obtine din imaterialitatea cuvantului sugestive
expedieri la iluminarea fiintei prin poezie. Nu poezia este
winceputul inceputului”, gestul de initiere a zeilor? Poezia
prinde cu articulatiile ei formale insusi existentul dar si tot ce-
1 dincolo de el. Tocmai ce-i ,,dincolo de el” este surprins cu
mijloacele lirice care-i stau cu prisosinta la indemana. Talent
viguros, Vasile Romanciuc stie ca literatura, si prin excelenta
poezia, este o stare de gratie, o experienta interioara a fiintei,
unica si irepetabild. Se poate trai si fara poezie, dar nu merita.
Structural si imagistic vorbind, versul cuprinde unele elemen-
te care nici nu pot fi definite, cum ar fi, de pilda, precaritatea
echilibrului existential. Mergem la opera poetilor si vom
observa cum unii sunt bacovieni in reactii, cu retractilitate
senzitivd, altii sunt tulburdtori prin tragism, dupa cum altii
sunt de structura eminesciand. Neiesind din conotatie, poetul
nostru probabil se intreaba din cand in cand: poezia in sine nu
este oare o constructie armonioasa in care poti visa fantasma-
tic, nu este harul dionisiac cu fervoare onirica, nu inseamna ea
deja o depasire a conditiei omului?

Vasile Romanciuc recidiveaza cu gratie si naturalete, de la
Citirea proverbelor, carte aparuta in 1979, la ,recitirea” lor.
Convins fiind cé e nevoie de reinvierea ,,cultului romantic al
sufletului”, de frumosul inaltat la nivelul criteriului estetic, de
candoarea credintei in universul interior al omului cat si in
spectacolul inegalabil al naturii de langa el, de firescul iubirii
si al luminii, dar peste tot formularile etice sunt adevarate lec-
tii ale sufletului cand trist i inlacrimat, cand dornic de iesirea
din timp. El evadeaza din timpul prezent pentru a constata ca
altadata: ,,Cati au trecut strdini pe-aicea / In veacuri ce au
asfintit, / Ei n-au ochit numai pamanturi - / Si-n graiul nostru
au ochit. / De-aceea-n veacuri zbuciumate / (Destinul nu ne-a
rasfatat), Stramosi, aparandu-si glia, / Si graiul si l-au aparat.
/ Au poti sa-ti uiti pe-o clipa graiul, / Au poti sa-l treci la amin-
tiri? / Fara de grai — ca fard casi: / Cum sa traiesti? Cum sa
respiri? / Sa-ti fie-atat de drag cuvantul, / Incét atunci cand il
rostesti. / Sa crezi ca insusi Eminescu / Asculta ce si cum vor-
besti”... (De parca te asculta Eminescu). Cu atat mai mult azi
graiul nu-1 poti uita.

Din aceastd antologie de autor, cu o selectie din poeziile
scrise in anii din urma, dar §i cu poezii inedite, se retine o con-
stantd a scriitorului: aceeasi sensibilitate presdrata cu date
esentiale launtrice si cu articuldri metaforice si alegorice sle-
fuite cu eleganta. Oricat am cauta doar apetenta ludica nu vom
gasi, adicd numai jocul de cuvinte care duce la joaca ,,de-a

poezia”. latd un exemplu de sobrietate si tristete oferit de Un
ochi: ,Raticeste, trist si-nldcrimat, un ochi prin oras. / O lume
amarata trece pe langa el / prefacandu-se ca nu-1 vede. /
Nimeni, nimeni nu-l intreaba: / ochiule, vrei si fii al meu? /
Nimeni, nimeni nu-i zice: ochiule, ce mult imi lipsesti! / Orbii
nu vor s mai vada. / Vazatorii nu vor si vada mai mult decat
vad. / Lumea se teme de ochiul acesta / care mai stie ce-i plan-
sul: / i-ar putea schimba punctul de vedere / asupra proprie-i
sale orbiri. / Rataceste, trist si-nlacrimat, un ochi prin oras”.
Obsesia tdcerii puncteaza structura volumului, dar este
momentul acum céand ,,a ticea adevarul” devine un fapt con-
damnabil, incat: ,,Se zice ca tacerea-i de aur, / Dar cine ne va
ierta / pentru o mult prea lunga tacere, / daca pana si cuvantul,
in soapta rostit, / Intrece uraniul in putere! / Acei care au ajuns
filosofi la scoala tacerii / Astazi nu mai au nimic comun cu
misterul: / Nu e decat semnul egalitatii / Intre a tacea adeva-
rul §i a tacea neadevarul. / Ce mare, ce grea nedreptate / Sa
taci: fie numai odata, fie numai un singur cuvant, / Atunci
cand nenorocosul, / sortit tacerii din nastere, / Ne asurzeste
gesticuland.” (7dcerea). Neimplinirile, obsesiile, dorintele
sunt multe §i a tacea la nesfarsit nu mai pare o simpla abstra-
gere, o refulare numai pe motiv ca istoria iti este adesea
potrivnicd. Registrele ,,proverbelor’” sunt bogat nuantate, sunt scri-
se alert, dezinvolt, cu multe subtilitati si jocuri de idei. La urma
urmet, literatura e un fel de tehnica a meditatiei, o mitologie a moda-
litatilor de a proiecta si crea lumea din cuvinte si intelepciune.

Partea a doua a volumului lui Vasile Romanciuc, cu sub-
titlul: Toate intamplarile se prefac in cuvinte (Versuri pentru
copii) ne demostreaza inca odata faptul ca aproape toti con-
fratii scriitori de peste Prut sunt mult mai aplecati si sensibili
in segmentul literaturii pentru cei mici. Privirile lor calde
indreptate spre miracolul copilariei dau navala ca apa limpe-
de de izvor clipocind usor la vale. Totul e ca o bucurie a live-
zii cu albul fragil care nu poate fi insotitd decat de trilurile
zburatoarelor Tmbracate policrom, iar nimbul superb inves-
mantd ramul invadat de clinchetul rasului inocent. Vasile
Romanciuc isi poarta copiii prin lumea fabuloasa a iezilor,
furnicilor, catelusilor, florilor si padurilor unde poti intalni si
balauri cu sapte capete si ursi si cerbi, iar pe oglinda apei ,,Ca
un semn de intrebare / Trece lebada pe lac - / Ma intreaba, mi
se pare, / Ce mai fac”. (Lebada). Poezia pastreazd mereu in
suflet nostalgia locurilor din copilarie, ametite de soare, de
miraj, de tainica lumind a neprihanirii. Timpul varstei de aur
rdmane pentru totdeauna precum mult ravnitele tarmuri inde-
partate, precum ecourile ispitelor de a urma indemnul batra-
nului lon Creanga de a nu iesi din universul de vise, de joaca
si de imagini colorate. Prin basm §i poezie, copilul intrd in
esenta lumii. Mai intai sufletul lui trebuie sd vibreze la fru-
mos, apol mintea la adevar §i cunoastere:”Dragii mei copii
destepti, / Intelegeti bine, foarte: / Una este si ai carfi, / Alta
este sa ai carte. / Insa, pe de alta parte, / Dragii mei copii des-
tepti, / Cine vrea sa aiba carte, trece mai intai prin carfi”,
spune poetul. Totul sub destinul si emblema cartilor, cu influ-
ente hotaratoare asupra destinului omului in devenire. La
Vasile Romanciuc, fantezia este esentialmente tot ce raméane
dupd combinarea faptelor, are puterea de a vedea realitatea in
toatd grandoarea proiectiei ei in imagini, neuitand nici o clipa
de simbolul si semnificatia scrisului.

Sle
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PULS EDITORIAL

Ilie DAN

Pe ,,urmele* lui Creanga

Considerat ,,Homer al nos-
tru“ (G. Ibrdileanu) sau ,,0
expresie monumentala a
naturii umane in ipostaza
istorica ce se numeste
poporul  roman“ (G
Cilinescu), Ion Creanga
nu e numai un clasic al
literaturii romane, ci §i un
reper relevant al culturii
nationale. Fiind epic prin
excelentd, deci un narator
sau povestitor (povestas,
l-au numit unii exegeti),
trama intamplarilor din
Amintiri, Povesti  si
Povestiri e destinata spunerii si ascultarii, realizata de un
autor-actant. De aici deriva si cateva trasaturi fundamenta-
le ale artei genialului humulestean: oralitatea, dialogul
natural, vocabularul expresiv si implicat, precum §i umo-
rul de sorginte populara. Dar, in ciuda epicului dominant,
opera lui Creanga are i un evident caracter dramatic (negat
insa de George Calinescu). Asta si explica faptul ca nu putini
literati au dramatizat scene din Amintiri sau chiar povestile
nemuritorului povestitor (reamintim c&, dupa opera sa, a fost rea-
lizat si un film — Harap Alb —, cu Florin Piersic in rolul titular).

Dintre cele 12 dramatizari dupa opera lui Creanga, unele
au fost reprezentate si pe scena, la lasi, Chisinau si Balti. Se
detageaza ca valoare artistica Harap Alb de Nella Stroescu si
Catihetii de la Humulesti de 1. 1. Mironescu, originar din
Tazlau (Neamt), iar dupa al doilea razboi mondial trebuie
mentionate Arap Alb si Ochiul babei de George Vasilescu,
reprezentate cu mare succes pe scena Teatrului National din
lasi.

De curand, acestor ,,interpretari® dramatice, inspirate de
opera lui Creanga (mai ales Povesti), li se adauga o certa
reusita de gen. Ne indreptatesc la o asemenea afirmatie cate-
va aspecte relevante: dramatizarea (in proza si versuri) unor
povesti se afla, indubitabil, sub zodia spiritului lui Creanga
(actiune, personaje, context lingvistic §i umor); Povestile
dramatizate (in numar de sapte) ofera tabloul unor certe reu-
site in ceea ce priveste versificatia si lexicul; autorul a con-
ceput ,,viziunea scenica* din Povesti, ca joc si spectacol (asa
cum o sugereaza si subtitlul celor doua volume, care, chiar
de pe coperta adauga si o precizare preliminara: Teatru pen-
tru gcolari). Tocmai din aceasta intentie ab initio deriva si
modalitatea scenica aleasa de autor ca limbaj si context,
incat, pe langa textul propriu-zis, intdlnim indicatii scenice
pentru elevii-actori, autorul devenind si regizor, dar dintr-o
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perspectiva interactivi, el adresandu-se copiilor-spectatori
in mod direct, la inceput, ca in prologul din teatrul clasic.

Autorul acestei frumoase izbanzi literare originale este
Gheorghe SOLCAN*, cu cele doua volume Jon Creanga. Joc
si spectacol, aparute in 2007 si 2008 la Editura ,,Musatinii*
din Suceava. Primul volum include, pe langi /ndemn, Scurte
lamuriri si Elemente de constructie a scenei (cu desene
adecvate, demne de un scenograf), dramatizarea urmatoare-
lor povesti ale clasicului roman: Punguta cu doi bani (ver-
suri), Ursul pacalit de vulpe (proza), Capra cu trei iezi (ver-
suri) si Danila Prepeleac (versuri). Dintre acestea, cea din
urma reprezintd, in mod sigur, un model, punand in eviden-
ta calitatile de creator ale autorului. Drept care, vom cita
mdcar un scurt fragment expresiv:

,»— Zi-i, Danila, ca te-ascult/ — Apoi, poti sa-mi faci ce vrei,/
S-au dus boisorii mei./ — Cum, s-au dus? I-ai pagubit?/ Lupii ti
i-au casapit?/ — Nu, baditd, nu asa,/ [-am dat eu, cu mana mea/
Si, curata socoteald,/ M-am ales c-o punga... goald.

Mai interesant ne apare cel de al doilea volum, in care, pe
langa textul ,,dialogat* al unor povesti, sunt inserate si varia-
te jocuri tematice, legate de intreaga opera a ,,nemuritoru-
lui Ton din Humulesti*, menite sa faciliteze receptarea ope-
rei acestuia de catre elevi cu ajutorul unor procedee auxilia-
re, cu implicatii in dezvoltarea inteligentei, a realizérii de
conexiuni logice si a spiritului creativ in randul elevilor.

Partea intai include versiunile dramatice ale povestilor
Fata babei si fata mosneagului, Povestea porcului $i Soacra
cu trei nurori (toate, in versuri). Extrem de interesanta este
partea a II-a (Jocuri tematice), in care sunt grupate diagra-
me, aritmogrif, coperta literara, ghicitori s.a., toate, in
legdturd cu noua povesti si trei fragmente din Amintiri din
copilarie (substantive, verbe, personaje), avand rolul de a
stimula memoria, imaginatia §i creativitatea scolarilor.

Daca ar fi sa facem o comparatie intre cele doua volume,
indraznim sa credem ca cel de al doilea este mai valoros, nu
numai prin tehnica versificatiei. Din lipsa de spatiu, vom da
si in acest caz doar doua fragmente:

»Nora cea mica (Asculta o clipa)/ — Se aud scartdind
care,/Nu-s barbatii nostri, oare?/ Faceti-va suparate,/ In rest,
eu le fac, toate./ Hai, de gat sa le sarim,/Ca tare mult i
iubim!* (Soacra cu trei nurori);

.Baba (incurcati, dar hotirati) — Nu stiu cum si-ti
spun, mosnege,/ Ca sa ma poti intelege./ Orice-n cale-i intalni,/
Vietate, orice-ar fi,/ Fie serpe ori jivind,/ Sa nu cauti vreo pri-
cind!/ Pune-o-n traista si apoi/ O aduci aici la noi/ Si va fi, de
neclintit,/ Copilul ce 1-am dorit* (Povestea porcului).

Indubitabil, dramatizarile lui Gheorghe Solcan nu sunt
destinate doar serbarilor scolare, ci si teatrelor pentru tineret
sau celor de papusi. Cele doua volume reprezintd un omagiu,
mascat de truda, empatie si talent, pentru o opera care
infruntd vremea si vremurile.

* Gheorghe Solcan — lon Creanga. Joc §i spectacol, Suceava,
Editura Mugatinii, 2008.
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Constantin OSTAP

»Mortii poruncesc celor vii... “

In cadrul simpozionului
national Iasi — Istorie,
Cultura, Patrimoniu
(25-26 septembrie 2008),
organizat de Muzeul
Literaturii Romane Iasi, a
fost lansat  volumul
Patrimoniul cultural
Cimitirul
Eternitatea®, realizat de
doamna Olga Rusu
(Editura Alfa Tasi, 2008).
Cartea a aparut cu spriji-
nul financiar al Directiei
pentru Cultura, Culte si
Patrimoniu Cultural National — Iasi.

Este un exemplu cum, in acest an festiv pentru fosta
capitala a Moldovei, institutiile locale sprijina acte de cul-
tura de genul celora despre care vom vorbi.

Se stie cd, in 1995, a fost tiparita, la Editura Cronica
din Iasi, prima monografie a cimitirului Eternitatea, des-
chis la data de 1 septembrie 1876. Lucrarea se intitu-
la:Cimitirul Eternitatea lasi.

Contribuisera la realizarea acestei lucrari sotii
Constantin-Liviu si Olga Rusu, profesorul Gheorghe
Macarie, profesorul Adrian Pricop, inginerul Constantin
Ostap, colonelul (r) Constantin Bucos, scriitorii Lucian
Vasiliu si Ioan Holban.

Prima editie a fost demult epuizata si se cerea cu insis-
tentd realizarea unei noi editii, incluzand personalitatile
trecute in lumea umbrelor intre 1995-2008, inclusiv corec-
tarea unor inexactitati strecurate — fara rea intentie — in
acea prima editie. Aceasta sarcina si-au asumat-o doamna
Olga Rusu si editura Alfa din lasi. Astfel, intr-un «timp
record», volumul de 435 pagini, incluzand 1180 personali-
tati, intr-o forma complet diferitd de cea a lucrarii din
1995, a putut vedea lumina tiparului, primele exemplare
fiind prezentate auditoriului participant la mentionatul
simpozion in ziua de vineri, 26 septembrie 2008.

Daca lucrarea colectiva din 1995 s-a bucurat de o buna
primire (Premiul Cartea Anului la Salonul National de
Carte, editia a TV-a — 1995, Premiul Best-Seller la Salonul
Cartii Latine Librex ‘95 pentru cartea de cultura cu cel mai
mare succes de librarie), nu ne indoim c@ lucrarea doamnei

JL CULTURAL IESEAN

et

iesean -

Olga Rusu va constitui un eveniment cultural de prim rang
in anul festiv 2008. Si reproducem cuvintele autoarei din
acel Argument de inceput:

«... Dorim ca aceasta lucrare ce apare in anul cand
lagii implinesc 600 de ani de atestare documentard — sa
consolideze, prin modesta-i contribufie, pretuirea pentru
memorie, pentru faptele oamenilor de seama — ilustrative
pentru viafa politica, sociala, culturala si stiinfifica a ora-
sului §i pentru monumentele lui — parte a patrimoniului
national culturaly. Este, deci, de inteles si de aplaudat
implicarea in realizarea acestei valoroase lucrdri a
Directiei pentru Culturd, Culte si Patrimoniu Cultural
National — Iasi, semn ca, in sfarsit, actelor de cultura din
orasul denumit candva «Capitala culturala a tarii» 1i se
acorda cuvenita pretuire.

Autoarea nu uitd sd aminteasca aportul celor care au
realizat monografia din 1995, precum si participarea celor
care si-au adus contributia — intr-un fel sau altul — la reali-
zarea noil versiuni a unei lucrdri originale (continut si
modul de prezentare), ce, desigur, va intruni multe si valo-
roase aprecieri pozitive din partea celor care, cu dragoste
pentru lasi, isi vor fi avand, poate, meritul cad sunt printre
primele care au semnalat aparitia lucrdrii doamnei Olga
Rusu. Ele apartin unui vechi iesean, traitor in lasi din 1936,
emotionat de intalnirea in paginile cartii a oamenilor pe
care i-a cunoscut si care i-au fost apropiati sufleteste: pic-
torul Costache Agafitei, doctorul Ion Alexa, fostul primar
al Iasului Emil Alexandrescu, Petre P. Andrei, profesorul
Teodor A. Badarau, pictorul Ioan Balau, muzeograful
Gheorghe Bodor, profesorul Nicolae Botan, profesorul
Cesar Buda, avocatul Octav Cadere, profesorul Nicolae
Colibaba, dr. Martian Cotrau, Ilie Dodea, profesorul Emil
Gaiginschi, Miluta Gheorghiu, scriitorul Traian
Gheorghiu, colegul si prietenul dr. Radu Herovanu, barito-
nul Ionel Humita, Aurel Leon, preotul Mihai Manuca, dr.
Mircea Munteanu, muzicologul George Pascu, poetul
Alexandru Pogonat, academicianul $tefan Procopiu, poe-
tul Ioanid Romanescu, Constantin-Liviu Rusu, pictorul
Gheorghe Savin, academician Cristofor Simionescu, mais-
trul Gheorghe Sirbu, poetul Nicolae Tatomir, profesorul
Gheorghe Ungureanu, compozitorul Sorin Véanatoru, pro-
fesorul Emil Luca s. a.

Emotionanta este regdsirea in carte a mormintelor celor
recent disparuti, pictorul Sabin Balasa (+ 1.04.2008), poe-
tul Adi Cusin (+ 21.04.2008), simpla (privizorie) cruce de

lemn la mormantul poetului Cezar Ivanescu (+
24.04.2008).
Impresioneaza partea intitulatd Monumentele

Cimitirului Eternitatea — album iconografic (133
pagini, incluzand 483 imagini alb-negru si 103 color), la
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realizarea carora, pe langa iconografia regretatului
Constantin-Liviu Rusu, si-a adus o substantiala contributie
Codrin Lacatusu.

Doamna Olga Rusu n-a omis sa includa versuri si cita-
te adecvate profilului acestei lucrari. Sd amintim versurile
lui Lucian Vasiliu — Ziua de doliu a muzeografului literar
(,,Cerul de astazi seamana/ cu ochii lui Mihai Ursachi.../
Ioanid Romanescu joaca sah de unul singur... /A sosit din
Bucuresti si poetul Adi Cusin...*) si Doina (Dor de moar-
te) lui Cezar Ivanescu (,,mai duceti-ma-n sicriu de ceata,/
mai duceti-ma-n sicriu de fum...*), chiotul lui loanid
Romanescu (,,S1 totusi printre fericiti ma numar / traiasca
poezia si marii visatori!®), tanguirea lui George Lesnea
(,,Vin din suflet n-am sa storc/ Dincolo de umbra toata./ Pe
pamant n-am sa ma-ntorc/ Niciodata, niciodata...*), cuge-
tarea lui N. Iorga (,,In biata lor tirana nu-i cautati pe morti,/
Ci-n faptele lor; nu-ncape gandirea intr-o groapa..."),
amintirile iesene ale lui Aurel Gurghianu (,,Am parasit o
clipa cu forfota lui Iasul/ Si pasii-n seara asta ma poarta pe
alei...*), meditatia lui Eminescu (,,E o datorie de recunos-
tinta pentru noi de a ne reaminti faptele barbatilor acelora
mai cu seama care, cu dezinteresare deplina §i in marginea
puterilor lor, au contribuit la ridicarea patriei...“), gandirea
inteleapta a Iui Al. O. Teodoreanu (,,Marile nadejdi nu
infloresc decat pe argila scumpelor morminte si vai de
popoarele care uita de ele...*), cuvintele lui Ion Neagoe
(,,... Printre morminte viata isi capata adevaratele dimen-
siuni. In cimitir simti cat de scumpi si de frumoasi e
clipa...”), aprecierea lui Ionel Teodoreanu referitoare la
cimitirul din dealul Tatarasilor (,,La Bucuresti e morman-
tul Eroului Necunoscut, aici e Mausoleul poeziei si idea-
lismului, mormintele atétor eroi ai culturii...®).

... Si, fireste, la inceput, articolul lui Sadoveanu La
,, Eternitatea *":

,In tineretea cea fara de griji, pe cind ficeam liceul
aici, la Iasi, ma duceam destul de des la «Eternitatea», in
dupd-amiezi de toamna. Ma duc s-acum cateodatd; intru
insa in oraselul acela al mortilor c-o simtire ciudata, cu
totul alta decat odinioara (...) Acum gasesc acolo mormin-
te de prieteni si de tovarasi. Acest loc de liniste incepe sa
fie si al meu™.

Probabil ca acest sentiment ne este — acum — familiar si
multora dintre noi... De unde acel citat din scrierea lui N.
1. Popa de la pagina 189:

,,Les morts gouvernent les vivants care a sugerat titlul
notelor de fata...

Doamna Olga Rusu si colaboratorii au inteles deplin
acest mesaj... de dincolo de mormant.

* Olga Rusu — Patrimoniul cultural iesean. Cimitirul Eternitatea,
Tasi, Editura Alfa, 2008.
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Ioan RADUCEA

Reconditionarea cepei

Cu toate ca, asa
cum declard intr-un
interviu, bagajele 1i
,respird poezie prin
toate incuietorile si
incheieturile”,  si
manuscrisele ,,au
inceput sd se sufoce
intre ele”, loana
Craciunescu  si-a
facut un program din
reeditarea, in condi-
tii grafice superioa-
re, a scrierilor din
prima tinerete. In
acest demers, increderea in valoarea perend a operei pro-
prii va fi fost intarita de un calcul, acela ca in spatiul cultu-
ral modificat al noului mileniu textele reiterate dupa un sfert
de veac si-ar redobindi capacitatea de insolitare.

Din seria anilor *70-’80 a reaparut in 2006, cu modifi-
cari, volumul Maginaria cu aburi (editia initiala, 1984). Cu
Supa de ceapa® se face un pas mai departe si se repune pe
tapet o editie aparutd monolingv la Editura Dacia, in 1981,
care nu mai este antologica. A oferi cititorilor francofoni o
carte de poezie, in buna versiune franceza, dublind textul
romanesc, cu fotografii inspirate (unele din spatiul negri-
tudinii, altele in relatie cu imaginarul poetic si cu biografia
scriitoarei) este un gest salutar, conditionat insd de valoa-
rea originalului. Acesta este in masura sa justifice ori nu
oportunitatea volumului, mai ales ca el circuld (si) pe piata
romaneasca si, indiferent la face lifting-ul grafic, pastreaza
neschimbate nu doar tinira personalitate poetica de atunci,
ci si caracteristicile acelei virste lirice.

Pe la 1980, stilul inalt al modernismului, nici el de prea
multd vreme reinstalat, incepea sa se confrunte cu proce-
deele si prozaismele postmoderne. Autoarea se situa mai
degrabd de partea scolii vechi, cu toatd abilitatea de a
manevra mai multe tehnici care sa debuseze in onirism
perceptiile poetice care i traversau existenta. Unele fraze
vor fi aparut si atunci drept dezolant de prozaice (,,nepu-
tincioasd ma ingras”), emfatice ori suficient de pretioase
altele (,,zbatindu-ma ca mierla /in plasa de prins fluturi”),
fard sd elimine cu totul impresia de verbiaj. Scriitoarea
pirea a nu avea pretentii (,,iti spuneam prostiile mele de
femeie /blinda si obositd si tandra™) iar confundarea, pe
alocuri, a lirismului cu patetismul aducea un spor de rigi-
ditate. Cu toate acestea, textele nu sint lipsite de intelec-
tualism si regresiunea in amintiri, spre un illo tempore al
copildriei §i ruralitatii totodata, se face ritualic, pentru a
recunoaste, din mijlocul lor, nevoia de pozitionare ideati-
ca, daca nu si ideologici. In aceasta directie se margeaza,
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destul de conventional, pe motivul deus otiosus, cu lamen-
tatii despre ,,prea imbatrinitul dumnezeu” (sic!), care ,,se
intoarce /pe partea cealalta” etc. Paradisul pierdut rimine
strajuit de exclamatii blagiene (,,ce biblic si ce sfint rimi-
ne satul”), dupd ce evocarile, abuzind de poeticitatea
imperfectului, se preschimba, in mod fericit uneori, in
viziuni tulburi ale incertitudinii in fata unui cotidian agre-
siv. Se merge pina la angoasa expresionistd, fixatd o datid
in cadru familial, in care mama ,,calcd rufele viitorilor
morti”, tata ,,urmele de sub pamint” (simetrie avangardis-
td), o sord scrie pomelnice, stribunica e pe patine, iar
,»putinii copii care vreau (sic!) sa nu-i am” ai eroinei fac
baie in cazi de alama (Amanunte si locuri).

Vizionarismul apare excesiv erodat de repere simbolice
curente i, deci, prea transparente (,,pe o pirtie alba inflo-
resc pind la mine /tufe negre de mure”). In ceremonia
autoanalizei, creierul constituie un obiect al fascinatiei,
intors pe toate fetele. I se observa ,,celule moarte”, e pus in
»lapte de oaie”, inlocuit cu ,,fraze fabuloase” etc. Acestui
laitmotiv i se asociaza nervii ,,obositi intingi la uscat”,
memoria ,Jladd de gunoi”, fiindca autoarei ii place sa
~insceneze”, cu proiectii derulate in intimitate. In lipsa
debilitatii structurale, care incorseteaza textul dupa reguli-
le poeziei de notatie, s-ar fi putut ca perceptiile traditiona-
liste ale satului sa fie conduse mai frecvent la superioare
rezolvari metaforice, precum acestea: ,,ochii /asmut cfiinii
din casa”; ,,Venisem, cotropisem curtea... /scotindu-mi
coltii de catea cu pui /zimbeam si eu in poza prinsa-n cui”.
Mai mult profit da abandonarea in senzualitate, cu pastra-
te gingasii (,,un miros de salcimi /imi atita subtioarele”),
alteori inviluind o devotiune feminina in expresii febrile:
,»,Sa-ti miros mirosul /sa-ti ating atingerea /sa-ti respir aerul
/sd-ti infas cu moliciunea uitarii mele /creierul tau banda-
jat de erori” (Ca pestele prin apa trece iubirea).

Textul omonim volumului, care poate fi ales drept arta
poetica, se distinge printr-o retorica initiald mai elaborata.
Tema creatiei este etalata cu savante ezitari (,,Am vrut s
scriu Supa de ceapa... /Vreau sa scriu... / la urma urmei de
ce ag scrie... /de ce nu ag scrie...”), dupa care ni se ofera
tipica evocare, aici a domesticitatii rurale. Supravegheata
cum taie ceapa, eroina intra in panica, se hraneste cu plins,
dar ochiul Maicii Domnului (nici la editia din 2007 nu se
utilizeaza initialele majuscule ale numelor sacre) si cel
dintr-o clopotnita lacrimeaza, ajutind-o sd-si revind, ca sa
reinceapa taiatul cepei, ,,mare si rosie”, ,,de apa”. O sec-
venta simbolica, punctind, pe linga problematica arghezia-
nd a slovei de foc si a celei faurite, atractia pentru condi-
tionarile realului, in locul incertitudinilor creatiei.

Favorizata de pricini externe literaturii, reeditata Supa
de ceapd nu marcheazd nici acum, cum nu a marcat nici
atunci, vreo revolutie lirica i nici nu conduce la o schim-
bare de ierarhii valorice. Lectura, pe masura ce scoate la
iveala elementele anacronice, ofera sentimentul tonic al
evidentei rapidei evolutii a limbajului nostru poetic, in ulti-
mul sfert de veac.

* Joana Craciunescu — Sulpa de ceapa / Sou{e a l'oignon.
Traducere de Letitia Ilea si Thierry Chaillous. 12 imagini de
Mihaela Marin, Timisoara, Editura Brumar, 2007, 290 p.

Nicolae TOMESCU

Conversatia, dialogul,
convorbirea...

Din start, nu impartagesc — in
intregime — punctul de vedere
referitor la semnificatia interviu-
lui: ,,a devenit (...) un fel de inte-
rogatoriu public, manipulat ade-
sea publicitar pe piata valorilor
excesiv fluctuante, fie ele cultu-
- rale sau politice sau de orice

4 r ' fel.“l. Dar nu este viata cu atat
gl
D)

norman manea

mai interesanta cu cat are parte
de intruchipari diverse, autenti-
ce, pline de continut si de sensuri
adevarate — fie ca ne plac, fie ca

nu ne plac? In infitisarea aspec-
telor, comode sau incomode, cel care initiaza interviul are
solutiile sale. Dupa cum dezbaterea reprezinta un tip de dis-
cutie (conversatie cu o componenta argumentativa puter-
nicd) intre persoane care nu au aceeasi parere in legatura cu
un anumit subiect si care se desfasoara, de cele mai multe
ori, intr-un cadru prestabilit. Eterogenitatea audientei deter-
mind eforturi pentru captarea, mentinerea §i convingerea
acesteia de catre participantii la interactiune. Dezbaterea nu
vizeaza intotdeauna obtinerea consensului/ acordului.
Astfel, ea se opune discutiei (dialog in care interlocutorii
cautd cu buna credinta si fara parti pris cea mai buna solu-
tie a unei probleme controversate, iar fiecare parte este gata
sa-si modifice parerea daca 1 se aduc argumente relevante).
Dar dezbaterea este diferita de ceartd, in sensul ca obiecti-
vul real al partilor aflate in interactiune este de a impresio-
na o a treia parte, judecator sau auditoriu, care se va pro-
nunta asupra valorii argumentelor utilizate. Tot spre deose-
bire de cearta, dezbaterea este condusa de reguli stabilite, in
general, la inceput.

Norman Manea prefera dialogul. Dialogurile confirma,
cu adeviarat, o solidaritate interogativa mai adanca si rega-
sesc 0 coerentd tematica. Spre exemplu, in meta-tema —
apasat literara §i excesiv existentiald — a exilului ,raman
lizibile (...) si noaptea pe latura lunga a Holocaustului si
surdina deopotriva elegiaca si sardonica a captivilor colo-
niei penitenciare comuniste. ...

In general, istoricii au fost obisnuiti si studieze tema
supusa cercetdrii prin departajarea naratiunilor simplificate
sl investite cu sens, ignorand ansamblul in favoarea parti-
cularului. Spre deosebire de mai vechea orientare, Norman
Manea apreciaza ca o istorie a confluentelor ne va putea
arata cel mai clar semnificatia intr-un perimetru mai larg,
va ajuta la corecta intelegere a rolului sau de ,,pol aglutina-
tor. O istorie care se cere privita, deopotriva, sincronic $i
diacronic, etnografic si pragmatic, desfasurandu-se, ca timp
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s spatiu, intre popoare, civilizatii, culturi, institutii, eveni-
mente, imprejurari geografice, politico-spirituale, fiind
expresia unei statornice raportari la legile sacre, dar si a
confluentei continue.

Cred ca Norman Manea a propus modelul de ,,investi-
gatie® serioasd, extinsa in mai multe directii §i planuri; cu
pretentia disimulata ca pasii dintr-o directie vor fi urmati de
altii; mai mult, ca odata indrumati corect, acesti pasi spre
intelegere pot fi hotaratori. Raiméne nevoia permanenta de
a fi in legatura cu lumea si cu realitatile. Singurul personaj
antinomic este ,,Dusmanul®, principiul antiumanist, dintot-
deauna, indiferent de infatisare, indreptat asupra ,,evreului
si a ,.celuilalt™, deopotriva, chiar daca pe acesta din urma
nu-| vizeaza direct/ imediat.

Dusmanul nevoii de echilibru si armonie a lumii este
extremismul, din orice parte ar veni. Adaugand o propozi-
tie afirmativa unui citat dintr-o scriere de Lévinas despre
vesnicia poporului evreu (,,vesnicia se dobandeste prin res-
pectul popoarelor), voi face (asa cum ne invata Norman
Manea), implicit, apel la etos? si ratiune catre toti oamenii
impartasind convingeri umaniste, indiferent carei etnii §i
confesiuni apartin®, pentru ca ascensiunea raului in acest
inceput de secol XXI sa poata fi oprita.

Decelarea imaginilor (cele istorice nu pot face excep-
tie), dupa gradul de relevanta, are impact pentru orientarea
investigarii spre ,,semnificativ‘. Imaginile relevante for-
meaza un domeniu pe care Norman Manea vrea sa-l
cunoasca, sa-1 interpreteze si sa-1 evalueze corect. De acest
lucru depinde, in mare masura, modelarea mediului, per-
spectiva. in afara reflectirii unor repere esentiale ale isto-
riei, scriitorul a incercat numeroase $i binevenite incursiuni
prin spatiul ,,vietii nationale §i internationale™. Relatia cu
evenimentele culturale, politice, diplomatice etc. induce
aspecte contradictorii, descifreaza/ apropie trecutul §i expe-
rientele (faste, nefaste) de emotiile si configuratiile menta-
le proprii.

Orientarea, obiectivele, mijloacele si metodele conduc,
totodata, la responsabilitati §i atitudini, la dovezi.
Antisemitismul este repus in discutie §i prin intermediul
faptelor din perioada anterioara celui de-Al Doilea Razboi
Mondial. Mie, cel putin, imi apar similitudini cu articulatii-
le, de alta facturd, exprimate in §i prin cartea Evreii din
Romdania 1919-1938. De la emancipare la marginalizare
(Bucuresti, Editura Hasefer, 2000).

Pe alocuri, Norman Manea are convingerea ca trebuie
folosita ,,cheia modelului cultural traditional®; ,,Romania a
fost ultima tara din Europa care a acordat drepturi legitime
evreilor, abia in 1923; in situatii de criza, aceasta incetdte-
nire avea sa fie, ulterior, pusa din nou in discutie sau chiar
revocata. Se pare ca un nu §tiu ce, irepresibil, s-a perpetuat,
tulbure si viclean, in constiinta §i inconstientul unor inte-
lectuali romani (...). Acest lucru il apropie de Andrei
Oisteanu. Potrivit acestuia, antisemitismul popular (incon-
stient si pasiv) a influentat antisemitismul intelectual (con-
stient i activ). Preluarea (sau, daca vreti, migrarea) clisee-
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lor dintr-un mediu cultural in altul s-a facut pe urmatorul
traseu: ,traditional §i rural — cult si urban — reformulare,
reactivare, ideologizare, multiplicare, retransmitere prin
presa (in spatiul cultural care l-a generat)“4. Cum se putea
altfel? Pana cand forta arhetipului nu a dispus de o organi-
zare politicd la nivelul Romaniei interbelice, xenofobia
(ostilitatea) si xenofilia (ospitalitatea) au actionat in situatii
diferite, in cadrul aceleiasi comunitati traditionale. S-a
intamplat ca rasismul, nationalismul, tribalismul, intoleran-
ta sa fie starnite de ideologii, pentru ca nimic nu se cultiva
mai lesne decat exacerbarea propriei identitati si devalori-
zarea sau diabolizarea celuilalt. Masina mentala produca-
toare de alteritate functiona in urmitoarele conditii. In
1930, profilul Romaniei ramane inca pronuntat rural, abia
20% dintre romani locuiau la orase, doar 57% erau stiutori
de carte, 85,1% nu depasisera ciclul primar, 8,6% erau
absolventi de liceu, 1,6% aveau studii superioare, conditii-
le de viata si nivelul de culturd precare, se cristalizasera
contraste sociale puternice; mediul social si psihologic era
satul patriarhal, iar mitologia satului, tenace, s-a asociat cu
mitologia sufletului romanesc (romanii gi-ar avea esenta lor
spirituala, aceasta se pastreazd In lumea neamestecatd si
nealteratd a satelor, nicidecum in orasele instrdinate).
Romanismul a fost impins la extrem. De altfel, in toatd
Europa, incepuse sa functioneze demarcarea netd intre
,,noi* si ,e1”.

Tocmai circumstantele care, aparent, trebuiau sa ne
Lintoarca“ la ideea cad verdictul subiectiv (sub forma con-
cluziilor) reprezinta o fatalitate, ajutd sa ne construim alta
continuare. Cultura are nevoie si de verdicte, dar mai ales
de criteriile in numele carora se poate da un verdict. Cu alte
cuvinte, existd ceva mai important decat verdictul §i anume
drumul catre el.

1 Norman Manea, Casa Melcului (Dialoguri), Editura Hasefer,
Bucuresti, 1999, p. 9 (ARGUMENT, New York, octombrie
1999).

2 Chiar daca, in urma cu ceva timp, criticul Lucian Raicu a remar-
cat un ,,patos al neresemnarii in literatura scriitorului, ,,chinui-
tor de atenta la tot ce se intampla si, mai ales, se poate Intdmpla
(...)"; Ibidem, p. 30.

3 Atentie insa! La pagina 218 a cartii des amintite, ideea comuna
apartinandu-le celor intrati in dialog — Norman Manea si
Edward Kanterian: ,,M3 irita in aceasta dezbatere faptul ca
péna si pe plan terminologic se aratd o diferentd nepusa la
indoiala, intre romani, pe de o parte, si evrei, de cealalta. In
Germania este considerat, intre timp, drept political incorrect a
se vorbi despre evrei §i germani, deoarece evreu Inseamna o
credintd comuna, pe cand german (adica roman) priveste ceta-
tenia. Poti fi evreu roman sau roman crestin, dar nu, simplu,
roman sau evreu.*

4 Imaginea evreului in cultura romdna. Studiu de imagologie in
context est-european (editia a II-a revazuta si adaugita),
Humanitas, Bucuresti, 2004, lucrare supradocumentata, empati-
cd si critica; urmareste trecerea prejudecatilor din mediul tradi-
tional si rural in cel cult §i urban, supravietuirea catorva stereo-
tipuri, disparitia altora, originea, evolutia in timp, raspandirea
cliseelor care compun portretul fizic si moral al ,.evreului
imaginar*, evaluarea diferentei fata de portretul ,,evreului real®,
modul in care legendele, credintele mitologice, superstitiile,
traditiile populare, iconografia si textele crestine (canonice si
apocrife), cunostintele insuficient digerate, fobiile si prejudeca-
tile reflecta distanta substantiala dintre cele doua portrete etc.
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Laura SOLOMON

Mircea Cartarescu,
Orbitor. Corpul

Fetele lecturii

Dacda nu m-as teme de prea
putinul cuvintelor ,,batatorite”, as
putea spune ca romanul lui
Mircea Cartarescu, Orbitor.
Corpul*, este o carte fascinanta.
Deoarece creeaza nu atit perso-
naje sau realitati, cat stari de spi-
rit care intra sub incidenta fasci-
natiei. Dar pot spune cd este o
carte plina, iar prea plinul ei se
revarsi in mintea cititorului,
imbogatind-o sau poate devo-
rand-o. Si nu stiu cat este
~roman” si cat poate sa fie, de
fapt, eseu, jurnal, poem sau, oricum, o specie inca nenumi-
ta, oferind, intr-o aparentd dezordine componistica, imagi-
nea unei lumi virtuale perfecte.

Cartea este rodul dragostei de lume, o lume pe care -
izvor inepuizabil de wimiri — autorul ar fi vrut s-o aseze
intreagi, abolind limitele spatiale si temporale, intre doud
coperti, congtient fiind, insa, ca si personajul copil Mircea,
ca ,niciodatd n-ai fi putut descrie tot ce era pe lume, nici
madcar tot ce era in camera ta”. Dar pentru ca cineva trebuie
sa iubeasca ,,sau macar sa bage in seama o priza de ebonita
ascunsi in spatele gifonierului” sau ,,pufusorul” de pe cute-
le cearceafului, autorul si-a asumat acest rol - demiurgic- nu
crednd o lume, ci prinzdnd-o pe aceea care existd deja in
tesdtura cuvintelor din cele cateva sute de pagini, obligand-
0 sa incapa cu toate spatiile si cu toate timpurile ei in pagi-
nile tiparite, sa se impregneze in albul hartiei §i sd nu se
poata revela decat cititorului care a invatat s-o iubeasca.
Vrand sa zugraveasca lumea nu intr-o ,,umilitoare succesiu-
ne”, ci toatd odata, cartea trimite cititorul in timpuri diferite
— intr-o maniera care aminteste, pe de o parte, de nuvela fan-
tastica a lui Eminescu, Sarmanul Dionis, dar, pe de alta, se
deosebeste fundamental de stilul romantic pentru ca autorul,
in caracteristicu-i stil postmodernist, se creeaza pe sine
insusi in propria scriere. Si nu numai autorul-personaj
Mircea, ci si celelalte personaje ( creatii de nivel patru daca
avem in vedere planurile de subordonare) sunt doar verigi in
lantul succesiunii temporale.

Personaje din spatii indepartate (Bucuresti, Amsterdam)
si timpuri diferite (secolul al XX-lea, al XIX-lea sau chiar
mai mult inapoi in timp) ele sunt, de fapt, intrupari ale ace-
luiasi spirit. Si asta pentru ca ,tradim in lumi suprapuse —
cum crede personajul Maarten: ,,Suntem cerurile lumii de
sub noi si blestematul adanc al fericitei imparatii de deasu-

Far

ORBITOR

carpul

pra“; sau in lumi concentrice : ,,Si trupul celui mai mare ar
fi mereu cosmosul celui mai mic, i lumea si noaptea si
Dumnezeu ar fi doar cosmosuri impachetate unele-n altele,
separate prin pereti tot mai subtiri de oase ale testei, teste in
teste in teste in teste...* Intr-o lume astfel perceputa, spatiul
si timpul se dilata sau se contracta, dupa necesitatile regizo-
rale ale autorului, care pune sau nu lumea sub lupa (simbol
nu o data prezent), precum copilul personaj Mircea.

Cu o imaginatie inepuizabila, autorul nu creeaza, totusi,
spatii fantastice, ci creeaza realitati. Fapte care, aparent, n-au
nicio legatura unele cu altele, isi gasesc continuitatea
peste alte cateva zeci de pagini, intre care se tese, invizibi-
13, o retea — care leaga realitatea de iluzoriu. Cele doua (oare
numai doud?) planuri merg uneori (ca in cartea lui M.
Blecher, Intamplari in irealitatea imediatd) pana la confun-
dare. Realitatea (sau cel putin ceea ce e numit de majorita-
tea ,realitate”) devine iluzie —,,Apoi cuta se netezea si cre-
ierul meu eviscerat ma pompa iarasi afara, in puerila, jalni-
ca iluzie a realitatii“ — sau, invers, intamplari si imagini in
haina fantastica, precum calatoria lui Maarten sau a Cocai
sau imaginile femeilor-fluture, sunt intelese mai tarziu,
odata ce si-au gasit locul in tesatura textului (desenul din
covor se reveleaza la sfarsit, prin contemplarea intregului).

Cati dintre cititori nu s-ar identifica cu naratorul-perso-
naj, alegand sa ramana ,,in vis*, refuzand realitatea? Sau, ca
M. Blecher, n-ar vrea ca realitatea sa nu fie decat un vis:urat,
din care si se trezeasca: ,,In ce constd simtul realitatii mele?
in jurul meu a revenit viata pe care o voi trdi pana la, isul
urmator (...). Ma zbat acum in realitate, tip, implor sa fiu tre-
zit, sa fiu trezit in altd viatd, in viata incd adevarati (...). In
jurul meu realitatea exacta ma trage tot mai jos, incercand
si ma scufunde. Cine mi va trezi? (Intampldri in irealita-
tea imediatd). Orbitor. Corpul oferd atatea lumi posibile,
astfel incat realitatea nu mai este ,,decat una dintre ele®.

Cartea este drumul cautarii ,,geamanului®, a sinelui: ...
gemenii trebuiau despartiti, fiindca altfel Mircea s-ar fi pri-
vit la nesfarsit ochi in ochi cu Victor, intr-un circuit fericit si
suficient siesi, in loc ca, innebunit ca nu-gi mai poate vedea
chipu-n oglinda dupa ce-i zambise pan-atunci, timp de un
an, zi de zi, sd construiasca o orbitoare oglinda de hirtie,
acoperita cu textul, textura, tesatura unui scris marunt, atat
de dens incat mintea sa poata primi, filtrata prin el, lumina
care altfel ar sparge ca pe-un vas cu peretii subtiri ochiul si
teasta celui ce l-ar parcurge”. Ea contine /umina (simbol
care puncteaza deseori tesatura textuald), adicd adevarul
lumii. De aceea este o oglinda ,,orbitoare*, pentru cé orbi-
toare este lumina originara, esenta universului. lar actul
creator presupune intoarcerea in timp, ab initio, intru refa-
cerea momentului in care fiinta umana ar fi vazut, cu
,,ochiul din frunte, ,,focul neasteptat®. Personajele migrea-
za in timp — in imagini in care onirismul romantic se imbi-
ni cu cel de tip modernist —, suferind cresteri si descresteri.
Copilul Mircea, indrumat de Omul Sarpe, parcurge drumul
invers citre ,,granula din care tasnise odata focul de artificii
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al lumilor®, ,,vazandu-se” pana in stadiul de embrion, avand
revelatia luminii si-apoi din nou crescand pana la punctul de
plecare. Copilul Maarten, lunecand pe gheata spre corabia
esuatd la care niciun copil nu ajunsese, ,,creste” pe masura
ce se indeparteazd de casa, se vede imbatranind (pentru ci
,»Timpul suierase manios pe deasupra lui®), are revelatia
inceputului (sau sfarsitului?) de lume si-apoi se intoarce la
momentul in care patina — copil — spre moara. Ambele expe-
riente urmaresc modificari ale trupului — in lungi descrieri,
naturaliste pe alocuri — pentru ca spiritul rimane, de fiecare
data, acelasi. Corpul uman, aflat sub lupa auctoriali este, pe
tot parcursul romanului, observat, sectionat, analizat si apoi
wrefacut®, pentru ca in final spiritul, iesind de sub tirania
trupului, sd-si poata gasi calea: ,,Numai acolo este iegirea, la
intersectia comisurilor testei, doar pe acolo poti iesi din
acest univers si-1 poti privi, in fine, ochi in ochi, creier in
creier, buze in buze, zimbet in zambet pe Cel ce te astepta,
intr-o lume densa, intr-o lumina densa, purtand pe crestet,
ca o sfera de diamant, al saptelea Chakra, Shahasrara,
arzand orbitor, orbitor, orbitor....

Distrugand si reconstruind — trupuri, orase, timpuri sau
civilizatii — cartea conduce, pe fiecare cititor, intr-un anume
fel, spre orbitorul adevir al fiintei: regasirea de sine.

* Mircea Cartarescu, Orbitor Corpul, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2008

George BADARAU

In bucataria Slylviei Plath*

Indira Spataru este o poeta
senzuala, reflexiva, osciland
intre poezia de notatie si erme-
tismul de substanta, in versuri
cu o retorica simpla, lineara,
profunda. Uneori poezia se
organizeaza in colaje expresi-
ve, care mentin o stare tensio-
nata, echilibrata, alteori inun-
da, gélgaie in suvoaie pe spatii
mici. Izvoarele liricii sale vin
dinspre filosofie, mitologie,
literatura si arte, filosofia cul-
turii, se amestecd, se tulbura,
cu reziduri livresti i originale, comune, socante, spectacu-
loase, provocatoare, dar si linigtite, absente, ca dupd un
naufragiu.

E un discurs liric, pe alocuri colocvial, cu evociri, invo-
cari, adresari subtile, invitatii la conversatii pe tema vesni-
ciei, interogatii cu substrat existential, asupra propriei per-
soane. Din cand in cand, nelinistile sunt relevate de o sin-

Indira Spataru

In bucitiria
Sylviei Plath

Ednura Vinea
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taxa poeticd, bine articulata, caracteristica generatiei ‘90.

In poezia care deschide volumul, ploaia — simbol al ferti-
litatii, element cosmologic al samantei, are aici o curgere inte-
rioara, marcand suferinta la ore fixe, oriunde s-ar afla barba-
tul iubit. Undeva, in plind ascensiune, poetii Europei si-au
exprimat pozitia intr-un manifest: ,,Din mansarda ei poetii/au
inaltat un zmeu: /E manifestul tarziei inocente* (E).

Iubitul are o provenientd ciudata, neclard si alaturi de
ingeri traduce ,,poemele mortii“. Rastdlmacind semnificatia
simbolica a acestor entitati spirituale, poeta in loc s evi-
dentieze semnele sacrului aduce in prim-plan manifestari
thanatice: ,,Dintr-un tinut straniu veneai / de oriunde / de
peste tot. Ingerii te insoteau, / traduceati impreuni / poe-
mele mortii“. (Oda vietii, asa cum este ea...), pe un presu-
pus fond al vizionarii filmului, saraciei, degradarii cultura-
le, cu un final tragic.

Intr-un alt poem este valorificat simbolul nisipului
(multitudine, abundenta, purificare, cautarea tihnei, sigu-
rantei, regenerarii, placerea de a te intinde in nisip este
regressus ad uterum). in acest nisip trimitind la destin,
poeta face gestul strutului, spre aflarea adevarului §i drep-
tatii; e o provocare a unor intemperii care te pot scoate din
universul banal: ,,Sd-mi ingrop fata in nisip / in perna
zgrunturoasad, fatala/a destinului ce-ti bate la usa/ provo-
candu-te sa te trezesti/in ploaia deasa, mocanita, parsiva/
ce abia te asteapta“ (Vreme ploioasa).

In atmosfera prozaica, vestile triste sunt refuzate (boala
de cancer a surorei) la fel ca si o serie de atitudini obisnui-
te: nu va bea vin, nu va manca nici cartofi, nu va mai zari
femeia cu batic, fumand, nu va dormi in blue jeans, cu
pulover gros, pe gat, atitudini care pregatesc interiorizarea
luminata de luménari. Prin lumina acestora se face legatu-
ra cu spiritul §i materia, relevand nevinovitia, curatenia.
Simbolismul lumanarii este legat de cel al flacarii (verti-
calitate curajoasa, viata ascendenta, lumina sufletului, puri-
tate, perenitatea vietii personale / amplificat de imagini
auditive: ,In general, am sa-mi inchid obloanele / si voi
aprinde in interiorul meu/ o sumedenie de lumanari/ infip-
te in asurzitoare trompete* (Refiiz).

Pe neagteptate, perspectivele se schimba. De la faptul
banal, cum ar fi blocarea liftului, se trece la evocarea unor
personalitati: Eliade, Kundera, Hans din Muntele vrajit,
Alain de Botton si finalizeaza in tonalitate tristd, cu mor-
manele de carti luate de suvoaie in cascada. in general,
simbolismul cascadei vizeaza universul, taina divina dez-
viluita doar initiatului, revelatia; daca o carte este inchisa,
ea reprezintd materia virgina, daca este deschisa — pe cea
fecundata: ,,dar cand ne potolim/ stiu doar mustangoo, /o
cascada ia cu ea / toate cartile® (Stari).

Intr-o poezie aparent lipsitd de metafizicd, in versuri
care inregistreaza gesturi banale, cu un final tulburétor si o
intorsdturd neasteptatd de perspectivd, cineva intrd la
Banci, buimac, intreband de oala de noapte, apoi la cofeta-
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rie dupd cozonaci si la cimitir pentru o conversatie despre
vinovitie. In sfarsit, trece prin piata (loc al ritualurilor care
aduc ploaia, al invoielilor matrimoniale, al afacerilor de
orice fel), in timp ce in zare se iveste caracatita (simbol al
spiritelor infernale), reprezentare a monstrilor care infrico-
seazi: ,,In piati se vindeau angro / trandafiri uscati / ventu-
zele caracatitelor / acopereau asfintitul (Nihil).

O croaziera spre o insula are farmecul ei, mai ales ca pe
punte se dansa sirtaki. Simbolismul insulei este prezent in
multe texte literare, semnificand centrul primordial, sacru,
menit sd evoce un refugiu (visuri, dorinte). Dar insula, de
multe ori paradisiaca, are peste, confuz ca si apa, asociat cu
nagterea sau restaurarea ciclica.

Simbolismul pestelui sugereaza fecunditatea, fertilita-
tea, prosperitatea, intelepciunea. In urma botezului, cresti-
nul este aseminat cu un peste. In poezia Indirei Spitaru,
croaziera are drept tinta o insula a fericirii, a dragostei de
viata si, legatura cu pestii, cu fecunditatea si intelepciunea
este evidenti: ,,Stiu si mor! i scria lui Lamartine / femeia
adoratoare / $tiu sa traiasca — mi-am spus / de pe vapor hra-
nind pestii / adunati din unde indepartate / precum aposto-
lii / la paine* (Croaziera).

Motivul romantic al zidurilor, al ruinelor este valorificat
in cateva texte poetice. Imaginat ,,sub pasii grabiti“, un oras
subteran are ziduri masive. Acestea reprezinta incinta pro-
tectoare care inchide o lume, impiedicand influentele
nefaste. Zidurile semnifica o despartire intre Dumnezeu si
creatia lui, iar in textul analizat, totul se rezuma la o iesire
din timp, urmata de o contemplare plina de tristete: ,,locui-
torii lui adormisera subit / se trezisera peste secole / la un
etaj mai sus / §i priveau blazati ruinele* (Ziduri).

Evadarea din concret, deschiderea spre lumina, spre cer
se face cu ajutorul ferestrelor, dar poeta imagineaza feres-
tre, cu gratii care sugereaza captivitatea: ,,Pura / ambitie
pentru inaltimi, nudism la altitudine, / racoarea de afara,
evadarea din concret® (Ferestrele cu gratii — iubiri dezlan-
tuite). Intr-o alti secventi lirica, poeta iese din timp (coboa-
ra din microbuz), isi potoleste sanii dezinvolti i soarbe
dintr-un pahar (asociat cu simbolismul cupei), elixirul
nemuririi, laptele matern, principiul vietii.

Misterul mortii este nelinistitor si infricosator, ca orice
sfarsit, ca orice intrare in lumile necunoscute; este revelatie
si introducere, eliberare de fortele regresive, dematerializa-
re, nedumerire, personificare, pierderea identitatii : ,,— Tu,
domnisoara, nici nu §tii cum te privesc / dar, spune, cand
cosesc, de unde stii ca eu / trec printre buruieni / §i nu e
Moartea care te trezeste / cu ascutisul ei / in zori cand vii /
si-mi ceri sa scot / niscaiva versuri / din pamant?“
(Arendasul).

Din poezia eroticd nu lipsesc ochii cu perceptia lor
vizuald si intelectuald. Simbolismul ochilor este foarte
bogat, semnificind esenta si cunoasterea divina, initiere,
fluid magic, simbolul soarelui, viata, lumina, logos, princi-

piul creator, dar si neclaritate, confuzie atunci cand ochii in
loc sa vada abia zdresc, fara a deslusi lucrurile din jur, fara
a intelege ceva: ,,Sa nu aud ca ma urasti / al avalangei zgo-
mot cunosti / precum si sclipirea ciudata a ochilor mei /
atunci cand te zdresc §i nu mai / discern nimic prin jurul
tau* (nvincibila).

Orasul personificat este surprins in antitezd, in doua
momente ale zilei (dimineata si seara), cand edilii pragma-
tici vor si facd in piatd o Banci si nu un monument. in plan
simbolic, orasul este un centru spiritual, cu 0 anume stabi-
litate. Pietele, de reguld rotunde, semnifica iegirea, nesta-
tornicia: ,,Cand orasul mijeste ochii / tramvaie tasnesc in
obraz / grabit poetul pleaca la serviciu —/ de veacuri lucrea-
za la opera sa* // ,,Cand orasul inchide pleoapele, / edilii
planuiesc o forma nouad pietii: / o Bancd, tot ¢ mai buna /
decat un monument livresc* (Urbanism).

Transfigurdnd din nou tema mortii, poeta aduce intr-o
secventa memorabild imagini cadaverice, grotesti, in ver-
suri de mare substanta, care finalizeaza cu aruncarea pie-
trei in semen. Acest obiect, care semnifica durabilul, mis-
carea ascendenta §i descendenta Intre cer i pamant, fiind in
legatura, cu sufletul, acest obiect a devenit o arma alba:
,»Veacul acesta duce mortii cu roaba / fluierand a paguba
desartd / inscrierile / mai degraba arunca piatra spre
semen’ (Constatari).

Usa asociata cu poarta are un simbolism variat. E un
loc de trecere dintre doud lumi, dintre cunoscut §i necunos-
cut, dintre lumina si intuneric; e o deschidere spre mister, o
invitatie la célatorie spre alt taram, o trecere de la sacru la
profan; poate fi si o disparitie in moarte, intr-un text in care
plecarea este pregatita de un portret arlechinesc: ,,Port coif
de ziar, in mana cu o halebarda / atarna greu céldarea cu var
/ deasupra usii, la intrare / imensa sala ne asteaptd, patrun-
dem voiosi, / si disparem In haul gropii sinilii / cu tot cu
palarii (Vamesa).

intr-o poezie de factura expresionista ,,miorldia motanul
albastru®, cu atitudinea lui blanda si ascunsa, forta, sprinte-
neald — ciudata sluga a iadului. Reactia lui provoaca agita-
tie in randul oamenilor: ,,Zburam in noi Ingine / cu zgura
vietii pe obraz* (Sa nu uiti, Demone!).

Un fragment poetic expresiv este cel care se referd la
ochii orbului. Negand evidenta, aparentele inselatoare,
orbul vede altceva, cu alti ochi, are viziunea lui interioara
si participa la experientele initiatice. Unii prezicatori sunt
orbi si poate intamplator orbul din poezia Indirei Spataru
este un flagnetar, care prin cantecul sau tinde spre ilumina-
re spirituala: ,,Ti-ag imprumuta putin ochii / sa dormi ca
pruncul pe ei / cand sunt plecata / si nu ma mai clintesc /
dinauntrul flagnetei / orbului de peste drum® (Sansoneta).

Pornind de la ideea ca omenirea este carne si duh sfant,
carnea capata valoare de intimitate §i este perceputa in sim-
bolistica trupului, ca o interiorizare crescinda. Carnea
asociata sangelui trimite la natura umani a lui Hristos. intr-
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un text poetic, trupul are valente senzoriale si explorarea
sufletului finalizeaza in contopire: ,,Méinile mele trec stra-
da trupului tau // teren minat e trupul tau / in calea incitarii
mele / — in irisii tai m-am inscris perfect: / membrele rasfi-
rate, fruntea spre zenit / ti-am explorat sufletul, pana am
explodat / — praful meu s-a depus peste tine (Punct si de la
capat).

Universul poetic cuprinde si alte teme si simboluri:
omul-peste s metamorfoza imposibila (Experiment), tenta-
tia exoticului, spatiul boreal, incremenire, puritate, aspira-
tie spre uranic (//ustrata), pregatirea drumului spre moarte
(Sylvia), conditia artistului, comunicarea gestuald, mistui-
rea erosului si esteticului, in turnul de fildes (Promisiune),
trenul ca simbol al trecerii timpului, in poezia finala, fara
titlhu: ,,Chipul incepuse a-i semana / cu cel al scribului /
tinea placa tombala pe genunchi / cainele il insotea la groa-
pa comunala / azvérlea un pepene dupa el / schelaldia pe
cararea dintre nori // Pe masa de lucru / trenul trecea razant
/ ducand cu el vesnicia.” Si acestea sunt doar cateva frag-
mente poetice dintr-un univers care asteapta sa fie descifrat.

* Indira Spataru — In bucatdria Sylviei Plath, Bucuresti, Editura
Vinea, 2008.

Octavian POPA

Un debut intarziat*

Un caz interesant e acest
roman, Baiatul din doua lumi.
Autorul, desi era un aspirant la
gloria literaturii la sfarsitul
anilor ‘60, a stat ,deoparte*
aproape 40 de ani. A debutat in
revista Tribuna in 1962 cu
insemnari critice. A publicat,
in anii urmatori, in ,,Orizont™,
LAmfiteatru“ si
,Transilvania“. in 1968 debu-
teaza editorial in antologia
cenaclului Universitatii din
Timisoara, ,Efigii, alaturi de Serban Foarti, Lucian
Alexiu, Aurel Turcus, Dusan Petrovici, Andrei Ujica, si
altii. Apoi nu s-a mai auzit de Silviu Guga pentru ca publi-
ca foarte rar prin revistele literare. Acum, la varsta pensio-
narii, debuteaza cu un roman care a luat anul acesta premiul
Filialei Sibiu al Uniunii Scriitorilor.

Un debut atat de intarziat pare nefiresc daca n-ar fi
vorba de o revenire in forta a unui adevdrat scriitor care a
stiut sa traverseze etape si mode literare cu multa dezinvol-

e 60

turd, cu o arta a elaborarii incete, dirijata lucid.

Dacai ar fi sa credem Avertismentul autorului, roma-
nul sau nu face altceva decat sa reproduca documente des-
pre un caz real, sinuciderea sau uciderea, in imprejurari
dubioase, a unui elev, pe care l-a avut la meditatii, §i ca nu
»face deloc literatura®. Realitatea e ca si acest avertisment
este tot literatura. Romanul nu prea conteaza in primul plan
de expunere care prezintd ,,cazul real*. Nararea intamplari-
lor este intreruptd pentru cd un simplu gest, o situatie neas-
teptata, un vis si chiar un singur cuvant starnesc tot felul de
asociatii, incat romanul nu mai e interesant prin cazul de la
care se pleaca, ci prin divagatiile multiple duse pana la
limita transformarii sale in eseu. Personaje interesante nu
sunt cele ale romanului, ci ale eseului care sunt, de altfel,
mult mai numeroase. Sa amintim dintre ,,personaje” pe
Noica, Relu si Emil Cioran, Liiceanu, Andrei Plesu si Horia
Bernea, Sorin Titel, Liviu Ciocarlie, Cornel Ungureanu si
pe G. L. Tohaneanu (Ghighi). Aflam lucruri interesante des-
pre corespondenta Noica — Cioran, apdruta intr-un volum
tiparit in Belgia, despre corespondenta Mitei Kremnitz, (ce
scoate la iveala lucruri inedite despre Eminescu), despre
bunatatea lui I. D. Sarbu (Gary, omul bun de la Petrila),
despre faptul ca Rilke a avut camarazi ardeleni in primul
razboi mondial, despre Ermanno Barbieri, un scriitor italian
incd netradus la noi, si altele, si altele. Cu tot livrescul lui,
romanul isi mentine o forta epica prin faptul ca e un roman
al procesului de creatie al unui roman despre baiatul, care
din cauza drogurilor, a ajuns sa se sinucida sau sa fie ucis.
(Subiect epic de mare actualitate). Cauza mortii nu o aflam
deslusit nici in finalul romanului, desi totul pare o investi-
gatie pe tema acestei morti suspecte. E poate si o insufi-
cientd de creatie care insd a generat o tehnicd expresiva
interesanta.

Autorul are ideea de a manipula in asa fel cititorul
incat sa ajunga sa accepte ambiguitatea epica, sa nu-1 mai
intereseze ce s-a intdmplat cu protagonistul romanului, sa
nu-1 mai intereseze evenimentul in sine, ci miscarea starilor
sufletesti, sentimentele si starea de constiinta si sa accepte
cuvintele din moto-ul cartii: ,,Nu exista moarte, doar o
schimbare de lumi*.

Prezentarea (facuta de E. Dutu) de pe coperta a patra
a cartii, ,,un roman complex despre hotarul dintre viata si
moarte*, e poate putin cam exagerata, dar subscriem si noi
pentru revenirea la scris a lui Silviu Guga si nu ne indoim
de capacitatea sa de a ne surprinde placut si in viitor. Tdiem
si noi vitelul cel gras pentru intoarcerea fiului riticitor si
agteptam o noua carte, indiferent dacd e roman sau eseu.

* Silviu Guga - Baiatul din doua lumi, Sibiu, Editura Psihomedia,
2007
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Ionel SAVITESCU

Iter in Indiam*

In urmi cu cétva timp, dl
Liviu Bordas (tanar cu o carte
de vizitd impresionanta, cu
stagii de perfectionare in
India, apoi, la Viena, Roma,
Heidelberg si Florenta, mem-
bru al Scolii romane din
Roma, initiator de reviste etc)
atragea atentia celor interesati
de India, prin publicarea
catorva studii dedicate unor
romani ajunsi in India, in
revistele iesene Convorbiri
literare si Timpul. lata ca, de asta data, Liviu Bordas revi-
ne cu o carte premiata pe anul 2005, la concursul de debut
,loan Petru Culianu”, in care reuneste studiile publicate
anterior, alaturi de altele, toate consacrate Orientului — din-
tre romanii omisi care au calatorit in Extremul Orient se
mai pot mentiona Nicolae Xenopol, fost ambasador in
Japonia, decedat si inmormantat la Tokyo, in 1917 si
Matila Ghyka, care impreuna cu printul George Valentin
Bibescu a voiajat in Persia, iar singur a facut inconjurul
lumii, oprindu-se in China, Japonia, India -, in speté Indiei.
Asadar, zece eseuri, urmate de bibliografie, anexe si un
rezumat in limba franceza, despre care Liviu Bordas scrie
in prefata: ,,Acest volum este primul pas peste linia de sosi-
re al unui mai amplu gi indelungat proiect de cercetare a
raporturilor culturii roméne cu India. El va fi urmat de alte
doud consacrate secolului XIX care au ca punct de plecare
pe Dora d’Istria §i Mihai Eminescu. Un al patrulea, dedicat
lui Mircea Eliade si studiilor orientale din prima jumatate a
secolului XX, va aseza premisele reevaludrii sintetice a
intregului subiect” (p. 15). Oricat ar parea de paradoxal,
inaintea lui Mircea Eliade, multi romani au fost pasionati
de India, unde au si ajuns, incepand, poate, cu acel necu-
noscut Nicolae Cristianita (1676 — 1713), si sibianul
Andrei Pinxner, urmati de doi membri ai familiei Ghica:
contele” Alexandru Ghica (militar de carierd) si Alecu
Ghica ,.braminul”. In secolul al XIX-lea, subcontinentul
indian mai este atins si de Alexandru Csoma de Koros si
Johann Martin Honigberger, iar negustorul evreu din
Falticeni Israel-Joseph Benjamin a zabovit un an in India.
Despre Csoma a mai scris lon Dumitriu-Snagov (v. ,,India.
Meridianul Gandhi”, Editura Sport — Turism, 1978), care
ne informeaza cd Alexandru Csoma este considerat inte-
meietorul tibetanologiei, realizand un ,,Dictionar tibetano-

Liviu Bordas

L IN INDIAM

Hafru

englez” si o ,,Gramatica a limbii tibetane” publicate in
1834 la Calcutta. In extremis, semnaldam trecerea prin
India, China si Japonia a lui Iuliu Popper (1857 — 1893),
explorator §i calator neobosit care a sfarsit la Buenos Aires,
iar Eliade fusese precedat de o tentativd de a ajunge in
India a lui Panait Istrati, care s-a oprit la Port-Said. La ince-
putul secolului XX, in India a ajuns si Eugen Boureanul. in
ceea ce priveste prezenta romanilor in Occident printre pio-
nieri se numara Petru Cercel, Gheorghe Stefan si Petru
Schiopul. Contemporan cu Dinicu Golescu (autor al cunos-
cutei carti de calatorie semnalata de catre Liviu Bordas) a
fost Ion Codru Dragusanu nu mai putin celebru prin
Peregrinul transilvan”. Evident, India a constituit inca din
Antichitate un miraj: marile spirite au trecut prin India,
insusi lisus Christos ar fi ajuns acolo, problema abordata
cu prudenta de Liviu Bordas, pe baza cartii lui
Nikolai Notovici (chestiunea, deloc derizorie, este reluata
in paginile revistei iesene Cronica 6, 7/2005, de catre dl
Vladimir Peterca ,,Drumul intre realitate si mit”, I, II), iar
dintre marii cuceritori ai lumii antice, Alexandru cel Mare
a patruns adanc pe pamantul indian, iar atunci cand armata
a refuzat sa mearga mai departe, a ridicat un obelisc ce
marca temerara campanie militara si locul unde s-a oprit.
Intre eseurile cartii de fata acelea dedicate lui Alecu Ghica for-
meaza substanta in jurul cdreia s-a constituit volumul de
fatd, motiv pentru care expunerea noastra se va concentra
numai asupra acestui caz, desi trebuie sa admitem ca si
figura ,,contelui” Alexandru Ghica fascineaza prin insolitul
ei. Acest conte Ghica precede pe generalii si ofiterii fran-
cezi intdlniti in armatele din India si ale lui Rangit Singh,
cu cativa ani (v. J. M. Honigberger ,, Treizeci si cinci de ani
in Orient”, 2004), desi dupd 1761 (Panipat) maharajahii
indieni se intreceau in angajarea de tehnicieni militari euro-
peni. ,,.Braminul” Alecu Ghica a apartinut familiei logofa-
tului Grigore Ghica-Hertanul. A ramas in amintirile fami-
liale ca foarte inteligent, cult si ciudat. A fost scolit in
Germania, prilej pentru Liviu Bordas de a scoate in evi-
denta aportul culturii germane pentru tinerii boieri romani.
Intr-adevir, in primele decenii ale secolului al XIX-lea
existau in Europa doud scoli traditionale care fascinau i
rivalizau: francezd si germand, cu reverberatii politice,
militare, ideologice, pana tarziu spre finalul veacului. La
noi, exponenti ai celor doua scoli s-au intélnit in saloanele
Junimii: sarcasmul si zeflemeaua franceza la concurenta cu
meticulozitatea $i sirguinta germana. Desi Romania a avut
dinastie germana, impusa pe tron cu sprijinul lui Napoleon
III, in primul razboi am fost aliatii Antantei. Asadar, in
perioada sederii lui Alecu Ghica in Germania interesul pen-
tru studiile indiene, pentru sanscritd era dominant in uni-
versititile germane, desi prima catedra de sanscrita se infi-
intase la Paris, in 1816, iar Max Miiller a intocmit o editie
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Rig Veda ce a servit ca model pentru brahmani, de a-si
corecta manuscrisele. Mai tarziu, Sergiu Al-George a ofe-
rit invatatilor indieni rezolvari de gramatica sanscrita apre-
ciate in tara lui Panini. in acest context european benefic,
Hasdeu, D. Ralet, Timotei Cipariu, Odobescu, Tocilescu,
C. Georgian si altii au fost atrasi de studiul limbii sanscri-
te, apoi, boierul Constantin Cornescu Oltelniceanu a fost
posésorul primei biblioteci orientale roméanesti, ce a servit
ca baza a colectiilor orientale ale bibliotecii Academiei
Romaéne. Totusi, lipsa informatiilor despre Alecu Ghica il
fac pe Liviu Bordas sad tragd urmitoarea concluzie:
~Absenta sa, aproape desdvarsita, din memoria roméaneas-
ca — culturala, istorica si de orice alt fel — e o dovada ca nu
a fost traversat nici de sentimentul colaborarii sau solidari-
zirii in creatie. In acest sens, el nu era sincron cu veacul,
cu momentul roménesc, asa cum poate nu era nici cu cel
german sau european” (p. 158). Alecu Ghica dispare la un
moment dat, ultimele informatii oferite familiei provin din
Constantinopol. Tarziu, este identificat ca membru al
comunitatii templului Jagannatha din Puri (India), unde s-
a bucurat de mare prestigiu, avand si discipoli. Braminul
Ghica a parasit acest templu atunci cand a constatat ca umi-
linta, pietatea, smerenia sunt valorificate financiar, consi-
derand ca ,,faima” si ,,renumele”, specific europene, sunt
deserticiuni, jocuri ale mayei. Vremea sosirii lui Alecu
Ghica la Puri ,este caracterizata de o accentuata degradare
spirituala si caritabild atét in practicile preotilor templului
Jagannatha, cat si in cele ale manastirilor din jurul lui.
Idealurile religioase erau subsumate celor materiale, pele-
rinii erau extorcati fara mild, iar saracii si bolnavii abando-
nati soartei lor” (p. 202). La pagina 222, Liviu Bordas 1l
citeaza pe Nicolas Frerer (care inaugurase in 1719 studiul
textelor indiene), care fixa inceputul istoriei poporului
indian in anul 3102 i. Hr. Dupd Michel Angot (v. India
clasica, 2002, p. 59), acest an 3102 i. Hr. corespunde ince-
putului ,,varstei intunecate”, Kali-yuga, cea de a patra var-
std a doctrinei cosmice indiene. in capitolul X La portile
Orientului sunt trecute in revista diversele teorii ale ageza-
rii roméanilor la marginile Europei, dincolo de Bug incepe
Imperiul stepelor (v. R. Grousset), iar Mircea Eliade abor-
deaza chestiunea in Destinul culturii romanesti, 1953.
Evident, celelalte capitole — receptarea Orientului in cultu-
ra romana -, contribuie la formarea unei imagini de ansam-
blu a relatiei existente intre intelectualitatea romana si
mirajul Orientului. Anexele completeaza benefic infor-
matiile raspandite cu larghete de-a lungul celor zece
capitole.

*Liviu Bordas - Iter in Indiam. Imagini si miraje indiene in drumul
culturii romdne spre Occident. Cuvant inainte de Radu Bercea,
Ed. Polirom, 2006.
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Cristina CHIPRIAN

Melancolic respira un zeu in
memorie*

Volumul* ilustreazd creatia
poeticd a autorului, reunind
titluri din aparitiile anterioare
(Seara adolescentina, Secolul
sfarseste  intr-o  duminica,
Noaptea din zi, Viata §i opiniile
profesorului Mouse) si oferind
posibilitatea unor reformulari de
opinie. Cititorul mai nou sau mai
vechi poate intui In versurile lui -
mai mult sau mai putin postmo-
derniste — imagini si atitudini
specifice unui contemplativ
gratios si rafinat, care incearca in
mod repetat accesul in transcendent.

Pentru aceasta este necesara inventarierea limitelor: coti-
dian si etern, banal si semnificativ. Relativizarea se reali-
zeaza prin exercitiul simturilor, al sinesteziilor: ,,dar in glo-
bul dulce al cristalului s-a retras ca intr-un templu® (Femeie
la cules de mere) ,,se aude, se vede, laptele umfland sanii
primaverii/ sevele inaltandu-si trilul prin arbori“ (Legea
talionului), ,trupul meu cu sufletul copacului de afard/se
amestecd arzand* (Persistenta memoriei). Memoria este un
univers edificat ad-hoc, insumand trairile decantate
(Poemul memoriei) si experientele culturale, reevaluate (,,ca
sfinxul nefericit fara oedip/ca o tara fara ioan“ — Trupul meu
pe trupul unui copil tatuat). In acest univers redimensionat
idealul se realizeaza 1n absolut : ,,Sa iesi sa iesi din carte/ca
dintr-o casa ocrotitd de lege [...] din culisele subconstientu-
lui* (Boema sacra).

Poezia este dimensiunea esentiala a universului livresc,
catre care converg liniile de fortd: ,,Cineva trece de la o
masi la alta - /cuvintele acceptand regula jocului ajung/
libere libere [...] un amor inafara actului conjugal®
(Ibidem); este marturia trecerilor de nivel: ,,poemul e o
copie la indigo/dupa ziua creatiei/ legea morala deasupra se
inaltd/ pe scara verticala a oaselor/ si in loc de piele cerul
instelat/ cu calea lactee* (Dupa ziua creatiei), ,,51 Incd eram
nendscut/ ca poezia in carnea poemului/ §i o rugam sa nu
mai nasca“ (Respiratia subavatica). Poezia instaureaza o
lege moralad sui-genesis: ,,degeaba mai cauti departe/ aici
sunt toate amestecate/ Binele nu se deosebeste de Rau/
Cerul de Iad, trupul de suflet/ barbatul de femeie, lumea de
teatrw/ versul de reclama, originalul de plagiat* (Poezia II).

Teama poetului de a nu fi scris totul transmite cititoru-
lui invitatia de a nu rata intelegerea unei lumi cvasi ideale.

clipe
fosforescente

* Dumitru Chioaru — Clipe fosforescente, Cluj-Napoca, Editura
Limes, 2007
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Liviu APETROAIE

Cartile pe masa

Va fi o fugd, volumul recent al lui Ton Cocora, s-ar justifi-
ca prin poemul Rugd, cu versurile de inceput: ,,0 doamne/
tine-ma departe de canalii”, fiind, probabil, acesta sensul aler-
garii, al Indepartarii de stratul alunecos al celor mai neferici-
te vecinatati. Dar, profund cum il stiu, Ion Cocora fuge altfel,
intors, Incit ,,nu poti sd-mi ascunzi nimic/ stiu mai mult decit
poti sa-ti inchipui”. Este in cartea de la editura Palimsest
(Bucuresti, 2007) imaginea poetului pe care, de cele mai
multe ori o tine ascunsd, o ,,fuge”, in spatele remarcabilului
critic.

Liviu Visan, prefatat de George Astalos, ne ofera Poeme
licentioase, la editura Tritonic (Bucuresti, 2008). Titlul si
George Astalos ne trimit deja la poema argoului. E adevarat
ca poezia sa trebuie privita in cheie ludica, ajutata fiind de o
surprinzatoare stiinta a metrului clasic (a se vedea prozodia,
pe care o §i teoretizeaza in vers), dar Liviu Visan ramine poe-
tul rafinat al orasului, al zilei, al intimplarilor banale care pot
deveni ,,un rozariu de miniaturi aparent triviale dar, parado-
xal, inaltdtoare” (cum zice George Astalos).

lesirea din cuvinte-Coming out of words (volum bilingv
roman-englez, editura Domino, Bucuresti, 2008) il confirma
pe poetul Laurian Stanchescu ca pe un individ tragic, nascut,
dupa cum insusi recunoaste, din mantaua lui Nichita Stanescu
si agezat sub cintul lui Cezar Ivanescu, prefatatorul volumu-
lui, care il §i portretizeaza spunind ca ,,scrie o poezie pura,
daca vrem sa folosim vechea terminologie literara”. Laurian
Stanchescu ne da motiv sa credem aceasta: ,,gindirea noastra/
nu este altceva/ decit un punct/ in miscare/ plutind/ in tot/ uni-
versul”. Se trage din Nichita ori don Caesar, dar este el...

Despre Gellu Dorian, Al. Cistelecan spune, in postfata, ca
e un optimist tragic. Am putea sa il citim asa, in Elegiile de la
Dorweiler (editura Paralela 45, 2008) dar cu rabdare. Gellu
Dorian scrie poezie ampla, ii putem spune de constructie,
intrucit ceva se intimpla, ceva are sens pentru zbuciumul de a
intra in lume. Optimism tragic? Depinde de ce intelegem din
spusa ,,N-o sd mai fii trist niciodata,/ vei iesi din lume ca
dintr-un abator”.

George Badarau tine pe drumul pe care l-a ales; adica, ia
istoria literara la puricat si pentru fiecare moment scrie cite un
studiu. Ca si recentul, Suprarealismul romanesc in context
european (editura Feed-back, lasi, 2008), in care, metodic,
poate chiar didactic, pune pe hirtie nu mai putin de 20 de
forme in care s-a produs, la noi, acest curent de mare efect in
secolul XX. Asa cum ne-a obisnuit, George Badarau scrie
documentat, cu date clare, cu referinte la zi, cu opinii argu-
mentate.

Vasile Arhire isi subintituleaza volumul Curajul de a
crede in victorie (editura Timpul, lasi, 2007) drept Jurnal sen-
timental definind astfel o carte de tablete jurnalistice dedica-
te sportului. Nefiind nicidecum simple dari de seama pentru

un meci de fotbal ori de volei, articolele lui Vasile Arhire au
incdrcatura literara, eseisticd, pe care au cultivat-o in general
scriitorii care au facut jurnalism sportiv. Scrise la rece, dar
vioi, textele reunite dupa ani de truda pe arena plac invariabil
si microbistului violent si celui obiect. Nu doar pentru ci si eu
mizgilesc pagini de ziar cu astfel de texte am tinut si-1 amin-
tesc pe confratele Vasile Arhire.

Daniel CORBU

Un poet al starilor crepusculare

In cazul poetulului Dan Laurentiu critica literard a pedalat
de-a lungul anilor pe orfism, pe muzicalitatea aproape clasi-
cd, pe tonul incantatoriu, pe un anume hieratism si solemnita-
te.

Poet metafizic, Dan Laurentiu se infatigeaza cititorului in
postura de apostol al starilor crepusculare. Avem de-a face cu
0 voce poeticd grava, cu un orfic nemantuit care-si adanceste
cu fiecare carte obsesiile. Nascut la Podu Iloaiei, localitate
aflata langa lasi, absolvent de filologie ieseand Ila
Universitatea ,,Al.l. Cuza”, poetul debuta in 1967 cu volumul
de versuri Pozitia astrilor. Au urmat volumele: Calatoria de
seara (1969); Imnuri catre amurg (1970); Poeme de dragoste
(1975); Zodia leului (1978); Privirea lui Orfeu (1984). Aceste
volume l-au propulsat pe poetul iesean in prima linie a liricii
noastre postbelice. Mutandu-se la Bucuresti, unde va locui
pand la sfargitul vietii, va mai publica o serie de carti de
poeme profunde, tragice, spectaculoase: Ave Eva (1986);
Psyche (1989); Calatoria mea ca martir si erou al timpului
(1991); 101 poezii (1993); Femeie dormind (1993);
Mountolive (1994), Patutul metafizic (2002).

E interesant de urmarit la acest poet al marilor simboluri
alternanta sacru-profan, relatia conceptualizatd cu
Dumnezeirea. Montolive e o cautare fara sfarsit in acest sens,
o carte comparabila cu Elegiile duineze ale lui Rilke, in care
poetul isi asuma tragismul: ,, De ce oare obrazul meu este/
atdt de intunecat/ in aceastd noapte/ doar am vazut/ surasul
Tatalui mew/ in Paradis asteptandu-ma/ cu toatd gratia/ nimic
nu ma poate opri insd/ din plans si rugaciune/ eu stiu ca viata
mea/ a fost daruitd/ pentru lumea aceasta/ lumea aceasta sun-
teti voi/ aveti datoria sa duceti/ mesajul acestei vieti/ care se
stinge/ Acolo”.

Despre acolo si despre dincolo se autointerogheaza poetul
intr-un lung si nelinistitor poem numit Mountolive: ,,Cea mai
adanca voce/ cu care Dumnezeu a creat Lumea/ este vocea ta/
ea vine din padure// din noapte/ din haos/ ascult la telefon/
aceasta voce// din padure/ din noapte/ din haos// Cand se va
lasa seara/ voi scrie un nou poem/ acest poem va purta nume-
le meu/ moartea universald”. Prin cele mai bune carti ale sale
(Pozitia agtrilor, Privirea lui Orfeu si Mountolive), Dan
Laurentiu s-a fixat in istoria noastra literard ca un important,
original poet neoexpresionist, venind in linia marilor poeti
metafizici, pe calea de aur a poeziei romanesti deschisa de
Eminescu §i continuata de Bacovia, Magda Isanos, Labis,
Cezar Ivanescu.
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Antologie de Daniel Corbu. lasi, Princeps Edit, 2008;

e Radu ANDRIESCU, The Catalan Within. Translated by
Adam J. Sorkin and Radu Andriescu. Cover design by
Dan Ursachi. Fayetteville, S.U.A., Longleaf University,
2007,

e Constantin DRAM. Omul milosian. 11 metamorfoze
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e Rodica POPEL. Trecere. Versuri. lasi, Universitas XXI,
2008,;

e Elena STREDIE. Jurnalul unei femei. lasi, Cronica,
2008,



Lansare de carte: Cristina Scarlat - M. Eliade - Hermeneutica spectacolului.

Autoarea impreund cu Dumitru Irimia, Licrimioara Petrescu,
Cassian Maria Spiridon
Galeriile ,,Pod Pogor-fiul*, 31oct. 2008, Iasi

e George L. NIMIGEANU. Nobletea tacerii. Poeme.
Cuvant fnainte de Liviu Dorin Clement. Medias,
Samuel, 2008;

e Zeno GHITULESCU. Torinaru. Roman. Cuvint inainte
de Tulian Boldea. Tg. Mures, Ardealul, 2008;

e Ion BERGHIA. Soroca... dragostea mea. Versuri. lasi,
Panfilius, 2008;

e Daniel SAUCA. Homo Silageussis, vol. 11l — pagini de
jurnal, tablete, ganduri. Zalau, Caiete Silvane, 2008;

e Anca MIZUMSCHI. Poze cu zimti. Poeme. Prefata de
Alex. Stefanescu. Timisoara, Brumar, 2008;

e Gheorghe BOANCA. Lumea satului in tranzifie. Proza.
lasi, Timpul, 2008;

e Diana CORCAN. Corabia pisicilor galbene. Poeme. Cu
un cuvant pe coperta a ['V-a de Al. Cistelecan. Timisoara,
Brumar, 2008;

e Adrian ALUI GHEORGHE. ladul etic, iadul estetic.
Publicistica. lasi, Timpul, 2008;

e George SANDA. Crochiuri. Umbre. Versuri. Bucuresti,
ed. George Sanda, 2008;

e JTordan AIOANEIL. Un anume paradis. Poeme. Prefata
de Nicolae Mihai. Bacau, Proplumb, 2008;

e Ion N. OPREA. Bucovina pamant romanesc, 1l. Presa
din zona Radauti-Siret, 1893-2008. Cu o posfata de
Petru Bejinariu. lasi, Pim, 2008;

e Gheorghe SUCHOVERSCHI. Ingerul cuvintelor.
Versuri. Focsani, ed. Andrew, 2008;

e Andrea HEDES. Cartea cu fluturi. Versuri. Debut. Cluj-
Napoca, Limes, 2008;

e Marin MOSCU. Strigatul tacerii. Versuri. Ramnicu-
Sarat, Rafet, 2008;

e Mircea DINUTZ. Tablete de duminica. Prefata de
Constantin Calin. Focsani, Pallas, 2008;

3
- e Victor MITOCARU. Dintr-un iad intr-altul sau Statul e

prostul prostilor. Proza. Bacau, ed. Casa Scriitorilor,
2008,

e Nicolae LAZAR. 4 ruginit, Doamne, in turn, orologiul.
Versuri. Sibiu, /mago, 2008;

e Alexandru UIUIU. Tara ascunsa. Roman in farame. I.
Zile pe Somes. Bistrita, Charmides, 2008;

e Adrian SUCIU, Stefan Doru DANCUS. Sex cu femei.
Roman. Bucuresti, Tritonic, 2008;

e Lucian SCURTU, Regnul ascuns. Sonete. Cu un cuvant
de Ion Simut. Oradea, Biblioteca Revistei Familia,
2008;

e Dan IONESCU. Vis visus sau Forta Visului. Cuvant
inainte de Dan Cristea. Craiova, Scrisul Romanesc,
2008;

e Cornel Mihai UNGUREANU. Recreatii cu Babi.
Publicistica. Prefata de Nicolae Coande. Timigoara,
Brumar, 2008;

e Victor STIR. Alcool si sange. Poezii. Bistrita, Karuna,
2008;

e Gioconda BELLI. /n culoarea diminetii. Versuri.
Traducere din germana de Elena M. Cimpan. Bistrita,
Karuna, 2008;

e Elena M. CIMPAN. Cabina de probd. Proza scurta.
Bistrita, Karuna, 2008;

e Boris CRACIUN. La portile Orientului. Proza. lasi, ed.
Portile Orientului, 2008;

e LITERATURA E UN OM FARA MILA. lolanda Malamen
in dialog cu Tudor Topa. Bucuresti, Tracus Arte, 2008;

e COZERII IN LILA. lolanda Malamen ~ Serban Foarta.
lasi, Eis Art, 2008.

Lansare de carte: Grigore Vieru - Taina care ma apara.
Prezintd Daniel Corbu

Sala de Consiliu a Primariei lasi , 8 dece%@éggzi’z/g%%bggcsal—digitala.ro / https://www.muzeulliteratarfiagindiq (Oradea)

Lansare de carte: Lucia Nicoara - Actori poeti, poefi actori.
Prezinta Stefan Oprea
Galeriile ,,Pod Pogor-fiul*, 21 nov. 2008, Iasi

PUBLICATII PRIMITE

e Academia barladeana
e Acolada (Satu Mare)

e Antares (Galati)

e Antract (Focsani)

e Apostrof (Cluj-Napoca)
e Ardealul literar (Hunedoara)
o Arges (Pitesti)

e Astra blajeana

o Atitudini (Ploiesti)

o Axioma (Ploiesti)

e Axis libri (Galati)

® Baaadul literar (Barlad)
® Banat (Lugoj)
® Bucovina literara (Suceava)

e Cafeneaua literara (Pitesti)
e Caiete Silvane (Zalau)

e Caietele INMER (Bucuresti)
e Carmina Balcanica (lasi)

e Citadela (Satu Mare)

e Contrafort (Chiginau)

e Contemporanul (Bucuresti)
o Convorbiri literare (lasi)

e Cultura (Bucuresti)

e Cuvantul (Bucuresti)

e Diagonale (Buzau)
e Discobolul (Alba Tulia)
e Dundrea de Jos (Galati)

e Euphorion (Sibiu)
e FEuropa (Serbia)
e Ex Ponto (Constanta)

e Feed Back (lasi)

e Limba romana (Chiginau)
o Luceafarul (Bucuresti)

e Lumina (Serbia)

e Lumina lina (New York)

e Memoria (Bucuresti)
e Mesagerul (Bistrita)

e Nord Literar (Baia Mare)

e Observator cultural (Bucuresti)
o Oglinda literara (Focsani)

e Opinia veche (lasi)

e Orasul (Cluj-Napoca)

e Orizont (Timigoara)

e Orizont literar (Vaslui)

e Plumb (Bacau)

e Poesis (Satu Mare)

e Poezia (lasi)

e Porto Franco (Galati)

e Pro Saeculum (Focsani)

e Revista Noua (Campina)
® Revista romdna (lasi)
® Romania literara (Bucuresti)

o Scrisul Romdnesc (Craiova)
e Spiritul critic (Pagcani)

e Steaua (Cluj-Napoca)

e Sud (Bolintin Vale — Giurgiu)

o Tecuciul literar-artistic
e Top bussines (Bucuresti)
e Tomis (Constanta)

o Tribuna (Cluj-Napoca)

e Vatra (Targu Mures)

e Verso (Cluj-Napoca)

e Viata Romdneasca (Bucuresti)
e Vitralii (Ramnicu Sarat)

e Vitraliu (Bacau)

, N .
ATREIA FORTA:

Roménia profundd

Lansare de carte: Ovidiu Hurduzeu - 4 treia forta. Romania profunda.

Galeriile ,,Pod Pogor-fiul®, 26 nov. 2008, lasi
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