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s»--. Che muove il sole
e Paltre stelle...*
(Dante)

A fost odata

o doamna

§1 ce manusi avea,
frumoase manugi

din piele de suedez.

Nu piele de Suedia,

ci piele de suedez, ai sa vezi.
Si gandul o cheama

§i ea se arata.

Ea, din departare venea,
din Suedia.

Cate perechi de manugi avefi,
doamna?

Palid adresez

o intrebare palida
pentru Ingrid frumoasa,
pentru scandinava.

Si tace ea, tace

st bland imi intinde
cupa cu otrava.

Si mai vad o data,

in luminozitate,

mdinile inmanusate

in piele de suedez.

Si aud

sunete seci, sacadate,
sunete lemnoase,
oasele trosnind,

ca §i cum un cariu

ar toca stdlpii lumii.

Si cad globul-soare

si altele stele,
scrdgnind.

Emil Botta (1912, Adjud — 1977, Bucuresti). Functionar,
actor, poet. Debuteazi in , Bilete de papagal* (1929). Intre
volumele publicate: intunecatul april (1937), Un dor
fara satiu (1976).
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EDITORIAL

Alexandru ZUB

b e R

wMoralitatea istoriei“, deontologia istoricului

Am pus anume intre ghilimele “moralitatea istoriei”
pentru a semnala de la inceput ca e vorba de o sintagma
bine circumscrisa cu un secol in urma, daca nu chiar mai
dinainte. In cazul nostru, punctul de plecare ar putea fi
eseul Moralitatea §i armonia istoriei, prezentat de N.
Iorga in toamna anului 1900, ca lectie inaugurala la
Universitatea din Bucuresti!. Mai vorbise pe aceeasi tema
si in alte lectii din seria de generalitati ce aveau sa-l con-
sacre cumva §i ca teoretician al domeniului2, una din ele
referindu-se anume la Frumusefea in scrierea istoriei,
iar alta la vechea chestiune, mereu actuald: Cum se scrie
istoria?4. Alaturi de elementele ce asigura continutul si
forma discursului istoric, Iorga sublinia §i vechea “ten-
dinta morala”, prezenta inca la Plutarh, de care analistul
trebuie sd {ind seama in evolufia domeniului, tendinta pe
care, in alt loc, el o numea “demnitatea istoriei”s. Ca si
alti profesionisti, el mentine ambiguitatea conceptului de
istorie, ca realitate fenomenologica si ca discurs. Un
anume “cult pentru realitatea lucrurilor” se degaja din
mai toatd opera savantuluib. “Se credea odinioara in
magistra vitae, in marea lectie care se adresa din adancul
veacurilor catre vremurile noi. Istoria nu da exemple de
urmat; ea previne contra tendintelor de a le cauta. Daca
sociologia aluneca cu usurinta catre generalizari seduca-
toare si cu atat mai false, istoria explica™’, iar explicatiile
pe care le di indeamni la atitudini concordante. in con-
cluzie, aprecia marele savant, “istoria este foarte folosi-
toare, prin sensul ei moral §i prin metoda pe care o intre-
buinteaza”, utilizabild si in alte domenii8. Sub acest
unghi, numai, ea se defineste ca “marea judecata” a natiu-
nilor si statelor.

S-ar putea prelungi cu folos o atare analiza, pe seama

operei lui N. Torga, dar i prin raportare la istoriografie in
ansamblu, domeniu pe care savantul roméan l-a explorat
ca nimeni altul, pentru a conchide ca “adevarurile istori-
ce sunt de discernamdnt, nu de simpld constatare si
reproducere™, iar discernamantul presupune o deontolo-
gie, adicd o suma de reguli capabile si asigure o buna
prestatie profesionala. De la anticul Lucian din Samosata,
amintit si de Kogalniceanu!?, daca e sa admitem un reper
initial, disputele pe tema adevarului istoric §i a moraliti-
tii istoricului au produs o vasta literatura, complexa si
aporeticd, una ce nu poate fi insd rezumata momentan.

Sd notdm numai ca nevoia de a salva faptele din
“mormantul uitarii” i-a facut pe vechii analigti sd insem-
ne “cursul anilor” si ca gandul acesta s-a impus ca o
norma de conduitd in istoriografia evului mediu. Secole
in sir, carturarii nostri au fost silifi sa se imparta intre
lupta pentru pastrarea fiintei etnice si nevoia de a cunoas-
te un trecut nespus de agitat si nebulos. “Bietul om sub
vremi”, sintagma folosita de Miron Costin, in secolul
XVII, a ajuns sa exprime o atitudine colectiva si tocmai
de aceea A. D. Xenopol a pus-o pe frontispiciul marii sale
sinteze!!l. De la Miron Costin, cel omorat “fara judet” la
1691, pana la noi, o serie tragica marcheaza cultura roma-
nd, sfasiatd intre logos si ethos, cum s-a spus, intre impe-
rativul cunoagterii i nevoia de a raspunde la presiunile
momentului'2.  Contemporanul  sdu  Constantin
Cantacuzino a sfarsit la fel, iar Dimitrie Cantemir se va
stinge in exil, nu inainte insd de a fi lasat neamului sau si
culturii in ansamblu lucrari fundamentale de istorie, litera-
tura, filozofie, pe o linie careia un alt mare erudit, Mircea
Eliade, i-a dat numele de “traditie enciclopedica”!3.

De la Cantemir, mesajul militant a trecut peste munti,
unde s-a infiripat, viguroasa, o intreagad scoald a regene-
rarii nationale, adaugand la temeiurile istorice argumente
de ordin lingvistic, filozofic, juridic, in acord cu exigen-
tele unui timp ce evolua sub semnul Luminilor. Prin
Supplex Libellus Valachorum, acea pleiada de erudifi a
reusit sa elaboreze, la finele secolului XVIII, un vast si
coerent program national, ale carui idei de baza se vor
regasi in proiectele regenerative din zona extracarpatina.
G.Asachi si M. Kogalniceanu in Moldova, G. Lazar si L.
Heliade-Radulescu in Muntenia se cuvin amintiti cei dintai
dintr-o lungd suitd de comilitoni ai cauzei nafionale!4,
“oameni ai inceputului de drum”, cum li s-a spus anume!s.

Toatd miscarea de renastere ce a marcat ,,secolul
nationalitatilor” si a condus la geneza statului roman
modern s-a bazat pe istorie, iar istoria pe limba, traditie,
cultura. Istorismul a avut si are inca adversari redutabili,
fiindca a produs si distorsiuni nedorite, mai ales in
perioada interbelicd, insa fara el nu s-ar putea inchipui
marea implinire romaneasca de la jumatatea secolului
XIX si din deceniile care au urmat, dupa cum nu se pot
explica nici Implinirile analoge din alte spatii etnocultu-
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rale. Este spiritul in care, la 1857, editand ziarul Romdnul,
tocmai spre a sustine aceasta cauza, C.A. Rosetti aseza pe
frontispiciu o dubla deviza, legdnd lumina de vointa si
actiunea de solidaritate: , L .umineazi-te gi vei fi !/ Voiegte
s vei putea”; ,,La treaba buna putini se-aduna/ Dar mult pot
cei putini impreund”. Se dorea pusa la lucru elita, acea
minoritate activa, capabila de proiecte si sacrificii, de asu-
marea gandului care biruise prin cronicari §i prin ,scoala
ardeleand”, cu toate exagerdrile ei, pentru a fundamenta
discursul regenerativ din secolul XIX si a se regdsi apoi la
intrarea in biblioteca lui T. Maiorescu: ,,Birui-va gandul!”.

Asemenea lucruri necesita o reflectie si o regandire con-
tinud, spre a se intelege cum acele exagerari, ivite din cand
in cand, au putut duce la o negare totald a istoriei, ca sursa
de mituri §i de inventii pernicioase, ca in celebrul eseu
Régards sur le monde actuel. Nu s-au vazut in istorie, ca
discurs, decat legende, ingroséri subiective, falsuri, igno-
randu-se partea considerabila de restitutii oneste, dincolo de
care nu s-ar putea §ti mai nimic sigur din trecutul uman.

Renuntarea la trecut, asumata ca program si implicand
o continua deconstructie istoriografica, nu e nici sapienta,
nici posibila. Istoria se vadeste extrem de complexd, lupta
pentru adevar inainteaza pas cu pas, pe seama unui Spor
de criticd, analiza, reconstructie!6. Este o concluzie toni-
ca, susceptibila a stimula aprofundarile. A regandi si
asuma critic trecutul'’, a-1 pune in slujba unui discurs
meliorist denotd o atitudine profitabila in orice timp.

Am evocat aici cateva repere din spatiul cultural
romanesc, dar se intampla la fel peste tot in lume. Pe la
jumatatea secolului XX, a avut loc in Occident o lungd
disputa pe tema uzului i abuzului in istorie, reactivandu-
se in fond o dezbatere mai veche, deja notabila pe vremea
lui Ranke si Fustel de Coulanges. Scoala de la Annales si-a
facut un motiv de glorie din repunerea in discutie a
marilor teme, admitand ca istoria, ca discurs, se afld sub
o continua supraveghere, ca in formula lui Marc Ferro!s,
lesne de regasit si la alti profesionisti ai domeniului, Peter
Gay, Mases Finley, Emst Nolte, Arnoldo Momigliano se
cuvin amintiti in aceastd ordine de idei, alaturi de alte
figuri ce au dat o anume consistentd dezbaterii!®. H. 1.
Marrou, cunoscut mai ales prin studiile despre educatia
anticd, crestinism, trubaduri, epistemologie, criza lumii
moderne, a scris §i o ,teologie a istoriei”, oferind un
exemplu de compatibilizare a discursului erudit cu eco-
nomia divind, dincolo de orice limitare pozitivistd20. Este
si atitudinea lui Pierre Chaunu, unul din cei mai indraz-
neti istorici contemporani2!.

Nimic nu scandalizeazd mai mult simful comun decét
atribuirea unui sens moral istoriei. Trecutul uman, inteles
ca teritoriu al istoriei, a ajuns a fi, mai cu seama in seco-
lul XX, un obiect de analiza critica si de contestatie, ade-
sea in forme pasionale, excesive, ca in cazul lui Paul
Valéry, cel mai vehement dintre negatorii ei. De o morala
a istoriei, in conditiile unui asemenea discredit, nu putea
fi vorba si nu va fi decit pe seama unei teologii a istorie,
asa cum a fost ea ganditd e.g. de H. I. Marrou, Hans Urs
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Instinctiv, se poate spune, profesionistii istoriei au
cautat sa-si apere domeniul, identificand elementele capa-
bile sa-i asigure demnitatea, in zona investigatiei, ca si in
cea didactica. Exemplul cel mai spectaculos, deja amintit,
ni-1 ofera obstinatia cu care N. lorga a definit scrisul isto-
ric ca un domeniu In care dimensiunea cognitiva trebuie
sa se armonizeze mereu cu functia eticd, iar ,,moralitatea
istoriei” (sintagma folosita anume) cu frumusetea discur-
sului. ,,Viata unui popor, succesul lui in lunga lupta tacu-
td a natiilor, nu le determina nici intinderea pamantului,
nici numarul poporatiei, nici bogatia; acestea se castiga,
dar ele nu stau la originea puterii. Izvorul acestei puteri e
viata morald a unei aglomeratii umane, seriozitatea cu
care priveste traiul, masura cu care isi alege tintele §i
vigoarea cu care le urmareste, respectul adanc, cultul pen-
tru realitatea lucrurilor”22.

Asemenea valori nu se impun de la sine, ci e nevoie de
un studiu tot mai atent §i mai adanc, pe care numai isto-
ria, in colaborare cu disciplinele conexe le poate pune in
lumina. Iar de ,,moralitatea istoriei” nu se poate vorbi fara
deontologia istoricului, ceea ce implica respect pentru
fapte, dar si mesaj etic.

1. N. lorga, Generalitati cu privire la studiile istorice, ed. IV,
Polirom, lasi, 1999, p.79-83

2. Ibidem, p.51 sqq.

3. Ibidem, p.69-73.

4. Ibidem, p.74-78

5. Ibidem, p.75.

6. Ibidem, p.82

7. Ibidem, p.153.

8. Ibidem, p.319.

9. Ibidem, p.343.

10. M. Kogilniceanu, Opere, 11, ed.Alexandru Zub, Ed. Academiei,
1976, p.392.

11. A.D.Xenopol, Istoria romanilor din Dacia Traiana, 1, lasi, 1888.

12. Alexandru Zub, Biruit-au gandul. Note despre istorismul roma-
nesc, Junimea, lasi, 1983, p.35-51.

13. Mircea Eliade, Despre Eminescu si Hasdeu, Junimea, lasi, 1987,
p.59-62.

14. Cf. Paul Cornea, Originile romantismului romdnesc, Minerva,
Bucuresti, 1972.

15. Idem, Oamenii inceputului de drum, Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1974.

16. Cf. Emst Schulin, Traditionskritik und Rekonstruktionsversuch,
Vandenhoeck & Ruprecht, Géttingen, 1979.

17. Cf. Alexandru Zub, 4 regandi si asuma critic trecutul, in vol.
Oglinzi retrovizoare. Istorie, memorie §i morald in Romadnia.
Alexandru Zub in dialog cu Sorin Antohi, lagi, Polirom, 2002, p.
197-205.

18. Marc Ferro, L histoire sous surveillance, Calmann-Lévy, Paris,
1985.

19. Cf. Hervé Coutau-Bégarie, Le phénomene ,, Nouvelle Histoire".
Stratégie et idéologie des nouveaux historiens, Economica, Paris,
1983 (1988).

20. H. 1. Marrou, De la connaissance historique, Seuil, Paris, 1962;
Théologie de 1’histoire, Seuil, Paris, 1968.

21. Pierre Chaunu, La mémoire de 1’éternité, Lafont, Paris, 1975; La
mémoire et le sacré, Calmann- Lévy, Paris,1978.

22.N. lorga, op. cit., p. 82.
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Alexandru ZUB - 75

Grigore ILISEI

Un model de implinitor al rosturilor

Am avut tot timpul, de cand l-am cunoscut pe
Alexandru Zub, sentimentul cd ma aflu in fata omului
paradigmatic. Rupt parca de contingent, l-am perceput a
tral eminescian intr-o altd lume, una a sferelor, a varste-
lor omenirii §i universului. Un om-un stil, robit cartii ca
unei religii cdreia i te daruiesti cu toAta fiinta pana la con-
topire, zidindu-te. Drumurile vietii de zi cu zi ale unor
asemenea oameni nu-s multe. Cel mai important este, de
bund seama, cel al bibliotecilor si arhivelor. De altfel,
cuibul sau de lucru este unul al carfilor. Talmaceste acest
fapt modul in care istoricul a inteles sd-si asume existen-
ta ca pe o jertfire mitica. E pretul operei ce si-a propus
s-0 dea culturii romane. Acasa, in apartamentul de pe
Lapusneanu, istorica ulitd a lagilor, vietuieste tot intr-un
spatiu saturat de bucoavne. Au luat parca locul peretilor.
N-ai unde arunca un ac. Dar istoricul se simte aici in lar-
gul sau. E mediul ideal, climatul propice unui savant care
respira prin plumonii cartii, caracteristic omului de stiin-
ta al mileniilor trecute, azi pe cale de disparitie. Am rega-
sit aceeasi priveliste impresionantd, un topos spiritual
asemandtor, in locuinta din Nicolina a lui Gheorghe
Ivanescu, lingvistul
de statura mondiala,
de prietenia caruia m-am
bucurat in ultimii sai
ani de viata.

Asadar, oameni ca
Alexandru Zub incar-
neaza elemente para-
digmatice. E in faptu-
ra lor har, vocatie si o
putere a sacrificiului
pentru cauze inalte.
Viata acestor semeni
pare sa nu stea sub
semnul marilor taine.
Ei ni se infatiseaza in
lumina zilei, fara
ascunziguri, descifra-
bili de voiesti sa-i stii.
Sunt eremitii cunoasg-
terii, printii invataturi-

lor. Dar personalitatea lor excede aceasta gravare sche-
maticd, fiind mai complexd, mai bogati, plind de ele-
mente revelatorii, de stai in preajma lor gi-i cunosti mai
de aproape. Atunci intervin nuantele §i portretul capata
profunzime i se incarca de adevarul existentei. Pana la
calatoria, i-ag zice initiatica, din toamna lui 2008, la
Varful Campului, la izvoarele sale, la Sendriceni, in
matricea formatiei scolaresti secundare, in apartamentul
din strada Lapusneanu, vederea mea asupra lui Alexandru
Zub, desi veridica si destul de exacta, fusese, totusi, lacu-
nard. Rdmasesem la o perceptie ce nu trecuse mult din-
colo de aparente. Aveam pe retind, in minte, in suflet, pe
omul statuar, pe savantul rece si, deodata, am avut noro-
cul, in demersul meu de a-i creiona un portret pentru o
emisiune de televiziune, sd-1 descopdr in mai ampla sa
cuprindere omeneasca. Am deslusit si inteles, stind in
batatura modestei case taranesti din Varful Campului, pe
malul Siretului, in partile Botosanilor, la intalnirea cu
Bucovina, in locul copilariei si adolescentei lui
Alexandru Zub, cd valorile pe care le impartageste isi au
aici radacinile lor viguroase. E taramul de care nu s-a
indepartat niciodata
si unde se intoarce ca
in ritualurile anteice.
Eram in fata casei
batranesti, langa care
s-a ridicat una mai
falnica, a fratelui,
profesor in sat, casa
cu doua odai , despar-
tite de o tinda, prin-
sa-n horbota vitei de vie,
si auzeam, cand inter-
locutorul meu isi
depana amintirile, un
palpit ce-mi revela
dimensiunea  unor
trdiri intense si de
adanc sufletesc.
Alexandru Zub se
madrturisea a fi fericit
s1 mandru sd provina

Alexandru Zub la Prelectiunile Junimii
Muzeul ,,Vasile Pogor®, lasi
Foto: Corneliu Grigoriu
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dintr-o familie tardneasca de oameni ai dreptei §i cuviin-
cioasei morale si responsabilitdti. Se arata recunoscator
jertfei parintilor sai, tirani cu putin avut, dorintei lor fier-
binti de a 1nélta copii la lumina cartii si a-i sorti altui des-
tin mai bun. Mulfumirea savantului nu privea in primul
rand traiectoria sa , cat faptul in sine, aceasta posibilitate
a emancipdrii dintr-o treapta de jos, de la talpa tarii, pe
care lumea roméneasca de atunci o oferea copiilor din
mediile cele mai umile. Era cu putinta, cum ldsa a se inte-
lege omul ce-si implinise destinul, intors acum la bastina,
pentru cé fiinfa o buna randuiala a rosturilor §i societatea
era doritoare §i pregatita sa deschida o sansa celor insu-
fletiti de aspiratia inaltului cunoasterii, oferindu-§i siesi
un urias privilegiu, acela de a depista elitele de oriunde
acestea se iveau. Aici, intr-o lume aspra, a trudei neisto-
vite, a lipsurilor, privatiunilor, intemeirea era durabila,
cum descifram din intreaga ambiantd a locului. Munca
fara preget constituia legea legilor. Aceasta a fost lectia
cea mai insemnatd pe care Alexandru Zub a primit-o in
casa parinteasca si invataturile acesteia i-au calduzit pasii
toatd viata. Se nascuse instelat cu daruri, dar crescuse cu
puternica §i de neclintit convingere cd fird neodihna
muncii nu va avea cum atinge indl{imile lucrarii spiritua-
le, la care visa. Pentru toate acestea a ramas de-a pururi
indatorat satului, toposul vital al romanilor. Nu este un
traditionalist in acceptia clasica, dar se manifesta ca un
modern cinstitor al tezaurului traditiei i socoate ca fara
filonul acestuia suntem mai saraci §i ne pierdem idenita-
tea.

Prin crezurile sale si viziunea despre istorie , pe care a
cultivat-o statornic, elegant si cu multa prestanta si pro-
bitate, Alexandru Zub este un continuator in contempora-
neitate al idealurilor promovate romantic §i revolutionar
de pasoptisti. Vibreaza in fiinta lui acel patriotism al
esentelor, ce nu se contrapune universalismului, deschi-
derii catre alte orizonturi ale planetei. E un simtamant ce-i
parte a policromiei universului. Un sentiment al iubirii
de natie fara de exaltari, nutrit din respectul celor perene,
ce-1 bogatia de neegalat a umanitatii. De aceea nu accep-
ta demersul adeptilor demitizarii. Considera cu argumen-
te solide, definitorii pentru discursul sau istoric, argu-
mente ce se regdsesc §i in substanta unei carti, cd in
absenta miturilor o natiune este lipsita de plasma ce
aureoleaza istoria popoarelor, conferindu-le unicitate.
Patriotismul lui Alexandru Zub, a cdrui mireasma mi-a
umplut sufletul in zilele filmarilor din toamna lui 2008,
nu-i exterior, ci organic. Organicitatea si consubstantiali-
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tatea acestei stari i-a dat, cred, forta sd-si invinga teama,
una fireasca intr-un timp al judecatilor sumare §i execu-
tiilor rapide, si in plind teroare poststalinistd in Romania
sd-si rosteasca neinfricat credintele nationale §i sa orga-
nizeze sarbatoarea de la Manastirea Putna din 1957, care
a marcat 500 de ani de la urcarea pe tron a lui Sefan cel
Mare. Curajul celor care au reeditat gestul de celebratie
de inspiratie eminesciana se hranea din convingeri solide
privitoare la destinul roménilor §i din atagamentul la
valori supreme, precum dreptul la libertate al omului. O
cutezanta pentru care tdnarul istoric §i camarazii sai de
luptd au platit cu ani lungi si grei de temnita politica.
Alexandru Zub este un pretuitor al bunelor intocmeli
ale lucrurilor, un promotor al institutiilor riguros con-
struite, coloane pe care se susfine agsezamantul unei {ari.
O asemenea institufie a fost §i Scoala Normala de la Sen-
driceni, creatie haretiana, cu dascali straluciti, cu elevi
insetati de cunoastere, preocupati sa se formeze spre a fi
de folos neamului lor. In anii imediat postbelici, cand
Alexandru Zub a fost elev aici, la inceputurile comunizi-
rii Romaniei, aceastd gcoala, ce daduse expresie unui
concept, parte a unei retele de elitd, mai pastra inca
atmosfera de emulatie si elevatie de dinainte de razboi,
sfidind i surmontand prin lucrarea profesorilor §i uce-
nicilor lor proletcultismul ravasitor al epocii proletare.
Alexandru Zub fsi amintea aceasta cu o infiorata emotie
si cu recunostinta profunda fata de o gcoald in care per-
sonalitatea sa se faurise in datele ei fundamentale.
Cladirea monumentald mai ducea cu gandul la acele tim-
puri glorioase, cu toate cé atenansele §i parcul 1n paragina
accentuau impresia de pustiire, de gol launtiric.
Alexandru Zub nu daduse glas dezamagirii, dar o perce-
peam colindandu-l. Scoala elitelor de altddata se trans-
formase, regretabil, Intr-un liceu agro-industrial, unde isi
afla loc cei care nu intra la agezamintele scolare de oare-
care prestigiu, ce mai exista pe ici pe colo 1n orase.
Calatoria 1n biografia lui Alexandru Zub, popasul in
locurile care i-au marcat existenta mi-au luminat zone
nestiute ale personalitatii sale, mi-au talcuit mai bine
unele dintre atitudinile sale publice, felul lui de a fi. Toate
mi-au aparut cu sporire de limpezime si inteles. La Varful
Campului, Alexandru Zub a tinut sa intram in bisericuta
satului ca sd evoce timpurile cdnd era reazam de slujire al
preotului, un admirabil teolog, care i-a fost si profesor de
religie in clasele primare. Acesta, continuand opera de

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



intelepciune catehizatoare a mamei, l-a facut partag isto-
riilor biblice, devenite componenta esentiala a personali-
tatii sale. Purtarea in lume s-a intemeiat pe principiile
sacrului, ale moralei crestine atunci asa de temeinic
dobéndite. Aceasta legatura osmotica mi s-a revelat si in
trecerea pe la Manastirea Gorovei, unde Alexandru Zub a
retrdit tulburat atmosfera de la hramurile de neuitat de
odinioard, care adunau lume cata frunza si iarba. Copilul
de atunci calatorea infrigurat, aldturi de parinti, surori si
frati, precum Isus la templu.

Marturisirile lui Alexandru Zub din acea intoarcere in
timp, in propria sa viata, mi-au grait cu elocventd despre
un om al pamantului din care s-a ivit pe lume, un impo-
dobitor cu fapte al acestuia, fapte nascute dintr-un senti-
ment niciodata pierdut al datoriei fata de datul originar.

Alexandru Zub, eremitul stiintei istorice, a trudit neis-
tovit si a strdns mierea din pajistile inflorite ale docu-
mentelor. O parte din strinsura cea de pret, inestimabild,
a fost valorificata in carti i studii intinse, in care istori-
cul a dat masura capacitatii sale exceptionale de sinteza,
originalitdtii gandirii, precum i artei scrisului, ce 1-a age-
zat, de altfel, in randul scriitorimii. Dar timpul, fatalmen-
te procustian, nu i-a Ingaduit sa fructifice imensul mate-
rial documentar adunat. I-ar fi de trebuinta un tinér sau
mai multi, care, cu devotiunea adevaratilor discipoli, sa
ducd mai departe ravna sa de impatimit cercetitor al
documentelor, zaicamantul de cea mai nobila substanta a
oricarei semintii. Nu prea se intrezédresc, din nefericire.
Aceasta-i si una dintre mahnirile magistrului. Se pare ca
timpul uceniciilor la clasici a cam trecut. Tinerii nu prea
mai au rabdare sa stea la umbra celor mari. Vor sa iasa cat
mai repede singuri la lumind. Mai mult, i-au cam pierdut
interesul i respectul pentru modele. E boala noului veac si
mileniu, care poate si explica insurgentele si ireverentele
fata de inaintasi, de care Alexandru Zub n-a fost lipsit, din
pécate, in ultimii ani. Admirabilul savant nu e un personaj
confortabil, pentru ca tine la principiile sale §i doreste ca si
confratii sai, inclusiv cei tineri, s le impartaseasca. E
firesc, pentru ca tocmai intransigenta morala i-a permis sa
strabata cu rectitudine un timp atat de tenebros si sd o facd
cu inima curata si constiinta datoriei implinite.

Eremitul istoriei, savantul, luptdtorul pentru libertate
reprezintd un model de traire §i de implinire a rosturilor.
Unul de care trebuie sa fim mandri si fericifi ca-1 suntem
contemporani.
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La ceas aniversar

Este extrem de dificil si riscant, deopotriva, sa scrii
despre o persoand pe care o pretuiesti in mod deosebit.
Cuvintele sunt fie prea sdrace pentru a surprinde partea
afectiva care le insoteste, fie prea emfatice §i uzate pen-
tru a mai putea exprima cu adevarat ceva. Cu toate aces-
tea, simfim nevoia sa marcam momentele importante din
viata unor personalitati, animati de gandul ca pilda lor ne
va modela si influenta destinul individual, ca i pe cel al
comunitatii cdreia fi apar{inem. Astfel de demersuri cali-
ficate de unii drept exercitii de adulatie, prilejuri nimeri-
te de a manifesta recunostinta ori simple acte de celebra-
re impuse de convenientele si rigorile cutumelor acade-
mice sau cele ale traiului in comun au, uneori, o semnifi-
catie mai profunda, una cu valoare euristica. Acesta din
urma - sper - se va degaja din randurile care urmeaza,
randuri dedicate academicianului Alexandru Zub, istoric
s1 deopotriva personalitate de anvergura a mediului inte-
lectual si public de la noi si din Europa. Afirm acest lucru
deoarece, am sesizat, alaturi de alti colegi, in ultimii ani,
o bogatd si inegala valoric productie de volume si scrieri
omagiale in mediul academic autohton. Unii au interpre-
tat acest lucru, la limita, ca fiind o reminiscenta a vechiu-
lui regim §i a mentalitatilor sale, altii, printre care ma
numar §i eu, doar un reflex normal de aparare in fata
agresiunii §i promovarii susfinute a unor non-valori pe
scena mediatica a vietii publice. Am remarcat, in ultima
vreme, ca multe dintre valorile si personalitatile care con-
stituiau repere ale vietii academice, culturale si publice
romanesti au fost ,,demitizate”, ,,deconstruite”, atacate si
puse sub acuzare intr-o furibunda sarabanda practicata in
numele cezurii generationale sau al unei democratii ade-
sea prost intelese §i, mai cu seamd, prost practicate.
Franturi de informatii, adevaruri mixate abil cu minciuni
odioase, detalii biografice nesemnificative dar amplifica-
te la proportii grotesti etc. au condus implicit la manipu-
lari condamnabile si periculoase. Vedem cum toti cei care
nu isi pot consuma firesc frustrarile si nu-si acceptd si
neimplinirile sunt gata sa blameze pe cei care - temporar
poate - au inregistrat succese si s-au afirmat In randul
contemporanilor lor sau a mediilor profesionale in care
activeaza. Asaltul asupra celor care ,,au” (detin, poseda)
capital in toate formele posibile si cunoscute (financiar,
spiritual, simbolic §.a.) este sustinut cu argumentul ca
acestia nu ,,sunt” buni, generosi, corecti, cinstiti §.a.m.d.
Contradictia dintre ,,a avea” si ,,a fi” pusa in evidenta de
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freudo-marxistii inceputului secolului trecut este exacer-
bata la un nivel greu de imaginat in cadrele unei societati
democratice, normale, ,,asezate”. De aici poate §i reticen-
ta unora de a exprima sincer admiratia lor in fata unor
posibile modele, ca si exagerdrile altora fatd de unele
personalitati” ale momentului.

Academicianul Alexandru Zub se apropie de un ori-
zont care oferd mai multa largime spre teritoriile parcur-
se decat spre cele care vin §i in preajma aniversarii a 75
de ani bilantul partial pe care il poate incheia este unul
care starneste admiratie §i impune respect. Licentiat in
anul 1957 al Universitatii ,,Al. I. Cuza” din lasi,
Alexandru Zub va cunoaste din chiar acel moment rigo-
rile aberante ale unui regim pentru care identitatea natio-
nala si valorile traditionale romanesti trebuiau incatusate.
Tanarul istoric, animat de valorile perene ale trecutului
nostru, a organizat, la Putna, sarbatorirea a jumatate de
mileniu de la urcarea lui $tefan cel Mare pe tronul
Moldovei si drept urmare pana in anul 1964 a suferit
recluziunea in sistemul carceral comunist alaturi de alte
nume de rezonanta ale culturii romane ale caror spirite nu
au putut fi infrante de ideologia totalitara a epocii. Dupa
patru ani in care a fost bibliograf la Biblioteca Centrala
Universitara ,,Mihai Eminescu” din lasi, a fost angajat la
Institutul de Istorie §i Arheologie ,,A.D. Xenopol” din
Iagi, institut ale carui destine le conduce din 1990 si pana
astazi. Activitatea stiin{ifica a cercetatorului si profesoru-
lui Alexandru Zub, membru al Academiei Romane si pre-
sedinte al Sectiei de Stiinte Istorice si Arheologie, s-a
materializat intr-o impresionanta lista de titluri — peste 30
de volume de autor, tot atatea volume tematice coordona-
te sau ingrijite, peste 1000 de articole, eseuri, prefete,
introduceri la diverse volume etc. Opera si contributiile
sale stiintifice au fost bine receptate in mediul academic
din tara si striinitate fiind apreciate si elogiate. In mod
evident, volumele biobibliografice dedicate unor figuri
aurorale ale istoriei si culturii noastre moderne — Mihail
Kogilniceanu, Alexandru D. Xenopol, Vasile Parvan —
elaborate si aparute in deceniul 8 al secolului trecut si la
care autorul a revenit dupa 2002 au reprezentat §i repre-
zinta inca jaloane importante ale istoriografiei noastre. La
aceste lucrari se adauga multe altele bine cunoscute iubi-
torilor de istorie §i publicului larg precum: 4 scrie si a

face istorie (1981), Biruit-au gandul. Note despre istoris-

mul romdnesc (1983), De la istoria critica la criticism
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(1985), Cunoastere de sine i integrare (1986), Istorie si
istorici in Romania interbelica (1989), Istorie si finalita-
te (1991), In orizontul istoriei (1994), Impasul reintregi-
rii (1995), Chemarea istoriei. Un an de raspantie in
Romania postcomunista (1997), Discurs istoric §i tranzi-
tie (1998), Orizont inchis. Istoriografia romdna sub dic-
tatura (2000) etc. Multe dintre aceste lucrari au cunoscut
editii succesive intrunind aprecierile editorilor §i publicu-
lui larg. Doctor honoris causa al mai multor universitati
din tara (Galati, Suceava, Constanta), pretuit si stimat de
intreaga breasld serioasd a istoricilor, academicianul
Alexandru Zub a marcat prin prezenta si activitatea sa
cateva generatii de istorici §i intelectuali care ii datoreaza
implicit o parte a devenirii lor profesionale §i spirituale.
Recunoasterea internationala a activitatii stiintifice a aca-
demicianului Alexandru Zub nu a intarziat sa apara si ea
este reflectatd de numeroasele premii si distinctii obtinu-
te, de afilierea sa la organisme stiintifice de mare reputa-
tie, de participarea sa constantd la congresele mondiale
ale istoricilor, de traducerile si volumele publicate peste
hotarele tarii. Este de la sine inteles ca dimensiunile arti-
colului de fata nu permit decat o fulguranta si sumara tre-
cere in revistd a unei impresionante cariere §i opere stiin-
tifice asupra cérora s-au pronuntat, cu mai multa cadere
decat mine, nume importante ale istoriografiei si culturii
nationale. Referintele critice la opera lui Alexandru Zub
pot constitui ele insele substanta unui generos volum.
Doresc doar sa subliniez rationalitatea unui elevat spirit
sintetic §i capacitatea remarcabild a unei inteligente

Memorialul Sighet
Michaela Ghitescu, Mircea C. Carp (Germania) si Alexandru Zub
iunie 2000

Foto: L.V

deosebite puse in slujba scrisului istoric §i a comunitatii
de care s-a simtit mereu legat.

Spre deosebire de multi alti intelectuali consacrati in
cultura roména, academicianul Alexandru Zub, unul din-
tre ultimii seniori ai scrisului istoric, s-a implicat activ in
remodelarea constiintei contemporanilor sédi oferind un
adevarat model de demnitate si rectitudine morala, de
virtute §i civism. Poate aceasta dimensiune a activitatii
sale este cea care i-a intarit prestigiul §i i-a consolidat
capitalul simbolic remarcabil de care se bucuri. In cele
doua decenii de cand lucrez in preajma Domniei sale am
védzut cum vocile de sirena ale peisajului politic l-au ispi-
tit incercand sa profite de prestigiul de care se bucurd in
randul opiniei publice, am asistat deopotrivd la nume-
roase incercari vinovate de a-1 lingusi in scopul obtinerii
de beneficii personale, am auzit varii persoane expri-
mandu-§i admiratia fatd de academician §i opera sa si
altele, putine la numar, exprimand doar nedumeriri in
legaturd cu pozitia sau actiunile sale, am asistat la tenta-
tive lipsite de onestitate de a-1 pune in umbra. Ei bine,
calitatea de martor la toate acestea mi-a intarit admira-
tia fatd de o personalitate constientd pe deplin de valoa-
rea sa intrinseca, capabila de suverana detasare §i ema-
nand o demnitate rar intlnita la semenii nostri de astazi.
Mai mult, am ramas convins cd academicianul
Alexandru Zub este omul masurii §i al unei discipline
interioare atent cultivate, care l-au ajutat mereu sa treaca
cu noblete peste incercarile timpurilor pe care le-a trdit §i
le traieste. Am avut deopotriva prilejul, alaturi de alti
colegi, de a-1 cunoaste o parte din familie chiar in locul
obarsiei sale si marturisesc ca pastrez inca nestearsa
amintirea caldurii §i bunatatii acesteia, a amabilei lor
ospitalitati, a atmosferei de concordie ce inconjura cami-
nul parintesc din Varful Campului. Prin grija lui si a
familiei sale, academicianul Alexandru Zub a voit sa
intoarcd consatenilor lui o parte din lumina cunoasterii
cu care s-a impartdsit si de aceea nu a uitat niciodata sa
fie prezent in viata acelei comunitafi organizand mani-
festari stiingifice §i culturale si stimuland astfel propen-
siunile culturale ale comunitétii. Oricine poate recunoas-
te in asemenea intreprinderi generozitatea unui spirit
luminat i dragostea fata de semeni.

Incheind aceste randuri, currente calamo, cu senti-
mentul cd ele nu pot decat sa infatiseze fatalmente
subiectiv si partial o laturd a unei personalitdti de anver-
gura celei evocate, academician
Alexandru Zub sa traiasca ani multi §i frumosi cu bogate
impliniri §i sa vegheze mereu ca omenia sa mai rodeasca
incd in spatiul academic.

urez domnului
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Un vechi coleg de la Sendriceni

Din 1950 pana in 1953, am fost coleg de scoald cu
Alexandru Zub (Sandu pentru prieteni), el fiind cu un an
»mai mare” (asa spuneam atunci) la ,,Scoala Pedagogica
de Biieti” din comuna Sendriceni, din vecinitatea
Dorohoiului, iar, in anii ce au urmat, am fost colegi la
Facultatea de Istorie-Filologie a Universitatii
»ALL.Cuza”. Nu numai pentru cé era cu un an inainte la
studii (sau pentru faptul ca era si ,,mai mare” cu aproape
trei ani ca varsta!), Alexandru Zub a fost de la inceput si
a ramas mereu in respectul si admiratia mea, ca adevarat
model al muncii intelectuale cu larg orizont, al dinamis-
mului stimulator pentru confrati i al realizarilor incu-
nunate de succes.

Nu doar anii de la Sendriceni sau contactele perma-
nente ca studenti ne-au apropiat; veniti la scoala si la fa-
cultate din doua localitati din nordul Moldovei despartite
de cursul Siretului, ne intdlneam in vacante, ne imprumu-
tam carti de lecturd, aveam sa fiu invitat in familia lui
Sandu, astfel ca i-am cunoscut §i parintii, gospodari vred-
nici, cu simtul datoriei i oameni blanzi si placuti , dar si
fratele si surorile.

Imi aduc aminte, dupa trecerea atdtor ani, cum m-au
gazduit parintii sai intr-o noapte dintr-o toamna tarzie din
1952. Eram elev intern la Sendriceni si fusesem trimis §i
eu acasa sa-mi ,,Jamuresc” parintii sd se Inscrie ,,in colec-
tiv”. Instiintarea s-a facut dupa incheierea cursurilor, iar
plecarea din internat, ca avertisment pentru viitoarea
eliminare din scoald in caz de nereusita, a fost obligatorie
imediat. In lipsa oriciror mijloace de transport, am plecat
pe jos, pentru un drum de aproximativ 20 de kilometri.
Dupa mai bine de jumatate de cale, dupa ce trecusem prin
padurea din zona manastirii Gorovei, se ldsase noaptea si
nu mai aveam curaj sa parcurg, singur, cum eram, lunca
Siretului. M-am oprit in satul Maghera (din comuna
Varful Campului), unde, atunci, abia stiam ca locuieste
familia Zub. Parintii sdi m-au primit cu inima deschisa,
au deplans situatia iresponsabild in care ma pusese
,.Stdpanirea”, mi-au dat sd mananc §i m-au adapostit peste
noapte... Aveam sa ne reamintim cu emotie de aceasta
intamplare in anii ce au urmat, cand, Impreuna, reveneam
la Maghera, participand la activitatile cultural-stiintifice
organizate de fratele acestuia, Aristide, director al scolii
si al caminului cultural din localitate.

Dar, mai intdi, cateva cuvinte despre anii de la Sen-
driceni. Scoala ,,normalad”, intitulata, apoi, ,,pedagogica,
de baieti”, a functionat in aceasta localitate intre anii
1919 — 1957 si absolventii sai au mandria de a fi urmat
cursurile unei institutii de invatamant mediu care a avut
multi profesori buni, exigenti, ce insuflau, ,in spirit
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haretian”, cultul muncii §i al datoriei fata de societate.
Dovada o reprezinta nu numai cele 32 de serii de invata-
tori merituosi ce si-au onorat calificarea in sute de scoli,
mai ales din judetele Botosani si Suceava, ci si faptul ca
formatia scolard de la Sendriceni a permis multor absol-
venti sa urmeze cursurile unor facultéti, devenind profe-
sori; dintre acestia s-au selectat, apoi, cadre didactice uni-
versitare §i specialisti in cercetare de prestigiu. Colegul
meu i-a datorat orientarea spre domeniul istoriei unuia
dintre profesorii de la Sendriceni, Gheorghe Romandasu,
fost mentor caruia avea sd-1 consacre, apoi, pagini de
calda rememorare si de motivata recunostinta.

In anii de scoald, Alexandru Zub a fost un elev emi-
nent: exemplu de seriozitate si de conduitd, bucurandu-se
de pretuirea profesorilor i impunandu-le colegilor. Nu
numai ca ,,stia lectiile” si ,,isi facea temele” totdeauna, ca
raspunsurile sale la examinare depaseau cunostintele pre-
date la ore (caci, de pe atunci, citea enorm, din toate
domeniile cunoasterii), fiind dat, de profesori, ca model
elevilor din clasele ,,mai mici”, dar era ,,bun” si la muzi-
¢ si chiar la ,,sport”. Imi aduc aminte ci, tinzand spre o
formatie multilaterald, ramanea in clasa si dupa ,stin-
gere”, exersand la vioara (scoala-internat, izolata
geografic, avea o mica uzind electrica proprie, care era
oprita la ora 22). Din dormitoarele de la etaj, se auzeau,
in noapte, exercitiile §i melodiile interpretate i remar-
cam: ,lar canta Zub”. Dar pot adduga ca tanarul elev a
fost, uneori, si ,,solist” la unele serbari scolare (interpreta
un cantec intitulat, cred, ,,Lanterna”, al cérui text era sin-
gurul din program ce nu ,,proslavea” binefacerile regimu-
lui...).

Ca cercetator stiingific la Institutul de Istorie ,,A.D.
Xenopol” al Filialei Iasi a Academiei Romane, Alexandru
Zub s-a remarcat, de la inceput, dupa cum aveam sa con-
stat, printr-o activitate de mare deschidere stiingificd si
probitate profesionala. De exemplu, fiind organizator al
unui simpozion ,,A.D. Xenopol” si, apoi, redactor al
volumului (aparut In 1972) ce a cuprins comunicarile
sustinute in acest cadru, si-a fixat drept obiectiv
realizarea unui tablou atotcuprinzator asupra activitafii
istoricului la a carui prezentare biobibliograficd lucra.
Urmarind toate planurile, in virtutea bunelor relatii dintre
noi si a increderii pe care mi-o acorda, mi-a comandat,
pur si simplu, sd ma pronunt asupra punctelor de vedere,
uneori hazardate, ale acestui istoric in ceea ce priveste
problemele limbii, ale limbii literare in special (Xenopol
a fost, printre altele, un adversar al neologismelor), dupa
cum, unui coleg literat, R. Z., i-a solicitat analiza pre-
ocuparilor literare ale lui A. D. Xenopol.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Y

Ca director al Institutului de istorie iesean, ca pasio-
nat i avizat istoric al culturii, dintr-o viziune comparabild
cu a marilor sai inaintasi, a caror opera a aprofundat-o in
exemplare cercetdri monografice, Mihail Kogalniceanu,
A. D. Xenopol sau Vasile Parvan, academicianul
Alexandru Zub este preocupat de cunoasterea ,,integrala”
a spatiilor si a problematicii istoriei nationale si univer-
sale, de sensul evolutiei culturii nationale, ca si de for-
marea, in acelasi spirit, a colaboratorilor. Daca nu i-am
cunoscut indeaproape marile proiecte de lucru, am putut
reconstitui sectiuni §i orientdri din, iarasi, unele ,,comenzi”
de teme s§i de analize, propuse invitatilor sai, de
diferite formatii stiintifice, la sedinte de comunicari ale
Institutului §i la manifestari stiintifice organizate in ace-
lasi cadru. De exemplu, in ceea ce ma priveste, am fost
solicitat pentru analize ale limbii din perspectiva
antropologiei culturale, fie ca referirea a fost la ele-
mentele autohtone din vocabularul limbii roméane (cul-
tura materiald, structuri sociale, texte pe care, ulterior, le-
a publicat in volume al caror coordonator a fost), la inter-
textualitate, la contestatia lingvistica drept manifestare a
tendintei de remodelare a imaginii figurilor istorice, la
bilingvism sau la problematica , limbii moldovenesti”
etc. Imi face plicere si mentionez faptul ci unor aseme-
nea contacte, publice si private, cu mentorul scolii
istorice iesene de astazi si cu elevi de-ai sii, le datorez
racordarea analizei de teorie a limbii si de aplicatie in
domeniul etnolingvisticii la viziunea celebrei ,,Scoli a
Analelor” din perspectiva operei lui Fernand Braudel si,
de aici, posibilitatea raportarii, in cunostinta de cauza, la
esenta teoriei ,lingvisticii integrale” a lui Eugeniu
Coseriu, marele savant care, in studiul limbii, a postulat
si a ilustrat ,,primatul istoriei”.

Pe alt plan, recuperarea anilor si a legaturilor sufletesti
din epoca Sendricenilor s-a continuat prin intalnirile din
satul Maghera, dintre anii 1994 — 2004. Apreciez ca
potrivit acest prilej aniversar pentru a consemna un
aspect mai putin cunoscut, dar demn de intreaga pretuire
a lumii culturale, al personalitatii lui Alexandru Zub.
Filozofia istoriei §i istoria culturii nationale,
invatamintele acestora, l-au inspirat i in orientarea mani-
festarilor cultural-gtiintifice pe care fratele sau, Aristide
Zub, de asemenea istoric, presedinte al Societatii
Culturale ,,Ecoul Siretului” — Varful Campului, le orga-
nizeaza anual. Patronajul stiintific al academicianului
Zub, spiritul de initiativa si admirabila daruire a fratelui
ramas profesor in satul sau pentru a-si sluji concetitenii,
asigura simpozioanelor gazduite de Scoala nr. 1 Maghera
un nivel ridicat al expunerilor si al dezbaterilor: rezul-
tatele cercetarilor, din cele mai variate domenii stiintifice,
pe terenul cdrora isi desfasoard activitatea fiii satului si
invitatii lor, se impletesc, creator, cu practica vietii
sociale, culturale si didactice. Ca reflectare a deschiderii
interdisciplinare a cercetarilor din domeniul stiintelor
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umaniste cultivate de patronul stiintific al intalinirilor, cel
care semneaza aceste randuri, in calitate de invitat la
diferite editii ale Simpozionului, a propus discutiei, in
spiritul, generos, al ,localismului creator” al Scolii
Sociologice Gusti, comunicari despre fenomenul colo-
nizérilor interne din nordul Moldovei reflectat in profilul
etnolingvistic al zonei Varful Campului, despre valentele
cognitive si stilistice ale expresiilor idiomatice, despre
mentalul popular oglindit in marturiile ce constituie, dupa
fericita formuld a lui Nicolae lorga, ,istoria prin cei
mici”.

Mandria celor legati sufleteste de Sendriceni si de
zona natald ca Alexandru Zub reprezinta gloria scolii la
care si-a inceput studiile i o marcantd personalitate gti-
intificd a nordului Moldovei este cu asupra de masura
justificata de recunoasterea sa nationald, céci ,,maghera-
nul” este autor al unei impresionante opere, de mare
eruditie, care-{i imbogateste cunostintele, dar mai ales
incitante pentru lumea ideilor, ce numara monografii,
modele ale speciei, dedicate personalitatilor la care ne-am
referit, Xenopol, Kogalniceanu, Parvan, ca si editii de
opere ale acelorasi mari istorici. Dar Alexandru Zub
reprezinta, pentru stiinta istoriei §i a culturii romanesti, o
mare §i originald izbanda a gandirii §i explicérii fenome-
nologiei acestor domenii: ,,orizonturile istoriei” sunt
scrutate epuizand o intotdeauna impresionanta documen-
tafie si punand diagnostice sigure privind miscarile de
idei din diferite momente sau din Intregi epoci, iar aces-
tea pot insemna, de exemplu, Revolutia Franceza ca
incheiere a unui ciclu, fondarea Romaniei modermne, isto-
riografia romana postpasoptista §i profilul ulterior al dis-
ciplinei, sub semnul modernitatii. $i, tot asa, cel care a
semnalat aparitia varstei sintezelor in istoriografia
romana realizeaza el insusi sinteze ale istorismului roma-
nesc, prezentand implicatiile istoriografice ale ,,Junimii”,
ori radiografiind profilul cercetarii istorice si stabilind
locul si rostul istoricilor in Romania interbelica, In impre-
sionante pagini din care, permanent, razbate sentimentul
starii de veghe a maturitatii unei stiinte.

Sunt, toate acestea, abordari si opere ale unei perso-
nalitati-institutie, care indreptatesc aprecierile, academice
si umane, de care s-a bucurat si ne intretin sperantele in
puterea vointei §i a muncii, incununand deosebite daruri
naturale: Alexandru Zub, spirit critic, responsabil recu-
perator si cu dreapta viziune integratoare, este o figura
demna de galeria careia Ion Neculce i-a dat un fericit
nume exclamand: ,,Nasc si la Moldova oameni!”.

La implinirea varstei de 75 de ani, in numele colegilor
si prietenilor de la Sendriceni, de la Iasi si din toata {ara,
ii doresc intru mul{i ani sanatate, aceeasi neostoitéd curi-
ozitate stiintifica si aceeasi fenomenala putere de munca,
spre incununarea inzestrarii si a exceptionalului sau des-
tin.
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Florin CANTEC

Interior screen

A scrie despre Alexandru Zub in cheie evocatoare e,
pentru mine, un exercitiu imposibil, nu numai pentru ca
vitalitatea si forta sa creatoare sunt astazi, la cei 75 de ani,
la fel de proaspete si de mobilizatoare ca in urma cu exact
trei decenii cand l-am intalnit prima oara, ci si pentru ca
€ aproape cu neputintd sa gasesc tonul potrivit pentru a
vorbi despre un istoric pentru care discretia, moderatia si
refinerea augusta sunt principii de viata, in ciuda unei
clocotitoare interioritati. Ma voi margini, de aceea, in
acest flash contemporan, doar sa meditez (asa cum dom-
niei sale 1i place dintotdeauna) asupra trecutului prin grila
unui concept care sa-mi ofere pretextul unei reflectii cu
tintd teoretica mai inalta decat o banald descriere a
faptelor.

Disecam zilele trecute impreuna cu sotia mea, care
traduce un fel de monografie despre marele coregraf si
dansator american Robert Wilson, ce ar putea sa insemne
si cum ar putea fi tdlmacit In romaneste conceptul de
interior screen al marelui artist newyorkez pentru ca
“ecranul sau interior” ar fi o transcriere simplista,
mecanica, opaca si insuficient de expresiva. Fiind vorba,
de fapt, de o lume interioara vie §i bogata prezentata cu
mijloace artistice in miscare, traducerea se dovedeste a
fi, daca respecti cerintele talmacirii in spirit, aproape
imposibild §i marturisesc ca
inca nu am ajuns la o forma
definitiva din motive lesne
de inteles pentru cei famili-
arizati cu dilema lui tradut-
tore — tradittore. Asa ca ma
gandesc acum ca interior
screen ar merge ca o
metafora la fel de potrivita,
poate, precum aceea celebra
folosita de Mihai Dinu
Gheorghiu (“uzina vie”
pentru descrierea domnului
Al. Zub cu ocazia unei alte
aniversari rotunde. Inga-
duiti-mi, deci, sa decupez
citeva imagini personale
care pot sugera rudimentele

spiritului timpului nostru pentru a-1 omagia astazi pe Al
Zub.

Intram, pe la inceputul anului 1979, pentru prima oara
in biroul Institutului de istorie “A.D. Xenopol” din Iasi
unde domnul Zub trebaluia alert, ingropat de viu intre
carti, pentru a ma pregati pentru Olimpiada nationald de
Istorie, trimis de mama in virtutea faptului ca tatal meu,
disparut prematur, fusese congener si coleg la Scoala
Normala de la Sendriceni cu marele istoric iesean. Eram
interesat de discursul despre trecut gratie unor mari peda-
gogi pe care avusesem sansa sd-i am la aceastd disci-
plind (domnul Manolache la gimnaziu si doamna
Diaconu la liceul Oltea Doamna din Iasi) si e lesne de
dedus cd a fost o intdlnire care mi-a marcat destinul in
fascinanta §i complicata lume a umanioarelor. Am auzit
atunci, surprins, ca istoria nu e numai o culegere de date
sau o reconstituire a adevarului unor evenimente trecute,
ci o subtila reconstructie subiectiva, o naratiune topita si
facuta expresiva literar dupa o prealabilad incursiune in
documente si cérti despre trecut. Istoricul, imi spunea
atunci Al. Zub, nu face , c1 “scrie” istoria — ecou al uneia
dintre celebrele sale carti care germina o idee reluatd cu
mai mult aplomb publicitar in anii 90 de Lucian Boia —
limpezindu-mi-se pe loc intelesul uneia dintre disci-
plinele care mi se pareau la
acea vreme ezoterice §i
frisonante,  istoriografia.
Desi obtinusem ulterior un
prestigios premiu national la
amintita Olimpiada de isto-
rie nu l-am mai revazut decit
cinci ani mai tarziu, pe
stradd, dupa ce citisem
omagiul publicat de revis-
tele studentesti ,,Dialog™ s1
,»Opinia studenteascd“ cu
ocazia implinirii a 50 de ani.
Nu incape nicio indoiald ca
pasionantele discutii cu
domnia sa din anii facultatii,
cartile Imprumutate, su-
gestiile de cercetare, an-

unei abordari cine-
matografice (“motion pic-
ture”) atit de potrivite, cred,

10

Alexandru Zub si Florin Cantec la Prelectiunile Junimii
Muzeul ,,Vasile Pogor*, lasi
Foto: Corneliu Grigoriu

grenarea mea in proiectele
sale internationale (partici-
parea la volumul “Cultura si
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societate” bundoara) au fost decisive pentru formarea
mea, alaturi de o intreaga generatie intelectuala care-i
célca pragul in anii 80. Am mai evocat gi altd datd acest
lucru, dar se cuvine mereu reamintit rolul major de cata-
lizator cultural pe care Alexandru Zub l-a jucat, asemeni
lui Constantin Noica la Bucuresti si Piltinig, in acei ani
sumbri pentru elita intelectualitatii umaniste tinere din
Tasi. Nu ma indoiesc ca un studiu monografic consistent
asupra acelor vremuri de trista amintire — in care Al. Zub
te mobiliza sa citesti i sa scrii la standarde profesionale
occidentale, in care zecile de mii de pagini xerografiate
de el in marile biblioteci ale lumii {ineau loc de universi-
tate, meriti a fi facut. In orice caz, “cafeaua de la Zub” (o
lingurita de ness de care habar nu am cum reusea sa faca
rost in cescutele de ceramica bucovineand, semnate
Colibaba) era pretextul unei invioratoare iesiri din atmos-
fera inchistatd §i apasatoare a vremii, era o splendida
lectie de solidaritate intelectuala §i probitate academica,
virtuti modelatoare cu atdt mai mult cu cat modelul in-
telectual in cauza nu se instala superior §i opresiv, ex
cathedra, ci era unul subtil si temeinic, ce rezulta din
limpezimea interioara, onestd, a exemplului propriu. Mai
este insa o imagine din acele vremi cand doar el te incu-
raja ca merita sa faci carte, ramasa in memoria mea la fel
de vie si astazi, in ciuda scurgerii timpului si a schimbarii

Gheorghe CLIVETI

Apd L RE FEC T S

RS R

timpurilor: aceea a sotiei mele cu ochii in lacrimi dupa ce
citise, in odaia noastrd de camin de la Liceul textil din
Botosani unde era profesoara, scrisoarea calda si emotio-
nantd pe care Al. Zub o scrisese fostului sdu coleg de
scoala Gh. Matei, pe atunci inspectorul general la
invatamint in Botosani, pentru a ma recomanda §i pentru
a-l ruga sd gaseasca o solutie in vederea transferului meu
in oras pentru a nu-mi pierde mintile, asemeni altor
absolventi impinsi la ratare de neiertatorul si criminalul
tovards Aurelian Bondrea (si azi subiect de valva media-
tica), la scoala de patru clase din cdtunul tigdnesc Balta
Arsa, unde ma trimisese cinismul activistilor de la
Bucuresti care inventasera sistemul “repartitiei zonale”,
pe liste separate, si care luasera postul meu din Botosani
pentru o protejata a doamnei decan Zoe Petre.

Despre restul imaginilor interesante pentru a configu-
ra interior screenig-ul domnului Zub (anii de la Institut,
refuzul, sub ochiii meli, a solicitarii lui Petre Roman care-
i propusese Ministerul Cultelor, bursa mea la Paris, Elsa
si Paul Miron, doctoratul, recomandarea pentru
Fullbright sau evocarea intalnirilor memorabile din
biroul sdu cu Neagu Djuvara, Katherine Verdery, Claude
Karnoouh, Catherine Durandin, Roger Chartier etc.) la
urmatorul text aniversar, la implinirea celor 80 de ani.

La Multi Ani, Alexandru Zub!

Triumful intelectualului

Nu poate fi decat fericit, in spirit homeric, cel care ca
Alexandru Zub si-a apropiat, cu indreptatire, din partea
contemporanilor, atitea cuvinte elogioase asupra infap-
tuirilor sale. In asemenea cuvinte, privind, sub numele
ilustrului carturar, deopotriva omul si opera, s-au intrecut
de cateva bune decenii personalitati ale vietii culturale,
exponenti de vaza ai spiritului civic.! S-a si ajuns la a fi
invocatd aproape ritualic stransa presupunere intre desti-
nul uman si implinirile intelectuale ale celui mai acoperit
de lauri academici istoric roman din timpurile noastre.
Vocatia pentru studiul istoriei a celui din nou celebrat?, la
0 varsta pe care fizionomia sa §i vioiciunea gandirii sunt
departe de a i-o trada, a fost pusa sub semnul unei pre-
destindri intdrite pana si de locul nasterii sale,? in nord-
estul tdrii actuale, unde, copil fiind, a vazut si a suferit cele
mai injuste schimbari de granite din intreaga noastra isto-

rie §i de unde a luat calea Invataturii ca pe o datorie sacra
de indeplinit. I-a fost dat tdndrului Alexandru Zub si fie
nu numai un eminent studios, ci §i un ardent militant in
numele respectului adevarului despre trecutul national.
Pentru impulsul de a vedea sub auspiciile unui atare ade-
var comemorarea lui Stefan cel Mare din 1957, a platit cu
cel mai mare pret, privarea de libertate. In viata persona-
14, anii de recluziune i-au ramas ca o amintire dureroasa.
A inteles sa depaseasca greul impas biografic prin a se
dedica exemplar, aproape ibsenian, solitar si de aceea cu
deplind reusitd, studiului istoriei, mai ales la dimensiunea
culturald a acestuia. S-a afirmat ca nume de prim plan al
literelor romanesti. A capatat chipul de om iluminat de
stiinta cartii cum l-au vazut nu putini dintre semenii sai.
Dan Haulica si-1 amintea, recent, ,,pe cel care era una din
gloriile facultatii de la lasi, de Istorie si Filologie, pe
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Alexandru Zub, care, pornit la drum, ca Eminescu alta-
datd, ca sa celebreze la Putna mari amintiri ale fiintei isto-
rice romanesti, a avut de patimit, din aceasta pricina, ani
grei de temnita” .4 Nicolae Steinhardt i-a remarcat ,,calita-
tile morale si intelectuale, ca §i cariera universitara...,
forta nativd neobig-nuitd (poate cd nu stiti cd apartine
unei familii de tarani saraci, cu sase copii!), chiar si
«fasonuly lui de lord englez”.5 Mai din apropierea operei,
Eugen Simion a omagiat ,,un eminent teoretician al isto-
riei §i un analist de marca al fenomenului cultural in care
intrd, bineinteles, si ideologia literara si istoriografia pro-
priu-zisa”.6

Cu certitudine, viata si opera lui Alexandru Zub ar
putea da continut unei ample bibliografii, comparabila cu
cele pe care el insusi le-a realizat in privinta marilor sai
inaintasi: M. Kogalniceanu’, A. D. Xenopol8, V. Parvan.
Opera, impresionantd, inca nedefinitivata, suscita exege-
za ale cdrei coordonate, corespunzatoare temelor mari
,atacate” de autor, au si fost trasate de doi dintre intimii
sai congeneri, Pompiliu Teodor!? si Leonid Boicu!l. Cat
despre datele sale biografice, acestea ,,au curs in doud
mari ape”, despartite de anul 1989. Absolvent al S$colii
Pedagogice din Sendriceni, in 1953, licentiat in Istorie la
Universitatea ,,Al. I. Cuza”, in 1957, a vadit reale incli-
natii pentru cercetarea de specialitate si catedra. A fost, in
anii 1957-1958, cercetator la Institutul de Istorie si
Filologie, filiala Academiei Roméne din lasi. Dupd anii
grei, 1958-1964, de detentie la Jilava, Gherla 1 Balta
Brailei, centre de sinistra rezonanta ale ,,gulagului” roma-
nesc a activat, pdna in anul 1968, ca bibliograf la
Biblioteca Centrala Universitara ,,Mihai Eminescu”. In
,Jumea rafturilor de carti” si-a insusit la cea mai inalta
cota rigorile lecturii si ale studiului sistematic, angajate
atat pentru obiective imediate, cat §i pe termen lung, fapt
vadit intre timp si de arta cu care si-a aranjat cabinetul de
lucru, martor fidel al etapelor si implinirilor operei savan-
te. Orientarea spre studii inalte, angajarea programului de
doctorat sub coordonarea profesorului Dimitrie Berlescu,
mentorul scolii iesene de istorie moderna, 1-au recoman-
dat pentru revenirea, in anul 1968, pe postul de cercetator
la Institutul devenit de Istorie si Arheologie ,,A. D.
Xenopol”, unitate academica de care s-a atasat atat de
mult, incét prestigiul acesteia a ajuns sa se identifice sen-
sibil cu cel al numelui sau de istoric. Timp de aproape un
deceniu, pand in anul 1976, a produs instrumente de
lucru, bibliografii, si a elaborat monografii, de cea mai
inalta tinuta stiintifica. Anul 1974, cu monografiile monu-
mentale Mihail Kogalniceanu istoric si Vasile Parvan.
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Efigia carturarului, s-a inscris ca an Zub, de referinta
pentru intreaga istoriografie romana. Succesul inca ta-
ndrului istoric, pe atunci, a fost urias, motiv pentru care
nu i s-au putut bloca, din cauza ,,problemelor de dosar
personal”, contactele academice externe, accesul la o
bursi Humboldt, in anii 1977-1978. Frecventarea unor
renumite centre istoriografice din Occident, participarea
la Congrese internationale de Stiinte Istorice (Bucuresti,
in 1980, Stuttgart, in 1985) l-au marcat profund, realizand
progresele extraordinare facute de cercetarile de speciali-
tate sub raport conceptual §i metodologic. Anii ‘80 ai
secolului trecut au inregistrat, pentru activitatea sa, pasi
decisivi spre sinteza de istorie a istoriografiei romane. Nu
mai pufin, au inregistrat cautari pentru largirea orizontu-
lui cultural al studiului de specialitate, in conditiile cand
»ideologi de partid si de stat comunist” faceau mare caz
despre necesitatea ,,frontului istoriografic roméanesc”, cu
menirea ,,manualului unic de istorie nationala”. In acele
conditii, inainte de ,,schimbarea de regim” din 1989, o
comunicare cu tithul 7imp §i eschatologie in istorie, sus-
tinuta de Alexandru Zub la Institutul ,,A. D. Xenopol”, a
produs literalmente senzatie asupra auditorilor, ca proba
de magnificienta intelectuala.

Evenimentele din decembrie 1989 si implicatiile lor
imediate l-au aflat intr-o postura exceptionala. Era cartu-
rarul prin excelenta, istoricul cu opera exemplard atat
prin deschiderile tematice, cat si prin valoarea sau acura-
tetea discursului. Se vedea solicitat ca reper moral autori-
tar pentru noul curs al realitatilor din fara noastrd, cu
revenirea la viata a valorilor democratiei si ale statului de
drept. Mai de fiecare data a raspuns cu promptitudine si
deplin convingator, invocand ,lectiile istoriei”, pentru
lamurirea imperativelor timpurilor noi, detasat de spirit
vindicativ din cauza nedreptatilor ce le-a suferit sub regi-
mul comunist. A inteles sa-si etaleze o vocatie pe care
mult timp a fost nevoit sa si-o infraneze, aceea de edito-
rialist, publicand intr-un ritm alert articole in cotidiene
locale si nationale, pe teme {indnd de transformari social
politice, de drepturi istorice asupra Basarabiei si
Bucovinei de Nord. In fiecare articol, in fiecare conferin-
ta publicd, In numeroase interviuri difuzate pe canale
media, istoricul se vedea din nou, precum in anii tinere-
tii, incercat de spirit militant. Si-a facut un fervent credo
din valorile societatii civile, simtindu-se solidar cu cei
care au suportat rigorile regimului totalitar. Recunoasteri
de merite, sub auspicii deosebite, nu l-au putut ocoli. S-a
regasit intre membrii fondatori ai Asociatiei Fostilor
Detinuti Politici din Romania. A primit, in anul 2000,
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Ordinul National Steaua Romaéniei in grad de Mare
Ofiter. Republica Ungarad i-a acordat medalia Eroul
Libertatii, cu ocazia semicentenarului Revolutiei din
1956. I-a fost decernata, la 11 decembrie 2009, Crucea
Casei Regale a Romaniei.

impliniri deosebite, cu frumoase recunoasteri de meri-
te, au privit activitatea sa profesionala. La chiar inceputul
anului 1990 a asumat responsabilitatile de director al
Institutului de Istorie ,,A. D. Xenopol”. Eventul s-a com-
pletat cu titularizarea sa pe post de profesor la Facultatea
de Istorie, Universitatea ,,Al. I. Cuza”, unde, pana in anul
2001, avea sa tina cursurile Curente gi idei in istoriogra-
fia actuala i Tradifie §i modernitate in societatea roma-
neasca, dupd al caror grad de receptare s-au validat ade-
seori inclinatiile studentilor pentru lectura sau cercetare
istorica. Atuurile de spiritus rector pentru reconsiderarile
tematice, conceptuale si metodologice ale istoriografiei
noastre, l-au indrituit, o data in plus, la a se vedea mem-
bru corespondent al Academiei Romane, din anul 2004
membru titular al celui mai inalt for stiintific si cultural al
tarii, detinand dupa 2005 si demnitatea de presedinte al
Sectiei de Stiinte Istorice si Arheologie. Unor asemenea
titluri 1i s-au alaturat cele de membru corespondent al
Siid-osteuropa-Geselschaft din Miinchen, de director de
studii la Ecole des Hautes Etudes din Paris, de doctor
honoris causa al unor universitati, de membru in diverse
asociatii profesionale (Comisia de Istoriografie, sub
egida Comitetului International de Stiinte Istorice,
Asociatia Istoricilor Europeni, Societatea Internationala
pentru Studiul Timpului, Board of Eminent Scholars in
History, Académie Internationale de Droit Lingvistique),
precum si distinctia de Chevalier de 1I’Order des Arts et
les Lettres. Toate acestea i-au confirmat locul in clubul de
elitd al intelectualitatii contemporane. Si-a intensificat
contactele cu centrele de dezbateri culturale din tara si
straindtate, prin participdri la Congresele
Internationale de Stiinte Istorice din anii 1990 si 2000,
prin initieri i coordonari de diverse comitete ori colegii

active

de redactie ale unor prestigioase publicatii. Initierea si
prezidarea Fundatiei Academice ,,A. D. Xenopol” cu
revista Xenopoliana, au putut capata, din perspectiva res-
pectivelor contacte, semnificatii deosebite. Asa cum au
putut capata si din perspectiva situarii sale la pupitrul
reorchestrarii scolii iesene de istorie, $i nu numai a aces-
teia.

1. Leonid Boicu, Alexandru Zub — 60!, in volumul Istoria ca lecturé a lumii.
Profesorului Alexandru Zub la implinirea varstei de 60 de ani (coordona-
tori: Gabriel Badariu, Leonid Boicu §i Lucian Nastasa), lagi, 1994, p. 1-
6; Comeliu Stefanache, Un posibil portret (subiectiv. poate si sentimental,
alcatuit din cdteva amintiri), in vol. cit., p. 7-9; Pavel Chihaia, O congtiin-
fa contemporana: Al. Zub, in vol. cit, p. 11-12; Pompiliu Teodor,
Personalitatea istoricului, in vol. cit., p. 13-21; Mihai-Dinu Gheorghiu,
Un” personaj”: Al. Zub, in vol. cit., p.23-24; Dan Berindei, Alexandru
Zub la 60 de ani, in ,Memoriile Sectiei de Stiind §i Arheologie”,
Academia Roménd, seria IV, tomul XIX, 1994, Bucuresti, 1996, p. 157;
Paul Michelson, The Triumph of the Idea, in vol. Reflections on the Impact
of the French Revolution, by Alexandru Zub, lasi/ Oxford/ Portland, 2000,
p. 7-15; Gh. Platon, Alexandru Zub, un istoric de aleasa finuta, in vol.
Istorie gi societate in spatiul est-carpatic (secolele XIII-XX). Omagiu pro-
fesorului Alexandru Zub (coordonatori: Dumitru Ivanescu si Marius
Chelcu), lasi, Junimea, 2005, p. 11-12; Dumitru Ivanescu, Un om, o
operd, o institufie, in vol. cit., p. 13-17; Ovidiu Pecican, Un spirit civic viu,
nelinistit §i responsabil, in vol. cit., p. 19-20; Alexandru—Florin Platon, /n
honorem Alexandru Zub, in vol. cit., p. 21-23; Liviu Antonesei, Pe urme-
le carturarului, pe urmele carturarilor, in vol. Pe urmele hi Vasile
Parvan, de Alexandru Zub, Bucuresti, Institutul Cultural Romén, 2005, p.
V-XVI etc.

2. Istoria ca lectura a lumii, Istorie §i societate in spatiul est-carpatic, volu-
me omagiale la implinirea varstei de 60 de ani si, respectiv, de 70 de ani
de Alexandru Zub.

3.In Cuvéntul de raspuns la Discursul de receptie al lui Alexandru Zub la
Academia Roméana, Camil Mureganu i-a remarcat ,.insemnele” locului
nagterii: ,,Ati vazut lumina zilei linga apele inca firave ale Siretului, in
locuri de intretaiere ale unor amintiri istorice. Mai in sus, pe rdu, Balinestii,
cu vechea ctitorie a hui Tautul, logofatul. inspre partea cealaltd, Ipotestii lui
Eminescu, iar dincoace de pragul Bucovinei, silueta zvelta a Dragomimei,
preluddnd inspre apus panteonului artistic §i istoric al cucemniciei eroicei
romanititi medievale din Tara de Sus”; Academician Camil Mureganu,
Cuvant de raspuns la Academician Alexandru Zub, Discurs istoric §i ego-
istorie, Academia romand, 27 ianuarie 2006, Bucuresti, Editura
Academiei Romane, 2006, p. 25 si urm.

4. Dan Haulica, Inteligenta — har si indatorire, in , Crestin Ortodox. Lumina
si cunoastere”, 14 mai 2009.

5.N. Steinhardt in interviuri 5i corespondenta, editie ingrijita de Florian
Roatis, Baia Mare, Helvetica, 2001, p. 51 si urm.

6. Eugen Simion, Alexandru Zub, in ,,Ziua”, 31 ianuarie 2009.

7. Al. Zub, Mihail Kogalniceanu. 1817-1891. Biobibliografie, Bucuresti, Ed.
Enciclopedica Roméana/ Ed. Militara, 1971.

8.Idem, A. D. Xenopol. 1847-1920. Biobibliografie, Bucuresti, Ed.
Enciclopedica Romana/ Ed. Militara, 1973.

9.1dem, Vasile Parvan. 1882-1927. Biobibliografie, Bucuresti, Ed.
Enciclopedici Romana/ Ed. Militara, 1975.

10. Pompiliu Teodor, op. cit., in loc. cit.

11. Leonid Boicu, op. cit., in loc. cit.
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Dumitru IVANESCU

Lectia lui Alexandru Zub

Am rasfoit recent mai multe texte — cronici, recenzii,
prezentari, volume — dedicate, de-a lungul timpului, lui
Alexandru Zub, unele provocate de aparitiile editoriale
ale cercetatorului, altele tiparite cu prilejul aniversarilor
sale. Cele mai multe dintre ele amintesc, si pe buna drep-
tate, felul in care Alexandru Zub a intrat in lumea istori-
cilor prin remarcabilele biobibliografii inchinate lui M.
Kogalniceanu (1971), A. D. Xenopol (1973) si V. Pdrvan
(1975).

Imi aduc aminte ci prima dintre ele, pe care am auto-
graful autorului din noiembrie 1971, m-a impresionat
profund si, drept urmare, i-am facut o prezentare in pagi-
nile ,Revistei Arhivelor”. Fireste, n-a fost singura pre-
zentare de care s-a bucurat aceastd excelentd lucrare, fara
precedent in literatura de specialitate. Cum la vremea
aceea faceam investigatii pentru un volum de documente
despre Al. 1. Cuza in anii tineretii, Alexandru Zub mi-a
pus la dispozitie, cu multa amabilitate, o scrisoare inedi-
ta a lui Kogdlniceanu catre viitorul domnitor prin care il
ruga pe acesta din urma sa-i fie martor la un duel. Am
incercat sa ma revansez, si la urmatoarea biobibliografie,
cea despre A. D. Xenopol, i-am furnizat unele informatii
existente in fondul de arhiva al Universitatii ,,Al. I. Cuza”
— Rectoratul si Facultatea de Litere — aflat la Arhivele
Statului Iasi, pentru care, in lucrarea tipdrita, autorul
mi-a multumit.

Am amintit aceste detalii pentru a sugera ca la vremea
aceea, acum aproape patru decenii in urma, urmaream, §i
nu numai eu, cu mare interes ceea ce producea Alexandru
Zub. Pentru ca aceste biobibliografii despre
Kogiélniceanu, Xenopol §i Parvan n-au insemnat doar
simple instrumente de lucru pentru viitoare studii mono-
grafice, ci, mai ales, au reprezentat contactul direct al
autorului cu un secol si jumatate de culturd romaneasca.
Ele i-au permis viitorului academician si elaboreze
lucrari solide, printre care o teza de doctorat despre
Mihail Kogalniceanu, istoric, a carei dactilograma depa-
sea 1400 de pagini, precum si o altd monografie, Parvan:
efigia carturarului, elogios apreciate de specialisti §i pre-
miate de Academia Romana.

Biobibliografiile intocmite de Alexandru Zub au fost
insotite de editarea a numeroase volume de documente
(V. Parvan. Corespondenta si acte, 1973) sau din opera
celor studiati (M. Kogalniceanu. Opere 11, Scrieri istori-
ce, 1976; V. Parvan. Scrieri, 1981, A. D. Xenopol, Istoria
romanilor din Dacia Traiana, 1982). Au urmat, asa dupa
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cum foarte multa lume stie, marile sinteze dedicate isto-
riei istoriografiei (Junimea, implicatii istoriografice
1976; De la istoria critica la criticism, 1985, Istorie si
istorici in perioada interbelica, 1986), studiile savantului
iesean cuprinzand intervalul cronologic cel mai impor-
tant al domeniului. Nu au fost singurele, ele veneau in
prelungirea unor eforturi de investigare a curentelor cul-
turale, de editare a unor analize secventiale, monografii.

De fapt, lectia pe care ne-o da Alexandru Zub e sim-
pla si pe intelesul tuturor, mai ales azi cand cercetarea sis-
tematica a istorie in biblioteci §i arhive nu entuziasmeaza
prea multa lume: pentru a construi durabil ai nevoie mai
intai de instrumente de lucru, apoi trebuie s urmaresti cu
inteligenta si metoda un proiect, sa folosesti o imensa
putere de munca i, peste toate, sd dai dovada de caracter.
E ceea ce a facut dintotdeauna cel sarbatorit acum.
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INTERVIURI

George POPA in dialog cu Cilin CIOBOTARI:

wlLipsesc marile modele de intelectual“

Dificil de incadrat, iubind deopotriva filosofia si literatura, atent la vibratiile prezentului cultural, insd mereu
intors catre un trecut de la care se revendicd, George Popa este unul dintre intelectualii care inca mai aspira la
idealul universalismului, pe formulele unei tot mai rar intilnite optiuni pentru polivalenta spirituala. In randurile
de mai jos, fragmente dintr-un dialog mai amplu pe teme dintre cele mai diferite: eminescianism, parcurs biogra-

fic, viziune asupra poeziei etc.

C.C.: De la seminarul
»3f. Gheorghe” din
Roman, la Facultatea
de Medicina din lasi,
dupa care preocupiri
literare dintre cele
mai serioase. De unde
tendinta aceasta a
ramificarii pe multi-
ple planuri de
cunoastere?

G.P.: Dintru inceput,
odatd cu tendinta spre
solitudine si meditatie,
am avut deschidere
catre semnificativ, catre esential, catre ceea ce este pur,
elevat. Acest fond structural, ale carui constante au fost
intuitia §1 nazuinta catre valorile superioare ale vietii si
ale creativitafii umane, avea sa se obiectiveze in preocu-
parea pasionatd pentru poezie, muzica, pictura, sculptura
- totul filtrat atit prin sensibilitate, cit si prin intelect.
Emotia inimii s-a imbinat cu emotia mintii, fapt care s-a
reflectat in diversele mele scrieri. Lecturile — literare si
filozofice - , apropierile de muzicd, de artele plastice au
fost selective. Am preferat sa merg din creasta in creasta.

La acea vreme, seminarul din Roman se numara prin-
tre scolile de prestigiu. Incircitura culturali era deosebi-
ta, intrucit se studia intreg programul de liceu, la care se
adiugau materiile religioase. In plus, se punea accent pe
studierea limbilor: din prima clasd se preda franceza si
germana, din a doua latina, iar din clasa treia limba grea-
ca.

Preocuparea mea principala de-a lungul celor opt ani
de seminar a fost filosofia. Plecind de la preocupirile lui
Eminescu, inca din clasa IIJ-a am inceput sa studiez
budismul, apoi 1in anii urmatori gindirea lui
Schopenhauer, Kant, Platon, Spinoza, Nietzsche. Paralel,
poezia (de la Goethe si Holderlin la Baudelaire si Rilke),
marea muzica — Mozart, Beethoven, Schubert, marea pic-
tura - incepind cu Rembrandt si Leonardo da Vinci.
Reliefez faptul ca in timpul acela scoala secundara era
conceputa ca un for educativ din care, de la 11 la 19 ani,

deveneai un om format, cu o cultura solida si cu un sen-
timent al personalitatii, al raspunderii etice bine conturat.

Datorita acestor abordari diversificate, mai tirziu con-
ferintele mele de literaturd si artd aveau sa dezvolte un
comparatism de larga respiratie. De asemenea, prelegeri-
le la medicind erau insotite de digresiuni din domeniul
culturii, fapt care facilita receptarea notiunilor aride. De
altfel, consider ca orice universitar, prin insusi sensul
cuvintului, trebuie sa posede cultura umanista universala.

,.Conferintele dumneavoastria sunt frumoase, sunt
prea frumoase, faceti-le mai putin frumoase”

C.C.: Scrierile dumneavoastra, in special cele
eseistice, sunt puternic amprentate de un limbaj filo-
sofic. Navigafi dezinvolt prin terminologii diferite,
operati salturi intre cele mai diferite viziuni asupra
lumii. Faceti recurs, concomitent, la tezele fenomeno-
logiei, la acceptiunile heideggeriene asupra fiintei, la
»in sinele” kantian etc. Credeti ca e viabila metoda
aceasta a raportarii la literatura prin filosofie?

G.P.: Multipla informare culturala mi-a permis sa
intreprind i in scrierile mele comparatismul multivalent,
al cdrei ghid a ramas filosofia. Motivatiile au fost urma-
toarele: facind apel la cel de al saselea simt - ,,simtul filo-
sofic” — intrinsec oricarui intelectual deschis meditarii
asupra marilor intrebari - se induce ceea ce am numit
,emotia intelectuala a artei”. Hermeneutica filosofica are
rolul de a da o interpretare superioara poeziei §i artei,
revelarea unor sensuri inedite. Dindu-1 calauza filosofia,
se induce cititorului sentimentul integrator al armoniei pe
planuri din ce in ce mai extinse, mai Inalte. De asemenea,
gindirea filosofica devine mai atractiva pentru lector, ast-
fel cd o poate recepta mai cu usurinta §i, uneori, il face sa
studieze el insusi autorii respectivi. Din aceste multiple
ratiuni, consider necesard semnificarea filosofica a ope-
relor literaturii si a celorlalte arte, cu atit mai mult atunci
cind raportarea comparativa este complexa.

C.C.: Ati debutat cu traduceri din Omar Khayyam,
in 1969, apoi, editorial, in acelasi an, cu volumul de ver-
suri Lauda formei. V-as ruga sa-mi descrieti climatul
literar al acelor ani si sa-mi vorbiti despre motivele care
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v-au determinat sa faceti pasul spre literatura.

G.P.: Privitor la climatul literar precedind debutul meu
editorial, trebuie spus ca in acel timp de interdictie a acce-
sului spre spiritualitate, exista o pasionata sete de inalta
culturd, mai ales in mediul universitar. Acest lucru l-am
putut constata nemijlocit prin prezenta unui public indeo-
sebi interesat la diversele conferinte de literatura si arta
(Eminescu, Omar Khayyam, Rodin, Van Gogh,
Rembrandt, Sculptura greacd etc.) — pe care le-am t{inut
intre anii 1955-1962 la Universitatea , Alexandru loan
Cuza”, precum si la alte institutii de cultura din Iasi.
Participau la aceste expuneri cadre didactice tinere care
urmau sd devind distingi profesori, precum Al. Husar,
Leonida Maniu, Liviu Leonte, Viorica S. Constantinescu.
Semnificativ pentru atmosfera acelei vremi este faptul ca,
la un moment dat, conferintele au fost interzise, fiind acu-
zate ca nu contineau referiri la filosofia materialista. De
altfel, profesorul Al. Dima, care imi vedea in prealabil
textele, ma avertizase de pericol, drept care imi recoman-
dase in mod ferm: ,,Conferintele dumneavoastra sunt fru-
moase, sunt prea frumoase, faceti-le mai putin frumoase”.

A urmat apoi perioada cartilor publicate. Ele asteptau
de buna vreme pasul editorial. De exemplu, Semnificatiile
spatiului in pictura (1973) si monografia Auguste Rodin
(1976) au fost fructificarea acelor conferinte.

wHeidegger afirma ca germanii nu sunt inca pregd-
titi sa-1 inteleaga pe Holderlin, poetul lor cel mai impor-
tant. Comentarii precum cele amintite dovedesc ca ace-
lasi lucru se poate spune i despre Eminescu”

C.C.: Ati acordat o mare insemnitate studiului
asupra lui Eminescu. Lucriri precum Libertatea meta-
fizica eminesciand sau Deschideri metafizice in lirica
eminesciand stau marturie in acest sens. As vrea sa-mi
enumerati citeva concluzii generale pe care, in toti
acesti ani, le-ati decupat din perspectiva aceasta a
eminescologului.

G.P.: Din 1963 si pind in 2007, cartile mele despre
Eminescu s-au insiruit, nepremeditat, dupa o anumitd
logica ideatica, suprapusa pe teoria cunoasterii a lui Kant,
filosoful cel mai pretuit de Eminescu. In prima lucrare
(Spatiul poetic eminescian, 1983) am relevat faptul ca
Eminescu a aflat o modalitate originald de a-si asuma
lumea din afara, convertind spatiul exterior in spatiu laun-
tric cu ajutorul unei miscari muzicale sau luminoase,
model fiind poezia ,Peste virfuri”. Apoi, adresindu-se
timpul, efemeritatea este contracaratd prin instituirea de
prezenturi eterne (Prezentul etern eminescian, 1989). Mai
sus, la nivelul intelectului, alaturi de categoriile kantiene,
Eminescu adauga trei noi categorii: sacrul si sublimul,
prin care transmuta superior lumea i viata, si arheii, sim-
burele identitar etern din fiecare existent, ADN-ul spiri-

e 16

R

tual care ne asigura individualitatea (Spiritul hyperionic
sau sublimul eminescian, 2003). In fine, la nivelul ratiu-
nii, Eminescu afirma panexistenta lui Dumnezeu in fieca-
re om, iar in ce priveste libertatea spirituala, poetul imagi-
neaza un dincolo depasind antinomia fiintd/nefiinta, pre-
cum §i orice structurd ce s-ar numi lume. Este cea mai
radicala viziune a libertatii metafizice din istoria gindirii.
(Libertatea metafizica eminesciand, 2005, Deschideri
metafizice in lirica eminesciand, 2007). Am denumit spi-
rit hyperionic deschiderea vizionara a gindirii lui
Eminescu. Si am scos in evidentd, de asemenea, caracte-
rul fundamental al vietii si creatiei lui Eminescu - etica.
Astfel, autorul Luceafarului se cere a fi citit in termeni de
etica hyperionica: etica vietii, etica creafiei, etica radaci-
nilor (,,Doina”).

Am mai atras atentia supra faptului ca, in viziunea lui
Eminescu, matricea spirituald, arhetipul modelator al cul-
turii noastre este muntele. In teoria sa asupra albiei stilis-
tice autohtone, Lucian Blaga s-a oprit la primele patru
versuri, la spatiul ondulat, din ,,Miorita”, pentru a conclu-
ziona asupra ideii de ezitare §i resemnare pe care le atri-
buia sufletului roméanului. Dar balada vrinceana suie ver-
tical catre ,,muntii mari” si miile de stele. Or, intuitia emi-
nesciana face revelatia adevaratului apriorism romanesc:
~Este muntele tata al rdurilor §i al poporului nostru.
Acesta e cumpana lui, cantarul cu care-gi cantareste pati-
mile si faptele”. Caci ,,nu-s culori destule in lume sa-
nvesminte / A muntilor Carpatici sublime idealuri”.

Astfel, gindirea poetica eminesciand se ordoneaza
intr-un sistem filozofic unitar, armonios articulat si suind
pina in apex mentis. Este ceea ce am Incercat sa relev in
studiile mele. Ar trebui sa se inteleagd odata pentru tot-
deauna ca Eminescu a spus cam tot esentialul despre tot
ceea ce este esential.

C.C.: Credeti ca exegeza eminescianad actuala este
pe drumul cel bun? Se pun intrebirile potrivite operei
lui Eminescu si sunt intelese corect raspunsurile pe
care aceasta operi le ofera?

G.P.: Pentru a te apropia de creatia lui Eminescu este
nevoie de niste premise:

a. Sa nu vii cu grila prefabricata - proprie sau impru-
mutatd - ci sa ai maxima deschidere a intelectului §i a
capacitatii hermeneutice.

b. Sa posezi o serioasa cultura filozofica — hinduism,
budism, Platon Spinoza, Kant, Schopenhauer, cunoscuti
nu din digests, ci din lectura pasionatd a originalului, si
inceputa de preferat din prima tinerete, cind receptivitatea
si memoria se afla la maximum de disponibilitate.

c. Sa poti vibra consonant cu ideatica eminesciana §i
sa ai capacitatea intuitiilor vizionare pentru a afla ntele-
suri nedezvaluite inca.

S-a scris si se scrie mult despre Eminescu: din elevata
uimire - model D. Caracostea, Rosa del Conte, Mircea
Eliade; intru iluminatd redescoperire - model Constantin
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Noica sau Nicolae Georgescu; iar, de partea opusd, fie
pentru a-{i face rost de o tresa de prestigiu, ori a-{i exer-
cita gustul de disonanta, de aberatii duse pina la apetitul
malefic. Ca atare, unul a gasit ca autorul Odei ,,a avut
inteligentd medie” (,,cu ce I-o fi cintarit 7, s-a intrebat C.
Noica), altul ca a fost un poet minor, iar altul ca este
,,cadavrul din debara”. Este straniu cum unii {in sd-si asi-
gure un autostigmat, o pata pe vecie, netinind seama de
sfatul lui Longinus: ,Nu se cade ca pentru o josnicie sa
treci drept necuviincios in faga posteritatii”.
Heidegger afirma

am ingdimat, cd profesorul m-a iertat si apoi, de-a lungul
anilor, am fost mai tindrul sdu prieten. il vizitam acasa,
discutam arta, filosofie, probleme de viatd. Am rimas si
dupd absolvire in elevat schimb de gind si suflet. Acesta
este modelul dascalului ideal, care are capacitatea de a
intui valentele spirituale ale unui elev si il face fiul siu
sufletesc.

Nu stiu In ce masura o asemenea relatie mai are loc
astdzi. Lipsesc marile modele de intelectual. Model in ce
priveste comportarea etica, profesionalismul si cultura,
precum dotat totodata

ca germanii nu sunt
incd pregatiti sa-l
inteleaga pe Holder-
lin, poetul lor cel mai
important. Comen-
tarii precum cele
amintite dovedesc ca
acelasi lucru se poate
spune si  despre
Eminescu.

»e..trebuie spus
cd poezia nu este nici
rima, nici ritm, nici
vers, nici metaford.
Este fluid muzical,
fior metafizic, elibe-
rare in inefabil...”

Bistrita - Valea Vinului (Casele de Creatie ale Scriitorilor)
Foto: Florica Dura

C.C.: Datorati, in
plan literar, ceva
cuiva? Altfel spus, ati practicat cultura discipolatului
si, mai cu seamad, credeti cid astazi, cind fiecare e pe
cont propriu, mai este posibild o relatie de tipul disci-
pol — magistru?

G.P.: Permiteti-mi si vi povestesc urmitoarele. in
cursul secundar, am avut unele modele de mari intelec-
tuali si dascali, dintre care mai ales profesorul de istorie,
loan Testiban. Acesta era de o desavirsita distinctie, iar
lectiile sale constituiau o pasionata filosofie a evenimen-
telor si a personalitatilor decisive ale istoriei. Doud
imprejurari mi-au legat spiritual destinul de puternica sa
personalitate. In clasa a IIl-a de Seminar, vorbindu-ne
despre Shakespeare, m-a retinut indeosebi ideea lui
Hamlet de a crea un teatru in teatru. Impresionat de inte-
resul meu, profesorul Testiban mi-a pus la dispozitie
opera lui Shakespeare intr-o traducere franceza in opt
volume. De asemenea, la o alta lectie, in acelasi an, in
timp ce profesorul expunea, eu ma uitam - in istoria artei
a lui Orest Tafrali, la tabloul lui Rembrandt - ,,Un filosof
la fereastra”. Profesorul a observat ca nu sunt atent, dar
vazind imaginea la care ma oprisem, m-a pus sa o des-
criu. Tremuram tot, si nu stiu ce prima ,critica de artd”

sl cu acea intuitie a
valorilor latente si
bucuria de a le releva
si cultiva. La rindul
sau, elevul trebuie sa
posede o serioasd
educatie morala prea-
labild si sa fie inzes-
trat cu sensibilitate
pentru ceea ce este

superior  spiritual.
Intr-un cuvint, trebu-
ie sa existe
»magistri”, dar si
receptivitate de ,,dis-
cipoli™.

C.C.: Scriati unde-
va, cindva, despre
»despotismul versu-
lui alb”. Care ar fi
mecanismele ce au
dus la suprematia contemporana a ,,albului”? Credeti
ca ,dictatura” aceasta e cu adevarat defavorabila gin-
dului poetic?

G.P.: Nu albul domina lumea de azi, nici macar negrul
absolut, pentru ca acesta este un rezervor, o stare poten-
tiala - ci cenusiul.

In ce priveste albul prozodic, trebuie spus ci poezia
nu este nici rima, nici ritm, nici vers, nici metafora. Este
fluid muzical, fior metafizic, eliberare in inefabil - indife-
rent de mijloacele stilistice utilizate. Fie ca rimeaza sau
nu, poetul autentic poate implini aceasta chemare defini-
torie a poeziei.

Asa cum se stie, la greci i romani, preocuparea stilis-
tica era savantul sistem metric, cu atit mai mult cu cit se
recita pe muzica. Poezia lui Pindar si lirica celei mai ele-
vate spiritualitafi, cea a lui Holderlin, sunt fara rima.

Rima apare intii in poezia populara exprimind nevoia
de armonie a omului aflat in mijlocul dispersiei infinite a
lucrurilor. In literatura culti prestigiul ei isi atinge acmeul
in parerea radicald a lui Baudelaire, conform careia, cel
ce nu are imaginatia rimei, nu este poet. Ne aflam acum
intr-o epoca In care se recurge mai ales la versul alb, in
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intentia de a da mai multd libertate exprimarii poetice,
fara constringerea acelui ,,sunet din coada”.

Trebuie insa de asemenea precizat ca rima nu se redu-
ce doar la ornament gratuit. Exista o functie filosofica a
intilnirilor §i intervalorizérilor ontologice si axiologice
dintre rime, colaborind, alaturi de ritm, de logica interna
a ideatiei §i de jocul metaforelor, - la a induce sentimen-
tul armoniei, formula omului de a fiinta in lume.
Necesitatea armoniei pentru om este inscrisa a priori in
structura noastra ontica, la fel cum este inscrisa in misca-
rea astrelor.

Ca si inspiratia, rimele precum cele eminesciene sunt
izbucniri ale spontaneitatii ,,prielnica potrivirilor de
stele”, spontaneitate lucrind In imaginatia poetului dupa o
logica interna cu neputintd de descifrat, si apartinind unor
resorturi fine i adinci ale dicteului creator. Nu este sem-
nificativ faptul ca Lucian Blaga, dupa ani de zile de vers
alb, a revenit, in perioada a doua a creatiei, la rima? $i
este interesant de remarcat ca poeziile din perioada
,»alba” erau tagaduitoare la adresa existentei, pentru ca
poemele cu rima sa constituie un adevarat imn inchinat
vietii umane $i armoniei universale.

S1 s@ nu uitam ca intre sansele unui poem de a intra in
memoria noastra, alaturi de coerenta ideatica interna, un
loc hotaritor il are fluenta, cantabilitatea versurilor. Or,
aceasta este conditionatd de ritm, dar si de rima. Dintr-o
poezie fara rima putem retine versuri semnificative afo-
ristic, insa mai dificil strofe sau intreaga poezie.

Realitatea este cd exista idei poetice care cer ritm §i
rima, dar si poezii care cer deschiderea versului liber.
Alaturi de poezii cu rima, am folosit de asemenea versul
alb, uneori si fara punctuatie. Pe textul unui asemenea
poem - intitulat Hyperionica, lulia Halaucescu,
,Doamna acuarelei romanesti”, a pictat un tablou figu-
rand zborul extatic al Pasarii albastre 1n vecinatatea astre-
lor; tot pe un asemenea poem, ,,Cintec infinit”, distinsul
compozitor iesean Ciprian Ion a creat o inspiratd
,,Cantata pentru soprand, tenor si orchestra de coarde”.

wActualmente s-a coborit mai departe, cultura tinde
sa devina subombilicala. S-a ajuns pina la a se da pre-
mii nationale i Nobel pentru scrieri pornografice”

C.C.: Cum vedeti viitorul literaturii romanesti?
Suntem pe un trend ascendent sau descendent?

G.P.: Schematic vorbind, evolutia culturii a urmat
urmitorul traseu. in perioada arhaica, atunci cind omul se
afla singur in faa necunoscutului, a imaginat un dincolo
creator §i protector; ca atare, a fost mai intii cultura ceru-
lui, a divinului - asa incit poezia sublima a apartinut ace-
lei epoci: Rigveda, Ghilgames, Miorita. Apoi, capatind
incredere in propria sa entitate, omul a coborit cerebral,
urmind cultura ratiunii, instituitd de vechea Elada. La un
moment dat, mai cu seama in perioada romanticd, s-a
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mers catre inima, dominind astfel sensibilitatea.
Actualmente s-a coborit mai departe, cultura tinde sa
devind subombilicald. S-a ajuns pina la a se da premii
nationale si Nobel pentru scrieri pornografice. Eminescu
a anticipat aceasta evolutie, inventind in premierd cuvin-
tul ,,pornocratie”, si definind astfel omul modern:
,Frenezie si dezgust, dezgust si frenezie, iata schimbari-
le perpetui din sufletul modern”.

In Untergang des Abendlandes, Oswald Spengler con-
stata ca pe masura ce o civilizatie se dezvoltd, ea se steri-
lizeaza spiritual, cultura decade pina la pigmeizare §i per-
vertire. Dar acest fenomen a fost relevat mai inainte tot
de Eminescu: ,,E apus de zeitate, §’asfintire de idei”.
»Nimeni soarele n-opreste sia apuie-n murgul serii,/
Nimeni Dumnezeu s-apuie de pe cerul cugetarii”.

Bintuie un duh al tagadei i profanarii ducind la criza
generalizatd a valorilor, desacralizarea lumii, désenchan-
tement du monde, dezumanizarea. In presi, pe sticla,
imparatii goi” ai lui Andersen, ,,doctii ignoranti” ai lui
Giordano Bruno se lasd denigrator cu toata greutatea opa-
citatii intelectuale asupra unor valori superlative, incit, de
exemplu, cuvintul ,,mioritic” este folosit de catre gurali-
vii inculturii drept invectivd de deriziune la adresa oame-
nilor si locului unde s-au nascut.

lesirea din impas, calea vindecdrii nu poate fi decit
una: refacerea drumului catre spiritualitate, catre valoric.
Omul nivelat, omul care a devenit functionarul docil al
automatismelor de fiecare zi, trebuie schimbat intr-o fiin-
ta care reincearca sa confere un sens superior vietii sale.
Literatura, arta, filosofia trebuie sa redea ,,muritorilor zile
nemuritoare”, agsa cum cerea Pindar, realitatii duminicile
sale, cum afirma Hegel.

Este in firea lucrurilor ca insasi caderea sa se transforme in
energia intoarcerii pe creste. In incercarea de a regisi calea
regala catre demnitatea cosmica a omului, cunoasterea deschi-
derilor umanistice ale marilor culturi este esentiala.

Este nevoie de o adevarata revolutie culturald pozitiva
care s ne conduca la refundamentarea sistemului axiolo-
gic. In acest sens, sub semnul valorilor marii culturi uma-
niste, se cere revizuirea directiilor care au condus, de
milenii sau de un secol, umanitatea in aceasta parte a
lumii si al cdror esec trebuie recunoscut §i asumat. Acesta
este rolul unei antropologii veritabile, - a stiintei despre
om si destinul sau in lume. Tn acest scop poezia -

Verbul Poetic - trebuie sa aiba rolul decisiv: ,,Numai
poetic merita omul sa vietuiasca pe pamint. Céci ceea ce
dureaza, poetul intemeiaza”, releva Holderlin.

C.C.: La ce sa ne mai asteptim din partea lui
George Popa?

G.P.: Se afla in curs de editare lucrarea Studii de lite-
ratura comparata. La sugestia domnului profesor
Leonida Maniu, intentionez sa reeditez, in masura in care
va fi posibil, studiile mele despre opera lui Eminescu.
Mai departe, Chronos §i daimonul launtric vor hotari.
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Liviu LEONTE in dialog cu Calin CIOBOTARI:

»IN-am prea fost un indraznet in existenta aceasta a mea*

Profesorul Liviu Leonte si-a legat numele, iremediabil, de un orag pe care l-a iubit si in care s-a format. Aici,
la Iagi, a facut liceul, aici facultatea, aici a predat limba §i literatura romand, aici a condus, timp de un deceniu,
revista ,,Cronica”, aici s-a aplecat, cu rabdare §i migald, asupra operei unui alt iesean, Constantin Negruzzi, aici
a inteles ceea ce era de inteles si a aflat ceea ce era de aflat despre viatd. Senin, echilibrat, intors evocativ cdtre
sine, profesorul ne-a vorbit despre trecut, despre propriul sau destin, despre literatura si comunism, despre marii

sdi prieteni iegeni...

Calin CIOBO-
TARI: Domnule
profesor, m-ar inte-
resa, in primul
rand, un dialog con-
struit pe evocarea
etapelor formarii
dumneavoastra
profesionale.

Liviu LEONTE:
Cu cea mai mare place-
re, domnule Ciobotari.

C.C.: Ati facut
Filologia la Iasi
intre 1947 si 1952,
asadar fintr-o pe-
rioada in care ,,tu-
nurile incad fume-
gau”. V-as ruga si-mi
descriefi temporali-
tatea aceea complicata in care v-ati inceput formatia
intelectuala.

L.L.: In mod cert, perioada la care faceti referire nu
este una dintre cele mai fericite ale existentei mele. Cred
ca formatia mi-am facut-o la liceu. Un liceu de renume,
,,Constantin Negruzzi”, actualmente colegiu, insa pentru
mine a rimas tot ,Liceul-Internat”. In Franta, daca spui ca
ai terminat liceul ,,Montaigne”, esti cineva. Nu trebuie sa
mai faci diferenta intre liceu si colegiu. In facultate am
prins celebra reforma de la 1948, reforma ce a schimbat
total datele problemei si in urma careia au avut de suferit,
in special, facultatile umaniste.

»Nu reuseam sa vad viitorul, nu ma puteam proiec-
ta nicaieri, lipsea complet perspectiva cat de cdt reald,
posibila”

C.C.: Concret, care au fost primele efecte ale
Reformei?

Liviu Leonte - Familii vechi, repere noi...
octombrie 2008, Muzeul ,,Constantin Negruzzi®, Trifesti, Hermeziu, judetul lasi
Foto: Corneliu Grigoriu

L.L.: S-a introdus in
invatamant ideologia
atotstdpanitoare; gan-
ditd si aplicatd dupa
modelul sovietic al
proletcultismului, a
dus la eliminarea
materiilor de baza,
pand pe la 1950. in
primul an, s-au mai
putut face o serie de
discipline, cu Al
Dima, sau Grigore
Scorpan, dar dupa
aceea nu a mai fost
posibil. Abia in 1950,
cand a fost sarbatorit
Eminescu, lucrurile
au inceput, partial, a
se clarifica. A reince-
put sa se studieze literatura propriu-zisa, insa cu elimina-
rea celor foarte ,,vinovati” Maiorescu, Arghezi,
Rebreanu, si cu interpretari gresite ale unor opere...

C.C.: Aveati totusi acces la autorii ,,vinovati”?

L.L.: Da, in principal prin biblioteca parintilor mei,
invatatori. Si de la Biblioteca Centrala se puteau impru-
muta unele carti. Mai putin cele ale marilor ,,dugmani”
precum cei pe care vi i-am pomenit.

C.C.: Caruia dintre profesorii cu care ati studiat fi
datorati cel mai mult?

L.L.: Vedeti, profesorii cu care am studiat, adevaratii
profesori, au fost foarte putini. Mi-au servit partial ca
modele; nu din cauza lor, ci din cauza conditiilor in care
lucrau. Nu s-au putut manifesta in deplina lor valoare. il
pomenesc din nou pe Alexandru Dima, un estetician de
renume, a carui disciplind a dispérut, profesorul fiind
nevoit sa treaca la asa-zisa ,Literaturd universalda”, de
care nu era foarte incantat. Apoi, profesorul N.I.Popa, de
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la Franceza, trecut ulterior la Catedra de literatura roma-
nd, si, in mod special, profesorul Gheorghe Ivanescu, cel
mai mare lingvist din a doua jumatate a secolului XX.

C.C.: Profesori formati in interbelic. Se mai simtea
in anii ’50 respiratia interbelicului?

L.L.: Nu prea se simtea. Nu se stia dacd e voie sau
nu... (zambeste amar — C.C.) A trebuit sa luam acel
,,mai putin” pe care ni-l puteau da dascalii nogtri. in afara
de asta, la Iasi, dar si din celelalte centre universitare, au
disparut limbile striine. A rimas limba rusda. Am inceput
sa studiez, in paralel cu limba si literatura romana, limba
si literatura franceza. La inceput in facultate, apoi pe cont
propriu. In felul acesta, am fost vaduvit de o cunoastere
foarte buna a limbii franceze. Sansa mea era ca facusem
opt ani de franceza in liceu, la care se adaugau alfi sapte
de limba germana.

C.C.: Cum va vedeati viitorul in timpul facultitii?

L.L.: Buna intrebare! Nu reuseam sa vad viitorul, nu
ma puteam proiecta nicaieri, lipsea complet perspectiva
cat de cat reald, posibila.

C.C.: Totusi, in 1950 ati debutat cu recenzii intr-o
revista literara, ceea ce denotd ca simteati nevoia de
exprimare scrisa.

L.L.: Da, aparuse revista ,,Jasul nou” si am fost invi-
tat sa colaborez. Dupa terminarea facultatii mi-a fost des-
tul de greu sd-mi gasesc un loc de munca...

C.C.: Cam seamana vremurile de atunci cu cele de
astazi...

L.L.: (rade) Numai asa, superficial. Am stat cateva
luni la redactia de la ,Jasul nou”, pand cand profesorul
Gavril Istrate mi-a gasit un post la Academie, la colecti-
vul de Lingvistici. Nu prea eram interesat, insa mi-a
prins foarte bine perioada aceasta ,,academica”. Am avut
acolo bucuria de a-1 reintalni si de a-1 cunoaste mai bine
pe marele lingvist Ivanescu.

»M-am gindit ca ma intorc in tara, imi dau doctora-
tul, iar dupa doi ani plec din nou. De data aceasta, in-
tr-o tara de limba engleza. Bineinteles, nu s-a intdmplat
asal”

C.C.: Exista un Iasi cultural pe atunci, or era cre-
ionat doar prin grila universitarilor?

L.L.: Un Iasi cultural mai putin. Existau incercdri
timide. Si la Universitate disciplinele specific culturale
erau putine. Se facea un semestru poezia lui A. Toma. Un
alt semestru se studia polemica lui Titu Maiorescu cu
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Sofia Nadejde pe tema femeii.

C.C.: Din care, inevitabil, invingitoare iesea Sofia
Nadejde.

L.L.: (ne amuziam — C.C.) Absolut! Maiorescu era
terminat, ironizat.

C.C.: Junimismul era dus deci in derizoriu.

L.L.: Sigur ci da! Intre timp, fusesem invitat la
Universitate, unde, la Literatura universala, fusese elimi-
nat un eminent cadru didactic, Valeriu Stoleru, asa cum,
in 1952, eu insumi am fost eliminat. Doi ani de zile, am
tinut cu mare pldcere un curs in care am insistat pe litera-
tura latind. Dupa aceea, am revenit la Academie, fiind
nevoie de cercetdtori pentru a lucra la un dictionar. Pe
mine, ins3, ma interesa mai degraba sa lucrez la limba si
literatura romana.

C.C.: Simteati ca va identificati mai mult cu postu-
ra de profesor decit cu cea de cercetitor?

L.L.: Da, intrucat materia era mai interesanta si puteai
face cursuri mult mai atrigatoare.

C.C.: Studentii de atunci cum erau?

L.L.: Erau foarte preocupati, mai ales cand auzeau si
altceva decét se spunea oficial.

C.C.: Nu v-a tentat plecarea spre Bucuresti?

L.L.: N-am prea fost un indraznet in existenta aceasta
a mea. Mai mult am fost dus de valuri. Am avut sansa ca
in ’60-"61 sa fiu rechemat la Catedra de literaturd roma-
na. Dupa trei ani, spre surpriza mea, in contextul acelei
relative departari de influenta sovietica, mi s-a propus un
post de lector in strainatate. Am facut doi ani ca lector, la
Montpellier, dupa care francezii m-au retinut ca maitre de
conférences associé. Un stagiu de patru ani...

C.C.: Cat v-a marcat experienta francezi?

L.L.: Foarte mult. Am avut ocazia sa citesc carti la
care altfel nu as fi avut acces.

C.C.: Nu v-a venit sa raimaneti acolo? Sau, din nou,
lipsa de indrizneala...

L.L.: Cum sa va spun, cand te duci Intr-o tara in care
viata este normala, iti schimbi s§i tu mentalitatea. M-am
gandit cd ma intorc in Romania, imi dau doctoratul, iar
dupa doi ani plec din nou. De data aceasta, intr-o tara de
limba engleza. Bineinteles, nu s-a intimplat asa!

C.C.: N-ati avut un soc la revenire?

L.L.: Un soc a existat intotdeauna pentru cei ce ieseau
si se intorceau in Roménia. $ocul meu a fost atenuat de
faptul c&, in 1968, situatia in tard era mai buna decit la
plecarea mea. A fost asa pana la Tezele din 1971, la ple-
nara aceea din iulie la care am asistat §i eu.
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wlLa plenara, dupa ce tofi si-au facut autocritica,
asteptam sda vina momentul in care sd fie citat scanda-
lul de la Cronica...”

C.C.: La ,,Cronica” in ce context ati ajuns?

L.L.: Imediat dupa ce am revenit in tard, mi s-a pro-
pus, nu stiu de ce, sd preiau editura nou infiintatd
,Junimea”. Cu toatd jena, in special fata de Miu
Dobrescu (prim-secretarul judetului Iasi — C.C.), un
personaj extrem de politicos, cu bun simf, am refuzat. Am
continuat, pentru o scurtd perioada, sa lucrez la Catedra,
pana cand am primit o alta invitatie, la fel de surprinza-
toare: sa lucrez la revista ,,Cronica”.

C.C.: Invitatiile acestea aveau si o tenti de obliga-
tivitate? Puteau fi refuzate?

L.L.: Era delicat sa refuzi. Mai ales ca era a doua invi-
tatie pe care o primeam. Putea sa se interpreteze un nou
refuz al meu. Am géandit ca puteam face un contract pe
doi ani de zile, pana se intoarce profesorul Andriescu. Cei
doi ani s-au facut insa zece.

C.C.: Ce insemna si fii conducitorul unei astfel de
publicatii in anii >70?

L.L.: Daca ar fi fost revista literara, situatia ar fi fost
mai buna. Asa, ,Cronica” era un saptaménal politic-
social-cultural, asadar foarte
strans legat de factorul politic.
Existau obligatii de la centru,
obligatii locale §i asa mai depar-
te. Depindeai atunci foarte mult
de primul secretar. Daca el era un
om luminat, atunci si publicatia
se putea dezvolta In voie.

C.C.: Se putea negocia cu
Partidul?

L.L.: Da, insa doar pe linie de
cenzurd, prin acea Directie a pre-
sei. Puteau sa apara si texte mai
putin ortodoxe, ca sa zic asa.

C.C.: Bianuiesc ca ati avut
pitanii pe astfel de teme...

L.L: O, da! Imi amintesc
cum, chiar nainte de plenara
aceea din 1971, apdruse in revis-
ta noastrd prima parte a unei
piese a lui Sorescu, cu titlul
,Dimineata in padure”. A iesit un
scandal imens. Se punea proble-

Lucian BICHIGEAN - ,,Tabira de la Valea Vinului“
(grafica)

ma sa fim destituiti. Nu doar eu, ci si cei de la Consiliul
culturii. Unii interpretau ca personajul Vlad Tepes e o tra-
vestire a lui Ceaugescu. Sorescu avea gi abilitatea aceasta
de a disimula foarte bine. La plenara, dupa ce toti gi-au
facut autocritica, asteptam sa vind momentul in care sa
fie citat scandalul de la ,,Cronica”. Revista a fost pome-
nitd, insa in legdturd cu faptul ca il publicase pe Noica.
Ilie Radulescu, responsabilul de la Bucuresti cu propa-
ganda, a formulat acuza ca noi il publicam pe filosoful
nominalist ( a pronuntat cam greu acest cuvant) Noica...

C.C.: Cum vi explicati ca ati scipat de ,Dimineata
in padure”?

L.L.: Greseala fusese atat de mare i aluzia atat de
periculoasa, incat subiectul s-a oprit undeva, n-a ajuns
pana sus. Ar fi trebuit sd cadad prea multe capete, asa incat
s-a pastrat ticerea. Dupa plenara, o perioada s-a mai putut
respira, in ciuda numeroaselor indicatii care veneau. De
prin 1976, insd, lucrurile s-au complicat.

C.C.: Ce colaboratori de marca avea revista in acei
ani?

L.L: Dintre ieseni il amintesc pe profesorul
Constantin Ciopraga, de la Filosofie publicau profesorii
Ernest Stere si Petre Botezatu. Din afara, Noica era foar-
te receptiv la solicitarile noastre redactionale. Tinea §i un
fel de rubrica.

C.C.: V-ati cunoscut personal
cu Noica?

L.L.: Da, sigur. Era un personaj
din altd perioada, din altd lume,
care, totusi, reusise sa se adapte-
ze pe latura nationalismului.

C.C.: A contat deceniul de
redactor-sef in cariera dum-
neavoastra?

L.L.: Da, a contat. Am pus
pasiune in ce am facut acolo.

C.C.: V-ati facut si dusmani?

L.L.: Da, foarte multi! Si acum
unii domni §i unele dame scriu
articole prin reviste, cu Injura-
turi, cu de toate. ,Reglarile de
cont” apar mereu cand se schim-
ba regimurile. Dacd nu privesti
istoric fenomenul, daca nu {ii
seama de contextul In care se
lucra, poti fi foarte viteaz astazi
si foarte acuzator.
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»Azi existd o altd situatie: poti face o editie aga cum
trebuie, insd nu mai esti motivat financiar. E 0 munca
de sacrificiu”

C.C.: Dupia 1979, ce-a urmat in cariera dumnea-
voastra?

L.L.: Am revenit la Universitate, unde mi se pastrase
postul de la Catedra de limba si literaturd romaéna.
Ridmasesem lector, pentru cd se interzisese celor cu
muncé de partid sda promoveze la locul de unde fuseserd
luati. Nu s-au mai facut promoviri pani in 1990. in
perioada aceasta am continuat intens lucrul la monogra-
fia si editia Negruzzi. A urmat un onorant premiu al
Academiei Romane si unul al Uniunii Scriitorilor.

C.C.: Domnule profesor, de unde, totusi, preocupa-
rea aceasta pentru Negruzzi?

L.L.: Preocuparea aceasta se datoreaza i unui factor
al hazardului; profesorul N.I.Popa trebuia si faci o editie
si o monografie Negruzzi. N-a avut timp §i m-a rugat pe
mine sa-l suplinesc.

C.C.: Va simteati dator si faptului ci liceul pe care
l-ati urmat fi purta numele?

L.L.: (rade — C.C.) S-ar putea, desi mai mult m-a fas-
cinat la el capacitatea de a se abstrage din preocuparile
politice. Asta desi fusese, printre altele, si deputat.

C.C.: Cum e pana la urmia, domnule profesor,
Constantin sau Costache Negruzzi?

L.L.: Eu folosesc numele de Constantin. Costache ii
spuneau prietenii, apropiatii, ba chiar el insusi semnase in
tinerete cu numele acesta. Alecsandri, insa, in 1872, cand
scrie despre el, foloseste numele Constantin.

C.C.: E rezolvat, credeti, episodul ,,Negruzzi”?

L.L.: Pentru mine inca nu. Am de terminat volumul
patru din editia de Opere si o editie care apare in colectia
Opere fundamentale.

C.C.: Pani la urma este si o forma de sacrificiu
ceea ce faceti dumneavoastra, nu credeti?

L.L.: Este. Pentru cultura noastra sunt absolut necesa-
re sacrificiile acestea. O editie de Opere este un act fun-
damental pentru cunoasterea unui scriitor. Din pacate,
exista destui scriitori care ar merita aga ceva, insa de care
nu se mai ocupa nimeni.

C.C.: Cum va explicati? Nu mai avem cercetatori
suficienti? Nu sunt ei interesati de asa ceva?

L.L.: Am avut cercetatori foarte buni. Era un mod de
a iesi §i din mediul literaturii contemporane de care, in
acelasi timp, eram atras. Trebuie spus ca atunci, in dece-
niul al saselea, politica noastra culturala era una de spri-
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jinire a clasicilor. Se si platea bine cercetareca. Marele
pécat era cd nu se putea publica tot. Am propus sa se faca
niste editii de uz intern, complete, pentru biblioteci. Nu s-a
admis. Azi existd o alta situatie: poti face o editie asa cum
trebuie, insa nu mai esti motivat financiar. E o munci de
sacrificiu.

C.C.: A scizut si interesul receptorului? Simtiti
uneori ca ,,vorbiti in desert”?

L.L.: Niciodata receptorul nu a fost sensibil la aseme-
nea demersuri. Aceste edifii apareau in tiraje mai mici.
Banii se scoteau din traduceri, din colectia ,,Biblioteca
pentru toti”. Dupd aceea, pana in 1990, tirajele s-au limi-
tat tot mai mult, onorariile erau tot mai mici. Dupa 1990,
toate acestea s-au acutizat, mai ales ca ,,Minerva” se pri-
vatizase. Numai datorita lui Eugen Simion s-a continuat
cu colectia Opere fundamentale de la ,,Univers enciclo-
pedic”, in care se includ editii ce au meritul de a publica
integral scrierile autorilor. Fusesem invitat de Eugen
Uricaru, cand era presedintele Uniunii Scriitorilor, si fac
din nou o editie gen ,,Biblioteca pentru toti”, cum o facu-
sem pe cea din 1961. Am facut-o §i am dat-o la
,Junimea”. Au inclus-o in plan, dupa care Comitetul care
aproba aparitiile editoriale si tirajele a respins-0. Nu stiu
de ce, mai ales ca oricine a facut liceul stie prea bine ca
textele acestea sunt incad valabile, se studiaza in scoli.
Oricum, intr-o lund, cartea a aparut la ,,Minerva”.

.Libertatea te poate deci stanjeni, te poate impiedica
in a-fi pastra un stil care te-a consacrat”

C.C.: Tot in anii ’80 v-a aparut volumul Prozatori
contemporani, ficind referire la scriitori care, intre
timp, au devenit clasici. Daca astizi ati alcatui o repli-
ca a acelei carti, ce autori contemporani v-ar preocu-
pa?

L.L.: Astazi? Nu mai sunt la curent. Urmaresc feno-
menul literar cumva intamplator. Trebuie sd te dedici
total. Or eu nu mai am timp, am de terminat i o carte des-
pre Proust, apoi Negruzzi... Plus cd am evitat mereu sa-
mi public in volum recenziile. Acolo, in volum, trebuie sa
existe legaturile interne, intregul. Vad ca e o moda si azi.
Sunt critici care s-au lansat cu volume alcatuite din ase-
menea recenzii.

C.C.: Se fac si Istorii ale literaturii din recenzii...

L.L.: Asa este, din pacate. Eu sunt mai pretentios cu
mine insumi, nu pot face asa ceva.

C.C.: Totusi, climatul literar de dupa 1990 cum
I-ati resimtit? A priit libertatea literaturii romane?

L.L.: Este un progres cert, insa cu inevitabile excese
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care ar trebui sd se opreasca undeva. Am observat ci, cel
putin in proza, mari scriitori de altddata s-au pierdut in
acest nou climat. Era un anumit procedeu alegoric, para-
bolic. Uitati-va la D.R.Popescu. Cartile lui de acum nu
mai au valoarea unui roman precum Vandatoarea regala.
Libertatea te poate deci stanjeni, te poate impiedica in a-ti
péstra un stil care te-a consacrat.

C.C.: Raportirile contemporanilor la trecut cum
le percepeti?

L.L.: Se fac in maniere ce ar trebui revizuite. Sa va
dau un singur exemplu: Mihai Eminescu. Nu toata opera
lui e la aceeasi indltime. Nu poti, ins3, sa te legi de niste
detalii care n-au nici un sens. Cineva scria, bunioara, ca,
dupi ce s-a imbolnavit, Eminescu scuipa cind trecea prin
fata Universitatii.

C.C.: intr-adevir, ce relevanti are?

L.L.: Dati-mi voie sa va citesc un articol din 1945,
publicat de Calinescu in revista ,,Lumea”: ,,Este un dic-
ton francez care zice: nu exista erou pentru lacheul sau.
Ce este un erou militar, politic, cultural? intai de toate, un
om care mananca, doarme, are defecatie si mictiune, in
fine, toate manifestarile vietii fiziologice”. Calinescu
continud mai jos: ,,eroismul consta in sensul superior in
care sunt folosite toate functiunile normale”. Nu trebuie
sa privim trecutul din perspectiva lacheului.

C.C.: Publicarea scrisorilor de dragoste intre
Veronica Micle si Eminescu ne plaseaza intr-o astfel
de perspectiva?

L.L.: Nu. Sunt si lucruri derizorii, insa tot despre
,functiunile superioare” e vorba. Din perspectiva lacheu-
lui, se vorbeste la nesfarsit despre comploturile din jurul
lui Eminescu, despre ,,marele criminal” Titu Maiorescu si
asa mai departe. Unii dintre criticii de azi au dat mana cu
proletcultistii de ieri.

Despre Constantin Ciopraga, Alexandru Husar,
Dumitru Irimia...

C.C.. Domnule profesor, pe finalul acestei discutii
va propun sa zabovim asupra a trei importanti
oameni de litere din Iasi care s-au stins in decursul
acestui an: Constantin Ciopraga, Alexandru Husar si
Dumitru Irimia.

L.L.: As incepe cu profesorul Ciopraga, pe care l-am
cunoscut de la prima sa aparitie in amfiteatrele universi-
tatii din Iasi, in tinuta-i eleganta si cu afabilitatea sa refi-
nuta. il priveam ca si cum ar fi venit dintr-un institut sau
universitate strdina. De fapt, el venea dintr-un lagér de
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prizonieri din Uniunea Sovieticd, dupa experiente ingro-
zitoare. A avut o mare putere de lucru, dar i o remarca-
bila fortd de a se abstrage din mediul social-politic. Pe de
altd parte, era generos, incurajand cele mai modeste
incercari. In general a evitat functiile care ieseau din sfera
preocupdrilor de specialitate si de creatie literara.
Functiile pe care, totusi, le-a acceptat au fost mai degra-
ba onorifice. Program riguros, retragere zilnica la masa
de lucru, neutralitate totala fata de partidele scriitoricesti
ale acelei vremi — aceasta e, cred, marea lectie pe care ne-
a predat-o profesorul Ciopraga.

C.C.: Profesorul Husar...

L.L.: Un ardelean sosit la lasi, pe care l-am cunoscut
treptat. O figurd comunicativa, radioasa. Parca il aud —
,»Salve, maestre!”. {i plicea si vorbeasca in public, insi
oratoria era dublata de o invatatura temeinica. Facuse
scoala cu Vianu si cu altii de calibrul acesta. Are cateva
carti care, indiscutabil, riman. Mai mult, l-am invidiat, si
nu doar eu, pentru succesul pe care il avea la studenti.
Giasea modalitati si locuri inedite de a fine examene,
seminarii... Si disparifia sa reprezintd un minus in atmos-
fera lasului. Ramane veteranul Gavril Istrate.

C.C.: Are 95 de ani si nu pare si abdice.

L.L.: Da, nu prea pare, are o forta a lui. L-am ascultat
la mormantul lui Husar. A vorbit destul de mult, cu o voce
de stentor, povestindu-si amintirile cu o coerenta incredi-
bila.

C.C.: Coerenta pini in ultima clipa pare o nota
comund a acestei generatii — Ciopraga, Husar,
Istrate...

L.L.: Asa este. E o conservare launtrica a lor. Se pas-
treazd foarte bine, din toate punctele de vedere.

C.C.: Dumitru Irimia...

L.L.: L-am avut ca student. Un student foarte serios,
bine pregatit, cu accent pus pe problemele de limba, rigu-
ros in tot ce facea, foarte corect. Ca profesor, la examene,
era de o severitate putin intalnita. De fiecare data cand ne
intdlneam, imi explica de ce este atdt de sever. Poate mai
si exagera, dar era poate si o replica la generozitatile, si
ele exagerate, ale colegilor din care §i eu faceam parte.
Eu l-am simpatizat totdeauna.

C.C.: Domnule profesor, daci v-ati afla acum in
fata unui amfiteatru plin cu studenti si ati avea la
dispozitie citeva secunde in care si le faceti o reco-

mandare in privinta literaturii romane, ce ati
spune?
L.L.: Le-as spune atat: ,,Cititi-o!”.
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POEZIE

Leo BUTNARU

In memoria lui Emil Loteanu

intr-un declin de toamni

Loteanu filma scene din satra
pare-se. Sau nu este exclus

ca asta se intimpla ceva mai inainte

pe cind turna poemul lautarilor.

(Oricum in ambele cazuri

nu fara succes

Cernautiul a jucat rolul Vienei
maiestria regizorului

si cea a domnului ciclop-operator
nelasind sa se intelege ca

un oras de gen masculin

interpreta rolul unei urbe

de gen feminin fireste

lucrurile intimplandu-se aproape ca in
canonicul teatru No cu limbajul siu scenic

atiat de formalizat.)

Spre chindie

echipa de filmare a iesit undeva
spre poalele Carpatilor la

un pique-nigque (Emil

cel ce gesticula degajat ca un italian
ficea nu ca si i se auda

ci chiar parca si i se vada

pronuntia franceza).

Furnicile deja se pregiteau de iarnia geroasa
si totul parea o fuga |posibil

(si) de Bach] printre

ultimii fungi

si primii fulgi...

...Dupa asa ceva

iti vine greu sa revii

in mocnita striinie sau doar
neprietenie a

strazilor cernautene...
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Eventual, Batranul Werther

intre posibilitatea de a o imbratisa totusi
pe (Char)Lotte
si acutul sentiment al imposibilitatii
de a imbratisa eternitatea

intre Charlotte
si sarlatania destinului

intre absolutul sensibilitatii si
acuta surditate a senilitatii

existd loc pentru ipoteza ca

chiar daci ulterior Goethe incerca sa curme
epidemia suicidara cauzata de ultima fapta

a tanarului Werther
probabil cad acesta si-a pus capit zilelor la timp
pentru ci
fata de suferintele sale
colosale ar fi fost suferintele
batranului Werther

Poemul despre...
Moartea la Venetia.
Thomas Mann

E de neimaginat ca

poetul claustrofob

(acelasi lucru cu: faustofob)

sa nu aiba imaginatia de a scrie
si poemul:

Moartea in lift...

In afara legii

Moartea e o lege
in afara legii
adica — pretutindeni...

Pax Hominibus

ah

prietene Haiawata

in pofida groaznicului avertisment
al ministerului sanatatii

de dragul ideii

si pipei tale fixe

as relua fumatul
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Florica DURA
| 4 a caror perli
citesc unica
in urma pasarilor pe cer esti
un mesaj
pe care mi l-ai scris XXXI11.
uneori iti uitam numele
in timp ce alteori chipul
dintr-o casa astrala apoi
inalt
rugiciuni 0 luam de la capat

pentru o catedrala
in vis Je—

XIII.
ma rog pentru tine

si
dragostea
ca o cimasa

se lipeste de mine...

XV

uneori

din senin
absenta ta ninge
si niste vorbe

se repeta
obsesiv

prin aceasta
ninsoare

pina cind

devin transparenta
si

fiecare culoare
ma doare

XIX.

soseai flamind
si beat de lume
si atit de trist
¢d nici un nume
nu i se potrivea

XX. y
stau / / T ARl VA
in aceasta casa
ca intr-o patrie

asteptind g

visele ! /

sa coboare in trupuri ot

XV Din volumul in curs de aparitie Apostoli de pamint
scoici (grafici de Cristian Tarnovan)
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Dorin POPA

o toamna ciudatd, pentru amindoi

ieri, mi-ai aratat frunzele sfirsitului
de noiembrie
care nu mai vor sa plece din copaci

— n-am mai pomenit o astfel de toamna,
mi te confesezi

si

parca

intreaga lume se liafiie in toleranta ta,

impreuna cu mine

Iasul respira printr-un un nou careffour,
mai mare decit indragitul tiau mall,

un nou kaufland (e al treilea, al patrulea ?),
vreo zece reprezentante de masini

visate cindva

si un ciot de autostrada de vreo 2 km

care te face sa visezi, bucuroasa, fericita....

ai uitat, pentru o clipa, ci vechiul computer,
din facultate,

ne intristeaza in fiecare zi

si te bucuri, imediat, daca gasesti

cel mai mic semn de vreme buna

miine, pleci la Piatra Neamt, cu Teodora,
cu vechea masina Peugeot,

vei trece pe linga noul Carfour

si-ti vei reaminti

cd toamna aceasta este cea mai ciudata
dintre toamnele noastre

oare daca am avea prieteni, Alia,

am simti toamna aceasta mai cu putere,

oare prietenii ne-ar ajuta

in complicata noastra relatie cu anotimpurile ?

cit ai fost profesoara in Galati

si mergeam atit de des

pe la Tirgu Bujorului

era cu totul altceva,

iar toamna pirea a fi numai de partea noastra.

acum,

cine ne mai apara

de Galati, de caprioare,

de furnici

si

de toate anotimpurile

pe care

le iubesc cu o disperare enorma ?
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Tiberiu BRAILEAN

Orfanul

Vintul rece al iernii
Ascunde pietrele
Sub ultimele frunze.
Acoperit de neaua
Riscolita de vint,
Orfanul.

Ecoul

Visez,

Sprijinit de marginea cerului:
Sunt pajura in zbor,

Ba sunt vultur plesuv.

Ecoul:

Esti bufnita batrina.

Pinul
Cunosc un pin singuratic

Care atinge cerul,
Dar nu poate ascunde luna.

In cimitir

in cimitir am zirit
Un cearsaf alb
fntins la uscat.

De cind fsi spala
Fantomele tinuta?

Epsilon

Dumnezeu e ascuns in mine,
Eu sunt ascuns in Dumnezeu.

Dumnezeu respira prin mine,
Eu il respir pe Dumnezeu.

Dumnezeu cuvinta prin mine
Eu tac si-L ascult.

Epsilon.
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Interioritate si exterioritate in sonetele eminesciene*
(Sonetele lichide)

Studiul de fatd are in vedere reliefarea spatialitatii in
imaginarul poetic eminescian §i maniera in care se arti-
culeazd dualitatea interior-exterior in sonetele eminescie-
ne. Pentru inceput, sesizdm structuri recurente ale aerului
care se lichefiaza pana la ceata si aburi §i imagini ale
apei, avand rolul de a restructura textul, de a-1 potenta,
evidentiind, totodatd, ambivalenta aici-acolo. Aceste
forme recurente functioneaza ca elemente descentratoare
pentru textele alese. Regimul apei guverneazi sonetele
Azi oceanu-ntaratat, Adanca mare..., De ce ma-ndrept
s-acum..., Coborarea apelor, Oricate stele..., Afara-i
toamna, Venetia, iar Insemnele textuale si paratextuale
conduc la ideea unei fluiditati dominatoare, stihiale si
intense. In subsidiar, putem urmari structura sonetelor si
ocurentele diverse ale elementelor acvatice: tensiunea
versurilor, intensitatea starilor generate de suprapunerea
lichid (volum) — timp, complementaritatea secventelor si
cadrul de referinta al sonetelor. In acelasi timp, rimane si
vedem cum functioneaza figurile de semnificatie in tex-
tele eminesciene si relatia dintre spatiul interior, securi-
zant si spatiul deschis, nelimitat.

Dedublarea functioneaza ca strategie a indepartarii de
real, sugerdnd transcrierea unui hiat intre intimitatea
linistitoare §i spatialitatea necontrolatd, unde orice unda
sangvind a realului este imediat sufocatd sub ,acelagi
praf, aceeasi adancime”!. Efectul este asteptarea ca
durata, iar pulsatia vitala va fi grabnic stearsa si substi-
tuitd cu ,,descrierea” obiectelor prin firescul salt in ,,irea-
litatea imediatd”. Reminiscente ale acestei comunicari
indecise, §i totusi atat de percutante, determina o rastur-
nare a codului, o semnificatie prin inversul indicatiei
cuprinse in semnificant; (auto)limitarea merge in tandem
cu un fel de pesimism fard cale de a i te sustrage.
Congstiinta discontinuitatii este esentiald atat pentru arti-
cularea discursului, cat si pentru receptarea vietii, ca
atare. Efectul de real se auto-sintetizeaza, generand ipos-
taze diverse ale aceluiasi cadru, printr-o acumulare de
istorii partiale si durate simultane sau intrerupte.

Limbajul poetic romantic se rafineaza prin largirea
sferei lingvistice si expresive a poeziei. In acest sens, lim-
bajul eminescian introduce noi categorii de elemente de
limba, cum sunt fonetismele regionale si arhaice, a caror
repartizare relativ uniforma are, la Eminescu, o valoare
stilistica precis determinatd, explicabild prin incadrarea

intr-o aliteratie, armonie vocalica sau rima. Totodata, sunt
utilizate congtient particularitatile morfologice si sintacti-
ce ale limbii vechi si ale limbii populare. In acest sens,
identificdm structurile arhaice din sonetele Cobordrea
apelor, ,spargand prin stance”, forma veche de plural,
reactivatd in sonet cu valoare fonetica, ,,se legan line”,
utilizata din ratiuni metrice; efecte similare pot fi identi-
ficate si in sonetele Oricdte stele..., ,,nu stie nime”, ,, vad
lumini de forfii” sau in De ce ma-ndrept g-acum, ,,sa ieie
dar copiii mei in gheara-si”. Binomul interioritate-exte-
rioritate se contureaza treptat, iar analiza inchide in pliu-
rile propriei texturi elemente heteroclite, din care se pot
extrage trasdturile acestui joc poetic dihotomic, care
functioneaza asemenea unui lanus Bifrons textual. Astfel,
sunt relevante versurile din sonetul Coborarea apelor,
»in drumul lor ia firea mii de fete — / Aceleasi sunt desi
mereu se schimba”, care atestd efectele metamorfice ale
apei si ale timpului cizelator, prin pozitia duala, in oglin-
da a structurilor ,,mii de fete” si ,,aceleasi sunt”.

In legiturd cu evolutia limbajului figurativ emines-
cian, semnaldm utilizarea constantd a repetifiei (cf.
Afara-i toamnd, ,in juru-mi ceata creste rdnduri-
randuri”’; Coborarea apelor, ,,devine tristd — randuri-ran-
duri creste”), dar si proteismul acestei figuri de construc-
tie, care inglobeaza forme retorice, devenind un procedeu
prin care se realizeaza paralelismul sau contrastele
semantice, sursa de baza a figurilor etimologice, polipto-
tonul §i parigmenonul, ai caror termeni antitetici sunt
simetric plasafi — Intr-un paralelism — la inceputul si la
sfarsitul versurilor: de exemplu, in sonetul Cobordrea
apelor, ,,dar cu adancul apei s-adanceste” sau in sonetul
Azi oceanu-intardtat, ,dormind murmurda — murmurand
tresare”.

Figurile semantice sunt relevante pentru noutatea lim-
bajului poetic eminescian §i intereseaza atat epitetele
situate la limita semantica din care se selecteaza aceste
categorii. La Eminescu, dispare caracterul stereotip al
determinarilor prin epitet, pentru ca se largeste aria de
selectare a substantivelor determinate. Astfel, are loc tre-
cerea de la epitetele ornante, clasice, generalizatoare,
apreciative sau non-sinestezice spre determinari cu carac-
ter concret, de tipul epitetelor individualizatoare, fizice,
evocative, contrastive si sinestezice. Pe de alta parte,
seria metonimica este complet substituita de seria meta-
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forica in evolutia limbajului figurativ eminescian, cum
observam in poeziile Azi oceanu-ntardtat: ,,Azi oceanu-
ntaratat, turbatu-i:/ Ricnind, inalta bratele-i de spume,/
Le spanzura de nori, sa sparga lume/ Pana furtuna-| reim-
pinge-n patu-i” si Addnca mare: ,,Dar méni — ea falnici,
cumplit turbeazd/ $i miscad lumea ei negru-mareatd/ Pe-
ale ei mii §i mii de brate/ Ducand pieire — tari iTnmorman-
teaza”. Personificarea, insd, rimane incorsetata intr-un fel
de manierism, din care se sustrage rar. Cat despre compa-
raie, aceasta inglobeaza atat un caracter retoric si clasici-
zant, intalnit la toti poetii din epoca precedenta, cit i ,,un
conventionalism al comparatiilor poeziei populare, recep-
tat tot prin sursa cultd a poetilor din epoca 18482, La
nivelul secventelor comparative, remarcam diferente de
structurd in sintaxa figurii, combinarea domeniilor
semantice in cadrul comparatiei, pornind de la trasaturile
de sens [concret]/ [abstract]: ,,(Oceanu-ntaratat) ca un
copil ce nici al spaimei nume/ N-a cunoscut vreodatd
incredintatu-i/ Ca bolta cea albastra e palatu-i”, in sonetul
Azi oceanu-intaratat.

Este interesant ca pana si enunful neutru ascunde o
ipostazd corporald, o umbra a unei existente spectrale,
hipnotizante prin vointa §i autocenzura, printr-un exerci-
tiu continuu de intelegere a timpului si de inselare a pro-
priilor deziluzii. Ceea ce sperie este desfiintarea celuilalt,
prin cunoastere, prin ,deteritorializare”, in momentul
cand ,,misterul celuilalt este imblanzit [...] si preferam sa
avem de-a face cu o constructie verbala in locul unui om
viu3. Miza autenticitatii ne este livratd din perspectiva
eului liric, abrutizat, indecis daca sa participe sau nu la
propriul proiect poetic, debarasandu-se de imagini-
sablon, iar acestui mit al sinceritatii i se anexeaza un soi
de inocentd precard. Spatiul este rezidual, fluidizant,
curge mereu, insa fard sa aiba un sens anume, miscarea e
din toate partile, oarecum extrinseca, difuza. Inserarea
unei congtiinte poetice in acest spatiu fluid, fara contururi
decise, ne permite sa avansam ideea unei plutiri cetoase
pe deasupra valurilor, a timpului, a recurentelor de orice
fel. Este, pe de o parte, impresia de duh exalat de ameste-
cul de lichide si aer — cum se intampla, de pilda, in sone-
tele Azi oceanu-intardtat, Adanca mare..., Coborarea
apelor, Oricdte stele — i, pe de alta parte, iluzia de pro-
tectie, de ascundere intr-o cochilie, intr-un spatiu securi-
zant — sugestie intretinuta in sonetele De ce ma-ndrept
g-acum..., Afara-i toamna si in Venefia, desi in acest ultim
sonet ag preciza transferul de sens de la nivelul [+concret]
la un spatiu [+abstract], aproape desfiintat ca toponimie,
prin devastare, parasire §i impregnare thanaticd. Totodata,
apa §i pamantul sunt doud matrice care se opun prin deter-
minari spatiale: apa sugereaza spatiul deschis, nelimitat,
dinamic, stihial, in vreme ce pamantul guverneaza celula
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intima, spatiul protector, al casei, spatiu al reveriei si
laborator poetic, deopotriva.

Daci la inceput, impresiile erau confuze, haotice, per-
turbatoare, acum ni se prezinta un scenariu reconstruibil.
Este ,.efectul de lupa inversatd”, cu rol de incetosare a
ceea ce avem impresia cd sunt amintirile proprii. Amestec
de cucerire si abrutizare, de confesiune si inchistare, poe-
zia functioneaza ca o maree, al carei flux si reflux raimén
suspendate in fata puterii acaparatoare a cuvintelor.

Totodatd, miza sonetelor nu este discursul amplu,
sonetele avand, mai degraba, ritm interior §i rima imper-
fecta, cat, mai ales, prezenta unor constructii reluate; de
aceea, remarcam cuvinte cu frecventa mare la nivelul tex-
telor alese: cf, de pilda, frecventa lexemului ,,mare” §i a
termenilor din acelasi cdmp semantic, ,,fluviu”, ,,ocean”,
Lizvoare”, ,valuri”. Astfel, in sonetul 4zi oceanu-ntara-
tat, observam ca intinderea de ape capita valente umane,
este personificatd, iar raportul intimitate-exterioritate se
modifica in directia investirii cu sens a unei forfe incon-
trolabile, vaste, prin atribuirea de trasdturi umane oceanu-
lui, element masculin fertilizator si stihial, abominabil
prin forta pe care o poate pune in miscare. In acest sens,
sonetul rezida intr-o ingiruire de verbe active, care sustin
ipoteza unei exterioritati violente, ,racnind”, ,,inaltd”,
~spanzura” (bratele de spume)”, ,,sd spargd lume”, ,,(pana
furtuna-l) reimpinge (in patu-i)”, ,,(cu-asalt) s-o ia”,
,ranit de fulgere, el se-ncovoaie”.

Starile de agregare ale comparatiei in textele alese fur-
nizeaza marci infer §i intratextuale, prin care discursul
insusi se proiecteaza intr-o alta structura, care-l incapsu-
leaza si-1 orienteaza; in acest sens, textele autonome tind
sa explice, sa denumeasca ori sa divulge anumite senza-
tii, imagini ori situatii care pot fi racordate la poem ca
atare sau pot ramane suspendate — e, de pilda, cazul struc-
turii comparative ,,ca-n tintirim tacere e-n cetate”, din
sonetul Venetia, unde observam si aliteratia consoanei
dentale ,t”. Comparatia devine, prin urmare, canavaua
intra-textuala pe care se prind imaginile din poeme, nego-
ciind in permanenta cat de ampla sa fie partea de compa-
rat i cat anume, in economia textului, sa apar{ina terme-
nul comparat. Figura comparatiei reia jocul de identitati
la nivelul textual si-1 disemineaza, rupand monotonia
structurilor si instituind noi semnificatii.

Prejudicierea contractului dintre emitent si cititor are
ca efect deplasarea accentului pe relatia eu liric — text i,
pe de alta parte, este exploatatd disocierea ,,termen com-
parat”/ ,termen de comparat”, prin care se opereaza
transferul de sens si polimorfia noilor secvente.
Emergenta imaginilor permite comunicarea intre actanti,
fluidizarea discursului; intre-teserea interventiilor imagi-
nilor este posibila tocmai datorita naturii duale a textului,
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care pare sa se dezviluie dintr-o data, apoi se opacizeaza,
devenit rezistent la interpretare. Semnalim comparatii
care ultragiaza acceptia comuna a figurii, distorsionand
dimensiunea strofelor, impunénd mereu alte limite cuvin-
telor si exuberantei acestora. Largirea perspectivei este
posibild tocmai prin glisarea de la concret la abstract, prin
ruperea materialitatii §i insinuarea comparatiilor cu iden-
titate difuza, hermafrodita. Disocierea termenului compa-
rat si a celui de comparat este un procedeu identificabil in
toate sonetele eminesciene, iar efectul este nu neaparat
mutatia de la concret spre abstract, cit péstrarea unei
logici a concretului, asumata de fiecare in parte i tolera-
ta ca formula. ‘

Sonetele eminesciene se construiesc pe un soi de pen-
dulare intre rostirea ca atare i asteptarea vreunei dezva-
luiri esentiale, pendulare care muta centrul de interes de
pe planul structurilor inchise, al contrastelor deschis,
amplu, nesigur/ inchis, protector, securizant, singuratate/
multime, vizibil/ invizibil, pe acela al facilului aparent,
escamotand spatiile-limitd, punand intre paranteze sensu-
rile lumii; solutia este refugiul in poem, alternativa com-
pensatoare in raport cu stihialitatea apei, in diverse forme
ale sale, pentru ca, in sonetele eminesciene, spatiile se
inghit unele pe altele, se deposedeazd semantic, suporta
mutatii de la inchis, securizant, intim, la deschis, violent,
abrutizant. Secventa ,,$i azi nu-mi pasd lumea ce-o si
zicd/ De-acest poem, in contra-mi, spre ocara-si” ilus-
treazd celula securizanta a poemului, ca o papusa
Matrioska inghitita de spatiul casei, tot inchis, ale carui
contururi pot fi intuite, apoi de spatiul pe jumatate cunos-
cut al lumii, vag delimitat, o realitate abstracta, pe care o
putem opune apei, ca intindere, inghitire, continere.

Dincolo de rostire este golul, intinderea de ape, din-
coace este jocul, adica poemul, inteles ca spatiu securi-
zant, dar §i premisa unui mesaj nesatisfacator, asteptat cu
aviditate, mereu tergiversat, cum putem remarca in sone-
tul Oricate stele..., ,parcda ma vad murind... in umbra
portii/ Asteapta cei ce vor sa ma ingroape/ [...] O, umbra
dulce, vino mai aproape,/ Sa simt plutind deasuprd-mi
geniul mortii/ Cu aripi negre, umede pleoape”. Am putea
spune ca in macrostructura textului eminescian se consti-
tuie un univers care se arata §i se ascunde in acelasi timp
— cel putin, aceasta este lumea posibila pe care o gene-
reaza dinamica domeniilor semantice. Astfel, dupa cum
am enuntat mai devreme, dihotomia vizibil/ invizibil nu
se releva ca structura inchisa, ci surprinde atat expunerea
forte a antinomiei cuvdnt/ gest, cat si semnificatia unor
structuri mereu deschise — cuvantul scris se opune mufe-
niei apei; discursul amalgamat pericliteaza mesajul, ver-
surile se succed fara concordanta, se suprapun, sunt exu-
viale.
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Dominanta semanticd a Sonetelor este instabilitatea
(disparitia, retragerea), conditia de joc (ne)vinovat, suge-
rand o pendulare intre jos §i sus, intre derizoriu si
abscons. Leo Spitzer postuleaza faptul ca oricarei emotii
sau derogdri de la starea psihicd normala ii corespunde, in
plan expresiv, o indepartare de la uzul lingvistic normal
si invers — indepartarea de la limbajul uzual este indiciul
unei stari emotionale deosebite. Aceste modificari se pot
situa la orice nivel, incepand de la modificéri de sunete
sau accente, pana la inventii lexicale sau modificari de
sintaxd. Cum existd o armonie prestabilitd intre realizarea
lingvistica si complexul operei, observatiile facute asupra
expresiei pot fi extinse la intregul text. Prin urmare, ne
propunem sa-1 citim pe Eminescu din afara, ecstatic, fiind
congstienti de limitele limbajului, dar §i de fascinatia sim-
bolului, a semnului, in general.

In consecinta, relatia dintre versuri/ discurs/ text si
instrumentarul eminescian este organicd, avand rol de
liant pentru aspectele urmarite in analiza noastra. In final,
atat regimul agteptarii, al reamintirii, cat i suprapunerea
intre joc si cuvdnt au drept efect ilustrarea structurii des-
centratoare a imaginarului eminescian, relevand con-
structii duale (inchise vs. deschise), permitdnd migrarea
termenilor dintr-un regim intr-altul. Astfel, sonetele emi-
nesciene oferda o noud grila de interpretare, potentand
binomul intimitate-exterioritate prin intermediul miscari-
lor de flux gi reflux ale apei si ale aerului, prin tendinta de
refugiere in spatiul securizant al casei, perceput drept
celula amnioticd, protectoare.

Miscarea continud a valurilor e similara cu fosnetul
pasilor iubitei sau cu pendularea intre aici i acolo, intre
intimitate §i exterioritate, intre identitate gi alteritate. in
cele din urma, strategia de articulare a sonetelor lichide
permite activarea unui lant de semnificatii pentru duble-
tul intimitate — exterioritate si tocmai inchiderea intr-o
structurd aparent fixa — doua catrene, doua tertine, a caror
rimad este impusa de traditia sonetului — este premisa unei
noi receptari a sonetelor eminesciene, prin investigarea
recurentelor imagistice.

1 Antologiile Humanitas, Mihai Eminescu editat §i comentat de
Petru Cretia, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, 169, cf. sone-
tul Oricate stele...

2 Mihaela Mancag, Limbajul artistic romanesc modern. Schita de
evolutie, Editura Universitatii din Bucuresti, 2005, p. 153.

3 Andrei Makine, Femeia care agstepta, traducere de Dan Radu
Stanescu, lasi, Editura Polirom, 2005, p. 7-8.

* Premiul revistei ,,Dacia literari* la Festivalul concurs ,,Porni
Luceafirul...”, Botosani. Autoarea este studenti a
Facultatii de Litere din Bucuresti.
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Imaginea alienanta a sacrului in Zamolxe de Lucian Blaga*

Drama Zamolxe subintitulatd mister pagdan a fost
publicata in 1921 (fiind piesa de debut a autorului) i este
consideratd una dintre cele mai importante opere ale lui
Blaga. Prin aceasta detaliere a titlului, suntem atentionati
incd de la inceput ca in acest text dramatic avem de-a face
cu o forma hibrida a sacrului, cu o ,,prereligie”, cu cen-
trarea pe o forma incipienta a sacrului. Intentia care a stat
la baza lucrarii de fata a fost descoperirea unei noi grile
de interpretare a binecunoscutei opere dramatice din per-
spectiva imagologiei, folosind ca punct de plecare cartea
lui Jean-Jaques Wunenburger Filosofia imaginilor.

Imagine alienanta (Jan-Jaques Wunenburger
Filosofia imaginilor, Polirom, lasi, 2004, p. 318) este una
din tipurile de imagini care ilustreaza slabiciunea prelun-
gind efectele negative ale imaginii ingelatoare (imagine
ce face parte din aceeasi categorie). Wunenburger asocia-
za imaginea alienanta patosului. De regula, imaginea pro-
voaca in suflet reactii afective independente de ordinea
reald a lucrurilor adica pierderea simtului realitatii, indi-
vidul nemaiputand face diferenta intre realitate §i imagi-
nea ei. Acest lucru se datoreaza slabiciunii eului si lipsei
de orientare, haosului si dezordinii din viata persoanei
respective, lipsei unui tel. Ioan Petru Culianu (Eros i
Magie in Renagtere 1484, Ed. Nemira, Bucuresti, 1994,
p.140), pornind de la lucrarea lui Giordano Bruno De vin-
culis in genere (Despre legaturi in genere), precizeaza:
»consecinta cea mai evidenta a speculatiilor lui Bruno
este cd orice religie e o formd de manipulare a maselor.
Mentionarea profetului alaturi de magician si de medic
nu e datorata intamplarii. Folosind tehnici eficace, inte-
meietorii de religii au stiut sa influenteze intr-un mod
durabil imaginatia maselor ignorante, sa le canalizeze
emotiile, sd se slujeasca de ele provocdnd sentimente de
abnegatie si de autosacrificiu pe care ele nu le-ar fi mani-
festat in mod natural”.

Conceptul de imagine alienanta nu este aplicabil doar
asupra unei societdti organizate, dezvoltate, in care legile
de interactiune intre persoane sunt complexe, ci acest
concept poate fi aplicat §i In societdfile primitive.
Inducerea imaginii alienante in cele doua tipuri de civili-
zatie se diferentiaza prin faptul ca avem de-a face, in
societatile dezvoltate, cu o populatie numeroasa (mase),
iar in societdtile arhaice avem de-a face cu o multime, cu
grupuri de oameni, insd efectul folosirii acestei imagini
este acelasi. Conceptul este aplicabil oricarui tip de mul-
time organizata sau neorganizata.

Aceasta imagine o putem gasi in drama Zamolxe de
Lucian Blaga. Am pornit de la premisa ca in aceastd
drama exista doud imagini alienante ale sacrului care se
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influenteaza reciproc. Ambele imagini alienante sunt
creafii ale Magului. Astfel, prima imagine este aceea a
statuilor zeilor aranjafi intr-un templu asemanator pan-
teonului din Olimp, asa cum aflam in actul al treilea al
dramei. Sunt agezati in forma de potcoava sase zei prin-
cipali iar unul dintre ei este mai mare, mai important, cu
cap de bour; in mijlocul potcoavei este altarul de jertfa.
Ivan Evseev (Dictionar de simboluri §i arhetipuri cultu-
rale, Ed. Amarcord, Timisoara, 1994, p.15) considera ca
altarul ,,reproduce in miniatura ansamblul templului si al
universului; este locul de condensare maxima a sacrului;
reuneste in sine simbolismul centrului si al vetrei”.
Magul se foloseste de credinta poporului in zei pentru
a-si exercita puterea politica asupra acestora, astfel folosind
sacrul pentru a putea tine sub stapanire ,,multimea”. Otto
Rudolf constata faptul cd puterea este asociata religiei si
este folosita ca atare doar cand implicd magie §i vraja,
care sunt forme preexistente sacrului (Rudolf Otto,
Sacrul, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1996, p. 137).

Cea de-a doua imagine alienantd a sacrului a luat nas-
tere mai mult ca o rezolvare a problemei aduse de atacul
profetului Zamolxe la status quo-ul existent (la ordinea
lucrurilor). Acest atac consta in religia noud propovadui-
td de Zamolxe si anume de eliminare a zeilor de pana
atunci prin credinta intr-un singur zeu, Orbul, deci o sub-
minare a puterii politice a Magului. Magul se simte ame-
nintat si astfel foloseste imaginea lui Zamolxe, transfor-
mandu-1 in zeu asemenea vechiului ritual al apoteozei (gr.
amoBedw): festivitate pentru zeificarea unui erou sau
imparat, glorificare, preamarire, slavire, solemnitate;
verb — a trece un erou sau imparat in antichitatea greco-
latina in randul zeilor. (Dictionarul Explicativ Al Limbii
Romdne, Editura Academiei Republicii Socialiste
Romania, 1975, p. 46)

Magul se foloseste de un ritual similar apoteozei din
lumea greco-romana din teama de a nu-si pierde influen-
ta (puterea) asupra ,,mul{imii”. Spre deosebire de cultul
vechi al grecilor, zeificarea lui Zamolxe este totala, statu-
ia lui Zamolxe este pusa in templu alaturi de ceilalti zei
fara ca Zamolxe - omul sa fi murit asa cum era cultul
eroilor la romani si uneori si la greci.

Am facut analogia lui Zamolxe cu acest cult al eroilor
nu numai datorita faptului ca el este zeificat dar §i pentru
ca termenul de profet are un punct comun cu cel de erou.
Astfel C. G. Jung (Simboluri ale transformarii, Ed.
Universitas (imprint Teora), vol. II, 1999, p. 13-14), in
capitolul ,,Geneza eroului”, afirma: ,,Figura religioasa nu
poate fi doar un om; ea trebuie sa reprezinte ceea ce este
de fapt, si anume totalitatea acelor imagini primordiale
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care exprima pretutindeni si in toate timpurile o eficientd
deosebitd. Ceea ce cautim in forma umani vizibild nu
este nicidecum omul, ci supraomul, eroul sau zeul, toc-
mai esenta asemandtoare celei umane care exprima acele
idei, forme si forte care pun stipanire pe suflet si il for-
meazad”. Cu alte cuvinte, punctul comun al profetului si al
eroului este termenul de supraom. Zamolxe era perceput
ca supraom pentru ca doar el a fost capabil sa inteleaga si
sa aduca oamenilor noua religie, nemurirea. Astfel perce-
perea lui ca supraom a dus la gésirea acestei solutii de
zeificare a lui Zamolxe §i de a scdpa de o credinta nouad,
incomoda, care putea distruge puterea Magului asupra
poporului.

In ceea ce priveste cele doud imagini alienante ale
sacrului, prima imagine este foarte clard: Magul conduce
,multimea” prin intermediul sacrului, al credintei oame-
nilor in zei (in statuile lor). A doua imagine trebuie anali-
zata mai atent. Magul gaseste aceastd solutie: ,,Sa-ntin-
dem in ascuns poporului o cursa?/ Multimei sd-i lasam
ndluca./ Religia lui Zamolxe-si face cuib acum/ si-n ini-
mile cele mai statornice prin vechile ogase./ El nu s-a-
ntors, §i totusi e aici./ Ce-ar fi sa raspandim povestea in
popor/ ca Zamolxe a fost un zeu el insusi?/ Ce pier-
dem?/Avem un zeu mai mult in primitorul nostru templu,/
dar astfel mantuim intreg soborul zeilor./ Oamenii divini-
zand pe Zamolxe/ 1i vor uita Invatatura/ .../ Ogoru-i
proaspat, / i legenda va intinde radécini./ Poporul va stri-
ga:/ «Sa agezam statuia lui Zamolxe-n templu, / intre cei-
lalti zei, cum se cuvine»./ Cand nu mai e nici o putere/ sa-
nfranga-nvatatura unui nou profet,/ un singur lucru e mai
tare ca profetul: / statuia lui!”

Magul se foloseste de Cioban, facandu-l sa creada ca
poate sa fie vindecat de Luna si nu va mai ucide oile sale
doar daca se va inchina §i va crede in Zamolxe - zeul,
facandu-i chip de lut si aducandu-i jertfa peste ca un
“sfielnic sfant pescar”. Zamolxe a incercat sa le propova-
duiasca oamenilor din cetate noua religie cu sapte ani
inainte dar a fost alungat cu pietre de catre mul{imea
indarjita de Mag. Magul, simtindu-se din nou amenintat
de invatatura lui Zamolxe, ce se raspandea tot mai mult

,mucenicii” lui Zamolxe o propovéaduiau), ofera recom-
pensa pe propria sa fiicd, Zamora, “ca dar salbatic/ celui
ce va da de urma lui Zamolxe”.

Incapacitatea oamenilor de a face distinctia intre
sacrul autentic (Zamolxe omul) si imaginea alienantd
(Zamolxe zeul) se vede cel mai bine in episodul in care
Magul, ,ascuns in pamant, langa vatra”, in bordeiul
Vréjitorului, il convinge pe Cioban vorbindu-i ,,din
pamant” despre zeul Zamolxe. In acest episod, Lucian
Blaga introduce o nota scenica: ,,Ciobanul, care tot tim-
pul a ascultat uimit, cade in genunchi”. Aceasta uimire
este specifica misterului, mister care poate fi interpretat
ca un semn al sacrului sau ca o hierofanie (Mircea
Eliade, Sacrul si profanul, Ed. Humanitas, Bucuresti,
2007, p.13). Este propriu-zis vorba de atitudinea in fata
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misterului.

Imaginea alienanta este redatid prin statuia lui
Zamolxe (Zamolxe zeul). Wunenburger afirma ca “sacrul
nu se confunda cu realitatea divina insasi, ... ci corespun-
de unor obiecte tranzitionale, mediatoare, Tnzestrate cu
doua fete, una indreptata catre vizibil, cealalta citre invi-
zibil... Ceea ce se lasa reprezentat ca sacru este astfel
incarcat de o forta, de o energie capabild sia modifice
ordinea lucrurilor in lumea vizibili.” In cazul nostru,
avem de a face cu statuia lui Zamolxe, care este un idol,
dar acest idol nu reprezintd sacrul, nu transmite (nu
comunicd) nimic de la divinitate, nu schimba cu nimic
lumea reald, ci este o0 imagine goala, lipsita de continut, o
imagine creatd de Mag pentru a sluji interesele sale.

Transferul viului asupra inanimatului este perceput de
C. G. Jung astfel: “Caracterul senzorial perceptibil al for-
mei religioase sustine intr-un anumit sens transferul libi-
doului asupra simbolului, cu conditia ca adoratia sa nu se
opreasca la obiectul vizibil”. Astfel, statuia este un sim-
bol al imaginii alienante a sacrului, este un act de idola-
trie, in Biblie sensul ,,tare” al cuvantului idol este de zeu
fals creat de om si adorat, incét in idol, omul confera o
iluzorie atotputernicie unei intrupari a propriilor sale sla-
biciuni. Am vazut cd poporul este incapabil sa recunoas-
ca sacrul; in primul rand Zamolxe este alungat cu pietre,
iar apoi Ciobanul (reprezentant al ,mul{imii”’) crede ca
imaginea alienanta este sacrul (aceasta ,revelatie” o are
in acel episod in care Magul il convinge ca Zamolxe este
Zeu). Omul doreste sa aiba un obiect concret care sa sub-
stituie divinitatea, obiect tangibil care sa medieze dialo-
gul cu divinitatea. Chiar prin faptul ca omul crede in ceva
si vede substitutul sacrului el se simte ajutat (este efectul
autosugestiei), se simte aproape de divinitate.

Jung da un exemplu foarte convingator in acest sens:
,Incercarea teologiei rationaliste de a-1 pastra pe Isus per-
sonal, ca rest ultim si nepretuit al divinitatii disparute in
imaginabil, corespunde acestei tendinte. In aceasti pri-
vintd, biserica catolicd s-a adaptat mai bine, raspunzéand
necesitatii unui erou vizibil, prin faptul ca a recunoscut
un loctiitor preotesc al acestuia pe pamant”.

Pentru Cioban si pentru multime, in afard de
Ghebosul, statuia este un simbol al sacrului asupra caru-
ia se transferd energia capabild sa schimbe lucrurile pen-
tru ca adoratia nu se opreste la obiectul vizibil (oamenii
cred 1n acest lucru) dar, de fapt, statuia nu este un obiect
tranzitional, mediator cu sacrul, divinitatea (deci adoratia
se opreste la obiectul vizibil) intrucat statuia este o imagi-
ne alienanta deci falsa, o realitate paralela care il face pe
om sa nu mai distinga adevaratul sacru de imaginea sa.
Problema care se pune este ca aceastd credinta intr-o
imagine falsa pe care ei o cred reala este la fel de intensa
ca si credinta in imaginea adevarata a sacrului, deci lip-
seste criteriul de diferentiere care este individual.

Putem considera aceastd opera o deconstructie a
sacrului tocmai prin faptul cd incearca sa constituie o
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istorie a arhetipului mitic al sacrului, a ceva care nu poate
fi cercetat, ci presupune doar a crede sau a nu crede in
sacru. Blaga incearca sa reconstituie am3nuntit motivele
care au stat la baza mitului lui Zamolxe dar in acelasi
timp el reconstituie sacrul ca intr-un puzzle. Blaga, folo-
sindu-se de imaginea alienantd ca schelet al operei, a
adaugat numeroase ironii si aluzii la crestinism, aluzii
care au capatat puterea unor figuri de stil, rezultand o
adevarata parabola biblicd (o alegorie a crestinismului).
Aluzia cea mai evidenta este aceea ca Zamolxe ar fi Isus
Hristos, profetul care aduce o noua religie ce consti in
credinta intr-un singur zeu.

Dorind sa explice mitul dacic, Blaga foloseste imagini
analogice specifice crestinismului; in acest fel el trimite
la un orizont imaginar comun culturii europene §i, prin
aceasta, accesibil. Aceste trimiteri la imagini ale cregti-
nismului (semne ale sacrului) sunt numeroase; astfel sunt
cele trei aparitii din pestera: un mosneag care tine in
mana o cupd cu cucutd, apoi tanarul cu plete lungi si
coroana de spini pe frunte (aluzie clara la Isus) si un bar-
bat mai in varsta, legat pe un rug. Cei trei pot fi interpre-
tati ca sacrul, sfanta treime: Tatil = batranul, Fiul = tina-
rul cu spini pe frunte si Duhul sfant = redat prin martiriul
apostolilor (cei care au primit sfantul duh pentru a putea
propovadui credinta); tot aici este redata si aluzia luptei
crestinilor cu religia pagana (credinta in mai multi zei) a
romanilor astfel rezultind martiriul apostolilor. Este o
deconstructie clard a sacrului pentru cd tanarul isi ia
coroana de spini de pe frunte si 1i rupe ghimpii, §i-i
imprastie cu gesturi de semanator, afirmand: ,,Seaman
ghimpi sub Calea laptelui/ si-astept sa rasara dureri,
multe dureri!”. Batranul care ii corespunde Tatdlui bea
din cupa cucutd nu inainte de a varsa pe jos si pentru zeii
,,luminosi ca putregaiul!”; singura lui vind e ca ,,n-a stat
niciodata la-ndoiala”.

Prin aceastd parabola a lui Zamolxe se creeaza senti-
mentul absurdului. intilnirea lui Zamolxe cu cele trei
aparitii poate fi citita ca o aluzie la imaginea Intalnirii lui
lisus cu Dumnezeu in Gradina Ghetimani, imagine in
care lisus (Zamolxe) are unele indoieli si nu vrea sa duca
la bun sfarsit planurile sacrului; aici, ultima viziune, cea
a batranului pe rug, este exemplara: ,,sunt numai un ecou
al noptii tale... De cate ori te cauti pe tine,/ ma gasesti pe
mine.../ Cumpdtatul e cel ce te opreste/ sa istovesti un
gand./ La drumul jumatate te inlanfuie/ si-fi striga:
«Destul, nebunule!»”; Zamolxe: ,,Si iatd, Cumpatul vine
sa-ti aprinda rugul”; Cel de pe rug: ,,Dar pamantul aude,
iar pamantul nu uitd”.

Drama rezulta din insési lupta dintre Zamolxe - omul
(sacrul) si Zamolxe - zeul (imaginea alienanta a sacrului),
lupta perceputa concret: ,,Eu, zeu?/ ...La luptd, pumni!/
Vrdjmasul?/ Esti tu — numai tu, numai tu, chip de piatra-
ncoronat/ cu nemurire”; si prezenta in didascalii: ,,Se
aruncd asupra statuiei sale si o doboard cu pumnu.”
Destinul tragic al lui Zamolxe poate fi comparat cu tra-
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gedia greaca (Oedip Rege de Sofocle) fiindcd avem de a
face cu confruntarea dintre om si destin, dintre om si sine.
Desi afla de la Zemora, in actul doi, ca poporul i inaltd o
statuie in templu, el tot se duce in cetate fiind ménat de
acea dorintd de a afla adevarul. Destinul l-a invins pe
Zamolxe dar acesta s-a ridicat deasupra sortii prin dem-
nitatea cu care a infruntat-o i prin patosul cu care s-a pus
in slujba adevarului. Vina lui tragica este dorinta de a
aduce o religie noud poporului trac, de a schimba reguli-
le existente deja, fapt ce culmineazi cu distrugerea statu-
ii astfel ducand la uciderea sa.

Prin decizia lui Zamolxe de a distruge statuia sa (gest
ce trimite la imaginea crestind a lui Moise care aducand
cele zece porunci distruge idolul poporului), el consimte
la propria jertfa. Aici Blaga deconstruieste mitul dacic al
sacrificarii mesagerului, punand ca origine a acestui mit
insasi moartea lui Zamolxe. Mircea Eliade constatd fap-
tul cd prin acest sacrificiu dacic al mesagerului ,,sacrifi-
ciul face posibila comunicarea unui mesaj, in alti termeni
reactualizeaza legaturile directe intre geti si zeul lor...
Faptul ca se trimite la patru ani un mesager indica clar ca
sacrificiul este in legatura cu anii de ocultatie ai lui
Zamolxe in locuinta sa subterana. Reaparitia zeului in
mit corespunde in ritual cu restabilirea comunicatiilor
concrete (dorinte personale) intre Zamolxis §i credincio-
sii sdi. Sacrificiul §i trimiterea unui mesager constituie
intr-un anumit fel repetitia simbolica (rituala) a intemeie-
rii cultului; in alti termeni se reactualizeaza epifania lui
Zamolxis dupa cei trei ani de ocultatie cu tot ce implica ea,
mai ales asigurarea imortalitatii §i a beatitudinii sufletesti.”

Blaga face o aluzie la acest mit deconstruindu-l,
dandu-i un inteles diferit. Mesagerul ucis in aceasta
drama este Zamolxe, doar ca mesajul este directionat
invers decat in mitul dacic: astfel Zamolxe este profetul
mesager care aduce mesajul de la zeu (credinta in Orb),
pe cand la daci mesagerul ducea mesajul de la oameni la
zeu. Blaga se joacad cu aceastd imagine a mesagerului,
singurul lucru ramas din mitul dacic fiind sacrificiul
mesagerului. Blaga reduce misterul la niste fapte concre-
te, precise, exacte, presupuse istorice, bazate pe lipsa de
comunicare intre zeu §i popor, pe lipsa de discernamant,
fapt care este exact contrar mitului dacic care se bazeaza
pe aceasta comunicare prin mitul sacrificiului unui mesa-
ger.

Oamenii nu recunosc sacrul: prima data il alunga pe
Zamolxe cu pietre, iar a doua oard il omoara, acest lucru
observandu-1 Ghebosul in finalul dramei: ,,A doua oara a
venit intre voi/ si nu l-ati cunoscut./ Ochi ca ai lui, nimeni
n-a mai avut,/ si nu l-ati cunoscut”. insusi Zamolxe con-
statd cd nu este recunoscut: ,,Mulf{imea-i adunata-ntru sla-
virea mea./ Pe langa ea trecui §i m-a privit cu ochi
streini./ Oamenii uiti./ Nimenea nu ma mai stie./
Racnetele lor de bucurie-ar vrea/ sa ma ridice-n cer,/ dar
fara-nvatatura mea.” Oamenii nu mai pot distinge realita-
tea de imaginea ei, obiectul (statuia lui Zamolxe) se
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incarca 1n imaginarul colectiv cu atributele sacrului.

Oamenii il omoard pe Zamolxe omul cu bucéti din
statuia zeului Zamolxe, dar fapta lor nu este premeditata
(nu doreau sd 1si ucida zeul), ci este o reactie bazata pe
instinct, vrand s3 razbune ofensa adusa de acel ,necu-
noscut” (Zamolxe) care a distrus statuia zeului lor.
Aceastd razbunare se poate vedea in vorbele Magului:
,»De ce te-ai intors? De ce te-ai intors?/ Poporul se razbu-
na/ fard sa vrea, fara sa stie”. Aici se poate aplica expre-
sia latind ,,vox populi, vox dei” (vocea poporului este
vocea lui Dumnezeu) pentru ca poporul doreste sa razbu-
ne ofensa adusa ,,sacrului lor”: , Tumult. S-aud strigate:
Statuia, Zeul, Statuia, Altarul pangarit, O, vai!, Ucideti-1!
Vreo cativa ciobani se reped asupra lui Zamolxe, il ras-
toarna si-l trasnesc cu bucdti din statuia spartd.” Doar in
finalul dramei mul{imea constientizeaza existenta sacru-
lui, prin acea epifanie, moment de revelatie exprimat in
didascalii: ,,Uimire si cateva tipete. Toti se aduna in jurul
celui mort [Zamolxe]. Apoi liniste.” Mai avem constata-
rea unei persoane numite UNUL: ,Zamolxe e
mort”(aceasta afirmatie il parafrazeaza pe Fr. Nietzsche
cu al sau ,,Dumnezeu a murit... voi l-ati ucis” din Asa
grdit-a Zarathustra); o a doua persoana numita ,,Al doi-
lea” afirma: ,Dar ne-a adus pe Dumnezeu”; Intaiul:
,,Orbul e iardsi printre noi”’; Al Doilea: ,,$i-n noi”.

Abia dupa moartea lui Zamolxe, sacrul autentic este
recunoscut; explicatia acestui fapt il gasim tot la Otto
Rudolf (Sacrul, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1996,
p.136): ,,Mortul devine important pentru sufletul ome-
nesc atunci si numai atunci cand il face sa se infioare.
Acest lucru se intampla prin insasi forfa sentimentului...
reactiile naturale ale sentimentului in fata unui cadavru
sunt, in mod vadit, numai de doua feluri: dezgustul in fata
a ceva ce putrezeste, a ceva ce miroase urat, a ceva res-
pingator si apoi frica de moarte, teama ca sentiment al
amenintarii gi al obstacolului ce st in calea vointei noas-
tre de a trai”.

Zamolxe a fost omorat de popor cu propria sa imagi-
ne (bucatile din statuia sa), poporul nerecunoscand
sacrul; totusi, chiar dupa acest sacrificiu, influenta
Magului a persistat, iar in acest fel imaginea alienanta a
continuat sa fie exercitatd asupra lor.!13

Insusi conceptul de imagine alienanti implica decons-
tructie deoarece construirea unei imagini false a unui
lucru presupune golirea de continut a imaginii reale si
addugarea ideologiei false in locul golit. Astfel, simbolis-
tica imaginii este total schimbata avand inteles opus celui
inifial iar singurul lucru care ramane veridic este imagi-
nea de fatada, aici statuia care substituie pe Zamolxe.

Lucian Blaga apartine modernitatii prin aceasta
deconstructie a sacrului. Blaga doreste sa construiasca
prin drama Zamolxe o istorie a arhetipului mitic a sacru-
lui, Zamolxe fiind acum zeul care a substituit credinta in
Orb, el a substituit credinta in sacru. Filosofia lui Blaga
modifica ulterior viziunea poetica §i dramaticd asupra

misterului. Aceasta viziune initiald presupune aflarea ori-
ginii sacrului, disecarea misterului, incercarea de a da o
explicatie nu doar constituirii mitului lui Zamolxe in sine,
ci a constituirii sacrului in general, fapt ce e echivalent,
ulterior, cunoagterii logice. Sistemul filosofic al lui Blaga
va apdrea doar dupa 22 de ani de la publicarea acestei
piese in Trilogia cunoagterii (1943) si Trilogia culturi,
mai precis in Geneza metaforei §i sensul culturii (1944).
Accentul nu se va mai pune pe cunoasterea logica, siste-
maticd a misterului (cunoasterea paradisiacd), ci pe
potentarea misterului, in a-1 face tot mai de nepatruns
(cunoasterea luciferica).

* Premiul revistei ,,Dacia literari“ la Colocviul studentesc

wLucian Blaga®, Sibiu

Marian COMAN - , Portret pentru soldatul necunoscut*
(ulei pe panza)

Maxim DUMITRAS - ,, The Link IT*
(2005, marmura)
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Mihail Sadoveanu - Amintiri bucovinene

In perioada tensionati de dupa Razboiul (nostru)
Balcanic, incarcat de succese pentru Romania, si iminen-
ta participare la Primul Rézboi Mondial, prevestitor de
mari Impliniri pentru poporul nostru, viata cultural-artis-
tica din Capitald nu a suferit hiaturi. Presa vremii sta mar-
turie implicarii scriitorilor nostri in ceea ce a constituit
marea campanie meniti aderdrii la Tripla Intelegere, dar
si unor evocari sau ludri de atitudine fata de starea artis-
tului in societate. Cum unele dintre acestea au ramas
wingropate” in filele ingédlbenite de vreme §i cu acces
limitat din partea publicului, ne propunem o repunere a
lor pe tapet — spre stiinta.

Mihail Sadoveanu nu a fost, din cate stim, un militant
inregimentat in diferitele campanii initiate de Liga
Culturald, de Actiunea Nationalad, mai tarziu de Federatia
Unionista, sau alte asemenea conglomerate. Ceea ce nu
inseamna deloc refuzul implicarii civice, odata ce pro-
ductia de articole in care deplange ororile razboiului i ia
partea fratilor din provinciile deja afectate de razboi
(Bucovina si Transilvania) este bogata. Doar o mica parte
a acestei ,,recolte” si-a facut loc in volumele publicate
ulterior de marele scriitor, inclusiv in ampla serie de
volume, intre 1954-1973). Unul dintre textele care ne
intereseaza aici, Amintiri bucovinene, aparut 1In
,Universul” bucurestean (An. XXXIII, nr. 60, 2 mart.
1915, p. 1), este emblematic pentru modul discret de a
face gazetarie, dar cu impact afectiv garantat asupra citi-
torului.

Pornind de la consemnarea atrocitatilor in Bucovina,
care trecea, la scurte perioade de timp, din mainile aus-
triecilor in acelea ale armatelor tariste, atrocitati de care
erau pline ziarele timpului, ba chiar §i cateva brosuri,
aparute in scop propagandistic (Emilian Slusanschi,
Bucovina in zilele rugilor. Fragmente din carnetul meu,
Bucuresti, 1915, 87 p.; Dr. Aurel Morariu, Bucovina
1774-1914, Buc., Biblioteca Bucovina nr. 11-16, [1915],
146 p.; Dr. Nicolae Coman (=Nicolae Cotos), Martiriul
Bucovinei, 1914-1915, Buc., Ed. Librariei Pavel Suru,
Biblioteca Bucovina, nr. 20-25, 1915, 288 p.; Romulus
Deladorna, Bucovina in 1914-1915, Ed. Autorului,
Tipografia ,,Scoala Romana”, Suceava, 1915, 80 p.),
Mihail Sadoveanu gliseazd catre evocarea unei mari
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expeditii culturale in partea de nord a Moldovei, in 1910,
alaturi de alti cativa corifei ai literelor romane din acea
perioada: Cincinat Pavelescu, Caton Theodorian, A. de
Herz, Natalia Iosif, St.O. Iosif, D. Anghel, Ion
Minulescu, Emil Garleanu (acesta relateaza, la randul
sdu, experienfa bucovineana in Sezdtoare literara in
Cernauti, aparutd in Priveligti din fara, Bucuresti, 1925,
p.- 223-227, reprodusa recent in Bucovina in scrieri de
epocd, Antologie, argument si indice de localitati de
Doina si Liviu Papuc, Ed. Alfa, lasi, 2005, p. 88-94).
Reluarea din memorie a amplului periplu, care avea la
baza, in ceea ce-l priveste, lecturarea unor fragmente din
Ion Creanga, 1i prilejuieste o calda evocare a romanilor
bucovineni simpli, aflati sub ocupatia straind, dar avizi de
cultura neamului.

Atasamentul fata de soarta romanilor ,,instrdinati” se
vadeste mai la tot pasul, si in alte articole ale momentu-
lui. Relatand diferite fapte de viata care i-au ajuns la
urechi sau evocand figuri i situatii cunoscute anterior,
Sadoveanu incheie indeobste pe un ton amar, generali-
zant: ,,Era un frate al meu din Bucovina Moldovei noas-
tre, din locurile pline de mormintele ostenilor vechi s-ale
strabunilor nostri; era un om féara vina, pe care catanele-1
hartuiesc, pe care cazacii il zdrobesc; era un simbol al
bietilor nostri frati striviti de toate calcdiele, intr-atatea
hotare straine!” (Dureri fara nume, in ,,Universul”, nr.
29, 30 ian. 1915, p. 1), pentru ca in altd parte (Primavara,
nr. 80, 22 mart. 1915, p. 1-2) sd nu uite nici de soarta
ingrata a uciderii inter-fraterne: ,,Sub cerul tulbure popo-
rul nostru asteapta cu incordare si cu durere. in Ardeal o
umbra de doliu pluteste peste sate; in Bucovina dispera-
rea si rusinea, daruri moscovite, sunt oaspeti la casa
romanilor; in Basarabia tristetea si intunericul. Din umi-
litele colibe ale poporului roménesc din aceste trei {inu-
turi, necontenit trec, la macelul popoarelor, osteni. Se
lupta la granita Bucovinei, se lupta in Polonia ruseasca —
se lupta pretutindeni; curge sangele necontenit; si cad de
multe ori alaturi dusmani care-si suspind ultimul cuvént
in aceeasi dulce limba...”.

Mai tarziu, in 1935, raspunzéand unui apel al lui Leca
Morariu de colaborare la revista ,Fat-Frumos” de la
Cernauti, Mihail Sadoveanu recunoaste deschis atractia
pe care a avut-o intotdeauna fatd de pamantul Moldovei
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numit Bucovina: ,,Prietene Morariu, [...] Din lipsa mea la
«Fat-Frumos» n-ai sa tragi concluzia ca opera Dv. nu ma
intereseaza si cd Bucovina mi-i strdind. Poate nu numai
d-ta iti mai aduci aminte de acele vremuri eroice cind
umblam prin targurile si satele Tarii Fagilor, aducand
solie din tara libera. De-atunci a trecut un sfert de secol;
in oglinda acelui trecut destul de indepartat ma vad tanar;
peregrinarile mele fratesti mi-au lasat cele mai delicate
amintiri. Avantul meu de pietate pentru Bucovina, ramas
statornic pana astdzi, era in legaturd mai ales cu sfantul
mormant de la Putna. Poporul din acea provincie avea in
ochii mei un privilegiu, care reclama din parte-mi o dato-
rie de jertfd. Cum in afara de graniti §i peste timpuri, in
afard de combinatiile imperiale si politicalele efemere,
exista o forta nebiruita a sufletului si a inteligentei, tre-
ceam ades cordonul austriac §i ma duceam s-0 cunosc
acolo, intre fratii mei, comunicdnd cu dansii intru marirea
trecutului si visurile viitorului. Veneam cu tovarasi scrii-
tori; gaseam oameni insufletiti pretutindeni §i, adunan-
du-ne laolalta, nu faceam decat sa constatam ca unirea
noastra e indeplinita. [...] Copou-lasi, 14 martie 1935. Cu
prietenie al D-tale Mihail Sadoveanu” (,,Fat-Frumos”,
An. X, nr. 1-2, ian.-apr. 1935, p. 6). [In parantezi fie spus,
nici Cernautii n-au ramas datori in a-1 omagia, de cate ori
a fost cazul, ca, de exemplu, in 1930, cand, cu ocazia
implinirii a 50 de ani, Libraria ,,Ostasul Roman” (Anton
Rosca) i-a intocmit o vitrind omagiald cu 50 de volume si
ilustratii, printre care §i portretul executat de pictorul
Leon-Anton Hruscd (1895, Cernduti — 1961, Cluj-
Napoca)].

Multe ar mai fi de spus referitor la legatura sufleteas-
ca stabilita intre cele douad parti ale Cordunului — granita
stabilitd de austrieci — dar mai bine sd-i dam cuvantul
Maestrului.

ok sk ok Kok Kk

Mihail SADOVEANU
Amintiri bucovinene

Saptamdna trecuta am citit intr-o gazeta un lung
pomelnic de gospodari care au avut a suferi in Bucovina
de focul si fierul armatelor navilitoare. Intre nume necu-
noscute, am gasit §i unul care mi-a amintit zile frumoase
petrecute in vechea gradina a Moldovei: numele lui
Gheorghe Hutu.

Unii din prietenii §i tovaragii mei intru literatura nu
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vor fi uitat desigur sezatorile bucovinene de acum cdtiva
ani in amintirea lui Creanga. Cernaufii, Suceava,
Radautii, Campulungul erau orase inflorite pe-atunci; §i
mai ales in Suceava §i Campulung viata romdneasca
pulsa cu putere. Trebuie sa le fi ramas prietenilor mei
puternic intiparita in minte adunarea de la Radauti, unde
veniserd neveste cu pruncii la san, ca s-asculte cu ochi
induiogati cuvantul de la frati. N-au uitat nici drumurile
pitoresti de munte, nici gospodariile cuprinse, care se
perindau ca niste gradini fara sfarsit in fuga trenului;
n-au uitat mai ales caracterul curat romdnesc al finutu-
lui campulungean, §i vor fi pastrat ca pe cea mai fru-
moasa amintire a viefii primirea pe care le-au facut-o
muntenii acelor locuri.

Trenul s-a oprit la o gara minuscula, la doi kilometri
inainte de gara Campulungului, si un murmur adanc de
mulfime ne-a intdmpinat. Cdand, sundnd in tampoane §i
scartdind, trenul ramase neclintit §i ne ingadui sa scoa-
tem capetele pe ferestre fara primejdie pentru masele, se
fadcu o tdacere mare §i c-o negrdita uimire observaram in
jur pretutindeni, cdt putea cuprinde ochiul, o multime
nesfarsita de tarani in straie albe de sarbatoare. Uralele
si strigatele de buna-venire izbucnira, apoi iar se facu
tacere §i rosti cdtre oaspefi cdteva cuvinte fratesti Romul
Reuf, deputatul taranimii campulungene. Atunci am
cunoscut §i pe primarele orasului Campulung, pe domnul
Gheorghe Hutu, gospodar taran, un om marunt, destept
s1 vioi,; §i pe domnul Vasile JTimpau, ajutorul de primar,
alt fruntas al taranimii, plaies voinic §i spatos. Domnul
Gheorghe Hutu ne-a urat si el, cu vorbe simple si calde,
bun-sosit din partea lui — g-a tuturora... Si c-un gest a
aratat spre capetele expresive, acre de pretutindeni, din
Jjur, sute gi mii, ne priveau cu insufletire, si fara indoiala
cu o intelegere deplina a faptului §i a momentului. Fara
indoiala manifestarea nu era pentru noi, ci pentru unita-
tea culturala romaneasca, ai carei umili reprezentanti
eram.

Stiu ca intdi acest fapt a izbit pe prietenii mei, al doi-
lea a fost constatarea, cu deosebita uimire, ca primarele
§1 ajutorul unui orag cum e Campulungul sunt doi tarani.

,,Mai sunt inca doudzeci de gospodari romdni in con-
siliul comunal...”, ne-a facut cunoscut domnul deputat
Romul Reu.

Si fierberea §i miscarea multimii incepand, ne lua ca
un val §i ne purtd incet catre soseaua larga, unde astep-
tau multe carute taranesti, impodobite cu lavicere vras-
tate. Atunci am cunoscut §i cateva doamne ale consilieri-
lor comunali g-ale altor fruntasi, si domnigoare cu ochi
vii, cu flori in cosite: toate erau imbracate cu ii cusute
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maiestru §i cu catrinfe, §i toate ne priveau §i ne vorbeau
ca niste persoane care cunogsteau cdte ceva din cdte am
SCris.

Acesta a fost al treilea fapt care a pus in uimire pe
prietenii mei.

Doamna Hutu, sotia primarelui, ne ura si ea bundave-
nire, apoi se intretinu cu noi cdteva clipe. Era o taranca
oachesa, frumoasa inca, cu ochii foarte inteligenti.

In sfarsit, se alcdtui un convoi lung si porniram in
pas spre oras. In urma, ,,era greu pamantul de lume”,
cum spunea domnul primar: caci multimea in straie albe
venea imbulzita pe o lungime de doi kilometri. Pe munii
care stapdnesc oragul incepura a suna buciume, ca-n vre-
murile cele vechi si bune: din ograzile bisericilor bateau
sacaluguri, §i unii flacai se suisera pe culmi, chiviau §i
slobozeau focuri de pugti...

Aceasta libera manifestare a poporului a fost alt fapt
care ne-a impresionat.

Cand intraram intre magazinele oragului, negustorii
incepura sa salute foarte umili pe domnii consilieri si pe
onoratii oaspeti. Vardistii, in manugi albe, cu palarii cu
manunchiuri de pene de cocos, salutau solemni §i tapeni.
Politaiul, cu mana la vizierda, primea foarte respectuos
ordine de la maruntul §i vioiul primar imbracat cu cojo-
cel.

Firmele orasului erau toate scrise romdneste.

- Doamna, intrebai eu pe sotia primarului, vad firme
numai in limba noastra, chiar ale strainilor...

- Da, imi raspunse doamna primareasa. Legea noua
comunald §i organizarea noastra aici ne-au ingaduit sa
castigam doudzeci de locuri in consiliul comunal din cele
douazeci §i cinci... S-atunci negustorimea a trebuit sa
schimbe ce era de schimbat. Acuma §i corespondenta cu
centrul se face in limba romadna...

Seara a fost o sezatoare mare §i Amintirile lui
Creanga au avut un desavaryit succes intre auditorii in
cojocele de miel si catrinte. lar dupa sezatoare gospoda-
rii fruntagi ne-au poftit la o petrecere intima, la care s-au
schimbat multe cuvinte de fratie §i nadejde. Atunci, tova-
ragul nostru, poetul bucovinean R.[oticd] a finut un
cuvant plin de dragoste si durere pentru visurile i
nazuinfele noastre, §i a ardtat cat s-au framantat §-au
luptat pana ce au izbandit sa rasufle putintel romanii din
cuibul acela de munti... Atunci a facut o amara critica a
administratiei vieneze, care de ani dearandul a incercat
sa coplegeasca pe romani cu ruteni...

Cand ostile tarului, conduse de rutenii aga de dragi
austriacilor intr-o vreme, au naboit ca apa de dezghet in
Tara Fagilor, mi-am adus aminte de cuvintele rostite de
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prietenul meu in urma gsezatorii lui Creanga. Flacaii
muntenilor in vremea asta §i tovaragii lui Gheorghe Hutu
si Vasile Timpau luptau ,, pentru patrie” in campiile fune-
bre ale Galitiei.

Ce trist §i totugi cat de pline de infeles suna aceste
doua cuvinte!

Taranii aceia vioi §i darji pe care i-am vazut in mun-
tii Bucovinei, la Campulung, la Dorna si-n jurul mor-
mdntului lui Stefan-Voda, s-au luptat cu vremuri vitrege,
cu rea-vointd, cu sdrdcia §i incet-incet s-au ridicat, intr-
o aurora de congtiinta nationald, si la o situatie econo-
mica §i politica mai buna. Pamantul stramogsesc al
Bucovinei, framantat cu atdtea suferinti i lacrimi, le
devenea mai scump prin durere. Durerile, iubirile si mor-
mintele, ale noastre g-ale generatiilor trecute, sunt
patria. Si putinul lor cu durere dobandit l-au aparat cu
arma in mdna nefericitii nostri frati din Bucovina. Dar
peste regimentele lor distruse au trecut cazacii, au stra-
batut campiile, au urcat muntii §-au ajuns sa puna foc §i-n
pasnica gospodarie a unui Gheorghe Hutu, care poate e
vrednicul gospodar de care mi-am adus aminte.

Soarta fratilor nogstri bucovineni e cu atat mai tragi-
cd, cu cat peste granita, la noi, aceste lucruri n-au fost
stiute, ori, cdnd au fost stiute, au fost primite c-un palid
§1 stanjenit zambet. Si asta intr-o tara in care mii de gla-
suri, cu drept cuvant, au protestat impotriva salbataciilor
de la Louvain.

... S-acuma iarna se intoarce iar la caminuri parasite
§i ninge iaragi peste case indoliate §i peste ruini, in trista
tara a Bucovinei!

Maxim DUMITRAS - ,,The Link I*
(2005, marmura)
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Memoriile lui Valeriu Anania (II). Fiat lux!

In partea a doua a Memoriilor, scrisa dupa o pauza de
treizeci de ani, se intrd intr-o altd atmosfera, se respira
parca un cu totul alt aer: deloc intimplator, primul ei sub-
capitol are un titlu sugestiv, care indicd una dintre cele
mai importante teme de reflectie i unghiul, perspectiva
din care sint privite viata personala si lumea traversata de
eroul noilor aventuri. /n sfirgit liber!, exclami cel ce a
trait teribila experienta a detentiei in cercurile infernului
comunist, dar numai dupa ce paraseste cu totul proaspata
Republica Socialista Roména, pe 29 octombrie 1965.
Chemat de parintele Glicherie Moraru, secretarul
din America,
Vartolomeu Valeriu Anania pleaca pentru a o sluji peste

Episcopiei Romane arhidiaconul
Ocean, avind constiinta cd primeste incd un dar divin:
“Primeam totul ca de la Dumnezeu, si cu El in rugaciune
imi luam zborul spre alte zari, intr’o imensa curba a ciu-
datului meu destin”. Este, de fapt, darul libertatii aproape
totale, de care se va bucura, insa treptat, in lumea noua —
de altfel, faptul ca i se refuza, initial, sederea in resedinta
episcopald din Detroit §i avertismentul oniric (cos-
marurile trdite in prima noapte americand, pe 31
octombrie 1965, din cauza bizarului spectacol ritualic de
Haloween, la care asista pentru prima data) il vor face sa
anticipeze “strigoii care aveau sd-mi bintuie cei
unsprezece ani petrecuti in America”. Dar, chiar §i cu
aceste avertismente, aerul tare al libertatii 1i va umple
pléaminii, facilitindu-i de aceasta data un alt gen de inifie-
re decit cea de acasd. Pentru ca si in aceasta minunata
lume noud, care i se releva treptat si parca niciodata com-
plet, personajul-narator devine protagonistul unui scena-
riu iniiatic, de o cu totul alta factura decit primul. Acelasi
individ de exceptie, iesit dintr-un lung sir de experiente
carcerale §i sd spunem intercarcerale, este acum supus
situatiilor-limita intr-un altfel de spatiu, in egald masura
geografic si uman. Unul in care pacea este, totusi, relativa
(se trezeste in mijlocul unui adevirat ,,razboi mediatic”
intre cele doud episcopii romano-americane), iar instru-
mentele cu care se luptd cu totul altele decit in tard. El
insugi se acomodeaza greu cu pragmatismul invatat inclu-
siv de fetele bisericesti romano-americane, dar intelege

repede cid in Lumea Noud ii sunt necesare, aproape ca
aerul, doud lucruri, a cidror ucenicie trebuie si o faca
rapid: conducerea unui automobil §i vorbirea fluentd a
,,Jimbii «americane», cu accentele, guturalele si contrage-
rile ei”. Capata totusi o prima slujba care il obliga (e
numit, de catre Consiliul Eparhial prezidat de loan
Bugariu, director al cancelariei, redactor al revistei si
calendarului Credinfa — The Faith, misionar eparhial si
indrumator al scolilor duminicale), primeste un salariu
care 1 se pare motivant (250 de dolari pe luna), ,,plus
locuinta cu toate ale ei (lumina, caldura, telefon, in rese-
dinta de pe strada Riopelle), plus masina de serviciu, cu
combustibilul aferent”. Pe scurt, un adevirat Inceput in
Lumea Noua, simultan unei initieri intr-o civilizatie occi-
dentala cu totul alta, cel putin in ordinea aparentei — i
mai ales prin pedagogia in care se mizeaza pe o carte, cea
a libertatii de exprimare, i se pare aproape ireala prelatu-
lui abia venit dintr-o bolgie comunista.

Nexurile simbolice de profunzime ale cartii se
schimba, prin urmare, odata cu aceasta transformare a
lumii socio-politice in care traieste Valeriu Anania dupa
1965. O transformare cu multiple mize, din moment ce,
la fel ca realitatea istorica ori pulsul celui care o percepe
(traind-o ca atare, dar si consemnind-o in carte), scriitura
ca atare incepe sa dea senzatia unei eliberari. Naratiunea
lineard, cursiva din prima parte a Memoriilor va fi sub-
stituita, aici, de o naratiune homodiegetica fragmentata,
moderna, ce-i drept, nu si mai alertd, in care sunt agluti-
nate §i documente oficiale, pagini diaristice ori epistola-
re. Unele capitole (precum Valerian Trifa, Victorin
Ursache, Lica Herscovici, Mihai lancu, Ion Cirja, Nicu
Caranica, George Uscatescu, Mira Simian sau Mircea
Eliade) realizeaza o serie de ego-grafii in migcare, pe care
talentatul portretist le fixeaza in cele mai semnificative
detalii, fara a ocoli aménuntele mai putin stiute sau chiar
deloc banuite despre subiect, chiar si cind acesta face
parte din aceeasi ierarhie, cea bisericeasca. Dintre repre-
zentantii BOR, in special episcopului impostor Valerian
Trifa, arhimandritului Victorin Ursache (la care sesi-

=

zeazd, ,,pe linga evlavie §i viata sfintd”, si o ,subtila
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viclenie cdlugareascd, deseori folositd ca armi de apara-
re si niciodati pedepsita de canoane”, dar pe care il spri-
jina pentru a deveni episcop, in 1966) li se acorda un spa-
tiu descriptiv extins. Oamenii bisericii de peste Ocean, cu
metehnele (multe), virtutile(putine) si luptele lor (aprige),
uneori mai mult pentru putere, decit pentru spiritualitatea
ortodoxd §i conservarea spiritului romanesc pur, for-
meazi, cu totul, subiectul reflectiei pe zeci, aproape sute
de pagini — a se citi, spre exemplu: Cele doua episcopii
romdno-americane, Hirotonirea i instalarea episcopului
Victorin, Pira romdneasca, Presa exilului, Colaboratorii
mei, Evolutii si involutii, O Sala Romaneasca in Detroit.
in paralel, desigur, cu referirile la umanitatea care il
inconjoara si la evenimentele mai mult sau mai putin
semnificative pentru viata comunitdtii romanesti din
America, se aglutineaza in naratiunea aceasta (cum spu-
neam, fragmentara, oarecum discontinud, dar in conti-
nuare, desi in alt fel, tensionatd) detaliul semnificativ,
uneori chiar simbolic in cheia destinului individual — pre-
cum sumbrul sfirsit al mirilor Lavinel si Lia, cununati de
Vartolomeu intr-o biserica ortodoxa bulgareasca din San
Diego (At moment penibil). Sigur cd, la o lecturd atenta,
devine evident faptul ca, de cele mai multe ori, odata cu
referinta biografica, individuala, este scenografiat eveni-
mentialul mai larg, semnificativ in ordinea comuni-
tatii/colectivitatii. Cu prilejul caldtoriei in Suedia, ca
membru al Delegatiei Bisericii Ortodoxe Romane, alaturi
de mitropolitul Moldovei, lustin Moisescu, mitropolitul
Banatului, Nicolae Comneanu, s§i preotul profesor Liviu
Stan, la cea de-a IV-a Adunare Generala a Consiliului
Ecumenic al Bisericilor, din iulie 1968 (Conflict la
Uppsala), memorialistul nu ocoleste, de pilda, nici
atmosfera generala ori conflictele surde ce ii inversu-
neaza pe unii prelati, dar accentueaza intimplarea perso-
nald ce se va converti, peste ani, in amintirea suedeza cea
mai draga: in caldtoria de cincisprezece-doudzeci de kilo-
metri cu taxiul spre mormintul Selmei Lagerlof — admi-
ratd, inca din copildrie, pentru povestirile inspirate din
evangheliile apocrife — Valeriu Anania o cunoaste §i o
indrageste pe mica interpretd, vecina angajata de taxime-
trist pentru a-i inlesni comunicarea cu ,,americanul”.
Exceptiile de la acest principiu al intercomunicarii
strinse intre individual si colectiv, intre personal §i comu-
nitar, intre biografia unui om si destinul unei intregi uma-
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nitati, sunt putine, dar dintre cele mai expresive, din alt
punct de vedere. Jurnalul hawaiian, scris cu prilejul seju-
rului din Honolulu, in primele sase luni ale anului 1971
(sabbathic year), initial ca un ,raport” al activitatii zilni-
ce a scriitorului, la solicitarea dragii prietene, Pat Pislaru,
poate apdrea in economia cartii ca un intermezzo, ca o
pauza de respiratie, in care memorialistul ce a traversat
infernurile de dincolo si de dincoace de cortina de fier isi
permite luxul de a cobori putin stacheta tensiunii epice.
Intr-adevar, in acord cu starea celui care il triieste, seju-
rul hawaiian are parte de cea mai relaxatd consemnare.
Protagonistul consemnarilor diaristice nu ezita, aici, sa se
lase prins de nimicurile ,,cele mai naturale” ale vietii, de
la tentativa de a gati — ,,am inceput si gdtesc (o cratitd
mare de fasole)” , noteaza parcd amuzat prelatul intr-o
miercuri, pe 28 aprilie 1971 — si preferintele gastronomi-
ce sau metehnele fiziologice trecdtoare pina la discutiile
savuroase cu copiii de diverse etnii (memorabil ramine
schimbul de replici, pe jumaitate sagalnic, pe jumatate
solemn, cu micuta, dar sclipitoarea Jenny, autodeclarata
»regind a baietilor” si care il va incorona pe Valeriu
,regele florilor”). Dar nu omite nici intilnirile cele mai
constructive, cu oameni care ii vor marca existenta, pre-
cum Stefan si Mira Baciu, alaturi de care va regasi gustul
prieteniei autentice, de tipul celei teoretizate i explicita-
te in cunoscutul dialog platonician Lysis. In conjunctie cu
notatiile ,hawaiiene” referitoare la propriul laborator de
creatie, paginile ce descriu aceasta prietenie aduc, in mod
cert, o incarcatura emotionald aparte intr-o aglutinare de
evenimente ce ar risca, de altfel, sa para diluata, fada;
memorialistul stie totusi prea bine sa realizeze echilibrul
necesar intre istorie §i biografie, intre efemeridele fard o
mare importanta (precum informatiile climaterice) si
tusele biografice succesive mai semnificative pentru evo-
lutia psihologica, comportamentala etc. a protagonistului.
Toate, insd, re-compun, prin aglomerare, imaginea unui
destin ce nu Inceteaza nici un moment sa se dezvaluie, ca
intr-un abil joc de oglinzi in care se multiplicd ideea de
personalitate complexa, greu de incadrat intr-un tipar.
De altfel, la finele lecturii incitantelor pagini memo-
rialistice scrise de Valeriu Anania de-a lungul a peste trei
decenii, se poate constata ca vasta constructie confesiva
este structurata si in functie de prevalenta, in momente
diferite, a unuia dintre cei doi poli de interes ai naratoru-
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lui. Céci, in structura de adincime a cirtii, se detaseaza cu
o indubitabila claritate raportul tematic esential, conver-
gent: cel dintre identitate si alteritate, intre constructia
sinelui §i reflectarea acestuia in oglinda exterioritatii
revelatoare. In aceastd matrice a reflectiilor de substanti
ale instantei auctoriale se varsd, as spune, si afluentii din
partea secunda a Memoriilor: si notatiile despre ,.relatiile
directe §i durabile nu numai cu negrii, ci §i cu animalele”,
recunoscute de Valeriu si invidiate, intre altii, de Victorin
(eu una, le-as adauga, fara ezitare, pe cele, la fel de sen-
sibile §i expresive, cu femeile si copiii, de care pare a se
lega, de fiecare data, prin fire invizibile, dar trainice), §i
cele despre raporturile — intermitente — cu securitatea
(explicitate pe larg in capitolul Eu si Securitatea intre
1965 si 1976, dare de seama asupra modalitatilor distinc-
te de racolare din partea securistilor mai mult sau mai
putin camuflati §i, concomitent, de rezistentd orgolioasa
din partea celui ce tine sa demonstreze cd este mai bun
diplomat decit oricare dintre perfizii reprezentanti ai tero-
rii comuniste) si cele — continue — cu ceilalti prelati. In
special relatia strinsa, debutata sub semnul miracolului de
esentd divind, continuatd sub semnul raportului de tipul
magistru-discipol si incheiatd ca unul de prietenie dura-
bila, intre Valeriu Anania §i patriarhul Justinian, i prile-
juieste memorialistului scrierea unor pagini expresive,
pline de duiosie §i recunoastere demna a marelui model.
De altfel, la solicitarea patriarhului, batrin §i bolnav,
eroul veritabilei saga americane se va intoarce in tara,
unde va trdi noi experiente dureroase sau greu de dus pina
la capat pentru Batrinul ostean, rechemat sub drapel; de
departe, intre ele se va detasa agonia si Moartea patriar-
hului Justinian, rememorata intr-un capitol intens, tulbu-
rator ca document de psihologie umana in momente-limita
(a se vedea aprinderea luminarilor de catre infirmierele
unui spital al Comitetului Central al Partidului Comunist
Roman sau pieptanarea, aproape ritualicd, ,,incet, fara
graba, ca’ntr-o mingiiere”, a barbii cadavrului in drum
spre groapa §.a.).

Lumea aceasta, cu aparenta ei de spectacol atent regi-
zat, In care se agitd marile patimi, in fond desarte, ale
unei umanitdti in fond capricioase §i pitoresti, ramine
agadar, orice impresie s-ar da in astfel de pagini portretis-
tice sau de reflectie socio-antropologica, lumea prin care
trece si in care se modeleaza un erou de exceptie, cu o
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staturd morala pe care se obstineaza sa o pastreze in vre-
muri dintre cele mai tulburi. Cu volutele ei spectaculoase
prin cotloanele unei memorii vii, ardente si generoase, cu
detenta ei incredibild prin locuirile spatio-temporale in
care s-a putut pe-trece aceasta devenire, cu aerul ei testi-
monial bine strunit, cartea de confesiuni a lui Valeriu
Anania reuseste, ca putine alte scrieri memorialistice, sa
ofere documentul perfect, care valideaza etic i estetic un
destin absolut uluitor.

Georgiana VRANCEANU - , Oragul din camera lui** (1I)
(ulei pe panza)

Cristian TARNOVAN - , Nud*
(ulei pe panza)
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In memoriam
DUMITRU IRIMIA

(1939-2009)

Bogdan CRETU
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Profesorul

Cu doar vreo doua saptamani inainte sa treacd la cele
vesnice m-am intdlnit pe holurile universitatii cu domnul
Profesor Dumitru Irimia. L-am salutat §i mi-a adresat
obisnuita intrebare: ,,Ce faci, domnule, ce nu-{i convine?”
Stia el bine ca, daca te respecti, mereu te nemultumeste
ceva. O stia pentru cd asa era el insusi: mereu exigent,
doritor ca lucrurile sa fie facute profesionist.

Dumitru Irimia a fost (este, de fapt) unul dintre marii
specialisti ai scolii iesene de filologie, initiatd de Al.
Philippide si continuatda de lorgu lordan, Gheorghe
Ivanescu §i, mai aproape de noi, de Eugen Munteanu,
Dragos Moldovanu si Mircea Ciubotaru. Nu stiu de ce,
dar am trista impresie ca, odata cu disparitia sa, rimane
un mare gol in gcoala filologica ieseand. Autor al unor
lucrari recunoscute de intreaga lume academica, printre
care Limbajul poetic eminescian si sintezele Gramatica
limbii romane si Introducere in stilistica §i poetica raman
titluri obligatorii in orice bibliografie de specialitate, pro-
fesorul a fost dintre acei rari carturari care dau prestigiu
unei institutii universitare.

Dar nu am cdderea si poate nici priceperea sa ma refer
la valoarea stiintifica a operei sale. Pot spune insa, cu
mana pe inimd, un alt lucru la fel de important: Profesorul
Dumitru Irimia a fost, pentru noi, cei tineri, un exemplu
de verticalitate, un caracter. Rara avis in lumea universi-
tard, macinatd de interese meschine. L-am vazut luand
cuvantul, in adunarile Facultatii si spundnd lucrurilor pe
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nume, taios, apasat, fard menajamente. A luat atitudine si
impotriva schimbdrilor prin care sistemul universitar
trece de vreo 7-8 ani incoace, in urma implementarii, d la
roumaine, a sistemului Bologna. Profesorul stia ca inva-
tamantul superior trebuie sa urmareasca performanta stu-
dentului, nu alfabetizarea lui. Inainte acest deziderat era
posibil, acum calitatea a devenit ultima preocupare a diri-
guitorilor educatiei noastre. L-am auzit, nu o data, pe pro-
fesor deplangand faptul ca universitatea devine ,un
SRL”. Cred ca, ramanand fidel acestor principii calitati-
ve, Profesorul Irimia isi crease renumele unui intratabil,
al unui atos, in orice caz, al unui cadru didactic de care
studentii se temeau, stiindu-l exigent. De sute de ori am
auzit, de la studenti, o fraza care incepea cu: ,,Stiti, nu am
intrat in licenta din cauza domnului Irimia”. I-am corec-
tat mereu: ,,Nu, nu din cauza domnului Profesor, ci din
cauza voastra”. Sau, poate, ,,datoritd”, ,,multumita” dom-
nului Profesor.

Duminica, inainte de a merge la inmormantarea sa,
am citit, pe sife-ul unui cotidian iesean, zeci de comenta-
rii apartinand unor fosti studenti. Injurioase, de un cinism
de neam prost, imbecile, imorale. Se bucurau, chiuiau ca
s-a dus cel care le-a amarat studentia atat de linigtita...
Sincer, mi-a fost rusine ca cei care capatasera brusc curaj,
sub protectia anonimatului, ne-au fost studenti. Odata, ca
unii dintre ei erau agramati. Comentariile lor erau pline
de dezacorduri, de greseli de ortografie. Dar, §i mai
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important, mi-am spus, cat de meschin poti fi, sufleteste,
cat de marsav, cat de mic intelectualiceste, ca sa jubilezi
la disparitia unui mare specialist, care avea doar preten-
tia, absurda azi, nu-i aga?, ca studentul si stie carte, daci
tot tanjeste dupd diploma. Nu stiu cum se face, dar, de
regula (nu spun ci nu ar fi existat §i cateva exceptii) doar
studentii mediocri s-au plans de exigenta profesorului,
din care nu au reusit sa invete nimic. Era dusmanul lor,
pentru ca 1i obliga sa citeasca, sa invete, iar unora asta le
sund a blasfemie, a atentat impotriva vietii studentesti.
Cei intr-adevar buni nu aveau probleme cu profesorul
Irimia. Dimpotriva, il cautau, isi faceau licentele sub
indrumarea sa, urmau apoi, unii dintre ei, doctoratul sub
conducerea sa §i tot asa. Din acest punct de vedere,
Profesorul a adunat mereu oamenii cei mai buni in preaj-
ma sa, a fost un maestru. Despre asta va scrie, probabil,
in cunostintd de cauza, colegul meu Ioan Milica. Eu spun
atat: realizarea unui Dicfionar al limbajului poetic emi-
nescian §i organizarea, an de an, vreme de 35 de ani, a
Colocviului National Studentesc Mihai Eminescu sunt

CDustrrry Irisus
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roadele acestui spirit elitist al Profesorului Irimia, care
si-a gasit, de-a lungul vremii, destui discipoli.

Exigenta este o calitate, nu 0 meteahna a profesionis-
tilor. Dai mult, ceri mult. in tot ce a facut, Dumitru Irimia
nu a renuntat la aceasta incredere in lucrul bine facut.
Altfel nu are rost efortul... Am calatorit odata, de la Cluj
la Iasi, in acelasi compartiment gi am discutat foarte mult.
Mi-am dat seama ca nu era deloc scortos, asa cum vroiau
altii sd-1 vada, ci, dimpotriva, un om foarte corect, cu un
umor subtire si cu o ferma credinti: ci nu are rost sa dis-
cutam decat despre lucrurile serioase. Or, a pretinde ca §i
ceilalti sa faca lucruri serioase inseamna, in primul rand,
respect fata de tine insuti. Exigenta Profesorului Dumitru
Irimia era semnul unui profesionalism desavargit. Nu
accepta nici un compromis si bine ficea. Dacd lumea e
altfel — treaba ei. Aceasta este lectia pe care, cine a stiut
sd o priceapa, a putut-o deprinde de la Profesorul Irimia.

Trecerea sa la cele vesnice este o pierdere ireparabila.
Dumnezeu sa-l1 odihneasca.

o titrere lfmuuww

POEZII

Feituns Unavarsidi <AL L Caa-

Dumitru Irimia

Fditiers Universitatii JAlcvandru Toan Cara® Tasi
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Mircea Radu IACOBAN

Rememorari. Studentia. Irimia

Dumitru Irimia mi-a fost coleg de grupa. Scolirea uni-
versitara era lungé atunci (5 ani), rastimp suficient, s-ar
zice, pentru a ingadui necesara cunoastere a colegilor de
amfiteatru. Nu-i chiar asa. Desi studentia acelor vremuri
presupunea o mult mai stransa vietuire impreuna (camin-
cantind-sald de curs-bibliotecd, dar si escapade cu toata
grupa, filme §i spectacole vazute in comun, drumetii la
Ciric ridicate la rang de eveniment — toate intr-o atmos-
fera de familie constituita §i inchegata), n-a fost de ajuns,
ramanand destul loc pentru ulterioare surprize. Mai ales
in ce priveste caracterele, dar i in teritoriul creativitatii,
unde urmau sa se afirme §i sd se impuna colegi carora pur
Intreg anul de studii, dar mai ales grupa 234 s-a aratat a
fi un adevarat izvor de universitari si de condeieri! Cand
privesc in urmd, ma ingrozesc cat de saraci puteam fi §i
cu cat de putin ne multumeam. Fetele purtau fuste din
»america” (biata panza rebotezata, apoi, ,,muncitorul”...)
si aceeasi bluza mai tot semestrul, iar noi, cu paltoanele
tatilor intoarse pe dos, bocaneam pe culuarele
Universitatii din botinele cu blacheuri, pingelite si ras-
pingelite. Revad si acum eterna flanela albastrie, cu
bazoane la coate, a lui Titi Irimia, colegul tacut §i modest,
inchis in sine §i putin comunicativ. Se aseza, de regula, in
ultimul rand al salii de seminar, alaturi de Leon Volovici,
care, parca ceva mai expansiv, se retragea si el repede
intr-o mutenie deloc ,,asortata” cu privirile-i ironice i
inteligente. Sardcia indeparta tentatiile (de fapt, nici nu
prea existau!) si ne apropia de carte. Nu stiu altii cum
sunt (azi), dar noi le luam pe toate prea in serios, toceam
cu indarjire, transcriam, dupd notite, cursurile, unele
necesare si utile, altele, de tot prisoselnice, trudeam la
lucrarile de seminar i, in sesiune, ne adunam sub prunul
din fosta gradind botanicad de langa Universitate (,,scoala
de sub perj”), spre a turui pe de rost materia puhavi a
examenelor, corectdndu-ne si completdndu-ne intre noi.
Stiu §i acum, dupa jumatate de veac, care-s limbile ira-
niene medii: bengali, bihari, punjabi, radjastani, sindhi,
asama, uria — la ce-mi foloseste? La cantina ,Justin
Georgescu” ne regalam cu mereu aceeasi tocana de car-
tofi §i cu ,,crepul” din grig, in tramvai faceam, desigur,
blatul si vara, cand nu eram incartiruiti in cazarma, sapam
cu tarnacopul (tabere de munca patriotica!) la fundatia
Casei de culturd, la Motelul ,,Bucium”, ori la ,,insula” de
la Ciric. Eram, totusi, veseli si increzatori. Increzitori in
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ce? Urma avea sd arate. Deloc ,,fosforescentii” mei colegi
aveau sa ,,explodeze” pur si simplu in postata cercetarii gi
a beletristicii. Cand am ajuns sd pastoresc ,,Junimea”, a
fost de unde alege! Acolo a debutat Leon Volovici
("Aparitia  scriitorului in literatura romanid”, 1976),
Constantin-Liviu Rusu (albumul ,,Vreme trece, vreme
vine”, 1976), Petru Zugun (,,Unitate si varietate in evolu-
tia limbii romane”, 1977), Mihai Ursachi (,,Inel cu enig-
ma”, 1970, apoi ,Diotima”, 1975, ,Marea infatigare”,
1977). Ceva mai tarziu urmau sa completeze sirul autori-
lor de carti Adrian Voica, Noemi Bomher, Olga Rusu,
Mihail Iordache, Gh. Moldoveanu s.a. Aici, la ,, Junimea”,
a debutat §i Dumitru Irimia, cu ,,Structura gramaticala a
limbii roméane — verbul”, 1976, ditamai cercetarea, cu
adevarat exhaustiva, ce avea sa dezviluia putin banuita
complexitate §i expresivitate a unei simple parti de vorbi-
re romaneasca. A urmat ,.Limbajul poetic eminescian”,
carte incadrata in colectia ,,Eminesciana”, in masura s
atragd atentia asupra unui tdndr eminescolog ce urma sa
se impuna autoritar in domeniu. De altfel, cercetarea emi-
nesciand a rimas o constantd a preocupdrilor profesorului
Irimia, organizator, intre altele, §i al Colocviului studen-
tesc anual ,,Eminescu”. Irimia n-a fost niciodata un per-
sonaj comod. Dimpotriva. N-am avut dispute de ordin
editorial cu el fiindcd la amandoud cartile ce i le-am
publicat realmente n-aveai ce si-i reprosezi. in ansamblu
insd, comportamentul sau afisa o rectitudine aspra, cu
solid temei carturaresc, invecinata cu o explicabila inca-
pacitate de a tolera compromisul. Stiu ca si-a pus (prea)
mari sperante in tumultuoasa schimbare din 1989, ca a
avut parte i de deziluzii. N-a fost singurul, dar impreju-
rarile aveau sa-i adauge inca o preocupare statornica:
Basarabia. Ultima oard cdnd am vorbit cu Dumitru
Irimia, la inmormantarea dascalului nostru, Constantin
Ciopraga, mi-a solicitat un text pentru numarul special
dedicat de revista basarabeand ,,.Limba romana” unui alt
mare disparut, lansat editorial in spatiul poetic roménesc
tot de ,,Junimea” — Grigore Vieru. Cum articolul era deja
trimis, mi-a vorbit despre ceea ce va scrie el. Nu i-am
regasit numele in sumarul revistei — se vede ca Cel de Sus
nu i-a mai lasat ragazul cuvenit... Plecarea spre Eternita-
te din gradina Casei Pogor, unde a fost condus de aproa-
pe toti colegii din grupa 234 ramasi in viata, este, in felul
ei, purtitoare de simbol: un carturar eminescolog accede
spre cele vesnice de acolo de unde porni Luceafarul...
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Andrei PATRAS

wImbraca-te in doliu, frumoasa Bucovina...“

Asa s-ar cuveni sd incepem cinstirea celui care a fost
un adeviarat Apostol intru Eminescu!

Sa tragem clopotele la Putna, la Ipotesti, sd tragem
clopotele la Cernauti, Chiginau si in intreaga

Moldova a Binecredinciosului Stefan Cel Mare si
Sfint. S@ ascultdm tacuti “metalica vibrinda a clopotelor
jale...”.

Profesorul Dumitru Irimia a fost un Voievod al Limbii
Roméne, un luptator impotriva tradatorilor de grai si
neam. A unit cu patria mama, prin Eminescu §i cuvintul
romanesc, Basarabia §i Bucovina inca sfigiate §i, oriunde
a ajuns in lume, a promovat cu for{d si curaj autenticita-
tea nationala.

Cu o vasta cultura (nu doar ca om de litere) si un rafi-
nat simt estetic, cu o rigurozitate si un profesionalism
duse la extrem, intdrite de pasiune, daruire i putere de
munca rar intilnite, Profesorul si-a urmat neclintit calea,
neobosit §i demn ca un soldat din linia intfi, venind la
Universitate pind in ultimele clipe pentru a-si indeplini
“datoriile fatd de patrie” — cum atit de simplu s-a expri-
mat.

L-am cunoscut acum cinci ani, devenindu-i in timp
printre cei mai apropiafi intr-un mod natural, cum de fapt
ar trebui sd fie toate relatiile maestru — discipol.

In toati aceasta perioada, ori de cite ori ii ceream sfa-
tul In probleme de poeticd §i nu numai, niciodata nu mi-a
spus ca ar fi ocupat, desi il gaseam permanent concentrat
printre carti $i manuscrise la masa de studiu.

De la inceputul acestui an traduceam “The Raven”
(Corbul) de E.A. Poe — acel abisal si tulburdtor poem al
tristetii fara de margini, despre care pot spune ci mi-a
schimbat destinul...

Dupai fiecare strofd analizam impreund acel anevoios
urcus si fiecare strofa devenea o victorie!

Deja imi recunostea batdile la usd si glumea intrebind
daca iar a batut Corbul...

Desi avea o vitalitate deosebita, deodatd, spre finalul
traducerii, a inceput o dramatica lupta in contratimp, cind
am simtit in Profesor acea cadere ireversibila. ..

Stiam ca fiecare strofa ne apropia de finalul necruta-
tor, ca acel poem, ca o fatalitate, l-a atins cu aripa sa
neagra si pe Maestru, cd se apropia neinduratorul
Nevermore...

Am avut o nespusa bucurie, dar i o nemaiintilnita tris-
tete cind m-a felicitat cu dragoste pentru ...tot.

Mi-a cerut poeziile viitorului volum la care inca mai

credea ca va putea sa-i scrie prefata, dar a venit “clipa cea
repede” si prefata nescrisa a rdmas inchisa pentru tot-
deauna in inima sa, doar o fraza a mai fost salvati, smul-
sd aproape de pe patul suferintei...

Mi-a fost dat privilegiul rar de a-i sta in preajma in cli-
pele de pe urma.

Ultima carte pe care i-am adus-o i pe care a dorit sa
o vada a fost cea a lui Eugen Coseriu: Omul i limbajul
sau, aparuta la Editura Universitatii “Al.l. Cuza”, cartea
cu numadrul 1 din noua colectie “Logos” la care era coor-
donator. Antologia textelor, argumentul i notele apartin
lui Dorel Finaru de la Universitatea “Stefan Cel Mare”
din Suceava, cel care organiza pentru aceastd toamna
suceaveand ceremonia de acordare a titlului de Doctor
Honoris Causa acelui care, “daca timpul ar fi avut rabda-
re”, ar fi implinit virsta de 70 de ani...

Acum insa, a plecat ducind pentru totdeauna
Universitatea in ochii sai...

Mereu cind cineva drag si apropiat pleaca Dincolo,
invatam cite ceva, devenim poate mai intelepti, desi inte-
lepciunea ne poate fi uneori §i povara. ..

De aceastd datd am Invatat ca “invatam sa murim”
impreund cu fiecare dintre cei care ne parasesc, ca se
poate sa pierzi sau sa cistigi in ultimul moment, ca Viata
este o lupta neintrerupta cu spatele la o prapastie...

Am invitat cd oricite atacuri am respinge, uneori cu
mult peste puterile noastre, pina la urma sintem nevoiti sa
facem si cite un pas Inapoi...

Dumitru Oprea i Dumitru Irimia
Colocviile nationale studentesti, editia a 33-a,
Aula ,,M. Eminescu®, Universitatea ,,Alexandru loan Cuza“
Foto: Lucian Vasiliu
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Radu ANDRIESCU

Festivalul international de poezie de la Lacum Qinghai

Cu o saptimand inainte de a pleca la festivalul international de poezie din provincia Qinghai, imi notam pri-
mele impresii despre locurile pe care urma sa le vad. Voi incepe cu aceste note o serie de texte, de interviuri si de
traduceri. Tot inainte de plecarea in China, a trebuit sa scriu §i sa traduc in limba englezi — cu ajutorul lui Adam
J. Sorkin — un eseu pe o temda destul de incalcitd, din care am retinut doi termeni ce ma interesau in mod deosebit:
realitate §i poezie. Am fost unul dintre putinii participanti la festival care a fost invitat sd-gi citesacd eseul. Am citit
varianta englezd, iar Gao Xing, despre care cu sigurantd voi scrie mai mult in numdrul urmdtor, varianta in limba
chinezd. Se pare ca textul a avut succes. Oricum, fiind scris inainte de festival, ma gindesc ca locul siu este tot

aici, alaturi de virtejul pe care nu st prea multa lume sa-l vada.

Nu std prea multi lume si vada vartejul

E normal sa incep expozeul meu despre platoul tibe-
tan stdnd in fata computerului, pe zdpuseald, cand fetita
mea frumoasa si desteaptd doarme.

Copiii frumosi si destepti sunt uneori plini de initiati-
ve si e bine sd cultivi pornirile lor de exploratori. Sunt
mai utile decat incercarea mea de a gasi cel mai potrivit
supermarket din Amsterdam (va fi o escald de aproape o
zi in nordul nostru apropiat) sau cele mai bune imagini
din Xining. Azi am mers prin lasi, un oras greu de locali-
zat pentru mai toti poetii din festival. Emilian, din cealal-
ta Moldova, sigur stie orasul. Poate si alti cativa poeti,
belgieni sau mexicani, care au prieteni aici.

Am si avantajul catorva texte foarte bune postate de
poetii de la prima editie. In special cel al australianului
invitat in 2007. Echilibrat si plin de viata.

Xining este de marimea Bucurestiului, dar e capitala
unei regiuni cu foarte putini oameni. Cam cinci milioane,
inteleg, pe o suprafata foarte intinsa, undeva la trei mii de
metri indltime. Jumatate din ei locuiesc in Xining.

'franscending the
Reality and
Matter

ity © atsir o o e Sosured
gl EaR Ratevemitinal ity Festiual

Antologiile Festivalului de poezie din China
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Xining e un hiper-Piatra Neamt. E statiunea racoroasa
a Chinei. Temperaturi de vis, vara, chiar daca toate situ-
rile internet sugereaza turistilor o haind mai célduroasa,
chiar i in august. Noptile pot fi reci, iar diminetile cetoa-
se, cred, daca ma iau dupa o fotografie foarte buna §i mai
putin turistica.

Aici in donjon fierb in fiecare zi de iulie §i de august
in fata unui computer supraincalzit. Astept cu delectare
media de 17 grade promisa de situri.

E posibil sd ni se ceard un text de peste 50 de versuri
despre lac si despre peisaje si despre cum s-a schimbat
tara in ultima vreme. Deocamdatd nu am cum sa stiu, din
experientd directd, cum s-a schimbat tara. Dar am reactii-
le celor ce nu stiu prea multe despre regiune. Nici eu nu
stiam prea multe, inainte de a cauta informatii pe Internet.
Sotia mea s-a mirat. Nu sunt iurte. Evident, glumea, dar
imaginea aceea occidentala de oras curat, plin de turnuri
si statui pitite sub autostrdzi, mai interesante decat voie-
vozil nostri locali §i care-mi amintesc de niste bronzuri
din campusul universitatii din Konstanz, amestecata cu o
curdtenie olandezd, te pune pe ganduri. Chiar nu-mi dau
seama de ce Iasul aratd permanent ca §i cum s-ar pregati
pentru curatenie, fard sa ajungd acolo. Nu ma pricep la
urbanism, dar sigur s-ar putea spune multe. De ce pe o
strada din lasi poti vedea 10 case construite in stiluri
incompatibile. I-as intreba pe arhitectii de la primdrie, dar
si aici ar fi multe de povestit.

Mai am in minte modelul francez. Cele doua tipuri de
proiect, socialist §i de dreapta, din Paris. Mitterand si
colosii sdi, Parisul la scara umana, pe de alta parte. Ciudat
este ca cele doua directii gasesc un mod de a coexista in
curatenie si, culmea, intr-un soi de logica universala.

Ar mai fi o scara a raportarii. Diferenta dintre Marea
Neagra si Marea Albastra. Inteleg ca asta e traducerea
numelui celui mai mare lac din China, care e la 50 de
kilometri de Xining, la 3 mii de metri altitudine si care da
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numele festivalului. La inceput am incercat si apoximez
raportul dintre cele dou mari. Cea neagra si sdrati, cea
albastri si dulce. Asa cum aproximam marimea unei {ari
§i cea a unei uniuni. Din nou, “se pare” ci lacul e doar de
zece ori mai mic decat marea noastra neagra. Se pare ci
marimea a fluctuat in timp. Lacul s-a chircit in anumite
perioade mai tulburi, dar de cativa ani creste din nou. Ar
putea fi un complex al culturilor marunte. Exageram inze-
cit ceea ce nu cunoastem. Si in riu, si in bine. Nu am ce
spune despre fluctuatii, deci despre o intoarcere la tarmul
pe care-1 cunosteau pescarii chinezi ai altor vremi. lar aici
am in minte un alt cliseu cultural: statueta din lemn a pes-
carului chinez, batran, intelept, demn de asezat printre
portelanurile europene din sufragerie. Am avut §i eu un
asemenea pescar chinez §i nu m-a ajutat sa inteleg. Cat
despre portelanuri europene §i pescari chinezi din lemn —
e si aici un paradox. Unde au fost facute cele mai delica-
te portelanuri... Trebuie s razbat spre un soi de conclu-
zie.

Voi ajunge in locuri pe care le vedeam, cu un an in
urma, inaccesibile. Lucian a pus cap la cap doua cerinte
pentru festivalul de poezie din miezul Chinei. Un poet
tandr din Romania, care stie foarte bine engleza. Tanar
sunt in spirit §i aproape cd ardt ca un om tanar, in zilele
mele bune. Mai sunt si cei care spun cd am intinerit, dupa
ce am intrat intr-un dialog foarte viu cu fetita mea de un
an §1 jumatate. Deja imi este greu sa fac fata subtilitatilor
de gandire directa i migcare coregrafica ale copilului, dar
incerc. Cat despre limba engleza, cred cé o stapanesc des-
tul de bine.

Nu vreau si idealizez China, pe care inca nu o cunosc
direct. Stiu de la poetul australian care a fost cu doi ani in
urma la acelasi festival ca va fi o experienta frumos struc-
turata de organizatori. Vin dintr-o lume care s-a schimbat,
politic, cu douazeci de ani in urmd, pe vremea cand
faceam naveta la Pascani, ca profesor. M-am intrebat de
multe ori, in anii din urma, daca sistemul de acolo nu e
prea intortocheat. Mari capi ai capitalismului chinez care
sunt §i membri de partid. Sau politica demografica.
Temele tabu. Nu am fost o lumina a matematicii, dar vad
o tara cat doua Europe — sper cd nu exagerez — care func-
tioneazd modern. As vrea mai multa dezbatere, dar sunt
destul de plictisit de dezbaterile locale. Ma intreb daca
poetii incomozi din China vor ajunge la festival.

Sunt multe intrebéri. Nu stiu cate raspunsuri voi gasi
acolo. Poate nu e bine ce fac, dar compar doud sisteme
totalitare care au trecut prin aceeasi perioada istoricd:
Rusia si China. Rusia a dezvoltat o poezie superba, intr-o
tara sfagiatd de nebunii. Cunosc poezia rusd pe filierd
americand, iar povestea recenta a Rusiei, de la stiri.

China — cum este acum poezia chineza? Nu am de

unde si stiu. Marea problemd e cea a echilibrului.
Echilibrul dintre foarte multi factori. Nici nu vreau si
pomenesc criza economica. Doar interferentele dintre
starea de criza §i poezie. Aici se poate discuta foarte
mult.

Cu ani in urmad, am fost la 4 doua masa a poeziei euro-
pene, la Maastricht. Tot in Olanda. Asta pentru ci spu-
neam de Amsterdam. Am vazut atunci cativa poeti foarte
buni din Belgia flamanda. Era un alt soi de liniste. Cred.
fti dai seama.

Dragi cititorule, aici incepe altd poveste, una care se
leagéa de cea pe care sper sd ajung sa o traiesc. Azi dimi-
neatd mergeam prin centru cu Miruna, sotia mea si
Carina, copilul nostru de un an jumate.

Este un loc in centrul Iasului in care se formeaza per-
manent un vortex de frunze. E un colf mic, intre o croito-
rie maruntd, in care nu incape landoul Carinei, pe langa o
scard din lemn, o banca de renume si cateva trepte din
beton. Nu std prea multd lume sa vada vartejul acela.

31.07.2009

Poezie si realitate

Cu cétiva ani in urma — de fapt, cu vreo patru ani in
urma — un critic tanar si entuziast, Gabriela Gavril, a scris
o cronica la unul din volumele de poezie pe care le-am
publicat, Puntile Stalinskaya. Cartea combina “biografe-
me” si ritmuri de blues. Imagini ale unui oras roméanesc
pierdut printre dealuri se amestecau cu ritmurile triste dar
energice ale lui Taj Mahal sau Big Bill Broonzy. Chiar §i
astazi, cred ca aceasta cronica descrie cel mai bine poezia
mea:

Cat de ingelatoare e impresia de realitate din poeme-
le lui Radu Andriescu! Imaginile se intiparesc pe o retina
care le diafanizeaza, le transforma in ritm, inaintare mol-
coma, intrerupta, poate, de cdte un gol de memorie.
Pldcerea seriilor fastuoase, bucuria redescoperirii voca-
bulelor si a rostirii lor guverneaza alcdtuirea frazelor
ample. Cu aceleagi nume de locuri §i strazi, scuturate
acum de banalitate si scoase de sub presiunea concretu-
lui, pdna devin aeriene, imponderabile, se inalta un orag
himeric, muzical, cu multe cotloane sonore, strabatute si
reinventate in fiecare poem. [Perceptia vizuala] se dove-
deste a fi o cale de eliberare a cuvintelor de legatura lor
cu lucrurile, trecerea pe nesimtite dincolo, in spatiul
secund, narcotic, al poeziei.

Chiar si dupa ce au trecut mulfi ani de cand au fost
scrise aceste randuri, nu cred ca as putea defini mai bine
nu doar poezia mea ci §i poezia, in general. Poezia este un
spatiu secund in care realitatea se dezvaluie. Referintele
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spatiale si un numar de elemente cheie din lumea incon-
jurdtoare sunt absolut necesare pentru a structura corpul
poetic, dar adevaratul rost al acestora este si-1 ia pe citi-
tor sau pe ascultator, fara stiinta acestuia, intr-un spatiu in
care timpul se prabuseste in eternitate, simfurile trupului
se transforma in taifunuri de foc
sau de gheata, iar conceptele se
pot transforma in mecanisme
suprarealiste, transparente, intr-o
permanenta levitatie. Si sunt ata-
tea moduri in care poezia poate
genera asemenea metamorfoze.
De la versurile delicate ale unui
haiku la povestea comprimata,
eliptica a unei balade, de la tradi-
tie i formd pana la experimente-
le de orice tip — poezia concreta a
Braziliei sau migscarea DADA a
unui tandr poet dintr-un targ
romanesc — poezia urmeaza intot-
deauna acelagi curs sinuos, din
realitate spre un spatiu narcotic,
eteric.

Multi poeti au definit poezia
in termeni similari. Relatia dintre
realitate §i poezie a fost discutata
din punctul de vedere al ritmului
(“ca unealta de cunoastere, poezia
depaseste orice forma de analiza
[...] deoarece exploateaza pro-
prietatile ritmice si eufonice ale limbii, care sunt, in sine,
revelatorii” — Joseph Brodsky) sau al tacerii (“este sarci-
na poeziei s curete realitatea noastra imbacsita cu cuvin-
te, crednd taceri in jurul cuvintelor” — Stéphane
Mallarmé). A fost pusd in discutie perspectiva (poezia
“trebuie sa spuna ceva semnificativ despre o realitate care
ne este tuturor comuna, dar dintr-o perspectiva unica” —
W.H. Auden) sau relatia scriitor/cititor (“existenta poe-
mului se afld undeva intre scriitor i cititor; el are o reali-
tate care nu este pur si simplu cea pe care scriitorul
incearca sd o exprime, sau cea a experientei scrisului in
sine sau cea a experientei cititorului sau a scriitorului ca
cititor” — T.S. Eliot). Relatia dintre realitate i poezie a
fost privita din unghiul unei realitafi fundamentale, supe-
rioare: pentru a da viatd poeziei sau artei lor, suprareali-
stii cautau o “realitate superioard a anumitor tipuri de
asociatii neglijate, in omnipotenta viselor, in jocul dezin-
teresat al gandirii” (André Breton). Sau ca o liberare
politico-psihologica: vorbind despre $coala de poezie de
la New York a anilor cincizeci, David Lehman considera
ca “este urgent nevoie de o poezie care sa contracareze
presiunea realitatii”. Oricare ar fi perspectiva, in fiecare
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caz, in fiecare dintre aceste definitii precum si in multe
altele, poezia joaca rolul unei lentile cu nenumarate fate-
te intre o realitate care este limitata la coordonatele sale
spatio-temporale §i 0 zona prea complexa pentru a fi car-
tografiatd sau pusa sub o lupa obisnuita pentru un studiu
obiectiv, stiintific.

Pentru a face incd un pas spre
Pamant si spre viitor: am cum-
parat o carte fiicei mele de un
an, azi. De fapt, sofia mea a
cumparat-o. O familie de aven-
turieri pleaca in Cautarea
Dragonilor. Cartea este plina de
Dragoni, ascunsi pe fiecare
pagina si in fiecare colt al de-
senelor din carte. Sunt dragoni
frumosi i blanzi, in general.
Dar personajele umane din
aceastd poveste nu reusesc sa ii
vada. Bunicul se straduie mult,
dar este orb in fata evidentei.
Dinti si ochi, solzi verzi si nari
uriage, ca niste caverne, apar
peste tot. Nici fetita mea nu
reuseste sa vada dragonii
uriasi, zambitori $i dintosi. Dar
asta este cat se poate de nor-
mal. Nu stiu ce s@ spun, insa,
despre acel batran. Ochii sii
probabil ca sunt slabi, dar
imaginatia si increderea in faptul ca orice este posibil lip-
sesc cu adevarat din aceasta poveste. Este un domn sim-
patic, dar, asemeni celor mai multi dintre noi, are vederea
slabita dupa atatia ani plicticosi, fard Dragoni.

Aceasta este povestea.

Totusi, ceea ce ma nelinisteste, ca tata si poet normal
ce ma aflu, fara majusculele dragonilor din poveste, ale
viitorului sau ale cautdrii, ar putea fi gasit in cuvintele lui
David Lehman, pe care trebuie sa le citez integral aici:
“Daca realitatea nu se poate distinge de consumerismul si
de gandirea colectiva pe care mass media o genereazd,
este urgent nevoie de o poezie care sd contracareze pre-
siunea realitatii”. Voi pune capdt acestor randuri cu doud
intrebari:

Cat de puternica este acum presiunea realitafii?

Si,

Devine poezia la fel de rara ca diamantele autentice —
sau invizibila precum dragonii — intr-o lume de plumb
facuta din cristale Swarovski si ecrane de televizor?

Dar aceasta este o cu totul alta poveste.

03.01.2009
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Constantin COROIU

Din antijurnalul unui jurnalist cultural

Dupa ce s-a anuntat numele laureatului Premiului
Nobel pentru Literatura pe ultimul an al secolului trecut,
ma intrebam intr-un articol din Adevarul literar si artis-
tic: ,,Ce va spune oare, in cuvantul sau, daca se va depla-
sa de la Paris la Stokholm, scriitorul francez de origine
chineza (cum l-a prezentat juriul Academiei Regale),
GAO XINGIJIAN, care nu se afla pe lista favoritilor, dar
care s-a vazut, in cele din urmad, recompensat cu cel mai
ravnit premiu pentru o operd cu deschidere universald,
marcatd de o congstiinta amara §i de o ingeniozitate a lim-
bajului, ce a deschis caile noii arte a romanului §i tea-
trului chinez?. Fiind refugiat politic in Franta, scriam
atunci, nu pufini se asteaptd , poate, la un discurs cu
accente politice. Nimic mai firesc. Nu este exclus insa ca
Gao Xingjian, venit dintr-o cultura si dintr-o civilizatie
mai vechi cu cdteva mii de ani dect cele in care s-a refu-
giat, sd vorbeasca doar despre arta scrisului si profesiu-
nea de romancier... Oricum, el tot scriitor chinez ramane,
desi mandra §i cosmopolita Frantd s-a grabit sa gi-l trea-
ca printre trofeele sale...Veacul literar Nobel a inceput cu
un francez (Sully Prudhome) si se inchide tot cu un fran-
cez, dar din China...”

Ei bine, aveam sa constat ca in discursul de trei sfer-
turi de ora, tinut in Sala de Onoare a Premiului Nobel,
unde asistenta l-a ascultat “pietrificata” - cum a relatat de
la fata locului trimisul special al revistei Le Nouvel
Observateur - Xingjian s-a referit, intr-adevar, la literatu-
ra si la conditia scriitorului, dar pe fondul unui adevarat
rechizitoriu, cu puternice accente §i conotatii politice.
Vorbind in chineza, fara sa rosteascd macar un singur
cuvant in limba lui Voltaire, afirmandu-si astfel cu preg-
nanta radacinile multimilenare, el a evocat la un moment
dat: "De o sutd de ani, numadrul scriitorilor Impuscati,
inchisi, constransi la exil §i la munca fortata este incalcu-
labil, proportiile lui facandu-l incomparabil cu cele din
vremea dinastiilor imperiale din intreaga istorie a
Chinei”. Observatorii prezenti la ceremonie au remarcat
ca Gao, care ,,a spus tot: Umilinta, Dispretul, Exilul,
Cenzura, Moartea”, nu se adresa, de fapt, doar publicu-
lui, fatalmente restrans, din fata sa, ci §i unuia invizibil,
departat si, fireste, imens. Franta a fost amintita in trea-
cat, “indiferenta si singuratatea pe care le-a Intdmpinat
timp de 15 ani, cand a reusit (totusi) sd@ cunoasca in pro-
funzime «ratiunea de a fi a oricarei literaturi»” - scria
jurnalistul de la Le Nouvel Observateur - marcandu-l

puternic. Iar, pentru a fi bine inteles, el a subliniat cu o
gravitate specificd marelui si vechiului popor ciruia i
apartine: ,, As vrea sa mai spun ca viafa nu este cétugi de
putin o ceremonie, ca lumea nu este la fel ca aceasta pag-
nicd Suedie, care n-a mai cunoscut razboiul de 180 de
ani”. Comentatorul francez mai nota ca discursul lui
Xingjian, rostit sub lambriurile venerabilei institutii, care
este Academia regala suedeza, a tintit ,, in toate directiile,
contra nationalismelor, a salbaticiei conflictelor etnice si
arogantei clanurilor”.

Dupa rascolitoarea cuvantare a lui Gao, dl. Horace
Engdahl, intelectual rafinat si “brillant” (cum il caracteri-
za publicistul parizian), secretar perpetuu al Academiei
suedeze, (dar, din pacate, avea sa se vada, inci o data, ca
nimic nu e perpetuu pe aceastd lume) a marturisit ca se
recunoaste in filosofia Weltliteratur (literatura universa-
1), concept goethean, si a explicat, vrand probabil sa dea
satisfactie atat reprezentantilor chinezi, cat si celor fran-
cezi aflati la festivitate: ,, Aceasta idee (Weltliteratur) este
in insugi fondul vocatiei noastre. Marii scriitori sunt ade-
sea nomazi, dificil de clasat dupa nationalitatea lor.
Canetti este un cetatean englez de origine bulgara si de
ascendenta evreiascd, care se exprimd in germand.
Brodsky, si el laureat al Premiului Nobel, spune cd se
numegte Joseph si nu losif. Nobelul atribuit lui Gunter
Grass, anul trecut, a fost dezaprobat de cdtre o mare
parte a opiniei publice germane, in vreme ce polonezii
exultau: este oare vorba de fapt de un german sau mai
curdnd de un cetatean al oragului liber Danzig, astazi
disparut? Laureatul de acum doi ani Jose Saramago a
fost nevoit sa pardseasca Portugalia §i sa se stabileasca
la Lanzarote pentru a fugi de ostilitatea unei anumite
parti a opiniei publice din tara lui. Laureatul din anul
2000 nu face exceptie. Este in aceasta ceva esenfial.
Poate ca, in literatura, noi coboram pana in strafunduri-
le unde devenim straini noua ingine, dupa expresia Juliei
Kristeva.”

Incitanta speculatie! Ar putea sta la baza unei dezba-
teri mai largi, desi Engdahl nu doar amesteca putin pla-
nurile, dar si simplifica mult lucrurile. Este, oricum, o
interpretare prea lejera, ca sd nu zic superficiald, a unui
concept fundamental, cel al lui Goethe, conform caruia
universalul presupune ca o conditie sine qua non, dar, in
fond, valideaza si o realitate de necontestat - nationalul.
In proiectia conceptului de Weltliteratur, faptul ci
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Brodsky a vrut s se numeasca Joseph si nu losif ori ci
Elias Canetti scrie in germand, desi este cetitean englez
de origine bulgara si de ascendentd evreiasca, nu are o
semnificatie deosebita in ordine estetica ori axiologica.
Cu atat mai mult cu cat este vorba de scriitori cu origini
asazicind multiple. Cat priveste ceilalti doi laureati evo-
cati - Giinter Grass si José Saramago -, exemplul lor este
si mai lipsit de relevanti in acest context. In fond, dupa
céte stim noi, cel putin la nivel de principiu, Nobelul se
acorda pentru originalitate artistica si, totodata, el raspla-
teste aducerea in campul literaturii universale a unor zone
psiho-culturale §i nationale ce se disting tocmai prin spe-
cificul lor. Nu mai departe decat insusi Gao Xingjian
fusese premiat pentru ,,ingeniozitatea limbajului, care a
deschis caile noii arte a romanului §i teatrului chinez”.
Dar probabil cid secretarul permanent a inteles cd in
imprejurarile date - deloc obisnuite - trebuia sa fie mai
mult diplomat decit cititor avizat sau teoretician. $i bine
a facut Atmosfera de la ceremonia decerndrii era suficient
de incarcata. Ca reprezentantul gazdelor s-a orientat §i si-a
conceput intelept discursul o dovedeste si episodul pe
care il relata acelasi trimis al saptamanalului Le Nouvel
Observateur: la terminarea festivitatii, reprezentantul
Chinei, incrucisdndu-se cu ambasadorul Frantei la
Stokholm, i-a spus acestuia cu ironia find a asiaticului:
“Suntem in culmea bucuriei afland ca scriitorii francezi

Vasilian DOBOS

Prietenii Iasului

Valea Vinului

e T R T S S R T

s-au apucat sa invete limba chineza”.

La sfarsitul unui spectacol atit de inedit era nevoie de
o cortind pe masura! Si ea a cazut elegant, dar necrutator.
Astfel, in literatura, Veacul Nobel XX, care incepuse in
1901 cu un francez, despre care astazi nu se mai stie
aproape nimic - Sully Prudhome -, desi la Iasnaia Poliana
traia Lev Tolstoi, considerat cvasiunanim cel mai mare
prozator al tuturor timpurilor, se incheia cu incununarea
tot a unui francez, dar unul venit din stravechea si inde-
partata China... Intrat §i acesta intr-un con de umbra de
unde nu prea se mai vede. Sd-i dim insd crezare lui
Alexandru Paleologu: ,Posteritatea nu se ingald decat in
omisiunile ei, dar nu consacra niciodata false valori”.

Dupa aproape nouad ani de la intrarea in secolul XXI
constatam ca Nobelul pentru literatura este din ce in ce
mai anonim. Si asta intr-o vreme in care acest premiu, cu
forta si prestigiul pe care incd le are, ar putea contribui
substantial la revigorarea constiintei literare a lumii. Caci
fara aceasta constiintd, fara cititori, ce raiune ar mai avea
talentul si efortul, uneori pana la sacrificiu, ale scriitoru-
lui? Cu atdt mai mult cu cat, zicea Calinescu, talent
inseamna suferinta.

Ce n-as da sa pot vedea cum va continua Veacul

Nobel XXI in urmatorii 91 de ani si, mai ales, sa stiu cum
se va sfarsi!

Nu am vizut niciodata Valea Vinului, dar o stiu, in parte, de la Mihai Ursachi, Cezar Ivanescu §i Emil
Tordache. Mirificul peisajelor, aura metafizica a locului, apar si in ochii azurii §i puri ai ingerului Cezar,
fiul lui Lucian.

O tabdra cu artisti plastici si scriitori inseamna zile §i nopti magice: discutii, controverse, concepte,
umor, lecturi, dansul Sanzienelor, in iarbd si Cer, cantecul Defileului. Realitate si Magie = Realism
Magic. Artisti §i scriitori reali, maini §i roade magice. Chipuri calme in camerele simbolice ale
Georgianei Vranceanu, painjenis ireal i nuduri agitate, aprinse de Maria Gliga, lumi semiotice in varful
degetelor lui Mihai Perca; Marian Coman in cdutare de portret pentru sacrificatii necunoscuti, nuduri in-
patate de Cristian Tarnovan, agitate de magie, dialoguri abstracte cu eroi din street §i trupuri cu lacrimi
de diamant inchipuite de Lucian Bichigean, Femeia Pasare sau Femeia Can-Can, in ipostaza de heruvim
radios, pactizdnd cu umbra umana, doldora de sani pentru Mircea Mocanu, apoi, marea, cerul §i mar-
mura linistind vazduhul, repaos pentru zei: Maxim Dumitras.

Peste toate acestea, energia nestdvilita a minunatei Florica Dura, cu sufletul el acoperind Valea
Vinului, un fel de carafa de Aur, un fel de Inima a Vinului...
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Ilie DANILOV

Nascut pentru suferinta si glorie - Brodski (II)

Inci de la inceputul deceniului al VII-lea, desi nu scria
versuri cu caracter subversiv, anticomuniste adica, relatii-
le lui Brodski cu autoritatile locale s-au acutizat conside-
rabil din cauza comportamentului sidu independent
(excludea din capul locului orice inregimentare politica)
si a creatiilor sale, necontaminate de obedienta.
Diversitatea tematica a poeziei lui din perioada tineretii
(anii 70 - 80 ai secolului al XX-lea) este impresionanta si
sti sub semnul neoromantismului manifestat in tipare
specifice (Gladiatorii; Pelegrinii; Cimitirul evreiesc de
langa Leningrad, Versuri despre Mighuel Cervantes, ere-
ticul ars de calvinigti; Zbor de noapte; Anii negri;
Ghicitoare pentru inger etc.).

La sfarsitul deceniului al saselea, Anna Ahmatova a
polarizat in jurul ei poetii tineri din Sankt Petersburg.
Intre acestia se numarau Evgeni Rein, Anatoli Naiman,
Dmitri Bobyshev, Vladimir Ufland. In 1962 acestui mic
grup i s-a alaturat si B, introdus in anturajul Ahmatovei
de poetul Evgeni Rein, cu care era prieten §i care avuse-
se sansa de a intui, in creatiile poetului abia in formare,
acea sclipire de geniu, atdt de rara in Rusia acelor vre-
muri.

Anna Ahmatova era incantata de poeziile lui Brodski
pe care acesta i le recita cu ardoarea tindrului doritor sa
se afirme. Divina poeta i-a prezis timidului discipol, abia
adus la ea, un viitor literar strilucit. In mod paradoxal
insa, inceputurile celebritatii lui sunt legate nu de creatia
sa poeticd, ci de faptul ca independentul si noncomfor-
mistul Brodski a intrat, fara voia lui, in vizorul autoritati-
lor sovietice, care au declansat o campanie consecvent-
diabolica de harfuire prin bine-cunoscutele lor mijloace.

in acelasi an, 1962, Brodski a cunoscut-o pe Marina
Basmanova, frumoasa si inteligenta, cu un dezvoltat simf
al frumosului si cu reale inclinatii pentru picturd. Marina
l-a subjugat total pe viitorul laureat al premiului Nobel,
exercitand, timp de aproape trei decenii, o influenta fas-
cinantd asupra liricii lui. Desi simteau o puternica atrac-
tie unul pentru celalalt, relaiile dintre ei au stat sub sem-
nul unei permanente tensiuni, in parte din cauza unui ciu-
dat amestec de dragoste si ura, in parte din cauza parinti-
lor fetei care se opuneau cu vehementa legaturii lor.

Catre sfarsitul anului 1963, s-a declansat prigoana
comunista acerbd, indreptata impotriva lui Brodski al
carei prim semnal a fost dat de foiletonul Un ta@nar para-
lel cu literatura, publicat pe 29 noiembrie in Vecernij

Leningrad. Brodski era acuzat de parazitism, de faptul ca
se sustragea obligatiilor de a presta ,,0 munca utila socie-
tatii”, ceea ce pentru acele vremuri gi pentru acel sistem
totalitar sovietic, era echivalent cu un fapt penal, pasibil
de pedeapsa cu deportarea, sau chiar mai rau. Foiletonul,
calomnios de la un capit la celalalt, a fost suficient pen-
tru a declansa mecanismul represiv intransigent si crud al
statului sovietic, care nu suporta nici o manifestare de
libertate in gandire din partea nimanui $i reactiona vehe-
ment la orice incercare de exprimare directd §i necenzu-
ratd a ideilor, mai ales daca acestea nu erau conforme cu
ideologia oficiald comunistd. Scanteia care a declansat
explozia de ura a politiei spirituale sovietice impotriva lui
Brodski a fost poemul acestuia Cimitirul evreesc, cunos-
cut iubitorilor de literatura doar prin intermediul samiz-
datului. Cheia deprimanta, in care este el compus, ca de
altfel mai toatd lirica sa din acea perioadd, era atit de
departe de optimismul conventional impus al realismului
socialist, incat nu putea lasa indiferente autoritatile
comuniste, foarte atente la profilul spiritual-moral al
omului de tip nou.

In foiletonul din Vecernij Leningrad aceste versuri au
fost calificate drept moderniste si decadente. n viziunea
criticii literare sovietice ,,modernismul” avea o conotatie
injurioasd. Era limpede, dupa publicarea rauvoitorului
articol, Brodski nu mai putea ramane in Sankt Petersburg.
Pentru a-1 pune la adapost de iesirile represive ale autori-
tatilor comuniste locale si pentru a evita arestarea lui,
prietenii l-au dus la Moscova in decembrie 1963. Intre
timp, profitand de absenta poetului, logodnica lui, Marina
Basmanova, s-a ldsat sedusa de Dmitri Bobyshev, unul
din prietenii cei mai apropiati ai lui Brodski, poet si el.
Aceasta dubla tradare (din partea logodnicei si a celui
mai bun prieten) l-a marcat profund. Fara sa stea mult pe
géanduri, neglijind orice masura de precautie, s-a intors la
Sankt Petersburg pentru a se incredinta de adevarul celor
auzite. Aici a fost arestat, chiar pe strada, in ziua de 13
februarie i deferit justitiei.

Cu putin timp inainte de a fi arestat, Brodski a fost
chemat la comitetul raional al comsomolului cu intentia
de a fi,,reeducat”. Cand a fost intrebat care sunt poetii sai
preferati, el a raspuns cu sinceritate §i convingere:
Ahmatova, Tvetaeva, Mandelstam, Pasternak. Daca ar fi
raspuns: Maiakovski, Tvardovski, cu siguranta ca i s-ar fi
cerut doar sa renunte la maniera lui modernista de a scrie,
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i s-ar fi luat, probabil §i un angajament in acest sens si n-ar
mai fi urmat nici un proces. insi nu pentru versurile
sale ,moderniste” (nepublicate in volum sau in presa
péna in anii de dezghet ai perestroikai, dar cu o circulatie
ampla, mai ales in randul intelectualilor, prin intermediul
samizdatului), desi ele constituiau singurul lucru care-i
scotea din minti pe reprezentantii autoritatilor socialiste,
a fost trimis Brodski in tribunal, ci sub acuzatia de para-
zitism. Asa era mai comod pentru autoritati fiindca,
altminteri, s-ar fi sesizat opinia publicd a lumii literare
interne, dar mai ales a celei internationale, unde Brodski
era cunoscut si apreciat. In parantezi fie spus, primul lui
volum de versuri a vazut lumina tiparului in anul 1977 si
nu in URSS, ci in Statele Unite, in traducere.

La cinci zile dupa arestare, pe 18 februarie adica, a
avut loc, la tribunalul din Sankt Petersburg, prima sedin-
ta, cu usile inchise, a farsei judiciare, inscenate poetului
nonconformist si neobedient, in urma careia acesta a fost
internat intr-un spital de psihiatrie unde, timp de trei sap-
tamani, i s-au aplicat tot felul de teste, incheiate, cum era
si de asteptat, prin a fi declarat sanatos si apt de munca.

Intamplator sau nu, la procesul poetului-filozof a fost
prezenta in sala de judecata si ziarista Frida Vigdorova,
trimis special al revistei moscovite Literaturnaia Gazeta.
Quasi-necunoscuta pand atunci, corespondenta din
Moscova a devenit, in scurt timp, celebra in toata lumea
pentru cd a avut inspirafia sd stenografieze lucrdrile
aproape intregului proces. Mai mult, textul compus de ea
pe baza stenogramelor, a circulat prin samizdat!, sub tit-
lul de Cartea alba, in forma dactilogramelor, multiplica-
te in zeci, chiar sute de mii de exemplare si astfel intrea-
ga intelectualitate rusd, dar si cea internationala a avut
posibilitatea sa afle de nedreptatile pe care i le facuse jus-
titia sovietica lui Brodski. Ba, mai mult, in urma acestui
proces, poetul din Leningrad s-a facut cunoscut unui cerc
imens de oameni din tara lui natala si din strainatate, care
au devenit admiratorii §i aparatorii lui. Stupiditatea judi-
ciara comunista, careia i-a cazut victima Brodski, i-a des-
chis larg portile spre celebritate, iar drumul i-a fost pavat
de Frida Vigdorova. Féra stenogramele ei si fara inter-
ventiile nenumarate pe care le-a avut pe langa autoritati-
le sovietice dar §i pe langa forurile internationale, gene-
ralitatea lui Brodski avea toate sansele sa se impuna doar
post-mortem. Cu toate acestea nefericitul poet, condam-
nat pe nedrept, n-a avut norocul s-o cunoasca pe salva-
toarea? lui.

A doua sedintd a procesului lui Brodski, de aceasta
data publica, a avut loc pe 13 martie 1964. Curtea l-a con-
damnat la deportare si la munca silnica in tinuturile inde-
partate ale Arhanghelskului, in extremul nord european al
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Uniunii Sovietice, la Norinskoe - un sat uitat de lume si
de Dumnezeu. Mustrata, probabil, de remuscari, Marina
Basmanova il urmeaza. Pentru Brodski, deportarea a fost
cea mai fericita perioada a vietii lui de pana atunci. Aici
a dat la iveald volumele (in manuscris, fireste) Céntecele
iernii fericite, O bucatica a lunii de miere, Din cantecele
englezesti de nunta. Comportamentul linigtit, imperturba-
bil al poetului, in timpul procesului, de parca ar fi asistat
la judecarea altcuiva, i-a socat pe toti prietenii sdi pre-
zenti In sald. Peste ani el avea sa marturiseasca: ,,Eram
atait de pufin impresionat, comparativ cu intdmplarea
legata de Marina... Toate fortele mi le cheltuisem pentru
a Indrepta acea nenorocire”. Satul Norinskoe se afla la
treizeci de kilometri de cea mai apropiata cale ferata, in
zona padurilor mlastinoase din nord si era lipsit de cele
mai elementare facilitati culturale (cinematograf, club,
bibliotecd). Aceste neajunsuri insa erau compensate de
atitudinea plina de intelegere si de omenie a localnicilor
fata de tanarul deportat. Cand au vazut, de pilda, ca nu se
descurcéd la doboratul copacilor (cardiac fiind, Brodski
obosea foarte repede, iar palmele i se umpleau de basici
dupa doar cateva lovituri de topor), l-au pus, aldturi de
batrane, sd vanture graul in siloz (pentru ca acesta sa nu
se incingd), sau sa pasca viteii.

In timpul deportirii sale la Norinskoe, Brodski a fost
vizitat de prietenii sai E. Rein §1 A. Naiman, de alti poeti
si scriitori care 1i aduceau carti si scrisori de la cei apro-
piati. Insasi Anna Ahmatova i-a scris o scrisoare de incu-
rajare pe care i-a adus-o Rein. Stiind ca Brodski nu avea
masind de scris, Frida Vigdorova i-a trimis-o pe a ei, desi
ii era atat de necesard. Cand prietenii au intrebat-o de ce
a facut asta, Frida le-a raspuns ci avea doui. In realitate
ii trimisese poetului deportat singura ei masind pe care i-
o cumpdrasera fetele ei, Galea §i Sasa, de ziua ei, din pri-
mul lor salariu.

Profitand de faptul ca munca fizica prestata de el era
de factura agrara si ii lasa destul timp pentru lectura si
creatie (in Norinskoe nu exista nici o fabrica), a scris aici
Odnoi poetesse ( Unei poete), Dva ceasa v rezervuare
(Doua ceasuri in rezervor), Novye stansy k Avguste (Noi
stampe pentru Augusta), Severnaia pocita (Posta nordu-
lui), Pis’mo v butylke (Scrisoare in sticla), Broju po rede-
iuscim lesu (Hoinaresc prin padurea rarita), Orfei i
Artemida (Orfeu si Artemida), Gvozdika (Garoafa),
Prorocestvo (Proorocirea), S grust'u i s nejnost u (Cu tri-
stete si cu gingasie) s multe altele. La Norinskoe Brodski
a facut cunostintda cu opera poetului metafizic englez
John Donne, in original, prin intermediul unui volum pe
care i l-a trimis de ziua lui de nastere Lidia Ciukovskaia,
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fiica poetului Kornei Ciukovski, cunoscut in Rusia mai
ales pentru versurile sale adresate copiilor. Lectura aten-
ta a liricii lui Donne §i mai ales traducerile in rusa, pe
care 1 le-a facut, i-au deschis poetului deportat noi pers-
pective creative, constituind pentru el o adevarata scoa-
la a maiestriei literare. Sub presiunea opiniei publice
internationale, al carei corifeu s-a facut Jean-Paul Sartre,
pe atunci proaspit laureat al Premiului Nobel pentru lite-
raturd, guvernul sovietic s-a vazut nevoit sa-1 elibereze pe
Brodski din detentie, numai dupa un an §i jumatate de
exil in nordul indepartat al regiunii Arhanghelsk. In 1968
Marina Basmanova i-a nascut lui Brodski un fiu, dar a
respins orice incercare a poetului de a oficializa in vreun
fel relatiile dintre ei si de a inchega o familie. Dupa nas-
terea copilului, ruptura dintre cei doi a fost definitiva; el
ar fi putut pleca in Occident mult mai devreme, insd tot
amana, sperand ca femeia iubita se va intoarce la el; ea
insa nu-i permitea nici macar sa-gi vada fiul. Cand, in
sférsit, a inteles ca legatura dintre el si Marina nu se mai
putea reinnoda, a hotarat sa nu o mai vada. Cu toate aces-
tea, a continuat sa-i dedice versuri incd mult timp. De la
ruptura cu femeia care i-a daruit un fiu §i pind cand a
cunoscut-o, in 1989, pe Maria Sozzani (italianca, de ori-
gine rusa, care i-a devenit sofie legitimd) Brodski, in
ciuda numeroaselor sale escapade sentimentale de scurtd
durata, a ramas captiv al iubirii sale pentru Marina
Basmanova, muza care i-a ravasit inspiratia liricd timp de
aproape treizeci de ani. Dragostea lui pentru ea a devenit
motiv principal al poeziei sale, atingand proportii deli-
rante. Ceea ce nu i s-a realizat in viatd, s-a intrupat in poe-
zia scrisd de el pana in 1989. Opera sa liricd, realizata
dupa despartirea de Marina, intrece cu mult, in intensita-
te si tandrete, tot ceea ce scrisese cand se afla alaturi de
ea.

La 4 iunie 1972 Brodski a fost expulzat din tara sa
natald si nevoit sa ia drumul pribegiei. Chiar inainte de
exil, 1i scrie o scrisoare lui Leonid Brejnev, secretarul
general al C.C. al P.C.U.S. Iati continutul acesteia:

“Stimate Leonid Ilici, parasind Rusia, nici de cum la
dorinta mea, fapt ce va este, probabil, deja cunoscut,
m-am decis sa ma adresez dumneavoastra o rugaminte, la
care imi da dreptul convingerea ferma ca tot ceea ce am
facut in cincisprezece ani de activitate literara a slujit si
va sluji §i de acum incolo numai gloriei culturii ruse §i
nimanui altcuiva. Indraznesc sa gandesc ca am facut o
treaba buna §i inca asg mai fi putut fi de folos. La urma
urmei, acum o sutd de ani se practica asa ceva. Eu apar-
tin culturii ruse, ma consider o parte integrantd a aces-
teia §i nici o schimbare a locului nu va putea afecta afec-
ta rezultatul final. Limba este un lucru mai vechi si mai
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inevitabil decat statul. Eu apartin limbii ruse, iar in ceea
ce priveste statul, din punctul meu de vedere, masura
patriotismului unui scriitor este datd de priceperea cu
care scrie el in limba poporului in mijlocul caruia traieg-
te §i nu de un juramdant clamat de la tribuna.

Parasind Rusia, incerc un gust amar. Aici m-am nas-
cut, am crescut, am tradit i tot ce s-a acumulat in sufletul
meu i-l datorez ei. Tot raul pe care l-am cunoscut a fost
acoperit de bine cu varf si indesat §i niciodata nu m-am
simtit umilit de patrie. Nu ma simt nici acum. Incetdnd sa
mai fiu cetatean al U.R.S.S., nu incetez sa fiu poet rus.
Sunt convins ca ma voi intoarce. Poetii se intorc intot-
deauna: fie cu trupul, fie pe hartie. As dori sa se intam-
ple si intr-un sens, §i in celalalt. Oamenii au depasit sta-
diul cdand avea dreptate cel care era mai puternic. Din
aceasta cauza sunt mulfi oameni slabi pe lume. Singura
dreptate este bunatatea. Nimeni nu are nimic de cdstigat
din rautate, din suparare, din urd, chiar daca aceste sunt
considerate a fi intemeiate. Cu tofii suntem condamnati
la aceeasi pedeapsa: la moarte.

Voi muri i eu, cel care scrie aceste randuri, vefi muri
si dumneavoastra, cel care le citifi. Vor ramane numai
faptele noastre, dar §i ele vor fi supuse degradarii. De
aceea nimeni nu trebuie sa-l impiedice pe celalalt sa-gi
faca treaba. Conditiile de existenta sunt prea dificile ca
sa le mai complicam gi noi. Nadajduiesc cd veti intelege
corect ceea ce va cer.

Vreau sa va rog sa-mi dati posibilitatea de a-mi pas-
tra existenta, prezenta mea in procesul literar, pe pamant
rusesc. Macar in calitate de traducator, prin ceea ce am
realizat pana acum. Cred cd nu m-am facut cu nimic
vinovat fata de Patria mea. Dimpotriva, cred ca in multe
privinte am dreptate. Nu stiu care va fi raspunsul dum-
neavoastra la rugamintea mea gi, in general, daca el va
vni vreodatd. Regret ca nu v-am scris mai devreme, iar
acum nici timp nu mai este. Va spun‘insa ca, in orice caz,
chiar daca poporul meu nu are trebuinta de trupul meu,
sufletul 1i va fi util”

L. De precizat ca fenomenul literar, cunoscut sub numele de samiz-
dat, cu o bogata traditie in Rusia (nu numai in timpurile sovieti-
ce), a inregistrat, cu aceastd ocazie, perioada sa de glorie cici,
datorita lui, a aflat de soarta lui Brodski intreaga lume literara,
care s-a ridicat in apararea tanarului si neobedientului poet din
Leningrad.

2.Datorita tenacitatii si caracterului bataios al Fridei Vigdorova,
Brodski nu si-a ispasit toti cei cinci ani de deportare, la care fuse-
se condamnat, ci a fost clibcrat numai dupa un an si jumatate de

detentie.
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Unele aspecte despre poemul de sorginte nipond in Romania (IV)

Profesorul Aurel-George Stino (1900-1970), fiu al
unui distins profesor (dascal al lui Sadoveanu), nepotul
de fiu al autorului primei geografii a judetului, a publicat
mult in reviste (,,G. Bezviconi pomenea in 1942 de peste
cinci mii de articole, unele obscure sau exotice”!). A
absolvit Facultatea de Litere, sectia ,,Cultura si literatura
franceza”, a fost studentul lui Al. Philippide, G.
Ibrédileanu, lorgu lordan, Petre Andrei, Ion Petrovici.
Istoric literar, poet, nuvelist, traducitor, folclorist, ,,in
constante legaturi de filiaie culturald cu numeroase
personalitati ale locului si ale zonelor invecinate (Neamt,
Bucovina — Artur Gorovei, Gh. T. Kirileanu, Leca
Morariu §i atatia altii), intretine focul viu al istoriei i
literelor roméne printr-o corespondenta sustinuta in anii
refugiului si dupa™2, a corespondat cu personalitdti din
straindtate: Alf Lombard (Suedia), prof. dr. Jindra
Huskova-Flajshanova (Bratislava), Gino Lupi (Milano),
Luigi Salvini (Roma), Zdenek Bar (Moravska-Ostrava),
Ahmed Rassim (Egipt) s.a. Era stiutd pasiunea lui pentru
corespondenta.

A inceput s publice de la 14 ani, semnand in ,,Cuget
Clar”, ,,Adevarul literar”, ,Rampa”, ,Neamul
Romanesc”, ,,Viata literara”, ,,Zori Noi” s.a., dar si, aido-
ma altor tineri, azi nume notabile ale culturii romane
(Noica, Eliade, Cioran s.a.), care au fost atrase mai mult
sau mai putin, intr-un fel sau altul de fenomenul legionar/
doctrina legionard, a colaborat la una din publicatiile de
filiatie legionara ale vremii, Bugeacul (anul I, nr. 1,
aparea in 1934 la Bolgrad, in Basarabia pe atunci, tiparit
la S.A. Tipografia ,,Capitala™). Intre redactorii revistei
erau: Arthur Gorovei, A. G. Stino, G. Ursu, V1. Cavarnali.
Si, aidoma celorlalte mari nume a patimit in anii comu-
nismului. Pana la sfarsitul celui de-al doilea razboi
mondial a semnat in numeroase publicatii din toate
zonele tdrii, apoi, dupa ce a ce a scapat de pedeapsa
comunista, a revenit in anii 60.

A scris despre cultura romana, despre zona sa, artico-
le sau traduceri din/ despre culturile franceza, italiana,
spaniold, engleza, finlandeza (printre primii care a abor-
dat in publicistica noastra epopeea Kalevala), baltica,
rusa, araba si japoneza — ciclurile: Tristefi nipone, 1941 si
Mama pescuitorului de libelule — in Viata literara, nr 4,
1 mai 1941 si Zugraveli pe un evantai japonez (fara
mentionarea autorului) — in Bugeacul, Din alautele japo-
neze si Un La Bruyére japonez din veacul al XIV-lea (des-
pre preotul Kenk®d si opera acestuia, Tsurezure-gusa®)—in
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Neamul nostru, nr. 7 si 16, aprilie 1943).

A fost dascil de franceza si director al gimnaziului
local, din 1923, Liceul ,Nicu Gane”, din Falticeni, pe
cand aici au invatat personalitdti de seama ale culturii
romane: Birlic, Labis s.a.

Tot ce inseamnd poetica haiku din Tara Soarelui
Rasare este corespondentul unui anume fel de a trii/ de a
fi, a unei mentalititi diferitd de noastri. Insi haiku a tre-
cut de mult granita Tarii Yamato, haijini roméni sunt pre-
zenti in antologii de peste hotare cu poeme care daruiesc
valente noi pentru kigo — ex: teiul. Natura, noul si
vechiul, clipa si vesnicia formeaza un cronotop aparte, si
rasuflarea zeilor innobileaza clipa si locul. Teiul — simbol
al statornicie prietenii, al fidelitatii, despre care vorbesc
atatea legende si care, (s1) prin pana §i viata lui Eminescu,
a devenit si simbol al dragostei, imbaiaza in parfumul lui
oragul Iasi.

Schimbarile in lumea haiku sunt semnificative azi,
mai toate starnind discutii. Se discuta de ,,romanul haiku”
(haiku novel).4 David G. Lanue explica’ ce e un ,haiku
novel”: ,,sunt doud moduri de a scrie un roman haiku.
Poti lega laolalta o serie de haiku care spun o poveste,
cum a facut Lenard D. Moore in carticica lui, Desert
Storm. Sau, urmand linia lui Jack Kerouac, po{i amesteca
haiku si proza, astfel incat poemele tale dintr-o respiratie
sd reflecte, cristalizeze §i puncteze actiunea — cum a facut
Jack in prima parte din Desolation Angels.” Apoi adauga:
,Aceastd a doua cale combina vechiul si noul, Est si Vest:
haibunul japonez... §i romanul”. De altfel, cele doua
,Jomane haiku” ale sale sunt scrise in aceastd a doua
maniera.

In Romania se discuta despre cateva ,,directii” — unii
considera cd este nevoie sa se ,,adapteze” stilul haiku la
temele locale, culoarea locului sporind autenticitatea/
calitatea. Altii cd, la fel cum pictura japoneza executata
pe sul de hartie sau pergament (produs al epocii Heian,

veritabila ,literaturd pictata“é, mare parte fresca ale vie-
tii artistice de la curte la fel cum, ulterior, pictori din
scoala Sotatsu - Ogata Korin reprezentau, prin caligrafia
lor picturald, optimismul hedonist al negustorilor din
epoca Togukawa) poate fi cu greu transplantata in alta
tard, unde ar deveni altceva, tot la fel haiku trebuie sa
foloseascd”, si daca este scris in Romania, macar un
cuvant care sa aducd aminte de Japonia. Exista si ,,cai de
mijloc”, aproape tot atat de multe cati autori. Au existat §i
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in Japonia initiative (ca ,,Societatea internationala de poe-
zie tanka“, fondata la sfarsitul secolului al XIX-lea de SEMNAL
Saionji Kimmochi si Judith Gauthier) care urmareau si
trezeascd interesul occidentului pentru poezia haiku,
tanka, incurajand §i compuneri direct in limbi strine,
care ,,stabileau” sau ,,acceptau” tot felul de reguli.

In discutiile comparatistilor s-a relevat faptul ca
receptarea oricarui text literar (in particular strain, dar nu
numai), rimane ades tributard campului/ notiunilor poli-
tice, filosofice, religioase si estetice, Joseph Jurt avan-
sand ideea ,,sociologiei receptarii/ Rezeptionssociologie’.
Am putea discuta §i in cazul haiku inclusiv printr-o astfel
de grila. Ca si in Romania, §i in alte locuri haiku a fost
preluat mai curdnd prin raportarea la forma, toate celelal-

Mincea Tomus

ARIPILE

te elemente legate de textura interna fiind abordate (parte

intelese) ulterior. Nu cred ca putem vorbi de haiku, dupa DEMONULU' 2
toate canoanele pe care le respecta (sau spun cé ar trebui

sa le respecte) japonezii, nicdieri in lume, daca ar fi sa Mircea Tomus, Aripile Demonului (2)
privim stricto senso, pornind de la diferentele multiple Cluj-Napoca, Limes, 2009

care tin de gramatica civilizatiilor. Ne putem apropia si
de calitatea caligrafiei/ picturalitatii scrierii japoneze,
care face ca un haiku s daruiascé placere esteticd §i prin
privire, si prin auz, fata de scrierile occidentale care, din
cauza conceptiei abstracte a alfabetelor sunt vaduvite,
practic, de ,,argumentul” vizual.

Haiku este un produs spiritual al unei culturi anume,
cu tot ce inseamna ea dar, trecand peste granite, drumul
(cu sau fara kigo, kidai §.a.) este spectaculos, plin cu
obstacole si dificil de ,,prezis”.

L. Liviu Papuc, in articolul intitulat Aurel George Stino — in
Convorbiri literare, nr 7 (103), 2004 (aminteste cartile: Gradina

linigtii, Ed. Junimea, lasi, 1974, ,,postumul debut in volum al Marian Barbu, 6 carti in cautarea lui Marin Sorescu
scriitorului, datorat ingrijitorului de editie Grigore Ilisei”, §i Consilier editorial: Dumitru Velea
Falticeneni care au fost. Amintiri, evocari, insemnari, antologie Craiova, Sitech, 2009

publicistica de Catalin Ciolca §i Adrian Cociérta, prefatd de
Grigore Ilisei, editie si note de Catilin Ciolca, Editura Omnia,
lasi, 2004, 168 p.

- Liviu Papuc, art. citat.

- Calugdr budist japonez; nume real Urabe Kaneyoshi,
12837-13507; si-a luat numele de Yoshida Kenkd cand, dupa ce
a fost ofiter la Palatul Imperial, a devenit cilugdr §i ascet.
Celebru pentru Tsurezuregusa (aprox. Note [scrise] in timpul
liber); traduse in engleza: Essays in Idleness (aprox. Eseuri
[scrise] in timpul lenevelii); cuprinde 243 de texte; intens studia-
td fn Japonia medievala.

4 David G. Lanoue, traducator din japoneza, publicist, semneaza in

mai multe publicatii de gen, este unul din autorii cunoscuti de

haiku si ,,romane haiku” (Hiku Guy, 2000, Laughing Buddha,

2004) printre care Haiku Society of America.

5. e ¥ o
Peiste-ullul Devid G: Lnone. Reményik Sandor, Az utolsé hdz / Ultima casa. Poeme.

* Suichi Kato. Cu o mirturisire de Ioan Pintea
- Cf. Romanistische Zeitschrift fiir Literaturgeschihte, 1979, 1, 2. Bistrita, Eikon, 2009

~
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Ioan HOLBAN

Istoria dramaturgiei romdnesti. Compendiu

in subtitlul
»Regdsiri” i in
dedicatia care face
vorbire despre un
,biet cursulet” de
la volumul In-
cursiuni in istoria
literaturii  dra-
matice romanesti
(Editura Univer-
sitas XXI, 2008) e
(prea) multa sme-
renie din partea
lui Florin Faifer;
te-ai putea astepta
la niscaiva la-
crimi, la nu stiu ce
notatii sentimen-
. tale ori, poate, la
niste indigeste prelegeri universitare: ,,poza” autorului
subiectiv si smerit care (se) ,,regaseste” (cum, altadata,
Gala Galactién ,,rechema” trecutul) face parte din ceea ce
retorica numeste captatio benevolentiae pentru ca, iata,
Florin Faifer purcede in aceasta ultima carte la o cerce-
tare sistematici a literaturii noastre dramatice, dupi
modelul calinescian: istoria §i compendiu ei (ad usum
delphini). $i nici ,,incursiuni” nu sunt abordarile istoricu-
lui literar; nu face, altfel spus, navaliri si retrageri (de) pe
un teritoriu pe care l-a cucerit demult, ca si literatura de
calatorii in Semnele Iui Hermes (1993), Cordonul de
argint (1997) sau Faldurile Mnemosynei (1999).
Incursiuni in istoria literaturii dramatice romanesti
este, negresit, o istorie a dramaturgiei noastre scrise, de
la origini pana in prezent; nu-i lipseste nimic: metoda,
judecatd de valoare si situare, proiectii in diacronie §i
detalii in sincronie, documentare fara cusur si, nu in ulti-
mul rand, plicerea de a citi teatru, rara chiar si printre cei
dedati viciului lecturii.

Regizor, scenograf, maestru de lumini, de sunet si de
misgcare scenica, biet maginist, recuziter, timplar, meca-
nic, garderobier, croitor, splendid butafor si incruntat sef
al culiselor, Florin Faifer aduna tot ceea ce reprezintd
scena, din fata cortinei si in spatele ei; actorii sunt autori
de literatura dramatica, pe care ii distribuie atent, pe
roluri, tipologii si caractere, pentru cd, se stie, regia ince-
pe cu distributia care, daca e bine facuta, asigurd, in buna
masurd, succesul productiei. Dupa ce va fi facut specta-
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colul (cu multe repetitii, mai ales, de noapte, documen-
tari, nervi si nesomn), Florin Faifer ridicd incet cortina,
urmarind pe grecii de la Pontul Euxin, care, primii, au
venit sd facd negustorie §i sa joace teatru: ,,Poate ca e
prea departe sa cobordm, mai §i orbecaind, pand in inde-
partata Antichitate pentru a da de urma unor manifestari
prototeatrale in spatiul carpato-dundrean. Dar incerca-
rea, intrucatva abuziva, poate ca trebuie facuta. Prin
urmare, incepem sa derulam firul povestirii poposind in
cetatile grecesti de la malul marii — Histria, Tomis,
Callatis. Marturii arheologice (banci de teatru, figurine
reprezentand actori costumafi, masti grotesti) vorbesc
despre serbarile de cult (e vorba indeosebi de cultul zeu-
lui Dionysos) care se desfasurau acolo, manifestari care
luau, in euforia ce-i cuprindea adesea pe participanti, un
caracter, sa-i spunem, teatral”. Cu romanii, apoi, spune
Florin Faifer, n-a mai fost chip de teatru: ,,Lucrurile au
decurs in felul acesta pana cand s-a revarsat peste plaiul
mioritic stapdnirea romand. Romanii nu se dadeau in
vant dupa teatru. Popor razboinic, asprit in razboaie, ei
agreau luptele crude de gladiatori, care aveau loc in
amfiteatre special amenajate (ramasitele unei astfel de
arene se pastreaza la Porolissum; ruinele unui amfiteatru
se gasesc la Sarmizegetusa). Actorii sangerosului specta-
col se lupta pe viata §i pe moarte. Nu se poate concepe o
«dramay de un mai teribil impact. Dar oamenii acelei
vremi erau obignuiti cu violenta, fie si in forme extreme”.

Cercetatorul ajunge repede la folclorul cu ,.elemente
de spectacol” care ,,sustin conceptul de teatru popular”.
Istoricul literar e destul de prudent, nu foarte pe gustul
colegului de la ,,folcloristica”, gata sa vada spectacolul de
teatral cam peste tot; Florin Faifer nu face abuz, ba, chiar,
pare a se feri de sintagma teatru popular, invocatd in nu
putine studii de folcloristica §i vorbeste, in schimb, cu
dreptate, despre ,dramatismul” unor creatii populare
(intens in balade, atingand ,,cote inalte”), iar termenul
,,drama” e folosit ,,in mod conventional”: totusi, daca
,teatrul popular” e confuz si, oricum, prea mult, nici tea-
trul primitiv nu satisface pe de-a-ntregul realitatea tex-
telor folclorice: ,,Ce trebuie spus este ca acest tip de tea-
tru primitiv deriva cel mai adesea din practicile magice,
din riturile §i ceremoniile insofitoare care celebrau
schimbarile faste ale firii sau implorau clementa zeilor.
Din vechile forme de cult ale pastorilor si agricultorilor
s-au ndscut jocuri care, unele, dainuie pana in ziua de
astazi. Despre Capra (Cerbul, Turca) vorbeste Dimitrie
Cantemir in Descriptio Moldaviae”; aceluiasi teatru pri-
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mitiv, Florin Faifer ii circumscrie Calusarii, Priveghiul,
Oratia de nunta, Irozii, Mironositele, Caloianul,
Lazarelul, Drigaica, Paparudele, cind, de fapt, tot el o
spune, avem de-a face cu un ,,amestec” unde se aduni,
fard a cristaliza conceptual (nici teatrul popular, dar nici
teatrul primitiv) cutare ,turnura de spectacol”, schite de
scenarii, curiozitati, costume ,,cam de fantezie”, decoruri
sumare §i ,,aluzii la realititile roméanesti”: nu e teatru —
popular sau primitiv —, ci forme hibride, unind traditii
pdgane si crestine, superstitii §i toane de-o clipd, reguli si
improvizatii, credinte cu radacini adinci si stari volatile.

Mai spre vremurile noastre, ungerea domnului la
Curte avea ,,aspect de spectacol”, dupa cum mazilirea lui
era o ,,adevirati drama”. In teatru, spune Florin Faifer, ne
aflam cu primele reprezentatii: 1755, in Ardeal, la Blaj
si Beius, 1816, la lasi, 1818, la Bucuresti. Dar despre tea-
trul romanesc al inceputurilor, cel din prima jumatate a
secolului XIX, s-a rostit Vasile Alecsandri pe care istori-
cul literar de azi il crediteaza ricanind, privind pe furis,
sagalnic, spre prezent, facand complice cu ochiul specta-
torului/ cititorului din zilele noastre, plictisit sau de-a
dreptul enervat de aceleasi lucruri mereu actuale:
»Comediile cele mai fine sunt schimbate in bufonerii
ordinare, §i dramele in bufonerii lugubre; intr-un cuvant,
teatrul nostru nu e decat o pdpugarie pretentioasa”,
spune veselul Alecsandri, incruntindu-se, deopotriva,
spre actorii vremii (,,Unii insa care se cred artisti cad in
exces contrar zbuciumandu-se ca nebunii, miscand brate-
le ca telegrafuri aeriene, intorcand ochii furiogi ca mota-
nii inamorati §i rdacnind cu asa furie, ca publicul se
intreaba: Ce i-a apucat?”) si spre spectatorii necultivati,
nepasatori, dispusi sa vada teatru si actori In orice impro-
vizatie de doua parale: ,,Jar publicul nu are criterii. El
asista cu nepdasare la toate aceste netotii, caci nu are idee
de conditiile unui bun teatru, §i ce e trist! el pare mai mult
dispus a gusta farse grosolane si drame apelpisite decat
piese de inalta comedietate. Pentru el un individ ce se
strambad ca o maimutd sau stranuta lung, des §i tare e un
actor de talent, desi nu-l numeste actor, ci caraghios,
asemenea el da diploma de artist, insa artist cu ducd-se
pe pustii, acelui ce, subt pretext de a fi dramatic, isi zbur-
leste parul valvoi, scragneste din dinti, geme, tipd, rage,
se bate de parefi, se tranteste la pamdnt §i se zbuciuma ca
un epileptic”. Nu degeaba Vasile Alecsandri e contempo-
ranul nostru, pare a zice Florin Faifer care raspunde auto-
rului Chiritelor, in acelasi stil, dandu-i dreptate o data si
incd o data, intr-un text antologic, Mdsurd pentru nema-
sura, in incheierea ,,incursiunilor” sale in istoria literatu-
rii dramatice romanesti.

Florin Faifer isi construieste sumarul pe cele trei seg-
mente temporale clasice — epoca veche, de inceput,
modernii §i contemporanii —, iar ,,actorii” sunt distribuifi

SR LA R e e s N A R O S g G e R A

dupi importanta rolului jucat pe scena literaturii noastre
dramatice. Secolul XIX are drept actori principali pe V.
Alecsandri, B. P. Hasdeu, 1. L. Caragiale si Barbu
Delavrancea; printre cei cu roluri secundare se numara
lordache Golescu, Neculai Dimachi, Costache Conachi,
Gheorghe Asachi, Costache Faca etc. (un singur si firav
semn de intrebare, desi i-as da, totusi, dreptate istoricului
literar: parcd nu i-as pune pe Costache Negruzzi si Matei
Millo, fie si pentru cele céteva ,reludri” contemporane,
alaturi de lIorgu Copcea, Cezar Bolliac, lon Dumitrescu-
Movileanu...); figurantii sunt autori gen G. Baronzi, Th.
Codrescu, Ion Catina, Vasile Maniu s. a., de retinut doar
sub regim de inventar. Dintre modernii secolului XX,
Florin Faifer nu selecteaza decat protagonistii —
Alexandru Davila, George Ciprian, Mihail Sorbul, Al
Kiritescu, Victor Eftimiu, Camil Petrescu, Lucian Blaga,
V. 1. Popa, G. M. Zamfirescu, Ion Sava, Tudor Musatescu,
Mihail Sebastian —, lasand personajele ,.episodice” si
figurantii pe seama lui Mircea Ghitulescu care n-a omis
pe nimeni, organizandu-si ,,biblioteca” din a sa Istorie a
dramaturgiei contemporane (2000) pe mai multe nive-
le. in sfarsit, contemporanii Aurel Baranga, Horia
Lovinescu, Teodor Mazilu, Dumitru Solomon, Ion
Biiesu, D. R. Popescu, Marin Sorescu, Matei Visniec
implinesc sumarul unei cercetari fundamentale si profilul
unei complexe si complicate lumi a literaturii.
Incursiuni in istoria literaturii dramatice roma-
nesti are de toate cele ce fac instructia §i deliciul fratelui
cititor (specialist, student ori numai amator de teatru);
umor fin, ironie cordiald (vorbind despre teatralitatea
unor ,,spectacole” folclorice, Florin Faifer remarca ,,firea
roméanului, vesela si la necaz si tare dornica de chiolha-
nuri”, pentru ca, altadata, sa observe faptul ca ,,La Victor
Eftimiu, in pofida invaaturii marxiste, cantitatea nu a
generat calitate”); concizia analizei, cu performante
incontestabile, departe de stuférisul eseurilor pe sute de
pagini, in parcuri facute parcé la comanda lui Ludovic al
XIV-lea (tot ce merita sa fie aflat despre 1. L. Caragiale,
de exemplu, se strange in doar cincisprezece pagini; nu e
prea putin? Sigur nu, in textul concentrat al lui Florin
Faifer); judecata ferma, de o limpezime cristalina (,,O
capodopera miniaturala este farsa intr-un act Conul
Leonida fata cu reactiunea’”; , Vlaicu-Voda este o con-
structie clasica in decor romantic”; la D. R. Popescu ,,e
un taram al ambiguitatii, unde nebunia gi infelepciunea
isi schimba masgtile, noima sade pitita printre vorbe fara
§ir, iar orice echivoc pare, oracular, sa tainuiasca un inte-
les addnc”; rasul lui Teodor Mazilu e unul ,crispat,

9,

curentat de un fior de teamd”; ,Lirism §i facetie, tragism

filtrat prin anecdotic §i burlesc intra in alcatuirea, rapso-

dica §i nastratineascd, a teatrului istoric al lui Marin
Sorescu — spectacol cu seve populare si de o neistovita

55e

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



2 Bl S AR S e AR

ingeniozitate™); filiatiile deloc fanteziste cum se mai
intdmpla la altii (,,comedia Capul de ritoi consund cu
textele de avangardd. Anticipand teatrul absurdului, pre-
figureaza, intr-un fel, dramaturgia lui Eugen Ionescu”);
trimiteri, destul de rare, insa, pentru un cronicar de tea-
tru, la montéri i roluri pe scena (,,Dupa C. I. Nottara, o
memorabila creatie — in Apus de soare, n.n. — a facut G.
Calboreanu; la lagi, sunt de amintit Teofil Vilcu §i Petru
Ciubotaru”; ,Intr-un targusor moldovenesc, poate la
Bdrlad, trei vechi prieteni, Take, Ianke si Cadar; isi duc
traiul aproape in comun — Take, Ianke si Cadar; pre-
miera, in 1932, cu G Timica, St. Ciubotarasu, Al
Giugaru™); consemnarea seaca, mult mai severa decit nu
stiu cate editoriale ale iacobinilor demagogi care au tot
vorbit pana li s-a uscat gura despre ,,pactul cu diavolul”
(Caragiale in vremea lui a lui Camil Petrescu e ,,0 sati-
rd fard valoare, confectionata dupa normele, atunci obli-
gatorii, ale realismului socialist”; ,,Dupa 1950, Eftimiu
se orienteaza rapid, adoptand, in comedii §i drame slabe,
lozincaria impusa de regim’); sentinte de om intelept,
trecut prin ciur §i prin darmon (,,Sunt, in viata, traiecto-
rii care nu pot fi schimbate”, zice istoricul literar anali-
zand piesa Steaua fara nume a lui Mihail Sebastian);
precizie de ceas elvetian (,,7udor Musatescu s-a dovedit
a fi un autor foarte prolific. A semnat 113 piese, iar cifra,
daca adaugam prelucrarile, adaptarile §i localizarile, se
ridica la 367", numai sa numere titlurile lui Musatescu
cat timp fi va fi luat lui Florin Faifer); lirism (,,Catifelata,
plina de farmec «mica muzica de noapte» a teatrului lui
Mihail Sebastian se incheie brusc, in lumina cruda a unei
amieze nefericite”); pete de culoare pline de farmec, in
ceea ce Bogdan Cretu numea ,filigranul pretios al fra-
zei” (,,Maria Sinegti e nevasta unui barosan al politicii”;
,Puiu — din piesa Sosesc deseara a lui Tudor Musatescu,
n. n. —, care nu-i pestrif la mate, hotardaste sa-1 vindece
pe maniac de aiurelile astea, ca sa traiasca §i el ca
oamenii”; ,,Cine ar fi crezut ca un asemenea tip, naiv §i
neindemdanatic — profesorul de istorie antica din Ultima
ord de Mihail Sebastian, n. n. —, va fi luat de un potent
om de afaceri, uns cu toate alifiile, drept un santajist pri-
mejdios?”).

Daca e un curs universitar (,,biet cursulet”, zice auto-
rul; aferim!), atunci il voi frecventa §i eu sau, poate, mai
degraba, citesc Incursiuni in istoria literaturii drama-
tice romdnegti ca pe o completd istorie a dramaturgiei
noastre. Dar Florin Faifer e pregatit si calificat s scrie si
o istorie a teatrului prin spectacolele sale, cele contem-
porane, in primul rand; prefata e gata, e publicati aici in
chip de Monolog inaintea caderii de cortina: cade cor-
tina, dar se ridica repede pentru ca regizorul e chemat la
rampa, in lungi si ritmice aplauze. Pe deplin meritate.
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Rodica GRIGORE
Intamplari de duminicd

AURA CHRISTI E tanar, albifl iesit din
i i adolescentd, inalt, fru-
Eelic mos ca un Adonis,
locuieste intr-o vild
impozanta din apropie-
rea Bucurestiului, are
un bunic cum putini se
mai gasesc in zilele
noastre, care, pe langa
povesti, stie cum sa-i
transmitd multe alte
lucruri nepotului. A
citit mult, e drept ca nu
foarte organizat, dar,
oricum, mult pentru
varsta lui. Si totusi, nu
s-ar putea spune des-
pre el ca e pe deplin
fericit. Se numeste Matei Naidin §i e protagonistul roma-
nului Aurei Christi, Casa din intuneric (Editura
EuroPress group, 2008). O carte care, aducand in discu-
tie o serie de probleme ale generatiei tinere prin interme-
diul acestui frumos dar adesea cam stingaci personaj,
este menita a fi — iar acest lucru se observa imediat — un
roman de formare. Cici cititorul va afla, incd din prime-
le capitole, ce-i lipseste lui Matei: in primul rand o fami-
lie adevaratd, in mijlocul cdreia sa se poata simfi integrat
si, mai cu seama, la addpost; apoi, un grup de prieteni cu
care sd poata comunica. Si, evident, nicidecum in ultimul
rand, un mentor spiritual capabil sd-i calauzeasca pasii in
momentele de cumpana si in acele clipe cand bunicul e
depdsit de intrebarile si nelinistile sale. Caci, desi lucru-
rile pareau a merge, initial, bine in viata baiatului, totul se
schimba fundamental dupa ce parintii sdi decid sa intre in
randurile unei secte religioase, tatil abandonandu-si
vocatia de sculptor si multumindu-se, inainte de a-si pier-
de viata in urma unui accident rutier, s faca doar mici
»aranjamente”, cum ar fi cel menit a-i facilita lui Matei
reusita la examenul de admitere la facultate, fapt care il
instraineaza i mai mult pe acesta. Strdin, asadar, in mij-
locul a ceea ce mai ramasese din familia sa, dar i in noul
oras in care mama sa decide sa se mute, Matei are sansa
unei intdlniri ,,de duminica”, dupd cum un personaj
secundar calificd aceasta intdmplare inca din prima clipa:
intalnirea cu Semion Ruda, om de mare cultura, care va
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deveni parintele spiritual de care Matei avea atta nevo-
ie. Fard indoiald, amanuntele care duc spre aceasta inter-
pretare sunt numeroase, imposibil de ignorat fiind chiar
privirea lui Semion Ruda, care ii aminteste in permanen-
ta lui Matei de tatal sau, din anii cand lucrurile mergeau
inca bine.

Desigur, linia narativa principala este centrata pe evo-
lutia lui Matei Naidin, cu urcusurile si coborasurile sale
vreme de mai multe luni, timp in care acesta va avea pri-
lejul sa invete foarte multe, atat de la Semion Ruda, cat si
de la bunicul sau, pe care dialogurile cu profesorul de
filosofie il vor ajuta si-l1 vada intr-o noud lumind. Nu
intamplator, moartea batranului Grig, la sfarsitul cartii,
are darul de a marca depasirea de catre protagonist a pra-
gului esential al initierii, cdci o veritabila initiere repre-
zintd aceasta perioada din viata lui Matei. O initiere ce se
dovedeste a nu fi ugoard in multe din momentele sale si
care implicd nelipsitele probe si confruntiri cu sine
insusi, dar care are darul de a-1 face pe tdnar nu doar sa se
descopere, sa se decida asupra drumului sau in viatd, ci si,
in egala masurd, sa-1 indrepte spre vocatia sa de scriitor.
Pe de alta parte, frumosul Adonis are parte si de alte ini-
tieri, mai cu seama de aceea erotica, alaturi de Erika, per-
sonaj construit in mod evident in descendenta blagienei
Nona, care il cucereste si il fascineaza mai cu seama prin
dansul ei dezlantuit pe care tanarul il surprinde in cimitir,
evidentd punere alaturi a eternelor semne ale lui Eros si
Thanatos.

Casa din intuneric devine, astfel, dincolo de nivelul
de Bildungsroman, si o carte de si despre dragoste, uneori
un voit ,,studiu despre iubire”, ca sd repetam formula lui
Ortega y Gasset. Dar recenta creatie se dovedeste a fi, la
o lectura atentd, si o carte ce ne poarta printre nume de
autori si opere — nu doar literare, caci nu o datd ni se vor-
beste despre Rembrandt si tabloul siu Infoarcerea fiului
risipitor, desigur, un amanunt deloc intamplator, daca
avem In vedere ca intilnirea ,,de duminica” dintre Matei
Naidin si Semion Ruda reprezintd, de la bun inceput, o
cautare spirituald, evidentd din partea amandurora, a unui
simbolic tatd, respectiv a fiului si discipolului mult astep-
tat. Numeroase nume de autori §i de opere, cici orice
biblioteca tinde sa devind, in buna traditie inauguratd de
Borges, nu doar labirintica, ci $i (mai ales) nesfarsita, iar
autoarea stie, fard indoiala, foarte bine acest lucru. Nu
intamplator am amintit numele lui Jorge Luis Borges,
pentru ca, nu o data, paginile ce descriu pasiunea erotica
a personajelor inceteaza sa fie simple fragmente ce com-
pun un nou ,discurs indragostit”, si se transforma intr-un
pretext nu doar pentru strabaterea in lung si-n lat a biblio-
tecii, ci §i pentru veritabile lectii de recitire a unor carti.
Mai cu seama a marilor romane dostoievskiene, Fratii

Karamazov si Crima i pedeapsd. Insi nu numai a aces-
tora, ci si a lui losif §i fratii sai de Thomas Mann sau a
poemelor lui Rilke — in paranteza fie spus, tocmai unii
dintre autorii preferati ai Aurei Christi Insasi, influentele
venite fie pe filiera romanului psihologic ori a poeziei
reflexive fiind mai mult decat evidente in Casa din intu-
neric. Dar aceste lectii de recitire au si rolul de a readuce
in discutie rolul si functiile erotismului in proza contem-
porand, desigur in sensul in care il definea Octavio Paz,
cel a carui conceptie, in paranteza fie spus, este identifi-
cabild, subtextual, in numeroase episoade ale cartii de
fata: ,,erotismul este sexualitate socializata si transfigura-
td prin imaginatia §i prin vointa omeneasca. Este inven-
tie, variatiune fara sfarsit, in timp ce sexul este intotdeau-
na acelasi.” In acest context, devine clar recursul la diver-
se strategil de seductie, trdite de protagonist sau care ii
sunt relatate, mai cu seama de catre Erika, cea care isi
asuma, momentan, si rolul de povestitoare, rememoran-
du-gi, alaturi de Matei, experientele trdite alaturi de
nimeni altul decat insusi Semion Ruda, nou si insolit
exemplu de seducdtor sedus, situatie trimitdnd la meca-
nismele si strategiile cuceririi erotice din Don Juan de
Nicolae Breban.

Dar Casa din intuneric prezinta, deopotriva, si valen-
tele unui roman de calétorie, daca avem in vedere relata-
rea peregrinarilor lui Semion Ruda prin Rusia ori Israel
si, mai cu seamd, calatoria pe care acesta, insotit de
Matei, o va face in Grecia, chiar la sfarsitul romanului,
momentul marcand, in mod evident, punctul final al ini-
tierii novicelui si deschiderea drumului cétre afirmarea
destinului sdu, precum si a vocatiei sale artistice. Fard a
se inscrie in ceea ce Linda Hutcheon numea ,,metafictiu-
ne istoriografica”, romanul abordeaza, totusi, intr-un mod
propriu, o serie de probleme legate de modul de a privi si
a interpreta scrierea istoriei (istorie reala, date fiind refe-
ririle exacte la Revolutia din 1989, precum si la schimba-
rile ce marcheaza societatea romaneasca postdecembris-
ta, dar, in egala masurd, istorie personald, a sentimentelor
protagonistilor, deci veritabild histoire d’amour, in cazul
de fatad) esentiali fiind, pentru autoare, termenii in care
memoria defineste i da semnificatie subiectului. Cartea
complica aceastd relatie a subiectului cu ceea ce conven-
tional ne-am obisnuit s numim ,,istorie” — fie ea §i a unei
povesti de dragoste, sau, de ce nu, mai ales o astfel de
istorie — tocmai prin intermediul memoriei, uneori inver-
sand functia consacrata a actului amintirii: caci e nevoie
mereu — din partea cititorului — de o privire ,,vizionara”,
iar aceasta inlaturd, din capul locului, memoria ca simpla
forta explicativa. Astfel ca, in loc de satisfactie in sens
strict, intalnirile lui Matei cu Erika ofera mai ales un soi
de sublimare, uneori, e adevarat, cam prea apasat accen-
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tuatd, iar in loc de Istorie, cititorul primeste relatarea
unor istorii, adesea paralele, texte care au capacitatea rara
de a submina deopotriva cauzalitatea si continuitatea,
fortand deliberat limitele linearitatii si continuitatii pove-
stii. Ca atare, autoarea se va folosi, uneori, de ,,intrigi”
multiple, desfagurate uneori in planuri diferite, adesea
intrerupte de secvente lirice. Cu nimic mai putin impor-
tante, acestea din urmad, decat firul propriu-zis al reme-
morarii sau al actiunii. Astfel cd, in pofida prezentei unui
singur narator, insistent §i vigilent, afirmandu-si, nu o
datd, prezenta ca atare — gi care stie ca relateaza si creea-
za, in acelasi timp, istoria (personald) a unei povesti de
dragoste — centrul masculin al textului este dislocat si
dispersat in mod constant, tocmai de prezenta (sau pre-
zentele — Vlasia, Erika) feminine; cautarea unititii este,
asadar, frecvent frustratd. De aici, desigur, si tendinta
livrescd ce domina numeroase dintre paginile cartii. De
fapt, implicatiile prezentarii istoriei §i ale scrierii, mai
bine zis ale rememorarii, in datele ei semnificative, a
istoriei de dragoste pot fi citite §i prin termenii in care
Foucault descria ,,istoria efectiva” a lui Nietzsche:
,Fortele care opereaza nu sunt controlate de destin sau de
alte mecanisme de reglare, ci se manifesta ca forme suc-
cesive ale unei intentii primordiale si nu sunt atrase in
directia vreunei concluzii, deoarece apar intotdeauna prin
caracterul aleatoriu unic al evenimentelor”. Dar, chiar si
atunci cand se readuc in prim plan momente sau intdm-
plari din trecut, nu va fi vorba de o simpla intoarcere in
timp, §i cu atat mai putin de o raportare la lumea realita-
tii obisnuite, deoarece lumea acestui text este lumea dis-
cursului — sau a discursurilor — literare la care autoarea se
raporteaza. Sigur ca aceasta are §i o serie de legaturi cu
lumea realitatii empirice, dar nu este ea insdsi acea reali-
tate. Miza cartii este, practic, tocmai aceea de a crea
mereu o arta constientd in interiorul unui nou tip de arhi-
va proprie, adicd, in cazul de fatd, in mijlocul bibliotecii,
desigur, una cat se poate de specifica si de personalizata,
din care amintim, din nou, numele reprezentative:
Dostoievski, Holderlin, Thomas Mann, Hermann Hesse,
Marina Tvetaieva, Rainer Maria Rilke.

Aproape un roman voit traditional, daca ne gandim la
initiativa autoarei de a folosi consacrata formula a prozei
psihologice, precum §i o serie de imagini §i simboluri
literare consacrate — inifierea, cdlatoria, experienta eroti-
cd privita drept cale de cunoastere a lumii — Casa din
intuneric se apropie, insa, pe alocuri, ca tonalitate, si de
proza cu valente lirice. Pentru ca nu cumva cititorul s
uite cit de importante sunt, cel pufin uneori, chiar §i
intalnirile (doar aparent intdmplatoare!) — fie ele din rea-
litate sau din interiorul bibliotecii.
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Gheorghe ISTRATE

Lupta cu ingerul*

Titlul de mai sus ascunde o carte dureros de frumoa-
sa, de sincerad si de sange subtire. E cartea unui poet atent
la verb si la revirsirile lui verticale. In linistea fosfores-
centd a lecturii, mi-am permis, dintru inceput, s des-
prind, integral, aceasta poezie (Lecfie): ,,Moartea, oare,
ce-o mai fi zicand?/ Mai cotrobaieste prin unghere?/ Am
visat-o, doud nopti, la rand/ Prabugita-n propriile-i mis-
tere.// De aceea ard de nerabdari/ Intr-o pace strict dum-
nezeiasca/ Vreau s-o prind §i s-o aduc din zari/ Sa o pun
pe miriste, sa pasca.// Doamne, intr-o zi prea luminoasa/
Sa invete ce inseamna-o coasa!”

Poezia lui Dionisie Duma exprimd, in miezul ei,
lupta cu Ingerul, cu misterul, dar si cu avalansa noroiu-
lui negru al vietii, cu ,,sindromul nevrotic”, cu Semnul de
Intrebare. Invins de destin, poetul exclama: ,,Murdare-s
oglinzile mortii... ”. Si inchide o poezie pioasa, inchinata
eternului nostru Prieten repauzat, Dumitru (Mitica)
Pricop, cu un catren edificator pentru puterea duhovni-
ceasca a autorului: ,,Nu se auzea nimic; doar potcovarul/
Cum bate pe nicovali Crucea de fier/ Ingerul harnic imi
ispravise calvarul/ Sa intru, cuminte, in Pacea din Cer”
(Se facea ca murise).

Indiscutabil, Dionisie Duma e un poet religios pana-n
coperta cartilor sale, pana-n infinitul simtirii pregitite sd
primeasca dicteul subtil al inspiratiei.

Se simte in acest volum, ca si in cele precedente, o
laudabila briza bacoviana a reveriilor ascunse, puternic
expresive, a nostalgiilor maceratoare impinse pana in
rugd, in evlavie §i smerenie.

De aici picura, prin distilerii secrete §i prin nervii sen-
sibili ai versificarii, un fluid moral care se aseaza in
structurile cele mai dense ale sfericitatii poetice a lui
Dionisie Duma. Un anume duh ,.critic”, supraveghetor,
imbraca sfios §i cucernic poezia sa. Alteori, arpegii eroti-
ce surprind prin imagistica lor muzicala: ,./mi sari/ in
brate plind/ de roud/ si pielea ta/ o imensa campie/ inflo-
reste sub/ ochii mei/ aburiti...” (Duminica spre luni).

Dionisie Duma scrie o poezie profund amprentata de
toata gama trdirilor sufletului sdu incendiar de curat i
daruit, care ii confera un amvon special in lirica actuala.

De subliniat: versurile acestui volum sunt trecute prin
filtrul francez al echivalentelor extatice, gratie admirabi-
lei Doamne a poeziei romdnesti de acum, Paula
Romanescu.

* Dionisie DUMA: Ladnga linistea inimii/ Auprés du silence de
coeur. Poeme/ Poémes. Traduit du roumain par Paula
Romanescu. Galati, Pax Aura Mundi, 2008.
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Ilie DAN

Jocurile ciudate ale memoriei

Harnicul, sensibilul, lucidul Constantin Blinaru a
publicat de curand cel de al patrulea volum de proza, inti-
tulat Vertij prin memorie. Cele douasprezece lucriri (schi-
te sau povestiri?) incluse in aceasta carte, care ne trimite
la amintiri, suferintd si false adevaruri pe care si noi le-am
trait, reliefeaza pregnant doud trasaturi de relevanta pen-
tru activitatea scriitoriceasca a autorului.

Este vorba, mai intdi, de o confirmare subliniata cu
privire la universul tematic (cu evidente secvente auto-
biografice), pe care le releva viziunea creatoare §i pro-
pria-i experienta de viatd. Pe de alta parte, e necesar s
subliniem configurarea unui stil epic sau a unei structuri
narative, care evidentiaza o constiinta estetica si o expe-
rientd de viatd — cu nu putine meandre — , ambele dublate
,in chip original” de solide lecturi din opere beletristice,
istorice si filosofice, dintre care se detageaza de plano
cele cu caracter sociologic si de psihanaliza (Freud, dar si
alti autori contemporani, de larga audienta).

Toate naratiunile penduleaza, explicit sau sugerat,
intre amintirile din copilarie (marcate
de lirism si vibratie sufleteasca) si
cutremuratoarele realitati, traite, dece-
nii de-a randul, de majoritatea popula-
tiei din Romania si, fireste, de autorul
insusi. Acest fapt marcheaza nu numai
fondul ideatic al prozelor (oameni,
locuri, personaje, mentalitati, suferinte
si false adevaruri), ci si o intoarcere in
timp, pe axa trecut — prezent. Ca
urmare, nu e deloc intdmplator faptul
ca autorul persevereazd in relatarea la
persoana intdi, implicandu-se ca
actant $i narator. Acest lucru explica

tuitd mieux plus tard de ,lanturi interogative”, care, evi-
dent, au ca scop ,,vindecarea de trecut”, desi nu e deloc
usoard ,,deoarece memoria poate fi un paleativ pentru o
boald incurabila, care a cuprins, succesiv, cugetul si sufle-
tul. In consecinti, ne incredinteazi autorul in intregul
volum, recursul la memorie, fie ea si afectiva, nu e nici
scop, nici reala salvare.

As vedea, din aceasta perspectivd, doud ,scene de
viata”, distincte din punctul de vedere al orizontului
tematic. Una, mai putin intinsa, nareaza, cu autenticitate
copildria autorului, prin evocarea satului natal, a parinti-
lor si a rudelor, el pomenind, ca intr-un jurnal, nume de
oameni $i de locuri existente (Moara, Horodniceni,
Falticeni, Baia), invaluind imprejurdrile §i acel mirific
univers al ,,varstei dintai” intr-o retrospectiva autentica si
emotionantd. O mai mare parte din carte insd se constitu-
ie ca o radiografie, ironica si polemica, a ,,obsedantelor”
decenii de umilinta, suferintd, minciuna, anxietate si
depersonalizare a omului, a intelectualului in primul rand.
Nu ne mira deloc faptul ca aceste lucrari
din acest segment al cartii se referd in
integrum la Invatamant si la slujitorii
acestuia. Pentru cei care cunoastem
judetul Suceava din acea perioada este
lesne sa ,decupam” din ,tapiteria”
comunistd canavaua lasitatii, delatiunii
si umilintei, toate izvorand din ,,marea-
ta” ideologie, ,,slujita” cu zel de netreb-
nici §i de neoameni. Aici, aspectul auto-
biografic prevaleaza, chiar si atunci cind
autorul este ,,crud” de sincer. Experienta
sa didactica (profesor de limba roména)
i-a prilejuit cunoasterea de visu a vremu-

aspectul de ,,spovedanie” peste ani, de
reportaj §i interviu, toate legate de
»lepoca”, de ,,dosar” si de ,,colabora-
rea” cu Secu. Si, in intreg volumul,
autorul este dominat de ,clipa cand
memoria reuseste sa stratifice ceva”. Asta il obliga pe
Constantin Blanaru sa ne dovedeascd necesitatea ca
astazi, in clipe de liniste sau cutremurari mentale si
adanci rani de suflet, sd recurgem la , perforarea memo-
riei”, chiar si atunci cind vom constata o ameteala (pre-
fer acest termen frantuzismului din titlu!) a acesteia, har-

Mircea MOCANU - , Magie*
(grafica)

rilor, a oamenilor si a neamurilor,
»gemeni” cu impostura si delicventa
morald. Tocmai aceste circumstante jus-
tifica stilul sec, abrupt pe alocuri, cu pro-
pozitii monomembre, cu un vocabular
preponderent neologic, cu multe intrebari retorice, un dia-
log incitant §i un ton polemic agresiv, de pamfletar.

Cartea lui Constantin Blanaru e una a adevarului, o
cale a rememorarii celor care au fost, a deznadejdii jus-
tificate, dar si a sperantei intru lumina, adevar si drepta-
te.
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Cristina CHIPRIAN

Daca nu mi-ag scrie versurile,
nu as mai putea scrie*

Bianca Marcovici este o poeta a realului, ale cirui bolti
uluitoare sageteaza simfurile, delimitdndu-se net de banal
prin contemplatia de sine. Cartea este o reflectare multipla
intr-un glob cu oglinzi, capabil sa distorsioneze, dar si sa
recompuna imaginea. Volumul se deschide cu un crez
(Patria) si continud cu o serie de confesiuni mediatizate prin
imaginile lumii moderne, aflata in suferinta dar supravietuind
cu gratie. Sau prin gratia unui zeu al amintirii, care devoreaza
esenta, lasand uneori vizibild aparenta.

Cititorul este chemat sa priveasca prin ochiul de geam
ramas neatins, dupa confruntari reale, si confruntari de idei.
»Recunosc ci alegi ca un scenarist de elitd/...dai nastere la un
fel de loterie/a simturilor...” (Imi dau seama cd nu e simplu).

Unele texte fac referire la arta poetului, la conditia crea-
torului modern, constrans sd-§i concentreze expresia in e-mail
§1 sd-si permuteze simturile originare (,,Treci peste mizerabi-
la fiinta cu tractorul/intorcand troiene peste el/cu senilele ini-
mii” — Experiment cu marionetd). Muzica se insinueaza
alaturi de imaginile tensionate, rezonand in sfera semnifica-
tiilor (,,diapazonul mereu te trezeste” — Cortinele brocate).

Universul imagistic balanseaza, nedecis, intre frumos
si urdt (,,Sunt din nou Iindragostit [...] ceva cu picioare goale/
calcand pe iarba abia rasaritd/band apd dintr-un vas coclit”-
Renagtere). Miniaturi poetice se lanseaza in senzorial, traver-
seaza eticul, apoi se deschid catre cosmic §i microscopic (Vin
cu scortisoara).

Vocea grava a lirismului trezeste ecouri culturale si atitu-
dini existentiale, alaturi de experimentul direct al fericirii
absolute (Partea plina a paharului). Structura poemului
recupereaza anii §i clipele, secolele si teoretizarile, constien-
tizarea §i inocenta, intr-o suprapunere de perspective (,,dra-
gostea apare ca un Dumnezeu orb” —Borges). Lexicul poetic
dezvolta aria de sugestie a terminologiei speciale.

Cartea este scrisd din perspectiva orizontului spiritual
generic, cu preferinfa marturisitd pentru imprevizibil §i pro-
fund, pentru dragostea care a absorbit ura, pentru prezentul
care poate recupera trecutul, in orice clipa.

Este o editie bilingva, beneficiind de traducerile in limba
ebraica ale lui Tomy Sigler.

* Bianca MARCOVICI, Espresso dublu la lerusalim, lIsrael,
Haifa, 2008
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Mandnc numai din
pomul interzis*

Minerva Chira poarta ,,armura florii de camp”, adica isi
proiecteazd imaginea de cavaler luptator pentru a se elibera
din neantul clipei. Un amalgam de atitudini si reactii antici-
pate n timp constituie repertoriul eului care contempla si isi
asociazd imaginea estetizatd . Periplul urmareste ipostaze
primordiale: arcuirea, sdgetarea, audierea, migcarea, plutirea
s.a.

Lumea este perceputd prin obiectul artistic, care poate fi
cladire, covor, vesminte, matasuri, broderii, bijuterii, flora ,
fauna §i isi adaugd nume sonore de personaje si localitati:
Suportul cultural sustine un esafodaj etic, politic si filosofic:
-Memorialul Mahatma Gandi / inseamna independenta, egali-
tate (Paria). Intre detalii arhitecturale i interogatii retorice,
eul liric 151 defineste conditia: ,,Poezia e scut pentru dispera-
re/Disperarea m-a facut nemuritoare.”

Barocul gesturilor si fenomenelor cotidiene se transforma
intr-un cod estetic sui-generis, prin care autorul isi implica
lectorul in propria luare de atitudine §i adancire in esenta
umand: ,,Ma atinge cineva care a stors seve/ in Piata Rosie”
(Vantul). Minerva Chira cultiva gestul semnificant §i comen-
tariul cu trimitere originara: ,,Flutur bratele spre stol / ca si
cum as fi vantul/ ce-1 impinge.”

Poemul Ca §i cum cultivd o structura repetitiva cu peste
douazeci de ,.intrari” prin care se reunesc imagini naturale si
picturi celebre, avand expresii ale realului posibil, ale realului
palpabil sau ale realului dorit, atent codificate in marcile lirice
ale implicarii de sine. Toate conduc inspre ideea de plonja-
re/indltare dintr-o moarte spirituala — ceea ce constituie, de alt-
fel, laitmotivul volumului. Prin acelasi mecanism al recuperarii
inefabilului prin actul de cultura, realizeaza autoarea trecerea de
la negativul etic la inocentul natural i la reconsiderarea cultu-
rii, ca domeniu in care se mai poate spune/face cate ceva: ,Rog
migratoarele sd ma ia cu ele...” (Pasari)

Volumul Minervei Chira este ,,fugd de mine in mine”, o
eliberare treptata de obsesia filosofica a mortii prin experi-
mentul unor senzatii de trdire complexa, care se consuma
vizual, auditiv, intelectual si afectiv.

* Minerva CHIRA, Armura florii de cimp, Cluj-Napoca, Casa
Cartii de Stiinta, 2008
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Frumusetea ifi trece pe dinainte ca o
intdmplare din care nu ai invatat nimic

Poezia lui Vasile Igna doregte si infirme reflectia din titlu,
care totusi trebuia gandita si scrisd, ca o confirmare a optiunii
autorului pentru uimirea nelimitata in fata lumii si a omului.
Constiinta lirica Isi proiecteaza nelinigtitoare decoruri inte-
rioare, bantuite de toposuri clasice §i romantice (Doamna
Neagra, stelele, noaptea, gradina raiului, moartea), care isi
evidentiaza imagistic urafenia corupta prin frumusete adau-
gata: ,,Cu puful asteptdnd sa rasara la subtiorile petalelor/,
puful ca un suflet ce-si ia zborul* (4m intrat).

Eul poetic fsi poarta sensibilitatea prin defileul iluziilor si
deceptiilor mileniului III: ,,Mijlocitoarea” este prezenta
supremad, stimulativa §i epuizantd, animatoarea §i muza, care
prilejuieste coborarea harului in instante omenesti. Experienta
poetica este, in fapt o lunga initiere a celui ratacit, pentru a
supravietui pe pamant. ,,O clipa singele curge invers si lasa sa
sece arterele”. (larasi coboara). Discursul liric, dialogat pe
alocuri, evidentiaza o reactie specifica: ,,Vorbesti fara sa simti
[...])/Vorbe erau sigur, vorbe purtate de/vant...* Sintagme si
locutiuni, utilizate cotidian, se descompun §i se recompun,
prin tdietura versului, operdnd disocieri intre intelegere i
raspuns.

Acolo unde valorile se confundi, se nasc pamanturi virgi-
ne destinate visatorilor si ingerilor: ,,poate un tarc pentru
ingeri cazuti...” (4 trecut jumadtatea).

O adresare indirecta (prin conexiuni intertextuale) reali-
zeaza poetul cdtre cititorul care s-a ratacit in padurea de
semne.

Poezia este ,,0 limbd fard vocale, un marait abscons,/
capitulind la fiece sfarsit de frazi” (Drumul doar). in functie
de adevar, poezia poate sa puna altceva si pragul sa previna
mai inalt ca inaltul (Nimeni nu va citi).

Poetul isi urmareste ,Mijlocitoarea” prin orasul bine
cuvantat sau damnat descoperind-o in ipostaza neasteptata a
inventatorului de cuvinte, prin uzul unui dictionar ,,rupt din
timpul scripturilor” (Cu buze de tirana).

,,Nu mai e timp in mijlocul timpului” psalmodiazé poetul
sub ochii cdruia constiinta isi asociazad viziunea ede-
nicd/apocaliptica. Ca un rdspuns, se adauga ciclul final al
celor 19 cintece pentru ingelat timpul: ,,ce carne trista urcd
in noapte si ce fum[...] draceascd armonie dumnezeiesti para-
gini”. Este o frumusete pe care o traiesti fara sa stii.

* Vasile IGNA, Lumina neagra, Cluj-Napoca, Limes, 2008
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Irina CIOBOTARU

Intre poezie si rugdciune,
arta de a asculta*

Casa teslarului este un volum de versuri-rugiciuni
(neobisnuite rugdciuni) izvorate din tacere si dintr-un inde-
lungat si tainic practicat exercitiu al ascultarii. Ce ascultd Ioan
Pintea, in solitudinea lui impacatd, plina, paradoxal, de
oameni? Din poezia lui se ,,intreaude” respiratia si prezenta
lui Dumnezeu care nu vorbeste prin cuvant, ci prin oameni,
ingeri, sfinti, morminte, pietre, zapezi, ierburi verzi... Tacerea
calma, bogata, benefica, vindecatoare, a unei astfel de tainice
comunicari se converteste intr-o poezie coplesitoare prin sme-
renie §i prin onestitate.

Poezia §i rugdciunea sunt mentinute in stare de echilibru,
pe muchia descoperirilor §i a revelatiilor spiritului atent. De o
parte a muchiei, poezia poate parea expresie a vanitatii de a
cuvdanta, de a deslusi, prin cuvant, sensul vietii i al mortii.
De altfel, poetul stie ca se razboieste cu verbul, ca ,, inspiratia
§i ingerul / stau ca doua starvuri la picioarele lui francisc din
assisi / imbratigandu-se gi punand coarne diavolegti / la toata
sintaxa §i morfologia aceasta”.

De cealalta parte a muchiei sta rugaciunea-necuvant, ru-
gaciunea-tacere. Aceasta reprezinta o stare exersata de ascul-
tare §i de veghe, de smeritd atenfie la momentele in care se
(intre)vede in lume chipul lui Dumnezeu. Astfel, poetul este
cel care ,, vede glasul care vorbegste cu el / §i aude scrisul nori-
lor”, este cel care surprinde ,,intre urechile adunate-ntr-un
singur auz fuguiat” inspiratia §i ingerii, constient ca acestia i
refac ,,memoria precum o oglinda sparta”. Tacerea specifica
stdrii de veghe si de rugaciune devine conditie vitald a poe-
ziei: ,,daca tdcerea aprinde gurile noastre / cuvintele sunt
mai aproape decit pietrele / si sunt mai grele decat pietrele /
§i pot striga fara zgomot intre pietrele / patriei mele”.

Cele doua atitudini, smerenia §i onestitatea, sunt comple-
mentare, cédci, din nou paradoxal, ambele presupun manifes-
tarea vie a curajului. loan Pintea isi surprinde locul ocupat in
lumea aceasta, intre oamenii timpului acestuia, cu o limpezi-
me rara. Propriul chip sufletesc, vazut in oglinda poeziei ca
exercitiu confesiv, nu e retusat i nici cosmetizat. Cuvantul
confesiv este dezbracat de matasea calofiliei si fortat de poet
la goliciunea unei onestitati discrete, neostentative, smerite.
Sufletul i se lumineaza intre imagini lumesti, in deplina lui
umanitate §i in smeritd convietuire cu Dumnezeu, cu sfintii §i
poetii.

Toan Pintea scrie despre familie, despre oameni cu sufle-
te frumoase, care i-au spus ceva in clipe fericite, cdnd urechea
lui interioara era atenta. Poeziile inspirate de fericite prezente
umane amintesc de un vers al lui Valéry Larbaud: ,, O, splen-
deurs de la vie commune et du train-train ordinaire, a vous
cette dme perdue!”, dar 5i de momentele inimitabile ale viefii
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semnalate de Jules Romains. Calugaritele de la Piatra
Féantanele, spre exemplu, cobordnd pe schiuri spre
Dornisoara, produc revelatia gratiei, a acceptdrii calme a
pacatului ca parte din firescul trupului §i al vietii. ,, Niciodata
nu am sa uit”, marturiseste poetul, ,, abilitatea cu care / au
traversat curtea mandastirii / §i cum au escaladat §i au cobo-
rat muntele / si cum in urma lor chiliile s-au facut / foarte
mici §i neinsemnate / inchizandu-se pe rand cu zgomot meta-
lic / precum coliviile”.

Intr-un alt poem, rodit din aceeasi atentie la momentele
inimitabile §i datitoare de sens, fiul si fiica, indreptindu-se
spre altar, 1i produc poetului-preot revelatia sensului legaturii
intime, indicibile, dintre parinte si copil. Sufletul tatalui se
ramifica in radacinile sufletelor copiilor. De aici imaginea de
oglindd a poemului, impresia de reciprocitate a rugaciunii, de
calda si deloc neimportantd responsabilitate pentru sufletul
tatdlui, al fiului si al fiicei. Inocenta baiatului care ,, spune cu
voce tare rugaciuni nenumarate / pentru sufletul [tatilui] ”,
care ,, §tie ca nimeni altul sa puna aureole cersetorilor” poate
fi priceputa doar de ,, copiii mici foarte mici”. Poetul traieste
smerita fericire §i recunostinta de a-si afla sufletul in rugaciu-
nea celui curat. In fiici intrevede chipul pruncilor si al bucu-
riei materne. Ea ,,seamdna cu sfiala, cu tandretea si uneori /
e aidoma aerului / pe care nu-l vedem dar care ne face atat /
de mult bine".

Poetul ester un teslar care intretine cu piatra cuvantului,
fara fisurile virgulei sau punctului, podul dintre om si
Dumnezeu.

* Joan PINTEA, Casa Teslarului. Poeme. Bucuresti, Cartea
Romineasca, 2009.

Marcel Lupse - ,Flori*
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Liviu APETROAIE

Intre lecturile recente, din ce in ce mai greu
de ales din rafturi dense, din corespondenta, ori
intdlniri amicale, mi-e greu sa spun ca mai mult
indepartez, decdt aleg. Trdiesc minima debusola-
re de a recunoaste cd nu am §tiut-o/ citit-o pe
Nira Costaleco (ca exemplu, e primul autor care
mi-a cdzut sub privire, pe masa vrifuiti de
opuri), dar si orgoliul de a spune ,,da!”, pentru...
stifi mai bine cine...

Universitas - A fost odata un cenaclu, coordonator
Mircea Martin. Bucuresti, Editura Muzeului National al
Literaturii Roméane, 2008.

Daca ar mai fi existat si azi, in situ, Cenaclul
msuniversitas” (1983-1990, ,responsabil” Mircea Martin),
athanor de idei al vremilor care au fost mai prolifice pentru
adevarata literatura, fata de cele ce au urmat, acum, cu sigu-
ranta nume consacrate ar fi iesit i acum din aburii acestui fel
de alchimie.

... U eu se cuvenea si compun acest volum”, confesea-
za Mircea Martin, in cuvantul de introductiune. Nu l-a com-
pus criticul §i cumpanitorul de odinioara, ci scriitorii care ade-
varat marturisesc in acest ,,0, tempora...” (desi, din fericire,
pentru timpul care s-a scurs, unii dintre ei sunt certitudinile
vremilor noastre).

Volumul propus de Mircea Martin convoaca amintiri ale
cenaclistilor, antologii de gen (poezie, proza, dramaturgie ori
eseu critic), precum si un ,desert” (zice Mircea Martin) in
care membrii cenaclului se evoca si se invoca ,,unii pe altii”.
Pentru cititori, ar fi imposibil §i necinstit s3 amintesc numele
scriitorilor... de atunci si de acum, incredintat fiind ca lecto-
rul de buna carte este deja cu lista la indemana.

Traian T. COSOVEI, Poefii marilor orage,
Editura Muzeului Literaturii Romane, 2008.

Ce nu ma mird in acest volum de selectii critice este pre-
zenta substantiald a lui Mircea Cartarescu ori a lui Florin laru,
spre deosebire de alti traitori. Ce ma mira? Ca mai este cine-
va care nu l-a uitat pe Aurel Dumitragcu; ori pe Mihai
Ursachi. Din tot acest joc, rimane o marturisire de prietenie a
lui Traian T. Cosovei pentru cei care sunt §i nu mai sunt, dar
raman in poezia noastra.

Un ecorgeu/ profil dedicat afinitatilor elective, o privire
citre poema romana pe care antologatorul (de schite critice)
si-o asumd, privindu-ne pasionat-ingdndurat de pe coperta cu

Bucuresti,
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beton si sticla din ,,marile orage”.

Volumul este, in esenta, unul de pro-punere, citare si isto-
risire literard, asteptand (desi, din pacate, nu prea mai e cazul)
criticul salvator al celor peste 70 de prieteni ai autorului.

Cezar Ivanescu in amintirile contemporanilor (antologie
de Daniel Corbu), Iasi, Princeps Edit, 2009.

Tristd, dar necesara, aceastd evocare colectiva a lui Don
Caesar, degraba plecatul dintre noi (de vreun an si jumdtate),
cu o frapanta discretie si intimitate. {i revenea lasului obliga-
tia de a face acest prim gest de dulce-amara amintire, in pagini
de carte, pentru cartile din raftul Cezar Ivinescu. S-au adunat
peste 60 de semnaturi ale unora dintre foarte numerosi con-
temporani care au avut bucuria unei ,,indeaproape cercetari”
(cum spunea poetul, cu profunzime) alaturi de §i impreuna cu
el. Volumul nu e decat o propunere §i o pagina deschisa pen-
tru orice altd onestd §i binevenitd adaugare, atat in text cét si
in imagine (pentru ca exista si un album fotografic la fel de
viu ca si amintirile cu Cezar Ivanescu). De la simple reme-
mordri faptice §i confesiuni i pana la eseuri critice despre
opera, perena regasire cu Don Caesar ne ajutd si uitim ci nu
mai este...

Scriitori §i publicisti iegeni contemporani. Dictionar.
1945-2008, editia a Ill-a revizuitd si adaugita de Nicolae
Busuioc si Florin Busuioc, Iasi, Editura Vasiliana "98, 2009.

Este aici, cum o spun randurile din prim pagina, ,,0 inves-
titie culturala”. Dictionarul de fata se afla la a treia editie
(dupa cea de la ,Junimea®“, in 1997 si ,,Vasiliana '98“, in
2002). 549 de nume care au tocit cerneala, in cei aproape 60
de ani de istorie culturala ieseana, isi gasesc locul in cele 750
de pagini, dictionarul fiind loc de intilnire al seniorilor de
mare notorietate cu mai tinerii discipoli ori, inevitabil,
inamici. Fisa de prezentare apartine scriitorilor inclusi, ceea
ce inseamna ca si orgoliile sunt asumate personal. $i chiar
daca acestea sunt, uneori, explicit comentate, lucrarea raiméane
un document de referinta al spatiului scriitoricesc iegean, sufi-
cient de complet pana la o alta nouad i, revenind, orgolioasa
provocare de istorie literara.

Stefan DAMIAN, Privirea reciprocd, (cu o ,Pledoarie
pentru cititor de Ioan-Aurel Pop), Cluj-Napoca, Editura
IDC Press, 2009.

Italienistul clujean S$tefan Damian gaseste potrivitdi o
incursiune cronologic-tematica in lumea (mai ales acum pro-
vocatoare) a raporturilor romano-italiene, ramanand fidel
arhivei culturale care s-a consolidat odata cu biunivoca trans-
lare intre centrul §i marginea latinitatii. Autorul are argumen-
te intemeiate sa parcurgd, in cdteva secvente, istoria unei
intalniri culturale nascute din necesitate, o necesitate pe care
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personalitatile, de-a lungul veacurilor, au cultivat-o fertil. Fara
pretentia unei cuprinderi panoramice a fenomenului, cartea
puncteazd etape si personalitati autohtone care au fost sub
vizibild influentd a centrului romanititii. Fie ci e vorba de
Sextil Puscariu, de Liviu Rebreanu, George Cosbuc ori Ion
Petrovici, de pleiada intelectuali interbelici ori de roméni sta-
biliti in Cetatea Eternd, sau de erudii italieni apropiati feno-
menului cultural roménesc, privirea reciproci este reconside-
ratd pe componenta spirituala de veche traditie, umbriti, ce-i
drept, in actual, de realitatea cotidiand macinati de ciutarea
sensului pentru un al treilea mileniu de vecuire latina.

Gheorghe SIMON, Ardere de tot, lasi, Princeps Edit,
2009.

Cand l-am cautat, acum cativa ani, la Tg. Neamt, Simon
era dat disparut, dar lesne de gasit Tn umbra chiliilor de la
Minastirea Agapia. Desigur, nu renuniase la continuarea
importantului proiect de debut din 1985, de la ,,Junimea“, cu
Fulgere captive; nici la cartile de dupa 1990. Pur si simplu,
Simon citea §i peste noapte, la vechea lampa, o seama de filo-
sofii; iar cdnd lampa a ramas fara fitil, a aparut, Arderea de
tot. ,Mai bine pace, decit dreptate”, ar spune Gheorghe
Simon, , fiintei noastre/ intiparite ca un semn de carte”. Cei
care l-au dumirit pana acum (si ma gandesc la confrati §i prie-
teni literari) au descifrat doar primele trepte ale unui ascet
doritor de intoarcerea in lumea strazilor vorbitoare. Cred ca si
lectura ,,arderii de tot” ar merita o noapte de metafizica, poate
la el, la Agapia.

Zoe Dumitrescu-Busulenga il vedea pe res sacra,
Constanta Buzea ,meditdind la mulfimea §i singuratatea
lumii”. E1? ,, Toate se grabesc/ imbulzindu-se spre o iesire/ din
care pana acum/ nu s-a aratat nimeni.” Arderea de tot e a voas-
tra...

Radu ANDRIESCU, Padurea metalurgica, Bucuresti,
Cartea Romaneasca, 2008.

Volumul consistent de poezie, aparut la cinci ani de la ulti-
ma carte de gen, i reactualizeaza lui Radu Andriescu statusul
poetic, unul de altfel bine individualizat in sfera generatiei
libere, de dupa '89. Construit pe trei grupaje, intrarea in
,,Pddurea metalurgica” e una a artei poetice personale (de alt-
fel, segmentul adevaratului lirism), dupa care autorul se rela-
xeaza, in sectiunile ,,La Motor, dupa Club 8” si ,,Isoscelul feri-
cit” intr-un jurnal poetic, de tip american, confundat §i scu-
fundat in peisaje cotidiene inteligent ,povestite”. Lirismul
conjunctural, uneori forfat mai mult decat metalurgia, arunca
ego-ul poetic in nedreapta luptd cu precaritate imediatului.
Radu Andriescu este, acolo unde e, provocator de.... ,,Clubul
celor 8” (iesenii, mai ales, cunosc povestea), din care erau, de
fapt, intr-un oras obscur de aiurea, doar vreo patru...

63e

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



EDITORIAL

Alexandru ZUB: ,Moralitatea istoriei, deontologia IStOTICUIU ............ocoeviuiuieieeieeeeeeeeeeeeeeee e e eeesee e see e eeereneas 1
FERESTRE LUMINATE

Alexandru ZUB - 75

Grigore ILISEIL: Un model de Tmplinitor al rOStUTILOL ..........coeiuiuirieieiiieieieeceeet ettt 3
Catalin TURLIUC: La CES AMIVEISAT ........cooueuiiieiiiisiseseicies st 6
Stelian DUMISTRACEL: Un vechi coleg de la $endriceni ... 8
Flotin. CANTEC: KteTior SCTeEI .uuvesusmisssvosssunsssismmsisssonsss sosinsssiv s s iaimsnmssnas vemmies siasanssaeissma s sy iias susiotassi s 10
Gheorghe CLIVETL: Triumful intelectualulti ...........c.ooouiommiciccc s 11
Dumitru IVANESCU: Lectia 1ui AlEXANAIU ZUD ....oovvieeeoieeeeeeeeeeeeeeeeeee oo e e e e ereeesenes e eeeseeeneneseenees 14
INTERVIURI

George POPA in dialog cu Cilin CIOBOTARI: ,Lipsesc marile modele de intelectual® ....................... 15
Liviu LEONTE in dialog cu Cilin CIOBOTARI: ,N-am prea fost un indraznef in existena aceasta a mea“ ................. 19
POEZIE

Leo BUTNARU: /n memoria lui Emil Loteanu, Eventual, Batranul Werther, Poemul despre..., In afara legii, Pax Hominibus 24
Florica DURA: V. (citesc...), XIIL. (md rog pentru tine... ), XV. (uneori...), XIX. (soseai flamdnd...),

XX. (stau...), XV. (scoici...), XXXIIL. (uneori ifi uitam RUMEIE... ) ........occooeeioeeeeriiiiieiieeee e 25
Dorin POPA: o toamnd ciudatd, pentru GMINAOL ...t 26
Tiberiu BRAILEAN: Orfanul, Ecoul, Pirtul, In Cittitit; EDSTION .............cuusssmisssssssssssissssssmssssissssssssinsssassssssssssssasssssssssssssssssss 26

OCHEAN INTORS

Irina Roxana GEORGESCU: Interioritate §i exterioritate in sonetele eminesciene (Sonetele lichide) .........cccccevennes 27
Daniel PANES: Imaginea alienantd a sacrului in Zamolxe de Lucian Blaga 30
Liviu PAPUC: Mihail Sadoveanu = AMIntiri DUCOVINENE. .ic.iisisvsssisisssussssissosssissmenussssusnsssspunsessonsissssiessassssanssans 34
Emanuela ILIE: Memoriile lui Valeriu Anania (II). Fiat UX! ..o 37
In memoriam Dumitru IRIMIA
Bogdan CRETU:PIofeSOTUl .........cco-corececssooniesisssssssissssistssssdsssins o ssiss Sasssms s sss s s simiassussssmis eiiass s s sus s svesies 40
Mircea Radu TACOBAN: Rememordri. Studenfia. IFIMIA ..o 42
Andrei PATRAS: JImbraci-te Tn doliu, frumOasd BUCOVIIA. .. .....oveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee oo e seesseee s e sesesssseeeaesne s esressssssneneas 43
ARCA LUI NOE
Radu ANDRIESCU: Festivalul international de poezie de la Lacum Quinghai ..........cccoceviivininiiiiiiiniiiiiicccncees 44
Constantin COROIU: Din antijurnalul unui jurnalist cultural ... 47
Vasilian DOBOS: Prietenii Tagului - Valea VINUIUL ......coooiiiiiiiiiiiiieiceeciies i 48
Ilie DANILOV: Nascut pentru suferintd si glorie - Brodski (II) ..., 49
Marius CHELARU: Unele aspecte despre poemul de sorginte nipond in Romania (IV) ..o 52
BIBLIOFIL
Ioan HOLBAN: Istoria dramaturgiei romanesti. COMPENQiU ..ot 54
Rodica GRIGORE: Intampliri de duminici 56
Gheorghe ISTRATE: Lupta cu ingerul .............. 58
Tie DAN: Jocurile:cludate: ale TNEMIOTIEH i fssissmasssssmunssnsrssmassnssnesdiobs b et ot isussssasonnssiss sissessissonsuginsvassseesanssuss istespanie 59
Cristina CHIPRIAN: Daca nu mi-ag scrie versurile, nu ag Mai PUted SCTIE .........ccceoveiriimiiciicneiinesis i earaeaens 60
Mainanc numai din POmuUl INEIZIS ........c.c.ovirurururueeccieeeeer et 60
_ Frumusetea iti trece pe dinainte ca o intimplare din care nu ai invagat NIMIC ..o 61
Irina CIOBOTARU: Intre poezie si rugaciune, arta de a asculta 61
Liviu APETROAIE: Carfile P& MASA ....cocveiruiuiiiriiriiiceiieteisiet ettt sa e sac e sa s s st sa s ss s st s sasas 62

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



la grice
gy guipes

Carmelia LEONTE.
Gratia viespilor (La grice des guépes).
Editie bilingva.
Traducere in limba franceza
de Claudia Pintescu.
Prefata de Emanuela Ilie.
[asi, Junimea, 2009
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Bucuresti, Vinea, 2008
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lasi, Princeps Edit, 2009

George SANDA.
Contribufii inedite la istoria
literaturii romdne (vol. 1)
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+SALOANELE LIVIU REBREANU"
Festivalul National de Prozd

LLiviu Rebreanu”
editia a XXVII-q, 27-29 octombrie 2009, Bistrita

Concursul de proza ,Liviu Rebreanu” este structurat pe trei
sectiuni:

I. Concurs pentru volume de prozi si eseu editate in perio-
da: noiembrie2008-octombrie 2009.

La aceasta sectiune se va acorda un premiu pentru volum
de debut. Cei interesati vor face precizarea in fisa de inscriere
ca sunt debutanti.

I1. Concurs de prozi in manuscris pentru autori nedebu-
tati editorial.

Volumele si manuscrisele pentru concurs vor fi trimise pana
la data de 1 noiembrie 2009 (data postei), pe adresa:

Casa de Culturi a Sindicatelor Bistrifa, strada Alexandru
Odobescu nr. 3, Bistrita, cod 420043, judetul Bistrita Nasiud

Relatii suplimentare se pot obtine la telefoanele:

0040-263/ 233345, 0745/ 970250 sau 0788/ 515600.

Bistrita - Valea Vinului (Casele de Creatie ale Scriitorilor)
Foto: Florica Dura

CONCURSUL NATIONAL DE LITERATURA

LMOSTENIREA VACARESTILOR"
5-7 noiembrie 2009, Tdrgoviste

In organizarea Consiliului Judetean Dambovifa, Centrului
pentru Culturd Traditionald Dambovita, Bibliotecii Judetene ,,I. H.
Radulescu”, Complexului National Muzeal ,,Curtea Domneasca”,
Casei de Cultura a municipiului Targoviste ,I. Gh. Vasiliu”,
Teatrului pentru Copii si Tineret ,Mihai Popescu” Targoviste,
Societatii Scriitorilor Targovisteni, Universitatii ,,Valahia”, cu
sprijinul Uniunii Scriitorilor din Roménia, Concursul National de
Literaturd “Mostenirea Vacarestilor”, cu patru sectiuni de creatie
(poezie, proza scurta, eseu i teatru scurt), ajuns anul acesta la edi-
tia a 41-a, se adreseaza tinerilor creatori din toata tara care nu au
implinit 39 de ani, nu sunt incd membri ai uniunilor de creatie §i
nu au volume editate.

Detalii la tel. 0245/207733, fax 0245/212230

SR :
] g g ng e
Comemorare la Biserica din Malaiesti,
ctitorie a parintilor scriitorului $i demnitarului junimist Vasile Pogor

Ceremonie la mormintele Vasile Pogor (tatal),
vornic al Moldovei si scriitor (n. 1792 - m. 1857)
si Zoe Pogor (Cerchez) - mama junimistului (n. 1802 - m. 1876).
Malaiesti-Movileni, judetul lasi, 1 iunie 2009
Foto: L.V.

RONDUL DE NOAPTE. 29-31 iulie, Bistrita
Gabriel Chifu, George Vulturescu, Cristian Alexandru Milog (posesorul
telescopului din imagine), Aurel Rau, alti participanti la serile de poezie
din ograda casei poetului Andrei Muresanu (actualmente filiald a
Bibliotecii Judetene Bistrita).
Foto: Florica Dura

L portalul da sultird

A CONTEMPORANUL TIMPUL
- \ .

T v

] FLACARA
N NEVISTA GULTURALA | I A S U L U I

EDITOR UNTUNEA SCRITTORILOR DIN 'ROMANIA ANUL CXLY

ERARE

REVISTA FONDATA DE SOCYETATEA JUNIMEA DIN LASI, LA { MARTIE 1867
1 Reductor gof: Cancian Marta SPIRIDON
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CONCURSUL INTERNATIONAL DE

POEZIE ,GRIGORE VIERU"
9-12 octombrie 2009, Iasi-Chisindu

Concursul de poezie purtind numele marelui poet Grigore
Vieru se desfasoard in cadrul Festivalului International ,,Grigore
Vieru“, care va avea loc in perioada 9-12 octombrie 2009 la lasi i
Chisindu, in organizarea Editurii ,,Princeps Edit*, a Primariei lagi
si Primariei Chiginau.

Concursul isi propune descoperirea si sprijinirea tinerilor poeti
de limba romédna din Romania, Republica Moldova si din toata
diaspora.

Pot participa tineri poeti pand la 30 de ani, care nu sunt
membri ai Uniunii Scriitorilor din Romania sau ai altor uniuni de
creatie si care nu au volume individuale publicate.

Manuscrisele, constand intr-un volum de autor care nu trebuie
sd depaseasca 100 pagini, scrise pe computer, corp 14, in doua
exemplare, se vor trimite pe adreasa: Editura ,,Princeps Edit*
Iasi, str. Pacurari nr. 4, Cod 700515, Iasi, jud. Iasi, pina la data
de 20 septembrie a.c., data postei.

Relatii suplimentare la tel./fax: 0332-409830

colectia
CRITICE

EDiTH

TAINA CARE
NA APARA

MUZEUL LITERATURII ROMANE IASI

St Vasile Pogor, e 4, tel.: 0232410340- secretariat; tel /fax 02322132105
e-mail: muzeul_lit_iasi@hotmail.com,
mirpogor@yahoo.com

DACIA LITERARA
Str. Nicolae Gane, 22A, Tel.: 0332212853, 0332102852,
Fax: 0232213210
E-mail: dacialiterara@yahoo.com
Adresia web: www.dacialiterara.ro

SOCIETATEA CULTURALA ,,JUNIMEA *90“
Str: Vasile Pogor, nr: 4, tel.: 0232410340- secretariat; tel/fax 0232213210;
e-mail: muzeul_lit_iasi@hotmail.com,

dfceraturiiiasi.ro junimea90@hotmail.com

DACTA R
LITERARA

ANUL XX (serie noua din 1990) nr. 86 (5/2009)

Fondati in 1840 de Mihail KOGALNICEANU
Editori: Muzeul Literaturii Roméne din Iasi
si
Societatea Culturala "Junimea '90"
in colaborare cu
Uniunea Scriitorilor
si Consiliul Judetean Iagi

CARTI PRIMITE RECENT

(cronologic i selectiv)

e Constantin MALINAS. Din literatura veche a Bihorului.
Oradea, Primus, 2009;

e Elena CONDREI. Eminescu nestins. Interviuri cu Constantin
Mailinas. Botosani, Geea, 2009;

e Bogdan BADULESCU. Maestrul 5i Margareta. Micul roman
nifilist al lui Caragiale. Brasov, f.e., 2009;

e Daniela SITAR-TAUT. Valori si prezente conjucturale.
Cronici literare.1. Cluj-Napoca, Risoprint, 2009;

e Vladimir UDRESCU. Scot cavaleria. 33 de poeme cavaleresti.
Timisoara, Brumar, 2009;

e Paul BAILEY. Unchiul Rudolf. Roman. Traducere din engleza
si note de Marius Chivu. Bucuresti, Humanitas (,,Cartea de
pe noptiera‘), 2009;

o Gheorghe IZBASESCU. Experimente mentale (Poemele de la
Athena). Cluj-Napoca, Limes, 2009;

e Dionisie VITCU. Din Cuibul lebedelor sau Racnetul unui
actor lucrat. lagi, Panfilius, 2009;

e Vasile LARCO. Un popas pe aripa timpului. Cronici. Fabule.
Parodii. lasi, Rocad Center, 2009;

o David DORIAN. lubire de bufon. Proza. Cluj-Napoca. Eikon,
2009;

e Elena M. CAMPAN. Dulcele meu amar. Poeme. Cluj-Napoca.
Eikon, 2009, >



Manifestiri culturale romano-franceze la Memorialul Ipotesti -
Centrul National de Studii ,,Mihai Eminescu®, in organizarea
ASOCIATIEI DACIA-MEDITERRANEE

. (Ipotesti-Botosani, 7-9 august 2009).
Intre cei prezenti, scriitorii Béatrice Lungulescu (Marsilia)
si Gellu Dorian

Foto: L.V.

e Gelu VLASIN. Don Quijote ratacitorul. Jurnal iberic. Cluj-
Napoca, Eikon, 2009;

e Toan TICALO. M. Eminescu poetul neamului romanesc.
Campulung Moldovenesc, Miorita, 2009;

e Oprea Gh. HOLBAVIANU. Zapada fiintei. Poeme. Brasov,
Aldus, 2009;

e Constantin VREMULET. Zodia maimutelor. Proza. Cluj-
Napoca, Saga, 2009;

e Paulina POPA. Cartea lordania. Jurnal liric. Deva, Emia,
2009;

e Ana Maria ZLAVOG. Andante. Cartea cu agate. Poeme.
Hustratii grafice: Gabriel Nisipeanu. in loc de prefata:
Cristina Scarlat. Postfata: Mircea Petean. Cluj-Napoca,
Limes, 2009;

e Nicolae CARATANA. Lampadoforie. Poezii alese. Prefa{d de
Nicolae Rotund. Constanta, Ex Ponto, 2009;

e Gratian JUCAN. Suadova. Satul din suflet. Satu Mare,
Citadela, 2009;

e Stefan BOLEA. Noaptea instinctelor. Versuri. Timisoara,
Brumar, 2009;

e Victor TEISANU. Elegii si extaze. lasi, Timpul, 2009;

e George SANDA. Pensula si dalta. Alexandra §i George Sanda.
Marturii $i marturisiri. Bucuresti, editura George Sanda,
2009;

e Leonard GAVRILIU. Judecati critice. Vol. V (2007-2008).
Pascani, Moldopres. 2009;

e Viorela CODREANU TIRON. Ochiul somnului — darul iubi-
rii. Az alom szeme — a szerelem vardasza. Poeme / Versek.
Editia a II-a. Selectie si talmacire in limba maghiara de
Horvath Dezs6. Bucuresti, Anamarol, 2008;

e Ara Alexandru SISMANIAN. Absente / 1. Craiova, Ramuri,
2009;

e Mircea DINUTZ. loan Dumitru Denciu. Micromonografie.
Focsani, Terra, 2009;

e Zeno GHITULESCU. Antologie. Poeme. Cu o prefata de Al
Cistelecan. Targu-Mures, Ardealul, 2009;

e Lucia CHERCIU. Lepddarea de limba. Poeme. Debut.
Bucuresti, Vinea, 2009;

e Alexandru BULANDRA. Masca pacurarului. Al treilea raport
de cercetare in cazul ,,Miorita“. Slobozia, Helis, 2009.

PUBLICATII PRIMITE RECENT

e Acolada (Satu Mare)

e Agora literara ( Cluj-Napoca)
o Alfazet (Satu Mare)

o Antares (Galati)

e Antract (Focsani)

e Apostrof (Cluj-Napoca)

e Ardealul literar (Hunedoara)
e Astra (Brasov)

o Arges (Pitesti)

o Astra blajeana

e Atitudini (Ploiesti)

e Axioma (Ploiesti)

e Axis libri (Galati)

® Baaadul literar (Barlad)

e Banat (Lugoj)

e Barladul

® Brod (Ruse — Bulgaria)

® Bucovina literara (Suceava)

® Buletinul Fundatiei Urechia (Galati)

e Cafeneaua literara (Pitesti)

e Caiete Silvane (Zalau)

e Caietele Columna (Targu-Jiu)
e Caietele INMER (Bucuresti)

e Caligraf (Drobeta-Turnu Severin)
e Carmina Balcanica (lasi)

e Cenaclul de la Paltinis (Sibiu)
e Citadela (Satu Mare)

e Contrafort (Chisinau)

e Contemporanul (Bucuresti)

e Convorbiri literare (lasi)

e Cronica (lagi)

e Cultura (Bucuresti)

e Cuvant gi suflet (lasi)

e Cuvdntul (Bucuresti)

e Diagonale (Buziu)

e Discobolul (Alba lulia)

e Dilema veche (Bucuresti)

e Dor de Basarabia (lasi)

e Dunarea de Jos (Galati) >

IASI. Cofetiiria Corso (fost Tuffli) - Fundatia Regelui Ferdinand
1. Dupa razboi a gazduit ,,Cartea rusa“, apoi demolata.
Ilustrata (imprimata la editura ,,Libraria nationala in 1936) a
fost cumparatd de graficianul Aurelian Ilie de la un anticariat
din Washington si transmisd, la Viena, prietenului plastician Ion
Buliga (care se documenteaza, de mai multi ani, in legatura cu

periplurile lui Mihai Eminesttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.r@ Jara noastrd (lasi)
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e Echinox (Cluj-Napoca)
e Euphorion (Sibiu)

e Europa (Serbia)

e Ex Ponto (Constanta)

e Familia (Banat, Serbia)

e Familia (Oradea)

o Fumilia romdna (Baia Mare)

o Feed Back (Iasi)

e Fereastra (Mizil)

e Floare de latinitate (Novi-Sad, Serbia)

e Hyperion (Botosani)

o Intercultural (Sibiu)
o Intertext (Chisinau)
e Intercultural (Sibiu)
e Intertext (Chisindu)

e Limba romdana (Chiginau)

e Literatura si Arta (Chisinau)

e Luceafarul de dimineata (Bucuresti)
e Lumina (Serbia)

o Lumina lina (New York)

® Memoria (Bucuresti)
o Mesagerul (Bistrita)
® Mozaicul (Craiova)

e Nord Literar (Baia Mare)

e Observator cultural (Bucuresti)
e Oglinda literara (Focsani)

e Opinia veche (lasi)

e Oragsul (Cluj-Napoca)

e Origini (USA)

e Orizont (Timisoara)

o Orizont literar (Vaslui)

® Plumb (Baciu)

® Poarta Sarutului (Ploiesti)
® Poesis (Satu Mare)

e Poezia (lasi)

e Porto Franco (Galati)

e Pro Saeculum (Focsani)

® Ramuri (Craiova)

® Revista Noua (Campina)

e Revista romdna (lasi)

® Romania literara (Bucuresti)

® Salonul literar (Odobesti)

o Scrisul Romadnesc (Craiova)

o Semnele timpului (Bucuresti)

e Spatii culturale (Ramnicu Sarat)
o Spiritul critic (Pascani)

e Steaua (Cluj-Napoca)

o Sud (Bolintin Vale — Giurgiu)

o Sud-Est Cultural (Chiginau)

o Sud-Est Cultural (Chiginau)

o Suplimentul de cultura (lasi)

e Tabor (Cluj-Napoca)

o Tecuciul literar-artistic
e Tibiscus (Uzdin, Serbia)
o Timpul (lasi)

e Top bussines (Bucuresti)
o Tomis (Constanta)

o Tribuna (Cluj-Napoca)
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e Unu (Bucuresti)

e Vatra (Targu Mures)

e Vatra veche (Targu Mures)

e Verso (Cluj-Napoca)

e Vestea Buna (Raducaneni — lasi)
e Viata Basarabiei (Chiginau)

e Viata Romaneasca (Bucuresti)

e Visatorii (Puiesti — Vaslui)

e Vitralii (Ramnicu Sarat)

e Vitraliu (Bacau)

e Wallonie/ Bruxelles (Belgia)

COLOCVIILE ,GEORGE COSBUC"

Festivalul National de Poezie .George Cosbuc”,
editia a XXV-qa, 16-18 octombrie 2009, Bistrita

Actuala editie a festivalului cuprinde urmaitoarele sectiuni de
concurs:

I. Concurs pentru volume s§i versuri publicate in perioada
octombrie 2008-septembrie 2009;

II. Concurs pentru autori nedebutati editorial.

Autorii de volume publicate in perioada octombrie 2008-sep-
tembrie 2009 au dreptul sa propuna doua titluri, in trei exemplare,
insotite de o fisa de inscriere (dupa modelul anexat).

Autorii nedebutati vor trimite maxim 20 de pagini, nu mai
mult de 20 de poeme.

Toate volumele si manuscrisele pentru concursul de creatie
literari vor fi trimise pini la data de 1 octombrie 2009 (data pos-
tei), pe adresa Casei de Cultura a Sindicatelor Bistrita, strada Al
Odobescu nr. 3, Bistrita, cod 420043, judetul Bistrita-Nasaud.

Relatii suplimentare se pot obtine la telefoanele:

0040-263/ 233345, 0745/ 970250 si 0788/ 515600

FESTIVALUL NATIONAL DE

POEZIE ,NICOLAE LABIS"
editia a XLI-a, 16-18 octombrie 2009, Suceava

Consiliul Judetean Suceava, prin Centrul Cultural Bucovina,
sectia Centrul pentru Conservarea §i Promovarea Culturii
Traditionale Suceava, in colaborare cu Societatea Scriitorilor
Bucovineni, Primaria comunei Mailini si Complexul Muzeal
Bucovina, organizeaza editia a XLIl-a a Festivalului national de
poezie ,,Nicolae Labis”, in perioada 16 - 18 octombrie 2009, la
Suceava §i Malini.

Concursul isi propune sa descopere, sa sprijine §i si promoveze

noi §i autentice talente in randul tinerilor creatori de poezie.

Relatii suplimentare: tel: 0745-773290



	00831
	00832
	00833
	00834
	00835
	00836
	00837
	00838
	00839
	00840
	00841
	00842
	00843
	00844
	00845
	00846
	00847
	00848
	00849
	00850
	00851
	00852
	00853
	00854
	00855
	00856
	00857
	00858
	00859
	00860
	00861
	00862
	00863
	00864
	00865
	00866
	00867
	00868
	00869
	00870
	00871
	00872
	00873
	00874
	00875
	00876
	00877
	00878
	00879
	00880
	00881
	00882
	00883
	00884
	00885
	00886
	00887
	00888
	00889
	00890
	00891
	00892
	00893
	00894
	00895
	00896
	00897
	00898
	00899
	00900



