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VITRALII BACAUANE

Alexandru ZUB

In urbea lui Bacovia iese de la un timp o revista, Vitraliu, ca organ al
Centrului Cultural International ,,George Apostu®, periodic al carui ultim
numadr (33) se afld deja in biblioteci. Este un numar special, scos cu ocazia
noului Simpozion national de estetica (XV), desfasurat in acea urbe la 12-14
noiembrie si beneficiind anume de colaborari prestigioase: Academia Romana,
Universitatea ,,George Bacovia® etc.

Ca de obicei, simpozionul a fost integrat intr-un complex de manifestari,
angajand multiple domenii de creatie, sub bagheta celui care dirijeaza Centrul
wApostu®, actorul Geo Popa, a carui energie, nu numai organizatoricd, s-a vadit
inca o data salutara.

Programul a debutat cu un vernisaj la institufia omonima, unde un pu-
blic destul de numeros a putut admira panzele lui Marin Gherasim, sub gene-
ricul Picturda — Memorviei lui George Apostu, comentate cu ingenioasa aplicatie
de criticii Pavel Susara si Valentin Ciuca. Turnul, roata, absida (cu memoria et),
fereastra, testamentul, chinovia, fantana, tronul, potirul, iata principalele sim-
boluri puse in lumind de exegeti, conturand ,,imaginea unui proiect profund
ca o rugdciune, definitiv ca o sperantd”, cum s-a spus pe loc (V. Ciucd), cu
analogii in plastica altor contemporani, intre care Horia Bernea, Paul Neagu,
Teodor Moraru si George Apostu insusi, cel in amintirea caruia a fost alcatuita
expozitia. S-a putut defini astfel ,,un itinerariu vast care conciliaza fervorile
pecabile ale carnii cu parfumul ireal si casant al moastelor mantuitoare* (P.
Susard)'. Nu se putea un debut mai inspirat, mai inaltator pentru ce avea sa ur-
meze.

Un concert la clarinet, cu piese din patrimoniul clasic, interpretate de
Aurelian-Octav Popa, a potentat considerabil sensul metafizic al intregii ma-
nifestari.

Miezul acesteia, alcatuind o noud catend in seria de simpozioane dedi-
cate esteticil, intr-o perioada cand inesteticul pare a domina lumea noastrd, s-a
consumat a doua zi (13 nov.) la Universitatea ,,George Bacovia®, intr-un
amfiteatru ocupat pana la refuz de tineri $i mai putin tineri, invitati la rAndul
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lor sa mediteze asupra temei.

Un numadr consistent din revista Vitraliu le statea la dispozitie, ca adju-
vant util pentru o analiza cat mai coerenta®. E un grupaj realmente antologic,
cu reflectii despre arta si criza (Valentin Ciucd), opinii despre traducerile li-
terare (Eugen Uricaru), estetica grotescului (Elvira Sorohan) si cea a urdatului
(Stefan Munteanu), cult §i cultura (loan Holban), estetica romanului (Con-
stantin Coroiu), fenomenologie si estetica (Alexandru Boboc), autonomia es-
tetica si nemarginirea simbolica (Marin Aiftincd), ideile maioresciene despre
autonomia esteticului (Grigore Smeu), estetica postmodernismului muzical
(Liviu Danceanu), programul estetic al saizecismului (Dan Ménuca), deonto-
logia discursului istoric (loan Mitrea), contemplarea critica (M. Ghitulescu),
controverse actiale (Alexandra Titu), creatia lui George Apostu, ultimul fiind
abordat ca o replica la ,,provocarile unei epoci ce se indeparta de perimetrul sa-
crului, coplesitd de urgentele pozitivismului si ale achizitiilor tehnologice.

Alexahdfu ; ub, ctijean de onoare al Tasului,
Priméria Municipiului, 1 decembrie 2009

Raspunsul artistului la asemenea provocari a fost unul exemplar, constituind
0 sursa inepuizabild de meditatie. Cu atat mai legitima se arata initiativa ba-
cauanilor de a-1 evoca la trei sferturi de secol de la nastere, ca o noud reve-
renta si un nou impuls pe linia operei sale.

Alocutiile si comunicarile prezentate la simpozionul de estetica a viefii
cotidiene se inscriu in acest orizont, {indnd seama de temele anterioare si de ne-
voia unei reflectii mai articulate, din care sa poata trage folos oricine, dar mai

A
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cu seama factorii de care depinde normalizarea vietii sub semnul frumosului,
ca parte a triadei kantiene in care mai intrd, cu drepturi depline, binele si ade-
varul. Moderatorul sesiunii, Marin Aiftinca, a avut grija sa fixeze el insusi re-
pere utile in domeniu, de la kosmosul antic pana azi, definind un traseu pentru
care existd deja o literaturd imensa. Grigore Smeu, Valentin Ciuca, Petru Bejan,
Venera Cojocaru, Stefan Munteanu, Liviu Danceanu, Alina Caprioara au adau-
gat propriile reflectii, pe teme afine si convergente, realizdnd in ansamblu un
tablou persuasiv, o sinteza sui generis, care se va regasi poate intr-un volum te-
matic, la dispozitia celor incd sensibili la estetica vietii cotidiene.

Au fost lansate, cu aceeasi ocazie, doud sinteze remarcabile: Un secol de
arte frumoase in Moldova de Valentin Ciuca (I-1I, 2009), in prezentarea acad.
Razvan Theodorescu, memorabild; Istoria esteticii romanesti (11, 2009) de Gri-
gore Smeu, cu analiza integrativa a lui Marin Aiftincd, urmata de un alt mini-
concert al clarinetistului amintit.

Ultima zi a simpozionului a inclus doud momente semnificative. Unul
la Consiliul Judetean, unde autoritatile locului (nu doar politice) au facut po-
sibil un dialog pe teme de interes comun cu oaspetii, pornind anume de la ne-
voia de modele, elite, figuri harismatice, pe seama carora comunitatea sd-si
poatd gandi un echilibru mai stabil si un viitor mai bine reglat in lume. In acest
spirit, au fost prezentate o brosura promotionala (/3 legende pentru Bacau) si
un album de Marturisiri: Bacau, o identitate europeanda (de Nicoleta Bichescu
st loan Viorel Cojan, 2007), ambele vadind preocuparea de a innobila imagi-
nea urbei, compromisa in ultimul timp de baronii locali. Discutiile aferente s-au de-
rulat pe linia unei mai atente selectii a modelelor, care nu pot fi stabilite
prin sondaje, ci prin consultarea specialistilor din domeniile respective, poate
si coroborand ambele metode. Radu Beligan, una din ,,legende®, a stiut sa
arate, Intr-o misiva, ca ,legdtura dintre om si pamantul lui natal este piatra sa
de temelie, pe care se construieste si se consolideaza o natiune®, ca in ce-l pri-
veste, el, omul de teatru, era bucuros sa fie gi un ,,strajer al portilor orasului*.

Ultima secventa a complexului de manifestari a avut loc 1n sala Ateneu
a Filarmonicii ,,Mihail Jora®, institutie de prestigiu, unde asemenea momente
constituie deja o lungi istorie. In 1984, am avut cinstea si primesc o recu-
noastere analoagad din partea revistei Ateneu, al cdrei colaborator statornic
eram. Dupa un sfert de veac, gestul bacauanilor se repetd, semnaland, daca l-am
inteles bine, o disjunctie oportuna intre zona culturii si sfera politicd. Am fost
prezentat, nu fara unele ingrosdri, de profesorul loan Mitrea, cu care am co-
operat, de-a lungul anilor, in revistele Ateneu, Carpica, Vitraliu, Zargidava,
ca si la unele actiuni ale Muzeului local, cel ctitorit de un eminent istoric, din
aceeasi generatie, [ulian Antonescu. Aceastd experienta m-a facut sa apreciez
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mai bine valoarea ,,localismului creator, sintagma folosita de esteticianul Al.
Dima in perioada interbelicd pentru a defini un fenomen caracteristic (nu
numai) lumii romanesti in epoca modernd, fenomen care in Bacau a avut un bi-
necunoscut reprezentant, pedagogul si literatul Grigore Tabacaru. Autorul sin-
tagmei a fost el insusi legat de un asemenea fenomen, in faza sibiana, ca
animator al societdtii Thesis’. Experienta din acei ani, legata de Baciu, m-a
intdrit in ideea cd stimularea creativitdtii locale e un raspuns oportun la supra-
dimensionarea centralismului®. Notiunea insasi de provincie culturald se afla
in curs de reevaluare’. Asemenea reflectii, oricat de succint expuse, mi s-au
parut utile, ca unele ce exprima o conduita intelectuala si civica, una de la care
se pot astepta raspunsuri mai adecvate la unele chestiuni presante.

Cei care vad in cultura de azi numai disconfortul tranzitiei, diletantism
si deprofesionalizare, ar trebui sd observe cat de mult avea de recuperat aceasta,
din patrimoniul national ca si din lumea larga, pentru a rosti o judecatd mai
putin severa si mai aproape de adevar.

Publicatia Vitraliu, mereu atenta la marile teme ale culturii noastre, puse
intr-un firesc raport de universalitate, ar trebui sd aibd in fond o denominatie
plurald, capabild sa exprime multitudinea preocuparilor de artd, cultura, isto-
rie din urbea ce poarta insemnele geniului bacovian, dar si repere din alte do-
menii, destul de semnificative pentru a ramane in istorie.

Fara nici o aluzie la ,,corectitudinea politicd™, am socotit ca marginalii,
exclusii, defavorizatii dintotdeauna au dreptul la o tratare demna, in sensul
preconizat de N. [orga atunci cand scotea la lumind ,,istoria prin cei mici sau
de G. Bratianu, cand imagina, pe aceeasi linie, restitutia unor marturii ocazio-
nale, adesea anonime, insa nu lipsite de interes intr-o istorie sociala®. Este o ati-
tudine ce a produs deja efecte pozitive, Incét sublinierea ei, intr-un cadru ca
acesta, raspundea unei trebuinte de actualizare. ,,Vitraliile* conturate iarasi in
Bacau, in aceasta toamna aurie, pe seama uneli traditii demne de stimd, ar putea
fl un stimulent creativ si pentru alfii.

. Marin Gherasim, Picturd. Memoriei lui George Apostu, (Bacau), 2009, p. 24, 25.

. Vitraliu, Baciu, XVII, nr. 3-4 (33), nov. 2009.

. Constantin Prut, Destinul unui sculptor, George Apostu, in Vitraliu, nr. 3-4 (33), 2009, p. 52.

. Radu Beligan, Scrisoare citre Consiliul Judetean Baciu, 24 iunie 2008.

. Cf. Alexandru Zub, Localism creator, in Cronica, lasi, IV, 8 (12 iul. 1969), p. 11.

. Idem, Provincia, factor dinamizator al culturii nationale, in Clopotul, Botosani, XXVI, 2814 (6 mai
1970), p. 2.

. Cf. Liviu Capsa, Provincia culturald intre realitate si fictiune, in Ex Ponto, 112007, p. 51-52.

8. Cf. Alexandru Zub, Istorie si istorici in Roménia interbelica, ed. 11, lasi, 2003, p. 351-365.
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Matei VISNIEC in dialog cu Calin CIOBOTARI

JESTE O AVENTURA LITERARA
CEEA CE MI SE INTAMPLA MIE“

Stie toatd lumea ca Matei Vigniec este unul dintre cei mai im-
portanti reprezentanti ai literaturii dramatice romdnesti, asa cum se
tot scrie ea de aproape doud veacuri. Putini stiu, insd, cdt de rafinat
este intelectualul Visniec, catda culturalitate std in spatele fiecdrei re-
plici, si, mai ales, cdt bun simt are bucovineanul acesta care, in 1987,
juca totul pe o singurd carte: cartea Parisului si a limbii franceze.
Prezent la lagi, la invitatia Centrului Cultural Francez, jucat in ,,dul-
cele targ” de Teatrul National (,, Negustorul de timp”, in regia lui Ovi-
diu Lazar), lansat §i comentat (Sindromul de panica din Orasul
luminilor, cea mai recenta carte a sa), Matei Visniec a vorbit despre
trecut §i prezent, despre literaturd i teatru, despre comunism si avan-
gardism. Mereu fara patimd, mereu cu o remarcabila simplitate...

EES

Calin CIOBOTARI: Domnule Visniec, cum e sia navigati mereu intre
doua culturi?

Matei VISNIEC: Stiti, eu provin dintr-o generatie care, la ora cand se
trezea, aproape in mod natural, se hranea din cultura franceza. Prin 1972, cand
am inceput liceul, aproape in fiecare saptimana cumparam de la libraria din Ra-
dauti o carte a unui autor francez. Se traducea foarte mult din literatura franceza
la acea vreme. Cred cd din patru traduceri, trei erau din limba franceza. Asa am
ajuns sa iubesc Franta si sa aflu foarte multe lucruri despre Franta. Pe vremea
aceea, pentru copiii de 12-13 ani, ,,Cei trei muschetari” reprezenta ceea ce astazi
inseamna pentru ei ,,Harry Potter”. Eram impregnati de D’ Artagnan, de Dumas,
de Regina Margot, de Contele de Monte Cristo, de istorie francezd... Apoi Balzac,
Hugo, Sartre, Camus si atatia altii.

., Mi se parea ca port Parisul in mine”

C.C.: Asadar, simbolic, Franta era un adevirat ,,acasa”...
M.V.: In mod straniu, la acea ord, Fran{a ne apdrea ca o a doua patrie, o

g
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patrie mentala. Asimilasem atata culturd franceza pana in 1987, cand am plecat din
Romania, incat la Paris am avut impresia cd sunt, da, acasd. Mi se pdrea ca port
Parisul in mine, ca recunosc locurile, nu ca le cunosc pentru intdia oara. Citisem
aproape toata literatura franceza importanta, clasica si moderna. Mai citisem si
acea literatura de popularizare a spatiilor aproape magice franceze, precum car-
tierele Montparnasse, Montmartre, a boemeli pariziene. Franta intrase in constiinta
noastra, la ora aceea, intr-un mod foarte natural. Plus ca limba franceza era la noi
prima limba strdina. Ca sa nu mai spunem ca, pe vremea aceea, Franta era mai pre-
zentd in imagine decdt astazi, prin filmul ei, prin cinematogratul ei. ,,Angelique,
marquise des anges”, Jean Paul Belmondo, apoi filme politiste foarte bune. Franta
trimitea deci multd imagine, or,
stiti bine, astazi batdlia se castiga
prin imagine. Franta mai era pre-
zentd prin muzica ei. Amintifi-va
catd muzicd franceza se auzea
la radio si la televiziune. Azna-
vour i atatia altii... Ajungeai
francofil fard sa-ti dai seama. In
mod paradoxal, dupa caderea Zi-
dului de la Berlin si a Cortinei de
Fier, Franta a fost mai putin pre-
zenta in Europa de rasarit decat
inainte.

C.C.: Exista, totusi, si
o tendinta de idealizare a inte-
lectualului est-european fata
de un spatiu pe care il asuma
aproape utopic, echivalindu-l
cu ceea ce insemna non-comu-
nism.

M.V.: Sigur ca Franta
ramane o utopie intr-un fel, iar
noi fantasmam asupra ei asa cum
un barbat fantasmeazad asupra
unei femei frumoase. Dar fan-
tasmam de vreo suta cincizeci de
ani, de la generatia prepasoptista
care incepuse sa-si faca studiile
la Paris. S@ nu uitam ca unirea
Moldovei cu Tara Romaneasca -
are in spate un nume important iy '
francez: Napoleon al [11-lea. Di- tei Visniec, C Cultural Francez e

plomatia lui Napoleon a facut

R
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posibild constituirea in aceasti zona a unui spatiu de latinitate. In perioada inter-
belicd, romanii puteau sd ia trenul din Gara de Nord si sd ajungd, dupd o zi si o
noapte, In estul Frantei, unde sd schimbe lei romanesti. Leul avea o putere extra-
ordinara. Exista si acea butada conform céreia orice cioban care avea peste trei sute
de oi 151 putea trimite copilul sa studieze la Paris.

,Aveam in fata doua solufii: continuam sa scriu in limba romdna §i as-
teptam sa vina hoardele de traducatori care sa zica «Ce bun e Vigniec, Dumne-
zeule! Abia agteptam sa-1 traducem!», sau sa plec eu, sd invat sa scriu intr-o limba
de circulatie internationala”

C.C.: Plecarea din 1987 ati premeditat-o sau a fost o decizie spon-
tana?

M.V.: N-am premeditat-o. Habar n-aveam unde vroiam sa ajung. De prin
1982-1983 devenise sufocantd lupta mea cu cenzura, cu puterea. Tot ce-mi do-
ream la un moment dat era s plec. Indiferent unde. .., doar sa scap de ceva ce era
foarte presant. In acel timp, am avut noroc si obtin o vizi turistica, pentru ci un
scriitor roman m-a recomandat unei Fundatii franceze de intrajutorare intelectuala.
Era o bursd de cinci mii de franci, pentru un sejur cultural. M-am dus cu acea in-
vitatie, tremurand, la Uniunea Scriitorilor, al carei membru eram. Imi amintesc ca
persoana responsabild de plecari m-a privit lung si mi-a zis: ,,Domnule Visniec,
nu acceptati aceasta invitatie la Paris. Fundatia aceasta are o atitudine dusmanoasa
fatd de Romania”. Va dati seama, cum sd-i spui unui tandr ,,Nu te du la Paris!”?!
Am depus o cerere de turist, prin Uniunea Scriitorilor. Am avut noroc ca 1987 era
anul n care Romania cerea ceea ce se numea pe atunci Clauza natiunii cele mai
favorizate, o clauza pe care statul american o dadea Romaniei pentru activitati co-
merciale. In acest context, Ceausescu mai ldsa pe unii scriitori, artisti si plece. A
fost un val de 40-50 de persoane care primisera viza. E drept, jumatate din ei s-au
intors. Am prins si eu acel tren, Insd am preferat sd raman In Franta. Eram decis
sa traiesc o experienta occidentald indiferent de ceea ce s-ar fi Intdmplat in Ro-
mania. Chiar dacd Romania ar fi fost cea mai libera tard din lume, tot mi-as fi
dorit o astfel de experienta si, mai important, sd Incep sa scriu intr-o limba de cir-
culatie internationald.

C.C.: Scriati deja teatru?

M.V.: Da, aveam scrise, inainte de 1987, peste doud mii de pagini de tea-
tru. Stiteam cateodatd cu colegii mei de generatie la Uniunea Scriitorilor si ne
spuneam: ,,Ce geniali suntem! Suntem extraordinari! Scriem lucruri fantastice!
Dar ce pacat ca nu vine nimeni sd ne descopere...”. Aveam in fatd doua solutii:
continuam sa scriu in limba roméana si asteptam sa vina hoardele de traducatori
care sa zica ,,Ce bun e Visniec, Dumnezeule! Abia asteptam sa-1 traducem!”, sau
sa plec eu, sa invat sa scriu intr-o limba de circulatie internationald, sa-mi trans-
pun teatrul n aceastd limba.

C.C.: in clipa in care vi traduceti piesele din francezi in romani, vi
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mai regasiti in ele?

M.V.: Da, pentru ca sunt in continuare visceral legat de limba romana.
Cand Tmi reinsurubez ideile in limba roména, ies la iveala niste bucurii stilistice,
niste efecte poetice, pe care ulterior incerc sa le redau si in franceza. Navetez intre
franceza i romand, simt cum textul evolueaza, ¢ o naveta benefica pentru text. Bi-
neinteles, nu este o solutie pentru cineva care scrie roman sau eseu.

C.C.: La ce nivel ati ajuns in stipanirea limbii franceze?

M.V.: Continuu sa fiu umil in fata acestei limbi pe care o invat zi de zi.
Pana la sfargitul vietii voi continua si aprofundez limba francezd. Ceea ce nu in-
seamnd ca n-am scris in franceza vreo treizeci de piese, traduse in vreo treizeci de
limbi. A fost o combinatie de vocatie, noroc, de stea, de munca. Este o aventura
literara ceea ce mi se Intdmpla mie. Nu e o solutie pentru toata lumea.

C.C.: Ati incercat sa scrieti si in engleza?

M.V In 1987, am stat in Franta cateva luni, dupa care am plecat la Lon-
dra, sd lucrez la BBC. Eram interesat sd vad ce inseamna mediul anglo-saxon si
teatrul anglo-saxon. Da, am scris si n englezd. Vroiam s vad dacd imi iese. Mi-am
dat seama ca limba engleza este o limba foarte perfida. Toata lumea o invata
si o vorbeste, numai cd, dupad ce stii o mie sau doua de cuvinte §i crezi ca esti sta-
panitor de engleza, ca te descurci, 1ti dai seama ca existd niste niveluri ale slan-
gului, ale argoului, pe care, dacd nu esti ndscut In zona respectivd, iti vine greu sa
ti le Tnsusesti. Limba franceza nu are aceste straturi succesive de argou pentru fie-
care paturd sociald, pentru fiecare tip social. I{i permite mai multi libertate. Am
inteles ca era prea tarziu pentru a invata s scriu in englezeste. Cu franceza e alt-
ceva. Ca latini, o purtdm intr-un fel in noi.

., A fost o perioada de mare timiditate in viata mea, o perioada in care nu
indrazneam sa deschid gura in public. Eram, in schimb, foarte vorbaret in textele
mele, acolo unde vorbeam i ii puneam §i pe altii sa vorbeasca™

C.C: Am observat in ultima vreme, in spatiul cultural roménesc, ten-
tatia de raportare la comunism cu accentul pus pe comic. O tentatie de a lua
peste picior lucruri grave. De exemplu, Ia o parte din filmele despre comu-
nism, sala rade in hohote. Dumneavoastra cum vedeti aceasta situatie?

M.V .: Personal, consider ca ambele versante, comicul si tragicul, sunt im-
portante. Am scris, de exemplu, piesa ,,Richard al IlI-lea nu se mai face”, ,,Ri-
chard al Ill-lea se interzice sau scene din viata lui Meyerhold” (in versiunea
franceza), unde vorbesc despre cenzurd, Meyerhold fiind efectiv lichidat de Sta-
lin. Deseori mi se intdmpla in Franta sa fac conferinte in care sa discut despre ban-
curile din vremea lui Ceausescu; este o modalitate mai simpla de a intra in istoria
a ceea ce a fost comunismul de stat. Incep prin a povesti citeva bancuri de dife-
rite tipuri: impotriva membrilor de partid, bancuri care ridiculizau pe militieni,
bancuri care vorbeau despre penurie, detinuti politici si asa mai departe. Oamenii
rad, desigur, apoi eu le explic ca in spatele fiecarui banc se afld o doza enorma de
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suferintd, drame umane, adevarate tragedii, milioane de persoane care au suferit.
Orice banc politic este un fel de aisberg din care se vede doar varful. Partea de su-
ferinta este profund in interior. Atunci, brusc, incep sa priveasca si celalalt versant.

C.C.: Dar ramine functia terapeutica a rasului...

M.V.: Pentru mine rasul este esential; trebuie sa admitem cd, inainte de
1989, rasul a fost la noi o forma de rezistenta. A ride de cei care isi bateau joc de
tine era o Incercare de a rdmane integru. Utilizez eu Insumi, in piesele mele, umo-
rul negru, ironia, insd incerc mereu s demonstrez ca am trdit o forma de absurd
istoric ce trebuie pus in relatie cu teatrul absurdului. Ultima mea piesa, dedicata
lui Tonesco, ,,Despre senzatia de elasticitate cand pasim peste cadavre”, pune fatd
in fata ceea ce se numeste teatru al absurdului si istorie absurda. Deseori ¢ greu sa
explici occidentalilor ca in spatele teatrului absurdului, deci in spatele unui con-
cept literar, se ascunde ceva care tine si de istorie. La mine rasul §i drama se im-
pletesc atunci cand scriu despre comunism.

C.C.: Cum este privit in Franta dramaturgul? Vi intreb asta cu gin-
dul cia, in Romania, el
continui sa fie asumat in
certa inferioritate fata de
regizor.

M.V.: Aveti per-
fectd dreptate. Sufdr uneori
din cauza acestui statut
unic. Unic, pentru ca n-am
fost niciodata actor sau re-
gizor, doar autor. Vad in
jurul meu oameni care fac
de toate. Continuu sd ma
consider un scriitor care
s-a axat pe un gen literar,
genul dramatic. Am reusit
sia rZ* fac vizibil, dar
acum, daca tot ati adus in
discutie aspectul acesta,
trebuie sa spun ca intr-ade-
vdr, am vazut regizori care
nu mai au nevoie de text
pentru cd si-1 scriu ei in-
sisi, autori care s-au supa-
rat si 1si monteaza singuri
_, ' piesele. In acelasi timp,
Matei Visniec si Lucian Vasili insd, e loc pentru toatd

Centrut-Cultural Francez, lumea. Spunea distinsul
lasi, 8 decembrie 2009 critic de teatru George
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Banu: sunt mai multi oameni care vor sa faci teatru decdt cei care se duc la tea-
tru.

C.C.: in definitiv, domnule Visniec, de ce scrieti teatru?

M.V.: Hm! Nu pot sa stiu... M-a fascinat literatura, am inceput cu poe-
zia, am scris nuvele, schite, proze. La un moment dat, mi-am dat seama ca tipul
meu de discurs se potriveste foarte bine cu acest gen literar. Deseori, prozele pe
care le incepeam se transformau in teatru, in scenete, in monoloage. Este o afini-
tate intre un mod de a i 51 un mod de a scrie. A fost o perioada de mare timiditate
in viata mea, o perioadd in care nu indrazneam s deschid gura in public. Eram,
in schimb, foarte vorbaret in textele mele, acolo unde vorbeam si ii puneam si pe
altii s@ vorbeasca.

. Dramaturgul din mine a scris despre ceea ce nu mai putea suporta zia-
ristul”

C.C.: Cum s-a impacat jurnalismul, meseria dvs. in Franta, si dra-
maturgia?

M.V.: Foarte bine. Am scris cateva piese pornind de la informatiile care
imi veneau despre diferite evenimente. Asa a fost cu piesa ,,Femeia ca un camp de
lupta”, unde am folosit informatiile pe care le aveam despre razboiul din Bosnia.
Ca jurnalist international, 1{i dai seama ca materia care i{i vine prin depese, prin
agentii de presd, nu este altceva decat mizeria acestei lumi. 90 la suta din stirile
care 1fi sunt livrate se refera la orori, la mizeria umana, la violentd, viol, corup-
tie, lucruri cumplite pe care tu, jurnalistul, trebuie sa le tratezi, sa le repui in pa-
gind, sa le retransmiti. De fapt, ce este un ziarist? Un fel de maturator fara pubela,
in sensul ca maturd mizeria dintr-un loc 1n altul. Jurnalismul se sufocd daca nu
este dublat de actiune. Or, cum poate actiona jurnalistul decat mergand pe teren
si incercand sa devieze glontele care se indreapta spre un om nevinovat?! Dra-
maturgul din mine a scris despre ceea ce nu mai putea suporta ziaristul, razboiul
din Bosnia. Sa-1 scoti din neputintd pe ziarist prin literatura!

C.C.: Ati remarcat deosebiri majore intre publicul de teatru din Ro-
mania si cel din Franta? Ca nivel de asteptare, ca stiinta a reactiei...

M.V.: Nu, nu cred. Exista, in Franta, o zond a publicului teatrului de bu-
levard, un public instarit, burghez, care vine la tex u dupa ce, in prealabil, su-
peaza. Pentru mine, acest public este unul de aliens. .c extraterestri, nu-mi vine
sa cred ca el exista. Si totusi el existd, ba, mai mult, face sd existe un Intreg etaj
teatral, teatrul de bulevard. Pe de alta parte, dacd mergeti la Festivalul de la Avig-
non si vedeti selectia oficiala, veti observa ca sunt doar spectacole de avangarda.
Avangarda a devenit norma. Spectacole care nu mai au nimic de-a face cu realis-
mul, tot ce poate fi mai trasnit, mai protestatar — iata avangarda. Mii si mii
de spectatori se duc la spectacolele lui Rodrigo Garcia sau Pippo Del Bono, care
propun lucruri absolut surprinzatoare. Ca sd nu mai spun ca sunt, in fiecare an, o
mie de spectacole la Avignon, in off, care isi incearcd norocul in aceasta piata fan-
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tastica de teatru. Exista oameni care nu pot trai fara teatru. Din pacate, in Roma-
nia se poate trai fara teatru.

., Complexele noastre culturale trebuie sa dispara, la fel cum generatiile
actuale trebuie sa puna capat complexului pe care il avem de un secol §i jumatate,
anume ca literatura romadna este omologata numai in clipa in care ajunge in stra-
indtate”

C.C.: Pini la urma credeti ca teatrul este o optiune culturala ori ceva
fundamental inerent fiintei umane?

M.V.: Eu cred ca e ceva inerent. Se trage din ceremonii religioase, din
ceremonii pagane. Am Incercat intr-o piesd, in ,,Joana si focul”, sa readuc in ac-
tualitate diversele ceremonii din Evul Mediu ce tineau de viata zilnica, or de ma-
rile sarbatori. La fel, misterele medievale, pelerinajele, autodafeurile, toate acestea
avand in sine o enorma doza de teatralitate. Ne putem referi apoi si la ce se in-
tampla pe vremea lui Ceausescu: chiar daca fara calitate, marile organizari de
atunci aveau si ele un caracter teatral. Dupd aceea, ganditi-va ca Meyerhold fusese
omorat de Stalin pentru ca facea prea bine, cu prea multa emotie acele grandioase
spectacole propagandistice, in care antrena mase intregi de oameni. Devenise pe-
riculos, chiar daca Meyerhold era un comunist sincer. De altfel, in existenta noas-
trd de zi cu zi, asistim la nesfarsite ceremonii teatrale. Priviti la televizor,
amintiti-va de comedia alegerilor ca sa intelegeti ce Inseamna lovitura de teatru.
Sunt mereu, ca jurnalist de limba romana, conectat la ce se Intdmpla in Romania.

C.C.: in treacit fie spus, observ ca nu v-ati ,,tras” accent parizian.

M.V.: Vai, remarc la unii obiceiul acesta. Stau un an sau doi in America
si deodata 1i vezi ca incep si rosteasca altfel cuvintele. Existd tentatia aceasta, ce
sd zic...

C.C.: Revenind la teatru, aveti un dramaturg roman preferat, or ca-
ruia simtiti ca-i datorati ceva?

M.V.: Sigur! Marin Sorescu, Horia Lovinescu, losif Naghiu, Gellu Naum.
Existad o piesa de-a lui Horia Lovinescu care mi-a placut enorm, ,,JJocul vietii si al
mortii in desertul de cenusa”. Cine-si mai aminteste astazi de aceastad piesa?! Se
scria bine 1n ciuda cenzurii, a apasarii, desi e adevarat ca, la ora aceea, in Roma-
nia rezistenta culturald in teatru se facea in special prin regie. Numai un regizor
putea sa faca dintr-un text clasic un spectacol de protest social, cultural. Cenzura
se ficea mult mai mult pe text. Imi amintesc ca o piesd de-a mea a trebuit sa as-
tepte un an si jumatate pana sa fie aprobata, ,,Caii la fereastrd”. Era in repetitii
cind am plecat eu din Romania. Evident, piesa nu s-a mai jucat. Oricum, scriam
la ora aceea ca un nebun, ca un naiv, strict pentru sertar. Scriam ca sa-mi de-
monstrez mie insumi ca sunt liber. Piesele circulau, erau cat de cat cunoscute, le
citeam uneori la Cenaclul de Luni. Din cand in cand se nasteau adevarate eveni-
mente cu asemenea lecturi. Citisem odatd, prin 1984, ,,Spectatorul condamnat la
moarte”. ,,Actorii” care au citit-o erau colegii mei de generatie. Era un fel de hap-
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pening. O citisem la Cenaclul din Tei, condus de Mircea Albulescu. Citeam eu,
citea Florin Iaru, in rolul Procurorului, filosoful Mihai Sora, daca puteti crede, ne
dadea o ména de ajutor citind rolul Grefierului, poetul Ion Draganoiu in rolul Ci-
pitanului, [oana Craciunescu citea si ea un rol. Un teatru lecturd, intr-un foarte in-
teresant amestec de generatii, de varste, o forma de rezistenta culturala. In sala se
afla un public elevat alcatuit din regizori importanti, scriitori, studenti.

C.C.: Domnule Visniec, v-ati intrebat vreodati ce se intimpla cu dvs.,
cultural vorbind, daca ati fi ramas in Romania?

M.V.: Da, m-am Intrebat. Nu cred cd as f1 avut acelasi parcurs. Poate ca
as fi scris proza, nu stiu. Cu sigurantd ca limba franceza si Parisul au constituit pen-
tru mine o rampa de lansare. Te Intalnesti cu mii de oameni, textele iti circula alt-
fel, sunt alte sanse. Sa va dau un exemplu: am participat la un Festival de teatru
in Iran. Un regizor iranian imi descoperise piesele la Festivalul de la Avignon. Mi
le-a tradus apoi n iraniand. A fost o Intalnire intdmplatoare, care nu s-ar fi produs
dacd nu ajungeam la Paris... Tot la Avignon, piesele mele au fost descoperite de
un regizor brazilian, astfel incat ,,Angajare de clown” a fost montata in Brazilia,
apoi de o italiancd i asa mai departe. Vedeti, asemenea intalniri nu le poti avea nici
la Focsani, nici la Radauti si, uneori, nici la Bucuresti, ci doar in cdteva capitale
ale planetei.

C.C.: Deci solutia ar fi cea a capitalelor planetare?

M.V.: Nu spun cd este o retetd. Descopar, bundoara, cu placere ca Mircea
Cartarescu este tradus in Europa si cd e prezent in librariile europene fara ca el sa
fi avut nevoie sa paraseasca Romania. Fenomenul traducerilor din roméana este,
insa, destul de nou. Pana nu de mult, oamenii care au vrut sa se manifeste pe plan
international au plecat din tara si si-au asumat o noud limba. Asa s-a intdmplat cu
Panait Istrati, Gherasim Luca, Tristan Tzara, Virgil Gheorghiu si alfii. Oricum,
complexele noastre culturale trebuie sa dispara, la fel cum generatiile actuale tre-
buie sa puna capat complexului pe care il avem de un secol §i jumatate, anume ca
literatura romana este omologati numai in clipa in care ajunge in striinitate. In
acest moment, Romania este capabild sa creeze evenimente culturale pe teritoriul
el, la fel cum e capabild sd creeze aici pelerinaje culturale. Ceea ce este margine
trebuie sd devind centru. Am scris un roman care se numeste Sindromul de panica
din Orasul Luminilor, in care vorbesc tocmai despre astfel de lucruri, despre cum
ajungi la Paris impregnat de fascinatia Parisului, si nu te realizezi. Pentru ca, da!,
toti putem oferi zece, douazeci, optzeci de nume de oa.uieni care au ajuns la Paris
si s-au realizat, insa nici unul dintre noi nu stie nimic despre cei opt sute de mii,
sa spunem, care nu s-au realizat acolo. Or eu scriu despre acest aspect al marilor
orase, care se hranesc din seva artistilor ce nu se realizeaza niciodata.

C.C.: Poate trai un dramaturg din scris la Paris?

M.V.: Nu, nu poate decat daca este o mare celebritate precum Eugen Io-
nescu. Probabil cé as putea acum sa trdiesc din scris, insd doar daca as fi singur.
Atunci cénd ai o familie, cand ai un copil la scoala, cand vrei sd mergi in caldto-
rii, cand totul se scumpeste, nu este posibil sd trdiesti din scris.
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CAFENEAUA PARIZIANA
SI LINIA DE CALE FERATA
CARE DESPARTE RADAUTIUL IN DOUA,

loan HOLBAN

CU CIMITIR CU TOT

Matei Vigniec

Sindromul de panica
in Orasul Lummilor

Pensiunea romaneasca din Cafe-
neaua Pas-Parol i cafeneaua pariziana
Saint-Ménard din Sindromul de panica
in Orasul Luminilor (2009) constituie
un fopos literar invaluit de sunetul trist
al arhaicitatii si surparii; o lume cre-
pusculara se zbate acolo — intelectualii
in structura unui univers concentratio-
nar, fixati, in romanul din 1992, prin fi-
gura omului care isi poarta mortul cu el
si editorul (fara editurd), aldturi de au-
torii ratati din cartea anului 2009 a lui
Matei Visniec —, figurind, intr-o pro-
iectie apasat post-moderna, sfirsitul is-

toriei si extinctia istoriei culturale a mo-
dernitatii europene, inceputa (si) in ca-
fenelele pariziene ale secolului XIX.
Ajuta, e adevdrat, o recentd stire de
presd din ,,The Guardian”, care ne spe-
rie cu faptul ca bistroul, unul dintre cele
mai cunoscute simboluri ale Frantei, are
toate sansele sa dispara rapid din peisa-
jul Parisului sau al oraselor de provincie
din Hexagon. In urmitorii zece ani,
spun statisticile, daca tendinta se men-
tine, bistrourile din Franta vor mai avea
.baruri tematice”; sd fie Inghitite de
unul dintre marile lanturi de restaurante
sau, pur si simplu, sa dispard de pe
piatd. Un studiu dat recent publicitatii,
scrie gazeta britanicd, a dezvaluit ca cel
putin 5.000 de patroni de bistrouri in-
tentioneaza sa renunte la afacere in ur-
matoarele 12 luni. Situatia este
ingrijoratoare tinind cont ca in Franta
mai existd doar 45.000 de astfel de sta-
bilimente, numai a cincea parte din nu-
marul de bistrouri care popula Franta n
urma cu 30 de ani. O coalitie de patro-
nate din domeniul alimentatiei publice a
lansat deja o campanie cu sloganul
»Salvati bistrourile noastre” si incearca
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sa lupte impotriva factorilor care duc

incet, dar sigur, la disparitia tipicelor
cafenele franfuzesti. Printre principalele
cauze, spune un purtator de cuvint al
campaniei, Cyril Pereira, se afla incur-
cata birocratie franceza. Destul de mult
au contat §i campaniile guvernamentale
impotriva condusului in stare de ebrie-
tate, care au redus numarul accidente-
lor pe sosele, dar si a consumului de
alcool din bistrouri. Un element impor-
tant In aceastd ecuatie este si schimba-
rea obiceiurilor din viata de zi cu zi a
francezilor. ,,Oamenii nu mai vin in bis-
trouri ca sa stea de vorba. Folosesc in-
ternetul si un ecran. Relatiile dintre
oameni au devenit virtuale”, spune
Cyril Pereira, citat de ,,The Guardian”.

Cyril Pereira, purtdatorul de cu-
vint al campaniei ,,Salvati bistrourile
noastre®, citat cu o ocheada complice de
,»The Guardian”, pare un personaj sau
autor din romanul lui Matei Visniec,
unde, iatd, cafeneaua Manhattan dispare
brusc, lasind locul unui restaurant chi-
nezesc; in orice caz, rezuma in spusele
sale toata drama unei lumi in care rela-
tiile dintre oameni au devenit virtuale si
toatd superbia iluziei protagonistilor din
roman de a putea restaura o civilizafie
a comunicarii $i, prin ea, ,,vechea cul-
turd a cafenelelor”, cum {i zice patroana
de la Manhattan. Topos-ul amintit e, de-
opotriva, al vietii si al cartii pentru ca,
iata, cafeneaua e prima tintd a prozato-
rului insusi care, scapat din Romania
anului 1987, coboara din tren in Gara
de Est ,,s1 se duce direct in cartierul
Montparnasse ca sa bea o cafea in cafe-
neaua La Rotonde (unde fantoma lui
Sartre fumeaza inca tigara de la f{i-
gara)”, la fel cum prima intilnire a au-
torului cu editorul sdu are loc la
cafeneaua Saint-Ménard, singurul loc

din Paris unde totul este posibil.

In fapt, toate locurile celebre din
Paris sint in jurnalele din romanul Sin-
dromul de panicd in Orasul Luminilor
parti dintr-un cadru fictional, se tran-
scriu intr-un cod romanesc; chiar daca
totul pare o imensa ilustrata (cu Turnul
Eiftel si Arcul de Triumf, desigur, Bois
de Boulogne si Saint-Germain des Prés
etc.), locurile ies din ghidul turistic, sar
de pe harta si trec in imaginar, respec-
tind, in fond, sensul transterului care se
petrece mereu de aproape doud secole:
multime de filme, fotografii si, mai ales,
carti de toate felurile au construit o pa-
pirosfera in care Parisul e personaj si
spatiu epic. In ficfiunea culturii (in ca-
feneaua Saint-Ménard, un tip seamand
cu Beckett, un altul cu Michel Tournier,
pe pélaria galbena a unei doamne se
misca un gindac negru care pare a fi cel
al lui Kafka) si in autofictiunea post-
moderna (unde autorului ,,totul 1i este
permis”) se proiecteaza imaginea Pari-
sului — ,,un cimitir pentru artistii lumii”,
cum {i spune editorul fara editura, Cam-
breleng — , unde locurile sint doar pen-
tru ca au luat fiinta in imaginar: ,,La
masa asta s-a nascut existentialismul.
Sartre, Simone de Beauvoir si Ray-
mond Aron au semnat pe masa asta cer-
tificatul de nastere al suprarealismului.
(...) In restaurantul acesta s-a niscut
Enciclopedia franceza. Aici isi dadeau
intilnire Voltaire, Rousseau, Diderot...
Pe aici au trecut Balzac, Hugo, Ver-
laine. (...) «Hai s@ ne vedem astdzi cu
Gide...» Practic, domnul Cambreleng
stia unde 11 puteam intilni, /a ce mese,
pe toti marii scriitori §i artisti, francezi
si strdini, care facusera gloria Parisului.
Pe Gide, Saint-Exupéry, Malraux, Fran-
coise Sagan, Camus, 1i vizitam la brase-
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ria Lipp. Pe Beckett, pe Man Ray si pe

Giacometti ii puteam vedea in special
in cafeneaua La Coupole. Dacd treceam
strada, In cafeneaua Dome, dadeam de
Matisse, Dali si Picasso. Ajunseseram
cu totii, eu, Faviola, Pantelis, Jaroslava,
chiar sd credem in intilnirea cu toate
aceste fantome. Ba chiar reuseam si le
vedem, sd ne apropiem de ele, sa le
auzim conversatiile... Uneori domnul
Cambreleng ne arata cite o siluetd la
zece sau douazeci de pasi in fata noas-
tra: — Uitati-1 pe Cioran. .. il vedeti? Ce
vedeam noi era intotdeauna un om care
se pierdea In multime, un om poate
ceva mai grabit decit altii, o silueta dis-
parind dupa un colt de cladire, intrind
intr-un imobil hausmanian, coborind
intr-o gurd de metrou... Nimeni nu
punea in orice caz la indoiald autentici-
tatea acestor fantasme. Cind domnul
Cambreleng ne invita in Piata Fiirsten-
berg ca sa ne intflnim cu lonescu, Cio-
ran si Eliade, chiar credeam ca aveam
rendez-vous cu ei. Ajungeam in micuta
piatetd ornata cu trei lampadare i ne in-
virteam de colo-colo, agteptam. .. Stiam
cd lonescu, Cioran si Eliade trebuiau sa
vind, poate ca sd faca o fotografie Im-
preund. Nu ne gindeam la faptul cd res-
pectiva fotografie fusese deja facuta cu
30 de ani In urma, cd putea fi cumpa-
rata la diverse librarii, ca fantomele lor
intirziau uneori excesiv de mult si cd in
general nici nu-si faceau aparitia. A
umbla hai-hui prin Paris pe urmele
celor care avuseserd sansa sa intre In is-
torie era un joc vital pentru noi... Noi,
nigte ratati constienti ca urma sa dispa-
rem fard urme, noi, nostalgicii unui
secol trecut care nu ne primise in sinul
lui... Ce cdutam noi la inceputul acestui
mileniu intr-un Paris devenit muzeu?

De ce nu veniserdm in acest oras la
timp, inainte de post-modernism, ina-
inte ca toate etichetele sa fie lipite pe
vecie pe toate fantasmele noastre cultu-
rale?”.

Intre fantomele istoriei culturale
a Parisului si fantasmele din imaginarul
cultural se scriu viata si operele neter-
minate ale personajelor-autori din Sin-
dromul de panicd..., Intr-un perimetru
impregnat de energiile trecutului, ori-
care vor fi fiind acestea; ,,energia iste-
riilor colective”, de pildd, delimiteaza
zona din preajma bisericii §i cafenelei
Saint-Ménard, unde, in Evul Mediu, era
o curte a miracolelor, cu procesiuni, mi-
nuni i oameni autoflagelindu-se: aici
isi traiesc aventura din cuvinte protago-
nistii romanului, intr-o proza cu averti-
zori (amintind de primele romane ale
lui Dumitru Radu Popescu, Vinatoarea
regala, F si Cei doi din dreptul Tebei):
pe strada Mouffetard apar nori vinetii §i
un torent de aer rece, peisajul e rascolit
de tot felul de semne care pregatesc ivi-
rea fantasmei, a domnului Cambreleng,
marcind astfel zona de identificare a
personajelor cartii, la frontiera fragila
dintre realitate si fictiune. In fapt, gru-
pul de personaje-autori, cu identitati in-
tersantajabile, are drept {intd crearea
unui spatiu al liberei circulatii intre fic-
tiune si realitate sub supravegherea
atentd a editorului Cambreleng si in flu-
xul unei naratiuni admirabile a unui
autor care are din belsug ceea ce 1i lip-
seste unuia dintre personajele sale, Pan-
telis Vassilikioti: limba (romana) care 11
acorda identitate, 1i personalizeaza scri-
sul si in care poate fi, cu adevarat, un
risipitor.

O lume de cuvinte, aceea a mo-
dernitatii create (si) de fantomele cele-
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bre din cafenelele pariziene e inlocuita
cu o lume de semne, a postmodernitatii
fantasmelor, internetului, ecranului, su-
netului, imaginii i programelor de stiri;
in aceasta lume unde cartile au murit,
Parisul e un muzeu si o iluzie, iar Estul,
Bucurestiul, ca o replica a Radautiului
din Cafeneaua Pas-Parol, se identifica
intr-un real halucinant din ,distopia
vie” a romanului Sindromul de pa-
nicd... si a poemului ,,Corabia®: acolo
inca functioneaza literatura ca numitor
comun al complicitdtii, cum i spune
naratorul-autor-personaj. Se afla aici o
subtild interogatie la care trebuie sa ras-
pundd Matei Visniec si editorul sdu pa-
rizian, domnul Cambreleng: poate Estul
(in grupul de la cafeneaua Sain-Ménard
sint oameni din Cehia, Polonia, Roma-
nia, Grecia) si forta imaginata a cuvin-
telor scrise sa anime ,muzeul”
parizian? Poemul ,,Corabia“, ne spune
autorul jurnalului unui ,,megaloman”, a
schimbat lumea, l-a facut presedinte pe
Mitterand, Bertolucci a cistigat, citindu-l,
Oscar-ul, Gorbaciov si Reagan se in-
trec in a-l memora, se recitd la
deschiderea Jocurilor Olimpice de la
Seul si la incetarea focului intre Iran si
Irak etc.: cel care are timp de poezie:
,,Orice duel televizat intre doi candidati
la presedintie este si el, de fapt, un joc
cu timpul, pentru ca fiecare incearca sa-si
gestioneze cit mai eficient minutele li-
mitate pe care le are la dispozitie pentru
a se exprima. Ori, in momentul in care
Mitterand a decis, spre stupoarea ad-
versarulul sdu, s sacrifice trei minute
din timpul sau de antena pentru a citi un
poem, lovitura data lui Chirac a fost de-
cisiva. lar Franta a ales, pind la urma,
omul care avea timp de poezie...”.
Aceasta este ceea ce ag numi uto-

pia lumii guvernate de forta cuvintului
scris; In replica, prin Georges, se struc-
tureaza distopia lumii dependente de
sunet §i imagine; personajul-autor din
grupul lui Cambreleng de la cafeneaua
Saint-Ménard e prototipul omului post-
modern care, toata ziua, oriunde, ori-
cind, ascultd/ vede programele de stiri,
la radio si la televiziune: omul de azi
afirma astfel nevoia de poveste intrucit
actualitatea, pentru el, este un foileton
care 1i permite sa faca o ierarhie de
orori (cu ierarhia de valori se ocupa
lumea de cuvinte): Georges e un consu-
mator de moarte, cautind radioul si te-
levizorul asemenea celui in stare de
crimd pentru a-si procura drogul intru-
cit are o nevoie vitala de o doza zilnica
de violenta: ,,Suntem consumatori de
oroare, asta e, exclama din cind in cind
Georges 1n plin jurnal televizat. Nu
putem trdi fard un anumit numar de
morti pe zi, fard un anumit numar de si-
nucigasi pe zi, fara un atac terorist la
fiecare citeva zile, fard un avion prabu-
sit la fiecare citeva luni, fara o catas-
trofa naturald de citeva ori pe an... Si
totul este astfel reglat ca ne primim
hrana zilnica fara nici o restrictie, in
materie de oroare nu murim de foame”.

Alternativa distopiei lumii unde
cartile sint moarte ramine utopia scrie-
rii unor carti care nu se vor termina
vreodatd pentru ca, dacad s-ar inchide
intre doua coperte, ar deveni alte cada-
vre pe care un alt domn Cambreleng sa
le adune de te miri unde: aceasta este
utopia pe care o exploreaza personajele-
autori din Sindromul de panica..., un
roman asemenea unui santier unde se
lucreaza pe ateliere: cineva Incepe un
text in stil balzacian, altcineva 1l conti-
nua la persoana intii, in autofictiune, un
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altul, in sfirsit, il transforma in roman
,»Cu actiuni” si toti scriu jurnale ca o
salvare de la disolutia eului si din cot-
loanele prafuite ale muzeului unde
(supra)vietuiesc. Realul (mort) e cucerit
(s11nviat) de persoana intii, de eul in ex-
pansiune, in continua multiplicare pe
suprafata stearpa a realitatii; faptul di-
vers (al radioulut si televiziunii) dobin-
deste (prin cuvintul scris) un etaj
suplimentar, cel metafizic: autori si per-
sonaje (,,sunteti autor sau personaj?” e
intrebarea pe care si-o adreseaza, pentru
a se cunoaste, protagonistii jurnalelor
din roman), 1n cautarea unui editor, a
mortii, In fapt, daca respectam logica
internd a naratiunii (orice carte inche-
1ata, editata, risca sa moara; orice carte
care se scrie e tinerete fara batrinete si
viata fara de moarte), exerseaza diverse
formule de jurnal, real si fictiv: al unui
megaloman, al unei pisici §i al unei
femei preocupate de tehnicile evolutive
ale romanului erotic, al clinelui Madox,
dependent de stiri, ca si stapinul sau,
Georges, al unei cocoase, al unui chi-
nez, al unui afgan dintr-o poveste af-
ganad. Literatura scrisa/ cititd/ traitd e o
initiere $1 un continuu exercitiu al un-
ghiului de vedere, conturind o refea de
jurnale in care povestile circula fard a
se sti cine e povestitorul. Georges, Fa-
viola, Jaroslava, Francgois, Pantelis, co-
cosatul — toate aceste personaje-autori
din cafeneaua pariziand au un cores-
pondent departe, in Radautiul despargit
de linia de cale ferata care trece pe
acolo: Gogu Boltanski, autorul-perso-
naj care scrie un roman pe an §i ,,pre-
fera sa-1 inceapa pe intii ianuarie si sa-I
termine pe 21 iunie, la solstitiul de vara,
momentul de cotitura al anului”; ca intr-

un efect de ecou controlat, cum spunea
Mircea Nedelciu, protagonistul roma-
nului Sindromul de panica... 151 invita
personajul-autor la o intilnire, in care sa
inceapa povestea /or, in ziua cind Gogu
Boltanski, la Radauti, isi incheie pro-
priul text romanesc: ,,Ce-ar fi sa ne
vedem miine, cd tot € ziua cea mai
lunga si noaptea cea mai scurta?”, astfel
suna invitatia domnului Cambreleng
pentru naratorul din Sindromul de pa-
nicd...

Dincolo de utopia literaturii, per-
sonajele-autori din cafeneaua pariziana
si Gogu Boltanski din Radauti 1si dez-
valuie profilul interior si fixeaza o tipo-
logie in zonele de semnificare ale unor
metafore obsedante. E, mai intli, gin-
dacul negru pe care 1l poarta Jaroslava
pe palaria sa galbena, autorul insusi, pe
tastatura computerului, Frangois, pe
umarul sting: e semnul distinctiv al
acestor oameni care vin din i se ntorc
in Kafka. Toti au un gindac negru, gin-
desc si sint asemenea personajului din
Metamorfoza, iar cind dispar, in urma
lor ramin ,,niste gindaci striviti”. Lumea
de cuvinte de la etajul metafizic al pro-
tagonistilor romanului e ,,controlata” si
de imaginea unui ,,milion de cizme”
care se apropie de Orasul Luminilor si,
apoi, de Praga, evocind astfel ocuparea
Parisului de nazisti si invadarea Ceho-
slovaciei de sovietici sau, poate, o dis-
topie de azi. Cartile moarte, Autorul

fara nume (dar cu numar de identifi-

care, ca intr-o inchisoare: ABIV1988-
250) si, in sfirsit, linia de cale ferata
care desparte Radautiul lui Gogu Bol-
tanski unesc personajele-autori in uto-
pia literaturii ca pentru a se salva din
distopia unui real al ierarhiei de orori.
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MATEI VISNIEC,

NAVIGAND ... PRIN ORASUL LUMINILOR

George BODEA

Céand am aflat prima oara cate
ceva despre timpul de elaborare al unor
opere literare, surprizele au fost cel mai
adesea de doua feluri: fie cd el mi s-a
parut incredibil de scurt, ca in cazul ro-
manului Baltagul de M. Sadoveanu,
dupa propria-i marturisire ,,dintr-o ra-
suflare” in mai putin de doud sapta-
mani; fie cd mi s-a pdrut prea
indelungat s1 acum ma gandesc la Craii
de Curtea Veche, romanul poem al lui
Mateiu Caragiale. in ambele cazuri im-
presia este de perfectiune compozitio-
nala si stilisticd, pana la urma faptul
acesta contand, raportarea la cat a durat
actul scrierii raimanand doar sa explice
cate ceva in legdtura cu experienta scrii-
toriceascd a autorilor, legata de expe-
rienta lor de viata, generatoare de trairi,
conceptii si atitudini, care, in functie de
temperamentul artistic, s-au sedimentat
si cristalizat mai repede sau mai incet
pana la atingerea punctului critic pen-
tru a deveni apte sa iasa viguros in lu-
mina.

Si romanul lui Matei Visniec,
Sindromul de panica in Orasgul Lumini-
lor, e insotit pe prima manseta a supra-
copertei de o marturisire provocatoare:
,»Am scris acest roman intr-o singura zi,
altfel spus intr-o zi $i 0 noapte (la Paris,

poate ati citit $i unele in ghiduri, timpul
nu are asperitati, el este un tobogan pe
care alunecam pana la epuizarea tuturor
fantomelor noastre).”

Intr-un fel, am putea considera ci
nota face parte din romanul propriu-zis,
realizandu-se prima depasire a granitei
dintre realitate si fictiune. Perceptia
timpului e deja una intens subiectiva.
Aceasta va fi 51 in cele 60 de capitole
urmatoare, care contin numeroase refe-
riri la propria biografie, la tara de ori-
gine, la Franta, patria adoptiva, la inima
ei i a culturii europene, Parisul. Pretu-
tindeni ziua $i noaptea coexistd intr-un
intreg, precum luminile $1 umbrele in-
tr-un portret. Orasul mai ales nu e atat des-
cris, cdt portretizat. Asemenea unei
fiinte umane, el starneste sentimente,
adeseori contradictorii: fascinatie si re-
pulsie, admiratie si dispret, iubire si ura.
Atributele sale sunt acelea ale omului si
acestea in egala masura antinomice: ge-
nerozitate si egoism, elevatie si stupidi-
tate, decenta si turpitudine, toleranta si
intolerantd, bun-simt si grandomanie,
trasaturi imprumutate de la cei care il
populeazd constant sau pasager, ori
transmise locuitorilor sai, din care tot
mai numerosi sunt cei atragi de mirajul
incd activ al Parisului. La un moment
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dat, doud umbre sunt surprinse dialo-
gand la un dineu: ,,Doud umbre cobo-
rau pe scard In timp ce noi urcam, iar
una dintre ele vorbea despre China care
urma sa ne trimita in urmatorii ani un
milion de scriitori.”

Cartea lui Matei Visniec apare
intr-un moment important, de necesara
clarificare, de cautare si afirmare a noii
identitati civice si culturale, de reorien-
tare a discursului ideologic si artistic
pentru depdsirea si In aceste domenii a
starii de criza si confuzie. Traim o
vreme solicitanta, in care se restructu-
reaza delimitarile dintre local si univer-
sal, dintre particular si general, dintre
posibilitate si limitd si, nu in ultimul
rand, dintre realitate si fictiune. Una din
intrebdrile vremii noastre este dacd mai
e capabil Occidentul sa sustind valorile
consacrate in epoca moderna (libertate,
fraternitate, egalitate, independenta,
drepturi fundamentale ale omului, spe-
cific national). Dar mai sunt si alte in-
trebari specifice acestui timp, intre ele:
In ce conditii poate continua dialogul
culturilor? Care mai este rolul modele-
lor culturale majore? Poate apartine ci-
neva concomitent la doua culturi? Nu
intdmplator printre personajele fantoma
ale romanului apar aici unele a caror
identitate lingvistica a fost pusa la in-
cercare: Beckett cel obsedat de perso-
najul absent, Eugen Ionesco, Emil
Cioran si, intr-un fel/ altd masura, Mir-
cea Eliade.

in aceastd lume ,oglindita” de
Matei Visniec, in care oricine poate de-
veni personaj, un statut aparte intre cei
atrasi de ,,Juminile” Parisului il au scrii-
torii proveniti din tarile est-europene
pentru care Franta inseamna ,tara unde

visam cu totii sd devenim celebri”.
Visul e intretinut pe cont propriu dar
mai ales In diferite locuri care permit
constituirea grupurilor solidare — o li-
brarie poloneza, apartamente si saloane,
mijloace de transport.

Mare parte a ,,actiunii” se desfa-
soari la Cafeneaua Saint-Ménard. Intre
scriitorii din Est, care si-au cautat sal-
varea emigrand in Franta se numara
Matei Visniec insusi, devenit principa-
lul personaj-narator al romanului, prin-
cipalul, fiindea mai sunt si alte voci
narative. Scriitorul ,,ratat” Pantelis Vas-
silikioti este semnificativ pentru conse-
cintele nedorite ale coliziunii culturilor.
Dupa ce va fi lovit In cap cu propriul
sdu op de cel caruia 11 solicitase consi-
lierea editoriald, acest cunoscator a nu-
meroase limbi, Intre care ezita
permanent, va esua lamentabil in am-
nezie, ceea ce contrazice chiar sensul
originar al artei pentru care ,,muzele
sunt fiice ale memoriei”. Jaroslava, ve-
nitd din fosta Cechoslovacie, a ramas
pentru toti autoarea unui singur roman
tiparit si bine primit in Vest, ,,un roman
politic si poetic, fard indoiala, despre
invazia sovietica in Cehoslovacia, dar
in acelasi timp si un roman al fragilita-
tii extreme, al asimilarii unei limbi”.

Domnisoara Faviola este o bi-
bliotecara sensibila la suferintele carti-
lor tot mai multe §i mai necitite. i tot
voci narative devin o pisica (cap. 17) si
0 cocoasa (cap. 38), cdrora li se atribuie
pagini de ,,jurnal”.

In acest roman »atipic” sunt nu-
meroase elemente care justificd pre-
zenta  termenului  ,jurnal” In
componenta unora din titlurile capito-
lelor care au... titlu in afara numarului
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de ordine: Jurnal real, Jurnalul unei pi-
sici, Din jurnalul erotic al domnigoarei
Faviola, Jurnalul unei cocoagse. Tot cu
sens de jurnal e Intrebuintat cuvantul
nota n paranteza capitolului 29: ,,(din
notele lui Pantelis Vassilikioti)”.

Unul dintre personajele cheie ale
romanului face distinctia intre jurnalul
real si cel fictional, exprimandu-si pre-
terinta pentru ultimul: ,,Un jurnal sin-
cer nu foloseste la nimic, aceasta era
parerea domnului Cambreleng. Jurna-
lele, ca sa fie interesante, trebuie sa
minta. Jurnalele, ca si fie interesante,
trebuie scrise din unghiuri surprinza-
toare. El ne cerea de altfel sa-i aducem
din cand in cand inceputuri de jurnale
tacanite. Scrieti din unghiul de vedere a
unei pisici, ne spunea el.”

In mare misurd acesta este si
punctul de vedere la care adera si auto-
rul, numai cd romanul este impregnat si
de biografia reala a celui ce povesteste.
Capitolul al 13-lea (Jurnal real) pre-
zinta pe larg evenimentele premerga-
toare emigrarii, surprizele drumului
catre libertate, primele contacte cu Pa-
risul, desigur si cu romanii, de aceasta
data fortandu-se realitatea sau, daca
exista una, atunci, cu sigurania, ea este
de natura psihologica, tindnd de sub-
constient. Lui André Glucksman, parti-
cipant la un interviu imaginar aldturi de
alte personalitdti de prim rang ale Fran-
tei, 1 se atribuie o intrebare care te poate
pune pe ganduri: ,,Ce ati simfit cand ati
vazut cd pe peronul Garii de Est de la
Paris, unde ati ajuns ieri la 14 s1 32 de
minute, va asteptau marii dumneavoas-
trd compatrioti, Eugen lonesco, Emil
Cioran si Mircea Eliade?”

De ,,jurnalul real” tine si relata-

rea privitoare la dialogul cu scriitorul
Nicolae Breban, de la care afla lucruri
descumpanitoare: ,,Discutim indelung
despre Franta, despre romanii de aici,
despre cum sunt divizati in tabere (re-
fugiatii politici din primul val, cei care
stau aici dar nu au statut de refugiat si
mai merg si prin Romania, cei suspecti,
banuiti ca spioneaza pentru Securitate
etc.)”.

Importante sunt referirile autoru-
lui la contextul in care a fost creata poe-
zia ,,Corabia®, cititd intr-o sedinta a
,»Cenaclului de Luni” si apoi publicata
si difuzata radiofonic la scara planetara.
Se insista pe reactia provocata mai intéi
in randul cititorilor si ascultatorilor: un
ras devastator, nevrotic, contagios si de-
molator. ,,Va imaginati acum — marturi-
seste autorul-personaj — de ce am
devenit in anii aceia, brusc, un autor pe-
riculos si de ce am fost impins inspre
exil.”

In alineatul ultim al acestui capi-
tol, cauza considerarii poetului drept o
persoand suspectd, subversiva si inde-
zirabild e numita direct: ,,Puterea era
pusa in fata unui fenomen sociologic pe
care nimeni nu-l1 putea controla. Poemul
provocase daune mai mari ideologiei
oficiale decat toate criticile directe pe
care 1 le faceau disidentii interni i ex-
terni.”

Incheind lectura acestor randuri,
am simftit nevoia sd citesc, sarind pagi-
nile, poemul ,,Corabia* intrat in com-
ponenta romanului ca al 60-lea capitol.
Prezenta poeziei aici vine sd dove-
deasca insa ceva mai mult decét pricina
spaimei regimului comunist. Faptul
atesta incad o data ca menirea adevara-
tei literaturi este aceea de a stimula fan-
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tezia omului prin crearea de opere des-
chise multiplelor interpretari. Daca poe-
zia ,,Corabia™ ar fi fost strict legata de
contextul in care a fost creatd, ea n-ar fi
fost la fel de graitoare si acum. Recitita
la atatia ani distanta, cuvintele ei spun
mult mai mult decét par sa spuna la
prima vedere.

Marturii despre teroarea din Ra-
sarit, care tine in roman din Cehoslova-
cia pana in China, sunt multe i
semnificative in text. Jaroslava vine din
Cehoslovacia dupa ce a trecut in 1968
prin experienta traumatizanta a strivirii
intentiei de liberalizare din interior a re-
gimului comunist.

Un alt martor al absurditatii tota-
litarismului rosu este chinezul Hung
Fao care, devenit suspect, anchetat si
amenintat cu moartea, ajunge sa se au-
todenunte pentru ca apoi sd aibd
»sansa’” reeducdrii prin munca, vreme
cand ,,va aprofunda revolutia muncind
la orezariile si culturile de trestie de
zahar”, unde ,,viata in comun era re-
glata dupa principiul supravegherii re-
ciproce”. Hung Fao fuge mai intai in
Japonia pentru a ajunge in cele din
urma in Occident, In Franta, la Paris.
Paginile despre cele doua experiente
traumatizante sunt deosebit de impre-
sionante. Ele contin si numeroase con-
sideratii referitoare la conditia umana si
la fantasmele omului, la infrangerile si
inaltarile acestuia, in fond la capacita-
tea sa de a rezista. Dar autorul nu pierde
prilejul de-a ne mai propune un subiect
grav de meditatie referitoare la ceea ce-i
este doar omului caracteristic: limbajul
articulat si mai ales forma superioara
prin expresivitate a acestuia — limbajul

artistic.

,Ciudatul editor” Cambreleng
provoaca permanent dispute in legatura
cu felul in care trebuie considerate cu-
vintele. La un moment dat se intreaba:
,La ce bun sd mai publici cuvinte cand
astazi vin peste noi alte semne?” si apoi
proclama vehement: ,,S-a terminat cu
cuvintele. Cuvintele trebuie s intre
acum la muzeu.” Numai ca umorile si
ideile sale sunt schimbatoare. In fata
unui manuscris voluminos (1400 de pa-
gini ce alcatuiesc cele 13 ,,carnete ver-
zulii”’ ale unui anonim) exclama exaltat:
,Capodoperd! [...] literatura nu ¢
moarta.” Acel manuscris continea ,,cu-
vinte adunate de pe strada, din oras, de
pe haine, de pe obiecte industriale, de
pe masini, de pe tot ceea ce migca sau
apartinea lumii urbane”.

O parere despre rostul literaturii
in contemporaneitate, la care se pare ca
autorul subscrie in Intregime, este ex-
primata in capitolul 44, care reda fas-
tuoasa inmormantare a cainelui Madox
in ,,cimitirul de caini”. La eveniment
participd fantomele unor mari scriitori
din literatura universala, de la Heming-
way si Camus la Céline, Borges si
Joyce. Toti 1i vor strange mana celui ce
relatase patruns de sobrietatea specta-
colului funerar. Acesta, ramas singur, va
cugeta: ,,Literatura este un lucru miste-
rios, In timp ce scrii te afli in raport di-
rect, mistic aproape, cu pagina alba de
hartie, {1 dai seama ca esti supus unor
forte imposibil de definit cu precizie.
Cuvintele, odata eliberate, au dreptul la
anumite initiative. Ce orgoliu sd crezi
cd poti construi tu singur o carte, cand
de fapt cuvintele te scriu pe tine i te
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construiesc!”.

Domnul Cambreleng, dacd ar fi
de fata, n-ar fi fost intru totul de acord.
Se vede ca literatura n-are de-a face cu
experimentele pana la urma sterile, cu
artificiile si schematizarea. Ca un fel de
avertisment apare un gandac negru
cand pe paldria galbend a doamnei Ja-
roslava, cand pe reverul hainei celui
care 151 imagineazd cum a fost... in-
tampinat de elita culturala a Frantei, fie
pe tastatura masinii de scris a aceluiagi.

Dar sa revenim la Cambreleng
formuland o intrebare: In ce masura
este justificata fascinatia pe care o re-
simt fata de el cei grupati in juru-i in
ciuda faptului cd sunt tratati adeseori cu
o mare dozd de cinism? El nu ezita sd
le spuna acestor scriitori dornici de afir-
mare ca n-au nici o sansa, ca sunt ,,me-
galomani” si ,ratati”, niste autori de
,carti moarte” ce nu vor fi citite vreo-
data. In acelasi timp, 1i supune unui
adevarat supliciu determinandu-i sa-gi
rescrie lucrdrile, sd-si schimbe stilul. Se
dovedeste clarvizitor atunci cand con-
statd cd in societatea de azi, in locul
altor forme de dictatura si alienare, ac-
tioneaza cu efect devastator puterea ba-
nului. Este realist si atunci cand fi
vorbeste exilatului din Romania despre
sansele si nesansele culturii patriei sale:
,Voi, romanii, sunteti prizonierii lui
Cioran, lonesco si Eliade [...] Voi, ro-
manii, sunteti incapabili sd iesiti din
modelul de reusita al celor trei [...] Pe
de o parte sunteti complexati ca n-ati
dat culturii mondiale decat trei nume, $i
pe de alta parte cele trei nume va para-
lizeaza pentru cd sunt de nedepasit.”

Adeseori Cambreleng pune In

discutie problema depdsirii ,,frontiere-
lor”, Insusi actul scrisului 1i apare ca o
continud $i necesara depasire a limite-
lor pana la performanta ultima — capo-
dopera: ,,De asta va cer sa scrieti ca si
cum ar fi ultima carte pe care ar urma
sd o lasati posteritatii [...] Aceasta ar
trebui sa fie In acelasi timp accesibila
oricui.”

Pe acest curios si contradictoriu
domn Cambreleng il vom intalni in cele
din urma, la capatul unui drum parcurs
in sens invers fatd de drumul emigran-
tilor din Est, la Radauti, unde autorul-
personaj-narator, real si fictiv in acelasi
timp, reintors acasa manat de nostalgii,
il va regdsi la prietenul sau de-o viatd
Gogu Boltanski, ,,un scriitor universal
anonim”. Cei doi vor fi pornit o partida
de sah, dar care dintre ei $i cu ce scop o
va t1 provocat?

Dar cite alte Intrebari nu s-ar mai
cere formulate in legaturd cu acest
roman provocator, care atesta poliva-
lenta artistica a unui scriitor afirmat mai
intai ca poet, pentru a continua ca dra-
maturg nepublicat In tard inainte de
1989, dar bine reprezentat in ultimele
doua decenii, si dovedindu-se prin doua
performante la distantd in timp (Cafe-
neaua Pas-Parol §1 Sindromul de pa-
nicd...) in egala masurd un prozator de
linie Intai.

,Corabia™ lui, vazutd din depar-
tare, pare sa fie cand a argonautului
Tason, cand a lui Ulisse cel Indragostit
de Ithaca, dar, ancorata in port, ea este
inconfundabil a lui Matei Visniec, cel
ce s-a aventurat peste adancimile unor
mari involburate de cuvinte cu o cora-
bie ea Insasi din cuvinte.
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EMINESCU SI HEIDEGGER (I)

George POPA

Orice idee despre absolut este negativa.
Eminescu

Istoria filozofiei occidentale isi are originea in ganditorii presocratici. De
la Thales si Pitagora la Empedocle si Parmenide, ei au formulat primele adevaruri
fundamentale privind problemele esentiale ale ontologiei si gnoseologiei, ale vie-
tii si ale valorilor spirituale. Platon face marea sinteza a acestor adevaruri perene.

Daca Platon pune cerul in centrul sistemului sau filozofic, Aristotel coboara
pe pamant, Rafael figurand cele doua viziuni opuse in marea fresca de la Vatican,
Scoala din Atena. De aici incolo, ganditorii vor folosi postulatele platoniciene,
dezvoltand fie inteligibilul - latura rationalitatii, a spiritualitatii, a idealitatii -, fie
realitatea sensibila, empirica, astfel incat Withehead a putut afirma ca filozofiile
eurooccidentale ulterioare constituie note la subsol la Dialoguri.

Disputa dintre rationalisti (Descartes, Spinoza, Leibniz) si empiristi (Locke,
Berkeley, Hume) este rezolvata de o noua sinteza, a celuilalt Everest al cugetarii
universale aldturi de Platon, Immanuel Kant. Urmeaza idealismul postkantian,
care incearcd sa dea un nume necunoscutului ,,lucru in sine”: Fichte, Schelling,
Schopenhauer, respectiv — binele, frumosul, vointa oarb3 de a trdi. Hegel, apli-
cand conceptul heraclitian de ,,fenomenologie” evolutiei triadice a spiritului —
teza-antiteza-sinteza - considera ca sistemul sau filozofic este ultimul, convins ca
in epoca sa spiritul uman a ajuns la suprema implinire, la absolut - optimism bru-
tal contrazis de prabusirea valorilor spirituale care urma sd aiba loc. O voce aparte,
Nietzsche - exalta dionisiacul vietii totale si anuntd ,,moartea lui Dumnezeu”, in-
locuit cu supraomul. Autorul Vointei de putere, pe care Heidegger il considera
,Hultimul nume in istoria metafizicii”, a fost ganditorul cu influenta cea mai pro-
fundd asupra lui Heidegger, acesta imprumutand de la Nietzsche, in primul rand,
ideea primatului poeziei, al artei In problema afirmarii Fiintei.

Edmund Husserl reia termenul de fenomenologie, dar aplicandu-1 unei filozo-
fii a realului, a concretitudinii, intoarcerea la ,,intuitia originara” privind perce-
perea lucrurilor si conceperea ideilor si a vietii. Elevul sau, Martin Heidegger,
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construieste un sistem filozofic care imbina fenomenologia husserliani cu exis-
tenfialismul, modulate sub inrdurirea nietzscheand, la care adauga antiidealismul,
deoarece pentru el fenomenologie insemneaza a se referi doar la fenomen ca unica
realitate, i nu ca aparenta iluzorie sub care s-ar ascunde das Ding an sich.

Gandirea lui Heidegger, in primul rand cartea sa fundamentala — Sein und Zeit
— Fiinta si timp - care este o abordare empiricd a existentei - a exercitat o puter-
nicd influentd datorita faptului cd, preluand diverse conceptii din istoria gandirii,
metoda heideggeriana regandeste ceea ce a fost deja gandit intr-o nuanta personald,
desi inrudirile sunt suficient de transparente. in scopul exprimarii postulatelor
sale, Heidegger inventeaza un vocabular inedit, ceea ce i-a suplimentat caracte-
rul de noutate bulversanta, trasdtura specifica suitei prolifice de avangardisme din
ultimul veac, in diversele domenii ale culturii, artele n primul rand.

In cele ce urmeazi ne vom referi la acele principii de bazi ale filozofiei hei-
deggeriene, care au analogie Tn gandirea eminesciana.

*

Ideea ca omul este faptura centrala a genezei, dar care a fost instrdinatd de crea-
tor prin plasarea ei in lume, constituie un leitmotiv al diverselor scenarii care vor
sd dea o explicatie destinului omului de fiintd abandonatd mortii.

Conform legendei biblice, primii oameni au fost ,,aruncati” din paradis intr-o
lume a durerii si a mortii. Motivul l-a constituit cunoasterea, dorinta omului de
a putea face deosebirea dintre bine §i rdu si a deveni, in felul acesta, asemenea lui
Dumnezeu. Condamnat la viata trecdtoare de pe pdmant, omul va putea rdscum-
pdra pacatul originar si se va intoarce in ceruri printr-o viata morala penitenta, pe-
trecutd 1n adorarea lui Dumnezeu.

Platon vorbeste de un transcendent unde se afld sfera Ideilor, a arhetipurilor
absolute si eterne, ale caror imagini derivate, muritoare, se afld in lumea terestra.
Nu stim cum a avut loc i in ce scop dihotomia. Prin cultivarea binelui, frumosu-
lui §i adevarului, omul poate participa la lumea Ideilor.

Poetul-filozof Omar Khayyam adreseazd creatorului intrebarea capitald pri-
vind un nonsens care a avut illo tempore :

Am fost si eu in Tine la inceputul lumii.

De ce-ntr-o zi, Parinte, m-ai despartit de Tine?
Ce sunt eu, aruncatul, aici in marea spumii?
Ce esti Tu, sfasiatul, imputinat de mine?

Dupa un mileniu, Rabindranath Tagore, in Gitanjali - Jertfa lirica — repeta
aceeasi intrebare: de ce Dumnezeu l-a despartit de el in prima zi a lumii? Iar ras-
punsul pe care si-1 da este urmatorul: dupad ce va fi ratacit prin diversele lumi din
afard, - tot atdtea exprimari ale divinitatii, poetul va dobandi absoluta certitudine
a fiintarii sale in momentul cand a inchis portile lumii strdine stribatute §i va putea
spune: “Tu esti aici”. Iar “Tu esti aici “ se confundd cu “eu sunt”. Pelerinajul pe
pamant e o proba initiatica pentru reindumnezeirea omului.

Dar presocraticul Melissos din Samos formulase demult ideea fecunda con-
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form cireia, in cazul ciand Fiinta - din conceptia lui Parmenide — iese din increat,
din imuabilitate si se manifesta divizandu-se, nascutul este menit mortii. Deveni-
rea, miscarea este totodata si ﬁlmaxe si moarte: ,,Daca fiinta se divizeaza, moare.
in mxscare ea nu poate exista. In schimbare ceea ce este piere, ceea ce nu este de-
vine”. (f1.9-10). Se afl aici, insumate extrem de concis, teoriile ulterioare - de la
Platon la Heidegger, trecand prin legenda vinii adamice - privitoare la raportul
dintre increat §i creatura.

Omul, fiinta aruncata in lume

Heidegger postuleaza existenta unei entitati supreme, Sein - Fiinta — o esen{a
primordiald necunoscuta, care se manifestd in lucruri, precum si in onticitatea
umand. Fiinta insemneaza aparitia, prezenta, ceea ce este. Omul se afl in postura
de a fi proiectat, ,aruncat” (Geworfenheit) in lume, de unde denumirea Dasein
- ,.flinta acolo”.

Pentru a se ivi, Fiinta se determina, irupe in Dasein. Dasein este epifania Fi-
intei. Esenta Dasein-ului rezida in ec—sistenta sa, adica in ceva care se afla mereu
inaintea sa, i anume, in desfasurarea temporald. Dasein nu este, ci devine, tim-
pul fiind o creatie a fiintarii umane. Heidegger utilizeaza termenul de ,,diferentiere
ontologicad” pe care o exercita Fiinta prin abandonarea omului in lume ,,fard con-
simtdmantul sau, fara drept de apel”.

De ce rupe Fiinta din ea insési pe om si-1 trimite dincolo de ea? Heidegger ras-
punde cd Fiinta are nevoie de om pentru a exista, pentru ca acesta sa o ia in grija,
sd 0 ,,pastoreasca”. Fiinta se lumineaza in om.

Urmand lui Aristotel, finitudinea este un concept de bazi al filozofiei lui Hei-
degger. Dasein, omul, este un finit temporal, este menit mortii - Sein zum Tode.
Iar Fiinta isi dovedeste si ea limitarea sa, tocmai fiindcd are nevoie de transcen-
dere in onticitatea Dasein-ului, in vederea afirmarii si manifestarii sale ontolo-
gice. Mai mult : ,,Fiinta nu exista decat in om”. Fiinta da omului un sens, iar omul
are misiunea de a fi locuinta sa.

Dar Fiinta nu este totul. Ea se detaseaza pe un fond de bezna profunda. As-
cunsa in neant, omul nu va putea niciodatd si o contemple fatd-in-fata. Nu-ul este
deja ec-sistent in adevarul Fiintei. Omul exista, scrie Heidegger, doar pentru ca
poate muri, moartea inerentd vietii face posibila viata. Dasein-ul existd numai
aruncat intr-o conditie a pieirii. Neantul ocupd un loc original in interioritatea Fi-
intei si a adevarului (care ramane astfel un ,,zeu ascuns”), fapt pe care ni-1 dezva-
luie nelinistea noastra structurala.

La Eminescu nelinistea capatd o cu totul altd motivatie si adancime, devenind
de un tragism extrem. Si anume, ea priveste nu doar moartea din actuala fiintare,
ci eventuala revenire sisifica eternd a vietii intru moarte. Este vorba de spaima
de a fi, asa cum apare in postuma ,Bolnav in al meu suflet”. Eterna intoarcere
apare si In viziunea lui Nietzsche. Acesta a crezut insa in viata vazuta dionisiac -
o bucurie care va avea loc repetitiv de-a lungul vesniciei, tocmai pentru cd el a cre-
zut In ea. Si in budism apare spaima de existenta, dar este contracarata de posibi-
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litatea evadarii in Nirvana. In poezia ci-
tata, pentru Eminescu nu exista salvare.
Odata ce ai avut nesansa de a te fi nas-
cut, intri in turnoverul fatidic al renas-
terii perpetue in aceeasi formulad
existentiala:

wBolnav in al meu suflet, in inima
bolnav,/ Cu mintea depravata si geniul
trandav,/ ... Supus doar ca nealtii la su-
ferinte grele,/ Unesc cu ele stirea ni-
micniciei mele./ .... Dar vai ! nici
siguranta nu am ca mor pe veci./ Si
daca oare-a mortii mani palide si reci/
In loc sa sferme vecinic a viefii mele
norma,/ Ar pune al meu suflet sarman
in alta forma ?/... Nimic nimic n-ajutd -
si nu-i nici o scapare./ Din asta lume-
eternd, ce trecatoare pare,/ Gonit in
timp si spatii, trecand din forma-n
forma,/ Eternd fulgerare cu inima di-
forma,/ De evi trecufi fiinfa-mi o simt
addnc ranitd,/ Pustiu-alergdtoare, cum-
plit de ostenita.../ Si-acum din nou in
evu-mi, lui Sisif cruda stanca/ Spre cul-
mea mortii mele ridic §’ast 'datd inca./
Cine-mi spune ca-i cea din urma
oara?”

Ca atare, asemenea lui Omar
Khayyam, care scria: ,, Ferice de co-
pilul sfargit in prima zi,/ Mai fericit
acela ce n-a venit pe lume”, spaima de
existenta 1l determind pe Eminescu sa
afirme: |, Vai de-acel ce ochii in lume a
deschis... Ferice de aceia ce n'au mai
fost sa fie, / Din leaganul carora nu s’a
durat sicrie” (,,N-am fost la inaltime*).

lar culminatia tragicului absurd se
afld in perspectiva ca modelul ontic
uman sa constituie locul unde faptul de
a fi ca atare, fiinta este sacrificata:

’

. junghiem fiinta pe-altarul omenirii”.

SEMNAL CARTI

Alexandru Ovidiu VINTILA
Cartea lui Koch.
Timisoara, Brumar, 2009
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VIRTUALITATEA IUBIRII IN
DULCEA MEA DOAMNA /

Irina GEORGESCU

Cat de reala este viata pe care o
descoperim in scrisorile eminesciene?
Biografie a sentimentelor, a spatiului si
mai putin a lucrurilor complete, scri-
soarea devine ecran si reflectare deopo-
triva. Departe de a fi un inovator, Mihai
Eminescu e un arhitect. Mai mult decat
atat, voi arata in lucrarea de fata ca scri-
sorile eminesciene nu sunt un proiect
artistic decdt in masura In care raportul
dintre individual si regimul de creatie
se inverseaza: astfel, scrisorile devin o
maniera alternativa de jurnal, de Insem-
nare si de consemnare a unor eveni-
mente, stari de lucruri, senzatii,
pretentii si doruri de orice tip. Prin
aceasta, scrisorile, in general, fac din in-
ventio un artifex, fard sd impuna un
model. In particular, atractia fata de cu-
vinte este premisa unui nou contract de
lectura: citirea unei scrisori emines-
ciene echivaleaza cu rescrierea perma-
nentd a poemelor citite pana atunci i nu
numai atat, cu indecizia de a migra in-
spre o zona sau alta, perturband accep-
tia generald a vietii care poate fi
vizualizatd: vedem ce ni se indica, dar
ne putem erija in martori neloiali ai ima-
ginilor sugerate, pentru a rupe distan-

EMINUL MEU IUBIT

tele si a ne apropria textul. Scrisorile nu
pot fi rupte de imaginatia artistica a
poetului, din doud motive: amestecul
intre adevarul istoric si lumea inventata
este ceea ce face din scrisoare un rival
al crestomatiei epistolare. In primul
rand, materialul livresc este atent con-
struit §i regizat de un homo narrans
lucid, care stie sa deplaseze centrul de
interes de pe actanti / personaje’ pe scri-
soarea care se citeste, adicd pe opera in
devenire, iar transferul acesta sa fie po-
sibil in ambele sensuri. In al doilea
rand, lumea personajelor este atat de se-
mantizatd, incat nu ar exista niciun
dubiu asupra originii, obiceiurilor sau
vietii fiecaruia, considerand acest dia-
logism? — pe anumite secvente — un
roman epistolar. Intr-un alt sens, des-
crierea acestei lumi fictionalizate este
recurentd, iar manevrarea continutului
este la fel de vitriolica pe cat poate sa
fie o lectura imprecisd. Scrisorile emi-
nesciene fac din mundus vulgaris o
componenta histrionica, mundus amoe-
nus, opera pe cale sa se producd, opera
amnioticd, ilimitata si potentiald. Ase-
menea iubirii dintre Vero si Emin, scri-
soarea devine friabila pe masura ce se
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citeste: misterul transpare in destainuiri
si secrete ocultate, iar tacerile sunt de-
zavuate prin insemnari colocviale, mici
drame si suferinte cotidiene, datari si
postdatari ale Veronicai percepute ca
evenimente cu o insemnatate perso-
nala’, din care isi face un calendar
demi-social-cultural, demi-livresc.
Frapant este faptul ca scrisorile
pot fi accesate pluriform: dialogismul
textelor se suprapune cu gandirea li-
chida, in ferestre care deriva unele din
altele, dand seama de o deschidere ili-
mitatd a scrisorilor. Constrangerile pa-
ginii — data cat mai precisa, obligatoriu
scrierea anului si a lunii, insemnarea fa-
cultativd a zilei, respectarea formulelor
initiale si finale ale scrisorii, pastrarea
unei simetrii a textului, optarea pentru
post-scriptumuri, pentru anexe diverse
(fotografii, extrase de text din diverse
publicatii ale epocii sau gazete: Timpul,
unde Eminescu era redactor, Scran-
ciobul, ,,devenit quotidian si redijat de
Caragiali”, Tarara, Farfara, Binele pu-
blic etc.), adnotarile preopinentului, in
cazul de fata, , Vero“, ,dulcea mea
amicd®, ,,draga si dulcea mea fetita“,
»draga mea fata“, ,,puiutul dulce si pe
vecii vecilor a lui Emin*, ,,ingerul meu
blond*, ,,Veronicuta mea“, ,,Momote-
lule®, ,,Nicuta®, ,,draga mea Dudue®,
,,cuconita dulce ce esti tu”, ,,dulcea mea
Veronica* — devin tocmai disciplina in-
terioara creativa, plina de semnificatii,
selectiva si omnipotenta: textul se scrie
pe mdsura ce se citeste. Dar constran-
gerile vizuale dau seama de o intertex-
tualitate vertebrala, intertextul descriind
Limposibilitatea de a trdi in afara textu-
lui infinit*. Jocul de-a textul devine o

oo

intertextualitate a lecturii, nu numai a
scriiturii: textul in masura in care tra-
verseaza si este traversat.

Textul - ., nodus et copula mundi*,
dupa analogia cu omul a lui Marsilio Fi-
cino, lanus Bifrons, mobil si imobil in
acelasi timp — se construieste sub ochii
cititorului: singuratatea lecturii amalga-
meaza secvente poetice, versuri intregi
de modificat spre publicarea in Con-
vorbiri*, descrieri scurte de intdmplari,
anunturi de vizite si de calatorii, febri-
litatea intalnirilor dintre cei doi, sufe-
rinte, boli. Poeticul se afunda in ilicit.
Cu toate acestea, fiecare scrisoare ,,face
farmecul lecturii eliberate de prejude-
cati si dornice de spectacol®, misive ra-
pide, raspunsuri asteptate, mici certuri
casnice.

Siguratatea celui care scrie este
atat rupturd de spatiul social, ruptura in
raport cu exteriorul, hibernare, latenta,
cat si dorinta de claustrare, de a raiméane
singur. Ceremonia singurdtatii este
ameliorata de exilarea celuilalt in rolul
de destinatar. Scrisorile devin lama ta-
i0asa a unei duble realitati: paginile In-
scrise functioneazd ca un ecran care
concureaza cu fiinta in carne §i oase,
vie, tangibila, imperfecta. Pentru ca
suntem in cautarea unei solitudini co-
mode, scriem: devenim constienti de o
libertate crud “mpartasita celui de langa
noi. In locul intalnirii, Eminescu alege
sd scrie. Sau este nevoit sd scrie pentru
a suplini absenta. In locul unui raspuns,
Veronica alege sa consemneze pe mar-
ginea scrisorilor primite. Si apoi sa
scrie, sa inventarieze, sa noteze. Sir ne-
intrerupt de gesturi, scrisorile sunt dia-
logice, articuland un mood, o valoare

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro

Dacia literara, nr. 1, 2010



Dacia literara, nr. 1, 2010

afectiva, in sensul lui Northrop Frye.

Scrisorile permit grefe textuale, intru-
pari gestuale prin clond, prin repetare.
Omul scrisorilor participa filmic la pro-
pria experientd — deschiderea de feres-
tre (multiple windows) este o simpla
actiune de manipulare a evenimentelor.
Comunicarea este ilimitatd, androgi-
nicd, aglutinantd. ,,Echivocul epistolar*
accede la o miscare dubla care are loc in
orice scrisoare mimand proximitatea:
,elle disqualifie toute forme de partage*
/ ,,[scrisoarea] descalificd orice forma
de partaj*“®. Vincent Kaufmann lanseaza
o alta perspectiva de lecturd a scrisori-
lor: din punctul lui de vedere, scrisoarea
poate sa provoace suferintd in ciuda dis-
tantei fizice Intre expeditor si destina-
tar, dar si in ciuda celei instituite de
text: ,,on part en général de I’idée qu’il
[["¢épistolier] veut du bien a ceux a qui il
s’adresse, mais rien n’est moins sar. [l y
a dans certaines correspondances quel-
que chose d’extraordinairement cruel
qui les tire du coté d’une activité sacri-
ficielle* /,,pornim in general de la ideea
ca epistolierul vrea binele celui cdruia i
se adreseazd, dar nimic nu este mai
putin adevirat. In unele corespondente,
exista ceva extraordinar de crud, care le
transformd intr-o activitate sacrifi-
ciala“’. O asemenea putere a scrisorii se
resimte nu doar in corespondenta lui
Julie de Lespinasse sau 1n cea a lui
Henry Miller reprosandu-i lui Anais
Nin perfidia aluziilor, ci §i in unele sec-
vente din scrisorile eminesciene catre
Veronica Micle. Se pune in scend o
forma involuntard de cinism, care de-
riva dintr-o asteptare frenetica, pana la
combustie, a celuilalt — Jean-Noél Pas-

il

cal numeste acest efect prin care desti-

natarul este ranit in cuvintele ascutite
ale celui care 1i adreseaza scrisoarea ,,la
strategie des coups d’epingle* / , strate-
gia intepaturilor*®, fie de natura sociala,
fie de naturd amoroasa: (in scrisoarea a
48-a) ,,scrisoarea ta din urma am primit-o
ieri dimineatd — 13 — intelegeti dar de
ce nu ti-am raspuns sub acea data fa-
tala. Am avut zilele acestea o suma de
lucru [...]. Dar la tine gandesc in toate
zilele si cand trimit 7impul si cand bag
de seama c-am uitat a {i-1 trimite. De
aceea nu-mi mai face observatii rauta-
cioase pe care, zau, Momoti, nu le merit
[...]. Sunt // un om foarte, foarte chinuit,
draga mea fetita, foarte putin liber pe
vremea mea, ocupat cu lucrari care tul-
bura in adanc cugetul si inima unui om,
prea adese ori satul de viatd si insetat de
liniste — de-o liniste pe care nimic nu
mi-o poate da. [...] st chiar tu Tmi faci
imputari‘’, (in scrisoarea a 52-a, in
post-scriptum) ,,au ma dojeni ca-ti scriu
atdt de putin. Dar iti scriu in tipografie,
inconjurat de corecturi §i in miscarea
zgomotoasa a masinii®, (in scrisoarea a
55-a) ,,.Dd-mi voie sa-ti declar ca nu mai
inteleg scrisorile tale. Ce sunt mustra-
rile aceste, ca-ti raspund c-o zi in-
ainte sau cu una mail tarziu, ce sunt
masuratorile astea de siruri, cantita-
tive si calitative — cum ifi scriu i cat
iti scriu?*.

-Desigur, scrisorile Veronicai prind
si ele parfumul epocii, prin caligrafie,
prin sonoritate, prin jocul de cuvinte si,
mai ales, prin tribulatiile succesive: ,,fe-
minitatea patronald“ este cameleonica,
afisand fie un aer cerebral, usor victimi-
zant — (scrisoarea a 6-a) ,,azi {i-am scris
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o scrisoare nestiind cd voi primi un ras-
puns de la tine, tu iara incepi cu gelozia
ta traditionala si de tristd amintire*, fie
o sensibilitate ultragiata, ,,un ton rezolut,
al unei demnitati ulcerate” — (in scri-
soarea a 11-a) ,,nu sunt in stare sa-mi
masor nenorocirea pe care mi-a prici-
nuit-o cunostinta si relaiunea D-tale, ru-
sinea, despretul oamenilor, [rand sters],
desesperarea, toate, toate m-au cuprins
astfel incat nici stiu pe ce lume ma
aflu”. Lectura scrisorilor ne obliga in
permanenta sa radiografiem contextul
epocii, data calendaristica, sa apelam la
arhive, dar si la imaginatie, sa verificim
un discurs cu niveluri de lectura multi-
ple, care ne plaseaza in fata ambiguitatii
limbajului si a vietii.

Aceasta noud pista de lecturd a
corespondentei dintre Veronica Micle si
Mihai Eminescu face posibilad glisarea
dinspre acceptia comuna a ideii de arta,
opera autonoma, finitd, de admirat in-
tr-un muzeu — cartea ca artefact / opera de
artd, in general — spre considerarea pe
segmente a operei: grafic, semantic, ca-
zual etc. Opera de arta este redenumita
»scrisoare™, ,,imagine™, ,,frescd™. Scri-
sorile se tes in interiorul aceleiasi
panze, descriind fapte, dar mai ales
stdri, angoase $i superstiii.

Imaginile se succed prin forta is-
toriei §1 a unei perspective narative cen-
tripete, care fixeaza personajele intr-o
logicd a istoriei. Dar mai ales, 1n fresce,
viata este dezbatuta intre momente pa-
ralele tg, ty, ty...t,), a caror multiplici-
tate salveaza logica istoriei. Chiar
inventata, viata frescelor capata sens
dincolo de lumea stramta descrisa de
evenimente, surprinsd de date, reactua-

lizata de oameni. Departe de a furniza
scheme de urmat sau piste de interpre-
tare, emitentii scrisorilor deschid fe-
reastra spre autofictiuni, iar aceasti
deschidere este expresia unei indivi-
dualitati care refuza la tot pasul sa se re-
cunoasca. Acest refuz este sinonim cu
suprapunerea dintre eu si oglinda, dez-
valuind un raport abstrus intre identitate
si dorinta. Casdtoria este intangibila.
Oricat de apropiati par din scrisori, intre
Veronica si Eminescu exista fractura
rostirii. Ei nu se vad decat foarte rar,
sub pecetea unor tabuuri, care descriu
,comportamentul agresiv si comporta-
mentul dragastos, niciodata disociate.
Seductia reprezintd comportamentul in
circumstante de spaima ritualizat cu
emfaza‘®. Pe de alta parte, fracturile
unui text si identitatea creatorului nu
sunt decelabile decat prin suprapuneri
multiple, prin recuperari de sens, prin
analize atente ale campului literar.

La urma urmei, aceasta cores-
pondentd intre Indragostiti implica un
grad mare de familiaritate, In care codul
comun al celor doud instante care co-
municd migreaza de la fapta care tre-
buie ghicita dincolo de cuvinte la ceea
ce se construieste prin imaginile create:
o lume virtuala, disputatd intre tensiu-
nea care sd-l1 motiveze pe scriitor sa
scrie §i pe cititor sa citeasca. Inima de-
vine ,,un obosit palimpsest™ (Nichita
Stanescu), pentru cd ruperea sigiliului
fiecarei scrisori permite limbajului sa se
intoarca spre sine, chiar cu riscul unui
esec al comunicarii — solve et coagula
succesive. Scrisoarea, instrument al
unei fictiuni adevarate, se desface in de-
licte de complicitate, printr-un discurs
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,-al absentului”, punand in scena o ilu-
zie a unei prezente, o iluzie a dialogu-
lui, a unei voci reconstituite in tacerea
unei lecturi surde: ,,I’absence est tou-
jours a l’origine d’une correspon-
dance*'?. Intre ,ubicuitatea hartiei* si
singuratatea taioaga a scrisului, scrigoa-
rea este sfasiatd de vidul dintre sine si
non-eu, distanta dintre momentul scrie-
rii si momentul citirii ei aduce o forma
de serenitate strdina, de care nu ne
putem indeparta decat terminand de
citit scrisoarea sau refuzand sa o des-
chidem. Oricum, scrisorile eminesciene
instituie un timp inventat, decalat Intre
Bucuresti si lasi, intre sud si nord, intre
aici si acolo, intre masculin si feminin,
un timp pe cale s se infiripe si s adune
toate aceste absente intre marginile ace-
leiasi lumi, dar care scapd mereu preo-
pinentilor prin intarzierea trimiterii
scrisorilor, prin reprosurile — la inceput
prietenesti, apoi tabuizate, scapate de
sub control, la limita posesive ale celor
doi adulti, deghizati in cavaler si dom-
nita: (scrisoarea a 41-a) ,,Am primit
scrisoarea de la 6 curent si-ti mulfumesc
pentru explicdrile ce mi le-ai dat. Stilul
cam furtunos al celei de-a doua depese
a surorii mele ma facea sa presupun
vreo mare nenorocire, pana ce in sfarsit
atat ea prin a treia depesd, cat si tu prin
scrisoare imi aduceti vesti mai mult pla-
cute decat triste*, (in scrisoarea a 8-a)
,,ma pun s raspund scrisoarei tale din
22 (martie 1880, lasi, sic!) ale curentei
cu care tu ai fost en retard de doua zile
— lucru ce stii prea bine ca in Imperiul
Despotic al Tubirii noastre e lucru ne-
iertat, prin urmare vezi de nu mai ren-
cepe asa ceva!“, (in scrisoarea a 9-a)

v

,~Eminescule, te intreb cu durere, cum
poti trdi tu In Bucuresti cand in Sep-
tembrie jurai ca n-ai putea trai un mo-

ment farda mine?. Distanta rupe
contactul vizual §i gestual dintre cei doi.
Lumea se desira sub tensiunea durerii
si a suferintei lor. Mai mult decét fic-
tiune, scrisoarea se apropie de realitate
prin Insdsi neputinta de a o supune. Mi-
nime efecte de real sunt scindate de sin-
guratdtile duble ale scrisorii. Distantele
se sterg sau sunt comprimate in text.

De la Epistola intii catre Corin-
teni a Sfintului Apostol Pavel (Corin-
teni I, 13) la forma frecventd de
comunicare astazi, a e-mailurilor, scri-
soarea ramane o lecturd per se, presu-
punand o proiectie a imaginii
destinatarului asa cum si-o reprezinta
cel care scrie. Astfel, ,,adaptarea‘ preo-
pinentului la constructia mentala fine
seama atat de rangul social, de varsta,
cat si de circumstantele scrierii. Text
fragilizat de suportul perisabil, incarca-
tura perlocutionara a scrisorii ezita sa
fie un document istoric, deoarece sin-
ceritatea totald a epistolierului nu este
decat un mit"': dincolo de normele de re-
dactare, de automatisme, de coduri cul-
turale, care depind in stransd legatura
de factorii sociali si culturali si de
norme inscrise in istorie, scrisoarea ,,as-
cunde” in aceeasi masura in care de-
voaleaza.

In cele din urma, scrisorile emi-
nesciene instituie apetenta pentru virtua-
litatea pactului epistolar: Eminescu i
Veronica sunt, pe rand, oameni $i perso-
naje ale caror roluri fuzioneaza. Mastile
societale sunt personae pe care le desco-
perim cu uimirea cercetatorului: cunoas-
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tem treptat o biografie a sentimentelor, a spatiului si mai putin a lucrurilor complete.
Placerea textului si ,,neplacerea”? merg in tandem, pentru ca atat rafinamentul stilului
amandurora, cit i dorinta de sfagiere a limitelor paginii pentru a ajunge la text sunt
dialogice. Asa cum am aratat mai sus, scrisorile nu pot fi rupte de imaginatia artis-
tica a poetului, In prima instan{a pentru ca materialul livresc este atent construit si
regizat de un homo narrans lucid, care stie sd deplaseze centrul de interes de pe ac-
tanti pe scrisoarea care se citeste, adicd pe opera in devenire. In subsidiar, lumea
personajelor este atat de semantizata, incat nu ar exista niciun dubiu asupra originii,
obiceiurilor sau vietii fiecaruia. Agadar, fiecare scrisoare este o noud modalitate de
suspendare 1n real.

1. Fiecare nume care apare in cuprinsul scrisorilor devine personaj in ansamblul corespondentei
eminesciene: de la Gajus, numele unui personaj din schita La aniversara, folosit de Mihai Emi-
nescu drept pseudonim cu care a semnat cateva dintre scrisorile sale catre Veronica Micle, la
Chitu, fostul ministru al instructiei sau la deputatul Teodor Nica, care promisese sa-i sustind
»suplica® pecuniard Veronicai Micle la Camerd, diversi membri din comisia petitiunilor, pre-
cum Perieteanu Buziu, maiorul Catargiu, Bratianu, directorul general D. Seebold, Anton Pann,
Carp, Cogdlniceanu (sic!), Jacques —Iacob Negruzzi, Nicolae Gane, Conta, Catargiu, Matilda lo-
sefescu, a doua sotie a lui Matei Eminovici, Caragiali, Maiorescu.

2. Umberto Eco, De la littérature, traduit de I’talien par Myriem Bouzaher, Paris, Editions Bernard
Grasset, 2002, p. 270.

3. Evenimente, in sensul lui Isabelle Tournier, ,,Evénement historique, événement littéraire. Qu’est-
ce qui fait date en littérature?”, in Revue d’Histoire Littéraire de la France, Presses Universi-
taires de France, 2002/5, Vol. 102, p. 753.

4. Dulcea mea doamna / Eminul meu iubit, Corespondentd inedita Mihai Eminescu — Veronica
Micle, Scrisori din arhiva familiei Graziella si Vasile Grigorcea, editie ingrijita, transcriere, note
si prefatd de Christina Zarifopol-Illias, lasi, Editura Polirom, 2000, p. 112. In scrisoarea a 24-a,
10 martie (1880, anul este adaugat cu creionul de Veronica Micle), ,,Scumpa Cuta// D a c &
vei da versurile mele sa se publice in Convorbiri, te rog si corijezi strofa intdia astfel: // O,
mamd, dulce mama etc. // in loc de: / Salcami-si scuture floarea de toamna si de vant // vei pune
Se scutura salcamii de toamna si de vant. // Al tau pentru totdeauna / Emin // NB: Chitu e iar la
Craiova. Ce secaturd promitatoare si neindeplinitoare*.

5. Dan C. Mihailescu, Despre omul din scrisori, Mihai Eminescu, Bucuresti, Editura Humanitas,
2009, p. 90.

6. Vincent Kaufmann, L 'Equivoque epistolaire, Paris, Minuit, 1990, p. 10.

7. Ibidem.

8. Jean-Noél Pascal, ,Lettres de la folie ordinaire”, in Experiences limites de I’Epistolaire, Paris,
1993, [f.p.] apud Geneviéve Haroche-Bouzinac, L Epistolaire, Paris, Editions Hachette, 1995,
P 72

9. Pascal Quignard, Sexu/ §i spaima, traducere din limba franceza de Nicolae Iliescu, Bucuresti, Edi-
tura Humanitas, 2006, p. 83.

10. Geneviéve Haroche-Bouzinac, L Epistolaire, Paris, Editions Hachette, 1995, p. 70.

11. Geneviéve Haroche-Bouzinac, L’Epistolaire, Paris, Editions Hachette, 1995, p. 13.

12. Harold Bloom, Canonul occidental, Cartile si Scoala Epocilor, trad. rom. Delia Ungureanu, pre-
fatd de Mircea Martin, editia a II-a, Bucuresti, Editura Art, 2007, p. 57.
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RECITIND

MIHAI EMINESCU DIN PUNCT
DE VEDERE PSIHANALITIC

Constantin CUBLESAN

La nceputul anilor ’30, interesul
pentru Eminescu a cunoscut un soi de
exaltare publicd, ceea ce a facut ca re-
ceptarea lui — ca poet si ca om, ca indi-
vid social — sa starneasca valuri de
declaratii adulatoare alaturi de contes-
tari rautacioase, chiar violente. “Acest
onorat public are un mic cusur — spunea
doctorul C. Vlad, docent universitar,
specialist In boli nervoase, observand
fenomenul prin simptomele sale - si
aceasta de cand lumea: cand cineva face
o0 opera extraordinard - vorbesc de cele
de valoarea celei eminesciene — lumea
din care face parte cauta sa-1 enucleeze,
sa-| elimine ca pe un corp strdin, supa-
rator. Dar dupa un timp — mai ales dupa
moarte — cand opera aceluia se impune
cu tot mai multa forta, masa il ridica la
rang de geniu, erou, zeu, adica tot un fel
de eliminare din randul oamenilor. Cu
alte cuvinte ntai il rastigneste si pe
urma se tareste in genunchi, cu fruntea
in tarana inaintea lui”. Diagnosticarea
este cat se poate de exacta si ramane va-
labilad pana in ziua de azi cand vocile se
intretaie intr-o polemicd mult mai sub-

pe DR. C. VLAD

tila, fiecare din preopinenti luand atitu-
dine transant belicoasd de parca si-ar
disputa propia existenta, propria cauza.
Discreditarea de catre unii starneste
furii in tabdra adoratorilor, “apdratori ai
altarului” poetului, “strigdnd in gura
mare < profanare! > cand cineva in-
cearca sa-l vada pe poet ca om”. Sunt
acestea ideile pe care medicul C. Vlad
le etaleazd in Prefata unei carti inci-
tante pentru vremea aceea, $i nu numai
— Mihai Eminescu din punct de ve-
dere psihanalitic (Bucuresti, Editura
Cartea Romaneascd, 1932) — insolita la
noi, ce avea sa fie mereu invocata de-a
lungul anilor (adesea citata dar arar ci-
titd azi) ca argument pentru cei ce cred
ca poetul si mai ales gazetarul Emi-
nescu ar trebui trecut, oarecum, cu ve-
derea, opera sa  pierzandu-si
actualitatea. Din fericire (?!), marea
majoritate a acestor comentatori n-a
luat act de cartea doctorului docent de
pe vremuri, pentru cd altfel l-ar stigma-
tiza fara ezitare pe nefericitul autor al
Luceafarului, ca pe un veritabil bolnav
mintal, suferind toata viata, “pand la iz-
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bucnirea meningocefaliei”, de “o mala-
die numitd dementa precoce” sau, mai
popular zis, de schizofrenie, ce rezulta
din “diagnosticul clinic incontestabil”,
din “studiul vietii $i operei emines-
ciene”. Fiind asadar declarat, din capul
locului, bolnav schizofren, dr. C. Vlad
se ghideazd in demersul sdu analitic
dupa “simptomele principale ale aces-
tui fel de turburdri psihafective” pe care
le mentioneaza tratatele de specialitate,
urmand apoi a le identifica in viata ca
si1n opera scriitorului (“atat in viata lui
de toate zilele cat si, mai ales, in pro-
ductiile sale literare™), incredintat fiind,
si Incredintandu-si cititorii, ca toti eroii
lui Eminescu “nu sunt decat proiectii
ale propriului suflet”, cd “eroii lui sunt
asa de stravezii si seamana asa de mult
cu el la trup si la suflet incdt nu trebuie
multd filosofie ca sa-si dea cineva
seama cd nu-s decat tot el, in carne si
oase”. Numai cd, o opera literara tre-
buie judecata si din punct de vedere es-
tetic (mai ales) nu doar ca produs al
unei firi patologice, altfel se poate
ajunge la adevarate erezii, prin extrapo-
lare. “Care romantic din toatd pleiada
lor de pe-atunci si din totdeauna a fost
barbat in toata puterea cuvantului?”, se
intreabd doctorul, atragandu-ne atentia
ca “a cauta sa rezolvam masochismul
eminescian cu ajutorul romantismului
european” nu e un lucru intelept, chiar
daca il consideram pe poet Intre roman-
tici. Cu alte cuvinte, intreaga literatura
romanticd e rodul unor bolnavi, toti
acesti scriitori “erau feminini, nercisti,
mazochisti si impresionabili ca o fata
intarziata®. Oare avem, intr-adevar, te-
meiul real de a trece imensa biblioteca

de opere romantice in randul produse-
lor clinice ale unor alienati mintali? Ma
tem ca dr. C. Vlad exagereazd mult prea
mult, ca in acest caz se afla in afara cau-
zel artistice, prizonier al dogmelor me-
dicale si nimic mai mult. Dar, sa
revenim la foaia de observatie a bolna-
vului Eminescu, dupa normativul
simptomatic al maladiei numita schizo-

Mtizeul ,Mifiai Emingscu®, Iasi

frenie, desfasurat pe puncte. Mai Intai,
pacientul (“Eminescu e un pacient al
natiunii intregi”’), in general, suferd de
“o instrainare progresiva de lumea ex-
ternd, intovardsita de o incapacitate de a
se adapta la realitate”. Apoi: “Negati-
vism activ sau pasiv”, adica, un fel de
“Indaratnicie in a se comporta altfel de
cum pretinde mediul familiar sau cel

e
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social”. Urmeaza: ”Narcism sau narcis-
sism - Intovarasit de o serie intreaga de
tulburdri afective cu sau farda devieri,
cari duc la o pareza a afectivitatii fatd
de toate impresiile ce-1 vin din afara“.
Bolnavul prezinta “Scindari si alterari
de personalitate” cu forme de “nesigu-
ranta de sine”; apare “‘reactivarea lumii
infantile si proiectia ei in realitatea ac-
tuala, cu care se amesteca s1 se con-
funda“; sunt prezente “Raptusuri —
hotarari bruste, fard multd premeditare
ca fugi (spre sau de-acasa), incercari de
sinucidere”, de asemenea “Neglijenta in
legatura cu persoana proprie, ce poate
ajunge pand la murdarie crasa si chiar
gatism”; nu mai putin “Raspunsuri sau
actiuni aldturate” etc. etc. Luand la
rand aceasta grild simptomatica, dr. C.
Vlad se pasioneazd de “o simptomato-
logie asa de complexa cum o gasim la
poetul nostru”. Sa-1 urmarim deci.

In privinta neadaptirii la realitate si
negativismul lui Eminescu, exemplifi-
carea se face cu atitudinea acestuia ca
revizor scolar, refinandu-se faptul ca “a
stiut (...) sd se facd asa de nesuferit Incat
a ajuns la a-si strica totul prin < prea
mult >, ceea ce e specific “la copiii ne-
gativigti candidati la schizofrenie”. Dr.
C. Vlad il socoteste astfel ca bolnav
pentru faptul ca inspectorul scolar, care
isi luase in serios obligatiile, face ra-
poarte la un mare numadr de scoli, pe
care le inspecteaza, aratand neajunsu-
rile materiale si metodice, pedagogice
cu care se confrunta invatamantul din
cele doua judete ce-i reveneau in obser-
vatie. Domnia sa n-a citit rapoartele
pentru a vedea cu catd responsabilitate
analizeaza Eminescu detaliile muncii in

invatamant i nici propunerile raionale
pentru masuri ce se impuneau in vede-
rea imbunatatirii lucrurilor. Desigur, in-
sistenta cu care face aceste rapoarte a
fost de naturd a incomoda pe cei din
fruntea inspectoratului §i a ministerului.
Dar, e oare un semn de skizofrenie fap-
tul ca el isi facea constiincios datoria?
Si ca toti ceilalti, care lasau lucrurile sa
balteasca, erau perfect normali? Dr. C.
Vlad vede in aceastd stradanie si in
acest angajament pozitiv in favoarea
dezvoltarii invatamantului, cum “de-
monul masochist si negativist din su-
fletul sau il silea sa nu tie cont de
realitate §i sd-si ddrdme orice pozitii
care i-ar fi putut procura o viatd mai
omeneascd‘. Cu alte cuvinte, daca ar fi
stat binisor la Iagi, la taclale cu prietenii,
féra sa-si incomodeze superiorii prin ra-
poartele sale realiste despre starea pre-
card a invatamantului, ar fi fost un om
normal $i nu si-ar fi “dardmat” pozitia
calduta de functionar al statului, care 1si
ia salariul pe degeaba. Halal o aseme-
nea interpretare, fie ea si psihanalitica!

In privinta “narcismului”, care se
manifestd printr-o “confuzie intre su-
biect si obiect” in dragoste, si care este
“cel mai capital simptom in schizofre-
nie”, Dr. C. Vlad face observatia cd
“Eminescu n-a iubit niciodata in afara*,
si in acest sens apeleaza la operele scrii-
torului (“sfasietoarele spovedanii lite-
rare a lui Eminescu”) in care eroii, ca §i
bolnavii de schizofrenie, stau “in fata
unei oglinzi, sau, mai cu seama in fata
unei aripe de fereastrd deschisa pri-
vindu-si ceasuri intregi imaginea pro-
prie”. Exemplele nu sunt putine: in La
aniversar3, eroul “se retrasese in odaia
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lui... si se plimba cu pasi mari prin casa.
Era brunet §i cam poetic... Acum stitea
cu mirare in fata oglinzii, se uita cu mi-
rare in ochii lui proprii si parea ca-i in-
treabd ceva”; Toma Nour din Geniu
pustiu, zice si el: “altadata ma pome-
neam ca ma uitam ore Intregi in oglinda
si ma strambam la mine singur”; la fel
marchizul din Avatarii faraonului Tla:
’seara dupa ce Inchise usa dupa sine se
puse in dreptul oglinzii si se privi lung
la el insusi”. Etc. etc. De aici concluzia
cd avem de-a face cu o “stereotipie” si
dacid in eroii sai trebuie sa-l recunoas-
tem pe poetul insusi, atunci rezulta ca
“Eminescu n-a iubit niciodatd in afara”,
dovedind “acea incapacitate de a iubi”,
si se citeaza din Cezara: "Eu mad inge-
lam pe mine insumi ludnd drept dra-
goste dorinta de dragoste”. $.a. Ei bine,
dr. C. Vlad crede cd e indreptatit a con-
cluziona: ”Aceste situatii si imagini de-
riva dintr-un tablou pe care il numim cu
un termen medical, destul de brutal: im-
potenta“. Si constata ca nici una din fe-
meile iubite “nu s-au fixat violent de el,
pentru ca toate ramaneau dezamagite”.
Singura Veronica Micle “se pare ca l-a
iubit, dar se pare numai”, pentru ci ea
“era o narcista“. Pentru dr. C. Vlad e
limpede: ”Din scrieri si din atitudinea
lui in viata reiese ca in fata dragostei
reale e/ raimanea de piatra“. Se citeaza,
drept revelatoare, versurile din Scri-
soarea V: ”’Cand vezi piatra ce nu simte
nici durerea si nici mila,/ De ai inima si
minte, feri in laturi, ¢ Dalila”. Fara in-
doiala, doctorul C. Vlad era obsedat de
profesiunea sa, vazand totul doar prin
prisma medicului, strain de orice alte
interpretdri de ordin social, moral, po-

litic, necum estetic. Daca din aceasta
frumoasa satira eminesciana, a cincea,
el n-a retinut (inteles) decat ca autorul ¢
un impotent narcist, slaba nadejde sa
inteleagd mai mult din Intreaga operd a
acestuia, in care de altfel afla “scene de
vampirism”, iar in Fat-Frumos din la-
crimi constata ca “aceastda dragoste
intre o persoana si un tablou merge
pana la procreatie homosexuald desi,
dupa o conceptie infantild, pe cale bu-
cald®. Se vorbeste apoi de “nediferen-
tierea sexuald a lui Eminescu”, despre
grandomania acestuia, tot o “maladie
narcistica“, argumente afland “In viata
lui de toate zilele, dar mai ales Tn opera
sa literara®.

Un subcapitol este consacrat mizofi-
liei lui Eminescu (“iubitor de murda-
rie”), un “simptom schizofrenic
capital”, ajungand la concluzia ca “daca
poetul a trait in mizerie, aceasta nu se
datoreste decat faptului ca el singur o
dorea”. Este depistat si simptomul de
mazochism, exemplificat cu scene din
Cezara, “scene de dragoste de un sado-
mazochism excesiv de concludent pen-
tru situagia psiho-afectiva a lui
Eminescu”. S.a.m.d.

Mult mai interesant este capitolul
consacrat cauzelor determinante ale
bolii lui Eminescu, analizindu-se atat
hereditatea cat si rezistenta la mediu.
Trecand in revista starea fiecarui mem-
bru al acestei familii numeroase, cu ata-
tea sinucideri i maladii obscure, dr. C.
Vlad constata c¢d “nu intdlnim in familia
lui Eminescu nici un singur debil min-
tal gi nici degenerescenta fizicd“ asa
incat ereditatea “e o cantitate necunos-
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cutd si nu are atata importanta din punct
de vedere psihologic”. Factorii externi
sunt insd determinanti. in acest sens
este analizata relatia cu tatal sau, Gheor-
ghe Eminovici, un om “autoritar, bru-
tal, indaratnic si grandoman, lipsit de
delicateta si de orice tendinta de a-i

face pe copii sai tovardagsi de munca

(subl. aut.), astfel ca i-a impins pe toti
cu fata In poalele si atmosfera sufle-
teasca a mamei necdjite, care nici ea nu-gi
putea lega afectiunea decat de copii
ei”. Asa se face ca acel parinte “vajnic”
nu i-a putut fi prea drag copilului Mihai
care, ancorat In dragostea sa maternd,
ajunge a-i fi “imposibila depasirea com-
pleta a pubertatii in care ramane incle-
1at”. De aici complexele sale infantile ce
se vor rasfrange 1n Intreaga sa opera
(“materialul infantil care i-a imbibat in-
treaga opera“). Simptomatice in acest
sens sunt halucinatiile i evadarile in
fantastic (“un sistem de reverii puberale
sau prepuberale”). Din perspectiva
acestei atitudini puberale sunt analizate
cateva texte.

In Cezara, bunaoara, in care eroul
“se refugiaza“ intr-un “paradis” al insu-
lei lui Euthanasiu, “fiecare element” are
si “o Insemnanta sexuala*: “tufisul, in-
trarea, borta cat ai baga mana, apa vie
care se repezea cu mult zgomot din fun-
dul pesterei intunecoase, miros... etc,
toate se potrivesc (...) Atdta numai ca
felul de a patrunde in acea pestera si in
<rai >, ne aminteste mai degraba felul
de a egi de-acolo — tarandu-ne. Cu alte
cuvinte patrunderea In rai ar Insemna o
reintoarcere in < Nirvana > - adica fan-

tezii de viatd intrauterind*. Nu vreau sa

discut sensurile filosofice pe care Emi-
nescu la dezvoltd intr-o nuvela de con-
structie fantastica, dar faptul ca dr. C.
Vlad nu le intuieste nu inseamna ca ele
nu existd, trecand cu vederea ideea la-
birinticd a pozitionarii insulei spre care
acced eroii nuvelei, el vazand acolo
doar o poarta uterind, ma tem ca avem
de-a face cu o obsesie sexuala a autoru-
lui studiului, care 1l vede pe Eminescu
doar, si intotdeauna, sub aspectul unei
posturi... homosexuale, impotente s.a.,
ancorat definitiv in infantilism. Etc.
Domnia sa ia seama si la “simboluri”.
[n basmul Fata in gradina de aur, din
culegerea lui Kunisch, dupa care s-a in-
spirat Eminescu, eroul ajunge la turnul
in care este inchisa fata de Tmparat gi-1
arunca o floare. “Aici—zice dr. C. Vlad
—nu facem nimic fara intelegerea sim-
bolurilor si, lucru ciudat, in felul acesta
se limpezeste totul. Floarea care se ri-
dica in sus si-i cade fetei in poald (subl.
aut.), nu poate sd fie decat un simbol
falic (...) Florile artificiale cu cari se
joaca fata in singuratatea ei nu pot viza
decat < jocul > artificial, adica jocul
auto-erotic”. In acelasi sens este inter-
pretat si poemul Luceafirul. Dr. C.
Vlad vede si aici o relatie strict erotica
intre fata de impdrat, Hyperion/Lucea-
farul si Catélin, in ecuatia carora inter-
vine “Dumnezeu-tatal”. [atd ecuatia: 1.
Femeia la care ravneste eroul (fata de
imparat); 2. Eroul — Catélin + Hyperion
= feciorul de imparat + eroul smeu; 3.
Tatal care se opune — Dumnezeu + tatal
fetei din poveste” (Raportarea se face la
povestea lui Kunisch). “Piesele 1 si 3
nu ne intereseazd deocamdata - zice psi-
hiatrul — caci nu prezinta nimic deose-
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bit. Ceea ce trebuie desc
Nr. 2, adica eroul Catalin + Hyperion
luati in bloc ca doua laturi ale unuia §i
acelagi psihic (subl. aut.) - in faze dife-
rite — ca o despicare orizontald a acelu-
lasi < eu >. Ajuns odata aici — problema
nu mai prezintd nici o dificultate, caci
ne e prea bine cunoscutd din analiza
bolnavilor si din cea a visurilor (...) Ca-
talin I-ar reprezenta pe Eminescu cel de
odinioara, copilul Mihai care se joaca
cu Catalina dupa sistemul obicinuit
poetului, ca un copil cu 0 mama sau o
sora“. Apoi: "Distanta reglementara
dintre barbat si femeie pe care o gasim
in mod stereotip la < fixatii in familie >
o gasim (...) la Eminescu, in Luceafa-
rul”. Pentru ca, in final, cand Hyperion
“urcat singur pe acel piedestal”, “se re-
semneazd, devenind, in consecintd In-
gaduitor, insa nu din marinimie (subl.
aut.) ci din faptul ca simtindu-si distanta
modificata in favoarea lui, nu se mai
scoboard pana acolo ca sa se razbune
(...) Un piedestal... un fel de a se ingela
pe sine./ Un piedestal... un fel de
<atunci nu voial tu, acum nu vreau
eu>". Fara Indoiala, e posibila si o ase-
menea interpretare a poemului dar, vail,
cat de meschina, cat de ingusta, de joasa
si mai ales cat de pagubitoare. Dr. C.
Vlad ramane la fixatia cd schizofreni-
cul Eminescu trebuie cautat si gasit in
toate personajele operei sale, asa Incat
relatia Hyperion, Catalina si Demiurgul
este o relatie bazata tot pe atractia se-
xualda nesatisfacuta. Ori, nimic mai mi-
zerabil intr-o asemenea intelegere, fie
ea si psihanalitica.

urcat ¢ piesa

Nimic de spus, cartea dr. C. Vlad
este interesanta si din multe puncte de
vedere utild. Autorul izbuteste sa de-
monstreze, de pilda, mecanismele bolii
psihice a lui Eminescu, cauzele ei si
parte Tnsemnata din atitudinea sociala a
scriitorului. Dar pacatuieste ingrozitor
nefacand nici o clipa pasul cétre o in-
terpetare filosoficd, esteticd a operei
acestuia. Pentru domnia sa toate scrie-
rile lui Eminescu nu sunt altceva decat
produse ale unui pacient schizofren, cu
obsesiile, cu fixatiile, cu angoasele lui,
in articulatiile unei gandiri malade. Psi-
hiatrul nu ia In considerare nimic din
bagajul imens de cunostinte pe care
Eminescu 1l acumuleazd, studiind filo-
sofia anticd, gandirea veche indiana,
sistemul kantian si cel schopenhauerian
de intelegere a lumii, totul filtrat la el
intr-un imaginar poetic de o profunzime
nemaiintalnitd in cultura noastrd, pana
atunci. Pentru el, Eminescu nu este un
scriitor intr-un lant evolutiv de scriitori
romani §i straini, intr-o istorie literara si
filosofica, ci un anume caz patologic,
un infantil schizofren care pune In com-
punerile produse cate ceva din gandu-
rile sale bolnave. Aici este eroarea
fundamentala a studiului psihoanalitic
al dr. C. Vlad. Incapacitatea de a inte-
lege — pe criterii artistice — o opera lite-
rard, compromite bunele sale intentii. E
prea mult zel psihanalitic si prea putina
instructie estetica. In rest... Orice con-
testatar de azi al marelui poet poate afla
aici calificative — demonstrate (!?) sti-
intific — pentru defdimarea si umilirea
lui: un caz de dementa precoce!
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O SAPCA ROSIE

Nicolae TURTUREANU

Cu valgheorghiu pe malul lacului ciric,/dddea din aripi ca un elicopter,/ levita,
citeva clipe, pe cer,/ apoi isi lua zborul spre o destinatie necunoscuta,/ ar fi zis o
observatoare surdo-muta//

Dar eu stiam ca valgheorghiu are itinerarii precise,/ el survola dundrea in lat,/
dar mai ales in lung/ si ateriza la punct fix/ in portul ce-i zice sulina/ sulina sub
lumina lunii/ clampanea pelicanul ursachi/ i cauta imediat cimitirul/ in care vroia
sa se sinucidd/ (chestie aminatad impardonabil/ pind l-a prins din urma o moarte stu-
pida )

Erau corabieri, ofiteri de securitate,/ soldati in termen,/ liceene nubile,/ profe-
soare bovarice si multd prostime./ cinta fanfara militard/ in frunte cu Insusi co-
mandantul plutonului de executie/ i, spre surprinderea noastra,/ totul era executat
cu o desavirsita minugie

La aceeasi ord, pe malul lacului ciric/ nu era nime-/ ni se ficea, ca-n eminescu,
un dulce dor de moarte/ desi am fi vrut cu totii o altd soarte./ Un activist ca o ra-
cheta-patriot/ urla la megafon/ marea saluta romania/ si se petrecu un fapt ne-
maipomenit: toti pestii venira la mal

Pe cind pelicanul mihai recita un poem magistral: la caminul cultural/ este mu-
zica de bal,/sa cintam, sa facem haz,/ sa mai uitam de necaz

dar in acelasi timp pe malul lacului ciric/ nu se intimpla aproape nimic/ in afara
faptului ca valgheoghiu alertase paza de coastd./ Cind ne-au interogat, le-am spus
ca nu e de la masa noastra/ §i nici nu-l cunoastem pe acest ins./ Am vrut si-1 in-

- fundam dinadins.
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Insd tocmai atunci (ciuperca intrase de mult in deriva)/ a aterizat pe punte o
divd/ ma numesc silviacerbu a zis./ Am ramas interzis./ Si val: parcd ne cunoas-

tem de undeva ?! pelicanul insidios o developa: mai porti la jartierd cei 50 de
bani?!

Trecusera, de cind n-o mai vazusem, 150 de ani,/ drept pentru care, nervos, m-am
repezit la pelican: aceasta nu-i minodora/ pe care o inchiriai tu cu ora,/ nici
domnisoara gabrielagerban,/ se/dusd la o expozitie suedeza de picturd,/ aceasta-i
alta creatura!/ si-apoi, nu vezi ca egti mort?!/ nici dodge-lui tdu din curtea casei
pogor nu-i poti spune: aport !

Chelneritele/ ne deschideau cu cheitele/ si, ridicindu-si fustitele,/ se aruncau in
apele lacului ciric/ (sau era dunarea la varsare?)/ si ieseau la suprafata cu niste su-
perbe pahare /de inghetata/ in miini,/ precum nuferi

De sub ochelarii de soare silviacerbu ma consulta: tot mai suferi?/ nu, i-am ras-
puns ca un las,/ dar imi amintesti de o necunoscuta/ cu care ma plimbam acum 150
de ani prin oras,/ pind au venit cei de la administratia locald/ si-au in-
chis-o intr-o maginuta infernala

In incendiarul amurg/ eram precum emisferele de mandeburg/ (prilej de vorbe
si de ipoteze in burg)/ Ceea ce Imi amintesc este faptul (prostesc)/ ca nu stiam sa
inot,/ scafandrii au rascolit lacul tot,/ cei de pe mal spun c-au gasit o sapca rosie/
care s-a dovedit a fi, dupa analiza ADN,/ sapca mea rosie./ Observatori culturali,/
critici i istorici literari/ sustin ca si acum, ici-colo, apa face bulbuci,/ apare din
cind in cind si cite un pescar de néluci,/ chiar pelicanul mihai traverseaza perio-
dic ciricul/ in transatlanticul lui vehicul

Acesta-i cercul sau circul.

(iunie, 2007)
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Aurel DUMITRASCU

(Pentru ca nu-mi era frica)*

— Pentru ca nu-mi era frica
de aceea am venit pe lume.
Ca un glonte intii
mic auriu plin de bale cald
incepind sa ma bucur de striurile
amiezii de
sinul flamind al mamei mele amenintata de
apendicita cronica
tocmai atunci in epoca prolet ...
Puteam face lucruri mai bune?
Puteam schimba
fluviul de singe pe cartea verde? Puteam
schimba fluviul de apa
pe o frunte schimonosita?
Viata in munti ca 0 camasa
spdlata de nouri
si mila si minia
aceasta e calea peste
care trece neinduplecat bunul
mag marele mag sistarul oglinzii in care
imi vad creierul matasos.

INEDIT

Un sistem de alarma
ochiul care indeparteaza iarba de clauni
claunii de corbi corbii de gura frageda
a mortii
pentru atita nesat m-am nascut
precum tavio belazoth tragindu-si trupul
din suliti
pe altar: pline pamintie in marea padure
de stejari
acolo unde o aluna de aur
ghiceste intelepciunea.

Spun: dar Infelepciunea nu se ghiceste
ea se pastreaza ca un rod intr-un pintec
vinovata este infelepciunea

pentru ca fiul omului
este un om.

Dind din aripi palma mea acopera
gura celui
care, linga zid, zaboveste cu monstrii.

* (Poemul ne-a fost pus la dispozitie de Adrian Alui Gheorghe si face parte dintr-un volum de ine-

dite din anii 1981-1982, in pregatire pentru tipar)
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Tu adica eu, adica tu. Poveste filosofica

Tu esti de aici, nu de altunde —

Nu de la nasterea intimplatoare,

Ci de cind piatra aceasta alba, tirmurile acestea rosii,
Valurile sarate si negre

Au pulsat In venele unui stramos ratacitor,

Zidar de biserici, in Hiperboreea.

Tu esti de aici, nu de altunde —

Tu mereu vei fi de aici. Si vreodata

Chiar aici vei fi, aici singele se va intoarce

La izvorul sau de piatra.

Poveste filosofica. In metru antic

Nu, nu te poti scalda de doua ori in apa aceluiasi riu,
Niciodata acelasi vint nu va trece repetat prin frunzele
Chiparosului strimb de ani din fata hotelului coborit

Intre noi din umbra altor ani, purtind intre ziduri alte chipuri.

Dar noi doi, eu si tu, ne putem vreodatd scalda in celeasi ape,
In pulsatiile nemiloase ale aceleeasi vagante mari”

Pot straluci, in acelasi timp, aceiasi stropi purpurii,

Aceeasi apa saratd, primordiala, poate lumina din adincuri pieile
Noastre jupuite sub bétaia apriga si tandra a razelor de amiaza?

Uneori, asta se intimpla, alteori s-ar putea intimpla...
Niciodata halcile timpului nu ies exact la socoteala,
Niciunul dintre noi nu s-a dovedit inca socotitorul perfect,
Iscoada infailibila a vremilor noastre patibulare.
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Bogdan FEDEREAC

M.T.W. - Tuesday’s gone

cerul se lasd peste noi

bucata de carne bolnava

din aceasta lunga noapte de martie
agezata peste capetele noastre
colorate de fumul tigarilor

si sufletele infipte in piept martisor

si cainele ce ne-a latrat

ca apoi sa ne linga degetele

sunt visele ridicate din iarba

plutind si acoperind distanta dintre noi

citind din maiakovski pe-o banca rece din parcul copou.

Kein Minnesang

Impreunez degetele doui cite doua
hai trei, ajung la cite patru, cinci
si degetele mi se terminad brusc.

Am o singurd palma ce continua o singurd mana.

Bratul il simt apendice pornit din stern si

izvor de rugédciune esuatd dinspre suflet spre pamant.

Premiul revistei la Festivalul-concurs ,,Porni Luceafarul...“, Botogani, 2009
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SENATORUL

Constantin ARCU

Judele luase loc la 0 masa dintr-un colt al localului, incercand sa se izoleze de
zgomotul si fumul din jur. Péarea cd fiecare individ isi aprinsese cate o tigara si tragea
cu nesat, cautand sa-1 ispiteasca. De parca ar fi urmarit sa-1 supuna unui exercitiu de
vointd in tentativa lui de a scdpa de acest viciu. Renuntase sa mai poarte pachetul cu
tigari In buzunar, cum proceda la fiecare tentativa de-a abandona fumatul, socotind
cd prezenta otrdvii il ademenea continuu iImpiedicandu-1 sa-si debaraseze mintea de
narav. Descoperise o metoda ce-l putea feri de tentatie, iar cand dorinta Incepea sa-
i dea primejdios tarcoale, se scufunda in el Insusi ca intr-un bazin cu apa repetandu-
si ca-i liber, complet liber, s-a dispensat de tutun si nimic nu-1 poate face sa cedeze.

Acum insa nu simfea nevoia s fumeze. Rasfoi un timp volumul Lecfia de is-
torie si reciti dedicatia semnata de autor. inchise cartea spunandu-si ci o va citi cat
de curand, apoi incepu sa priveasca distrat prin sala. Erau mai ales barbati, majori-
tatea tineri. Imbracati lejer si aparent relaxati. Febril si bantuit de-o vaga fericire, isi
rotea ochii peste placile din piatra de rdu incastrate in tencuiala peretilor, impanziti
cu tablouri luminate de aplice din fier forjat camuflate 1n zid. Nu mai intrase singur
intr-un local de un car de ani, nici nu stia ce-i venise. O chelneritd blonda, cu picioare
slabanoage si vineti, se strecurd pana la masa lui si-1 intinse meniul. El refuza cu un
gest al mainii, ar fi dorit numai o cafea. In timp ce tnira se indepirta spre bar, din
creier {i tAsni intrebarea ce statuse sub presiune pana atunci: de ce n-a ajuns Delia la
lansarea de carte? Paruse entuziasmata de eveniment, amintindu-si ca trecuse ceva
timp de cand nu mai participase la o manifestare literara si promitand ca se vor in-
talni negresit la Chagall. Totusi claia inconfundabila de par mov nu si-a facut aparitia,
desi F. a tinut sub atentd observatie intrarea. Intervenisc probabil ceva neprevazut,
nu era cazul sa-si faca griji.

Imediat ce fata a depus pe masa cescuta de cafea, F. l-a depistat pe Mancas
undeva spre usa, o figura spectrala in lumina difuza din local. Presupuse ca acela {ine
sd faca o baie de multime, asa ca se mulfumi sa-1 urmareasca din priviri. Numai cum
se bagd in sufletul altora salutind in stdnga si-n dreapta, de parca n-ar sti exact ca
majoritatea 1l detestd. Totusi asta nu-1 impiedica sa zimbeasca si sa trimitd bezele
fara adresd dandu-se cine stie ce om providential, intr-un joc parsiv si fascinant, ob-
serva judele. Fara insotitorii care-1 escortau de obicei, decat ca in siajul lui se stre-
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cura acum aschimodia de ziarist pe care-1 intalnise la terasa cu o zi inainte.

Privirile li s-au Intalnit de la distanta si senatorul se interesa prin gesturi daca
au si el loc la masa. F. nu reusi sa fabrice la iuteald nici un motiv de refuz si accepta
spasit, vazandu-si spulberata si ultima sperantd de a se mai bucura de putina inti-
mitate. Mancas Tnainta implacabil in costum de culoarea oului de rata si cravata
viginie, continuand sa-si impinga intr-o parte si-n alta barba blonda. Fiecare avea in
mana cate o carte cu povestiri semnatd de Cosmin Anca. Dadurd mana, traiasca
justitia si parlamentul, sa traim frumos! Etc. etc. Tipul avea vreo saizeci de ani, fata
puhava, nasul strabatut de vinigoare si ochii stinsi, cu toate ca incerca sa fie in verva
sau macar sa se arate asa. Chelnerita se precipita sa ia comanda, o sticla cu vin alb,
apad minerala si cafele.

F. il examina cu retinuta curiozitate; erau ani de cand n-au mai stat la aceeasi
masa. Destinul acestui individ a facut in decembrie 1989 o cotitura uluitoare, raimanand
drept exemplu de ceea ce inseamnd norocul in viata. Nu s-a aflat niciodata pe cine
suparase un avocat sters ca Mancas, insa 1 s-a pregatit un flagrant de mita; scapat ca
prin urechile acului de un mandat de arestare ce astepta numai sa fie completat, a fugit
in Bucuresti pentru a cauta protectie la nu se stie ce mare mahdr. $i tocmai atunci au
inceput protestele de strada care au dus la fuga precipitata a cuplului dictator.

Emil Mancas, luat pur si simplu de val, s-a trezit pe o baricada cu felurii insi
agitati, desi n-avea idei sau convingeri politice (poseda carnet de membru al parti-
dului comunist, ca majoritatea din jur, pentru ca era oportun sa-l ai, dar nu pusese
suflet). Intors in oras cu aura si patalama de revolutionar, intr-o lume in care se in-
tronase nesiguranta si haosul, iar valorile pareau sa se fi rasturnat ireversibil, mita
fu prezentata ca pe o inscenare a fostelor organe de represiune pentru a Inchide gura
unui disident (nu fusese el pe baricada printre revolutionari?), incat nici prin cap nu
le mai trecu fostilor militieni (proaspat convertiti in politisti) sau procurorilor (la fel
de nesiguri pe prerogativele si pe viitorul lor) s reia cercetdrile intr-un caz ce de-
venise delicat peste noapte. Si dosarul lui se rataci prin fisete In asteptarea pres-
criptiei, mai ales cd Mancas deja intrase in carti pentru proximele alegeri
parlamentare.

Schimbase cateva partide si de catva timp se instalase ferm intr-o formatiune
ce parea deosebit de viguroasa. Un edificiu enorm pe rulmenti care se balansa fara
dificultati de la stanga la dreapta si invers, un conglomerat fara doctrina si fara ide-
ologie, in care s-au infipt multi smecheri, parveniti i escroci profesionisti. Parea ca
se simta in largul sau in noul mediu pentru ca in ultimele luni pusese mana si pe o
crescatorie de porcine situatd intr-o mica depresiune, la vreo zece kilometri de oras.

(Exista o singurd problema in toata afacerea - deseurile toxice netratate ce 1si
croiau drum printr-o albie ingustd de mal negru, otravitor i irespirabil, deversandu-
se in paraul Calusta. Paraul devenise pustiu, nu mai existau pesti si nici macar
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broaste. $i nu inspectorii de la mediu l-ar fi putut da in gét, la urma urmei seful ii
era coleg de partid. Lucrurile se rezolvau in liniste de fiecare data. Pericolul venea
din partea presarilor. Daca vreun ziarist isi baga nasul in rahatul dla, putea sd miroase
urdt de tot. Din acest motiv, ii cocolosea si le intra in voie tratindu-i cu marinimoasa
condescendentd. Presa avea liber acces in biroul sdu si beneficia de protocol per-
manent, ospitalitate mult mai putin costisitoare decat sd pui in functiune o instalatic
de tratare a deseurilor.)

- Va stiti? se interesa Mancas. Dansul e domnul F., supranumit domnul Lex,
un magistrat de isprava. Si domnul Danciu, jurnalist teribil, zis Trakl. E dat naibii
cand vrea sd fie rdu, de asta caut sa-l tin aproape.

Fata ziaristului se increti intr-un zambet larg. [i plcea sa fie temut, sta scris
in gena fiecarei piticanii sa se creada un Napoleon. Purta un costum uzat, labartat si
deschis la culoare, camasa crem si cravatd maronie. Rufos din cale afard, dar se tinea
mandru. Si capul 11 zvacni intr-o parte.

- Nu sunt rau, se opuse, vizibil flatat. Imi fac numai datoria, spuse. Si n-am
treaba cu nimeni, cine calca pe bec 1l f... de nu se vede.

Judele isi muta privirile spre ciudatul acela, fard sa-si poata lua gandul de la
Delia. Mécar daca ar fi dat un semn, ce s-o fi intamplat? Pare fata de cuvant, dar ce
poti sti? Poate acum si-o pune cu vreun handraldu, tipele astea moderne sunt impre-
vizibile si gata oricand sa-si dea jos chilotii. Ziaristul tocmai povestea ca a fost cores-
pondent de razboi in Transnistria. Cum §i-a bagat mana in chilotii judecatoarei lui
llie [lascu si in aceeasi zi l-a vizitat pe acela 1n celuld. Probabil e metoda sigurd de-a
capta bunavointa judecatoarelor, isi spuse F., n-avea decat s-o puna In aplicare cu Delia.
Poarti probabil numai un snur negru, daci isi pune totusi ceva pe dedesubt. Isi inmuie
buzele in cafea, incercand prin rumoarea salii sd descifreze vorbele ziaristului.

Chelnerita depuse pe masa cestile cu cafea si vinul si umplu paharul sena-
torului. Danciu refuza asezandu-si mana peste gura paharului. Nu mai bea de ani,
dupa niste betii crunte prin Chisindu, preciza. Trecu imediat la interviurile luate lui
Gorbaciov, Lebed, Dudaev si alti combatanti din Caucaz. Fojgdiala lui si articolele
virulente au deranjat KGB-ul, spuse. I-au oferit mai intai, In camera de hotel, un
plic doldora cu dolari. Cum el a refuzat, au incercat sa-i bage in pat o femeie. Judeca-
torul si-o inchipui pe Delia oferitd ca mita de catre serviciile secrete. Carui tip nu
i-ar veni mintea la cap, oricat de indaratnic ar fi el? Nu reusea sa priceapa motivul
atator eforturi KGB-iste, cand ar fi putut sa-1 arunce peste granitd cu un simplu varf
de bocanc in spate. Asa s-au si petrecut lucrurile pand la urma, relata Danciu, pen-
tru cd l-au urcat legat la ochi intr-un Jiguli $i au pornit in mare viteza spre Infern. Nu
lua in calcul nici o varianta de salvare, dar nici n-avea ce sa regrete. Parea convins
cd existd o conspiratie iudaica pentru a conduce lumea din umbra, avand la dispo-
zitie finantele americane. Se inrosise, isi didea ochii peste cap si zbiera cat 1l tinea
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gura.

- Hei, Emanoil, incercd si-1 potoleasca senatorul. Isi mangaie barba, zam-
bind. Nu suntem numai noi aici. Te rog, las-o mai moale.

Ziaristul 11 privi lung, cu uimire, ca si cum abia l-ar fi descoperit la masa.

- Bine, accepta. Dar aga ma aprind eu cand e vorba de evrei. M-au dat la casa
de copii dupd ce maicd-mea s-a combinat cu unul din dsta, va dati seama...

Mancas sorbi din pahar si-i aminti ca n-a terminat cu KGB-ul. Ziaristul paru
sa se linisteasca si-si relua relatarea. Au oprit dupa vreo jumatate de ora in mijlocul
unei paduri si doi malaci din dia au tabarat pe el. F. nu-si dadea seama de ce a fost
nevoie sd se ocupe doud huidume de mortaciunea de Trakl. Reiesea ca i-au rupt
cateva coaste, apoi l-au pus sd semneze o declaratie cum ca nu va mai da prin
Moldova cat timp va trai el. Mai bine s-ar ascunde intr-un trib din Amazonia, l-au
sfatuit batausii, pentru ca nici pe strazile Bucurestiului nu va fi in sigurantd. Tar acum
el planuia s se deplaseze In Afganistan sau in Irak, nu avea stare. Drac mort n-am
vazut, adauga, incretindu-si fata.

Judele F. refuza spritul pe care i-1 impinse in fata senatorul. Se ferea de bau-
tura pentru ca in mod sigur ar fi aprins si o tigard, nu se putea altfel. Viciile astea
parci sunt sudate, isi spuse. Incercd si zimbeasc, Trakl i se pirea un tip din cale
afard de curios. Cat de vehement si plin de urd condamna evreimea (nu numai pe
concubinul mamei sale), in timp ce despre tortionarii sdi vorbea cu intelegere si ad-
miragie! Ruperea de coaste insemna o activitate ce intra in atributiile lor de serviciu,
asa cd n-avea sens sa le porti pica.

- Cam asta-i, relud ziaristul. Daca faceam pact cu diavolul si luam banii,
acum eram bogat. Asa stau la mila altora, addugd. Obrazul 1i tresari violent. Noroc
de domnul senator, mi-a dat o camaruta la sediul partidului ca s am si eu un acoperis
deasupra capului. Ca altfel eram pe drumuri, serios.

Senatorul interveni mustrandu-1 de la inaltimea pozitiei lui de binefacator.
Starea de mizerie si nesigurantd, spuse, provizoratul asta de azi pe maine aug-
menteaza puterea de creatie. lar ziaristul era si poet, prietenii 1i mai spuneau Trakl.
Si, in fond, si-o facuse cu mana lui, probabil nu degeaba concubina i-a dat papucii
izgonindu-1 in strada. Asa patesc de obicei fustangiii, adduga Mancas.

Judele F. rase stupefiat intrebandu-se daca oamenii astia erau teferi la cap.
Dezgustat, se asigura cd tipul e dus bine cu sorcova, n-ar strica sa-1 consulte un psi-
hiatru. Doar de n-o fi dat peste vreo tipa trasnet ca Delia; asta parea singura cir-
cumstanta care sa-l salveze!

- A fost o lansare reusitd, spuse Mancas, indltandu-si barba. Incerca evident
sa schimbe discutia. Si chiar a fost [ume...

- In vremurile astea de tranzitie, inseamna ceva totusi, admise F. Desi cred ca
nu prea se citeste. Parca nici nu mai este timp ca inainte, cand citeam pe autori... Ade-
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vérat c¢d nu existau decat doud ore de program TV pe zi, dar asta nu explici totul.

Capul poetului fu scuturat de un frison. Intalnirile astea ii stimuleazi si mai des-
chida o carte, opind el. Dacé a fost pand si domnul Ungur!... 1l stia pe acela pentru ca-i
facuse campanie electorald in alegerile precedente, asa ca-si permitea si fie ironic,
socotind cd Ungur nu se achitase de promisiuni pana la capat, chiar daci a ratat la
mustata mandatul de deputat. Trakl socotea ca-si facuse datoria, dar n-avea nici o vina
cd domnul candidat nu reusea si lege doua vorbe in fata alegitorilor. Intelese ci nu da
bine sa-si blameze fostul apropiat si trecu la autor. Cosmin Anca promite, pare sa aiba
tot viitorul in fatd. Agitd cartea prin fata senatorului. Ifi dai seama imediat ci are ce
spune, nu bate apa in piua. Si i-a iesit la fix lansarea asta, pe bune.

Succesul lui Cosmin il bucura pe judecdtor. Parea un tip altfel, omul care isi
urmeazi chemarea firi si se uite inapoi. Intr-o vreme cand toti se agiti s faca bani,
in plina afirmare, acela a abandonat avocatura pentru a se dedica scrisului. Si cum
literatura parea prea putin rentabila intr-un viitor rezonabil, insemna sa ai curaj beton
ca sa te arunci In necunoscut. Ori macar sa fii idiot, ceea ce nu era cazul.

Chelnerita cu picioare slabanoage aduse pahare cu bautura la masa din sténga.
Deodata scoase un {ipat ascutit, facu stanga imprejur si-1izbi pe Trakl cu tava peste
cap. Cu fata stacojie si incretita, poetul se afunda in scaun si ridica mainile, incét cea
de-a doua loviturd nu-1 mai nimeri easta plesuva. Fata {ipa iar ca din gura de sarpe,
sustinand ca limbricul acela 1i bagase mana sub fusta. Nu mai pomenise asa ceva si
era convinsa cd tipul e nebun. Se pregatea de un nou asalt cu tava ei si Mancas si
trase precaut scaunul. Aparu in grabd un chelner care nu reusea sa inteleaga ce se pe-
trece. Apuca de tava impiedicand-o pe blondind sa atace din nou si se interpuse intre
cei doi. Trakl se folosi de interventie pentru a recuceri macar ceva din onoarea pier-
duti. Incepu si se indrepte in scaun si incercd s-o dea pe glume. Asta nici micar
chiloti n-are!

Chestiile astea il scoteau din sarite pe F. Nu avea alta vina decat ca se afla Intr-un
loc nepotrivit, la timp nepotrivit. Ce frumusete de scandal putea sa iasa, se gandi. O
porcarie gratuitd, dar ziarele locale aveau sa traga niste titluri de sa-ti stea mintea in
loc. Sotioara putea chiar sa se laude prietenelor cu activitatea lui nocturna de inalt
nivel intelectual. Si Delia s-ar distra probabil. La fel de incantata ar fi si acritura de
ministresa, urmand sa-1 promoveze de urgenta la instanta suprema, daca nu cumva
sa-1 propuna pentru una internationala. Si, culmea, intre timp s-au mai adunat chel-
neri, iar Trakl continua si se dea in spectacol sugandu-si degetul. Repeta ca a nimerit
in putina cu branza si-si dadea ochii peste cap. Un tip In costum de blugi din dreapta
1i strigd ca ar vrea sa guste si el, numai cd se izbi de un refuz categoric. Poetul, stram-
bandu-se caraghios, 1i arata alt deget. Sala huiduia distrandu-se nevoie mare.

Senatorul se ridica si imediat se ivira doi galigani in negru. Se intelegeau din
priviri, pentru ca l-au ingfacat urgent pe micul turbulent de aripi. Dovedeau eficienta
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baietii, dar nici Trakl nu s-a opus, intelegand ca interventia lor il salva din ghearele
chelnerilor intaratati de vaietele blondinei. Tipa continua sa urle in draci. Judele nu
reusea sa priceapa de ce face atata scandal; in sala de judecata i-ar fi ars 0 amenda
de nu s-ar fi vazut. Numai la interventia unui rotofei cu freza crestata (despre care
ceilalti spuneau ca-i patronul) s-a mai linistit i s-a retras suspinand dincolo de usile
batante. Din sala s-au auzit cateva fluieraturi si rasete tabagice.

- Tipul nu-i in toate mintile, spuse Mancas. Nu parea sa aiba chef de baut si
abia i5i Tnmuia mustata din cand in cand in pahar. E un nenorocit, dar e grozav de
bataios si rau si n-am interes sa-1 vad in tabara adversa. Asa ca vrand-nevrand {i to-
lerez iesirile astea bizare. Iti dai seama ca nu {in sa mi-I ridic in cap.

- Am auzit de el, spuse F. In urma cu vreo doi ani a scris si despre judecatori,
ceva cu mafia imobiliara...

- Pdi nu eu l-am aparat atunci? L-am scos basma curata in recurs, dar putea
s-o Incurce.

F. nu avea chef de conversatie. Se gdndea cum sa iasd din scena cat mai dis-
cret. Precis il cunosteau cativa indivizi din local, simtea ca nu-i locul lui acolo. lar
pe Mancas il detesta sincer. Il cunostea de pe vremea cind sosise in targ ca avocat
stagiar s1 individul isi dddea aere de maestru la bard. Nu stralucea defel, Insd avea
un talent nemaipomenit de a promite clientilor marea cu sarea, lasand sa se Inte-
leaga ca are trecere la judecatori. Fusese coleg de an cu presedintele instantei si se
vizitau, chestie de care faicea mare caz. Probabil asa intrase in incurcaturd cu mita.
Pe vremuri le tragea zdravan la masea, acum se potolise. Teama de adversarii politici
il facea sa fie mult mai retinut.

Senatorul se interesa daca nu vrea sa serveascd masa. Cu burta goald nu se pot
discuta afaceri, preciza. F. 11 simtea eforturile de-a parea sigur pe sine, jovial. Refuza
propunerea, urma sa cineze cu sotia. Celdlalt trecu la atac. Un inspector de la finante
se da incoruptibil si-i tot cautd nod in papura (de fapt e numai o rafuiald de ordin
politic, o jalnica inscenare, precizd Mancas), dar nemernicul i-a aplicat o amenda
pentru presupuse nereguli la una din firmele sale. Sigur, i-o va plati aceluia cu varf
si indesat cénd o sa-i pice la mana, deocamdata a formulat plangere si dosarul se afla
in recurs la completul judelui. Prietenii se ajuta la nevoie, spuse. Ca sd nu mai puna
la socoteald ca uite-asa se are cu doamna ministru si, cine stie, 0 mana pe alta se
spala, adauga. Scoase un plic, il strecura sub meniu si-1 impinse in fata lui F.

Judecatorul se ridica nelinistit. Nemernic, repetd in sinea sa de cateva ori.
Trebuia sa se astepte la asta. Tipul nu-si invingea usor cunoscuta meschindrie si daca
biga totusi vreodatd méana in buzunar, motive serioase il determinau s-o faca. Gata
oricand sa calce peste cadavre. Si apoi perspectiva de a fi perpetuu la cheremul unui
asemenea nemernic...

(fragment din romanul ,,Judele si fluturasul”, in pregitire)
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DOCUMENTUL REGASIT

Liviu PAPUC

Junimistul Vasile Pogor-fiul, preabine cunoscut, din pdcate, mai mult
pentru vorbele sale de spirit decat pentru opera sa poeticeascd sau tra-
ductoriald, a fost luat mai tot timpul peste picior de adversarii politici
- uneori chiar si de amici. Un oarecare Dyc., intr-o Corespondenta din
lasi, il picta astfel: ,,D. Pogor, vesnicul d. Pogor, junimist tip, a fost, se
intelege, ales primar [...]. O asemenea administratie, ajutatd de consi-
liul care a ales-o, se stie mai dinainte cata treabd are sd faca! [...] Fiind
datd cunoscuta iubire pentru il dolce far niente a d-lui Pogor, am fi in
drept sd ne asteptam la ceva mdcar din partea energicului colonel
[Lipan], primul sdu ajutor” (,,Vointa nationala”, An. IX, nr. 2286, 9/21
iun. 1892, p. 2).

Un alt glas, cu mai mult umor, voia sd-i convingd pe cititori de fap-
tul ca: ,,N-a fdacut nimic in politica, desi lasul l-a avut si-l are de primar
si deputat. N-a vorbit niciodatd la tribuna publicd. Multumeste in 25 de
cuvinte cand este ales primar sau vice-presedinte al Camerei” (,,Eveni-
mentul”, An. |, nr. 1, 1 feb. 1893, semnat Kikeriki).

Ldsand la o parte anecdotele colportate (cu simpatie, de altfel) de-
a lungul timpului - reflectare a repetatelor randuri cand s-a aflat in-
stalat in fotoliul de primar - sd@ ne oprim, totusi, la o mdrturie clard,
incontestabild, facuta publicd in 9 iulie 1888 (vezi ,,Curierul”-Balassan),
cand noul (si fostul si viitorul) edil al urbei isi asigura slujbasii de lipsa
oricarei ingerinte politice in administratie. A mai fdcut cineva - pand la
Pogor sau dupa - gestul acesta?
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Primariul Municipinlui Iasi

Noi Vasile Pogor, Primarinl urbei Tasi,
aducem ls cuvostiota tuturor fanccionari-
for comunal cd domniele lor sunt invi-
ta{i & 82 ocupa de afacerile cowuunsale cu
diligentd &I devotameninl ce ie impune
legea, comptand pe nestrimuotata botardre
ce am, de a pu face nici o schimbare iv
personalul  funccionarilor pe tot timpa!
cht voi avea onbrea de a fi in capul afa-
corilor comunale; iar acel ce ’si-ar uita
datoria ss prin negligentd sau abatere de
la lege, va cnodgte de mai inainte, cd vs
i imediat indepartat din faoccinne gi tra-
dat justitiei pentru a’si primi penalitatea
meritatd

Acéstd disposijiape se publicd spre cu-
nogtinta tutaror fanccionarilor comunali,

Primar V. Pogor.

Ficut astézi in 9 Iulie 1888,
Na. 71967,

., Curierul (Th. Balassan), An XVI, nr. 76, D.10/22 iulie 1888, p. 3

Dupa balotajul de duminicd, 26 iunie, Vasile Pogor se alege in fruntea membrilor

Consiliului Comunal Iasi - Primar [in nr. 71]
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POEMUL REGASIT

Vasile POGOR

Pastel de marchiza
(fragment)

Departe de-a mea muma, departe de-a mea tard
Pe cind in Paris incd m-aflam eu locuind,

Prin vechile muzee primblam adeseoard

Junetea mea visandd, trecutul studiind.

Al artelor comoare pldceri imi dau sublime
Si ¢ind de admirare simteam cd-s obosit,

Eu langa vro figurd, pastel sters de vechime
Ca sa gdsesc repaos adesa m-am oprit.

...................................

Uitam a mele visuri, progres umanitare,
Privind cum la noi, astazi, vai, tot s-a prefdcut
Uram timpul de fatd, doream cu infocare

Sa pot fi o minutd, in timpul cel trecut...

Vasile Pogor (n. 1834, lasi —m. 1906, lasi). Fiul comisului Vasile Pogor,
traducdtorul ,,Henriadei* lui Voltaire. V. Pogor-fiul a fost cofondator al
Societatii ,,Junimea“ si al revistei ,,Convorbiri literare”. Doctor in drept la
Paris. Demnitar (ministru, parlamentar, prefect, primar). A tradus din
Baudelaire, E.A. Poe, Goethe s.a. Astdzi casa Intdlnirilor junimiste este
sediul muzeelor literare din lasi (adnotarea antologatorului, L.V.).
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DAN (omagiu unui luptator)

Dumitru VACARIU

— De ce ati fost condamnat la
atatia ani de puscarie?

Intrebarea i-am pus-o inginerului
Dumitru Bazon, abia iesit de pe bancile
Universitatii Agronomice din lasi, in
unul din rarele momente de libera gan-
dire si odihna din lagarul de munca
fortatd de la Salcia (Baltile Brailei).

Tanarul inginer s-a schimbat
putin la fata si a evitat sd ma priveasca
in ochi, de parca se simfea vinovat.
Apoi mi-a raspuns rastit, de parca eu
eram culpabil:

— Am fost gasit vinovat fata de
tara mea... si de poporul meu... pentru
cd am savarsit crima de neiertat din
acea vreme, de a canta la o nunta...
,Desteapta-te, romane!”

— Cum?... Doar pentru atat? am
sdrit eu revoltat si nevenindu-mi sa
cred.

— Ei, cldtind din cap inginerul, ca
si cum cea de a doua crima ar fi fost si
mai odioasa, a mai fost o chestie...

Si a tacut cateva clipe. Am tacut
si eu asteptand cumplita surpriza. Ingi-
nerul s-a hotarat, totusi, sd continuie:

— V-am spus ca eram la o
in satul nostru,...
avea loc in sala mare a Caminului cul-

nunta. .. iar nunta
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tural... Chiar pe peretele din fata, pen-
tru a atrage atentia tuturor, erau expuse
portretele celor ,,4 Mari dascali ai ome-
nirii Marx, Engels,
Lenin si Stalin. $i al lui Gheorghiu De;j.

— Da, si? l-am indemnat eu
vazand cd se simte vinovat pentru a mai
putea continua.

muncitoare”...

— Ei,... mi-a venit asa, deodata,
sda-mi dau seama cd, totusi, sunt roman,
si ca avem si noi sfintii nostri, marile
noastre personalita{i istorice, martirii
nostri, fara de care azi n-am mai
exista... §i...

— Si? am insistat eu, curios.

— Pai... cum sd va spun?... n-am
mai putut rabda ca la acea petrecere ro-
maneasca sa se strambe la noi de pe pe-
refi niste mutre strdine de neamul si de
crezul nostru... si le-am dat jos de pe
perete...

— Numai atat? am insistat eu.

— Ei, numai atat... le-am facut sa
danseze sub picioarele mele, ca doar era
nunta...

— Dar erai, cumva, prastie?

— Pe dracu! M-a vazut cineva,
vreodatd, pe mine beat?... Dar n-am mai
putut rabda si gata... Pand si la o nunta
cu prietenii din sat, sd-ti ranjeasca de pe
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perete cdldii neamului nostru?... Asa
ca...

Eu am tacut o vreme... Si-mi
parea atdt de rau cd n-am fost i eu
atunci la acea nuntd din Suhulet... sa
dansez si eu alaturi de tanarul inginer si
sd cant, acompaniat de orchestra si de
plansetele
,Desteapta-te, romane

mocnite ale nuntasilor,

!”

Au trecut ani si ani de-atunci. ..
Am iesit schiloditi moral si fizic din ce-
lulele si gropile de iad ale inchisorilor
comuniste i am Incercat sa redevenim
si noi oameni liberi... Vai de capul li-
bertatii unui fost detinut politic! Dar,
tards, grapis, dupa luni de somaj si alun-
gati de colo-colo in cautarea unui loc de
muncd, ne-am aciuat pe unde-am putut.
Au existat insa si-n iadul comunist oa-
meni cu suflete alese, care ne-au inteles
si ne-au intins o mana de ajutor la ne-
voie...

Dan, cum mi-a pldcut sa-i spun
mereu dupa ce ne-am apropiat i ne-am
legat sufleteste unul de altul, s-a ratacit
o vreme de mine fiind antrenat in di-
verse munci agricole, pentru care avea
specialitate. Cand ne-am reintalnit,
dupa ani si ani, ramasese cu sufletul la
fel de tandr si frumos. E drept cd, pen-
tru un neavizat, Dan poate parea un
,vorba lungd”, un guraliv care vrea sa
spund cdt mai multe Intr-un timp cét
mai scurt, un om pe care nu-l poti urni
usor dincolo de punctele lui personale
de vedere, dar... dar... cei care au in-

o

cercat cu adevdrat sd-1 cunoasca au des-
coperit In adancurile sale sufletesti pu-
ritate de copil, intelepciune de adevarat
luptdtor pentru binele celor multi, nai-
vitate, dar si darzenie de gladiator,
bundvointa, dar si rasplata dreapta dupa
fapta... Dan este omul fata de care te
incumeti sa crezi chiar peste limitele
normalului... sufletul lui Dan este co-
pilul in scutece pentru omul viitoru-
lui...

De cativa ani a devenit Presedin-
tele AFDP — Filiala Iasi (Asociatia
Fostilor Detinuti Politici din Romania).
S1 nu m-am putut stapani sa il intreb
dupad aceea:

— De ce ai acceptat aceastd
munca? Au nu stii, oare, cate ne-
mulfumiri te asteaptd, cata munca isto-
vitoare §i de mare raspundere, Intrucat
este vorba nu numai de fosti detinuti, ci
si de fosti deportati, refugiati, instrdinati
pe nedrept in diverse colturi de lume si
de atitia alti nefericifi care au avut de
suferit In perioada teroarei rosii...?

Dan s-a uitat la mine nemulfumit
de o asemener intrebare de las, s-a
scarpinat In ceafa cu un gest automat,
apoi s-a enervat §i mi-a raspuns rastit:

— Tu nu mai crezi in valentele
acestui neam? Sau toatd viata pe care o
mai ai de trait o folosesti pentru a-{i
pune pensia de ,,fost detinut politic” la
ciorap, pentru a avea cu ce te inmor-
manta urmasii?

Am tacut... Raspunsul pe care as
fi dorit sa-1 dau atunci ma durea atét de
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mult, incadt... i-am dat dreptate ¢ mi-a
pus o asemenea intrebare. Dar nu i-am
spus-o in fatd. .. Imi era rusine de atatea
gropi comune semanate pe intregul cu-
prins al tarii, de atatea crime odioase
savarsite In numele dreptatii si adevaru-
lui, de umilintele fostilor detinuti poli-
tici din perioada comunista si de dupa
asa-zisa eliberare de sub jugul rosu, imi
era rusine cd, din foarte multe motive,
nu ma pot prinde de mana cu prietenul
meu din detentie pentru a-i urma planu-
rile...

— Vreau sa ridic un monument
victimelor comunismului! mi-a spus la
un moment dat Dan, cu ochii inflacarati
si privind prin mine catre toate chinu-
rile Tndurate de oameni nevinovati in
Bailtile Brailei, la Aiud, la Pitesti, la
Gherla, la Galata si in Copou...
Doamne, Doamne... si in atatea alte lo-
curi de sangiuiri, de blesteme, de cruci-
ficari, de plans si de rugi zadarnice... in
toatd tara asta s-au ridicat monumente
inchinate victimelor comunismului,
numai la noi nu vad nici o miscare... a
continuat Dan. Nu vreau sa fie uitati
atatia eroi... atdtea suflete curate si
marete care sgi-au jertfit viata pentru
acest neam...

Prin ochii lui Imi vorbeau atunci
nu numai fostii detinuti politici, morti
sau ramasi sa cerseasca pana la sfarsitul
zilelor fardmele de existentd amara de
la cei care au fost §i au ramas in conti-
nuare ,,alesii neamului”. ..

Si Dan a pornit increzdtor la

lupta... Se bucura copilareste de orice
victorie, era in stare sd dea si haina de
pe el pentru a atrage in implinirea visu-
lui sdu cat mai multi asociati, dar nu o
data l-am vazut trist i descurajat ca
locul fixat de Primarie a fost schimbat
de mai multe ori. Ba unii viermi ascunsi
ai rautatii, orgoliilor gratuite si invidiei
cautau sa mute locul destinat monu-
mentului oriunde in altd parte, numai
unde fusese stabilit nu, ba interveneau
nemulfumiri intre proiectanti, ba inca
nu definitivase Primadria suma necesara
lucrarilor, ba... cate si mai cate! Iar
Dan, cu care ma intdlneam destul de
des, Tmi arata fel de fel de proiecte,
schite, adrese de la diverse foruri, do-
sare intregi cu propuneri, §i-mi vorbea
cu satisfactie sau cu durere in suflet de
toate victoriile sau de toate Infrangerile
sale... De-as fi putut sa reproduc in
acele momente cuvintele sale, ba repe-
zite, ba bolborosite din cauza grabei,
de-as fi putut sd-1 imprim pe ceva
licarul privirilor sau mimica graitoare a
atator trdiri, as fi fost, poate, mai credi-
bil pentru mulfi sceptici. ..

— Dane, dar, din cate imi spui, ai
reusit sa antrenezi 1n jurul tdu o echipa
intreaga de adepti ai acestui monument.

— Ehe! Ce stii tu! s-a infoiat el
privindu-ma superior. Am alaturi multi
arhitecti, ingineri, constructori, artisti
plastici, scriitori, preoti, mi-au sarit in
sprijin chiar §i academicieni. ..

— Dar notabilitdtile orasului te
sprijina in vreun fel?
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— Mai intrebi? s-a rastit Dan la
mine. Pdi fara un asemenea sprijin as fi
putut face ceva?... Sa-ti dau doar un
exemplu: o doamna, cu functie mare in
Primadrie, vazdndu-ma la un moment dat
descurajat si chiar plangand, a venit la
mine, m-a imbratisat ca 0 mama si
mi-a spus: ,,Nu mai fiti descurajat,
domnule inginer, ca toti din Primarie
dorim si se ridice acest monument!”. Iti
dai tu seama cat a contat pentru mine o
asemenea Incurajare?

— Dar Primarul? am intrebat eu
sceptic.

— Jos padldria in fata lui! Pai fara
avizul sau as fi putut face ceva? lar
acum monumentul este aproape gata!

Priveam ca un nauc spre Dan si
nu-mi venea sa cred... Oare asa o fi?
Dar, dacd spune Dan, cu atdta bucurie
in glas, inseamna ca-i asa.

Desigur ca, de la ultima discutie
cu el, am aflat ca inca mai sunt multe
probleme de rezolvat, ca apar fel de fel
de raspunsuri de peste tot, de genul ,,Nu
se poate, domnule! Nu avem fonduri!”
sau ,,Existd interventii sa mutam acest
monument in cu totul alta parte!” si cate
s1 mai cdte.

Dar eu cred in Dan!... Cred in
staruinta sa creatoare, cred in prietenii
sdi, cred In necesitatea monumentului,
cred in rasul si plansul lui Dan si... si
mai cred incad in frumusetea nealterata
a sufletelor oamenilor buni, care poarta
in ele minunea daruirii...

S1 ma inchin cu piosenie in faga
staruintei, luptei §i daruirii intru bine
din partea lui DAN!

 SEMNAL CARTI

in apirarea credintei.
Convorbiri cu Parintele Arhimandrit Mina Dobzeu.
Nota de Constantin Donose.
lasi, Opera Magna, 2009

La balada Mioritza
/ En Lenguas de la Union Europea.
Argument, antologie si bibliografie de lon Filipciuc.
Cimpulung Bucovina,
Biblioteca ,, Miorita*, 2009

Al ANDRIESCU
Din meditatiile ciinelui Jar.
lagi, Editura T, 2009
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TARANUL ROMAN
- FISA DE EVIDENTA

Petru URSACHE

in mod paradoxal (si oarecum de neinteles daca lucrurile sunt privite cu su-
perficialitate si de la distantd), faranul romdan, cel mai important factor uman, crea-
tor de culturd si de civilizatie in spatiul carpato-dundrean, a intrat in evidenta istoriei
abia in epoca premodernd si modernd; post festum, am spune, la sfirsit de eon. In
mod la fel de paradoxal, povara anonimatului, pe care a purtat-o fie in chip de pas-
tor, fie ca agricultor in indelungata-i dainuire, cu sigurantd din neolitic, l-a intarit si
maturizat in comportament si gindire; ceea ce inseamna, din orice parte am privi lu-
crurile (ca merit, ca repros), si ,,0 legenda” si ,,un miracol”, dupa credinta unui is-
toric martirizat sub presiunea vremurilor. Ca legendd, in sensul ca anonimul s-a
invrednicit sa elaboreze un remarcabil sistem de forme ale spiritului, plasat in bataia
stelelor si In ritmuri cosmice, asemenea oricarui confrate traitor de virsta multimi-
lenard, dezvaluindu-si dimensiunea umana si valoarea sinelui intr-un chip emotio-
nant s1 pilduitor; dar si in acceptiunea difuza a miracolului, dat fiind ca a stiut sa
supravietuiascd, adica sa-si pastreze fiinta departe de valmasagul intimplarilor isto-
rice, mereu tulburi si stricatoare de lume. O fi bine, o fi rau? Greu de spus.

Réspunsuri s-au si dat, cum se stie, in multe rinduri. Nu trebuie sa ne mire ca
predomina negativismele, uneori chiar violente, In deridere, cu aere de superiori-
tate. Pare sd fie urmarea fireasca, desi prea zgomotoasa, a desprinderii de o culturd
evident ,,invechitd”, care ,,si-a trdit traiul”. Sunt formule epitetice eliminatorii. Si pe
drept cuvint. Dar nu cred ca disputa dintre cele doua culturi, ,,minora” si ,,majora”,
trebuie sa capete accente dramatice, aga cum preconizeaza unele directii politizante
din deceniile postbelice si, mai ales, ,,postcomuniste”. Sa se observe ca agentul cul-
tural de ieri, expresie a satului, cel neaos si multimilenar, a cedat pasul, asumindu-si,
indirect, raspunderea ca timpul ,,sau” s-a invechi* El se arata predispus si se
orienteze dupa noul mers al vremurilor, intimpinindu . cu incredere $i speranta pe
,;noul venit”, creatie a orasului si a cartii. In asemenea conditii, se dovedeste ci vio-
lentele pornesc dintr-o singura directie, adicd din partea culturii savante, nimicitoare
si extremiste. O asemenea lipsa de chibzuin{d in actuala strategie culturala duce la
ruptura si la dezastru. Este ca i cum un om responsabil, ajuns la maturitate deplind,
si-ar bloca (daca ar fi cu putintd) accesul la experienta primelor decenii din propria-i
existentd formativa. Scindarea fiintei intr- un asemenea mod artificial §i brutal nu
este cu putintd decit sub inchizitie. Dacd omul modern i, mai ales, postmodern pre-
conizeaza patimas solutia rupturii, el da dovada mai curind de slabiciune, nu de fortd
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s1 perspectiva de viitor. Este drept, omul arhaic, indeosebi ruralul, nu excela in di-
rectie pragmatica si tehnicisti, pe masura urmasului siu, ordseanul. In schimb, legea
morala in care a crezut ca iIn Dumnezeu i-a asigurat existenta intr-un mod de invi-
diat. De aceea, modernul, stapinit de orgolii, ar avea suficiente motive sa fie invidios
sl sd se considere, cel pufin partial, invins. ,,Cine ride la urma, ride mai bine”? Dar
incd nu se stie ce inseamna ,,la urma”.

Povara anonimatului s-a resimtit peste tot, in aceeasi aspra si robusta primi-
tivitate, purtatoare de biruinta a legii morale s1 a creativitatii genuine, fie ca-1 avem
in vedere pe stramosul grecului de astézi, adapostit in codrii salbatici ai Pindului, fie
pe plugarul preistoric de pe Valea Loarei sau pe vinatorul de fiinte mitologice din pa-
durile tdinuite pe Rin ale negurosului Siegfried. Diferd, de la un caz la altul, intin-
derea n timp, puterea de rezistenta a brazdei fata de ndvala orasului si a cartii; mai
devreme n Apusul Europei, la adapostul zidurilor, ca sa rasara catedrale semete,
universitati §i industrii militare. Astfel, Europa feudala si in curs de civilizare a reu-
sit sa desfdgoare, la intrecere cu hoardele de migratori, singeroase spectacole raz-
boinice, afirmindu-se cu orgoliu in pagini de glorioasa istorie vibranta. Nu asa s-au
intimplat lucrurile Tn spatiul carpatic, expus secol de secol ndvilirilor pustiitoare ale
asiaticilor. Pe scurt, strimosii romanilor de astdzi nu s-au putut opune, ca simpli plu-
gari si pastori, adversarilor bine echipati militar, din estul indepartat sau, dupa caz,
din vestul ,,apropiat”.

Asemenea constatdri paralele pot intra in regimul din ce in ce mai precar al
explicatiilor cauzale si al imprejurarilor nefavorabile. Se aud voci printre analistii ro-
mani: la noi lucrurile au mers de-a-ndoaselea (si continud) pentru ca tara a fost
prost asezatd. Replica nu pare destul de convingitoare. Taranul ar Intimpina afir-
matia analistului cu proverbul: , i este gura asezat prost”. Problema nu se opreste
aici. Se aud voci §i printre strainii care ne observa cu interes i curiozitate: pe voi is-
toria nu va cunoaste; pe linga asta, aveti si multe defecte. E usor sd transformi paiul
in birnd. De aceea se cuvine sa ne amintim de rabinul care, intr-o situatie dilema-
ticd, nu ezitd sa dea dreptate ambelor parti aflate in conflict: ai si tu dreptate, are si
el. Greseste? Nu, ne asigura inteleptul. Este un mod de a gasi partea buna a raului.
Din moment ce raul ti-a fost harazit prin destin si prin istorie (imprejurari), nu-{i ra-
mine decit sa procedezi cu chibzuinta pentru a da un sens macar onorabil propriei
existente. Probabil cd asa incerca s gindeasca si Gh. I. Bratianu cind spunea ca is-
toria romanilor pare in ochii cercetatorului din epoca moderna ,,0 legenda” si ,,un mi-
racol”. Lucian Blaga prelucra materialul de provenienta rurald si prealfabeta in acord
cu datele filosofiei culturii, disciplind noua si de perspectiva in deceniile interbe-
lice. Plugarul si pastorul nu cunosteau delimitdri stricte, de naturd spatiald ori in di-
rectie cronologica. Individul isi ducea traiul intre granite spiritualizate, in ritmuri
cosmice §i sub ,,zaristea mitului”. Important era sa cunoasca unde sunt pasunile bo-
gate si daruite de o putere divina, la ce zi fasta sa aseze plugul in brazda, cind cade
in calendarul agricol ,,ziua cununii” etc. Timpul concret, evenimentele cotidiene,
infruntarile armate, indiferent de acuitatea lor, 1 se infatisau intr-o manierd opacizata,
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fara semnificatii, pentru ca individul isi ingaduia sa se situeze la un nivel diferit si
propriu de fiintare. Omul carpatic §i mioritic ,,trecea” pe lingd ele asemenea pasto-
rului In vesnica transhumanta stapinit de rotirea anotimpurilor; nu le lua in seama
pentru cd avea privirea afintita in alta directie, asemenea plugarului, preocupat prio-
ritar de miscarea stelelor. Asa se explica faptul cd fratii congeneri, pastorul i plu-
garul, au transferat sus, pe bolta, intregul inventar sitesc, incepund cu calea (drumul)
st continuind cu carul (mic, mare), calul, taurul, closca, balanta etc.

Nu se poate vorbi de ,,boicot al istoriei” in asemenea conditii, ci de alt mod
de a concepe existenta: mitologic/ istoric, atita timp cit a ingaduit-o traditia neoli-
ticd in varianta ei carpato-mioriticd, ,,sub zaristea mitului” si a ,,transcendentului
care coboara”. Acestea sunt folosite, totusi, ca formule tehnice justificate de logica
discursului stiintific; termeni conventionali fara valoare absoluta ori pretentii de ge-
neralizare. Ni se semnaleaza directia posibila, in devenire, a marelui conglomerat
cultural, aparifia fericita ,,ca din senin” a unor forme spirituale specifice acestui mod
de existentd umana. Miorifa si Mesterul Manole reprezintd partea glorioasa si indi-
vidualizantd a vremurilor si locurilor, dar si un semn de criza, de inchidere, de sfir-
sit de eon. Se face sim{itd nevoia unei noi formule de viata, un impuls providential
care sa dinamizeze, intr-o forma sau alta (,,minora”, ,,majora”) spiritul creator. Un
asemenea parcurs $i ordine dinamica, innoitoare avea in vedere Lucian Blaga atunci
cind lansa teoria , realitatilor bipolare”: minor — major, sat — oras, deal — vale ( spa-
tiu ondulat), ca elemente de fond si de adincime ale matricei stilistice.

De aceea am motive sa cred ca polemica declansata de Henri H. Stahl impo-
triva lui Lucian Blaga nu-si are noima intreaga. Cei doi autori 1si executa perfect
partitura, fiecare pe cont propriu, dar asemenea unor virtuozi al muzicii care stau
spate la spate: amatorul de muzica aleasd se afld In situatia de a opta intre vioara si
pian, intre Paganini si Rossini. Oricine are voie sa-si iubeasca instrumentul prefe-
rat, fie si cu riscul de a se condamna singur la o anume limitare. Insi persoana cu
educatie serioasd in domeniu i cu raspundere nu se simte In largul ei daca se vede
nevoitd sa se exprime prin eliminare. Si Lucian Blaga, si Henri H. Stahl au sub ob-
servatie chipul taranului roman. Primul isi plaseaza imaginea, in mod conventional
si nu fara riscuri, in prealfabetism si in plai mioritic; celdlalt, mai riguros, il sur-
prinde pe taran ca fiinta depasita de evenimentele istoriei §i nepregatita in dialogul
deschis si aspru cu orasul. Ambele fise sunt credibile. I 'e sc refera la segmente di-
ferite din existenta ruralului si se completeazd luate impreund. Substituirea uneia cu
alta, intentia ca tdrdnimea in totalitatea ei multimilenara sa fie privita dintr-o sin-
gura directie duce direct in eroare si la polemici inutile.

Lui Lucian Blaga si lui Gheorghe I. Bratianu li se alatura Mircea Eliade, in
ce priveste spiritualizarea dimensiunii romanesti a fiintarii in spatiu $i in timp. S-a
putut constata deja pe terenul material al traditiei cd premizele acestei gindiri, in fa-
voarea spiritualizarii, se afld in apriorismul cultural carpato-mioritic. Primii doi se
unesc prin diferentiere, adica prin modul in care valorificd documentul cultural: pen-
tru autorul Poemelor luminii, mitul reprezintd un pretext de ajungere si de situare
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in transcendent, dupa ce lumina a fost revarsata; pentru Gheorghe I. Britianu este o
modalitate de deschidere spre mundan, de situare in cronologie a evenimentelor
strict omenesti, cu conditia sa fie respectata legea morala, aceea care 1si are temeiul
in indepartata preistorie precucuteniand. Prin ,,boicot”, termen prea categoric si li-
mitativ la Blaga, se subintelege mai curind retragere (Mircea Eliade), asteptare si
prudenta. Condifia de plugar-pastor n-o elimind pe aceea de militar pur singe si de
fauritor de istorie 1n intelesul major al cuvintului. Cind in zarea lumii s-au aratat
,.semne bune”, in spiritul legii morale, carpaticii au coborit in istorie si au schimbat
plugul cu sabia. Pot fi citate domnii glorioase si campanii militare de dimensiuni
majore; cd, la Rovine, voievodul muntean a transformat in victorie crestina caderea
penibild a mindrilor cruciati de la Nicopole; ca Matei Corvin al Ungariei si Cazimir
al V-lea al Poloniei aratau cu fald la Vatican steagurile capturate de la turci de catre
Stefan cel Mare, cd Osman Paga, desi in dificultate, purta simpatie mai curind osta-
silor romani decit rusilor. Atunci, poetul Alecsandri, emotionat si bucuros de victo-
ria romanilor (din transee, pentru ca au urmat infringerile, de ordin diplomatic, la
pacea de la Berlin), I-a descoperit pe Penes Curcanul, un taran de la Vaslui care
schimbase, poate ,,intlia oara”, plugul cu sabia.

Mircea Eliade se situeaza intre Lucian Blaga si Gheorghe 1. Bratianu, cu sen-
sibila inclinatie spre primul. Tema ,,boicotului”, reluata de istoricul religiilor cu ti-
tlul ,teroarea istoriei”, are ca suport experienta directd si tragica a generatiei sale,
pagubita moral din cauza razboiului §i, mai cu seama, a regimului bolseo-comunist
instaurat la Bucuresti prin fortd si diktat, regim care dusmanea de moarte tot ce purta
semn romanesc, indeosebi elitele intelectuale. Nu Incape nici o indoiald ca duhul
istoriei inca ni se arata nefavorabil, ridicind in fata noastra napasta dupa napasta.
Nu ni se mai lasa nici macar sansa ,,boicotului”, adica a autoeliminarii sub masca
orgoliului, naiv in fond si pagubas, ci eram impinsi in prim-planul scenei istorice,
ca sa fim eliminati cu sadism si brutalitate. Fapt semnificativ, studiile eliadesti des-
pre ,jertfa zidirii” si metafizica ,,mortii mioritice” au fost definitivate Tn anii exilu-
lui, in mijlocul confratilor de suferintd din diaspora. Emigratie, exil, diaspora erau,
in intelesul numeroaselor grupuri de intelectuali romani raspinditi in mai toate tarile
apusene, alte cuvinte pentru transhumanta. Unii sperau in Intoarcere ca intr-un mi-
racol, iscat de mult dorita intelegere intre supraputeri; alfii 151 Intareau puterea de re-
zistenta visind la destinele unor personalitdti legendare din trecutul cultural al
umanitatii, Ulise, Ovidiu, Dante. Spiritul carpatic i stringea laolalta, reamintindu- le
cd suferinta fortifica puterile creatoare. ,,Teroarea istoriei” s-a dovedit a fi stimula-
tiva pind la urma, dezvaluind, intr-adevar, partea buna a raului. Intelectualitatea ro-
mana in transhumantd mondiald, dupa pilda traditiei, a lansat nume glorioase, dar in
directia culturala a istoriei contemporane, situindu-se la cote de virf in multe do-
menii ale stiintelor, literaturii, artelor. Nu eliminare, ci afirmare pe verticala a ro-
manismului, fard precedent in traditia carpatico-mioritica. De data aceasta, sigur
,,majord”,
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Satul lui Blaga este acelasi in ordine geograficd, dar diferd, uneori in puncte
esentiale, fatd de acela al Stahl. Cosmocentrismul, asezarea rurald ca unitate cu-
prinsa In unitatea perfect sistematica a obstilor, economia naturala si nediversificatd
constituiau temeiul existentei de neclintit in cazul primului; antropocentrismul in
stare latenta, multiplicarea relatiilor interumane $i interprofesionale, mirajul orasu-
lui (realitate inedita, despre care vechii plugari si pastori aflasera doar din povesti si
din cintdri religioase) dadeau o infatisare dispersata si contradictorie celei de a doua
imagini a satului, din cercetarile lui H.H. Stahl si ale scolii sociologice in general.
Continuind rationamentul, globalizarea realitatilor rurale, adicd reducerea lor la un
singur concept uniformizator, da nastere la simplificari si la falsificari nedorite. Se
pare ca existd Intr-adevar un Geist al spatiului domestic, sustin specialistii in tradi-
tia lui Leo Frobenius, care insufleteste si face minuni; sau un duh a toate facétor, cum
credeau inainte oamenii locurilor, analfabeti, dar initiati in multe taine. Caci are in-
dividualitatea ei indiscutabild agezarea ,,rurala” de pe Valea Tirolului, din Pirinei,
din fiordurile scandinave sau de pe Valea Dunarii. Fiinta umana tinde, daca o ajuta
puterile, spre unitate si indumnezeire, chiar daca ,,neamurile” isi pastreaza firea
dupd natura si dupa libera lor cugetare.

Este dificila asezarea obiectivului de luat vederi pentru surprinderea imagi-
nii nepartinitoare a vecinului (a ,,celuilalt”, cum se spune), netrucata, in desfasura-
rea ei naturala. Oricit de bine intentionat s-ar vrea cercetatorul cel mai obiectiv si
sigur de sine, tot ii tremura mina, simte vag o zvicnire de inim si de judecata. In con-
secintd, niciodatd nu se stie unde atirna mai greu paguba, in fond aceeasi si pentru
,unul”, si pentru ,,celalalt”. Dacd mai apasa si un puseu de prejudecata ori de ideo-
logizare, in conformitate cu observatia exacta a anonimului nestiutor de carte,
(,,boala din nascare / leac nu are”), nu trebuie sa ne facem mari iluzii privind opti-
mizarea relatiilor dintre semeni, in conditiile accentudrii gindirii antropocentriste.
Unul dintre cele mai palpitante spectacole de jonglerie a paiului cu bima ni l-au ofe-
rit asa-zisii caldtori straini prin tarile roméne, intr-un amplu serial de documente
pastrate in arhive i editate in citeva volume masive de Academia Roméana. Este o
ilustrare a modului in care se poate constitui imaginarul negativ, atunci cind actio-
neaza tendentios prejudecitile, interesele de grup, instrumentele propagandistice.
Calatorii erau, de reguld, reprezentanti ai unor puteri politice si clericale. Ei ,,tre-
ceau” prin tarile romane care devenisera, ,,datorita imprejurarilor”, asadar incepind
cu secolul al XVIII-lea, terenuri negociabile intre Est si Vest. Un diplomat in mi-
siune, trimis de Curtea imperiala vienezd, sd spunem, constata lipsa cetdtilor impu-
natoare si a paradelor militare, de unde presupunerea ca oamenii locului n-ar fi
capabili sa se organizeze in spirit civilizat §i european; un prelat catolic noteaza ca
in zile de lucru satenii petrec la hora, pe ulite si in circiumi, In vreme ce holdele stau
in parasire. De aici concluzia pripita: lene, betie, neseriozitate etc. Calatorul nu are
nici un interes sa consulte calendarul agricol: daca in ziua respectiva nu este cumva
o stricta interdictie, potrivit credintelor mostenite din generatie in generatie; dacd in
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ziua imediat urmatoare starea de lucruri nu se inverseaza cu totul; dacd, in sfirsit, in
propria-i tara satenii nu urmeaza cu aceeasi strictete un calendar asemanator de zile
faste si nefaste. Epitetele denigratoare spuse, scrise si repetate au toate sansele sa se
intipareasca in portret. Preluate cu mestesug, devin o arma politica imbatabila.

Ar fi momentul sa se renunte la suprasolicitarea negativismelor, utilizate si as-
tazi in maniera feudalismului agresiv, in cursa de teritorii si de imagine pe seama al-
tora. Din pacate, in ce ne priveste pe noi, romanii, raul recidiveaza. Seriei de epitete
denigratoare, ce ni se aplicau pe vremuri, selectate din sfera moralei practice, li s-au
alaturat altele in ultimele decenii. Una tine de etnicitate (,,stupid people™), alta are
ca pretext traditia culturald si etnograficd, taranismul, mioritismul. S-ar putea in-
voca circumstante atenuante daca asemenea acuze ar veni din partea unor ,,calatori
straini”, aflati ,,in trecere”, atrasi de suprafata Ingelatoare a realitdtilor observate.
Din pacate, fabricantii de imagine si colportorii de epitete poartd masti autohtone,
ocupd posturi de comanda ca sefi de reviste, de directii si de fundatii culturale, pre-
tinzind cu zgomot ca semnalarea defectelor si numai a defectelor ar fi singura for-
muld salvatoare pentru Romania in ,tranzitie” si ajunsd ,la fundul gramezii”.
Afirmatie, evident, tupeista si de ,,om recent”.

In realitate, niciodatd romanii nu au cutezat si treacd inaintea altora: au pis-
trat masura cuvenita, cautind modele si sprijin, la nevoie, in cultura si istoria ma-
rilor puteri europene. Cine se indoieste, sa citeascd §i sa reciteasca exemplarul
studiu maiorescian Literatura romdna §i straindtatea. Niciodata n-au fost dosite
defectele sub covor. Citez doar doud exemple concludente: Descrierea Moldovei de
Dimitrie Cantemir, lucrare publicatd Intr-o vreme cind apusenii nici pe departe nu
se gindeau sa-si recunoasca propriile defecte; si Sufletul neamului nostru. Calitati
bune si defecte, la origine o conferintd sustinuta de C. Radulescu-Motru in sala
Ateneului din Bucuresti, in ziua de 21 februarie 1910 si publicata in acelasi an la
Editura ,,Lumen”. Aproximativ in aceeasi vreme, francezii publicau prin H. Ga-
idoz si Paul Sébillot o lucrare asemanatoare cu titlul Blason populaire de la France
( Paris, Librairie Léopold Cerf, 1884). Din materialul etnografic, foarte abundent,
cules de la majoritatea etniilor importante ale Europei rezulta ca nemtii i rusii erau
campionii betiei, spaniolii se intreceau in lene de tip oriental (se pare cd si asta este
de mai multe feluri), grecii in siretenie-hotie (pentru ca un viciu sta la baza altuia),
iar francezii nu aveau pereche in cruzime (nu in democratie, cum avea sa cistige
teren, ulterior, o anume legenda de substitutie). Romanasii, tot la urma: nu reusi-
serd sd se ,,integreze” nici macar in aceasta directie. Cit despre epitetele spdimoase
ca rasist, nationalist, conservator, antisemit (in sensul restrictiv si eliminatoriu),
extremist, fascist, retrograd, inca nu se aflau in circulatie si la dispozitia amatori-
lor de imaginar fabulos. Dupa putind vreme aveau sa fie puse in circulatie, dar por-
nind din laboratoarele ideologizante ale Europei civilizate si moderne, nu din
mintea lenta a taranului mioritic, asa cum se lanseaza, postdecembrist, prin aria ca-
lomniei.
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ISTORIA IEROGLIFICA (de D. Cantemir)
si CEASORNICUL DOMNILOR
(de Antonio de Guevara,

in interpretarea lui Nicolae Costin)

Ovidiu PECICAN

Nascut In 1660, Nicolae Costin a studiat in Moldova, la Iasi, si ulterior in
Polonia. Se crede ci el a luat contact cu lucrarea lui Antonio de Guevara, Libro
aureo del gran emperador Marco Aurelio con el Relox de los principes, in timpul
studiilor sale poloneze', poate fiindca autorii care s-au pronuntat in legaturd cu
transpunerea $i adaptarea in romana a volumului autorului spaniol au facut-o dupa
versiunea latind a acestei opere, realizatd de Johannes Wanckelius, Horologium...%.
Lucrarea putea insad proveni din biblioteca familiei, tatdl sau beneficiind de indi-
genatul polon si avand mijloacele de a si-o procura. .

De fapt, nu se stie exact in ce an si-a incheiat Nicolae Costin opera de tra-
ducere si adaptare dupa Antonio de Guevara. Dar se cunoaste cu certitudine ca
acest lucru s-a petrecut in perioada primei sau a celei de a doua domnii a lui Ni-
colae Mavrocordat (n. la 3 mai 1680, Constantinopol — m. la 3 septembrie 1730,
Bucuresti). In timp ce prima guvernare a acestuia in Moldova a avut loc intre 17
noiembrie 1709 - noiembrie 1710, cea de a doua a survenit in intervalul 1711 - 5
ianuarie 1716°. Trebuie deci ca fiul lui Miron Costin si-a sfarsit travaliul intre 17
noiembrie 1709 si data necunoscuta din 1712, cand a survenit propria-i moarte.

Prima domnie a lui N. Mavrocordat a durat numai un an, fiind intrerupta de
urcarea in scaun a lui Dimitrie Cantemir. ,,Dusmanii lui [Nicolae Mavrocordat —
n. O. P] au folosit nemultumirile boierilor si parile regelui Suediei, Carol al XII-
lea, si au obtinut inlocuirea lui cu Dimitrie Cantemir in 1710, pentru ca sa fie rein-
tronat in 1711, dup ce Dimitrie Cantemir a fugit in Rusia. In timpul acestei domnii
a obfinut expulzarea ostilor suedeze si poloneze, care devenisera o adevarata pa-
coste pentru Moldova”.

Nu se cunoagte cu precizie cand si-a sfarsit opera de rezumare, compilare
si transpunere in romana a lui Guevara marele boier cronicar, dar nu se poate spune
nici cand a initiat laborioasa lui stradanie. Ramane obscur si motivul pentru care
s-a dedicat cu atata fermitate unei munci complicate de punere la dispozitia pu-
blicului romanesc — probabil restrans la cercurile boieresti ale vremii — a respec-
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tivei lucrari. Ea se abate de la genul predilect cultivat de istoric, relatarea trecutu-
lui propriei tari, luand-o de la intemeierea lumii i urmarind curgerea timpului
pana la zi, asa cum Incercase §i stralucitul sau tata sd o faca. De ce sa fi dorit cu
tot dinadinsul Nicolae Costin sa transpund in romaneste opera lui Guevara Horo-
logium principum, sive de vita M. Aurelii Imp. (Libro aureo del gran emperador
Marco Aurelio con el Relox de los principes)?

Dincolo de interesul intrinsec fata de textul propriu-zis sau fatd de genul
manualelor dedicate principilor — pentru care exista, in spatiul romanesc, prece-
dentul /nvatdturilor lui Neagoe Basarab (in Tara Roméneasca, desigur) -, este de
crezut cd au fost si unele motive de natura biografica, foarte personala, care l-au
determinat pe carturarul moldovean sa se angajeze intr-un atat de amplu si com-
plex efort. Daca este adevarat ca modelul latin al cartii i-a devenit familiar in pe-
rioada studiilor in Polonia, rimane de crezut cd travaliul la adaptarea cartii pentru
publicul cititor in limba romana a durat mai multi ani. Aceasta supozitie se inte-
meiaza §i pe caracteristicile intrinseci ale textului: amploarea lui, dificultatile ter-
minologice ale transpunerii, dar si alcatuirea unei alte structuri a cartii, determinata
de faptul ca Guevara reunise doud carti intr-o manierd nu tocmai satisfacatoare
din perspectiva unui gust clasicizant pentru echilibru®.

Totusi, ramane incd neclar de ce, dintre atatea optiuni posibile, fiul lui Mi-
ronagco Costin a ales tocmai textul scriitorului spaniol pentru a-l tdlmaci si ajusta
cit mai pe gustul romanilor moldoveni. In acest domeniu nu se pot face decit spe-
culatii, caci documentele raimase nu spun nimic lamuritor. Decizia lui Constantin
Cantemir de a-1 ucide pe cei doi frati Costin, Miron si Velicico, perceputi ca ad-
versari politici de temut — fiindca erau in gratia regelui Poloniei si nutreau dorinta
de a-si instala pe tron propriul reprezentant® - a conturat un moment de criza cu
consecinte ireversibile intre Costinesti si Cantemiresti.

,In anul 1691 a urmat o noud campanie a oastei polone asupra Moldovei,
care si-a stabilit la Suceava, Neamt si Soroca garnizoane. Intre timp Cantemir il
numi pe Manolache Ruset staroste de Putna, in locul lui Miron Costin. Fratele
acestuia din urma, Velicico, fu inlocuit cu Lupu Bogdan. Totusi, Velicico a deve-
nit mare vornic al Tarii de Jos. Ion Neculce comunica faptul cd odatd cu noile
schimbari (Iordache Ruset, venit din Transilvania, devine mare vistier al Moldo-
vei) a crescut brusc numarul dajdiilor. Costinestii s-au opus acestor schimbari:
«Mai des cu paharele, maria ta, si mai rar cu oranduieli, ca tara 1i iertata de la
Poarta, s-ei vre sd-{i dai maria ta sama odatd si nu-i pute». Dar opozitia familiei
marelui cronicar nu mai avea acea greutate pe care a avut-o la inceputul domniei.
Cantemir se bucura deja de sprijinul unei alte mari familii boieresti — cea a Ruse-
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testilor, dar si de incredere deplina din partea otomanilor. Pentru a inldtura orice
pericol care i-ar fi subminat tronul, Cantemir hotari omorarea lui Velicico si Miron.
Justificand fapta tatdlui sdu, Dimitrie Cantemir sustine ca acestia au fost autorii
unui complot. In realitate Costinestii reprezentau o posibili amenintare la adresa
trdiniciel domniei prin politica lor filopolona si opozitia fata de sporirea corvezi-
lor. «Moartea fratilor Costin fu urmata de o cumplita prigonire a intregii familii».
Pe plan extern, In aceastd perioadd, domnul se stradui sa unelteasca impotriva lui
Constantin Brancoveanu, chemandu-i pe boierii munteni sd mearga la Poarta pen-
tru a-si «parl» domnul. Cu ajutor turcesc el incerca sa elibereze cetatea Sorocii,
unde, In 1691, polonezii i-au lasat pe cazaci. Dar incercarea a fost zadarnica.

Moartea l-a prins [pe Constantin Cantemir —». O. P] in plind activitate poli-
ticd. Dimitrie Cantemir aratd ca spre toamna anului 1692 starea sanatatii tatalui sau
se agravase. La 16 martie 1693, Constantin Cantemir isi da obstescul sfarsit”.

Eliberarea lui Nicolae Costin din temnitd a survenit inainte de decesul lui
Constantin Cantemir. Rastimpul petrecut in recluziune i-a slujit drept rdgaz de me-
ditatie barbatului caruia tatal si unchiul 1i fusesera executati. Parte din raspunderea
crizei acest boier foarte cultivat a pus-o, probabil, pe seama inculturii crase a dom-
nitorului, cunoscut altminteri ca bun militar in tinerete si administrator onorabil.
Tocmai datoritd acestui context, mai probabil este cd Nicolae Costin si-a inaugurat
efortul de a oferi un manual de conduitd domnitorilor tarii dupa ce a scapat din tem-
nitd. Daca aceasta deductie s-ar dovedi corecta, Ceasornicul domnilor ar trebui vazut
carod al deciziei cronicarului de a pune la dispozitia celui mai inalt personaj al tarii,
oricare ar fi fost el, un indreptar mai recent si mai complet decat cel atribuit lui Nea-
goe Basarab, pentru o mai bund indrumare in actul guvernarii. Elaborarea prelucra-
rii a putut deci demara curand dupa evenimentele din 1691 si pana spre 1709 sau
1712. Or, aceasta pare sa faca din ocupatia respectivd o constanta a ultimilor doua-
zeci de ani din viata carturarului sau macar a ultimului deceniu.

Este de constatat ca interesul pentru pedagogia intr-ale guvernarii nu a fost,
in cazul lui Nicolae Costin, un fapt exotic. El pare sa fi ilustrat o strddanie a mai
multor carturari de a aseza domnia romaneascd pe baze rationale si pe temeiul
unei etici crestine mai riguroase, anuland cat mai mult din arbitrariul obisnuit al
deciziilor domnesti. Inca Grigore Ureche spunea, cu cel putin jumatate de veac ina-
inte, ca in Moldova locuitorii tarii ,,... toatd direptatea au lasat pre acel mai mare,
ca sd o judece si ce i-au parut lui, ori bine, ori rdu, acéia au fost lége, de unde au
luat si voie asa mare si varf...”. Fara alt temei decat vointa individuala, fluctuanta,
a domnitorului, guvernarea nu putea fi decat excesiva, autoritaristd, capricioasa,
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abuziva, deci. Tot acelasi spunea, intr-un alt loc al cronicii sale, in legatura cu
domnia lui Bogdan cel Orb, cd ,,... ce va fi lucrat inlduntru sau in tara la noi, dis-
pre partea judetilor si a direptatii, nu aflam, ci cunoastem ca unde nu-s pravile, din
voia domnilor multe strambatati sa fac”. Ureche a fost unul dintre sfetnicii im-
portanti ai domnitorului Vasile Lupu (1634 - 1653), voievodul céruia i se dato-
reaza atat cele mai consistente tentative

de codificare scrisa a dreptului in limba
romand din Moldova veacului al XVII-
lea, cat si substantiale stradanii de a
aplica inovatiile respective in viata de
zi cu zi a tarii sale. Cartea romdneasca
de tnvatatura sau Pravila (1646), care
imbina in alcatuirea ei compozita legea
agrara bizantind din sec. al Vll-lea si
contributiile juristului Prospero Fari-
nacci (1544 - 1618) nu a fost singura
tentativa de a oferi o baza scrisa justi-
tiel molodovenesti a timpului sau. Ea a
fost alcatuitd prin efortul lui Eustratie
Berindei, fost logofat al treilea, care a
participat si la traducerea lucrarii Sapte
Taine a Bisericii sau Pravila pe scurt
aleasa (publicata la Iasi, in 1644). Eus-

tratie Berindei era, deci, direct asociat
efortului domniei de a renova sub ra-

portul legislatiei ambianta culturala in-

ternd si mersul inainte al societitii. Statuia lui Miron Costin, Iasi
A  Autor: Wiadimir C. Hegel (1888)

Din remarci precum cele din cro-
nica lui Ureche — pastrate de compilatorul care a folosit-o ca izvor principal, Si-
mion Dascilul -, ca si din stradania tenace, incurajatd de domnitor, a lui Eustratie
tretilogofatul si a altor carturari ai locului, se constata ca deja la mijlocul secolu-
lui al XVII-lea preocuparea pentru ameliorarea formei de guvernamant, a situatiei
sistemului juridic al tarii, ajunsese in mediile boieresti o preocupare serioasd. Nu
este de mirare, deci, cd generatiile urmétoare — intai cea a lui Miron Costin, apoi
cea a fiului acestuia, Nicolae — au continuat sd fie preocupate de alcatuirea con-
stitutionald a puterii, de arta guvernarii, de armonizarea puterilor din stat, de co-
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existenta starilor etc.

Nici efortul lui Nicolae Costin nu este unul solitar. El se vadeste inrudit in-
deaproape cu cel al printului Dimitrie Cantemir din Istoria ieroglifica in mai multe
feluri. Si acesta din urma scrie — sub forma narativa, romanesca, desi in conven-
tia fabulei animale — o critica, de fapt un pamflet acerb la adresa naravurilor po-
litice contemporane, incercand, de fapt, o reflectie asupra politicii si guvernarii.
Suntem deja Intr-o etapa superioard a tratarii problemei, caci carturarilor luminati
nu li se mai pare suficientd innoirea legislativa si aplicarea corecta a legilor, ci se
socoteste cd evidentierea relelor trebuie sa inceapd cu portretizarea principelui
ideal si cu judecarea fara concesii a relelor alcatuiri din societate, inclusiv a gu-
vernarii defectuoase, a comportamentului curtenilor carcotasi, intriganti si vicleni,
dezvaluirea adevaratului chip al boierimii mari $i mici.

Nici acestea nu erau noutati absolute in spatiul cultural romanesc si al re-
flectiei de relevant filosofico-politica. Inca din secolul anterior, lucrarea [nvifdtu-
rile lui Neagoe Basarab catre fiul sau Theodosie (1511 - 1521) a oferit sfaturi despre
arta guvernarii, devenind un adeviarat manual al bunei guvernari crestin-rasaritene,
iar in Moldova, Cronica lui Macarie a oferit portretul domnitorului ideal din timpul
caderii tarii sub dominatia turceascd, inlocuind exigenta luptei pentru independenta
prin aceea a ascultdrii Intelepte in raport cu dominatorul.

De asta daté, Insa, noutatea este adusa de recursul la modalitatea narativa, anecdotica,
imbinata cu reflectii (sententii), atit in cazul lucrarii lui Dimitrie Cantemir, cat si 1n acela al
textului compilat, adaptat si tradus de Nicolae Costin. Ambii produc texte de o aparenta be-
letristicd, desi portanta lor este politica §i eticd, iar relevanta practicd este de naturd politica, vi-
zand arta bunei guvernari. Sapiential, unul, sarcastic, imaginativ si funambulesc, celalalt, cel
doi autori recurg la vehiculul prozei in conventia literaturii menita /oisir-ului pentru ca, intre
timp, probabil, constiinta artistica a cititorului autohton — ca si a autorului insusi — s-a rafinat,
facandu-1 pe acestia sa devind permeabili la modul persuasiv de a opera al literaturii $i ma-
rind astfel sansele ca destinatarul sa se impregneze de ideatia exprimata mai direct sau mai
insidios a cartii. Saltul retoric si de la nivelul genurilor sau speciilor cultivate — dinspre cule-
gerea de texte juridice, prin cronica (letopiset) catre romanul didactic scris n cheie realistd sau
fantezista — marcheaza o noud treapta culturald, o marturizare si sofisticare, o marire a gra-
dului de complexitate a receptarii, un nou nivel de asteptare, necesitatea unor noi tehnici de
acrogare a cititorului. El s-a putut, fara indoiala, produce in contact cu noile mode intelectuale
ale timpului, dar {in §1 de un exercitiu social pe masura.

Apropierile procedurale si de gandire dintre Nicolae Costin si tandra beizadea Dimi-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro

Dacia literara, nr.-1, 2010



Dacia literara, nr. 1, 2010

trie nu semnifica, totusi, si o apropiere in imediat. Pe langa diferenta de vérsta dintre ei — sfet-
nicul lui Mavrocordat se nascuse la 1660, in timp ce Dumitragcu Cantemir era cu treisprezece
ani mai tAndr — mai exista o problema, majora: Nicolae Costin nu il iubea pe D. Cantemir, al
cdrui tatd 1i ucisese propriul parinte si unchi, punandu-1 pe el in inchisoare si prigonind intreaga
familie. Ca urmare, Intr-o lume in care gandul vendettelor nu era unul neobisnuit, pare plau-
zibil ca intre cei doi sd se fi ridicat un zid al suspiciunii mai degraba decét sa se fi iscat o so-
lidaritate carturareasca.

Rezultd ca, si daca presupunem cd interesul pentru temad a survenit nu in vremea stu-
diilor poloneze, ci mai tarziu, dupa executarea membrilor marcanti ai familiei sale, problema
ameliorarii calitatii vietii politice prin urmarea unui refetar recunoscut, faimos, al guvernarii
l-a pasionat deja pe Nicolae Costin cam in acelasi timp in care, la Constantinopol, Cantemir
isi scria romanul (1703 - 1705), efectuand o analizi critica a fenomenologiei politice autoh-
tone in cheie alegorica.

Nu intamplator, la Nicolae Costin apare adagiul marginal nr. 31, dupa care ,,Cine
prinde leii, nefiind de fata, acela de multe ori se teme si de soareci”, reflectie cu iz parenetic
siaducand in scena elemente de fabula®. Recursul la maxime si reflectii in marginaliile la tex-
tul propriu-zis, preluate dupa prototipul latin — i care lipsesc din versiunea spaniola a operei
—nrudeste Ceasornicul domnilor cu Istoria ieroglifica, facand din ambele opere niste ilus-
trari ale literaturii cu portanta etica accentuata si atente la sugestiile venite dinspre proverbele
populare (Costin cautand echivalentele cele mai potrivite pentru maximele culte citate de
Wanckelius).

Tema comuna, miza similard si recursul la anumite procedee corespondente fac din
cele doua stradanii relativ contemporane mai mult decat niste simple coincidente istorice,
dezvaluind un mediu intelectual moldovenesc situat la nivelul diverselor factiuni ale aristo-
cratiei, preocupari similare i solutii literar-artistice comparabile; 0 anumita atmosfera de emu-
latie ale carei linii de fortd, manifestate la inceputul veacului al XVIlI-lea, in contact cu noile
mode occidentale, dar nu fara conexiuni si corespondente i in lumea rasariteand, ortodoxa si
islamica, deopotriva, devin detectabile.

1. Oana Andreia Sambrian-Toma, ,,Carti spaniole in spagiul roménesc din secolul XVIII”, in Annales Universi-
tatis Apulensis. Series Historica, 12/11, 2008, p. 52-59: _Inlimba roména, traducerea cartii lui Guevaraa apa-
rut la inceputul secolului al XVIII-lea, datoréndu-se efortului depus de cronicarul Nicolae Costin. Pérerile sunt
impartite in ceea ce priveste anul exact al aparitiei, insa ea trebuie s se fi produs inainte de 1712, anul mortji

cronicarului moldovean. Acesta a cunoscut editia in limba latind a Ceasornicului Domnilor in Polonia, unde

Lt
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si-a continuat studiile incepute la lagi, urméandu-1
acolo pe tatdl sau, Miron Costin, unde cartea apa-
ruse in 1612 la Piotrkow si intre 1615 si 1636 la

' SEMNAL CARTI

Cracovia”. ARTA$I CREDINTA
2. Horologium principum, sive de vita M. Aurelii Imp.

libri III. ab ... Antonio de Guevara ... composii, ...
ex lingua castellana, adhibitis gallicis & italicis
versionibus, in latinam linguam traducti, et my-
riade, cui nunc chiliades aliquot accesserunt, lec-

tissimarum sententiarum ... illustrati, additis

indicibus necessariis, & notatione locorum, ex qui- Arti si credinti

bus marginum illustramenta ... depromta sunt, Sculpturile Périntelui Athimandrit Mina Dobzeu.
. lasi, Opera Magna, 2009

opera’& studio lohannis Vvanckelii, 1611.

3. Nicolae Mavrocordat a domnit in Moldova de doua
ori: 17 noiembrie 1709 - noiembrie 17101 1711 -
5 ianuarie 1716 si in Muntenia tot de doud ori: 21
ianuarie 1716 - 25 noiembrie 1716 si martie 1719
- 3 septembrie 1730.

4. Svetlana Corolevschi, ,,Postfata: «Cine va citi, mult

sa va indulci §i sa va ingtiinta de invatdtura acestii

carti...»”, in Nicolae Costin, Scrieri, vol. 11, Chi-

sinau, Ed. Hyperion, 1991, p. 611-612: , Talma- Legenda Mesterului Manole
Varianta Vasile Alecsandri
in roména-engleza-franceza

Wanckelius, N. Costin a reluat doar o parte din Editura Eparhiei Argesului si Muscelului,
2009

cind si adaptand dupa versiunea latina a lui Johan

opera lui Antonio de Guevara, restructurand com-
pozitional lucrearea. Se stie ca Guevara a contopit
in opera sa doua carti: Viata lui Marc Aureliu $i
Ceasornicul domnilor, faptul acesta imprimandu-
1 0 anumitd neomogenitate. Prin selectarea sa, N.

Costin a incercat o depasire a acesteia, oprindu-se,

mai ales, la cele care vadeau un continut umanist,

antirazboinic, de promovare a conceptului unei

monarhii ideale”.
5. Dumitru Veleiu, Miron Costin. Interpretari si co- I:ec'a. MORARTU

mentarii, Bucuresti, Ed. Minerva, 1973. Editie in gnjlst;l;e ;f;g{;ﬁ;::: : gzrle;iviu Papuc.
6. N. Costin, ed. cit., p. 29. lasi, Convorbiri literare, 2009
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CASA POGOR

Vasilian DOBOS

Poarta. Mereu deschisd, cu o feronerie simpla, o danteldrie compusa in forma
de ogiva. Aleea, linistitd. Pasi molcomi si sunet de trasuri ,,usure”; sunet care se aseaza
in raiul larg si verde al parcului. Scara interioard a casei infioreaza. Voci grave trag is-
toria In inima. Este o scard aristocraticd, pe care literatura tot urca si contopeste tim-
purile. Ochii devin hrapareti, sufletul, neincapator.

latd o carte de rugdciuni, muncita cu dragoste neinchipuitd, un manuscris or-
naimentat cu miniaturi si motive florale, in culori care proslavesc viata si auresc spi-
ritul. Mind divind i-a dat Domnul Mariei Ghica, prin anul 1901, la Miclauseni. Alaturi,
cade un fir de lumina pe ,,Etymologicum Magnum Romaniae”, tomul I, plin de lumina
lui Bogdan Petriceicu Hasdeu, de pe la 1887. Ce-o fi acest patrat minuscul, de 3,5x3,5
milimetri? Citesc: ,,Editie bibliofila, fild metalica, legdturd manuala in piele, decoratd
cu foita de aur”. O minunatie a miinilor umane. Contine ceva sfint: , Tatal nostru”, il
murmur $i eu in minte. Este scris microscopic In sapte limbi $i cu maiestrie de tipo-
grafia Gutenberg, din Germania. Vad si un pergament in limba greaca, Valcomonica,
aducindu-mi rezonanta vechii Elade, pergamentul poarta lumea istoriei de la 14009.
Semnaturile acestea au ceva romantic, o grafie shakesperiana, care transforma in-
tunericul in lumina. Descifrez, chiar daca cineva a decupat pe una dintre ele:
M. Eminescu. Cerneala violetd inseamna si indltarea limbii noastre si tristetea neamu-
lui. In preajma aud ticdit de ceas, sunet de aur. Da, e ceasul Marelui Trist, cu trei ca-
pace, marca Brequet, daruit poetului de tatal sdu, Gheorghe Eminovici, ajuns ochilor
nostri de la Henrich Vicentiu Gareiss, in 1972. Ma emotioneaza inelul sigilar, din aur,
pentru un deget de zeu mitic: Zeul scrierilor de aleas tristete, de aleasi iluminare. In
vecindtate, doud broge de argint, poseta, tot de argint, imi amintesc ,,mindra glasuire
a padurii de argint”, dimpreuna cu brosa dintr-o moneda de aur a dragostei lui rare Ve-
ronica Micle, sufletul mingfiet si nemingiiet. Mai aud un ticait, plimbat prin saloane.
Pare ceasul Amfitrionului, da, al lui Pogor; este din argint. Ehei, frumoase sunt aceste
semnaturi. [a sd citesc pe manuscris: lon Creangd, A. Lambrior, Nicolae Gane, lacob
Negruzzi, imprejmuiti de revistele ,,Convorbiri literare”, an I, nr. 1, 1 martie 1867,
lasi, si ,,Dacia literard”, in care Kogdlniceanu vedea ,,un repertoriu al literaturii ro-
manesti, in carele ca intr-o oglinda se vor vedea scriitori moldoveni, munteni, arde-
leni, banateni, bucovineni..., iar acum, din mai toate punctele lumii.

In liniste admir Salonul ,,Junimii”, privesc medalionul oval cu membrii ,,So-
cietatii literare”, cel din anul 1883, ii memorez in suflet odata cu vorbele lui Maio-
rescu: ,,... o lume aparte, un vis al inteligentei libere...”
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DAR NOI CE PASTEM?

Stelian DUMISTRACEL

In limba romani existi o sugestivd expresie populari a pagste vantul (van-
turile), folosita astazi cu sensul ,,a pierde vremea”; dar, initial, enuntul numea o
practica de magie homeopaticd, asa cum incercam sa dovedim in cele ce urmeaza.

Pentru semnificatia curenta de astdzi, pe baza unei anchete ad-hoc, moti-
vatia vorbitorului contemporan este ca, folosindu-se formula, cel care ,,pierde”
vremea ar fi fost comparat cu cineva care ar... ,,pasuna” vanturile!

O asemenea optiune stilisticd este reflectatd, in fond, si de unele dintre cele
mai importante dictionare ale limbii romane (Saineanu, Candrea, Dictionarul Aca-
demiei - DLR), in care expresia in discutie apare subsumata sensului ,,a duce ani-
malele la pascut” al verbului (a) paste. In ultimul dintre dictionarele citate (DLR
VIII/1, 1972), la acest sens se produce insa, evident, si o ,,inglobare” nejustifi-
cata: ,,a pagste boboci (sau bobocii, mustele, invechit vantul, vanturile) — a pierde
vremea”. Astfel, sunt puse pe acelasi plan o expresie pur imaginara (,,a paste mus-
tele”) si una ce reprezintd, originar, o copie a realitatii tipica (,,a paste bobocii”,
numind o practicd mai veche de la tard), impreuna cu ,,a paste vantul”.

Astfel, autorii Dictionarului academic (ca si Sdineanu si Candrea, de altfel)
au ,,pierdut” din vedere explicatii ce constituie punti de legdturd pentru cea pe
care o avem in vedere aici, anume cu un sens initial ,,a urmari semnele prevesti-
toare ale vantului”, care se gasesc In doua opere lexicografice anterioare, cea a lui
Fr. Damé, Nouveau dictionnaire roumain - frangais (1893-1895), in care ,,a paste
vantul” este glosata prin ,,bayer aux corneilles” (= a rimane cu gura cascata, ui-
tandu-se dupa ciori) si cea a lui H. Tiktin, Rumdnisch - deutsches Worterbuch
(1903-1924). In acest (foarte important) dictionar, expresia este explicati prin
,kopflos handeln; ein Windbeutel sein” (= a actiona intr-aiurea, a fi un laudaros,
un ,,fluiera vant™), autorul presupunénd si o posibild substituire a verbului (,,a f...
vant”, care a fost ,,acoperit” prin paste) si citdnd, din Iosua, 12. 1, contextul Ep-
hraim pascit ventum.

Semnificatia figuratd a verbului (a) paste in constructia a (-1) paste (pe ci-
neva) pacatul ,,a-1 pandi pacatul”, din textele religioase, a fost consideratd de citre
Saineanu drept un calc dupd un ,,idiotism ebraic”; In a paste bobocii s1 a paste
vantul ne-am confrunta doar cu o ,,aplicare” a sensului metaforic al verbului in dis-
cutie (ncercare asupra semasiologiei limbei roméne, 1887, p. 69-70).

Dar, la Cantemir de exemplu, (a) paste are si semnificatia ,,a urmdri cu per-
severentd; a pandi momentul”, inregistrata incd de Damé: ,,Toate dupd voie a is-
pravi neputdnd, vremea pastea, ca cand va putea, atunci sd ispraveasca”, prezenta
si la Rebreanu: ,,Lasa, ca te-am pascut de cand te-ai intors de la oaste” (Rascoala,
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cap. VII). Porni

nd de aici, am considerat ca existd suficiente indicii sd acceptim
crearea, pe terenul limbii roméne, a unei imagini ,,pastorale” (vezi si ghicitoarea
despre stiinfa de carte: ,,cine le paste, le cunoaste” - este vorba de oile negre ce re-
prezintd literele). Asadar, pe baza acestei valori ,,abstracte” a verbului (a) paste a
putut lua nastere expresia ,,tehnica” a paste vantul (vanturile), numind o preocu-
pare din domeniul meteorologiei empirice, aceea de a urmari semnele ce aratd
daca si cum va bate vantul.

Pentru agricultor si pentru cioban (dar si pentru pescar), timpul are o im-
portantd deosebita si din punctul de vedere al migcarii maselor de aer, ce pot aduce
ploi, furtuni si ninsori. Taranul avea pe camp, in anumite perioade ale anului, ce-
realele secerate, fanul cosit, in brazde. Apoi, era preocupat de acest aspect al tim-
pului cand avea de vanturat boabele, dupa treierat, iar, la moara de vant, aripile
trebuiau intoarse dupda cum batea vantul (pornind de la aceste imprejurari, con-
textul, ce cunoaste si varianta a se da dupa vant, a capatat sensul figurat ,,a se fo-
losi de o imprejurare, a se adapta la situatie”).

Impresioneaza numarul si varietatea semnelor dupa care se cunostea ca va
bate vantul, pornind de la observarea cerului, a comportamentului pasarilor, ani-
malelor si insectelor, a focului, dupa vise etc. Dintr-un inventar de cateva zeci de
astfel de semne, alcatuit de Tudor Pamfile, prezentam cateva tipuri: - cand apune
soarele in ,,roseatd”, cand dimineata se vede ,,0 rogeata in pragul rasaritului”, cand
luna este inconjurata de ,,cercuri”, cand norii, in timpul verii, sunt ,,ca berbecii”;
- cand ciocarliile ,,canta vrajmas”, randunelele zboara pana ,,in nouri, incet”, cand
cocoarele sau vulturii ,,se desprind din sirag si spanzura in vazduh”; - cand albi-
nele ,,huiesc” in timpul noptii, in prisacd; - cand ,,se Incura caii” sau ,,vitele
zburda”, cand oile ,,se izbesc cap in cap in perdele”, cand pisica zgdrie rogojina
sau asternutul de pe pat; - cand taciunii ,,huiesc in soba” sau fiuie focul; - cand vi-
sezi cal alergand, sarpe sau soldati etc. (Vazduhul dupa credintele poporului
roman, 1916, 56-58).

In unele zone, pescuitul este direct influentat de vanturi; iatd cum este pre-
zentata situatia pentru localitatea Sf. Gheorghe, in ceea ce priveste prinderea stu-
rionilor: ,, Toate vanturile venind de la mare sunt mai mult sau mai putin bune,
adica aduc peste; cele dinspre uscat sunt rele, adica alunga pestele” (Gr. Antipa,
Pescaria §i pescuitul in Romdnia, 1916, p. 356).

Tinand seama de toate acestea, dacd nu ne putem imagina persoane avand
statutul de ,,auguri”, putem transfera ,,functia” si p iceperea asupra unora dintre
membrii colectivititilor rurale cu spirit de observat. = ;i experientd (multe dintre
faptele observate se datoresc schimbdrilor presiunii atmosferice). Deoarece nu
toate previziunile se implineau, a paste vanturile, a urmari indeaproape semnele
prevestitoare ale acestora, a putut aparea ca o preocupare derizorie, ironizata, ex-
presia capatand, numai prin generalizare, valoarea de ,,a pierde vremea” (la Pann
gdsim chiar pagste-vant, insemnand ,,pierde-vara”; DLR VIII/1).

Valoarea prevestirilor si a ,,ocupatiei” au fost puse sub insusi semnul mo-
ralei crestine; in Cartea cu invatatura tiparitd de diaconul Coresi (1581) citim:
,,S1 carel se Intdresc spre minciuni, aceia pasc vanturile”.
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CIOPLITORUL PORTILOR
DESCHISE CATRE CER

Grigore ILISEI

Copilul balai, cu ochii de ci-
coare, din Radaseni, batea ca i parintii
si consatenii lui drumurile spre sihastrii.
Nu-i urma din poruncd pe cei mari, ci
din lduntricd nevoie sufleteascd. Se
simtea chemat, parca premonitoriu, spre
acele gradini dumnezeiesti, pardisiace
in inchipuirea sa, la fel cum o apuca
parca fard sa vrea duminica de dumi-
nicd si sarbatoare de sarbatoare spre bi-
serica Falticenilor Vechi, ca sd se
cufunde in cristelnita rugaciunii. Rada-
senenii se calatoreau la manastiri, mai
ales la cele nemtene, ca sa se roage, dar
si sd daruiasca. Filotimia lor era sur-
prinzatoare cu totul pentru o lume mai
degraba cunoscuta ca stransa la punga.
Cand era vorba de biserica baierile se
desfaceau, daniile impresionau prin ge-
nerozitate, la care se adauga lucrarea
bratelor, lucrare de mesteri neintrecuti.
Oamenii deschideau cu inteleptire sipe-
tele, iar grija vesniciei se numara prin-
tre cdile cele intelepte. Gandul catre cer
imbréaca forma cea mai concreta cu pu-
tinta. In duhul acesta al ridicarii priviri-
lor spre cer, cat esti incd pe pamant, a
crescut copilul bélai cu margele de pe-
ruzea in priviri. Locurile l-au fermecat
realmente si el s-a legat de acestea pen-

tru toatd viata aceasta si pentru cealalta
din ceruri. L-au fascinat privelistile, dar
la fel 1-au cucerit $1 oamenii $i mai ales
vietuitorii asezarilor monahale. A fost
adanc tulburat si marcat de povestile
lor. Niciodata nu se satura sd le asculte.
Descoperea 1n panza lor talcuri martu-
risitoare de jertfelnicie intru credinta si
dorea ca acestea sd nu se treacd precum
floarea cdmpului. Poate si asta l-a n-
demnat sa caute tinuturile isthasmului
romanesc aga cum nu ostenim in a cu-
treiera dupa lumina, apa, foc, adica ele-
mentele primordiale ale existentei. Aici,
in tinutul sihastriilor, in Athosul roma-
nesc, a incercat, nu o data, simtamantul
ca poate cuteza a gandi cd va izbuti a
urca spre cer, pasind pe portile impara-
tiel vazduhurilor atat de maiestru intru-
pate In locurile acestea. S-a socotit
copilul balai de altadata, monahul inva-
tat de azi, arhimandritul Timotei Aioa-
nei, dator sa graiasca lumii despre
tezaurul ce-1 fusese harazit a-1 cunoaste.
Si s-a tocmit Intru neuitare cioplitor al
cuvantului. Trairile cele inmiresmate,
de care-i era plin sufletul, urmau sa-si
afle expresie in logos. Intai a scris des-
pre Vovidenie. Si cuvintele au luat
forma unei monografii, ce fost-a la in-
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ceput lucrare de licenta in teologie. Se
intampla asta pe la inceputul anilor 90.
O deschidere mai modesta, insa vesti-
toare de crestere. De la un an la altul
cioplitorul finea cu mai multa pricepere
si siguranta dalta si taia mai indraznet
cuvantul din stanca logosului. Era in lu-
crarea sa impletire de bunatate a vede-
rii lumii, a bunelor tocmeli si o taietura
mai maiestritd a vorbei. Una molateca,
sau mai bine zis dulce precum inima,
dar cu miez, grditoare §i starnitoare de
emotie. Monahul cioplea, sdvarsind as-
cultarea, chipuri de oameni, mai cu
seama din cei nestiuti, dar indreptatiti
s fie la stirea lumii prin virtutile lor
modelatoare. Descria chinovii, recom-
punea drumuri de pelerin. Cuvintele se
asterneau ca in poveste, cu presarare de
nisip sau cenusa.

Neostenit §i mereu pornit pe
surprize si plati sufletesti, parintele ar-
himnandrit Timotei Aioanei, copilul
balai, cu ochi de cicoare, din Radaseni,
satul livezilor de langa Falticeni, ne ofera
un tom din cele de raft bibliofil, un
album consacrat schitului Icoana Noua,
subintitulat ,,Poarta deschisa catre cer”.
Icoana este locul unde, in 1821, In vreme
de zaverd, cum scrie Mihail Sadoveanu
in Demonul tineretii, a fost tainuit unul
dintre odoarele nepretuite ale Manastirii
Neamt. E vorba de Icoana Maicii Dom-
nului cu Pruncul, ce are pe avers pe
Stantul Gheorghe insulitdnd sarpele,
opera stralucita a iconografiei bizantine,
creatd in Lida i daruitd de Tmparatul
Ioan Paleologul domnitorului Moldovei,
Alexandru cel Bun. Fusese ascunsd in

desimea de neumblat a codrilor Munte-
lui Rusu, pe valea Nemtisorului, la buni
kilometri de lavra. Dupa ce prapadul a
trecut, monahii au scos din ascunzisul
padurilor Icoana de la Bizant si, in cea-
surile acelea de bucurie rugatoare,
aceasta si-a aratat inca o data puterile mi-
raculoase. S-a Innegrit si apoi, parca va-
zand durerea calugdrilor, s-a luminat ca
soarele la aparitia soborului staretesc si
plavanii au reusit a urni carul ce se im-
potmolise sub greutatea ei de neclintit.
Acea Inminunare a fost, la rAndu-i, in-
spiratoare de fapte minunate. Dupa ce-au
insemnat locul, pe care il vegheau
pustniceste, calugarii Neamfului au ridi-
cat un agheazmatar asemanator potca-
pului de la intrarea In manastire. L-au
numit Ceardac. Dar nu si-au gasit stare
cu atit. N-au avut liniste pana n-au im-
podobit tardmul sacralizat cu biserica si
chilii de schit cu pravila isihasta de sor-
ginte atonita. Dar, in 1940, acareturile
asezamantului de la Icoana s-au ruinat
dupa o alunecare de tren. Atunci, insu-
fletiti tot de de aceeasi putere facitoare
de minuni a Icoanei, monahii au purces
la noua zidire, cea a Icoanei Noi. Istoria
acestei faceri, cu ecou de baladd de mes-
ter Manole si aroma de sfintenie, l-a mis-
cat pe copilt! bilai, pe monahul doritor
de isihie, pe arhimandritul carturdrit de
acum. A luat firul povestii si a tesut
panza spre vesnica aducere aminte. A
umblat in cufere vechi cu documente si
amintiri scrijelate pe pagini ingdlbenite
de vreme, a ascultat istorisirile celor de
demult, lasate mostenire prin viu grai,
cuprinzand, cat a fost cu putintd, nese-
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cata tradifie. A gasit zugravituri de con-

deier, precum cele sadoveniene, dar a si
impulsionat condeie contemporane, Car-
melia Leonte, loan Holban si subsemna-
tul, sd scrie despre Icoana. Pe toate
acestea le-a randuit 1n propria-i croiala
cronicareascad despre Icoana. A reinviat
cu infiorare toatd lunga si pasionanta is-
torie §i a faptuit-o §i cu reazdm de mar-
turii de pret, precum sunt paginile
semnate de protosingelul si egumenul
Vasian losub, duhul ziditor al Noii
Icoane, azi zidire falnica din piatra, stand
bine alaturi de stefaniana intruchipare a
Neamfului, la inceputuri, in 1946, In prag
de iarna, un umil bordei, samanta nsa a
plasmurii splendide de azi.

Monograful ageaza intampldrile
de la Icoana Veche si Noud, cu aura lor
de miracol, intr-un context ce le confera
inteles si intemeiere, cel al isthasmului,
cu acentele lui nemtene, ante $i post pai-
seniene, atat de particulare in spatiul pa-
nortodox. De aici izvordsc firesc
deslusirile si se pricepe rational inmi-
nunarea. E rdvna plind de umilintd a
unor oameni, monahi, care au ales calea
cerului s1, ca sa ajunga acolo, au inaltat
porti cu deschideri ceresti. Acestora le
aduce binemeritatd lauda copilul balai
de ier1, arhimandritul de azi.

Ofranda sa pentru oamenii si lo-
curile ce 1 s-au cuibarit in potirul inimii
este aceasta carte frumoasa, Schitul
Icoana Noua-Poarta deschisa catre cer,
tiparita cu iscusinta si har de Editura Sf.
Mina din Iasi si impodobita cu fotogra-
fii purtatoare de veritabile virtuti artis-
tice.

~ SEMNAL CARTI

Emil NICOLAE
Poezia nu e decat slabiciunea artei.
Cu 6 deSemne si o coperta
de Dinu Huminiuc.
Cluj-Napoca, Limes, 2009

Simona-Girazia Pima

Simona-Grazia DIMA
La ora fulgerului.
Cluj-Napoca, Limes, 2009

Ovidiu Genaru

Ovidiu GENARU.
Trandafir cu venele taiate.
Bucuresti, Vinea, 2008
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SUPERIORITATEA PROSTIEI

Carmelia LEONTE

Chiar §i oamenii destepti trebuie ldsati sa traiasca! Sa fie iertati pentru des-
teptaciunea lor, dacd s-ar putea... Evident, nu se poate. Mai bine suntem vigilenti si
il starpim. Din cand in cand apare cate unul, dar ce folos? Imediat il fugaresc cei-
lalti prin cotloanele intunecate ale mintii lor, il trag in adanc. Se intdmpla un inex-
plicabil fenomen de absorbtie. In scurt timp, cel destept se imputineaza, capata
culoarea mediului. Cum poti ierta un om pentru superioritatea lui? Mai bine il ucizi.
Dar Tnainte de asta, il faci mic si urat. Daca l-ai ucide cat e destept si puternic, nu ai
folosi nimic. Ai face din el o speranta, un mit.

Orice om inteligent este un mit i noi nu avem nevoie de mituri. Aceasta este
o declaratie solemna. Vrem sa traim in realitatea imediata, nu in cuvinte, care uneori
inseamna ceva si alteori nu inseamna. Sunt ingelatoare ca si inteligenta, care prezinta
totul dupa bunul ei plac. Numai prostia se prezinta in stare brutd, stie una si buna.
Pe nedrept a fost atata timp dezavuata! A fi prost este un privilegiu care nu trebuie
pierdut. Este un fel de onoare grotesca. Multi se dau in vant dupa ea. Prostii au prie-
teni, desteptii au numai dusmani; prostii reusesc in viata, desteptii se sacrifica. Pen-
tru ce? Numai ei §tiu, ca de asta sunt destepti! Prostii vorbesc intre ei si se inteleg
de minune. Desteptii vorbesc singuri. E firesc sa fie asa: cu cat esti mai destept, cu
atat sansele de a avea cu cine vorbi scad, pana la disparitie. Te trezesti absolut izo-
lat intr-o mare de prostie. Ce-i de facut? Incotro s-0 apuci? Vrei sa te sprijini pe des-
teptdciunea ta si nu poti. Vine si momentul fatal cand te Intrebi: Oare chiar sunt
destept? Pana acum nu mi-a folosit la nimic...

In momentul acesta, ei au castigat. Prostia este persuasiva, sigura de sine; des-
teptaciunea se lasd condusa. Si convinsd. Nu numai pentru ca nu e solidara cu ea in-
sasl, dar pentru ca este flexibila. Cum poti sa fii destept si in acelagi timp sa te bazezi
numai pe tine? Cum poate inteligen{a sa fie aroganta? Sau agresiva? In concluzie,
desteptul se Infrateste cu prostul pentru ca desteptul spera, pe cand prostul stie. Mare
diferenta! In numele sperantei, cel inzestrat cu capacitatea de a gandi vrea sa-i in-
vete si pe altii sd gandeasca, Isi pune viaga in slujba acestui ideal. Prostul, in schimb,
stie cd a gandi este o pierdere de vreme, si el nu vrea sa piarda din pretiosul timp care
1 s-a dat pentru a fi prost. El e prea ,,destept” ca sa gandeasca. Nu 1si permite acest
lux. Arde etapele. Fuge de eforturi inutile. Se integreaza in realitatea imediata, nu in
mit. La ce bun s gandesti cand o asemenea activitate nu are glorie, nu aduce bani,
¢l multa-multa singuratate? Nu mai bine s dai cu copita? Izbesti puternic si mergi
mai departe, aldturi de ai tai.

Prostia odihneste, pe cand inteligenta este o povara. Imaginati-va intreaga pla-
netd cu luminile stinse. E linigte si toatd lumea doarme. Asa aratd prostia. Este ador-
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mitoare, mai ceva ca un somnifer. Si chiar ai nevoie de somn! Cu cit esti mai des-
tept, cu atat obosesti mai repede pentru ca porti pe umeri nu doar povara complicata
a propriei tale inteligente, dar si intreaga greutate a prostiei umane. Din acest motiv,
prostul s1 desteptul se confunda, uneori. Nu in sensul cé prostul poate trece drept des-
tept, desi se intampla, dar asta nu este adevarata tragedie, ci desteptul trece drept
prost sau chiar se prosteste de-a binelea. Daca un prost trece drept destept, o stim cu
totii, asta este posibil doar in relatia cu ceilalti de conditia lui, care au interes sa
aplaude. Nu-i bai. Ei oricum sunt la putere. Nu pierd nimic si nici nu mai au ce cas-
tiga. Dar cand un destept se prosteste este mazgalit chipul lui Dumnezeu, de parca
ar fi pictat pe o luménare de ceara gélbuie. Apoi vin prostii si sufld asupra lui si gata.
Unde-1 Dumnezeu? Ne pomenim pulverizati intr-un ocean de prostie, in drum spre
nicdieri.

Spuneam ca desteptul se insoteste cu prostul, din generozitate si noblete sufle-
teascd. Total gresit! Prostul nu accepta jertfa celuilalt, ci o perverteste, o ridiculizeaza,
o transforma in altceva. Inverseaza rolurile, din instinct primar. Prostia este ca un virus
caruia stiinga nu ii poate afla leacul. Prostul stie ca nu trebuie sa accepte un gest care
il poate schimba conditia, il poate anula. El nu stie sd fie decét ceea ce este.

Simptomul indubitabil al prostiei este dorinta de a umili. Ceea ce stie cel mai
bine prostul este sd umileascd. Nu pentru ca prostia ar fi umilitoare n sine, nici
vorba! Cel incapabil sa realizeze situatia in care se afla este mandru, nicidecum umi-
lit. Caracteristica lui fundamentald este dispretul. Ar fi naiv sa credem ca se simte
amenintat de inteligenta celuilalt. El nu se simte amenintat de nimic. Dar prostul
este pedepsitor, e cel care condamna. El nu uita si nu iartd. Teme-te de memoria lui!
Peste ani i ani, fie chiar pe patul mortii, te trezesti ca iti arunca in fata un repros in-
credibil, aproape obscen. (Prostul e si vulgar, se-ntelege.) Iti spune ceva la care tu,
oricat ai fi de destept, nu te-ai fi gandit. Pentru cd in mintea prostului se leaga altfel
lucrurile. Desteptul nu are acces la toata canavaua cenusie fesuta din prostia umana,
asa cum nici prostul nu poate banui ce e in mintea celuilalt. Sunt doud lumi diferite,
limbaje paralele. Diferenta este ca prostul nu se sinchiseste, el nu este interesat de
inteligenta ,,adversarului”, pe care 1l priveste mai mult ca pe o fantosa de circ, lesne
de neutralizat. Nu vrea sa inteleaga nimic, in timp ce desteptul vrea s inteleagd
prostia. Dar e o capcana! Prostia este un mister total, negru si sumbru. Absolut de
neinteles.

Cand un destept este luat de prost pot fi doud explicatii finale: ori prostii nu
se dezmint, ceea ce e firesc (cum ar putea? ei nu intra niciodata in contradictie cu
sine!), ori desteptul face pe prostul, pentru a supravietui. Unii, cu o minte extraor-
dinar de inteligentd, ar spune ca e pacat. Sa nu abdice! Altii, in curs de adaptare, ar
considera ca e okay. De ce sa moara desteptii atat de repede? De ce sa fie numai
prostii longevivi? Sa traiasca i degteptii, chiar daca inchid un ochi in fata prostiei.
Este conditia pentru a trai.

Dar merita sa fii in viata, prefacandu-te ca ai murit si efortul celorlalti de a te
ucide a devenit superfluu? Merita acest sacrificiu? latd marea dilema a desteptului.

In timp ce prostul, sigur pe el, profiti de nesiguranta ganditorului si traieste
fericit, pana la adanci batraneti, la adapost de orice dileme.
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O FAMILIE DE ARTISTI

Valentin CIUCA

Afluenta de public la expozitia
organizatd de cunoscutul si apreciatul
acuarelist iesean Eugen Mircea la Ga-
leria U.A.P Cupola a dovedit incd o
data faptul ca dincolo de zgomotul im-
pins pana la limita vacarmului din so-
cietatea romanesca, arta are meritul de
a uni oameni cu opinii i atitudini din-
tre cele mai diferite. In spatiul elevat al
expozitiei am redescoperit ideea armo-
niei, principiu coalizant al celor mai fe-
lurite opinii care renunta la orice fel de
orgolii si frustrari. Am privit ansamblul
din perspectiva valorii, singura Tn ma-
surd sa confere legitimitate demersului
creator. Trioul artistic Andra, Codrin si
Eugen Mircea arelevat potentialul artei
de a uni spiritele si refuzul de a le dez-
bina. Am trait sentimentul unui concert
baroc unde mezina canta la flaut, fecio-
rul la violoncel, iar parintele familiei la
vioard. Concertul lor, perfect acordat
sonor, a devenit astfel un demers artis-
tic polifonic unde sunetele diafane sau
inalte au rezonat cu muzica interioard a
culorilor si a starilor afective comune...

Fotografiile Andrei Mircea, se-
lectate din varii zone europene, au di-
mensiunea unui vis care, pornind de la
la sugestiile realului, se transfigureaza
in raport cu privirea interioard a sensi-
bilitatii si rafinamentului. Modul perso-

nal de a privi dincolo de limitarile vizi-
bilului confera fiecarei imagini o vibra-
tie personala si un palpit sentimental
rafinat si persitent. Clar-obscurul, ra-
cursiul, senzatia de definire si vag, de
vis si realitate fac din fiecare imagine o
poema a luminii transcendente. Calita-
tile tehnice ale aparatului de fotografiat,
oricat de performante ar fi ele, nu pot
exclude educatia privirii si sensibilita-
tea raportarii la motiv ca esenta a operei
de arta. Unghiurile de privire incitante
devoaleaza o stiintd a compozitiei im-
aginii i utilizarea inspirata a detaliului
semnificativ. Fotografiile ei au dimen-
siunea unei experiente estetice marturi-
site, convingatoare §i reconfortante.
Codrin Mircea, situat oarecum
la polul opus, repune in discutie actua-
litatea formulei expresioniste de expri-
mare. Portretul $1 compozitiile pe tema
Cuplului, a Androginului subliniaza ra-
porturile dintre vid si plin, masculin si
feminin, diurn si nocturn. Portretul su-
pradimensionat sugereaza forta telurica
si astrala a omului generic, conceptul
fiind exprimat intr-un registru al fermi-
tatii si dezinvolturii prin expresia virila
a formei si paleta dominata de tonurile
sobre, aproape dure prin duct si valori
cromatice. Pictorul pare frenetic si dez-
lantuit, tipul sdu de comunicare fiind al
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Andra Mircea - Perspectiva

Eugen Mircea - Noiembrie inzipezit

unei deloc menajante directitati.
Aceastd optiune nu urmdreste declan-
sarea spontand a unor fulgurante reve-
rii, ci doar sd determine receptorului
interogatii asupra omului de ieri, de azi,
de totdeauna. Vad 1n artist un lucid care
nu se menajeaza de dragul de a aduce
aplauze complezente, ci vorbeste des-
pre universul controversabil al fiintei
care se cautd continuu §i nu se gaseste
niciodata. Evolutia lui trebuie urmarita
cu sentimentul increderii i al unor dez-
bateri cu sinele la fel de directe si lip-
site de orice notd de conventional.

In ceea ce-1 priveste pe pater fa-
milias, exersatul Eugen Mircea, vom
observa cé dincolo de seducatoarele lui
acuarele, inefabile si deschise, mizeaza
pe structura imaginii care trimite in al-
tarele credintei, la simbolice siluete ba-
trdine in ani ale unor manastiri
voievodale, unde identificam inepuiza-
bile resurse de creativitate ale unui ra-
finat al tonurilor tandre, armonice,
subtile, chiar si in ipostaza pictorului
omonim. In tehnica uleiului realizeazi
aceleasi exercitii de admiratie in raport
cu semnele medievalitatii moldave si
pasta, gracila, caldd, insufleteste supra-
fata compozitiei. Eugen Mircea s-a do-
vedit, In ansamblu un primus inter
pares, generos cu ceilalti companioni
de expozitie si cred cd asemenea com-
portament a slujit convingator la stabi-
lirea cotei generale inalte a
ansamblului. Felicitarile publicului pre-
zent la vernisaj adresate celor trei artisti
au confirmat atat valoarea unei expozi-
tii, cat si altitudinea culturald a eveni-
mentului...
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FILE DINTR-UN JURNAL TEATRAL

Bogdan ULMU

e In timp ce citeam finalul cartii lui Troyat despre Cehov, la tv era progra-
mat exceptionalul film A/l that jazz. Anton Pavlovici murea, printr-un mixaj cu-
tremurdtor, odatd cu eroul peliculei lui Bob Fosse. Amindoi, detasati de moarte,
printr-o ironie comund, specificd marilor spirite...

e Bob Hope, despre o colega care se visa pianista: ,,Cind ea a inceput sa
cinte, Steinway insusi a coborit din ceruri si si-a sters numele de pe pian!”...

e Am citit pe afisul unui teatru ca adaptarea piesei Hamlet era facuta, de
catre o doamnd, ,,dupa textul original si variantele de traducere folosite-n specta-
colele lui Tocilescu, Mugur si Ciulei”. Ciudata formulare! Fiindca montarile citate
aveau si ele, la baza, fot traduceri dupa original; si, din moment ce fiecare regizor
simfea nevoia unei noi traduceri, iInseamna ca urmarea altceva decit s-a urmarit
pind la el. A juxtapune fragmente din patru traduceri diferite, inseamna a lipsi tra-
ducerea finald de unitate stilistica.

e Am cunoscut la Ploiesti un actor care spunea, mindru: ,,Eu iau aplauze si
cu sala goala!”. Tragic e cazul celor care iau aplauze numai cu sala goala...

e Intr-o revistd din Moldova, citesc un titlu de articol, cumplit: ,,Nichita —
o lacrima care plinge cu ochi”. Daca autoarea ar fi bagat linga lacrima, ,,din litere”,
ori ,,de votcd”, poate ar mai fi mers... [ntotdeauna m-am ferit sa fiu necrolo-
gist, orl comemorativ; $i mereu m-au terifiat titlurile astea paguboase, transmise
din mama-n fiica, de tipul Basarabia care ne doare, Lacrima Bucovinei, Plinsul Bah-
luiului, Geamatul Cacainei etc.

e Am un student care, desigur, devine un caz interesant: merge numai pe
linga pereti, are o privire vag haituitd, mereu nesigura si cvasi umila, alearga mereu
dupa profesori, sa ceara detalii, a invatat sute de versuri din clasicii teatrului, este
congtiincios la culme i, intr-o seara, la un pahar de vin m-a fortat sa decid: ,,Are
o figura care ingenuizeaza verdictul!”. Nu stiu precis ce inseamna asta, dar macar
suna frumos...

o intr-un spectacol mai vechi cu Avarul, la teatrul de papusi, se folosea, des,
expresia Bonjur de ziua! lata si un pleonasm agreabil!

e Cred ca teatrul ar trebui sd inceapa cu lonesco si cu Beckett, si sa se sfir-
seasca cu Eschil si Euripide” (Silviu Purcarete, iunie 2009, 1n publicatia on-line
Bit press). De ce?...

e Intr-un puseu ludic, combinind doua proze exceptionale, despartite de un
secol, intreb si eu, ca intertextualistul: ,,De ce, nene Anghelache, fierbe copilul in
mamaliga?”... '
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,QUARTET",
SAU DESPRE ADEVARUL IN TEATRU

Calin CIOBOTARI

Teatrul National ,,Vasile Alecsandri” Iasi - ,,Quartet”, de Ronald
Harwood, regia Vitalie Lupascu, scenografia Rodica Arghir. Distributie:
Sergiu Tudose, Violeta Popescu, Mihaela Werner, Florin Mircea. Data
premierei: 21 noiembrie 2009.

Dupa nestarsite cautdri ale unui sine pierdut, dupa spectacole mediocre, la
limita dintre comercial si inutil, dupa ezitari repertoriale si deziluzii produse de
nume grele ale regizorilor invitati, Teatrul National lasi surprinde cu un spectacol
de o sensibilitate remarcabila, excelent construit, despre care, paradoxal, se cre-
dea ca intra la capitolul ,hai, treaca si asta!”: ,,Quartet”, de Ronald Harwood, in
regia mai putin titratului Vitalie Lupascu, insa cu o distributie de actori ce provin
dintr-o generatie de aur a teatrului roménesc: Sergiu Tudose, Violeta Popescu, Flo-
rin Mircea si Mihaela Werner.

Ronald Harwood, cunoscut in special ca autor al scenariului celebrului film
,/Planistul”, marturiseste cd aceasta piesa a fost inspirata dintr-un gest pe care ma-
rele Verdi il facea cu putin timp Tnainte sa moara: lasa o cladire din Milano ca azil
pentru batranii cantireti de opera. ,,In fiecare an, de ziua lui Verdi, acesti batrani
dadeau o gala si cantau, era ceva ingrozitor, ceva foarte sensibil”. Harwood duce
actiunea in Anglia si ni-i prezintd pe cei patru solisti ce vor reface cvartetul Rigo-
leto, din opera lui Verdi.

Unul din atuurile majore ale piesei este fora cu care sunt conturate perso-
najele, talentul incontestabil cu care dramaturgul reuseste sa aseze alaturi senina-
tatea senilitdtii si pulsiunile profunde ale sufletului de artist, tristetea organicd a
batranetii si fondul de eterna copilarie, mofturile fostelor vedete si inocenta suava
a nonagenarilor de astizi, tumultul unui timp trecut, inchis prin cufere de gand i
de recuzita, si prezentul acesta incert in care durerea de sold, marmelada si obse-
siva plecare la Karachi devin reperele de fiecare clipd ale acestor veterani ai artei.
Chiar daca asemanatoare din perspectiva finalului de destin, personajele sunt, in
esenta lor, fundamental diferite, individualitdti accentuate, personalitdti distincte,
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capabile, fiecare in parte, sa configureze o lume.

In atmosfera aproape cehoviana de la inceput, cind Sissi, Regi si Wilf par
sd astepte ceva nedefinit, pe ,,mosia” unei cotidianitafi calme si resemnate, se in-
sinueazd, intocmai precum Serebreakov din ,,Unchiul Vanea”, Jane Horton, fosta
sotie a lui Regi, cea care va destabiliza intregul si, totodata, il va armoniza, refa-
cand cvartetul. Totul se transforma intr-o joaca serioasa, in care umorul cald am-
prenteazd duios furiile §i revolutiile copilaresti ale actantilor, in aceeasi tandra
formula de tranzit intre viata si nefiin{d, trecut si prezent, amintirea iubirilor de al-
tadata si sentimentul solidaritatii de acum. Totul se destrama, totul se tese, intr-un
fel de joc amplu si absurd despre conditia artei si a artistului, trecutd prin sitele
omenescului si tinzand mereu spre infinit.

Vitalie Lupascu, aga cum marturiseste in caietul de sald, a construit specta-
colul prin prisma unei replici pe care, la un moment dat o da Wilf si o preia apa-
sat Regi: ,,Arta devine lipsita de sens daca nu te face sa visezi”. Cu toate acestea,
nu visul este supratema de spectacol. Personajele nu sunt deloc fatal resemnate,
onirismul lor, constant tradus in ludic, are o finalitate bine determinata. Realul,
chiar daca decrepit, continud sa zvacneasca alert, aspect foarte bine subliniat de rit-
mul sustinut al celor doud ore de spectacol.

Mai degraba decat despre vis, ,,Quartet” mi se pare un spectacol despre ne-
murire $i, mai cu seama, despre neuitare, despre modul in care arta genereaza
viata, despre arta ca salvare, ca solutie, ca lumina pentru beznele ultime. Meritul
lui Lupascu consta, cred, tocmai in farmecul regiei discrete, lasand sa respire fru-
musetea cuvantului si, mai ales, jocul actoricesc.

O optiune completata fericit de scenografia (Rodica Arghir) plasabila intr-
o zodie a simplitétii si a bunului gust. Din punct de vedere cromatic, domina albul,
in asa fel ,,orchestrat” incat nu semnifica uitare sau vid, ci, din contra, 0 anumita
viziune pura asupra lumii, pe care numai credinta in arta ti-o poate dicta. Cateva
scaune de epoca, stative pentru partituri, un cufar din care irupe trecutul ...lumi-
nos, bustul lui Verdi veghind olimpian — totul intr-o nota de rafinament cald, ce
umanizeaza scena $i personajele.

In partea a doua, cromatica se amplifica prin scenele in care locatarii azi-
lului se costumeaza. Nimic strident insd, caci spatiul sonor (ce prilej minunat de
a-l redescoperi pe Verdi!) contextualizeaza subtil si firesc pasajele de teatru in tea-
tru. Finalul amplifica dramatismul difuz al cvartetului: personajele se confunda cu
actorii ce se joacd acum pe ei, teatrul iese din sine si devine realitate, timpul sce-
nic si timpul de ,,afara”, cel adevirat, se contopesc. Fotografii de demult, proiec-
tate pe panzele valurite ale prezentului, vorbesc simultan despre cat este de efemer
totul si, paradoxal, despre cat este de etern totul, ca intr-o sarabandica defilare de
varste, de vieti, de destine.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro

Dacia literara, nr. 1, 2010



Violeta Popescu, Sergiu Tudose, Florin Mircea, Mihaela Werner
in spectacolul ,,Quartet®

Violeta Popescu si Mihaela Werner in spectacolul ,,Quartet™

Dacia literara, nr. 1, 2010

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Asa cum spuneam ceva mai sus, filonul spectacolului ,,Quartet” rimane
prestaia actoriceasca. Patru roluri gandite in cele mai mici detalii, cu personaje au-
tentice, clar configurate, cu actori minunati care stiu si sondeze in ei insisi si si
aducd la suprafatd continuturi de sens si trdire. Patru tipuri diferite de rostire si de
infelegere a artei actorului si, totusi, atdt de addnc armonizate incat verbiajul pare
o retea de emotii, nu de cuvinte. Sergiu Tudose, facand cu har un personaj (Wilf)
seducdtor, in care copilul (pofta de harjoana, ancorarea in ludic) se intilneste cu
barbatul (semnele cultului pentru femeie, senzual pana la vulgaritate jucata) si cu
batranul (durerea de picior {inut batraneste peste baston si masat la rastimpuri, ne-
voie de cdldura — papucii de casa etc.). Wilf e sufletul cvartetului, Wilf 1i extrage
pe ceilalti din mlastinile tristetilor de tot felul, Wilf e grobianul, Wilf e artistul. Iar
Sergiu Tudose se Imparte in fiecare din aceste ipostaze cu o disponibilitate ului-
toare.

{1 secondeazi, pe sceni ca si in viati, Violeta Popescu in Sissi. Cata gra-
tie, cata fragilitate, cata fortd de a face din batranetea solistei, din senilitatea aces-
tela pasaport pentru cea mai frumoasa inocenta cu putinta! De o expresivitate
tulburatoare, Violeta Popescu te lasé s vezi din interior personajul, sa te asezi tu
insuti in personaj, si abia apoi, alaturi de ea, de actritd, sd urci catre lumina inte-
lesului.

In foarte plastic contrast cu Wilf este rigurosul, aparent excelent organiza-
tul Regi, din care Florin Mircea face un rol puternic, complex, in care, sub crusta
involuntarului umor, se ascunde ceva din freamatul cautarii atat de specific artei,
or o noblete trista, lucida si, totusi, dispusd a se minti pe sine.

Mihaela Werner, cu eleganta-i specifica actritelor de mare clasa, cu rosti-
rea ei speciald, usor apdsata si pregnanta pentru memoria auditiva a spectatorului,
o aduce la viatd pe Jane, fosta starletd, ziditad in propriile-i frustrari si orgolii, sco-
ciorand mereu in ecourile trecutului, pentru a-si procura de acolo faramele de sens
si de fericire. Mihaela Werner subliniaza printr-o pluralitate de mijloace actori-
cesti progresia personajului catre umanism, catre adevdr, catre sine. E surprinza-
tor fluxul de simpatie si solidaritate care, in timpul spectacolului, circuld dinspre
public spre scend, la fel cum neobisnuit pentru scena ieseand este dialogul secund,
cel din spatele replicii, comunicarea vibratila dintre actori.

,,Quartet” ar trebui sa devina un spectacol de referinta al Nationalului ie-
sean, un fel de dovada vie ca in dulcele targ teatrul nu se rezuma la porno-cultism
si la comert artistic, la superficiale si derizorii flirturi cu marea artd. Nu de alta, dar
astfel de spectacole pot insemna cantecul de lebada al unui teatru care se indreapta
catre cu totul si cu totul altceva.
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SINCRETISM
IN ROMANUL IDIOTUL
DE FM. DOSTOIEVSKI ()

llie DANILOV

Elementele de sincretism din romnul /diotul, asupra carora am dori sa ne
oprim, tin de abilitatea lui Dostoievski de a Insera in paginile sale personaje, co-
mentarii, idei in legaturd cu artele plastice, In special cu pictura. Personajul cen-
tral al romanului, printul Miskin, la prima sa intilnire cu surorile Epancin, afirma:
“Marturisesc ca nu ma pricep deloc la picturd”. Este, credem, stereotipul la care
recurgea autorul in societate, ca scut al modestiei, fiindca cele mai multe din ideile
si atitudinile sale obignuite ni se comunicd prin intermediul lui Migkin. Ca prin-
tul nu era chiar atit de nepriceput, ne putem convinge din discutia sa cu Rogojin
pe tema colectiei de “mizgalituri”. Rogojin este un ignorant; colectia a mostenit-o
de la tatal sdu care a investit bani in tablouri numai pentru cd a platit pentru fie-
care doar o rubla sau doud. Privind tabloul preferat al lui Rogojin, Miskin 1i spune:
“dupa cit pot judeca, fard a ma pretinde mare cunoscator, e o0 copie excelentd”.
De data aceasta el nu mai afirma cd nu se pricepe deloc la pictura, ci doar ¢d nu
este un mare cunoscator, ceea ce e cu totul altceva. Adelaida, fiica mijlocie a ge-
neralului Epancin, picteaza si, in crizd de inspiratie, e convinsd ca, dacd parintii
ar duce-o in strdinatate, ar gasi cu siguran{d “un subiect de tablou” fiindca in Rusia
“de doi ani de zile caut in zadar”. Ippolit, prietenul lui Kolea Ivolghin, bolnav in-
curabil, cu putin inainte de a muri isi scrie Confesiunea, un fel de bilant al putinei
sale vieti, in care mai mult de o pagina si jumatate o rezerva comentariului pe
marginea tabloului “Hristos in mormint” de Hans Holbein, fara a mentiona nicio-
data ca ar fi nepriceput in ale picturii.

Cu sabia deasupra capului

Dilogind cu Adelaida despre pictura, Miskin ii spune: “Adineauri mi-a venit
in gind, cind m-ai intrebat de un subiect de tablou, sa-ti sugerez unul: chipul unui
condamnat la moarte in clipa care precede caderii cutitului, cind sta inca in pi-
cioare, inainte de a-si pune capul pe butuc (...). Am vazut nu demult, la Basel, un
tablou asemanator”. Dostoievski se refera aici la tabloul lui Hans Fritz (1450-
1520) “Taierea capului Sfintului loan Botezatorul”, pictat in 1514, pe care 1-a
vazut la Muzeul de Arta din Basel, in august 1867, cind a vizitat acest oras cu oca-
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zia periplului sdu european din anii 1867-1871. Pe scriitorul rus I-a impresionat
chipul sfintului surprins in clipa cind calaul se pregétea sid-i reteze capul, proba-
bil §i pentru ci tabloul i-a prilejuit rememorarea acelor clipe de cosmar triite pe
22 decembrie 1849, in Piata Semionovski din Petersburg, asteptind si fie execu-
tat. Este drept ca executia trebuia s se infaptuiasca prin impuscare, dar starea de
spirit a acestor condamnati, din momentele care-i desparteau de actul final, nu
putea fi diferitd de a acelora aflati cu sabia deasupra capului. Ca amintirea cos-
marului prin care trecuse in urma cu aproape douazeci de ani il mai obseda pe
Dostoievski si in perioada cind elabora Idiotul reiese cu claritate chiar din pa-
ginile romanului: printul Miskin le povesteste surorilor Epancin clipele de
groaza pe care le-a trdit un cunoscut de-al sdu, condamnat la moarte si gratiat in
momentul in care trei din tovardsii sdi erau deja plantati in fata plutonului de
executie. In legitura cu acest pasaj al romanului, Ana Grigorievna Dostoievs-
kaia, a doua sotie a scriitorului, marturiseste in memoriile sale ca ceea ce rela-
tase Miskin despre cunostinta sa era aproape identic cu ceea ce povestea
Dostoievski despre momentele care au precedat comutarea pedepsei sale cu
moartea in munca silnica.

Inspaimantitorul chin al rastignirii

“Hristos in mormint” de Hans Holbein, un alt tablou celebru la care se re-
fera Dostoievski in romanul sau, face obiectul unui schimb de replici intre Mis-
kin si Rogojin, din care cititorul nu-si da seama despre ce picturd e vorba; cind
Rogojin i se lauda cu o achizitie facuta pe nimic de tatdl sau, prinful ii raspunde:
“E o copie dupd Hans Holbein (...) si, dupa cit pot judeca, fara a ma pretinde mare
cunoscdtor, e o copie excelentad. Am vazut originalul in strdinatate §i nu pot sa-I
uit...”. Abia in partea a treia, din descrierea facutd de Ippolit in Confesiunea sa ne
putem da seama de identitatea tabloului: “Imi veni deodata in minte un tablou pe
care-1 vazusem in dimineata aceea la Rogojin. Desi nu prezenta nimic deosebit
din punct de vedere artistic, am ramas in fata lui vreo cinci minute, caci mi-a facut
totusi o impresie puternicd, provocindu-mi o stranie tulburare. Tabloul acesta il re-
prezintd pe Hristos in momentul cind e scos de pe cruce. (...) Aici apare cadavrul
unui om care a suferit suplicii groaznice inainte chiar de a fi rastignit, care a fost
lovit, schingiuit, torturat de soldati, batut de multime atunci cind isi purta crucea,
in sfirsit, care a indurat vreme de sase ceasuri (dupa socoteala mea) inspaiminta-
torul chin al rastignirii. Iti dai numaidecit seama ci este chipul unui om care cu
putin inainte fusese coborit de pe cruce, cu alte cuvinte, departe de a fi teapan, el
pastreaza incd multa viata si caldurd, incit pe trasaturile fetei mortului intirzia o ex-
presie de suferintd, ca si cum ar fi continuat s-o simta si dupa ce si-a dat sufletul
(pictorul a prins si a reusit sa redea de minune acest amanunt important); in schimb
fata, in aspectul ei fizic, n-a fost crutatd deloc: e zugravita cu un realism neindu-
rator; e foarte natural si asa trebuie sa fie cadavrul unui om dupa asemenea cazne.
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Fata din tablou e tumefiatd, acoperitd de vindtai si rani singeroase, oribile; ochii
cascati, cu pupilele piezise; albul enorm al ochilor incremenit si cu luciri sticloase.
(...) Cind privesti tabloul acela, cercetindu-l, natura ti se ndzare in chip de fiard
enorma, mutd si neinduplecata sau, mai bine zis, oricit de ciudata ar parea com-
paratia, ca 0 magina imensa, de constructie moderna, care, surda si nesimtitoare,
a insfacat, zdrobind in maruntaiele ei o fiinta magnifica, fara de pret - o fiin{ care
ea singurd pretuia cit toatd natura cu toate legile ei, cit intreg universul, care poate
ca n-a fost creat decit pentru a da nastere acestei fiinte! Tabloul acesta parca e
menit anume sd trezeasca ideea unei puteri oarbe, sfiddtoare, de o vesnicie stupida
careia totul 1i e supus si care fatal ti se impune”.

Madona de la Dresda

Portretele pe care le face Dostoievski personajelor sale sunt realizate cu
precizia si minutiozitatea unui mare maestru al penelului, fara sa-i scape nici un
amanunt menit sa defineascd imaginea fizica dar si profilul moral al “modelului”.
lata un exemplu edificator care ar putea servi de model oricui s-ar Incumeta sa-si
incerce puterile intr-ale scrisului: “Unul - sa tot fi avut doudzeci si sapte de ani -
era scund si indesat; avea parul cret, batind in negru si niste ochi cenusii, mici, dar
plini de foc si de neastimpar. Nasul il avea lat i cam turtit, pometii obrajilor ie-
siti, iar buzele-i subtiri incercau mereu un zimbet ironic, sfidator chiar si plin de
rautate. Doar fruntea mare si frumos boltitd, compensa partea de jos a obrazului,
atenuind asimetria durd a unor trasaturi grosolane. Ceea ce te izbea la prima ve-
dere era paloarea aproape cadaverica a fetei, care dadea chipului sau un aer de
sfirseald, de istovire, cu toate ca tinarul parea sd se bucure de o constitutie destul
de robusti. In acelasi timp, insd, fata lui atrigea atentia prin ceva foarte neobisnuit,
dar care lasa totusi sa se ghiceasca un temperament framintat de clocotul unor pa-
siuni mistuitoare si care nu se potrivea deloc nici cu zimbetul acela cinic si aro-
gant si nici cu privirea lui aspra si plind de orgoliu”. Caracterizindu-le pe cele trei
fete ale generalului Epancin, printul Miskin o descrie pe cea mai mare dintre su-
rori In urmatorii termeni: “Dumneata, Alexandra Ivanovna, ai de asemenea un
chip frumos, fermecator, dar in inima dumitale tdinuiesti se pare o tristete, un dor:
ai un suflet foarte bun, fara indoiala, nu esti insd veseld. Chipul dumitale are ceva
aparte care imi aminteste de Madona lui Holbein de la Dresda”. Este vorba de
“Madona cu familia burgmistrului Jakob Meyer”, opera a pictorului german Hans
Holbein cel tinir (1497-1543). In 1867, dupa cum ne incredinteazd Ana Grigo-
rievna in Amintirile sale, Dostoievski, abia venit in Germania, viziteaza Galeriile
de Arta din Dresda fiind puternic impresionat de cele vazute, dar mai ales de copia
Madonei lui Holbein, fapt ce se va reflecta fard intirziere in romanul /diotul, ela-
borat in strdindtate, in primii doi ani ai periplului sdu european.
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~ BASARAB NICOLESCU,
IN OGLINDA DESTINULUI

Emanuela ILIE

Una dintre lansarile-eveniment de la Tirgul Gaudeamus care l-au avut in
prim-plan pe academicianul Basarab Nicolescu (om de culturd de o notorietate in-
ternationala, principalul adept §i promotor al transdisciplinaritatii in act §i in lim-
baj) este cea a remarcabilei cirti confesive In oglinda destinului. Eseuri
autobiografice (1deea Europeana, Bucuresti, 2009). O carte care poate fi inca-
dratd, {inind cont de formula discursiva pentru care opteaza in ea autorul, in cate-
goria epitextelor nicolesciene, alaturi de numeroasele interviuri acordate in
mass-media sau de volumul Raddcinile libertatii (Curtea Veche Publishing, 2004).
Sigur ca si aici, este evidentd, mai mult decit orice altd posibild miza a textului con-
fesiv, dorinta autorului de a-si construi, fie direct, fie prin ricoseu, un alt fel de au-
tobiografie. Una de o finete si o discretie cu totul neobisnuitd: intr-unul dintre
Eseurile autobiografice, dedicat prietenului L.M.Arcade (1921 — 2001) si Cena-
clul[lui] de la Neuilly, Basarab Nicolescu marturiseste ca, intre alte numeroase
calitati, apreciaza la Leonid Mamaliga [L. M. Arcade] tocmai discretia, un dar atit
de rar astazi, Intr-o lume a vulgaritatii generalizate. Distinctia ferma intre pudoare
(a lui Leonid Mamaliga) si impudoare (a lumii asa-zis civilizate) are, cum se poate
usor observa, si functia de subtild pledoarie pro domo: “Leonid Mamaliga era un
om secret, de o imensa pudoare, calitate atit de rard in epoca noastra, de strip-
tease intelectual si spiritual”. La fel de fideld, asadar, ca i in celelalte epitexte ni-
colesciene, ideii de pudoare, de discretie, reconstructia subiectiva din intregul
ansamblu agezat sub semnul oglinzii trebuie cititd ca o noud dovada a necesitatii
de a se marturisi. Dar si de a face o reverenta calda, ardenta si mai ales demna
celor interesati de adincurile ,,fiintei mele interioare”.

Exista, fireste, o serie de diferente semnificative intre Eseurile autobio-
grafice si Raddcinile libertdfii. In primul rind, in volumul mai vechi, modalitatea
de a scrie si de a se scrie este a dialogului, a lungii confesiuni facute unui alter
care, incepind cu platonicianul Lysis si terminind cu, sa spunem, Narcis si Gura-
de-Aur al lui Hesse, imprumuta doar intimplator figura prietenului. De altfel, mo-
delul marturisit in Radacinile libertagii este o astfel de celebrare a prieteniei si a
intregii incarcaturi intelectuale si spirituale care o insoteste: Dialogue de I'ami-
tié, semnat de Luc Dietrich si Lanza del Vasto in 1942. Un dialog similar, al prie-
teniei absolute — dialog extins, dar captivant de la prima la ultima pagina a
Radacinilor libertatii — este interviul extins cu un veritabil alter ego al lui Basa-
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rab Nicolescu, Michel Camus, un alt Cautator al Sensului suprem, care 1i mijlo-
ceste si stimuleazi relevarea propriului sine. Dincoace, in cartea In oglinda des-
tinului. Eseuri autobiografice, dialogul cu avatarurile dragi ale alteritatii
nicolesciene este in general implicit. Exista si citeva exceptii, in sensul ca in in-
teriorul volumului se pot regasi si o serie de Interviuri — fragmente, ale autorului
cu Augusta Theresa de Alvarenga, Cristina Hermeziu, Ruxandra Cesereanu, Horia
Badescu, Constantin Iftime, Luigi Bambulea si, cu voia dvs, Emanuela Ilie. Fara
a avea, in rest, forma propriu-zisd de interviu, dialogul cu exterioritatea umana si
cea livrescd din restul cartii este totusi, desi altfel, realizat. Insesi titlurile unora

ucla sarab Nicolesc
Hrte ,,Giudem};‘fls“, Bucuresti, no

dintre cele patru mari sectiuni (Ctitorii, Mentorii, Permanentul miracol al priete-
niei, Interferente spirituale) anuntd in mod transant raportarea permanentd a in-
stantei auctoriale la prietenia pe care Basarab Nicolescu o validase, in Radacinile
libertatii, drept o valoare suprema a individului transdisciplinar. « Vinovata » de
revenirea la aceastd adevarata supratema a operei confesive nicolesciene este chiar
specificitatea acestei forme de iubire, preferabila erosului, deoarece acesta din
urma implica sexualitatea: ,,Plasez prietenia mai prest  de iubire. In lunga cale de
la sine la sine insusi, prietenia este o etapa cruciald. .. Prietenia merge mai departe
decit iubirea in interogarea asupra misterului lumii... Prietenia este o etapd esen-
tiald a cautdrii maestrului interior, care ar putea fi numit, da — Prietenul, Prietenul
iubit-iubitor, Prea-Iubitul. Prietenia este, in acest sens, celebrarea tertului conti-
nuu prezent.” (subl. aut.)

Spre deosebire, apoi, de Raddcinile libertatii, unde fluxul confesiv era di-
rijat, intr-o masurd covirsitoare, de succesiunea bine ginditd de interogatii §i ras-
punsuri ale lui Michel Camus, instanta auctoriala din In oglinda destinului. Eseuri
autobiografice se abandoneaza in voia unor volute autoreflexive stimulate in ge-
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neral de sinusoidele propriei memorii: 0 memorie vie, ardentd, a cirei dinamici,
deloc fortuitd, stimuleaza tensiunea extrema a constiintei in ,,procesul alchimic”
al devenirii de sine gratie marilor intilniri cu Ceilalti. In fond, ultima carte a lui Ba-
sarab Nicolescu este un omagiu adus intilnirilor decisive, modelatoare de Destin.
Primele dintre ele, intelegem, sint datoare unor oameni precum Un Dascal de al-
tadata: lon Grigore (1907 — 1990), pentru care Mentoratul nu insemna decit ca-
pacitatea uluitoare, de esentd vizionara, de a recunoaste in tinarul Basarab
Nicolescu ,,setea de absolut, dorinta mistuitoare de cunoastere” si, implicit, ad-
miratia fecunda pentru o personalitate de prim rang, reprezentind insasi ,,gindirea
incarnata, spectacolul ratiunii revelindu-si splendoarea in demonstratiile mate-
matice si in estetica teoremelor”. Omul de culturd deschis, ca niciun altul, citre
transdisciplinar 151 devoaleaza apoi afinitatile (s)elective pentru prieteni ca Mircea
Ciobanu (Martorul), Vintila Horia (Un cavaler al cunoasterii ce va veni), Stelian
Oancea (Pribeag prin cea de-a patra dimensiune), Stéphane Lupasco (Stéphane
Lupasco §i lumea artei sau Dialogul neintrerupt: Fondane, Lupasco si Cioran),
Roberto Juarroz (Viata urmeaza viefii — Roberto Juarroz, 1925-1995), André
Chouraqui (Vizionarul), Michel Camus (un adept al Marelui Joc al transdiscipli-
naritatii) etc. etc. Sau isi declard, deschis §i numai pentru a o justifica apoi meti-
culos, admiratia pentru ,,marii ginditori ai ternarului” (indiferent daca sint raportati
explicit sau implicit la conceptele-cheie ale metodologiei transdisciplinare: tertul
tainic inclus, nivelurile de realitate, interactiunea Obiect-Subiect). Pagini dense,
documentate sub raport stiintific, dar incarcate in special de o afectiune deferenta,
sint inchinate lui Geoffrey Chew (Geoffrey Chew si descoperirea Extremului Oc-
cident), lui Werner Heisenberg (Un profet al noii lumi), lui René Daumal (René
Daumal si Marele Joc), lui Edgar Morin (Pasiunea cunoasterii si solidaritatii), lui
Adonis (Adonis, un om liber) s.a. Adicad unor veritabile ,,fiinte ale transgresiunii
frontierelor dintre diferitele domenii ale cunoasterii si dintre diferitele culturi”.

Deschis parcd mai mult ca oricind — nu ca virtualitate, ci ca realitate efec-
tiva — catre dialogism, autorul Eseurilor autobiografice da si aici impresia tulbu-
ratoare de co-participare la un adevdrat spectacol al inteligentelor in miscare,
stimulate de interferentele, de similitudinile flagrante de conceptie, in fine, de
marturisirile grave, tensionate, arzind la flacara iubirii §i responsabilitatii faa de
aproapele-martor — una dintre temele majore ale intregii sale opere. Din constiinta
acestei similaritati a congstiintei, a ideilor, a modului de a fiinta In univers, reiese
insasi ideea de oglindire, de reflectare speculara a identitatii in alteritate (princi-
piul tematic unitar al cartii, dupa cum reiese si din titlu). Din acest punct de ve-
dere, cred ca In oglinda destinului. Eseuri autobiografice ar putea foarte bine sa
fie asezata, ca si celebra lucrare a lui Martin Buber, Eu §i Tu (Ich und Du), sub
semnul formulei sintetice inspirate din debutul primului verset al Evangheliei dupa
loan: ,.la inceput este relatia (Im Anfang ist die Beziehung)”. Cici, la fel si auto-
rul autenticei ,,biblii a dialogului”, scrise in 1923, Basarab Nicolescu citeste in-
tregul Destin prin prisma relatiei ca eveniment ontologic primordial, intrucit
spatiul ei este locul de manifestare a Spiritului §i cu sigurantd o dimensiune su-
perioard a fiintei insetate de transgresiune.
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TEATRUL CA MITOLOGIE

loan RADUCEA

La orizontul celui de-al doilea deceniu al mileniului, Valeriu Anania* (n. 1921)
aduce comoara unui longeviv. Inceputurile scrisului siu, preponderent dramaturgice, con-
stind In citeva feerii neincluse in aceasta editie de sinteza, dateaza din anii *30, fiind prin
aceasta contemporan cu un timp literar care a cipitat de mult statutul clasicitatii. in de-
ceniile urmatoare, cu toate accidentele biografice, teatrul reprezintd constanta preocupa-
rilor literare, pe care autorul i le explica drept ,,proces compensator la multele incercari
ale vietii” (vol. Rotonda plopilor apringi). Favorizatd din adolescenta, dramaturgia con-
teaza si ca forma mentis pentru procesul conceptual, mult diversificat ulterior (lirica,
roman, povestire, eseu, critica de arta, traducere si exegeza teologica, memorialistica).

in cadrul genului teatral, cu statutul particular precizat mai sus, diversificarea este
limitata, asociindu-se i alte canoane: se privilegiaza momentele lirice (de altfel, subli-
niate si de titlul volumului de teatru: Poeme cu masti, 1972); limbajul refuza constant ne-
ologismul, avind ca argument cunoasterea nativa a expresiei populare; se creeaza personaje
si cadre mitice, toate acuzind elementarul si arhaicul pentru a le proiecta in simbolic si pa-
rabolic etc.

Adunate in trei volume' din cadrul integralei operel literare, piesele reprezintd un
corpus de texte poetice §i parabolice, deconcertante Tn mdasura in care nervul propriu se
afirma peste evidenta reperelor: mai ales Arghezi dar si Blaga, Jon Barbu, suprarealism fol-
clorizant, romantism pasoptist in directie lirica; feerie, drama is-
torica, parabold biblicd si mister expresionist, ca modele de
| VALERIU ANANL . constructie dramatica. In special lucririle majore
! OPERA LITERA} . i (Miorita, Mesterul Manole, Greul pamintului,

' . 8| Du-te vreme, vino vreme!) releva destule nelinisti
| il ALERIU A || existentiale incit s putem vorbi de o sensibilitate
| TE ATRU WS PRRSEVERRE cxpresionistd. Ea prefera sa exprime in cadrele
| Wit :

1l . familiare ale miticului roma-
nesc panica nelamuririlor
conceptuale, de care nici pus-
tnicia nu fereste, asa cum
afirma personajul calugar din
Mesterul Manole: ,,Alta-1
viata lumii! Pustnicia nu mi-i
/Data sa-nteleg /Decit totu-
ntreg /Nu i farmitura /Ce-i
umple masura!” Insatisfactia
ontologicd, mai mult chiar
decit aplecarea In oglinda et-

D
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hosului autohton a unei mari constiinte traditionaliste, constituie sursa acestei opere.

Cea de a doua dimensiune isi gaseste o expresie onorabild in Steaua Zimbrului,
drama miticd cu exactitati istorice pe tema intemeierii Moldoveli, realizarea superioara in
aceasta privintd fiind insa Greul pamintului, ce urmareste alcatuirea Taratului romano-
bulgar pe la 1200 prin addugarea irationalului ritualic. Nicdieri nu se inventeaza ca aici,
in spiritul unei halucinante autenticitati, atitea scene ritualice si atitea entitati arhaic-mi-
tologice: Muma (cf. stratul mumelor, la Blaga!), Cetatea Batrina, Grelele Pamintului, lo-
nita Caloian. Miscarea hieratica domina piesa de la un capat la altul §i, printr-o initiativa
dramatica unicd, o parte din personajele verosimile prin atestarea lor istorica in primul
rind se redimensioneaza in mit: Teodora, printesa bizantind, se face una dintre Grele, im-
paratul Ionita ajunge Caloianul folcloric, sensul fiind cd reperul mitologic asigura viabi-
litate etnicd. In acelasi timp, el reconforteaza constiinta auctoriala, fapt confirmat in
interviuri: ,,mitul face parte din fiinta mea... (...) a crescut odatd cu mine si... m-am po-
menit scriind asa” (Teatru, vol. I11, p. 186).

Apetenta de a crea mituri este prelungitd mai mult sau mai putin in capacitatea de
a le interpreta, si de aici virtutile dar si scaderile din cele doua piese, cele mai elaborate
(si de aceea propuse in deschiderea corpusului) ce interpreteaza mituri roménesti majore:
Miorita si Mesterul Manole. Mari resurse poematice inunda paginile si le fac sublime ade-
sea. In Miorita se ajunge la o intelegere a thanatosului care frizeaza glorificarea lui: ,,Ju-
cati, jucati pdmintul /Framintati-va mormintul! /Hopa loane, top Ilie /C-am trdit pe veresie
/Top Ilie, hopa [oane /C-am murit pe sub icoane! (...) /Beau lumina §i mi-o-ngrop.” Mes-
terul Manole, blagian prin recuzita expresionista, oferd, pe linga alte particulare initiative,
si surprinzatoare speculatii nu atit despre creatie cit despre femeie: ,,Femeia doar e-n stare
sd simtd §i sd vada /Cd marea ei putere std-n propria-i tigada”.

Considerabil filozofic este textul Du-te vreme, vino vreme!, ridicat din secvente de
feerie, cu personaje precum Fat-Frumos, Juma’ de Om, Firtat, Dor s.a., care se intuneca
pe masura agravarii sensului meditativ. Necesara vremuire cu viata si cu moarte este de-
monstrata prin procedeul reducerii la absurd, caci suspendarea timpului, reusitd prin imo-
bilizarea straniului Juma’ de Om, vamuitorul de fire de par, duce la infantilizare si la
monstruozitatea unei nemuriri precare, alta decit vesnicia — tema este reluatd, la un nivel
cel putin comparabil, si in excelentul roman Strainii din Kipukua (1979).

La senectute, dupa 1990, aventura dramaturgica inceteaza pentru ca si-a Indeplinit
menirea. Din perspectiva operei de traducere integrald a Bibliei, realizare suprema, ince-
puté de la Noul Testament si dusa la bun sfirsit de unul singur, toate textele anterioare apar
autorului drept fericite prilejuri de a se fi acomodat cu modalitatile de expresie sacre.
Avind asemenea consecinte, despartirea lui Valeriu Anania de formele literaturii nu poate
fi decit pentru o mai deplina integrare in ele.

* Valeriu Anania — Opera literara. V, VI, VII: Teatru, Cluj-Napoca, Editura Limes, 2007. Vol. I:
Miorita, Mesterul Manole; vol. 11: Steaua Zimbrului, Du-te vreme, vino vreme!; vol. IlI: Greul
pamintului, Hotul de margaritare, Paharelul cu nectar.
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SPRE UN NOU ORIZONT...

losefina FOCSANEANU

Critic si istoric literar, profesor de literatura roména contemporand la Facultatea de Li-
tere (Universitatea Bucuresti), Eugen Negrici* ¢ o gindire dubitativa care si-a permis
luxul exercitiului deconstructiei tabuurilor, cum pugini postdecembristi au facut-o.

Volumul Iluziile literaturii romane, aparut in colectia Teorie, istorie i critica literara,
a fost desemnat, pe 19 noiembrie, Cartea anului 2008, distinctie oferitd de revista Ro-
mdnia literara, cu sprijinul Fundatiei Anonimul. Motivele inapetentei pentru chestionarea
ideilor primite de-a gata trebuie cautate in lunga istorie a ruperilor de ritm care au marcat
destinul istoric si cultural autohton, dar si intr-o anumita predispozitie idolatra, evidenta
in graba cu care indltam statui si, deopotriva, in refuzul de a sterge, macar din cind in cind,
colbul ,,de pe hronice batrine”. Trecutul e mort si imbalsamat; orice tentativa de reexa-
minare §i reconsiderare a celor care stau la temelia edificiului cultural romanesc a fost si

este Intimpinatd cu suspiciune si descurajata vehement tocmai de cei care au contribuit
semnificativ la consolidarea configuratiei actuale a canonului literar — aceasta e premisa
de la care porneste Eugen Negrici.

Trebuie sa recunoastem ca exista foarte putine carti care au avut curajul sa deconstru-
iascd ierarhiile valorice, riscind, astfel, sa-si atraga asupra lor oprobiul general. De la
Eugen lonescu cu celebrul Nu (1934), trecind prin analiza lucida a lui E. Lovinescu si
prin acidele eseuri ale lui Paul Zarifopol, doar Mircea Martin a avut indrazneala, in plin
regim comunist, s vorbeasca despre complexele literaturii romane, polemizind direct cu
promotorii cultului cdlinescian care, exaltati si piosi, reusisera printr-un remarcabil efort
de tabuizare si institutionalizare a divinului critic s ,,il atraga astfel pe Calinescu din cir-
cuitul intelectual autentic, sa-i tulbure dialogul cu generatiile tinere”. E vorba de studiul
lui Mircea Martin G.Calinescu si complexele literaturii romane, aparut in 1981, intr-un
moment de exacerbare a cultului personalitatii prezidentiale (epoca geniului din Carpati),
prin care propunea, pentru prima datd dupa cel de-al doilea rizboi mondial, o lectura non-
conformista a istoriei literaturii romane, pornind de la proiectul calinescian, recomandind
obiectia intemeiata ca mod de raportare la universul operei lui G.Calinescu ($1 nu numai
la el).

Eugen Negrici vorbeste de acele doud impulsuri fundamentale ce stau la temelia con-
stiintei culturale autohtone, cel protector si cel compensator, cu repercusiuni evidente asu-
pra statutului literaturii si al literatilor — supralicitarea, piogenia admirativa, tabuizarea —,
dar si asupra reprezentarilor trecutului literaturii — mimarea normalitatii, obsesia sincro-
nizérii cu orice pret, obsesia vechimii, a intiietdtii si a continuitatii. El ne aminteste de
anumite complexe: complexul originii umile, cel al periferiei si al defazarii, caracterul mi-
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metic al culturii romane, adamismul roménesc (sau complexul inceputului permanent sub
semnul urgentei), complexul discontinuitatii si al lipsei de audienta. Profesorul Negrici
merge cu contestatia pind acolo incit pune sub semnul indoielii insasi posibilitatea unei is-
torii a literaturii in absenta unei evolutii organice a fenomenului literar: “‘fenomenele de
disgenezie din perioada veche nu vor fi, probabil, niciodata scrutate cu luciditate... cdci
confirma incompatibilitatea lor cu ideea de istorie literara si chiar imposibilitatea unei

istorii literare - trei secole de aparitii intimplatoare, neorganice, izolate, ignorind, adesea,
orice precedentd, o circulatie precarda a unor manuscrise incomplete sau viciate, inexis-
tenta unui mediu propice receptarii, a unui numar rezonabil de stiutori de slova... "noteaza
E. Negrici, semnalind persistenta mentalitatii medievale In cultura romana pina in secolul
al XIX-lea in pofida unor cazuri izolate de autori ce ar putea fi circumscrisi Renasterii sau
[luminismului. Foarte convingator e capitolul in care, facind o radiografie a istoriografiei
literare romanesti, criticul demonstreaza presupusul umanism, presupusa Renastere sau
presupusul baroc al culturii noastre — curente inexistente la noi, greu de dislocat acum
(cartea ar putea fi opera unui autor deziluzionat, dar in acelasi timp, constient de impac-
tul realmente creator al iluziilor; citita printre rinduri, ea ne mai lasa, aproape intacte, des-
tule iluzii).

Dacéd am putea sa-i facem un repros profesorului Negrici, acesta vizeaza maniera in
care rastoarna cumva perspectiva, acuzind pe clasici si operele lor cd ne obliga sa le reci-
tim zilnic crezul, ne supun unui “viol” estetic si ne constring sa inghitim zilnic, de buna-
voie §i cu entuziasm, ca pe o fatalitate, azima modelului lor etern i imuabil. Cu toate ca
autorul ne invita la o lectura nonconformistd, menita sa provoace stereotipurile de lectura
pe care o intreprinde Negrici, nu cred cd autorii ingisi sunt vinovati de emergenta atitudi-
nii idolatre fata de acesti sfinfi ai literaturii romane.

A spune cd in artd exemplaritatea deschide calea tuturor dogmatismelor si da argu-
mente autorilor de directive i se pare autorului profund neadevarat, chiar exagerat.

Responsabili de efectele perverse ale unei lecturi inadecvate nu sunt autorii, ci criticii
literari care propovaduiesc imuabilitatea ierarhiilor canonice de ei constituite (exemplari-
tatea in artd este nociva doar atunci cind atitudinea fata de ea e una de vesnica prosternare,
de pioasi idolatrie care ascunde, in fapt, incapacitatea criticului sau a cititorului de a fi
lucid).

Multe dintre lacunele exegezei romanesti care au ca efect supralicitarea unor autori
sunt determinate nu doar de contextul social-politic precar (ipoteza valabila doar pentru pe-
rioada comunistd), ci si de suficienta unor critici literari lipsiti de orizont cultural, inca-
pabili sd@ puna in dialog faptele culturale autohtone cu cele din afara granitelor.

Asadar, lucrarea domnului Negrici oferd o radiografie necrutitoare a prejudecatilor,
locurilor comune si stereotipurilor de receptare care ,,acopera“ literatura autohtond. Me-
ritul incontestabil al cartii e acela ca ne obliga la o reconsiderare nu doar a operelor lite-
rare, ci §i a instrumentelor §i a metodelor critice necesare procesului de reevaluare, atragind
atentia asupra riscurilor pe care le comporta renuntarea la spiritul critic (cartea are efectul
unui dus rece, pe cit de necesar, pe atit de rarisim).

Un punct de atac e teritoriul literaturii vechi, unde vorbeste ca specialist in domeniu
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(polemizeaza cu Al. Dutu, Virgil Candea, Dan Zamfirescu, Dan Horia Mazilu pentru ca
supraliciteaza cele trei secole de urme precare ale unei literaturi incipiente in spatiul ro-
manesc, inmulfind artificial numarul de curente literare care gi-ar fi gasit lacagul si-n lite-
ratura noastra: umanismul, Renagterea, barocul).

Criticul continua cu atacul preromantismului, la fel de putin adecvat pentru discutarea
inceputurilor reale ale literaturii romane, la inceputul secolului XIX, c¢ind problema esen-
tiald e dati de dificultatea de a produce literaturd. Inceputurile noastre literare, de care
putem vorbi practic abia la inceputul sec. al XIX-lea, marturiseste autorul, sunt eclectice,
amestec de clasicism, realism empiric §i romantism insular.

Perioada comunista este Impartita in trei etape: stalinism integral, liberalizarea strate-
gicd din anii *60, minirevolutia culturala ceausistd dupa 1971, revenind la cenzura dras-
ticd, mai precis sectiunea cu numele Fabrica de sfinti. Canonizari. Supralicitarea
literatilor priceputi ca apardtori ai cetafii. Cartea poate fi considerata o continuare a sin-
tezelor anterioare dedicate deceniilor literare posbelice (Literatura romana sub comu-
nism), e o istorie prin ea insdsi, una insd a intreruperilor, a rupturilor care desfunda
izvoarele imaginarului.

Cartea are, in primul rind, meritul de a purta o discutie referitoare la miturile literatu-
rii romane de pe o pozitie asumata radical, o initiativa ce refuza din start asa-numitele va-

; o i ot

i

lori prefabricate, sentimentele de admiratie generalizatd, atitudinile comode pe care se |

construieste ideea de culturd nationala.

Capitolul dedicat postmodernismului va fi indelung dezbatut, analizat, de fapt aici e
unul dintre marile merite ale lui Negrici — posibilitatea de a deschide o discutie cu adeva-
rat polemica.

Provocatoare si incomoda prin ipotezele pe care la ia in discutie (slaba functionare a
spiritului critic in cultura noastrd, imposibilitatea unei istorii literare romanesti, persis-
tenta mentalitdtii medievale in cultura roméana pind in sec.XIX, supralicitarea literatilor
intr-o cultura eminamente literarocentrista, perpetuarea dependentei scriitorilor romani
fata de o autoritate politica sau culturald), cartea lui Negrici ridica o serie de intrebari ne-
cesare in legaturd cu modul in care s-au creionat traditia culturala autohtona si canonul cri-
tic (indiferent de reactiile pro- si contra pe care le va stirni in lumea culturala, Huziile
literaturii romdne este o carte peste care nu se va putea trece usor, o carte pe cit de iritantd
pe atit de fascinanta, care ne obligd la o regindire a istoriei literaturii romane, fara preju-
decdti si menajamente).

De contestat e faptul cd Negrici, de dragul echilibrarii balantei, depreciaza operele
multor personalitati ale literaturii romane (L. Blaga, V. Voiculescu, M. Eliade, M. Preda).
El eticheteaza prin termenul fraude pioase formulele vagi ale literaturii noastre premo-
derne care au fost siliconate de criticii si istoricii nostri pind la proportii neverosimile. Ne-
grici subscrie spiritului critic national al lui Paul Zarifopol, Serban Cioculescu si, partial,
al lui Eugen Lovinescu (trebuie mentionat ca autorul Jluziilor... nu e niciodata partizan,
rigid, unilateral sau dogmatic, vehementa sa polemica se imbina cu simful nuantei si su-
pletea evaludrilor, greu de gasit in discursurile generatiilor mai noi.

Un alt punct vulnerabil al cartii lui Negrici sta in deprecierea perioadei interbelice sti-
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ind cd aceasta perioada a fost una prolifica (Rebreanu, Sadoveanu, Blaga, Eliade); privita
din perspectiva Antologiei din 1968 a lui Nicolae Manolescu si apoi prin aceea a lui Hugo
Friedrich, poezia interbelica este evaluata ca fiind premoderna in cumintenia ei lirica (ori-
cit de hibrida sau nostalgica ar fi, aceastd poezie ramine modernd). Apatia generalizata de
dupa Revolutie a intretinut §i ea iluziile deja existente, o contributie zdrobitoare avind-o
si scoala, unde se predd dupd manuale ce perpetueaza miturile, iar conceptele de canon,
clasicism mentin dogmatismul, impietrirea. Totusi, bisturiul lui Negrici a taiat si din {esutul
sanatos, mutilind anumite perioade de glorie ale literaturii noastre — dorinta de a demisti-
fica produce, la rindu-i, deformari pentru cd, analizate individual, toate aceste cazuri ale
literaturii romane sunt mult mai complexe decit lasa sa se creada abordarea lui Negrici. In-
tentia sa nu a fost numai de a demola, ci si de a atrage atentia asupra ideii cd spatiul amplu
pe care il ocupd unii scriitori in constiinta romanilor, mai ales in manuale sau cursuri, im-
plicd ignorarea unor scriitori a cdror valoare literard, estetica e redusa la minimum (1.D.
Sirbu, $t. Banulescu, G. Bélaita, L. Dimov s.a., idee gdsita si aprofundata si la M. Zamfir
in Cealalta fata a prozei).

Intrebarea nodala a cartii lui Negrici ar fi: De ce literatura a fost perceputi ca valoare
centrala in anumite momente ale istoriei noastre gi de ce nu mai poate fi astazi perceputd
la fel? Problema cea mai acida pentru el e aceea ca prestigiul literaturii in climatul social-
cultural a scazut simtitor dupa 1989 (astfel, cartea poate fi numitd chiar o Incercare de
exorcizare a unei nelinisti legate de sansele pe care le mai poate avea literatura in era glo-
balizarii); criticul face aici procesul lumii literare in care a crescut, a fost educat, s-a for-
mat i al valorilor in care a crezut nestingherit, analizeaza iluziile si, implicit, propriile
iluzii, pledind pentru o reanalizd radicala.

Negrici schimba unghiul de observatie pentru a putea privi in alt mod, cu un ochi ne-
viciat, jocul si forma evenimentelor; din aceastd schimbare optica va izvori o analiza in-
solitd, uneori netemperatd, deseori rascolitoare, a momentelor de referintd din istoria
recenta a spiritualitatii romanesti (cu alte cuvinte, rezulta si o altfel de lecturd ce nu poate
fi oricui hérazitd). Literatura agit-prop-ului ce imita la comanda, fara putinta de a avea
dreptul la protest, sau a refugiului e despachetatéd cu armele teoreticianului imaginarului.
Aceastd carte care spulberd iluzii va fi cititd cu pasiune, va stirni dezbateri §i, nu ma in-
doiesc, se va impune ca una de raftul intii, dupd cum remarca si scriitorul Livius Ciocir-
lie.

In spatiul cultural de dupa 1990, Jluziile... reprezintd primul exercitiu radical de de-
mitizare, de deconstructie a miturilor care fundamenteaza cultura veche si moderna. Car-
tea-eseu a lui Negrici dezvolta un discurs de luciditate extremd, de o intransigenta ce nu
cade niciodatd in pacatul dogmatismului, de finete analitica si de savoare stilistica incon-
fundabild, e un discurs asumat personal in care tristetea e contrabalansata de oaze de umor,
de placerea amuzanta a deconstructiei.

* Jluziile literaturii romdne. Bucuresti, Cartea Romanescd, 2008.
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UN AUTOR SI TREI CARTI

Ilie DAN

Dupd cateva volume, aparute in
timp, dar valoroase si importante prin do-
meniul abordat — cu precadere istoric, cul-
tural si etnografic —, Vasile Diacon,
inteligent, harnic si adept neconditionat al
lucrului bine facut (asa cum i-au invitat
austriecii pe cei din Bucovina) ne surprinde
(ca sa nu spun ne uimeste) prin publicarea
de curand a trei carti, recomandabile din
toate punctele de vedere. Ele probeazd, pe
de o parte, o continuitate in planul preocu-
parilor variate ale autorului, in domeniul
umanist, iar pe de altd parte, consecventa si
valoarea demersului stiingific raportat la
domeniile care constituie coordonate esen-
tiale 1n activitatea lui Vasile Diacon de cer-
cetare interdisciplinard, spirit analitic, curaj
al opiniilor, puncte de vedere noi i o ri-
goare filologica exemplara.

Cele trei carti, cu certitudine, repre-
zinta rodul unei munci statornice, insotite
de pasiune si de o reevaluare sau valorizare
a contributiilor altor carturari, de ieri sau de
azi, din perspectiva actuald a investigarii
unor ,,zari §i etape” din destinul romanesc,
definit prin istoria, limba si folclorul celor
care ,,au hdladuit” sau vietuiesc in spatiul
de la Dunare, Marea Neagra si Carpati.

In acelasi timp, preocupirile date la
iveald acum sunt de fapt ,,inscriptii” men-
tale afective grefate in personalitatea auto-
rului, cu cateva decenii in urma. S$i nu
putem sd nu remarcam faptul ca aceste lu-
crari evidentiazd un punct de convergenta,
un carrefour, determinat obiectiv de cul-
tura, respectul adevarului istoric si ,,scrii-
tura” care se afla sub semnul organizarii si
claritatii in expunerea faptelor (atit de nu-
meroase §i variate).

Una dintre cele trei aparitii edito-
riale, dedicatd memoriei ilustrului romanist
iesean Stefan Cuciureanu, reprezintd o mo-
nografie exhaustivd, de tip universitar, de-
dicatd unui stralucit inaintas in cultura
nationald, opera sa constituind ,,Un monu-
ment din istoria limbii romane literare - Eu-
frosin Poteca” (acesta este si titlul
volumului).

Ca si in alte cercetdri de acest gen,
autorul prezinta intr-o prima parte viata si
activitatea lui Eufrosin Poteca, pe baza a
numeroase si diverse informatii documen-
tare. Partea de rezistentd a volumului o con-
stituie studiul aspectelor lingivistice din
scrierile lui Poteca pe baza unui numar de
fapte, cu insistentd asupra italienismelor si
a neologismelor din opera eruditului arhi-
mandrit, ceea ce indreptateste concluzia (p.
137) autorului: ,,Limba scrierilor lui Eufro-
sin Poteca ilustreaza unele aspecte din cele
mai importante ale procesului de dezvoltare
a limbii romane literare, asa cum se infati-
seaza ele la inceputul secolului al XIX-lea”.
Anexele grupeaza un mare numar din scri-
sorile pe care carturarul muntean le-a adre-
sat autoritdtilor sau unor persoane
apropiate. Cea de-a doua carte, Istorie §i
cultura romaneasca. Pagini regasite, Insu-
meaza articole, recenzii, studii, omagiale si
o interventie in Camera Deputatilor al carei
membru a fost si autorul. Ceea ce surprinde
si aici este varietatea contributiilor, bogatia
informatiilor, echilibrul si obiectivitatea in
expunerea faptelor cat si claritatea discur-
sului, fie cd este vorba de personalitati si
cari, fie ca materialele se refera la mo-
mente din spatiul cultural romanesc sau
strain. Pe langa cercetari proprii (toponime
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din bazinul Suhei Bucovinene, literatura ro-
mana veche, Gh. Asachi, problema neolo-
gismelor §. a.), intalnim o serie de portrete
ale unor oameni de cultura (Gh. Buzatu,
Emil Satcu s.a.), precum si recenzii ale unor
lucrari cu caracter istoric, filologic si fol-
cloric, datorate unor autori din Moldova si
Bucovina, unele din contributiile lui Vasile
Diacon fiind publicate anterior in ,,Pagini
bucovinene”, ,,Mitropolia Moldovei si Su-
cevei”, ,Limba romana”, ,Revista ro-
mana”, ,Tara noastrd” si ,,Convorbiri
literare”, din aceasta din urma revista ie-
seana fiind reprodus un articol exceptional
intitulat Securisti si literati. Oameni de li-
tere ieseni in vizorul securitatii (Insotit de
facsimile revelatoare).

Asa cum arata si titlul — Sub semnul
lui Clio — cea de-a treia carte a lui Vasile
Diacon, apdruta la aceeasi casa editoriald
(TIPOMOLDOVA), include o serie de stu-
dii substantiale privind unele probleme ale
istoriei Romaniei, unele dintre ele fiind,
chiar si azi, de stringentd actualitate, chiar
daca nu lipsite de controversele si atitudi-
nile nationalist sovine in abordarea lor.
Spre bucuria noastra (afectiva, totusi), cele
mai multe (si consistente) se referd la Bu-
covina, Basarabia! Este vorba de adevarate
»,micromonografii”, situate sub zodia ade-
varulul istoric precum urmatoarele: Aspecte
privind viata culturala in Bucovina dupa
anul 1900, Luptele politice din Bucovina
intre anii 1900-1914 51 Unirea Basarabiei
cu tara mama, la care adaugam Insula Ser-
pilor intre trecut si prezent. Vasile Diacon
se dovedeste un bun cunoscator al faptelor,
waparat” de scutul adevarului istoric si al
onestitatii in chestiunile abordate deloc li-
niare sau simple. Chiar daca au fost publi-
cate anterior 1n ziare §i reviste, aceste
contributii pun in valoare eruditia, avant la
lettre, si consistenta unor cercetdri istorice
de ample dimensiuni pentru istorie natio-
nald, eludate de catre unii in mod voit sau
»strambate”, de ,,altii”, la porunca ,,altora”.
Din acest punct de vedere, acest volum al
lui Vasile Diacon este un remember si un in-

demn!

»Iripticul” sau reprezina o confir-
mare a valorii §i actualitdtii contributiilor
sale Tn aceste domenii, dar, in egald masura,
si un eveniment editorial deosebit.

* ISTORIE $I CULTURA
~ ROMANEASCA

PAGINI RE

Un moment din istoria
limbii romane literare:
Eufrosin Poteca
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Cristina CHIPRIAN

ALT CUVANT IN ALTA RUGACIUNE...

Volumul lui Gellu Dorian* propune un univers liric structurat ad-hoc si marturi-
seste tentatia cdutdrii de sine practicatd ca leac impotriva mortii. Intensitatea lamento-ului
si imaginarul adiacent apartin unui limbaj stravechi, medieval, afectind modestia, po-
cdinta, Intristarea, precum si eliberarea prin cantec. Cele cinci subdiviziuni poarta denu-
miri intens conotate poetic: Stepe, Prerii, Siberii, Sahare, PAmanturi.

Tesut intre motivele lirice stravechi (trupul obosit, ranile, ispitele, pacatul, sufletul
pierdut, ratacirea, masca), destinul omului modern se dezviluie cu sinceritate si se as-
cunde apol in estetica repetitiei. Textul poetic se constituie din trei catrene, unitate tripli-
catd apoi. Alcatuirea vizeaza laten{ele numarului magic si constructia altor universuri
fictionale medievale (cercurile infernului). Topica arhaizanta si tehnica refrenului core-
leaza secventele si amplifica semnificatia intregului.

Din basorelieful liric se evidentiaza imagini, expresii §i atitudini ale eului liric
ultragiat, instrainat de sine §i inocent in emotiile aproape interzise: ,,nici o alta fatd peste
chip sd-mi trag n-o sd-mi cada niciodata bine...cand peste mine se lasd bucuria ei nevi-
novata” (minuta cu rani). Pacatul si damnarea functioneaza ca laitmotiv: ,,ce m-a lasat in
trup sd-mi fac ferfenitd fericirea”; ,,dau la zar acum si zarul cade in paharul gol” (coto-
fana). Femeia este inger si demon: ,,0 mie de femei/care m-au iubit si-acum se roaga sa
ma fac pietrisuri pe alei”. Teama de moarte traverseaza spatiul liric, definit ca loc al pier-
zaniei: ,,mort atat de viu n-o s mai fiu...vrand din trupul meu sa zboare sufletul vrand
poate sa mi-l ia”.

Revenirea obsedanta a motivelor clarificd imaginile si augmenteaza tensiunea: ,,0a-
sele-mi trosneau vreascuri in care foc puneam cu sangele-mi aprins...si se stinge sd
o-nghita cerul nesatul betiv mereu cragsmar/la tejgheaua caruia amarul din amar se face mai
amar’” (musculita); ,.in pahare pline de vin gros cum e sangele cand mortii-i este sete”
(golul). Conditia umana se subsumeaza aceleia de cantaret perpetuu: ,,de se fac viorile fe-
cioare ale cdror trupuri mi le-asez pe maini”, iar omul se afld Intr-o nemarturisita cautare
de ideal: ,,masluite mese cu de toate si cu tine doamna nicdieri.” Femeia imperfectd, mul-
tiplicata are ,,rozioare buze moi”, rujate, ,,ochi homerici”, ,,trup rumen”, dar spune ,,vorbe
seci” si poartda nume sonor (Erika, Ildiko, Sofi, Xenia, Nicole, Zvetlana etc.). Verosimilul,
subliniat de toponime reale (Botosani, Ardeal, Tisa), este anulat printr-o pseudo-geogra-
fie a spiritului deziluzionat (apa-i peste tot ca prin venetii...un bardgan neirigat si-nghitit
de colburi milenare...nu mai vine sa ma ia cu dinsa i ma lasa slobod ca o birja** (Flacira).
Sirul de femei se asociaza mai tarziu cu sirul de intrebari, iar ratacitorul se aproprie acum
de ultimul cerc: ,.toropit de intrebari o mie si de-o mie de minciuni (octombrie). Finalul
structurii aduce imaginea cobordrii de pe cruce si a eliberarii de moarte: ,,mie-mi place-
aici in lumea asta” (solul).

Epilogul cartii respinge imaginarul infernal si sugereaza convertirea tristetii intr-o
victorie interioara.

* Alungand tristetea, ca Paganini. Timisoara, Brumar, 2009.
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CUVIINCIOS STAU AICI PE MARGINE...

RADU FLORESCU Volumul poetului Radu Florescu” alcatuit din doud
: parti (Stau intre voi gi ma tulbur, Uitat la marginea ceru-
lui) abordeaza, traversand stari de spirit variate, aceeasi

. Ly trdire a eului poetic retras in marginea lumii, unde totul
PROBA DE VI ATA este esential, unde se descopera ,,0 fereastra in linia ori-
' ’ zontului, pe unde traverseaza viata si moartea”. Din con-
ditia celui iluminat se consuma in mod repetat experienta
wplecatului la cer”, simultan cu despartirea imposibila de
conditia terestra si sensibilitatea ancestrald a naturii.
Starea ,,de margine” 1si cautd timid o expresie i un
receptor: ,,poti silabisi un cuvint pina ce el se indoapd/ cu
viata ta...”, ,,cu moartea pe urme silabisesti ghemuit/ cu-

vinte de dragoste...”, ,puerila intrarea in text draga citito-
rule”. Optiunea pentru suprareal obiectiveaza sentimentul, exteriorizandu-1 in natura: ,,0
apa dulce imi inunda fereastra intre rasarit si apus”; ,,vad soarele printr-un hublou din
scanduri si ferigi/ si sint fericit,” ,,in freamatul tobelor am parasit casa/ am locuit anotim-
purile...”. Fuga de sine insusi face posibild autocontemplarea si evadarea din timp: ,,aici
moartea nu-l mai poate atinge pe om[...] beau pe saturate din laptele cald/ inchipuind poe-
zia”.

Relieful simbolic este vizitat de anotimpuri oculte. Traseul vaporizat intersecteaza
memoria ca pe un teritoriu interzis: ,,era atita iubire in aerul pe care-l respiram/ era atita
vuiet in singele meu [...] nu mai era timp in care sd stau/ nu mai era pace in jur”; ,,oricit
de departe as fi prin tiparele timpului/ prietenii mei pierduti imi fac semnul cu mana”. Sta-
rea de angoasa se transferd in peisaj: ,,intre mine §i intelesul de afara se inalta/ o movila
pe pdmant...”.

Discursul poetic relativizeaza trdirile prin paralelismul sintactic al versurilor: ,,un
norisor alb inchipuie viata — un nor negru picura moarte”. Un mister nerevelat se confi-
gureaza perpetuu la capétul lumii (,,mesterii tdcuti croiesc tiparele vremii”). Pentru aceste
imagini §i structuri ,,poemul nu mai are rabdare.../ lunecd incet prin coridoarele noptii/
mustind de cuvinte”. Gestul creatorului este asemanator cu acela al initiatului. Fard a fiun
meserias al versului sau un teoretician al poemului, creatorul surprinde fortele pure ale
universului (,,incepe sa creasca prin aer mireasma iubirii/ acoperind fard noima orasul”).

Radu Florescu a constituit un univers poetic al revelatiei supra-cotidiene, bantuit
de umbrele unui trecut configurat cvasirational prin conventia tristetii ancestrale, exterio-
rizat printr-o expresie poeticd desprinsd din experientele mitice ale cuvantului care cladeste
.1l cer asa si pe pamant.”

" Proba de viata, Piatra Neam{, Conta, 2008.
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LA TEMELIA LUMILI...

La varsta maturitatii creatoare, Radu Ulmeanu”
rememoreaza trairi §i rostiri care i-au conturat portretul
pregnant, elegiac si histrionic. Eul liric accepta recupe-
rarea unor momente §i stari constient dureroase, pentru
redobandirea unor certitudini ale sinelui. Universul poe-
tic se reconfigureaza prin Infr-astructuri, Pe partea mea
de lume, Portile noptii, Cosmos suav, Ospetele iubirii,
Orfeu, La Babilon, Uneltele Apocalipsei, Sonete, Am-
prente, Ce mai e nou cu Apocalipsa, iar atitudinea crea-
torului penduleaza intre a structura si a restructura, in
contextul liricii romanesti a secolului XX: , Nu-mi tre-
buie modele/pentru facerea lumii” (4Argument); ,,Baco-
via In mine, delirant” (E-o toamnd fascinanta gi

pte]e neg‘rd nervoasa); ,,De clasicismul furibund ai grija”. Poetul

navigheaza intre varste lirice consacrate i neconsa-

crate, evitdnd lovirea de incongruente, dar avand repere solide: ,,Calca o padure din Sha-
kespeare pe urmele mele”.

Traseul liric recompus este conditionat de emotie (,,sufletul ei ma cautd/ cu dispe-
rare md cauta”) si reflectie (,, E rau sa devii obositor/ pentru lucrurile ce stau i asculta”),de
revelatie (,,E atat pamant amestecat cu cer/ [...] profetul e cu mintea la sfarsitul lumii.”)
si de neliniste existentiala (,,cand mdrturii exista ca nu este/ nimic real, ca totul e poveste™).
Discursul liric se deruleaza, cu nostalgia lipsei de dialog, intre eu $i non-eu (,,una dintre
ciuddteniile Domnului este aceea cd nu da nimanui sansa sd-1 vada, sa stea de vorba cu el
intre patru ochi”). Poetul cultivd expresia accidentatd, care destructureaza imaginea §i vio-
lenteaza semnificatia (,,Se naruie din mine tot ce-am scris [ ...] inlatur maxime si aforisme/
batut de ploi, de vijelii latrat”.) Creatia este un act deconspirat i o vinovitie acceptatd
(,,poemele/ amprente zburédtoare/ pe care criminalii poeti/nu le mai pot sterge vreodata”),
conditia creatorului este perpetud (ma dor incheieturile poemelor/ pe care nu le-am scris
inca”).

Eul liric calatoreste identificand ,,balaurul [...] cu coada izbind ancestral™ intr-o
Balada revoluta sau se simte ,,De dogma pus la zid i impuscat” pentru ca a calcat ,,cu pi-
cioarele pe tabla legilor” (,,Risc”). Evoluand intre orizonturi eterne, universale, expresia
poetica asigura experienta profund individuala (,,M-am dus si eu la Babilon sa plang”), o
experienta a vietii i a mortii repovestite si regandite. Poetul a creat odata universul si su-
fera de o amnezie cumplita, scriind despre aceasta.

* Laptele negru, Timisoara, Brumar, 2008.
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STELIAN TANASE -
ISTORIC AL COMUNISMULUI

Cristian SANDACHE

Nascut In Bucuresti la 17 februarie 1952, Stelian Tanase e mai presus de toate un
scriitor talentat care a debutat in 1982 cu romanul ,, Luxul melancoliei”, 1a editura Cartea
Romaneasca. N-a mai putut publica ulterior nici un volum péana in 1990, manuscrisele
sale fiind supuse unei cenzuri intratabile, aspect care I-a condus aproape de disperare, asa
cum rezulta dintr-un jurnal, tiparit in 1996.

Dupa 1989, numele sdu va deveni din ce in ce mai cunoscut, Tanase fiind unul din-
tre intelectualii implicati activ in viata publica. O legislaturd a fost deputat in Parlamen-
tul Romaniei, dupa care s-a decis sa paraseasca definitiv politica militantd, marturisind ca
aceasta ii devenise din ce in ce mai plictisitoare. Absolvent de Filosofie-Istorie, Stelian Ta-
nase este, din anul 1995, cadru didactic la Facultatea de Stiinte Politice a Universitatii
Bucuresti. In 1990 a fost redactor-sef al revistei ,,22 ", fondator si redactor-sef al publica-
tiei de stiinte politice ,,Sfera politicii”.

Eseist, publicist, romancier, realizator de emisiuni de televiziune si filme docu-
mentare, a publicat in anul 1999, la editura ,,Humanitas”, un volum remarcabil: Miraco-
Iul revolutiei. O istorie politica a caderii regimurilor comuniste. in 2009 a aparut cea
de-a doua editie, cartea fiind o demonstratie a capacitatii lui Tanase de a prezenta si ana-
liza un fenomen istorico-politic extrem de complex, despre care s-a scris $i se va scrie in
continuare extrem de mult, iar dezbaterile la nivelul specialistilor nu vor Inceta probabil
niciodata sa se manifeste. E o carte care se citeste precum un roman (unul reusit), cu frag-
mente memorabile, personaje chinuite de indoieli, cinice, reci, sentimentale si fanatice,
oameni pentru care dogma a inlocuit de multa vreme aproape orice criteriu moral. De-
parte de a deveni prizonierul facilului spectaculos, Stelian Ténase < autorul unui studiu vast
(445 pagini), extrem de serios documentat si, mai ales, de un echilibru al judecatilor de va-
loare absolut uimitor. El scruteaza epoca precum un operator cinematografic, fard ura si
fara partinire, atent la nuante, la dezbaterile ideologice specifice fiecdrui spatiu politic, la
psihologiile celor aflati la butoanele de comanda, la traditiile cultural-istorice. A citit mult
in domeniu, literatura de specialitate 1i e familiard, dar mai presus de toate il ajuta talen-
tul epic, maniera inteligenta in care stie sa schiteze in cateva tuse esenta epocii. Ceea ce
nu i-a reusit in romanele publicate i-a reusit in acest volum, o contribugie de care niciun
cercetator al problemei nu va putea face abstractie in viitor. Europa rasiriteand a vietuit
aproape o jumdtate de veac intr-un fel de inchisoare ideologica, la umbra amenintatoare a
URSS. Destinele oamenilor au cunoscut tragismul, absurdul, comicul involuntar, cea mai
prafuita banalitate, disperarea mutd a conditiei de exclusi. O poezie discretd a resemnarii,
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sonal, exact in creiondri, meticulos in reconstituirea detaliilor semnificative, obositor
aproape prin aglomerare factologicd, pentru ca dintr-o data stilul sa se modifice brusc si
intrd in scend eseistul cu vana epicd, posesorul unui umor absurd distilat cu grija, iar pei-
sajul se insufleteste, ritmurile naraiunii se accelereaza, masele umane par a fogni precum
frunzele copacilor unei paduri agitate de furtund, ori ca valurile unei mari furioase.

Vizita in Polonia a papei loan Paul al-II-lea (2 iunie 1979) va avea semnificatia
unui revelatii, pentru o tard in care rezistenta opiniei publice majoritare la comunism n-a
incetat in fapt niciodata, indiferent de formula adoptata. Sunt pagini exceptionale prin sim-
plitatea poeticd a relatarii, printr-o sobrietate mai sugestivd decat orice ornament stilistic:
»Aici, la muntele sfant Jasna Gora, unde a aparut Fecioara, un milion de oameni il ag-
teapta pe papa, intr-o atmosfera de sarbatoare, cantand imnuri religioase. Autoritatile intra
in panica. Fortele de ordine sunt in alarma i inconjoara multimea. Papa vorbeste calm,
mulfimea ramane §i ea calma. (...) Cateva zile, regimul a parut cd nu mai exista”.

Fiecare imersiune in miezul prezentului politic este prefatatd de o scurtd schita is-
torico-spirituald a tarii/regiunii analizate, intr-o maniera aparent simpla, dar nicidecum
simplista. Stelian Tanase ramane pana la sfarsitul volumului un analist epic; altfel spus, de-
tinand secretul de a nu fi uscat si plictisitor el il capteaza nu numai pe cititorul iubitor de
istorie, ci §i pe aproape orice cititor care apreciaza mai presus de toate stilul. E vorba de
un stilist care ameninta serios suprematia falsa a acelei scoli istorice absolut respingatoare
prin maniera reductionist didactica, dominanta a perioadei anterioare anului 1990.

Cand un scriitor prin vocatie se decide sa se aventureze pe teritoriul stiintei i sd se
perfectioneze pe sine impunandu-si o strictd disciplind a acumularilor bibliografice, re-
zultatele notabile nu intarzie sa apara. Este pe deplin cazul lui Stelian Tédnase, cercetator
riguros al fondurilor arhivistice, cititor insatiabil, dar extrem de critic cu sursele de infor-
mare. Probabil ca unii dintre istoricii de formatie nu l-au luat prea in serios pe Stelian Ta-
nase i aspectul n-ar trebui sa ne mire prea mult, pentru ca traiim intr-o societate inca
bolnava moral, ambigud sub aspectul ierarhizarii valorilor. Un scriitor, eseist sau publicist
(cu atit mai mult cu cit acesta manifesta talent literar) va fi pretuit 1n principal de publi-
cul larg si se va lovi de adversitatea ori cecitatea aga-numitului mediu stiintific. Se uitd ade-
sea faptul ca, in Occident, unii dintre istoricii de substanta s-au dovedit si straluciti stilisti,
concurandu-i cu succes pe marii prozatori, in topul vanzarilor librariilor. La noi, subzista
pe alocuri prejudecata in conformitate cu care scriitura stiintifica (istorica in cazul discu-
tat aici) nu poate face niciun fel de concesie manierei eseistice, ori epice de redactare. Sa
raméanem, asadar, cantonati in aceleasi modalitati anchilc zate de a scrie istoria, prezen-
tand personalitagile/personajele, fie intr-un mod canonic, ....personal, fie ascunzandu-le
dimensiunea umana in spatele nesfarsitelor liste, cronologii, bilanturi, date, prezentari seci
ale hectarelor de documente.

Stelian Téanase se fereste sa dea verdicte, rimane in aceeasi nota a echilibrului, so-
brietatii, elegantei stilistice neexacerbate. Concluziile se degaja indirect, prin paradigma
intregului mecanism al naratiunii istorice. Practic, cititorul e incitat sd-si rosteasca in
oglinda propriile-i intrebari, cartea pare a nu se sfarsi niciodatd pentru ca tema abordata e
a unor generatii care trebuie sd-si spund povestea, sa se exorcizeze, sa se fereasca de pa-
catul uitarii.
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CARTILE PE MASA

Liviu APETROAIE

Aparent, pentru cititorul de azi, Nicolae Gane* pare si vina din
perioade mult mai indepartate decat Junimea de secol al XIX-lea, de
la lasi. Tocmai de aceea, editia propusa de universitarul Ilie Dan se
vrea o demonstratie a contrariului, pentru ca selectia contine texte de
la Inceputul secolului trecut care emana o actualitate literard mai mult
decat evidenta. Ilie Dan, fara pretentia unei editii critice, aduce in
volum o selectie esentializatd a scrierilor junimistului, pe care le si co-
menteaza critic si le adaugd un tabel cronologic complet si o serie de

NICOLAE GANE
Jicate

martarisite

T snoms

fotografii de epoca (unele inedite). Un volum suficient de complet pentru cititorul tot mai

grabit de azi.

* Nicolae Gane, Pacate marturisite. Editie, prefatd, tabel cronologic si note de Ilie Dan. lasi, edi-

tura Junimea (colectia ,,Mousaion”), 2009

Cu volumul de fatd, Ioan Radu Vicirescu* incheie colectia
,La steaua”, a editurii botosanene, fiind al optzecilea optzecist din cei
antologati de Gellu Dorian in ultimii ani. Poetul de la Sibiu, sensibil
ca orice transilvan, ni se prezinta cu tot parcursul sau literar, Inceput
in 1981 si continuat cel putin pana azi. O evolutie constantd si con-
sistenta a lui Ioan Radu Vicarescu, asezat deja in primul rand al scrii-
torilor porniti la drum in anii "80.

* loan Radu Vacarescu, Dreptul la melancolie si alte poeme alese. Botosani,
editura Axa, 2008.

Junele A. G. Secara* publica la Cluj-Napoca o carte cu aer de
valuri de Dunare galateana, care este, insa, plind de tensiuni cu pre-
tentii universaliste si filosofice si o problematica a unui erudit cu lec-
turile la zi. Din cele publicate pana acum, volumul se ,,vede” ca o ars
poetica, un inceput de drum pe care si-1 asuma cu riscuri, prietenii, an-
tipatii §i tot ce stie ca-l asteaptd pe aceasta cale.

* A. G. Secard, eliotulaproapepustiit. Cluj-Napoca, editura Napoca Star, 2009.
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Ludic prin excelentd, Vasilian Dobos* scrie despre o des-
partire care dupa titlu pare atribuitd unui adolescent ce lasa desenele
animate si trece la jocuri de strategie pe computer. Insa, cartea lui
Dobos e de fapt o culegere de texte, opt la numar, care ni-l aratd pe
poetul profund, mistic pand la obscur si initiat pana la incompre-
hensibil, din volumele anterioare. Vasilian Dobos puncteaza citeva
experiente din ultimii ani care 1-au deteminat la genul de imortalizare
poeticd, regasindu-se oarecum evident un set de personaje, mai exact
prietenii care de la o vreme, dar nu de mult, nu mai sunt.

ot
T $HIERRY

* Vasilian Dobos, Despartirea de Tom si Jerry. lasi, editura Opera Magna, 2009.

Interesant ca poet autodidactul Vasile Dancu*, din Ardeal,
Vil Pt care, cu ,,Slove rurale” devine un fel de cronicar al satului de munte
ce l-a format. Cum mai putin se intdmpla in ultima vreme, volumul e
o profunda sinteza, nu lipsita de reflectii filosofice, a unor aspecte ar-
hetipale ale locurilor si oamenilor, puse in cuvant cu ,,mirare si Impa-
care” (lon Muresan). Vasile Dancu ne canta lin i linistitor si ne repune
in starea de inceput de lume.

* Vasile Dancu, Slove rurale. Cluj-Napoca, editura Eikon, 2009.

Viorel Dinescu* riméne un izolat in lume si un instrainat in
sine, asa cum ne-a obignuit de decenii bune, ardtandu-ne ca i sta in
fatd un zid etern, pe care, neputdndu-1 depdsi, il pune sa cante, co-
cotand pe el privighetori care intoneaza in metru clasic ecoul gan-
durilor consumate in singuratate, in ,,orasul pierdut” intre zidurile
cdruia ,,oamenii au uitat ca mai exista”. Un ce borgesian strabate
versul poetului, o stare de egala tensiune si linistire.

* Viorel Dinescu, Zidul cu privighetori. Craiova, editura Fundatiei Scrisul Romanesc, 2009.

imi cade in méani primul volum dintr-o serie la care trudeste
Niculae Gheran*, care umbla prin Ta. ul Mosilor ca un fotograf de
epoca in cautare de stampe artistice. Cu o suitd numeroasa de perso-
naje, provenitd din toate straturile sociale si etnice, fotografiile lui Ni-
culae Gheran devin de fapt un compozit cinematografic, o lume care
se miscd la fel ziua si noaptea, iarna ori vara, atunci i acum. Atrag, fara
indoiald, arta romancierului, problematica personajelor, aflate mereu in
dileme socio-politice, dar, mai ales, lumea pestrita si orgolioasd a aces-
tui Targ al mosilor in care nimeni nu e nici batran, nici obosit.

* Niculae Gheran, Arta de a fi pagubas — Targul mosilor. Bucuresti, editura Biblioteca Bucuregtilor, 2008.
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GELLU NAUM -
INCURSIUNE IN
CRONOTOPUL SUPRAREALIST

Ludmila ROTARAS-DONEA

Volumul de versuri Athanor*, pare a fi cel mai “auster” al poetului, cel mai
“ermetic” (Ion Pop) si poate din acest motiv provoaca la decodare.

Inci din primele versuri autorul se lanseazad intr-o aventurd, jumatate
“reald”, jumatate imaginarad in lumea suprarealista. Timpul si spatiul sunt ames-
tecate Intr-o cavalcada, iar poetul vorbeste intotdeauna despre ce 1 s-a intamplat
candva, recunoscand situatii in care a fost implicat, redescoperindu-se mereu sub
alte chipuri.

In cilatoria sa prin toposul suprarealist, eul poetic se identifica adesea cu di-
verse personaje din cele mai bizare, trecand dintr-o varsta in alta, dintr-un regn in
altul, istorisind mereu intdmplari care nu de fiecare data au revelatia cunoasterii,
a accesibilului.

Poezia Zidul din ciclul Exactitatea umbrei deschide volumul. ,,Aveam un
zid...”, marturiseste poetul unui receptor-martor, care insa nu are pe parcursul in-
tregului volum dreptul la replica, rimanand neutru si invaluit in mister. Acel zid
poseda o forta supranaturala, manifestand ostilitate fata de cel care doreste sa-si
depaseasca astfel conditia, Insa orice actiune in vederea accesibilizarii, a depasi-
rii ca pe un obstacol, provoaca leziuni, durere si respingere: ,,il puneam in fata
ochilor §i ma orbea/ imi lipeam urechea de el §i ma asurzea/ ma rezemam de el si
ma istovea// Dacd intindeam méana ma lovea/ daca incercam sa trec ma umilea/.”.
Eul liric incearca sa evadeze din banalitate prin cunoasterea absolutului, dar
»acesta” 1 se sustrage, ,,dreptunghiular” sugerdnd inchiderea: ,,era mare mov i
dreptunghiular”. In acest poem deplasarea sugestiei intr-un registru imagistic nou
duce in mod bizar la echivalarea zidului cu un fruct, “sd@mburii” lui facand aluzie
poate la mar - fructul interzis in Eden. Personajul captiv nu reuseste sa stabileasca
o0 conexiune propice cu lumea, cuvintele sunt strivite de un zid launtric, ori toc-
mai datorita acestui zid interior este interzisa pronuntarea cuvantului sacru.
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In aceastd lume invadata de asocieri insolite de imagini care socheazi, mis-

terul reprezintd un modus vivendi. Crusta este un alt poem cu o altd enigma.
Acesta fiind construit dupd o unicd schema sintactica (,,Orasul avea o singura
casd/ casa avea o singura incapere/ incaperea avea un singur perete/ peretele avea
un singur ceas/ ceasul avea o singura limba”), are timpul suspendat, anacronic.
Exista o tendintd evidenta de retragere spre esenta, spre primordial. Unitatea este
absolutd, nefiind doud lucruri identice. In aceste circumstante apar cele doui ge-
neratii opuse care aproape se exclud una pe alta: copiii, hipnotizati de curiozitate,
si adultii, incapabili de a oferi un raspuns plauzibil unei singure intrebiri care con-
stituie si sintagma-cheie a poemului. Aceasta este probabil intrebarea esentiala re-
feritoare la moarte. O generatie este inlocuita de cealalta si in timp ce copiii
cresteau, adultii ,,scadeau”.

Traversand in permanenta spatiul suprarealist pentru a cunoaste sau a des-
coperi adeviruri, eul poetic se metamorfozeaza frecvent. In Secretele golului gi
ale plinului fiinta se identifica metaforic cu un element din regnul vegetal. Os-
moza dintre materii are proprieta{i germinative: ,,is1 {inea degetul mic in pamant
pana cand inflorea”.

Sensul prim al mortii, cel de sfarsit, este abolit, deoarece moartea se repeta:
,.de cate ori murea isi punea ciorapii”, iar ironia autorului nu intarzie sa apara.
Oglinzile au un caracter halucinatoriu, ele descompun si recompun lumea. Eul
poetic este adesea tentat sa se priveascd in oglinda poate de teama de a nu fi ur-
marit de cineva sau din necesitatea de a se convinge ca exista si cd nu s-a schim-
bat: ,,de cate ori alerga se uita in oglinda”.

Fiinta umana pare o marionetd in mainile unei forte supreme si se dez-
membreaza atunci cand sforile sunt scapate, iar aparenta de unitate dispare, poe-
tul manifestandu-si ironia: ,,cand 1si scotea bretelele ii cadeau picioarele”. Se
remarca in acest poem o diferenta intre primele doud versuri si restul, o opozitie
intre comunicarea eficientd cu societatea si o impotmolire a fiintei In cliseele unei
existente.

Sufletul incdtusat al poetului tinde sa evadeze 1n regnul vegetal: ,,Pe di-
nduntru eram calcar pe dinafard iarba” (4Aveam multa), deoarece duritatea il afec-
teaza: ,,ma asurzea peste tot sunetul calcarului”. Fiinta se simte Incorsetata in
interiorul unei lumi feroce, iar ciocanitul in interiorul calcarului reprezinta dorinta
de eliberare.

Aceeasi presiune pandeste eul liric in poemul Spus. Fiinta din proximitatea
sa, ,,ea” ,,avea fruntea de fier si obrajii de fier”, vocea ei dispersandu-se ca un
sunet dur al clopotului de fier, ardtindu-si astfel insensibilitatea si indiferenta. De
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altfel toate lucrurile care 11 inconjoara isi expun duritatea: ,,copacul de fier”, ,,lu-
mina de fier” si ,,vantul de fier”.

Daca uneori omul trece intr-un alt regn, alteori se remarca o antropomorfi-
zare a materiei, a obiectelor, un transfer al functiilor prime ale acestora. Si in aceste
situatii logica este inversata, iar insolitul §i bizarul planeaza asupra lucrurilor. Lu-
mina 1si pierde consistenta, functia primara vizuald, penetranta in Filtru, avand o
functie auditiva: ,,de jur imprejur lumina suna”. Si obiectele 151 schimba destina-
tia; ele trec din imobile In mobile: ,,un scaun se agezase picior peste picior”. Se
pare ca acestea imita gesturile umane. Materia durd se transforma in materie sen-
zuala: ,,dar se trageau clopotele si din ele cadeau numai bucati mari de vata” (Pro-
funzimile suprafeter).

Nimic nu pare a fi durabil Intr-o lume in care miracolul convietuieste cu

derizoriul, iar obiectele concrete se amestecd uneori pana la indistinctie cu cele
abstracte. Revolta apare frecvent in unele poeme precum si agresivitatea obiecte-
lor personificate.

Accesul uman in universul lucrurilor este blocat, fiind respins prin mani-
festari de violenta: ,,Mai Intai masa m-a lovit peste degete/ scara s-a Intors cu spa-
tele la mine”. Apa colorata in rosu trimite la rezultatul confruntarilor: sangele. Eul
liric este indignat si nedumerit de comportamentul agresiv al lucrurilor si intreaba
retoric: ,,Mama a lucrurilor ce au cu mine” (Mama lucrurilor), fiind fortat sa de-
pund eforturi uriase cu intreaga sa fiinta pentru a depasi impasul de comunicare
creat intre sine si restul lumii: ,,dar in poetica dura a legaturilor noastre/ trebuie sd
tai painea cu plamanii/ trebuie sa sparg lemnele cu limba/ trebuie sa car apa cu ure-
chile”.

Paradoxal, alteori lucrurile sunt afectuoase: ,,Am acceptat ca lucrurile ne
iubeau” (Inceput si centru), supunandu-se fard niciun repros sau conditie: ,,Unel-
tele ni se supuneau pana seara”. Totul se desfasoara in armonie profunda cu lumea
imateriala, beatitudinea pluteste in universul in care este recunoscuta superiorita-
tea umana, dar fara sa lipseasca ironia acustica a autorului: ,,si Platon calul meu
obscur/ fanatiza gramatica’.

In acest topos suprarealist al metamorfozelor apare ipostaza copilului mut.
Poate acest handicap ajutd la protejarea unei taine stravechi. Nimeni nu cunoaste
misterul care inconjoard aceasta mica fiinta castd, dar cineva ii doreste disparitia:
,,Aud pasii copilului mut/ aud cum 1i soarbe cenusa” (Aud pasii).

Natura deposedata de sensul prim duce la sporirea misterului. Tot in cir-
cumstante enigmatice fiinta umana este agteptata de Dumnezeul creator: ,,Ma as-
tepta in pamant” - matricea, locul in care a prins viatd. Granitele dintre vegetal,
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mineral §i carnal sunt tot mai labile, confundindu-se adesea: ,,doui femei miro-
seau a salcie” (Md astepta). Interlocutorul bizar se afld in pamant, asteptand ,,langa
o radacind” - provenienta, ,,langa o radacina imi facea semn s tac” pentru a nu
perturba atmosfera creata, ordinea naturii sau pentru a nu dezvalui o taina.
Lemnul este personificat: “Sufletul lemnului a oftat” (De cdte ori), ciclul
Triunghiul domesticit, iar lucrurile tind s se concentreze tot mai mult, se contin
unele in altele aidoma papusilor rusesti: ,,0 pasare s-a culcat intr-o altd pasare”.
Patat de sange uman, fierastraul distruge legatura sacra dintre divinitate si muri-

5

tori: ,,Dupad ce s-a spurcat la carne de om fierdstraul/ taie salcamul cerului”.

Alteori, in poezia lui Gellu Naum cosmicul se transpune in teluric, desa-
cralizdndu-se, iar materiile se disperseaza intr-un melanj comun: ,,cerul incapea in
botul unui pui de vulpe” (4notimp). Prin asociere cu simbolul vulpii - viclenia, au-
torul ironizeaza sacralitatea cerului. In timp ce eul liric se afla pe o scari - simbol
al relatiei cu divinitatea, al trecerii pe un alt tardm, ,,0 floare galbena se legina”,
prevestind prin coloristica devitalizarea, o nenorocire iminentd. ,,O scorburd se
adancea” trimitand la grota, loc intunecos si umed, de claustrare, care pastreaza un
mister al Intdmplarilor nefaste, iar concomitent cu aceasta ,la poarta ciocdneau
incet/ sapte batrani cu sapte linguri rupte” — cifra simbolica.

Sfidand intdmplarile enigmatice ,,degetele noastre asterneau cearceafuri/
busturile ni se lipeau prin zid”. Miscarile degetelor sunt senzuale, iar asternuturile
ispitesc fiintele in a se implica in jocuri erotice.

Erosul 1i conduce pe cei doi la unitatea androginica: ,,spune-le asta cu vocea
mea”. Manifestarile erotice nu cunosc limite, iubirea este deplin, atat senzuala,
cat si feroce, visele reflectand senzatiile triite: ,,Dimineata vor strange paturile
scarbiti/ de reziduurile materiale ale viselor mele erotice/ vor cotrobai in cutele
cearceafurilor sa-ti gaseasca urmele/ (...)si vor intreba manecile de fragezimea
pulpelor tale/ (...)vor rascoli paiele saltelelor ca sa-ti gaseasca oftaturile” (,,Ames-
tecul viselor in convalescentd”), ciclul Oglinda oarba.

Poetul realizeaza un portret in migcare al femeii. Aceasta este responsabild
si de perturbarea ordinii lumii, fiind un instrument al metamorfozelor. Personajul
masculin suprarealist este atras de femeia iubitd, dar si de toate obiectele pe care
aceasta le-a atins. Femeia este un hibrid al realitatii si imaginatiei autorului, o em-
blema a fertilitatii i luxuriantei.

De altfel intregul ciclu de versuri este dominat de erotism. In puterea femeii
sta ordinea si haosul, creatia si distrugerea. Mainile ei sunt ,,de fulare”, ,,de eclipse
si de dinamita”, unghiile sunt puternice precum arborii, iar pantofii pe care ii
poarta sunt insufletiti, deoarece sangele ei circuld si in acestia (,,Spune-mi daca
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vrei o pasdre”).

Si parul iubitei este parca viu, devorand celelalte obiecte: ,,latd parul tau
care suge lucrurile/ seva paturilor si a dulapurilor/ si ele devin scamoase si cad/
parul tdu fluturd prin toatd odaia ca un steag mare/ dezlipit de pe teastd” (Ochiul
odaii). Aceeasi fortd vampiricd de a extrage fluxul vital din lucruri o poseda si
alte organe ale femeii: urechile si buzele.

Erosul uman nu respectd legi. Omul nu cunoaste bariere in a-si manifesta
impulsurile erotice. Fiintele umane nu se sfiesc de anumite gesturi intime in pre-
zenta animalelor, considerandu-le firesti: ,,cativa pe cdmp fac dragoste printre oi/
ca sa le linisteasca” (Cateodata).

Dragostea dintre cei doi este enorma si profunda. De aceea ei se contopesc
péna la indistinctie si unul traieste prin celdlalt: ,,Prin fiecare perete circulau doud
taceri/ si eu ieseam sda ma ascult/ cu doud guri vorbeam si ma ascultam singur/ cu
céte doua urechi pe fiecare parte a fetii// Si era o iubire” (Jubire imensa). Aceasta
dragoste puternica nu putea fi protejatd decat de doi sori. Iubirea depaseste sfera
terestrului si trece in cosmic, iar soarele are si el pereche.

In trecerea sa pe drum, iubita ii trezeste fiori iubitului si acesta se cutre-
murd: ,,Vara cand ea trecea pe drun/ rotindu-si un genunchi in praf/ eu incepeam
sa-mi scutur pomii” (Sora soarelui). Rodul acestora sugereaza plenitudinea, ma-
turitatea erotica la care a ajuns eul liric. [ubirea fatd de ea ,,nu era rotunda ci roata”.
Aceasta metafora trimite la perfectiune, dar si la un spatiu inchis, repetabilitate.
,,Ea Imi era mama, logodnica si roatd” - apare complexul lui Oedip, dar si eros.
Manifestarile erotice se produc ,,pe un pamant moale si fara zgomote™ un loc fer-
til, umed si senzual intr-o liniste absoluta: ,.si totul era bine ca-ntr-un cartof”.

Deasupra ,,...treceau pasdrile/ care nu se opresc nicdieri niciodatd”. Drumul
lor fard destinatie inseamna dezradacinare, absenta unui camin §i un timp sus-
pendat. Aceste pasari probabil nu au nici pui, nici cuiburi, fiind condamnate sa
poarte mereu povara unui blestem, iar toate lucrurile se produceau ,,...pe vremea
ochiului” - ochiul divin, ,,langa un pod langa o cale ferata” - mijloace de legatura
intre spatii, locuri de tranzitie.

Toate intdmplarile, relatiile si procesele au un final tragic - nimic nu se poate
opune trecerii ireversibile a timpului. Amintirea stravechiului cuptor al alchimis-
tilor reinvie din reziduuri. Cenusa constituie semnul destramarii, al descompune-
rii, rezultatul unui foc mistuitor. Lucrurile sunt private de consistentd, cele solide
lichefiindu-se: ,,cdmasi de apa limpezi intre nisipuri” (Athanor).

Fiinta umana este prinsa in captivitatea elementaritatii si este privitd printr-o
lupa. Viermii vegetali sunt prezenti, sugerand voracitatea si forta distrugerii. Ei de-
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vora totul treptat, dar sigur, simbolizand
in final moartea. ,,EI” apare in opozitie
cu ,noi”, trimitdnd la forta suprema
care ,,a iesit sd vada” ce se mai intdmpla
in universul pe care l-a creat. Eul liric
tinde spre perfectiune, spre cunoastere,
dar concomitent cu aceasta ,,prin ceata
umblau pasarile amenintatoare ale som-
nului” - acei mesageri thanatici care
provoaca un somn letal, fara trezire.

Volumul de versuri Athanor con-
stituie o calatorie intr-un univers inso-
lit, format din fiinte hibride, obiecte
antropomorfizate §i contopiri inevita-
bile dintre regnuri. Imaginatia coexista
cu realitatea pana la indistinctie in ve-
derea obtinerii efectului de soc. Lumea
este supusa in permanenta celor mai bi-
zare metamorfozari, iar fiintele sunt ten-
tate sd-si depaseasca intr-un fel conditia
prin cunoasterea absolutului, din acest
motiv ochiul divin nu-1 scapa pe om din
perimetrul vizual, supraveghindu-l in
permanenta. Eul liric trdieste cu frene-
zie relatiile erotice in care se implica
total, iar thanatosul si solii acestuia 1i
urmaresc pasii peste tot. Fiecare poem
este o intamplare dintr-o lume real-fan-
tasticd in care Gellu Naum se identifica
sub diverse forme cu diferite personaje.
Athanor cheamai la o noua viziune de
reconstituire a lumii, de reinviere din
cenusa tacerii i a stagnarii.

* Gellu Naum, Athanor, poeme. Bucuresti, Edi-

tura pentru literaturd, 1968.

Constantin Stan
Triieste

merpi mai departe

Constantin STAN
Traieste si mergi mai departe.
Pitesti, Pamdntul, 2009

Radu TATARUCA
Actorii.
lasi, Opera Magna, 2009

Danict Corbu

Escaiz ix Paxteox

{fierars

Daniel CORBU
Escale in Panteon. Portrete literare
lasi, Princeps Edit, 2009
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FENOMENUL HULIGANIC
IN LITERATURA ROMANA

(Analiza diacronica centrata
pe huliganismul manian)

Aurica STAN

Huligan, huliganism, huliganic — acesti termeni si-au gasit in literatura
romand un mediu propice de afirmare §i dezvoltare. Orientdnd privirea spre ,,hu-
liganii literaturii romane”, mentionam scrierile care au avut la baza aceast nucleu
semantic: directia este inceputa de Mihail Sebastian, care dupa romanul De doud
mii de ani... (1934), volum care va declansa o polemica de amploare, atat din cauza
confinutului sdu, dar si a prefetei semnate de Nae Ionescu, scrie, in replicd, Cum
am devenit huligan (1935). Eliade resemantizeaza termenul, 1i redescopera va-
lentele ramase latente, neexploatate anterior, facand inca din titlu explicita conta-
gierea. El muti accentul de la singular la plural. In 1935, in acelasi an ca si
romanul lui Sebastian, apare in volum Huliganii, roman existentialist, continuare
a Intoarcerii din rai (1934). In acest caz, autorul recunoaste ci ,,intentia initiala vi-
reaza spre «o fresca a tinerei generatii»”. Directia este continuatd de Radu Cosasu,
prin Supravietuiri (1973, 1977, 1980, 1983, 1985, 1989), care ne propune un hu-
ligan revolutionar, aflat la virsta marilor dileme identitare pe care alege sa si le ex-
teriorizeze.

=%y

In 2003, aflat departe de ,,scena huliganici” pe care mai di o reprezen-
tatie in 1997, Norman Manea scrie in 2003, post-factum, Intoarcerea huliganului.
La mai mult de jumatate de veac diferentd de antecesorii sdi - Eliade si Sebastian,
scriitorul din ,,promotia «Ivasiucy”, Intoarce pe dos si pe fad, cu mecanismele
unei discursivitati deloc facile, problematica huliganului. ,, Huligan " intors in pri-
mul rind pentru ca scriitorul se intoarce ab initio, la geneza acestui concept in li-
teratura romand, configuratd de Mihail Sebastian, remutind accentul de la plural
la singular.

*k%k

sHuliganul” prim. Mihail Sebastian incearca sa 1si motiveze
»experienta si devenirea huliganica”, alegind ca modalitate discursiva stilul con-
fesiv, la persoana I, perspectiva dinduntru si ca filtru al realitatii reliefate, propria
constiinta. Neintelegind iuresul incalcit care s-a tesut in jurul scrierii publicate
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anterior (De doua mii de ani..., cu prefata magistrului sdu, Nae Tonescu), scriito-
rul recunoaste cd revolta sa s-a declangat in timp: ,,Aveam intentia s astept poto-
lirea lucrurilor pentru a spune un ultim cuvént in aceasta crancena poveste, de care,
de voie sau fara de voie, sunt raspunzator” (Mihail Sebastian, De doud mii de ani.
Cum am devenit huligan, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1990, p. 229). Cu dorinta ini-
tiald de a-si tergiversa sau refula orice gest impulsiv, scriitorul alege in cele din
urma cd e timpul ,reactiunii”: ,,Este poate timpul sa cobor in mijlocul lor”, nu
pentru a aplica pedepse, ci pentru a exersa un exercitiu, deloc facil, al lamuririi.

b e e Vi i

Chiar si aceasta noud etapa nu este instinctiva, ci autocenzurata, procedu-
rald §i, mai ales, rationala. ,,Furiei polemice” (emanatie a unui grup marcat de gre-
garism si falsitate) 1i raspunde cu un calm debordant, tactic. Printr-un efort
strategic, mizeaza pe Inlaturarea adversarului prin propriile lui arme: ,,M-a inte-
resat ritmul dezndddjduit cu care le crestea furia”. Un alt avantaj recunoscut in
fata opozantilor este cunoagterea acestora in detaliu, de la aspecte biografice pana
la trasaturile caracteriale. Mai mult, el analizeaza fiecare diagnostic ofensiv si-1
desfiinteaza cu tact, dar, in acelasi timp, lasd cititorului privilegiul de a opta pen-
tru adevar. Demonteaza una cate una, fiecare acuzatie adusa romanului sdu: ras-
ismul, antisemitismul, non-valoarea, asimilitatea, nota de misticism adusa omului
in uniforma.

Explicarea unor termeni, intelesi eronat completeaza aceastd defensivd in-
telectualizata: suferinta, de sorginte metafizica i nu politicd, omul ca masurd a lu-
crurilor §i nu invers, religia, ca liant si sferd a profunzimii, nicidecum un stimulent
al urii interumane sau al rasismului. Totodatd, el rastoarna unele convingeri vehi-
culate in presa vremii (mobilul solicitarii de a scrie prefata romanului profesoru-
lui Nae Ionescu, evocad experienta Cuvdntului, unde si-a exersat condeiul
publicistic).

Scriitorul se autodefineste, optand pentru un singular autotelic, care sinte-
tizeaza teza ,,huliganica”: ,,Evreul e un om sigur. (...) Un om, unul singur , este un
intreg univers. $i pe urma, in acelasi moment, un om singur nu este nimic”.

Dupa aceasta triadd de argumente, contraargumente, confruntari de texte si
interpretari, autorul incheie prin a incredinta cartea unui cititor tanar (de a carui
existentd nu se Indoieste, acestuia din urma revenindu-i sarcina emiterii judecdtii
de valoare), sau, in plan simbolic, destinatarul mesajului transmis devine conti-
nuatorul fictiv al experientei huliganice inceputd de autor.

Mihail Sebastian, investit cu o gama de atribute care il desfiinteaza nu
numai ca scriitor, ci si ca om (,,bolnav”, ,,neoiudeu”, ,lichea”, ,ticilos”, ,,dejec-
tie a ghetoului evreiesc™), alege acelasi mijloc de aparare care 1-a adus si sub acu-
zatie - cartea, scrierea in general. El practicd un ,,huliganism” intelectual, extins
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uneori pina in sfera metafizica.

Ruxandra Cesereanu defineste huliganul lui Sebastian ca fiind ,,solitarul
lucid si sceptic, intelectualul neinregimentat cu niciun vis, cel care isi asuma stra-
inia, conditia de strain in societatea in care traieste”, considerindu-l prototipic pen-
tru noul huligan manian.

Cap de acuzare si de apdrare in acelasi timp - cartea devine un substitut al
oricdrei forme de violentd, un mecanism diplomatic de conciliere a unui conflict
zgomotos: ,,Nu-i cer vietii decit dreptul de a o privi cu totala sinceritate in fata. (...)
De aceea scriu, de aceea sunt”.

*k%

Huliganul” ca membru al Huliganilor . Daca Sebastian semnala o criza
de structurd, catalogind anul 1934 ca fiind unul ,huliganic”, antisemit, Mircea
Eliade, contemporanul sau, alege in detrimentul unor teoretizari complexe, ac-
tiunea, reprezentarea ei printr-un roman ,energic’. Prin condei, acesta din urma
reuseste intoarcerea umanului dinspre exterior spre interior, configurand o forma
de huliganism spiritual, care inscrie o poeticd a lui ,,A FI” de tip activist, energic,
contestatar.

,.Destinul omului este, asadar, actiunea. Nu trdim pentru a gandi, ci invers:
gandim pentru a izbuti sa ddinuim” pare a fi deviza in functie de care acesti tineri
se coordoneaza, ei experimentind mereu ,,viata care se viefuieste”.

Paradigma lui ,,pare a fi” devine o constanti a tramei romanesti $i a tot ceea
ce aceasta implicd (fapte, personaje) - pentru ca Huliganii lui Eliade doar teoreti-
zeazd, nu actioneaza, nu ajung la niciun rezultat. Personajele sunt definite de Lio-
nel Decebal Rosca drept ,,«bestii cerebraley, avind intotdeauna o revolutie de
propovaduit, o reforma de promovat, cultivatori ai unei mistici a mortii, dar avind
prea rar o «seriozitate elementard: a merge pina la capdt, orice s-ar Intdmpla»”. Mai
mult, ei 1si aleg victimele din randul celor slabi, triseaza in jocul existentei si se
triseaza pe ei ingisi. Drept urmare, in acest caz, avem de-a face cu fipuri, care nu
evolueaza in niciun fel, care se ipostaziazad in antieroi §i care se autoinscriu In
forma explicitata prin propriile lor exemplificari, a unui Auliganism ratat.

Sinuciderea (gest distructiv) devine prin excelenta singurul act huliganic In
cazul unora (Petru Anicet - tipul huliganului creator, dar, in esentd ,,un suflet in-
ghetat”). Pariul asumat si respectat ca o forma a ingradirii libertatii individuale i
anuleaza pe altii din potentiala conditie de huligan (cazul lui David Dragu - in-
truparea spirituald a huliganismului, adept al libertatii individuale care se va ca-
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sdtori cu Valentina Puscariu dintr-un simt al datoriei), iar actul imoral le legiti-
meaza altora statutul huliganic (Mitica Gheorghidiu - ,,huligan” monodimensio-
nal, biologic-instinctual- dupa cum il defineste L. D. Rosca - se autoinclude in
categoria huliganilor prin imoralitate, el fiind autorul unui viol). Astfel, teza ro-
manului este anulatd prin propriile-i instrumente, prin tinerii, aparent acaparati de
o vitalitate fiintial, dar care rateaza acest act initiatic al cunoasterii - huliganis-
mul: ,Existd un singur debut fertil in viata; experienta huliganica. Sa nu respecti
nimic, sa nu crezi decat in tine, in tineretea ta, in biologia ta, daca vrei... (...). Sa
poti uita adevarurile, sa ai atita viatd in tine, incat adevarurile sa nu te mai poata
patrunde, nici intimida - iatd vocatia de huligan...” (Mircea Eliade, Huliganii, Edi-
tie Ingrijitd de Mircea Handoca, Ed. Rum-Irina, Bucuresti, 1992, p. 182).

L

# e

ke SRR

A

Un alt aspect pe care meritd sd-1 mentionez este optiunea scriitorului pen-
tru grup, pentru plural, mizand pe o suma de entitati (intentia recunoscuta a auto-
rului a fost aceea de a oglindi o intreaga generatie) pentru a-si exemplifica teoria
huliganismul, care Tnsa, esueaza. Mai mult decit atit, prin pluralitate, indivizii Isi
pierd capacitatea individuatiei, isi semneaza involuntar actul de apartenenta la
anonimat.

Concluzionind, Eliade, spre deosebire de Sebastian, devine teoreticianul
unei forme de huliganism activ, aflat sub tutela instinctualitatii, dar discursul se in-
trepatrunde si se pierde ITn magma epica si astfel, actul de convingere nu reuseste.

*k*

Huliganul, nepot de métusi. Sub titlul Supravietuiri, Radu Cosasu aduce
pe scena literaturii romane tipul huliganului lucid, influentabil, increzator in ideo-
logia comunista si in crezuri revolutionare. Oscar Rohrlich (Radu Cosasu din 1948
si Radu Costin pana in 1952) va parcurge o traiectorie sinuoasa de la adolescentad
la maturitate, sub sceptrul unei luciditati exacerbate. Trama narativa se desfasoara
intre 1945 51 1961 (exceptie facand unele intamplari, datate in 1970) si descopera
cititorului modulatiile istorice (vorbim, in acest caz de obsedantul deceniu), care
se pliaza pe cele interioare. Tandrul decide sa se dedice intru totul politicii comu-
niste, punandu-si ,,viata pe altarul revolutiei”. Dur cu sine, autosupus unor lungi
sedinte de autoanalizd asemeni personajelor camilpetresciene, intelectualist, eul
narativ al lui Cosasu se confeseaza prin scriere, descoperindu-se sovdielnic, con-
fuz. Huliganismul circumscris prin poetica Supravietuirilor este unul de factura
mixtd: interioritatea suportd uverturi nebanuite, fiind contracarata de fascinatia
individului pentru spatii obscure. In lupti cu sinele, adolescentul isi cautd un drum
existential: ,,Eram inconjurat numai de mine. Oriunde ma uitam, ma gaseam tacand
in fata pianului, integraindu-ma lesne, de la sine, ca o metafora perfect obiectiva,
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in seria de insecte tesute pe covoarele pufoase eu insumi gindac pufos, moale, in
durerile unei confesiuni avortate” (Supravietuiri, I1). Marturisirea eului, cu ecouri
kafkiene, descopera un huligan care nu suportd izolarea de ceilali, aflandu-se-intr-
un lung proces de readaptare la mediu. .

Cu apetenta pentru viata mondena, personajul lui Cosasu se perinda prin
mansarde, bodegi, restaurante obscure, odai de matusi, anticamere, paturile unor
femei, cofetarii. Matusile se ipostaziaza in substitute de mame, dubleazi ,,vocea
interioara” a individului, i influenteaza deciziile. Craiul de Curte-Noud refuza si
devinad victima unui huliganism interior, atras fiind de societatea marunta: ,, Acest
ultim huligan nu se retrage, asadar, in drama sa de exclus, ci, dimpotriva, alearga
dupa viata impurd, ridicola si induiosatoare care il fascineaza neincetat”.

Deschiderea spre o lume in nuante se produce anevoios. Odata cu percepe-
rea unei coloristici variate, personajul va da piept cu o societate corupta, minci-
noasi, duplicitara, cireia nu i se poate opune. intoarcerea spre origini, concretizati
prin efortul personajului de a recupera increderea parintilor, nu mai e posibila.
Aflat mereu in Incercarea de a-si redobindi dragostea pentru parinti, huliganul
monden esueaza la mijlocul drumului, pierdut prin labirintul citadin.

* k%

Huliganul intors. La Norman Manea - de ce ,,huligan”?, am putea sa ne
intrebam, in prima instant{d. Raspunsul la aceasta intrebare ne este, in prima in-
stantd, oferit de scriitorul insusi, care 1si incepe explicitarea, pornind de la titlul ro-
manului: ,,fntr-adevér, au fost obiectii la titlu, mai ales din cauza conotatiilor
fotbalistice. L-am pastrat, totusi, tocmai pentru semnificatiile sale in cultura ro-
mana, In care m-am format, care, odata explicitate, depasesc, cred, cadrul strict is-
toric sau geo-politic”.

Ruxandra Cesereanu, incercand sa raspunda la Intrebarea: ,, Cine este acest
huligan?”, 1i Intregeste profilul-robot pe baza filiatiei lui Sebastian. Ea afirma ca
,noul huligan, prin intermediul cédruia se defineste Norman Manea, 1si reafirma
conditia de solitar sceptic, de strdin in societatea romaneascd cand alege calea exi-
lului in 1986 (in urma boicotarii premiului Uniunii Scriitorilor). Asadar, acesta
pastreaza in mare parte linia trasata de antecesorul sau. Criticul remarca totodata
si deviatiile pe care aceastd ,,linie” le comportd, schimbarea de perspectiva sur-
venita: ,,Odatd cu exilul, Norman Manea aduce o altd nuantd a noului huligan
(echivalat cu trouble-makerul, cel care a adus probleme regimului totalitar, in anii
’80) este nomadul, este pribeagul, este alogenul (...), este celdlalt, dar mai ales
este strainul”. Termenul este ,,imblanzit”, resemantizat pana la o pierdere aproape
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totald a sensului de baza,
astfel la una a filosofiei existentialiste (aici inteleasa ca modus vivend).

st
¢,

Pe de alta parte, credem cd huliganul devine un alter-ego al exilatului,
care, departe de revolta propriu-zisd, alege ca mijloc de impotrivire fata de tota-
litarism, in special, si fatd de o traiectorie existentiald, in general, scrisul. Totodata,
scriitorul este constient de pedigriul mai mult decit generos pe care acest termen
il are in istoria literaturii secolului XX. Norman Manea traseaza de la inceput dis-
tinctiile: ,,Eu am parcurs perioada razboiului altfel decit Sebastian si incompara-
bil diferit de Eliade. Dupd razboi, am respirat vreme de patru decenii miasmele
comunismului eliberator, de care Sebastian a scapat prin moarte si Eliade prin
exil”, dar, poate, dincolo de o notorietate legitimata, aceasta alegere poate fi una
riscantd. De ce? Pentru ca Manea isi alege un teren deja exploatat, si nu o data, ci
de doui ori, in moduri total distincte. In acest sens, un cititor cu o minima expe-
rientd a lecturii (care include, bineinteles, pe Sebastian si Eliade) poate fi sceptic
in fafa unui roman al cirui titlu este [ntoarcerea huliganului (mai poate fi spus altceva
despre asta?) sau, in cel mai bun caz, acesta are deja un orizont de asteptare bine
definit, anticipand grosso modo tematica scrierii.

Desi ne-am astepta la acte de revolta, la o dezlantuire sinergica de riposte
sau la un demers combativ bazat pe un rationalism fin, Manea se sustrage cu un
tact literar bine perfectionat acestor metode tipic-strategice. Dincolo de trasarea
unei cazuistici rigide, cei patru scriitori reusesc, prin scrierile lor, sd oglindeasca
o stare de criza printr-un mit, al huliganului, care nu se defineste prin acceptiunea
curenta de construct imaginar. In acest sens, intelesul pe care criticul literar, Eugen
Negrici, i-1 atribuie, merita a fi amintit. Din aceasta perspectiva, mitul e ,,0 fan-
tasma ivita din imaginarul colectiv ca replicd la anumite dezechilibre sociale sau
tensiuni interne sau externe, la situatii de vacuitate si frustrare”.

In secventele anterioare, am explicitat aceasta instabilitate Tn plan extern
(istorico-social), precum si modul 1n care aceasta contagiaza si interioritatea. Hu-
liganismul devine, astfel, o cale de solutionare, dar si de asumare a realitatii bol-
nave, un hipermit. In prezumtia noastra, am avut in vedere faptul ca miturile pot
fi definite ca ,,ecrane pe care sunt proiectate angoasele colective”. Huliganul, in
aceasta recontextualizare, nu e doar un produs al unei istorii in fierbere, ci §i un
ecran care radiografiaza societatea si fluctuatiile de ordin intern a celor prinsi in
valtoarea realitatii.

Cat despre acceptiunea concluziva si sumativa la Manea, a termenului Au-
ligan, alegem o interpretare care le inglobeaza pe cele anterioare, dar intr-o
simbiozad mult mai complexa si unitard, credem noi: ,,Huliganul, traind in Paradis
(Statele Unite) si eliberat «de toate nimicurile», adanceste si schimba sensul rata-
cirii. El este un pribeag, «un biet nomady, «un refugiat pitit intr-un colf al lumii,
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bucuros ca pot respira, atity, in vreme ce cu fosta lui fara se simte un «strain», «un
intrus, atat, implorand sa fie ignorat»”. Aceasta infelegere a fiintei din spatele
mastii huliganice explica atat termenul antepus acestuia in titlu-intoarcerea, cit si
intregul mobil al actiunii, al conduitei protagonistului.

Huliganul manian, prins asadar iar intre doud oglinzi, trauma si exilul,
constientizeaza cd trauma supravietuieste prin exil, iar exilul visceralizeaza o
trauma veche a fiintei, dobinditd prin experienta lagarului in copilarie, la care se
adauga , trdirea stanjenitd a biografiei”, imposibilitatea re-conexiunii cu vechea
casa. Subiectul cauta o solutionare prin scris, prin confesiunea si deschiderea in
fata celuilalt, dar, in mod ironic, acest exercifiu, in loc s anuleze trauma ca exil
si exilul ca trauma, le acutizeaza, anuntand o transfigurare a huliganului in clovn.

In concluzie, intoarcerea in spatiul-matrice, la modul figurat, se dovedeste
a fi imposibild, si, asa cum afirmase Orwell - ,,...you can’t put back Jona inside
the whale’s belly”.

Augustin BUZURA o
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POEZIE SI EROS

Daniel CORBU

Vom porni in demersul nostru de la faptul ca in limba germana cuvintele
sensibilitate i senzualitate sint traduse din acelasi termen: Sinnlichkeit. Dupa cum
explica Herbert Marcuse, termenul implica satisfacerea instinctuala (mai ales se-
xuald), perceptia sensibila si reprezentarea ei (senzatia). Estetica se bazeaza, asa-
dar, pe logica satisfacerii, care se supune logicii represiunii. Mergind mai departe,
vom spune cd la baza artei sta principiul placerii, iar placerea este satisfacerea in-
stinctuala. Ca sa continuam 1n aceeasi logica, reveria apare la oamenii nesatisfa-
cuti fiind, de fapt, implinirea unei dorinte in plan imaginar, corectarea realitatii
prin starea de reverie. Prin urmare, reveria ar reprezenta o forma complementara
a unor proiecte esuate sau o deschidere utopica spre o altd lume posibild. Poetul
s1 activitatea sa fantasmatica e legat, ca orice artist, de reverie. Si daca ar fi sa-i
dam crezare lui Gaston Bachelard, noi sintem creati prin reveria noastra. Creati si
limitati, 151 duce mai departe gindul Bachelard, cici ea indica ultimele hotare ale
spiritului nostru'. Freud merge mai departe, vorbind despre exploziile inconstien-
tului in viata cotidianului, iar activitatea artistica o leaga de nebunie, eros si vis.
Mai aproape de noi, la sfirsitul secolului doudzeci, s-a inventat o noua stiinta, psi-
hobiografia, care studiaza interactiunea dintre om §i opera. Bazata pe preocupa-
rile adeptilor biografismului in artd (Sainte-Beuve a fost un ilustru reprezentant),
conceptia a fost dezvoltata de Ramon Fernandez®. Prin aplicarea psihobiografiei,
Pierre de Boisdeffre descoperea in Cinturile lui Maldoror de Lautréamont nici
mai mult nici mai putin decit ,,eretismul cerebral al unui tindr mascul insetat, care
n-a cunoscut femeia”. Pe de altd parte, freudianul Robert Faurrison considera
scrierile lui Lautréamont fantezii bufone, cu incércaturi de prostie prudhommesca’.
In L 'érotisme, Georges Bataille, dupa cercetarea citorva opere erotice, formuleaza
concluzia ca spiritul este expus celor mai surprinzatoare injonctiuni. Fara ince-
tare, se teme de el insusi. Miscarile sale erotice il ingrozesc“

Cum nu sint adeptul biografismului in literaturd, voi spune ca destinul unui
poet e plin de semne si accente, spiritul siu poate fi torturat de injonctiuni, dar
marile poeme de dragoste ale lumii nu tin seama de amdanuntele sau accidentele
de dragoste ale lumii. Cititorul va urmari doar pasiunea, versurile de senzualitate
freneticd din Cintarea Cintarilor $i nu-si va pune int. Hari despre adevaratele In-
timplari ale regelui Solomon, nu-1 va interesa Corneille, cind e vorba de iubirea
pasmnala a Ximenei si nici Shakespeare, cind e vorba de Romeo si Julieta. 1l va
interesa, in schimb, sinceritatea sentimentului $i emotia esteticd, il va interesa Fru-
musetea ca o conditie necesara.

1. Gaston Bachelard, La psychanaliyse du feu. Paris, Ed. Gallimard, Idées, 1967.
2. Ramon Fernandez, L arbre jusqu 'aux racines. Paris, Ed. Grasset, 1972.

3. R. Faurisson, A-t-on lu Lautréamont. Paris, Ed. Gallimard, 1972.

4. Georges Bataille, L érotisme. Paris, Minuit, 1957.
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e Mozaicul (Craiova)

e Nord Literar (Baia Mare)

e Observator cultural
(Bucuresti)

e Oglinda literara (Focsani)

e Orasul (Cluj-Napoca)

o Origini (USA)

e Orizont (Timigoara)

e Orizont literar (Vaslui)

e Plumb (Bacau)
e Poesis (Satu Mare)
o Poezia (lasi)

PUBLICATII PRIMITE

e Porto Franco (Galati)
e Pro Saeculum (Focsani)

® Ramuri (Craiova)

@ Revista Noua (Campina)

® Revista ilustrata (Bistrita)

® Revista romana (Iasi)

® Romania literara (Bucuresti)

e Scrisul Romdnesc (Craiova)
e Secolul XXI (Bucuresti)
e Spatii culturale

(Ramnicu Sarat)
o Spiritul critic (Pascani)
e Steaua (Cluj-Napoca)
e Sud (Bolintin Vale — Giurgiu)
o Sud-Est Cultural (Chigindu)
o Suplimentul de culturd (lasi)

e Tubor (Cluj-Napoca)

e Tecuciul literar-artistic
e Tibiscus (Uzdin, Serbia)
o Timpul (lasi)

e Jomis (Constanta)

e Tribuna (Cluj-Napoca)
e Tara noastra (lasi)

e Jatra (Targu Mures)
e Jatra veche (Targu Mures)
e Jerso (Cluj-Napoca)
o Vestea Buna
(Raducaneni — Iasi)
e Viata Basarabiei (Chisindu)
e Viata Romaneasca (Bucuresti)
e Vitralii (Ramnicu Sarat)
e Vitraliu (Bacau)

e Wallonie/ Bruxelles (Belgia)

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



wm%ﬁﬁmwy(
CARTI PRIMITE RECENT
(cronolog|c si selectiv)

e Vasile FILIP. Ce spun necuvintatoarele despre ce gandesc cuvdntatoarele.
lasi, PIM, 2009;

e Vasile FILIP. Destinul este rotund. Vol. I-11. lasi, PIM, 2009;

e Rafila RADU. Altarul de pelin. Versuri. Prefata de Emanuela Ilie. Iasi, Cro-
nica, 2009;

e Lucian COSTACHE. Sublima fantasteria (lon si Oaia). Poezii. Pitesti, Tiparg,
2009;

e Lucia OVEZEA. Patru femei. Roman. Cu o postfatd de Aura Christi. Bucuresti,
Cartile Tangou, 2009;

e Alexandru TACU. Omul interzis. Poezii. Cu un cuvant de loanid Romanescu.
lasi, PIM, 2009;

e Eugen ROSCA. Se aude tangent amintirii. Versuri. Bucuresti, Platytera, 2009;

e Gabriel MARDARE. Breviar de concepte lingvistice pentru studentii care mai
sunt vorbitori. lasi, Universitas XXI, 2008;

e Virgil COSTIUC. Cazemate cu ochi. Versuri. Cu un cuvant de Daniel Corbu.
Galati, Antares, 2009,

e Flavius LUCACEL. Ceai de fluturi/ Butterfly Tea. Teatru. Versiunea englezi:
Madalina Cadariu. Cu un cuvant de Ovidiu Pecican. Cluj-Napoca, Limes, 2009;

e Elena VULCANESCU. Mitul de sub casd. Versuri. Prefatd de Horia Garbea.
Cu un cuvant de Gabriel Strempel. lasi, Convorbiri literare, 2009;

e Gheorghe Andrei NEAGU. Purtatorul de cruce. Proza. Focsani, Transilva-
nia, 2009;

e Tiberiu BRAILEAN. Melcul ciufulit. Versuri. Prefati de Ioan Holban. Iasi,
Junimea, 2009;

e Grigore CODRESCU. Lecturi neconventionale. Eseuri, articole, cronici.
Bacau, Proplumb, 2009;

e Florin CARAGIU. Sentic. Poeme. Bucuresti, Vinea, 2009;

e Dana GHEORGHIU. Pesta (roman). Timisoara, Brumar, 2009;

e Cornel COTUTIU. Scorbura in cuib. Povestiri si nuvele. Cluj-Napoca, Eikon,
2009;

e Valentin MARICA. Ceasornic de lut. Versuri. Cluj-Napoca, ed. Casa Cartii de
Stiinta, 2009;

e Valentin MARICA. Vinatori de inefabil. Interviuri literare. Cluj-Napoca, ed.
Casa Cartii, 2009;

e Ioan SUCIU. Estimp sau tabloul periodic al sentimentelor. Versuri. Cluj-Na-
poca, Limes, 2009;

e Ilie DAN. Oameni, locuri, carti. Botosani, Quadrat, 2009;
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e Adrian GEORGESCU. Rebutarea omenirii. Editia a V-a. Bucuresti, Sieben
Publishing, 2009;

e Ruy CAMARA. Cintece de toamnd. Romanul vietii lui Lautréamont. Tradu-
cere din limba portugheza si note de Iulia Baran. Bucuresti, Rao, 2008;

e Carmen Veronica STEICIUC. Cu o pereche de aripi noi/ Avec une paire d’ailes
nouvelles. Traducere de Florina-Liliana Mihalovici. Timisoara, Augusta, 2008;

e Artur SILVESTRI. dpocalypsis cum figuris. Sapte nuvele fantastice cu pro-
log si epilog. Editia a I1I-a ingrijitd de Mariana Braescu Silvestri. Bucuresti,
Carpathia, 2009;

e PRO MEMORIA. Artur Silvestri: fapta culturala. Documentar alcatuit de so-
ciolog Teodora Mindru. 135 de marturii. Bucuresti, Carpathia, 2009;

e Al IV-lea SIMPOZION CUCUTENI 5000 REDIVIVUS. Stiinte exacte §i
mai putin exacte. lasi, PIM, 2009;

e BUCOVINA IN RELATARI DE EPOCA. Antologie si argument de Doina si
Liviu Papuc. lasi, Convorbiri literare, 2009;

e Eugen DIMITRIU. Un album al viselor frumoase. Prefata de Elena-Brandusa
Steiciuc. Suceava, ed. George Tofan, 2009;

e Georgiana DIACONITA. Cand ne-am spus toate cerurile. Debut. Proza. Pi-
testi, Pamantul, 2009;

e Nicolae TAICUTU. Dincolo de semn. Poeme. Buziu, Editgraph, 2009;

e Daniel SAUCA. Voi chiar vorbiti si in numele meu? Publicistici. Postfati de
Viorel Tautan. Zalau, Caiete sil-
vane, 2009;

e Tiberiu Nicola TRAILA. Scutier la Erdat, scotubkiahing
vamile vietii/ A Shield-bearer at the

border of live. Cugetari si aforisme. k l
Versiune 1n engleza de Hortensia “ 06

Parlog. Postfata de Cornel Ungu- roup
reanu. Timigoara, Brumar, 2009; %
e Horia DULVAC. Efect Doppler. ;
Proza, Craiova, Scrisul Romanesc,
2009;
e VASILE PARVAN ISTORIOSOF.
Coordonatori Adrian Michiduta si WHE SR S
Viorel Burlacu. Tecuci, Centrul Cul- Tlparlm lute $1 bine!
tural Dundrea de Jos, 2009, Iasi - Romania, Str. Eremia Popescu 57
e Silvia BELDIMAN. Pusta. Proza. Tel. 0232 261 555; Fax. 0232 266 588

: . . www.kolosgroup.ro
Cluj-Napoca, Limes, 2009; tiparnita.iasi@yahoo.com
e Gheorghe UNGUREANU. Fantas-
magorii nocturne. Proza. Bacau,

Tiparul e:-:ecuat la
Atlas, 2009. S.C. KOLOS GRUP S.R.L.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Revista este membra a

Asociatiei Publicatiilor
a Literare si Editurilor din
Roménia (A.PL.ER.)

sia
&~ ", Asociatiei Revistelor si
i ; Publicatiilor din Europa
Barre (A.R.PE.)

Vi invitam sa sustineti aparitia
publicatiei, prin abonament, in formula:
1. COMPANIA NATIONALA
,,POSTA ROMANA*
2. MUZEUL LITERATURII ROMANE
- Str. V. Pogor nr. 4, Iasi, cod 700110 -
prin mandat postal in suma de 22,20
RON, cu mentiunea: pentru Daniela
ILIE (tel. 0232.410340, intre orele 9-
15). Aceasta suma reprezinta: 15,00
RON cost revista (6 numere/an) si 7,20
RON cost speze postale. Sumele pot fi
virate catre Societatea Culturald
,wJunimea ‘90%, la Banca Comerciala
Iasi, Roménia - cod IBAN: RO 03
RNCB 0175033604750001 (in lei), cod
IBAN: RO 73 RNCB 01750336
04750002 (in valuta).

Revista poate fi procurata si din
reteaua muzeelor literare iesene
dedicate scriitorilor: Dosoftei, Vasile
Alecsandri, Constantin Negruzzi,
Mihai Eminescu, Ion Creanga, Vasile
Pogor, Nicolae Gane, Mihail
Sadoveanu, Mihai Codreanu, Otilia
Cazimir, G. Topirceanu.
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SEMNALE

Gheorghe lacob. P2 T
Universitatea din lagi UNIVERSITATEA
DIN IASI

4 & /Omnes In Uno
P Consilier ilustraji:
Corneliu Grigoriu #
CONVORBIRI LITERARE lagi, Editura Universitatii my S
ot i ot Rt Al . Cuza®, 2009 oy

Convorbiri literare.

Corpus de texte ilustrative
Vol. |. Partea |. 1867-1900
lasi, Convorbiri literare, 2009

A doua petrecere cu poezie,
prieteni §i...

trufe de ciocolata

lagi, Eis Art, 2009

! Punti de cuvinte

Wl / Urat e fjaleve

! O antologie de poezie
v |/, romano-albaneza

ked contemporana.

== Ingrijire editie: Marius
Chelaru
. lasi, Editura Fundatiei
W\ Culturale Poezia, 2009

Emil Cioran, Luca Pitu, [

i ! A . Emil Cloran
57 \ Sorin Antohi. Luca Pifu
5 ; Le Néant roumain. Un entretien/ Sorin Aniohi

Neantul romanesc. O convorbire
lasi, Polirom, 2009

-
," Scriitori §
iy Romani :

o

Le Néant roumain

wor Mihai Cimpoi.
Medalioane Mari Scriitori Roméni: Neantul romanesc
s / Prefata: Ana Bantos.
£ Chiginau, Silvius Libris, 2009

Date de aparitie: ianuarie (nr. 1), martie (nr. 2)
mai (nr. 3), iulie (nr. 4),
septembrie (nr. 5), noiembrie (nr. 6)
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