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DOCUMENTUL REGASIT
Manastirea Varatic

EMIL TH. VASILIU
(in Universul, nr. 196, 18 iulie 1915, p. 2)

M-rea Vdratic, 14 lulie

Desi nu-i oficial declarata statiune climaterica, manastirea Varatic din ju-
detul Neamt este printre cele dintai localitati climaterice din tara prin puter-
nica vegetatie de brazi ce inlantueste tinutul, precum si prin catena de munti
asezata la nord si care o fereste cu desavarsire de curenti.

Am vazut in intervalul celor noua ani de cand vizitez consecutiv aceasta
localitate, petrecandu-se adevarate minuni de inzdravenire si insanatosire, a su-
telor de suferinzi ce nu mai credeam ca vor parasi cu bine localitatea (...).

Administratiunea comunei Filioara, de care depinde teritoriul manastirei
Varatic, fie din lipsa de mijloace, fie din alte motive, se crede degajata de
orice amestec cu vizitatorii (...). In anul acesta numarul de vizitatori cari zil-
nic sosesc, dornici sa prinda fiecare, in infrigurarea si nesiguranta generala, o
portiune cat de mica de odihna, covarseste cu mult numarul vizitatorilor din
ceilalti ani.

Administratiunea manastirei foarte binevoitoare, ingrijeste ca fiecare
sa-si poata gasi, fie o locuinta, fie o gazduire provizorie pentru plesiristi (...).
Dupa cum odinioara prin munca si sarguinta inaintasilor calugarilor de astazi, ma-
nastirile au fost leaganul culturei si pastratorii credintei stramosesti, tot astfel,
cei de astazi, prin mai marii manastirilor in fruntea carora sta |. P. S. S. Mitropo-
litul Pimen al Moldovei, vor fi reintemeiat manastirile Moldovei atelierele atat de
abandonate de o bucata de timp prin satele si orasele noastre.

Instalat intr-o spatioasa cladire in chiar preajma bisericei Adormirea, ate-
lierul M-rei Varatec are 4 sectiuni: de tesdtorie, pus sub conducerea d-rei Ale-
xandrina Teodorescu, care este si diriginta atelierului; de covoare, sub
conducerea cuvioasei monahii Pamfilia Ciolac; de tricotaj, sub conducerea cu-
vioasei monahii Pangratia Vasiliu si de broderii, sub conducerea cuvioasei mo-
nahii Emilia Raclis.

Fiecare sectiune se afla instalata in cate o sala spatioasa si avand la dis-
pozitie toate uneltele si masinile necesare, ocupand dupa necesitati cate 20-
25 de tinere ucenice, candidate la calugarie.

Nu sunt o simpla fictiune atelierele acestea. Am vazut adevarate lucrari
de arta executate cu o usurinta uimitoare (...).

Fie ca viitorul sa nu ne desminta sperantele si aceste inceputuri sa re-
nasca vechea si infloritoarea noastra industrie casnica nationala.

(Pagina realizata de Liviu PAPUC)
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POEMUL REGASIT

Otilia CAZIMIR

RUGA

in inserarea prea devreme,
Un clopot bland si ostenit

A inceput domol sa cheme.
S-aduna potolit norodul,

Si-n intuneric palpaind
Lumanarile se aprind
Si-mbraca-n palida matasa
Bisericuta cuvioasa

Din vremea Ducai-Voevodul.
Oprita-n linistea stradelii

in umbra plopilor inalti

Ascult cantarile de psalti

Si glasul sfintei Evanghelii.
Ascult... si mana mea-n nestire
S-a ridicat in dreptul fruntii...
Ca o usoara plasmuire,

in fum albastru si subtire

Se risipesc, pe zare, muntii...
Si-n mana mea, si-n gandul meu,
Toti mortii care dorm in mine
incep deodata sa se-nchine,
Smeriti si tristi, lui Dumnezeu.

Otilia CAZIMIR (n. 1884, Cotul Vamesului, Neamt - m. 1967, lasi). Poeta,
prozatoare, traducatoare. Debuteaza cu versuri in revista ,Viata Roma-
neasca” (1912). intre volumele publicate: Lumini si umbre (1923), Fluturi de
noapte (1926), Cantec de comoara (1931). Premiul Academiei (1927), pre-
miul national pentru poezie (1937), premiul Societatii Scriitorilor Romani
(1942).
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O FEMEIE
INTR-O LUME A BARBATILOR

Adina PAPAZI

Memoriile Elenei Vacarescu sunt marturiile unui literat roman intr-o pa-
trie adoptiva, Franta. Refuzand sa-si descrie viata intima, cvasiineexistenta in Me-
morii, autoarea va face vagi referiri si la adolescenta. Copilaria Elenei Vacarescu
aminteste de precocitatea lecturilor lui Jeni Acterian; e o fire singuratica, stapana
peste halucinatiile proprii, dar ,,mandra de ele”, ii place sa hoindreasca; desi co-
pilareste la tara, e ferita de austera guvernanta Miss Ellen de ,,Jlumea rustica si
plind de taina” si numai la interventiile mamei e ldsata sa participe duminica la
hore. Toata viata va resimti acut povara ,,dezradacinarii”, avand o incurabila nos-
talgie a tarii de origine, pe care o manifesta de multe ori emfatic, patetic, excesiv
retoric (,,Umbre invapaiate, fiti iertatoare, caci, umild si tremuratoare Inaintea
voastra, urmasa care v-a ingelat dorintele a scos din inimile acestor ciobani si
femei Rapsodul Dambovitei, care, ea o stie, va trai atat cat lirismul si frumusetea,
adica vesnic.”, sau: ,,Ah, voi, brazi ai Carpatilor, inca o data eu sarbatoresc un
Craciun departe de voi, dar, ca-ntotdeauna, fruntea mi-o voi sprijini de culmile
voastre transilvane...”), alteori idilic, liric (,,Lautarii tipau cat ii {inea gura; erau in
culmea nebuniei, cu pletele in vant si chimirele saltand in ritm. [...] De odata can-
tecul se franse — prabusire fierbinte, slobozire subita dintr-o betie nelamurita, co-
duri asemeni aceleia din visurile si realitatile ce ne alcatuiesc viata...”).

Artificialitatea Memoriilor revine si in caracterul sobru al portretelor Va-
carestilor, desprinse parca din istorii literare: lancu este ,,parintele poeziei ro-
mane”, ,.elenist de seama si cantator de ritmuri i de prozodie, si-a dat osteneala
fara asemanare ca sa redea mladuirea si muzica versului racinian, a carui iubire a
patruns astfel in mine prin mostenire”’; Iendchita apare in acelelasi linii: ,,Autor al
primei noastre gramatici, orator, demnitar stralucit, scriitor de renume caruia i se
datoreaza singura istorie completa a sultanilor Turciei, aceasta fantoma indarjita
a zilelor mele a inscris pe pergament si cu slove imense un testament prin care
lasa urmasilor sdi — in linie dreapta si mie — grija de a cultiva limba romana si de
a contribui la onoarea patriei.” Figura oficialda a bunicului scriitoarei (lancu) se
coloreaza rarisim in relatarea unor momente cum ar fi cel al certei cu Ion Heliade
Radulescu in privinta lungimii vocalei ,,u”. Gustul aristocratic al Elenei Vaca-
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rescu 1i prefera pe inaintasii sai in ipostaza de personalitati si aproape deloc in cea
de personaje vii.

Cu exceptia puternicei amprente lirice, Memoriilor le lipseste caracterul
scriiturii feminine. Intimitatea ei raimane un spatiu tabu. Relatiile cu barbatii din
viata ei raman amicale sau strict profesionale; episodul ruperii logodnei cu prin-
tul Ferdinand e aluziv punctat intr-o discutie cu Eleonora Duse (celebra tragediana
a epocii), retragerea la Vallonbrosa in urma acestui incident amoros si suferinta de
dupa sunt in treacat amintite (,,Nu puteam sa-mi uit durerea si asteptam scrisori ce
nu veneau.”). Cu exceptia acestui episod si a mortii tatalui (moment in care o sus-
tine Gabriele d’Annuzio), alte evenimente intime nu mai apar in Memorii. intr-o
addenda intitulata semnificativ Destin, autoarea se autocaracterizeaza astfel: , Nu,
nu sunt o femeie, sunt un monstru in intelesul subtil si atragator al cuvantului, o
creatura fara sex, o indragostita totusi care are nopti de extaz si tulburare: tainele
mele, abisurile in care cad, cand imi imaginez ca in urma cutarui eveniment Ro-
mania poate deveni nefericita sau jignitd numai... Doar cativa francezi si dintre cei
mai de seama mi-au citit sufletul [...]. Totusi, pe de alta parte, de indata ce un
roman ma abordeaza direct si patrunde in intimitatea gandului meu, simte cumva
ca se afla in fata unei taine caruia ii adora efectul — si deodata romanul, adevara-
tul roman, mi se destainuie.” Mai ales odata cu maturizarea scriitoarei si sosirea
ei in Franta, caracterul personal al cartii se pierde in favoarea descrierii unei epoci
de ebulitie culturala si emulatie intelectuala.

In schimb, ca si Jurnalul lui Alice Voinescu, Memoriile Elenei Vacarescu
au valoare documentara, prezentand mediile culturale frecventate de autoare. In-
talnirea decisiva se petrece in 1885, cand Leconte de Lisle o prezinta lui V. Hugo,
care o indrageste pe loc. Rand pe rand, Hérédia, Paul Valéry, Paul Bourget, Henri
Bergson, Gabriele d’Annuzio, Nietzsche, A. France, A. Daudet, G. Sand, Barbey
d’Aurévilly, Henri Becque, Al. Dumas, Deschanel, Fr. Coppée, Sully Prudhomme
apar evocati in acelasi stil academic. Saloanele pariziene - si Elena Vacarescu in-
tretine unul — ii dau prilejul unor intalniri cu J. Joyce — cu privire la opera caruia
se autoironizeaza: ,,Cum n-am inteles nimic din Ulise, dangat de clopot armonios
slobozit in valuri sonore in bietul cap al unei femei marginite...” — Jules Romains,
Unamuno, Stefan Zweig, Th. Mann, Eugenio d’Or, Galsworthy. Evocarile aces-
tor personalitati urmeaza acelasi caracter schematic: in ciuda relatarii unor in-
tamplari hazlii (discutiile cu gradinarul in care nu-l recunoaste pe Nietzsche,
calatoriile cu Paul Valéry), accentul cade pe potretele in maniera clasica. Toti cei
numiti sunt ridicati pe niste socluri de unde cu greu ni-i putem apropia: ,,V. Hugo,
un colos, mi se paru a fi asemenea unui ziditor atotputernic”, Lisle este un ,,olim-
pian”, A. Daudet - ,, un tanar suplu si frumos ca un semizeu naiv”, Bergson — ,,un
descatusator al spiritului, revoltat launtric, voit retras si ale carui calitati il apro-
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piau pe drept de Spinoza”. Mici si savuroase intrigi de culise sunt dezvaluite in at-
mosfera acestor saloane: duelul L. De Lisle — A. France pe tema uciderii lui Orfeu
de catre bacante, relatia tensionata dintre Al. Dumas si Deschanel, Don Juan ame-
nintand mariajul fiicei lui Dumas, cenaclul tinut de L. De Lisle, care ii primea
personal la intrare pe toti participantii, biletelele trimise Elenei Vacarescu de catre
Paul Valéry in timpul discursurilor la care scriitoarea manca excesiv (,,Mai stapa-
neste-te, hamesito!”), furtul Giocondei, in care e relativ implicat d’ Annuzio.

Sfera culturala este depasita in directia politicului: aflam ca, alaturi de Ni-
colae Titulescu, a fost membra a delegatiei romane la Conferinta de pace de la Ver-
sailles, a reprezentat in perioada 1920-1940 Romania la Liga Natiunilor, printre
ai carei membrii fondatori se numara. L-a cunoscut pe presedintele Frantei din
perioada 1932-1940, Albert Lebrun. Fragmentele despre N. Titulescu sunt cele
mai substantiale. Titulescu apare ca un extraordinar om politic, bun diplomat,
avand o perceptie organica a istoriei, de o intuifie iesitd din comun, bun sfatuitor
al regelui Carol. in citeva pagini bune evocarea se transforma intr-un document
de politica interna, odata cu descrierea Garzii de Fier si a alungarii lui Titulescu,
in acelasi stil pretios, metaforic: ,,A fost alungat cu lovituri de bata. Pentru ca sub
spinii si trandafirii Genevei el descoperise... pericolul german.”; sau: ,, Titulescu a
fost mai mult decat un om de stat: a fost un profet.” Efuziunile patetice nu lipsesc
nici din portretul facut cu prilejul mortii lui: ,,A murit Titulescu, neobignuitul, ma-
rele nostru Titus! Titulicd, Titu nu mai este! Aruncat in afara vietii deja de multa
vreme (aluzie la boala lui), el nu mai apartinea decat regretelor noastre. Dar ce fi-
intd minunata si plina de taine, in sensul larg al cuvantului, ce verb, ce forta, ce si-
lueta proiectata peste toate orizonturile politice a disparut!”. Daca de Titulescu o
legase o prietenie de 20 de ani, pe Alecsandri, Eminescu sau Iulia Hasdeu i cu-
noaste indirect, fie prin intermediarul lui Carmen Sylva, fie printr-o memorie cul-
turala din care selecteaza doar aceste nume. Cu exceptia portretului lui Caragiale,
pe care l-a cunoscut personal la o searata de teatru a reginei, celelalte evocari sunt
potretele unui narator — colportor, mai degraba pretexte pentru a-si satisface ela-
nurile patriotice.

Memoriile Elenei Vacarescu sunt in primul rand mdrturia unui mesager
al culturii si spiritualitatii romanesti intr-o tara-gazda. ,,Dezradacinatd” doar fizic
din vatra natala, aceasta descendentd dintr-o importanta dinastie literara 1si con-
stientizeaza misiunea in patria adoptiva: ,,Pentru mine Franta rdimane tara care a
primit solia mea romaneasca, tara care, intelegandu-mi misiunea, mi-a inlesnit-o
cu o generozitate pe care renunt s-o descriu in culori ditirambice.” Alaturi de Mar-
tha Bibescu si Alice Voinescu, este una din putinele femei de origine romana cu-
noscute si apreciate in Occident in prima jumatate a secolului al XX-lea.
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NATALIA NEGRU -
COLABORATOARE LA REVISTA SCRIITOAREI

lonel NECULA

Desi harnicul cercetdtor galatean Neculai I. Staicu - autorul singurei
monografii de pand acum consacrate Nataliei Negru - a inventariat cu exactitate
prezenta poetei in publicatia Revista Scriitoarei, nu cred ca au fost extrase toate
detaliile acestei episodice colaborari. Revista figura ca un fel de tribuna a Socie-
tatii Scriitoarelor, constituitd in 1925 ca fractiune a Societatii Scriitorilor Romani
si ca solutie de moment la tratamentul discriminatoriu, nedrept si inechitabil pe
care-1 resimteau scriitoarele din partea majorititii masculine a breslei. In topul
celor mai furioase scriitoare se aratase Adela Xenopol — sora marelui Alexandru,
cum se exprimau ziarele vremii, care se explica destul de deschis intr-un articol
din 1 noiembrie 1925 al ziarului Dimineata. ,,Pentru ce o societate a scriitoare-
lor, se intreba autoarea, cdnd existd una a scriitorilor? Intreb colegii: Este repre-
zentata scriitoarea in comitetul teatral, la Casa Scoalelor, in consiliile literare,
in comitetele caselor de editurd, la Academie? Cate premii le-a dat Societatea
Scriitorilor Romani? Cate scriitoare au fost invitate la sezatori in fara? Cdte per-
mise de cale ferata au? (...) Noi ne-am afirmat cu talent si suntem egale scriito-
rilor, deci nu vom inceta sa luptam pentru dreptatea cauzei noastre. La merit egal,
drept egal “.

Pentru cei obignuiti sa priveasca femeia din perspectiva goetheanului
etern feminin era probabil o surpriza sa-l vada acum convertit intr-un orgoliu de-
crispat cu o bogata recuzita de revendicari la vedere si cu exprimarea dorintei
sincere de a-si gestiona independent destinul scriitoricesc, In contrapartida cu va-
nitatea scrisului masculin. Se ridicase, e drept, o pleiada de scriitoare de buna ca-
litate literara, care au urcat stacheta scrisului romanesc, si-au confirmat in multe
privinte optimismul criticii de atunci. Exemplul dat de Regina Maria, care deve-
nise o prezenta catalitica in viata culturald a tarii, notorietatea europeana capatata
de Elena Vacarescu sau Marta Bibescu reprezenta un bun exemplu pentru doam-
nele aristocratiei romanesti, dornice sa se implice in viata publicd romaneasca.

Literatura era o cale, nu chiar la indemana tuturor, dar, oricum, o cale
si 0 sansa pentru elita feminina de la noi, dornica de a-si atrage atentia asupra lor.
Constituirea unei bresle scriitoricesti, paralela la Societatea Scriitorilor Romani
raspundea, intr-un fel, acestei dorinte, legitime de altfel, de a se afirma public
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prin acte de factura culturala.

Natalia Negru era una dintre
doamnele acelui timp care incerca, dupa
esecul celor trei casatorii (cu St. O. losif,
cu Dimitrie Anghel si cu profesorul de
Apologetica lon Gh. Savin) ar fi dorit,
probabil, sa-si refaca prestigiul tulburat
de incurcaturile prin care-o purtase des-
tinul. Sa nu uitam cuvintele grele cu
care fusese apostrofata la Inmormanta-
rea poetului Dimitrie Anghel: Mizera-
bilo, care omori pe tofi oamenii mari ai
tarii!

In lumea scriitorilor insa ra-
masese o persoand respectatd — cu o
biografie incarcata, dar §i cu mare tre-
cere printre corifeii literari din acea
vreme. La primele alegeri, cele de con-
stituire a S.S.R., din 28 aprilie 1908,
figurase printre cei 47 de membri fon-
datori intruniti in amfiteatrul Liceului
Lazar din Bucuresti pentru a pune ba-
zele S.S.R —lui. Era una din cele patru
scriitoare care onorau breasla scriitori-
lor cu scrisul lor. Celelalte trei erau Isa-
bela Sadoveanu, Elena Farago si Maria
Cuntan. Din nefericire, documentele
acestei prime adundri (constitutive)
s-au pierdut in incendiul care-a distrus
Casa Luvru de pe Calea Victoriei, colt
cu str. Sarindar, unde-si avea sediul So-
cietatea (la etajul al I1I-lea).

Societatea Scriitoarelor nu-
mara, la infiintare, 26 de membre — fie-
care cu o personalitate bine conturata in
spatiul public romanesc. Natalia Negru
fusese aleasa secretara a Societatii si se
ingrijea, bineinteles, si de aparifia re-
vistei, care avea o frecventa de aparitie
lunara. N-a fost o colaboratoare prea ac-
tiva, dar faptul se explica si prin incer-

Ioana Ileana STETCO
Phoenix, vecina...
Prefatd de Ion Muresan
Cluj-Napoca, Grinta, 2010

Fiul Suietatui PA¥

Carmelia LEONTE
Fiul Sunetului / The Son of Sound.
Traducere de Carmelia Leonte.
Bucuresti, Vinea, 2010

CARMEN ¥

Carmen Veronica STEICIUC
Vitrina cu dimineti circulare
/ La vitrine aux matins circulaires.
Traducere de Liliana Mihalovici
Pitesti, Paralela 45,2010
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carile grele cu care se confrunta in acea perioada. Casatoria cu lon Gh. Savin se
profila ca un al treilea esec marital (va divorta de altfel in martie 1929), iar in mai
1927 isi pierduse mama, cea mai draga fiinta care i-a fost in permanenta aproape
si i-a inteles nefericirile. Sigur, asta nu inseamna ca nu avea un cuvant greu, poate
unul decisiv, in administrarea revistei. Ea elaborase programul revistei si 1-a pre-
zentat in cadrul sedintei inaugurale din 9 mai 1925 in prezenta a 50 de scriitoare.
Documentul va aparea de altfel si in paginile revistei, in nr.2 din decembrie 1926,
sub acelasi titlul, care figura si pe frontispiciul publicatiei. Revista Scriitoarei,
proclama poeta din Tecucel, ,,si-a propus a fi o tribuna de manifestare a talentu-
lui literar feminin din Romdnia, inregistrand si anuntand miscarea literara fe-
minina din oricare alta tara. Revista reprezinta deocamdata unica realizare din
vastul program intocmit la infiintarea Societatii Scriitoarelor .

Ceea ce surprinde in articolul Nataliei Negru este argumentatia si sis-
temul de intemeieri care-a dus la scindarea breslei scriitoricesti si infiintarea noii
fractiuni feminine, paralela la cea existenta. Autoarea invoca nume grele ale scri-
sului feminin francez, precum D-na de Stael sau George Sand, care, chipurile, ar
fi avut de indurat prigoana arogantei masculine si-au fost supuse la critici aspre
si nemeritate.

Nu era chiar un rechizitoriu la adresa barbatilor din breasla, dar respin-
gea cu tarie filosofia ca pentru toate toanele barbatilor ispaseste femeia. Invoca
pana si doctrina crestinismului care s-a mentinut si a progresat prin acele femei de
impetuos temperament si de bogata viata launtrica si reproseaza stiintei psiholo-
gice ca n-a reusit sa descifreze revelatiile sufletului feminin care spre uimirea tu-
turor, se arata a fi altul decat cel fixat si teoretizat de tirania eternului stapan. Era
temerara.

In felul ei, revista era bine conceputa; fiecare numar se deschidea cu un
medalion consacrat uneia din protagonistele publicatiei, iar paginile de interior
erau consacrate poeziei i prozei feminine. Exceptie de la ceea ce va deveni regula
face doar primul numar, care in loc de medalion a publicat articolul-program sem-
nat de Adela Xenopol intitulat La merit egal, drept egal in care face cateva pre-
cizari importante pentru intelegerea scopului urmarit de neobisnuita publicatie.
Revista Scriitoarei, se spune, ,,inchinata talentului feminin, e al patrulea organ pu-
blicistic pe care-1 infiintez de la 1896. Aceasta revista insd, nu e proprietatea mea
ci organul Societatii Scriitoarelor Roméane, pe care am infiintat-o la 19 februa-
rie 1925 §i a fost recunoscuta persoand juridica la 31 martie 1926. Articolul mai
vorbeste despre greutdtile intampinate, despre neincrederea aratata de confratii-
scriitori, despre motivele care-au dus la aceasta separatie in interiorul breslei
scriitoricesti. Constatam cu regret pentru colegii nostri ca a ajuns un caz patolo-
gic inlaturarea valorilor feminine. Pana si in bilantul anual al imprimatelor, nu
se pomeneste decat de scriitori, cu toate ca sunt aparute in cursul acestui an noud
volume datorate membrelor societatii noastre “.
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Alte nemultumiri ale scriitoarelor erau generate de felul cum sunt re-
prezentate in Academia Romana — o institutie anchilozata-n cutume si confiscata
la acea data in intregime de barbati. Revolta Adelei Xenopol este asa de radicala
incat anunta ca ar putea sa infiinteze chiar o Academie a femeii.

Cum spuneam, prezenta Nataliei Negru in paginile revistei nu este aca-
paranta, desi era, de departe, scriitoarea cea mai bine asezatd-n topul perceptiei pu-
blice. Numele sau apare abia in nr.2 al revistei (cel din decembrie 1926) cu mai
sus-pomenita Cuvantare, avand insa titlul schimbat.

Cum numarul urmator, din ianuarie 1927, este consacrat in cea mai mare
parte iubirii neimplinite dintre Eminescu si Veronica Micle, poeta din Buciumeni,
peste care-au trecut atatea furtuni pasionale si-a cunoscut toata gama frisondrilor
erotice, s-a considerat probabil indreptatita sa se pronunte asupra subiectului. Ar-
ticolul sau este un elogiu adus Veronicai Micle, dar se poate observa usor ca tra-
deaza si rezonante surdinizate ale zbuciumului sau interior. ,,Doamne!... Cand te
gdndesti la toate cocoanele Chirite cari au clevetit-o; La moralistele docte create
de pedagogia fetelor batrane si a tuturor sinistrelor inchizitoare didactice; cand
te gandesti la toata asfixianta atmosfera ambianta creata din amestecul scolasti-
cismului cu incultura, bigotismul, turcismul §i toatd infiltratia de sclavagiu orien-
tal patruns la noi prin toate cdile; cand te gandesti la egoismul desgustator al
domnilor cari prigonesc pe femeea ce-a stiut sa-i disprefuiasca... .

Se observa usor ca toatad pledoaria razesoaiei din Buciumeni in apara-
rea memoriei celei ce-a timaduit, atat cat i-a stat in putinta, ranile sufletului emi-
nescian tradeaza si cate ceva din amploarea nefericirilor proprii indurate in vremea
cand isi impartea destinul cu doi mari poeti ai culturii romanesti. In imaginea
mugzei lui Eminescu isi oglindea propriul sau destin nefericit, supus la tot felul de
victimizari nedrepte din partea paceaurelor cu suflete de iasca, incapabile de ar-
deri pasionale si de sentimente adénci, silfide si genuine, detasate de interese mes-
chine, nefertile visarii si actului poetic. Cum sa te ierte ele (cocoanele, ad.n.) ca
te-a ales si te-a iubit Eminescu?

De altfel, multe din marturiile consacrate binomului Veronica Micle-
Eminescu, semnate de celelalte colaboratoare trebuiesc lecturate cu prudenta, cu
rezerve. Sunt aici relatari care, nefiind certificate si de alte surse trebuie puse sub
semnul indoielii. Memoriile Adelei Xenopol, bunaoara, conform carora Eminescu,
in vremea cand mintea ii intrase in obscuritate, a alergat o doamna pe strada pen-
tru a-i smulge trena de pe ea, sau cd in ultima perioada de viata a poetului, Maio-
rescu i-ar fi propus mariajul mult visat, dar ca cele doua fiice — Valeria si Virginia
— au refuzat de-a sta sub acelasi acoperamant c-un nebun raman ipotetice.

Revenim insa la prezenta Nataliei Negru in paginile Revistei Scriitoa-
rei si subliniem apasat asupra atentiei speciale ardtate de poeta intelectualitatii sa-
telor — preotilor si invatatorilor - §i, in spiritul bunei traditii sdmdnatoriste, n
cadrele céreia ucenicise in vremea debutului, pretuia daruirea si zelul cu care acesti
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luminatori se implicau in emanciparea constiintei rurale si in emanciparea sate-
lor ramase intr-o forma de viatd medievala. Unul din articolele sale, publicat in
nr.5/1927 al revistei, chiar este intitulat Scoala si degaja o mare capacitate de sim-
tire cand evoca infrigurarea cu care copilul se pregateste pentru prima zi de scoala,
nestiind ca acest pas coincide cu inceputul grijilor ce nu-/ vor mai slabi pana
ce-o inchide ochii. Autoarea pledeaza pentru o scoala imbietoare, impregnata de
bunavointa, bunatate, de multa caldura omeneasca si nu-si ascunde consternarea
ca-ntr-un alt timp istoric invatdmantul nostru incd mai folosea manuale stufoase,
greoae, pedante, cari incarcau memoria §i stingeau ratiunea.

Nu scapa de verbul sau acid nici imaginea vechiului institutor, ,,semi-
doctul cu simtirea incolora, cu creerul impartit in rafturi care compila fara dis-
cernamant, fara elaborare si trimetea cartea grea ca plumbul, pe care dascalul
bucher si fioros o turna brutal, grosolan in torturatul creer de copil *'.

Articolul ne convinge cd autoarea este bine familiarizatd cu proble-
mele scolii si stie care sunt cerintele invatamantului modern.

In aceeasi nota de perfecta intelegere a problemelor satului roménesc
si a institutiilor sale fundamentale — scoala si biserica — se inscrie si articolul Mi-
sionarul publicat in nr.2/1927 al aceleiasi reviste. In centrul articolului este ase-
zat preotul, patruns de evlavie si smerenie, cu modul sau exemplar de viata si cu
ravna de a-si pastori enoriasii in spiritul traditiilor crestinesti.

O frumoasa evocare, Fitica, a publicat Natalia Negru si in nr.3/1927 al
revistei. Fitica este o femeie in varsta care-1 da autoarei prilejul sa-si exercite arta
portretistica in toatd recuzita notelor ei autarhice. Imaginea ei este asezata intr-un
halou de lumina emblematic, cum nu stim sa fi mai procedat si in cazul altor pre-
texte literare. Nicaieri, nici in romanul ramas in manuscris, Lunca Mandruscai,
n-a pus atata migala in conturarea personajelor aduse in scena. Fita ne incredin-
teaza inca odata ca autoarea avea neindoielnice aptitudini narative, dar ca acestea
au ramas la nivel de simple potente intrucat autoarea a fost atrasda mai mult de mi-
rajul poeziei. Personajul central este inzestrat cu atatea distinctii, incat iti lasa im-
presia cd de l-ai intalni pe strada l-ai recunoaste. Infelegdtoare a sufletului
omenesc, isi da seama de caracterul fiecaruia, potriveste vorba dupa om si fara
sd aiba ifos, isi fine un rang in lume. Se ingrijea de cele necesare inmormantarii
si lasa porunci stragnice sa i se Tmplineascd intocmai dorintele testamentare. Na-
ratiunea a fost scrisa si publicata in perioada cand Natalia Negru a ramas fara
mama si, probabil, resoarbe si cate ceva din propriile sale infrigurari.

Spuneam ca revista, incepand cu nr.2/decembrie 1926, si-a statuat un
mod propriu de a-si organiza spatiul — pe care, mai apoi, l-a urmat cu consecventa.
Prima pagina era, de regula, rezervata unui medalion — intocmit dupd toate ca-
noanele genului — cu imaginea celei omagiate, cu un text lamuritor despre viata si
opera ei si, eventual, cu alte cateva marturii complementare, urmand ca restul pa-
ginilor sa fie pus la dispozitia scrisului feminin.
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in privinta medalioanelor, scriitoarele se abordau intre ele. Natalia
Negru, bundoara semneaza, in nr. 10-11 din august-septembrie 1927, medalionul
consacrat Agathei Barsescu, care nu mai era doar un simplu omagiu, ci $i un ne-
crolog in amintirea celei care inainte, dar §i in timpul razboiului, a privegheat la
capataiul suferinzilor, cdutand sa le intretind speranta si sa le aline durerile. A fost,
aflam din medalionul Nataliei Negru, prezenta peste tot, in toate societatile cul-
turale si de binefacere si-a mai fost ,,prima femee Consiliera comunala din in-
treaga Romanie mare .

Sigur ca, la randul ei, poeta va furniza si ea pretextul unui medalion
— cu binecunoscuta imagine avand in brate un buchet generos de flori si cu un text
preluat din Rampa, semnat cu initialele A.C.L. Nu mai stiu din ce cauza s-a re-
curs la acest text aparut cu sapte ani in urma si nu s-a convenit pentru un omagiu
actualizat, cu Inserarea noilor elemente biobibliografice cumulate intre timp. Ori-
cum, parca pentru a indrepta gaselnita improvizata, revista completeazd medalio-
nul poetei cu alte doud texte semnate de St. O. losif si Dimitrie Anghel — amandoua
laudand vocatia literara a Nataliei Negru.

Alte medalioane au avut in atentie alte scriitoare: pe Aida Vrioni (in nr.3
din ianuarie 1927), pe Igena Floru (in nr.4 din februarie 1927), pe Elena Vacarescu
(in nr.5 din martie 1927), pe Sofia Nadejde (in nr.6 din aprilie 1927), pe Maria Cun-
tan (in nr.7 din mai 1927), pe Matilda Poni (in nr.8-9 din iunie-iulie 1927), pe Maria
dr. Gavrilescu (in nr.10-11 din august-septembrie 1927), pe Constanta Hodos, pe
Veronica Micle si pe alte scriitoare cu trecere in spiritualitatea timpului.

In toata colectia revistei nu se intdlnesc decat doud poezii semnate de
Natalia Negru. Este vorba de poezia Cuvinte, inclusa in nr.10-11 al revistei si de
Aceleasi flori acelasi cant, inclusa in completarea medalionului preluat din
Rampa. Era incd o dovada a modestiei sale ozonate. Nu voia sa confiste pentru
sine un spatiu de revista privilegiat in dauna celorlalte colege din Asociatie.

Un ultim aspect as mai vrea sd subliniez in aceste randuri ocazionale.
Cercetarea colectiei, pentru cei interesati de fenomenul cultural tecucean, este im-
portanta si pentru cd intalneste aici multe nume legate, intr-o forma sau alta, de
acest spatiu spiritual. Igena Floru isi petrecea vacantele la Tecuci, Aida Vrioni era
o colaboratoare activa a publicatiei tecucene Provincia literara editata de
Constantin Muchie, iar Ticu Arhip intrase adanc si ireversibil in gratiile filosofului
Vasile Parvan.

Dar, de fapt, revista in ansamblul ei a reprezentat o temeritate pentru
acea vreme cand orice incercare de constructie culturala se irosea dupa cateva zile
de entuziasm episodic. Revista Scriitoarei se dezvaluia ca o broderie cu motive
florale, decupate mai mult dintr-o realitate onirica, avand aroma de vanilie si co-
lorit de confeti.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Gaal ARON

VANTUL DE DIMINEATA
(Reggeli szél)

Sambadtd dimineatd.

Turnul Eiffel - o vdaduvd orfand.
Tinerime multilingva in fata

catedralei Notre-Dame.

Pe Tuileries o liniste surdd,

banci senzuale, cer indrdgostit.

Piciorul podurilor se scaldd in Sena
acolo unde ne-a adus masina.

Stalpul de la Venddéme pare o scobitoare
care incitd cerul.

Cupolele in formd de sani

se rusineazd stangace de aurul lor
privind cdtre soare.

Lumina grabita isi scuturd

coama rosie a pdarului

pe care vantul de dimineata il ravdseste
pe bulevardul Hausman.

Precum ieri ochiul tdu,

asa m-a umplut azi albastrul

Traducere din limba maghiard de Vasile DAN
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Dan DANILA

LECTURI

cine sd mai citeascd cerul gri

din prima lui editie matinald

cu titlul fin subliniat de-o raza
inscris de pdsdri sure care-n zbor
cu suflete trudite ne viseazd

mesteceni albi, o carte fiecare,
prin care treci, secrete biblioteci
din tintirimul crucilor spalate
care au prins pe trunchiurile lor
istoria si runele-i ciudate

sau dinadins inscrisele poteci

ce poartad spre sfarsitul povestirii
o0 cdlduzd neagrd ce te duce

cu pauze, respiro, fraze lungi

si dialoguri mute spre rdscruce...
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Anton LASCU

NAMASTE

Te uitd cum in fiecare vard albul zdpezii
se ascunde in umbra ce nu moare!
Salutul meu catre tine e acelasi,

0 mdnd aratd dincolo de Soare,

cealaltd strangadnd in pumn apd de mare.
Copila creeazd Lumea Ideilor cu

un zdmbet primejdios. O palmad se
reflectd in cealaltd. Mandala-i de-acum

gata inchegatd. Mi-am intrebat pisica

dacd nu stie cum de moneda a devenit deodatd maro?
Pacea-i arhivata in liniile palmelor tale,

le lipesti si mor.

)

Dan Hatiflaf
Vitrina ,

ulei pe carton
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George POPA

NOI CATRENE DIN VALEA VINULUI
Hierofanie

In perlele fantanii sdltdtoare

isi spald Phoebus fata lui de zeu

si-n schimb de limpezime si candoare,
transfigureazd apa-n curcubeu.

De-a ascunselea

Te-ascunzi de viatad fiindca e impura?

E moartea marea punte cdtre Tine?

Tot lucrul Ti-e oglindd sau armura?

Cat de adanc te-afunzi de mine-n mine?

Sarutul

Covor de ganduri valea, covor de stele-n deal:
eteru-i astd seard mai mult decat real

si invocatd-i magic eternitatea. Mutd,

ea smulge vremii clipa si fruntea i-o sdrutd.

Stravezime

Ce transparentd-i firea, iar vazul ce opac!
Cat de gangav ni-i graiul, si ce rostire purd
au muntii si au astrii pe-nalt albastrul lac! -
Noiane de-ntrebare - cat de tdcut le-ndura!
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Catalin Mihai STEFAN

A DOUA POVESTE PENTRU COPIIl MARI DE LA ORAS

A fost odatd, in fata blocului meu,

o seard in care am oprit jocul de fotbal

ca sd urmdrim pentru prima datd sarutul unor tineri

popositi dintr-un film intr-o parcare,

pe locul unei masini vechi proaspdt dispdrutd de (dnga tei.
Ne-au urmat toti vecinii si s-a fdcut atat de liniste

cd nu se mai vedea nimic in jur

ci se-auzea, ca in padmant, doar fosnet.

Totul a tinut astfel pdnd cdnd pdrintii lui au refuzat-o ca nord-
ai ei n-aveau bani, nici masind

si nu plecau pe Transfdgdrdsan in concedii,

iar ea oricum nu putea rdmdne-nsdrcinatd la nici o altitudine.

Bdiatul de jucdrie, botezat cu numele iubitului,

intr-o zi dispdru de pe mdsuta din salonul unde ea exersa fertilitatea
si se cdsdtori cu alta care-avea tot ce se cere de-obicei
intr-un sat cu ulitele pe verticald.

Ea a fdcut la fel cu unul care-o badtea.

S-au reintalnit pe holuri,

el vandt la fatd, ea neiubitd, ambii divortau.

Apoi au venit la noi acasa -

le-am ardtat biblioteca facutd la cererea mea

din teiul din parcare.

Nunta n-a durat nici mdcar o noapte,

ea tot n-a putut face copii,

dar si-a dorit atat de mult incat

tata a ldsat-o insdrcinatd pe mama.

Eu am zdbovit cu pdrintii lor sa le numdr

firele de pdr alb, tot mai putine.

Acum trebuie sa fie-adolescenti

cufundati intr-o tdcere cu fosnet

ce se-aratd la sfdrsitul oricdrei povesti terminatd cu un sdrut
in dreptul unui geam prin care fi vede si acum,

la fel de tineri, toatd lumea adunatd ca intr-un balcon urias.
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Sterian VICOL

CATRENE

Frumoasa fantand, ca si mama mea,
ddruia chiar viatd dar s-a dus si ea -
Cat poti tine cofa intr-o mand

Cat e vie mama, vie-i si-o fantana!

Dinspre dealul de cretd cu galbene flori,

(de lumdndrica domnului) pldnge-n mandstire

clopotul bisericii arse (de sapte ori!),
cd nimeni, mamd, nu-ti mai da de stire!

Un dram de tdrand, cat un fir de praf
se leagdnd pe-o sGrmd de telegraf;
poate-a zburat peste-a mdrii spumd
din veacul celdlalt, dintr-o rdpd-muma!

Cad cartile sfinte, din nori

cand lunganul de sdnge vdneazd
ceea ce tu n-ardti de multe ori
culcata pe tipdatul ierbii, la amiaza!
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CEXIST SUB COMPLEXUL FRATELUI"®

Margareta LABIS

A fost o intamplare moartea lui Labis? Si-a spus opera sa ultimul cu-
vant? Sunt generatiile de astazi interesate de versurile celui ce scria candva
wMoartea caprioarei”? Cum era copilul Nicolae? Dar adolescentul? La ast-
fel de intrebari i incearci s ,;raspunda gareta Labis, sora poetulut, m dia-

logul de mai jos.

(c)

Calin CIOBOTARI: Doamna Margareta Labis, cum e sa fii sora lui
Nicolae Labis?

Margareta LABIS: E o mandrie si o onoare, dar, in acelasi timp, si 0 mare
durere, pentru ca traiesc cu amintirea lui, cu viata lui atat cat a fost ea. E, dupa for-
mula eminesciana, o suferinta nesfarsit de dulce.

,,8a va fac cunogtinta: tatal meu, turnatorul meu, sora mea, turndatorul
meu

C.C.: A trecut mai bine de jumatate de secol de la moartea fratelui Ni-
colae. Cum s-a intiparit in mintea dumneavoastra acea zi?

M.L.: Eram in Bucuresti. De fapt, mai clare imi sunt in memorie zilele de
dinaintea accidentului. Plecase intr-o delegatie in Delta, cu viitorul mare regizor Lu-
cian Pintilie. Se lansase zvonul ca ar fi murit inecat. A ajuns si la urechile mele.
Eram studenta la Filologie, in anul I. Nu locuiam impreund, stateam la camin. O
doamna redactor de la ,,Viata romaneasca”, fara sa-si dea seama, mi-a spus. A urmat
pentru mine, timp de 24 de ore, un chin ingrozitor.

C.C.: De ce credeti ca a aparut zvonul acesta? Fusese ceva premedi-
tat?

M.L.: S-ar putea, eu asa cred. Cineva care i-a vrut raul... Mai ales ca in-
cepuse sa fie urmarit, pentru ca nu corespundea ideologic.

C.C.: Aveati discutii cu Nicolae pe tema asta?

M.L.: Nu! Se intamplase, insa, ceva: am venit la Bucuresti cu tatil meu,
pe vremea cand inca nu eram studentd. Am luat masa 1n trei, eu, tata si el, la bra-
seria de la Atene Palace. Am observat atunci ca era urmarit. Am crezut ca acel tanar,
de pana in 30 de ani, ce se uita insistent la masa noastra, se amuza de uniforma
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mea scolard, care mi se parea caraghioasa; uniforma neagra, cravata rosie, ma sim-
team penibil. Dupa ce s-a terminat masa, Nicolae a tinut sa-mi ofere o citronada la
restaurant, in barul de la Palace ce functiona si ziua. Erau niste scaune foarte inalte,
el vroia sa ma vada pe unul din acele scaune, band citronada cu paiul.

C.C.: Sa admitem, o imagine poetica...

MLL.: Poate. Oricum, vroia sa-mi ofere ceva monden. La fel tatei, vroia sa-i
ofere un coniac. M-am impotrivit, era tarziu, in plus nu ma puteam cocota pe
scaunele acelea cu uniforma mea scolareasca. Intr-un holisor foarte ingust, intre
restaurant §i iesire, am dat nas in nas cu tanarul acela. Atunci, fratele meu a spus:
,.Ma urmaresti? Vrei sa stii ce fac? Sa va fac cunostinta: tatal meu, turnatorul meu;
sora mea, turnatorul meu. N-o sa-{i permit sa-i atingi cu labele tale, cu care scrii mi-
zeriile despre mine”. Fara nici un cuvant, respectivul s-a intors si a plecat. Mult
mai tarziu, dupa *90, mi s-a parut ca-i regasesc privirea la televizor. Ocupa o func-
tie importanta...”.

C.C.: Tatal dumneavoastra cum a reactionat?

M.L.: N-a scos un cuvant. Atat de tare m-am speriat, incat chiar nici
nu-mi mai aduc aminte cum am ajuns la tren, cum am calatorit pana la Falticeni,
cu cine am stat in compartiment.

C.C.: Aveti o opinie ferma in privinta cauzelor mortii lui?

M.L.: Nu am o opinie ferma. Cred doar ca nu a fost o moarte intampla-
toare, ca nu a fost doar un accident cauzat, cum s-a sugerat, starii lui de ebrietate.
Bause in acea seara, dar nu era beat. Atunci, in epocd, am fost si avertizatd sa nu
pun prea multe intrebdri, sd nu fac cercetdri prea amanuntite.

C.C.: V-a abordat Securitatea?

M.L.: Pe o cale ocoliti. Numai atunci. In rest, niciodata nu am fost abor-
data de Securitate. E foarte curios aspectul acesta.

C.C.: Si care a fost acea ,,cale ocolita”?

M.L.: Un tandr care lucra la o revista pentru copii m-a interpelat. Mer-
geam la cantina de la Uniunea Scriitorilor, unde mancam de obicei. Mi-a spus sa
am grija ce vorbesc, ce intreb, pe cine intreb...

., Fericirea noastra s-a intrerupt atunci cand a inceput razboiul

C.C.: Cum vi-l amintifi ca structura umana?

M.L.: Era extraordinar! As putea spune ca era intruparea poeziei, §i nu
doar a poeziei, ci a starii de poezie. Din cauza asta era iubit, era cautat. Nu numai
de tinerele fete, care, bineinteles, poate ar fi vrut sd aiba cu el o prietenie mai in-
tima. Era cautat si de scriitori, de oameni de cultura. Era mereu intr-o mare dispo-
nibilitate spirituala, facea mereu legaturi cu ideile din literatura, filozofie...

C.C.: Citise mult in copilarie?

M.L.: Foarte mult, o pasiune pe care o mosteneam amandoi de la parinti,
cultivata de ei. Cand inca nu invatase sa citeasca, Nicolae isi facuse o mica biblio-
teca din cartile de povesti, pe care le cunostea dupa coperta; seara, le cerea parin-
tilor sa-i citeasca nu la intamplare, ci din cutare sau cutare carte. Imediat dupa ce
m-am ndscut eu, a compus o povestioard ce se numea ,,Margareta in pom”. {i pla-
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cea numele meu, mai ales ca era si nume de floare. Tata imi trecuse in certificatul
de nastere si numele ,,Maria”; auzind discutiile din casa pe tema aceasta, Nicolae
s-a supdrat foarte tare. La botez, cand preotul, oficiind ceremonia, a spus ,,Se bo-
teaza roaba lui Dumnezeu... Cum o cheama?”, fratele meu a strigat: ,,Margareta!”.
Asa a ramas. Toata lumea asa mi-a spus. La cinci ani, fratele meu a invatat sa ci-
teasca singur, de la un elev de-al mamei, fara stirea ei. Asa se face ca intr-o zi, tata
l-a gasit pe cerdac, citind dintr-o carte de povesti.

C.C.: La scoala s-a manifestat creativ?

M.L.: Era bun la toate obiectele. Mama, care i era si invatatoare, nu-1 me-
naja deloc. Era constientd de capacitatea lui intelectuald, dar si de disponibilitatea
mare pentru rationamentele matematice. Din punct de vedere poetic, a inceput sa
scrie la finele clasei intai, dorind sa recite la serbare o poezie personala. Bineinte-
les ca mama avea alt program si ca Nicolae a trebuit sa recite ceea ce i s-a dat. A
continuat, insd, si in clasa a doua, scriind in special pe teme animaliere.

C.C.: A avut o copilarie fericita, din cate inteleg...

M.L.: O, da!
O copilarie sub protec-
tia iubirii parintesti si
avandu-ma si pe mine
ca pe o jucdrie mai
mica, dar si ca pe un
fel de, sa spunem, in-
terlocutor pe care vroia
sa-1 initieze in toate.

C.C.: Erati
apropiati?

M.L.: Foarte
apropiati. Mai tarziu,
ne scriam mereu. Feri-
cirea noastra s-a intre-
rupt atunci cand a
inceput razboiul. Ne-am
refugiat undeva langa
Campulung Muscel, in
timp ce tata era con-
centrat pe front. La
Campia Turzii, a fost
ranit la bratul drept.
Imi amintesc cd ne-a
scris din spital, cu
mana stangd. Mama
incepuse sa ne ci- :
teascd, insa apoi a in- _ Margareta Labis h
ceput si plangd si a in rcdac‘tm revistei ,‘,-Ducm l.1tcrara“
citit restul in gand. GG LR C)
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Dupa plecarea el, Nlcolae a luat scrisoarea de pe masa §i mi-a citit-o. Pe acest fond
dramatic si dureros, s-a dat serbarea scolara. Nasa mea, decana de varsta a invata-
toarelor, Garofita Placintd, a fost gratulata de Nicolae cu o poezie parodica, reci-
tata la serbare, fara stirea mamei. Suna cam asa: ,,Frumoasa si grasa este Garofina/
De i s-a dus pomina/ Caci in batélie sotul ei iubit/ A plecat la lupte, dar azi a venit/
Vino, sunt bolnava rau/ Sufar peste poate, mor de dorul tau”.

C.C.: Credeti ca, la nivelul sensibilitatii poetice, I-a marcat experienta
aceasta a razboiului?

M.L.: L-a marcat. O parte foarte insemnata din volumul Primele iubiri
este autobiografica. As vrea sa va recit poezia ,,.Blestem”, legata chiar de acest eve-
niment trist din viata tatdlui, si care valorifica drama razboiului, ce I-a tulburat. Mai
sunt, ca sursd de inspiratie, si ,,Blestemele” lui Arghezi, poema aparandu -11n ’55.
In plus, Nicolae transpunea o tema de mare actualitate; i se cerea sa scrie despre
lupta pentru pace, despre chiaburi... Existd o scrisoare a lui Demostene Botez, un
om serios, dar care trimite o epistola penibild, in care vorbeste despre orientarea
continutului, despre ce trebuie sa contina poemul, cerandu-i sa se refere la realita-
tile satului, sa inventeze chiaburi, lupte. Din respect pentru Demostene Botez, nu
am facut publica aceasta scrisoare; l-ar fi compromis; nu neaparat din punct de ve-
dere ideologic, cat al redactarii propriu-zise a epistolei. Sa-i dai unui poet continu-
tul poemului pe care el sa-l versifice?! Asadar, cateva fragmente: ,,Nicicand
durerea-n timp nu se ingroapa/ La Marisesti, sub ploaia ca un plans,/ In santul plin
cu sange si cu apa/ Bunicul meu privirile si-a stins// Pe Campul Turzii, parjolit de
sete/ Reinverzit de trupuri de soldati,/ Lasat-a tata-n sunet de trompeta,/ Puterea
barbateasc-a unui braf/ Eu n-am sa uit scrisoarea lui vreodatd/ parca si-acum in
palme o mai strang/ Scrisoarea lui cu slova tremurata/ Ce-a scris-o in spital cu bra-
tul stang!// Sange la fel cu sangele ce bate/ In tampla mea pe camp de lupt-a curs -
/ A curs prin bratul zdrentuit al tatii,/ Prin inima bunicului a curs/ Si-a fumegat apoi
sub bolfi de zare/ Fum alb, bogat, cu palpait contur,/ Ce s-a-mpletit pe cer cu fumul
mare/ Zbucnit din Maidanek si Oradour// Amanti ai mortii, cunoscut vi-i voud/ Ca
tata are inc-un brat intreg,/ Ca tefere mi-s mainile-amandoud/ Si gandurile mele
inteleg/ Vi-i cunoscut, Germania mai are/ Destui copii nascuti spre a trai./ Doriti dis-
trugerea ingrozitoare,/ Paméntu-n plans si-n scrum a-1 potopi?”.

C.C.: fi memorati poemele chiar dupi ce apireau sau memorarea s-a
produs in timp?

M.L.: Chiar atunci!

C.C.: Vi mandreati cu faima fratelui?

M.L: Nu m-am mandrit! Am fost modesta din acest punct de vedere.

C.C.: Dar aveati constiinta valorii a ceea ce scria Nicolae?

M.L.: Adevarata constiinta a acestei valori am avut-o la ,,Moartea caprioarei”.

C.C.: O considerati poezia cea mai reprezentativa?

M.L.: Nu neaparat!

C.C.: Pentru ca, vedeti, cel putin pentru generatiile tinere, Nicolae
Labis se identifica prioritar cu acest poem si nu cu altul.

M.L.: Probabil pentru ca e cel mai tulburator, intrand in traditia poeziei
interbelice, cand natura si folclorul incepusera sa fie stilizate. O natura initiatica, mi-
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ticd, asadar stilizata, cam cum o facea si Barbu, insa pe alte maniere. De altfel, spe-
cialistii au gésit in Labis suficiente elemente incantatorii. Daca citim cu aten;ie pri-
mele poezu ale lui, datand din perioada ieseana, mcepand cu ,Fii darz si lupta,

V”

Nicolae!”, ,,Intr-o vara si-ntr-o iarna”, veti vedea ci e aceeasi cadent, el nefiind atat
de dornic sa preia traditia marilor poe‘;i. Muzicalitatea lui era muzicalitatea speci-
fica temperamentului sdu, modul sau specific de a gandi in versuri.

,, ot secretul scrisului sau era sa intre in starea de poezie. Cand intra in
aceasta stare scria cu o ugurinta nemaipomenita. Oriunde, oricum’

C.C.: Vainchipuiati, in anul mortii sale, ci poezia labisiana va avea un
destin atéit de viguros si ci, iata, dupa cincizeci de ani, vom vorbi despre toate
acestea ca si cum s-ar fi intimplat ieri?

M.L.: Nu stiu dacd ma gandeam la asta atunci. Astazi, insa, stiu ca forta lui
va supravietui oricaror mode poetice. Poate nu intamplator, prima mare forta poe-
tica ce a aparut dupa fratele meu, una ce l-a depasit intr-un fel, din perspectiva a
ceea ce se asteapta de la poezia de idei moderne, a apreciat enorm creatia lui Labis.
Caci Nichita Stanescu relateaza in paginile lui de proza momentele acelea in care
a ascultat pentru prima dat, in Amfiteatrul ,,Odobescu”, ,,Moartea caprioarei”. De
altfel, tot ce a scris Nichita despre fratele meu a fost favorabil. Mai ales ca nu era
vorba despre vreo conjuncturd comemorativa sau aniversara, ci de o cunoastere
profunda a sufletului unui poet de citre alt poet. In adancurile poeziei, Nicolae si
Nichita vorbeau acelasi limba;.

C.C.: L-ati cunoscut pe Nichita?

M.L.: O, da! Era mai mare decat fratele meu cu doi ani. il admiram toate
pe acest poet frumos, care parea coborat dintr-o alta lume. I se spunea ,,Prinful alb”.
Scria cu totul altfel decat se scria la acea vreme. Jurase, la un cenaclu, sa nu publice
atata vreme cat va trai Labis. Desigur, asta nu inseamna ca Nichita 1i dorea moar-
tea. Intr-un interviu dat de poetul ,,Necuvintelor” lui Andritoiu, in revista ,,Fami-
lia”, face o marturisire tulburatoare: ,,ma trag din Mesterul Cuvant, din Mesterul
Manole si din Mesterul Labis, ca dintr-o trinitate care mi-a pus pe crestet harul”.
Ce vreti mai mult decat atat?! Are dreptate Eugen Simion sa-1 numeasca pe Labis
,buzdugan al unei generatii”. Tot Simion, la o intalnire cu profesorii de limba ro-
mana din tara, l-a comparat cu Sfantul loan Botezatorul.

C.C.: Ca profesor de limba romana, cum v-ati comportat fata de opera
fratelui?

M.L.: Sa stiti ca evitam sa fac eu insdmi interpretari.

C.C.: Dar observati cu interes reactia elevilor, banuiesc...

M.L.: Sigur! Era o reactie entuziasmata, mai ales in primele doua decenii
de la moartea sa. Dupa aceea a aparut o alta maniera poetica. Una in care moder-
nismul si-a spus foarte tare cuvantul, iar revistele literare preferau un alt tip de poe-
zie, mai incifratd. Oricum, am observat cum elevii preluau metafore labisiene pe
care le dezvoltau in propriile lor incercari poetice. Astfel de lucruri nu se petre-
ceau, desigur, in orele de clasd, unde pastram un continut pur didactic, nevrand nici
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sa profanez memoria fratelui meu, nici sa ocup abuziv dintr-un spatiu bine delimi-
tat de programele scolare. Am fost cinstita fata de profesie, dar si fata de memoria
lui Nicolae: conduceam cenacluri, cercuri literare tematice si asa mai departe. Am
fost un factor activ in promovarea operei sale. Mi-l amintesc pe Tomozei, si chiar
pe D.R.Popescu, prezenti la o intalnire cu cititorii din Falticeni, la Liceul ,,Nicolae
Gane”, unde fratele meu invatase in primii ani de liceu, a [X-a si a X-a. Si, acolo,
pe scend, am recitat din Labis. La final, asistenta a spus: ,,Vrem si noi o sora pre-
cum cea a lui Labig!”. Sa stiti cd m-am daruit foarte mult acestei cauze. Pot spune
ca existenta mea a stat mereu in umbra personalitatii fratelui.

C.C.: Cum il percepeti astazi? Ca pe un copil, or ca pe un frate mai
mare?

M.L.: Ca pe un copil. Si eu sora mai mica de atunci. Nu pot sa-1 vad alt-
fel, desi in ultimii doi ani de viata se maturizase foarte mult. In treacit fie spus, nu
vreau sa ma laud, dar descindem din Creanga. Avea caracterul hatru, ghidus al Tna-
intasului strabun, pe filiera de sange, prin bunica mamei, Zamfira Blendea. Tot se-
cretul scrisului sdu era sd intre in starea de poezie. Cand intra in aceasta stare scria
cu o uguringd nemaipomenita. Oriunde, oricum.

C.C.: li stiiteati in preajmai cand scria?

M.L.: Nu. Stiu doar cum a scris ,,Moartea caprioarei”. Era la Malini, se in-
chisese in camera. L-am auzit tarziu, pe la 1 noaptea, recitindu-si poezia. Apoi i-a
citit-o mameli, care incd mai trebaluia prin bucatarie. Venise 1n acea zi pe la pranz,
mersese pe Valea Suhei Mari, unde fusese martor al unei vanatori, se intorsese seara
si a scris poemul. A doua zi, la 6 dimineata, a plecat. Dorea s-o publice in ,,Viata
romaneasca”, acolo unde se petrecuse debutul sau bucurestean. Ma voi duce la re-
dactie sa le reamintesc acest lucru. S-ar cuveni ca acum, cand ar fi implinit 75 de
ani, sa-i faca o pagina comemorativa. A tinut foarte mult la aceasta revista pe care
o iubea prin tradiia moldava, pe filiera colaborarilor lui Sadoveanu, cultului pen-
tru Ibraileanu.

C.C.: Cum credeti ca va evolua destinul operei labisiene, raportian-
du-vi si la generatiile actuale, asa cum le percepeti ca profesor de limba romana?

M.L.: Tineri de astdzi nu-1 mai cunosc pentru cd nu se mai preda la scoala.
In al doilea rand, cand s-a predat — nu vreau sa minimalizez valoarea colegilor mei
— s-au facut prezentari ultra-intelectuale. Or daca nu mergi pe fond emotional, nu
ai ce cauta in poezia lui Labis. Din cauza aceasta, desi am o varsta, particip la toate
manifestarile la care sunt solicitatd. Recit foarte des din poeziile lui, pentru ca pe
un poet este esential sa-l asculti.

C.C.: Ascultandu-va, la raindul meu, imi dau seama ca sunteti o fire
poetica. Ati avut tentafia aceasta a scrierii de poezie?

M.L.: Da, am scris, §i mai scriu, dar foarte rar. Exist, insa, sub complexul
fratelui, sub cel al modernitatii, ca si sub cel al impasului in care a intrat poezia.

C.C.: In libririi se gaseste Labis la ora aceasta?

M.L.: Nu, nu se mai gaseste. S-a distribuit cu ,,Jurnalul national”, in pro-
iectul acesta al cartilor date la pachet cu ziarul. Tirajul s-a epuizat foarte repede,
poate si din cauza pretului foarte accesibil.
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WLADIMIR HEGEL -
REPREZENANT DE SEAMA AL ARTEI
MONUMENTALE ROMANESTI

Nicolae MARES

Wladimir Hegel, reprezentant de seama al neoclasicismului romanesc

(1839-1918), se trage dintr-o familie straveche de sculptori polonezi, veniti in
noua tara de adoptiune din Austria, in secolul al XVIII-lea. Dupa nume, in Ro-
mania, W. Hegel a fost luat drept neamt; nimic surprinzator ca o data stabilit pe
Dambovita a devenit un apropiat al regelui Carol I si al reginei Elisabeta. Insa, atat
strabunicul sau, Jozef Hegel, bunicul, Antoni, si tatdl sau, Konstanty Hegel, au
fost sculptori de profesie, strans legati de cultura poloneza, fapt raimas necunos-
cut de polonistii romani, cat si in cercurile criticilor de arta. In amintirea varso-
vienilor, tatdl sculptorului a raimas drept autorul monumentului Sirenei - simbolul
cetatii de pe Vistula, - amplasata in chiar incinta Orasul vechi, care dainuie si azi.
De remarcat ca viitorul scﬁlptor si dascal universitar, Konstanty Hegel, a absolvit
Liceul si apoi Universitatea din Varsovia, la Facultatea de Belle Arte, Tn 1823,
avandu-i ca profesori pe renumitii artisti: Pawet Malinski, Antoni Brodowski si
Antoni Blank. Si-a continuat studiile la Roma, in perioada 1823-1827, si la Paris,
in anii 1829-1830. Intors la Varsovia s-a inrolat in Garda de Securitate, fiind co-
mandantul unui companii de 100 de militari (sotnik) 1n timpul Insurectiei din no-
iembrie 1830. Apoi trece la uneltele sale si lucreaza neintrerupt in propriul atelier,
perioada in care s-a nascut si Wlodzimierz. In anii 1844-1862 devine profesor de
sculptura si desen la Scoala de Belle Arte pe care o absolvise, retragandu-se din
activitate la batranete din cauza pierderii vederii. Este autorul monumentului fu-
nerar al Alexandrei si Stanistaw Kostka Potocki din Wilanéw si al unora din sculp-
turile cu care a fost decorat Teatrul Mare din Varsovia.

Prin opera sa, Wladimir Hegel isi urmeaza tatal pe taram romanesc
Activitatea tanarului sculptor, Wladimir (Wlodzimierz in polona) ne este

mai pufin cunoscuta. Se pare ca dupa studii in Germania si la Paris, unde in mod
fericit a fost cunoscut galateanul V.A. Urechia. Omul de cultura si barbatul de stat
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roman, care a primit in 1873, drept omagiu — pentru participarea la Congresul la-
tinitatii de la Paris — o statueta realizata de sculptorul Hegel. Obiectul respectiv a
constituit pentru senatorul de atunci un indemn pentru a milita sa il aduca in Ro-
mania. Influentul barbat de stat roman il va sprijini intens pe Hegel nu numai sa
vina la Bucuresti, ci sa si realizeze unele din proiectele aflate pe agenda acelor
vremi, lucru extrem de important pe plan national. Imboldurile date de Urechia l-au
ajutat pe sculptor sa ajunga rapid 1n atentia protipendadei romanesti dar si a opi-
niei publice. Sa nu uitdm cd ultimul patrar de veac din secolul al noudsprezece-
lea Tnsemna deja un reviriment in sculptura romaneasca operele unor artisti de
seama precum: Karl Stork, Ion Georgescu, Stefan lonescu-Valbudea, toti trecuti
si prin scoala franceza si italiana, Carol Stork (fiul sculptorului), a trecut nu numai
prin scoala franceza si italiana, ci §i prin scoala americana; printre ei, si nu in ul-
timul rand, Wladimir Hegel, cu radacini adanci in sculptura poloneza, germana
si franceza, isi va face o insolita aparitie in Romania.

De relevat ca la marele Saloane ale vremii, de la Paris, in perioada respec-
tiva tocmai fusesera expuse lucrari, precum: Copilifa rugdndu-se, semnata de lon
Georgescu, care a primit o mentiune de onoare, iar Nebunul lui Valbudea a fost
premiat, dovada ca ne inscriam deja in curentul artistic european de factura ne-
oclasica in momentul in care Wladimir Hegel si-a facut aparitia pe firmamentul ro-
manesc. O seama de busturi si lucrari monumentale realizate de artistii romani au
cdpatat comenzi publice si aduc in peisajul romanesc pentru totdeauna monumente
de referinta. Printre ele: Monumentul lui Gheorghe Asachi la Iasi sau busturile lui
Dimitri Bolintineanu, Mihail Pascaly si al lui Mihai Eminescu, la Botosani toate
sculptate de Ion Georgescu. Valbudea se impusese si el cu Mihai Nebunul, Spe-
riatul, Invingdtorul sau cu Bustul pictorului E. Voinescu etc.

Wladimir Hegel se stabileste in Bucuresti la 1885 si se impune ca si tatal sau
in calitate de pedagog si profesor la Scoala de arte si meserii (din 1891), iar din
1898 devine profesor de sculptura si desen la Academia de Belle Arte din capitala
Romaniei, dupa moartea prematura a lui lon Georgescu.

Brancusi — elev al lui Hegel

Scolile de de Belle Arte de la Bucuresti si lagi au reusit In perioada respec-
tiva performanta de a da Romaniei o seama de sculptori de renume, printre care:
George Vasilescu, Dimitrie Mirea, Constantin Balacescu, Constantin Ganescu,
Filip Mann Marinescu, Dem Tronescu, lon Mateescu si, nu in ultimul rand, pe Di-
mitrie Paciurea, figura emblematica pentru arta romaneasca si universala.
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Dupa cum subliniam, pe sub ochii i mana lui Hegel a trecut, in perioada
1898-1902, si Constantin Brancusi, sculptorul care va innoi in plan axiologic, si
nu numai, sculptura moderna a secolului al XX-lea. Autorul sculpturii lui Carol
Davila, care alaturi de alti studenti a fost indrumat de sculptorul polonez Wladi-
mir C. Hegel, indeosebi in ceea ce priveste forma lucrarilor, lasa din perioada
respectiva cateva medalii de bronz si una de argint, dar mai ales lucrarile Bustu-
tul lui Vitellius, Portretul lui Georgescu-Giorjan si Ecorseul. De remarcat ca Bus-
tutul lui Vitellius, realizatd in primul an de studentie, deci sub indrumarea lui
Hegel, a obtinut in 1898 ,,mentiunea onorabila” din acel an. Capul [ui Laocoon
(1900) a obtinut medalia de bronz, iar Studiu (1901) a castigat medalia de argint.
Timp de doi ani, Intre 1900 si 1902, deci tot sub indrumarea lui Hegel, Brancusi
a realizat, cu ajutorul doctorului Dimitrie Gerota, lucrarea care reprezenta studiul
corpului omenesc: Ecorseu, careia i s-a atribuit o medalie de bronz.

Acestea sunt numai cateva insemnari sumare, deoarece istoria artei ramane
datoare cu multe explicatii din perioada de contact artistic dintre Hegel si Bran-
cusi. La fel si cea legatd de indrumarea lui Dimitrie Paciurea. Acestuia, Hegel
i-a fost ,,parinte si profesor”, insuflandu-i cultul pentru forma, sprijinindu-1 sa isi
continue studiile la Paris.

Mai remarcam ca imigrantul polonez, ca multi alti compatrioti de ai sai,
s-a adaptat de minune in mediul romanesc; el a realizat opere monumentale de mare
tinutd, care au imbogatit neindoielnic patrimoniul cultural national cu opere care
s-au impus posteritatii, mai toate in stil neoclasic, printre care, Statuia lui Miron
Costin din lasi (1888), apreciata de Nicolae Tonitza drept:

Cea mai reusita statuie din cate s-au ridicat pe pamantul Tarii Romanesti

Si credem ca nu intamplator Hegel s-a fixat asupra Infatisarii carturarului si
dregatorului moldovean. A avut in vedere artistul polonez faptul ca Miron Costin
a fost reprezentantul de seama al culturii romanesti, influentat in tinerete de
la scoala poloneza din Bar, a scris pana si poeme in limba lui Kochanowski si So-
bieski, remarcandu-se ca un mare dregator si filopolon al secolului al XVII-lea. Sa
ii fi avut oare profesorul bucurestean un ascendent in fata juriului care i-a accep-
tat proiectul, cunoscut fiind ca din tabara concurentilor nu lipsea Valbudea? Fap-
tul ca Hegel avea cunostinte solide despre cronicarul roman, propunandu-si inca
din proiect sa releve o seama de elemente aduse din cronicele poloneze sa fi fost
hotarator? Nu stim. Stim in schimb ca Hegel se va inspira din documente ico-
nografice ale vechilor sarmati polonezi ori de pe sarcoface din arta sacrala polo-
neza, dar si de la Manastirea Teodoreni de la Burdujeni. Academicianul G.
Oprescu avea sa scrie in Sculptura romaneasca: ,,Statura aproape atletica se su-
pune canonului proportiilor clasice. Doar costumul de epoca, lipit de trup pe de-
desubtul mantiei ample, imblanite, larg deschise in fata, si cuca, de o forma
neobignuita la noi in secolul al XVII-lea (aici ne gandim la influenta sarmata po-
loneza de factura orientala— NM), pun o nota de pitoresc in aceastd lucrare ce se
impune prin excelenta sa realizare §i prin impresia de veridicitate pe care o pro-

9]

duce™'.
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Inainte de a fi inilfata la Iasi, pe un soclu apartinand arhitectului N. Ga-
brielescu, opera a fost prezentatd la Ateneul Roman, abia inaugurat. Prieten cu
Isarcu, il va imortaliza, de asemenea, prin bustul mortuar de la cimitirul Bellu.

La Iasi, sculptura lui Hegel a fost amplasata in spatiul unde s-a aflat casa
cronicarului, implicandu-se la realizarea proiectului Societatea “Miron Costin”
din care faceau parte Mihail Kogalniceanu, Al. Odobescu, Vasile Alecsandri, Titu
Maiorescu, B. P. Hagdeu, V. A. Urechia, Vasile Pogor, Leon Negruzzi si alte mari
personalitdfi ale vremii. Piatra fundatiei s-a pus la 12 iunie 1888, la baza ei fiind
ingropate osemintele cronicarului si ale fratelui sau Velicico, aduse de la Barbosi
— Roman, unde Costinestii fusesera decapitati, in 1691, la ordinul domnitorului
analfabet Constantin Cantemir. Inaugurarea monumentului, la 30 septembrie 1888,
in prezenta a zece mii de participanti, intre care si membrii a doua delegatii de
studenti din Bucovina si Polonia, carora le-au vorbit M. Kogalniceanu, V. A. Ure-
chia si Vasile Pogor, s-a constituit intr-un eveniment de aleasa tinuta in plan na-
tional, evocate fiind si raporturile bilaterale romano-polone, pe soclu fiind incrustat
un basorelief infatisandu-1 pe dregatorul si scriitorul moldovean citind din Poema
Polona monarhului polonez, Jan al I1I-lea Sobieski.

La Muzeul de Artd al Romaniei se afla si o sculptura de interior in bronz,
realizatd de W. Hegel si nedatata, intruchipat fiind cronicarul roméan cu barba,
mustata si plete, iar pe cap purtand o coroana. Nu era acesta, cumva, visul neim-
plinit de domnitor al marelui dregator, aspiratie pe care a platit-o cu viata?

Marele si sensibilul pictor
Nicolae Tonitza a lasat cuvinte
pline de simtire despre aceasta
opera de artd realizatd de un sculp-
tor roman de origine poloneza:
“Cea mai reusita statuie, din cate
s-au ridicat pe pamantul Tarii
Romanesti este, fara tagada, sta-
tuia cronicarului Miron Costin,
din lagsi. Estetii sunt unanimi in
aceasta parere. Este cea mai reu-
sitd, fiindca indeplineste toate ca-
litatile ce se cer unui monument
public. E elocventa, fara sa fie
zbuciumata. E ireprosabila ca
forme anatomice §i ca proportii.
E ideal adaptata la un soclu cu o
arhitectura pitoreasca si cuminte.
E documentat costumata. E ex-
presiva si sugestiva. Si, mai cu
seamad, e decorativa §i perfect in-
cadrata in decorul inconjurd- (e
tor...”

Wiladimir Hegel, Miron Costin, lasi
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Hegel a daltuit in marmora pe Carmen Sylva

in 1891, Hegel a realizat, in marmurd, bustul Reginei Elisabeta.

Lucrarea apartine seriei de busturi — menite sa intruchipeze personalitati
culturale si politice din epoca —, la care si Wladimir Hegel se implica.

Faptul ca sculptorul s-a apropiat de Curtea Regala, cunoscute fiind gustu-
rile artistice alese atat ale reginei Carmen Sylva, cat si ale regelui Carol I, un pa-
sionat colectionar de opere de mare valoare artistica, dovedeste faima de care se
bucura in lumea artistica romaneascd Wladimir Hegel, cat si in randul protipen-
dadei romanesti de la ingemanarea celor doua secole.

Mihai Kogalniceanu — si el prieten al polonezilor, turnat in bronz de Hegel

incepénd din 1893, Hegel isi concentreaza atentia in realizarea unor scul-
pturi consacrate lui Mihail Kogélniceanu pe care le va realiza la Galati, lasi, Pia-
tra Neam{ sau Dorohoi. Se stie ca istoricul i-a pozat la Constanta artistului pentru
realizarea unui bust, executandu-i i o masca in gips. La Academia Romana se
pastreaza bustul in bronz patinat al lui Kogélniceanu.

Bustul de la Galati, realizat in bronz cu un piedestal din granit de Sinaia, a
fost de fapt o donatie oferitd orasului de omul de cultura si senatorul de Covur-
lui, V.A. Urechia, cel care 1i facilitase venirea in {ard a sculptorului. Alte aspecte
rezultd chiar din inscriptia de pe monument: ,,Municipiului Galatilor, senatorele
V. A. Urechia a incredintat acest monument in octombrie 1893 ", iar in partea
opusa, se putea citi: ,,Lui Mihail Kogalniceanu, 6 septembrie 1817 - 20 iunie
1891”.

Monumentele lui Ko-
galniceanu de la Piatra Neamt
si lasi nu sunt niste copii iden-
tice. Ca orice artist care se
respecta, Hegel lucra in baza
unor machete pe care in tim-
pul executiei le slefuia in ade-
varatul sens al cuvantului si le
imbunatatea expresia. Astfel,
monumentul de la Iasi il sur-
prinde pe oratorul Kogalni-
ceanu in postura de tribun
care entuziasmeaza audito-
riul, pe cand cel de la Piatra
Neamf, intruchipat cu mana
dreapta intinsa ne reda pe in-
flacaratul patriot, remarcabil
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fiind gestul energic pe care 1l degaja.

La serbarea de la Galati, prilejuitd de eveniment, au participat, alaturi de
personalitatile politice si culturale ale Galatiului, V. A. Urechia, Vasile Kogalni-
ceanu, fiul marelui patriot, profesorul si poetul Romulus Scriban, precum si scrii-
torul Spiridon Popescu, pe atunci student la Iasi. Ca si in celelalte sculpturi care
il infatiseaza pe marele istoric, Wladimir Hegel i-a surprins o seama de trasaturi
morale ale marelui barbat de stat: postura verticald, demnitatea, infelepciunea, spi-
ritul echilibrat, increderea 1n viitorul tarii sale.

In 1894, primaria din Bacau i-a comandat lui W. Hegel realizarea unui
bust al lui Vasile Alecsandri (se stia de la Mircesti si dragostea sa pentru Polonia,
sotia sa Paulina fiind de origind poloneza, ca si sculptorul). Cu siguranta acest
fapt va cantari mult in viitorul nu prea indepartat la realizarea lucrarii monumen-
tale de la Iasi din 1905, cunoscute fiindu-i probabil poemele inchinate de poet re-
volutionarilor polonezi de la 1863, evocati in Pohod na Sibir sau in Hristos a
inviat!.

Un proiect nerealizat

O pierdere pentru arta monumentala
romaneasca ramane nerealizarea proiectului
hegelian legat de Indltarea unui monument
inchinat /ndependentiei, sub forma unei co-
loane de 40 de metri inaltime, sugerata se
pare de Columna lui Traian deasupra careia
trebuia sa troneze statuia Romaniei victo-
rioase. Nu a renuntat definitiv la idee, de
vreme ce la Muzeul National Peles de la Si-
naia se pastreaza Coloana comemorativa de
mai jos, turnata si cizelata in 1903.

S-ar spune ca tipologic Hegel face refe-
riri la Columna lui Traian de la Roma, dupa
cum peste cateva decenil, Intr-o altd opera si de
o alta factura, reinvie spiritul care I-a apropiat
pe Brancusi, de data aceasta, de profesorul sau,
de fapt intruchipata fiind trecerea definitiva de
la clasicism la modernism nu numai in sculp-
tura romaneasca ci §i in cea universala prin Co-
loana infinitului.

Se stie, totodata, ca in 1897, W.
Hegel realizeaza un bust al poetului Enachita
Vacarescu dupa un portret apartinand cehului
Chladek.
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Hegel cinsteste ca nimeni altul pe eroii romani

Din seria operelor de arta monumentala hegeliene, sculptorul a intrat in con-
stiinfa romaneasca datorita Monumentului Eroilor Pompieri din Bucuresti, reali-
zare remarcabild, in bronz, dezvelita la inceput de secol al XX-lea, la 13
septembrie 1901. Lucrarea a fost consacrata eroilor pompieri care s-au consacrat
in batdlia data impotriva armatei turce venite sa inabuse revolutia de la 1848.
Scria despre acest monument George Oprescu: ,,Victoria o tanara si zvelta fe-
meie, inaripata i cu trompeta la gura, vesteste lumii gloria eroului cdzut in lupta,
pe care 1l sustinea cu dreapta, in momentul cand acesta isi da sufletul. Grupuri
asemanatoare mai exista in arta, desigur. Ideea nu e noua si nu apartine cu totul au-
torului monumentului. Valoarea unui artist in astfel de cazuri nu se masoara dupa
ineditul subiectului. Ce ne atrage in aceasta opera este desavarsirea executiei, cal-
dura si avantul sentimentului ce-1 stdpanesc pe artist si care ii duc mana. Cand o
astfel de lucrare este reusita, cum este cazul celei de care ne ocupam, ea se inte-
greaza in chip natural in seria bunelor exemplare clasice.

Victoria radioasa despica spatiul cu trupul ei puternic, care pastreaza totusi
formele si gratia tineretii. Vesmantul usor, care mai mult subliniaza decat ascunde
diferitele parti ale corpului, izbeste aerul cu faldurile lui, pe care le auzim parca
plesnind in bataia vantului. Ici i colo, stofa s-a lipit de trup, imbraca exact formele
ferme, hranite de un sange generos. Tanara femeie poarta avantata pe ostasul ce
s-a jertfit ficAndu-si suprema datorie, si-i proclama fapta memorabila™. Suficient
si justificat elogiu pentru a releva importanta monumentului, dar si gdndurile in-
spirate ale sculptorului. Pacat ca putin mai stiu acest lucru, cata vreme ,,comuni-
catori moderni” au conceput volumul statuii ca fiind tocmai bun in scopuri
mercantile caracteristice timpurilor noastre. Profitdnd ca monumentul a fost ream-
plasat in fata unui hotel de '
lux, de larga circulatie co-
merciala, patronii fara sa
aibd habar de valoarea emo-
tionala a monumentului, iar
municipalitatea in ignoranta
ei privind statuia, ca $i mi-
nisterul culturii de-altfel, au
acceptat sa ii dea operei de
artad prin profanarea ei, pen-
tru un timp (pe ce bani nu
stim), forma unei valize
Louis Vuitton. Hegel s-a ra-
sucit iIn mormant, fara a se
sinchisi in vreun fel minis-
trul culturii sau primarul ge-
neral al capitalei. Probabil
nici azi nu stiu ca W. Hegel,
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un roman de obarsie poloneza, a dorit ca pe latura din fatd a acestei Victorii in-
aripate sa lase posteritatii o placa de bronz cu inscriptia:

,Luptatorilor de la 13 septembrie 1848, poporul roman recunoscator
(1900)”. Pe aceeasi placa sunt infatisate o casca de pompier, o compozitie heral-
dica, precum si un vultur cu aripile intinse. Pe latura opusa este fixata alta placa
de bronz, pe care scrie: ,,in aducerea aminte a luptei sustinute in acest loc de pom-
pierii Bucurestilor, comandati de catre capitanul Zaganescu, si de Batalion II din
Reg. 2 linie sub comanda col. Radu Golescu contra unei divizii de armata tur-
ceasca comandata de Cherim Pasa”.

Un alt fost revolutionar romadn in viziune hegeliana

Pentru capitala Romaniei, in anul 1903, Wladimir Hegel realizeaza statuia
unui mare filopolon, sprijinitor al revolutiei din ianuarie 1863, a pasoptistului C.
A. Rosetti, de doua ori primar al Bucurestiului, in piata ce 1i poartd numele.

Monumentul turnat in bronz, in anul 1902, la Scoala de arte si meserii din
Bucuresti, il infatiseaza pe scriitorul si publicistul impetuos, asezat intr-un foto-
liu, Intr-o atitudine meditativa, precum Voltaire al lui Houdon de la Comedia fran-
cezd, gata sd ia condeiul in mana. Pe o placd de bronz ornamentata a /a fine de
siecle sunt incrustate cuvintele: Lumineazd-te si vei fi. Voieste si vei avea. Ca si
pe alte monumente semnate de Hegel, pe soclu se afla doua basoreliefuri, care re-
produc momente din activitatea sa dusa spre propasirea tarii: ,,24 ianuarie 1859
si,,9 mai 1877”, pentru a evoca cucerirea independentei de stat a Romaniei.

La lasi da din nou viaga unei opere demne de numele personajului si al sau.

In 1906 Wladimir C. Hegel realizeaza, in bronz, din nou la Iasi, statuia lui
Vasile Alecsandri, avand in minte bustul pe care il realizase la Bacau.

Se stie ca imediat dupd decesul poetului, la initiativa primarului Vasile
Pogor, Consiliul Comunal a hotarat, in semn de omagiu adus fostului director al
Teatrului National, sa 1i inalte o statuie. Mai dainuiau inca aprecierile la adresa lui
W. Hegel dupa ce acesta inaltase monumentul lui Miron Costin. I s-a oferit suma
de 30 000 de lei obtinutd din subscriptii publice, urménd sa fie ajutat in executa-
rea lucrarii de maestrul sculptor Vasile Boboc.

George Oprescu avea sa scrie ca ,,Alecsandri la lasi, ne este aratat in pi-
cioare, in redingotd, pe umarul drept cu o manta care-i acopera spatele si cade
apoi la pamant, in falduri grele” — semanand, cumva, spunem noi, cu statuia lui
Adam Mickiewicz, ridicata la 1898, in cinstea bardului polonez la Varsovia,
aceasta fiind mult mai statica. Oprescu mai aprecia ca ,,Gestul simplu si natural al
mainii stangi dusa la barbie, frecvent multora in momentul cand mediteaza, in-
clinarea ugoara a capului ingandurat, sunt detalii juste, bine gasite si evocatoare in-
sufland viata acestei opere™.

Dezvelirea de la 15 octombrie, cu participanti din toata tara, a fost un mo-
ment de pioasda pomenire si de cinstire nationala a ,,Regelui poeziei”, cand la pi-
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cioarele monumentului, printre ze-
cile de coroane, se aflau si cea a
regimentului din Vaslui pe care
| scria: ,,urmasii celor noua §i cu
| sergentul zece” — aluzie la cunos-
cutul poem inchinat de poet lupta-
torilor pentru cucerirea
{ independentei de stat a Romaniei.
Cuvinte inflacarate a rostit scriito-
rul contemporan Nicolae Gane.

Ecoul avut de inaltarea mo-
numentului ne-a ramas imortalizat
si de sonetul lasat de Mihai Co-
dreanu: ,, E viu in bronz. Pe frun-
tea lui senina/ Ard razele superbei
sale glorii,/ Pe cdnd rasar incet
cu-ncetul zorii/ Si umplu prima-
vara de lumina.// Atunci, cu inima
de-avanturi plina,/ Maretul bard
privindu-si cantatorii/ Din tara lui
de-acum il prind fiorii/ Si fruntea
pentru-o clipa si-o inclind.// Apoi
se reculege. Piedestalul/ Il simte
parca tremurand metalul/ Si-Alecsandri, in aurora canta...// lar glasu-i, peste
veacuri inainte,/ Inaltd-n cer cu pietate sfantd/ Eternii lauri ai latinei ginte”.

Printre ultimele sculpturi monumentale realizate de Wladimir Hegel ,,lu-
crare de batranete” — cum spun unii exegeti — este statuia lui Dinicu Golescu din
preajma Spitalului Militar. Prin alura si expresie ne aminteste de figura lui Miron
Costin, aducand pe registrul inferior si alti reprezentanti ai dinastiei Golescu, poate
mai putin expresivi, dar pusi totusi in valoare si redaruiti astfel posteritatii.

In ansamblul lor, lucrarile lui Wladimir Hegel au insemnat pentru sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea un moment de referinta in
arta monumentala romaneasca, ca arie de cuprindere si expresie greu de depasit.
A fost un pedagog stralucit, care dupa Stork si Georgescu a dat noi valente nva-
tamantului artistic romanesc, continudnd opera tatdlui sdu, a varsovianului Kon-
stanty Hegel, pe teritoriu romanesc. Wladimir Hegel nu a uitat nici o clipa ca este
polonez, atunci cand a infatisat personalitati apropiate de Polonia si de cultura ei,
cu toate ca romanii il luau drept neamt. Nume insotit de stima pe care ceasorni-
carul Arghezi a dat-o cu plecaciune acestor mari mestesugari.

I Acad. G. Oprescu, Sculptura roméaneascd, Editura Meridiane, Bucuresti 1965, p.65;
% Ibidem, op. cit., p. 69;
3 Ibidem, op. cit., p. 68.
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O METAFORA DESPRE VIATA
SI DESPRE MOARTE DIN ROMANUL
HERTEI MULLER"

Katharina KILZER

Cartea este, in mare, un monolog interior al unei persoane neadaptate -
Leopold Auberg din Sibiu. Mai intai apare eul romanului, un adolescent la pu-
bertate, homosexual, membru al minoritatii germane din Romania. Apoi este pre-
zentat ca prizonier in lagarul de munca siberian, singur, muritor de foame, visator
si departe de orice realitate civilizata.

Lagarul de munca ucrainean, unde fusese dus Leo Auberg (pe atunci in
varsta de 17 ani) Impreund cu multi altii, a devenit punctul central al vietii sale,
cu toate particularitatile. Eul liric devine observator. ,,Uneori ma ataca obiectele
din lagar, nu succesiv ci toate odatd. De aceea eu stiu cd e vorba de lucrurile care
ma bantuie, deloc sau nu doar cele din amintirea mea, ci acelea din preajma tor-
turii mele. Rar ma gandesc la trusa de cusut luata in bagaj, in care s-a amestecat
siun prosop...Pe langa acesta si o oglinda de buzunar...Un ceas de mana...obiecte,
care poate nu aveau legatura cu mine, ma cauta. Vor sa ma deporteze noaptea, sa
ma duca in lagar...”
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Actiunea are loc pe doud planuri: cel al trecutului si cel al prezentului.
Leo Auberg isi aminteste in timpul detentiei de 5 ani in lagarul de munca fortata
rusesc, de copilaria si tineretea sa in Sibiu. Evenimentele, amintirile din Leagda-
nul respiratiei sunt oglindite la fel ca in romanul (publicat in 1924) al lui Thomas
Mann, Muntele vrdjit, intr-un act de narare al discursului psihoanalitic si al ob-
servatiei. Disperarea nu triumfa aici ca acolo peste viata. Eul va fi redescoperit
aici ca si acolo de catre un tanar. Atmosfera din ambele povestiri este un amestec
intre moarte §i amuzament, moarte si dorintd, declin si extaz. Atat Muntele vrajit
- sanatoriul pentru bolnavii de tuberculoza din Davos — cat si Atemschaukel (Lea-
ganul respiratiei) — lagarul de munca din tabara ucraineand Nowo-Gorlowka —
sunt doud locuri asemanatoare rupte din realitatea cotidiana a lumii.

In timp ce in Muntele vrdjit este creatd imaginea europeana prebelica,
Hertei Miiller i-a reusit, in sensul suprapunerii realismului, crearea unei imagini
a cotidianului din lagar in perioada postbelica comunista. Povestirile poetului
Oscar Pastior din Transilvania i-au servit drept model. Herta Miiller a luat si no-
tite de la supravietuitorii din locul ei de bastind banatean. Chiar si mama ei fusese
deportata si inchisa cinci ani in lagarul de munca siberian.

Muntele vrajit traieste din personajele sale, care sunt ,, exponantii, re-
prezentantii §i emisarii zonelor, principiilor si lumilor spirituale* — asa cum le
descrie Thomas Mann in jurnalurile sale. Si Atemschaukel traieste din simboluri:
ele reprezintd dorul din interior, iubirea, viata, suferinta dar si bucuria, senzuali-
tatea si placerea. Lopata devine ,,/lopata inimii” (Herzschaufel), - o emblema pen-
tru duritate i moarte, - perna ca emblema pentru ascunzis si salvare de ingerul
foamei, luna in maniera celand ca emblema pentru ,,/eaganul laptelui , batista
(servetelul) ca emblema pentru orice fel de frumusete, ticaitul ceasului din casa pa-
rintilor ca emblema pentru ,,/leaganul respiratiei* si ceasul cu cuc din lagar, ca
embleme pentru ecoul timpului. Cartofii simbolizeaza fericirea si caldura, esarfa
de matase simbolizeaza amintirea i austeritatea deopotriva. Enumerarea ar putea
continua la nesfarsit. Fiecare capitol al cartii contine unul dintre aceste simboluri
repetitive. Doud motive marcheaza totusi intreaga actiune: ingerul foamei si vor-
bele bunicii ,,Stiu ca te vei reintoarce®, care devine la final n opozitie: ,,Nu ma mai
intorc*!

Imaginile Hertei Miiller sunt atat de evocative, incat reusesc sa se deru-
leze ca un film in mintea cititorului. Scenele, intdmplarile si personajele, peisajul
— totul ia forma unui film. Artur Prikulitsch, conducatorul lagarului, poarta nu-
mele termenului romanesc pentru ,,varcolac* si in acest fel autoarea creeaza o ale-
gorie, pentru care Romania este renumitd in lumea vestica: vampirul Dracula. Iar
moartea lui (Artur)Tur Prikulitsch pe sina de cale ferata cu ,,cravata in gura si se-
curea pe burta* este la fel de sangeroasa precum felul sau vampiresc fata de com-
patriotii sai. Totusi, persoanele nu sunt alegorii schimbatoare, ele sunt oameni pe
care cititorul 1i percepe ca pe niste cunostinte: Leopold Auberg din Sibiu, Irma
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Pfe1fer dm Deta care s-au prabuslt in Mortelgrube Konrad Fonn cantaretul la
acordeon din Sucholol in Coltul celor trei frontiere (Romania-Ucraina-
Ungaria), debila Planton-Kati din Bacova in Banat, Karli Halmen din Beciche-
recu Mic, Albert Gion din Arad, avocatul Paul Gast si sotia sa din Viseul de Sus,
Oswald Enyeter, barbierul din Carpato-Ucraina, Trudi Pelikan din Sibiu, Bea
Zakel, iubita brigadierului din satul dintre munti, Lugi, tobosarul Anton Kowatsch
din Caransebes, Sarah Kaunz din Valea Viilor, Transilvania precum si alti bana-
teni cum ar fi maginistul Peter Schiel din Bulgarus, cantareata Loni din Lugos,
croitorul Reusch din Guttenbrunn.

Asa cum se stie din arhive, in ianuarie 1945, circa 70.000 de cetateni ger-
mani au fost deportati Tn lagarul de munca rusesc. Printre ei se aflau si grupuri
mici de romani care fusesera luati intamplator de soldati, si cafiva evrei cu nume
germane din Bucovina. Miiller povesteste in romanul ei de evreul David Lom-
mer, numit si Citera-Lommer din Bucovina care a fost langa cei deportati, sau de
o romancd din Buzau, care fusese ridicata intamplator din gara si ascunsa in va-
gonul cu vite. Banatul si Transilvania nu sunt nigte antagonisme in roman, ci sunt
intdlnite in oamenii prezentati acolo: ,,... Din Banat eu nu infeleg nimic, spune
Zirri, nu ma recunosc...Nu exista nimic de inteles, cand totul se invarte.*

Atat in Banat, cat si in Transilvania nu exista aproape nici o familie ger-
mana in care unul sau mai mul{i membri sa nu fi avut aceasta soarta. Lagarul de
munca rusesc, in care mulfi si-au irosit tineretea, in care au crescut si s-au nascut
multi copii, despre care cei din Vest nu stiau prea multe, sunt o parte a istoriei
postbelice europene.

Ceva mai aventuroasd ar fi o comparatie cu metafora similara Leagdanul
aerului de Rose Auslinder, poeta din Cernauti, in poezia sa Noftita biografica din
1976. Leaganul aerului reda pierderea caminului autoarei. Ea se termina cu de-
claratia ,,eu traiesc* — aici gasim o paralela cu propozitia lui Leopold Auberg ,, ma
voi reintoarce “, care dupa plecarea din Austria se schimba in ,, Nu ma voi rein-
toarce*

Imaginile si peisajele minunate din naturd, fie ele in praful stepei, pe
Wensch, in Sibiu, de Craciun in Viseul de Sus, in accesul liber la targul ucrainean
dau acestei carti aproape o structurd muzicala.

Rezultatul este o capodoperd, care nu doar evoca amintirile, ci le si
creeaza.

Cartea s-a vandut intre timp in sute de mii de exemplare si a fost situata
de saptamani pe primele locuri best-seller din Germania. Traducerile in mai multe
limbi, dintre care engleza si franceza au aparut recent. Traducerea romana urmeaza
sd apara la editura Humanitas.

(Traducerea din germana de Roxana Durdureanu)

" Leaganul respiratiei, Miinchen, Editura Hanser, 2009.
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MI-E DOR DE UN PORT
DIN TARILE CALDE

loan HOLBAN

Cititorul roman de poezie I-a putut cunoaste tarziu pe Theodor Damian;
poet si preot de mir, teolog, afiliat, prin varsta si optiuni literare, generatiei ‘80,
Theodor Damian a debutat in anul 1989, in Statele Unite ale Americii, cu volumul
Liturghia Cuvédntului: era o vreme cand, in Roméania, muzele a trebuit sa taca.
Abia pe la mijlocul anilor ‘90 revine, cu poezia sa, la editurile din tara si in cam-
pul cultural care l-a ,,recuperat”; despre volumele sale — Liturghia Cuvantului
(1989), Lumina Cuvéntului (1995), Dimineata Invierii (1999), Rugdaciuni in In-
fern (2000), Calea Imparatiei (2000), Ispita ranii (2001), Poesias (2005), Ne-
mitarnice (2005), Semnul Isar (2006), Stihiri cu stanjenei (2007), Exercitii de
inviere (2009) — au scris, printre altii, M. N. Rusu, Nicolae Manolescu, Aurel Sasu,
Gellu Dorian, A. I. Brumaru, Bedros Horasangian, Mircea A. Diaconu, Doina Uri-
cariu, Alex. Stefanescu, Vasile Andru, a patruns in circuitul public al librariilor si
bibliotecilor, dar si in diverse antologii lirice, iar Addnc pe addnc. Sacerdotiu
liric (2006), cu o postfata de Cornel Ungureanu, ramane cea mai importanta, chiar
daca, cu smerenie, se precizeaza acolo ,,din creatia poetica a clerului ortodox de
azi”: Valeriu Anania, Constantin Hrehor, Nicolae Jinga, Sever Negrescu, loan Pe-
tras, loan Pintea, Dumitru Ichim, Dorin Ploscaru, Mihalache Tudorica, Theodor
Damian insusi nu doar marturisesc la amvon, ci sunt chiar poeti cu un loc distinct
in lirica noastra contemporana.

Venind pe ,,/inia” Eminescu — Macedonski — Mihail Crama (pe care il in-
voca adesea in poemele sale), Theodor Damian este poetul care ne invata ca, acum,
nu mai masuram viata cu moartea, ci cu Invierea: ,,Culorile acestea iesite din/
globul de aur/ fiecare culoare un sunet/ anticipand nu oftatul extatic al mortii/ ci
Invierea/ tot ce e prea frumos/ nu poate sa piard/ asa-I citeste Shakespeare pe Ho-
ratiu/ am trecut de Wilmington, Delaware/ se apropie Philadelphia/ sunetul dulce
Intrerupt al culorilor/ fecundeaza stralucirile norilor/ tragandu-le curcubeul
afard/ si mangdindu-I pand la Inviere/ De acum nu mai masuram viata/ cu moar-
tea/ ci cu Invierea/ s-a negat invierea cu incapatanarea/ cu care se neagd/ lucru-
rile esentiale/ a spus Mihail Crama/ dar si negarea a avut un sfarsit/ atunci cand
a venit peste ea/ oftatul divin al culorilor/ si cand s-a demonstrat/ ca orice pasare/
pe limba ei piere/ De atunci nu mai spunem/ de la nastere la moarte/ ci de la nas-
tere la Inviere” (De la nastere la Inviere). Cum se vede in acest poem care des-
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chide volumul Nemitarnice (cuvant de secol XIX, insemnand ,,incoruptibil”,
»care nu ia mita”, integru”, ,cinstit”, iar ingerul mortii, din poemul Armaghe-
don cu alt nume, chiar e incoruptibil: ,,ce diferenta este intre cineva §i altcineva/
cand ingerul mortii trece nemitarnic/ prin oragele noastre?”, se intreaba, desigur
retoric, poetul in volumul amintit), autorul nu doar fixeaza unitatea de masura a
existentei si destinului celui alungat din Eden, dar, filtrand spatiile prin constiinta
artistica, trecandu-le prin sita deasa a fiintei interioare, descrie o geografie ldun-
trica ale carei semne din realitatea hartii globului trec in visarea (re)constructiei,
prin céldtorie, a propriei structuri de profunzime: Wilmington, Delaware, Phila-
delphia, Peninsula Halchidica, spre Rodos, Central Park, 5th Avenue, imaginand
femei cu trupul calului de mare si capul inorogului (astfel: ,,Femeia cal/ joaca
mai multe roluri/ acum se produce undeva/ intre Central Park §i 5th Avenue/ e
frumoasa femeia cal/ cu trupul celui de mare/ §i capul inorogului/ coroana de pe
cap/ si cea in care locuieste/ ca §i aceea bine pusa deoparte/ sunt din aurul cel mai
pur/ se vede grajdul ei de cristal/ transparent/ cum o incape §i n-o incape/ cum o
desparte §i n-o desparte/ de arborii musculosi ai gradinii/ culorile ei sunt la moda/
desigur de o dulce stridenta/ mai ales coama si coada/ mai ales copita regala/
despicatd/ mai ales lacrima cerului/ trecutd prin ea/ neincercatd” — (In decor),
Times Square (unde bun gustul a fost mancat cu mamaligd), algele din raul copi-
lariei, Dresleuca si clopotele Manastirii Neamtului ,,unindu-se” cu Verazzano
Bridge, Botosani, New Zork, Miinchen, Varsovia, Malta, Granada, Helsinki, Ar-
gentina, Suedia — acestea sunt reperele geografiei interioare a poetului, ivitd, cum
spune intr-un text din Semnul Isar, din chemarea contrariilor: si nu alt fel de ge-
neza reciproca pentru cd, iata, Dresleuca, Menecadusa si Isar, raurile vietii poe-
tului, curg unul din/ 1n/ spre altul, figurand zodiacul unde fiinta isi citeste destinul:
»Plouad peste Isar/ ca peste Dresleuca si peste Menecadusa/ apele ca un zodiac/
semnul Dresleucii a trecut/ §i n-a trecut/ copiii din cele doud tabere/ se mai bat in
campie/ cu sabii din cozi de maturi/ din lemnul acela mic, lung si rotund/ cu apa-
ratori din capacele cutiilor/ de cremd/ Parfichi, pe unde mai esti/ de cdte ori ai
murit §i ai inviat/ in dilema/ semnul Menecadusei e bland/ si tdacut/ prea multa
singuratate/ in lowa si Nebraska/ Oskaloosa, Ames, Indianola/ Grand Island, Has-
tings si Valentine/ Omaha/ §i cate as putea sa mai chem/ ce cauta o insuld mare/
in mijlocul Nebraskai/ Ernest Bedell tot spunea/ prea multa liniste/ prea multa
singuratate/ pentru un singur poem’.

Linistea si singuritatea poemului care unesc orizonturile geografiei in
ceea ce Blaga numea zaristea fiintei sunt ale unui dialog cu fiul, ca pentru alte in-
vataturi pentru Delfin (,,Fiule, ti-am spus,/ se apropié vremea cand/ tot ce e imi-
tatie moare’; ,,Copile, i-am spus fiului meu,/ nu poti intra in vale/ decat ca vale/
nu poti urca muntele/ decat ca munte”), dar, mai ales, semnifica un anumit raport
al timpului de sus cu vremea omului, categorii filosofice introduse de Eminescu
in lirica noastra, care sunt, in poezia lui Theodor Damian, despartite/ unite in ca-
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tapeteasma tariei si in clepsidra ,,gurmanda a ceasului, ca ipostaziere a vremii:
Stele clipesc din catapeteasma tariei/ Ingerii pe Cel vechi de zile-l adord/ «Lu-
mind lind a sfintei slavey.../ Clepsidra gurmanda ceasu-mi devora” (Stihira).
Locul unde fiinta traieste acest raport tensional este pustia, un termen foarte frec-
vent in poezia lui Theodor Damian; acolo salasluieste duhul, spune in Stihiri cu
stdnjenei, de acolo se trage cu adevarat poezia pentru ca, in pustie, omul se ne-
voieste si se roaga, iar poezia se scrie ,,cand fiecare cuvant/ a devenit rugaciune”,
cum se spune in Semnul Isar: iata portretul-robot al celui care dobandeste con-
stiinga raportului cu timpul din catapeteasma tariei §i cu vremea din clepsidra gur-
manda a ceasului, asumandu-si pustia ca pe un spatiu al (re)nasterii: ,,am rau de
real/ mi-e bine in vis/ de aceea supravietuiesc in real”. In acest complex simbo-
lic al vamilor timpului si pustiei, poetul redescopera sensul jertfei Celui rastignit
care ,,invegniceste” simpla existentd de aici si acum, arata semnul smereniei celui
ce trebuie sa ramana ultimul pentru a-i lasa ,,inainte” pe cei care nu pot merge
singuri: ,,Du-te inainte frate/ Du-te inainte sora/ Eu raman aici sa dau raspuns/
pana-n ultima ora/ Eu trebuie sa stau/ in locul meu/ in corabia in care/ m-a pus
Dumnezeu./ Du-te inainte sora/ Du-te inainte frate/ Eu mi-am mancat dumicatul/
pe jumatate/ lar cealalta parte nu e a mea/ si inca mai caut/ paraliticii/ orbii §i
schiopii/ care s-o vrea/ Du-te inainte frate/ Du-te inainte sord/ lata incepe slujba
de seara/ Corabia-i gata sa intre-n furtund/ si nu-i nimeni la prora” (Du-te ina-
inte); in sfarsit, jertfa aduce balsamul rugaciunii care, singura, poate mangaia
rana caderii din Eden, a iesirii din timp In precaritatea vremii si a alungarii din-
tre luminile Raiului in desertul pustiei: ,,De cand am intrat/ in captivitate/ Nu mai
sufar/ de singuratate/ Balsamul rugdaciunii/ imi mangdie rana caderii/ Apele Bet-
hesdei/ clocotesc sub zodia Invierii/ Am ratacit 40 de ani/ in pustiul din mine/ ca
sa ma intorc/ de unde am plecat/ Acum corabia mea/ zace epava/ la poale de
munte darapanat/ Din ce-a mai ramas/ am sa ridic un altar/ si-am sa intru-n cap-
tivitate/ iar” (Am ratdcir).

Acest poem din Nemitarnice, ca, de altfel, majoritatea textelor din toate
cartile lui Theodor Damian, fixeaza tema-pivot a liricii sale: calea, drumul, cala-
toria reprezintd structura de profunzime, paradigma care personalizeaza poezia
lui Theodor Damian in lirica noastra de azi. Calea poetului nu e drumul Damas-
cului, pentru ca teologul n-a fost vreodata Saul, nu e nici un pelerinaj in speranta
de a fi martor al epifaniei si nici o célatorie de initiere intr-o taina pe care a des-
lusit-o devreme; poetul din Semnul Isar, Liturghia Cuvantului, Rugdciuni in
Infern, Ispita ranii, Nemitarnice ori exercitii de inviere cautd drumul din noi,
ratacind intr-o vreme fara profeti, cand nu mai e nimeni care sa arate drumul ina-
poi, spre Edenul pierdut: ,,Doamne,/ se inmulteste lumea fara oprire/ si e atdta
lipsa de profeti/ o sa se darame intreaga zidire/ sub greutatea atdtor vieti./ Ne tre-
buie cineva sa ne-arate/ cum se face drumul inapoi/ cum se leapada aurul de ka-
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rate.../ Drumul acela e-n noi” (Drumul inapoi). Pe acest drum inapoi, fiecare are
pustia si crucea lui, iar calatoria, mai ales aceea de sub soarele de amiaza, cand
pandeste ,,demonul de amiaza”, cauta a fi facuta in cantec, anume in cantarea
Lumina lina a sfintei slave...”; ratacirea prin pustiul ,,gaunos” din sine, in pus-
tia din lume, dureaza, ca in Vechiul Testament, in timpul profetilor, patruzeci de
ani, e un pelerinaj insotit de arsita, permanent insetat si, poate, tocmai de aceea,
dulce pelerinaj, cum spune in Nemitarnice, ¢ o pierdere in propriul labirint si un
exod nedeslusit, cand oamenii ,,ca o turma alergau alergau/ méancand pamdntul
mereu inainte/ cu capul in jos ca bizonii”: € nevoie de un drum pentru ca toti,
spune adesea poetul, suntem in ,,captivitate egipteand”, avand in preajma ingerul
intunericului, cu faraonul pe urmele noastre.

Calea lui Theodor Damian figureaza mereu un drum inapoi: apele curg in
izvor, inapoi si pe dos, focul se intoarce in cremene, alfabetul se retrage, pentru a
se esentializa, In prima literd, istoria ,,se trage inapoi din ev in ev”, ploaia curge
invers, ca si poemele care se scriu de la moarte la nastere, lordanul curge inapoi,
oceanul si retrage apele in lac, lacul in rau si raul in izvor: poetul insusi e un ca-
lator ciudat, pe un drum care ii face mersul, cu urma inainte: ,,Sunt un caldator ciu-
dat/ in aceasta lume/ merg in spatiu pe un drum/ ce mersul mi-I creeaza/ dar pe
care acelasi mers/ mi-l strange din urma./ Ma dor talpile/ de cdt drum se striange
sub ele/ ma doare inima/ de cdti nu pot sa meargd/ pe urmele mele/ ma dor ochii
de scrutat/ drumul dezghemuit in fata mea/ uneori am impresia ca merg/ cu urma-mi
inainte/ lasand inaintea in urma/ uneori ma simt/ ca un cioban langa oi/ cand
moartea da tarcoale/ la turma” (Ma dor talpile de cat drum). Pe calea jertfei,
stropita cu sangele Lui, inapoi este inainte pentru ca acela care umbla dupa ne-
patruns coboara in sine inspre lumine, spre geografia dintai, spre o {inta care se
afla in mintea si in inima sa; ,,parca mama m-a facut calatorind”, exclama poetul
in Semnul Isar, dar drumul, iatd, indumnezeieste pentru ca el duce spre origine,
inapoi, spre ,fiorul de-atunci” care se simte intens la intrarea in Sfanta Sfintelor
sau, din nou, langa loan Botezatorul, in apa lordanului: ,,Jordanul s-a tulburat/
spre varsare/ iarasi s-a aruncat cineva/ in apele sale/ iarasi un loan Botezatorul/
si-a facut aparitia/ in pustiul lumii/ E lung drumul pana la lordan/ ifi trebuie ani
sa-1 strabati/ ai timp ca sa ierti tuturor toate/ §i sa-nvefi sa te rogi pentru frati/ E
lung drumul §i greu/ pana sa descoperi izvorul/ apelor sfinite in tine/ si sa-L re-
cunosti/ pe Cel care vine” (Cel care vine).

inapoia e departele din poezia lui Theodor Damian; aventura sa in lut, de
la 0 margine la cealaltd, din adanc spre inalt si, intr-o alta ordine, de la Descartes
inspre Sfantul Augustin (cogito, spune poetul, ,,nu se bate” cu credo pentru a
ajunge la ,,ergo sum”, intr-o lume in care muncile si zilele lui Hesiod sunt porun-
cile si zilele pelerinului lui Theodor Damian), foloseste cateva vehicule care ca-
pata forta de iradiere a unor metafore obsedante. latd-le. Mai intai, desigur, e
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corabia, vaporul care raticeste o data cu cel ce se afla pe puntea sa: ,,vaporul
nostru a parasit portul de atata timp/ ca nici nu mai stie de unde a pornit/ si-i de
atdta timp in deriva-ntr-o dunga/ ca nici nu mai stie de ce a plecat/ §i unde tre-
buia sa ajunga” (Asa-mi spunea bunicul meu dinspre tata). Dara de sunet a
clopotului e o alta cale pentru a ajunge la ,,doxologica” Cina: ,,Cerul e inca des-
chis/ fiecare clopot face o gaura-n cer/ cu sunetul lui/ pe acolo se poate intra/ ma
iau dupa dara de sunet/ si ajung direct la cina/ am impresia ca intunericul a murit/
ca ma aflu intr-o alta lumina/ intr-o alta zi/ le numar din nou/ stiu sa numar pana
la sapte/ aceasta nu-i una din ele/ e ziua a opta/ cred/ ziua doxologicei cine”. Tre-
nul care nu mai vine e, si el, vehiculul unui caldtor pentru care buletinul e o
,Jorma de imposturd”. In sfarsit, parfumul stinjenelului care ,.te va trece vamile
vazduhului/ §i te va purta-n vesnicii/ acolo te vei opri §i vei incepe/ noua viata”.
Stanjenelul e, de altminteri, floarea poeziei lui Theodor Damian; stanjenelul
»aprins” in Semnul Isar, ,infierbantat” sau ,,de mare” n exercitii de inviere, ,,in
flacari arzand” n Stihiri cu stdnjenei e un semn al (re)nasterii, un alter-ego (,,Cat
de greu e sa gasesti un stanjenel/ care sa poarte numele tau”, scrie poetul in Sem-
nul Isar), esenta launtrica a fiecarui lucru care ,,are un stanjenel”: cartea insasi e
tara stanjeneilor, unde e ,,mult spativ” pentru toti si toate ale firii: ,,Fiecare fara
are un nume/ Olanda, tara lalelelor/ Finlanda, tara celor 1000 de lacuri/ Roma-
nia, tara dacilor/ cartea mea e tara stanjeneilor/ pentru toate rasele/ minoritatile,
majoritafile, nu conteaza/ sunt tofi stanjenei/ acum insa e festivalul stanjeneilor
rosii/ peste tot vad acest hibrid mai recent/ cu dantela dincuntru/ bogat curgand in
afara/ cu semintele crescand pe trotuarele tunelului/ ce duce la raddcini/ stanjeneii
rosii iau forma mirosului privitorului/ §i nuanta culorii dupa felul/ cum tamaia iz-
voragste din scoarte/ stanjeneii rogii se inmultesc/ prin fecundare cu privirea la-
coma/ si dorinta de-ai rupe/ Atunci cand nu-i vei mai privi/ stanjenii rogii vor muri”
(Stdnjenei rosii).

Noua viata care incepe la capatul calatoriei pe dara de sunet a clopotului, la
prora corabiei, in trenul care nu mai vine ori in parfumul stanjenelului este prima
existenta (aceea a Fiintei) visata mereu in a doua existenta (aceea a simplei crea-
turi). Drumul inapoi al lui Theodor Damian duce spre locul Creatiei — planeta
aceea —, spre prima zi a Fiintei, unde arde un rug fara hotare, fara flacara, fara cu-
loare. Poezia din Nemitarnice, Semnul Isar, Calea fmpdra'[iei, Stihiri cu stinje-
nei, Dimineata Invierii ori exercitii de inviere creste din ceea ce as numi nostalgia
Edenului, a capatului unde e totul din tot: ,,7otul din tot/ imparat din imparat/
Domn din domn/ cuvént viu/ intelepciune/ lumind/ adevar/ Inviere/ péstor/ usa/
cale/ lutul plange-n cenusa/ apa curge-n izvor” (Alfabet). Acolo unde e totul din
tot, desavarsit din desdvarsit, viatd din viata re-prezinta partea cealalta la care
ne uitam, asemenea peregrinului cosmic al lui Theodor Damian, ,,neputinciosi si
ravnitori”, geografia dintai, lerusalimul de sus, ,,locul de unde am uitat c-am
venit”, cum scrie Theodor Damian in Stihiri cu stanjenei. E locul eonului. in poe-
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zia lui Theodor Damian, termenul pen-
duleaza intre intelesul grec, personifi-
cand durata, istoria omului (,,Deodata
cerul/ s-a ridicat de peste mine/ si-am
inceput sa vad eonul/ Frunzele secolului
acestuia/ igi terminau putrezirea/ in aer
se simfea/ noua nastere/ Fiule, ti-am
spus,/ se apropie vremea cdnd/ tot ce e
imitatie moare/ In noul eon/ numai daca
esti arhetip/ poti sa mai stai in picioare”
— Arhetip) si sensul dat de catre gnosti-
cii crestini de la inceput, care vedeau in
eon o ipostaza a Absolutului divin: ,,4s-
tazi ploud invers/ dinspre pamant inspre
cer/ nori grosi umbla mdnati de dov/ pe
trotuare/ aproape ca nu mai vezi/ licari-
rile oamenilor/ e un fenomen interesant
ce se intampla/ o data la un eon/ la dis-
tanta exacta/ de cea de-a doua venire/
Kirie Eleison”.

Eonul, calea spre redobandirea sa
de catre pelerinul ratacind prin pustie
constituie miezul unei poezii de o ,,ad-
mirabila expresie a indoielii”, cum
spune Nicolae Manolescu; adaug, o
poezie pur si simplu frumoasa ca in
aceste exercitii de inviere: ,,Mi-e dor de
un port/ in tarile calde/ acolo unde ran-
dunelele ajunse deja/ imi vor prinde su-
fletul/ cu ambele madini/ sa nu se
iroseascd vreo picaturd’; ca si in fiorul
tragic ascuns sub beteala glazurata a jo-
cului: ,,0 teapa ma-nteapa/ O apa
m-adapa/ O cheie ma-ncheie/ Un cui
ma-ncuie/ Un fior ma-nfioara/ O
moarda ma omoara/ O ata m-agata/ O
fata ma-nfata/ Un oare ma boare/ Un
lasa ma plasa/ Un mine in vine/ Un
cine ma mine”.

Pasl Miren Grigore Hisel

5]
Siilliceni ~ mon amonr

Paul MIRON, Grigore ILISEI
Filticeni - mon amour.
[lustratii: Dan Hatmanu
Prefata: Stefan Gorovei

lasi, Dana Art, 2010

HOCTAVIA

Grigore ILISEI
Octavia. Roman. Editia a [I-a
lasi, Feed Back, 2010
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Grigore ILISEI
La Gurile Africii.
(Insemnérile unui prea vremelnic diplomat in Tunisia)
Bucuresti, Ideea europeanda, 2010
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PUBLICISTICA LUI EUGEN SIMION

Cristian SANDACHE

Eugen Simion este unul dintre cei mai importanti critici literari romani
postbelici. Nascut in anul 1933, in localitatea Chiojdeanca din judetul Prahova,
a reusit sa se impunad in peisajul literelor romanesti, printr-o munca staruitoare,
sustinuta de un incontestabil har stilistic. Simion este mai presus de toate, un ta-
lentat condeier, pentru care cuvantul se cere ales cu gust si slefuit cu rafinament
de orfevru. Are o opera substantiald, a scris si a publicat enorm, luciditatea si
echilibrul judecatilor de valoare reprezinta trasatura esentiald a textelor sale.

Unul dintre recentele sale volume, apartine seriei de Fragmente critice
si a aparut la sfarsitul anului 2009, sub egida Fundatiei Nationale Pentru Stiinta
si Arta. E vorba de volumul al VI-lea, cu un subtitlu malitios: ,,Ne revizuim, ne
revizuim...”.

Academicianul Eugen Simion nu a ascuns niciodata faptul ca modelele
sale critice au fost Eugen Lovinescu si Titu Maiorescu. Lui Eugen Lovinescu i-a
dedicat o lucrare extrem de pertinenta, care nu poate fi ignorata de catre cerce-
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tatorii vietii si operei criticului. Dar nu s-a rezumat strict la aceste figuri, ci si-a
extins aria analizelor sale, in domeniul practic inepuizabil al istoriei literare, cul-
turale, ideologice. Desi a afirmat mereu ca are oroare de politica militanta, el are
parerile sale bine conturate in aceasta sfera si s-a manifestat intotdeauna ca un
moralist superior. Indiferent daca esti sau nu de acord cu punctele sale de vedere,
iti impune respect prin maniera sobra, documentata, prin eleganta desavarsita cu
care-gi argumenteaza ideile. Nimic strident, nimic trivial, o senindtate aproape
olimpiana a scriiturii, desi nu poate fi vorba de un intelectual izolat de zgomotul
cotidianului , ci de un intelept, dotat cu o sensibilitate excesiva, bine mascata
insa de rigoarea carturarului, care mizeaza pe rafiune si armonie a lucrurilor. Lui
Eugen Simion 1i repugna intoleranta, dogmatismele, fanatismele de orice tip,
eruptiile de ura intunecata, lipsa de onestitate, impostura sub diferitele ei forme
de manifestare. N-a avut deloc o viata ocolita de deceptii si, pana la consacrarea
profesionala deplina, a trebuit sa infrunte momente dificile. L-a ajutat insa in-
darjirea specifica unui creator autentic si credinta in biruinta spiritului asupra tu-
turor reprezentarilor Raului. E un exponent de prim ordin, al unui tip de
aristocratie de sorginte taraneasca, din pacate aflata pe cale de disparitie la noi.
G. Cilinescu 1i facea un portret spiritual §i sociologic memorabil lui Octavian
Goga, in Istoria sa si amintea de faptul ca In gena poetului ardelean s-ar fi aflat
ecouri ale unei aristocratii rurale stravechi. Cred ca la fel se poate spune si des-
pre psihologia lui Eugen Simion.

Volumul amintit aici, constituie un exemplu despre ce inseamna publi-
cistica lui Simion, ajunsa la un grad de maxima cuprindere §i profunzime. Anii
au trecut, dar stilul sau gi-a pastrat rafinamentul, iar analizele 1i sunt in mod pre-
cumpanitor drepte. Nu gasim in cele 536 de pagini ale cartii doar texte referi-
toare la literatura, ci si reflexii despre destinul culturii romanesti si europene,
trimiteri la complicata noastra viata literara, ciocnirea orgoliilor intre scriitori,
meschindria politicienilor care uita ca demnitatile publice le sunt mai trecatoare
decat frunzele, ganduri despre spiritualitatea franceza - una dintre slabiciunile
marturisite ale criticului, lupta pentru apararea identitatii culturale romanesti.

Marturisesc ca inca din studentie (atunci cand am descoperit primele vo-
lume semnate de Eugen Simion), am ramas definitiv sedus de farmecul scriiturii
sale inconfundabile, de claritatea §i demnitatea cu care isi prezenta ideile. Se in-
tampla acest lucru in anul 1987 si de atunci, ori de cate ori simteam ca sufletul
meu se acoperea brusc de norii melancoliei, ori ¢ speranta in frumusete, bine sau
victoria adevarului se spulbera, citeam cateva pagini dintr-un volum de-al sau, ca
intr-un exercitiu terapeutic de redescoperire a identitatii. Era uimitor sd constat
cata liniste si incredere, cata desfatare intelectuala imi producea lectura unui text
al carui autor era acest barbat zvelt, cu un zdmbet Incércat de tristete, veghind ves-
nic la apararea echilibrului in republica literelor romanesti.

Eugen Simion e exemplar si prin cultul prieteniei, atasamentul sau fata
de memoria unui Marin Preda, Nichita Stanescu sau Marin Sorescu bundoara,
neavand nimic ostentativ sau irational. S-a batut literalmente (cu armele criticu-
lui, fireste), pentru ca acesti creatori sa nu fie maculati de atacurile fara noima ale
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unor spirite pitice, actiuni tipice perioadei d 89. Acuzat de multi dintre
confratii de breasld, ca a cultivat cu incapatanare un apolitism identificat de catre
acestia cu o forma perversa de angajament ocult, Simion a ramas credincios for-
mulei lovinesciene privind autonomia esteticului. Politica nu are ce cauta in li-
teratura, nefiind relevante simpatiile ideologice ale scriitorilor, ci valoarea estetica
a operelor acestora. Eugen Simion are adversari intratabili, multi dintre acestia
nefiind in fond decat niste mediocritati ulcerate de negre frustrari, oameni care
in perioada regimului comunist, fie s-au aflat printre profitorii vremurilor, fie au
tacut in mod las, ori-au redactat carfi conformiste, pur si simplu - proaste. Prin
contrast, academicianul a facut intr-adevar critica literara, in vremuri de risc,
cand presiunea ideologica oficiala devenea din ce in ce mai insuportabila. Si
n-a scris oricum, cartile sale fiind exemple palpabile de valoare i demnitate. Nicio
concesie gustului indoielnic, niciun motiv de rusine. Si cu toate acestea, artileria
urii nu l-a ocolit pe acest remarcabil intelectual roman.

Simion e totodata unul dintre cei mai autorizati aparatori ai spiritului
national in cultura romaneasca si aceastd dimensiune nu trebuie inteleasa in sen-
sul ei reductionist, ori caricatural ci in intreaga-i reprezentare tragica. Dupa 1990,
moda corectitudinii politice, a globalismului neselectiv, a razbunarilor joase a in-
festat (partial, dar semnificativ) si domeniul sensibil al creatorilor de arta. Cu o
incongstienta si o lipsa de nuantare socantd, o parte a mediilor de informare ofera
un credit suspect nulitatilor zornaitoare, transformate brusc (dupa 1990), in pro-
curori morali, indivizi grupati in diferite clanuri, care, sub titulatura de aparatori
ai democratiei, infesteaza profund cultura romana. Unii dintre acestia au facut
parte candva din batalioanele de asalt ale stricatorilor de limba si istorie roma-
neasca, investiti in roluri odioase, ori oferindu-se in chip voluntar, in sinistrii ani
‘50. Ei, odraslele lor, emulii, legatarii testamentari. Marea néparlire postdecem-
bristd (cum a numit-o cineva), s-a realizat aproape instantaneu, ca o sfidare fata
de adevaratele valori ale acestui popor. Eugen Simion nu e dominat de repre-
zentari parohiale in ceea ce priveste conceptul de culturd, insa tot ceea ce agre-
seaza logica, bunul simt, echilibrul, identitatea romaneasca, i se pare odios i, in
consecintd, reactioneaza cu promptitudine. O face in stilul sdu cu adevarat aca-
demic, ferm si clar, mereu argumentat. E deceptionat, adesea insemnarile sale
sunt strabatute de melancolie, totul i se pare din ce in ce mai absurd si mai ne-
verosimil. Nu poate infelege cum s-a ajuns la 0 asemenea rinocerizare a vietii in-
telectuale din Romania, la o amplificare a reactiilor de tip tribal.

Cand linistea pogoara uneori in sufletul criticului, apar mici portrete psi-
hologice, de o admirabild sugestivitate, ale unor contemporani, cu care simte afi-
nitdti de ordin intelectual si uman. Reuseste intotdeauna sa surprinda esenta
personalitatii celui vizat.

Alexandru Zub: ,/mi place, (...) acest istoric cu chip elegiac, trecut prin
multe (inclusiv prin inchisorile comuniste), serios §i cultivat, respectos fata de va-
lorile spiritualitatii nationale. (...) Discursul lui este coerent si elegant, plin de
idei si de o expresivitate bazata pe exactitatea nuantei. Ce este un intelectual au-
tentic? Un om care prinde nuantele sau un spirit al nuantei, imi amintesc ca scrie
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aristocratica. Usor retractil, de o corectitudine si o discretie ce contras-
teaza cu volubilitatea si relativismul nostru valah, moldoveanul Alexan-
dru Zub este o figura distincta §i foarte distinsa in comunitatea
intelectuala de azi”.

Tudor Gheorghe: ,,Tudor Gheorghe cu memorabila lui chitara. Cu poe-
zia veche §i noud, cu comentariile lui istete, cu memoria lui fabuloasa si cu chi-
pul lui, care (...) aduce din ce in ce mai mult cu chipul bardului de la Mircesti.
Un artist intr-o lume care nu face decadt sa se certe sau sa boceasca. El incearca
sa dovedeasca faptul ca poezia si muzica se pot regasi §i se pot sluji reciproc
asa cum se intamplase si la inceputurile artei. Nu stiu cine profita mai mult de
aceasta miraculoasa alianta: poezia sau muzica? Adevarul este ca, puse pe
note de Tudor Gheorghe, versurile lui lenachita Vacarescu §i ,,cantecele de iu-
boviste” ale lui Conachi capata o prospetime noua si par neasemuit de fru-
moase”.

Unele dintre textele reunite n acest volum, au fost publicate de Eugen Si-
mion, in paginile cotidianului bucurestean ,,Ziua”, invitat fiind de directorul de
atunci al ziarului-Sorin Rosca Stanescu, sa se alature echipei de comentatori ai
publicatiei. Mefient la inceput (dupa propriile-i marturisiri), academicianul s-a
achitat cu aceeasi rigoare $i seriozitate care-i erau caracteristice $i de noua-i res-
ponsabilitate de publicist. Rubrica sa se intitula ,Jurnal public”. In fiecare sAm-
bata, ma grabeam sa citesc pe editia on-line a ziarului, textul lui Eugen Simion,
ramanand la final cu convingerea cé inca se mai poate spera in regenerarea cul-
turii romane. Intre timp, ziarul cu pricina a disparut... Eugen Simion e o voce de
prim ordin a Romaniei de astazi, o constiinta careia cred ca i s-ar potrivi sloga-
nul folosit candva de Frangois Mitterand, intr-una dintre campaniile sale electo-
rale: ,,Forta linigtita”. Forta Ratiunii, linistea pe care intelepciunea si descoperirea
profunzimii lucrurilor ti-o confera...
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EXEMPLARITATE
MORALA SI CARTURAREASCA

Grigore ILISEI

Zilele acestea am avut placuta surpriza sa gasesc In cutia postala, cu o
miscatoare dedicatie, o carte: Valeriu Stoleriu-Val Panaitescu In Honorem... Cu
doua zile Tnainte ma intalnisem in Copou cu Profesorul. M-am bucurat mult sa-1
revad, strabatut fiind de sentimentul tonic al unei multumiri rare si de o factura
aparte. O Incerc de fiecare data la gandul ca in cetatea noastra vietuiesc inca oa-
meni care incarneaza exemplaritatea carturareasca si morala. Domnia Sa a tinut,
si-1 sunt recunoscator, sd marcheze revederea cu trimiterea in timp record a aces-
tei bucoavne. Cartea cu pricina, aparutd in 2009 sub egida Universitatii “AlL
Cuza” din Iasi, in a carei editura a si fost tiparita, reprezinta initiativa Catedrei de
limba si literatura franceza de la Facultatea de Litere. in felul acesta discipolii au
dorit sa-1 omagieze pe magistrul lor la 85 de ani de viatad. Un volum, cum martu-
riseste Profesorul in dedicatia la care m-am referit: "cu totul neasteptat pentru
mine!”

M-am intrebat fireste de ce sa fi socotit surprinzator acest gest admi-
rabilul carturar? Si mi-am raspuns, si cu ajutorul deslusirilor dintr-o convorbire ul-
terioard. La mijloc fusese banuiala ca exigenta-i proverbiala, din perioada in care
a condus Catedra, o exigenta ce s-a rasfrant in egald masura si asupra studentilor,
n-avea cum sa duca la asemenea reactii de celebrare si sa fie sursa de tarzielnica
recunostintd. Mai mult, Valeriu Stoleriu-Val Panaitescu n-a fost si nu este un om
al efuziunilor, ci mai degraba un spirit cartezian, drept, cordial, dar nici pe de-
parte adeptul convivialitatilor circumstantiale. Se stie, de reguld, exigenta nu-i
confortabild. Se intampla 1nsa, nu foarte des, ca in proximitate sa deranjeze, dar
sd aiba rasunet favorabil pe termen lung in sufletele celor temeinici, care con-
stientizeaza ca a fost roditoare si a 1asat urme benefice. Acest atat de meritat oma-
giu pe care 16 discipoli (Al. Célinescu, Anca Sarbu, Petruta Spanu, Marina
Muresanu lonescu, Simona Modreanu, Magda Ciopraga, Corina Dumitriu-Panai-
tescu, Radu I. Petrescu, Mircea Ardeleanu, Albumita-Muguras Constantinescu,
Magda Jeanrenaud, Felicia Dumas, Mihaela Mirtu, Brandusa-Elena Grigoriu,
Anca-Maria Rusu, Iulian Popescu) il aduc mentorului lor este expresia nu atat a
iubirii, cat a prefuirii. Tuturor acestora §i atator generatii Profesorul le-a fost un
model. Unul de asumare a rosturilor fara jumatati de masura, ci cu acea gravitate
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a ziditorului de durata. Eremitul nu si-a ingaduit clipe de respiro. Monahiceste, dar
intr-un spirit modern, european, a dat Intrupare sintagmei “ora et labora”. Ruga
Domniei Sale s-a savarsit in templul cartii si la zeii acesteia. In 1988, dezamagit,
pesemne, de degradarea vertiginoasa a spiritului academic, s-a retras inainte de
vreme din Universitate si s-a consacrat exclusiv cartii si proiectelor sale. Unul
dintre acestea, cel privitor la humor, constituie o abordare unica in cultura noas-
tra si se distinge prin viziunea atotcuprinzatoare asupra unui atat de intins dome-
niu, dar si prin riguroasa radiografiere a detaliilor. E o “opera magna”, cum o
califica Marina Muresanu lonescu in articolul din Dictionarul literaturii romdne.
Subiectul I-a pasionat pe Profesor, date fiind, poate, si afinitatile temperamen-
tale. Si-a propus si a izbutit sd-1 cerceteze in integralitatea sa i l-a caracterizat
prin judecati de valoare substantiale, bazate pe o cunoastere de profunzime, dand
la iveald puncte de vedere originale, de
la care se va porni cu siguranta n cer-
cetarile viitoare.

Studierea humorului n-a fost
intamplator preocuparea sa de capatai
si de o viata. S-a nutrit din modul de a
vedea si intelege existenta, din viziu-
nea intemeiatd pe un solid set de valori,
in care moralitatea a reprezentat axul
central. Intr-un interviu pe care a avut
bundvointa sa mi-1 acorde pentru re-
vista Convorbiri literare, n anii ’80,
inclus apoi in volumul Portrete in
timp, aparut la Editura Junimea in
1990, Val Panaitescu lumina aceasta
atractie. In primul rand pentru humor
si abia in al doilea plan fati de satira. In
privinta, imi preciza Profesorul, a avut
unele rezerve deoarece: "...nu prea
mi-au fost la inima tonurile judecato-
resti ale satiricilor, pe de alta, fiindca
am inteles de timpuriu ce inseamnad
rasu-plansul si, treptat, lumea mi s-a
lamurit ca fiind esentialmente prinsa in
alternativa dintre acesti doi poli, alter-
nativa care, in viziunea marelui umor,
e concomitentd. In mod obisnuit, se-
riozitatea, ba chiar plansul, sunt ad-
mise ca manifestari firesti; personal

Val Panaitescu premiat de
Unilinea Scriitorilor, filiala lasi, la
= ABolta Rece, 2002
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sunt dintre cei convingi ca nu putem renunta la rds decat cu pretul unei totale alie-
nari”. O asemenea puternica convingere, acest veritabil crez, reprezintd, de buna
seama, mobilul statornicei si manoasei aplecari asupra humorului, “tema teme-
lor” pentru Val Panaitescu, incununata cu opul mentionat deja, Humorul, sinteza
istorico-literara. A fost aceastd monumentala opera rodul unor acumulari
continui, constante, precedata de o profunda cunoastere a fragmentelor, a acelora
definitorii, uneori prin excursuri exhaustive. Este revelatoriu in acest sens intere-
sul pentru unul dintre promotorii emblematici ai humorului, Raymond Queneau,
de a carui creatie Val Panaitescu s-a ocupat cu rigoarea entomologului, perseve-
renta si indrazneala exploratorului, fervoarea pasionatului si rabdarea construc-
torului de zidiri durabile. I-a tradus opera, i-a gravat efigia si i-a conturat
caracteristicile de unic plasmuitor de humor intr-o carte, Umorul lui Raymond
Queneau (1979), devenita de referintd, si care l-a inscris definitiv pe autor in ran-
dul elitei “quenoistilor’din lume, in special cei francezi si belgieni.

Mai inainte Val Panaitescu se facuse remarcat prin contributiile referi-
toare la Rabelais, ce-au luat forma unei importante carti, Satira lui Rabelais
(1957). Omul de litere si catedra, comparatistul de vocatie, format de spirite tute-
lare ca N. 1. Popa si Alexandru Dima, a izbutit in toate aceste incercari nu usoare
pentru ca inca din anii fragezi a simtit lectura si studiul ca pe nevoi organice, n
afara carora nu putea concepe traiul. Un rol insemnat I-a jucat si norocul de a se
fi format la confluenta a doua mari culturi, germana si franceza, aparent dihoto-
mice, dar in realitate complementare si cu aceleasi radacini valorice. In interviul
evocat , Val Panaitescu a dezvaluit modul in care s-a petrecut aceasta afiliere si cum
i-a marcat devenirea si cristalizarea personalitatii: "Cdnd am terminat sectia lite-
rarda a Nationalului, m-am indreptat firesc spre Facultatea de litere si filosofie,
decis sa-mi insusesc limbile orientale; visul meu exotic a fost contrariat de faptul
ca nu exista, la lasi, o asemenea sectie. M-am vazut nevoit din nou sa ma apropii
de «casa» i mi-am propus sa studiez doua mari culturi care ma intrigau prin
caracterul lor complementar §i — in circumstantele razboiului — nefiresc potrivnic.
Marea atractie pentru limbi straine mi-o puteam satisface §i urmand cursurile de
italiana, spaniola si engleza: la 18 ani, mirajul calatoriilor, al patrunderii in lumi
i civilizatii cat mai diferite ma stapanea cu putere.

In cativa ani fanteziile mele juvenile au fost insd sensibil ajustate si re-
canalizate de invatati deosebiti cum erau lorgu lordan, N. 1. Popa sau Al. Clau-
dian — §i inca multi i mari alti — la care s-au adaugat efectele binefacdatoare ale
bibliotecariatului meu voluntar la Seminarul de Germanistica, pe care il condu-
cea profesorul Jean Livescu. Mi s-au dezvaluit atunci “constelatii” pe care nu le
puteam banui §i care erau mult mai tangibile decat cele spre care nazuisem; mi
s-a deschis orizontul a doua mari literaturi, o data cu placerea pentru Baudelaire
si Valéry, pentru Novalis §i Rilke, universuri noi, la care am avut acces aproape
concomitent”.
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Modelat in ambianta celor
doua mari culturi, cu modele stimula-
tive, pomenite chiar de Domnia Sa, ta-
narul Val Stoleriu a dobandit cu
tenacitate instrumentele de care avea
nevoie ca sa se poata dedica unor pro-
iecte ambitioase, precum cel inchinat
humorului. Coexista in modul sau de a
fi un amestec fericit de rigoare si fante-
zie, calitati ce-si trag firul din caierele
celor doud mari spiritualitati. Acestea
s-au grefat pe calitatile proprii si pe
creativitatea de sorginte romaneasca.
Si-a ingaduit astfel sa construiasca
solid, sa nu faca concesii de nici o0 na-
turd, sa se lase doar subjugat de fru-
musetea ideilor si de curatia principiilor
la care a aderat din imbolduri launtrice.
Sub semnul acestora s-a rostuit intreaga
si prodigioasa sa lucrare de pedagog si
cercetator.

Desi dupa 1989 ar fi avut
toate indreptatirile sd revind pe
scend; strabatuse curat si patimitor
epoca, Profesorul, egal mereu cu el in-
susi, n-a vroit sa reapara in prim plan.
S-a dedicat ca un eremit studiului si
cartii, vocatia sa primordiala, traind
aproape calugareste. Pentru renasterea
societati, care ramane inca un dezide-
rat, ar fi fost insa mare trebuinta de oa-
meni de finuta §i statura sa morala.
Cetatea, din nefericire, nu-i vede, nu-i
stie. Reverenta, fapt tot mai vizibil de
la o zi la alta, e o stare ca si pierduta.
Poate nu chiar cu totul, de vreme ce un
gest ca acesta, al celor 16 discipoli,
ne arata ca mai exista si simfamantul
neuitarii. Si puterea rostirii: /n Hono-
rem!

Alexandra CIOCARLIE
Cartagina in literatura latina
Bucuresti, Editura Academiei Romdne, 2010

précédée de

No‘?lu |
erell
avec autryi -

Luca PITU

La lettre & un ami occidental
lasi, Opera magna, 2010

Horia GARBEA
Fratele mai destept al lui Kalasnikov
Cluj-Napoca, Limes, 2010
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AFORISMELE LUI GRIGORE VIERU

Theodor CODREANU

O laturd mai pufin comentata a operei lui Grigore Vieru o constituie afo-
rismele, ele apartinind, in cele mai fericite cazuri, creatiei majore a scriitorului, nu
mai prejos decat poezia si publicistica. Numai considerarea genului ca apartinand
de zona de granita a literaturii si filosofiei determina, probabil, a nu i se acorda
atentia meritata. In realitate, aforismul este una dintre cele mai vechi specii ale fi-
losofiei i literaturii universale, uneori gasindu-se in prim-plan, ca in fragmentele
presocraticilor sau ca in gandirea orientald veche. Nu mai vorbim de faptul ca afo-
rismul s-a manifestat in geniul folcloric ca proverb si zicatoare, iar din acest
punct de vedere cultura noastra a dezvoltat un tezaur extraordinar, unic in lume,
dupd cum o dovedesc cele zece monumentale volume de Proverbele romdnilor,
datorate lui Tuliu A. Zanne' si publicate la Editura Socec din Bucuresti intre 1895
—1903. Apoi, nu trebuie ignorat faptul ca aforismul a fost cultivat de mari gandi-
tori si filosofi pe tot parcursul istoriei, de la Heraclit, Lucretiu si Plotin la mora-
listii francezi, de la Lichtenberg si Goethe pana la Victor Hugo, Novalis si William
Faulkner, de la Eminescu si Titu Maiorescu pana la Nicolae lorga, Lucian Blaga,
G. Ibraileanu, Constantin Brancusi, Tudor Musatescu si Constantin Noica. Lite-
ratura romana a cultivat In chip deosebit aforismul, dupd cum o atesta si volumul
realizat de Efim Tarlapan, O antologie cronologica a aforismului romdnesc de
pretutindeni (Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2005, cu o prefata de Constantin Zar-
nescu), antologie care cuprinde nu mai putin de 95 de autori, de la Dimitrie Can-
temir la Grigore Vieru si Gheorghe Grigurcu.

Ca Grigore Vieru a fost pe deplin constient de valoarea aforismelor sale o
constituie si faptul includerii unei bogate selectii in Cartea® pe care construit-o ca
ultima vointa auctoriala, Taina care ma apara, in 2008. Mai mult de atat, el cul-
tiva si ceea ce voi numi meta-aforismul, aforismul care reflectd asupra propriei
conditii, schitand o ,,estetica” a genului. Grigore Vieru stie ca aforismul modern
std In imediata vecinatate a poeziei $i muzicii. Asemenea esentd e surprinsa tot
intr-un fericit aforism: ,,Un aforism frumos este ca frunza plopului: vibreaza fara
vant strain”. latd si pietrele unghiulare ale aforismului: ,,7rei mari izvoare — poe-
zia, filosofia §i experienta de viata — se vor uni in unul singur atunci cdnd hota-
rasc sa nasca perla unui aforism”.

Termenul de aforism vine din grecescul aphorismos, care ilnseamna defi-
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nitie, insa nu una care tine de axiomatic, ci de formularea unei concluzii sintetice
asupra unei experiente de viata, dar intr-un limbaj specific, memorabil, ducand la
imaginea fascinanta a unei perle, cum s-a exprimat Grigore Vieru. Vecindtatea cu
poezia este atat de stransd, incat nazuinta finald e sd spuna un adevar esential, in
sensul artei poetice eminesciene: ,,Unde vei gasi cuvantul/ Ce exprima adevarul?”
Acele adevaruri memorabile care merg spre sententiele (lat. sententia) din Glossa.
Poetul este pe deplin constient ca tot ce scrie este plasmatic legat de Limba Ro-
mana, pe care o scrie intotdeauna cu majuscule. Daca Narcis (si In orice poet sau
artist zace un Narcis) traieste datoritd oglinzii, Limba Romana este pentru Gri-
gore Vieru, suprema oglinda a fiintei: ,,Priveste in ochii Limbii Romadne pana cand
te va recunoaste §i va izbucni in pldns”. Cum se vede, oglinda lui Narcis raimane
inerta si ostila, pe cand oglinda lui Grigore Vieru ,.dialogheaza” cu noul Narcis.
Basarabia, fara Limba Romana, ar fi un desert: ,,Vuietul Limbii Romane, tunetul
si fulgerul ei care aduc ploaie §i rod pe un pamant ars de sete”. lar el, poetul, fara
Limba Romana n-ar exista: ,,Partea cu adevarat misterioasa a fiintei mele este
Limba Romand. In rest, sunt un animal obignuit: mandnc, vroiesc femeia, dorm gi,
din cdand in cdnd, urlu la luna”. Aforismul si poezia sunt mladite ale aceluiasi
trunchi: Limba Romana. Adeseori, de aceea, aforismele lui Grigore Vieru sunt
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concentrate poeme in prozodie clasica: ,,Onoarea aripi are ca de ingeri./ Si nu le
poti taia. Doar sa le-nsdangeri”. Sau: ,,Mai mare paguba nu este/ Decdt sa-{i pierzi
un drag renume/ Pe care mucegaiul creste/ Si-l scuipa o intreaga lume”. lar cand
prozodia clasica lipseste, ele devin poeme in vers liber sau poeme intr-un vers, in
sensul lui [on Pillat, poetul-pereche din Miorcanii vecini cu Pererita, despartiti de
apa Prutului si de sdrma ghimpatd. Nu e de mirare ca Prutul si sirma ghimpata
revin laitmotivic in aforisme: ,,Se vad si se aud ghioraind pe malul Prutului ma-
tele pustietatii: sarma ghimpata”. Prutul poate fi si izvor al creatiei: ,,Scriu nu
pentru ca sunt poet ci pentru ca am vazut in copilarie cum curgea Prutul. Cred ca
venea de undeva din Cer”. Cu Prutul, nu poetii se lupta, ci comunistii: ,,Comuni-
Stii au vrut sa biruie pe Dumnezeu intr-un club prapadit din Pererita mea, comu-
nistii au vrut sa invinga Prutul”.

Un cercetator german al speciei, Kurt Besser?, stabilea, in 1935, existenta
a doua tipuri de aforism: cel inchis, de sorginte clasica, franceza, apropiat mai
mult de maxima si sententa, si forma deschisa, poetica, de origine romantic-ger-
mana, cultivata cu stralucire de un Novalis. Comentand aceasta distinctie, Edgar
Papu aprecia ca prima forma este ,,0 inchegare sintetica cu caracter definitiv’, pe
cand a doua reprezinta ,,0 deschidere larga catre noi asociatii §i cristalizari ale
gandului™, ipostaziata nu in ,,intreguri”, ci in ,fragmente™. Cu siguranta, forma
deschisa este proprie si lui Grigore Vieru. El insusi a gandit o forma deschisa de
vreme ce §i-a intitulat aforismele, adunate in Taina care ma apara, Miscarea in
infinit.’

Aforistul veritabil 1si pune o dubla problema: ce si cum spune. La Grigore
Vieru gasim ambele solufii. Tematica aforismelor sale este complexa si coincide,
in sens larg, cu a operei poetice si publicistice: limba, adevarul, Dumnezeu, dia-
volul, creatia, mama, casa parinteasca, izvorul, dugmania intre frati, viata, moar-
tea, frumusetea, femeia, raul, lacrima, timpul, Basarabia, Romdnia, libertatea,
fericirea, pdinea, razboiul etc. La o asemenea varietate de aspecte existentiale co-
respunde una la fel de bogata de forme stilistice, fapt ce atesta iarasi deschiderea
despre care vorbeam in cazul sau.

Tiparul prim al gandirii aforistice vierene este folcloric: proverbul si zi-
cala. E un mod existential de identificare cu sursele primare ale creatiei populare
si ale limbii. Altminteri, intalnim destule reflectii despre proverb si despre inte-
lepciunea populara. Proverbul, ca si poezia, are cel mai inalt respect pentru limba:
.Nimeni nu se pleaca mai adanc in fata Cuvantului ca un proverb”. Proverbul se
gdseste chiar cu un pas naintea poeziei: ,,De obicei, proverbul stie mai bine in-
cotro s-a pornit decdt poezia”. Mai mult de atat, cand intelectualii satului, inclu-
siv preotul, au parasit bastina, a mai ramas acolo doar un singur dascal: ,,Plecasera
toti peste Prut. Singurul profesor de Romdna in tot satul nostru, un batran inte-
lept: proverbul”. Nu e de mirare ca multe aforisme imbraca haina proverbului, pe
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tiparul sintactic al subiectivei antepuse si al prezentului gnostic: ,,Cine isi schimba
limba isi schimba Patria”; ,,Cine are prea multe patrii moare in cea in care l-a
uitat Dumnezeu”; ,,Cine-si face salag mantuitor numai in trecut sau numai in vii-
tor moare in singuratate”; ,,Cine carmuieste clipa va porunci si vegniciei”. Nu
lipseste nici chipul zicalei: ,,Mori sarac ori bogat,/ Mori la fel de suparat”; ,,Ura
stramba gura”. Spiritul zicalei reverbereaza cu paronimia: ,,Mai bine-n coliba
pasat decat coliva-n palat”. Cum arata Tache Papahagi intre cele doua razboaie
mondiale, geniul popular a pus in catrina roméaneasca (matricea generativa a li-
ricii populare) marile corespondente om-univers, terestru-cosmic etc. inaintea lui
Baudelaire si a simbolistilor. Ele nu lipsesc din constructia aforismelor lui Gri-
gore Vieru: ,,Atdt rasarirea stelelor pe cer, cat si rasarirea ghioceilor sub frunzele
moarte imi produc aceeagi emotie §i bucurie”; ,,Este aproape totuna sa ucizi o
padure seculara ori sa omori o populatie”.

Corespondentele deschid drumul stilistic catre comparatia simpla sau dez-
voltata: ,,Frica sticlea ca bruma pe chipul sau”. Comparatia poate avea ecou in po-
lisemie si calambur: ,,Barbatul moale este framantat de muiere ca aluatul”; ,,Nici
un rau pe lume nu curge atat de drept incat granita de pe el sa fie dreapta”. lata
si 0 comparatie dezvoltata: ,.La fel cum marea arunca pe mal scoicile desarte si
iarba putreda, tot astfel nemarginirea crucii, aflate mereu in zbucium pamdntesc,
azvarle afara din sufletul omului tot ce este putred i strdin, tot ce ingreuiazd
inima, linigtind in adanc sufletul Mantuitorului”. Explozia de comparatii migreaza
masiv, dar concentrat, in metafora: ,, S-a mutat pe mormdntul mamei toata iarba
din abecedarul copilariei mele”; ,,Daca femeia este o carte, nimeni n-a ajuns la
capatul ei’’; ,,Poezia alambicata — ochiul de sticla care nu se umezeste niciodata”.
Sau metafora dubla: ,,4 disparut cea mai frumoasa pasare din cerul campiilor
noastre: ciutura”. La randul ei, metafora se slujeste de elipsa: ,,Pomana — milos-
tivire, darul — indatorire”; ,,Rudele — ca prietenii, cdinele — ca un frate”.

Geometria aforismului se pliazd adeseori pe figura numita chiasm: ,,Nu
orice planta este un doctor, nu orice doctor este o planta”; ,,De-ar fi bundtate in
Sfrumusete, cata frumusefe in bunatate!”; ,,Poti face un dictionar cu ajutorul poe-
ziei, nu pofi face poezie cu ajutorul dictionarului”. Simetria de contrast a chias-
mului e in buna convietuire cu antiteza: ,,Bezna are o singura culoare, lumina —
o mie”; ,,Doi mari vrajmasi are romanul: mila pentru straini si ura pentru ai lui’;
»Curajul este democratic si generos, frica — inchisa si egoista”. De aici pana la pa-
ralelismul sintactic, des uzitat, nu mai e decat un pas: ,,Biserica — pentru cei
vdrstnici, curtea ei — pentru copii’’; ,,Se urasc intre ele femeile, dar se omoara
barbatii”.

Incarcatura lirica a aforismului se augmenteazi cu exclamatia retorici:
,Catd zapada §i cata tara in copilaria mea!” Sau in comuniune cu interogatia re-
torica: ,,Oare tot zbuciumul valului este acela de-a ajunge la tarm?!” Fiorul liric
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(uneori critic) transpare din enuntul confesiv: ,,Am vazut canibalul stergan-
du-se la gura cu poeziile mele, imaginandu-si ca m-a inghitit”; mi stiu pretul, dar
n-am atdtia bani sa ma platesc”. Insinuarea memorabila: ,,Cdte pasari vii pu-
teau sa cdnte intr-un copac preschimbat intr-o carte proasta”. Subtilitatea filolo-
gica: ,,Raul isi varsa in mare apele, dar nu si numele”. Nu lipseste indemnul
didahic, cu imperativul propriu-zis sau cu conjunctivul-imperativ: ,,.Sa gresesti
numai atdt cdt sa-i prinda bine in viata”; ,,Cinsteste si aparad legea neamului tau,
la fel limba semintiei in care ai fost zidit, si Domnul va inmulti viata ta, iar numele
tau va fi innoit §i dupa moarte”; ,,Sa poruncesti numai in cuprinsul neamului
tau”... Urmeaza firesc invocatia retorica si rugiciunea: ,,Doamne, strange-ma
si pe mine la piept, nu numai necazurile mele”. Dar si profetia: ,,Va veni o zi cand
parii smulgi se vor sparge de capul limbii moldovenesti”. Aforistul recurge si la
mistica numerelor fatidice: ,,7rei lucruri nu pot fi incredintate unui clevetitor:
madinilor sale un steag, ochilor sai — paza unui lucru important gi limbii sale —
numele lui Dumnezeu”; ,,Sunt trei fiinte pe care nu le poti supara: Dumnezeu,
mama §i moartea’; ,,Din cei trei «p» nationali vin cele mai mari nenorociri ale ro-
mdnilor. lar cei trei «p» sunt: pizma, para si ploconirea in fata strainului ”. Ironia:
Daca nu gdsesti in singuratatea §i izolarea ta pe Dumnezeu, prinde bine §i prie-
tenia maimutei’; ,,Romadnii nu au timp sa indrepte lucrurile, pentru ca-si pierd
vremea razand de strambatati”’. Paradoxul: ,,Adevarata victorie este cea de care
iti este frica dupa ce ai obtinut-0” In fine, aforismul-epitaf: ,,Un epitaf: «Sunt
iarba, mai simplu nu pot fi» ”. $i exemplele pot continua.

Diversitatea stilistica bine acoperita de intelepciunea continuturilor da vi-
talitate unei specii de granita, pe care talentul nativ al lui Grigore Vieru o slujeste
cu asupra de masura, inscriindu-1 in randul celor mai de seama autori de aforisme
din literatura contemporana.

1. Cititorul de azi poate avea acces la opera lui Zanne prin editia anastatica aparuta la Bucuresti, Edi-
tura Scara, din editia ingrijita de Mugur Vasiliu si aparuta, gratie sprijinului financiar al lui
Constantin Paunescu, in anii 2003-2004.

2. Grigore Vieru, Taina care ma apdard. Opera poetica, editie critica realizata de Grigore Vieru si
Daniel Corbu, Itinerar biografic si bibliografic, de Daniel Corbu, prefata, de Mihai Cimpoi,
postfata, de Theodor Codreanu, lasi, Princeps Edit, 2008, 684 p.

3. Kurt Besser, Problematica formei aforistice la Lichtenberg, Fr. Schlegel, Novalis si Nietzsche
— o contributie la psihologia creatiei spirituale (Die Problematik der aphoristichen Form bei
Lichtenberg, Fr. Schlegel, Novalis und Nietzsche — Ein Beitrag zur Psychologie des geistigen
Schaffens, 1935).

4. Cf. Edgar Papu, Un gdnditor aforistic, prefata 1a Theodor Codreanu, Fragmentele lui Lampa-
ria, Craiova, Fundatia Scrisul romdnesc, 2002, p. 6.

5. Grigore Vieru, op. cit., pp. 355-420.
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EMINESCU -
O POETICA POSTROMANTICA

Constantin CUBLESAN

In cercetarea eminescologici de dupi cel de al doilea razboi mondial, ca-
teva au fost cartile care au impus un unghi de abordare novator (datorate unor I.
Negoitescu, Rosa del Conte, cu un studiu publicat in Italia si putin circulat la noi,
Edgar Papu, George Munteanu) intre care si cea a loanei Em. Petrescu, Eminescu.
Modele cosmologice si viziune poetica, din 1978, reeditat apoi (gratie devotiunii
discipolei sale, Ioana Bot) in 1994, cu titlul original: Eminescu poet tragic (ne-
acceptat la vreme respectiva de cenzura politica a regimului socialist), ce a facut
ulterior alte inca doua editii, in 2000 si 2002 (cu prefatd de Irina Petras), comen-
tatd pe larg, de fiecare data si intratd, firesc, in fondul de referinte critice, uzual.
Cea de a doua carte, Eminescu §i mutatiile poeziei roménesti (1989) continua si
completeaza, cu o rasfringere tematica si ideatica generos orientatd asupra prin-
cipalelor coordonate ale literaturii noastre (autoarea oferind §i exegeze separate,
in acelasi halou, asupra lui lon Budai-Deleanu, Ion Barbu s.a., propunand aceeasi
optica interpretativa), si ea bucurandu-se de o buna receptare criticd. La acestea se
adauga, 1n ordinea preocuparilor eminescologice, un numar de articole i inter-
viuri, unele (nu multe, de altfel) publicate in presa si ramase pand acum in pagi-
nile acestora sau in sertarele arhivei personale, altele, mai numeroase, incluse in
sumarul volumului Studii de literatura romdnda si comparata (2005). Ramasese
de recuperat (dupa petrecerea, prea repede, dintre noi a distinsei profesoare clu-
jene) Cursul Eminescu, pe care l-a tinut la Facultatea de Filologie a Universita-
tii “Babes-Bolyai”, incepand cu anul de invatdmant 1983-1984, sub genericul:
Istoria literaturii romane. Perioada marilor clasici. latd ca acum, continuatoarea
acesteia la catedra Facultatii de Litere din Cluj, aceeasi loana Bot, reuneste prin-
cipala contributie a Ioanei Em. Petrescu intr-un substantial volum (editie cu un
oarecare caracter critic) de Studii eminesciené’, in care se afla si acest curs, re-
constituit din dactilograme disparate, din notitele luate de editoare si de alti fosti
studenti, intregind astfel o opera de neocolit pentru oricine doreste sd se aplece
productiv, intr-o cercetare exegetica, asupra creatiei eminesciene, privita cu ochiul
criticului actual.

Fiica si continuatoarea lui D. Popovici (atat la catedra universitara cat si
in cercetarea istoriei literaturii romane), loana Em. Petrescu 1si are personalitatea
sa distinctd, vadita in toate intreprinderile sale, despartindu-se cu evidenta in pers-
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pectiva de intelegere si abordare ideatica a operei eminesciene, in ciuda faptului
ca unii comentatori grabiti (ca sa nu spun malitiosi) au cautat sa-i minimalizeze
contributia, plasdnd-o sub semnul epigonismului. Dar lucrurile trebuiesc anali-
zate nuantat diferit si In acest sens e de retinut o precizare pe care loana Em. Pe-
trescu Insasi o face intr-un interviu publicat in Tribuna (Nr. 24/1989):
»Simplificand lucrurile — spune exegeta — universul eminescian e definit de Po-
povici pe baza unei grile tipologice, ca spatiu de convertire a «titanului» (rebel
activ) in «geniuy (contemplativ care refuza angajarea in istorie sau, in genere, in
actiune). Pentru mine Eminescu este, in primul rand, un mare poet tragic (cea ce
inseamna depagirea alternativei pesimism/ optimism)”. Aici trebuie adaugata si
remarca loanei Bot, care {ine sa o distinga pe rafinata profesoara clujeana, in ra-
port cu alti cercetatori ai operei eminesciene, inclusiv D. Popovici: ”De la primele
ecouri ale operei eminesciene (...) pand la Edgar Papu si studiul fenomenologic al
operei, istoria critica ii prilejuieste loanei Em. Petrescu o situare a propriei exe-
geze in orizontul fenomenologiei, in raport cu marile nume care o precedasera.
Cursul se juca «de-a Cilinescu» (fata de care manifesta o mefienta constanta,
nuantata de admiratia distantd), pentru a opta pentru D. Caracostea si «studiul artei
ca limbayj», spre a se defini, apoi fatd de interpretarea Iui D. Popovici «intre isto-
rie si tipologie literarda» si a Inradacina aici — implicit — propunerea sa de a recu-
pera o dimensiune evolutiva (atat contextuala, cat si intra-textuald) in studierea
poeticitatii eminesciene”. : v

Cursul Eminescu, constituind noutatea pe care o aduce acest volum de
Studii eminesciene, nu ne vom opri in comentariul de fata asupra celorlalte doua
volume, publicate anterior, ale [oanei Em. Petrescu (intrucat le-am si comentat, la
randu-ne, mai inainte), cdutand a puncta coordonatele majore pe care se aseaza de-
mersul didactic, in care se regasesc, de altfel, in nuantari, semnificative uneori,
ideile dezvoltate, si cu alta deschidere interpretativa, in volumele sale deja men-
tionate. E important sd retinem in acest sens aprecierea pe care o face loana Bot
in studiul sau introductiv: ”Ea propune o viziune critica integratoare asupra ope-
rei poetice a lui Eminescu §i a biografiei sale intelectuale, construite in jurul a trei
noduri conceptuale, care leaga impreuna elemente aparent disparate ale unei
creatii proteice i uriage, deschizand totodata reflectia catre cateva probleme ge-
nerice ale poeticitatii. Urmarind evolutia interna a operei, de la primele incercari
poetice ale tineretii la cautarea limbajelor alternative si intrarea in tdcere din pe-
rioada bolii, istoria pe care loana Em. Petrescu o reconstituie aici 1. se centreaza
pe identificarea unui sentimant de a fi in lume al eului creator (in_functie de care
acesta se figureaza retoric, respectiv isi modeleaza cosmosul), 2. conduce spre

fundamentarea unui sentiment tragic al existentei (care permite sinteze ideatice

comparabile cu cele ale lui Nietzsche, in filosofia epocii, si constituie, totodata,
cauza prima a «despartirii de romantism» la nivelul estetic, a operei) si 3. rede-

fineste, in termeni extrem de originali §i totodata de compatibili cu Zeitgeist-ul
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sfarsitului de secol XIX, raportul artistului cu limbajul, intr-un scenariu al ima-
ginarului lingvistic care se desface din utopiile mitologiei romantice pentru a tenta
noile teorii ale deductiei, des-facerii si rostirii singulare moderne (fara a-l trans-
forma pe Eminescu intr-un - horrilile dictu! — protocronic european, dar si fara a
renunta la un orizont comparatist, indeosebi in ceea ce priveste schimbarea de pa-
radigma filosofica a postromantismului in genere)”.

Prima parte a cursului este o Introducere in eminescologie, constand, de
fapt, intr-o panoramare istorica a receptarii critice a operei lui Mihai Eminescu, ur-
mand modelul lui D. Popovici, care si el isi inaugura, in 1947, cursul cu Emi-
nescu in critica §i istoria literard romdnd. loana Em. Petrescu porneste de la
Primele ecouri ale operei lui Eminescu tratandu-i pe Al. Grama (“Criteriul de ju-
decata este moral si foarte rudimentar”) si pe Aron Densusianu, pentru care Emi-
nescu ¢ “etalonul unei literaturi bolnave”, ca mai apoi sa acorde atentie sporita,
cuvenita in totul, criticii lui T. Maiorescu, in articolele acestuia: Directia noud in
poezia si proza romdneasca (1872) si indeosebi, Eminescu i poeziile lui (1889),
in care — spune profesoara — criticul “schifeaza imaginea clasica a geniului”, apre-
ciind ca poetul “ar fi ramas acelasi, indiferent de conditiile pe care le-ar fi intdl-
nit”, situandu-se astfel la polul opus opiniei lui Constantin Dobrogeanu-Gherea,
care vorbea despre “infelesul social al operei” (Eminescu, 1887), vazand in poet
“un portret al contradictiilor”. Studiul Insemnatatea estetici a operei emines-
ciene ofera “un model de analiza estetica... gherista®, adica autorul “verifica pe
propriile-i trairi psihologice sinceritatea sentimentului in text”; dupa el “marile
teme ale liricii eminesciene sunt natura si iubirea”. loana Em. Petrescu vede in
Gherea pe “cel dintdi la noi” care practica o “critica explicativa®, acreditand ideea
unui “Eminescu conflictual”, imagine ce va fi reluata si nuantata (sau dimpotriva)
in “tentativele exe-
getice ale veacului
nostru’.

Se insista
mai mult asupra de-
mersurilor exege-
tice ale lui Garabet
Ibraileanu, plasat
intre sociologie §i
critica de text, criti-
cul iesean pledand
— zice loana Em.
Petrescu — pentru s
“un  determinism Dan Hatimanu
social’ si in cele Manastirea Golia

din urma “pentru
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unul psihologic”, vazand in Eminescu “un om sensibil in mod excesiv §i lipsit de
vointa“, explicand in continuare “motivele marii influente a poeziei eminesciene
asupra literaturii ce i-a urmat. Curentul eminescian apare fiindca fondul sufletesc
al generatiei e acelasi”. Se insista apoi pe problema postumelor, Ibraileanu fiind
unul dintre cei care nu agreau ideea publicarii lor. [oana Em. Petrescu comenteaza
relatia Eminescu-Schopenhauer in viziunea lui Ibraileanu, pentru ca apoi sa za-
boveasca pe-ndelete asupra studiului acestuia Eminescu — note asupra versului
(1929), considerandu-1 pe Ibraileanu ca fiind cel dintai care “urmdreste conso-
nanta dintre «mijloacele sonore, mijloacele de stil i compozitia opereiy, iar re-
zultatul este extrem de modern ca analiza a textului”.

Pe Mihail Dragomireascu il trateaza in haloul teoriei celor doua euri, de-
taliind contributia critica din studiul publicat in Convorbiri literare (1894), Cri-
tica “stiintifica* si Eminescu, evident “polemic”, indreptat “impotriva criticii
«stiintifice» gheriste”, atacand, in general, “critica explicativa®, incepand cu Saint-
Beuve si trecand la Taine sau Brandes.

Spatii ample ii sunt acordate lui Tudor Vianu, ca unul ce ilustreaza “cri-
tica estetica §i critica stilistica®. Vianu considera in analiza operei eminesciene,
ca nespecifica etapa de tinerete a acestuia, privind poezia creatd acum “din pers-
pectiva modelului romantic”. Se face demontarea detaliata a studiului Poezia lui
Eminescu (1930), in care Tudor Vianu pledeaza pentru eliberarea criticii “de sub
zodia disciplinei istorice”. In demersul siu, Tudor Vianu “il defineste pe Eminescu
in opozitie cu romantismul occidental”, dar, puncteazi autoarea: ”In ce ma pri-
veste, consider ca, desfasurata pe aceasta linie, opozitia Occident vs. Orient, pe
care o incearca Vianu, ramane neconvingdtoare”. Apreciaza insa opinia referi-
toare la Luceafarul ca o “sintezd, o fuziune intre romantismul german si filosofia
antica*. lona Em. Petrescu retine schimbarea de perspectiva in exegeza lui Tudor
Vianu asupra lui Eminescu din Istoria literaturii romdne, scrisa in colaborare cu
Serban Cioculescu si Vladimir Streinu. “Criticul opereaza acum — spune profe-
soara de la Cluj — pentru studiul antumelor eminesciene si schimba categoriile
operante: in loc de revolutionarism si scepticism, propune, cel putin in analiza
Epigonilor, antiteza intre idealism si ironia romantica. In locul pesimismului (...)
va accentua acum asupra valorii de autocunoastere, in primul rand”.

Pe G. Cilinescu il pretuieste mai putin, fiind, in general, o partizana a me-
todei stiintifice de cercetare a lui D. Caracostea. Astfel, puncteaza faptul cd pen-
tru criticul bucurestean Eminescu e un “om de o vitalitate si robustete care vor
explica viabilitatea operei” fiind “predispus spre o mizerie metafizica*. El soco-
teste ca “somnul” este o “categorie a imaginarului eminescian, iar somnolenta —
o stare definitorie eminesciana™. Pentru ca imediat sa adauge: ”Personal, nu cred
cd aceasta e nota dominanta a eroticii eminesciene (...) Violent in reactii, Cali-
nescu ignora (cade in extrema cealalta) faptul ca, pentru opera eminesciand, con-
structia, structura poeziei devine un element de continut. Suntem din nou in fata
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unui exemplu despre ce era sa insemne spiritul ludic al criticului Calinescu; el
poate mima, cu usurintda, mai multe forme de critica*“. $i chiar daca ii recunoaste
meritul de a fi construit “un nou Eminescu” in Viata lui Eminescu, nu ezita sa
diagnosticheze: ”Metodologic vorbind, este un volum eclectic”, pentru a genera-
liza mai apoi: "Tezele calinesciene sunt de obicei duale; dualitatea lor provine,
cred, in primul rand din intentia de a epuiza subiectul prin acumulare. Rezultatul
e o constructie barocd si artista”. In pandant, D. Caracostea reprezinti directia
unei critici stiintifice “plasata la interferenta istoriei cu estetica”, fiind “consti-
infa teoretica cea mai modernd a culturii romane”. Odata stabilita aceasta altitu-
dine de pe care se exprima profesorul bucurestean, analiza contributiilor
eminesciene ale acestuia se face in consecinta. Personalitatea lui Eminescu
(1926) este exemplara. “Exegetul — spune loana Em. Petrescu — citeste in erotica
eminesciand o poezie a elanului spre absolutul iubirii, expresie a setei nemargi-
nite de afirmare a vietii, imposibil de implinit intr-o ordine a realului”. Creativi-
tatea eminesciand (1943) este un “exercitiu de critica genetica pe Luceafarul’;
dar nu poate sa nu accepte ca studiul Iui D. Caracostea e unul “naturalist”. De-
mersul analitic din Arta cuvdntului la Eminescu (1938) “se subordoneaza pozi-
tiei tipic structuraliste” propunand un “studiu al formei operei eminesciene, ca si
structura*, fiind “valorificarea totala a tendintelor si virtualitatilor estetice (nu-
mite «estemey) ale limbii comune”, concluzionand: “nu cred ca puteti incheia
cursul Eminescu fard lectura acestor pagini”. (In paranteza fie zis, cursul Ioanei Em.
Petrescu este pigmentat — si e normal sa fie asa — de acest tip de adresare orala catre
auditori, propriu oricarei lectii, pentru a mentine o relatie vie intre catedra si cursanti:
”Cred ca ati observat...”; “...asupra carora nu mai avem timp sa insistam...”;
“... va rog sa refinefi ca...”; “tin sa relev...”; “Am discutat in cursul precedent...”;
etc, etc., ce fac, la urma urmelor, dinamica oralitatii discursului, vie si stimula-
toare in acelasi timp). Dar nu poate incheia, pastrandu-si totusi obiectivitatea, fara
a spune ca in textele criticului elogios comentat se afla si “destule naivitati”, unele
dintre ideile analizelor pe textul eminescian parandu-i-se “discutabile”.

Discipol al lui D. Caracostea, profesorul clujean D. Popovici este consi-
derat “un mare specialist in literatura comparata*, pentru care Eminescu este “un
spirit titanian” ce transfera discutia “pe terenul tipologiei literare”. D. Popovici
este “prin excelenta un ideolog” asa incat “interesul sau se va indrepta spre sfera
ideilor, a culturii”. Pe acest temei, remarca faptul ca “in viziunea lui D. Popovici
marile teme eminesciene sunt poezia sociala, eroticd, mitologica i titaniana*, aga
incat “Eminescu proiecteaza (...) livismul interiorizat (specific unui Leopardi, spre
pilda) in vastele perspective Byroniene”.

In fine, Edgar Papu este considerat a fi “autorul celei mai interesante si
subtile exegeze postbelice a operei lui Eminescu”. Studiul Poezia lui Eminescu.
Elemente structurale (1971), in care critica este utilizatd in sens axiologic, arata
o0 exegeza “foarte bine articulatd, axata pe o perspectiva fenomenologica (exis-
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tentiala) asupra poeziei eminesciene”. Edgar Papu vorbeste despre Categoria de-
partelui la Eminescu, vizand-o 1n vecinatate cu “componenta tragica a lui Emi-
nescu”, aducand in discutie “cultul tragic al mortii, cristalizat in cuvantul «dor»”.
In Nostalgia apropierii. Erotica, criticul “deriva nostalgia apropierii din prezenta
in lirica eminesciana a spiritului Ecleziastului” care ar adauga astfel “o ordine
sapientiala* creatiei eminesciene, prima fiind cea tragica. Aici, zice profesoara
clujeana, “suntem in fata unei constructii exegetice care se dezvoltd istoric adi-
tiondnd termeni”. Concentrarea interioard. ,Dulcele” eminescian “oferd o ana-
liza stilistica nuantata fenomenologic”, Edgar Papu cautand a face astfel din
Eminescu “un poet modern, citadin™ dar, adauga exegeta, “el nu e astfel decdt
putin in postume”. Oricum, Edgar Papu “vede in Eminescu un exponent al post-
modernismului”, demonstratia criticului fiind una “nu numai coerenta ci si pa-
sionanta‘“. )

In incheierea acestei prime parti a Cursului..., loana Em. Petrescu tine si
concluzioneze specificand ca a urmarit diverse “exercitii de lecturd* eminescologica,
extrem de utile pentru ceea ce urmeaza, adica supunerea critica la obiect a operei
scriitorului, pentru Intelegerea lui intr-o dinamica a miscarii ideilor literare.

Analiza propriu-zisa a operei eminesciene nu prezinta noutati aparte fata
de ideatica, de unghiul de interpretare, cosmologic, din volumele publicare pe
aceasta tema, din articolele si eseurile semnate de profesoara clujeand prin pagi-
nile diverselor reviste literare si culturale. El prezintd insd un interes netagaduit da-
toritd sistematizarii, schematizarii didactice a demonstratiei, mult mai explicita si
mai sintetica, avand un pronuntat caracter de oralitate si mai ales un ton dialogal
ce permite punctdri de detaliu, reveniri cu nuantari, uneori de subtilitate, cu pa-
ranteze lamuritoare in plus etc. Toate acestea se datoreaza si faptului cd mai intai
acest material a fost conceput ca un suport de dezbatere la seminar, loana Em.
Petrescu fiind pe atunci asistenta profesorului Gavril Scridon (un eminent dascal,
ce practica insd o prezentare a autorilor studiati dupd un sistem de predare, sa-i zic
traditional, ca sd nu spun pedestru, cu detalierea biografiei, apoi a temelor, a ti-
pologiilor etc.) care la un moment dat i-a oferit sansa de a tine acest curs, intr-o
modalitate novatoare, de care el a luat seama, retragandu-se cu satisfactia de a
vedea cum ucenicul isi depaseste maestru. Tocmai de aceea, Cursul... nu a fost
pregatit pentru tipar, capitolele lui urmand doar nevoia incadrarii in timp a dis-
cursului, la fiecare ord. Dar orizontul de dezbatere se dovedeste unul cu o deschi-
dere extrem de generoasa spre infelegerea in universalitate a creatiei lui Eminescu,
caruia 1i defineste un profil dinamic, expresiv si in totul modern, in sensul de con-
temporan cu ceea ce a insemnat, la vremea sa, miscarea ideilor literare si filoso-
fice europene. Dintr-un bun inceput, autoarea expliciteaza in coerenta faptica
etapele creatiei eminesciene, pe trei trepte de evolutie. “Eminescu parcurge codul
poetic pasoptist — enuntul vine chiar in debutul partii a doua a Cursului... — se in-
cearca in romantismul retoric francez... practic, evolueaza foarte rapid i, in patru
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ani, atinge tonalitafile poeziei pagsoptiste romdnesti, care, in fond, se defineste
prin el si isi atinge apogeul prin creatia sa. Mai mult decat atat, in ultimii trei ani
de creatie, poezia lui depagseste structurile consolidate ale romantismului §i des-
chide portile spre o poetica postromanticd, spre o viziune tragica a lumii”. Pro-
fesoara atrage atentia, repetat, asupra faptului ca intre aceste etape/ perioade ale
creatiei nu se poate face o netd delimitare, sub nici o forma, mai cu seama ca pu-
nand alaturi antumele si postumele se va constata o continua depasire de sine a
poetului in timp.

Pentru etapa inti este caracteristica o “poezie pasoptista*, stilul poetic
uzand de “limbajul inalt, ornat”, motivica abordatd cuprinzand “elemente ne-
oclasice” s.a. Sunt discutate poeziile La mormdantul lui Aron Pumnul, De-as
avea..., Din straindtate, La o artistd, mai amplu Ondina. Atentie aparte acorda
eroticii, pe care nu o mai vede ca pe o versificare de romante ci, “erotica, in lirica
eminesciand“ trebuind a fi inteleasa, zice domnia sa, “ca un transfer al princi-
piului cosmic in esenta umana. Fiinta feminina este reflexul angelic al Ideii in
lume. Frumusetea ei reflectd armonia si Frumusetea insasi. In ordinea viziunii
platoniciene, iubirea ramane §i pentru Eminescu un factor gnoseologic. Schema
angelitatii feminine se realizeaza in traditie platoniciand. Pentru ca, in genere,
toatd poezia eminesciand se construieste astfel pe o schema arhetipald, de spatiu
mitic” (Sara pe deal); Eminescu “structureazd spatiul nostru pe arhetipuri mitice
§i in acest sens va fi continuat de Blaga”. Un poem asupra caruia se staruie ana-
litic este Povestea magului caldator in stele. Aici, spune loana Em. Petrescu, sun-
tem “intr-un timp anterior aparitiei contradictiei dintre «lumea realay §i «lumea
gandira»”, poetul instituind “o
temporalitate mitica*, intr-o “‘varsta
a respiratiei mitice a univer-
sului”. Tanarul mostenitor al Tm-
paratului “strabate un tipic
traseu de initiere”. Tot despre
initiere este vorba si in Avatarii
faraonului Tla, primul pas fiind
“descoperirea interioritatii, a
gandului”.

Etapa a doua de creatie este una
de tranzifie, “de la viziunea mitica
a inceputurilor la viziunea isto-
rica, aceea a universului demoni-
zat, cazut sub puterea de eroziune
a timpului”. Exemplificarea se
face prin discutarea poeziei Me-

Dan Hatmanu N ) .
Atractia Parisului lancolie si a romanului Geniu

ulei pe carton
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pustiu care “ridica la rang de poezie universul cotidian” si se defineste ca “poe-
zia universului istoric”. Interesanta se dovedeste a fi discutia in jurul motivului
Tasso, iluminand sensuri de profunzime meditativa (“...obsesia motivului Tasso in
roman devine explicabila. Tasso e, in Geniu pustiu, arhetipul simbolic/.../ in spi-
rit goethean” — Trimiterea se face la piesa lui Goethe, Torquato Tasso). In core-
latie ideaticd e vazuta drama Mira, ce aduce ca tema “iubirea plasata incert intre
vis, blestem si mantuire”.

Etapa de maturitate este aceea in care poetul aduce in prim plan univer-
sul demonizat, autoarea vorbind despre “demonismul si poezia revoltei”, despre
“demiurgul demonizat”, despre “eroii satanici”. Se precizeaza astfel: ”Eroul tipic
eminescian al perioadei de maturitate va fi demonul care nutreste nostalgia pa-
radisului pierdut”. Se gloseaza, 1n acest sens, pe textele unor poezii ca Icoand §i
privaz, O,-ntelepciune, ai aripi de ceard, Dumnezeu si om dar si Trecut-au anii,
O, ramdi, Revedere, Musatin §i codrul, Codru si salon, Melancolie etc., cu Ge-
menii, Sarmis, Rugdciunea unui dac (dacul “este un alt erou demonic care, spec-
tator al rautatii divine, se opune acesteia, se revolta). In sensul rupturii intre
gandirea umana si lume, loana Em. Petrescu introduce in discutie conceptul de
univers compensativ (“universul compensativ este o lume creata prin intermediul
gandirii poetice, o lume paradisiaca in care se poate patrunde doar printr-una din
«ordinile»” de tipul: raul (ca ordine a lumii), visul, iubirea, magia s.a. Discutand
poema Odin §i Poetul, exegeta vorbeste despre “lumea instituita prin gandirea
poetica* prezenta aici. Alte poezii analizate: Muresanu, Memento mori, O,
mamd..., Mai am un singur dor (“Nu mai aveam de-a face cu un ritual de jertfa,
ci cu o pribegie care se termind cu un sentiment de impdcare similar cu cel mio-
ritic”). Un popas al comentariului eminescian se face asupra constructiei idilei.
Poeziile grupate sub acest generic, “contin, in_fond, ritualuri de recuperare a sta-
rii de farmec, a armoniei fiintei-in-cosmos. Ele propun mici scenarii epice care
motiveaza reintegrarea cuplului in acest univers al farmecului, mici scenarii -
pretext ale accesului in armonia cosmica. Idilele contin, de asemenea, o poezie a
mortii (este vorba despre moartea-somn echivalenta iubirii)”: Povestea teiului, La
mijloc de codru..., Diana etc., dar si nuvela Cezara. Asemenea, atentie aparte i
este acordatd categoriei poeziilor elegiace: Cand amintirile, Pe aceeasi ulicioard,
Sonete (din 1879), Din valurile vremii s.a. (“in totalitate, eforturi ale amintirii de
a sustine o imagine care se risipeste’).

Tot in cadrul universurilor compensative este receptata istoria (“istoria
este o forma de memorie colectiva®), pesimismul lui Eminescu trebuie Inteles “ca
un fel de nostalgie pentru statul organic”; este aici “mirajul «timpului dinainte»
fiindca atunci cand eroii eminescieni poposesc intr-o vdrsta istoricd, alta decdt
prezentul, au, mai departe, nostalgia unui timp si mai vechi”. loana Em. Petrescu
distinge in opera eminesciand, trei momente majore: timpul protoistoric, varsta
organica (a statului medieval) §i varsta contemporana (tratata in stil de satira - ex.
Scrisoarea III).
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Pe spatii ample este comentata imaginea divinului la Eminescu, pornindu-se
tot de la Memento mori (1872), poem ce “pune in discutie relatia dintre gandire
si istorie”. Trecand in revista toate momentele din istoria lumii continute, se face
constatarea ca “spiritul ce contempla spectacolul istoriei se simte plasat intr-un
moment nefast (...) Timpul istoric pe care il traieste comentatorul e unul al cri-
zei ideilor si al mortii zeilor (...) Mitul central este cel al amurgului zeilor”. Emi-
nescu propune doud solugii pentru relatia dintre individ si Idee. Una, cea scho-
penhaueriana, ilustrata de Glossa (“un catehism al abtinerii de la actiune, al exis-
tentei contemplatoare”), cealalta, a Intelegerii lumii ca teatru de papusi (“intregul
Univers nu este decat un teatru de marionete’) ori in aceastd lume, ,,timpul devine
o iluzie si poetul mediteaza asupra conditiei poetului §i a poeziei intr-o varsta
apoetica“. Sunt dezbitute poemele fmpdrat si proletar, Scrisorile (“Ciclul scri-
sorilor propune o serie de meditafii cu un punct de plecare ontologic. Tema des-
tinului Cosmosului domina miezul Scrisorii I, poemul sugereaza o relatie insolita
a fiintei cu Cosmosul, in care gandirea umanda e suportul existentei cosmice. Dar
asta nu schimba cu nimic tragicul destinului uman”). Cat priveste ilustrarea vi-
ziunii tragice i a modernitatii poeziei eminesciene, autoarea Cursului... se opreste
asupra Luceafarului si a Odei in metru antic. Povestea de iubire din Luceafarul
este vazuta ca “o alta fata a atractiei mortii”, caci Hyperion “nu este chemat spre
iubire, ci spre moarte”, asa incat iubirea este refuzata tocmai “ca fata a mortii”.
Oda in metru antic este considerata - si se face demonstratia in acest sens — ca o
“poezie despre recastigarea statutului de intregime a fiintei in trecerea prin viatd,
pana la moarte”. Tocmai de aceea, poezia eminesciand din ultima perioada de
creatie “realizeaza o sinteza intre viziunea hegeliana si cea schopenhaeriand,
caracterizandu-se prin “abandonarea vizionarismului romantic”. Cursul... se in-
cheie oarecum abrupt aici, concluzia fiind una de nuantd polemica fata de intreaga
noastra culturd, autoarea observand ca “Eminescu e singura valoare” pe care “nici
Avangardismul nu a vrut sa o detroneze”. E o concluzie ce apare azi poate mai ac-
tuala decat atunci, intreg demersul analitic al loanei Em. Petrescu fiind, in fond,
o demonstratie, o pledoarie pentru altitudinea gandirii poetice eminesciene.
Volumul Studii eminesciene mai adauga cateva articole si studii, necu-
prinse in volumul anterior de Studii de literaturd roména si comparata (2005),
prelungind detalierea unor teme propuse, de altfel atat in Curs cat si in cele doua
volume de referinta ale Ioanei Em. Petrescu (Icoana stelei ce-a murit, tratand mo-
tivul stelei moarte, “nu ca perceptie subiectiva a eului, ci ca lege impersonald a
existentei universale”; Cosmologie eminesciand, urmand arcul ideatic intre mo-
delul platonician si modelul kantian; Poezie si limbaj; Metafora i derealizare -
“derealizarea nu trebuie confundata cu abstractizarea”; Eminescianismul poeziei
romdnegti; Modele cosmologice si viziune poeticd), retinandu-se o polemica pe
care Ioana Em. Petrescu n-a purtat-o insa deschis cu Rosa del Conte — textul ra-
manand in manuscris — ca riposta la interventia 1n care profesoara italiana ii face
anumite imputdri in privinta faptului cé s-a inspirat din cartea sa, deci acuzand-o
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indirect de lipsa de originalitate. Exe-
geta clujeand se apara tdios: "Cum
poate considera ca un ecou al lucrarii
D-sale o carte care sustine exact teza
combatutd de D-sa (...) lucrarea mea
evadeaza din cadrele teoretice interbe-
lice, care-i sunt, normal, atdt de fami-
liare §i dragi distinsei profesoare (...)
d-na Rosa del Conte, convinsa ca exce-
lenta carte a Domniei Sale e cuvantul
ultim i definitiv in materie de emines-
cologie, nu mi-a facut onoarea de a citi
lucrarea mea decdt tabla de materii, in-
dicele de nume si, pe baza lui, paginile
care se refera la Domnia Sa”. Din pu-
doare si eleganta discretie, acest drept
la replica a ramas neexpediat vreunei
reviste.

In incheierea acestui amplu co-
mentariu, cred ca e bine sa retinem o
apreciere a loanei Em. Petrescu re-
feritoare tocmai la omagierea repetata
a poetului nepereche: Spargdand prin
poezie limitele limbajului pe care-I
mostenea, Eminescu a facut din limba
romanda substanta atotcuprinzatoare in
care se poate intrupa universul intreg —
universul real, universul visat, univer-
sul ideilor, universul banuit doar. Prin
limba romana daruita noua de poezia
lui Eminescu am devenit cetateni ai
marii patrii cosmice. De aceea, 15 ia-
nuarie marcheaza in calendarul simbo-
lic al limbii romdne un eveniment
capital, pe care-l celebram cu recule-
gere, regasindu-ne pe noi insine, in fie-
care an”.

* loana Em. Petrescu, Studii eminesciene. Cu-
vant inainte de loana Bot. Edifie ingrijita,
note si bibliografie de Ioana Bot §i Adrian
Tudurachi. Cluj-Napoca, Casa Cartii de Sti-
inta, 2009.
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CORESPONDETA DINTRE LIVIU PETRESCU
SI PARINTII SAI

Silviu MIHAILA

Motto: ,,Am ceva din omul de la tara,
care daca pleaca din satul lui, ii vine sa lesine.”
(Liviu Petrescu)

Corespondenta lui Liviu Petrescu cu familia poate fi inscrisa sub sem-
nul unui model ontologic uman mai larg, si anume: modelul devenirii. Pentru ca,
privita din perspectiva tandrului ce era, Liviu Petrescu are — pe parcursul celor do-
uasprezece scrisori selectate din arhiva fondului de carte ,,Dimitrie Popovici -
loana §i Liviu Petrescu” aflat in posesia Bibliotecii Judetene ,,Octavian Goga”
din Cluj-Napoca — intre 21 si 30 de ani. Corespondenta reda traseul de formare
a viitorului critic literar si eseist. Scrisorile redau experiente sapientiale, uneori
trasee anevoioase, alteori drumuri initiatice sub cele mai diverse infatisari, care au
rolul de a configura caracterul de ,,yoman al formarii” al epistolarului pastrat in
arhiva personald a familiei Petrescu. Chiar mai mult, in ceea ce priveste cores-
pondenta cu pdarintii, propun sintagma de bildungsroman ,,depasind” fictiunea,
deoarece daca termenul este specific operei literare ale carei grade de fictionali-
zare oscileaza, ,,devenirea”/ implinirea intelectuald, sentimentala si profesionala
a lui Liviu Petrescu este o dovada a realitatii.

Corespondenta il infatiseaza pe Liviu Petrescu in mai multe etape ale
vietii si intr-o permanentd comunicare cu parintii de la adolescenta tarzie la ma-
turitatea timpurie. Ele redau momentele prin care trece si pe care trebuie sa le de-
paseasca: incheierea studiilor universitare (Liviu Petrescu isi ia licenta in 1964),
perioada in care si-a efectuat stagiul militar cu termen redus la Arad, sosirea or-

dinului de numire in serviciu la Facultatea de Litere a Universitatii ,,Babes-Bolyai” 4

din Cluj-Napoca, casatoria cu loana Em. Popovici. Aceste momente-cheie sunt
marcate de o serie de ,,evenimente sapientiale” paralele, cum ar fi stagiul de spe-
cializare realizat in Norvegia in anul 1971. Aceste ,,oferte de destin™, cum le nu-
meste Andrei Plesu, si carora Liviu Petrescu le raspunde afirmativ, reprezinta
experiente catalizatoare in vederea punerii in proiect si dezvoltarii, totodata, a cu-
nostintelor acumulate. Intr-un plan secundar, corespondenta aduce in discutie si as-
pecte din viata familiei Petrescu, informatii despre loana Em. Petrescu cat i scurte
relatari despre planurile de viitor ale tinerilor casatoriti.

La un prim nivel, limbajul scrisorilor expediate de parinti catre Liviu Pe-
trescu este unul afectiv, grija parentala 1si face simtita prezenta atat prin sustine-
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rea morald cét si prin sprijinul financiar. Inca din prima scrisoare din 1962 se simte
dragostea pdrintilor fatd de fiul lor, Liviu, plecat la studii universitare departe de
casd. Lipsa lui e resimtita acut in tonalitati nostalgice.

Mama e cea care mediteaza la munca serioasa depusa de fiu de-a lun-
gul anului universitar, de aceea se gandeste in perspectiva la vara ce urmeaza si ii
propune o mica vacanti: ,,In ceea ce priveste dorinta ta de a pleca la Lacul Rosu
iata ce am de spus: Am fost la O.N.T. pentru bilete si mi s-a spus ca nu sunt lo-
curi pentru luna septembrie si numai in cazul cdand vor primi de la Bucuresti, va
putea sd ne repartizeze. In acest caz, iatd ce iti propun: sd-fi iau un bilet la San-
georz Bai, de la 15 august si sa te duci si tu acolo fiindca loana va fi tot acolo. O
sa stai 12 zile, sa te recreezi, apoi in septembrie vei veni la Cluj sau cum vei voi
tu. Scrie-mi daca ifi convine planul meu.” (Ibidem).

La un al doilea nivel pe care l-am numit informativ, parintii sunt cei
care au rolul de a-l ingtiinta pe tandrul plecat in armata cu privire la cursul lucru-
rilor de acasa: ei sunt bine, sandtosi (dar care parinte spune adevarul cand fiul este
departe de casa?), se ocupa de gospodarie, prezenta loanei 1n vizite 1i incanta, se
intereseaza de obtinerea unei locuinte pentru tinerii casatorifi, tatal merge cu bu-
letinul Toanei pentru a fi schimbat pe numele Ioana Petrescu: ,,/n primul rdnd tin
sa-fi spun ca loana e foarte draguta si atentd fata de noi. A fost pe la noi si am
stat de vorba mult, mai mult cu subiectul- Liviu. Nu trebuie sa te superi pentru
acest lucru, fiindca vorbim despre tine ca sa ne mai treaca de dorul tau. [...] Noi
ne ocupam acum cu aranjarea locuintei, ca sd fie totul gata cand vei veni tu. Zu-
gravim §i facem agsa de frumos ca n-o sa mai recunogti. loana a fost impreund cu
mama ei la D. si i-a promis cad va rezolva problema, insa, deocamdata nu s-au re-
partizat locuinte. Asa ca eu cred cd o sa stati pentru un timp in camera ta. De
aceea ne ingrijim sd renovam, pe cat e posibil sa fie frumos.” (Scrisoarea a doua,
catre parini, 21.07.1964).

Tatal 1i da sfaturi: ,,Cand egti transpirat, nu bea apa asa cum obisnuiegti
tu, ci numai clateste-ti gura dupa care o dai afara. Cand esti complet restabilit (a
pierit oboseala) poti sa bei si apa. Ti-a spus mama sa te ingrijesti de apa mine-
rala. E bine asa. Noi ifi vom trimite si l[amai- pe care sa le iei in perioada de sete.
Cand esti transpirat, schimba rufaria si freaca-te bine cu prosopul. Evita curen-
tul. Spala-te in fiece seara si dimineata pana la brau. Evita fumatul, pentru inlo-
cuirea lui am sa-ti trimit guma de mestecat.”

Interesanta in ceea ce priveste expeditorul este cea de-a treia scrisoare
a parintilor catre Liviu Petrescu. O foaie dubla de caiet A5 le revine ambilor pa-
rinti. Mama ar dori ca Liviu sa obtind o permisie si sd vina pentru cateva zile acasa,
lucru imposibil de realizat. De altfel, nici loana impreuna cu parintii nu reusesc sa-1
viziteze la Arad aga cum si-ar fi dorit, deoarece comandantul a dat ordin intre timp
sa fie interzise invoirile de orice fel. Tot mama e cea care il {ine la curent cu pri-
vire la starea de sandtate a loanei: ,,Am vorbit astazi cu loana §i ea este la fel de
nerabdatoare si asteapta mereu scrisori de la tine. loana, daca vede ca nu razbegste
altfel, ii trage cu plansul. Eu tot o incurajez i nu o las, vreau sa fie curajoasa.”
[...] ,,Joana va pleca la Geoagiu la inceputul lunii august. M-am sfatuit si am ho-
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tardt sa ma duc si eu la Geoagiu cel putin pentru cateva zile. Mama lui loana a
fost pe la noi si am discutat mult despre toate. Ne-am inteles foarte bine din toate
punctele de vedere.” (Scrisoarea a patra, expediata de parinti, nedatata, probabil
1971).

Epistolele expediate de Liviu Petrescu catre parinti din timpul ,,cata-
niei” sunt dominate, pe alocuri, de o alura usor histrionica: ,,Scriefi-mi des. Daca
nu, sa stiti ca ma supar.” [...] ,,Voi nu mi-ati mai scris de nu stiu cand. Si la tele-
fon - voci calme, adormite, de parca as fi fost plecat la strand.” [...] ,,La Arad nu
mai vine nimeni. Gata. A nu se incerca nimic, ca md fac foc. Ramdne asa: la Arad
nu mai vine nimeni.” De la acest limbaj aparent ludic, Liviu Petrescu schimba re-
gistrul: ,,Mai ingrijiti-va si de carti;.cum apare ceva luati. Nu uitafi revistele” [ ...]
,»Vedeti ca au aparut deja Cronicile optimistului de George Calinescu si primul
volum din tratatul de Istoria literaturii romdne. Atentie si la celelalte noutati”.
Totodata, tatal este rugat sa il {ind la curent si cu informatiile sportive de ultima
ord: ,,Tata draga, noutatile tale sportive sunt formidabile. Matei la Cluj? Asta e o
extrema de prima mana. Tine-ma la curent cu ce se intampla. Stii cu cine fac ar-
mata? Cu Miiller, portarul de la C.S.M. Sportul de luni l-am primit in cazarma,
asa cd am citit cronicile meciurilor. In plus, duminicd am vazut la televizor cu-
plajul de la Bucuresti. La Stiinta tot Sepci a ramas antrenor?” (Scrisoarea a patra,
catre parinti, 1.06.1971).

In ceea ce priveste perioada in care a fost plecat sa efectueze stagii de
specializare si de predare la lectoratul de limba si civilizatia romana de la univer-
sitatea din Norvegia (1971), putem spune cd avem in fata relatdrile romanului care
nu avea acces la calatorii in straindtate si a carui libertate de a pasi dincolo de gra-
nitele tarii era serios limitata. O experienta sapientiald, asadar, care ii ofera lui
Liviu Petrescu prilejul unor descrieri ample, minutioase $i captivante uneori, vor-
bind cu precadere de mirajul scandinav, proiectat asupra tanarului profesor. Dupa
vizitarea Moscovei, a Kievului si a Leningradului pe care le descrie in termeni
precum ,,aceasta calatorie cu totul exceptionala”, Liviu Petrescu va poposi in
Norvegia. Ocazia unica de a vedea o tara civilizata si de a se bucura de tot ce e in
jurul sau se oglindeste si in stilul de concepere al scrisorilor. De la bucuria copi-
lului care ramane captat, ,,prins” intr-o lume a jocului iluzionist pana la perspec-
tiva detaliului care ii ofera bogatia intregului. Cu alte cuvinte, romanul acelor
vremuri iesit in afara granitelor tarii se comporta asemenea unui copil in fata unei
masini teleghidate sau scapat intr-un parculet de distractii: ,,7rec pe langa vitrine,
ma uit la ele - §i parca s-ar uita un aborigen australian; ma credeti ca habar
n-am ce se poate afla, ce continut pot avea, felurite sticlute ambalate in culori atdt
de variate? Ma uit la etichete, vad desenat fructul din care s-a extras esenta in ches-
tiune (sucul, vreau sa spun) - dar parca mi-a mai aratat, vreodatd, cinevq o ase-
menea plantd, ca sa stiu ce este? La fiecare tejghea: banane, piersici, mere,
portocale, ananas si alte alea. In plicuri de celofan - sau de plastic - ambalate fel
de fel de branzeturi; n-am vazut de cand sunt branzeturi cu un asemenea aspect.
Tot ceea ce e expus are proportii minuscule, te tenteaza ca o jucarie: intr-un fel
de capacel (cam de marirea unui borcan mic de mugtar de la noi): creveti in con-
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soarea a cin cea, catre

11.07.1971].

Informatiile catre cei de
acasa cuprind si date de cultura gene-
rala: de la stramosii tarilor baltice - vi-
kingii - pana la locuitorii Norvegiei de
acum: ,.stiati, de pilda, ca regiunea

parinti,

nordica a Frantei, care se cheama
acum Normandia, isi trage numele de
la Normans, adica, «oameni ai nordu-

luiy, §i ca a fost realmente un finut ocu-
pat si administrat de vikingi norvegieni,
incepdnd din anul 9117 (Scrisoarea a
sasea, catre parinti, 25.07.1971), res-
pectiv norvegienii zilelor noastre care
Seamand de la distan{a cu un anume
tip de American: domnii, foarte inalfi,
cu ochelari, cu parul ca peria, cu un
sacou albastru inchis si batista la buto-
nierda. Fetele — extrem de blonde, cu
fruntea foarte boltita si cu ochii uimi-
tori de albagstri. Batranele — leit ameri-
cance grase, dintr-un oras de provincie,
tindnd inca la resturile lor de ele-
ganta.”

in concluzie, corespondenta
de familie: Liviu Petrescu — Maria si
Gheorghe Petrescu se remarca prin va-
loarea documentara, biografica a epis-
tolelor, ca si aceea de arhiva a unei
epoci revolute.

! Liviu Petrescu, in Scrisoarea a sasea, expe-
diata de parinti (16.07.1971).
2 Andrei Plesu, in cadrul emisiunii Profesio-

nistii, realizator Eugenia Voda, TVR 1, 14
februarie, 2009.
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Cassian MARIA SPIRIDON
Ginduri despre poezie.
Cluj-Napoca, Limes, 2010
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BLUGISTII

Stelian DUMISTRACEL

Termenul blugi a intrat deja in toate dictionarele explicative si de neolo-

gisme ale limbii romane; de interes ar mai fi, poate, indepartarea totala de numele
de culoare cuprins in etimon: caci blugi reprezinta pronun{ia romaneasca a ame-
ricanismului blue-jeans, care, in traducere exacta, inseamna ,,pantaloni albagtri”,
fireste, de o anumita fesaturd, avand si o croiala specifica. Desemantizarea a per-
mis folosirea unor determinante ale policromiei; citim o reclama: ,,.Levi’s pro-
pune sase modele de blugi: rosii, galbeni, verzi, bleu, albastru marin si albi. Acestia
sunt impachetati intr-un ambalaj unic, un butoi cu logo-ul companiilor”
(/www.ziare.com/). Din texte de pe internet putem adauga si alte determinante:
blugi maro, negri si de alte culori. Dat fiind ¢ termenul jeans s-a... atrofiat sim-
titor, nu ne poate mira constructia ,,pantaloni blugi” (sau chiar ,,pantaloni de
blugi”, ori ,,fusta de blugi”); nu lipseste nici pretentioasa exprimare ,,pantaloni tip
blue-jeans”, dar este de-a dreptul o raritate.

Dictionarele nu Inregistreaza (incd) derivatul blugist ,,persoand imbracata cu
blugi”, care circula in vorbire, ba, este atestat, mai ales la plural, si in texte de va-
riate registre stilistice. Daca un blogist (!) desprinde grafic, in felul sau, sufixul de
cuvantul de baza, referindu-se la ,,vreun «ziarist — deghizat — in comentator blug-
ist!»” (/www.monitorulbt.ro/), in general, derivatul este asimilat morfologic. Fata
de absenta lexicografica pe care am constatat-o, oferim alte cateva citate de pe in-
ternet. Mai intai unul din Gabriela Adamesteanu (Revista presei culturale): ,,Jata
si primul grup de cenaclisti, «blugisti», «optzecisti» care aveau sa intre grupati
compact in literatura — Horia Garbea, Radu G. Teposu, Doru Mares” (/www.re-
vista22.ro/). Desi registrul poate fi si neutru, totusi, macar lipsit de orice aderenta,
asa cum apare in textul unui cleric, discutand despre impresia pe care o fac asu-
pra tinerilor vesmintele si... insemnele din tinuta preotilor (,,Pentru tanarul blugist
de astazi recuzita scumpa de pe umerii preotesti strica rigoarea normalitatii, epa-
teaza, atinge tonul fals al unui spirit actoricesc desuet, transmite tendinta de ex-
trasocializare a portului bisericesc”; /bastrix.wordpress.com/), in limbajul comun
este usor de perceput tendinta spre anatemizare a purtatorilor de blugi: ,,Turma de
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«blugisti» a voit, apoi, sd imite citirea evangheliilor... in 12 limbi — cum altfel ?!
— la modul «stafetar»: ca la v-ati ascunselea” (/www.rostonline.org/rost/).

In sfarsit, sa notam si folosirea cuvantului, tot in registru depreciativ, cu
sensul de ,,persoane care s-au imbogatit din comertul cu blugi, bisnifari de blugi”:
un NN cere ,,5a se publice in intregime dosarele «blugistilor»”; politicianul XY
»este acuzat de blugisti ca ar fi un extremist periculos” (Bisnitarii de ieri, miliar-
darii de azi; /newsgroups.derkeiler.com/).

In textul Gabrielei Adamesteanu mai sus-citat, insisi marcarea grafica a cu-
vantului in discutie ne transmite informatia privind o atitudine contestatara, chiar
prin asumarea titulaturii; este vorba de manifestarea nonconformismului unei ge-
neratii de scriitori. Dar, de aici, nu este departe pana la un oarecare snobism anti-
conformist. De fapt, in felul acesta, discutia se Inscrie intr-o problematica de
sociologie: expansiunea blugilor, initial piesd de imbracaminte a minerilor ame-
ricani (inventie, cu o carierd prodigioasa, a bavarezului Morris Levi Strauss), in
alte medii a insemnat o ,,democratizare” a tinutei i, in acelagi timp, un simbol al
unei revolutii in mentalitati. Mutatis mutandis, sa ne aducem aminte de impactul
introducerii in Principatele Roméane, la mijlocul secolului al XIX-lea, a ,,hainelor
nemtesti”, descris de Alecu Russo: ,,... ideea noua au navalit in tard odata cu pan-
talonii, si mai stragnici decat navalirile tatarasti” (Studie moldovana).

Considerarea blugistilor ne-a reamintit observatii ale lui Umberto Eco in
legatura cu piesa vestimentara in discutie. Semioticianul italian, pornind de la con-
statari ale unor sociologi, retinea faptul ca barbatii corpolenti (eventual castigatori
ai unui asemenea aspect odata cu varsta) se vad exclusi, in mod fatal, din catego-
ria purtdtorilor de blugi; astfel imbracati, ei nu stiu cum sa se aseze, nici cum ,,sa-$i
distribuie organele exterioare ale aparatului reproducator”. Este vorba de fine no-
tatii ale Iui Eco dintr-un articol din 1976, republicat, in traducere, in volumul La
guerre du faux (Grasset, 1985), cu incitantul titlu La pensée lombaire. Chiar din
titlu se poate deduce faptul ca celebrul semiotician nu s-a oprit doar la dezavan-
tajele de... imagine (redate anterior in expresia originalului, tradusa cuvant cu cu-
vant, acceptabila si pentru noi, de vreme ce nu a fost socotita prea socanta de
redactia publicatiei ,,Corriere della sera”, nici de editura pariziana amintita).

Care ar fi, deci, impactul blugilor asupra gandirii? Dat fiind ca reprezinta un
soi de pantaloni care comprima regiunea sacrolombara i nu se mentin prin sus-
pendare, ci prin aderentd, individul astfel costumat se identifica organic cu im-
bracamintea: merge, se intoarce, se aseazd luand infatigsarea unuia care poarta
blugi; altfel zis, traieste pentru ei! Efectele sunt proiectate dinspre istoria civili-
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zatiei: o traire ,,spre exterior” i-ar fi fost indusa burghezului din epoca victoriand

de gulerul tare, iar gentilomului din secolul al XIX-lea de redingotele ajustate, de
botinele pe care le incalta si de palariile inalte (,,hauts-de-forme”), ce nu permi-
teau miscari bruste ale capului. O ,,autoconstiinta epidermica” (pentru a decoda
sintagma, sa consideram — de la distanta — bluzele mulate de astazi), o ,,hetero-
constiintd” se manifesta inca la vechii razboinici prin armuri, iar calugarilor din-
totdeauna imbracamintea le lasd liber corpul (spre a fi uitat) in favoarea
manifestarii bogatiei ,,interioare”, a gandirii. Avantaje probate si de roba larga
(,,houppelande™) a lui Erasmus sau de camasile caraghioase ale lui Balzac; se stie
ca si Ion Creangd ,,purta in casd un camesoi de panza, ca sa poata trupul rasufla”
(G. Calinescu).

Pentru Eco, paradigma se intregeste prin raportarea la imbracamintea fe-
meilor, cdrora hainele-armuri le-ar fi impus neglijarea exercitiului gandirii. Sclava
a modei intru viata spre exterior (cu finalitati, In ultima instantd, viscerale, de pro-
misiune sexuald), o fata a trebuit sa fie dotata nu numai intelectual, ci si eroic,
pentru a ajunge o Madame de Sevigné, o Vittoria Colonna sau o Madame Curie.
Urmaselor acestora de astazi, imbracamintea blue-jeans, proclamata ca simbol al
emaniciparii, nu le elibereaza corpul, ci le intinde o adevérata cursa, cea a aparentei
defeminizari — in realitate o noud armuré, ce le impune o noud (complicatd) eti-
cheta.

Fireste, in tratarea unui specialist in stiinta semnelor, de talia lui Umberto
Eco, lucrurile trebuiau sd ajunga la definirea hainelor ca artificii semiotice: magini
de comunicat, mai complicate (pe plan fizic) decat exigentele impuse enuntului de
,,consecutio temporum” sau de regula subjonctivului.

Cu toate acestea, nu vrem sa devenim victimele §i nu incitdm spre credita-
rea totald a aplicatiei de behaviorism a lui Eco. Un silogism descriind raporturile
dintre intelect si blugi pe baza prezentei acestor doua... atribute la diversi ipochi-
meni contemporani ar avea de suferit, inevitabil, de greselile de impostatie si de
analiza din celebrul Silogism slav, ,,caricatural-exagerat”, al lui Lucian Blaga (va
amintiti?: ,,1. Toti oamenii sunt muritori; 2. Socrate € om; 3. Ergo: lui Socrate nu-i
ramane altceva de facut decat sa se sinucida™!).

Desigur, nu ajunge sa porti pantaloni mai largi pentu a beneficia de accesul
spre o activitate eficienta a intelectului (chiar in ceea ce priveste segmentul, redus,
al populatiei avand aceasta pernicioasa tentatie si practica). Grotesc, prin distor-
siune socioculturald, poate aparea insa snobismul anticonformist al blugistilor bla-
zonati.
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SINGURA DICTATURA AGREABIILA...

Bogdan ULMU

...Asa cum remarca si Simona Lazar (ingrijitoarea editiei, prefatatoarea &
autoarea notelor), este cea propusa de Constantin Bacalbasa, in chiar titlul an-
tologiei aparute recent : Dictatura gastronomica (editura Cartex, 2009). ,,E cea
mai veche si cea mai longeviva dintre dictaturile lumii” — zice Simona Lazar, bu-
curind cohortele de gourmets care inca mai consuma oxigen si pe binecuvintate

plaiuri mioritice.

Din Cuvdntul de intampinare aflam si succinte, dar bine selectate date des-
pre autor : veniti din Pind, in secolul XIX, neamul Bacalbasa s-a stabilit la Galati,
sa faca negustorie. Cei trei frati cunoscuti au ajuns in Bucuresti, unde s-au dedi-
cat scrisului — dar si degustarii bucatelor alese si licorilor complementare. In pa-
ranteza fie zis, mie imi place teribil un sir de trei articole ale marelui Caragiale, in
care ironizeaza cu arta, una din piesele fratilor Bacalbasa, Fratii Asan.

Dar Constantin, gastronomul, este singurul care ne intereaza momentan,
deoarece a dat o carte de referin{a in domeniu, substantiala — 1501 feluri de min-
care - carte redactata cu savoare, documentare §i vocatie . Am dat sama, in timp,
asupra tuturor opurilor importante romanesti de arta culinara — de la Manuscrisul
brdncovenesc, pina la Pastorel si Octavian Stoica. Si mi se umple inima de bucu-
rie cind vad ca raftul respectiv de biblioteca devine neincapator!...

Si, cum iarasi bine remarca Simona Lazar, Bacalbasa nu uitd sa ramina, in
aceasta opera de bucatar, si scriitor :” La el fasolea dantuieste n oala, pestele flu-
iera, bucatele cinta pe foc”. Aferim!...

Editia este bine alcatuitd si opul devine ineluctabil, in discutiile profesio-
niste : el incepe cu un sincer elogiu adus marelui Brillat-Savarin, apoi ne invata
cum sa mincam (,,regim fructivor — dimineata, carnivor moderat — la 12 si vege-
tarian — seara”). Aici, sigur ca omul de azi ar avea o mica retinere : la multi trei-
miisti, dejunul include si micul-dejun, iar la altii, cina le aduna pe toate trei. Dar
pe vremea aceea (1934-1935), viata era tihnita si stresul inca nu se nascuse - ca
termen si stare...

Urmeaza observatii despre cu ce ne hranim : si autorul face o trecere-n re-
vistd a alimentelor obignuite romanului, explicindu-le calitatile si defectele: unele-s
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cunoscute, desigur (,,laptele este indi-
gest in timpul mesei”; ,,icrele — indi-
geste, dar foarte hranitoare”), altele —
mai putin: ,,Svaiterul e mai hranitor
decit carnea de vaca”(sic!-n.n.); ,.fica-
tul de gisca — foarte indigest”; ,,ciuper-
cile — foarte indigeste si foarte putin
hranitoare”; ,,ciorba de burtd — gus-
toasa, dar foarte indigesta”; ,,crusta-
ceele — foarte hranitoare, dar excitante”
s.a.m.d.

Desigur, omul rafinat, citind sfa-
turile lui Bacalbasa, s-ar putea intreba,
pe buna-dreptate : mai fratilor, pai daca
toate lucrurile minunate-s indigeste
(caviarul, trufele, foie gras-ul, schim-
beaua, pai de ce sa mai dam un purcoi
de bani pe ele?! Si daca homarul e ex-
citant, ce mare necaz apare, bre?!). Ve-
deti, dupa o asemenea insiruire de
sfaturi, nici nu stii ce regim alimentar
sa mai adopti : i1 mai faci placerile cu-
linare, cu care esti obisnuit, de o viata,
ori renunti si selectezi doar produsele
care nu-s indigeste si nici excitante?

Cred ca trebuie aleasa calea de
mijloc; si-apoi, din (ne)fericire, lucru-
rile alea bune citate mai sus, oricum, ne
sunt aproape inaccesibile, din motiv de
pret...

Deci nu pot incheia aceste rin-
duri, fara sa ma alatur unuia dintre in-
teleptele indemnuri ale scriitorului :
,Profitati de viata cea scurta, profitind
de mincarea cea bund”. Asa sd ne-ajute
Dumnezeu!

“*Sleahtitchi

Oleandrii md strigd roz

carnige

Maria SLEAHTITCHI
Oleandrii ma striga roz. Poeme
Chisinau, Cartier, 2010

Patrick GRAINVILLE

ik
;-wﬂln‘({/{ negre

Patrick GRAINVILLE
Fortaretele negre. Roman
Traducere din franceza de Iolanda Vasiliu
Chiginau, Cartier, 2010

"“Nechit

canner

Irina NECHIT
Copilul din masina galbena. Poezii
Chisinau, Cartier, 2010
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JURNAL SPANIOL (II)

Carmelia LEONTE

As vrea sa scriu candva o proza intitulata “Orage-labirint”. Asa sunt oragele
din Spania. Pana si Sevilla, atat de imensa si moderna, pastreaza continuitatea fi-
ridelor si cotloanelor din orasele mici. Sunt ca niste panze de paianjen (daca nu
cumva metafora a fost confiscatd), iti dau iluzia elasticitatii, pe de o parte, dar te
prind in capcana lor, in forma si'in culoarea lor, fara gres. Azi m-am pierdut in Se-
villa si am avut acest sentiment: cd orasul m-a acoperit brusc, mi-a intins o plasa.
Puteam vedea lumina pe ziduri, pe asfalt, pe dalele de piatra, pe chipurile oame-
nilor; dar nu mai puteam fi eu insami. Pentru ci m-am speriat. Inaintarea era o
iluzie, in realitate bateam pasul pe loc. Cum am ratdcit hotelul, fiind la doi pasi de
el? Nu il poti ghici. Aici e imposibil sd ghicesti ceva. Trebuie sa stii.

In primul rand ci e doar o pensiune de care nu a auzit nimeni. Apoi, aceasta
pensiune este pierduta intr-un cotlon amarat, printre alte cladiri mici si sterse, im-
posibil de recunoscut, in diversitatea lor desuetd. Mai rau decat atat, aceasta fun-
datura are nume, ceea ce complica lucrurile grav. Nimeni nu a auzit de strada
Archéros 14 (la 15 banuiesc ca se termina totul). Nu m-am descurajat. Bucuroasa
ca am ajuns in Sevilla, mi-am lasat rucsacul in camera si am pornit spre catedrala.
Intelesesem ci e foarte aproape. Dar gaseste-o, daca poti! Meandrele stradutelor
stramte, prea stramte, quid pro quod-ul caruia trebuia sa-i fac fatd, deja previzibil,
intoarcerile in timp, trecerile sofisticate — si aici, exact ca in celelalte orase, trebuie
sa iti tii respiratia dacd se insinueaza cineva pe langa tine, sa faci o reverenta si sa
te uiti fix inainte - fac sa para totul indepartat, complica lucrurile intr-un mod
dezarmant. Distantele uneori se micsoreaza si alteori se maresc. Ca sa nu mai spun
ca iluzia de concentric s-a dovedit a nu fi o iluzie, ci realitate! Dar sa nu anticipez.
Am mers cu grija pe pietrele colfuroase, multiforme ale strazii, care imi periclitau
sandalele mele de 12 euro, cumpdrate in ultimul moment, si... m-am incurcat. Cea
mai mare catedrala din lume (simbolul crestinismului invingator, dupa cum spun
ghidurile tiparite aici, in Spania) era pentru mine invizibild. Doar invatasem sa
vad! Sa cred... Am intrebat si mi se explica mereu: la stanga, la dreapta, apoi iar
la stanga, iar la dreapta... Ce simplu! dar de fiecare datd aveam mai multe optiuni.
Ajungeam intr-o piateta imprevizibila, incredibil de mica, in care doi copii sdreau
intr-un picior, ori cate un turist ametit incerca s se regaseasca, sau ma pomeneam
intr-o intersectie unde mai multe stradute o luau la stanga si la fel de multe la
dreapta. Quo vadis?
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Cand nu mai speram, prin cine stie ce joc al hazardului, am ajuns! Impre-
sionant, intr-adevar. Este uriasa. Cum de nu o vedeam? Mai vizibild de atat nu se
poate! Stilul gotic reprezentativ pentru Europa secolului al XIII-lea, balansul rit-
mic si armonia dintre parti, simplitatea de ansamblu si‘sobrietatea decorului, tur-
nul minaret Giralda, construit de arabi (si caruia crestinii, imediat dupa ce l-au
cucerit, i-au adaugat o clopotnitd), totul trece dincolo de retind. Covarsitor.

Dar... era inchisa. As fi vrut sa intru i sa vad mormantul lui Cristofor Co-
lumb. Un domn nu prea amabil mi-a retezat scurt elanul. Spaniolii se respecta, nu
gluma. La ora 16.30 ei au inchis totul si au plecat acasd. Am intrebat: “Maine va
fi deschis?” Paznicul mi-a raspuns: “Nu stiu. incercati.” Am incercat... Dar, pana
atunci, m-am dus sa vizitez Alcazarul, care intamplator mai era deschis, la ora 17.
Superb! Este evident stilul mudéjar, foarte bine pastrat aici... Vizitez, pe rand,
Palatul gotic al Iui Alfonso X cel Intelept, unde regele a conceput opera sa ,,Can-
tece pentru Sf. Maria”, Poarta Leului, din epoca almohada, sec. XIII; fatada pala-
tului regelui Pedro (1364-1366); curtea interioara Monteria; gradinile palatului, in
stil maur si renascentist; dormitorul regilor mauri; curtea interioara a dom-
nisoarelor, a papusilor etc.

Si totusi... dupd Alhambra din Granada si dupa minunea lumii, La Mez-
quita, din Cordoba, Alcazarul sevillan m-a atins mai putin. Eram si obosita. Nu
pot recepta suficient, in astfel de situatii. Mi-am promis sd ma intorc a doua zi.

La iesire, am vazut o batrana cersetoare. Aparitia ei parea incredibila, de-
opotriva inacceptabild, gandita parca de un regizor excentric. M-a izbit aceasta
imagine a sardciei perfecte si a decrepitudinii, dupd grandoarea si fastul cu care
foarte repede ma obignuisem. Batrana era de tot incovoiata asupra unui corn al...
umilintei, facut de ea dintr-o batista alba, apretata si rasuciti. 1 {inea in ména tre-
muranda, cu piele zbarcita si patata de timp. Incovoierea spinarii ficea sa para ci
se uita incontinuu in acel interior de un alb impecabil. Un corn mereu gol, in as-
teptare...

A doua zi am vazut-o la o poarta a catedralei, dar la una inchisa, nu la cea
prin care intrau turistii. Femeia doborata de vreme si de saracie s-a dovedit inca-
pabila sa realizeze ca locul ales de ea nu era cel potrivit. Nimeni nu o vedea acolo,
nici macar eu. Pentru ca, intr-un mod ciudat, desi am avut impulsul sa ii dau un
banut, am uitat de ea in secunda urmatoare. Mi-am amintit abia cand eram departe,
prea departe. Vederea, deci, este dependenta de memorie, de puterea de a fixa lu-
crurile in loc. Un exercitiu spiritual.

Era deja seara. Din multele stradute care mi se ardtau, am apucat pe una, la
noroc. Gresit! Toate seamana intre ele, cum sa le deosebesti? Credeam ca ma in-
drept spre pensiune $i m-am trezit in Piata San Francisco, apoi in Piata Salvador,
Alfalfa si in celebrele, coloratele “Calle sierpes”, cum li se spune aici, Ayunta-
miento sau shopping street, cum le spun americanii. Cai serpesti cu tot felul de ma-
gazine §i cu panze de cort suspendate deasupra (din cauza caldurii, acesta este un
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decor des intdlnit in Sevilla: municipalitatea intinde panze albe sau cenusii
deasupra strazilor, suspendate pe suporti metalici, ceea ce le da un aspect ciudat, de
operetd, si amplificd senzatia de labirint; oamenii umbld pe sub aceste cortine
abia atingandu-se, ca intr-un incredibil menuet, pipdind pamintul cu talpile; macar
acesta e real intr-o lume din care cerul a disparut). Tot felul de magazine, cu mul-
titudine de oferte, solduri, reduceri care de care mai tentante. Dar pe mine ma tenta
un singur lucru: drumul de intoarcere. Nu l-am gasit usor. Asa se face ca am ajuns
sa vad Iglesia del Salvador, construita intre 1671 si 1712, Iglesia de Santa Cruz,
Macarena, protectoarea toreadorilor si /glesia Santa Maria la Blanca. Mi se parea
ca pot distinge umbra Marelui Inchizitor dostoievskian, lunga, pe zidurile biseri-
cilor... Cel caruia Isus i-a aparut cu chip omenesc, 1n Sevilla secolului al XVI-lea,
dar clericul i-a respins ideile, L-a inchis, tinandu-i celebrul discurs despre povara
chinuitoare a libertatii... Isus 1-a ascultat in ticere si apoi l-a sarutat pe obraz. Ba-
tranul L-a lasat sa plece, cu conditia sa nu se mai intoarca niciodata...

Apoi am facut brusc, total neverosimil, un salt peste secole si am nimerit
in bulevardul central, pe unde goneau masini. Acolo m-am oglindit, fara sd ma re-
cunosc, In imensele geamuri ale magazinelor. Am gdsit si un internet. Am intrat
si am trimis un singur mesaj: tie. Ti-am scris ca m-am raticit. Ti-am cerut ajutor.
Am iesit nauca si am reluat cautarile. Mergand si mergand, din ce in ce mai in-
grijorata, m-am pomenit iar la catedrala! De aceastd datd am vazut-o clar, in tot
uriesescul ei! Extraordinar! Aici strazile sunt chiar concentrice. Nu duc nicdieri,
decat spre ele insele.

Am fost total uimita. Daca punem la socoteald oboseala si caldura, lipsa
apei, foamea, ciocolata perfect topitd din rucsac, tricoul lipit de piele, starea mea
e usor de banuit. Totul se lichefia in jurul meu. Chiar si ceasurile, ca in tablourile
lui Dali. Ma uitam disperata la orologii, dar limbile erau curbe si suprafetele de-
venisera concave. Ce sda mai intelegi?

La un moment dat, am impresia ca recunosc locul! Ura! Simt ca as putea sa
zbor de bucurie! Dar, dupd numai doi pasi, intru intr-o curte interioara, total stra-
ind, eleganta, cu arhitectura complicata, balcoane sofisticate si balustrade aurite.
La o fereastra, un copil. Pare prins in valtoarea fiintei lui ca intr-un fuior de aer.
Ma vede. Alearga de la geam si vine in balcon. Se apleacd peste balustrada. Cati
metri sunt pana jos?, pare sa se intrebe. In acelasi moment isi ia zborul, lent, me-
ticulor. il privesc uluitd. Apare mama lui, care il apuci de glezna. Vino inapoi!
Copilul se intoarce. Ma ntorc si eu.

Am pornit pe un alt drum ingust si laturalnic. In spatele meu aud pasi, din
ce in ce mai puternici, mai insistenti. Imi amintesc brusc toate povestile cu vam-
piri, toate stirile de groaza despre turisti rapiti in miezul zilei, sub ochii tuturor. In-
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si negru. Mi-1 aratd si imi spune ceva printre dinti. Nu inteleg nimic, vorbeste
intr-un dialect inaccesibil mie si pronuntia lui este oribila, de borfas. Ii spun sa
plece, il amenint ca am de gand sa chem politia (de parca politia ar fi vreodata
acolo unde e nevoie de ea)! El insista, imi arata gindacul. Aproape ca mi-l baga
sub ochi. Speriata, tip la el: Pleacad! Se lasd pagubas. Nu stiu daca am fost eu con-
vingdtoare sau el nu poate urmdri o idee. E posibil sa fi uitat ce vroia sa faca.

Mi se intdmpla sd am un cogmar care se repetd, cand si cand. Se face ca ma
straduiesc sa ajung undeva, chiar ma straduiesc, dar ma impotmolesc mereu in
acelasi loc, pe care nu il pot depasi. M intorc si o iau de la capat, mereu. in vis
nu gisesc nici o solutie. In realitate, in realitatea acelei seri toride, plina de umbre
fierbinti, ocupata de aerul metalic, imposibil de imaginat pentru cine nu a trait-o,
in acea realitate am reusit sa schimb ceva. Am considerat ca mi se da o a doua
sansa §i nu am voie sa o risipesc. Am incetat sd mai caut hotelul, am intrebat de
autogara - Estacion El Prado. Era usor de prevazut ca intr-acolo ma poate indruma
oricine §i de la autogara puteam sa nimeresc. Am luat-o la stanga, la dreapta, la
stanga, la dreapta, dupd “reteta” cunoscutd. Cheia succesului meu. Am ajuns la
bulevard, am vazut din nou magazinele moderne, hotelurile europene, internetul
de unde ti-am scris, adica, in toatd acea cautare si panica si caldura am reusit sa
strabat secolele inainte si inapoi de mai multe ori. Si apoi, imediat, la hostal. Uf!

Palatul Culturii
ulei pe panza
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MIHAI COTOVANU:
ARTA SI DEVOTIUNE

Valentin CIUCA

Asumandu-si riscurile, dar si avantajele conditiei de pictor independent, ges-
tionandu-si cu rigoare si profesionalism acest statut, Mihai Cotovanu supravie-
tuieste cu eforturi numai de el stiute, operele fiind apreciate in mod aproape
unanim de un public care incd mai crede in valoarea talentului, dublat de onesti-
tate si devotiune fata de arta autentica. Reusitele sale la nivel national, unele eva-
luate ca atare de un public fidel, dar si de cei care mai cred inca in dimensiunea
spirituald a artei. El incearca sa reziste in limitele ample ale dulcelui stil clasic
unde amprenta fertila a onestitatii si caracterului scolii iesene a generat impresia
aplicatiei si rigorii. Pictorul a ramas statornic racordat la dialogul cu vizibilul din
perspectiva unui creator care reinventeaza realul ca sursd inepuizabila de traire si
expresie onestad si generatoare de permanente uimiri. Artistul a inteles de timpu-
riu remarca unui inaintas care afirma ca cei care picteaza pentru cei multi, pic-
teaza pentru mult timp... Imaginarul sau nu depinde de extravagante cercetari
formal cromatice, ci isi gestio-
neaza destinul de creator cu ones-
titatea celui care mai crede in
miracolele realului. Pleinerist prin
vocatie si ganditor de imagini
transcendente, tocmai prin recur-
sul la dialogul direct cu natura, el
lasa impresia autenticitatii si rigo-
rii. Pentru artist dialogul cu mis-
terul de dincolo de imagine il
pune 1n situatia de a glosa pe tema
bucuriei creatiei si luminii ca
sanse de comunicare directa si au-
tentica cu ceea ce se afla dincolo
de limitele vizibilului.

In vremurile invilmaisite de
acum, el ramane un statornic vi-
sator, un spirit al introspectiei spe-
cific tuturor celor care mai cred in
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inefabilul artei. Prezentele sale expozitionale sfarsesc prin adeziunea spontana la
tipul sau de vizualitate, convingatoare si dominata de atractia celor mai mulfi fata
de o0 asemenea mentalitate convertita in dimensiune artistica. Mihai Cotovanu are
harul unei directitati care implica si har, si sentiment, astfel incat forta sa de con-
vingere sa aiba drept consecinta o forma de acceptare nedisimulata prin limbaje
sofisticate sau lipsite de substanta creatoare. Filosofia sa artistica priveste ideea pa-
silor marunti, a grabitului incet si fiecare noua opera seamana cu o smerita spo-
vedanie. Preocupat statornic de amplificarea numarului de admiratori, mobil
intelecual si nu numai, cauta si se cauta in fiecare imagine si izbuteste solutii ce-I
individualizeaza stilistic printr-o amprenta inconfundabila. Portretist redutabil, el
picteaza oameni a caror personalitate elimina echivocuri posibile, dupa cum tra-
ieste satisfactiile meritate ale portretului lumii in imensa ei varietate. Pe Valea Si-
retului sau in spatiul urban iesean el se cauta in fapt pe sine si nu ezita sa faca din
fiecare imagine un portret care, finalmente, seamana cu sinele profund. La Balcic
sau oriunde el inventeazd compozitii care pot fi un veritabil topos si o expresie a
imaginarului ce seamana cu realul.

Recent, cu eforturi numai de el stiute, a deschis o galerie privata unde isi in-
vitd periodic admiratorii la dialoguri neconventionale. Astfel, Galeria privata Sofia
a devenit un punct de interes pe harta lasilor unde, periodic, invitd sa expuna ar-
tisti de ieri si de azi cu sentimentul respectului fata de valori.

Recent, Mihai Cotovanu l-a invitat la lasi pe colectionarul Sarbu din Brasov
care a generat un dialog substantial cu doi artisti trecuti demult in lumea umbre-
lor. Astfel, acuarelele unor pictori brasoveni refac relatia cu valorile artei interbe-
lice. Gustav Kollar si Stefan Mironescu, nume de notorietate in universul
cunoscatorilor de profunzime restituie astfel farmecul unor vremuri apuse. Ste-
fan Mironescu, artist format in spatiul Academiei de Arta iesene, revine in spatiul
natal prin citeva acuarele unde diafanitatea ofera privitorilor perene satisfactii
prin pilduitoarele rezolvari in tehnica delicata a culorilor de apa. Filtrele subtile,
gratia i armonia definesc o viziune §i genereaza reverii. Imaginile pitoresti ale
Brasovului, secventele estivale de la Balcic au autenticitatea unui sentiment de
perpetua uimire si de stabila incantare. Tot astfel, Gustav Kollar are multe in
comun cu viziunile expresioniste sub impulsul carora s-a format ca artist, dar si su-
ficiente disponibilitati fatd de fulgurantele acuarele. Structurile vizuale ale artis-
tului apartin unui liric care nu renunta la configurarea ansamblului compozitional,
ci le evalueaza potrivit contextului natural specific.

in ansamblu, Expozitia de la Galeriile Sofia a devenit astfel un spatiu privile-
giat unde rigoarea artistica si libertatea presupusa de tehnica rafinatd a acuarelei,
confera operelor o subtila transparenta si dimensiunea stenica a definitivului. Ges-
tul sau de deschidere catre toate azimuturile artei romanesti din toate timpurile
trebuie privit ca un privilegiu cultural menit sa sublinieze ideea ca marea arta nu
trebuie sa urle ca in grotele primitivitatii spre a fi auzita si, fireste, admirata...
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SMARANDA BOSTAN:
CODUL NUMERIC PERSONAL SAU
CAUTAREA IDENTITATII

Pana la generalizarea globala a implementarii, dupa unii, a satanicelor cipuri
biometrice, Starea Civila ramane totusi un reper identitar privitor la persoana,
adica la masca exterioara a purtatorului de nume, fie el celebru sau doar om obis-
nuit. Pictorita Smaranda Bostan, expozanta de la Galeriile 7onitza, a recurs la
asemenea generic marcata fiind de agitatia din jurul disputatului contabilicesc pro-
cedeu. Abordarea subiectului, evident polemic, vrea sa ne comunice ca artistul
este si el doar un numar personalizat statistic, mai corect spus, un numar cu nu-
meroase cifre. Am inteles ca tanara creatoare a pornit de la cateva fotografii, usor
identificabile in real si transfigurate prin mijlocirea viziunii §i expresiei artistice
astfel incat sa devina doar punctul liminar al unor substituiri de personalitate. Di-
mensiunea ludicului nu poate fi evitata atata vreme cat existd preocuparea detasarii
de modele invocate spre a amplifica un figurativ prea obedient al unora in raport
cu stimulii realitatii imediate. Pe acest traseu de schimbare de identitate, viziunea
artistei ajunge lejer la decora-
tiv si la simboluri cu subtila
conotatie transdecorativa.

Experientele sale in zona
sculpturii in metal sau in com-
pozitii exprimate in piatra pe
care le agrementeaza cu ele-
mente decorative dovedesc, in
fapt, disponbilitati imagina-
tive diverse si solutii persona-
lizate. Este evident faptul ca
artista are un registru de co-
municare multiplu, unde fan-
tezia imaginativd exprima
inechivoc dominanta creativi-
tatii. Spiritul liber si inventiv
asigura diversitatea exprima-
rii, viziunea fiind permanent
centratd pe glosele asupra fi- V :
zionomicului si a caracterialu- ostan, Portret
lui. Diversitatea interpretarilor P Pes
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in culoare, geometria variabila a constructiei plastice, atitudinea personajelor in-
dividualizate lasd impresia unei cercetari si a solutiior a rebours. Ca intr-un sce-
nariu filmic, tratarea figurilor in contraste de alb i negru izbuteste o veritabila
scenografie decupata din imagini memorabile desprinse dintr-un film datat la in-
ceputurile artei cinematografice. In mod evident, asemenea lectura amintind de
vremea timpul filmului mut, gestica personajelor, asigurd o miscare dezinvolta a
celor ce evolueaza in cadrul imaginilor.

Dominanta figurativa amplificatd prin expresia unei evidente gesticulatii In
cautarea caracterialului se sprijina si pe elemente de decor, ambientul grafic am-
plificand sugestiile unei perceptii in registre semantice diferite. Coerenta ansam-
blului face din unitatea interpretarii motivelor un discurs pe paliere multiple si
sugestive. Elementele de simbolistica permit lecturi in registre variate si nu ex-
clud unele tentatii ludice, jocul formelor pe suprafatd fiind mereu disponibil la
varii interpretari. Se poate identifica si un discret Autoportret unde privirea spre
sine devine un argument al paternitatii viziunii, desi am putea la fel de bine sa fo-
losim termenul... maternitafii acestei compozitii. Imaginare suporturi sugerate de
tabla de sah impun sugestia privind destinul si capacitatea inteligentei de a-1 trans-
forma, dupa caz, in ratare in plan uman sau in efemer succes.

Libera de conventii, Smaranda Bostan are verva unui imaginativ care face din
inventie §i surpriza optica o strategie de lucru. Formele distribuite In planul ima-
ginii au fie eleganta si subtila forma sinusoidald, ademenitoare i tandra, fie vita-
litatea contrastelor revelatoare. Capacitatea inventiva o face sa construiasca in
raport direct cu universuri posibile, dar i maturitatea de a tine totul sub control ra-
tional. Vad intr-o asemenea conduitd un bun raport adiacent intre parte si intreg,
amprenta individuala si libertate imaginativa. Utilizarea culorilor de acril pare a
fi 0 sansa in gestionarea suprafetelor mate si, complementar, ale celor straluci-
toare. Desenul este permanent privit ca un suport logic in echilibrarea formelor si
generarea unor posibile, in gama majora, revelatoare acorduri cromatice.

Efectul direct si inechivoc al acestui comportament artistic lasa impresia spon-
taneitdfii bine regizate si motiveaza pe deplin o viziune personalizata. Gestiona-
rea spatiului compozitional arata cd expozanta are substantiale resurse imaginative,
iar impresia de joc dezinvolt al formelor si structurilor indica faptul ca asemenea
solutii pot prolifera in alte etape ale unui asemenea proiect artistic.

Evaluarea generala asupra viziunii si a instrumentarului tehnic atesta sugestiv
0 vocatie si valideaza un traseu personalizat prin distinctie si orizontul deschis
catre alte astfel de exprimari plastice. Impecabila prezentare a imaginilor, pornind
de la nevoia unor consonante armonii cromatice, a dovedit ca asocierea prin in-
spirata panotare a lucrarilor poate conduce la un continuum privit ca directie de
evolutie. Smaranda Bostan a stralucit si si-a definit o autentica identitate artistica,
indiferent de datele oficiale inscrise in codul numeric personal...
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BOJDEUCA ,ION CREANGA®

Vasilian DOBOS

Imi salta inima de emotie si bucurie, dar si de tristete. Coborand treptele de
piatrd, ma insoteste pe cerul senin un norisor ca un fir de argint. In dreapta un bust in pia-
tra, parca mototolita de timp si de ape, imi da binete. Asa l-a inchipuit Iftimie Barleanu,
spunandu-i chiar ,,Un bulgare de huma”. Citesc, abia deslusind, inscrisul de pe soclu: ,,/a
am fost si eu in lumea asta un bot cu ochi, o bucata de huma insufletita din Humulesti”.
Cerdacul, ingust, cum era si al casei bunicilor mei, riscoleste inima. Induntru, acareturile,
putine, ne dezvaluie moralitatea lui Creanga, cred, inegalabila. Doua icoane, Sf. Nicolae
si Fecioara Maria, intunecate de vreme, linistesc cele doua camarute varuite in alb. Un
portret al Tincai Vartic si un altul al povestitorului, chipurile cele mai apropiate de reali-
tate, pictate de V. Musneteanu chiar la Bojdeuca, pe-atunci. Apoi, cufarul de calatorie si
lada de zestre, cu motive florale, lavite in spirit traditional si modestie moldava, SCRINUL
lasat de Eminescu, revista ,,Convorbiri literare” din ianuarie 1881, cu primul capitol din
,~7Amintiri din copilarie” publicat — si cu o notatie a lui Eminescu; Cuptorul, si pe el un drob
de sare... Doua harti, cu Districtul de lasi, sunt cele din manualul de geografie, intocmit
de Creanga impreund cu V. Raceanu si G. Ienachescu, ca §i manualul de ,,Scriere §i cetire
pentru uzul clasei I primara”, aprobat prin Decret Domnesc in ianuarie 1876, ori ,,Re-
gulele Limbei Romdne pentru incepdatori”’, de Titu Maiorescu si retiparita de Creanga.

mpreuna cu Ienichescu, Riceanu si Grigorescu este publicat intr-o brosura
~Raspuns la criticele nedrepte si calomnioase inversunate, indreptate contra cartilor
noastre de gcoali de catre Domnul Ioan Pop Florantin”. Observ, din penumbra, insem-
narea ,,ex Libris meis/ Creanga, 1867 octombr 217, de pe ,,Cours theoretique et practique
de Lingue frangaise”; alaturi std cererea de confirmare a actelor de nastere ale lui Creanga,
fratilor Teodor si Zahei si surorii Elena. ,,Act de vecinica vinzare” este actul prin care lon
Creanga cumpara locul si Bojdeuca pe numele Ecaterinei Vartic in iunie 1879. Candva,
erau expuse, aici, ceasul, figaretul si tabachera, acum, le stiu la Casa Pogor, aldturi de alte
raritati, ceasul si inelul de aur ale lui Eminescu...

Scrierile lui Ioan Creanga” (vol. 1) tiparite in 1890 la Editura Librariei Scoa-
lelor Fratii Saraga $1 ,,Amintiri din copilarie si anecdote”, cu opt ilustratii de Teodor Bui-
cliu (1890), reprezinta inceputul istoriei celui mai important povestitor roman. S$i
Almanahul Societatii Academice Social-Literare ,,Romdnia Juna”, in care hatrul humu-
lestean publicd anecdota ,,Mogs Ion Roata si Voda Cuza”, iar Eminescu, ,,Luceafirul”,
cuminte in vitring, reprezintd o elocventa a valorii celui care cu sfiosenie zicea: Intdi i
intdi, am inceput a invata cruce-ajutd, dupd moda veche...” sau... ,potop era pe capul
mustelor...”

Deschid usita din spate, dinspre mahalaua Ticau, dinspre dealul Sorogari,
acum, cu toate trezite la viata, verde-verde.

31 Doamne, frumos era pe atunci...”
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SUB SEMNUL CUMPENEI

Stefan OPREA

Prin remarcabila generozitate a Prof. univ.
dr. Sorina Bélanescu a aparut, la Editura ARTES,
un substantial volum de critica teatrala” in care
sunt adunate articole, cronici (mai ales), profi- RESTIT“T'O
luri actoricesti, interviuri etc. datorate criticului [
N. Barbu (1921-1984). Zic remarcabila genero- \ B \RBL
zitate pentru cd asta inseamna sa te angajezi
intr-o munca de cautare si de adunare din presa

a i % i .. Patru decenii de istorie a Teatrului
vremii a tot ce a scris §i a publicat un critic, des- National “Vasile Alecsandri” lasi

pre Teatrul National, timp de peste 40 de ani BT

(1942-1984). Si asta fard vreun beneficiu perso-
nal, ci doar din respect pentru un om care si-a
cheltuit cea mai mare parte din viata in slujba si
in folosul teatrului. N. Barbu merita acest efort
(inclusiv material) pe care l-a facut Sorina Ba-
linescu — ea insasi distins istoric si critic de teatru; il merita pentru ca o intinsa pe-
rioadd de timp a fost singurul critic constant al vietii teatrale iesene, singurul si cel
mai avizat, astfel incat antologarea scrierilor lui inseamna a oferi publicului de
azi si de maine un material nepretuit de istorie a scenei iesene. Viitoarea istorie a
Teatrului National din Iasi — pe care o va scrie, totusi, cineva, candva — va avea la
indemana aceasta materie prima privind spectacolele si personalitatile artistice
care au animat aceastd scena.

Dar cine a fost N. Barbu? se vor intreba, desigur, iubitorii de teatru din ge-
neratia tanara. A fost o personalitate a criticii teatrale (si, in subsidiar, a criticii li-
terare), care, in lasi a dominat — prin activitatea sa onesta, riguroasa, competenta
— aceasta zona a culturii, incepand din anii razboiului si pana la inceputul dece-
niului al noualea al secolului trecut. A facut studii de litere si filozofie la Univer-
sitatea din lasi, a fost o vreme profesor secundar si a inceput sa scrie si sa publice
in ziarele iesene incd din primii ani de studentie. Primele cronici teatrale au apa-
rut in ziarul ,,Evenimentul” in 1942 (antologia la care ne referim cuprinde sase
dintre acestea, in care sunt evidente incertitudinile inceputului), iar dupa o tacere
de cativa ani (timp in care este cuprinsa si perioada in care, din cauza razboiului,
Teatrul National s-a aflat in refugiu, jucand la Sibiu) isi reia activitatea publicis-
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ticd, semnatura sa aparand frecvent in ,,Opinia”, ,,Moldova libera”, ,,Lupta Mol-
dovei”, ,,Flacara lasului”, apoi in revistele ,,Iasul nou”, ,,lasul literar”, ,,Cronica”.
La ultimele douad a fost redactor sef-adjunct o lunga perioada de timp. A colabo-
rat si la unele publicatii din tara, la ziarul ,,Romania libera” (frecvent) si la revis-
tele ,, Tribuna”, ,, Teatrul”, ,,Contemporanul”.

L-am cunoscut destul de bine, as zice ,,de aproape”, caci am lucrat impreuna
la ,,Cronica” vreme de aproape doua decenii (1966-1984). Era un coleg de redac-
tie impecabil, distins, cu un comportament elegant, politicos pana la exagerare;
pana si micile rautati si orgolii stia s le mascheze cu aceeasi masca a elegantei si
politetii. Ca profesionist al criticii teatrale era foarte bine pregatit teoretic. Avansa
opinii chibzuite; nu risca afirmatii prea indraznete, nu se entuziasma in fata ino-
vatiilor in arta spectacolului, dimpotriva, era reticent, prudent, ba chiar opozant
de multe ori; judecatile de valoare ii erau temeinice, intotdeauna argumentate. A
avut mereu pretuire pentru valorile deja verificate si recunoscute, pledoariile lui
indreptandu-se predilect in directia acestora. In disputa acerba prioritatea textu-
lui sau prioritatea artei regizorale care, la un moment dat, a Tmpartit critica tea-
trald in doud grupuri divergente, N. Barbu a sustinut fard echivoc prioritatea
textului dramatic si a amendat prompt excesele regizorale — uneori cu bune argu-
mente, adesea insd exagerand el insusi in directia opusa.

N. Barbu a fost criticul generatiei de aur a Teatrului National din lasi, al
acelei generatii de actori care veneau din interbelic cu greutatea valorica primita
in scoala de la profesori ca Mihai Codreanu si Agatha Barsescu si de la regizori
ca Aurel Ion Maican si lon Sava. I-a iubit si i-a stimat pe actorii acelei generatii
si a scris despre ei cu un entuziasm ponderat de sobrietatea care 1i caracteriza sti-
lul. Sunt, in aceasta carte, pagini remarcabile — fie in cronici, fie in profiluri — de-
dicate actorilor acestei generatii. (A se vedea mai ales profilurile C. Ramadan,
George Popovici, Anny Braesky, Nicolae Suba, Marioara Davidoglu, Nicolae
Venias, Margareta Baciu, Aurel Ghitescu). In schimb a avut adevirate crispari
cand rotunjimea perfecta a acestei trupe a inceput sa fie fisurata de aparitia unor
actori tineri venind dinspre scoala bucuresteana, dupa desfiintarea abuziva, in
1951-52, a Institutului iesean de teatru. De altfel, retinerea lui, uneori prea mar-
cata, fata de artistii tineri, aproape ca a fost o caracteristica, un specific al activi-
tatii sale. Pe Catalina Buzoianu si pe Anca Ovanez, tinere directoare de scena care
au impus un suflu nou in teatrul iesean, le-a primit cu mari rezerve, raportandu-le
creatiile scenice nu att la novatorismul din regia teatrala europeana a anilor
‘60-"70, cat la perioade trecute ale gloriei scenei iesene. Si unii actori tineri din-
tre cei mai valorosi (Ion Omescu, Const. Dinulescu, Gilda Marinescu) au avut
parte de severe observatii critice.

Totusi, N. Barbu nu era tipul de critic teatral care ,,zice §i fuge”; el isi argu-
menta opiniile, uneori copios, incat aproape in toate situatiile inclini sa-i dai drep-
tate, mai ales daca nu te afli in deplina cunostinta de cauza, adica daca nu cunosti
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direct realitatea artistica la care se refera.
Daca din punct de vedere al trupei actoricesti asupra activitatii careia si-a
exercitat spiritul critic N. Barbu a fost un norocos, avand posibilitatea sa judece
demersuri actoricesti de reala valoare, din celalalt principal punct de vedere — al

- repertoriului — nu se poate spune acelasi lucru, céci o lunga perioada postbelica

teatrul romanesc in general, nu doar cel din Iasi, a fost nevoit sa frecventeze un re-
pertoriu aflat sub comanda politica, alcatuit in principal din piese sovietice si din
asa-zise piese romanesti de actualitate — cele mai multe de foarte scazut nivel ar-
tistic. In comentarea acestora criticul nu avea cum sa ocoleasci un anume opor-
tunism, o fortare a criteriilor axiologice si o acordare a vocii critice la diapazonul
oficial.

Dar oricate observatii i s-ar putea face, criticul N. Barbu rdimane martorul
si comentatorul cel mai autorizat al evolutiei activitatii teatrale iesene, scrierile
lui constituindu-se, cum spuneam mai inainte, intr-o istorie — chiar daca incom-
pleta — a Teatrului National pentru anii 1940-1980.

In afara de cronicile teatrale — care, prin antologia de fata, ne prilejuiesc
aceasta evocare — N. Barbu a scris si a publicat mai multe carti de teatru: mono-
grafiile Matei Millo (1962), Aglae Pruteanu (1965), Arta lui Constantin Ra-
madan (1983), volumul Momente din istoria teatrului romanesc (1977),
Dictionarul actorilor Teatrului National din Iasi intre 1816-1976 (1976), An-
tract (1979), precum si alte volume in care si-a adunat realizarile din domeniul cri-
ticii literare: Sine ira... (1971), Noi si clasicii (1975).

Antologia de cronici, articole, portrete si interviuri pe care cu acribie de cer-
cetdtor a intocmit-o Sorina Balanescu intregeste opera unei personalitdti auten-
tice a criticii teatrale, restituindu-ne o perioada lunga din istoria scenei iesene si
activitatea unui om daruit cu toata fiinta sa teatrului.

Autoarea antologiei a organizat judicios materialul critic bogat, dispunandu-1
cronologic, pe perioade, si asezandu-1 sub titluri de capitole ce evidentiaza (ca si
notele insotitoare de capitole) trasaturile dominante ale fiecarei perioade. Titlurile
de capitole sunt semnificative: in riizboi (1942), Pleiada in vremuri de restriste
(1950-52), Revansa clasicilor (1954-1960), Voci tinere in regia romaneasca de
teatru: Ciatilina Buzoianu si Anca Ovanez (1969-1975), Teofil Vilcu si epoca
sa (1975-1984).

O parte dintre cronicile teatrale cuprinse in volum poarta supratitluri despre
care nu stim daca apartin criticului sau au fost puse de autoarea antologiei; oricui
ar apartine, ele sunt bine venite, cdci evidentiaza un aspect semnificativ al de-
mersului critic ... barbian: aspectul teoretic. Cele mai importante dintre cronicile
sale sunt ,,prefagate” de o discutie teoretica adecvata, ceea ce ridica mult stacheta
valorica a actului critic. latd cateva exemple: Despre indrazneala si stil in regie
(,,Romeo si Julieta”), Cu privire la functiunea regiei de teatru (,,Moralitatea
Doamnei Dulska”, s.a.), Probleme ale repertoriului dramei romantice (,,4n-
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gelo, tiranul Padovei”), Realism si
simbolizare (,,Uraganul”), Accesibili-
tatea teatrului brechtian (,,Domnul
Puntilla §i sluga sa Matti”).

Volumul este prefatat de criticul
si istoricul literar Prof. univ. dr. Florin
Faifer, care realizeaza, inainte de orice,
un excelent profil al omului de teatru N.
Barbu, dar si o analiza concentratd a
operei acestuia. Citez o fraza specifica:
»Profilul lui, prin ani, ramdne cam ace-
lagi. Cum se va vedea si din aceasta
carte, e un condei eminamente sobru §i
aproape lipsit de complezente. Nu cade,
nici din intamplare, in extaz, nu are nici-
odata pornirea, dupa un spectacol
care i-a pldcut, sa declangeze focuri de
artificii. Grav, minutios peste poate, isi
dramuiegste cu grija laudele si obiectiile,
care pot sa mearga pana la observatii
de amanunt. O mizanscend, in viziunea
lui, presupune un «acordaj» de ele-
mente (regie, interpretare, decor, acom-
paniament muzical, §.a.), o orchestrare
armonioasd menitd sa inunde mintea §i
sufletul spectatorului provocat sa dis-
cearnd talcurile unui mesaj §i sa retra-
iasca, cu spirit treaz, destinele
proiectate sub lumina rampei”.

Colectia Restitutio a Editurii
ARTES, aflata la al VI-lea volum, se ro-
tunjeste armonios cu Semnul Cumpe-
nei, iar critica teatrala isi intregeste
peisajul cu un volum substantial, nece-
sar prezentului si istoriei teatrului.

" N. Barbu, Semnul Cumpenei. Patru decenii
de istorie a Teatrului National ,,Vasile Alec-
sandri” lasi, 1942-1984, Editura ARTES a
Universitatii de Arte ,,George Enescu”, co-
lectia Restitutio (V1), 2010, 680 pagini.

2009
un an teatral

aga cum [-am van

Mircea MORARIU
2009. Un an teatral asa cum l-am vizut
Oradea, Editura Universitatii, 2010

Viosie A-Eea Cakanman

SCRIPTUM
ot de lectind

Viorica-Ela CARAMAN
Ante-Scriptum. Eseuri, note de lectura
Chisinau, Limba Romana PP, 2009

Dictionar de
scriitori canonici
romani

George BADARAU
Dictionar de scriitori canonici romani.
lasi, Institutul European, 2010
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OMAGIU PENTRU
,MICA FLORENTA"

llie DAN

Implinirea a sase secole de la intéia atestare documentari a Iasului (oc-
tombrie, 1408) a prilejuit nu numai organizarea unor sesiuni stiintifice de am-
ploare, ci si alte manifestari culturale, de larg interes pentru publicul larg. Anul
2008 a fost si prilejul unor interesante aparitii editoriale, intre care se cuvin men-
tionate O istorie a culturii iegene in date (autori: Elena Leonte si lonel Maftei)
si antologia poeticd Poemele lagului, realizata de Nicolae Panaite. Acestora li se
adauga o alta antologie, valoroasa si, mai ales, originala in structura si continutul
el, intitulatd lagsi. Constelatia nemuririi, autori fiind Olga Pirfiala (remarcabila
profesoara din Harlau) si fiul ei, Silviu-Nicolae.

Autoarea s-a impus nu numai prin activitatea la catedra, deoarece s-a
implicat (sincer, energic i competent — ,,cu tot sufletul si gandul intreg” — zicem
noi) in multe si variate aspecte culturale, cu precadere cele care privesc literatura
pentru copii (inclusiv manuale), ceea ce a justificat premiile si diplomele de ex-
celenta pe care le-a primit.

Se cuvine sa mentionam doar cateva din lucrarile publicate de Olga Pi-
riiala: Literatura pentru copii, Lumina linda, Ferestre spre cer, Cantec pentru
tine, Abecedar, Caiet de scriere.

Originalitatea volumului Zagi. Constelatia nemuririi consta, in primul
rand, in felul cum a fost conceput. La drept vorbind, in ciuda subtitlului de pe co-
perta interioard, nu avem de-a face cu o simpla antologie fale-quale (cum sunt
multe care apar, ci cu o culegere de texte reprezentative, ordonate potrivit unei
conceptii unitare, prin valorizarea unor contributii referitoare la fosta capitala a
Moldovei, apartindnd unor autori mai vechi si mai noi, reprezentanti ai cultului or-
todox, universitari, publicisti si poeti de marca, statornic legati, fie si afectiv, de

-orasul de pe cele sapte coline, pe care un calator italian, surprins si entuziasmat,

l-a numit in veac ,,mica Florenfa”! Si cu nimic n-a gresit! Cand am vizitat, vreme
de cateva zile, celebra urbe situata pe malurile raului Arno, am facut, volens-no-
lens, aceasta posibila comparatie, tinand seama de importanta si valoarea istorica
si culturala a celor doua orase-efigii ale spiritualitatii unui popor.

Volumul Zasi. Constelatia nemuririi include texte de relevanta pentru
eternitatea fostei capitale a Moldovei, datorata unor autori de marca, de la vred-
nicul de pomenire, patriarhul Teoctist, la cercetatori cunoscuti si apreciati precum
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Ton Popescu-Sireteanu, Nicolae Busuioc si Constantin Parascan. In prima parte a
cartii, facem cunostinta cu texte de referinta despre marea urbe moldava, semnate
de stralucifi reprezentanti ai ortodoxismului, ca si de oameni de culturd insem-
nati, precum fostul patriarh Teoctist, fostul mitropolit al Moldovei si Bucovinei —
Daniel, eruditul teolog — Dumitru Staniloaie, invatatii slujitori ai bisericii — Nico-
lae Dascalu si Timotei Aioanei, marele duhovnic Ilie Cleopa, academicianul Zoe
Dumitrescu-Busulenga si altii. In partea a II-a, pe langa contributiile unor autori
contemporani (Nicolae Busuioc, Mircea Cosufret-Zmeu, Constantin Parascan, lon
Maftei, Ton Popescu-Sireteanu, Valentin Ciuca), facem cunostinta cu un florilegiu
poetic dedicat lagului, prin contributia unor poeti ca Mihai Codreanu, Adrian Pau-
nescu, Demostene Botez, Otilia Cazimir, George Topirceanu, George Lesnea. An-
tologarea acestor autori are, desigur, si un risc, anume ca erau si alti autori
cunoscuti care au dedicat poezii lasului, intre care Horia Zilieru, Mihai Ursachi,
Cezar Ivanescu, Lucian Vasiliu, Nicolae Panaite, Emilian Marcu si altii, din ge-
neratia tanara de creatori; pe de alta parte, o poezie precum Caldretul de Mihai Co-
dreanu (e un sonet!) nu are nicio legatura cu orasul care si-a pastrat vreme de
secole aura voievodala.

Dincolo de aceste observatii colaterale, care se pot explica si prin spa-
tiul acordat de editura, volumul acesta reprezintd, in mod cert, un omagiu sincer
si vibrant pentru ,,dulce targul lesului”. La valoarea lui contribuie si excelentele
ilustratii care insotesc textele incluse in carte. In intregime, cartea publicata de
Olga si Silviu-Nicolae Pirfiala ne intdmpina cu o vibratie sufleteasca majora si cu
un respect pentru marile valori spirituale romanesti, amintindu-ne mereu afirma-
tia lui Lucian Blaga: ,.Jasul e o mare istorie a poporului roman. Acolo, aproape
orice loc este un loc istoric”.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro

Dacia literara, nr. 4, 2010



Dacia literara, nr. 4, 2010

DE LA LIMPEZIMEA CLASICITATII
LA PATOSUL APRIG: NICOLAE DABIJA

Nicolae BUSUIOC

Timpul trait este subiectiv prin excelenta, dar este si calitativ daca acu-

muldrile in fapte si experiente sunt semnificative. Doar cu timpul omul isi con-
solideaza forta de discernere a binelui de rau, un sfat temeinic poate sd vina de
la cel care s-a intalnit cu adevarul si s-a lovit de minciuna, el cantareste si judeca
lucrurile sub puterea echilibrului si armoniei. Propulsat in varful cetatii de opera
si intelepciune, acest om este, in masura in care se implica, sursa unei stari de spi-
rit si de binecuvantare, a cunoasterii si slujirii constructive, a calmului si senina-
tatii intelectuale, poate fi chiar axa in jurul cdreia graviteaza existenta intregii
comunitati, cu rezultate care depasesc constiinta plata, conventionala, superfi-
ciald. Fara indoiala, un asemenea om este poetul grav si animatorul renasterii ba-
sarabene Nicolae Dabija, cel care se confunda in momentul de fatd cu ceea ce
inseamna o pronuntata personalitate a vietii literare, culturale si politice de din-
colo de Prut.

L-am intélnit la Saloanele de carte de la lasi i Chisindu, i-am citit unele
eseuri, articole si volume de poezie, dindu-mi seama de vitalitatea, dinamismul si
simbolismul exprimarii sale prin aceste formule literare, imbratisand la inceput
elegiacul, romantismul si limpezimea clasicitatii pana la ardenta, patosul si pole-
mica apriga, pana la retorica si elocinta politica. Dacd un Platon definea retorica
drept arta vorbirii care produce convingeri iar Quintilian arta de a vorbi bine, Ni-
colae Dabija nu defineste si nu face teoria acestei tehnici, el trece direct la influ-
entarea auditoriului pentru ca in epoca noastra modernd nu mai este timp de
pierdut in ornamente si in pure infrumusetari stilistice. Azi e nevoie, mai mult ca
oricand, de aplomb, sfichiuire, fermitate, de acel patos retoric inversunat circum-
scris registrului de inspiratie nagionald si sociala care sa pund la respect tot ceea
ce e nedemn si josnic, de a salva cultul sacrului si al valorilor neamului. Scrisul i
se confunda in cel mai inalt grad cu viata daruita spiritului Cetatii.

Poetul, publicistul, eseistul si traducatorul, conducatorul de cenacluri
literare, redactorul sef al revistei ,,Literatura si arta”, omul politic, liderul de ge-
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Dinu Flimand

Dinu FLAMAND
Umbre si faleze.
Ilustratii: Savina Tarsitano
Timigoara, Brumar, 2010

Hanna BOTA
Poeme pentru Yerutonga.
Epistole exotice din Vanuatu
Timisoara, Brumar, 2009

Zarufri

Vlad SCUTELNICU
Zaruri.
Timisoara, Brumar, 2009

neratie a ales calea intrarii sub semnul
mesianismului alimentat cu viziuni
spre binele tuturor. Sd ne amintim de
rolul inalt jucat de atitudinile insufleti-
toare ale celor de la 1848, atunci s-a
impus mai ales proza istorica a lui Bal-
cescu, apoi ne amintim de proza poe-
matica din ,,Cantarea Romaniei” a lui
Alecu Russo, de versurile lui Octavian
Goga consacrate suferintelor romanilor
din Transilvania ocupati. In Basarabia
de azi era absoluta nevoie de atitudinea
curajoasa a lui Grigore Vieru, Dumitru
Matcovschi, Nicolae Dabija si a altora.
Literatura, in circumstantele istorice
date, nu putea ramane in afara luptei
pentru renasterea basarabeana in acor-
duri ,patetico-civice sau manios-etice”,
actul artistic nu putea face abstractie de
idealurile nationale, de sufletul instrai-
nat intr-o istorie terorizata pana la mu-
tilare, de sentimentul ardent al
continuitdtii limbii, traditiei si spiritu-
lui romanesc. Teama de instrainare, su-
biect frecvent in scrisul lui Nicolae
Dabija, a fost generata de complexul
existential al vietii si mortii, de viziu-
nea in care motivul producator de acute
frisoane este perceput ca fenomen la
scara romaneasca, dar totul trecut
printr-o sensibilitate solemn-sentimen-
tald rar intalnita.

Nicolae Dabija are deja o
operd de intindere, peste 15 volume, de
la Ochiul al treilea, cartea de debut, la
Pe urmele lui Orfeu si la Tema pentru
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acasd (2009) primul sdu roman, o operd impregnata, inainte de orice, de senziti-
vul specific tuturor celor ce se afld intr-un permanent pericol, in care dramatismul
vietii este diluat de moralitatea expliciti a elogierii valorilor. Impatimirea roma-
neasca trece prin cizelarea intelectuald proprie inaintasilor si ajunge la a demon-

stra c¢d sinuozitatile vietii, dincolo de caracterul logic al fenomenelor din natura,
trebuie cautate in realitatea terestra, dar si in ratiunea omului. El, omul, se afla
sub cele mai chinuitoare indoieli, de aici strigatul pana la pierderea vocii, pana la
epuizare, dar asa se naste in sufletul lui dorinta influentei asupra celorlalti. Si poe-
tul nostru are puterea miraculoasa de a sensibiliza fiinta si de a o canaliza spre
adevar si speranta: ,,Fulguie pe brazi. Ploua in aluni. / Oamenii mai stiu sa fie
buni. / Un baiat zambeste. O fata-i trista. / Pe pamant iubirea mai exista... / E
dezghet la nord. Sudul ingheata. / Pe planeta mai exista viata. / Bucurati-va, in
voce sau in gand.: / mai exista viata pe pamant” (Buletin de stiri). Cuvantul e
magic, e cel care polarizeaza constiinta propriilor contradictii, el plasmuieste cre-
dinta, izbanda si iubire, Inseamna insa si severul gest repulsiv la cinismul lumii
contemporane: ,,0, inger in armurd, - / nu pot sa ma deprind / Cu noua ta postura:
/ cum poti iubi din ura, / cum poti urt iubind?!” (fngeri in armura).

Intrebirile care circumscriu viata normala sunt mai mult sau mai putin
corecte $i numai cugetatorul adevarat se intreaba si capata o viziune organica asu-
pra faptelor din jur. Intelegerea realitatilor tine de un paienjenis de fire, intr-o
stransa corelatie cu vocatia de lege fireasca. Existenta este un dat, ganditorii lumii
au cautat si cauta misterul ei, fard a se fi ajuns la adevarul absolut. Omul nu de-
vine creator in ordinea spiritului decat atunci cand percepe si intelege ca totul
pleaca de la ideea cu care se trezeste, venitd ca un dar divin, dar care trebuie cap-
tata in momentul revelatiei si transformata in opera. Ce tema de reflexie uluitoare!
Cel putin din acest punct de vedere, exegeza se va opri, si trebuie sa o faca intr-o
masura mult mai mare decat pana acum, asupra actului de nastere a discursului li-
terar. Nicolae Dabija, omul de talent §i actiune, nu intra in incompatibilitate cu
cel agezat si inteligent, pentru cd, prin natura ei, inteligenta face casa buna cu ana-
liza si sinteza, cu metafora, eseul si mai recent cu proza captand iluziile. Ce sa
faca scriitorul cu iluziile? Pleaca de la ele si de la experientele vietii, le transfigu-
reaza si le asterne in opera. In istorie riman doar oamenii intelepti si vizionari. Ge-
neratiile inceputului de nou mileniu isi cautd identitatea spirituala, afectiva,
sociala, adesea ultragiate, incetosate si pierdute in infernul schimbarilor imprevi-
zibile. Este preferabil sa ramana in universul lecturilor agreate, unde perceptia es-
tetica se desfasoara intr-un timp si spagiu eminamente interioare. Un asemenea
univers este oferit de Nicolae Dabija, integru, fervent, elocvent, de viguroasa res-
piratie.
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AUREL DUMITRASCU
INTRE EPIFANIE SI ICONOCLASTIE.
LIVRESCUL CA STIL DE EXISTENIA

Daniel CORBU

Intr-o analiza critica aparuti mai intai in revista Flacara (1984), reluati in
Istoria tragica & grotesca a intunecatului deceniu literar noua *, Radu G. Te-
posu caracteriza astfel poezia lui Aurel Dumitragcu din volumul de debut: ,,Pro-
lix, cu multe incoerente ale discursului liric, afectat §i eteroclit este cel dintai
volum al lui Aurel Dumitragcu, Furtunile memoriei (1984), desi sensul acestui
amalgam poetic pare a fi prinderea, in forma genuind, a fluxului memoriei, a unei
interioritati tulburi, agitate si contorsionate. Poetul e insa la limita dintre confe-
sia involburata si delirul suav, amestecand, intr-o regie destul de confuza, referinta
culturala cu amanuntul biografic, dupa o logica cel putin bizara, de suprarea-
lism desuet. Aurel Dumitrascu are, indiscutabil, pregnanta imaginii, a metaforei
puternice, insa pierde mult prea usor controlul analogiei, al asociafiei lirice. Sec-
vente admirabile sunt inecate astfel in zgura imaginatiei, precum nuferii in panza
de alge.” Afirmatiile de atunci ale lui Radu G. Teposu ni se par §i astazi prea apa-
sat negativiste, poate si pentru faptul ca dupa debut lirica poetului nemtean a su-
ferit decantari, fericite limpeziri si un drum cat un bulevard spre baroc si livresc.
Trecut prea devreme in lumea umbrelor, ca si Dan David, Cristian Sisman, Hora-
tiu Ioan Lascu sau Cristian Popescu, cu putin inainte de a implini treizeci si cinci
de ani, Aurel Dumitragcu publicase doua carti de poeme (Furtunile memoriei,
Ed. Albatros, 1984 si Biblioteca din Nord, Ed. Cartea Romdneasca, 1987), pe
care critica le comentase, cu cateva exceptii, destul de favorabil, incercand sa-i ga-
seasca un loc in cadrul atat de discutatei (dar nu discutabilei!) generatii ‘80. La
aceste carti s-au mai adaugat repede incd doud, Mesagerul (1992) si Tratatul de
eretica (1995), iar in culegerea Mesagerul (Ed. Timpul, 1997), care le aduna pe
toate, se mai adauga douazeci de texte inedite. O culegere de postume, cu titlul
Fiara melancolica, aparea la Editura Axa din Botosani, in 1998, iar o alta, cu-
prinzand toata opera poetica, cu titlul Scene din viata poemului, la Editura Conta
(2004).

Nascut la 21 noiembrie 1955 in Sabasa, comuna Borca de Neamt, unde a si
urmat studii gimnaziale si liceale, Aurel Dumitragcu si-a petrecut aproape toata
viata acolo, in munti, in ultimii ani (1977-1987) ca profesor suplinitor, dupa ce in-
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harului poetic, acest lungan suav, cum ar spune Nichita Stanescu, extrem de exi-
gent cu sine si cu ceilalfi, aflat mereu pe picior de razboi cu falsitatea si impostura,
a scris sute de scrisori care-i tradeaza o autentica vocatie a prieteniei, prin care isi
domesticea singuratatea sau isi clarifica, asemenea lui Voltaire in alt secol, destule
probleme estetice sau etice.

,»Cu o sensibilitate de tip alexandrin”, cum spunea criticul iesean Val Con-
durache inca din 1984, cand debuta cu Furtunile memoriei, Aurel Dumitrascu a
scris, fara insa a forta total barierele experimentului, o poezie nonconformista, in
descendenta unor Trakl, Kavafis sau Ezra Pound, in care isi gasesc locul ironia, in-
congruenta si mai ales livrescul. Lumea este descoperita odata cu scrierea poe-
mului, iar poetul, intr-o proza histrionica, este un ales al destinului: ,,Fafa mea
este arsa scorojita/ nu s-ar uita nimeni la ea/ - toate cum sunt -/ carnea aceasta
zicefi voi, zicefi voi/ nu stifi nimic - spun eu -, nimic nu stifi./ Ce poate face poe-
tul? Inchid radioul televizorul usile casei ma/ urc in pod sunt singur ma pot dis-
tra pe-ndelete portretul lui Blake alaturi de caricatura lui Stalin.../ Ce-as putea
recunoagte? Aceste jocuri sunt pentru/ totdeauna facute. Am fugit in poem vorbesc
despre mine./ Asemenea mortii fiecare portret/ isi bate joc de iubire.” (Pierdut in
poem). De remarcat biografismul textelor lui Aurel Dumitrascu, precum si tonul
confesiv, grefat pe o tehnica a discontinuitatii, poetul se adreseaza mereu, fie unor
personaje reale, fie imaginare sau livresti, ca in Vedenii sau elegii: ,,Alte hartii in
care mortii familiei nu-s acasa Te-am/ rugat sa privesti cum stau speriati prin
oras sa-i mai chemi/ la un ceai lunea sau martea./ Nu-s de-ai nogtri mi-au spus
hartiile-s vechi decupate/ din aceleasi gazete centrale. Am plecat si eu prin orag/
n-am vazut pe nici unul am privit hartiile/ singur. Albe, albe.”

Poezia lui Aurel Dumitragcu este o continua oscilatie intre epifania confi-
nuta $i iconoclastia ostentativa. Poate ca aici trebuie cautata poetica lui Aurel Du-
mitragcu, si nu Intdmplator, la absolvirea Facultatii de filologie din Iasi, in 1987,
isi sustinea licenta cu o teza despre doi poeti saptezecisti, disparuti si ei prematur,
Daniel Turcea si Virgil Mazilescu. La acestea s-a addugat, de multe ori in exces,
livrescul. Spune poetul: ,,Voi fi gasit si eu o noud poetica o experimentez/ umbldand
cu mdinile in buzunare inainte de ziua/ numita marti, Fac pe nebunul de sambatd
pana luni./ Astfel cu bucurie un pronume de politete/ baga poemul la apa.” (Des-
tept intr-o marti). Temele care revin cu ostentatie si obstinatie in poemele lui Aurel
Dumitrascu sunt cele dintotdeauna: dragostea, moartea, fericirea. La acestea se
adauga, intr-o tratare absolut originala lectura (biblioteca) si orasul. ,,Eu/ nu vreau/
sa traiesc/ eu vreau/ sa citesc”, spune poetul in Ars dolores. Sau: ,,Am trait mulfi
ani fericiti am scris ce-am vrut./ Lutul mascaricii puii de rata au invatat cititul in
carti/ au citit ce au vrut./ Mai ales toamna eu sunt un barbat fericit: ies in gradina/
repetdandu-mi increderea nemasuratd in prieteni/ le scriu lungi scrisori/ fiecare
cuvant umbla tacut prin ceea ce vad prin tot ce aud.” (Mai ales toamna). Si: ,,Stau
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noaptea ca un bot de rasina/ intr-o colivie murdara/ gatul miresei ca o polita pla-
tita neantului/ altii or fi mintind-o acum!/ Ce sa fac intr-un templu? Copacul
spune/ ca templul este orgoliul unui singur om./ Biblioteci nesfdrsite m-au cerut

1

de barbat./ Jorgeeee borgeeees, leaga-te cu mine de intamplari!” (Teatru pustiu)
Una dintre marile obsesii ale lui Aurel Dumitragcu, prezenta in majoritatea poe-
melor sale, este fericirea. Abordarea ei poate fi ironica, fantezista sau tragica: ,,Fe-
ricit cel care se naste om - spune poetul - si nu-si aminteste inconstienta/ luxul de
a fi integrat in marea miscare/ a celulelor vii §i a celulelor moarte/ §i iar ma tre-
zesc intr-un pat fosnitor/ intr-o privire jilava/ singur/ mai singur decdt mijlocul
acestei planete/ ies pe terasa eu respir tu respiri. Sudalme in imponderabil// aerul,
bietul nostru castig.” (Ars doloris, I1, I1 etc). Din cand in cand poetul se opreste
si spune: ,.fericirea mea este luciditatea” sau ,,ma prefac linistit fericit. Dar nu
sunt./ Nici mdcar stapan peste umbre dincolo de care/ hipnotice mdluri orbesc.”
Si, pana la urma: ,,- Vezi?/ Din casa/ iese/ singur/ un barbat fericit.” (Autoportret).
Dar fericirea se gaseste, ca in toate legile scrise si nescrise ale lumii, in directa le-
gdturd cu dragostea si moartea. Tudorita song, Amdndoi, Pereti goi, Merisorii
salbatici, An de gratie, Nestiutori prin gradinile hokusai sunt doar cateva dintre
poemele edificatoare in acest sens. Cititorul avizat, care va citi Mesagerul, fara
indoiald cea mai bine structurata si cea mai profunda carte a lui Aurel Dumitragcu,
va observa ca intotdeauna erosul se gaseste In imediata apropiere sau se amesteca
cu thanatosul. Dragostea nu este decat un joc, o himera, un text, femeia este mereu
,,0 alta sintaxa”. Astfel, un dramatism bine temperat traverseaza textele Mesage-
rului, unde poetul ajunge la o relativa perfectiune a discursului §i a constructiei.

Poemele lui Aurel Dumitragcu sunt de un baroc impresionant, cu o imagis-
tica bogata, cu asocieri insolite, i, asemenea labirintului regelui Minos din Knos-
so0s, au la baza constructiei o logica perfectd. Avem de-a face, pe de alta parte, cu
o intreagd instrumentatie, cu o tehnica a asedierii lectorului prin aceastd viziune
baroca, a violentarii Iui prin asocieri lingvistice, prin sincope, livresc, aparente
deturnari de sens si fragmente ale dicteului automat, in poeme cu o ideatie clara.
La Aurel Dumitrascu noaptea poate atarna de cer ca o halca, Dumnezeu n-a citit
inca nici o carte, iarba poate fi rosie, picioarele femeilor inverzesc toamna, mor-
fii inverzesc in lunci, nourii sunt ca niste plamani apringi, o femeie plimba un lea-
gan pe cer, revolutia se poate naste dintr-o pitulice adormita in zaruri. $i
exemplele ar putea continua, pentru ca astfel de imagini cotropesc poemele sale,
dandu-le prospetime.

Aurel Dumitrascu si-a construit prin fiecare poem un univers insolit, in care
neantul e condamnat la visare, iar moartea alungatd mereu la cativa pasi mai in-
colo. Scriind Mesagerul, Aurel Dumitrascu s-a gandit la el ca la cel care aduce un
mesaj necunoscut acestei lumi, asemenea lui Gibran scriind Profetul: ,,Cu totii
asteapta ceva, ne spune Aurel. Un mesager sa le spuna un singur cuvant, sa le
aduca un vrej de lumina.” Pana la urma lumina si bucuria sunt doua dimensiuni-
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simbol propuse de Aurel Dumitragcu, pe care, chiar daca a plecat prea repede in
lumea umbrelor, fara a-si fi desavarsit programul estetic, pentru care avea atatea
disponibilitati, il consideram unul dintre importantii poeti tragici ai nostri din fa-
langa moldava si o mare constiin{a a scrisului intre poetii optzecisti: ,,- Vin tdrziu
dupa atdtia invingatori dupa atatea razboaie/ Si va propun bucuria v-o propun
aproape cu ciudd/ va obisnuiesc numai cu ea/ E a noastra o putem stapdni o putem
apara. Acesta/ e visul meu din fiecare noapte unicul/ M-am gandit: un asemenea

Vis nu poate ucide.”

*Radu G. Teposu, Istoria tragici & groteasca a intunecatului deceniu literar noud, Bucuresti, Ed.

Eminescu, , 1993.
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Revista Conta. Literatura&arte&atitudini (Nr.
1/2010) apare la Neamt. Desi sceptic in editorialul sau,
Adrian Alui Gheorghe pulverizeaza ingrijorarea gene-
rala privind viitorul literaturii in special si al culturii in
general prin insesi paginile revistei (vreo 250, format
B5), in care semneaza nume de prestigiu din tara si
strainatate.

La ancheta revistei — Literatura romana: provin-
cie §i provincialism — raspund, printre altii, Sorin
Antohi, Attila F. Balazs, Dumitru Chioaru, Nicolae
Dabija, Adrian Popescu, loan Es Pop, Liviu loan
Stoiciu, Lucian Vasiliu. Concluzia se dezvaluie a fi una
previzibila: provincialismul este o stare de spirit, ne-

avand nimic in comun cu geografia.

Articole critice semnate de Petru Ursache, Vasile Spiridon, Adrian G. Ro-
mila, interviuri, proza, note, semnale editoriale si comentarii tin atentia cititoru-
lui treaza de la prima pana la ultima pagind a publicatiei.

L 4

Epifania. Revista de dialog ortodox, lasi, nr. 11,
iunie-iulie 2010.

Intr-o lume agitata si debusolata ca a noastra, o re-
vistd de teologie nu poate decat sd ne redea linistea si
echilibrul de care avem atata nevoie. Semnatarii artico-
lelor sunt in general preoti, calugdri, maici, dar si laici,
dintre care se detaseaza Alexandru Zub, Grigore Ilisei,
Emanuela Ilie.

Citate celebre, reludri din confesiunile unor sfinti,
marturii duhovnicesti, sfaturi de mare pret, file de pate-
ric, versuri cu substrat cristic umplu cu folos cele apro-
ximativ 200 de pagini ale revistei, aparutd cu
binecuvantarea Inalt Prea Sfintitului Teofan, Mitropoli-

tul Moldovei si Bucovinei. Director: Pr. dr. Nicolae Nicolescu; redactor sef:
Prezbitera dr. Laura- Magdalena Nicolescu.
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IN MARGINEA UNIVERSULUI*

Amalia VOICU

Mare parte din volumele de poezie ale lui Constantin Abaluta, - care este
prea cunoscut, pentru a putea fi prezentat fara risc - , Obiecte de tacere, Singurda-
tatea ciclopului, Despre viata §i disparitia broastelor mele testoase, Intrusul
evocd, direct sau indirect, o zeitate, sau mai bine-zis, o divinitate care planeaza tai-
nic deasupra vietilor indivizilor, si ale carei atribute supreme sunt solitudinea si ta-
cerea, asa cum se intampla si in cartea de fatd, inca odata cu titlul - ,,omul/ ce
intr-o zi pe plaja/ cand vantul i-a sfasiat camagsa/ a simtit prin despicatura/ intu-
nericul (s.n.) cald al lui altcineva...” (p. 8); ,,5i era un calm ce venea/ din scorbu-
rile nucilor batrani/ din acel intuneric in care ascundeam melci” (p. 9). Mai ales
singurdtatea este pentru poet ceea ce este femeia pentru luptator, repetam cu vocea
lui Nikos Kazantzakis.

Poezia emblematica, cea care poarta titlul volumului, contine urméatoarea
strofa - ,,Fluture/ tocmai pe mdna mea te-ai agezat/ nu ti-e teama ca voi ndscoci/
0 moarte ravnita de regi/ pentru fiecare/ culoare de-a ta” (p. 16). Aici, sentimen-
tul de iubire si cel de spaima, care se aduc, de obicei, ofranda divinitatii, tremen-
dum si fascinans se contopesc mistic in aripa fluturelui. Eminescu scria altadata,
intr-o varianta -,,Fluturi ard, sclipind in soare, orbind ochii de ii vede,/ Ca idei
scaldate-n aur si-n colori de curcubau”...

Dovada a asertiunilor noastre initiale este si subtitlul urmatoarei sectiuni —
Parea ca se uita la cer, care, desigur, incepe cu cerul intunecat. Sunt poeme de o
alta factura, de fapt o inlantuire de micro-poeme de tip haiku si tanka, se invoca
chiar numele Iui Kobayashi Issa; apare si un senryu - ,,in agenda/ printre atdtea
proiecte/ sare un purice” . Sectiunea intitulatd in mod original Nori homeopatici
debuteaza cu o viziune neo-eleata si heracliteana in acelasi timp; redam poemul
in intregime, pentru a intelege mai bine cum stau lucrurile - ,,din cate ploi/ e facut
acest rau/ trupul meu n-o stie// el doar se scufunda/ tacut/ se lasa in voia curen-
tului// cdtiva arbori pe mal/ le turbur reflexele/ din apa// cu bratele mele
ce-ncearca/ s-ajunga/ la raddacinile primei ploi” (p. 29).

Al doilea poem din aceasta parte, neavand autonomie clara, contureaza trei-
mea, insa nu in chip de rug aprins, la stejarul lui Mamvri, ci inchipuitd precum trei
glastre acoperite de zapada, sub o forma mai ,,casnica” si mai gingasa deopo-
triva. in mod neasteptat, aparent rupti din context, apare pisica, pe care am tot in-
talnit-o 1n ultimul timp In comentariile noastre critice. Se arata ori ca un ghem alb
si negru, zoomorfism al vietii, ori precum o fulguranta eclipsa.
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SENG e i . R e

Replica a unei melodii postmoderne (4 Perfect Day), macropoemul O zi
nesfarsita suprapune tendinte autobiografice, varste geologice variate ale acelu-
iasi profil personal; preluam fragmentar - ,,cand m-am nascut/ (...)/ numdarul casei/
ajunsese in gradind/ la radacina begoniei violete// [...]// mai tarziu/ bunica mi-a
daruit o lupa” (p. 39) s. a. m. d., mitemele copilariei fiind cosarul, privata de la
tara, pisica (iar !), un plop, un cutit, zmeyl (,,ce lumina/ cadea pe mainile mele/
cdand inaltam zmeul”); pistolul cu capse. Incercam sa rezistam tentatiei de a mai
transcrie versuri intregi din acest volum, ci doar franturi sugestive precum ,,aud
cum tipa statuia din scuar/ cand cade cate-o stea”; kavafianul ,,sunt o patd mare
pe perete” (vezi si Aleph).

Cu subtext anti-ironic la zicala ,,a nimerit orbul Braila”, acest personaj liric,
la Constantin Abaluta, sta pe malul marii si se simte rege in timpul eclipsei. In ta-
blouri furate, un fel de exotism se muleaza peste autohtonismul de factura aparte,
astfel incat filele calendarelor primite de peste ocean sunt smulse cu indarjire pen-
tru a se ajunge in cele din urma la tlmpul interior. In alta sectiune, Lirei 2 & Ot-
hers, contrar asteptarilor conturate inca din titlu, asistdm la ceva foarte palpabil:
este jurnalul unui pseudo-arhitect care enumera ferestre stricate, burlane ruginite,
case nationalizate. Ne atrage atentia bucata urmatoare: ,,un trecator uitat in vreun
colt/ ca un alter-ego fuma pipa/ si fumul o lua pe doua strazi deodata”.

,,E moartea un coagulant atdt de puternic?” se intreaba poetul, spre cons-
ternarea noastrd, a celor din spatele cortinei cartii, care stim ca doamna de fier nu
provoacd decat risipirea (sangelui), nicidecum implinirea lucrurilor... Astfel, tai-
sul ideatic al textului mai straluceste in versurile ,,valul imi scotea inima din piept/
cu o simpla irizare” (p. 69). Ultima parte, Cineva umbla prin odai, adevereste
faptul ca Dumnezeu este, cel putin pentru poet, nu numai fiintd, cat mai ales o
persoand, pentru ca apare la un moment dat o rugdciune directa - ,,Doamne care
m-ai facut netot/ dandu-mi in schimb inspiratia/ indura-te de mine/ si coloreaza
cu sangele meu plopul din colf” (p. 86).

In Pietrele si norii, (sectiune subintitulata pessoana < de la F. Pessoa - per-
sona, masca liricd), parafrazam, pietrele nu se pot opri din numaratoarea cerului.
Aici autorul se intoarce la un limbaj genezic, biblic, asemanator unor versete: ,,/i-
nistea cerului coboara in inima celui ce nu vrea nimic”, pana ce vidul nsusi de-
vine persoana. De altfel, intalnirea oamenilor alesi are loc doar pe varfuri de munti,
in viziunea lui Abaluta.

In Catlatoria cu Fernando Pessoa, poem de respiratie (si inspiratie) ampla,
poetul detine albastrul in custodie, adica monopolul asupra viziunilor lirice de ex-
ceptie, pe de o parte, si cheia unui paradis imanent, concesie a divinului, pe de
alta parte. In definitiv, insula Rhodos devine spatiul virtual de intalnire a suflete-
lor (avataruri, ar spune internautii) patrunse de fantasie. De aceea sa fie oare ,,cer-
neala oprita pe marginea prapastiei” ? (lara ecoul lui E. M. Forster ne rasuna in
minte, referitor la Kavafis, aflat ,,to the very edge of the universe” — pe muchia uni-
versului, spunem noi).

Deci, daca scapi calimara, care oricum e neagra, dincolo de limitele firii,
s-ar putea sa fii atins de stropii dumnezeirii...

* Constantin Abaluta, Cineva care nu ma cunoaste umbla pe strazi, Cluj-Napoca , Editura Limes,
2008.
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POEME IN GRAIUL HU*

Volumul lui Ion Hurjui* reuneste o serie de poezii care dezvaluie crezul
artistic al poetului, ascuns intr-un limbaj propriu, imaginara limba Hu. Daca lira
lui Apollo tamaduia sufletele tanguitoare, scriitorul de fata incearca sd mantuie
cititorul din propria sa limitare. Asa precum alt poet, Raul Constantinescu, se izola
in teritoriul din Neantia, tot astfel lon Hurjui se retrage in Poemia, taram fictiv de
unde 1si au sursa mai toate poemele sale.

Poate nu intamplator, printre primele poezii din carte se afla una care are
referire veterotestamentara, la urechea lui Malhus, pentru ca urechea este organul
fara de care sensul poemului insusi nu ar mai fi perceput... Limba Hu, autobi-
ografica, pe care a inventat-o acest scriitor, isi gaseste exprimarea n poeme asi-
ate, precum Ciresul alb, in care ciresul este pragul si axis-ul lumii, limita Intre
doua taramuri. In alta poezie, fecioara Hu aminteste (firi ca autorul si o stie), de
poetul Al. Leontescu, cel ce a stat in inchisoare cu Steinhardt, si de baladele lui,
Cintecele pescarului Seled, cel indragostit pana la urma de o fantasma.

Citeva scheme si codificari culturale se regasesc in poeziile lui lon Hur-
jui, de pilda, strafulgerari din capodoperele nobelistilor greci (care asa decazuti
cum sunt, n-au sa piara totusi, niciodatd): despre muntele slavit cu mitra de zapada,
aici, in paradigma similara - ,,muntele era mereu nins (...)/ veneau apoi se as-
cundeau/ dupa muntele alb - / lespedea deasupra/ isi cauta culoarea” (timpul la
jumatate). Se observa formatia usor didacticista a poetului, care provine si din
faptul ca parintii sai au fost invatatori — de aceea, floarea de colf, intrucatva sim-
bol al fidelitatii, devine apoi instabila floare de colt, alergatorul este un candidat
la rugaciune, lumina nu poate fi reprezentatd decat prin litera L, iar visul desigur
printr-un fort.

La fel ca orice medic, poetul Ion Hurjui este inraurit de temele existentiale
(moartea sub forma inserarii, timpul sub chipul clepsidrei, memoria in figura in-
vatatoarei, destinul ca destin, erosul precum o prada). Uneori, proiectate intr-un
post-viitor, ca intr-o oglinda retrovizorie, aceste teme Imbraca ,,semnele in-
toarcerii”, cum spune autorul. Nu e de mirare, astfel, ca lucrurile marete sunt trans-
puse in cuvinte simple la acest scriitor - ,, Eternul urca pe carare/ dintre doua sate/
intr-o bisericuta din lemn/ unde mama si tatal meu/ mama miresei/ fratele unic/
Sfluturele alb strabate campia/ si el ca tofi ceilalti se roaga” (Absenta, p. 107).
Avand, dupa cum am amintit, nostalgii din Vechiul Testament, poetul aude ,,iardasi
tdrds de sarpe/ in spatiul din neant”, de data aceasta o promisiune inversa a
regasirii raiului (ori o depasire a derivei persoanle).

Poemul tunetul contine cate ceva din vechile incantatii de magie alba (iar
pana la urma medicina este un fel de magie modernizata), intre higeia si mageia
nefiind prea mare distanta. Cu toate ca, la lon Hurjui, spre surprinderea tuturor,
timpul este nevolnic, de unde ne obisnuisem cu o imagine a timpului implacabil,
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atotputernic, in finalul unui poem cu acest subiect, nu mai are incotro §i se con-
trazice singur, concluzionand ca timpul este stapan peste toate. larasi si iarasi, o
multitudine de simboluri vechi inunda versurile, simboluri legate de zestrea me-
moriei, de sarpele biblic, de calea 1asatd mostenire din tata in fiu, de edenul 1nnoit,
precum si de rastignirea elementelor vegetale (arborii, care astfel prin din nou
viata). '

Intr-un final, luntrea lui Caron este scufundata in mod voit, pentru a ocoli
uitarea. Acest lucru este relevat si de urmatoarea parere critica: ,, Tensiunea calma
a jocului pur, de dragul jocului, iatd o nevoie definitorie a poeziei izbutite, iar
atunci cand ia lucrurile mai mult aga cum sunt decat asa cum ar vrea el sa fie,
apare banuiala sansei de a se lasa umbrit sub absenta deplina care e poezia ve-
ritabila”. Dintre cele patru puteri ale lui Apollo, cum le numeste Georges Du-
mézil, autorul de fatd este sedus de ipostaza lui Apollo Medicus, despre care
Calimahus, scriitor din secolul al III-lea, spunea: ,,Nimeni in afara de Apollo nu
are atdtea arte in mana lui. In preajma lui se afla arcasul si aedul, fiindca arcul
si cantecul sunt bunurile lui, ale lui prezicerea si ghicitorii. Si de la Phoebus au

’

invatat medicii sa intarzie moartea...” .

* Poeme Hu/ Poémes Hu, lasi, TipoMoldova, 2008
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DRAGOSTE $I SINGURATATE
Sau
DESPRE STAREA DE POEZIE

Constantin PAIU

De cate ori este oferita cunoasterii noastre o carte adevarata, spunea G.Ca-

linescu, ar trebui arborate steaguri in cetate. Este, credem noi, cazul relativ re-
centului volum de versuri Vis, de Andrei Patras (lasi, Princeps Edit, 2009).

Deloc grabit sa incredinteze editurilor poemele sale (Poezii, Galati, Ed.Ge-
neze, 2000, cu preluarea simbolica, din aceasta carte, a unui Basm, lasi, Princeps
Edit, 2001), Andrei Patras se vadeste a fi un romantic lucid, traitor intr-un uni-
vers liric tainic, din care trimite spre noi, dupa indelungi ezitari, contururi vagi si
sonuri stinse penduland amplu intre douad stari-matca: de dragoste $i de singura-
tate. Daca pentru starea de dragoste graitoare este replica datd Apostolului Pavel,
in Catre corinteni (,,Ne da-n suflet balsam si arsura / si-nfiorare ca poate-ntr-o zi/
n-o sa-i mai fim pe masura...”), pentru starea de singurdtate suntem tentati sa
numim (dintre generoase alte exemple) tertetul Amintire (II): ,,Doar bunicul /
mai chema in noptile cu luna / ingeri din ciresul copilariei.”

Intre acesti doi poli ai planetei sale, lirica lui Andrei Patras ne indeamna, in
intregul sau, sa ne reamintim ca La inceput era Cuvantul si Cuvantul era la Dum-
nezeu si Dumnezeu era Cuvantul; rezistand decis tentatiei oferite de comoditatea
elucubratiilor agresive cu revendicari de poezie moderna (sau ignorand-o pur si
simplu!), el repune, cu har i cu masura, cuvantul la locul lui in poeme care, fara
a fi deloc vetuste, se asaza, intr-o cuviincioasa continuare, sub semnul ctitorilor de
poezie romaneasca. Ne intampina in Vis cuvantul care inchide in el un gand; si un
sens; care comunica si inlesneste comunicarea; cuvdntul care zideste.

Inca din 1996, Nichita Danilov, ,,vizuse” in Andrei Patras un ,,poet auten-
tic, obsedat de lumea sa”, definindu-1 exact: ,,Lirica sa este plind de patos si de ima-
gini halucinante. (...) Versurile sale apartin mai mult unui timp trecut decat celui
prezent.” Pot fi aduse in sprijinul acestei autorizate si autoritare recomandari strofe
de invaluitoare si rotunda armonie, adunate in poeme uneori melopeice (,, Trecand
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peste zodii si stele - / fugara lunatica umbra de iele -, / din alte tarimuri tu vii, / plu-
tind la rascruci in amurguri tirzii.” — Ana), alteori visatoare (,,Dinspre inutul ves-
nicelor gheturi / vin oameni de zapada invaluiti in cefuri / si-n cerul ’nalt si neatins
de zboruri / colinda-n taina nestiute doruri.” — Colind /varianta/ ).

Un loc distinct ocupa Doinele, derivate cu discretie din modelul ancestral
si presarate intr-un original leit-motiv al volumului, ca o intoarcere neobositd, in-
tristata uneori, spre bastina sufletului: ,,Dusu-m-am tot dus, / nimanui n-am spus
/ unde-s n-a-ntreba / de mine lumea.” (Doina — II), (amintind de mahnitul distih
folcloric: ,,N-a sti nime’ ¢d m-am dus,/ Numa’ or vedea ca nu-s”) sau ,,La rascruce
de soroc, / prigonit de nenoroc, / m-am dus inima-mi sa-mpac, / dorului sa-i aflu
leac. / Leac de dor nu am gasit / nici in lume, nici la schit.” (Doina — IX)

Unele disponibilitati inca insuficient cenzurate catre poeme de ampla des-
fasurare epica, in care esenta valida a talentului sau se dilueaza in descriptivism
sau, ceea ce ni se pare a fi cu adevarat un prilej de meditatie, intr-o (desigur, ne-
doritd) impresie de epatare (Scrisoarea V — varianti imaginara, Infernul /va-
rianta/ ) nu-i reprezintd, deocamdata, filonul creativ.

Cu adevarat definitorii pentru personalitatea poetica speciald a lui Andrei
Patras sunt, in schimb, poemele sale intr-un vers, mai apropiate, credem, de me-
ditatia suava a liricii japoneze decat de exploziile de lumind aduse la noi, in ma-
niera similara, de Ion Pillat. In aceste poeme dense, de o vizualitate difuza uneori
(Iedera, Craciun), stelara alteori (Pustiu), dar, mai ales, de o imperceptibila alu-
necare in nostalgic, cuvantul canta, dobandind intelesuri vecine cu cele ale sibili-
cei fraze rostite de Micul Print: ,,Auzi? Noi trezim fantana, si ea canta!” (***/ in
toamna asta.../, Prunc, Metempsihoza).

Halucinanti pribegi, aidoma Regelui Lear (Oda), tacute penitente (Ruga-
ciune, Rod /V1/), tainice monologuri (Descantec, ***/Am stat.../), mici pariuri
ale poetului cu sine insusi, castigate previzibil, dar elegant, prin sprintene turni-
ruri de glosare (***/Cuvintele-si pierd.../), surprinzatoare si cantabile ruperi de
metricd, menite sa comunice false sincope ritmului (Chipul nu-ti cunosc) aduc
marturie elocventa despre diversitatea universului tematic strabatut, dar si despre
manuirea fara gres a unei subtile tehnici de exprimare poetica.

Se cuvine mentionata si Addenda sui-generis a cartii, in care Andrei Patrag sem-
neaza o remarcabild traducere a poemului The Raven (Corbul) de Edgar Allan Poe.

In intregul sdu, volumul Vis ne propune intlnirea cu o poezie de neindo-
ielnica si aleasa calitate, scrisa de un poet adevarat.
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STRAFULGERARILE SERENITATII

Adrian TION

Imprumutand vocea unui sacerdot medieval ce-si oficiaza discursul pro-

nuntat meditativ, Simona-Grazia Dima ne imbie la o noua célatorie spirituala in
recentul volum La ora fulgerului (Cluj-Napoca, Editura Limes, 2009). De fapt, nu
este vorba despre un act strict mimetic in cazul poetei, ea nu are nevoie de asa
ceva deoarece tonalitatea emisiei lirice este constant sobra chiar si atunci cand se
joaca elegant cu cuvintele. Ramane doar sa sesizam dorinta de a se situa in puncte
diferite de observare si interpretare a realului pentru a da amploare reflexivitatii.
Ademenirea spre miezul unei lumi construite gratios din curgerea cuvintelor se
insinueaza ca ,,joc de cuburi” practicat ritualic pe lespezile ce conduc ,,spre sala
reginei”, prefigurare a spatialitatii ravnite de un eu liric orgolios, suveran si ca-
pricios, cuibarit intre zidurile palatului din Cnossos ca intre protectoare coloane
arhaizante. Poeta imbinad vocabula seductiei cu abstragerea din hazardul clipei
pentru a ne conduce in spatiul metamorfozelor sale lirice.

Directia programatica indicata de poemele volumului pare sa fie mereu
aceeasi: adancirea locuirii in cuvantul ziditor, cunoasterea sinelui si alunecarea pe
volutele unui joc sapiential manierist, devenit marca a liricii sale. Din acest punct
de vedere, nimic nou sub cerul acestui univers de simboluri si semne cu intelesuri
multiple, uneori doar vag intrezdrite, misterioase. Poate o exceptie ar fi confesiu-
nea bizar subiectiva din poemul 7u, nespecifica rigorilor de ambiguizare impuse.
Azi, cand despre originalitatea in poezie e tot mai greu de vorbit, Simona-Grazia
Dima inainteaza cu pas egal, sigur si maiestuos pe drumul deschis in volumele
anterioare, rezistand influentelor, modelor si modelelor, propunand la randul ei
un model liric solid conceput, a carui valabilitate este confirmata si de volumul La
ora fulgerului, chiar daca unele voci critice au dezavuat timid repetitivitatea pro-
cedeelor, vorbind chiar despre o supralicitare ce impovareaza. Nu e vorba despre
asa ceva. E doar modul personal, acelasi, inconfundabil pe tot parcursul liric al
poetei, de a elabora si imbraca in viziuni flamboiante evantaiul conceptelor sale

poetice, uneori criptic rotunjite in remarcabile dantelarii de limbaj ezoteric. Si to-
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tusi, ce ia in stapanire, din punct de vedere ideatic, noul volum? Poate o anume ex-
tindere si conceptualizare a simbolurilor orientale, mai dense ca in alte volume:
»dervisul rotitor”, ,,jidovul ratacitor”, ,,hanul mongol” etc. De altfel ratacirea este
vazuta si tratatd ca o variantd prestabilitd a cautdrii unui centru Intr-un alt ,,Ev
Mediu intamplator”, cum ar fi spus Romulus Guga. Simpla invocare a lui Maw-
lana Jalaluddin Rumi, intr-un limbaj eliptic, face trimitere la viziunea acestuia
despre sentimentul nostalgic al iubirii grandioase
de la inceputuri, care a stat la baza lumii: ,, spu- Simona-Grazia Dima
neti-mi, cu drag sau fara,/ Mawlana,/ apoi voi
pleca,/ la un apus prafos,/ Mawlana,/ lumea
mea n-are centru,/ centrul meu suntetfi voi.” FuLGERULUl
(Mawlana). Evocarea unor lumi primordiale, in-
valuite in ceata inocentei, este constant cuplata cu v
motivul fiintelor mici, ,,copii sidefii”, deveniti
aici judecatorii lumii atinse de decrepitudine. Din
,molozul” simbolic al acesteia, nici ideea de poe-
zie nu mai are stralucirea de altadata: ,, Doamne,
nu mai era la cinste memoria,/ nu se mai vorbea

in poezie, ci-n alte limbi. Am simtit ce veche-mi

era lumea, preaiubita,/ mai ramasesera cdtiva care stiau cum trece-o soparla/
prin cimitir, pe drumuri vesele, cu morti fraterni/ in dreapta si-n stanga, spre ca-
tunul unde poezia/ era unul dintre sateni, dintre bastinasi/ sau dintre vecinii nostri.
(...) De-acum am pierdut vecinatatea. Vom servi poezia singuri,/ din infamie, de

sub cadavre si molozuri. Era o porunca./ Doamne, cand voi ajunge la tine, nu voi

fidecdt eu.” (Un poet inaripat traversa Calea Victoriei).

Eul frustrat, ascuns 1n caligrafii cu tenta de epitaf, cauta ipostazieri genuine
de tipul misterioasei domne Reis, plasata in decorul nostalgic renascentist al lui De
Chirico sau se oglindeste in viziunea ,,orbului de sub pamant” si in simbolul sar-
pelui ,,incet infiltrat In apa destinului”. Sunt dedublari ale sinelui intr-un orizont
intim al cautarilor febrile, tainice si al iluminarilor sapientiale. Versul devoaleaza
in ritm cadentat bogatia imagistica a unui solomonar stdpan pe farmecele si jon-
gleriile sale. Dintr-un prea-plin sufletesc, revarsat ,,ca visul unui duh peste vai si
hauri”, poeta simte ca are in prezent ,,din ce in ce mai multi asi in maneca”, dar

nu joaca. Sirul identificarilor continua cu ,,pestele care n-a tasnit inca” (Vietate),

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



imagine complementara, cu extindere spre autoreflexivitatea sever controlata.
Cand raportarea se face la lumea exterioara, acelasi eu tainic, stdpanit de renun-
tari si trufii auctoriale, se vede, in directa filiatie hemingwayana, drept ,,vedeta
unei mari pline de rechini”.

In Batistd inrouratd, din finalul volumului, se configureaza ideea unui sfar-
sit iluzoriu al ratacirii, derulat cu sens ascensional de motiv coagulant al medita-
titlor. Apare simbolul unui ,,cuib mic, de pasare”, ca punct virtual multumitor al
locuirii pe ,,continentul saturat de pamant”, de concretetea vietii, dar cautarea con-
tinua asa cum viata revine mereu la locul unde se intampla sa traiesti: ,, Viefuitor
stravechi, revenit la locul faptei — viata./ Clipind complice spre toate uneltele vie-
tuirii,/ le faci si le alegi pe toate luxuriante./ Tu stii care din ele-si mai aduc aminte
de cuvant/ si, deci, pulseaza, le chemi numai pe-acelea./ Cresc orhidee-n jurul
tau mereu,/ vietuirea nu e salbaticd, nu e rea,/ e-o cupd umpluta ochi de frumu-
sete.” (La locul faptei)

Preluand metoda unei ,,anamorfoze” subtil aplicate deopotriva constructiei
poemului si jocului lingvistic, Simona-Grazia Dima pulverizeaza sensurile tra-
iectului liric in licariri semantice de substanta gnomica, de mare finete, acrosand
la tot pasul diluari ale mirajului imagistic intrezarit, ceea ce descumpaneste invo-
luntar pe moment, creand deruta pana la reluarea ideii. E drept ca aceste digresiuni-
capcand dau frigezime si culoare limbajului. Inscris din nou in fluxul logic al
frazarii, continutul liric primeste coerentd, melodicitate, armonie interioard, gra-
vitate comunicationald. Sobrietatea discursului e si ea aparenta, inviluitoare. Intre
rigorile rostirii 1si fac loc gingasia, sensibilitatea, emotivitatea vibranta. Altfel
spus, in bogata coroana a arborelui-poem, sustinuta de crengi solide, se cuibaresc
fragilele ,.fiintele mici”, hranite de pasarile avidului zbor spre inaltimi. Nu este
vorba despre o disipare a sensului savant elaboratd. Nu este vorba despre o de-
formare sau multiplicare voita a fetelor adevarului sau ale realului, imagini ce apar
uneori rasturnate, deturnate de la traseul lor firesc, transcrise in asa fel ca aceste
felii de viata sa fie cuprinse si oglindite in discursul poetic, ci despre o continua
improspatare si redistribuire, aparent aleatorie, a continutului de idei. Structura
acestui lirism este de o densitate conotativa surprinzatoare mereu, cu toate ca sunt
tinute sub observatie si analiza aceleasi adevaruri esentiale, aceleasi teme rasco-

litoare 1n sine, miscate ingenios, original, din tipare desuete, uzate poetic.
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PROFESIONISTUL PE ARTICOLE

loan RADUCEA

Cele trei recente volume semnate Liviu Grasoiu, Prima pagina sau Intre
60 si 65, Aparitii neasteptate si Voiculesciana’, contin, prima, editorialele auto-
rului la emisiunea ,,Revista literara radio” dintre anii 60 si *65, calculati de la in-
ceputul difuzarii ei; a doua, comentariile rubricii cu acelasi titlu din revista
., Convorbiri literare”, intr-un interval de sase ani (2001-2007); a treia, sinteza a
40 de ani de contributii pentru promovarea scriitorului — lipseste monografia din
1977, Poezia lui Vasile Voiculescu. Un avantaj comun al acestor volume este ca
punctul de vedere profesionist asupra literaturii, perceptibil in zecile de articole,
note, consemnari (unele se repeta), ocoleste neajunsurile criticii universitare. Ast-
fel, cu toate cd datoria de redactor cultural la TVR (din 1968) si la Radioul natio-
nal (din 1985) 1-a obligat la o supraveghere permanenta a trecutului si a prezentului
literar, autorul este stinjenit prea putin de metodologii de abordare a fenomenului.
Reperele axiologice exista, sint cele clasicizate §i, pentru mai multa siguranta, se
reaminteste cite o formulare calinesciana, care sa sporeasca expresivitatea: Pas-
torel — ,,geniu oral”; epigrama — ,,un stranut literar”, doar intr-un singur articol
despre subiectul respectiv.

Sensul acestor discursuri fragmentare nu este neaparat dominat de valori-
zarea estetica a textului. Faptul este explicabil, pe de o parte, prin caracterul ani-
versar si de popularizare al multor interventii, de exemplu al editorialelor
radiofonice din volumul Prima pagind sau Intre 60 si 65 (i minuscul pe pagina de
garda!); explicabil, pe de alta parte, prin inclinatiile unui spirit hotarit sensibil,
manifestind pasiunea documentarii lui si a altora, cu religiozitate pentru trecutul
tarii si care stie sa puna accentul moral acolo unde trebuie... mai ales pentru uzul
,.tinerilor autori obsedati de sex si pinditi de pornografie”! De aceea, desigur cu
dreptate, se deplinge mentalitatea revistelor noastre literare care, in vremea Pas-
tilor, nu au gasit cu cale, nici macar tangential si nici macar una, sa semnaleze
marea sarbatoare a crestinatatii (,,enorma gafa”; , orbire trecatoare™). Insa, cel mai
adesea, actul evaluativ este pindit de risipire in placerea destdinuirii conditiei bio-
grafice a operei, evocindu-se mediile si rudeniile, unele personal investigate (Ion
Pillat, V. Voiculescu).

De pe aceste pozitii se accede la cite un enunt de superioara critica, a carui
importantd ne face sa-i regretdm lapidaritatea: citim astfel ca Voiculescu nu e tra-
ditionalist ci poet religios; ca memorialistica este principalul cistig al literaturii
de dupa 1989 (asertiune repetata) si ca acest gen merita adus sub semnul roma-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Liviu Grasoiu

smera @roui
Liviu GRASOIU

Voiculesciana.
Bucuresti, Editura Noua, 2008

prima paging

Intre 60 si 65
Liviu GRASOIU
Prima pagina sau intre 60 si 65.
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nului; ca ,,St. O. losif si-a pus talentul in poe-
zie si geniul 1n traducere”, butada la care au-
torul tine, de vreme ce o reia, autocitindu-se
cu ghilimele. Contributia sa la impunerea
postuma printre clasici a lui Voiculescu, im-
portantd, este inteleasa ca un razboi de uzura,
in care a utilizat arme suficient de diverse: ar-
ticolul, monografia, alocutiunea, interviul si
chiar scenarii radio si TV. Rubrica de la re-
vista ,, Convorbiri literare” cuprindea de ase-
menea salutare semnalari si revalorificari,
unele in contra curentului. Cu maxima ones-
titate si luciditate este repozitionata opera lui
Valeriu Anania, desigur un clasic in viata, in
cazul cdruia subestimarea este manifesta. Pre-
luat din terminologia lui G. Calinescu, titlul
,, Momentul Valeriu Anania” propune o inter-
pretare posibila a anilor literari de la cumpana
dintre mileniile I1 si 111, cind mitropolitul Clu-
jului, la capatul unei cariere prodigioase si in
arta scrisului, oferea traducerea partiala, apoi
integrala a Bibliei — ,,un miracol”, ,,in vara
aceasta el s-a petrecut in Romania”. In citeva
asemenea Tmprejurdri, criticul manifesta un
indreptatit entuziasm, insa discursul hiperbo-
lic este minat pe alocuri de sintagme conven-
tionale — ,,exceptionala ei valoare”, ,,drumul
in nemurire” etc.

De altminteri, consecinta a redactiei ru-
tiniere prelungite zeci de ani, formulari prea
putin controlate scapa in fuga condeiului: ,,nu
exista subiecte epuizate si nici oameni dezin-
teresati de valorile culturale nationale” — Apa-
rifii neasteptate, p. 11; cel putin asemenea
oameni, din pacate, exista! fnregistrém si ci-
teva greseli ortografice. In volumul amintit:
»de naturd livreasca” (p. 75; = livresca);
Lidiosincrezia” (p. 240; = idiosincrasia); ,,flux
continu (p. 182; = continuu). Apar, de aseme-
nea, deformari de nume proprii, inclusiv de
titlurt literare: ,,NKGV” (p. 268; = NKVD, si-
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nistra politie secretd sovieticd); ,,Joan Massof”, (p. 140; = loan Massoff, scriito-
rul); ,,George Carboreanu”, (p. 80; = George Calboreanu, actorul); ,,Cartea de la
Metapolis”, (p. 44; = Cartea de la Metopolis, romanul lui Stefan Banulescu); in
volumul Prima pagind: ,, Amintirile peregrinului Apter”, de Valeriu Anania (p. 9;
= apter, adjectiv!); in volumul Voiculesciana: ,,Ciorba de bolovani”, (p. 79, de
doua ori; = Ciorba de bolovan, nuveld; si tocmai la Voiculescu!).

Asa cum aflam si de pe coperta acestui din urmd volum, Liviu Grasoiu se
stimeaza ca literat In primul rind in calitate de sustindtor al operei voiculesciene.
Dar contributia specifica a criticii sale provine mai ales din faptul cé este un cu-
noscator la zi al fenomenului literar, astfel incit, cu bun gust estetic, el poate face
oricind referinte la un sir de opere valoroase si neincluse in evidente, fixind cu
destula dreptate locul fiecareia. In lipsa unei lucréri de sinteza asupra epocii post-
belice, la care ar fi indreptatit s indrazneasca, editorialistul recurge la treceri ra-
pide in revista, de unde frecventa procedeului enumerativ, dupa criterii interesante:
lista proletcultistilor care s-au compromis moral (au redactat-o si altii); a Ingriji-
torilor de editii, specializati pe autori (N. Gheran pentru Rebreanu, George Gana
pentru Blaga etc.), a debuturilor valoroase tirzii (Radu Voinescu, Dimitrie Dorin
Sandu, Dragomir Magdin, loana Greceanu, Claudia Duminica, Daniel Constantin,
cu volumul Neume, ,,mai presus de toate”), a scriitorilor eroi ai Razboiului de
Reintregire, intre care cei pierduti pe front (Ion Trivale, Mihail Saulescu, Con-
stantin Stoika, Alexe Mateevici) etc.

Se fixeaza uneori, in opinii ferme, iarasi de tot succinte, literatura altor vre-
muri. Aparitia volumului 19 din Operele lui Victor Eftimiu este inregistratd ca un
exces editorial, pentru ca ar fi vorba de o creatle »de o superﬁmalltate si o fanfa-
ronada fara egal in literatura romana” (totusi, fnsir-te margarite?). intre contem-
porani, respingerea critica poate fi totala, Insa cu argumente, chiar daca este vorba
de un ministru care comite poezie fara valoare — ,,apa de ploaie” — sau de altul, pre-
fatator devotat insa de ocazie, prins cu o frazd ambigua despre Ariadna Petri (vezi
p. 177, in Aparitii neasteptate...).

Termenul de normal se repetd pind la a marca o stare de nostalgie, cici fe-
nomenul literar contemporan 1i oferd autorului o impresie mai degraba nelinisti-
toare. Din perspectiva omului de rind, scriitorii ar constitui ,,0 fauna aparte... o
lume prinsa intre real si imaginar, suficienta siesi, dar nazuind, paradoxal, spre
altceva”. Scenariul in care aspira sa ne incadreze, ca lectori, Liviu Grasoiu, pro-
fesionist al perceperii actualitatii noastre culturale, este unul al normalitatii crea-
toare §i in acesta se cuvine sa ne regasim.

Liviu Grasoiu — Prima pagina sau Intre 60 si 65. In memoriam V. Voiculescu, Bucuresti, Edi-
tura Noua, 2007, 252 p; Liviu Grasoiu — Aparifii neasteptate, Bucuresti, Editura Noua, 2008, 298
p; Liviu Grasoiu — Voiculesciana, Bucuresti, Editura Noud, 2008, 164 p.
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DAR CE-1 O CARTE
DACA NU O IMBRATISARE"

Cristina CHIPRIAN

Campul minat al poeziei se dezviluie cu mandrie — si putina tristete — in
noul volum al lui Mircea Petean. Autorul regizeaza o vanatoare a poeticului, in
toate ipostazele sale, confruntat de fiecare datad cu limitele umanului.

Recurenta termenului marcheaza constiinta postmodernistului, care se de-
limiteaza in relatie cu orice: boema sacra, taoismul ortodox, obsesia poemei, mi-
tologia, hartuiala Muzei, umanismul, pragmatismul etc. Este o atitudine de selectie
superioara a spiritului, dar si de extractie cotidiana a cuvantului, ceea ce eviden-
tiaza tragismul creatorului izgonit pe pamant si obligat ,,sd-si loveasca fruntea de
pragul Textului”. Conditia operei §i a creatorului este surprinsa in registrul tragi-
comic (,,Poetul gomat nu face nici cat o ceapa degerata”).

Campul minat cu semne poetice oferd decorul ironic §i sentimental pentru
scenariul reiterat al calatoriei eului catre sine, printre arborii retezati ai valorilor
pierdute si visele amputate (,,Celalalt traieste in alteritate”- Treime). In univer-
sul disipat al poeziei se redistribuie fortele si elementele (,,un nor de cuvinte se isca
din senin” — Ploaia mitologicd), sensibilitatea si competentele (,,cdini vagabonzi...
latrdnd o serie de rondeluri sonete ori haiku-uri faimoase” — In orasul acela).

Dansul Poetului pe campul minat este urmat de pericolul ingroparii in mit,
in text sau in alter-ego: ,te-ai oprit gafdind pe marginea prapastiei... acum in
schimb te plimbi in infernul de-afara strigand”; ,ultimul om dispare ingropat intr-o
carte deschisa.”

In universul resemantizat al Poemei transpar ,,reminiscente livresti” ale ero-
sului sublimat: ,,rochia de culoarea fildesului/ care cade impecabil pe trupul inalt
si drept al Poemei” (Poema si Poetul); ,,Poema se fofila prin multime/ fara sa
atingd pe nimeni/ fara sa fie atinsa” (Poema in labirint), ,.ci venerare a departe-
lui — aceasta-i iubirea/ dar pentru aceasta trebuie sa mori ca sa vezi” (Cele trei
domnite din tinutul ierburilor salbatice).

Ratacit pe ogorul cert al politicii si problematicii sociale, Poetul este ironic
si acid: ,,cei cuminti capatard indrazneala...ticalosii primeau clasa de la virtuogi”,
imaginand o anulare simpla, dar de esentd metafizica.

Terenul minat persista si in receptarea Textului: ,,Poema cazutd in sant... se
uita in stanga in dreapta/ apoi se indreapta sontdc-sontdc inspre autostrada’, ca
o realitate nesesizata si insesizabila (Spectacol de muzica si poezie); ,,ultimul poem
... refuzd sa se lase scris... pentru ca e ros de viciul amanarii eterne... pentru ca
stii ca zadarnicie sunt toate” (Ce se vede).

Campul minat al lui Mircea Petean este un teritoriu vizat de un tandru pe-
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ricol, pe unde ai dorinta sa calci, pentru a declansa explozia intelesurilor duble si
implozia vocii lirice, care a combinat semnul si sensul Cuvantului.

" Mircea Petean, Cimp minat, Cluj-Napoca, Limes, 2009.

ZEII NI SE NASC...”

Noul volum al lui Valeriu Stancu reorganizeaza universul sau poetic pe
dimensiunile fundamentale, erezia — credin{a — ispitirea — calatoria in infern, toate
raportate la existenta superior transfigurata a poetului.

Cele 27 de poeme ale primei sectiuni sugereaza tot atatea rataciri ale inte-
legerii intr-o padure de semne care este spatiul extins european (o strada din Bonn,
Koblenz, Boppard, o pizzerie, lacase de cult cu amprente variate, ecouri vizigot-
teutonice sau pariziene). Figuri familiare ocazioneaza reactia lirica a calatorului
care se cautd pe sine, intr-un repaus duminical ce sugereaza o limita a timpului
(., duminica deja imi pecetluise...”). Civilizatia si spiritualitatea evolueaza uneori
in sens opus, ultragiind eul poetic increzator, desi putin ateu: ,,ingeri sumar nim-
bati lenevosi [ ...] instinctul meu religios s-a tocit/ si eram singur incatugat intr-o
camasa de inger”; ,intr-o buna zi, Dumnezeu ma va ruga/ sa-l zamislesc dupa
chipul si asemanarea mea”.

Sectiunea care da titlul volumului debuteaza cu efigia poetului damnat de-
venit constient de semnul orelor care 1i marcheaza existenta (,,portretul pe care
[...] mi l-a facut moartea/ in Montmartre”). lubirea este, alaturi de indemnul crea-
tor, adevarata religie a contemporanului care nu abdica de la ierarhiile atempo-
rale: ”Petale cadeau sub ochii mei/ ca lumina dintr-o stea flamanda de univers/
carpe diem mi-am spus/ [...] aripile cailor mei se deschid in addancul nimicu-
lui...”.

Sectiunea a treia grupeaza momente ale luptei si ale abdicarii de la statutul
superior al celui care a optat pentru un set de valori: ,,Exista in absolut,/ Exista in
petalele care au zamislit-o,/ Exista pentru sufletul meu,/ Pentru dragostea mea,/
Dar nu pentru mine.” (Balada petalei de rozd) — ,,asa ca am incercat sa studiez
sexualitatea artistica”. Ca un vagabond metafizic poetul marturiseste treptele pe
care a urcat §i o coborat (sau invers), pentru a ajunge in conditia de a cduta un
poem care se scrie prin insdsi viata sa. Este vorba despre o inlocuire de paradigme
si o substituire de instante, ca i cum tanarul nestapanit a calcat dintr-o data in
Valea Plangerii, unde cautd semne ale mantuirii prin vis si creatie.

A patra secventd aduce experienta creatiei in zodia autojertfirii $i a mantuirii
prin cunoastere de sine. Se amplifica motivul calaului bland, importator de sensi-
bilitate si frumusete pentru totalitatea lucrurilor care trec si dispar, dar neinteles.
Pentru inceput destinul este un strdin fascinant (,,Calaul cel care pluteste pe ape
[...]/ Cum numai cuvantul mai poate zbura/ Cum numai lisus™), eul poetic se iden-
tifica victimeli §i ipostazei superioare a acesteia (,,Am intrat §i eu, Doamne, am in-
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trat in lerusalim”.) O a treia ipostaza este aceea a calaului insusi (,,Dar coborat
de pe crucea jertfita mereu,/ Pe strada calaului locuiesc numai eu!”’) manat de
curiozitatea de a afla ultimele cuvinte ale condamnatilor. O ultima ipostaza ima-
ginata a eului poetic este aceea suprema (,,am raspuns fara ezitarve: Dumnezeu!”).

* Valeriu Stancu. Triunghiuri cu pupila albastra. lasi, Timpul, 2009.

EU VAD, TU VEZI, EI NU VAD*

Volumul lui Vasilian Dobos se situeaza cu multd indrazneala la confluenta
stilistica si simbolica a realului i suprarealului, a umanului si subumanului. Su-
pralicitarea cliseului creeaza structuri lirice de asteptare, in care imaginatia i lim-
bajul isi instaleaza rapid opfiunile.

Eliberata din incorsetarile academice sau estetice, expresia evolueaza libera
inspre adevarurile fundamentale i paradoxale, alaturandu-se metaforizarii insi-
nuante: ,,Nu ma inifiez in desertaciuni./ Asta e. Degi/ [ ...] inca tresalta vechiul tau
ruj/ [ ...] zbenguindu-se intre flacari,/ cu toata imaginatia.” Pornind din banal, im-
aginarul se proiecteaza in feerie si mit: ,,Femeia nu este o ploaie simbolica,/ [...]
Desi,/ iarna femeile sunt de zapada.”; ,,Desi zilnic mi-a daruit cite un Dumnezeu/ §i
Jfonetica apei sfinte,/ si sintaxa tacuta.” Dincolo de ironie §i autoironie, eul liric me-
diteaza asupra sentimentelor si sensurilor fundamentale: ,,in fiecare seara, Ingerul
se retrage/ cu iubirea in lumea sa.” (Bufoneriile numarului treisprezece)

Preluand o altd paradigma a lumii moderne, discursul liric selecteaza ono-
matopee §i sintagme, imagini si secvente de desen animat, carora le opune o ati-
tudine de rebel convertit, care-si indeparteaza ispitele: ,,/n fiecare zi puteti proslavi
obscuritatea,/ putefi blasfemia Pasarea [...] afard de mine!”; ”si putefi fura cag-
cavalul acestei lumi/ cu abilitatea soricelului.” (Despartirea de Tom §i Jerry).

Motivul privighetorii nemaivazute, al mdaiastrei se dezvolta in paralel cu
acela al ingerului cazut (Ingerul de Tavernd, Ingerul Hieroglifa, Atoatestiutor,
Bufon, Trandav s.a.).

Supravegheaza omenirea damnata, care, fara voia ei, poarta in suflet Pasa-
rea Inchisd, Pasirea Deschisa, adica aspiratia spre mantuire (,,Doldora de milos-
tenii,/ insangerata pe Turle de Aur...” — Daniil Harms surprinde...)

Exista si posibilitatea decaderii totale, prin substituirea pasarii maiestre cu
o Privighetoare mecanica (,,De aceea nu stie sa ma gaseascd,/ nu-mi gaseste
inima pentru cantecul ei””). Totusi, simbolul este recuperat: ,,Sfinta Sfintelor tre-
buie sa fie/ [...] care se tot izbeste de moartea mea, stiind-o inlauntru”; ,,intran-
zitiva §i intraspecifica [...] sta in introspectie si interverteste.” (Daniil Harms
priveste...) privighetoarea traverseaza spatiul profan—sacru numit ,,Cimitirul Ele-
fantilor” — unde eul poetic intalneste proiectia lirica a unor confrati cu biografie
realda — sau Hotelul ,,Existential” — unde se intersecteaza cu personaje din trecut.
(,,Nu am intrat si nu am iegit niciodata./ Dintotdeauna sunt.”)

Lirismul atinge tensiunea dramatica a confruntarilor interioare: ,,Domnul
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nu vine, Demonul nu vine,/ Daimonul nu vine...” intr-o alta secventd, discursul
liric se structureaza repetitiv, asociind Fericirea, Iubirea etc. cu expresia ironica.
Pasarea miiastrd este uneori insistentd, alteori absentd, in contextul unei existente
care isi cauta semnificatia: ,,demoni compromisi. Ingeri compromisi.”

Un alt poem valorifica structura cantitativa ,,douazeci si doua de milioane”, su-
pralicitata si aplicatd unor realitéti iluzorii sau ironizate (presedinti, plasme negre, ipo-
criti, abatoristi etc.).

Vasilian Dobos dezvolta virtutile sugestive ale limbajului poetic in directia
cuvantului-imagine si a cuvantului-obiect, construind spatial un discurs surprin-
zator si atragator, in ineditul sau.

" Vasilian Dobos. Despartirea de Tom si Jerry. lasi, Editura Opera Magna, 2009.

*

DESTINUL POEZIEI MODERNE”
George BADARAU

Virgil Diaconu, cunoscut publicist, exeget si autor de literaturd beletris-
tica, analizeaza lirica din ultimele decenii si isi exprima convingator punctul de ve-
dere in volumul Destinul poeziei moderne. Unele probleme sunt analizate din
perspectiva estetica, altele de pe pozitii sociologice. Referindu-se la cultura si la
cultura de masa, autorul constata un anume paralelism. Pe de o parte, opera valo-
roasa cu publicul ei, relativ sensibil si initiat, sub semnul modernitatii, in avan-
garda, pe de alta parte, cultura de masa ( cultura kitsch ), subcultura in epoca
postrevolutionara caracterizata si prin manele, telenovele, filme indiene, filme co-
merciale americane, cultura de amatori.

In sectiunea Poezia modernd si destinul ei, in prim-plan apar creatorul de
poezie si trasaturile marii lirici universale. Important este poetul inspirat, daimo-
nul, poetul harului. In opozitie cu poezia ratati ( pseudo-poezia ), interpretul amin-
teste de poezia creata rational ( E. A. Poe ), de poezia pura etc. Mallarme si Valery
aproape ca au eliminat din poezie existenta, viziunea, emotia, orientandu-se spre
0 poezie excesiv formala, pura.

Intr-un alt capitol, Virgil Diaconu se opreste putin asupra generatiilor lite-
rare la putere, care pot configura destinul poeziei si observa ca unele clasamente
facute de criticii literari sunt subiective, la fel si dictionarele. Nici Scolile de poe-
zie nu-i inspira incredere: Scoala de Literatura si Critica Literard M. Eminescu si
Scoala de poezie de la Manastirea Rasca. Exegetul este sever cu scriitorii care au
facut jocurile puterii, cu literatura realismului socialist ( sau literatura vanduta ),
cu literatura feminind de calitate indoielnicd, dar premiatd, cu proasta circulatie a
cartii. In alte sectiuni s-a referit la poezia lui Eminescu, Marin Sorescu, Emil Bru-
maru, la poezia unor grupuri poetice, printre care si fracturismul.

* Destinul poeziei moderne, Timisoara, Brumar, 2008
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DINCOLO DE OBELISCUL
_EUROPA-ASIA“ *

Leo BUTNARU

Tunie 1941... Deportarea basarabenilor... Trenul inainteaza anevoios, nadufos,
groaznic. Cei din vagoanele de animale trec prin Ucraina, despre care duduca Eufro-
sinia se intreaba mirata, nedumerita: ,,Unde esti tu, frumoasa Ucraind cu gradinite de
visini, cu albi perefi varuiti? Unde esti?”

Trenul trece prin preajma satelor in care foarte multe case erau cu ferestrele si
usile batute in scanduri. Se vedeau si un fel de semibordeie, acoperite cu brazde de
iarba sau paie... Iar campurile! Imense, nemarginite... Numai ca e de nenteles cu ce au
fost ele semanate — cu grau? Cu rapita? Cu palamida?... Unde sunt agronomii? Nu! Bo-
gata Ucraina arata nici pe departe sarbatoreasca.

Dar iatd si Poltava. Livezi. Multe livezi. Dintr-o daté adie a ceva natal — amin-
teste de Basarabia. Dar de ce sunt ele intr-o stare atat de jalnicad? Ramuri uscate, ba
chiar arbori intregi fara viata. Neingrijite... ,,Nu astfel ne imaginasem noi oranduirea
colhoznica!”, conchide tanara ex-mogiereasa.

Iar orasul Cuibasev aduce a sat urias de izbe cu un nivel sau doud, negre, mur-
dare. Uimeste absenta copacilor, gradinilor. Gunoaie, cosuri, murdarie si fum, funin-
gine. (Subsemnatul poate confirma ca, si prin 1969, cand a vizitat acest oras de pe
Volga, el mai avea multe din aspectul care nu-1 deosebea cu mult de cele vazute de Eu-
frosinia Kersnovskaia in 1941...).

Incepand cu statia de triere Ufa-Celeabinsk, gardienii din escorta se inraiesc si
mai mult, in atitudinile lor fiind deja evidentd o dusmanie fatisa, ce luase locul atitu-
dinii batjocoritoare de pana atunci. Cineva dintre bietii basarabeni gaseste o compa-
ratie oarecum de la... bastina: ,,Au devenit rai ca niste viespi’.

Esaloanele infernului trec linia ,,de demarcatie” Europa-Asia, ceea ce o face pe
memorialista noastra sa mediteze: ,,De parca deja s-a incheiat gi anul din ziua in care
Asia a trecut peste Nistru, la noi, in Europa. Si totusi, inima se infioard cand pe ala-
turi se perinda un simplu obelisc de piatra, pe o aripa a lui fiind scris «Europay si in-
dicata distanta pana la Moscova, nu am refinut care ar fi fost; totusi, in schimb,
priveam cu ochii fintd spre inscriptia ,,Asia” si ,,8000 km.”, ce se departa in goana in-
darat”.

La o statie oarecare, de vagonul de animale ticsit cu basarabeni se apropie un

care curiosul si curajosul siberian zice: ,,Nu v-a mai ramas voua mult sa goniti sub
arma muieri si copii! Curand pe voi ingiva o sa va bage in astfel de vagoane! Nu a mai
ramas mult...”.
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Din pécate, insa, avea sd mai ramana — mult si timpul de batjocorire a omului,
si spatiul dusmanos de exilare si de incarcerare. Intreaga Rusie bolsevica era o inchi-
soare otova, de nu se mai putea sti care sunt calaii si care jertfele, unde ar fi viitorii calai
si viitoarele lor jertfe. Din vreme in vreme, cate un mahar rasarit din fostii exilati, la
randul sdu ajuns el insusi tortionar, aduna, serile, in club taietorii de padure sleiti, lih-
niti de foame, strigandu-le, in special basarabenilor, una si aceeasi: ,,Noi o sa va ni-
micim, fascistilor”. i

Si totusi, deocamdata ex-mogiereasa nu pricepe explicit, precum si altii, de alt-
fel, ca, de fapt, caldii stalinismului nu aveau nevoie de munca exilatilor, ocnasilor, ci
ardeau de dorinta de a lichida ,,elementul nedorit”, pentru a obtine supunerea necon-
ditionata a celorlalti.

Kersnovskaia constata cd, de fapt, aceea nu mai era viata, ci o agonie, amplifi-
catd si de atitudinea ostila a localnicilor care ar fi putut fi si ei niste... dislocati, des-
tarati, dar din vremi mai vechi. Acestia considerau ca le-au fost adusi pe cap niste
trantori, niste chiriasi cu pensiune, nu altceva. lar dugsmania lor agresiva pornea nu
numai din considerentul ca basarabenii adusi in vagoane de animale le-ar fi concurenti
pentru painea atat de putind acolo, in Siberia, ci si din resentimentul ca, in timp ce ei
sufereau, mureau de foame, altcineva acolo, dincolo de Nistru, in Basarabia, in Europa
traia in belsug si liniste, increzator in ziua de maine. ,,lar aceastd invidie retrospectiva
e foarte puternica”, remarca autoarea memoriilor. n special acolo unde domnesc
Regele-Foame gi ministrul sau plenipotentiar — maharul abject, nemilos, calaul, tor-
tionarul...”.

Dezastru In materialitate, dezastru in moralitate. Domnule Hollywood, va amin-
titi de acuplarile santinela-prostituata din vagononul ticsit cu biete fiinte nevinovate?
Pai, compatriotilor nostri dezastrul moral abia prindea a li se releva: in URSS, ,,ele” —
prostituarea, depravarea, sodomia (si... gomoria-blenoragia) erau la ele acasa! Dupa ce
ajung in Siberia, la locul de deportare si cazna, preoteasa Grecu 1i spune Eufrosiniei
ca este revoltatd de nerusinarea tinerelor pe care oricine dintre taietorii de padure le
poate cumpara pentru un blid de zeama lunga. Si nici ca s-ar departa, s-ar tdinui: isi
ridica poalele direct aici, la colful baracii. Pana si fetitele de 8-10 ani canta ,,ceastuste”
licentioase despre perversitdti gretoase.

De unde si constatarea memorialistei careia i se pare ca intelectul ei cedeaza,
clacheaza. Nu o singura data o da in nerozie: Jntru indreptatirea prostiei mele ag putea
invoca doar ca, din ziua in care am fost ridicati din Basarabia, am cunoscut atdtea lu-
cruri incredibile, incdt «busola mea s-a demagnetizaty i eu am incetat de a-i mai crede
propriei logici. Hotarul dintre credibil si incredibil a disparut. Unde mai pui ca e usor
sa crezi anume in ceea ce vrei sa crezi!”. $inu fara temei se spune ca cea mai ingrozi-
toare dintre torturile morale este cea la care omul e supus de propria sperantd. ,,Pe de alta
parte, fara sperantd nu exista viatd. lar mie mi se parea, sau imi ziceam astfel: nu ai la
ce spera, insa de incercat ar trebui sa incerci sa o faci”.

Pomenindu-se in captivitatea gulagului, tanara amazoana basarabeana isi impune
un principiu, printre mai multe posibile de a Intelege constatarea poetului — ,,viata e o

99,

lupta, deci te lupta”: sa nu se lase pradd gandurilor rele, sa nu lase ca acestea sa preva-
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leze asupra vointei si vietii, pentru ca, iminent, ele duc omul la pierzanie. Ca si roiurile
de insecte neobisnuit de agresive in taiga. Duduca numara insectele pe care le-a lichi-
dat. ,,Niciodata nu am sa uit primul meu «pescuity. Numai sub maiou a fost sa ucid 312
bucati! A doua zi — 238; in a treia — 112. Daca fiecare dintre ele m-ar fi inepat doar de
10 ori, s-ar fi adunat mai mult de 3 mii de intepaturi! Mai poti sa te odihnesti linistit?”.

Frumoasa, méandra, precum se considera §i era vazuta de sorocenii ei, duduca se
pomeneste de-a dreptul dezorientata, cand cineva i se adreseaza cu: ,,Sa fii sandatoasa,
matugical” ,,Bineingeles, m-a uluit ca acel bunicut, care avea 70 impliniti, mi se adre-
sase cu apelativul «matusicay». lar eu nu implinisem atunci decat 33 de ani. «Doamne,
la ce am ajuns, in ce m-am transformaty, mi-am zis. Uite ca un smiorcdit ma numeste
matugica! Pe cand acum cateva luni nimeni nu mi-ar fi dat mai mult de optsprezece-
douazeci de ani!” ...

Gulagul umileste, degradeaza, inumanizeaza. Eufrosinia se intreabd daca, in acele
conditii, ar mai fi putut sa se salveze cineva dintre basarabenii deportati sau dansii erau
condamnati pieirii toti pana la unul. Foarte multi — da, nu vor mai ajunge sa ramana in
viatd. Unii insa ar fi avut norocul sa supravietuiasca. ,,/n comparatie cu mine, unii din-
tre ei aveau mult mai multe sanse. In timpul cdnd au fost ridicati de pe la casele lor; reu-
siserd sd ia cu dangii tot ce aveau mai de pref: bani, bijuterii, diferite lucruri. Avind bani
in plus fata de cei care nu erau platiti iregular, ei nu se vedeau nevoiti sa lucreze pe sto-
macul gol 2-3 zile la rand. Lucrurile aduse din Basarabia le schimbau cu populatia au-
tohtona pe cele necesare: carne, varzad, cartofi de marimea nucii, peste, ciuperci. Avand
bijuterii, obiecte de pret... Pai, aici nu e greu sa pricepi ce si cum, in primul rand cu ele
putdndu-gi castiga protectia sefilor”.

Repet: in timpul lecturii memoriilor, nu o singura daté incerci certitudinea ca Eu-
frosinia Kersnovskaia este un scriitor autentic, de o stilistica sobra ce orchestreaza ca-
leidoscopicitatea unui simt de observatie neordinar, mai bine zis — liniile de subiect,
ideatia, detaliile pe care le retine, plus plasticitatea portretistica a autoarei care, amintim,
a fost si pictoritd, ilustrandu-si cele 12 caiete de egotext cu zeci si zeci de imagini, cu per-
sonaje, scene, situatii-,explicatii’, sa le spun aga. Naratoarei ii reusesc atat portretele
individuale, cat si cele colective, unul dintre acestea fiind si cel al tinerilor colhoznici,
adusi la munca la Anga si care cumparau fetigcanele localnice pe un blid cu ceva méan-
care. Tinerii de 17-18 ani erau angajati la cositul fanului. Ex-mosiereasa basarabeana ob-
serva neamanat in ei, generalizat, un fel de semintenie umana mai speciala: trasaturile
fetei, figura, pozitia capului, bratele lungi cu degete subtiri. Toate astea duceau la gan-
dul ca ei nu au fost nascuti de localnicii ajunsi a munci in libertate. Chiar daca aveau in
picioare opinci sau un fel de cizme (tuni) din piele moale si fara pingele, imbracati in
boarfe colhoznice, de colectiva, ei uimeau prin faptul ca, deseori, cantau romante de
Ceaikovski, Glinka si chiar arii din opere celebre. Vorbeau injurios, cu deocheate licen-
tiozitafi siberiene, Insd printre acestea apareau si intorsaturi de fraze si idei surprinzatoare
pentru fundaturile taigalei. Aceasta in pofida faptului cé flacauanii erau slab alfabeti-
zati sau de-a dreptul analfabeti. Lipsiti de buna crestere si elementara buna cuviinta, co-
sasii ambulanti se dedau dezmatului in ochii intregii lumi, ba chiar se dovedeau capabili
de gelozie, asa, ca niste ,,calarefi fara cap”, cum li se mai spune, brusc ajunsi Othello...
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Ce si cum i-a adus pe acesti tineri
»atipici” in Siberia? Se spunea ca dansii
ar fi fost copiii deportatilor care si-au pier-
dut parintii si ,,/nfiati” de colhozuri. ,,Pa-
ringi pierduti”?... Sau poate ca acestia
muriserd la foametea din anul 1933?
Numai ca atunci, in primul rdnd, mureau
copiii. Sau poate ca parintii li se pierdu-
serd in anul ‘37 — cel mai groaznic an al
terorii staliniste? Sau poate ca parintii le
mai erau in viafa, insd in inchisori, iar co-
piii le fusesera luafi, cum le-au fost luati
basarabencelor sotii, feciorii?”.

Peste alte cateva pagini, memoria-
lista se intreaba: ,,Unde s-au prapastuit
acei flacai inalfi, ce paseau atat de semet
prin Norilsk? Distrofia alimentara, dizen-
teria cronicad, toate formele de tuberculoza
au facut din ei schelete mari, pe care sta-
tea intinsa o piele gri solzoasa si care,
unul dupa altul, s-au calatorit in mormin-
tele . comune de la poalele muntelui
Smidt”.

Iar printre tineri — §i Pagka, flaca-
uan la 18 ani, macinat de tuberculoza. Ta-
ietor de padure. Iubeste cartile in firea sa
fiind el Insusi scriitor, poet. Si inca pictor:
deseneaza cu un vreasc pe nisip, dat fiind
ca hartia lipseste, iar in taiga pamantul nu
e decat ceea ce inseamna turba si nisip.

...Da, ne amintim, o scena din Bi-
blie — si Isus se intorsese de la apostoli, si
scrisese ceva pe tarand, cu un ram...

Ce ai scris, totusi, Doamne,
atunci?... Nu cumva si despre robii tai, ba-
sarabenii, ce aveau sa fie aruncati in iadul
siberian?

*Fragmente din eseul inspirat de memoriile ba-
sarabencei Eufrosinia Kersnovskaia (1908-
1994), intitulate ,,Cét valoreaza un om”.

C.D. ZELETIN
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CU GANDUL LA N.A. BOGDAN

Constantin OSTAP

Pastrez o constanta afectiune batranului istoriograf al lasului, N. A. Bogdan
(1858-1937) — autorul primei monografii a oragului nostru, realizatd in anul 1904,
cu ocazia vizitei facutd in cea de a doua Sa capitala de regele Carol I, pentru a par-
ticipa la sfintirea bisericilor restaurate ,,Trei Ierarhi” si ,,Sfantul Nicolae”. Se inti-
tula Orasul Iasi odinioara §i astazi (Schite istorice §i administrative). A urmat
editia a doua, cea din etapa 1913-1915, ,refacuta si adaugita”, cu noua denumire
de Orasul Iagi. Monografie istorica si sociald, ilustratd. Am avut bucuria de a
contribui, impreund cu doamna Olga Rusu, la reeditarea de cétre editura Tehno-
press lasi (1997) a acestei lucrari valoroase, intocmind partea introductiva pe care
o intitulasem Destinul unei carti.

In anul jubiliar 2008, cu sprijinul Primariei lasi, a fost tiparita de editura Ju-
nimea lasi o noud editie a acestei lucrari, prefatata de istoricul Catalin Turliuc.

Autorul studiului introductiv afirma cu deplina indreptatire: ,,Reper de ne-
ocolit al lucrarilor dedicate orasului lasi si locuitorilor sai, monografia realizata
de N. A. Bogdan isi gaseste astazi editori i cititori entuziasti, chiar daca trecerea
timpului gi-a pus o indiscutabila amprentd asupra sa...”.

Am meditat asupra afirmatiei: ,,... Cu certitudine, o viitoare edifie critica se
impune, cu atdt mai mult cu cat un vast si generos material auxiliar poate fi con-
sultat in Arhiva N. A. Bogdan ce se pastreaza la Biblioteca Centrala Universitara
Mihai Eminescu din lagi si in dosarele/ Colectia N. A. Bogdan aflate la Directia Ju-
deteand a Arhivelor Nationale lasi. Un astfel de viitor demers ar da masura exacta
a felului in care aceasta monografie a trecut proba timpului §i a marcat istorio-
grafia dedicata oragului lasi”.

Am consultat cu atentie documentele indicate si le-am comentat succint in
acel Destin al unei carti din 1997. Dar nu am incetat de a cauta si alte documente
referitoare la stradania — nerealizatd — a lui N. A. Bogdan de a tipari o a treia edi-
tie a acestei monografii, care urma sa se intituleze: Targul lasilor — Orasul si Ju-
detul (Municipium lassiorum), editia a I1l-a a monografiei Orasului lasi, politica
si sociala.

Am cautat documente referitoare la acele incercari ale lui N. A. Bogdan de
a-si vedea implinit visul realizarii editiei a I[II-a. Unele dintre acestea sunt emotio-
nante. Un exemplu il constituie scrisoarea pe care a adresat-o profesorului Giorge
Pascu, publicata in numarul 5 (iulie-decembrie 1931) al Revistei Critice. Incepea
prin relatarea imprejurarilor ce au dus la realizarea editiei din 1904. Ne putem da
seama de dificultatile intampinate in cautare de documente: ,,... Cel dintaiu lucru
la care pornii fu scotocirea vechii arhive a Primariei (recte a fostei Eforii a Capi-
talei Moldovei) din anii 1832-1865, singurii (sic!) ce se aflau in localul Primariei,
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in dosare aruncate clae (sic!) peste gramada, parte intr-o camera uda i intune-
coasa a localului, parte prin podul casei etc. Cu ajutorul unui subaltern al meu,
care cunogtea binisor cetirea hdrtiilor vechi din diferite epoce, - am scos din zisa
arhiva o mare parte de insemnari, ce interesau viata lagsului vechiu. Am rasfoit
apoi, atdt in Biblioteca Universitatii, a Primariei, a lui T. A. Burada si orice alte
carti le-am putut gasi oriunde, chiar si la anticarii locali, si depe (sic!) cei din Bu-
curesti, — de asemenea si la Academia din Bucuresti am consultat diferite carfi, ro-
manesti §i straine, documente, ilustratii, amintiri sau traditii, pe care apoi
coordonandu-le, cat am putut mai bine, citind adesea, sau in cea mai mare parte
ceia ce am gasit mai particular in diferiti autori, facand sa se fotografieze aproape
100 de vederi ale lasului — mi-am injghebat volumul ce mi se ceruse, — ce fu gata
tiparit pentru ziua de 4 octombrie 1904...".

Gasim madrturii dramatice despre eforturile sale de dupa 1915 de a realiza
editia a lll-a: ,, ... In trista vreme a razboiului precedent, am avut nefericitul prilej
de a vedea cu ochii mei, a auzi i, in acelagi timp a simfi chiar, efectele memora-
bile ale unei stari sociale specifice, care, in lasi, s-au manifestat intr-un chip izbi-
tor, cum in rare localitati s-au putut produce (...). Dar sunt peste 15 ani de cand
adun §i notez tot ce cred ca ar interesa viitorimea, sperand ca voi putea gasi un edi-
tor serios — sau o autoritate care sa iee asupra-si o asemenea tipariturd. Astepta-
rile si apelurile mele au ramas insa fara rasunet (...) dar pentru fixarea trecutului
celui mai oropsit dintre oragsele ce au contribuit mai mult cu sudoarea si sangele
fiilor lui la expansiunea — peste asteptare — a natiunii noastre, nu s-a(u) gasit nici
editori, nici sefi de autoritati, nici societati de intelectuali, care sa-mi dee mijloa-
cele materiale cu care sa pot plati o tipografie”.

Si iatd finalul acestei marturii, care nu necesita comentarii: ,,Ca atare, privind
adese, in odaita mea de lucru (din strada Albinet, n.n.), dulapurile cu hdrtoage ce
le-am colectat, cu o stradanie §i cheltuiala adesea covarsitoare starii mele sociale
si fizice, ma gandesc, ca, la varsta la care am ajuns, nu stiu de voiu mai putea
vedea realizata intentia de a lasa viitorimii o carte in care sa se oglindeasca tre-
cutul lasului, asa cum ag fi putut eu sa-I pun in evidentd.

Si ar fi pacat!”.

Scrisoarea este datata: lasi, 9 iunie 1931. S-a pastrat in dosarul VII de la Bi-
blioteca ,,M. Eminescu” un document care a accentuat mahnirea istoriografului.
Este vorba despre epistola din 22 iulie 1936 pe care a primit-o de la Octav Minar.
Se scria: ,,... In ceea ce priveste monografia lasului, despre care am vorbit, com-
binatia a fost stricata de aparitia lucrarii lui Herovanu, care a acaparat piata si
inca doi ani cel pufin orice lucrare asupra lasului n-ar avea sorfi de izbanda”.

In anul urmator N. A. Bogdan a publicat in revista Insemndri legene (nr. 7
din 1 aprilie 1937) articolul Un ponderos op universitar, din care va ramdnea
doar... o prefatd!, consemnand o altd mai veche dezamagire. Era vorba de contri-
butia sa, nefinalizata editorial, din anul 1906. Atunci se organizase la Bucuresti cea
dintai expozitie nationald a Romaniei. Universitatea ieseana fusese invitata ca, in
timpul cel mai scurt, sa publice un istoric al respectivei institutii. Apelul facut de
rectorul Constantin Climescu catre membrii Colegiului Universitar de a publica o
monografie a universitd{ii nu a avut ecoul asteptat. Era o situatie penibila pentru
lasi, consemnata de interventia profesorului de drept roman, Stefan Longinescu:
,,Cu parere de rau constat ca nimeni dintre Dv. nu-si ia sarcina pentru care tofi am
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fost chemati...”. Si tot el a venit cu propunerea s se apeleze la N. A. Bogdan, apre-
ciind realizarea de citre acesta a monografiei Orasul Iasi din 1904, mentionand:
»Chipul in care e scris si ilustrat volumul citat imi da increderea ca d-sa ar putea
— dupa o serioasa cercetare a arhivei Universitati si a mai multor documente si
scrieri contemporane — sd redijeze un op, care sd poatd pune in evidenta mersul in-
stitutiei noastre”. Propunerea a fost primita cu reticentd de unii universitari (,,Ce
titlu academic sau ce studii are acest N. A. Bogdan ? se auzi o voce din asis-
tentd...”). In final, propunerea profesorului Longinescu a fost aprobati si rectorul
Climescu I-a contactat pe N. A. Bogdan, instiintandu-I cu decizia Senatului Uni-
versitar de a-1 insarcina ,,... cu scrierea cerutd de Ministerul Instructiei”. In acest
scop i s-a pus la dispozitie ,,... intreaga corespondenta a Universitatii, precum §i
diferite scripte (din anii 1860-1905 ) acte, cataloage ori foi volante de diferite spe-
cii”, dar ,,nici o indicatie care sa ma poatad orienta in sistematizarea materialului”.

in decurs de trei luni manuscrisul lucririi (1049 pagini cu 55 ilustratii) a fost
terminat si trimis la Bucuresti. Lucrarea a fost distinsa de juriul Expozitiei cu Di-
ploma de Hors — Concurs si Medalia de aur. Dar ...,,Rugdndu-I pe rector sa
faca sa se imprime acest volum, mi s-a raspuns ca Ministerul n-a acordat fonduri
pentru tiparive si cd, prin urmare, lucrarea mea va ramdne in... manuscris. Asa a
ramas timp de treizeci de ani, pand in ziua de astazi...”

Acest manuscris a fost utilizat ulterior pentru intocmirea altor lucrari mono-
grafice, N. A. Bogdan avand delicatetea de a nu conspira numele autorilor. El s-a
limitat doar a marturisi cu tristete: ,,... Nu s-a pomenit insd nici un cuvant de izvo-
rul de unde au fost extrase (informatiile, n.n.) sau mdacar initiala numelui meu (...)
Ma intreb insa, adica indraznesc a ma intreba: Oare ceea ce am facut eu odinioara,
cu treizeci de ani in urmd, sa nu fie destinat a servi la nimic in interesul propasirii
instructiei publice din vechea capitala a Moldovei?”. Adaoga apoi, cu o usoara
malitie: ,,... Si pentru ca nu stiu care va fi soarta scrierii mele, modesta, succinta
si putin pretentioasa — din 1906, fac sa se imprime, pe aceasta cale, cel putin pa-
ginile ce contin prefata acestui op, scrisa in intregime de fostul rector C-tin Cli-
mescu, singurele randuri ce n-au fost scrise de mine odinioara...”

Ne putem imagina cu ce mahnire a citit N. A. Bogdan acea prefata, in care
autorul ei spunea: ,,... Aceasta lucrare nu este o monografie propriu zisa; nu am
avut nici timpul cuvenit si nici e de competenta mea de a alcatui o monografie (...)
Pentru terminarea acestei lucrari, in scurtul timp de care am dispus — trei luni —
am fost ajutat in mare parte (? N.n.) de d. N. A. Bogdan, publicist, infaptuitorul Mo-
nografiei lasilor, caruia-i aduc multumirile mele. Rector C. Climescu”.

Doar atat... Drept pentru care istoriograful incheia: ,,Randurile de mai sus
vor servi viitorimii, spre a cunoaste ce se poate astepta i ce se poate atribui — in
societatea actuald — unor simpli robofi ai condeiului, cand valoarea unei munci cin-
stite, constiincioase si utile, ramdne a fi apreciata de cei chemati a recompensa
merite, drepturi sau capacitdti, pe care nici o parghie de interes personal sau ideal
nu le pot salta din intunericul ce trebuie sa le acopere pentru vecie”

. Incheind aceste note, gandul ma duce la doua portrete dedicate lui N. A.
Bogdan. caricatura semnata de N. N. Tonitza, pastrata in Arhiva N. A. Bogdan si
textul lui Aurel Leon din volumul IV din Umbre (1979). Ambele sunt putin... sar-
jate. Ceea ce poate insemna un sentiment de dragoste si pretuire acordat locataru-
lui din strada Albinet. ..
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TITU MAIORESCU,
RECTOR AL UNIVERSITATII DIN IASI

Dumitru IVANESCU

Un rol determinant in asezarea, sub toate aspectele — didactic, stiintific, ad-
ministrativ etc. — a Universitatii din Iasi l-a avut Titu Maiorescu, ales rector in
1863, la putin timp dupa venirea sa in noua institugie (16 noiembrie 1862), la o
varsta destul de tanara, daca avem in vedere raspunderea ce-i revenea ca organi-
zator al primei scoli de invatdmant superior romanesc. Era aceasta o recunoagtere
a meritelor tdnarului profesor. Episodul alegerii a avut o desfasurare mai putin
obisnuita. La 12 februarie 1863, aceastd onoare ii fusese atribuita profesorului Ni-
colae Ionescu, dupa cum o probeaza procesul-verbal incheiat in sedinta de alegeri
a Consiliului Academic. Cu acelasi prilej, Titu Maiorescu era desemnat decan al
Facultatii de Litere si Filozofie. Doud luni mai tarziu, la 17 aprilie, un ordin al
Ministerului Instructiunii si al Cultelor anuleaza alegerea rectorului, pentru moti-
vul cd la acest eveniment au lipsit unii profesori, sub pretextul de a fi supusi strdini.
Situatia aceasta confuza a durat pana la inceputul anului scolar, moment ce re-
clama, in mod imperios, rezolvarea problemei autoritafii universitare. Noile ale-
geri, desfasurate la 18 septembrie, au dat castig de cauza lui Titu Maiorescu. El a
obtinut, prin scrutin secret, patru din voturile membrilor Consiliului Academic,
cu unul mai mult decat adversarul sau in aceasta disputa, Vasile Alexandrescu-
Urechia. Nu mult dupa aceasta data, la 22 octombrie 1863, Dimitrie Bolintineanu,
ministrul Instructiunii, confirma alegerea facuta'. Maiorescu nu s-a putut bucura
imediat de atributiile functiei pentru ca, asa dupa cum spune in scrisoarea din 23
octombrie adresata Consiliului Academic al Universitatii, a trebuit sa plece in
strainatate, unde a indeplinit o misiune stiintifica din insarcinarea lui Al. Odo-
bescu. ‘

Perioada de timp a rectoratului sau e marcata de evenimente interesante si
credem ca merita a mentiona mai ales pe acelea la care Maiorescu 1si manifesta
deschis optiunea. Unul dintre ele, e vorba de cuvantul pe care rectorul 1-a {inut cu
ocazia deschiderii anului scolar 1863-1864, semnifica o adevarata profesiune de
credinta pentru cel aflat la conducerea Universitatii din lasi. Pentru a-l intelege
exact trebuie spus ca institutia ieseana de invagdmant a fost infiintata fara a avea
o consistentd baza materiala si o organizare corespunzatoare a primelor trepte de
invatamant, in stare sa-i asigure o functionare si o dezvoltare progresiva. lata de
ce Maiorescu, constient de starea reala a lucrurilor, dar optimist in ceea ce prive-
ste viitorul, putea sa afirme ca ,,si un glob aerostatic, nainte de a-si lua zborul
spre regiunile superioare ce se cuvin naturii sale eterice, sta legat cu funii de lumea
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de jos, si numai incet, incet se desface de aceasta inlantuire tehnicd. Vine insa tim-
pul, elementul eteric se dezvolta, rupe lanturile de injosire si se inaltd simplu, dar
sublim, in sferele de sus. Astfel si globul incredintat noud, Universitatea de lasi,
se va desface tot mai mult de lanturile striine destinatiunii sale, va sti a rupe fu-
niile ce-1 leaga de tarana si-si va lua cursul spre indl{imea ce se cuvine celui mai
inalt institut de invatdmant din intreaga Romanie. In mijlocul unui edificiu ruinat,
intr-un lacas ce pare a ne respinge, in cea mai mare stramtoare materiald, s in-
troducem un spirit larg, o vatra de foc si de lumina care sa incédlzeasca si sa lumi-
neze toata patria romana. Mic este inceputul, mare sa fie sfargitul®.

Titu Maiorescu, in calitatea oficiala pe care a exercitat-o, dar si ca profesor
intr-o institutie al carei prestigiu dorea sa-1 afirme, a considerat ca este necesar un
contact viu si permanent cu institutiile similare de peste hotare. In acest context
trebuiesc incluse si manifestarile culturale dedicate lui W. Shakespeare si Galileo
Galilei, la care au participat, in afara unui numeros public, si reprezentanti diplo-
matici din tarile celor doi omagiati. Intr-o scrisoare trimisa ministrului Instructiu-
nii, Maiorescu aprecia discursul lui V. Alexandrescu-Urechia, tinut cu prilejul
tricentenarului nasterii lui Shakespeare, drept ,,plin de spirit §i vigoare®.

Universitatea din Iasi, rod al politicii de emancipare nationald initiate de
Alexandru I. Cuza si colaboratorii sai, s-a bucurat, in cei sapte ani de domnie a cti-
torului ei, de sprijinul si atentia acestuia. Desi inceputul acestei prestigioase in-
stitutii de cultura a fost marcat de serioase greutd{i materiale ce pareau
insurmontabile, provocate de procesul de transformare prin care intreaga societate
romaneasca trecea in acei ani, in scurt timp Universitatea din lasi a devenit un pu-
ternic centru de afirmare si raspandire a culturii, a stiintei si a spiritului nafional.
La 25 noiembrie 1864 a intrat in aplicare Legea asupra instructiunii, una din cele
mai importante reforme a administratiei Cuza, legiuitorul urmarind, in primul
rand, ca Universitatea sa raspunda nevoilor societatii, sa devina o fortd de prima
marime a progresului in care era antrenatd. De asemenea, pentru a asigura prima
scoala de invatamant superior cu cadrele didactice si specialistii necesari proce-
sului de invatamant, in timpul lui Al. 1. Cuza s-a amplificat sistemul trimiterii la
studii in striindtate a unui numar mare de bursieri. De acest sistem au beneficiat,
printre altii, viitori savanti si profesori Gr. Cobalcescu, P. Poni, N. Culianu, I. Ciu-
rea, I. Negruzzi, G. Alexandrescu, Al. Sendrea. Semnificativ pentru interesul si
increderea pe care domnitorul Unirii le-a aratat-o profesorilor ieseni este conflic-
tul izbucnit in 1862 intre acestia si ministrul Instructiunii, conflict transat in fa-
voarea primilor prin nevalidarea de cétre Al. I. Cuza a demisiilor trimise de
universitari si inlaturarea ministrului.

Dar dacd domnul Unirii a dovedit o perfectd intelegere a rolului pe
care aceasta scoala trebuia sa-1 aiba in cultura a tarii, nu-i mai putin adeva-
rat ca si profesorii Universitatii din lasi s-au ridicat la Tnal{imea epocii. Activita-
tea stiintificd a cadrelor didactice de la Universitatea din lasi s-a impletit in mod
fericit cu cea publica, de adevarati cetateni ai trii. Prin scris sau prin cuvant, slu-
jitorii Universitatii din lasi s-au aflat totdeauna in primele randuri pentru susti-
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nerea intereselor nationale, pentru apararea poporului din care fac parte si a valo-
rilor trainice pe care acesta le-a creat. latd unul din henumaratele exemple de acest
gen. La 29 octombrie/10 noiembrie 1865, Al. 1. Cuza face public raspunsul siu la
scrisoarea marelui vizir, raspuns care constituie o graitoare demonstratie de inde-
pendenti la intentia Inaltei Porti de a se amesteca in treburile interne ale tanaru-
lui stat. In acel moment, toti universitarii ieseni, in frunte cu rectorul Titu
Maiorescu, trimit domnitorului urmatoarele randuri: ,,Prea inaltate doamne. Ras-
punsul 1ndltimii voastre catre marele vizir al Inaltei Porti, din 29 octombrie/10 no-
iembrie 1865, ne sileste a iesi din sfera retrasa a ocupatiunilor stiintifice si artistice
si ne da indrazneala a ne infatisa public inaintea inal{imii voastre. Caci mai inainte
de a fi profesori, noi suntem romani, suntem cetdfeni ai statului, a carui conducere
este incredintata intelepciunei si curajului Mariei Tale. i ca cetateni si ca romani,
va rugam sa primifi expresiunea profundei recunostinte si sincerei admiratiuni de
care suntem patrunsi toti pentru marinimia cu care inalfimea voastra au sustinut au-
tonomia interioara a patriei noastre fata de scrisoarea marelui vizir. Daca vreo-
datd au fost cuvinte a vreunui principe care sa aiba rasunet in inima poporului sau
si sd-1 exprime cea mai scumpa a sa credintd, acestea sunt cuvintele inal{imii
voastre: «Ma vad silit a aduce aminte aici ca Principatele Unite se adminis-
treaza liber si afara de tot amestecul Inaltei Porti». Dupi aceasti formulare ener-
gica a pozitiei noastre internationale, nu ne este dat noud a mai adauga alta decat
solemna incredintare cé fiecare din noi este gata a confirma in fapt identitatea sim-
tamintelor inal{imei voastre in aceasta privintd cu cea mai justa convingere a in-
tregii natiuni. Aceasta declaratiune venim cu cel mai profund respect a o depune
inaintea domnului ,,care intelege ca Romania sa se bucure deplin de drepturile de
autonomie si independenta interioara dobandite ab antiquo*.

Atitudinea corpului profesoral condus de Titu Maiorescu, la politica facuta
de Al 1. Cuza, nu era numai o manifestare spontana de adeziune si nici nu era
prima de acest fel. De o semnificatie profunda, dar de aceastd data intr-o chestiune
cu implicatii interne, de care depindea mersul Tnainte al tanarului stat, este si te-
legrama pe care profesorii Universitatii din lasi o trimit, la 6/18 mai 1864, dom-
nitorului pentru a-l felicita cu ocazia elabordrii si aplicarii reformelor de
improprietdrire a taranilor si a celei electorale. Purtand semnatura lui Titu Maio-
rescu, ea avea urmatorul continut: ,,Consiliul Academic al Universitatii din lasi
vine respectuos a va ruga sa primiti expresiunea de gratitudine de care este patruns
pentru constanta Mariei Voastre solicitudine in chestiunea rurald, pentru inifiativa
ce ati luat prin guvernul Mariei Voastre spre rezolvarea ei echitabila si liberala, pre-
cum si spre a inzestra Romania cu o deplina reprezentatiune nationald, care sa re-
zolve chestiunile vitale interioare, de la care atarna tot viitorul poporului roman®.

Profesorii universitari ieseni, unii dintre ei veniti din Transilvania, animati
de inalte idei democratice si nationale, gandeau si militau pentru o patrie suve-
rand, care sa stranga in granitele ei pe toti romanii, acestea fiind, in fapt, motivele
pentru care au sprijinit intreaga activitate reformatoare a domnitorului Al. I. Cuza.
Pentru cei care cunosc opera si opiniile politice ale lui Maiorescu, documentele ci-
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tate mai sus sunt un argument in plus asupra sinceritatii gestului si atitudinii de
simpatie aratatd infaptuitorului Unirii de cétre profesorul iesean.

Dar in intervalul dintre cele doua documente citate mai sus, Maiorescu a
fost obligat sa suporte o prima excludere din invatamant. Evenimentele sunt cu-
noscute, chiar victima acestei inscenari, profesorul de filozofie iesean, lasandu-ne
unele marturii, motiv pentru care nu vom insista asupra amanuntelor. Sa
spunem insa ca atacul impotriva autorului Criticelor s-a dezlantuit in vara anului
1864, printr-o puternica campanie de calomniere in presa, campanie condusa de
adversarul sau politic, profesorul N. Tonescu. Cu toate intAmpindrile pe care Co-
mitetul de inspectiune scolara din Iasi si Consiliul Academic al Universitatii le-au
trimis ministrului N. Kretulescu, la 8 octombrie 1864, Titu Maiorescu a fost sus-
pendat din toate functiile pe care le detinea. Sapte luni mai tarziu, in urma achita-
rii pronuntate de Curtea Criminala din Iasi, in procesul de imoralitate ce i se
intentase lui Maiorescu, domnitorul Al. I. Cuza, la propunerea noului ministru al
Instructiunii, D. Vernescu, aproba, la 15 mai 1865, reintegrarea lui Titu Maiorescu
in invatamant, cu toate drepturile. Asa dupa cum s-a vazut, acest prim rectorat a
lui Titu Maiorescu a marcat evolutia ulterioara a institutiei iesene de invatamant
superior. Pentru ca personalitatea sa a impus, unei institutii aflate la inceput de
drum, rigoare, profesionalism, {inuta academica.

I DJANI, fond Universitatea ,,Al. I. Cuza“, Rectoratul, dosar 1 (23)/1863-1864, f. 10. Pentru rec-
toratul lui Maiorescu, vezi si Dumitru Ivanescu, ,, Dosarele Maiorescu *, in Documentul intre bio-
grafie si opera, lasi, Ed. Alfa, 2004, p. 116-125; F1. loncioaia, Titu Maiorescu si primul sau
rectorat la Universitatea din Iagi (1863-1864), in Universitatea din lasi. De la modelul francez
la sistemul Bologna, coord. Gheorghe lacob, Ed. Universitatii ,,Al. I. Cuza®, lasi, 2007, p. 387-
418.
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e Academia de poezie (lasi)

® Acasa (Bucuresti)

o Acolada (Satu Mare)

e Algoritm literar
(Calan-Hunedoara)

o Antares (Galati)

e Apostrof (Cluj-Napoca)

o Arca (Arad)

e Ardealul literar (Hunedoara)

e Axioma (Ploiesti)

o Axis libri (Galati)

® Baaadul literar (Barlad)

® Banat (Lugoj)

e Biblos (lasi)

o Boem(@) (Galati)

® Bucovina literard (Suceava)

® Buletinul Fundatiei Urechia

(Galati)

® Buletin Informativ Copyro

(Bucuresti)

e Cafeneaua literara (Pitesti)
e Caiete Silvane (Zalau)
e Cuietele INMER (Bucuresti)
e Caietele Oradiei
e Caligraf

(Drobeta-Turnu Severin)
e Cenacul de la Paltinis (Sibiu)
e Citadela (Satu Mare)
e Conta (Piatra Neamt)
e Contrafort (Chiginau)
e Contemporanul (Bucuresti)
e Convorbiri literare (Iasi)
e Cronica (lasi)
o Cultura (Bucuresti)

e Discobolul (Alba lulia)
e Dilema veche (Bucuresti)

PUBLICATII PRIMITE RECENT

e Dilemateca (Bucuresti)
e Dundrea de Jos (Galati)
e Epifania (lasi)

e Euphorion (Sibiu)

o Ex Ponto (Constanta)

e Familia (Banat, Serbia)

e Familia (Oradea)

o Feed Back (lasi)

e Floare de latinitate
(Novi-Sad, Serbia)

e Forum cultural (Botogani)

e Hyperion (Botosani)

e [ntercultural (Sibiu)
e [ntertext (Chisinau)

o [nsemnari lesene

e Limba romana (Chisinau)

o Literatura si Arta (Chiginau)

o Luceafarul de dimineatd
(Bucuresti)

e Lumina (Serbia)

e Lumina lina (New York)

o Memoria (Bucuresti)
e Mesagerul (Bistrita)
e Mozaicul (Craiova)

e Nord Literar (Baia Mare)

e Observator cultural
(Bucuresti)

e Oglinda literara (Focsani)

e Orasul (Cluj-Napoca)

e Origini (USA)

e Orizont (Timigoara)

e Orizont literar (Vaslui)

® Plumb (Bacau)

e Poesis (Satu Mare)

e Poezia (lasi)

e Porto Franco (Galati)

e Pro Saeculum (Focsani)

® Ramuri (Craiova)

e Revista Nouda (Campina)

e Revista ilustrata (Bistrita)

® Revista romdna (lasi)

® Romania literara (Bucuresti)

o Scrisul Romanesc (Craiova)
o Secolul XXT (Bucuresti)
e Semn (Bilti, R. Moldova)
e Spatii culturale

(Ramnicu Sarat)
e Spiritul critic (Pascani)
® Sud (Bolintin Vale — Giurgiu)
e Sud-Est Cultural (Chisinau)
e Suplimentul de cultura (lasi)

e Tecuciul literar-artistic
o Tibiscus (Uzdin, Serbia)
e Timpul (Tasi)

e Tomis (Constanta)

e Tribuna (Cluj-Napoca)

e Jatra (Targu Mures)
e Jatra veche (Targu Mures)
e Jerso (Cluj-Napoca)
e Vestea Buna
(Raducaneni — lasi)

e Wallonie/ Bruxelles (Belgia)

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Revista este membra a

Asociatiei Publicatiilor
Literare §i Editurilor din
Romaénia (A.PL.ER.)

sia
/"""“\ Asociatiei Revistelor si
{.‘ 455 ) Publicatiilor din Europa
@ire:’ (ARPE)

Vi invitdim sa sustineti aparitia
publicatiei, prin abonament, in
formula:

1. COMPANIA NATIONALA
,POSTA ROMANA*

2. MUZEUL LITERATURII
ROMANE - Str. V. Pogor nr. 4, Iagi,
cod 700110 - prin mandat pogtal in
suma de 22,20 RON, cu mentiunea
pentru Daniela ILIE (tel.
0232.410340, intre orele 9-15).
Aceastd suma reprezintd: 15,00 RON
cost revistd (6 numere/an) si 7,20
RON cost speze postale. Sumele pot
fi virate cétre Societatea Culturali
wJunimea ‘90%, la Banca Comerciala
Iagi, Roménia - cod IBAN: RO 03
RNCB 0175033604750001 (in lei),
cod IBAN: RO 73 RNCB 01750336
04750002 (in valuts).

Revista poate fi procurata si din
reteaua muzeelor literare iesene
dedicate scriitorilor: Dosoftei, Vasile
Alecsandri, Constantin Negruzzi,
Mihai Eminescu, Ion Creangd, Vasile
Pogor, Nicolae Gane, Mihail
Sadoveanu, Mihai Codreanu, Otilia
Cazimir, G. Topirceanu.

Date de aparitie:

ianuarie (nr. 1)
martie (nr. 2)
mai (nr. 3)
iulie (nr. 4)
septembrie (nr. 5)
noiembrie (nr. 6)
https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulli




EX LIBRIS

Eugen SIMION

i Fragmente critice - VI i
: : Ne revizium, ne reizuim.. Eugen Simion
I Bucuresti, Fundatia Nationala
| 4] 7 Y pentru Stiinta si Arta, 2009 FRAGME!
. CRITIC

vi

o rovicuim, e revizuim.

POVESTILE DE LA BOJDEUCA - XI
Coordonator: Constantin Parascan,
lasi, Panfilius, 2010

Calin CIOBOTARI

O ,istorie” dialogata a Teatrului National lagi Calin Ciobotari
Cuvant inainte de $tefan Oprea.

lagi, Princeps Edit, 2010

[ Lumea transilvana a lui
'y (ON CREANGA
#

B

-

o
)

{44 Teodor TANCU
288 | umea transilvana a lui ION CREANGA
Prefata de dan Manuca,
I Postfala de Petru Poanta
| \ ‘ lagi, Princeps Edit , 2010

\
N Q Listorie” dialogatd
a Teatrului National lagi

Uk
ekl

Reyea de Librarii
Edivuna  Tipogurafie  Birou de Toaduceri  Cureayie publicivara

Studio de Inregistrani si Casi de Productie acredivata O.R.D.A

CARTEA ESTE O PASIUNE, IAR PASIUNEA SE IMPARTE...
cAryi pentry clipe de liniste si Frumusere...

cArti pentry performanTA $i succes...

CARTI PENTRU TOATE ANOTIMpuRilE viETii...

EDITURA SEDCOM LIBRIS

acreditare CN.CS.1S

pachet complet de servicii: consiliere editoriala, editare,
traducere §i revizuire traducere, propunere de publicare in
strainatate, tiparire, promovare si difuzare in introaga tara

O MULTIME DE CARTI RUMOASE TOT ANUL

www.editurasedcomlibris.ro

PenTRU €A NE pAsA cine esTi, ce Faci, cum Faci si unde vrei sA ajungi...

ISSN (Tipérit) 1220-7322; ISSN (On-line) 1584-73 . Pret: 2,5 lel

www. dacialiterara.ro



	0001
	0002
	0003
	0004
	0005
	0006
	0007
	0008
	0009
	0010
	0011
	0012
	0013
	0014
	0015
	0016
	0017
	0018
	0019
	0020
	0021
	0022
	0023
	0024
	0025
	0026
	0027
	0028
	0029
	0030
	0031
	0032
	0033
	0034
	0035
	0036
	0037
	0038
	0039
	0040
	0041
	0042
	0043
	0044
	0045
	0046
	0047
	0048
	0049
	0050
	0051
	0052
	0053
	0054
	0055
	0056
	0057
	0058
	0059
	0060
	0061
	0062
	0063
	0064
	0065
	0066
	0067
	0068
	0069
	0070
	0071
	0072
	0073
	0074
	0075
	0076
	0077
	0078
	0079
	0080
	0081
	0082
	0083
	0084
	0085
	0086
	0087
	0088
	0089
	0090
	0091
	0092
	0093
	0094
	0095
	0096
	0097
	0098
	0099
	0100
	0101
	0102
	0103
	0104
	0105
	0106
	0107
	0108
	0109
	0110
	0111
	0112
	0113
	0114
	0115
	0116
	0117
	0118
	0119
	0120
	0121
	0122
	0123
	0124
	0125
	0126
	0127
	0128
	COP_1L
	COP_12



