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DESTINUL REALIZAT
AL UMANISTULUI

Grigore ILISEI

Coexistau in fiinta profesorului nostru de Estetica, Alexandru Husar, tra-
saturi care, de obicei, nu fac deloc casd buna. Daca nu se stingheresc, cel putin se
ignora. In amfora alcatuirii sale trupesti de lungan bine cladit, monumental chiar,
cu un cap leonin si 0 coama de sireap, aceste dimensiuni fiintiale, erau, cum am
inteles la un moment dat, complementare. Tocmai amestecul contrastant armonic
dadea farmec personalitatii lui att de originale si era sursa faptuirilor multiple si
roditoare. In studentie, cand ne preda cursul de Estetica (seminarul cadea in res-
ponsabilitatea delicatului pe atunci Corneliu Sturzu) lectorul din acea vreme, ne-
ajuns, din pacate si pe nedrept dacad privim cine formeaza azi profesorimea
universitard, decat conferentiar, era apelat de noi cu ,,Magistrul”. Pentru studen-
tii de atunci nu prezenta nici o semnificatie statul de functiuni al Facultatii de Fi-
lologie. Domnia Sa incarna profesorul din cap pana-n picioare. Era un bun retor
si cu asta ne cucerea dintr-odata. Cuvintele ieseau din gura sa dogoratoare ca un
fier inrosit intr-o potcovarie. Dar nu exista numai traire spumegoasa, ci §i sub-
stanta. Rostirile minutios pregatite, bazate pe lecturi intinse si bine alese si pe re-
flectii proprii, erau totdeauna libere si atragatoare. Le presara cu multe, docte si
sclipitoare divagatii. Nu se produceau de dragul de a fi spuse, ci spre a spori inte-
legerea. Raporturile cu omul de la catedra nu imbracau nici un fel de complicatii.
Insasi faimoasa lui adresare simplifica dintr-o fulgerare totul. ,,Dragd colega!”,
apelativul cu care intra in dialog, talmacea afectiune, dar fara farama de familia-
rism, ci ceremonios academic. Lucrurile nu se confundau defel, nu disparea res-
pectul ce i-1 datoram. Fiecare isi stia bine locul. Dar se indeparta cu usurinta
crisparea, deséori prezenta si perturbatorie in dialogul profesor - student. Se in-
staura confortabil o atmosfera relaxanta. Precum in forumul cetatilor grecesti aris-
totelice, filosoful, fostul discipol al lui Tudor Vianu, grdia ucenicilor si acestia ii
sorbeau vorbele. I trigeau din cand in cand de limba, mai ingdimau si ei ceva
adaugitor si astfel se ndstea o emulatie datatoare de elan. Mai mult, ,,Magistrul”
ne seducea prin felul nonconformist, neasteptat in niste timpuri ce abia ieseau din
namolul nonconformismului si dogmelor. Asta nu putea decat sa starneasca sim-
patie. Inclin s cred cd acest mod de a se manifesta, cu vizibile accente ludice,
purta sigiliul naturaletei genuine. Omul asa simtea, asa se comporta. Cursurile
nu se desfasurau doar in sali i amfiteatre, ci i in aer liber, la Casa Universitari-
lor sau in Gradina Copou. Aceste iesiri din cadrele rigide consacrate corespun-
deau spiritului nostru insurectional, legat bine in lesa de regim. Cu un entuziasm
debordant ,,Magistrul* iesea din rand si ne tragea si pe noi dupa dansul. Banui ca
aceste ,,necumingenii’ i-au adus destule dezagremente. Le-a depasit prin firea sa
de luptator, dar si gratie protectiei discrete a decanului Gavril Istrate, concitadinul
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nasaudean, cel care, cunoscandu-i solida formatie academica, 1-a adus la Iasi sa
predea Estetica, disciplina ce-si regésise locul in programa didactica.

Entuziasmul organic, cu care ne-a prins in studentie, nu l-a parasit in tot
timpul vietii. Dar in faptura sa sélasluia o gravitate §i o seriozitate de eremit de
care nu stiusem la Universitate. Era un veritabil om de biblioteca si de studiu. Ai-
doma unui sihastru care nu inceteaza toata ziua sa se roage i sa citeasca din car-
tile sfinte, hranindu-se cu intelepciunea si duhul lor, Alexandru Husar se asternea
la masa de lucru zilnic sd scrie. Mai ales dupa ce obligatiile profesionale au in-
cetat, a urmat cu religiozitate un program de lucru cotidian din zori si pana noap-
tea tarziu. S-a intamplat in nigte ani buni in Bucium, la Casa Cortez, intre vii, si
apoi, pana la marea trecere, in Copou, in casa lui Sadoveanu, unde muzeografii li-
terari ieseni au avut generozitatea sa-i puna la dispozitie o incapere la demisol,
transformata acum 1n spatiu memorial. E locul unde ,,Magistrul” si-a scris ultimele
carti. S-a rotunjit o opera care ni-1 revela in toatd cuprinderea pe omul de condei,
filosoful, esteticianul, istoricul, poetul, traducatorul, iubitorul de glie.

Desigur, estetica a fost domeniul in care Alexandru Husar era cel mai acasa.
Un tdram care rezona cu sufletul sdu, cu sensibilitatea de om harazit slujirii fru-
mosului, comentandu-1 ca hermeneut aplicat si daruit, dar si in ipostaza de fauritor
de frumusete, fie ca poet, ori condeier in general. Ca sa poata savarsi toate acestea
se cere sa stii a privi ceea ce te Inconjoara si sa scoti la lumind margaritarele ascunse
vederii obisnuite. Se petrece o asemenea lecturd a ochilor si sufletului intuitiv, dar
si ca urmare a unui la-
borios proces forma-
tiv. De asta lectia cea (0] prietcn.ic‘dc-n \iz.lt-é:
mai importantd pe Alexandru HUSAR si Constantin CIOPRAGA
care o preda studenti-
lor sdi era cea privi-
toare la  virtutile
receptarii.  Criticul
Ioan Holban, si el fost
student al ,,Magistru-
lui”, afirma nu de
mult, la Bolta Rece, la
lansarea unor carti, ce
se petrecea ca odi-
nioard la Junimea, ca
pentru a te bucura de o
carte trebuie sa fii in
stare sd o patrunzi pe
calea lecturii. In acest
context amintea de ne-
uitata deschidere de
curs a lui Alexandru
Husar, care 1si incepea
dizertatiile cuvantand
despre modul de citire
a unui copac.
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Problemele de estetica l-au preocupat in cel mai inalt grad pe Alexandru
Husar. Cateva carti, Ars longa, Metapoetica, Izvoarele artei, Traditii nationale,
strang reflectiile ganditorului intru ale artei, conturand o viziune, aceea a uma-
nistului. Acesta nu se lasa sedus doar de conceptele teoretice, de formularile abs-
tracte, oricat de memorabile ar fi fost, ci si de combustiile ideilor, in miezul carora
se afla intotdeauna sentimentul. De altfel, Alexandru Husar este un creator cu des-
chideri spre multe dintre orizonturile spiritualitatii. In demersul sdu se reazema
pe uneltele tuturor acestora, pe care le stapaneste cu dezinvoltura. Cand se mani-
festa in esteticd cheamd de multe ori in ajutor muza poeziei, cand se consacra li-
teraturii are neabatut in vedere idealurile esteticii. De se indeletniceste cu istoria
apeleaza la verbul expresiv, capabil sa reinvie varstele trecute. Istoria a fost, de-
altminteri, o preocupare nutrita din vocatie, dar si potentata de o imprejurare bio-
graficd, de momentul desfiintari la Cluj, ca si in restul tarii, a studiilor de filosofie,
si reconvertirea sa fortata ca istoric. A avut norocul sa fie numit asistent al profe-
sorului David Prodan, ceea ce-a facut sa depaseascd mai usor trauma despartirii
silite de catedra de filosofie §i sd-si asume misiunea nu ca pe o corvoada, ci ca un
prilej de a intra mai profund intr-un univers, cel istoric, in cultul caruia a crescut
la Nasdud. Cunoasterea mai profunda a istoriei a implinit personalitatea sa si i-a des-
chis perspective noi. Studiul istoriei a ajuns a fi 0 componenta esentiala a existentei
sale. Dupa evocrile istorice publicate in 1959 sub titlul Dincolo de ruine, Alexan-
dru Husar a tiparit in 1995 Lectiile istoriei, iar in 1998 Cetati pe Nistru. In chestiu-
nea basarabeand a venit cu contributii importante si mai ales cu nuantele necesare
intelegerii mai adanci a acestei probleme, pe care suntem tentati sa o abordam mai ales
intr-un registru afectiv. Alexandru Husar a dedicat o parte insemnata a fertilei sale
activitati creatoare criticii §i mai ales istoriei literare. Se cer in mod special semna-
late comentariile si studiile din Pro Eminescu, carte aparutd in 2001. Poetul din Ze-
renikon (1990) si Poeme de odinioard (2000) a pendulat intre poezia de notatie
filosofica si lirismul drapat in mantia romantismului. Traducétorul, eminamente unul
de poezie, s-a ivit, poate, si din nevoia de a darui, in postura de cititor in original in
franceza, italiana, germana si spaniold, bijuteriile poeticitatii lumii semenilor sai. A
fost, totodata, un exercitiu de masurare a puterilor unui vorbitor de romana de a gasi
echivalente fericite pentru unele din cele mai inalte expresii poetice universale.

Cartea cartilor pentru Alexandru Husar ramane Anti-Gog. Este o inspirata
si vibranta profesiune de credinta, un testament pe care autorul, intr-o ,,polemicd
cordiala” 1l lasa drept testimoniu al vederilor sale privitoare la framantarile inte-
lighentiei de azi si dintodeauna. Alexandru Husar raspunde la cele 70 de teme
puse in discutie de Giovani Papini in Gog, asupra carora a meditat vreme de 40 de
ani. A rezultat, potrivit celor scrise de Gheorghe Bulgar, eminescologul si fostul
coleg ,,...o carte de eseu, de gandire, de analiza critica, morala, literara intr-un
stil ales §i o mare experienta a scrisului, in care temele acestea chiar prin titlul
lor evoca raspunsul dat lui Papini”.

Asadar, toate aceste roditoare osteneli de carturar ne revela integral si eloc-
vent pe omul de spirit ca fruct al unei alchimii a antinomiilor. O alchimie ce a dat
la iveald ,,un destin realizat”, cum remarca prietenul de o viatd, profesorul Con-
stantin Ciopraga.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



POEMUL REGASIT

lacob NEGRUZZI

DOUA VIETI

Doua viete omul masoara

Cat timp urmeaza cararea lui;
Una in lumea cea din afara,

Alta-n adancul sufletului.

Cea din afara, blanda, senina,
Mi-a daruit-o al meu destin,

Dar cea din suflet de lupte plina,
De griji amare si negru chin

fioes)

Asa din mine visuri frumoase
Aspirari mandre sumet pornesc,
in curand insa neputincioase
De-a lumii proza crud se zdrobesc.

Nimic de-aceste nu stie insa
Vartejul lumii nepasator,
Jalnice canturi, lacrimi ascunse
Singuri sunt tristii marturii lor.

lacob Negruzzi (n. 1842, lasi - m. 1932, Bucuresti). Poet, prozator, traducator (din franceza si
germanad), memorialist. Fiul lui Constantin (Costache) Negruzzi si al Mariei (nascuta Gane).
Doctorat in drept la Berlin (1863). Cofondator al ,,Junimii“. Deputat, senator. Coordonator al
revistei ,,Convorbiri literare®.

(Pagina realizatd de Lucian VASILIU) &
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DOCUMENTUL REGASIT
Acte de multumire

}..C. NEGRUZZI si P.P. CARP
In: ,,Curierul“ (Th. Balassan), an X, nr. 92, 18/30 aug. 1882, p. 3

Act de Muliumire.

Sabsemnatnl avind productele mele a-
sigurate contra grindinei la Societaten
«Nationals» de asigurare gi fiind lovite
de acest flagel am fost digpiigubit intr’un
mod prompt gi satisfAcdtor, pentru care
urmare esprim diser Societdfi muljumirile
mele §i o recomand onorabilulni public cs
un Iosutut care ’gi pricepe §i indeplineg-
te datoricie in wodul cel mai leal,

L. C. Negruzei

Hermeziu in Aggust.

Act de _M_ﬁltumire.

Subsemnpatul avénd productele mele a-
sigurate coutra grindinei la Societatea
«Nationali» de asigurare gi fiind lovite
de acest flagel am fost dispiigubit intr'an
mod prompt gi satisfAcStor, pentru care
urmare esprim disei Societ?{i mulfamirile
mele §i o recomand onorabilului publie
ea un Institut care ’si pricepe i indepli-
negte datoriele in modul cel mai lesl.

P. P. Carp,

Tib¥nesti in August.

(Pagina realizata de Liviu PAPUC)
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LUCEAFARUL
- DE LA POEZIE METAFIZICA LA
~CEL MAI LUNG POEM DE DRAGOSTE"...”

Oana OPAIT

La 14 februarie 2009, World Record Academy omologa Luceafdrul eminescian
drept ,,cel mai lung peem de dragoste” din lume. Pentru aceasta ,,onoranta” dis-
tinctie in lumea largd, servita romanilor ca pe un cadou din partea unei institutii
aferente Google News Network, abilitata (prin propriile-i puteri!?!) sa recunoasca
si sa stabileascd ,recorduri mondiale” in baza unor declaratii notariale
(http://www.worldrecordsacademy.org/), a fost necesar ca atat autorul cat si lu-
crarea acestuia sa fie considerati irefutabil, valori nationale si eventual recu-
noscute deja international. Luand in considerare aceste conditii, ne intrebam, pe
buna dreptate, la ce serveste omologarea institutiei americane? Motivele care au
stat la baza acestei categorisiri ,,profunde” sunt la randu-le interesante, fiindca
alatura un poem complex, ce imbraca forma literara a unei digerabile povesti de
dragoste imposibild, in maniera filosofiilor extrem-orientale, unor opere ale fil-
mografiei (Star Trek, Love Story) sau literaturii (Pe aripile vantului) cu mult in-
ferioare opusului eminescian. La drept vorbind, oricine citeste, in orice limba a
pamantului Luceafarul geniului de la Ipotesti, se intreaba cu uimire ce anume din
romantismul filmului Love Story sau din siropoasa poveste de dragoste cu naba-
dai a lui Scarlett O’Hara s-a reflectat in ,,jocul spiritual” dintre o prin{esa muritoare
si o entitate energetica superioara dintr-o altd dimensiune. Deja, cu aceste consi-
deratii, ne-am apropia i noi de comparatia inteligenta a poemului cu productia SF
Star Treck, fiindca am avea macar o dimensiune a fantasticului (fie el si numai
romantic, treacd de la noi). Dar, dacd o minte ceva mai scormonitoare decat a ge-
neratiei You Tube (nu cumva si aici e o hibad de judecata?), pentru care s-a cate-
gorisit Luceafarul ca un lung poem de dragoste, ar cduta mai in amanunt baza
comuna de asemanare a poemului eminescian cu faimosul Star Trek ar observa ca
nu fantasticul este punctul ce le leagd, ci taman elementul stiintific derivat din cel
profund filosofic ce a stat la baza ,,pariului” pe care Eminescu l-a facut tacit cu
institutiile oculte spiritualizante ale vremii sale. O cununa a operei sale in versuri,
Luceafarul s-a nascut ca o chintesenta a ,,exercitiilor’” eminesciene in a scapa in-
sistentelor maioresciene de a se alatura Junimii si altfel decat ca simplu literat.
Poemul poate fi astfel considerat ca un raspuns dat implicit de Eminescu unui Ma-
iorescu Mare Maestru, care predica, pesemne, anturajului rolul profund formator
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la nivel de spirit, al unei loji masonice... Or, numai si din punctul de vedere strict
al formei, Luceafarul se inscrie in marea literatura si cultura universala ca o ca-
podopera, ca opera desavarsitd a unui-Mare Maestru al profunzimii Spiritului. Fi-
indcad, lasand la o parte sursele inspirationale, care par a fi variantele basmului
Fata din grddina de aur sau chiar varianta culeasd de Kunish, poemul emines-
cian depaseste limitele tematice ale acestuia, anume ca ,,iubirea este un dat al efe-
merititii prin care fiinfa trecitoare se poate inilta vremelnic, se poate ridica din

conditia ei limitata.” (http://www.referate-romana.com/referate/Necategorisite/
Fata—in-gradina-de-aur-basm-popular-re-rom.php)

George Calinescu, disecand scurt Luceafarul, ajunge la concluzia ca mitul ce
a nascut basmul ,,a fost simplificat, redus la o antiteza-morald.” Tot Calinescu
observa ca ,,pierderile de substantd sunt compensate prin tehnica liturgica.” Or, la
o citire atenta a capodoperei eminesciene, se observa atat fata de basmul cules de
Kunish cat si in poemul lui Eminescu purtand titlul basmului, nu numai ca nu
exista pierderi de substantd, ci chiar imbogatiri semantice la nivelul intregului
opus, deoarece Luceafarul depaseste cu mult sfera unei povesti de iubire, inscri-
indu-se in marile poeme epice ale literaturii universale, chit ca 1-a nascut secolul
al XIX-lea si nu secolele mileniilor antechristice. Trecand in plan secund mo-
mentul propice care l-a facut sa irumpa din imaginarul eminescian, anume epoca
unui Klinger, Lavater, Lamartine, Vigny, Keats si Holderlin, Luceafarul se con-
tureaza in forma cunoscuta azi pe parcursul unui deceniu, dupa ce, conform caie-
telor manuscrise, Eminescu aflase si se informase cu minutiozitate asupra
misterelor Universului din surse cat mai variate, neexcluzand studii de fizica avan-
satd, la care apelase, bundoara, pentru ldmurirea strafundurilor gandirii umane
peste care daduse 1n lecturile sale din Marea Filosofie. G. Calinescu e oarecum ne-
drept atunci cand ii atribuie Luceafarului capacitati reduse de exprimare, neavand
»suflet empiric”, vazand ,,formule §i nu relatii §i nici expresii noi” in versurile:
,»- Din sfera mea venii cu greu/ Ca sd-mi urmez chemarea,/ lar cerul este tatal
mew/ Si muma mea e marea” [...] ,, - Din sfera mea venii cu greu/ Ca sa te-as-
cult si-acuma/ Si soarele e tatil meu/ Iar noapte-mi este muma’/ [...] ,, - Ca in ca-
mara ta sd vin,/ Sa te privesc de-aproape/ Am coborat cu-al meu senin/ Si m-am

nascut din ape.”

In aceste asa zise simple formule de exprimare sti o intreagi intelepciune a
Lumii. Dupa Kaballah, Universul se imparte in trei lumi distincte - Asiah, Etsirah
si Briach, care corespund celor trei diviziuni ale fiintei omenesti: Nepesch, Ruach,
Neshamah. Potrivit vedantismului si brahmanismului, reluat in doctrina Kaballei,
microcosmosul este absolut asemanator cu macrocosmosul; omul este chipul lui
Dumnezeu care se manifesta in Univers. ,,Acest raport de reprezentare Divinitate
— fiintad umana era cunoscut inca din antichitate ca PRINCIPIUL HOLISTIC AL
UNIVERSULUI: macrocosmosul se regaseste in microcosmos (i in om); micro-
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cosmosul se regaseste in macrocosmos, sau, intr-o alta formula utilizata ,,ce e mic
se regaseste in ce e mare si ce este mare se regaseste in ce e mic”. In cultura eu-
ropeana antica acest principiu era cunoscut ca fiind cel al lui Thot — Hermes. (Laza-
rescu, 2009). Dupa ce diferitele par{i componente ale omului s-au separat indata
dupa moarte, fiecare merge in sfera spre care o atrage natura i constitutia sa. Ast-
fel cele trei lumi, corespunzand dupa natura si gradul lor de spiritualitate celor trei
principii constitutive ale omului (trup, suflet, spirit, n.n.), reprezinta diferitele sfere
spre care se indreapta aceste principii. ,,Cerul /soarele este tatidl meu” reprezintd
principiul yang si ,,muma mea e marea / noaptea” — principiul yin din Daoism.
Ambele sunt principii cosmice universale, care, prin intrepatrundere si interde-
pendenta duc la crearea vietii — recte, Luceafarul, care a capatat de la yang — spi-
rit §i de la yin forma materiala, inchegata si din ingemanarea celor doua principii,
suflu vital, devenind astfel faptura. Olimpia Cotan Pruna observa la randu-i ca
mitul cosmic al Facerii Lumii se leaga de existenta mamelor creatoare, asa cum
in mitologia romaneasca, totul are mai intai o Mama, in cazul Luceafarului aceasta
este marea / noaptea (principii profund feminine, de tip yin, in mistica extrem-
orientala). Geneza Luceafarului, asa cum ne-o releva simplitatea vorbelor sale,
dimensiune a unei alte benzi de frecventa ondulatorie — poate superioara, poate in-
ferioara lumii terestre careia ii apartine Catalina, fata de imparat, cea cu gusturi pe
cat de ,,marunte” in lumea pur materiala, pe atat de elevate in cea a spiritului, este
una complexa, ce traduce formula einsteiniand de e = mc?. El este astfel esenta de
vang (cer, soare, senin) in forma pur materiala yin de mare, noapte, ape...

Insa Eminescu ii traseaza poemului de la bun inceput, dupi logica omeneasca,
coordonatele inferioritatii si superioritatii lumilor, considerand universul lui Hy-
perion, al ,stelei buclucase”, drept unul net superior celui terestru, cel putin din
felul cum acesta e descris, unul ce aneantizeaza timpul §i spatiul, dar care astfel
face sa dispara voluptatea si splendoarea tréirilor. Astfel Hyperion vine dintr-,,Un
cer de stele dedesubt /Deasupra-i cer de stele /Parea un fulger neintrerupt / Rata-
citor prin ele.”, dintr-o imensitate galactica a hiperspatiilor fizicii moderne si are
o capacitate de manifestare ce depaseste putintele fizice ale oricérui corp uman,
fiindca se misca concomitent in spatii si-n momente diferite, toate acestea ducand
la crearea lui Ouroboros, a contopirii timpului cu spatiul, nascand o lume fabu-
loasd, cu adevarat fantastica, dar explicabila stiintific prin principiile fizicii cuan-
tice. Eminescu il anticipeaza astfel pe Jung cu al sau arhetip de tip Ouroboros al
psihicului uman, ceva la care fata de impdrat aspird tocmai pentru ci e femeie,
pentru ca e element profund yin, din care de obicei se naste yang-ul adica energia
pura din formula lui Einstein.

Universul fantastic, clar superior, din care se pogoara Luceafarul ademenit de
,,dorintd”, de aspiratia la imortalitate a Catalinei, se contureaza din genuni si lu-
mini, din infinit redus la metafora vailor chaosului si la lumina deja creata: ,,Si din
a chaosului vai — / Jur imprejur de sine/ Vedea, ca-n ziua ce de-ntai/ Cum izvorau
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lumine.”

Imensitatea, vastitatea spatiului, infinitul depasesc limitele unui univers, deli-
mitand, pentru prima data in epoca lui Eminescu conceptul de multiversuri, con-
cept la care fizica modernd abia a ajuns de mai putin de un deceniu. Astfel,
hiperspatiul, acel ,,spatiu” circumscris imensitdtii spatului din care se pogoara
forta Luceafarului imbraca poetic, dar cumplit de adevarat expresia strofei: ,,Caci
unde-ajunge nu-i hotar,/ Nici ochi spre a cunoaste,/ Si vremea-ncearca in zadar/
Din goluri a se naste”, dezvaluind mintii omenesti ,,punctul” de diviziune a ace-
lui Ouroboros, gaurile negre ale Universului (,,goluri”), din care se naste Timpul
si astfel ideea de materialitate, caci: ,,Nu e nimic si totusi e/ O sete care-l soarbe/
E un adanc asemene —/ Uitérii celei oarbe.”

Universul cel mai apropiat de cel terestru, cel in care se manifesta ,,prea fru-
moasa fata” dar cu capacitati spirituale deosebite, caci e pogorata din ,,rude mari
imparatesti”, prin urmare, din lant ADN-ic superior, se formeaza cu greutate, se
fereste si se contopeste, formandu-1 in cele din urma si pe Hyperion (energie di-
namicd) din cele doud elemente constitutive amintite mai sus, dar sugerand esenta-i
vitala, acel suflu — scanteie de
divinitate iesita din vointa superioara
vointei sale (setea care-l soarbe) si
pregatirea pentru aceasta ,,materiali-
zare” prin curatarea, stergerea infor-
matiilor anterioare (uitarea cea
oarba), de asemenea metafora pentru
aneantizarea, stagnarea Timpului (in
adancuri) intr-o faza de evolutie pre-
mergatoare momentului genezei Lu-
ceafarului.

Opusd acestei lumi complexe,
greu comprehensibile mintii ome-
nesti, prin urmare incarcata de fan-
tastic si fabulos, dar in acelasi timp
perfect explicabila de legitatile mo-
derne ale fizicii, se contureaza lumea
Catalinei si a alesului sau intru amor,
Catalin, ,,viclean copil de casa” dar
la randu-i dotat calitativ energetic, fi-
indca e ,,baiat din flori si de pripas”,
prin urmare, nascut tot dintr-o imensa
forta, cea a iubirii, la care aspira si
fiica de imparat. Lumea acestora e
cea supusa ,,karmei” autoimpuse: ,,Ei
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au doar stele cu noroc/ Si prigoniri de soarte,/ Noi nu avem nici timp, nici loc/ Si
nu cunoastem moarte*.

,,Stele cu noroc”, ,,prigoniri de soarte” sunt cele doud variabile posibile ale
Destinului, care se manifestd numai in forma materiald a lumii. Cealalta forma de
manifestare, opusa materialului (,,Noi nu avem nici timp, nici loc”) strapunge ba-
riera spatiu-timp, nesupunandu-se astfel principiului filosofic de Destin paman-
tesc, ci celui dat de nemurire §i de vointa superioard a ,,setei care-1 soarbe”.
Versurile marcheaza insa si o trecere de la o lume la alta, o trecere din material in
imaterial si viceversa.

Strofa este o instanta de fizica cuantica, matematici superioare si filosofie me-
tafizica. Cele 98 de strofe ale Luceaférului cuprind in ele intreaga filosofie oculta
(metafizica) a Lumii. In aceeasi linie, ,,stele cu noroc” sunt o imagine a spatiului
tridimensional, apropiat celui in care se manifestd microcosmosul terestru, ,,pri-
gonirile de soarte” oferind o a patra dimensiune - timpul - exprimat magistral prin
infinitivul lung substantivizat ,,prigoniri”’. De observat, din punct de vedere al ma-
iestriei artistice si al geniului eminescian, nu folosirea unui substantiv ,,prigoana
(e)”, ci aunui verb, la un mod nepersonal, vag substantivizat, pentru a marca toc-
mai curgerea, trecerea si astfel a sugera a patra dimensiune si profunda intelegere
a ecuatiei filosofiei timpului sdu asupra Universului. insa geniul eminescian simte,
supraconstientizeaza faptul ca dacd Universul ar avea doar trei dimensiuni plus a
patra, timpul, s-ar destrama. Astfel creeaza acestui Univers palpabil acel hiper-
spatiu: ,,Noi nu avem nici timp, nici loc / Si nu cunoastem moarte”, al Eterni-
tatii ce se circumscrie Universului tridimensional. Ideea nu apare decat in secolul
XX, dupa teoriile lui Planck, Einstein, Capra. in aceeasi ordine de idei, Profesor
Ioan Vasile Campan (2009) observa ca: ,, Trebuie retinut ca emblematic faptul ca
studentul Eminescu foloseste termenul de cuanta cu treizeci de ani inainte de a
aparea teoria cuantica a lui Max Planck. In manuscrisul 2267, din anul 1870 Emi-
nescu comenteaza: ,,Electricitatea este acelasi cuant de putere, care, cu o repe-
june incalculabild se preface intr-un cuant egal in celalalt loc, fara a avea
necesitate de un substrat material suficient si proportional pentru a se comunica.
Curios lucru!”

Nu mai putin surprinzator este faptul greu de explicat ca, in acelasi manuscris
2267, Eminescu face uz de produsul mc?, cu aproximativ trei decenii inaintea lui
Albert Einstein, folosind acelasi simbol, ,,c”, pentru ,,repejunea finala”. Ideea
pare ca-1 urmareste pe poet pe parcursul poemului sau ,,de dragoste”, fiindca:
,,Cum izvorand il inconjor/ Ca niste mari de-a-notul.../ El zboara, gand purtat de
dor/ Pan’ piere totul, totul;”

Strofa identifica o serie de idei dragi filosofiei indice, ,,gadnd purtat de dor”, tra-
ducandu-se in ,,vointa ca vehicul al dorintei”. intai apare Dorinta, intr-o lume in-
ferioard a Mayei, a Iluziei. Vointa este necesara pentru transformarea Dorintei din
gand in realitate, din energie in faptd. E = mc?! Dar, pentru a fi mai lesne price-
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putd ideea, energia mai poate fi formulata si altfel, desigur, la un nivel nu strict sti-
intific ci ,,metaforic”: E = mt?. Cand t (timpul) capata ,,greutate”, apare intrupa-
rea, adicd transformarea energiei necreate in energie creatd, a energiei dinamice in
materie. Ideea devine clara atunci cdnd moartea sau degradarea organismului,
boala in general sunt privite ca o reflectare a factorului timp asupra materiei
(repejunea” lui Eminescu). Daca timpul este ,,scurt”, adica ,,usor”, trece re-
pede, mult prea repede, organismul / corpul fizic, neacordat lui, se imbolnaveste,
se distruge. Daca timpul se dilata (capata greutate / densitate), organismul fizic
il sustine mai usor (fiind la aceeasi structura densa mai apropiat lui, materie in-
chegata) si se reface, sau infloreste. Cu alte cuvinte, acea forta ce modeleaza trans-
formarea materiei si a antimateriei in Univers (timpul) este datatoare sau
distrugatoare de forme de viata. De observat ca ideea temporald nu este straina de
formula lui Einstein. ,,c?” este simbolul vitezei luminii in vid, al ,,repejunii” emi-
nesciene. Or ,,viteza” implica instantaneu ideea de miscare, curgere, trecere, trans-
formare, deci, timp. Prin urmare filosoful si literatul din Eminescu identifica la
randu-i timpul ca echivalent al ,,vitezei luminii” , deci modulator al materiei si
antimateriei si relatiilor ce se stabilesc intre acestea.

Profunzimea stantelor Luceafarului eminescian iar isi propune a depasi cadrul
unui banal poem de dragoste, chiar daca iubirea este ceruta de Hyperion Demiur-
gului.

»Reia-mi al nemuririi nimb/ S$i focul din privire/ $i pentru toate da-mi in
schimb/ O ora de iubire.”

Trecand dincolo de limitele reduse ale actului acuplarii, cel mult vazut ca un
act al dragostei, toata strofa simbolizeaza un ,,schimb energetic”, iubirea fiind su-
perioara ,,focului din privire”. ,,Focul din privire” devine o forma de energie sin-
gulara ce-si doreste sporirea prin ,,ora de iubire”. Aceasta este la randu-i o metafora
pentru o forma de energie superioard, nascuta din impartdsire, prin unire de alte
energii. Luceafarul, spirit inferior Demiurgului, dar superior Omului, vede n ,,ora
de iubire” numai dimensiunea implinirii, sporirii unei forme de energie. Demiur-
gul vede si reversul impartasirii energiilor in ,,ora de iubire”. Luceafarul poate nu
numai sa-si sporeasca ,,focul din priviri”, ci chiar sa-1 piarda. Iubirea, ca un fapt
de inferioritate energetica, poate duce la decaderea fortei unei entitatii superioare,
din acest punct de vedere ajungandu-se la involutie si nu la evolutie, rupand legi-
tatile unui Univers ce se dezvolta in spirald, fenomen demonstrat recent de fizica
moderna.

,,Reia-mi al nemuririi nimb” statueaza tocmai conditia superioritatii Luceafa-
rului. Cu alte cuvinte, ,,permite-mi sd involuez”, pentru a resimti amagirea evolu-
tiei spirituale dintr-o forma inferioara de evolutie. in aceeasi ordine de idei,
Olimpia Cotan Pruna observa la randu-i ca in Luceafarul, ,,savantul poet roman
Mihai Eminescu pune fata in fata energiile cosmice de la inferior la superior, ce-
rurile existentei, exprimate prin modalita{i poetice neatinse de nimeni pe Pamant.
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Dacia literara, nr. 5, 2010

R R R N R S I R R T R R R R
Hyperion face parte dintr-o forma de energie superioara fatd de vietuirea paiman-
teana. Lui 1 s-a dat vegnicia nefiintei, nu durerea unei vieti eterne. ,,Randurile de
vieti inmarmuresc maret” la Eminescu, intru vesnica lui pomenire. Luceafarul lu-
ceste diferit de viata pamanteana in coloand de lumina. Este absorbit tangential in
vibratiile energiei iubirii §i tentat sa incalce ordinea cosmica, nevoit a cere per-
misiunea energiilor inalte (Demiurgul —.constiintd dinamica, n.n.). El alearga vi-
jelios la Creator cu rugamintea fierbinte de a fi dezlegat de ,,greul negrei vesnicii”,
de nefiinta (de eternitate si predominanta antimateriei in structura sa, n.n.). Din-
tre energiile pamantene, numai
/ ) cele fe;ninine, ale iubirii, I-au tul-
burat. In ruga sa fierbinte implora
sa i se ia ,,al nemuririi nimb / Si
focul din privire” sa fie facut mai
putin stralucitor, sa fie trecut intr-o
forma de energie la care numai
omul are acces: ,,0 ora de iubire”.
Iubirea este cea mai puternica
forma de energie. Mentine exis-
tenta 1n echilibru si 1i da stabili-
tate. Numai Catdlina intuieste
fiorul colosal al atractiei univer-
sale, caci: ,,De dorul lui si sufletul
si inima-i se imple” si se cufunda
in vibratia undelor care misca va-
lurile in mare pe cand Catalin per-
cepe Luceafarul ca fiind ,,lucitor si
rece”, gandind fericirea lor in
lume nu in sferele astrale.” (Cotan
Pruna, 2009)

Catalina este identificata de Olimpia Cotan Pruna ca o forma de energie supe-
rioara lui Catalin, capabila a vibra la unison cu energia lui Hyperion, de natura
astrald pentru ca, femeie fiind, sufletul ei face parte din acele megaenergii de tip
uman ale Padmantului ce alcatuiesc unda vibratorie a sacrei nascatoare, rezultantd
directd a energiilor iubirii. In acelasi timp, insd, Catilina este plasati de Olimpia
Cotan Pruna in spatiul inferior al energiilor pamantene in raport cu cele cosmice
la care a acces deja Hyperion. Catalina este simbolul energiilor superioare ale di-
mensiunii Pamantului, ale materiei inchegate. Este ceea ce tradifia Veda numeste
materie, matrice, mater. Hyperion, la randu-i, este ceea ce traditia Vedanta, nu-
meste energie dinamica, ceva superior materiei, dar inferior Constiintei. Eminescu
construieste astfel, profund constient, universul filosofic indian in versurile poe-
mului sau, anticipand cu peste un secol descoperirile fizicii. Fiindca si Catilina si
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Hyperion sunt manifestari ale Constiintei Dinamice vedantine, ale Demiurgului.
Dar fiecare se afla pe o treapta diferita de vibratie, de migcare, apartinand astfel
unei Lumi, unui univers propriu. Eminescu anticipeaza descoperirile actuale ale
fizicii, care considerd ca nu existd materie, ci doar energie care se misca la o vi-
tezd atat de mare incit este creati aparenta soliditatii. Insi, pastreaza, sub influ-
enta lecturilor filosofice indiene, adevarul inexistentei energiei in miscare,
construind premisele transformarii acesteia in constiinta dinamica, anume accep-
tarea conditiei sale oscilatorii de catre Hyperion si ,,sporirea” Demiurgului intr-un
universal lant trofic.

Cererea lui Hyperion de a se ,,naste din pacat” e interpretatd ca o dorintd de
,,resimtire a amagirii evolutiei spirituale dintr-o forma de evolutie inferioara”, de-
oarece Cotan Pruna argumenteaza la randu-i ca ,,Hyperion este constient de infe-
rioritatea energiilor pamantene in raport cu cele cosmice cét si de faptul ca fiecare
dimensiune cosmica are legitatile sale (,,Vrei sa dau glas acelei guri, / Ca dupa a
ei cantare, / Sa se ia muntii cu paduri/ Si insulele-n mare.” ,,Vrei poate-n fapta
sa arati / Dreptate si tarie? / Ti-ag da Pamantul in bucati sa-1 faci imparatie. / fti
dau catarg, langa catarg. / Ostiri spre a strabate / Pamantu-n lung si marea-n larg,
/ Dar moartea, nu se poate.””). Omul se naste din ,,pacat” fiindca Pamantul este o
forma de energie inferioara, nu pentru ca suntem noi oamenii vinovati de aceasta
ierarhie a Universului energetic. Tineretea fara batranete este viata vesnica, este
viata fara de moarte deoarece apartine unei lumi diferite energetic unde, pentru pa-
manteni (deci pentru o forma de evolutie inferioara, n.n.) totul pare vesnic i nes-
chimbat” (Cotan Prund, 2009), sublim. Or, tocmai senzafia aceasta de sublim
Hyperion doreste a o retri gi-i cere Demiurgului anularea superioritatii. Din di-
mensiunea in care a acces, aceasta senzatie a voluptatii sublimului nu mai exista.
Va trebui, in logica construirii fortei motrice a Universului (recte a Demiurgului)
sa-L intregeasca la un moment dat, sa urmeze acel lant trofic. Or aceasta reintre-
gire, sporire, oricata evolutie ar presupune, de la stadiul de Hyperion la cel de De-
miurg, nu pare a avea aceeasi voluptate, precum cea daruita de ,,ora de iubire” a
energiilor pamantene. ,,0, cere-mi, Doamne, orice pret/ Dar da-mi o alta soarte/
Cici Tu izvor esti de vieti/ Si datator de moarte.”

Primordial, viata purcede dintr-un centru energetic unic, Dumnezeirea, De-
miurgul. Pe parcursul evolutiei, devine si o responsabilitate proprie, prin alegerile
facute. Alegerile duc catre sporirea sau diminuarea Tainei Lumii (Blaga). Lucru
remarcat i de Eminescu fiindca: ,,Din sanul vecinicului ieri/ Traieste azi ce moare/
Un soare de s-ar stinge-n cer/ S-aprinde iarasi soare.”

Miscarea ondulatorie din fizica se contureaza la nivelul acestei strofe. Pulsa-
tiile alternative, oscilatorii, creatoare de viata devin explicite intr-o curgere liniara
a Timpului. Dar, versurile descopera ochiului tocmai faptul ca materia se hraneste
din Timp: ,,Din sanul vesnicului ieri (timp, n.n.). / Traieste azi ce moare.” Prin ur-
mare, Timpul e vazut pe post de creator al materiei din antimaterie. (Pana la urma
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Demiurgul se identifica cu Timpul, or ,,ora de iubire” este iesirea din aceasta di-
mensiune a Timpului, aceea de Creator de Universuri, $i intrarea in micul timp li-
niar, al crearii universurilor cu potential energetic inferior). Doar Catilina doreste
evolutie prin unirea cu Hyperion, adica implinirea prin dare de viata, deci nastere
de materie; Hyperion, constient de involutie, nu doreste ,,sporirea” Tainei Lumii,
ci voluptatea, placerea, trdirea in sine.

Lantul trofic Universal urmeaza, insa, cdile idealului, acela de a spori a Lumii
Taind; de aceea Demiurgul incearca a-1 convinge pe Luceafar sa renunte la iluzie
si la durerea ei (,,Ei numai doar dureaza-n vant / Desarte idealuri”’). Daca Hype-
rion nu si-ar accepta conditia, hiperspatiul s-ar destrama, Universul, construit spi-
ralat, in loc sd-si urmeze cursul ascendent, ar lua un curs invers, descendent, ce ar
duce la momente ce deja au existat, nu la transformare intru nou, eventual la evo-
lutie. Ar insemna un dezechilibru ce ar zdruncina acea ordo saeculorum. Produ-
sul conceptiei dintre Catalina si Hyperion ar fi sortit tot treptelor evolutiei
Samsarei i lantului karmic: ,,Parand pe veci a rasari,/ Din urma moartea-l paste/
Caci toti se nasc spre a muri/ Si mor spre a se naste.”, iar Hyperion ar ramane, in
cel mai fericit caz, tot la dimensiunea sa oscilatorie, urmandu-si calea evolutiva
prin intruparea aceluiasi cuvant datator de viata al scripturilor crestine: ,,lar tu Hy-
perion, ramai,/ Oriunde ai apune.../ Cere-mi cuvantul meu de-ntai - / Sa-ti dau
intelepciune!”, adica tot statut superior, stagnand prin fapta ta, din dorinta volup-
tatii, evolugia unui intreg hiperspatiu. Astfel, Luceafarul dezvaluie, in faldurile unei
povesti complexe de iubire, niste ,,banale” legitati fizice: universurile oscilatorii
nu se pot combina si intrepatrunde. Chiar daca superior energetic, fiind produsul
iubirii pure, Catalin nu va avea acces la mana Catalinei, fiindca aceasta e supe-
rioard lui. El e ,,din flori si de pripas”, Cétélina e ,,din rude mari imparatesti”, deci
evoluata energetic de-a lungul generatiilor. [ubindu-se fizic cu Catalin, Catalina as-
pird la iubirea superioard a lui Hyperion, pe care acesta i-o impartaseste (fiindca
isi doreste ,,degradarea”) dar la capacitatile sale vibratorii, incompatibile cu cele
ale Citilinei, oricat de evoluata ar fi aceasta. In final, prin decizia inteleapta (doar
i s-a dat ,.intelepciune!” — adica ceea ce filosofia indiana numeste corp astral) a lui
Hyperion, Universul isi urmeaza cursul sau firesc in imensitatea eternului hiper-
spatiu. Fiecare 1§i urmeaza cursul sdu evolutiv, pe nivelul oscilatoriu pe care l-a
atins deja de-a lungul ,,evolutiei”. Iubirea, oricat de puternica ar fi ca forma de
energie superioara nu poate rupe barierele ce se ridica intre nivelele de evolutie.
Universul spiralat nu-si poate apropia buclele pentru a face salturi evolutive.

Cel mai lung poem de dragoste al lumii dezvaluie astfel ca lumea este un dat,
una si aceeasi, dar se manifesta diferit, ceea ce duce la iluzia complexitatii. Cata-
lin vrea sd evolueze, Catélina doreste acelasi lucru, Hyperion, in final accepta
acest dat. Se contureaza astfel nu un poem de dragoste, fiindca iatd, dragostea nu
serveste la nimic, nu implineste ba, din contrd, poate degrada, ci mai degraba un
poem al vointei de evolutie si al cautarilor cailor acesteia, dintre care iubirea pare
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a fi una. Luceafarul devine astfel o
poezie a intregii Stiinte Oculte a
Lumii, pe care fizica moderna o dez-
valuie ochiului si nevoii de logicd de
mai bine de un secol incoace si pe care
o confirma ca atare.

Considerat numai i in lumina re-
velatoare a acestor catorva strofe, Lu-
ceafarul eminescian ar putea lesne
depasi statutul de ,,cel mai lung poem
de dragoste” si I-ar imbraca pe cel de
cel mai complex poem stiintifico-filo-
sofic (culmea, tot SF!). De ar fi avut
norocul sa fie astfel receptat de World
Record Academy, am fi avut si noi, ro-
manii, de ce sa ne bucuram, fiindca ni
s-ar fi recunoscut calitatea primordiala
pentru care inca ne mai rabda Paman-
tul, anume cd, daca prin absurd ar pieri
toata filosofia Lumii (Vedele, Upani-
sadele, intelepciunea intregii Indii si
cuceririle fizicii moderne) si ar ra-
mane doar Luceafarul, s-ar putea re-
crea Intreaga spiritualitate a omenirii la
o treapta superioara a Sublimului.

Dar, citandu-l pe Orhan Pamuk, am
putea afirma cu térie ca World Record
Academy a procedat cu Luceafarul
eminescian aidoma personajului Kara
Memi cu aleasa inimii sale, Sekiire
Hanam: ,,Negru a spus ceea ce spun
toti barbatii care ma gasesc agera la
minte si care-mi pot spune deslusit
acest lucru:

Esti foarte frumoasa.
Da, am zis, imi place nespus
sa-mi fie liudata inteligenta.”

* Premiul revistei ,,Dacia literara“
(Botosani, ,,Porni Luceafarul...“, 2010).

" Tudor NEDELCEA
Eminescu si realsemitismul.
Craiova, Sitech, 2010

Geo VASILE
Profili letterari italo-romeni /
Profiluri literare italo-roméne.
lasi, Princeps Edit, 2010

Max BLECHER
Inimi cicatrizate.
lasi, Princeps Edit, 2010

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro




PROBLEMA MUZEI

Nicolae TURTUREANU

Scriitorul visa de multa vreme sa ajunga acolo. Citise destula literatura, citise
‘Memorii, Amintiri, Pagini de jurnal, Note de calatorie in care alti scriitori, maes-
trii, magii, evocau fertilele zile petrecute in atmosfera pioasa si atit de inspiratoare
a manastirii. Da,Vlahuta avusese acolo una din resedinte care, din cite stia, deve-
nise casa memoriald. Ionel Teodoreanu venea in fiecare vard la Agapia si scria un
roman, al carui succes de public era dinainte asigurat. Trecuse si Sadoveanu pe-a-
colo, chiar daca prefera, ca si Ibraileanu, Varatecul, mai expus soarelui si deci mai
suportabil de catre naturile prin excelenta reflexive. Chiar: el, Scriitorul, nu stia
exact de ce prefera Agapia — Varatecului. Era doar o optiune livresca? Era o criza
de orgoliu, provocata de ceilalti scriitori din glorioasa urbe natala, care, la intre-
barea banala: ,,Unde-ti petreci concediul?”, rdspundeau pe un ton impasibil, ce se
rasfringea asupra lui agresiv: ,,Cum unde? La Agapia.”

Astfel trecea an dupa an, fara ca el sa poata sa-i inchida gura cuiva, la intre-
barea ce devenise obsesiva. Sa spuna si el odatd, mimind indiferenta: ,,La Agapia!”
Intre timp, trebuie si precizam, Scriitorul publicase doud povestiri, una intr-o re-
vistd din Capitala, cealalta in una din Timisoara, care ii reprodusese si fotografia,
0 pozd aga cum vazuse prin revistele straine: el, cu figara-n colful gurii (se vedeau
si doi norisori de fum), privind tinta la fotograf, de fapt, privind prin fotograf, in
lume si de acolo mai departe, in infinit. Astfel ca denumirea de Scriitor (neaparat
cu majusculd), pe care si-o asuma din ce in ce mai convingator pentru propriul
orgoliu, parea a fi tot mai indreptatita.

Totusi, in forul sdu intim, recunostea ca se afla intr-o criza de creatie, desi nu
0 marturisea nimanui, nici macar sotiei. Dar ea, cu intuitia ei feminina, intuise, fi-
reste, si incerca sa-1 protejeze, sa-1 stimuleze, sa-i creeze conditii, evident, fara ca
el sd se prinda.

—Tu, tata-taticule, 1i spuse ea, intr-un moment de plictiseala casnica, n-ai vrea
sa mergi undeva in vara asta, undeva unde sa poti scrie in liniste, fara sa te de-
ranjeze nimeni, spre exemplu la A...

Nu mai apuci si spuna cuvintul magic pina la capat, scriitorul, sotul ei, tati-
taticule, cum 1i placea sa-1 dezmierde, i se arunca la picioare si, intr-o clipa de
extaz, o cuprinse-n brate §i-i sdruta poala capotului. De altfel, astfel de caderi in
extaz faceau parte din ceea ce se cheama stilul sau, atit stilul operei cit si stilul de
viata. Odata, chiar in fata Universitatii — cea mai veche universitate din tara, ineti
cont — Scriitorul (care pe atunci inca nu era declarat scriitor) facuse unul din acele
gesturi ce ramin in memoria strazii: intilnindu-se cu un glorios poet local, inge-
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nunchiase-n zapada, in fata lui, declamind: ,,Glorie!” Desigur, nu aceasta inchi-
ndciune a determinat ascensiunea Scriitorului (care inca nu era scriitor), ci focul
creatiei si al ctitoririi, pe care-l simtea, rascolitor, inlduntru-i. E adevdrat, functia
lui era mica, dar, functionind neintrerupt, nu putea sa nu rezulte organul.

— Agapia! declama el acum, ca un Sergiu Nicolaescu intr-o scena de avint ero-
tic.

De cind astepta acest moment! Desigur (sa nu fim absurzi), ar fi putut merge
oricind la Agapia sau la Varatic, doar traim intr-o tara libera, pe soarta stapind (re-
cita el un vers din vechiul imn, pe care nu si-l putea scoate din cap), dar vroia,
odata ajuns acolo, sa-si merite locul, sd nu se spuna (cum se mai zicea) ca, uite,
face i asta pe scriitorul...

Dupa surescitarea produsa de debut, a urmat, bineinteles, o perioada de ta-
cere, timp in care Scriitorul a acumulat. Citeva incercari de a publica in presa lo-
cala n-au fost primite cu entuziasmul necesar, astfel ca Scriitorul s-a simtit dator
sa trateze direct cu Bucurestiul. Aparitia povestirii — ce mai, un adevarat fragment
de roman — in prestigioasa revista din Capitala a fost un soc pentru urbea de pro-
vincie si, totodati, o palmai dati celor ce n-au dovedit a avea simtul valorii. Intil-
nindu-se din nou cu faimosul poet, de data aceasta Scriitorul gi-a reprimat
gesticulatia arborescentd, intrebindu-1 scurt: ,,M-ai citit?”’ Poetul, luat prin sur-
prindere, n-a avut taria sa zica: ,,Nu”, cdci, intr-adevar, n-apucase sa-i citeasca
opera, pe care prozatorul i-o daduse cu autograf, extragind doua pagini din pres-
tigioasa revista (in acea saptamina, revista nu numai c@ n-avusese retururi, dar se
solicitase chiar o suplimentare de tiraj). ,,Am citit”, raspunse incurcat poetul, eli-
minind premeditat pronumele de intarire ,,te” si dind astfel propozitiei o nota de
imprecizie care, la o adica, putea sa-l justifice. ,,Si cum ti-a placut?” 1l tinu din
scurt Prozatorul, tinindu-1, la propriu, cu 0 mina, de reverul hainei. ,,Mi-a placut,
esti tare, dom’le, dar...” ,,Dar ce?” il struni Prozatorul. ,,... dar am o observatie” —
si cauta cu disperare, in minte, o observatie plauzibila. ,,Vezi tu“ — taragana poe-
tul - si atunci i veni ideea salvatoare, insa mai trase putin de timp. ,,Spune, draga,
nu te jena, doar stii cit tin la parerea ta...” ,,Nu-mi place personajul feminin,
asta...cum 1i zice?” ,,Nuti?” ,,Da, dom’le, Nuti. Se cunoaste ca nu te pricepi la
femei.” ,,C...c...c...cum adica?!” se bilbii Prozatorul. ,,Uite-asa. Femeia din po-
vestirea ta poate fi identificata usor: e nevasta-ta. Ori, tu trebuie sa prezinti o fe-
meie-model, necognoscibila, dar care sa fie rivnita de fiecare barbat si invidiata de
femei. Pe cind la tine se vede ca n-ai cunoscut decit o singura femeie. Cititorului
sa stii ca nu-i place si descopere acest lucru. Incolo e bine, e foarte bine chiar.
Dar rezolva problema muzei.” ,,B...b...b...bine draga, ingdima Prozatorul, am sa
vad ce pot face. Oricum, iti multumesc.”

Nu trecu mult timp si poetul se intilni intimplator, pe strada, cu sotia Pro-
zatorului (care acum era prozator cu acte-n reguld). Se stiau de mult, fusesera co-
legi de liceu, ea terminase Stomatologia, el — Filologia. ,,Taaare mai sinteti

99 A

complicati voi, poetii”, il intimpina doamna, dezvelindu-si, intr-un zimbet larg,
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dantura impecabild. Spune-mi un lucru,
ca tu trebuie sa stii, esti scriitor mai ex-
perimentat, esti membru al Uniunii:
treaba asta cu muzele e adevarata? Fie-
care scriitor trebuie sa aiba si-o muza,
una concretd, o studentica de asta,
adica?” ,,Dar ce-ti veni?” se mira poe-
tul. ,,Trebuie sa-i caut o muza Prozato-
rului nostru. N-ai spus tu cd nu-i
reusesc tipurile feminine?!” ,,Mda”, bii-
gui poetul. ,,I-am rezolvat pina acum
toate problemele de atmosfera, conti-
nua doamna. Mi-am ridicat cartieru-n
cap, numai pentru dinsul. Am desfiin-
tat locul de batut covoarele, i-am facut
pe cei de la Citadin sa mute ghena de
gunoi, intelegi, mirosul acela 1i strica
tot apetitul, am desfiintat locul de joaca
al copiilor, stii ce galagie fac, el nu
poate sa se abstragd, draga... Mi-a mai
ramas problema asta, a muzei... Cum sa
procedez? Da-mi un sfat!” ,,Stii ce, Ma-
riana, lasa-1 sa plece undeva, oriunde,
singur. Si-o sd vedem dupad aceea efec-
tul.”

intr-o dimineat, dar ce zic eu di-
mineatd, erau zorii zilei, venise vara,
venise concediul, venise plecarea. Pro-
zatorul ambala, necrutdtor cu somnul
vecinilor, motorul Daciei sale 1300, pe
care spera sa o schimbe, cit de curind,
pe una 1310. Mariana, mama-mamica,
sotia Prozatorului, il urmarea, cu tot
dragul, de la fereastra bucatariei. Car-
tierul abia se trezea. S-a trezit de-a bi-
nelea cind Prozatorul, inainte de a baga
in viteza, a deschis geamul automobi-
lului si a strigat cit 1-au tinut bojocii:

— Stii ce, mama-mamicule, mai
ada-mi un top de hirtie, cad asta n-o
sa-mi ajungd. Doar plec la Agapia sa
scriu, ce dracu...

Cilin CIOBOTARI
Captiv in Epoca de Aur.
Bucuresti, /deea Europeana, 2010

ACIDEKIA DE LA SUCEAVE
SCHOLA LATINA
DE L4 COTNARI

Pt

Valentin TALPALARU
Academia de la Suceava si Schola latina de
la Cotnari. Un proiect cultural european.
lasi, Opera Magna, 2010

Lucian VASILIU
Sciatici de Copou.
Tablete si enunturi civice.
Bucuresti, Niculescu, 2010
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IN ZONA

Nick SAVA

Profesorul Michael B. Schroderer Jr., cunoscut de mai toti colegii lui
drept Mike ,,Bottleneck”, nu arita deloc a explorator. Inainte de a ma intilni cu
el, ma informasem temeinic asupra activitatii si, in parte, asupra personalitatii
lui. Un coleg, care il insotise in urma cu mai bine de un deceniu intr-o expedi-
tie in Zona, imi atrasese atentia: ,,Vezi, nu ldsa ca aparentele sa te ingele. Nu
uita niciodata ca e unul din cei ce au vizitat cel mai des Zona. Nu degeaba i s-a
dat porecla pe care o are — si de care, in Zona, dar numai in Zona, e foarte man-
dru. A fost, inca din tinerete, pe cand juca in echipa de fotbal a liceului, folosit
in cele mai grele momente. Atunci cand totul parea pierdut. $i Mike reusea in-
totdeauna sa se strecoare prin situatia grea, iesind cu bine de partea cealalta.
Asta, in ciuda faptului ca figura lui destul de sfrijitd te-ar face sa crezi cu totul
altceva. O sd vezi, acum e parca mai inalt, parcd mai slab, parca mai cocosat
decat in tinerete. Iar ochelarii cu rama din sarma de titan 1i dau un aer de soa-
rece de biblioteca. Ei da, e si asa ceva, cred ca mai tot timpul cand nu e la clasa
— ceea ce raf se intampla -, sau nu e in Zona — ceea ce se intampla parca mai des
decit la altii -, e in Biblioteca. Sincer, ma mir ca a acceptat sa te intilneasca. I-ai
fost student?”

Nu, nu-i fusesem. Nu era lucru usor sa reusesti sa i fii student. Era
profesor la unul din cele mai importante colegii ale Universitatii noastre, ea in-
sasi una din cele mai prestigioase din tara — fara a fi totusi una cu greutate in
lumea politica, financiara sau a magistratilor. Dar toti stiam: daca vrei sa ajungi,
macar o datd, in Zona, e musai sa fii student al colegiului din Preston. $i, mai
ales, sa il ai pe faimosul Mike ,,Bottleneck™ Schroderer profesor. Eh, nu am avut
aceastd sansa... Asa ca a trebuit s ma multumesc sd devin jurnalist. Un jurna-
list poate ajunge oriunde, din jungla amazoniana pand pe campurile de lupta din
Pakistan sau Tadjikistan. Si, de ce nu?, poate chiar si in Zona.

Asa cd am ramas extrem de uimit (si bucuros) cind, la solicitarea mea
de a ma intalni cu dl. Profesor Mike Schroderer ,,pentru un extrem de scurt in-
terviu”, am primit un mesaj destul de laconic din partea secretarei lui: ,,mdine,
1.00 PM, Cactus”. Ei da, iata-ma, inca de la 12 jumate, in Cactus — barul de zi
situat in Campus. Cu preturi prohibitive studentilor de rand — ba chiar si celor
din familii mai bune. In care eu nu intrasem pani in acel moment niciodata.

Profesorul a fost mai mult decat punctual: a aparut cu vreo cinci mi-
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nute inainte de ora intalnirii. Venea, probabil, direct de la vreo ora de curs: im-
bracat cu pantaloni necélcati, pulover pe gat, o geantd barosand in mana dreapta,
subtire si inalt, putin aplecat inainte — pasind totusi cu pasi mari, rapizi. M-am
ridicat si l-am salutat curtenitor.

.Hrm, tu esti, deci, Basil? Basil Halloway. Ti-am citit reportajele din
Kirkistan. Ai talent. Si curaj!*

M-am inrosit de placere. Eram, intr-adevar, mandru de acea serie de
reportaje. Macar atat, dupd mizeria mancatd pe-acolo...

,.Nu a fost nevoie de curaj”, am recunoscut eu. ,Razboiul nu a ince-
put. Nici nu cred sé inceapa...”

,Hrm. As zice ca ai simtit corect pulsul situatiei in zond. Nu, nici eu
nu cred ca se va deschide un nou front. Rezervele de carburanti sunt pe termi-
nate... Nu isi pot permite. Ei da, daca vor pune mana pe campurile petroliere
din Tadjikistan, poate... Dar eu nu cred. Ce bei?”

»Apda”, am recunoscut eu. Chiar si un pahar de sifon, la Cactus poate
costa cit un rye prin alte baruri...

,Bun. E buna apa! Nu te uita cd e scumpa. Ei sunt printre putinii care
au Sticle de 5 litri.”

Am ramas uimit. Ei da, atunci merita fiecare cent platit! Auzisem de
faimoasele ,,Sticle de 5 litri”, desigur, desi multi credeau ca ele sunt doar povesti.
Dar cine putea sti mai bine despre ele, daca nu Mike — cel ce le-a descoperit, de
fapt?!

Profesorul s-a agezat la masa, lateral, cu fata spre geam, privind spre
terasa umbrita de pomi. Era primavara tarziu, anul universitar urma sa se termine
intr-o sdptdmana.

,Deci, trebuie sd multumesc editorului cd mi-a publicat articolele, alt-
fel nu va intalneam...”

,Hrm. Nu se stie... Pustiulica, eu te privesc incéd de cand ai ratat exa-
menul. Mi-a atras atentia combinatia interesanta de inteligenta si oximoronic...
De necrezut! Dar asa eram §i eu pe vremea ta, hehe.”

M-am inrosit. Stiam la ce se refera, nu imi facea placere sa imi amin-
tesc. Ei, daca nu mi-as fi pierdut noaptea cu Liz, daca nu as fi baut dimineata un
pahar mare de rye ,,ca sa ma dreg”, daca nu as fi acceptat o tigara de la un coleg,
desi ma lasasem de fumat de vreo doi ani... Daca. Asa, am avut tot timpul exa-
menului senzatia ca ma tarasc prin jungla, in smack pana la coapse, cu jivine ve-
ninoase cazandu-mi dupa ceafa, odata cu picaturile de umezeala de pe frunzele
copacilor ce acopereau cerul ca o boltd continua... Ma rog, exact cum vazusem
prin filme ca ar fi o jungld. Pana acum, m-a ferit Soarta de asa ceva!

,»Hrm... Deci, vrei sa afli despre Zona. Ce vrei sa §tii?”

,Pdi... Se spun multe, se scriu multe. Care este adevarat?”
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,Aha! Adevarul! Pai, baietica, cine vrea sa afle adevarul? Adevarul
este cel mai banal si mai plicticos lucru. Puah! Mi-e scarba numai cand ma gan-
desc lael.”

,,E chiar atat de rau?”

,Hrm. In Zona? Nuuuu, nici vorba! Cine zice ci e riu minte.”

,Atunci, cum e?”’

,Nu-ti spun? Plicticos al dracului!”

,,Atunci, de ce nu se dd drumul vizitatorilor? Nu cred ca ar muri cineva
de prea mult plictis. De exemplu, eu cred ca as rezista...”

,Hrm. Pdi, noi protejam Zona, nu dobitocii care ar vrea si o calce in
picioare. E o chestie unicd, ma si mir de ce s-a lasat descoperitd. Eh?” Ma privi
iscoditor, dintr-o data. ,,Oare ce interes are?”

»Zona?” am intrebat eu, cam incurcat.

,.Desigur, nu despre Zona vorbim?”

., Vreti sd spuneti cd Zona a venit in intampinarea dorintelor noastre?
Ci e... ganditoare? Are vointd proprie?”

»Hrm. Ti-am zis cd ai inteligentd. Numai de ai folosi-o cum trebuie,
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cand trebuie... Ei, nu chiar asa. De fapt, nu stim nimic despre ea.”

,De aceea am si cerut s vorbesc cu dumneavoastra...”

»Spune-mi Mike. Da, stiu, stiuuuu: tipul care stie TOTUL despre
Zona. Care a fost de zeci de ori in Ea — si s-a intors de fiecare dati. Blablabla.
De ce nu m-as fi intors? Nici eu nu mor de plictis — am trecut prin lucruri mai
rele!” )

,Dar sunt mulfi care nu se mai intorc. Doar nu au pierit... de plic-
tis...?!”

»Hrm. Desigur. Nu, ei s-au ratacit. Ori s-au lasat momiti.”

,De cine momiti? Zona e locuita?”

,»De unde vrei sa stiu? Eu nu m-am ratacit niciodata. Uite, eu cred ca
nici tu nu te-ai rataci. De aceea am decis sda ma intalnesc cu tine.”

,,Nu m-as rataci? De unde stiti?”

,,Din povestile tale de pe front. Eh, de pe frontul care nu s-a mai des-
chis. Ai tu acolo o intdmplare. Desi abia o amintesti, cred ca te-a pus pe gan-
duri... faci aluzie la ea de vreo patru-cinci ori, dar pe departe, parca ai atinge
usurel o rana dureroasa.”

,»Nu a fost dureroasa” am zis eu, uimit ca batranul profesor o intuise.
Asa e. Povestea nu ma parasise niciodatd din momentul cand se intamplase. O
neldmurire, o taind care nu se lasa dezlegata, o melodie uitatd. Sta in subcon-
stient §i nu-ti da pace...

»Hrm. Nu trebuie sa mi-o spui. E a ta. Dar nu te-a facut si te ratacesti.
Nu, nu te-a facut!”

,Ce legatura are ea cu Zona? Eu nu am fost niciodata in Zona.”

,Dar unde crezi tu cd e Zona? Eh?” Privirea profesorului era din nou
cercetdtoare, parca imi scormonea in craniu.

,3incer, habar nu am. Nimeni nu i-a dat locatia...”

,Desigur. Daca vrem sa o protejam, trebuie sa o ascundem. Si unde o
putem ascunde mai bine decat acolo unde nu o cauta nimeni?”

»As zice ca e chiar aici, in Campus” am spus eu, in gluma. ,,Aici sigur
nu ar cauta-o nimeni...” -

,»Hrm. Da, nu ar cauta-o. Dar cum iti imaginezi tu ca ar fi Zona?”

,,Nu pot sd stiu. Probabil ceva ca in Fratii Strugatky, nu? Sau ca in fil-
mul lui Tarkovsky.”

»Aha, te-ai informat, vad. Ceva in care colcdie pericolele, in care orice
piulitd se poate transforma intr-o bomba, orice musuroi in vulcan si orice pa-
ianjen in caracatitd, nu? Dar in care poti desoperi tot felul de gadgeturi care vor
revolutiona stiinta. Da, frumos.”

,»o1inu e asa?”’

»Baietica, ti se pare cd eu sunt un fel de Tarzan? Un tip care poate sta
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0 zi §i 0 noapte in ,,piftie” pana-n gat, asteptand patrula s plece? Care are in bu-
zunar o ,,bazaitoare” pe post de pistol? Cred ca te uiti la prea multe filme, hrm.
Ai putea petrece timpul cu mai mult folos!” Acum privirea lui era mai degraba
manioasa decéat cercetitoare...

,»Nu, sincer, nici mdcar nu am incercat s imi imaginez cum stau lu-
crurile pe-acolo...”

»Rau ai facut. Un exercitiu mintal nu strica niciodatd. O picatura de
creativitate ajuta vietii, ca si una de adrenalina. Mda. Asa. Zona. Ti-am zis, prin
ea te poti plimba tot atat de linistit ca prin parcul Campusului. Ca prin cragma
asta. Bineinteles, fara a gasi nimic intr-o mie de ani!”

,Decat, poate, cateva sticle de 5 litri. Ca in cradgma asta, de exemplu.”

,Da, domnule” ma privi cu respect. ,,Asa trebuie gandit! Un loc prin
care poti trece de o mie de ori fird ca absolut nimic si nu iti sara in ochi. in
care, celor mai multi, chiar nu le sare nimic in ochi.”

,Dar in care unora le sare” il completai eu. ,Iar altora le sare prea
mult, 11 momeste pur si simplu!”

,Exact, exact. Da, dom’le. Asa e Zona!”

,Totusi, cum intra acei ,,momiti” in Zond? Ei de unde stiu unde e
Zona? Probabil li se aratd unde este, nu?”

,Da, desigur. Unora le-am aratat chiar eu, recunosc. Hrm, mai gre-
seste omul...”

,Dom... hm... Mike, haide sd o ludm de la capat, asa nu ajung niciunde.
Spune-mi una-alta despre Zona. Nu sarade. Cum ai descoperit-0?*

,,Uite-asa. Intr-o zi ma plimbam, asa, cam plictisit. Totul mi se parea
extrem de adevarat si, de aceea, extrem de banal. Desigur, vietile noastre cu mi-
zeriile noastre, cu crizele noastre, cu rizboaiele, crimele, nedreptatile noastre...
in care eu, tanir pe atunci, imi gisisem o nisa in care totul mi se parea departat
si de o importanta relativa. Atunci m-am intrebat dintr-o data: ce ar fi daca totul
— i aici inteleg totul! — nu este decat o aparentda? Ce ar fi daca banalitatea ce ne
inconjoara este o masca? Daca in spatele ei este cu totul altceva? Si atunci am
descoperit prima sticla!”

»Asa, pur si simplu? Zacea pe carare, pe alee? O uitase cineva?”

Profesorul trecu peste ironia mea:

,,Nu, mai banal. Cumplit, scarbos de banal. Mi-am scufundat sticluta
in apa fantanii sa o umplu si... aga mi s-a schimbat viata. De fapt, ce stii tu des-
pre Sticla?”

,Nimic. In general, zvonuri, povesti... Nicio informare stiintifica. Nici
macar din partea dumitale.”

. Hrm, da. Ar fi si greu sa prezinti, stiintific, un lucru pe care nu il in-
telegi. Deci, Sticla nu are o capacitate de 5 litri! Sau are cu mult mai mulii litri.
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R S R B A T R S R R T IR R R R
Ti-am spus, prima Sticlad a fost micuta sticluta de jumate de kil, din plastic, pe
care o port cu mine pe cand ma plimb. Mi se golise, agsa cd am umplut-o la prima
fantana intdlnitd. Pe moment nu mi-am dat seama. Am baut din ea, apa mi s-a
parut parca mai bund, mai racoroasa, mai... apa. Cand, mai tarziu, am vrut sa
beau din nou din sticlutd — era plind! Am baut si am privit-o: era plina. De fapt,
sa iti spun un secret” scoase din geantd o sticld din plastic de Pepsi de 500ml
,,asta ¢ acea sticlutd. De atunci, sunt mai bine de douazeci de ani de atunci!,
beau din aceeasi apa. E la fel de proaspata, rece, buna, ca in prima zi.”

Am privit uimit la sticla.

»Ti-as da sa gusti din ea, dar nu are rost. Are acelasi gust ca apa ce o
bei” arata spre paharul meu, pe jumatate gol. ,,Ti-am spus, cei de aici au Sticle
de 5 litri”

,De ce i se spune, totusi, Sticla de 5 litri?”

,,Hrm. Pdi, am observat ca sticla rimane mereu plina atdta timp cat o
folosesti chiar tu — cel ce o obtii. Daca o torni in pahare, sau in alte sticle, vei
obtine doar cinci litri de apa. E drept, indiferent de marimea sticlei originale.
Deci, Sticla de 5 litri poate avea, initial, un litru, doi — sau doar 330ml, ea va da
tot 5 litri de apa in final.”

,De ce? De unde vine apa? E un izvor anume de unde se umplu sti-
clele?”

,Hrm, mai multe intrebari... La prima intrebare, raspunsul este: nu
stiu. Ca si la a doua. La a treia, raspunsul este: nu. De la orice izvor din Zona se
poate umple Sticla, obtinand acelasi tip de apa. Desigur, in anumite conditii.”

,Desigur. Conditii pe care nu le prea intelegeti...”

Ma privi cu simpatie, de parca rostisem un mare adevar. De o banali-
tate scarboasa, dupa expresia lui...

,Dar despre Pansamentul verde, ce stii?”

,,Chiar mai putin decat despre Sticla” am recunoscut.

»Hrm. Da. Si pe ala l-am descoperit tot intamplator. Un accident stu-
pid —1n Zona, accidentele nu pot fi decat stupide! Imi dadusem cu toporul in pi-
cior, in stupizenia mea vroiam sa tai niste craci, sa imi fac un foc de tabara. Te
poti gandi la un lucru mai stupid, in Zona?” ma privi din nou cercetdtor. ,,Asa.
Zona mi-a platit pe masura: mi-am tdiat singur o vena. Neavand altceva la in-
demana sa pansez rana, sa opresc sangele pand cand ajungeam la spital, am in-
velit piciorul cu o frunza lata, culeasa chiar din poiana unde hotarasem sa imi fac
campingul. Nu numai ca sangele s-a oprit, dar rana s-a inchis! Nu a rdmas ab-
solut nicio urma. Parca visasem. Daca nu ar fi fost sange pe taisul toporului, in
iarba, pe cracul pantalonului — dacd nu ar fi fost tdietura in cracul pantalonu-
lui... Ei, pe urma am facut multe alte minuni cu astfel de ,,pansamente”. Am vin-
decat nu numai rani, ci si fracturi, ulcere, rani miocardice, tromboflebite, chiar
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Eriianasla i Eanas P e S U e e i v e i e
accidente vasculare craniene.”

»Aceste pansamente, deh, frunze, le gasiti asa, oriunde? E o planta de
un tip anume?”’

,Nici vorbad. Ca multe alte lucruri din Zonad, poate fi cea mai banala
plantd. Desigur, daca are frunze mai late, e mai bine, dar poate fi orice. Odata
am folosit chiar o frunza cazuta dintr-un fag! Pot fi verzi, desigur, dar si aurii,
chiar vestede, cazute in toamna.”

,Le poate gasi oricine?”

,,Eh, asta e intrebarea! Nu. Unii le pot gasi, altii nu. Trebuie sa crezi!”

,,.Sa crezi in ce? in Zona?”

wintr-un fel. In posibilitatea existentei unei Zone. De fapt, am incer-
cat sa o gasesc in diferite locuri. Cu timpul am dezvoltat o anumita... afinitate
fata de astfel de... puncte. Simt locul unde poate fi, unde a fost sau va fi o Zona.”

,Cui i se datoreaza existenta?”

,,E mai incurcat. Precis, Naturii. Nu, nu sunt ecologist, iar filme gen
Avatar nu ma miscd in mod deosebit. Dar cred ca Padmantul este o fiinta vie. $i,
dacid e, de ce nu ar avea si ea, Geea, zone... de un anumit fel, genetice. De o sen-
sibilitate marita, unde se poate manifesta... Dar e necesara si participarea omu-
lui. O simbioza, deci. Daca Omul simte o Zona intr-un anumit loc, Geea poate
o va crea. Imi vine si cred ci stramosii nostri intdlneau mult mai des si in numar
mult mai mare astfel de Zone.”

,Unde gaseau Sticle de 5 litri sau Punga cu hrana?”

,»Da, probabil. Sau ceva asemanator, pe masura nevoilor lor.”

,»S1 cum e cu ratdcirea, cu momirea?”

,,Eh, intram 1n Zona cu fiintele noastre, bune si rele. Si uneori cerem
lucruri... nepermise. Dorintele noastre nu sunt intotdeauna compatibile cu do-
rintele Geei... Da, poti dori un purcoi de aur — si il poti chiar obtine. Uneori, sa-
pand in mijlocul cararii, la doua palme de suprafata. Dar ce faci cu el? Eh? Sa
stii, chiar si in Zona, totul se plateste. Plateste Geea, plateste Umanitatea sau
platesti chiar tu. Nimic nu vine gratis — iar cand pare a fi gratuit, are un pret as-
cuns. Uneori, cumplit!”

Am privit si eu pe ferestrele largi, ale barului, peste terasa umbrita,
spre Parc. Mi s-a parut dintr-o data mai plin de viatd, mai verde, mai stralucitor.
Apa din paharul pe jumatate gol, din care sorbeam acum destul de des — fara a
se goli! — avea un gust delicios.

,,Hrm”, zise Mike Bottleneck, ridicandu-se ,,ce zici, facem o plimbare
prin Zona?”

Fara teama, m-am ridicat i l-am urmat spre iesire. Apa din pahar ca-
patase o stralucire ca de aur. Probabil, o raza razleata de soare batea in ea..
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lon BELDEANU

Ochiul fara pata

Cade ceata peste istoria acestei zile
cade uitarea peste cantecul frunzei
noaptea se aud scoicile

cautdnd drumul spre mare

Dar priveste-md si spune-mi
daca vezi in ochii mei

cum alerg pe frunzele uscate
intr-o dimineatd de octombrie
prin sdngele tandr al amintirii?

Peisaj cu o singurd iesire spre ce?

Roua atinge realitatea

si se face pasdre

Nu-mi rdspunde

acolo esti tu, acolo suntem noi.

Despre singurdtate

Levitatie la marginea ferestrei
intr-acolo cad privirile mele
altfel zis somnolenta

isi mentine prelungirea

Nimic nu mai aminteste de ieri

Dar tu de ce trebuie sa te miri?
latd-mad invelit in cenusa copacului
ce miroase incd a frunzd si a tdcere

Md intorc si strig: sunt aici

daca doresti vei gdsi o masd albastrd
pe care iti voi citi implinirea

In definitiv fiecare

isi duce in felul sdu singurdtatea.
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Aurelia BORZIN

cdtuse

md tem doar cd ni se vor termina motivele
ca si poemul acesta inclestat cu infrigurare pe marginea ferestrei de
la care-ti scriu
se va topi
si zdpada aceasta si nu vom mai avea ocazia sd ne tinem mdand-n mand
cand cobordam scdrile de la pizzdrie noaptea sd nu lunecdm
si nici vin fiert cu scortisoard nu vom mai bea
frigul va fi departe

mi-o amintesc pe bunica mea care mergea in centrul satului
pentru o strd@ngere de mand
sd joace in hora in care se prindea si cel care avea sd-i devind sot
nu si-au vorbit niciodatd
doar asteptau sd treacd sdptdmadna ca sd trdiascd duminica
pdnd cdnd bunelul a fost luat in armata

un fel de tristete simpld se aseazd pe geam
pe mdsurd ce posibilitatea de a ne intampla unul altuia
devine mdzgd primdvara
de altfel ca si poemul acesta dezghetat de-a binelea pand-l scriu
0 apd
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Leo BUTNARU -

Un vis luxos

Frumoasd Aristitd care cdndva a dragoste ai arestat inima stihuitorului
post-medieval, parcd ar avea haz sa-ti declam din ceea ce am -
niste ghiersuri nici prea banale, nici banoase despre ceva dragoste
rdmasd la aceastd etapd finiseculard, despre amorul hatdnat de o
melodie ndscutd din friscd sonord - Lambada - si puzderia de lam-
badasi (ori lambadisti?) care fredoneazd si fataie-zbatdie acest
ritm - Fi, fi, fi! Hat, hat! Extaz finisecular! Bizar bazar...

Si parcd - Ha, ha, ha! - il vdd pe bardul Costache Conachi, in giubea,
hatdind Lambada, apoi urcdnd in turnul sdu de fildes cu scard in
formd de melc ori tirbuson ca sd-si verse in versuri sufletul in-
amorat, legdnat in tremurdtoarele arcade ale suspinelor menite sd
inteteascd focul simtirii pentru cauza iubirii, pe cdnd, de fapt, ba-
tranului bard ii zdrdngdneste strabunetea din subrede balamale,
cum se intGmpld cu orice destin pdtimas retezat de sperante.

0, ah! In acesti ani finiseculari invoc post-medievalul timp strdveziu si
inodor, existent sau doar dorit odor. Oricum, de suspindtorul prim-
bard Conachi si de frumoasa Aristitd ce i-a arestat inima infocatd
de amor - cu adevdrat mi-e dor si chiar tin sd insdilez ceva in sti-
lul lor: ,,Vremea, vremea cum se duce!/ Ca ieri cunoscui sirene de
apd dulce,/ si iatd-md astazi, la invechita chitard,/ imi canta si-
rene de apd amard... Oh, oh,oh!”

Melancolie - indelungatd, istovitd bucurie a sufletului de bard post-
medieval, desfdtat si inzestrat cu atdta cantec trist, incat nu
poate sd nu fie si intelept (...) Si dat fiind cd vremea trece, vre-
mea se tot duce, coane Conachi, crditd Aristitd, sdru’ mana si rogu-vd,
peste vreo patruzeci de ani, sd-mi dati voie sa vd cad la piept...

A

(1989)
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Nicolae COANDE

Lampita

Picurd ceatd in imperiu, in primdvara ddruitd noud
cu binecuvintate degete muiate-n lutu-n care
isi face rindunica norocosul cuib: sirme, crucifixuri,
lanturi vechi din economia omului cazute,
[dmpita cdrnii clipoceste-n beznd,
auzul toarce puf nou in urechiusa iernii
si dacd as cddea de sus ca altddatd un icar
in cdutarea pistei
m-as izbi de iarba unde stai ingindurata -
anii trec nu vin,
oamenii isi rdtdcesc inadins umbra, doi copii mutati
in timp ce cdutau acelasi cerc
in-care lumea lor incape cu tot cu oasele dusilor
de-aici: '
pdpusa nebund din cirpe, mila pentru cei mari, soldatul
de plumb ranit in timp ce o salva pe frumoasa
atacatd fard motiv,
rabdarea celei neiubite, mina uitatd in podea,
o tard asimilatd, scara de roud suie nu coboard
asa cum sufletul se prinde-n noi urcind
in felul iederei,
o stea ascunsd pind cind declind in beznd cu lumina ei
rduvoitoare. Vitrega.
Ceva se stinge si nu stiu ce.
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Bianca MARCOVICI

Sarpele

alimente senzuale
dulceatad de coacaze, franzele de Alba
potdrnichi fripte
Busuioacd si pdstravi pescuiti de tine, rozmarin

sosuri gurmande si rodii
parmezan ras cat cuprinde ochiul cuvantului pe lazzane
parfumate,
si inghetatad de ciocolata cu nuci, multe nuci, crontdne in
dinti

sub nucul din strada Elena Doamna,
unde mi-am fdcut culcus pe o ramurd...
si nimeni nu md vede, nu md aude, nu md simte,
cum fncoldcitd stau
sd-mi sarute fruntea

sarpele Boa metamorfozat in ramurd de nuc.
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Dorin PLOSCARU

deshumat in floarea varstei

1. eu care am fost deshumat,
desbrdcat, ajuns la vdrsta maturitatii
am acceptat sd cobor din pustiile isihiei

in balciul acesta sa fiu studiat

2. si locul putrezeste sub tine

cd tot ce faci in viata se pldateste
totul intelegi; nimic nu raméne
neplatit ,,batranul zice Ave Caesar
pe toate le vede”

pdinea, oamenii au nevoie de pdine
sub el pamantul si salteaua putrezesc
carnea i se usucd pe oase parinte

sint oameni care mor de foame
rastigniti in paturile lor de suferinta
trdiesc doar cu aer si apa

asa precum florile.
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Claudia RADU*

Infinit

aburii s-au fdcut solzi, ne loveau pe obraji, ne raneau
buzele;

nimeni nu inventase un perpetuum pentru clipele acelea
in care

zimtii erau tot mai aproape, ne sfartecau trupurile
pand la os, pand la suflet;

atdarnam unul de altul, fiecare retind isi desena propria
groaza -

- ultima zvdcnire in cinestiece vis al altcuiva sau ceea ce
numim amintire.

atunci totul s-a prefdcut si infinit de limpede ne vedeam
gdndul

intreg, se spdrgea in cristale.

Eram perfecti, ne inldntuiam in fractali.

ti-am spus cd ne vom smulge din cuie si vom alerga
pdnd la margine, pGnd la marginea marginii.

atunci sdngele s-a intors in noi ca intr-o clepsidra
rasturnata.

/@ * Premiul revistei ,,Dacia literara” la ,,Porni Luceafarul...“ (2010), Botosani.
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O LUME NORMALA CARE NU MAI ESTE,
OAMENI FRUMOSI CARE NU MAI SUNT

Vasile IANCU

Vasile IANCU: Cu exceptia anilor copiliriei si ai adolescentei pre-
coapte, petrecuti in bunistarea unei familii de cuprinsi i buni crestini in satul
natal Ungureni, apoi, la Botosani, unde ati si ispravit scolile fundamentale de
formare a unei personalititi, primara, gimnaziul si liceul, acesta din urma, la
vestitul ,,A. T. Laurian”, restul vietii de pAna acum l-ati triit, venerabile
domn profesor Mircea Rusu, in preaiubitul Iasi. De care, ori de cite ori vine
vorba, mai cu seami de trecutul incircat de legende vii, vocea vi se inmoaie
ca intr-o dulce visare, frazele se umplu de indati cu mierea aducerilor aminte,
chipul vi se lumineazi ca si cum ar fi mangaiat de un soare interior, vesnic
senin. Se poate spune — si o spun de fiecare dati, ascultindu-vi rememor3i-
rile, adesea, atinse de ecouri nostalgice - ca sunteti si iesean. Ba, as zice, mai
mult iesean decit ungurean ori altceva. Ati cunoscut mulfi oameni de vaza in
acest oras, unii spun, imbogitit de un tainic miraj, chiar si atunci cind mizerii
umane l-au uritit, chiar si acum cand pragmatismul vulgar tinde si poto-
peasca si ce-a mai ramas din frumusefea trecutului nobil. Si ati cunoscut
multe persoane de elitd din acest centru universitar si cultural - scriitoricesc
din mai multe motive, cred: o dati, pentru ca structura dumneavoastra spi-
rituali e afind nu numai cu medicina, pe care ati slujit-o cu pasiune, mai mult,
cu vocatie academici, dar si cu aplecare atenti catre omul-pacient; in acelasi
timp, ati fost si sunteti si un statornic iubitor de literatura beletristica, un
emul redutabil in aceasta privinta fiind chiar doamna profesoard Nana Rusu,
fapt confirmat si reconfirmat in timp; pe urma, triind in cercuri universi-
tare selecte, refuzand barfa balcanica, intalnita, vai, si-n conclavuri cu ifose
intelectuale, fiind prin fire i educatie un placut causeur, v-ati facut prieteni,
unii, statornici de-o viata — pentru ci si prieteniile, o buna parte din ele, din
pécate se tocesc, se degradeazi -, in diverse medii cultural-artistice. Ati ono-
rat catedra de la Universitatea de Medicina din clipa in care ati fost retinut
in invatimantul universitar, ati intemeiat o clinica acreditata de Organizatia
Mondiali a Sanatatii, insa ati fost sensibil si la viata literar-artistica a urbei
inci din anii cind celebrul profesor Gr.T. Popa va accepta, student fiind, la
intrunirile redactionale ale revistei ,,insemniri iesene”. Reuniuni care hri-
neau, cu siguranti, sensibilititile, curiozitatile culturale ale tinarului de
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atunci. Cu vreo cativa scriitori ati avut si relatii amicale. Vorbiti-ne, va rog,
de profesorul Gr.T.Popa, unul dintre fondatorii prestigioasei publicatii lite-
rare ,,insemniri iesene”, in anul 1936, alituri de Mihail Sadoveanu si G. To-
parceanu, apoi, Mihai Codreanu.

Mircea RUSU: Amintite de dumneavoastrd in preambulul intrebarii im-
plicite, de fapt, un indemn la rememorari, sunt fapte care ma rascolesc de fiecare
data cand revin la studentia mea, la anii dintai ai profesiunii. Si revin nu o data.
Dar mai intéi ag vrea sd evoc succint o personalitate a locului meu de nastere si de
invatdturd primara si gimnaziald, un om cu mari merite in pedagogie, prea putin
cunoscut, marginalizat pe nedrept in anii comunismului. E vorba de profesorul
Eugen Neculau, dat afara de la Universitate, dupa ce era un nume cunoscut in pe-
dagogie si sociologie practica, prieten cu Dimitrie Gusti, cu Nicolae lorga, care isi
sustinuse un doctorat stralucit cu o teza despre viata si opera lui Jean Jacques
Rousseau. Eugen Neculau a fost cel care a Infiintat prima universitate popular la
Ungureni, in anul 1927, prin urmare, inainte de aceea a lui lorga de la Vilenii de
Munte, a intemeiat o banca de credit pentru tarani la Ungureni, a adus cinemato-
graful in sat, a facut opera de civilizare si culturalizare a satenilor, prin variate
forme. Aducea, gratie prestigiului sau, sa {ind cursuri la Universitatea Populara
Ungureni, profesori de la universitati din Iasi, Cernauti, Chiginau, Cluj. Un inte-
lectual care nu trebuie uitat. Avem mari datorii morale fata de asemenea oameni
si, din pacate, nu ni le achitam, noi, cei de acum.

Profesorul Mircea Rusu si Vasile lancu, la un sfat prelung
in cabinetul de pe strada Lapusneanu, lasigaprilic 2010

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



V. I.: Cu multi ani in urma, am primit o scrisoare de la Eugen Ne-
culau. Nu stiam nimic despre acest om. Scrisesem un articol, intr-un mare
cotidian central, despre urgenta valorificarii atente, cu competenta, a fol-
clorului autentic, amenintat, de pe atunci, de tot felul de ingerinte. in primul
rand, de facatorii folclorului nou. Si ficeam céateva trimiteri la anumite zone
etno-folclorice amenintate cu falsificarea, cu imputinarea dramatici a mani-
festirilor autentice, intre care si a zonei cuprinse intre judetele Botosani si
Iasi. Citindu-mi textul, Eugen Neculau a gisit cu cale sd ma felicite pentru
punctele de vedere exprimate acolo si sa sugereze, in cunostinti de cauzi, ca-
teva modalitiiti de conservare a folclorului adeviarat. E de la sine inteles ca mi-
siva dumnealui m-a bucurat. Apoi, am aflat despre personalitatea sa. Sa
revenim la Gr. T. Popa...

M. R.: Pe profesorul Gr. T Popa l-am avut la Anatomie generala. Bursier
al Fundatiei Rockefeller, dupa un doctorat stralucit, cu stagii de specializare la
Universitatea din Chicago, la Londra, cercetator in anatomie si antropologie la
mari institute din strainatate, el vine la Iasi in anul 1928, la Facultatea de Medi-
cind, care facea parte din Universitatea Mihaileand, cum 1i mai ziceam, pana ce s-a
numit ,,Alexandru Ioan Cuza”. Pleaca la Bucuresti, pe aceeasi specialitate, in
anul 1942. Un nume remarcabil in disciplina sa, nu numai in tara, dar si in stra-
inatate, unde ne reprezenta cu stralucire la diferite congrese. Marturie sta si fap-
tul ca a predat cursuri la Cambridge, in Anglia, tinea conferinte in tari cu autoritati
in domeniu, scria carti recunoscute peste hotare. In plus, era un intelectual cu neti
atitudine democratici. La el invitai de placere. iti era si rusine si te prezinti ori-
cum la examenele sale. Trebuia sa stii carte, nu gluma. Era sever, dar drept. Bland
la vorba, impunea nu prin statura §i figura lui rasate, ci prin {inuta intelectuala,
prin eruditie si suprafatd profesionala.

V. L.: Desi era dintr-o familie tirineasca, din Suranesti, judetul Vas-
lui,din aceeasi comuna cu Emil Racovitd, Danesti, rafinamentul siu venea,
cu certitudine, din cultivarea superioari a intelectului. De altminteri, in pe-
rioada interbelicd, indeosebi, multi carturari de seama au plecat de la tara.
Rafinament care nu fine cont neapirat de sorgintea sociald, cit mai ales, in
opinia noastri, de aluatul mental si sufletesc din care esti plamadit. Trandafir
iese din pamant, trandafir infloreste. Sigur, cu conditia sa cultivi cu grija
acel trandafir. Mitraguna iese din pAmant, matriguna creste, nu trandafir.
O minte precari, sa zicem, chiar submediocri, ca sa ne referim numai la
aceasta, oricite preparatii/ meditatii ar indopa-o, tot asa ramane, in esenta,
oricite guvernante s-ar invarti in jurul unui plod neisprivit, tot asa rimane.
Negresit, cu ceva spoiald, care poate si insele. Copilului Grigore T. Popa din
Suranesti nu i s-au plitit ore de engleza, de francezi, de anatomie, de litera-
tura etc.
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M. R.: Este perfect adevarat ce spuneti. Mai avea ceva acest barbat. Nu su-
porta temenelele, ipocrizia, superficialitatea. De aceea, le si sanctiona dur. De
oriunde ar fi venit aceste metehne.

V. L.: Sa revenim la ,,insemnéri iesene”...

M. R.: Redactia revistei se afla la Institutul de Anatomie, frumoasa cladire
de patrimoniu existentd, din fericire, si azi, pe verticald. Sedintele redactionale
aveau loc in fiecare miercuri, in sala ,,Rockefeller”, de la orele saptesprezece. Sala
se numea asa pentru ca institutul era sprijinit financiar si de catre fundatia omo-
nima. Impreuni cu un coleg aveam sarcina de la profesor de a pregiti sala pen-
tru sedinta. Participau membrii fondatori, in locul lui Toparceanu, care plecase in
lumea celor drepti, eu nu l-am prins, era Mihai Codreanu in colegiul director, in-
sotit de o doamna, sonetistul orbise deja, George Lesnea, Otilia Cazimir, Profira
Sadoveanu, Traian Gheorghiu, care a scris, ceva mai tarziu, o carte de memorii
despre revistd, despre anii dramatici din preajma interzicerii ei in timpul guvernarii
legionare, Traian Bratu, Th. Simenschy, Ionel Teodoreanu, multi alti colabora-
tori din lumea scriitoriceasca, universitard. Crema... De la Mihai Codreanu am
primit in dar, cu autograf, volumul de sonete ,,Cantecul desertaciunii”.

Intr-una din zilele de miercuri, asteptand sa inceapd reuniunea redactionala,
apare si conu’ Mihai Sadoveanu. Asa-i zicea lumea, conu’ Mihai. Cu palaria lui
cu boruri late, cu pelerina larga, masiv, cilcand apasat, hotarat si putin leganat.
Intr-o mana avea bastonul, in cealaltd, siragul cu covrigi calzi de la brutiria Klein.
Auzisem si eu ca marele scriitor are un cusur, € cam carpanos, insa ne-a invitat,
pe mine §i pe coleg, sa ludm cate un covrig de pe ,,sfard, numai cate unul, a adau-
gat cu surds vag-ironic, cd trebuie sa ajungd pentru toti”. Profesorul Popa a ras in-
gaduitor si a mai rupt din sirag inca doi covrigi si ni i-a dat, sub privirea blajind a
lui Sadoveanu. Pe urma, l-a trimis pe un alt coleg de-al nostru sa mai cumpere co-
vrigi. Exista obiceiul ca la aceste intruniri redactionale sa se serveasca ceai, in cani
mari, ceai fierbinte, in care cei prezenti inmuiau covrigii. Un fel de ritual, parca...

V. I.: fmi povesteati intr-una din zile cum ati ficut cunostinti cu Ionel
Tedoreanu, intimplare hazlie cumva, care-1 pune in luminai si pe omul de
lume Ionel Teodoreanu. Puteti si reveniti cu detalii ?

M. R.: Cu mare plicere. in anul 1941, eram in anul al doilea la Medicina.
O colegi de-a mea, o frumusete de fatd, Honoria Hotnog, care nu-mi era deloc in-
diferenta, dimpotrivd, dintr-o familie instaritd, ma invita intr-o dupa-amiaza sa
luim masa la un restaurant din Piata Unirii. Era dorinta ei, pentru ca o domnisoara
din vremea aceea nu intra neinsotitd de un cavaler, de un domn, in orice caz, intr-un
local public. Nu se cadea. Si domnisoara Honoria dorea sd manance o friptura
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la un restaurant. Acolo canta orchestra condusi de vestitul ldutar Banica. Inci din
anul intai, eu faceam injectii, dar si mici tratamente unor pacienti, ca sd mai cas-
tig un franc in plus. Stiam treburi din astea medicale de la tata care a fost multa
vreme, in comuna Ungureni, oficiant sanitar cu scoald, pe langa faptul ca avea
mult pamant. Banica era unul dintre pacientii mei. Si-nca unul cu dare de mana,
un generos pe deasupra. De cate ori intram in local, foarte rar, de altminteri, dom-
nul Banica ma onora cu o friptura si cu un sfert de vin. De data asta, consumatia
trebuia sa fie exclusiv a noastra, a mea si a domnisoarei Hotnog. Mi-amintesc
exact: orchestra canta ,,Paloma”, o melodie lansatd cu mare succes atunci si in
voga destula vreme. Ne-am asezat la 0 masa, vine chelnerul, facem comanda. Dar
nu trec zece minute si chelnerul vine la noi si ne spune ca domnul Ionel Teodo-
reanu are plicerea de a ne invita la masa lui, si fim impreuni etc. Imi retinuse fi-
gura de la reuniunile ,insemnirilor iesene”. Cred asta. Atunci, m-am uitat cu
atentie si I-am observat pe maestru, singur, la masa lui rezervata, intr-o zona dis-
creta. il cunosteam bine de la intrunirile redactionale din sala ,,Rockefeller”. Si-apoi,
cine nu-1 stia pe autorul Medelenilor, pe celebrul avocat ale carui pledoarii
facea sali pline la tribunal?! Nu de mult, in Iasi, §i nu numai in capitala Moldovei,
facuse valva mare achitarea unei persoane acuzate de crima pasionald, gratie ple-
doariilor maestrului Ionel Teodoreanu. Asa cd bucuria era a noastra si am accep-
tat pe loc invitatia. Infatisarea lui, vorba caldi, captivanti, tinuta originali si,
totodata, distinsa, atitudinea prietenoasa, ca si cum ne-ar fi cunoscut de cine stie
cand, ne-au fermecat. Rareori, scoteam cate o propozitie. L-am rugat sa ne po-
vesteasca despre ultima sa pledoarie, intr-un caz deosebit, care, iardsi, ocupa prima
pagina a ziarelor. Dupa desert, o prajitura savuroasd, cum numai pe atunci gaseai
in restaurante de mana intdia, in cofetarii cu pretentii. La un moment dat, Ionel
Teodoreanu imi zice, cu voce joasd, calma, sfatoasa: ,,imi face impresia ca maine
trebuie sa te prezinti la examenul de histologie. Este nevoie de pregatire serioasa
la profesorul Tupa”. Am inteles. Voia sa ramand cu domnisoara Honoria. ,,Nu-ti
fa probleme, a mai adaugat, atunci cand am bagat mana in buzunar sa scot bani.
Consumatia este platitd. Doar sunteti invitatii mei“. Am plecat. Bucuros ca il cu-
noscusem, cum se spune, face- a- face, pe lonel Teodoreanu.

V. L.: Ati pomenit de profesorul Tupa... Cu cétiva ani in urma, ori-
cum, dupd o mie nou sute nouizeci, am citit intr-un document, e drept, xe-
roxat, care atestd ca profesorul Alexandru Tupa, personalitate remarcabila
in domeniul sdu si om de mare caracter, venit pe lume, si el, intr-un sat, Dum-
briaveni-Suceava, a avut o atitudine ferma, curajoasa, in Senatul Universita-
tii, atunci cAnd a fost asasinat, in 1945, liderul organizatiei studentesti
national-tiraniste, Sergiu Iacovlov, cerand imperativ pedepsirea asasinilor
cit mai repede. Asasinatul, politic, fara indoiala, fusese pus la cale, se stie
bine acum, de noile autoritati instalate de puterea bolsevica.
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M.R.: Au fost atunci mari migcari de strada, parca vad si-acum. N-au
luat parte numai studenti. inmormantarea lui Sergiu Iacovlov s-a transformat intr-
o manifestare antibolsevica de mare amploare. De fapt, sicriul cu trupul celui
asasinat a fost dus din Iasi la Botosani, de unde era de loc. Multimea se intindea
de la Medicina pana la Fundatie si de aici catafalcul a fost insotit pana la iesirea
din oras, pe Pacurari. Sergiu era in al treilea an la Medicina, iar eu, in anul al cin-
cilea. Ne cunosteam, desigur. Era un tanar foarte chipes, semana, acum realizez,
cu Leonardo di Caprio, bine educat, foarte respectat de colegi si profesori. Si sora
lui, studenta si ea, era frumoasa. Tatal lor era avocat de prestigiu in Botosani.
Sergiu a fost impuscat intr-o claie de fan, adunata de pe spatiul verde din spatele
Muzeului Unirii si Bisericii Sfanta Paraschiva. Se refugiase acolo, urmarit de
agenti ai Sigurantei care trecuseri de partea noului regim. Isi schimbasera stapa-
nii. L-au ciuruit cu zeci de gloante. Cand a iesit din restaurantul ,,Dulce Buco-
vina” de pe Lapusneanu, unde luase masa, si-a dat seama ca e filat si a fugit. Se
innoptase. A fost urmarit de acei agenti si impuscat, cum va zic. Vinovatii n-au fost
niciodata pedepsiti. Se tot spunea, zvonistica oficialitatilor, ca asasinii n-au fost
pringi. Despre atitudinea profesorului Tupa, in legaturd cu acest asasinat politic,
s-a vorbit in randul studentimii. Mi-amintesc, in alta ordine de ganduri, ca pro-
fesorul meu de histologie, in orele de ragaz, canta la vioara in laboratorul sau, iar
in zilele calduroase deschidea fereastra si lumea se oprea cateva minute sa-i asculte
vioara §i vocea cantand, bunaoara, ,,Les chevaliers de la Table Ronde”...

V.I.: Stiti cumva cum s-a sfarsit Gr. T. Popa ?

M.R.: Vorbesc numai din informatii certe, auzite cu urechile mele. Zvo-
nuri au fost multe. Cert e cad in toamna anului 1942, Gr. T. Popa paraseste orasul
Iasi, ducandu-se la Bucuresti, pe aceeasi catedra. Ceea ce am auzit este urmatorul
episod, povestit mie, in amfiteatrul mare de la Universitatea de Medicina ,,Gr. T.
Popa”, cand s-a marcat, printr-o manifestare deosebita, implinirea a o suta de ani
de la nasterea profesorului. Fiica lui Gr. T. Popa, doamna Florica Paun, sotia pro-
fesorului Radu Paun, mare internist, o vreme, i ministru al Sanatatii, mi-a spus
ca in anul 1947 tatil ei a tinut o conferinta la Ateneul Roman despre relatia stiinta
si religie. ..

V.L: Incii se mai puteau tine asemenea conferinte, potrivit unor tra-
ditii consolidate in lumea culturala interbelica, traditii cuarmate brutal si de-
ﬁanitiv dupa anul o mie noué sute patruzeci si opt.

M.R.: Asa este. Sigur ca subiectul abordat de Gr.T. Popa era foarte inte-
resant, mai cu seama prezentat de un om de stiinta de calibrul sau. A si starnit un
interes pe masura. Dupa conferinta, un coleg de-al sdu mai apropiat l-a rugat sa pa-
raseasca Ateneul grabnic pe usa de serviciu, intrucat ofiteri de Securitate sunt gata
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sa-1 aresteze. Opiniile sale, expuse si in conferinta cu pricina, nu erau deloc in
acord cu linia oficiala. Prietenii I-au ascuns pe Gr. T. Popa intr-o casé de la peri-
feria Bucurestiului, unde a stat cateva luni bune. S-a imbolnavit de rinichi dupa
aceea §i a murit la-cincizeci §i sase de ani, in plind putere intelectuala.

V.L.: In afara cercurilor literare consacrate, cum a fost si acela de la
Institutul de Anatomie, in Iasii tineretii dumneavoastra mai existau intruniri
ale intelectualilor in case particulare, ca sa zicem asa, in saloane private?

M.R.: Mai existau, dar foarte putine. Fusese razboiul, se instalase noul
regim comunist, lumea buna se imputinase, din motive stiute, se instalase si o stare
de prudenta. Totusi, si atunci, dar chiar si in timpul razboiului, viata curgea nor-
mal, dar si putini ani dupd aceea, pana la plecarea impusa a regelui, lumea era mai
deschisa catre dialog, era mai ospitalierd, existau amfitrioni autentici. Eu stiu de
intalnirile din casa profesorului Gheorghe Tudoranu, dascalul meu stralucit de he-
matologie, cunoscut in aceasta specialitate, cu multe lucrari stiingifice si un prac-
tician de clasd, nu numai in tara. Un erudit, totodata, nascut tot la tara, intr-un sat
din fostul judet Tutova. El este cotat, deopotriva, unul dintre pionierii scolii de
balneologie din Romania, un anatomo-patolog de mare competentd. A fost, de
altfel, membru al Societatii Internationale de Hematologie. Invita frecvent la de-
junul de duminica prieteni carturari, scriitori, universitari cu larga cultura generala,
unde se discutau chestiuni de cultura, stiinte, literatura si arte, se citeau productii
literare, aforisme, epigrame inteligente. Casa lui era pe Lascar Catargiu. Bu-
naoara, George Lesnea intretinea atmosfera cu lecturi din marea poezie rusa, tra-
dusd de el, cu epigrame pline de spirit, Otilia Cazimir oferea clipe frumoase, la
rugamintea gazdei, cu lecturi din propria creatie, savantul Th. Simenschy duela
elegant cu alti invitati, intre ei, cultul profesor Al. Dima, savantul Mangeron, pe
subiecte de literaturd universala, de cultura si civilizatie, poetul George Margarit,
tandr pe atunci, sclipea cu interventiile sale, se puneau mari sperante in viitorul sau
literar. Ce mai, acolo, cu prilejul acelor dejunuri, in fapt, niste pretexte, se desfa-
sura un adevarat cenaclu. Marcat de dialoguri erudite, de bun gust si de bun simt,
cu respect pentru opiniile celuilalt. Sotia mea fiind prietena cu fiica profesorului
Tudoranu, eram si noi invitati, prin urmare, ne bucuram si noi de prezenta acelor
personalitafi. Ascultam si plecam intotdeauna de la asemenea dejunuri culturale
tot mai Imbogatiti spiritual si sufleteste. Acolo, i-am cunoscut indeaproape pe
cativa dintre scriitorii $i oamenii de cultura ai Iasului. Cu George Lesnea, de pilda,
m-am reintalnit de mai multe ori, in imprejurari placute. ..

V.I.: Rememorati una din ele...

M.R.: Ma plimbam pe Copou, insotit, ca de obicei, de iubitul meu Lord,
un canis foarte draguf si atasat. Era intr-o duminica, inainte de ora pranzului. Intru
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la o bere, la Casa Universitarilor. La o masd, George Lesnea, cu figura lui bo-
nomd, putin roscati, volubil, zambitor, se intretinea cu niste prieteni. Ii salut pe toti
si md asez la o masd. Cand vine chelnerul cu berea comandata, imi pune pe far-
furie si un servetel cu versuri scrise pe el. Citesc: ,,Privind la vecinul din nord,/
Acum, pot s@ le spui:/ Cainele e lord,/ $i nu stapanul lui*“. M-am uitat catre poet,
el catre mine, am ras amandoi cu prietenie. L-am invitata adesea sa ma insoteasca
pe strazile lasilor, atunci cand plecam cu o grupa de studenti pentru a le arita ora-
sul adevarat, orasul asezamintelor de cultura, spirituale, rugandu-1 sa le poves-
teasca studentilor istoria acestor agezaminte si a oamenilor ce le-au dat stralucire.
Voiam sa ies din sfera strictd a cursurilor de medicina. Iar George Lesnea era un
fermecator povestitor si foarte bun cunoscator al istoriei locului. Dupa aceste vo-
iajuri, ne opream la o cofetarie, la un suc, la o prajitura, cu totii. Nu mergeam la
TBC... (Profesorul Mircea Rusu rdade si ma intreaba daca stiu despre ce tebece
e vorba. Stiu, desigur, localul aproape sordid de la capdtul strdzii Lapusneanu,
unde puteai sd tai fumul de tutun cu briceagul — V1. )

V.I.: Ceea ce-mi povestiti despre intilnirile de la sala ,,Rockefeller”,
din casa profesorului Tudoranu, din casa familiei Rusu, cu dirijorul Emanoil
Elenescu si alti prieteni ai dumneavoastra — cati nu-l cunosc pe Michi Rusu!
—, despre alte intampliri de acest fel, toate astea vorbesc de solidaritatea in-
telectualilor din generatia din care faceti parte si din cea precedenta, de res-
pectul care exista in sinul acestor generatii, cu riadacini in perioada
interbelica si mai inainte. Si ne reamintim, fireste, de reuniunile Societitii
»Junimea”, din casa lui Vasile Pogor, de atmosfera de la ,,Viata romaneasca”
si ,,Convorbiri literare” etc. Dincolo de orice controverse, de pozitii social-
politice... Si istoricul si criticul literar, regretatul academician Constantin
Ciopraga, imi evoca, intr-una din convorbirile noastre, climatul statornicit
la ,,insemm‘tri iesene”, un climat elevat si democratic. De pilda, atunci cand
Mihail Sadoveanu se afla in mare cumpana — i se ardeau cértile in piata pu-
blici, era amenintat cu moartea, fusese nevoit si accepte protectia unor prie-
teni din Ardeal si s-a adapostit intr-o cabana din Apuseni -, colectivul
redactional, colaboratorii revistei, prietenii l-au sarbétorit cu mare fast la
Iasi, pregitind, in acest scop, un banchet mare, pe sase februarie o mie noui
sute treizeci si noui. Iar numirul pe mai, acelasi an, luxos, pe hirtie velina,
in peste patru sute de pagini, i-a fost inchinat lui Mihail Sadoveanu, cum
scrie, in mod expres, intr-un chenar, pe prima coperti. Era un omagiu adus
marelui prozator, in continuarea deciziei Senatului Universitatii Mihailene
de a-i acorda diploma ,,Doctor honoris causa”, la propunerea Facultatii de
Litere si Filozofie, decan fiind atunci filologul romanist de talie europeana
Iorgu Iordan. in momente de restriste, se vede adeviratul respect pentru un
om de valoare. Si Sadoveanu l-a primit cu totali deschidere. in foarte scur-
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tul sau discurs, dar extrem de dens in intelesuri, magnificul povestitor mar-
turiseste, intre altele, ci misterul si adancimea operei sale, de care se vorbeste
in critica literari, vin nu atét din ,,intuitie”, desigur, artistica, cat mai ales, din
cunoasterea poporului sau, din contactul necontenit cu lumea de la tari, cu
deosebire. Citre lumea aceasta cu totul originald, cum spune Sadoveanu si
aici, la acest banchet, s-au indreptat sufletul si dragostea sa. Lectia acestor
prieteni si admiratori ai scriitorului si omului Mihail Sadoveanu, oferita
atunci, in anii treizeci ai veacului trecut, la Iasi, nu e invatata, se pare, nici
acum, de contemporanii mei. Sa revenim, totusi, la ei, la frumusetile acelei
lumi trecute...

M.R.: [-am cunoscut si pe Constantin Ciopraga, si pe lorgu Iordan, aman-
doi academicieni, pentru ca tot i-ati pomenit. Profesorul Ciopraga a fost bun prie-
ten cu fratele meu, Gheorghe Rusu, in familie Gicu, unul dintre cei mai buni
internisti din Iasi, autor de tratate de medicina, om cu prestigiu moral si profesio-
nal. Una din lucrérile sale, ,,Sindroame cu nume proprii”, in douad volume, a fost
foarte solicitatd pentru a fi tradusa in Italia i 1n alte tari occidentale, dar in zadar.
Fusese scos de la catedra universitara si a suferit si alte consecinte morale, pe cri-
terii politice. Pe Iorgu Iordan l-am cunoscut intr-o situatie agreabila. Luam masa
cu bunul meu prieten Emanoil Elenescu care il invitase si pe marele filolog. in
discutiile de dupa, Iorgu Iordan m-a intrebat daca stiu de unde vine numele fami-
liei mele, Rusu. [-am spus pérerea mea, iar el a dezvoltat teoria sa, de filolog re-
dutabil, care m-a convins fara drept de apel. Pe urma, a lansat o discutie interesanta
pornind de la intrebarea: Ce explicatii gdsim noi la faptul ca in zona de nord —
nord-est a Moldovei au venit pe lume atatea minti de exceptie, unele geniale, pre-
cum Eminescu, Enescu, lorga, Luchian, Octav Onicescu, lon Simionescu si altii?
Iorgu Iordan credea ca douad ar fi explicatiile: cantitatea de fosfor din pamantul
acesta binecuvéntat, substanta aflatd in cantitate mai mare decat prin alte parti,
atestata in laboratoare §i in bobul de grau, care, aici, mai cu seama, produs intre
Botosani si Dorohoi, era de o calitate exceptionald, si a doua, numarul mare de ma-
ndstiri care, pe 1anga faptul ca aveau pe langa ele scoli i biblioteci, indemnau oa-
menii la meditatie, la gandire profund spirituala.

V.I.: O relatie aparte ati avut cu Mihai Ursachi. Stiu asta si pentru
ci v-am vazut nu o dati preumblidndu-va pe Lipusneanu, pe Copou, in Piata
Unirii. Cum s-a nascut aceasta prietenie?

M.R.: Mama lui Mihai Ursachi era sora vitrega a socrului meu, genera-
lul Sotir Mézareanu... Pe urma, am descoperit si alte coincidente fericite, afini-
tati, facuseram amandoi acelasi liceu, ,,Laurian”, fireste, Mihai mult mai tarziu,
batusem aceleasi strazi, ne plimbasem de atatea ori prin acelasi parc din Botosani,
unde te intampina de la intrare bustul lui Eminescu...
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V.I.: Ati putea face o scurta istorie a vietii generalului Mazireanu?
Pentru ci ea, aceasti istorie, dupa relatarile fragmentare pe care le-am auzit
de la dumneavoastri, este simptomatici pentru o intreagi pleiada de ofiteri
ai Armatei Regale, pentru destinul lor dramatic in comunism.

M.R.: O fac din respect pentru socrul meu si pentru toti cei asemenea lui.
S-a nascut la Cucorani, nu departe de Ipotestii lui Eminescu, a urmat toate scolile
specifice unei cariere militare §i a urcat in grad prin aplecare temeinica cétre pro-
fesiunea armelor. Cand era maior, a fost atagat militar la Praga, a fost director ge-
neral in minister pentru toate scolile si liceele militare, a fost si aghiotant la Casa
Regala, pentru scurt timp, si comandantul Garnizoanei lasi. O datéd cu izgonirea
regelui Mihai, a fost scos din armata, fara a fi pensionat si a ramas pana in anul o
mie noua sute saizeci §i patru fara nici o pensie. Noroc ca am rezistat noi i am iz-
butit sa-1 intretinem. A fost un barbat foarte corect, cult, stia bine limbile germana,
francezi si italiana. Un ofiter de elitd, cum rar mai intilnesti azi. Pastrez in bi-
blioteca mea carfi cumparate de el de cand era sublocotenent, multe carti, in spe-
cial de culturd generald, in romaneste, dar si in limbi striine. Imi face plicere sa
aud ca in satul sdu natal, profesorul Manolache de la gimnaziul local, cu sprijinul
primariei i al oamenilor, ridicd o troitd iIn memoria generalului Mazareanu. Si
acum, revenim la poetul nostru. O intdmplare... Cand era director la Teatrul Na-
tional, ne-a invitat, pe mine si pe Nana, sotia mea, la vila scriitorilor de la Valea
Vinului. Mihai mi-a dat o sticla de whisky sa i-o daruiesc cabanierului de acolo.
Cand a sunat talanca pentru masa de pranz, in prima zi, ii dau cabanierului sticla
cu licoare, trebuie sé precizez, adusa de Mihai din State, iar dragutul de amfitrion
ne pune in brate o sticloantd de vreo doi litri cu pélinca. A doua zi, la micul dejun
pregéatit de Nana, in balconul camerei noastre, vine si Mihai cu sticloanta golita
cam pe sfert, daca nu mai bine. Se vedea ca nu dormise decéat foarte putin. L-am
certat noi un pic, apoi, la cafea, a scos din buzunar o hartie impaturita si incepe sa
ne citeasca un poem foarte frumos. Poemul este dedicat Nanei, a zis. L-am iertat
si l-am iubit si mai mult. S-a dus prea devreme...

kokok
Siragul amintirilor profesorului Mircea Rusu e mult mai lung si la fel

de captivant. Ne oprim aici, cu speranta cd vom continua dialogul nostru des-
pre acea lume frumoasa §i despre oamenii ei minunafi.
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TIMPUL CURGE iN FAVOAREA MEA...

Violeta GORGOS

Calin CIOBOTARI: Doamna Gorgos, ati fost, recent, laureata unui
premiu important al APTR (Asociatia Profesionistilor din Televiziunea Ro-
mana), prilej pentru ieseni de a mai bifa o data la capitolul acesta al reusite-
lor in zona audiovizualului. Consultind CV-ul dvs. am observat ci nu ati avut
un traseu linear. V-ati ciutat personalitatea artisticd pe mai multe planuri...

Violeta GORGOS: Intr-un fel sau altul activitatea mea tine de arti. Si la
Chisinau faceam clipuri muzicale, filme muzicale... Aici, la TVR Iasi, fac eseuri
cinematografice, deci nu pot spune cd am deviat prea mult de la punctul de por-
nire.

C.C.: Ce inseamni ,,eseu cinematografic”?

V.G.: Sa spui o poveste in imagini. Nu-ti trebuie neaparat un text. Mai
degraba coloana sonora este foarte importanta intr-un astfel de eseu. Spre deose-
bire de reportaj, care are un subiect, eseul cinematografic creeaza mai degraba o
stare.

wInterpretii de valoare neglijeazd cu desavdrsire partea imagisticid a mu-
zicii lor”

C.C.: Spuneati ca v-ati ficut mana cu videoclipuri muzicale. De alt-
fel, ati terminat Academia de Stiinte din Chisindu cu o teza despre videocli-
puri muzicale.

V.G.: Mi-am facut o imagine clara asupra fenomenului. Nesansa acestei
teze este faptul ca videoclipul se afla intr-o continud transformare. Tot ce-am scris
acum opt ani nu mai sta in picioare astazi.

C.C.: Ce anume genereaza transformarile de acest fel?
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V.G.: In primul rand banii investiti, sumele tot mai mari ce se aloca pen-
tru realizarea de videoclipuri. De aici scenarii tot mai stufoase, efecte speciale pe
platourile de filmare, neimaginate acum cativa ani, graficile computerizate care
transforma orice... Orice moft de vedeta poate fi executat la cel mai inalt nivel. Do-
meniul acesta este unul foarte bun pentru experimente artistice.

C.C.: Se merge tot mai mult pe ideea de scenariu al videoclipului, din
cite imi dau seama...

V.G.: Uneori se merge pe poveste, alteori pe experiment. Videoclipurile
lui Pavel Stratan, de exemplu, au un mare grad de abstractizare, ele fiind total de-
tagate de continutul a ceea ce canta. Asta dacd vorbim despre spatiul moldove-
nesc. Daca vorbim de ce se intdmpla dincolo de Ocean, vorbim despre o industrie
foarte avansatd. Dar clipurile mele favorite rdman si pana astazi cele facute de
Millen Farmer cu regizorul Loran Butonna.

C.C.: Si dincolo de Prut ar fi trebuit sd avem o solida industrie, asta
daci plecam de la premisa ci tema videoclipului isi are originile in cinema-
tografie, iar spatiul slav are o istorie puternica in acest sens.

V.G.: Nu cred cé putem asocia scoala de film ruseasca videoclipului. La
mijloc nu sunt atat ratiuni de ordin artistic, cat de ordin comercial: necesitatea in-
terpretilor de a se promova. lar economic vorbind, cét poti investi intr-un clip care
va fi difuzat doar in Republica Moldova?! Iata de ce interpretii de acolo merg la
case de productie de la Bucuresti ori de la Moscova.

Regizorul
Violeta Gorgos in toiul unei filmari
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C.C.: Totusi, nu putem pune strict semnul echivalentei intre video-
clip si comercial. Poate fi si arta acolo, nu?

V.G.: Da, sigur ca da. Originile videoclipului se afla in filmul mut, acolo
unde interpretul (de obicei un pianist) incerca sa cante ceva pornind de la imagi-
nile pe care le avea pe ecran. Apoi, s nu uitdm cé filmul sonor a fost pentru prima
data film muzical.

C.C.: Urmariti cu atentie evolutia artei videoclipului?

V.G.: Azi nu. M-am lasat. E un gen efemer.

C.C.: Preferati muzica videoclipului.

V.G.: Da. O muzica de calitate nu se promoveaza prin videoclipuri de
prima clasd. Ba mai mult, interpretii de valoare neglijeazd cu desavarsire partea
imagistica a muzicii lor. Uitati-va la o trupa precum ,,Holograf”; nu au videocli-
puri cu care sa poata defila.

»Lumea este preocupatd astazi de filme cu finalul inclus in primele cinci
minute. Celebrele happy-end-uri americane sunt in continuare pe gustul pu-
blicului”

C.C.: In prezent, sunteti regizor artistic la studioul iesean al Televi-
ziunii Romane. Cum mai definim meseria aceasta de regizor artistic intr-un
studio TV?

V.G.: Regizorul artistic are rol consultativ pentru tot ce inseamna element
artistic al diferitelor emisiuni. Si nu doar emisiuni de cultura, ci i emisiuni sociale,
economice. Cand colegii mei, scenografii, fac decoruri pentru emisiuni, discutam
si stabilim impreund calea pe care vom merge... Apoi, ma implic in elaborare de
generice, elemente de promovare. Singurul dezavantaj este ca, fiind un studio re-
gional, avem ca prioritate informatiile de ultima ora, astfel incat, uneori, partea ar-
tistica ramane pe planul doi.

C.C.: Vi s-a intamplat sa facefi compromisuri? Sa taiati din artistic in
favoarea subiectului, a stirii?

V.G.: Nu. Pot fi nemulfumita uneori de realizari neduse pana la capat, in-
suficient muncite, dar niciodatd nu poate fi vorba de compromisuri.

C.C.: Premiul APTR pentru ce subiect l-afi primit?

V.G.: ,TVR 18”, un eseu facut in timpul unor sedinte foto ale colegilor
nostri prezentatori, vedetele TVR. $i i-am rugat sa-si formuleze fiecare ,,crezul”
in privinta televiziunii.

C.C.: Am remarcat ca sunteti o privilegiata a premiilor. Conteaza pre-
miile acestea sau au doar un rol simbolic?

V.G.: Au o mare doza de subiectivitate. Daca la un Festival primesti un
premiu nu inseamna automat ca esti foarte bun, la fel cum dacé nu-1 iei, nu in-
seamna ca esti slab. Pentru orgoliul unui artist, un premiu pica intotdeauna bine.
Sunt suficient de matura incat sa privesc premiile ca pe niste stimuli care gadila
orgoliul. Nimic mai mult.

CC.: iml spuneati inainte de inceperea interviului ca v-ar tenta regia de film.

V.G.: In momentul in care termini o facultate, iti propui asa ceva. Vrei un
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film de fictiune, un film mare. Am participat la traininguri, am proiecte, doar ca
in industria cinematografica lucrurile sunt atat de complicate, incat imi dau seama
cat de mici sunt sansele. Asta chiar dacd am o poveste, un scenariu bun §i chiar
daca am cateva promisiuni...

C.C.: Dati-mi niste titluri de filme romanesti care v-au impresionat.

V.G.: imi vine in minte un nume care nu cred ci vi spune prea multe:
Adina Pintilie, cu un film documentar intitulat ,,Nu te supara, dar...”.

C.C.: Da, nu-mi spune nimic.

V.G.: E un film de mare sensibilitate, asta apreciez. Lumea este preocu-
pata astazi de filme cu finalul inclus in primele cinci minute. Celebrele happy-
end-uri americane sunt in continuare pe gustul publicului.

C.C.: Totusi, nu pot fi negate unele succese ale filmului roménesc.

V.G.: Filmul roménesc a venit cu altceva: cu incapatanarea tinerei gene-
ratii de a se impune, cu stilul minimalist, cu subiecte care aici ni se par banale, dar
pentru publicul din occident sunt extraordinare...

» Iimpul curge in favoarea mea ca regizor, chiar daca am féacut sacrifi-
cii pentru asta. Am ajuns aici la 40 de ani, deci tofi prietenii mei de o viati au
ramas la Chisindau”

C.C.: Spuneti-mi, cum se simte o basarabeanca la Iasi? De patru ani,
din cite stiu, sunteti cetifean roman.

V.G.: Cum ma simt? Aveam alte asteptdri... Credeam ca va fi un salt, dar
mi-am dat seama ca lucrurile nu functioneaza asa cum 1mi inchipuiam. A fost greu
la inceput. Acum, la TVR Iasi, ma simt confortabil. E foarte important sa ai co-
legi care sa accepte ce le propui, o echipd pe care s poti conta §i cu care sa poti
comunica in aceeasi limba (profesional vorbind). E un lucru valoros pe care 1-am
gasit aici gi acest fapt imi poate acoperi alte neimpliniri.

C.C.: Dar v-au perceput ca pe un striin la inceput?

V.G.: Nici chiar asa. Unii colegi ma cunosteau de pe la festivaluri, de pe
la traininguri... Dar, in prima faza, da! Probabil ca s-au intrebat cum poate cineva
din Basarabia si ,,ne invete pe noi televiziune”... Am depdsit momentele acelea,
m-au acceptat aga cum sunt. Timpul curge in favoarea mea ca regizor, chiar daca
am facut sacrificii pentru asta. Am ajuns aici la 40 de ani, deci toti prietenii mei
de o viata au ramas la Chisinau.

C.C.: Daca ati primi o oferta buni, v-ati intoarce la Chisinau?

V.G.: Acolo exista o mare doza de incertitudine in intreaga societate, fapt
care lasd loc pentru multe asteptari, sperante, vise... Visatoare fiind, riscam sa
nu ma maturizez niciodatd. Nu cred ca m-as intoarce. Si baiatului meu, Florin, 1i
place la Iasi, s-a integrat, are prieteni, se simte bine aici. Mi-am ars podurile, mi-
am facut un cuib asa cum am simtit eu ca vreau sa-l am, il pastrez curat si cu se-
ninatate... si incerc sd dau un rost vietii mele aici. Dar niciodatd nu poti spune
,hiciodatd” pana la capat...

C.C.: Iasul cum vi s-a parut? Ati regasit in el aerul acela de cultura-
litate find despre care bianuiesc ci afi citit prin carti?
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V.G.: (pauza) Chiginaul este
totusi o capitald, totul este altfel acolo...
evenimente mondene, regizori, actori,
muzicieni, dansatori, scriitori, intalniri
la ,,un ceai”, iesiri pentru o vorba... $i
inca ceva... Abia aici imi dau seama de
influenta spiritului rusesc, pe care, cand
locuiam dincolo de Prut, n-o apreciam.
Acolo oamenii nu se mint, isi spun in
mod direct ca se iubesc sau ca se urasc,
comunicarea decurge altfel.

C.C.: Da, mimam adeseori...

V.G.: Sa va dau un exemplu
din primele mele luni iesene. Ma intal-
neam cu cate cineva care ma intreba ce
fac, iar eu ma apucam si-i spuneam de-
taliat ce fac. Nu ma limitam la ,,Bine,
mersi!”, cum aveam sa aflu ca se pro-
cedeaza. In continuare, insa, raspund, la
propriu, ce fac. Altfel nu pot...

C.C.: Dar respectivul nu va
mai asculti, pentru ca el nu asteapta
altceva decat ,,Bine, mersi!”. Trecand
peste asta, intrebarea clasica: ce pro-
iecte mai aveti in zona aceasta a tele-
viziunii?

V.G.: Nu prea imi plac intreba-
rile despre proiecte... Dar azi fiind eu
intervievata va voi raspunde. Lucrez cu

colegii mei la un film prilejuit de im-

plinirea a 150 de ani de la fondarea
Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”.
Speram sa ne iasa bine. E un film com-
plicat pe care nu cred ca l-as fi putut
face singura. Liviu Tudorache, colegul
meu, si-a asumat o parte din atribufii.
Am pus mult suflet in filmul acesta,
chiar trebuie sa ne iasd. La categoria
proiecte realizabile am alte episoade
din ciclul de eseuri cinematografice
»Racord” si abia astept sa-mi revad
echipa pe platourile de filmare. Iar cele
cu sanse mai mici, dar ravnite tare de
regizorul din mine, raman cele legate de
un film de fictiune...

Petru Th. MISSIR

Petru Th. MISSIR
Scrieri literare si politice.
Ingrijitor de editie si studiu introductiv: Liviu Papuc
lasi, Convorbiri literare, 2010

FREA ]

Alexandru Gh. MORARIU
Scrieri.
Editie ingrijita, prefatd si note de Liviu Papuc.
Cu decisiva contributie a regretatului Tudor Morariu.
lasi, Tipo Moldova, 2010

Liviu GRASOIU
Ferestre spre trecut.
Targoviste, Bibliotheca, 2010

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



RADU PETRESCU
SAU BOICOTAREA ISTORIEI

Cristian SANDACHE

Prezenta scriitorului Radu Petrescu era de o desavarsita banalitate. Toti cei
care l-au cunoscut aveau senzatia ca omul pe care-1 priveau nu era altceva decat
un marunt functionar de provincie, caruia doar cotierele 1i lipseau. Cu aerul sau ab-
sent, cu o vaga tristete sapandu-i chipul subtiat, cu un inceput de calvitie, Petrescu
strabatea fara sunet strazile Bucurestilor, conectat, precum un cronometru, ritmu-
rilor existentei sale de o monotonie exasperanta. Si totusi, in spatele acestei masti
anodine, pulsa un orgoliu uriag, dar strict estetic, orgoliul creatorului constient de
propria-i valoare, insa in acelasi timp resemnat. Timpurile faceau 1n asa fel, incat
un scriitor precum Radu Petrescu sd nu se inscrie pe lista autorilor de succes. Tim-
purile si ambitia prozatorului, surd la orice influenta exterioara, cultivand o aris-
tocratica izolare, convins de faptul ca abia generatiile viitoare il vor percepe ca pe
un autor original si profund.

Editura ,,Paralela 45” a publicat, la sfarsitul anului 2009, penultimul volum
inedit din jurnalul lui Radu Petrescu, scriere care acopera perioada 1971-1976 si
care a fost intitulatd Pentru buna intrebuintare a timpului. 377 de pagini contin in-
semnadri ale acestui spirit, care a trdit de fapt doud existente: una cenusie, coti-
diana, cu totul nespectaculoasa, torturata de umilinta unei pozitii modeste pe scara
sociala si cea de-a doua, in care se recunostea cu adevarat, a artistului indragos-
tit de estetica sa. Nu cred ca exista in literatura romana contemporana vreun autor
care sa fi fost mai subjugat de tot ceea ce Insemna carte, act al lecturii, ceremo-
nial al scrisului, ori, pur si simplu, contemplare a cartilor vazute ca argumente
esentiale impotriva fricii de moarte, precum s-a dovedit a fi fost Radu Petrescu.
Intr-o existenta scurtd (moare in 1982, la nici 55 de ani), el a reusit s impuni in
peisajul literelor romanesti un stil inconfundabil §i o mitologie care-i va purta pen-
tru totdeauna pecetea. A scris romane, povestiri, cronicd de arta, dar ceea ce-l in-
dividualizeaza este jurnalul, teritoriu in care pufini confrati intr-ale scrisului 1l pot
depasi. Sinu orice fel de jurnal, ci unul atipic, tocmai prin absenta aproape totala
a istoriei acelui prezent si a ideologizarii. Volumul de fata e un exemplu care nu
face altceva, decat sa confirme aceasta caracteristica a diaristului Radu Petrescu.

Pentru el, a tine un jurnal, a echivalat cu una dintre ratiunile sale de a fi, gan-
dindu-ne ca prima insemnare a fost scrisa in anul 1946, iar ultima, pe 30 ianuarie
1982, adica exact in ultima sa zi de viata.

Nascut la 31 august 1927 in Bucuresti, Radu Petrescu a avut o viata mar-
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cata de frustrari i privatiuni. A debutat in volum in 1970, la varsta de 43 de ani,
cand alti colegi de generatie gustasera deja din fructele succesului. Romanul Matei
Iliescu a fost considerat de catre Miron Radu Paraschivescu (sustindtorul cel mai
influent al lui Radu Petrescu la debutul sdu) ca fiind unul cu totul atipic, impu-
nand un prozator, care se dovedea a fi un stilist exceptional. Marea masa a citito-
rilor §i o parte importantd a criticii literare n-au reactionat cu entuziasm. Au
interpretat scriitura petresciand ca fiind relativ vetusta, iar lipsa tensiunii epice a
plictisit. Era vorba de un roman masiv, care curgea lent, avand unele episoade ce
pareau dilatate la extrem, producand frustrari iubitorilor de spectaculos. Radu Pe-
trescu era un maestru al descrierilor naturii, dar nu in sensul sadovenian al terme-
nului, ci prin folosirea tehnicii sugestiei, prin luminarea exclusiva a acelor insule
ale realitatii, in care credea ca se poate oglindi un intreg univers al trairilor. Era
convins cd scrisese romanul iubirii absolute din literatura romana si nu gresea,
numai cd a trebuit timp pentru ca viziunea sa estetica sa fie cu adevarat inteleasa.
in paralel, lucrul la jurnal i ocupa aproape tot timpul liber, succesivele sale slujbe
banale, platite prost, facdndu-1 sd se simta prizonier al unei inchisori absurde.
Omul sters, de o politete si o stangacie copilaresti, aproape neverosimil prin bunul
sdu simf, asemanator acelor invingi din literatura lui I.Al.Bratescu-Voinesti, era
capabil de judecati axiologice profunde. S-ar putea scrie un amplu studiu, privind
perioada postbelica a istoriei Romaniei, pornind de la lecturarea insemnaérilor lui
Radu Petrescu. Tocmai absenta referirilor explicite la evenimentele politice ar
putea conferi unui asemenea demers, o prospetime si o profunzime pe care anali-
zele traditionale n-au cum sa le aiba. Petrescu trdia printre si pentru carti, iar o zi
fericita din viata lui era doar aceea 1n care reusea sa mai scrie cateva randuri (sau
sa le dicteze admirabilei sale sotii, pictorita Adela Petrescu), sa rasfoiasca paginile
unui volum vechi, achizitionat de la anticarii bucuresteni, sa se uimeasca de cu-
lorile cerului, sa respire chemarea picaturilor ploilor repezi de vara...

Cunoagterea mai multor limbi straine (inclusiv clasice), 1l ajuta sa se miste
precum pestele in apa, atunci cand traducea pagini intregi, din autori esentiali. Ca
stil, modelele sale erau eseistii francezi, fiind altminteri mandru ori de céte ori era
acuzat ci ,,scrie precum francezii” si ar fi fost, in consecintd, adeptul unei ma-
niere de redactare casate stilistic.

Radu Petrescu avea capacitatea de a metamorfoza banalul in clipa de gra-
tie, existenta individului condamnat la anonimat (asemenea unei insecte sub un
clopot din sticld), devoaland scene de gratioasa reverie: ,,Se poate inchipui ceva
mai funebru decat contactul cu cartile din anticariate? Cauti pe filele unui Valery
sau ale unui Pirandello, D’ Annunzio, ca intr-o oglinda chipul celui care le-a fost
stapan, care s-a aplecat peste ele si chipul s-a volatilizat, s-a pierdut. Radmane cate
o insemnare anodina (eu nu sterg iInsemnarile de pe aceste carti) si atat, bien le bon-
soir, studenta din 1928 sau 1930 este acum o baba sau... nu mai e deloc, s-a mutat
nel camposanto”.
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1971-1976 este totusi o perioada in care Radu Petrescu reuseste sa fie re-
ceptat ca scriitor la modul oficial i real al termenului, e antologat de critica de
specialitate si, in sfarsit, i se solicitd sd colaboreze la diferite publicatii literare.
Firea insa nu i se schimba, tardiva reusitd nu-1 ameteste, raimane acelasi personaj
eteric, de o sensibilitate maladiva, nemultumit de performantele scrisului sdu. De
fapt, aceasta a fost drama interioara care l-a torturat toata viata pe scriitor: inca-
pacitatea de a sti cat din opera sa va rezista timpului Pe de o parte, era absolut
sigur cd Dumnezeu 1l inzestrase cu har, insa anii lungi de tacere, imposibilitatea
de a ajunge prin cuvantul tiparit la cititori, il facusera pesimist si neincrezator. Bu-
curiile au fost tarzii si niciodata integrale, pentru ca aproape intotdeauna ceva a tre-
buit sa fie pierdut in cazul lui Radu Petrescu, ori de cate ori viata i-a daruit vreo
satisfactie. Sanatatea i se deteriora rapid, odata cu cresterea notorietatii literare, ast-
fel incat, in anul 1975, a trebuit sa se pensioneze, din cauza unei boli de inima.

Intotdeauna demn, nu si-a transformat frustririle in spectacol dizgratios, in
manifestari publice, inclusiv putinii sédi prieteni intimi afland cu mare intarziere
despre ce anume il indurerase. Cultiva o notd de discretie, care nu era defel arti-
ficiald, apartinea structurii sale speciale, de impatimit al frumosului.

O trasaturd particulara a lui Radu Petrescu a reprezentat-o dragostea pen-
tru arta, indeosebi pentru pictura si mai ales stiinta de a vedea dincolo de culori si
forme, simbolistica operelor, enigma purtata de ele in infinitezimala miscare a pe-
nelului. Prietenul sdu cel mai bun a fost pictorul Paul Gherasim, dupa cum sotia
sa a fost, la randul ei, un artist plastic daruit cu multd imaginatie si rafinament. De
altfel, cronicile artistice au fost cele prin intermediul carora Radu Petrescu a pa-
truns in lumea culturala romaneasca, I-au smuls izolarii, anonimatului in care is-
toria 1l condamnase sa vietuiasca intreaga tinerete. Un tablou reusit era analizat de
catre Radu Petrescu intotdeauna altfel decat marea masa a privitorilor, pentru ca
scriitorul devenea imediat parte integranta a fiorului creator, de care artistul res-
pectiv se lasase asimilat in momentul conceperii compozitiei. Scriitor si pictor,
rezonand intr-un mod fascinant, ca doua spirite unite prin acelasi vis, ori ca doua
pasari condamnate sd zboare intotdeauna Impreuna, fara odihnd, vegheate de geo-
grafia magica a norilor...

Destinul tuturor creatorilor impatimiti este ferecat cu sapte peceti si doar o
credinta puternica, absoluta, 1i poate face sa lupte pana la capat cu toate pericolele.
Este si convingerea ferma a lui Radu Petrescu: ,,Cine poate indrazni sa-si angajeze
viata in artd, riscand saracia, dispretul, imbolndvirile morale si celelalte pentru un
rezultat de la inceput indoielnic? Din fericire, angajamentul se face la o varsta
cand nu ne dam seama de proportiile riscurilor. Ne azvarlim razand in prapastie.
Dar curajul si staruinta functioneaza ca niste parasute - sau nu: sunt cele doua aripi
ale calului nevazut care ne ia in sa si, neldsandu-ne sa ne prabusim, ne duce in
sens invers, in sus, stiind cd i ascensiunea se face strabatand indelung si greu
norii inghetati ai saraciei, desconsiderdrii si celelalte. E totusi un drum in sus, o dis-
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ciplind intru spirit, un mijloc de a-{i innobila ochii privind mereu Steaua polara.
Astazi, ma rog in bisericd, la icoana lui lisus, pentru izbanda acestui drum”.

S-a spus despre Radu Petrescu (printre altele) cad n-a fost altceva decat un
ciudat caligraf, un scriitor care nu avea cum sd cunoascd marele succes comer-
cial, notorietatea visata de tofi creatorii, din cauza pasiunii sale aproape patologice
pentru sonoritatea cuvintelor, datorita lipsei sentimentului istoriei din scrierile
sale. Intreaga lui operi n-a fost de fapt decat un urias jurnal, din ramificatiile ca-
ruia s-au nascut toate cartile, iar omul s-a oglindit pe sine in toate personajele care
i-au populat paginile, mereu acelasi, in ciuda mastilor ce s-au succedat... Imagi-
natia nu era punctul sau forte, incercand sa compenseze acest neajuns printr-o ra-
finare exacerbata a stilului, transformandu-se intr-un pictor al norilor, copacilor,
frunzelor, franturilor de chipuri, fragmentelor de senzatii, universului casnic, li-
nistii, bruioanelor de sentimente. Pe spatii mici, condeiul lui Radu Petrescu e
aproape de neegalat in literatura romana, prin ceea ce inseamnd sentiment al sua-
vitatii nefacile, gratie a culorilor, artei de a surprinde in fraze elevate si vii, pica-
tura de frumos a Cosmosului cotidian. Nu putea, asadar, sa se aventureze dincolo
de insula trairilor sale, departe de teritoriul sau estetic, pe care si-1 construise cu
multd migala, in crunta perioada a ,,obsedantului deceniu”, atunci cand, desi nu fu-
sese aruncat in temnita precum alti intelectuali ai generatiei sale, fusese conside-
rat un paria, un indezirabil, asemenea personajului lui Cesare Pavese din
povestirea ,Inchisoarea”, care, desi liber, triieste in permanenta in umbra unor
gratii invizibile. Istoria pe care Radu Petrescu o cunoscuse in copilaria si adoles-
centa sa avusese semne faste, dar Raul venise apoi repede, totul se acoperise cu
un fel de pasla si ticerea devenise unicul lui refugiu. Radu Petrescu nu era alca-
tuit din plamada eroilor, a contestatarilor galagiosi, spectaculosi, charismatici,
desi eroismul nu-i lipsea, dar era unul tipic lui, croit la dimensiunile personalita-
tii sale fragile si totusi neinfricate, ce avea oroare de gesturi mari, de manifestari
histrionice. A fost Radu Petrescu un contestatar al regimului comunist? Catego-
ric nu, dacd ne raportim la definitiile stiintifice cunoscute. Insd se poate afirma
ca l-a sfidat in chip indirect, tocmai prin literatura sa, aflatd mereu in contratimp
cu indicatiile momentului, cu gustul comun, cu isteria schemelor teziste. Radu Pe-
trescu n-a facut niciun fel de concesie politicului, respingandu-1 cu fermitate, acel
politic schimonosit de minciund, acea istorie care devenise o continua beatificare
a Raului cocotat prin violenta si frauda, pe locul de cinste, acolo unde nu ar fi tre-
buit sa se afle niciodata.

El devenise o specie ciudatd, un scriitor care nu s-a supus niciunui coman-
dament ideologic, pentru ca nici macar nu s-ar fi putut, atat de diferita ii era com-
pozitia personalitatii. A fost probabil considerat nepericulos, tocmai prin
autoizolarea ce si-o impusese, privind din cetatea sa de culori si cuvinte diafane,
tot mai rar, catre realitatea murdara ce-1 inconjura de pretutindeni: ,,Este odios si
ma oboseste ingrozitor sd tot scriu aici asa ceva despre mine insumi, dar vreau sa
se stie, daca aceste foi vor ajunge sub ochii cuiva in anul 2050, cd eu am stiut ce
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am facut. De altfel, daca acest lucru
n-ar exista in paginile mele, tot acest
jurnal ar deveni absurd”.

Victoria finald a lui Radu Pe-
trescu este una a antieroului, izbanda
unui om aparent vulnerabil, care s-a do-
vedit insd mai puternic decat eternita-
tea, pentru ca de mulfi ani se considera
mort pentru sine insusi. Existd, in in-
semnarile mai vechi ale scriitorului, un
pasaj tulburator, in care la una dintre
aniversarile zilei sale de nastere, se de- )
ﬁnpg pe sine ca un fel de‘mo.rt viu, un Porni:slaegznlfl(\?ll;:l’;rg%‘({:m...
spirit condamnat la vesnica izolare si Cluj-Napoca, Limes, 2010
neimplinire, dar care reuseste sd smulga
totusi sortii cateva clipe de fericire, doar
atunci cand e singur, pierdut in imensi-
tatea colilor albe de hartie, ce as-
teaptd sa fie trezite la viatd. Asemenea
unui om-cartitd, trudind in subterana,
cu oceanul de tarana strivindu-i trupul,
cu gura acoperitd de intuneric, cu ochii
stralucind exclusiv gratie privirii piro-
nita catre sine, Radu Petrescu a intrat
definitiv in istoria literaturii roméne

prin capacitatea lui uluitoare de a trans- Nicolae TURCAN
. A . Despre maestru si alte intalniri.
forma derizoriul in pulbere de stele si Eseuri, cronici, recenzii.

prin tédria de a alunga demonii aparent Cluj-Napoca, Limes, 2010
atotputernici, neavand drept arma decat
sarutul pe care Divinitatea i-1 daruise de
la inceputuri: ,,Artistul este, ca si suve-
ranii, prin gratia lui Dumnezeu. In obi-
ceiul anticilor de a citi iIn marele si
enigmaticul univers rime la evenimen-
tele importante din viata oamenilor
ilustri, cutremure, zbor de vulturi, ful-
gere, rauri de sange, statui ale céror ca-
pete cad de pe umerii de piatrd, e de
inteles un avertisment. lar pentru mine,

N e . . Ioan MILEA
care imi iau ca erou universul cu ochi Lecturi bacoviene.
umani, iatd o idee”. Cluj-Napoca, Limes, 2010
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POEZIA CA O MISTICAA REALULUI

loan HOLBAN

,Am stat in dialog (cu Parintele Staniloae — n.m.) cdteva ceasuri bune fara
sa consemnez nimic, sub ochii ingaduitori ai Doamnei Preotese Maria. Bldnda,
buna si smerita Presbitera Maria Staniloae! Despre ortodoxie, Gandirea, teolo-
gia rusd in exil, Paltinis, Rohia, cartea Prea Cucerniciei Sale Ortoxie si Romd-
nism etc. Probabil intdlnirea noastra ar fi fost mai scurtd si am fi dat curs apelului
Doamnei Preotese «Sa nu-l obosim pe Parintele!», daca nu i-as fi spus Parinte-
lui ca scriu poezie. Aceasta I-a incantat. Mi-a spus: «Si Lidia, fata mea, scrie poe-
zie, cred cd stiti». Da. Stiam. Ii citisem poezia. Cunosteam textul lui N. Steinhardt
despre un poem al Lidiei Staniloae. Anii Pauni. I [-am reamintit Parintelui. Pe
marginea acestui text (publicat in Critica la persoana intdi), Parintele Staniloae
a ficut o intreagd disertatie literard despre poezia contemporand. In fata mea si
a Doamnei Preotese Maria. M-a poftit sa mai stau. Eram fericit. A cata oard Poe-
zia imi purta noroc in viatd? A suta oard, a mia oard!”. In adevir, poezia i-a pur-
tat noroc lui Ioan Pintea, (dez)legand sufletul de trup, lirica din Frigul §i frica
(1992), Mormaéntul gol (1999), Gradina lui Ion (2000), Scara cu ingeri (2003)
si Casa teslarului (2009), de interviurile din Primejdia marturisirii. Convorbiri
cu N. Steinhardt (1993) si Bucuria intrebarii. Parintele Staniloae in dialog cu
Toan Pintea (2002), eseurile, notele si dialogurile din fnsofiri in Turnul Babel
(1995) si Admiratii ortodoxe (2003) de marturisirile din Mic jurnal discontinuu
(2006); poezia a unit si a despartit toate acestea Intr-o papirosfera unde s-a insta-
lat, definitiv, prin anii ‘80. Astfel, primul volum, Frigul si frica, aduna texte da-
tate ,,/980-1992”, acea carte recuperand, si editorial, un poet important al

- generatiei ‘80. (Auto)portretul sau, fara echivoc privind paradigma estetica si de
sensibilitate de la care se revendica, se poate regasi peste tot in poezia, eseurile si
notatiile lui loan Pintea: ,,desprins de aripa pasarii smulg penele/ care cresc zbu-
ratoare din fata mea/ urias este sufletul/ bolta prelinsa prin cupola aceasta/ il
ajunge despartindu-I de trup/ vorbeste holbura catarandu-se pe bobul de grau/ se
strivesc cuvintele tale/ rozatoarele gi-au impleticit limbile/ semn ca ochii secera-
torilor sunt la mijlocul lanului/ turnul miroase a bozie si primeste nasterea/ ca un
foc arde deasupra ograzilor/ amintirea mamei despre lupta lui iacob cu ingerul/
desprins din aripa pasarii ma desfac/ intreg tipatul are gura crapatad/ zborul meu
1i prelungeste tacerile” (desprinderea din aripa); plecand de aici, din aripa pasa-
rii (una din metaforele obsedante ale literaturii lui loan Pintea), poetul cultiva o re-
torica declarat antiromantica: ,,cdteva versuri ne-au innegrit mdinile/ peste un
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podis cu calimari §i cerneala rogie/ degetele faramiteaza pietrele/ cenusd proas-
pata strig/ var/ langa hartia imaculata oasele cuvantului/ interzis infometat ne-
supus/ ridica intre muguroaie §i cdrtite/ cuptoare pentru a incinera/ o gurd care
vorbeste: «inspiratia si ingerul/ stau ca un leg la picioarele lui francisc de asissi/
imbratisandu-se i pundnd coarne diavolesti/ la toata sintaxa si morfologia
aceastay»/ se apropie de tacere cu buzele intredeschise/ cu limba taiata/ o mana
care scrie: «ochii nostri vad/ pe deasupra valurilor flacari si lava/ focul negru
scris cu cerneald rogie incepe/ sa arday inlocuieste peisajul natal/ cangrena strig/
tine versul precum unghiile murdaria/ puncte si virgule albe vindecd poemul/ des-
pre boli inspiratie si alte cuvinte” (despre boli, inspiratie si alte cuvinte). Pentru
poet (post) modern, chiar si versul e ,.faind gi rumegusg, ca nigte bronhii de peste
marin”, rostul sau este sa ,,sarbdtoreasca durerea de la pantec la pantec”, sa scrie,
inaintea lui Andrei Plesu, o altd carte despre ingeri, dar si despre demonii care i
insotesc (,,am scris/ niciodatd nu voi mai scrie despre ingeri/ fiindca ei se intorc
asupra mea asemenea diavolilor/ in ceagca aceasta cu cafea neagra am desco-
perit/ un inger cdazut/ in ceagca aceasta cu cafea am descoperit/ un diavol sancti-
ficat/ si mi-am zis/ cum stam noi in lumind ceilalti stau in intuneric/ cum stam noi
in intuneric ceilalfi stau in lumind/ cum stam noi toata ziua la panda asa stau ei/
toatd ziua la pandd/ degi se face lumina §i intuneric deodatd/ peste toti/ si noi gi
ei au ingeri pazitori i diavoli pazitori/ dar totul depinde de felul in care soarele
§i luna/ sunt impotriva migcarii de revolutie/ sunt impotriva unora §i implotriva al-
tora §i niciodatd nu opteaza/ pentru un semiintuneric/ inger si demon/ mi-am zis”
(inger si demon), sa se despartd nu doar de (neo)romantism, dar si de structurile
lirice ale generatiei dinainte: un poem mai ,,antilabisian” (nu o lupta, ci o replica
din perspectiva unui program estetic ferm articulat) decat printre trestii. Veniti si
vénati. Véinatul din carne ramane rar chiar si intre optzecistii cei mai radicali, de
la Florin Iaru, la Ion Bogdan Lefter si Mircea Cartarescu.

Poetul (post)modern nu iarta nimic; nici pe Marin Sorescu si nici pe Ezra
Pound; ce pune in loc? Minunea ivirii unei paini dintr-o piatra, un nou mod de a
simti/ gandi realul, o poezie care construieste realul. Acest fapt de structura interna
a lirismului il deosebeste pe Ioan Pintea atat de paradigmele poetice precedente,
cat si de ,,deconstructivismul” propriei generatii; texte precum sd nu luati in de-
sert sau rugdciune inainte de a intra navalitorii in orags sunt cét se poate de ex-
plicite in acest sens; si, In aceasta perspectiva, ce poate fi mai semnificativ decat
un oras asediat de poeti, intr-o ,,yugdciune” despre care se spune ca e scrisd
»dupa” Kavafis, Virgil Mazilescu si lon Muresan: ,,v-am rugat sa aduceti din par-
tea de sud a orasului/ pietre si mal serpi rame §i toate pasarile moarte/ prin asfi-
xiere din dunele de nisip/ pe care v-am rugat sa le construiti pe plaja/ pentru
apararea locala a orasului nostru natal/ v-am rugat sa aduceti din partea de nord
a orasului/ fluviile marile raurile si toate fisurile din pamant/ prin care firicele de
apa ne-au umezit pind/ la imbolnavire asezarea aceasta/ v-am rugat sa aduceti
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din partea de vest a orasului/ potarnichile gusterii cartitele si popandaii din as-
cunziguri/ in care v-am rugat la intemeierea orasului/ sa le cautati adapost/ v-am
rugat sa le aduceti in partea de est a oragului/ iubitele noastre tevi de canalizare/
prin care ne-am ingeles atdt de bine/ in timpul razboiului de o sutd de ani/ nu ple-
cam dar adunam totul la un loc/ serpi rame toate pasarile moarte prin asfixiere/
Sfluviile marile raurile §i toate fisurile din pamant/ potarnichile gusterii cartitele
s popdndaii/ iubitele noastre tevi de canalizare/ mdine sosesc navalitorii/ v-am
rugat/ cativa cetdteni onegti §i cinstiti sa-i intdmpine/ §i sa le arate cu o lumanare
de ceard in mdini/ toatd noaptea curdtenia, aerul si copacii desfrunziti/ ai oragu-
lui.../ navalitorii sunt §i ei cetdteni onesti i cinstiti ai orasului lor/ veniti sa ne cu-
cereasca/ v-am rugat sa le multumim dimineata la o masa bogata/ intinsa pe plaja
din apropiere/ pentru ca au venit ei primii/ inainte de a pleca noi pregatiti de
lupta/ impotriva oragului lor/ v-am rugat/ si voi nu m-ati ascultat/ dar voi nu
m-afi ascultat/ nu m-ati ascultat’. _

Ioan Pintea scrie precum si altfel decat poetii generatiei in care s-a nascut
(ca poet, desigur); el scrie, mai intdi, un poem de carne §i text, ca o recuperare a
tot ce va fi fost ,,viata ilustra” a poetului ,,excomunicat” (de vremuri) dintre ai sai:
»doud halci de carne intre care sta/ un text/ fac la un loc un text insdngerat/ doud
texte insdngerate intre care sta/ o halca de carne/ insangerata o ureche asculta-
toare/ este o gura saturata cu calfi/ o gura vorbitoare peste o ureche/ care citeste
auzind intre/ text gi halca intre/ halca si text/ insdngerarea/ o/ definitie duh pur-
tat peste apele vesele” (viata ilustra sau nasterea poemului); e discursiv, cultiva
gerunziul cu patima lui Marcel Proust pentru imperfect (darurile, descrierea chi-
pului dupa a doua naturd, cannabis sativa — o amintire, beduin ucigdand o ca-
mila, dincolo de crestet zgomotul, in intreceri salbatice), pentru a da sugestia
unui durativ care se duce dincolo de prezentul ,,desertului” si dincoace de perfec-
tul (compus) incheiat al vietii, contesta ironic romantismul pentru a-1 afirma alt-
fel, prin tema medievala (intr-un text precum romantica baltd in care am cintat)
sau printr-un demers intertextual (,,dupad ce am scris acest titlu I-am citit pe ne-
rasuflate/ mi s-a parut deodata ca am geniu ca trebuie sa fiu/ obraznic cu meta-
fora cu adjectivele cu vocalele/ am cautat in albumul de familie/ toate fotografiile
in alb-negru si le-am retusat/ am descoperit in doua epistole catre tine/ imbrati-
sari salutari multa dragoste simpatie sanatate/ i «cuvant sandtos i fard prihand
pentru cel potrivnic/ sa se rusineze neavand de zis nimic rau despre noiy/ intre
timp in marginea randului masina omega/ mutila consoanele/ semn ca am scris
doar stihuri ocazionale doar romanturi/ originale” — tofi mi-au spus: ,,au fost
zile fierbinti, s-a cazut la datorie, au iesit cu piepturile goale, au strigat victorie,
au strigat fara violentd, au murit pentru noi!”).

In sfarsit, ce va fi fost 7989 pentru un poet care-si revendica ,,viata ilustra”
langa ai sai, despartit de acestia prin circumstante, legat pentru totdeauna — cum
spuneam — prin optiune de program estetic? lata: ,,mdna mea nu atinge lucrurile
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zice/ sta doar deasupra ademenindu-le indltarea/ plante verzi urca si coboara
intre mana §i lucruri/ inabusindu-ne propozitia/ traim iar lacrima curge din ochiul
sanatos in/ ochiul bolnav cu voluptatea raului de munte/ reddndu-i vederea/ dar
nimic nu devine poezie/ spune/ spalandu-gi mainile §i multumindu-mi/ pentru fata
surdzatoare/ masor distanta dintre voi §i fenomene zice/ felurite lucruri incon-
joara hartiile acestea/ aruncate de mdinile mele in mijlocul/ camerei de lucru/
apropiat de geamuri si usi incuiate/ astept furtuna astept furtuna/ cand sosegste ea
versul meu atinge lucrurile/ indepartindu-se” (noiembrie 1989 sau faust si me-
phisto): Faust i/ sau Mephisto? ‘

Amandoi, intr-o noua geneza. Spatiul e o inchipuire a bestiarului, miriapo-
dului — unde tatal are ,.fata ples-
nita”, iar mama este a , fiului fugii”
—, a limbii $i comunicarii care abia
se articuleaza ,,pentru inceputul ro-
mdnilor in dachia”, a luminii as-
teptare si lumanarilor ,,din ceard
proasta”, a lui ,,eu” intreband in-
spaimantat si a ,,cetateanului trist”.
In fond, universul liricii lui Ioan
Pintea se structureaza pe teme si
motive biblice, fard a consta in ceea
ce se cheama o poezie a sentimen-
tului religios (desi loan Pintea este
preot de mir la Chintelnic, in Bis-
trita); el scrie, e adevarat, despre
alungafea demenilor din mistreti in
oameni (cineva e alungat din
turma aceea), despre sapte vaci
slabe si sapte vaci grase, drumul
spre Emaus, lacuste, chit, curcubeu
care e ,,brdul lui Dumnezeu” (cu prada sa umplem vizuina, dincolo de crestet zgo-
motul, la marginea degertului). Nu e, in fond, o poezie a sentimentului religios;
Frigul si frica, Morméntul gol, Gradina lui Ion sunt departe de tonul liturgic; te-
mele biblice (din Noul si Vechiul Testament) trec in poezie, se asuma in gandirea si
spunerea poetului; nu sacralitatea se exprima aici, ci /ipsa ei, iar textul liric se extrage
din textul religios pentru a-1 ,,comenta”, fie si ca un alt Meister Eckart. [oan Pintea
descrie un tinut de apocalipsa, al pedepselor in vremea si locul noului faraon (cel din
vremea lui), ,,pescuit in marea rogie”; aici, nasterea se face ,,sub frig”, iubirea e a ghi-
lotinei, oamenii sunt ,,un muzeu miscator”, se vede doar rasaritul care apune, iar pa-
sarile sunt ,,flamande si triste si reci”, urechea e Infundata cu calti (ca intr-o carte,
tot a apocalipsei, de Nichita Danilov), orice incercare ascensionald se opreste in
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nisip, nici Kant nu mai e (,,in addnca tacere iubim trupul acesta stricat/ cerul instelat
deasupra noastra/ striga din nou/ copilul pacatului viu —/ legea” — mana aceasta
bolnava), camila e ,,cu urd”, tarile sunt reci si — se crede — peste inchipuitele tari
calde trec doar ciorile, frica e atotstipanitoare, ca un personaj (Frica), un dictator al
spatiului poetic: un tinut al frigului si fricii. :

Figura liricé a acestui spatiu care se dezvoltd mereu oximoronic este loan
(preabunul Ioan, cum i se spune intr-un poem din prima carte); noul loan Teolo-
gul vorbeste despre vanzarea de frate pusa ,,pe seama templului”, despre ,,dane-
marca putredd” care ,,miroase aici”’; alt loan (Botezatorul) este ,,bun de tipsie” si
vorbeste despre grota (neanderthal), vizuina natala (cu prada sd umplem vi-
zuina) — alte ipostaze ale desertului, ale vidului dintre ,,doud sahare”; in sfarsit,
Ioan Gura de Aur (in infricosata sta ghilotina) sau, altfel, ,,Joan cel de aur”; sau
wloanul fara loc i fara tara” (cuvdntul de inceput); sau acest admirabil cdntec
de Ioan: ,.a-nflorit in fructe miezul lamurit/ de tulpind frica-mi este! Si-am grait/
peste suflet cu putere si-ngrozit/ pe loanul Slabanogul si-mbolnavit/ ridicandu-1
cu sarutul biruit/ am ramas cu trupul dulce si-aurit/ lamurit in fructe miezul a-nflo-
rit/ numai pentru mine carele-am iubit/ gura lui Ioan Cel Prigonit!”.

In cartea de eseuri teologice si literare Admiratii ortodoxe, preotul Ioan
Pintea noteaza pentru poetul care a scris Mormdntul gol: ,,Cuvintele lui lisus spuse
lui Toma sunt clare: «Adu degetul tau incoace si vezi mdinile mele §i adu mana ta
§I 0 pune in coasta mea §i nu fi necredincios, ci credincios»” (loan, 22, 27). Acest
episod din Evanghelia lui Ioan este griitor pentru ceea ce numim realitatea in-
vierii. Momentul dialogului dintre Iisus si Toma exemplifica foarte bine realitatea
mormantului gol. Sursa sigura a Invierii (pentru cei necredinciosi) aici este! Iata
dovada materiald: Domnul este pipait, este atins, trupul lui este nestricacios, cor-
pul lui are valoarea corpului divino-uman dinainte de intrarea in mormantul lui
Tosif din Arimateea. ,,Domnul meu si Dumnezeul meu” se constituie intr-o de-
finitie deplina a restaurdrii, la care si noi, oamenii, suntem chemati, daca acce-
dem nemijlocit la credinta sincera i nezdruncinata in lisus Hristos si in invierea
lui din moarte. Toma, spune evanghelistul, a crezut pentru ci a vizut. indemnul
Mantuitorului ramane peste timp insa altfel: ,,Fericiti cei ce n-au vazut i au cre-
zut!”. Pavel ne spune ca daca lisus nu a Inviat, predica noastra este zadarnica. Cu
adevarat asa este! Dar Mantuitorul a inviat si astfel predica si credinta noastra au
o temelie dintre cele mai trainice. Cu toti paznicii mormantului, cu toata grija iu-
deilor si a romanilor de-a nu fi furat, cu toata fuga ucenicilor de la locul supliciu-
lui, Hristos a inviat aga cum au promis Scripturile si cum El 1nsusi a lasat sa se
inteleagd de nenumdrate ori. Invierea nu este o minciuna. Invierea este adeviarul
in sine. Aceasta este alternativa desertului, a apocalipsei, locul i timpul noului fa-
raon, a fricii si frigului: speranta, simbolurile pascale, biruinta vietii, pasdrea de
pasti: tu vei fi acelagi porumbel/ care are-n plisc creanga de maslin/ totdeauna
dupa ape mari/ vei iesi deasupra cautand/ totdeauna asteptand o arcad/ peste fe-
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rigi sa ne intdlnim/ dragoste mareatd sa zidim/ dupa ce s-au scufundat de toate/
printre pui de vipera sa nasti/ cel mai alb copil din cati s-au dat/ peste ape ca un
dar de noapte/ tu vei fi o pasare de pagsti!” (bunavestire). Aici, ca peste tot in scri-
sul lui loan Pintea, se contesta (fard a demola) retorica romantica pentru a o afirma
pe aceea (post)moderna a dialogului cu lucrurile din preajma.

Lirica Iui Ioan Pintea are aceasta structurd, chiar de la Inceputurile ei, din pa-
pirosfera creata prin anii ‘80, pentru cd, asemenea lui Nicolae Steinhardt, poetul
scrie, in volumele de versuri dar si in cartile ,,specializate”, ci ,,se adreseazd cu
aceeagi inflacarare nediferentiata atat preotului cat §i mireanului”, cum spune in
Admiratii ortodoxe. Dincolo de niste ,,exercitii de admiratie”, textele din acest
volum vin din comuniunea in gand cu Parintele Nicolae, sunt fragmente ale pro-
priului jurnal al fericirii de a se marturisi la 23 de ani; sunt §i un indreptar de lec-
tura al teologului (smerit, loan Pintea 1si spune mereu ,,preot de tara’”: e i smerenie,
dar si secretul drgoliu al celui care domina, alaturi de invatator, dintotdeauna, lumea
satului romanesc). Admiratii ortodoxe este cartea unor polemici, ganduri, eseuri,
analize: o hermeneutica a textelor teologice dar si a fiinfei care se cautd acolo: un
»caiet parohial”, cu notatii de lectura, Insemnari de jurnal intim — o papirosfera in
care traieste ,,preotul de tara” —, o impletitura cum, inspirat, 1i spune Violeta, inter-
locutorul, personajul si primul destinatar al textului: /i citesc Violetei cdteva frag-
mente din Caietul Parohial. Imi spune cd insemndrile mele seamdnd cu niste
impletituri. Stau putin pe ganduri. Ii dau dreptate. Asa este. Sfintii pustiei fiiceau §i
ei impletituri. Impleteau cosuri. Lucrul mdinilor. Rucodelie, ii spuneau”.

Jurnalul, noteaza loan Pintea in Admiratii ortodoxe, este un text de limpe-
zire, de (re)facere a eului, o noua constructie a sa. Mai intai, spune, a fost alege-
rea locului: ,Imi aduc aminte: am parasit Clujul si am ales Chintelnicul. Acest
sat — agezat la doudzeci de kilometri~de Bistrita, cu oameni instariti, primitori,
lipsiti de orgolii — m-a ajutat sa-l recitesc pe Radu Petrescu din alta perspectiva.
Perspectiva aceea din care nu mai poti sa-I citesti pe George Cosbuc. Ma gandesc
la ei: padurile, nu departe de sosea, de aici din Bavaria, seamana cu padurile din
Bunguri. Zilele acestea am fost cu Parintele Felecan, nu departe de Miinchen,
intr-un sat. M-a surprins arhitectura, dar nu m-a surprins singuratatea caselor,
nevecindtatea, neapropierea... Totul este altfel. Alta viata. Alta lume”. Aici, in
aceasta alta viata si in alta lume, imaginea pivot a Intregii literaturi pe care o scrie
Ioan Pintea: preotul de tara e personajul vietii si al cartilor poetului. E, mai intai,
Eginald Schlattner, un preot evanghelic de la Rosia: ,,La Bistrita, Eginald Schlat-
tner se pare cd a venit in celebra lui caleasca. A venit ca un preot de tard, ca un
«popa a sasilory, cum ii place sa-gi spund. Ca un pelerin. Asemenea unui mesa-
ger, la fapt de seard care, din cand in cand, in momentele esentiale, de cumpana
mai ales, aduce in fata oamenilor, pundnd la bataie propria viata, vestea cea bund.
Asta a fost senzatia mea cdnd, impreuna cu Violeta, la plecare, [-am condus la ...
caleagca”; apoi, in literaturd e Georges Bernanos: ,,Ce carte frumoasa si adeva-
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- ratd a scris Georges Bernanos! Ma gandesc la Jurnalul unui preot de tard. Tre-
sar, imi pun probleme, ma nelinistesc, sunt fericit, ma intristez deopotriva de cdte
ori o recitesc. Ce preot nefericit, ce slujitor al Domnului neimplinit poate fi acela
care nu a rdasfoit-o macar! Dar ca sa nu devin patetic, voi spune cd intotdeauna
asez personajul, Preotul lui Bernanos, langa Sfdantul Ioan Gura de Aur si Sfantul
Vasile cel Mare. Fuga de preotie, refuzul preotiei inseamnd frica sfanta de-a nu fi
la inaltimea chemarii Domnului Hristos. Mai mereu preotul cu chemare trebuie
sd incerce, sd experimenteze aceastd fugd, aceastd nevrednicie, aceastd teama ca
nu e gata cu raspunsul: «Aici sunt, Doamne!y la timp. Chiar daca Preotului din
Ambricourt ii este «groaza de preotul literaty, preotul paroh (literat, nevoie mare)
din Chintelnic il iubeste din toata inima si fara vanitate, fara ambitie (Doamna
contesa). El are insa un autoportret ascuns. Autoportretul acesta mi-I redescopar
si eu cand stau prea mult printre literati. Si parohul din Ambricourt §i parohul
din Chintelnic au o certitudine. Si primul §i al doilea o spun raspicat: «Eu nu-I re-
prezint pe Dumnezeul filosofilor, eu sunt slujitorul lui lisus Hristos». Blaise Pas-
cal, ne auzi?”. Aici, dar nu numai in aceste ,,admiratii”’ pentru Georges Bernanos,
se denunta conventia jurnalului intim: protagonistul sdu nu e autorul de pe co-
perta, ci personajul care 1i poarta numele intre coperte, intr-un spatiu unde scrisul
e, mereu, o calatorie inspre sinele mai profund; langa Eginald Schlatter si Geor-
ges Bernanos vin, prin reflexul conditionat al lecturii, Gustave Thibon (,filosoful-
taran”) si preotul de la tara al lui Balzac. Toate aceste personaje din viata si din
carti se (re)finesc totdeauna in orizontul metaforei obsedante a gradinii, fie ea
,.Gradina lui Nicolae” de la Chintelnic, Lighetul de la Rohia (,,/ivada, loc de fru-
musete §i vis cu splendida perspectiva, un loc deschis §i paradiziac”), parul batran
din curtea casei parohiale, palcul de mesteceni din Damb (,,Jocul unde in copila-
rie am citit o mare parte din cartile care m-au format. Palcul de mesteceni din
Damb, pe care tata l-a ocrotit ca pe ochii din cap, mi-a conservat cu obstinatie —
in copildrie si tinerefe — o nostalgie voioasd: aceea in care tristetea se intdlneste
cu bucuria. O melancolie aproape... ruseasca’), asociate totdeauna simbolului, ar-
hetipului: gradina Ghetsimani.

Jurnalul, ca si poezia sau eseul teologic, e cartea pe care, scriind-o, fiinta se
construiegte: parcad mai cum se cade cu Dumnezeu, cu cerul si cu lumea, spune
Ioan Pintea cu orgoliul si smerenia unui preot de tara.

Lucrarea unei pre-lucréri este poezia lui Ioan Pintea din cea mai recenta
carte a sa, Casa teslarului, urmandu-1 pe T.S. Eliot care vorbeste in Eseuri des-
pre un anume ritm muzical preexistent organizarii semiotice a materiei poetice:
,»un poem sau un pasaj dintr-un poem — scrie T.S. Eliot — tinde uneori sa se rea-
lizeze intdi ca un anume ritm i abia apoi ajunge sa ia forma expresiei verbale:
un anume ritm poate da nastere ideii §i imaginii”. Despre aceasta organizare pre-
liminard a pre-textului inainte de a fi text vorbeste poezia lui Ioan Pintea; poeziei
i se relevi, mai intai, valoarea ei in real pentru ca apoi si se transfere in structu-
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rile imaginarului. Poemele din Casa teslarului citeaza mereu pre-texte spuse sau
scrise: ,,0 gura care vorbeste: «inspiratia si ingerul/ stau ca doua starvuri la pi-
cioarele lui francisc de assisi/ imbratigandu-se §i pundnd coarne diavolesti/ la
toata sintaxa §i morfologia aceastay/ se apropie de tacere cu buzele intredeschise/
cu limba tdiata/ o mana care scrie: «ochii nostri vad/ pe deasupra valurilor fla-
cari §i lava/ focul negru scris cu cerneala rogie incepe/ sa arda»” (despre boli, in-
spiratie si alte cuvinte); vorbe si cuvinte scrise, provenind de la cei mai diversi
~emitatori” (alti poeti, televizorul, Francisc din Assisi, loan Teologul etc.), care
descriu ceea ce este inexprimabil, ,,realul” de dinainte de Geneza, timpul de di-
nainte de vreme: ,,inainte de a scrie inainte de a vorbi/ inainte cu mult timp de ve-
nirea ingerului el vede/ el vede cum insula aceea alcatuita din ape/ se inconjoara
cu nesfargite valuri de pamdnt/ cum trambita de alama infunda cu oase §i calti/
urechile fiarei/ cum gura gerpilor/ varsa intre miresme duhori §i urzici/ ldna de
aur/ vede glasul care vorbeste cu el/ si aude scrisul norilor precum/ niste chei
zorndind peste pecetile inca nedesfacute/ din sapte in sapte zile se arata/ orbilor
si surdo-mutilor/ §i le vorbeste despre/ ochii serafimilor/ vocea heruvimilor/ cu-
vintele nedesprinse din carnea fecioarelor/ incet incet focul inunda apele/ incet
incet pamantul pluteste deasupra” (Ioan).

Casa teslarului este locul unde a crescut lisus; Ioan Pintea, poet si preot de mir,
alege acest simbol si pentru cd, dintre toate figurile Noului Testament, lui Iosif i se
aratd, cel mai des, ingerul (care i spune, totdeauna in vis, cine sunt Pruncul si Maria,
cand trebuie sa fuga n Egipt si cand trebuie sa se intoarca de acolo, unde anume sa
se stabileasca in pamantul lui Israel, implinind astfel spusele proorocilor): ingerul e
calauza teslarului osif, bine vestitorul caruia poetul ii inchind un Imn.

Casa teslarului poate fi citita ca o carte despre ingeri, ,,replica” lirica la
cunoscuta cercetare a lui Andrei Plesu. Ingerul lui Ioan Pintea nu e doar bine ves-
titorul, ci i ingerul fara aripi care sta ,,deasupra mormantului gol”, ingerul cu
dinti care ,.fine in gura scrdsnind cartea cea mica”, ingerul cazut si ingerul din
Apocalipsa lui loan: intre semnele ,din vis” ale bine vestitorului venirii lui Iisus

"1n casa teslarului i cele vazute si auzite de Ioan de la ingerul vestind Ziua de Apoi
se scrie istoria omului si poezia lui Ioan Pintea care, desi plaseaza ingerul in cen-
trul de semnificare al cértii si abordeaza diverse teme ,,de amvon” (pildele cu pai-
nea, cu cele sapte vaci slabe si sapte vaci grase, cu samarineanca, drumul spre
Emaus, Cina cea de Taind, mila §i smerenia, usa prin care pot intra, deopotriva, in-
gerul si demonul, Diavolul si bunul Dumnezeu), confirma o teorie precum aceea
a lui Aldo Pellegrini care crede ca poezia e mistica a realului: toata lirica lui Ioan
Pintea, preot in Chintelnic, de la Frigul si frica si Morméntul gol 1a Gradina lui
Ion si Scara cu ingeri, marturiseste relatia poeziei cu sacrul, nu neaparat cu reli-
gia.

Dar poetul? El este ,,0 relicva — spune Horia Badescu — a omului religios
intr-o lume desacralizata”. Astfel e poetul din poezia lui loan Pintea. El oficiaza.
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PROIECTUL UNEI UNIVERSITATI
ROMANESTI LA SIBIU, IN 1864

Dumitru IVANESCU

infiintarea unei universitati roméanesti in Transilvania habsburgica a fost
cerutd la 3/15 mai 1848 pe Campia Libertatii de la Blaj. Punctul 13 al Petifiei na-
tionale' adresatd imparatului i semnata, printre altii, de episcopii Saguna si Le-
menyi, dar si de Simion Barnutiu, George Barit, A. T. Laurian, 1. Popazu, I.
Bologa, exprima aceasta dorinta, reluata ulterior, la 1 septembrie 1849, cand o de-
legatie a reprezentantilor natiunii romane, in frunte cu cei doi episcopi, Saguna si
Sulutiu, alaturi de care se aflau T. Cipariu, A. T. Laurian, Avram lancu, Simion
Barnutiu si I. Maiorescu, a solicitat Ministerului Cultelor si Instructiunii din Viena
sa deschidd la Blaj o facultate juridica pentru romani, pe langa cea de filosofie si
de teologie existenta.

Pretentiile romanilor aveau multiple justificéri. Daca scoli superioare un-
guresti existau, iar la Sibiu'o Academie de drept in limba germana functiona din
1844, pentru romani, populatia majoritara a provinciei, cu toate promisiunile fa-
cute de autoritatile habsburgice, o institutie de invatamant superior intarzia sa ia
nastere. Mai trebuie spus ca, mai ales dupa 1850, numarul elevilor romani a cres-
cut considerabil; celor doua licee romanesti existente la Blaj si Beius li s-au adau-
gat alte doua in Brasov si Nasaud. De asemenea, nu trebuie omis faptul ca liceele
maghiare din Arad, Tg. Mures si Carei sau cele sasesti din Bistrita, Sibiu si Oras-
tie erau frecventate si de tineri romani, ca s nu mai vorbim de acele scoli ma-
ghiare §i germane care aveau catedre de limba romana, precum erau liceele
catolice din Sibiu, Brasov, Timisoara, Oradea, Cluj, Sighet si Satu Mare. Aceste
sute de elevi de origine romana aveau nevoie de o universitate 1n care sa se pre-
dea in limba lor.

Daca primele demersuri n-au avut succes, un altul s-a produs in 1850,
cand o delegatie reprezentand pe romanii transilvaneni, in frunte cu Andrei Sa-
guna’, i-a cerut imparatului sa accepte, sub autoritatea statului, infiintarea, la
Cluj de aceasti dati, a unei facultati juridice. In acelasi an, sinodul Bisericii or-
todoxe ardelene, avandu-1 lider pe Saguna, revine asupra problemelor invata-
mantului romanesc de toate gradele, inclusiv cel universitar, printr-un memoriu
avand aceeasi destinatie. Din nefericire, efectul nu a fost cel scontat de romani.
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Anul 1850 a insemnat redeschiderea Academiei de drept din Sibiu, cu limba de
predare germand, ale cdrei cursuri, intrerupte de revolutie, au continuat pana in
1872, iar universitatea romaneasca a ramas un deziderat pentru revendicari ul-
terioare. _

Esecurile repetate ale romanilor in problema unei universitati proprii in
Transilvania i-au convins pe unii dintre liderii lor ca solutia poate fi gasita dincolo
de Carpati. Barnutiu, Laurian, Aron, Maiorescu s.a. au ajuns in Principatele Ro-
mane. Barnutiu a fost ales rector al Universitatii iesene, Laurian decan al Facul-
tatii de litere de la Universitatea din Bucuresti, functie detinuta fara intrerupere
timp de 18 ani, iar Aron §i Maiorescu au devenit profesori de istorie la aceeasi fa-
cultate. $i numarul exemplelor poate continua. Printre cei care au preferat sa ra-
mana in Ardeal, Avram lancu, la 20 decembrie 1850, cand isi redacta testamentul,
lasa ,,toatd averea migcatoare si nemigcatoare sa treacd in folosul natiunii, pentru
ajutor la infiintarea unei Academii de drepturi*. Iar doi ani mai tarziu, la 15 au-
gust 1852, ii scria, plin de sperante, din Campeni, lui Barnutiu: ,,Am inteles ca
imparatul se va invoi ca la toamna s ne infiintdm Academia“. Aceasta era singura
solutie, credea si Papiu Ilarian, pentru ca numai astfel ,,dreptul si politica cu folos
pentru natiune, numai la universitatea nationala se pot invata‘.

Autoritatile austriece, aga dupa cum am vazut, nu au respectat promisiu-
nile facute imediat dupa revolutie, in anii 1849-1852. Introducerea unui regim li-
beral in Imperiu a facut posibild reluarea, la inceputul deceniului 7 al secolului
XIX,,a problemei unei institutii de invatdmant romanesc. Adunarea nationala ti-
nutd la Sibiu’in 1861 a cerut, printre altele, urgenta infiintare a unei Academii ju-
ridice. Mult mai transanta a fost insa rezolutia Adunarii din 1863, care, la punctul
11, a pretins ,,infiintarea unei Universitati peripatetice (cu catedre paralele, roma-
nesti §i germane) pentru provincia intreaga®, sustinuta de stat.

Staruintele romanesti pareau sa aiba succes. Ziarul sibian ,,Hermannsta-
der Zeitung® publica, la 25 august 1863, urmatoarea informatie: ,,Allgemeine kor-
respondenz afla ca M.S. impiratul, prin inalta rezolutie, incuviinteaza ridicarea
unei Academii (unguresti) de drept la Cluj si totodata s-a indurat a accepta sa se
faca pregatirile pentru ridicarea unei Universitati peripatetice in Sibiu i proiectele
corespunzatoare pentru transformarea Academiei de acolo In astfel de universitate
s se agtearnd Majestatii Sale; urmeaza ca docentii de la Academia de drept din
Sibiu si din Cluj, care sunt gata a tine unele colegii i in limba roméana, trebuie sa
li se incuviinteze remuneratii de la 200 pana la 250 fl.«. Asadar, proiectul unei
universitati transilvanene, in care limba romana sa aiba aceleasi drepturi cu limba
germana, parea realizabil, iar in afard de aceasta se preconiza ca si la Academia
de drept sa se predea unele cursuri in limba romana.

Masura luata 1i multumea pe romani dar i-a indispus pe sasi, care cerusera
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ca Universitatea Ardealului sa fie la Sibiu si sd se predea in limba germana, in
timp ce romanii militau mai mult pentru Cluj, unde ar fi acceptat ca prelegerile sa
fie In romana si germana sau in romana si maghiara. Neintelegerile provocate de
aceastd masura il determina pe ministrul austriac al Instructiunii si Cultelor, Thun,
sa declare ca statul nu poate face pentru fiecare natiune céte o universitate si, in
consecintd, dupd ce in 1850 aprobase redeschiderea Academiei juridice germane
de la Sibiu, in 1863 a acceptat infiintarea unei asemenea institutii unguresti la
Cluj, romanilor amanandu-li-se, sine die, infaptuirea proiectelor.

Pana la instaurarea regimului dualist din 1867, studiile de specialitate nu
mai inregistreaza alte inifiative romanesti pentru organizarea Invatamantului su-
perior transilvanean. Totusi, romanii n-au renuntat la idee. Sperantele lor au
gisit intelegere si sprijin material la roménii de peste Carpati. in 1864, Calinic
Miclescu, mitropolitul Moldovei, cerea Ministerului Instructiunii Publice si al
Cultelor de la Bucuresti un ajutor banesc pentru studentii ardeleni si pentru infi-
intarea unei Academii romane de drept in Transilvania. Trebuie precizat ca de-
mersul sau era rezultatul unei lungi corespondente purtate cu Stefan Emilian,
profesor la Universitatea din lasi, si cu George Baritiu.

Stefan Emilian, profesor de matematici la Liceul romanesc din Brasov,
in intervalul 1850-1858, unde 1-a cunoscut si pe George Baritiu, a devenit ulterior
profesor de geometrie descriptiva la Universitatea din lasi, catedra pe care a ocu-
pat-o din 1860 si pana in 1892. Mare admirator al lui George Baritiu si sustinator
al cauzei romanilor transilvaneni, a purtat o lunga corespondenta cu liderul arde-
lean, unele din scrisorile lor avand ca tema organizarea Invatamantului superior
pentru romanii din Transilvania. Dorind sa sprijine acest proiect, Stefan Emilian
s-a adresat mitropolitului Moldovei, Calinic Miclescu, una din personalitatile mar-
cante ale clerului din Principatele Unite, iar pentru a-1 convinge de adevirata stare
de lucruri din Transilvania, profesorul iesean i-a pus la dispozitie copii dupa scri-
sorile lui Baritiu, foarte bogate in astfel de date, care s-au pastrat in arhiva Mitro-
poliei Moldovei.

Intr-una dintre scrisori, trimisa din Viena, la 11/23 decembrie 1863, George
Baritiu ofera numeroase informatii despre demersurile facute de romani,
dupa revolutia pasoptista, in vederea organizarii invafdmantului superior roma-
nesc in Transilvania. Tot de aici aflam ca, la acea data, 96 de studenti romani
urmau studii la Academia juridica germana din Sibiu, iar alti 32 la cea maghiara
din Cluj. Cum fondarea unei universitati presupunea existenta unor sume im-
portante de bani, de care romanii nu dispuneau, si a cel putin 20 profesori, pen-
tru inceput proiectul se rezuma la intemeierea unei facultati juridice la Sibiu, cu
patru ani de studii, asa numita Academie juridica. in acest sens, era solicitat un
ajutor, timp de patru ani, cate 500 de galbeni, pentru stipendierea a zece stu-
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denti in drept si pregatirea a patru pro-
fesori. Dupd un interval de patru ani,
fondurile ce soseau din Principatele
Unite urmau a fi gestionate de ,,Aso-
ciatia pentru literatura romana si cul-
tura poporului roman®. Este sigur ca o
sumd importantd de bani a ajuns in
Transilvania, pentru cé la adunarea ge-
nerald a Asociatiei {inuté la Cluj, in 22
august 1867, lacob Muresanu, director
al Liceului romanesc din Brasov si re-
dactor al ,,Gazetei Transilvaniei®, re-
ferindu-se la infiintarea unei Academii
romane de drept amintea contributiile
primite de la ,,fratii din afara...”.

Chiar daca prima universitate
romdneascd nu s-a putut realiza sub
Monarhia de Habsburg, anul 1864 re-
prezintd un moment important al soli-
daritatii romanesti, determinat atat de
regimul liberal din imperiu, cét si de cel
reformator patronat de Alexandru loan
Cuza in Romania.

! ,Foaia pentru minte*, 1848, nr. 20; vezi si
Onisifor Ghibu, Universitatea Daciei Supe-
rioare, in vol. Transilvania, Banatul, Cri-
sana si Maramuresul, p. 11, Bucuresti, 1929,
p. 851; N. Albu, Problema facultatii juridice
pentru romanii din Transilvania dupa revo-
lutia din 1848-1849, in SUBB, seria Histo-
ria, fasc. I, 1968, p. 60; Vasile Netea, Lupta
romdnilor din Transilvania pentru libertate
nationald, 1848-1881, Bucuresti, 1877, p.
109.

2 Transilvania“, 1884, p. 83; vezi si Onisifor
Ghibu, op. cit., p. 852; N. Albu, op. cit., p.
81. )

3 Transilvania®“, 1885, p. 78; vezi gi Simion Re-
tegan, Satul romanesc din Transilvania, cti-
tor de gcoala, 1850-1867, Cluj-Napoca,
1994, p. 12.

4 Al. Papiu Ilarian, Istoria romdnilor din Dacia
Superioara, 1, Viena, 1852, p. 245-246.

1500 scriitori romani clasici si contemporani.
Un dictionar bibliografic esential
de Boris CRACIUN si Daniela CRACIUN-COSTIN
lasi, Portile Orientului, 2010

Vasile IANCU
Ispita singuratatii.
Eseuri si dialoguri.

Tasi, Timpul, 2009

VASLUI

TRADITIONALISM...

Ion N. OPREA
Vaslui. Traditionalism...
Oameni §i intamplari.
lasi, PIM, 2010
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LA PRAGA,
INTR-O PRIMAVARA

Constantin COROIU

Desi supralicitata si de aceea devenita cliseu, metafora ,,orasul de aur”, cum
a fost supranumita Praga, 1si pastreaza, totusi, prospetimea si functia definitorie.
Exista clisee si clisee. De la un moment ori de la un punct incolo, unele supara,
altele isi pastreaza intact sensul revelator. Nu cred, de pilda, céa sintagma ,,Flo-
renta Romdniei”, cam a definit G. Cilinescu lasul, isi va pierde vreodata acest
sens, cum se intampla, din pacate, cu ,,micul Paris” care, vezi Doamne, ar fi Bu-
curestiul. Si asta nu numai pentru ca ,,micul Paris” a devenit un cliseu suparator,
ci fiindca sintagma este, agazicand, lipsita de continut.

Arta si istoria au consacrat ca fiind definitoriu pentru vechea capitala a Boe-
miei anotimpul primaverii. ,,Primavara la Praga” este genericul unui prestigios
festival al muzicii. ,,Primavara de la Praga” constituie, din pacate, in istoria ul-
timei jumatati a veacului nostru, un capitol tragic. Ea numeste, in fond, ,,0 revo-
lutie de catifea”, o prima revolutie de catifea, strivita, insd, de senilele tancurilor.
La Praga, chiar in inima ei, am vazut acea monstruozitate sfidatoare (inlaturata
dupa caderea regimului totalitar): un tanc in chip de statuie-simbol. Violarea cu
grave urmari a acelei primaveri innoitoare din 1968 care, daca ar fi reusit, alta ar
fi fost poate soarta continentului — neindoielnic mai buna —, a lasat in aerul ora-
sului o apasare grea, ca de plumb, ce avea sa fie resimtita de locuitorii Pragai, ca
si de oaspetii strdini, mai bine de doud decenii. Mi-ar face placere sa cred ca pra-
ghezii — care sunt ceva mai impenetrabili decat parizienii, madrilenii, bucureste-
nii — n-au uitat $i nu vor uita vreodata ca o tard mult mai mare ca a lor, dar mult
mai mica decat imperiul urias de la Rasarit, de atunci, a condamnat, cu o vehe-
mentd ce a uimit intreaga comunitate internationald punerea la zid a acelei pri-
maveri care, repet, putea fi o primavara timpurie a Europei.

La Praga, istoria este o obsesie, memoria — un adevarat cod existential, iar
civilizatia — o deviza a vietii de fiecare clipa. Totul bazat pe o cultura, pe o spiri-
tualitate cu care nu multe orase ale lumii se pot mandri. Aceste insusiri determina
intreg comportamentul cetdtenilor Pragdi, un oras ca un imens palat peste care
s-au asternut veacuri multe de istorie, imbogatindu-1 fara a-1 ,,scoate” din matricea
sa stilistica inconfundabild. Barocul praghez nu seamina decat cu el insusi. in de-
ceniile din a doua jumatate a secolului trecut, numai Parisul a mai cunoscut o pri-
menire de proportii — precum Praga — prin spdlarea, centimetru cu centimetru, a
fiecarui zid, a fiecarei cladiri. In asa numita Praga veche, de o solemnitate aproape
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strivitoare, nu exista nici o casa, nici un palat care sd nu evoce ceva foarte impor-
tant: un eveniment politic, artistic, o personalitate ilustra, o intalnire istorica etc.
Placi memoriale, cu o vizibilitate maxima, il informeaza pe trecator despre ceea
ce s-a petrecut prin vreme dincolo de zidurile fiecarei cladiri. Strabatandu-i in mai
multe randuri strazile inguste §i rdcoroase ca niste defileuri, am avut de fiecare
data senzatia evadarii din timp. Si asta intr-un oras unde timpul este inregistrat,
masurat, peste tot, nu numai de faimosul orologiu din Turnul vechii primarii care
la fiecare sfarsit de ora iti oferd un ingenios si straniu spectacol si te transporta
intr-un si mai straniu Ev Mediu.

Pe o stradufa ingusta din orasul vechi ce duce la Hrad, rdimasa parca in-
cremenita intr-un veac de demult, se afla casuta in care a trait si a scris Franz
Kafka. Am vizitat-o intr-o dimineata insorita de martie. Orasul isi etala in lumina
irizatd a anotimpulu' marilor explozii neasemuitul chip. Geometria severa a tur-
nurilor ce se oglinacau in Vltava te fac sa traiesti, melancolizand, sentimentul
istoricitatii, al monumentalitatii timpului si spatiului. Casuta, ca o chilie, la care
se opresc §i-1 pasesc pragul numerosi vizitatori din toate punctele cardinale intra
intr-un puternic contrast cu palatele din imprejurimi. Dar pentru cine stie ca
acolo s-a plamadit si s-a copt ,,pdinea ingerilor”, cum numea Racine si apoi
Marcel Proust literatura, acea casuta capata proportiile unui palat de o stralucire
cu totul aparte.

Dincolo de incantatoarea panorama a metropolei de pe Vltava vazuta de sus,
de la Hrad, pentru mine imaginea-emblema a Pragai este cea a podului Carol, cons-
truit in secolul al XIV-lea, cam de
aceeasi varsta cu Universitatea Ca-
rolina (una din cele mai vechi
patru universitati ale lumii). Prin-
tre statuile alegorice ce-1 strajuiesc,
evocand pagini §i personaje mito-
logice, romanticii plasticieni am-
bulanti te intampind, oferindu-ti
desenele si gravurile lor, toate re-
producand, in traditia vechilor
mesteri de stampe ai Boemiei, pei-
saje si edificii din Orasul de aur. Pe
podul Carol nu trece nici un vehi-
cul, lumea elegantd, cosmopolita,
se plimba in liniste ca intr-o recu-
legere comuna. La capatul sau in-
cepe/ reincepe pulsatia puternica a
metropolei. Praga isi urmeaza ma-
rele ei destin... Grafica de Dragos PATRASCU
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ADRIAN PODOLEANU
A AJUNS VIITORUL DIN URMA...

Valentin CIUCA

Personalitate marcanta a artelor frumoase romanesti, Adrian Podoleanu s-a
distins prin spirit creator afiliat traditiilor nationale si prin racordurile subtile cu
ideea de valoare privita ca exigenta si creativitate. Prezenta sa in fata sevaletului
se constituia intr-un permanent elogiu adus inaintasilor ilustri si intr-un ritual prin
care rezona cu el Insusi §i cu cei care au facut din picturd o forma de eternitate.
Pentru artist fiecare lucrare era un univers deschis cétre marea lectie a trecutului
si a dialogului cu vizibilul in ipostazele sale memorabile si subiectiv definitive.
Om al unei rigori profesionale impecabile, a reusit sa faca din principiul festina
lente un principiu axiologic si o esteticd asumata pana la nuantele cele mai sub-
tile. Masura in toate i-a permis sd elaboreze, in tihna atelierului din Armeana, a
doua sa casd, opere esentiale si scutite de frenezia improvizatiilor eclatante, cum
se intampla in cazul altor confrati. Cu exceptia seducatoarelor si sensibilelor acua-
rele, elabora sub semnul duratei si al perenitatii. Retractil adesea, mirat probabil
de propriile plasmuiri izvorate dintr-o experienta profesionald mereu imbunatatita,
aspira probabil la nivelurile cele mai inalte ale artei.

Ca orice traseu existential, drumurile lui au inceput la Cimiglia, in Basarabia,
au continuat la Cluj, au trecut vremelnic prin spatiul Bandtean si s-au oprit apoi
la Iasi unde maestrul Podoleanu si-a configurat intr-o maniera de exceptie majo-
ritatea operelor de referinta la nivel personal si cu impact major asupra evolutiei
artelor iesene. Cariera didactica, aplicata si riguroasd a recompensat cu inalte ti-
tluri universitare si cu respectul pentru un creator care a expus in cele mai titrate
sali in tara si strdinatate. De pilda, expozitia de la Muzeul National de Arta din Bu-
curesti a reprezentat o veritabild culme, un apogeu la care putini au acces. Modes-
tia pe care i-o recunosteau si unii confrati, retractili fata de valoarea artistului, i-a
permis sa se dedice exclusiv artei si familiei, detasat de seductiile boemei si ale ri-
sipirii in proiecte utopice. Asemenea conduita l-a definit ca pe un privitor ca la tea-
tru la spectacolele pitoresti ale altora si al proiectelor niciodata realizate. Prin
contrast el s-a indarjit in a sonda permanent teritoriile sublimului aflat dincolo de
fulgurantele aparente.

Absent de la sindrofiile permanente ale altora, Adrian Podoleanu cauta pia-
tra filosofala si sensurile grave ale meseriei de pictor. Si-a iubit colegii in felul
sau, elimindnd orice forma de patetism de ocazie si le-a daruit portrete memora-
bile, poate la fel de sugestive ca eventualele lor Autoportrete. Podoleanu vedea fi-
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guri, expresii, dar picta caractere. De aceea sustin cd Adrian Podoleanu a fost mai
intdi un subtil si autentic portretist, un psiholog al umbrelor care comunica mai
mult dect aparentele efemere ale imediatului. In retrospectiva deschisi cu doar
cateva saptamani inainte de momentul de acum al marii treceri, retrospectiva or-
ganizata la Galeriile Dana, asistata de rigorile muzeografice ale familiei, compo-
zitia Brigada aduna chipurile autentic surprinse in expresie ale celor mai cunoscuti
pictori si graficieni ieseni. Pictdndu-i, Podoleanu a intentionat sd le comunice pro-
fundul fiintei lor, iar nu ipostazele efemere ale spectacolului boem sau regizat ca-
ricatural. Ca portretist a surprins chipurile sugestive ale celor apropiati si a facut
din autenticitatea psihologica un traseu catre profunzimile fiintei. Autoportretele,
remarcabile, sunt un fel de marturisiri fruste, convingatoare despre imaginarul
unde se plamadeau operele sale de mare anvergura compozitionald si expresivi-
tate. Paleta lui, armonic acordata fiintialului, caracterologicului, mizau pe auten-
ticitatea confesiunii ca un fel de spovedanie i marturie in fata timpului.

in sfera peisajului, fie el rezolvat in picturi sau in eteratele acuarele, gratia ex-
presiei se apropia de sublimul volatil al unei clipe suspendate in timp si spatiu. S-a
dovedit a fi un dar oferit celui harazit cu harul armoniilor celeste. Pentru Adrian
Podoleanu dialogul cu materia cromatica viza, ca intr-o permanenta initiere, par-
curgerea unui drum prin care se ciuta in ceilalti. In poezia anotimpurilor, in di-
mensiunea acvaticd a Deltei sau a iazurilor pe care uneori le onora cu talentul sau
de pescar, pictorul a purtat permanent un dialog cu impresiile imediatului conju-
gate cu profunzimile eului. Numai astfel asemenea peisaje pot deveni, satule de
real, veritabile fictiuni care genereaza sugestii suprareale.

Profesionist al privirii, interpretarii §i expresiei artistice, Adrian Podoleanu a
reusit, deseori, sa ne ofere opere care fac oricand deliciul unui privitor dornic de
iesirea din real pe traseul unei transcendente ca finalitate provizorie a dicursului
plastic. Universurile imaginate de pictor sau acuarelist, cu specificitatile fiecarei
tehnici, au ca element comun un fel uimire tratata rational si o poezie a inefabilu-
lui obiectivizat daca, cumva, asemenea asocieri nu par imposibile. Ei bine, Adrian
Podoleanu a reusit prin opera sa amplifice orizontul de asteptare al privitorului si
sd-1 angajeze intr-un dialog nuantat cu propria sa fiinta.

Cu ani in urma, Maestrul m-a invitat sd-mi facd un portret in atelierul pe
care-l frecventa cu exactitate de ceasornic. Am amanat i, iata, am facut-o pentru
niciodata. Regret, dupa cum regret ca acest veritabil Maestru al artei iesene, com-
parabil valoric si cu Tonitza si cu Stefan Dimitrescu, Corneliu Baba sau Victor
Mihailescu Craiu, Nicolae Popa, Costache Agafitei, Eugen Stefan Bousca sau alti
mari creatori iegeni, s-a grabit sa ajunga si el sa picteaze de acum incolo frumu-
setile din Gradina Raiului. Familia a pierdut un sot, un tata, un bunic de exceptie,
un prieten al multora. S-a gribit, ascultind porunca Domnului, si se aseze langi
ceilati confrati chemati sa zugraveasca cerul singuratatilor noastre cu chipurile in-
gerilor care vor cinta vesnic imnurile Invierii...
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MUZEUL ,MIHAIL SADOVEANU" - IASI

Vasilian DOBOS

Primadvara, printre puzderie de muguri, vara, prin frunzis des, care mai po-
toleste arsita, toamna, printre crengi tanguinde si ite de ploi, iarna, printre ingeri
de fulgi, se zareste singuratica si linistitoare vila cu turnisor patrat, mult liliac
delimiteaza aleea, bradul 1i contureaza nobletea. Un ansamblu sculptural, izvor
siroind pe o albie de piatrd, troita cu carte, unde se afld cenusa Valeriei Sadoveanu,
piatra de odihna, conceput de Dan Covataru, alaturi, Baltagul, ca o pasare de inox,
in viziunea lui Toader Berlea.

Aici au mai locuit Kogalniceanu, Sofica Aslan, George Enescu. Sadoveanu se
impamanteneste, de la Falticeni la Iasi, in 1918, ca director al Teatrului National.

Aprind luminile acestei Case si vid: masa de lucru, iar in luciul ei manuscri-
sele cartilor scrise aici: Hanul-Ancutei, Strada Lipusneanu, Baltagul Creanga
de aur, Fratii Jderi, Tara de dincolo de negura, Venea 0 moard pe Siret, articolele
din revistele, ,,Insemnarl literare”, ,Insemnari i iesene”, ,,Viata Romaneasca”. Alaturi,
tabla de sah, piesele... Se aud voci, dispute literare cu Panait Istrati, Gala Galaction,
Sergiu Celibidache, Ionel Teodoreanu, George Lesnea, Al. O. Teodoreanu. .. Nuse
asteptau ca in 1937, cartea draga lui, ,piscul”, Baltagul, sa fie ciopartita de huli-
gani, arsa (,,Nu arde-un om aici — ci-o lume-n treaga...!, Nicolae Labis, Rugul din
Iasi). De necomentat, de neuitat...! Imi scanteiaza ochu manuscrisul de discurs si
Diploma de Doctor honoris causa, inménati la 6 februarie, 1938, in aula Univer-
sitatii Mihailene: ,,Actul dumneavoastra (...) pecetluieste asimilarea mea desavar-
sita cu intelectualitatea ieseand, de care m-am simtit si ma simt indisolubil legat”.
Ma infioreaza aceasta fotografie cu Sadoveanu in Campania din Bulgaria, impreuna
cu ordonanta sa, 1913, si fotografia cu autografe in redactia ziarului ,,Romania”,
organ al apararii nationale, cu sediul la Barlad.

Marea lui pasiune cinegeticd a lasat amprente pe pusca de vanatoare. Isto-
ria o0 mai stie Aco, cockerul alb cu pete negre, sculele de pescuit, nostalgice, ba-
trane..., dar, atunci, zice scriitorul, ,,am intrebuintat aceasta falsa vanatoare §i
acest fals pescuit ca sa cunosc cum vorbesc fratii mei pretutindeni...” Cartile de
tarot ale lui Sadoveanu raman misterioase, si inelul-sigiliu, i acest colt dedicat Va-
leriei Sadoveanu, cea de-a doua sotie, dar, mai ales, insemnele masonice: colanul,
sortul, stiletul. Sevaletul lui Dimitrie Sadoveanu, fiul, mi se apropie de inima. Pe
el au fost admirate portretul scriitorului, al Coanei Catincuta (Ecaterina), prlma
sone Desplna-Lla fiica, Paul-Mihu, fiul. In 1918, Ton Baesu picteaza pe cei trei
copii din prima casatorie: Mircea, Bogdan si Tincuta. Portretul lui Sadoveanu creat
de Corneliu Baba ma convinge ca exista zeitati. Radio-ul seamana cu al bunilor
si parintilor mei, la care am ascultat lecturi ale Marelui S.

Intr-o vitrind vesmintele scriitorului dorm. Intr-o noapte I-am auzit coborand
din Turn.
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ARTISTUL POET STEFAN CIOBOTARASU,
ASA CUM L-AM CUNOSCUT

Dionisie VITCU

Eram la vremea aceea sfios, fricos i rusinos in fata unui drum pe care in-
cercam sa-1 masor si sa-1 strabat timid si sovaielnic. Terminasem Liceul la Doro-
hoi si gandul incoltit incé din copilarie, de a ma face artist, ma tinea treaz si atent
la tot ce venea pe unda radioului in Teatru la microfon — tresaream si mi se incarca
sufletul de o stare care m-ar fi facut sa zbor dacd nu mi-as fi potolit inima ce batea
sd-mi iasa din piept.

Filmele sovietice proiectate sambadta seara pe zidul alb al gcolii din Iba-
nestii Dorohoiului meu imi inaripau imaginatia $i ma vedeam pe mine in pielea
eroilor de pe ecranul improvizat.

Drumul, pe care doream sa-1 stribat in starea incongtientd in care ma
aflam, nu mi se parea dificil i greu. Eram sigur pe mine, mi se parea ca dispun de
tot arsenalul pe care trebuie sa-1 aiba artistul; fizic expresiv, cultura, inteligenta,
dorinta si placere de munca si studiu, seriozitate, credinta si incredere in sine, dis-
ciplina si, in fruntea acestor date, TALENT, inclinatie §i aptitudini. Spun acum ca
dispuneam de tot arsenalul. Eram incongtient. Nu stiam nimic, nici de talent, nici
de fizic si glas si nici de celelalte. Stiam numai, si ma impaunam cu asta, ca la ser-
barile scolaresti de sfarsit de an scolar, eram foarte ldudat de invatitoarea mea,
dar mai ales de public, parintii colegilor mei de atunci pe care i-am uitat demult,
si mai abitir privirile mamei care nu ma lauda, dar felul ei de a se uita la mine ma
umplea de bucurie si incredere; ,,asta 0 sd urmeze arta dramatica”.

Atunci am auzit prima oara aceste vorbe rostite de cineva din public, si
care nu mi se sterg din minte nici azi, cum, mai tarziu, cand jucam acelasi rol cu
Stefan Ciubotarasu, el la ,,Municipal”, eu la ,,Casandra”; agadar, marele artist de
astdzi Tudor Gheorghe (pe atunci student in anul IT) mi-a zis: ,,Nea Vitcule, sta
langa mine o doamna la balcon si cand ai iesit mata la aplauze a strigat brava si
ferice de mama care te-a nascut! Esti mai bun ca Ciobotarasu!*“. Pustisme, si noi
credeam, ca si cei de azi, ca teatrul incepe cu noi !

Institutul de Teatru isi avea sediul intr-o cladire impunatoare — se vede si
azi — pe cheiul Dambovitei — ,,Liga Culturald” — la parterul careia existd si acum
Sala Teatrului Municipal ,,Lucia Sturdza Bulandra”.

Ne-a fost dat de multe ori sa zabovim la intrarea in Teatru ca sa vedem ac-

torii.

Trupa Teatrului Bulandra, pe vremea aceea, era de elitd in Bucuresti si in
tara, nume sonore, celebritati, iar in frunte, pe piedestal, trona Doamna Bulandra.
Printre marii artisti, la loc de cinste, era intélnit artistul-poet Stefan Ciobotarasu, |
fost elev al Conservatorului iesean la clasa poetului Mihail Codreanu.

Spectacolele Teatrului Municipal erau antologice, se muncea mult, cu pa-
siune si cu seriozitate, i concurenta cu celelalte mari trupe ale Capitalei cultiva am-
bitia artistilor care intrau si ieseau grabiti din Teatru ca albinele la urdinisul stupului.
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in apropierea statuii lui Mihail Kogalniceanu, vis-a-vis de Liceul Lazir,
exista, $i mai este i astazi, restaurantul ,,Ciresica” unde, dupa spectacol sau dupa re-
petitii, artistii Municipalului (si nu numai ei) zaboveau cateva clipe la un pahar de
vorba. Discutau, dezbateau idei din spectacole si repetitii, analizau. Intr-un colf re-
tras, la 0 masa intarzia de multe ori si Conu Fanica, cu un regizor de film, cu un
confrate de breasla din alt Teatru sau cu cineva din Vaslui sau lasi. Vorbeau incet,
molcom si urteori cu lacrimi in ochi. Noi, studentii IATC-ului, ne strecuram hoteste
si cdutam sa aflam cat mai multe din viata, mai ales privata, a ,,personajelor” — dar
fara sa fim observati. Stateam la ,,una mica” — la distanta si cu spatele — chipurile !

Terminasem anul I i ne distram la o reuniune tovaraseasca organizata de
Asociatia studentilor pe holurile institutului nostru. Dansam, radeam, ne distram.
Eram tineri, eram fericiti si fara griji. Un coleg mi-a atras atentia cd Andrei Bla-
ier, cunoscutul si aprecia-
tul regizor de film, a venit
printre noi. Se uita insis-
tent la mine.

In anii de atunci,
sansa de a face film o
aveau foarte putini stu-
denti de la teatru si mie
imi suradea. Stefan Tapa-
laga, Rodica Tapalaga,
Cici Dumitrache, Irina
Petrescu si mai ales Ila-

Stc?un Ciobotarasu alaturi de Nicolac Venias, ¢ I'l(?n C]Obanu (Care a patl_

in .,O noapte furtunoasa™, ultimul spectacol la Téatrul National lasi mit din caliza filmului —a
fost exmatriculat), erau
deja vedete.

Cu ,,joc francez”, cu ,,inteligentda artisticd”, m-am strecurat pana in
preajma tanarului Domn Andrei Blaier care nu m-a lasat sa ma frasui mult. M-a
intrebat in ce an si la cine in clasd sunt si daca pot sd vin la probe de film. Din clipa
aceea n-am mai avut tihna pana in ziua probelor. In ochii colegilor mei devenisem
cineva. Unii erau sceptici, stiau cd trebuie sd am aprobarea profesorului de clasa,
care nu da voie ,,sa ne strice cineva”. Si a venit si ziua mult asteptata, ziua in care
am dat primele probe de film.

Intr-o camaruta mica, pare-mi-se pe Calea Grivitei, m-a intampinat cu
zambet si cu soarele pe fatad minunatul om si talentatul regizor de film Andrei Bla-
ier. Cu ochii vii de un albastru-verzui, tuns scurt, cu parul blond-aramiu, cu obra-
zul acoperit, neras de doud saptamani, dandu-i o alurd distinsa. Un glas domol,
melodios, m-a invitat sa iau loc. Ochii sdi ageri md citeau si cercetau. Eu raspun-
deam la intrebarile lui aproape monosilabic si-mi venea sa ma scarpin tot timpul
din cauza emotiilor.

Mi s-au facut cateva poze, Andrei mi-a zambit prieteneste, a zis ¢a o sa fie
bine si a cerut sd mi se aduca o cafea si un pahar cu apa. N-am mai apucat sa beau
cafea. S-a deschis usa si, cu vorbe de duh, ce numai actorii le stiu, cu salutari au
dat navala artistii adevarati. Ciobotarasu, Sireteanu, Flavia Buref, Rebengiuc ...

M-am facut mic si m-am retras 1anga perete sa-i privesc $i sa nu-i deranjez.
Erau primii artisti pe care-i vedeam in civil i cu care puteam sa vorbesc de aproape,
dar sacralitatea lor i admiratia mea pentru ei ma impiedica sa intru nepoftit in vorba.
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Stefan Ciobotarasu, descoperindu-ma ,,corp strdin” in acea camaruta, si-a
ridicat sprancenele, si-a tuguiat buzele si-a zis catre Andrei: ,,asta-i POPIC — uce-
nicul meu, brava-i bun, are moaca”. Blaier a suras, n-a zis nimic fiindca astepta
sa vada probele foto, s ma compare cu altii. Nea Fanica, insd, a avut gura de aur.
Am fost ales pentru rolul tdnarului ucenic de la Grivita — POPIC — rolul episodic
cu care am debutat in cinematografie, alaturi de el in ,,A fost prietenul meu”.

Timpul putin pe care l-am petrecut alaturi de acest mare artist in zilele de
filmare la Andrei Blaier mi-a fost de ajuns sa-mi fac o parere buna si adevarata des-
pre Omul-artist-poet Stefan Ciobotarasu. Usor te poti ingela. Un trunchi de stejar
indesat, cu radacini adanci, ancorate puternic in iarba verde din Lipovatul Vaslu-
iului. Cand nu era personaj in film sau pe scend, era ingandurat, cu ochii tristi, cu
buzele arcuite in jos a durere, abatut, dar de indata ce era salutat sau intdlnea pe
cineva cunoscut, rasarea soarele pe fruntea lui.

Avea izbucniri furioase uneori, daca nu-1 cunosteai, puteai crede ca e in
stare sa striveasca pe cineva. Nu, nu, ascundea cu timiditate, o blandete, o hiper-
sensibilitate de unde izvora poezia inimii §i sufletului sdu. Preocupandu-ma de
opera si viata unui alt mare artist carturar, G. Ciprian, pot afirma cu mana pe inima
ca Stefan Ciobotarasu este cioplit din acelasi bloc de marmura cu mai varstnicul
sau confrate.

L-am vazut si admirat in ,,Omul cu arma”, in ,,Trenul blindat”, unde prin-
tre spectatori aplauda Tudor Arghezi, in ,,Prietena mea, Pix”, in ,,Noaptea furtu-
noasa”, in ,,Take, lanke si Cadar”. In filmele lui Mircea Dragan — alt mare regizor
roman - Stefan Ciobotarasu si-a adus o contributie uriasa la afirmarea cinemato-
grafiei nationale. Acelasi artist, de fiecare data alt chip, alt caracter, alt personaj.
Era o fortd. Cei care jucau alaturi de EL n-aveau cum sa nu fie buni, seriozitatea
si profesionalismul lui 1i obliga.

Conditiile vitrege, intr-o vreme, l-au determinat sd paraseasca lasul lui
drag si sa se stabileasca vremelnic la Arad. L-a adus la Bucuresti si 1-a ocrotit sub
aripa sa Lucia Sturdza Bulandra si Stefan Ciobotarasu a slujit cu forta talentului
sau o buna perioada de timp Teatrul Municipal. N-a uitat niciodata lagul si Teatrul
National, nu si-a uitat colegii si nici profesorul sau drag, Mihail Codreanu, care i-a
sadit in suflet armonia cuvintelor, ingemanandu-le in versuri de o rara frumusete.
Stefan Ciobotarasu a fost si rimane un mare actor-poet. Rolurile create de EL stau
sub semnul armoniei. Timpul s-a grabit. Sfarsitul 1-a prins pe platoul de filmare.
Rolurile lui miroseau a OM, asta ca sa ma folosesc de o sintagma a lui G. Ciprian.
Chiar in personajele negative lasa eroului o gansa umana de reabilitare, nu-si con-
damna definitiv personajele.

Traind si credand intr-o anumita perioada istorica, Artistul a jucat Teatru si
a fost distribuit in anumite roluri din teatrul contemporan pentru calitdtile lui
umane i artistice de la care nu a facut rabat — a fost Artist i nu activist.

Ma simt legat prin profesie, si nu numai, de marele Stefan Ciobotarasu,
ma mandresc cu faptul ca l-am cunoscut, I-am admirat, I-am concurat i am de-
butat in film langa EL.

Se cuvine ca aceia care mai cred in valorile noastre — simbol al unei ge-
neratii pe cale de disparitie, sa stranga in trezorerie cu grija tezaurul unei perioade
istorice in care cinematografia romana a realizat filme de o inestimabild valoare
artistica, slujita de mari actori romani printre care, cu litere de aur, trebuie in-
crustat numele actorului-poet Stefan Ciobotarasu.
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FENOMENUL TEATRAL PIATRA NEAMT

Stefan OPREA

Una dintre cele mai spectaculoase evolutii teatrale din perioada postbelica
s-a petrecut la Piatra Neamt. S-a scris mult despre aceasta evolutie, au fost pu-
blicate carti, s-au nascut legende; au fost avansati termeni precum miracol, mit
etc. Entuziasmul celor implicati in acest fenomen teatral, precum si al celor care
l-au comentat — oral sau in scris — a produs, fara indoiald, unele exagerari. Mi-
racol? Mit? Parca e prea mult, desi excelentele realizari si afirmari, interne i
internationale, ale unui teatru abia nascut — si inca pe un teren unde nu se afla
nimic — ne-ar putea indemna si motiva sa folosim asemenea termeni. Personal,
as ramane la o terminologie mai ponderatd, sa zicem: fenomenul teatral Pia-
tra Neamt.

Discutiile despre acest fenomen au revenit in actualitate cu prilejul aniver-
sarii din octombrie 2008 — o jumatate de secol de existenta. Au fost editate atunci
douad frumoase volume: un substantial album cu imagini din spectacolele cele mai
semnificative realizate de-a lungul vremii (autori: Mircea Zaharia, Gentiana lo-
nescu, Mihaela Jipa) si ,,0 istorie anecdotica a unui teatru serios” in care au fost
adunate contributiile unor remarcabili slujitori ai teatrului pietrean: Eduard Co-
vali, Constantin Cojocaru, Gelu Apostol si Alexandru Lazar (ingrijitor al edi-
tiei — Mircea Zaharia). Dupa un an si ceva de la acest eveniment, a aparut un alt
volum, Teatrul Tineretului intre ,,Dragonul” si ,,Piateta” (1980-1986), datorat
istoricului si cercetatorului Gheorghe Bunghez, fost director al institutiei teatrale
in perioada mentionata in titlu. Acest volum impresionant prin dimensiuni (circa
600 pagini, din care jumatate sunt rezervate documentelor), dar mai ales prin ri-
goarea judecatilor, prin acribia cercetarii i prin sinceritatea marturisirilor — ne-a
prilejuit aceastd interventie. Ne-au fost confirmate, prin lectura acestor pagini,
multe dintre adevarurile pe care le cunosteam despre fenomenul teatral Piatra
Neamt (unele ne-au fost altfel nuantate) dar mai ales am aflat numeroase noutati
care, fara cartea lui Gh. Bunghez, ar fi raimas necunoscute. Autorul situeaza fe-
nomenul in epoca, dezvaluind ,,subtilitati” politice si culturale specifice, urma-
reste apoi biografia institutiei cu lux de amanunte (importante), evoca oamenii
care au stat la temelia acestei edificari, evidentiaza marile succese fara a uita de
dificultati, de neimpliniri, de orgolii. De aceea socotim ca titlul volumului e mult
prea restrictiv; privirea si analiza autorului trec mult dincolo de perioada directo-
ratului sau (1980-1986), realizand in fapt, o istorie completd a T.T., dupa cum trec
dincolo de ceea ce declara autorul ca si-a dorit sa fie cartea lui, adica ,,un omagiu
adus institutiei si tuturor celor care...”; ea este un adevarat documentar-cultural
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in general si teatral in special, constituindu-se — impreuna cu excelenta carte a cri-
ticului Cristian Livescu (Ascuns intr-o loja, 2002) — in punct de referintd funda-
mental asupra existentei, evolutiei, valorii si locului acestui teatru in contextul
vietii artistice romanesti.

Gesturi de o eleganta desavarsita face Gheorghe Bunghez fata de cei care au
ctitorit acest teatru, incepand cu sectia care a fost la inceput (1958-1961) a Tea-
trului din Bacau, condusa de un actor, Paul Varduca, fost, 30 de ani, la Teatrul Na-
tional din lasi, apoi de Ion Coman, continudnd cu transformarea sectiei in teatru
de sine statator. Trei sunt, in opinia autorului, ctitorii acestui teatru: Gheorghe V.
Maicarascu (1884-1953, magistrat i om politic, deputat de Neamt in Parlamen-
tul Romaniei, primar al orasului, jurnalist si editor de ziare), care a construit cla-
direa actualului teatru; urmeaza Ion Coman (1925-1970) socotit a fi ctitorul
institutiei, sub conducerea si din initiativa lui sectia teatrului din Bacau a devenit
teatru autonom; al treilea este Eduard Covali — ,,ctitorul programului artistic §i
al specificului T.T.”. Fiecaruia dintre acesti trei oameni ai destinului, Gheorghe
Bunghez le rezerva pagini nu doar omagiale, ci de judecata criticd echilibrata, co-
rectd si respectuasd, evidentiindu-le aportul meritoriu la tot ce s-a realizat excep-
tional la Teatrul Tineretului.

Sunt, de asemenea, puse in pagind contributiile de seama ale unor regizori
si actori, tineri pe atunci (i ramasi, §i ei, printre ctitorii tineretii legendare pie-
trene), succesele repurtate in tara si peste hotare. Autorul nu face afirmatii fara
acoperire, ci argumenteaza minutios cu documente, cu trimiteri la mentiunile pre-
sei etc., incat nici o afirmatie a sa — oricat de entuziastd — nu pare o exaltare a pro-
priilor convingeri, ci ilustreaza realitati intrutotul verificabile. De pilda, vorbind
despre celebrele festivaluri de la Piatra Neamt (se stie ca acest teatru a dat tonul
miscarii festivaliere romanesti, in 1969), citeaza opiniile criticilor si ale partici-
pantilor (regizori, actori, scenografi etc.). Am avut §i noi onoarea de a fi citati la
acest capitol si retinem aici citatul nu pentru a ne pune in evidentd, ci pentru a se
vedea cam ce inseamna festivalul pietrean. Notam, deci, in ,,Festival” nr. 1 (21),
1981, pag. 2 si preia Gh. Bunghez in cartea lui:

,Din nou la Piatra Neamt! E o bucurie sa revenim aici, dupa un timp atdt
de indelungat, timp in care — desi am participat la numeroase colocvii §i festiva-
luri teatrale importante — mi-a lipsit acea atmosfera specifica, inedita, care numai
la Piatra Neamt exista; mi-a lipsit patima pentru teatru a celor de aici, patima
care merge pand la uitarea de sine; mi-au lipsit jovialitatea i sinceritatea mo-
lipsitoare ale tineretii prietenilor. Am fost, peste tot, la toate celelalte festivaluri
si colocvii, preocupati, gravi, sobri. Aici vom fi din nou tineri §i entuziagti, vom fi
nebuni dupa teatru, pentru ca acest Teatru de la Piatra Neamt detine secretul de
a face pe oricine sa devina nebun dupa teatru.

Revenim, deci, cu bucurie aici, unde a fost adevaratul inceput, al unei mig-
cari teatrale ample, dinamice, care a imbogatit si imbogateste viata spirituala ro-
maneasca” (pag. 113).

Despre directoratul sdu, Gheorghe Bunghez spune lucruri atent masurate, nu
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ascunde nimic din ceea ce altii ar fi ten-
tati sa ascunda, e sincer si adesea auto-
critic sau pune sub semnul modestiei si
al discretiei realizari de exceptie ale
teatrului condus de el. Cele sase sta-
giuni pe care le-a coordonat (incepute
cu remarcabilul spectacol Dragonul al
foarte tandrului regizor Victor loan
Frunza si incheiate cu Piafeta in regia
lui Silviu Purcarete) sunt privite cu
obiectivitate, aducand in prim-plan nu
parerile proprii (desi acestea nu lip-
sesc), cat judecatile criticii. Fiecare
spectacol este prezentat cu genericul
sdu si cu cel putin o opinie criticd de
prestigiu.

Cum spuneam si mai inainte, au-
torul face multe rectificari, amendeaza
afirmatii incorecte sau de-a dreptul ne-
adevdrate despre institutie si despre slu-
jitorii ei. A fost unul dintre scopurile
elaborarii volumului: ,,Am purces la
acest demers i din dorinfa de a aduce
corectivele necesare la unele inadver-
tente si chiar impardonabile greseli stre-
curate in multe tiparituri despre T. T,
inclusiv in cele patronate de teatru, por-
nind de la ideea, in care cred cu toata
convingerea, ca adevarul, chiar dacd nu
concorda cu frumusetea mitologiei nds-
cute intre timp, trebuie marturisit §i do-
cumentat spre corecta informare a
generatiilor ce ne urmeaza”.

Cartea lui Gheorghe Bunghez —
ca si altele de aceeasi factura aparute in
ultimul timp si dedicate teatrelor din Ti-
misoara, Oradea, Bucuresti (,,Nottara™)
s.a. — ar trebui sa fie model si indemn
pentru cercetatorii teatrului din orase cu
mare traditie teatrald, dar care nu au
incd asemenea lucrari de istorie teatrala.

A bon antendeur, salut!

Ovidiu PECICAN
Letopisetul unguresc.
O scriere istoricad din Ungaria angevina.
Cluj-Napoca, Tribuna, 2010

Sanda TANASE
Aura de cuvinte a poetului tinar
Ronald Gasparic.

Prefatd de Dumitru Anghel.
Braila, Zeit, 2009

MIHAI UNGUREAN

e s Adolphe o Zazie

Personsje din literatura francezi

Ll spems

Mihai UNGUREAN
De la Adolphe la Zazie.
Personaje din literatura franceza.
lasi, Junimea, 2010
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PORTRET DE IERARH

. Sorina BALANESCU

Pentru romanii bucovineni, Silvestru Morariu Andrievici inseamna ceea
ce mitropolitul Andrei Saguna inseamna pentru romanii ardeleni. Pe cei doi ie-
rarhi 1i apropie chemarea de inaintemergatori, elanul deschiderii spre cultura si
credinta nezdruncinata in dreptul romanilor vietuitori intre hotare straine de a-gi
pastra credinta stramoseascd. Daca despre personalitatea marelui ardelean s-au
scris studii cuprinzatoare si temeinice, Silvestru Morariu Andrievici a rimas, pen-
tru cei mai multi dintre noi, un nume, cu o mostenire literara succint prezentata
de Dictionarele Academiei Romane. Stanjenitor de putine lucruri stim despre inal-
tul ierarh si carturar bucovinean, vestit pentru puterea credintei sale si a verbu-
lui slujitor, deoarece marturiile teologilor si carturarilor cernauteni de pana in 1945
ne-au ramas, prin forta nedorita a lucrurilor, inaccesibile. Iatd ca Efigia celui ales
(titlu de capitol din cartea ce ne intereseaza aici) 1si primeste, dupa o tacere de
mai bine de jumatate de secol, monografia pilduitoare, pe care memoria cartura-
rului o astepta de atata vreme, si cine altul decat un bucovinean get-beget, cleric
de tara, asemeni celui pe care 1l evocad, sever si respectat preot in parohia Grani-
cestilor, putea recladi — din cuvinte - figura pilduitoare a pastorului de suflete din
satul Ceahor de langa Cernauti?! Autorul cartii de astazi ( Silvestru Morariu An-
drievici, cuvant 1nainte de prof. univ. dr. Mihai Iacobescu, lasi, Timpul, 2009),
aparute sub egida Academiei Romane, duce la capat o cercetare arhidocumentata
(cartea este, la origine, tezd de doctorat), este suficient sa spunem ca autorul, Cons-
tantin Hrehor, a cercetat o mie de izvoare, pe care le-a examinat, inainte de a le
da crezare, cu rabdare de eremit. Prin cartea pe care a scos-o, Poetul pretuit si-a
sporit zestrea scrisului cu un volum de elevata tinuta stiintifica — o confirma, in
Prefata, istoricul Mihai Iacobescu, cel care i-a indrumat doctoratul, o confirma fra-
zele indelung cantarite ale cartii, cu masura si respect pentru adevar.

Aflam ca, inca din primii ani de slujire ca preot orfodox in comuna Ceahor
din preajma Cernautilor, Silvestru Morariu Andrievici se distinge prin rdvna pas-
torald si prin osardia cu care cultiva limba romana, convins fiind ca singurii apa-
ratori ai drepturilor neamului de umilirile strdine raman biserica §i oamenii ei.
Clericul Silvestru Morariu Andrievici va parcurge cu distinctie toate gradele din
ierarhia bisericeasca, pand la rangul de mitropolit al Bucovinei, va apara cu multa
fermitate a argumentelor de drept bisericesc — si ale bunului simt — incredintarea
ca poporul sau poate supraviefui in mozaicul etnic si religios din Galitia habsbur-
gica, apoi din Ducatul autonom al Bucovinei, numai prin credinta, harnicie si prin
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ingrijita folosire a graiului national. Vestit pentru puterea credintei i a harului sau
pastoresc printre locuitorii Bucovinei, recunoscut de autoritatile imperiale pentru
munca lui statornica si meritele intelectuale ce-1 recomanda ca apartinator ade-
varatelor elite, va fi inconjurat cu respect pentru rabdarea si diplomatia interven-
tiilor sale ca deputat in Dieta Bucovinei, apoi in Consiliul Imperial de la Viena,
unde nu va osteni sa pledeze pentru autonomia bisericii de rit greco-ortodox din
Bucovina. Extrem de sensibil la nevointele roméanilor bucovineni, Mihai Emi-
nescu il caracteriza, entﬁziast, ca pe ,,Unul din barbatii cei mai de caracter si mai
invatati dintre romanii din Austro-Ungaria, céruia scoala populara si Biserica Or-
todoxa i datoresc foarte mult”. .

Fara patos, fara exaltare patriotarda, Constantin Hrehor aduce in fata noas-
tra cele mai de seama intamplari din viata atat de plina in faptuiri durabile, a mi-
tropolitului de la Cernduti. Scrie Constantin Hrehor ca multe din epistolele
pastorale semnate de Silvestru Morariu-Andrievici reflectd mécar o parte din ca-
racterul expeditorului respectivelor scrisori (p. 34): cumpdtarea, rabdarea, matu-
ritatea i cunoasterea realitatilor complexe din lumea bucovineana a secolului XIX.
Cu rabdare, cumpatare, maturitate si buna cunoastere a realitatilor bucovinene,
dar si ,,cu dragoste si cucernicie”, vine cartea - stiintifica — nu de propaganda, a
lui Constantin Hrehor, vine fara denaturari care sa strice echilibrul faptelor isto-
rice, asa cum au fost acestea si cum se cer a fi cunoscute. Se cuvine, de pilda, ree-
valuatd, ,,la rece”, afirmatia aproape comuna privind excelenta convietuire a celor
douasprezece etnii si zece confesiuni religioase in modelul de MittelEuropa. Insa,
daca e sa judecam dupa interventiile energice ale ierarhului Morariu Andrievici im-
potriva prozelitismului ruteano-uniat §i romano-catolic polonez, prin satele si tar-
gurile moldovenesti — de pe la 1850, armonia confesionala era destul de tulburata
de promisiunile colonistilor — misionari, si atunci blandetea, in epistolele ierar-
hului, face loc argumentului raspicat rostit, cand sldbiciunile unor clerici ortodocsi
si seminaristi sint speculate de prozelitii asidui. Apreciate asa cum se cuvine sunt
interventiile repetate; multe incununate de succes, pentru ca datina greco-orto-
doxa sa se pastreze nealterata.

Adunénd, bob cu bob, roadele slujirii carturaresti a lui Silvestru Morariu
Andrievici, Constantin Hrehor discutd manualele gandite si elaborate de prelat in
limba romanad, pentru a servi scolile romanesti de pe langa biserici. Cand a simtit
ca este nevoie de lucrare energica in folosul raspandirii stiintei de carte printre co-
piii romanilor bucovineni, clericul s-a apucat, cu aceeasi vrednica energie de pio-
nierat, sa redacteze manuale pentru ,,scoalele poporene” si pentru cele bisericesti.
Cartile lui de citire, ca si cartile de aritmetica pentru toate clasele primare, ur-
meazd modelul austriac. Este pe drept cuvant considerat fondatorul cartii scolare
in Bucovina inca din anul 1849, iar initiativa lui este mult 1dudata de diriguitorii
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de la Viena. In esentd, manualele sunt
greoaie, dar meritul cel mai de seama al
autorului de manuale este acela de a fi
trecut la scrierea cu alfabet latin, dupa
modelul din Principatele Roméne. El
adapteaza semnele la pronuntie, §i—un
alt element demn de luat in seama: in-
troduce termeni noi, stiintifici, urmand
cursul firesc al vorbirii populare, fara
excesele pumniste. Exigentele momen-
tului istoric 1l determina sa fie, pentru o
bucata de vreme, si pedagog, autor de
metodici destinate invatatorilor romani
din Bucovina, iar scrierile lui didactice,
nu numai manualele scolare, formeaza
o adevarata opera pedagogica.

Nu avem caderea sa apreciem
initiativele de ordin strict bisericesc —in
cartea lui Constantin Hrehor, accentele
cad pe actiuni de mare valoare, menite
sa fereasca turma credinciosilor de acea
deznationalizare, Inceputa temeinic — pe
cai ilicite. Sunt in amanunt comentate
autonomia bisericeascd, Sinodul si Con-
gresul, Fondul bisericesc, revista ,,Can-
dela”, infiintarea Tipografiei
mitropolitane de la Cernauti, activitatea
de redactor, 1n tinerete, a preotului din
Ceahor la ,,Calendariul bisericesc”. Nu
raman neobservate mladierile de fraza
romaneasca, prezente in traducerile din
limba germana, pe care arhiereul le da
spre folosintd eparhiilor romanesti.

Portretul din cuvinte intregeste
nu numai un gol de informatie, la care
orice om de buna credinta trebuie sa
aiba acces. Cartea lui Constantin Hre-
hor este o evocare emotionanta prin sin-
ceritate, a vietii unui adevarat carturar
patriot, slujitor al bisericii ortodoxe, al
ideii de neam si de cultura nationala.

iy R ———— .
LEOMARD VLY

Virajul

et

Leonard GAVRILIU
Virajul.
Pascani, MoldoPress, 2009

Nicolae CARLAN
Secvente documentare
cu Eusebiu Camilar sh Magda Isanos.
Suceava, Lidana, 2010

Zeno GHITULESCU
Memoria frunzelor.
Targu-Mures, Ardealul, 2010
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PITORESCUL BACALBASA

Bogdan ULMU

Am mai vorbit despre Constantin Bacalbasa si volumul sdu /50! feluri de
mincare (reeditare importanta, datorata Simonei Lazar si editurii Cartex). Am pre-
zentat §i noi autorul, cu alta ocazie, §i a venit vremea sa comentam azi sfaturi si
retete de-ale lui. Delectabile, ambele.

O sa trec, deocamdatd, peste sfaturi §i o sd ma opresc la capitolul IV, inti-
tulat ,,Regimul favorit”. Aici autorul publica rispunsuri, banale sau surprinzitoare,
la intrebarea adresata tuturor iubitorilor artei culinare: Care este felul de mincare
favorit al dumneavoastra?

Se spune ca suntem ceea ce mincam. Ei bine, paginile cu raspunsuri carac-
terizeaza o lume, dar si o epoca. Si nu-i lipsit de relevanta faptul ca unii dintre cei
care s-au spovedit detin nume ilustre! D-na Ana Berlescu, spre exemplu, prefera
sarmalutele in foi de spanac (invelis care azi a disparut din bucétdriile noastre!);
Maria Arbizani marturiseste ca-i place scordoleaua de raci (si ea, mincare care se
face destul de rar, la noi); d-ra Elena Stelian Popescu moare dupa salaul cu ciu-
perci; cumnata autorului, Laurentia Bacalbasa, propune tocana de manatarci, mie-
lul cu sbarciogi si alivencile (in treacat fie spus, ultima retetd m-a dezamagit, fiind
facutd cam din saracie; eu o fac dumnezeieste! — iertata sa-mi fie lipsa de modes-
tie); in schimb, de la doamna, reparatoriu poate, am retinut reteta budincii cu par-
mezan (o gasiti la pag. 51).

Alte persoane au mai raspuns la intrebarea scriitorului cu nume de bucate
interesante, precum rafa cu masline, plum-cake-ul, sole tout Paris (peste prins

viu, dintr-un uriag acvariu, sub ochii clientului si preparat cu sos de vin si pateuri
de crevete; amuzant e cd autorul retetei, ex-ministrul Derussi, ne informeazi in fi-
nalul interventiei sale: ,,aceastd mincare o puteti gasi zilnic la Fish-Restaurant,
un birtulet din Copenhaga — daca nu va e peste mina”’; dom’ ministru, cu rusine re-
cunoastem, ne cam e...), salata de icre negre cu patlagele vinete (pe-asta n-am in-
cercat-o!), ultimul raspunzind chestionarului chiar initiatorul sau: printre cele
sasesprezece feluri de bucate preferate de Bacalbasa, am retinut /ndbusita Coasta
de Argint, sitarul umplut, puiul cu singe [sic!-n.n.], Pularda Sfinta Alianta si pre-
pelitele vinatoresti.

Un alt merit al volumului este ca ne readuce-n memorie bucate uitate, de
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majoritatea gospodinelor; cele care se-ntreabd, zilnic, ,,astdzi ce sa mai gatesc?”,
pot gasi sugestii pretioase in cartea lui Bacalbasa : piureaua de linte [sic!-n.n.], pa-
para francezd, supa cu tapioca, piinea de telina, supa de pepene galben, castra-
vetii prdjiti, mincarea de griu verde, galustele romane, anghinarea cu sos
remoulade, merele pe piine, telina norvegiana s.a.m.d. Cartea lui se citeste cu de-
lectare si curiozitate si azi, la 75 de ani de la aparitie.

Chiar daci, uneori, nu suntem de acord cu clasicul cuhniei noastre: spre
exemplu, in privinta alcoolului. ,,Beti, dar numai daca va e sete si, inainte de mese,
nu luati decit pahare cu apa, cel mult alcooluri slabe si inca si acestea tdiate mult
cu apa” (p.31). Nu poate fi sfatul unui gourmet-oenolog, zau!... Sau, la reteta de
crap in solzii lui, ni se indica sa nu curatam pestele, nici sd nu-1 spintecam, ma-
runtaiele urmind sa-i fie scoase prin urechi (operatie anevoioasa, fie vorba intre
noi)! Ori pentru cei care nu suportd untdelemnul, se recomanda... untul! (de alt-
fel, bucatarul nostru face risipa de unt, in aceste retete!).

Si, inevitabil, intre atitea idei de mincaruri apetisante, citeva pot parea ne-
interesante, in 2010 — varza acra cu cartofi, oudle tardanesti, patru-sferturi
s.am.d....
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LUDICUL $I CREDIBILITATEA
TELEVIZIUNILOR

Marga ANDREESCU

Traim intr-o epocd a schimbarilor rapide. Dispar ziare, apar peste noapte
zeci de publicatii online, editorialistii nu mai publica pe hartie, ci pe bloguri, iar
emisiunile tv favorite sunt urmarite in tramvai sau in metrou prin intermediul te-
lefoniei mobile. Schimbarile in media sunt tot mai numeroase si spectaculoase, iar
granitele dintre diferitele mijloace de comunicare dispar. Daca acum 20 de ani de-
finitia comunicérii era destul de clara, acum aceasta sta sub semnul intrebarii. Sco-
pul sdu rdmane insa acelasi.

Comunicarea de masa produce si difuzeaza mesajele create de institutii me-
diatice pentru un public numeros §i variat. Joseph R. Dominick defineste comu-
nicarea de masa ca fiind ,,procesul prin care o organizatie complexa produce si
transmite cu ajutorul unuia sau al mai multor aparate, mesaje publice directionate
catre un public imens, eterogen si dispersat. Exista, fireste, situatii care se pla-
seaza intr-o zona gri.”!

Comunicarea de masa este un procedeu dificil in care sunt implicate per-
soane specializate care trebuie sa stie unde, cand, de ce §i ce sa transmita.

Micul ecran pare uneori ca influenteaza comportamentul publicului care sta
si priveste. John Fiske si John Hartley sustin cé in unele cercuri televiziunea este
considerati un adevirat dezastru. in opinia lor constienta cu care privim televizorul
este o preconditie pentru a intelege ceea ce vedem.

Nu televiziunea se face vinovata de faptul ca publicul are foarte mult timp
liber pe care il petrece in fata micului ecran. Dimpotriva, aceasta a adus in case sti-
muli noi §i a creat alte tipuri de distractie. Se citeste mai mult si se vizioneaza mai
multe filme si spectacole de teatru prin intermediul televizorului. Televiziunea
este un canal de comunicare care, prin informatiile difuzate, satisface o nevoie
fundamentala a omului modern: informarea.

Televiziunea influenteaza, orienteaza si dirijeaza opinia publica, interesele
si motivatiile oamenilor, uneori chiar dincolo de propria vointa. In calitate de con-
sumatori de informatii, telespectatorii pot fi ajutati direct in interpretarea unor eve-
nimente prin productii specifice.
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Functia ludici a televiziunii este descrisa de Daniela Zeca-Buzura. ,,Tele-
viziunea ultimului deceniu devine o arena exotica a celor mai neobignuite con-
fruntari sau o falsa institutie caritabild, care distribuie recompense in cadrul unor
scenarii ludice in care jocul e doar un pretext”.? Autoarea admite in acest caz pre-
misa unei dihotomii prin faptul ca ludicul cuprinde jocul - creatie si jocul - par-
tida. Distanta dintre aceste delimitari este asemanatoare cu cea dintre fantezie si
implicare totald. Jocul televizual are insa specificul sau.

Compozitiile dramatice par sa fie obligatorii pentru ca fac parte din modul
prin care ajungi s apari la televizor. Luim ca exemplu emisiunea Big Brother. in
2004 emisiunea a avut un succes urias in Roméania formandu-se imediat fan-clu-
buri. Compania olandeza a incasat numai de la CBS 20 de milioane de dolari pen-
tru difuzare. Dar programul s-a bucurat de un succes uluitor si in Franta, Italia. La
fiecare selectie participau sute de persoane.

Caz inedit 1nsd in Turcia. De dragul de a aparea la televizor intr-o astfel de
emisiune, la Istanbul noua femei au fost prinse intr-o cursd, crezand cé participa
la acest reality show. in realitate damele au fost racolate printr-un anunt aparut
intr-un ziar si au fost filmate 24 de ore din 24. Dupa doua luni, ele au aflat cu sur-
prindere de la politie cd nu participau la nici o emisiune si cé o retea de proxeneti
scoteau sume uriase de pe urma lor.

Aceasta demonstreaza increderea totala in televiziune. Vom aduce, deci,
‘in discutie functia de credibilitate. Milioane de oameni au urmarit in direct eve-
nimentele din decembrie 1989 din Romania. Pe 21 decembrie, dupa ce s-a intors
dintr-o vizitd din Iran, Nicolae Ceausescu a convocat o adunare populard in fata
Comitetului Central al PCR. Aici insa a fost huiduit in direct la televizor. Televi-
ziunea Romana a devenit 1n acele zile ,,Televiziunea Romana Liberda”. Din mo-
mentul in care revolutionarii au intrat in televiziune, pe 22 decembrie 1989, ora
13.00, lumea intreagd a putut urmari /ive evenimentele din Romania. Pazita cu
tancuri blindate, Televiziunea Romana a devenit simbolul revolutiei. Ulterior au
aparut tot felul de dezbateri de genul: a fost Revolutie sau manipulare? Televi-
ziunea Romana Libera a fost considerata atunci principalul releu de manipulare.
Informatiile senzationale de genul: apa otravitd, 60 000 de morti, teroristi arabi
demonstreaza pericolele unor informatii pentru a acredita anumite puncte de ve-
dere sau pentru a manipula populatia in mod intentionat sau neintentionat. Ci-
tandu-1 pe Jean Baudrillard, Ioan Gherghel aduce in discutie ,,sindromul
Timigoara®.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro




Acest eveniment este considerat drept o escrocherie mediatica bazata pe
substituirea realului, prin prezentarea cadavrelor de la morga din Timisoara ca
victime ale revolutiei, apoi difuzarea la televiziune a procesului sotilor Ceausescu,
facut special pentru media. ,,Ceea ce atrage atentia lui Baudrillard este faptul ca
nu mortii in sine au indignat opinia publicd, ci faptul ca s-au folosit cadavre ale
unor oameni morti anterior date drept cadavre ale celor ucisi in timpul revolutiei.
Santajul prin mass-media cu ajutorul violentei si al mortii a fost resimtit intr-un
mod mai negativ decat moartea insasi”.?

Si informatiile transmise prin intermediul Internetului au dat nastere la con-
fuzii in randul televiziunilor. Aici ne oprim la emisiunea L Edition Spéciale difu-
zata pe 18 februarie 2010 la Canal+, un post francez care poate fi comparat din
punct de vedere al audientei cu PRO TV. Moderatorul Toussaint Bruce a decla-
rat cd o trupa de militari romani a confundat Tahiti cu Haiti in timp ce urma sa
ajungd cu un convoi umanitar la sinistratii din Haiti. Initial informatia a fost pu-
blicata de ,,Courier International®.

In material era si o declaratie a Ministrului Apararii Gabriel Oprea, care
spunea ca nu ar trebui sa se facd un spectacol pe aceastd tema pentru cd numele
celor doua tari sunt asemanatoare. Pentru ¢ nu au citit textul pana la capat, edi-
torii francezi nu si-au dat seama ca de fapt este vorba de o farsa. Informatia a fost
difuzata i pe un post columbian de televiziune. De fapt, producétorii de la postul
francez nu au observat ca pagina web de unde a fost preluatd prima oara infor-
matia, respectiv Time.ro, este una satirica.

Credibilitatea televiziunii se obtine in timp. Inainte de a fi difuzate infor-
matiile trec prin filtrul unei adevarate industrii: reporteri, redactori, editori, re-
dactori sefi.

L Chiar daca faptele au demonstrat ca sunt si multe scapari, acesta industrie
face ca autenticitatea mesajului sa nu poata fi pusa la indoiala.

! Dominick Joseph R. Ipostazele comunicarii de masa. Ed. Comunicare.ro, 2009, p. 13
| 2 Daniela Zeca-Buzura Veridic. Virtual. Ludic. Iasi, Editura Polirom, 2009, p.114
*loan Gherghel, Forme de manipulare televizata, Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2009, p.168

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



BIBLIOFIL

/

\

< r‘ / b
o

ot

~ 5
L9
s -
s e

|

b

8

‘-‘ ‘. ;,.
M\:%‘G"'

s i

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



UN PSIHOLOG DESPRE...
EXERCITII DE NEUITARE

Adrian NECULAU

in mod obignuit sunt denumite amintiri, memorii, evocari. Unii cercetitori le
ridica statutul mai sus, relatarile unor experiente devin istorii de viata, biografii sociale,
memorie colectiva si sunt plasate sub genericul: analiticd interpretativi. Ar intra
aici tot ceea ce tine de memoria colectiva a grupurilor (profesionale, etnice, minori-
tare), a familiei i a indivizilor ca actori sociali. Practica istoriei vietii ne apare astfel
ca o istorie sociala totalizanta, apeland la surse de informatii diverse (povestirea vie-
tii sau istorii de viata colective, biografii sociale, memorie colectiva, relatarea unor
evenimente sau segmente ale existentei), negociind cu un trecut referential, ritual, ima-
ginar. Demersul are deci o functiune identitara, articuldnd componenta istorica cu
cea afectiva, ca modalitate de construire a reputatiei si statutului social. O poetica a
spatiului, a locurilor, a caselor sau institutiilor, a legendelor de familie sau a istoriilor
institutionale, a intdmplarilor marcante, a optiunilor §i gusturilor, a Insusirii unui
anumit tip de discurs, chiar a incorpordrii sunetelor si gesturilor. Un demers aplicativ
de invatare a practicilor sociale, actorul social inscriindu-se in corpusul acesta plural,
plasandu-se in joc, distribuindu-si un rol, macar cel de observator. O munca de recu-
perare si de re-ordonare, de re-semnificare, o mobilizare a personalitatii in lupta sa
cu uitarea, o confruntare cu procesul continuu de erodare a identitatii.

Am citit ,,exercitiile de neuitare” ale lui Nicolae Turtureanu* cu grila de lec-
tura prezentata, cam didactic, mai sus, incercand sa detectez motivatii, situdri in cam-
pul social-afectiv §i — de ce nu — proiecte. Viata poate incepe, sunt convins, si de la
capatul liniei. Unele proiecte au fost deja traite si implinite, altele doar schitate sau inca
dorite, asteptate. Orice asemenea productie se situeaza intr-un spatiu social si afectiv
dat, se plaseaza intr-un plan de recuperare §i - mai ales - se articuleaza prezentului.
Chiar daca prezentul ne comanda, cere evaluarea, totul porneste insa de la un ,,ince-
put”, de la o ,,afectiune” primara. $i avem in cartea aceasta o mulfime de puncte de
ancorare, de incitari: satul cel croit de omul de scoald Spiru Haret; Jijia cea plumbu-
rie la formare si involburatd, uneori, primavara; familia 1argitd, inclusiv caii, membri
al acestui univers socio-emofional unificator; boala venita ca o naluca, exact intr-un
moment de gratie... Avem trairile afective care istovesc si ascut mintea, perceptiile
copilului si adolescentului care suferd cumplit, dar si miracolul descoperirii cartii,
lecturii, universului din jur. Ce jubilatie sa constati puterea spiritului, acutizata de
competenta observatorului profesionalizat si sa ti se dezvaluie forta cuvantului! Ui-
mirea adolescentului si tAnarului care-si cauta identitatea, sinele, care interpreteaza
tot ce intalneste si descopera mereu altceva, mai mult decat cei din jur, trebuie sa-1 fi
speriat pe fragilul plecat de pe valea Jijiei. O si marturiseste, desi nu explicit.

Oricum ar incerca sa justifice autorul aceasta constructie, avem a face cu o
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carte de memorii, cu o lucrare de recuperare, cu o negociere a trecutului din perspec-
tiva prezentului, cu o reglare din perspectiva reprezentarii sociale asupra lumii, for-
mate 1n timp. Ignor cautarile viitorului poet, ale literatului, caut doar omul, actorul
social prins in mrejele contextului acaparator, lansat in situatii neobisnuite, angajat in
experiente sociale adesea producatoare de leziuni psihice. Personalitatea sociala se
construieste incorporand idei §i norme sociale, internalizand practici de pasaj, anco-
rand la limanuri semnificative. $i Nicolae Turtureanu a avut parte de toate experien-
tele formatoare, unele facilitatoare, altele traumatizante. S-a nascut intr-o familie care
i-a oferit afectiune, suport, modele (formula ,,memorie fericita” a lui Paul Ricoeur
ilustreaza perfect satisfacator aceasta atmosfera formativa), a avut dascili care 1-au
stimulat, si-a petrecut adolescenta intr-o gcoala care I-a maturizat repede, a facut stu-
dii intr-o facultate prestigioasa, desi cam baroca, a trecut prin difere medii social-cul-
turale si profesionale care l-au incercat gi obligat la o invatare sociala acceleratda. A
facut si face parte dintr-o tagma aleasa, din casta poetilor care traiesc dupa alte repere
decat mirenii de rand. Chiar si faptul ca cei alesi dintre acestia nu aduna averi, n-au
patima acumuldrii cu orice chip, ci mai degraba boieria irosirii. Totul s-a acumulat
in mintea §i inima sa primitoare, s-a imprimat in memorie §i acum, iatd, filtrat de in-
telepciune si lecturi, iese la suprafata ca o esentd superioara. Esenta tare de viata.

Am o teorie care ma viziteaza adesea, in ultimii ani, mai ales dupa ce am con-
statat ca sunt autori care ma confirma, anume aceea ca oamenii sunt modelati de con-
textele sociale pe care le frecventeaza, ca sunt adesea victimele sau produsele fericite
ale situatiilor care prevaleaza asupra calitatilor personalitatii. Am detectat si in aceasta
carte de reconstituire asemenea contexte ajustative, prototipice: viata cotidiana in fa-
milie, mesele si conciliabulele adultilor cu cei mai mici, relatiile complexe care for-
meaza si intaresc caracterul; inter-relatiile specifice din liceul acela ca de pe alta
planeta, de la Campulung Muscel, spatiu social greu de inteles si descris, mai ales
pentru un adolescent; fratia, acordul ironic i admirativ din societatea subtire de la
Valea Vinului; camaraderia §i solidaritatea care leaga spiritele sau céinosenia unor
grupdri profesionale. Aceste eéxperiente grupale'se imprima In memorie fira voia noas-
tra, adorm adesea in fundul constiintei si deodata tasnesc la suprafata si lumineaza,
determinand optiuni majore.

Ceea ce m-a umplut de satisfactie este ca poetul isi asuma o atitudine civica -
explicita, militantista - discutd cu competenta si implicare despre ,,sentimentul dato-
riei”, nu da multi bani pe simulacrele de revendicari sociale, greve, mitinguri, pe mis-
carea sindicala care s-a ,,aplatizat” si ,,$i-a tocit nervii, in cei 12 ani de luptd in zadar”.
Diagnosticul sau e precis: ,,Macinate din interior, <ametite> de jumatati de masura,
ademenite in angrenajul puterii, sindicatele seamana tot mai mult cu ceea ce erau in
timpul lui Ceausescu: curea de transmisie. Indeobste, cand masele sunt gata sa dea in
clocot, liderii preiau nemultumirile, se ageaza cu guvernantii la masa tratativelor — §i
totul ramane ca-n tren (si acela neincalzit)”. Protestul, atitudinea civica diluata la nivel
macro se converteste intr-o supd de nemultumiri si la nivel micro, in spatiul local, ob-
servatorul social constatand cu amdraciune cad iesenii lui dragi nu sunt capabili de un
protest ferm, organizat; ,,nu-mi imaginez un miting masiv al iesenilor defavorizati”,
nu exista o personalitate coagulanta care sd dirijeze aceste nemulfumiri spre o tinta.
,,Doar nu primarul si consilierii trebuie sa protesteze ca ieseanul plateste cel mai mare
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impozit, cea mai scumpa apd, lumina, cal-
dura, dintre toti locuitorii acestei tari!”.
Cine sa-1 ajute pe ,,simplul cetdatean”?,
acesta trebuie sd se descurce singur, in-
trucat ,,comunitatea este amorfa, fara con-
stiinta de sine”. Vor descoperi oare liderii
sindicali mesajul din atitudinea empatica
a poetului? Vor sti sa-1 citeasca?

Constat ca poetul e si psiholog
atunci cand descrie situatii care preocupa
mult pe cei ce studiaza starile patologice
ale socialului, ale diferitelor grupari. Frica
- unul dintre factorii care dezorganizeaza
caracterul si scade stima de sine - este o
preocupare a psihosociologilor, dar nu-1
lasd indiferent nici pe poet. latd o fisa de
studiu: la Neptun confratii il ocolesc pe
Dan Degliu, poetul ,,Minerilor din Mara-
mures”, intrat de o vreme in opozitie cu
regimul pe care-l cantase candva. Atmos-
fera este surprinsa cu mestesug de obser-
vator avizat: cum dadeau cu ochii de el,
prietenii-scriitori ,,se speriau ca de o na-
luca si o stergeau... romaneste”. Fugeau
cu totii de pe terasa-poiana a lui locan ca
de un loc blestemat. La fel se intamplase
in ,,cazul Goma” sau in ,,cazul Dorin Tu-
doran”, la Iasi cu Dan Petrescu. De ace-
lasi tratament s-a bucurat mai tarziu
debarcatul D.R.Popescu. Comentariul
poetului ma scuteste de o analiza apli-
cata: ,,Frica era una din realizarile de aur
ale «iepocii», nici nu-i de mirare ca dizi-
dentii erau evitati. N-am atdta cenusa cata
mi-ar trebui, sd-mi torn in cap, pentru la-
sitatile mele”. Evaluare lucida, introspec-
tie, civism.

Daca n-ar fi scriitor, Nicolae Tur-
tureanu ar putea fi un bun psihosociolog.
Se impaca oare cele doud ipostaze?

Nicolae Turtureanu, Capat de linie (Exercitii de
neuitare), Bucuresti, Editura Muzeului
National al Literaturii Romane, 2010, 380 p.

Anastasia DUMITRU
Pledoaria pentru valori. Revenirea in fire.
Constanta, Ovidius University Press, 2009

Valeria Masts-Talcuta

MAMIN

Ll

Valeria MANTA-TAICUTU
Mamin.
Buzau, Edit Graph, 2010

lon Horea

CALEA TARGULUI

Ion HOREA
Calea targului.
Targu-Mures, Ardealul, 2010
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PARADIGMA DIALOGICA
SI ,CRONOTOPUL POSTBABELIC"

Adrian Dinu RACHIERU

»Cunoasterea dialogica e o intilnire”
(M.M. Bahtin)

Propunandu-si a detecta, cu minutie analitica si blindaj teoretizant, Structuri-
le dialogice in romanul romadnesc din secolul al XX-lea, periplul Alionei Grati, cadru
universitar la Chigindu, rod al unui efort documentaristic sisific, reuseste performanta
de a propune interesante conexiuni, cercetand in rama paradigmei dialogice romanul
romanesc (interbelic si ,,postbabelic”) dar si romanul basarabean, prin cateva nume de
referintd, sfidand, in pofida decalajelor, prin experimente literare polemice, monolo-
gismul ideologic. Or, arhitectonica romanului romanesc dobandeste de-a lungul vea-
cului trecut un ,,caracter tot mai perspectivat” (demonstreaza temeinic autoarea),
vadind, odata cu multiplicarea modelelor ontologice, polifonism si interactivism.

Evident, d-na Grati desfagoara o argumentatie stransa, pornind de la teoria bah-
tiniana §i intocmind, scrupulos, un ,,dosar al receptiei”. Afirmand, intemeiat, ca struc-
tura §i poetica romanului (un gen proteic, dominant) sunt supuse unor ,,reformulari
permanente” (atat in sensul rafinamentului estetic cat si al experimentului formal),
autoarea invoca, de pe baricadele criticii dialogice (a bahtinologiei, cu deosebire),
transpunerea literard a dialogismului si modul in care modelul dialogic ,,functioneaza”
pe teren romanesc. Analiza dialogica a romanului (fie ca e vorba de un dialogism in-
teractional, fie ca avem in vedere dialogismul intertextual) porneste de la premisa ca
lumea romanului modern este una a omului dialogal, deschis spre celdlalt. Motiv,
asadar, de a purcede la un dialog cu ,,memoria genului”, de a aseza sub lupa relatia dia-
logism / intertextualitate si de a identifica strategiile dialogice. Dupa cum, aprofundand
structurile dialogice in romanul roménesc, semnatara lucrarii dedica celor nominali-
zati (ca autori reprezentativi) mici sinteze, portrete lacunare, dar cu titluri bine alese
din oferta prozastica: Hortensia Papadat-Bengescu, Camil Petrescu, Mircea Eliade,
Mateiu Caragiale si Urmuz (pentru segmentul interbelic), respectiv George Balaita,
Nicolae Breban, Mircea Horia Simionescu si Mircea Nedelciu, in cazul romanului
postbelic. Important ni se pare cd d-na Grati propune, in premierd, o analizd compa-
rativa examinand competent romanul basarabean, cu vizibile eforturi integrative in
postsovietism (Paul Goma, Vladimir Begsleaga, Aureliu Busuioc, Vitalie Ciobanu,
Emilian Galaicu-Paun). Echipata cu o luxurianta bibliografie, cercetata acribios, do-
vedind un impresionant travaliu si oferind concluzii care se retin, lucrarea d-nei Aliona
Grati, convergand eforturilor de ,,a aduce acasa” (in sensul unui spatiu cultural comun)
literatura basarabeana, vadeste tocmai disponibilitate dialogica. Aceasta disponibili-
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tate corespunde, de fapt, noii viziuni asupra lumii (de esenta, polifonicd), fecundand,
cu rezultate remarcabile, gandirea secolului trecut. $i confirmand, aga cum pe buna
dreptate subliniaza autoarea, cd ,,5i cultura romaneascd are dialogistii sadi”.

Intelegand limba ca polifonism si afland in cuvdntul dialogic cel mai inalt grad
de socialitate, esteticianul si filosoful M. M. Bahtin a pledat convingétor, de-a lungul
unei vieti, pentru discursul dialogic si cuvantul ,,bivoc” / bivocal (anuntate in lucra-
rea despre Dostoievski, ulterior dezvoltandu-si teoria in cadrele stilisticii sociologice,
ca produs derivat); ceea ce, in timp, a devenit, sublinia Marian Vasile, ,,0 descoperire
unanim apreciatd”. Am putea spune ca vointa de putere a supraomului lui Nietzsche
a devenit voinfa de dialog; iar contextul dialogic, intins intre trecutul nelimitat si vii-
torul nelimitat, nu cunoaste granite. Omul dialogic poate reinvia, astfel, in timpul mare
al Istoriei, sensuri uitate, vestind ,,sarbatoarea renasterii”.

Negresit, hermeneutica textului literar este strans legatd de conceptul de dialog,
ne previne autoarea. Oare nu Bahtin afirma cd orice intelegere este dialogica? Or, in
poetica dialogica a savantului rus, C. Thomson vedea tocmai ,,inzestrarea celuilalt cu
voce”. E drept, fie pentru a atinge consensul universal, cum ar fi vrut Habermas in Dis-
kurs-ul sau, fie pentru a cauta dezacordul, potrivit vrerii lui Lyotard. Iar romanul ca
gen proteic i model literar dominant, ca ,,retea interactiva a congtiintelor” (potrivit de-
finitiei lui Bahtin) se deschide intelegerii dialogice. Insusi autorul va adopta pozifia
dialogala, meritul lui Dostoievski fiind cel de a fi propus un ,,nou model”. Model
care, paradoxal, respinge canonul de gen si se infatiseaza, afirma tot Bahtin, ca ,,0
forma tipica de extindere maximala a anuntului”.

Preluat i amplificat de poetica europeand si nord-americand, Bahtin va fi, ine-
vitabil, ,,deformat”. Sirul ganditorilor care vad viata ca eveniment dialogic, ca existenta
in comunicare este impresionant. Si Aliona Grati trece in revista, cu onestitate, astfel
de contributii. Gadamer, de pilda, considera aptitudinea pentru dialog ,,0 inzestrare
naturala”. Heidegger vorbea despre ,,fiintarea in lume” (Dasein) iar in antropologia lui
Buber relatia dialogali (celebrul ,,intre”) isi aroga predominanta. in fine, ,,populari-
zatorii” teoriei dialogice, cei care s-au ingrijit de ,,exportul” lui Bahtin in alte spatii cul-
turale sunt, in primul rand, indubitabil, Julia Kristeva si Tzvetan Todorov. Daca
sistemul bahtinian, inteles ca matrice dialogica, asigura centralitatea limbii-ca-
dialog, fenomenul dialogismului include si dialogul intre texte. Adica ceea ce va pro-
pune, in 1966, fireste, pe ,.tulpina teoretica a lui Bahtin”, Julia Kristeva vehiculand
termenul de intertextualitate (ca dialogism imanent), devenit concept fundamental in
postmodernitate si stimuldnd exploziv cercetdrile semiotice ale anilor *70. Revalori-
ficarea ideilor lui Bahtin nu putea ignora ,,lanful textual’; sau, cum spunea T. Todo-
rov, cunoasterea ,,in relatie”, interpretarea ca dialog de vreme ce criticul, oricare ar
fi el, vorbeste impreuna cu operele literare (interlocutie). E lesne de presupus ca po-
lifonia vocilor, acea ,retea de voci” des pomenitd in lucrare, cu argumente im-
belsugate, distruge unitatea monologica a operei. Ceea ce nu inseamna ca viziunile
multiple, intrand 1n relatie dialogica, ar spulbera unitatea de sens a operei. Dupa cum
cercetarea structurilor dialogice, avertizeaza cu indreptatire d-na Grati, vine in com-
pletarea analizelor intertextuale.

Cum spuneam, Aliona Grati, dupa ce fundamenteaza dialogismul in roman, isi
ilustreaza demonstratia survoland arhitectonica romanului romanesc, identificand

]

i

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



structurile dialogice si insistand pe cronotopul orasului (in segmentul interbelic). E
vorba, desigur, de batalia lovinesciand pentru citadinizare, pentru ,,0 poezie epica ur-
band”, trecand — in cazul Hortensiei Papadat-Bengescu — de la subiectiv la obiectiv.
Sau, analizand Patul lui Procust al lui Camil Petrescu, A. Grati va evidentia preo-
cupdrile lui Camil pentru ,,noua structura”, inlocuind omniscienta balzaciana cu rela-
tivizarea instantelor narative. Sub iradiatie proustiana (exagerata de comentatori, crede
Aliona Grati), febricitantul Camil Petrescu s-a vrut un reformator al romanului. Tem-
perament tumultuos, confiscat de frisonul interogativ si fanatismul intelectualist, el —
ca zelator al ,,autenticitafii” — a cultivat literatura de formula subiectiva, iubind cere-
bralitatea. Este adus in discutie §i cazul Eliade, exemplificand — prin Maitreyi — dia-
logul intercultural. Insatiabilul Mircea Eliade, cu ndzuinte enciclopedice, se simtea
responsabil pentru intreaga generatie tanara, cea mai ,,fagaduitoare”, cea care s-a vrut
bulente, o califica drept o ,,insurectie de colegieni”, din randurile ei au rasarit (si au
rimas!) in cultura noastra nume grele. Insusi Eliade, prin efortul siu integrator, sfidand
specialismul ingust, viziunea-tunel, sondand straturile fondului comun, a propus sin-
teze vaste si a inteles cultura romana drept un spatiu-punte; o culturd, agadar, cu rol
medial, dialogica cu necesitate intre Orient §i Occident. Optand pentru literatura exis-
tentialistd, Eliade ne oferd ,,ipostazele lui Allan” in timp ce Mateiu Caragiale vizeaza
autenticitatea estetica, alimentand in posteritate discutii abundente in privinta Crailor,
intretinand si un veritabil ,,cult matein”. Daca romanul, subliniaza din nou Aliona
Grati, este ,,un proiect esential dialogic”, criza limbajului afla in Urmuz, prin Pdlnia
si Stamate, ilustrarea dialogului parodic, aducand in scena personaje ,,mecanomorfe”.

in fine, romanul postbelic ca lume postbabelicd este exemplificat prin cirti
semnate de George Balaitd, N. Breban (doar cu Don Juan, dezvoltand donjuanismul
narativ), Mircea Horia Simionescu si Mircea Nedelciu. Un tehnician fantast, un ,,Joyce
roman” (cf. Zoe Dumitrescu-Busulenga), penduland intre locvacitate si experiment,
iubind jocul simetriilor s-a dovedit a fi George Balaita. Gandit in dublu registru (banal
/ magic), oblomovianul Antipa, eroul / antieroul sau din Lumea in doua zile poarta
nimbul lumii domestice (caminul) dar si proza carnavalesca (carciuma lui Moiselini)
intr-o lume atinsa de plictis si caraghioslac. Ca roman etajat, propunand un subtil joc
de oglinzi, ingemanand mirajul ludic cu demiurgia joviald, bufoneria si tragedia, farsa
si gravitatea, grotescul si sarbatoarea, Lumea in doud zile imbratiseaza caleidoscopia
realitatii; ,,a doua zi” ar fi, de fapt, vesiunea negativa a primei parti. Potrivit unor ,,con-
fesiuni” recente (v. Romania literara, nr. 24/2 iulie 2010), prozatorul a fost provocat
de o intamplare petrecuta la Hanoi, cand un bétranel negustor de antichitati i-a oferit
o statueta care ,,negocia cu moartea”. De unde si statutul lui Antipa de ,,functionar al
neantului”.

in privinta lui Breban, remarcabila se vadeste, in timp, pulsiunea creatiei, im-
pinsa chiar in fanatism literar (romanesc). Spirit orgolios, cu pulsiuni paranoide, con-
trariant prin masivitatea operei $i, nu mai putin, prin spectaculosul biografic, aluvionar
si faimos, intrand in ,,seria rasfatatilor” (Al. George), sedus de meseria ,,de a descrie”,
manat de placerea vicioasa de a experimenta impostura, plonjand in psihismul abisal,
Nicolae Breban triieste sub fascinatia romanului. El este, indiscutabil, un prozator
puternic, de cursa lungd, propunand cezura, un pariu tipologic (acele ,rupturi” ca-
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racteriologice, deturnand ,,eul genetic”, sfidand logica internad a romanului) §i cre-
zand, nedezmintit, in viitorul genului tirdganat chiar dacd multe Casandre de serviciu
anunta tundtor, cu o bucurie rauticioasa, moartea romanului.

Expediat sub eticheta dialogului imaginar, cu ,,antecedente culturale canoni-
zate”, Mircea Horia Simionescu elibereaza o imaginatie interactiva, ravnind farsa su-
perioara si parodiind literaritatea. Recunoscut drept un postmodernist avant la lettre
(fireste, in context romanesc), oferind scrieri cu statut hibrid, suspectate de repetiti-
vitate, de cert rafinament livresc, membru al Scolii de la Targoviste (grup literar co-
legial, fara lider), Simionescu se vrea fantezist si parodic, atacdnd un repertoriu larg
de teme si motive prin exhibarea ironica a tehnicilor literare, relativizand viziunea si
cultivand, cu temperanta, aura sentimentald; incat prestatia sa, dincolo de prezenta
deseori excentrici, a fost, indreptatit, taxati drept ,,pre-postmodernista”. Imbritisand
formula ,transmisiei directe”, Mircea Nedelciu — component de vaza al grupului de-
santist — a reusit, prin textuare, desacralizarea fictiunii, fiind primul prozator progra-
matic posmodernist (evident, in cadrele literaturii romane). Cu sensibilitate
sociologicd, intelegand literatura ca ,,practica semnificanta”, disociind intre valoarea
de schimb si valoarea de intrebuintare in opera literara (cum suna titlul lucrarii sale
de licenta, in 1973), autorul Tratamentului fabulatoriu a inovat si promovat, in carti
demonstrative, o reteta de succes. Ea presupunea, in numele vointei autenticiste (reu-
manizare), democratizarea relatiei dintre autor / personaj / cititor, incorporarea dialo-
gului in diegeza, impunerea cititorului ca personaj (principal). Astfel de evaziuni in
fabulatoriu deconspird o anumita atitudine fata de real, cu potential dinamitard, sub-
versiv, cum subliniaza autoarea. Totusi, a considera ca ,,neantizarea proletcultismului”
ar fi meritul optzecistilor ni se pare excesiv.

Staruind apoi asupra destinului vitreg al romanului in spatiul basarabean, zona
pe care o controleaza suveran, A. Grati cheama la rampa alte cateva nume reprezen-
tative, observand ca atitudinea carnavalesca, discret-subversiva (V1. Besleagd, A. Bu-
suioc, V. Vasilache) punea in discutie, fie si tacit, conventiile estetice realist-socialiste,
pregatind terenul pentru romanul ,,de tranzitie”. Dacd Paul Goma, revendicat ca fiu al
Basarabiei, se instalase in cronotopul calidorului, Vasile Garnet, prin Martorul (1988),
anunta proza optzecista. Plonjand in metafictiunea istoriograficd, Vitalie Ciobanu pur-
cede, si el, la denudarea procedeelor vadind eclectism stilistic in timp ce experimen-
talismul lui Emilian Galaicu-Paun, cu un discurs atipic, in plin dadaism antiverbalist
vesteste ruptura (v. Gesturi), invitdndu-ne in ,,lJumea postbabelica”. Dincolo de aceste
microanalize de finete, importante sunt, credem, conexiunile cu miscarea prozei de la
noi. Cronotopul postbabelic este relaxat, dialogic. lar lumea romanului, vehiculand
modele ontologice, provoaca imaginatia cititorului si trezeste curiozitatea cercetato-
rului, intretinand — ar spune Bahtin — dialogul intersubiectual. Adica rodnica si neis-
tovita relatie eu / lume. Aliona Grati incheie convingator un istovitor periplu: practica
dialogului, afirma semnatara acestui dens studiu, se instituie, in lumea scriitoriceasca,
ca necesitate absoluta, construind o identitate deschisa, performanta, insertiva in spi-
ritul european.
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DROJDIA PENTRU PAINEA
CARE SUNTEM

Mircea V. CIOBANU

Vasile Coroban (1910 — 1984), un patriarh al criticii literare din Basara-
bia postbelica, un ,,spiritus rector” (Vladimir Besleagd), a fost unul dintre putinii oa-
meni de culturd din timpurile nefaste, care au redat literaturii de aici demnitatea
necesara. Greu de imaginat: in deceniul sase al secolului trecut, la Chisinau, se edi-
tau, cu contributia lui, cronicarii, dar si clasicii literaturii romane: Alecsandri,
Cosbuc, Russo (Cantarea Romaniei!). Pe langa Istoria literaturii moldovenesti, Co-

roban tinea, la universitatea chigindueana, un curs special de ,,Literatura romana”.

Nu a fost, propriu-zis, un disident. Dar a fost un exemplu de supravietuire
prin culturd. Alegand, in contextul precis, reperul potrivit — raportarea la clasici —
criticul exploateaza limbajul esopic: ,,astdzi, [...] numai acei care n-au citit nicio pa-
gina din aceastd operd geniala isi mai pot permite, nebanuind cat sunt de ridicoli, sa
construiasca, dupa canavale prestabilite, istorisiri sordide, ale caror eroi nu stiu de
esecuri si de vanatdile soartei, inaintand voiosi si nestingheriti de nimeni §i de nimic
spre tel.” (Note despre comic in ,,Don Quijote”). Recunoastem aici o definifie per-
fecta (fie si camuflatd) a ,,literaturii socialiste”, ,,bolnava de acest optimism radios”
(Eugen Lungu).

Cuprinzatoare este imaginea pe care i-o contureaza criticul Mihai Cimpoi:
A sfidat vidul intelectual, stimulat si de metodologizarea excesiva a criticii lite-
rare, prin sustinute eforturi de autodidact: avand studii universitare sumare de drept,
s-a consacrat studiului adancit al literaturii romane si universale, insusind limbile
franceza, germana §i rusa si cunoscand bine literaturile scrise in aceste limbi. Si-a
asigurat, printr-un asemenea autodidacticism, o solida formatie de tip universitar si
universalist, adica enciclopedic. A facut, in acea perioada, o figura de carturar prob,
intransigent si necrutator fatd de ignoranta si falsele valori, fiind — bineinteles —
Carturarul (cu majusculd) al unor vremuri anticarturare.”

Impunerea gandirii critice in epoca uniformelor §i a recenziei exclusiv ideo-
logice conta foarte mult §i era necesar sa existe omul care s-o pronunte: ,,E o mare
catastrofa sa iubesti fara discernamint”. ,,Nivelarea valorilor estetice nu poate avea
alte consecinte decét cultivarea banalului, mediocrului”. Truisme? Da, insa... ac-
tuale, din pacate si astdzi, pentru literatii ,,interriverani”!

Cartea recenzata (Vasile Coroban, un arbitru intr-o lume a arbitrarului,
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Coordonator: M. Cimpoi, Editura Sti-
inta, 2010, 324 p.) ii prezinta imaginea
intr-o formuld multidimensionala: inter-
pretari ale operei critice de catre exegetii
actuali; evocari ale contemporanilor (a
fost un polemist i un geniu al oralitatii
in stil naeionescian); fragmente din mo-
nografiile si studiile de referinta ale pro-
tagonistului; citeva articole polemice: O
prefata agramata, , Dezinvoltura” lui
Dante i sfardiacul lui Creangd s.a.

Cu titlu de Addenda si pe rol de
postament pentru imaginea criticului,
descoperim ,,polemici” si ,,puneri la res-
pect”, intr-o serie de (privite azi) ,,mate-
riale reciclate”: documente de epocai,
articole denigratoare din presa vremii,
inclusiv anonime (impotriva ,,nationalis-
tului” Coroban), stenograme ale plena-
relor de partid — adevarate mostre de
ticalosie, intr-un timp al dezmatului to-
talitar. Toate sunt texte incitante si pro-
bante, care /impezesc imaginea vremii
si a criticului sub vremi.

Literatura romana din Basarabia
il mai rdmine datoare pentru faptul ca
este: ,,Vasile Coroban este boaghea
aceea de drojdie, care a dospit aluatul
asta [...] ca am inceput sd devenim
paine” (Vasile Vasilache).

De la ,,indltimea” zilei de azi,
opera criticului se arata atinsa, pe ici-pe
colo, de patina timpului §i intinata de
concesiile ideologice. Dar liniile ei de
forta inca nu si-au pierdut conturul defi-

nitiv.

Cornel DIMOVICI
Vremea tradarilor.
Postfata de Mihai Sin.
Bucuresti, Sigma, 2009

m Daniel Corbu

~ Postmodernism
nostmodern!

Daniel CORBU
Postmodernism si postmodernitate
in Romania de azi.
lasi, Princeps Edit, 2010

Laurentiu ORASANU
Autorul.
Bucuresti, Criterion Publishing, 2010
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PROIECTIE SI VIZIUNE
DE SINTEZA IMAGINARA

Nicolae BUSUIOC

Rememorez cu placere cele cateva intdlniri pe care le-am avut cu Valeriu

Matei prin anii 1991-1992, un timp al inceputului de dezghet ,,istoric”; priveam
atunci liberi parca intreaga lume, cu perspectiva deschisa spre zari de necuprins.
Ne bucuram de lumina si in abisul nostru simteam trairea extatica a clipei nesfar-
site. Momentele erau frumos pigmentate de un ,,fluierat” armonios cu iz de stra-
vechi folclor, intretaiat cu recitaluri din poezia clasica romaneasca, totul culminand
cu memorabile versuri din Nichita Stanescu. A urmat un timp al distantarii sau
aga mi s-a parut mie? Omul politic, probabil, s-a retras din universul literar o buna
bucatd de vreme. Abia in ultimii ani s-au reluat intalnirile, adevarat, mai mult in-
tamplatoare.
' Aveam sa aflu din Istoria deschisa... ca poezia lui Valeriu Matei imbrati-
seaza deopotriva traditionalul si modernul, ca-si ,.estetizeaza emotiile, le radica-
lizeaza expresiv si le transforma intr-o viziune”, ca il obsedeazd expresia
dacismului ancestral, ca este un ,,poet substantial in descendenta nichitiana” — ele-
mente esentiale ale scrierii lui, surprinse de ochiul atoatevazator al criticului si is-
toricului literar Mihai Cimpoi.

Scrie poezie, proza si teatru, amintind, intre altele, volumele: Stdlpul de foc,
Somn de lup, Moartea lui Zenon, Peregrinarile si suferintele spatarului Neculai
din Milesti, Prologul..., apoi Orfeu si singuratatea, 101 poeme. Receptandu-i an-
samblul discursului scriitoricesc configurat in cartile care i-au aparut pana acum,
ca §i prin perspectiva pe care acestea o contureaza elocvent §i matur pentru evo-
lutia creatiei sale, o prima intrebare pe care ne-o punem in mod firesc nu poate fi
alta decat aceea privind sursele si resursele sale literare.

Credem cd nu quantumul de viatd deja trdit sau un fapt pe care metafora
doreste sa-1 refunctionalizeze, ci insusi miezul de viata clocotitoare retine atentia.
Destinul, inteles ca fundament al demersului liric si epic, nu poate fi doar o bio-
grafie a persoanei ci una a spiritului, e cea care se intrupeaza prin cuvant si care
devine o expresie continua si vie a bucuriei si durerii deopotriva.

Prin logosul intens, navalnic, cu scaparari polemice, prin agresivitatea unui
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spirit care nu admite esecul, prin verbul ferm, intransigent, el afla mereu resurse
de a convinge si de a fi el insusi.

Critica literard i-a retinut in mod special replica poetica tdioasa dar si nota
pronuntat intelectualistd a versurilor. Teoreticienii textualismului 1i sesizeaza con-
tributia la schimbarea paradigmei literaturii intr-o vreme opaca, cand retorica for-
melor de expresie conventionale ocupa aproape locul cel dintai.

Valeriu Matei scrie esential, el comunica pulsiunea lirica stiind ca poezia
este, inainte de toate, ritm, un fel de dezlantuire frenetica a sentimentului ce se
transforma in semnificant si simbol. Scrie cu fervoare si ai senzatia ca uneori e de-
vorat de o uriagd manie: ,,Noaptea, cand visele Incep sa se-nchege / in imagini tot
mai clare, / simgim brusc pe fata / suflarea ursului si totul / se destrama ca o panza
de fum; / chiar si acum, / cand scriu aceste randuri / despre fatalul urs, / respiratia
lui / loveste cuvintele / si topeste vocalele / intr-un strigat al mortii” (,,Ursul sibe-
rian®).

Alteori, traieste voluptatea dezinhibarii cuvantului; atunci el, cuvantul,
emand un ceva irezistibil iar tonalitatea rostirii capata accente afective intr-o re-
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marcabila frazare. Intrd in joc betia simturilor, iubirea se interfereaza cu reflectii
de crepuscul, fiorul se zbate intre dorinta, elegiac si singuratate — totul pluteste in
poetice volute: ,,Cade pe retind floarea / infepandu-mi nara / cu mirosul tau de fe-
cioara. / Si pustiul vrea s descalece-n mine / sa-si vanture nisipul, / sa inalte dune
de singuratate / cum doar pierderea ta / ar ridica in mine / stindardele noptii. / Lu-
crurile din preajma mea / au sete de cucerire. / Vino sa le vezi / i vino in mine, /
iubito!* (,,Poem fara titlu*).

Dinamica actului creator, se stie, angajeazd pana in adancuri fiinta poetu-
lui, provocand miscarea unor resorturi ascunse in zone abisale. Dar zona cea mai
insemnata o formeaza experienta directd de viata si faptele concentrate in memo-
ria senzoriald. Avea dreptate Rilke atunci cand propunea poetilor sa se foloseasca
de repertoriul de evenimente si stari ale naturii §i societatii.

La Valeriu Matei, natura e o proiectie, o viziune de sinteza imaginara, in
acelasi timp proiectia aceasta este mereu alimentatd de cultura: cdmpia, izvoarele,
vantul, primavara, ploaia, floarea se suprapun peisajelor idealizate, ca peste un
spatiu spiritual care le confera stralucire si substantd de o alta semnificatie. El
vede dincolo de ceea ce se vede in mod obisnuit, dar acest lucru inseamna a vedea
fata ascunsd a lumii, a intui in diversele fenomene sensul surprinzator, inedit. Nu
ideea despre lucruri, despre natura se comunica prin poezie, ci o stare de suflet, un
sentiment in fata lucrurilor, a naturii, a vietii insesi.

Noua fata a lucrurilor, cu semnificatia lor nebanuita, este rezultatul sensi-
bilitatii si imaginatiei poetului. Natura nu-1 solicita ca o simpla delectare contem-
plativa, i se releva imagini contrastante care deschid brusc o noud perspectiva sub
infatisarea tabloului cu elemente de spaima, chiar tragice: ,,Prin campie cu plete
cenusii / peste izvoare licarind in raza luceafarului / vine vantul cu aripi de vultur
/ si ma loveste in spate, / vine vulturul cu aripi de vant / si mi se arunca in sange;
/ de ce tremuri, respirare, ca ochiul de viezure al apelor? / de ce te zbati, inima, /
sub aripile impietrite ale pieptului?” (,,Motiv*‘). Se observa aici si intentia de a da
un alt sens spectacolului derutant al naturii, sens ce se rasfrange afectiv asupra ci-
titorului.

Valeriu Matei are forta de a sparge tacerea apasatoare din jur, invesmanta
cu intelesuri noi spatiul in care coexista, se expune deliberat judecatilor severe, se
confeseaza netimorat lumii, isi asuma, cu alte cuvinte, un destin.

Este destinul poetului in confruntare cu sine insusi, convins fiind ca pre-
zenta eului sau liric in fata semenilor consfinteste un act de creatie, daruit exem-
plar si neconditionat. in loc de a cunoaste ceva doar relativ, el prefera si ajungi
la mijlocul de ,,a poseda” o realitate transfiguratd in mod absolut.
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O RESTITUTIO
NECESARA SI VALOROASA

llie DAN

Una din constantele preocuparilor intelectuale, de critic si istoric literar ale lui
Liviu Papuc l-a constituit studiul competent, cu valente de evaluare si actualizare,
al activitatii unui ilustru carturar bucovinean: Leca Morariu (1888-1963). Pe
langa diferite studii si articole care au aparut in reviste de cultura si literare, el a
ingrijit cu competenta publicarea a doud selectii din opera profesorului de la Cer-
nauti, dedicate lui Eminescu (2001) si lon Creanga (2008). Mai importanta este
insa cea dintai monografie Leca Morariu (la origine o excelenta teza de doctorat),
aparuta la Iasi, editura ,,Timpul®, 2004.

Stim Insa ca dorinta lui Liviu Papuc a fost si aceea ca, alaturi de aceasta lucrare
de referinta pentru istoria culturii din Bucovina istorica, s alcatuiasca si un cor-
pus reprezentativ pentru activitatea de istoric literar si publicist a lui Leca Mora-
riu (pe langa cea de folclorist, lingvist, etnograf si conducator de publicatii
culturale, cu difuziune si prestigiu justificat, in Intreaga Romanie).

Acest deziderat, justificat nu numai de biografia lui Morariu, ci i de necesita-
tea unei justitii morale — fie ea si tardiva — s-a concretizat intr-o editie reprezen-
tativa, intitulatd Scrieri istorico-literare, care a vazut lumina tiparului la Editura
revistei ,,Convorbiri literare” (2009).

Contributiile din acest op impunétor (368 p.) reprezinta studii, articole, note si
recenzii, publicate indeosebi in revistele ,,Fat-Frumos®, ,,Junimea literard“ si ,,Gla-
sul Bucovinei®, dar si fragmente din cursuri universitare sau chiar din volume au-
tonome, precum Precizdri, iar unele sunt inedite (discursuri comemorative, ca in
cazul lui T. Robeanu). Au rdmas, din motive de spatiu tipografic, inafara acestei
editii, o serie de texte ocazionale, fapt recunoscut chiar de catre editor, intr-un
concis, dar explicit, ,,Cuvant inainte®.

Dar scopul demersului lui filologic este reliefat in mod clar in precizarile de pe
coperta a [V-a: ,cartea de fata constituie o recuperare necesara a unui segment
important din creatia profesorului universitar interbelic Leca Morariu, prin care se
repun in circulatie studii, articole, note de istorie si critica literara...” Daca le-am
aduna pe toate, ne-am convinge ca, de fapt, Leca Morariu, ca profesor si cerceta-
tor, a realizat un compendiu al literaturii romane, deloc exhaustiv, o buna parte
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din contributii vizand cultura din pro-
vincia sa natala.

Asa se face ca lucrarile grupate in
acest volum reprezinta, in nuce, o pa-
norama a literaturii romane, de la
Miron Costin si Budai-Deleanu la
Alecsandri, Gane, Maiorescu, Cos-
buc, Caragiale, Delavrancea, Vla-
huta, Sandu  Aldea, Duiliu
Zamfirescu, Liviu Rebreanu, Cezar
Petrescu si altii. E lesne de constatat
ca Leca Morariu s-a orientat, cu pre-
cadere, spre poezia $i proza roma-
neascd, dar a dedicat unele pagini si
criticii literare (Maiorescu, G. Bog-
dan-Duica, Gr. Scorpan) sau unor pu-
blicatii ale vremii.

Cititorul acestui volum care nu cu-
noaste ,,bibliografia® Liviu Papuc ar
ramane mirat sd constate ca ,,lipsesc*
din editie cercetarile dedicate lui Emi-
nescu (cu exceptia celei intitulate
Eminescu si Veronica Micle, p. 198-
238) si Creanga. Explicatia acestei si-
tuatii consta in faptul ca Liviu Papuc a
ingrijit doua editii cu studiile Iui Leca
Morariu dedicate marilor clasici ro-
mani: Eminescu. Note pentru o mo-
nografie, lasi, 2001 si Ion Creanga.
Note si studii critice, lasi, 2008.

Volumul Scrieri istorico-literare
de Leca Morariu pune, din nou, in va-
loare calitatile remarcabile ale lui
Liviu Papuc: eruditie, precizie, rigoare
filologica. O dovedesc si bogatele note
care insotesc editia.

in acest fel, volumul ingrijit de
Liviu Papuc reprezinta, in mod cert, o
,restitutio* necesara si valoroasa.

ION MILOS - ADRIAN DINU RACHIERUY

de a fi roméan

Ton MILOS - Adrian Dinu RACHIERU
Durerea de a fi roméan.
Prefata de Victor Craciun.
Liga Culturala pentru unitatea romanilor
de pretutindeni si Editura Semne, 2010

Liliana ARMASU
Singuritatea de miercuri.
Chisindu, Arc, 2010

Eugen COJOCARU
Fata neviazuta a lunii.
Bistrita, Pergamon, 2009
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DESPRE TERAPEUTICA DESTINULUI

lonel SAVITESCU

»Cartea de fata are un aspect practic, ea propune o lucrare cu sine. Am im-
partit-o in trei parti: Initierea, Asceza, Realizarea. Sunt chiar etapele lucrului cu
sine. Lucrul incepe prin scoaterea minii din mecanica ei zilnicd, extinzdnd spontan
puterea sa”

(Vasile Andru)

Prin prodigioasa sa activitate din domenii conexe — astfel, Vasile Andru face
studii de documentare antropologica la Roma si Paris, se deplaseaza in India, unde ob-
tine un titlu de master In Vedanta, in fine, este preocupat si de procedeul filocalic,
mergand in acest scop, in trei randuri la muntele Athos, apoi, la antipozi (Noua Zee-
landa), Vasile Andru este un intelectual mai greu de incadrat (crestin ortodox, coche-
teazd cu practicile si filozofiile oculte de unde preia
anumite precepte si sugestii necesare imbunatatirii condi-
tiei umane), dar prin cartile sale, eseurile raspandite de pre-
dilectie in Convorbiri literare, in sfarsit, conferintele si
initierea unor Grupuri de optimizare umana (incepand din lera ;)i;i destinului
1985, la Sibiu, apoi, la Bucuresti, Cluj, Timisoara si lasi),
toate contribuie la revelarea unui tip uman realmente cap-
tivant, incat ascultdndu-l, citindu-i o parte din numeroa-
sele-1 carti avem impresia ca a citit §i a meditat la toate
problemele umanitatii, propunand solutii de salvare. Prin
carti publicate, lecturi si calatorii, Vasile Andru este, pro-
babil, unul dintre cei mai instruiti oameni ai generatiei sale.
Toate acestea dovedesc cd gi-a conceput inca de tanar pro-
iecte culturale carora le da viata prin carti de mare impact.

Avem 1in fata noastrd un astfel de volum — Terapia
destinului* -, structurat n trei parti ce converg spre etala-
rea unor tehnici si metode care in final au scopul fauririi unei vieti umane armonioase,
longevive, desavarsite. Ceea ce ne uimeste si o spunem, de la bun inceput, e faptul ca
nu intelegem cum se Tmpaca in gandirea lui doud conceptii diametral opuse: gandirea
si practica indiana Yoga (intelegem ca Vasile Andru este un cunoscator profund si
poate un practicant Yoga conform scolii Vedanta) si religia crestind, in speta, cresti-
nismul ortodox. In ceea ce ne priveste, avem convingerea ca toate aceste sisteme de
gandire anterioare crestinismului, raspandite in tari asiatice, sunt, indubitabil, trepte de
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initiere oferite omului de catre Divinitate, in speranta unei fapturi umane implinite, mai
bune, mai tolerante si desavarsite in relatia cu tot ceea ce ne inconjoara. Evident, o ast-
fel de carte nu poate fi abordata in améanunt fiindca intrece conditiile unei recenzii. De
aceea ne vom limita la numai cateva aspecte, semnaland, asadar, ca lectura unui ast-
fel de volum se impune cu prioritate: intr-o lume bulversatd, cu tipare unice de gin-
dire, Vasile Andru ne propune a medita §i a ne comporta cu totul altfel. Cartea de fata
este inrudita cu volumul precedent Viata si semn (1989, 1993). Vasile Andru isi incepe
pledoaria in prefata Terapiei destinului (O disciplina a bunei sorfi), cu realizarea lon-
gevivi a omului de peste 100 de ani, pani la 120 de ani. Intr-adevir, din Vechiul Tes-
tament aflam ca patriarhii au trait mult, incredibil de mult — Matusalem, bundoara, a
trait 969 de ani, fiind campionul longevitatii, durata varstei scazand treptat, Moise
numai 120 de ani, iar Simeon, unul dintre cei 70 (72) de rabini care au tradus Sep-
tuaginta in greceste, 300 de ani. H. Zimmer in Filozofiile Indiei (Humanitas, 1997)
ne aminteste de un ascet indian Parsvanatha (Stapanul Parsva, cel de-al 23-lea Tir-
thankaras), care a trait exact 100 de ani. in Biblie, viata omului este estimata in Psalmi:
»Anii nostri s-au socotit ca panza unui paianjen, zilele anilor nostri sunt saptezeci de
ani, iar de vor fi in putere optzeci de ani, si ce este mai mult decat acestia osteneala
§i durere” (v. Psalmul 89,10,11), iar in Cartea intelepciunii lui lisus, fiul lui Sirah
(18.8) este scris: ,,Numdrul zilelor omului cel mult o suti de ani”.

Mai inainte vreme, in epoca varstei de aur (v. Hesiod, Munci §i zile) oamenii tra-
iau mult, durata vietii lor scazand treptat de-a lungul celorlalte varste, la fel, petre-
candu-se si in cele patru etape ale varstelor din mitologia hindusa. Cat au trait filozofii
Antichitatii se cunoaste, in genere, exceptie facand Gorgias cu o viatd de 108 ani. Se
mai pot mentiona Isocrate, Apollonius din Tyana §i Antonie cel Mare. Volumul se des-
chide cu ,,Sugestii pentru o terapie a destinului”, in care se pledeaza, fara echivoc, pen-
tru imbunatatirea karmei (,,Dar, mai ales, karma este samdnta altei karme, dupa cum
omul este samdnta aceluiasi om”, p. 13), chestiune care ne duce cu gandul la Pitagora
care afirmase ca fusese intrupat in Aitholides (fiul lui Hermes), in Euphorbos, apoi,
Hermotimos, Pyrrhas, acesta din urma a fost pescar in insula Delos si se incarneaza in
Pitagora. In ceea ce-1 priveste pe Empedocle, acesta afirma: ,,Fost-am bdiat mai intdi,
apoi am fost chiar si fata, Tufa si pasare, peste am fost, ce vine din mare” (v. Dioge-
nes Laertios). In Mastile omului si mastile lui Dumnezeu (Partea 1, Initiatice) este re-
latatd o poveste celtica apartinand traditiei religioase bretone, conform careia in
prabusirea lui Lucifer, acesta isi pierde ochiul de smarald asezat in frunte (al treilea
ochi), insa din acest smarald ingerii au cioplit Graalul, adica potirul in care s-a adunat
sangele lui Iisus Hristos. Tema respectiva este cat se poate de generoasd, ea generand
o literatura extrem de bogata: regele Arthur si Cavalerii Mesei rotunde au cautat cu in-
frigurare acel potir. A se vedea in acest scop René Guénon si Julius Evola.

Tot in aceastd prima parte, in capitolul Scenarii initiatice este discutata intal-
nirea lui Apuleius (autor al Metamorfozelor sau Magarul de aur), cu ,,mama tuturor
lucrurilor”, invocandu-se poema Bhagavad — Gita, incat ne intrebam daca aceasta
,,mama tuturor lucrurilor” nu este, de fapt, maya lui Vishnu, dorita a fi vazuta de as-
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cetul semidivin Narada? Citam, astfel, din subsolul paginii 92 din H. Zimmer (v. In-
troducere in civilizatia si arta indiand, Ed. Meridiane, 1983): ,,Maya este tocmai pu-
terea sau arta creatorului, «Magia» in sensul lui Jakob Boehme: «Este o mama in
toate trei lumile, §i ea face fiecare lucru dupa modelul vointei acelui lucru. Aceasta
nu este infelegerea, ci este o putere creatoare potrivit infelegerii, impartasindu-se bi-
nelui sau raului... din eternitate o temelie sau un suport pentru toate lucrurile... Pe
scurt Magia este activitatea in Spiritul — Vointa»” (Sex Puneta Mystica, V — AKC).

Abordand problema ,,Corectarea imaginii — calatoria in astral” (p. 85), V.
Andru mentioneaza cele trei forme corporale ale omului: fizic, astral i cauzal. Totusi,
C. Jinarajadasa in ,,Evolutia ocultid a umanitagii’ (Ed. Herald, an nementionat, capi-
tolul trei, Legile reincarndrii) aminteste si de un al patrulea corp mental, despre care
autorul scrie in ultima parte a cartii. in privinta sufletului, Hermes Trismegistul con-
sidera ca initial sufletele au fost pedepsite pentru o anumita greseald sa vietuiasca un
timp i trupuri umane. C. Jinarajadasa (v. op. cit., p. 50) spune ca: ,,Sufletul este ne-
muritor, §i trdieste vesnic in acest corp cauzal. Pentru suflet, nu exista nici nastere,
nici copilarie, nici bdtranete, nici moarte; el este nemuritor, §i igi dezvolta capacita-
tile de iubire, de gdandire, de actiune pe masurd ce se scurg secolele. El nu traieste
decat pentru a capata o experienta de viata cat mai bogata intr-un anumit domeniu,
si este cel mai fericit atunci cand ajunge sd-gi aduca contributia la Planul pe care
Parintele sau divin I-a conceput pentru evolutie”.

Partea a doua se incheie cu cateva consideratii asupra mnemotehnicii (stiinta
memorizarii), artd pe care Hippias pretindea ca o stapaneste (v. Hippias Minor, 368 d).
In sfarsit, partea a treia, Realizarea, ofera solutii si sugestii pentru o existenta perfecta.
Ce este demn de retinut e faptul ca trebuie mizat pe un echilibru sau un discerndmant
interior, astfel, daca privim fiecare zi ca un dar celest, dacd ne limitam dorintele ma-
teriale (inclusiv cele de hrand), evitdm stresul, si le sporim pe cele de natura sufle-
teascd, spirituale si divine, avem treptat sansa de a ne cladi o existenta perfecta, postul
si rugaciunea avand mare rol in realizarea unei vieti armonioase.

Abordand problema insolubila a mortii, evident, o enigma, ca si viata, de alt-
fel, se mai poate cita ,,Dialogul tanarului brahman cu moartea”, din Katha — Upa-
nisad I (v. Texte alese din lirica sanscrita, Ed. Albatros, 1973); in fine, semnalam si
o contradictie intre cele expuse de Vasile Andru: astfel, spre finalul cartii (,,Tetralo-
gul longevitatii”, pp. 235 — 236), discutdnd problema longevitatii, admite ca aceasta
este generata, printre altele, de ,,ocupatii traditionale, cu predominarea muncii fizice”,
desi mai sus (p. 79), scrie urmatoarele: ,,S-a constatat ca oamenii scoliti cu multa
carte si cu studii superioare au viata mai lunga decat cei rudimentari. Adica exerci-
tiul mintii da longevitate”. Semnalam in final cateva inadvertente la paginile 145, 179,
222, pe care autorul le va indrepta la o noud editie a cartii. Ce s-ar mai putea adauga?
Doar ca lectura acestui tom va zgudui multe constiinte, care, probabil, vor cauta o
schimbare in bine a propriilor existente.

* Vasile Andru, Terapia destinului, Bucuresti, Editura Herald, 2008.
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ORFISMUL UNOR REVELATII"

Gheorghe ISTRATE

[atd o carte care, chiar si prin titlu, se autodezvaluie: Revelatii! Un titlu pe cat
de abstract, pe atata de... revelat si revelant.

Poezia lui Dionisie Duma respira o puritate precum cea a pasarilor care n-au
nici un viciu, decat acela de a sti sa zboare pe dedesubtul lor, adicd pe deasupra ceru-
lui lor interior. ‘

Candva, profesorul Alexandru Piru mi-a marturisit: ,,toate cartile se fac din
carti“. El vorbea despre istoria literaturii — i i-am dat dreptate. Totusi, i-am replicat:
Domnule profesor, cartile se nasc din ele insele! Ceea ce era altceva. Bundoara, in
cazul lui Dionisie Duma (ca si in al altor mari poeti), toate cartile sale ulterioare s-au
nascut din ,,Ardere*. Celelalte au trecut neaparat prin ,,Catedrala de cuvinte®, ,,Ocea-
nul de stres®, pe ,,Langa linistea inimii“ §.a., dar fantoma lor placentara este cea ini-
tiala: ,,Ardere* — in care s-a vrajit cuvantul cel dintéi. Acolo a locuit poetul si-apoi s-a
desprins pana in ,,stropii vinului de amurg®, pana in ,,zapada asta care trece-n/ halate
albe prin saloane/ ne vindecd de spaima rece/ si ndzuinte subterane®.

© Aceste nazuinte subterane l-au hranit pe Dionisie Duma pana astazi, la varsta
septuagenard (ca §i a mea, de altfel). Noi, amandoi, mereu ne-am intalnit intre pahare
cu sunet de poezie i prietenie, dintre care multi s-au ascuns in intuneric, insa noi le
mai pastram o lumanare ,,sanctificati in timp pe doua cruci®.

Dionisie Duma face parte dintr-un pluton secret de poeti ,,cuminti®, poate ne-
descoperiti total de critica efemera, dar admirati in Tacerea Cuvantului Peren.

Prin aceste Editii Critice, admirabilul (si nazdravanul totodata) poet Daniel
Corbu si-a asumat o misie enciclopedica si de travaliu care sper sa nu-1 oboseasca
vreodata. Deja a umplut un raft de argint cu volume autoritare: Grigore Vieru, Cezar
Ivanescu, Mihai Ursachi, Ioanid Romanescu, Adi Cusin, dar si cu un antum, Dionisie
Duma - si cate vor mai fi fiind ele, acele carti care n-au ajuns incd sub tampla mea.
Selectia lui Daniel e temeinica si, iatd ca si in cazul lui Dionisie Duma, a stiut sa
stranga rodia n propria ei coaja pregatind-o pentru inca un salt in eternitate. Lanterna
antologarii 1i apartine, de fapt, autorului, care, uneori, gi-a fragmentat, din modestie,
lantul cursiv al inspiratiei cu mult mai bogat.

Am afirmat c@ Dionisie Duma este intr-o stransa si tandra lupta cu ingerul si nu
cred ca am gresit. Candva, prin citeva muzee europene (vai, mult prea putine!), am
gasit zugravit acest echilibru instabil in panze celebre. Lupta cu ingerul este lupta cu
noi ingine, cu sufletul nostru din pacate alunecéitor, dar gata intotdeauna sa se rea-
prinda in candela infinitului. Voi abuza de rdbdarea acestor pagini de revista istorica,
intru a cita, neaparat, un lied perfect, clasic si definitiv: ,,Doamne, ce primavaratec
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ploud/ $i-i doar toamna in Intregul burg/
lar tu rupi, cu mainile-amandoua,/ Trei
petale rosii din amurg.// Suna trenuri,
poate de plecare,/ Inspre giri din alte ga-
laxii/ Fiecare-avem un drum si fiecare/ nu
se stie unde-om poposi...// Si privesc
cum peste noapte curg/ Stropi din vinul
tristului amurg...*

Si cu multd-rabdarea cititorului,
transcriu si acest stralucit sonet, care, din
pacate, nu figureaza in recenta antologie
faptuita in trei volume de maestrul Radu
Carneci: ,,Zapada asta care trece-n halate
albe prin saloane/ Ne vindecd de spaima
rece/ Si ndzuinte subterane.// Cand aripile
ne-or petrece/ Spre sarbatorile luminii/ Pe
ruguri noi vom arde spinii/ Terorizati de
nota zece.// lar trup si suflet impreuna/
Trecuti prin vame de destine/ Cu ingerii
vom fi aproape.// Nu se anunta vreo fur-
tund/ Am tras tot cerul peste mine/ Sa vad
luminile din ape.*

Revelatii este o carte plina de sur-
prize lirice, parte stiute parte uitate, parte
renascute. Sihastru in mahalaua lui tecu-
ceand, insa substantial in verb si sinteza,
Dionisie Duma fsi largeste linistit focul
in febra acestui an care il septuageneaza,
daruindu-i forta, claritate si crezamant.

Este de la sine inteles ca acest text
nu este o receptie critica (e meseria al-
tora), ci doar o scrisoare de iubire cole-
giald a unui frate mai mare cu numai
patru luni, intru intdmpinarea zilei de 8
septembrie 2010, ocrotita in calendarul
crestin sub slova Nasterea Maicii Dom-
nului. Stilul encomiastic e uneori necesar
pentru a ne curata de multele pacate pe
care veacul ni le revarsd pe crestet — cu
sau fard voia noastra.

* Dionisie Duma, Revelatii, lasi,
Princeps Edit, 2009.

Nicolae TZONE

Oase de inger. NewYork. Bucuresti.
Prefata de Felix Nicolau. ,,Postfata” de Daniel
Banulescu si Mihail Gilatanu, loan Es Pop,

Lucian Vasilescu, Marin Mincu. Desene de
Maxim Dumitras.
Bucuresti, Vinea, 2009

djamal mahmoud

albe@reci

editura vinca

Djamal MAHMOUD
albe@reci.

Cuvant de intampinare de Serban Foarta.
Postfata“ de Alex Stefinescu, Gheorghe
Grigurcu, Florin Caragiu, Octavian Soviany.
Bucuresti, Vinea, 2010

METALURGIC

¥ et

Radu ANDRIESCU
Metalurgic.
Volum ilustrat de Bogdan Pantir.
lasi, Editura T, 2010
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MONEDE CU PORTRETUL MEU"

George BADARAU

Scriitorul optzecist, Mircea Barsild, ne-a atras atentia in mai multe randuri cu tex-
tele sale lirice, echilibrate, uneori metaforice, alteori usor prozaice, in ton cu estetica
postmoderna. Un univers artistic variat, cu o succesiune de secvente poetizand urba-
nul si ruralul, uranicul si teluricul, vizute de un ochi critic, exigent, necrutator. in ca-
teva poeme se contureaza o viziune ancestrala, cu intoarceri la origini, metaforizari ale
realului, intr-o retorica proaspata, neutra, in care aflam si cateva mituri biblice. Unele
evenimente se desfasoara ritualic §i repetitia acestora aduce in prim-plan un specta-
col tragic, menit sa evidentieze 1n final triumful: ,,un nou Sfant Gheorghe omoara
iardsi balaurul* (domnul administrator). Nu numai imaginile vizuale dar si cele au-
ditive rascolesc fiorii celui care mediteaza, tulburat de latraturile ,,sdlbaticiunilor psi-
hopompe*“. Din mitologia romaneasca, din folclor s-a inspirat poetul si altadata, facand
incursiuni in lumea licantropilor, pana la lupul dacic, surprins de incarcatura lui ar-
hetipala. Pentru a ratéci in voie in spatiul mitic, eul liric apeleaza la mecanismul oni-
ric si efectele au nuante suprarealiste: ,,il vedem, in vise, pe neuitatul nostru strabun:
strabunul acela / cu labe de lup, in manecile suflecate ale cimasii“ (prietenul nostru
octombrie). Fascinat de vitalitatea furioasa a naturii, poetul alterneaza secvente cu
imagini urbane / rurale, dupa cunoscuta tehnicd a colajului si ridica bucolicul la nivel
metafizic, in versurile sale, migélos lucrate. El schiteaza o viziune cosmologica a lumii
urmarind relatia cer-pamant, in cele mai banale obiecte din imediata vecinatate: ,,in
aceastd betoniera in care ne invarteste soarele (in fiecare seari). Prelucrarea unor
teme si motive din mitologia elena si latind capata un plus de expresivitate atunci cand
discursul liric, esentializat, foloseste constructii paremiologice : ,,Nu plange nimeni de
florile marului* sau ,,mai usor va trece camila prin urechile acului®. Nu numai natura
naturans farmeca pana la extaz ci i natura artificiald, cu peisaje din vitrine, care im-
prumuta ceva din recuzita simbolista, unde poti admira ,,scene dantesti pictate pe ari-
pile fluturilor (amintiri scoase de la naftalind). Atunci cand aceste gratioase
zburatoare, cu o cromatica sinistra, sunt aduse in universul interior, au o misiune cog-
nitiva, dramatica, terifianta: ,,un imens fluture negru, un imens fluture negru/ scobes-
te lumina ingropata in lampile din creierii mei* (o firidd cat o cutie de pantofi). De
altfel, dorinta de a cunoaste se manifestd de la inceput ca o expansiune a luminii pe
axa temporala (lampa data la infinitiv).

Intr-un limbaj specific postmodern, poetul desacralizeaza miturile biblice, intr-un
ton parodic, ironic, terfelind sacru in profan si mulfumindu-se cu un comentariu sub-
textual plin de amaraciune: ,,lata intre timp, pantalonii lui Dumnezeu au facut genunchi,
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/ ar trebui spalati, calcati, aranjati, dar cine se mai gandeste/ in aceste vremuri la EI“
(vechime osinditd). Comuniunea om-naturad se desfdsoara la un nivel academic,
aproape imposibil de imaginat. Daca in dialogul cu codrul din poezia eminesciana,
totul parea firesc si codrul in permanenta lui medita pe tema trecerii vremii, in poezia
lui Mircea Barsila, copacul, cu stiinta lui secretd, incomodeaza umanitatea: ,,Astfel
incat/ incomoda stiinta a ta, copacule, imi pare mai rea decat nebunia/ pe care o aprinde
alcoolul in creierii unui adolescent® (viata din viaga mea). Un umor subtil intdlnim
in unele secvente lirice, in maniera lui Marin Sorescu. Obiectele din intimitatea cami-
nului sunt personificate, invitate sa participe la creatie pe un ton familiar: ,,Ma apro-
pii de sfarsitul acestei carti pe care/ am scris-o impreuna cu becul de 60 de wati atarnat
/in tavan“ (realitatea din gridin). in alte texte deslusim un erotism care imbini ba-
nalul cu senzualul §i cromatica vie a pepenilor. Cele cateva insemnari biografice au un
final surprinzator, punand in relatie iubita cu miezul pepenilor: ,,Era vara/ si aveam o
camasa in carouri. Aveam o iubitd/ Si ne intdlneam, pe ascuns, in miezul rosu al pe-
penilor (ore de altidata).

* Mircea Barsild, Monede cu portretul meu, Pitesti, Editura Pamantul, 2009.

*

GALLEGO®
Liviu APETROAIE

Ma bucur sa-l citesc pe dinamicul scriitor spaniol intr-o
editie bilingva aparuta la editura Euro Press, in excelenta tra-
ducere a Dianei Cofsinski, care a reusit (probabil printr-o
aplicatd vorbire a limbii Iberiei, dar §i prin fibra poetica in-
trinsecd) sa ne aduca spre bucuria lecturii o poezie a cautarilor
si suferintelor identitare. Alfonso Armada e un ,,gallego®, ceea
ce inseamna, incd si acum, un om plecat din tara sa... in tara
sa. Cu experienta de jurnalist pe meridiane nenumarate, poe-
tul (de aceasta data) ridica ,,fracturile sufletului* la rangul
marilor furtuni ale istoriei (inspiratd echivalarea ,,los tempo-
rale* — , furtunile) si se prezinta cu o carte bine scrisa si de-
finitiv deschisa ca icoana identitara. Trecut, la modul propriu,
prin fronturi si furtuni ale contemporaneitatii, poetul nu poate
ramane fara sunet, fard comunicare. Expresivitatea e o consecinta fireasca a unor ex-
periente limita, astfel ca, sensibil si suferind, cerand sa fie ,,demolat cu apatie, ca tim-
pul®, Alfonso Armada trebuie sa continue mai ales ca un jurnalist al poeziei.

* Alfonso Armada, Furtunile/ Los temporales (editie bilingva romano-spaniola, traducere Diana Cofsinski).
Bucuresti, editura Euro Press, 2010.
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Cristina CHIPRIAN

»Cu fiecare pahar, pierd bucuria de a muri!”*

Volumul lui George Vulturescu opereaza o selectie a textelor publicate intre
1996 si 2007. De asemenea, in titlu se reunesc doud simboluri personale ale auto-
rului, Ochiul Orb si Nordul. Este o carte declarat postmodernista, care inverseaza
semnificatiile gestului creator si fundamenteaza o lume ce-si afirma valorile, ne-
gandu-le.

Poetul si poemul devin repere ale ierarhiei intoarse si ale atitudinii ambi-
gue. ,,Nu-mi face placere sa scriu[...]/Poemul devine un post de prim ajutor...”;
Nevoia de tragic e o gélceava in jurul paharelor.” Vocea lirica, in multiplele ei
ipostaze, inventariaza ,,ceata unei aureole” la care nu este sigur ca ar vrea sa ac-
ceada, parasind cercurile infernului omenesc. Imaginile ascensiunii edenice se
proiecteaza pe fundalul descompunerii i destructurarii. ,,Avem nevoie de imagini
de bestiar -/androgini, sciapozi, trogloditi, ihtiopozi- /pentru a putea vietui in eta-
jele superioare/ale textelor” (Versantii lui Bachelard); ,,Cafeneaua e un stagiu
foetal pentru poeme”... (Absida Nordului este amurgul).

Imaginarul cotidian este negat prin grefe de simboluri autohtone sau uni-
versale. Cel mai ades se intersecteaza optiuni i me-
tode, experiente la granita fiintei si a rationalului. [EeHeI{IAANINNIIIY
,Dostoievski avea un ochi orb ca un coridor/[...]in

ochii lui Borges textele cartilor oranduiau/ndmoluri ORB

pentru nuferi®. Omniprezenta, cartea este perma-

PRIN NORD

nent refuzata: ,,lumea nu mai trebuie sa/devina o
carte”. (Iarba e un serviciu divin). Uneori, per-
deaua disperarii lasa sa se Intrezareasca romantis-
mul originar: ,Aparitia femeii e o fisurd
inlauntrul/poemului, o intruzime in procesele-i/al-
chimice, o clipa de ezitare a destinului...” (Tensiu-
nea detaliului ITI).

Punctand valorile in care nu mai crede ni- [ SR
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meni de mult, vocea lirica traseaza un tinut si o atitudine de electiune: ,,Viziunea
nu e privire, viziunea nu are nevoie de ochi” (Litera O); ,,ca si cum cel care scrie
ar fi tot/ una cu cel care citeste...”(Viziune cu unghii). Alter ego-ul poetului este
Row. (,,Uneori Ochiul/ sdu e un coridor torsionat [...]/o poartd, o valva secreta a
beznei.” Ochiul Orb este semnul celor alesi: ,,Ei nu pot fi niciodata/ sclavii privi-
rii...”; ,,Ochiul Orb se intoarce indumnezeit/de razele neantului!”; ,,Nu vedem
niciodatad decat ceea ce purtam in noi ingine [...] Ochiul Orb/ e ombilicul dintre
scrisul meu si neant” (Ochi in ochi).

Spatiul de electiune al poetului este Nordul, geografie mitica la care revine
pentru a renaste si pentru a descoperi semne: ,,Nordul nu e o tema, nu poate de-
veni proiect; el nu/se lasa peste terase ca un linfoiu® (Nordul st pe litere) ,,Atunci
Nordul este un al treilea ochi” (Nordul e in fatd precum moartea); ,,Nordul este
punctul cosmic de unde/se masoara [...] departarea/dintre om si divin”. (Camp
cuantic). Nordul ofera cotidian confruntarea cu moartea, iar personajele lirice re-
prezintd ipostaze general-umane cu nuantd meditativ-concreta: ,,Nordul este
o/carte pe care tocmai o corectezi, 1i adaugi/detalii...” (Poetii fulgerelor). Nordul
se circumscrie non-umanului si demonicului: ,,in Nord fulgerul e vedere de
Dumnzeuw/ cutitul e vederea de Celalalt.”

In largimea unui tinut inventat, poetul dezvolta detaliul de atmosfera si
emotie. Poemul nescris trdieste independent de forma sa confirmata, iar intre ele
este Tensiunea detaliului: ,,Versul inghite tot ce-i pun pe masa/ il hranesc docil,
il vad cum se-ngrasa”; ,, Titlul incendiaza corpul poemului// In poem nu existi cu-
vinte autoritare”. in lumea de cuvinte-obiect, vocea liricd investeste cuvintele-
semn, care se detaseaza prin aura gnomica: ,,Urc oare pentru a citi sau pentru a
cita”; ,,Priveste si crezi ce vrei/[...] Priveste pand vezi”.

Delimitandu-se de citadin si livresc, dar depasind frecvent frontiera intre
primitiv i civilizat, poetul isi termina ascensiunea in singuratate, expediind cateva
Scrisori din Nord, sau aplicand o regula poetica originala: ,,La crdgma lui Huma
nu vine nici un scriitor,/ nici un critic. Nu lasa ei Academia, juriile[...]” (Alte
poeme din Nord); ,,Aceasta e gloria cea mare a/ unui vers [...]/deasupra lui nu
mai e decat /limbajul lui Dumnezeu.”

Ridicandu-se deasupra infernului existential si parasind ancorele culturale,
lirismul lui George Vulturescu proclama literalitatea lumii §i perspectiva man-
tuirii prin cuvant: ,,Unde sunt litere va fi mereu o gradind Ghetsimani|...] Ca un
viscol e poemul in jurul literelor.”

<

* George Vulturescu — Orb prin Nord, Pitesti, Paralela 45, ,,Biblioteca Roméneasca”, 2009
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Firma cu tragism asumat
sau o carte cu tragic aplicat*

Ultimul volum al poetului Adi Cusin reuneste opera integrala (volumele A
fi, Umbra puntilor, Starea a treia, Tara somnului, precum si postumele sub ti-
tlul La spartul targului), ocazionand sarbatoarea lirica a jocului poetic, profund
reverberat in constiinta noastra. Semnul trecerii sau al puntilor este recurent in
creatia poetului, ca imagine, stare sau atitudine, chiar in sugestia titlului. (Tra-
versind, in trecere, Sic transit). Conotatia mortii se asociazi cu aceea a initie-
rii: ,,O, peste rau, pe lemn supus durerii/ Sa te intinzi si sa asculti cum mori!” (Pod
de lemn), sau intersecteaza sarcasmul, in poemul final: ,,La «Maseaua de minte»
/ «Viata de apoi» /«Mereu inainte»”.

In contextul unui romantism postmodern,
tragicul se asociaza cu sublimul, operand cai de
acces intre registrele cosmosului. ,,E-o cale-a sfin-
tilor cazuti pe ganduri”; ,,E clipa [...] despartirii
harului de chin”; ,,Totul depinde cum cade lu-
mina”; ,,Eu niciodata [...]/ nu voi reusi sa ating/
Marginea — aceea de lume/ Pentru care ma sting”.
Vocea lirica rosteste incantatii magice pentru a
chema din trecut iubirea: ,,Pe o stradd din Su-
ceava mirosea a mere coapte/[...] Se zareau prin-
tre brizbrizuri pregatirile de noapte”. Imaginarul

romantic recupereaza simbolul pierdut al cuplului
ideal: ,,Ramasesem in camp precum doud exceptii”. Portrete rebele invadeaza re-
tina adolescentului perpetuu: ,,Nimenea nu-i pricepea/Nostalgia din tafta [...]”;
,Cu fusta-n flux si in reflux/Trecea pe strazi o dama Lux”; ,,Doctorita mea de
dinti/ Sanii verzi, ochii fierbinti”. Erosul este marcat de emotia primei iubiri, a
carei experienta mentine subiectul in pragul revelatiei.

Alt filon romantic recupereaza simbolul naturii edenice, care mantuie afec-
tivitatea frustrata: ,,Orasul —adormise cu capul pe-o piatrd/Si visa ca-i purtat de-o ca-

ruta de fan.”
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Conditia poetului este de aseme-
nea romantica: ,,Sunt napadit de versuri
ca ndpadit de barba”; ,,Tu sa te miri de-asa
simple cuvinte”; ,,E atdta loc pentru
dragoste [...]”; O, iatd, trec armatele
blajine/Ce-1 lasa pe poet nepedepsit!”

Romanticul este de-structurat
prin obsesia contemporand pentru
spectacolul cotidian. Metafora compe-
titiei ratate/ absurde puncteaza naivi-
tatea pierdutd sau perspectiva
intrerupta: ,,Deci eu eram atunci juca-
torul,/ Cédci numai eu n-am capatat
bilet!” (Marele meci); ,,Dintr-o data
multimi ce-au scapat de la meci/ Ma-
nate de-un scor in deriva.” (Dies sine
deo). ,,E timpul acum sa ma scol/$i sa
aplaud in lege [...]/ Cu mine nimic/
Nu se mai poate petrece.” (Buna
seara, poeti). Semnul cotidianului
anuleazd harul, adormind consti-
inta de ales: ,,Eram mic pe cam-
piile-acele/[...] Vinovat c-as fi
zeu”. (Mesagerul); ,,Nimic nu mai
vrei, [...]/Drumul tau e strivit sub
o poarta de rai.”/ (Cina de taini a
poetului).

Volumul antologic evocd martu-
rii §i comentarii, recompunand un tra-
seu parcurs in mod voit cu pasi
incetiniti, ceea ce i-a permis creatorului
sa contemple rastimpul si sa-si constru-
iasca universul prin multiple selectii,
demers care il face, in mod evident, in-
cofundabil.

* Adi Cusin, Umbra puntilor, lasi, Editura
Princeps Edit, Colectia ,,Editii critice”, 2009

ANDRA ROTARL

TINUTURITE
SUBULUI

Andra ROTARU
Tinuturile sudului.
Pitesti, Paralela 45,2010

Gheorghe Miai Bérea

Umbra
lucrurilor

DACIA .

Gheorghe Mihai BARLEA
Umbra lucrurilor.
Cluj-Napoca, Dacia XXI, 2010

IMPERIUL MARUNT

WOEME)

ANTHROPOS

Ion SCOROBETE
Imperiul mirunt.
Timisoara, Anthropos, 2010
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IN SPATELE MASTILOR.
SI DINCOLO DE ELE"

Rodica GRIGORE

O femeie matura, frumoasa, talentata si exercitand asupra celor din jur o
stranie fascinatie. O tandra ispititoare §i senzuald care si-a pierdut sotul intr-un
tragic accident, nora celei dintéi, de sub a cdrei tuteld pare incapabild a se smulge.
Doi barbati indragostiti de tanara si, cu totii, manevrati de versata si fascinanta
Mieko Togano, specialista in practici magice, capabild sa-i transforme pe toti cei
care o inconjoara in simple marionete, nimic altceva decat niste purtatori de masti
in piesa pe care ea insdsi o pune la cale si care, inevitabil, ii implica pe toti,
atragandu-i intr-un complicat joc al seductiei si al mortii. In plus, numeroase tri-
miteri la scrieri clasice, adesea texte celebre din perioada medievala, frecvente ci-
tate din piese de teatru traditional japonez §i permanente asocieri pe care
personajele le fac cu literatura epocii dinastice. Acestea ar fi, in mare, liniile struc-
turale ale romanului Masgtile (1957) al autoarei nipone Fumiko Enchi, figura
aparte in contextul literaturii japoneze moderne, aflata de timpuriu in contact atat
cu elementele reprezentative ale spatiului cultural occidental, cat si ale celui orien-
ta] la care se raporteazi, insa, adoptand o pozifie oarecum singulard, redescope-
rind tradi‘];ia literaturii culte, dar valorificand, in opera sa, si o serie de practici
magice sau de credinte din folclorul japonez, intre acestea, fapt evident in Mas-
tile, mai cu seama posedarea de catre spirite demonice. Procedand astfel, Fumiko
Enchi reuseste sa reactualizeze — dar niciodata la modul didactic — marile reusite
epice nipone, dar §i sd creioneze nu numai un veritabil context cultural pentru re-
ceptarea adecvata a romanelor sale, ci, deopotriva, o inedita istorie sui-generis a
prozei nipone in ansamblu, avand si darul de a-si descoperi, cu o rard intuitie, spi-
ritele precursoare.

Pentru ca trebuie sa amintim, acum, faptul ca romanul japonez este rodul ra-
finamentului si al elegantei aristocratice ce caracterizau Curtea Imperiala de la
Kyoto mai cu seama in epoca Heian (794-1185), numita, ulterior, chiar ,,epoca ro-
manelor”. Tar daca, in toate celelalte literaturi ale lumii, barbatii au fost aceia care
au croit tiparele romanesti, in Japonia, numita in vechime, de chinezi, ,.tara regi-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro




SR R IR R e R R R
nelor”, acestea au fost mai cu seama rodul creativitatii feminine, adevarate capo-
dopere apartinand catorva femei de la Curtea din Kyoto: Sei-Shonagon, Saras-
hina, Izumi Shikibu, Murasaki Shikibu, in linia carora se va inscrie perfect, dar in
contextul secolului XX, si Fumiko Enchi. In perioada Heian, proza nipon se dez-
voltase in principal pe doua directii: pe de o parte pe linia vechilor ,,nikki”, (cu-
vant care s-ar traduce prin ,,jurnal”), in care se acorda o importanta deosebita
eseului si meditatiilor filosofice, iar pe de alta pe cea preluata de la structura de
,monogatari” (,,culegere de povestiri”’), punand accentul pe relatarea aventurilor
unor personaje exemplare. Asa se intdmpla in Povestile din Ise, datand din seco-
lul al X-lea, atribuite lui Ariwara no Narihira. Cartea este alcatuita din numeroase
episoade, fiecare din ele construit in jurul unuia sau mai multor poeme. Povestile
din Ise fac trecerea de la faza incipientd la una mult mai bine conturata a romanului
japonez, reprezentata de Povestea lui Genji, scrisda de Doamna Murasaki Shikibu.
Genji monogatari (Povestea lui Genji) a devenit, insd, cunoscut cititorilor occi-
dentali abia in 1923, cand Arthur Waley a publicat traducerea in limba engleza pe
care o realizase. In scurt timp, textul a cucerit critica literara occidentala, uimita
de grandoarea cartii si de teritoriul epic de largé respiratie pe care aceasta il des-
chidea in fata cititorului neobignuit cu astfel de viziuni romanesti, in cativa ani
romanul fiind comparat cu majoritatea lucrarilor de referinta din Occident, de la
Decameronul 1a Don Quijote si de la Tom Jones la Moartea lui Arthur sau chiar
In cautarea timpului pierdut. Nu intimplator am amintit aici toate aceste ama-
nunte, esentiale, in fond, in descifrarea sensurilor romanului lui Fumiko Enchi
insasi: caci Povestea lui Genji reprezintd punctul de reper utilizat de mai toate
personajele cartii, de la Yasuko la Mieko, dar si de catre cei doi admiratori ai ti-
nerei, Ibuki si Mikame, pentru justificarea propriilor actiuni, dar si pentru inter-
pretarile pe care le dau, ei ingisi, faptelor celorlalti. Astfel, cu decenii In urma,
Mieko scrisese un eseu, Povestea Templului din Campie, referitor la posesiunile
demonice, descoperind argumente in favoarea opiniilor pe care le sustinea tocmai
in Povestea lui Genji si in tribulatiile amoroase ale legendarului prin{. Fara indo-
iala, Mieko nu facea, in fond, altceva, decat sa se foloseasca de exemple celebre
pentru a vorbi despre ea insdsi, pentru a spune indirect lucrurile esentiale care,
altfel, riscau sa ramana nerostite pentru totdeauna.

Dovada, o data in plus, a faptului ca scrierea Doamnei Murasaki a influentat
profund constiinta literara a Japoniei, reprezentand o sugestiva fresca a unei so-
cietati ajunse la un punct maxim al rafinamentului estetic. Rafinament estetic care
va deveni, daca citim cu atentie detaliile ascunse, uneori, in text, si semnul

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



R R R i e N R e R R AT PR TR
cu adevarat distinctiv al prozei lui Fumiko Enchi, ilustrat prin permanentul re-
curs la masti, la machiaj, la deghizari de tot felul si prin adoptarea unei perfecte
strategii a dublei intentii, identificabild mai cu seama in cazul personajelor femi-
nine, iar in romanul Mastile, functionand perfect mai cu seama in ceea ce priveste
actiunile lui Mieko si Yasuko; in paranteza fie spus, cele doud sunt fascinate, ele
insele, de mastile si costumele traditionale ale teatrului No (denumire incetatenita
abia n secolul al XV-lea i desemnand insdsi ideea de desavarsire, pentru un gen
de spectacol muzical-coregrafic aparut in Japonia in decursul secolului al XIV-
lea, in care actiunea este formalizata pand la punctul de a se transforma in ma-
niera). In romanul lui Enchi, protagonistele vor si admira, de altfel, o adevarata
parada a mastilor nipone traditionale, chiar la inceputul cartii, intr-una din sce-
nele profund semnificative ale romanului, atunci cand constata, fard prea mare
surprindere: ,,Cu cat esti mai aproape de masti, cu atat te simti mai ciudat.” Scena
aceasta ne trimite, desigur, la o alta, din Vuietul muntelui, celebra carte a lui Ya-
sunari Kawabata, cand adevarata marturisire — singura, de altfel — are loc doar la
adapostul oferit de masca de teatru pe care sensibila Kikuko si-o pune pe chip.
Caci ea se identifica total cu aceasta, la fel ca in teatrul No, unde masca permite
actorului sa-si ascunda trdirile individuale, in lumea nipona dezvaluirea prea clard
a intimitatii sufletesti fiind considerata indecentd. Pana la urma, si in cartea lui
Fumiko Enchi, doar cu ajutorul mastii, detasandu-se, asadar, de propria identitate,
vor putea personajele si-si exprime sentimentele. in plus, in teatrul N6, persona-
jele afla adevarul doar in vis, punand, prin intermediul revelatiei onirice, cap la cap
piesele de puzzle pe care comportamentul sau gesturile celor din jur le ofera. Acest
amanunt este evident mai ales in cazul lui Yasuko, cea care intelege, la capatul
unui vis cutremurator adevaratul plan al soacrei sale si dorinta acesteia de a avea,
cu orice pret, un urmas al fiului ei, mort deja de mai bine de patru ani. Va inter-
veni, apoi, momentul in care parca realul si irealul se intrepatrund, starea de vis si
starea de veghe se dizolva una intr-alta la aceasta rascruce a visurilor si, folosind
o expresie draga japonezilor, ,,ceea ce parea nalucire devine mai real decat realul”;
noaptea de dragoste petrecuta de Ibuki cu Harume, care o inlocuieste pe Yasuko
fara ca el sd-si dea seama este, desigur, exemplul cel mai potrivit. lar visul din
vis, ,,yume no yume”, spune adevarul prin dubla negatie pe care o contine, tot asa
cum in interpretarea psihanalitica, a visa ca visezi inseamna intotdeauna dezva-
luirea unui adevar adanc. Procedeul e asemanator, in fond, cu teatrul in teatru,
prin care dubla mistificare dezvaluie si demasca deopotriva.

In general, masca nu modifici personalitatea celui care o poarti, ceea ce ar
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da de inteles ca sinele este imuabil, neldsdndu-se afectat de manifestarile lui con-
tingente. Masca, insd, nu este deloc lipsita de primejdii, caci, vrand sa prinda for-
tele altcuiva 1n capcanele chipului sau, purtitorul poate fi, la randul lui, posedat
de Celalalt, exact ceea ce se si intampla si in romanul Mastile, daca avem in ve-
dere complicata si strania relatie stabilita intre Mieko si Yasuko, precum si pute-
rea exercitata de Mieko asupra tinerei devenite medium predilect. Rdmanand, in
principiu, simbol al unei identificari, masca poate prilejui adevdrate scene dra-
matice, mai ales atunci cand o anumita persoana s-a identificat intr-atata cu per-
sonajul, cu masca, altfel spus, incat nu a reusit sa si-o mai scoata de pe chip, ea
devenind, in acest fel, imagine reprezentatd. Finalul din Mastile vorbeste de la
sine in acest sens, de aici tragismul, precum si inevitabilul semn al mortii care
domneste peste text. in fond, scriitoarea procedeazi intr-un mod asemanitor lui
Yasunari Kawabata, in al carui roman O mie de cocori, unul dintre personaje ex-
clama, la un moment dat: ,,Moartea este intotdeauna atat de aproape de noi, sa te
cutremuri, nu alta!”

Dar mascarea nu este nimic altceva decat reversul unui proces mai profund,
de revelare, pentru ca, in personajul implicat in astfel de actiuni, cititorul e chemat,
in fond, sa se recunoasca pe sine, in ceea ce are el mai profund si mai caracteristic;
caci masca, oricare ar fi ea, ascunde pe de o parte, si scoate la iveala pe de alta, fiind,
preponderent, un element vizual, si impunandu-se in primul rand ca imagine. Apoi,
ea presupune o generalizare, o eliminare — daca putem spune asa — a individualului,
optand, intuitiv, pentru solutia ,realistd” in sensul medieval al termenului, confe-
rind, astfel, un soi de realitate ,,scenicd” materiald ideii abstracte. In acest fel, masca
devine, de-a dreptul si in totalitate, un adevarat semn al ,,teatralitatii”, in sensul cel
mai larg al termenului. Ca, uneori, se intampla ca obiectul reflectarii sa dezvaluie chi-
pul fard masca, nu o data aflat in directa relatie cu moartea, sau, in orice caz, cu acea
viata de dincolo, ,,a umbrelor”, despre care vorbea, la un moment dat, Gilbert Du-
rand, este adevarat si tine de riscurile pe care le comportd fenomenul in sine al de-
ghizarii, reflex, si el, al ambiguitatii relatiilor extrem de complexe si al tensiunilor
doar uneori evidente dintre a fi si a parea, perfect ilustrate de actiunea de permanenta
disimulare pe care o pune la cale Mieko pentru a manevra, dupa plac, vietile celor
din jurul ei. Iar in acest context, se poate afirma fara nici o indoiala ca fiintele de har-
tie ce populeaza romanul lui Fumiko Enchi incep sé-si poarte méastile exact in aceeasi
masura in care si mastile le poarta pe ele.

* Fumiko Enchi, Magtile. Traducere si note de Angela Hondru, Bucuresti, Editura Humanitas, 2009.
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SUBIECTIV, ADJECTIV*

loan RADUCEA

Daca tinem cont de nivelul de initiere in viata literara al publicistului
Constantin Coroiu (n. 1943), volumul sdu cel mai recent, Lecturi subiective, ii
aduce destule deservicii. Adunindu-si articolele dintr-o anume perioada postde-
cembristd, autorul nu pare sa mai fi intirziat deloc asupra lor si nici asupra titlului
lucrarii, aga cum apare §i pe copertd si in interior, inscriptionat fila cu fila. El ofera
uimitoarea neglijentd a notarii adjectivului cu majuscula: Lecturi Subiective, asa-
dar, si de fiecare data!

Materialul subordonat acestui caz de gramatica subiectiva este mai judicios
repartizat, in trei sectiuni: prima, intitulata ,,Capitolul I”, cea mai ampla (29 de
texte din totalul de 62) si mai consistentd, dedicata literaturii romane, urmeaza
cronologia epocilor literare; a doua, ,,Texte si pretexte”, atinge probleme de lite-
raturd universala si comparata (predilectie pentru scriitorii rusi); a treia sectiune,
,File dintr-un antijurnal”, rezultat probabil al delimitarii primelor doua, agluti-
neaza eseuri, notatii de reporter cultural sau de voiajor — la decernarea Premiului
Nobel; prin Verona turismului shakespearian; prin Dresda, in dialog cu romanul
lui Kurt Vonnegut jr., Abator cinci; prin Siberia dar si acasa, pe la Panciu, judetul
Vrancea.

Punctul de pornire al textelor este consemnarea unui eveniment literar, mai
ales a unei aparitii editoriale pentru care, din reflex de redactor, se da un titlu usor
emfatic, usor cabotin: ,,Repetabila intoarcere” (despre un eseu al Ilenei Malan-
cioiu), ,,Sfirsitul biografiei marelui biograf” (Henri Troyat, la 96 de ani), ,,Nos-
talgia nostalgiilor” (G.G. Marquez), ,,Mantaua lui Pugkin” (subl. ns.; se refera la
proza Marinei Tvetaieva...), ,,Cehov — «scepticul nemintuit»” etc.

Se intimpla Insa ca recenzentul este mai mereu atras de glose pe marginea
evenimentului respectiv, pe care si-1 face familiar amintindu-si de propriile expe-
riente in relatie cu cartea, epoca sau autorul. Pentru publicul neinitiat, se ofera de-
talii de savoare, ajungindu-se si la delatiune, fara sa se crute nici scriitori demult
raposati. In contrapunct, trimiteri sarcastice la perioada contemporani, moral-
mente dezastruoasa. Uneori, se pot plati prin aceasta si niste polite, in fraze de
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genul: ,,[Alexandru Bogdan-Pitesti] agita taranii (tot cu stil, nu cu ghioaga, ca un
pachiderm taranist din deceniul trecut!)” (!). Néaravurile romanilor ii stau autoru-
lui pe suflet si, din necesitatea marcarii distantei fata de ele, lasa la o parte exer-
citiul critic, presarindu-se ironii si apropouri la tot pasul, cu rabufniri care
compromit si unele finaluri de articol: ,,daca nu sint idioti, vor rezona!...”; ,,oameni
anormali”; ,,ne-a dus la ceea ce suntem astazi”.

Inversunarea sarcasmelor, care, prin vaga lor adresa, devin conventionale,
este mai curind caragialesca: ,,vajnicii nostri postmoderni”; ,,neokominternistii de
azi”; ,,tocsoistii nostri de ambe sexe” (altadata: ,,toksoisti”); ,,tejghetarii nostri de
ieri si de azi” etc.

Semn ca vrea sa revina la punctul de plecare, exegetul insereaza citate din
opera sau, fara gelozie profesionald, din alfi critici care s-au referit la ea. Citatele
par suficiente in sine, fard sa merite a fi relativizate de comentarii. Se intimpla ca
aceste extrase acopera chiar si trei sferturi din articol — ,,Nostalgia nostalgiilor”.
Alte spatii tipografice se vor consuma cu detalii de epoca, biografiste, cu opinii so-
ciologice, intervenind §i unele erori ortografice (,, sic tranzit” cf. sic transit; lipsa
accentelor la termenii francezi, chiar si la Moliére). Citeva ticuri verbale, unele hi-
lare, paraziteaza reperele din scheletul ideatic: ,,asazicind” (sic!) — pp. 12, 20,
38.... 104, 207...; ,,scrisul... cea mai grea meserie”, citat din nenea lancu, tenace
reluat.

Cu toate acestea, eruditia In cimpul literaturii i darul de a extrapola in ab-
solut momentul cultural fac din volumul lui Constantin Coroiu un obiect util. in
fond, cele mai multe dintre ludrile de atitudine sint salutare si adecvate situatiei
unui veteran al culturii romane, preocupat de apararea ,,canonului” (literar), a pree-
minentei eminesciene si, in plan critic, a celei calinesciene, de combaterea indi-
ferentismului national, a antiromanilor, cominternisti sau nu, etc.

Articolele pot si emotiona, daca se prevede ca de fiecare data cind se lan-
seaza spre o {intd interpretativa, care se va contura precis sau mai putin precis, au-
torul va fi ajuns de lectura indragostitd si va schita, cu reinnoita prospetime, o
reverie literard. De aceea, cea mai importantd confesiune din text vizeaza renun-
tarea la carti ,,obiective”, caci sint ,.reci, ciltoase”, fie ele si romane (?), accep-
tindu-se in schimb cartile care cauta ,,expresia subi.ectivité;ii autentice”. Volumul
isi justifica astfel numele.

* Constantin Coroiu, Lecturi Subiective, Tasi, Editura Edict, 2009, 328 p.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



POSTASUL DE PE STRADA GANE

Luca BERLADEN

*

Dumitru Augustin Doman adund intr-un prim op interviuri cu 18... opt-
zecisti, grupati alfabetic.

Generatia 80 la maturitate e o intreprindere de cursa lungé. Optzecismul e
in desfasurare, cu toate nuantele, supus controverselor, polemicilor (ca orice lu-
crare spirituald de substanta). i

Beneficiind de experienta sa in arena fenomenului, generosul si trudnicul D.
A. Doman a trait in junete la lasi, a frecventat cenaclul ,,Junimea” de la Casa Pogor
(coordonat de criticul literar Daniel Dimitriu, secondat de muzeografii literari de
atunci Constantin Parascan si Lucian Vasiliu), a receptionat ,,spectacolul” Coloc-
viului National de Poezie din oct. 1978 (cand Laurentiu Ulici a invitat, la mi-
crofon, tineri poeti din toatd tara, dand peste cap agendele planificate,
supravegheate, dirijate) s.a.

Dialogul este deschis de Adrian Alui Gheorghe, unul dintre cei mai ludici
scriitori contemporani in AGORA... Dovada ca optzecistii nu sunt (neaparat) ,,ex-
pirati”. Marturisesc, intre altii, Liviu Antonesei, Gabriel Chifu, Marian Dri-
ghici, Ioan Grosan, loan Moldovan, Marta Petreu, Constantin Stan, George
Stanca, George Vulturescu, Ion Zubascu.

Liviu Ioan Stoiciu se confeseaza: ,,...Mai e ceva important pentru mine:
valoarea astrald. Nu lua in derdadere aceastd remarcad. Sunt un optzecist ajuns la
60 de ani, am stat destul cu ochii pe mine, pot sa declar cu mdana pe inima ca
toata viata am fost influentat, in intreprinderile mele (unele, ciudate, de neinteles),
de harta astrala si de «datoriile karmice». Ca izbucnirile creative si intuitiile la
masa de scris la mine au avut legaturd cu sustinerea energetica, incontrolabila”.

Adnotari:

1) Si eu m-am declarat, in mai multe randuri, optzecist: a. Optzecist din vremea ,,Junimii”
lui Ion Creanga (anii ‘80 ai secolului al XIX-lea); b. Autor relativ tanar, care a debutat in preajma
anului 1980; c. Spirit ludic, locuitor al unui trup inalt de 1,80 m...

2) Am scris cu i pana in anul de gratie 2007, cand: a. am descoperit ca interbelicul meu tata
scria cu 4; b. intrarea oficiald a Romaniei in structuri europene m-a stimulat in a accepta recoman-
darile Academiei eugensimioniste...

3) Dumitru Augustin DOMAN. Generatia 80 vazuta din interior. O istorie a gruparii in in-
terviuri. Vol. L. Bucuresti, Tracus Arte, 2010. Carte cu autograful autorului...
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Gellu Dorian ne-a oferit, in ultimii ani, nu numai proiecte inchegate (Fes-
tivalul-concurs national ,,Mihai Eminescu”, in variantele ianuarie si iunie, solida
revistd ,,Hyperion” s. a.), ci si volume trainice.

Poemul-jurnal recent aparut este, in fapt, o carte veche, un fel de adnotare
refacuta, esentializat-ritualica, urmare expeditiei ,,Pe urmele Iui Mihai Eminescu”
(realizatd 1n trei etape: mai-iunie 1988, oct.-nov. 1988 si aug.-sept. 1999). Rezul-
tatul a fost albumul ,,Pasii poetului” (in colaborare cu indicibilul Emil Iordache).

Insemnatul acestor pagini reflexive este Eminescu, regandit in chip perso-
nal de inspiratul Dorian de Botosani:

,Ploud. Stam pe scarile Casei Pogor. In fatd un cimitir fals ca un doliu pus
pe timpul nostru. Langa noi cdini, printre care gi Jack, alias Socrate, probabil, cel
orb ca Homer, batran i ostenit (...).

Ploua. Aici e la dos, il astept pe Lucian sa deschida muzeul, sa ne spund
inca o data de ce canta mierla tocmai aici in poemele sale, de ce tocmai aici pul-
berea ordonata a stelelor cade pe hainele noastre? (...).

Ne povesteste un vis: noapte de noapte-I visez, singur si abatut; un om ca
toti oamenii, trebuind pe deasupra sa poarte §i aripi, sd fie si stea, sa trdaiascd
orice durere, sd §i-o asume, sd iubeascd, sa nu fie iubit, sa invete a nu muri vreo-
datd...”.

Adnotare: Gellu DORIAN, Poetul. Poem-jurnal. lasi, Princeps Edit, 2010.

*

Aflu cu tristete ca ,,locatia” Valea Vinului nu mai este gestionatd de Uni-
unea Scriitorilor... A fost, acolo, un spatiu de exprimare unic pentru generatii de
scriitori (pe mine m-au indemnat sa urc pe Varful Cisa ,,montaniarzii”” Mihai Ur-
sachi, Cezar Ivanescu, George Popa...).

Vestea buna dinspre Bistrita este, totusi, a cincea culegere de versuri a poe-
tei Florica Dura, membra a filialei Iagi a U.S.R. Cartea, in intregul ei (texte poe-
tice plus desene — 44 — semnate de Cristian Tarnovan!) este bine lucrata tipografic
(asa cum ne-a obignuit editura timigsoreana Brumar, animata de poetul-editor Ro-
bert Serban). Carte voluptoasd, senzuald, provocatoare (un imn dedicat cuplului
crestin): ,,citesc/ in urma pasarilor pe cer/ un mesaj/ pe care mi l-ai scris// in timp
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ce/ dintr-o casa astrala/ inalt/ rugdciuni/ pentru o catedrala...”.
*

in fond (e lucru stiut!) creatorul, artistul ordoneazi dezordinea sau dezor-
doneaza ordinea! Oricum, nu dezonoreaza!

Inepuizabilul basarabean Leo Butnaru publica o nouad carte de poeme toc-
mai la... Ramnicu Sarat!

Precum intr-un text mai vechi al ingeniosului Laurentiu Ulici, prefata e o pa-
raboli despre citit si cititori la... Chisindu. O invitatie seducitoare. incat nu am stat
pe ganduri §i am patruns in text ca plugarul in ogor. Dintru inceput, am aflat cum
citeste un... sfant! Dupa care am intrat in borgesiana punere in pagini a nastrus-
nicului hidalgo al limbii materne, insotit de companioni de seama (Allen Gins-
berg, Serghei Esenin, Kerouac, Becket, Hlebnikov s.a. — dar cati prieteni nu are in
lumea artelor Leo Butnaru traducatorul, tilmacitorul, timaduitorul?).

Spectacol al inteligentei, al ocaziei sublime in sens goethean, poezia lui Leo
Butnaru este un regal... leonesc: ,,De pe frunza bambusului/ barza ciugulegte mel-
cul/ trosnindu-i cochilia-n clontul dur.// ... Dar nici chiar acesta nu e/ cel mai
scurt poem despre moarte...” (Hokku).

Adnotare:
1) Leo BUTNARU, Ordine de zi, ordine de noapte. Ramnicu Sarat, Valman, 2009.

)

2) Volumul capricornului se incheie, fericit, cu ,,0da marelui cititor

*

Incisiva, statornica in ,,executii”, lucid-argumentatd, Magda Ursache scrie,
printre altele, intr-un text mai amplu dedicat lui Nicolae Breban: ,,Punctele ne-
vralgice le stim cu totii: scriitorul roman ramane invizibil in strdindtate, dar e in-
vizibil §i in tard. Pretul cartii — urias — il izoleaza de public. Piata e libera, cartea
e marfa? Vrem sa vindem poezie cum vindem branza §i proza cum vindem carne?
(...) ¥itica pare sa fi ajuns si ea de tejghea: te laud daca ma publici in editura
ta §i te cant daca oferi vreun avantaj-serviciu. De ce n-am recunoaste criza criti-
cii de intampinare? Jurnalistii culturali cu o spoiala de cultura, fara reguli stricte,
pot fi capriciosi cat poftesc in laudatio (...). S-a ivit un fel de critica impotriva na-
turii, adica a literaturii...” (Magda Ursache, Prozatorul Nicolae Breban isi in-
toarce armele. in: Spiritul Critic, anul VIII, nr. 3, iulie 2010).

Adnotare:
1) Revista Spiritul Critic (,,cu volum si periodicitate variabile”) apare la Pascani, fondata
si coordonatd de Leonard Gavriliu, scriitor, absolvent de filosofie, doctor in psihologie, primul tra-

ducdtor in roméaneste din opera lui Sigmund Freud si Alfred Adler.
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Revistd a filialel ieyene
a Asociatiei Bibliotecarilor din
Rominia

Numdr dedicat memoriel Ini
Corncliu Stefanache

151
Nr. 2172009

Intr-un gest cat se poate de firesc, revista
filialei iesene a Asociatiei Bibliotecarilor din Ro-
mania, ,,Biblos” (nr. 21/2009) dedicd un intreg
numar celui ce a fost director, ani buni, al Biblio-
tecii Universitare ,,Mihai Eminescu”: Corneliu
Stefanache, prozator de cursa lunga, imbatabil jur-
nalist cultural, manager inspirat, plecat spre cele
vesnice in 2009. Texte menite sa reconstituie, ful-
gurant, personalitatea complexa a celui ce scria
candva Ziua uitarii, ofera: Radu Tataruca, Lucian

Vasiliu, Bogdan Cretu, Liviu Papuc, Alexandru

Dobrescu, Dan S. Stoica, Nicolae Busuioc, Valentin Ciuca, Nicoleta Popescu,

Cilin Ciobotari. La toate astea se adauga o foarte utild bibliografie selectiva Cor-

neliu Stefanache, realizata de Elena Bondor.

Vesti bune de la Satu Mare, acolo unde

apare trimestrialul ,,Poesis international’
L ]
(iunie 2010), un amplu magazin literar coordo- 09S:S

int9%rnational

nat de Dumitru Pacuraru si avandu-I redactor
sef pe Claudiu Komartin. Romana, engleza,
germana, olandeza, spaniold, maghiara etc., un
ecumenism cultural de forta si indiscutabila ca-
litate. Printre cei ce semneaza in paginile revis-
tei se numara lon Muresan, Vasile Vlad, Felix
Nicolau, George Vulturescu, Marin Mincu

(poeme inedite), Kelemen Hunor s.a.

L2 24

Anedt N, | Samie 2040
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Subintitulata ,.saptamanal de cultura ur-

bana”, revista ,,Corso” apare la Targu Mures, in
conditii grafice de exceptie, si beneficiind de sem-
naturi ce o crediteaza ca pe o publicatie demna de
interes. in nr.13 (11 iunie 2010) retinem, printre
altele, textele lui Catilin Stefanescu (,,Despre o re-
- gretabila eroare”) si Liviu Gheorghe Vanau (,,Lap-
topiset din vremea strutocamilelor”), rubricile

»Fetele orasului” (cu focalizare pe Brasov, Cluj,

Timisoara, Sibiu, Targu Mures), paginile de fic-

tiune, dar si cele de arta. Continutul universalist al

revistei este intarit de suplimentul dedicat Hertei Miiler, prefatat de un editorial

semnat Emil Hurezeanu.
L XX ]

Bine conceputa (grafic si la nivel de continut) se dovedeste a fi revista
,Caietele Oradiei” (anul 3, nr.5-6, 2010), editata de Biblioteca ,,Gheorghe Sin-

cai” Oradea, Asociatia Ephor si Despartamantul

Oradea al Astrei. Redactorul sef Mircea Popa
Paiu scrie cu optimism despre ,,pofta de viitor” a
tinerilor de azi i repune in discutie ,,Juminarea
poporului” prin prisma lui losif Vulcan i a sa re-
vistad ,,Familia”, iar Mihai Vieru opineaza pe mar-
ginea poeziei romanesti de veac XX, ,,intre b=
concepte, repere si isme”. Multd poezie, proza,
eseu, intr-o diversitate buna, tentanta pentru de-
gustatorul de cultura, in sensul general al terme-
nului. (D.1)
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Ministerul Culturii si Cultelor, Consiliul
Judetului Galati, Primaria Municipiului Te-
cuci si Muzeul Literaturii Roméne lasi va
invita sa participati la Festivalul Concurs de

29

Poezie ,, Costache Conachi

In zilele de 1 - 2 octombrie 2010, Casa
de Cultura a municipiului Tecuci organi-
zeaza cea de a XVIII-a editie a Festivalului
concurs de poezie ,, Costache Conachi”.

La manifestare pot participa tineri crea-
tori de poezie in varsta de pana la 35 de ani,
care nu au publicat in volum. Concurentii
vor trimite un numar de zece poezii in cate
cinci exemplare, care vor purta fiecare
acelasi moto de identificare. intr-un alt plic
inchis, pe care va fi inscris moto-ul de la
poezii, participantii vor introduce o fisa cu
cateva date personale: numele si prenu-
mele, data si locul nasterii, domiciliul,
ocupatia, studiile, distinctii literare, telefon
etc.

Plicurile cu fisa personala se vor des-
chide dupa jurizarea poeziilor si stabilirea
premiilor.

Lucrarile vor fi expediate pana la data
de 15 septembrie 2010 - data postei - pe
urmatoarea adresa :

Casa de Cultura a municipiului Te-
cuci, Str. 1 Decembrie 1918, nr. 62, cod
805300, jud. Galati, cu mentiunea ,,Pen-
tru concursul national de poezie ,,C.
Conachi”.

Relatii la 0236/820 449; 0723/289 695,

e-mail: culturatecuci@gmail.com

scrutoarel

i
Mihaela URSA

Divanul scriitoarei.
Cluj-Napoca, Limes, 2010

Magda GRIGORE
Vanitorul de sacru.
Cluj-Napoca, Limes, 2010

LACRIMARLI
INFLORII
i
:

4
i
)

i

Ioan PETRAS
Lacrimarul inflorit.
Cluj-Napoca, Limes, 2010
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CARTI PRIMITE RECENT

(cronologic si selectiv)

e Ara Alexandru SISMANIAN, Absente. 2. Craiova, Ramuri, 2009;

e Adriana WEIMER, Clipa-Infinit. Timigoara, Marineasa, 2009;

e Cristian SANDACHE, Ingerii cizufi. O istorie a extremei drepte din Roma-
nia. Bucuresti, Corint, 2010;

e Melania CUC, Lebada pe asfalt. Poeme. Bucuresti, Anamarol, 2010;

e Adrian GEORGESCU, Sosirea spre Dumnezeu. Bucuresti, Sieben Publishing,
2010;

e Eugenia JOHREND, Dumnezeu ma iubegte. Proza. Craiova, Sitech, 2010;

e Florentin SORESCU, Arca lui Iona. Teatru. Timisoara, Brumar, 2010;

e Gheorghe TESCU, Destinul unui invatator, vol.I-111. lasi, Pim, 2008;

e Gheorghe TESCU, De-ar fi Moldova'n deal la cruce. Confesiuni. lasi, Poli-
rom, 2009;

e Aurel M. BURICEA, Céntecul reginei. Versuri. Braila, Danubiu, 2009;

e Augustina VISAN-ARNOLD, Cdntarea Vietii. Prefatd de Ion Chiriac. Iasi,
Polirom, 2010;

e Daniel LACATUS, Pref de o clipa. Sibiu, A.T.U., 2010;

e George LIXANDRU, Jardna orbilor. Cuvant inainte de Dan Cristea. Galati,
Antares, 2009;

e Dan SANDU, Herald in Talibania. 101 poeme. Antologie. Onesti, Aristarc,
2008;

e Anatol MORARU, Turndatorul de medalii. Roman. Cu o prefata de Nicolae
Leahu. Chisinau, Prut International, 2008;

e Eleodor DINU, La margine de poeti. Craiova, MJM, 2010;

e Livia CIUPERCA, Terapeutica teatrului romanesc. Postfatd de Emanuela Ilie. @&
lasi, Spiru Haret, 2010;

e Aurel POP-60. Caiet biobibliografic aniversar. Baia Mare, Biblioteca Jude-
teana ,, Petre Dulfu”, 2009;

e FLORILE DALBE. Revista literara. Editie anastatica (1919). Editie initiata si
coordonata de Elena Monu. Bérlad, Sfera, 2009; 8
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e Serghei COLOSENCO, Enigme. Barlad, Sfera, 2010;

e Oltea RASCANU-GRAMATICU, Nemurirea mogulului. lasi, Pim, 2009;

e George IRAVA, Studii de literatura romana contemporand, vol. 11, Barlad,
Sfera, 2010;

e Florica BUD, Crucificat intre paranteze. Poeme. Cu un cuvant de Horia Gar-
bea. Craiova, Ramuri, 2010; -

e Vasile LARCO, Cartea copiilor cuminti, desene de Gh. Balaceanu. lasi, Rocad
Center, 2010;

e Ionela FLOOD, Tarmurile iubirii. Bucuresti, Nicora, 2009;

e Viorica PETROVICI, Calatorul cu aripi indigo. Botosani, Axa, 2010;

e Victor STEROM, Ispitele clipei. Poeme. Bucuresti, Labirint, 2009;

e Alexandru BALOG, Viata ca un pseudonim. Versuri. Cu un cuvant Inainte de
Traian Stef. Oradea, Biblioteca Revistei Familia, 2010;

e Mihail DRAGU-CAINA, Flavian si Rozalina. Roman. lasi, Timpul, 2009;

e Gheorghe BALACEANU, Umor pe strada lui Pastorel. lasi, PIM, 2010;

e Ioan SUCIU, Styleme. Poezii. Brasov, Aldus, 2009;

e Mihaela Roxana BOBOC, Vers si culoare. Cluj-Napoca, Grinta, 2010;

e Alexandru MANASTIREANU, Caldtor... prin valtoarea vremii. Vol. 111. lasi,
PIM, 2010;

e Gheorghe SOLCAN, Lupul, capra §i varza. Schite umoristice. Suceava, Ed.
George Tofan, 2010;

o Ilie DAN, Nisipul din roua. Distihuri. lasi, Vasiliana 98, 2010;

o Ilie DAN, /n ,, dulce targul lesilor . lasi, Vasiliana 98, 2010;

e Ladislau DARADICI, 7eme fundamentale ale liricii lui Eugen Evu. Deva,
Emia, 2010,

e George FILIP, Si toamna vine... Poeme. Craiova, Destine / Sitech, 2010;

e Jacques POULIN, Volkswagen blues. Roman. Traducere si prefatd de Denisa
Adriana Oprea. Cluj-Napoca, Limes, 2010;

e Flavius LUCACEL, Tutungeria / The Tobacconist s. Versiune englezi de M-
dalina Cadariu. Prefatd de Mircea Ghitulescu. Cluj-Napoca, Limes. 2010.
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Vi invitdm sa sustineti aparitia
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