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EDITORIAL

Istoria unui dosar...

Cand Dan Lungu, directorul Muzeului Litera-
turii Romane lasi, mi-a propus un dosar dedicat
romanului politist, I-am privit lung. Apoi am in-
cercat sa rememorez ultima mea lectura de
roman politist. Amintiri vagi, poate de prin gim-
naziu, poate de prin liceu, oricum, la intersectia
acelor ani in care Inca imi permiteam luxul unor
lecturi complet dezinteresate, lecturi libere, dez-
barate de orice mizi. In minte mi se invilmiseau
Arioni, Haralambi Zincd, Agathe Christie,
Sherlock Holmsi si multi altii, Invaluiti intr-un
parfum difuz de copilarie personala. Memoria
asociativa s-a declansat si mi-am amintit cum, in
clasa a noua, cred, in teancul de carti primite ca
premiu la sfarsit de an se afla una scrisa de Rodica
Ojog Brasoveanu, nume ce m-a intrigat suficient
de mult la vremea aceea, ca un fel de incantatie
profana si inutila. Cred ca prin cartea aceea, nu-i
mai stiu titlul, s-a deschis gustul meu pentru li-
teratura politista, la concurenta oarecum cu gus-
tul pentru literatura science-fiction.

Era perioada in care, in oraselul bucovinean
in care mi se umplea de cosuri adolescenta, traia
si actiona locotenentul de politie Scutaru, le-
genda urbana locald, ce ne apdrea asemenea
unui serif american, carismatic si capabil de

orice. Batea tot ce prindea, vorbea flegmatic, cu

tigara in coltul gurii si, la doua trei fraze, ca din
intamplare, isi scotea pistolul si-si facea de lucru
cu el. Desigur, 1n acelasi peisaj traia si actiona si
politistul Burlica, a carui burta non-profesionala
si a carui lentoare strigatoare la cer nu faceau
decat sa amplifice fascinatia pentru locotenent.
In fine, toate astea n-au valoare decat pentru
mine, insa tind sa cred ca astfel de personaje
sunt interesante prin modul tacit In care dez-
volta relatia cuiva cu romanul politist. Si, ca o pa-
ranteza, ar fi interesant de stiut cati dintre
cursantii Academiei de Politie s-au inscris acolo
sub impactul unor lecturi de gen. Cati dintre co-
misarii sau inspectorii de azi ar fi fost acum in-
gineri sau redactori la ,Dacia literara” daca o
anume carte nu le-ar fi cazut la un moment dat
in maini.

Dan Lungu avea si solutia constituirii acestui
dosar. Solutia se numea George Arion. Tinuse
deja o incitanta prelectiune pe aceastd tema la
Casa Pogor, facand proba faptului ca, pe langa un
excelent scriitor de carti politiste, este si un teo-
retician al fenomenului. Unul realist, dispus sa
puna diagnostice lucide asupra unei literaturi
despre care, in Romania, sa fim sinceri!, putini
au habar 1n ce stadiu este...

Am luat legatura cu George Arion si l-am

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



EDITORTAL

gasit entuziasmat de proiect. Am fixat o struc-
tura de dosar, niste termene. Omul a mai ajuns
la Iasi o dat3, la Biblioteca ,,Gheorghe Asachi”,
unde, in compania unor politisti de la Inspecto-
ratul Judetean de Politie, a problematizat, sedu-
cator, facerea si desfacerea unei carti, a unei
intrigi, a unei crime. Dupa care ...a venit vara.
Domnul Arion nu mai dadea niciun semn. Pe la
jumatatea lui august, i-am trimis un mesaj, ca-n-
tr-o sticld, incercand sa verific daca mai era in-
teresat de proiect. Raspunsul lui m-a dezarmat:
,Aveti un pic de rabdare!”. Recunosc, incepusem
sa am indoieli ca ne mai Incadram in timp, asa
ca, aproape pe furis, am inceput sa pregdtesc un
alt dosar, despre turismul roméanesc de dinainte
de 1990. Au mai trecut vreo doua saptamani,
eram la mare (testdnd turismul romanesc de
dupa 1990!), cand George Arion m-a sunat si

1”

mi-a zis sec: ,Domnule, dosarul este gata

Inclin sa cred ci este cel mai reusit dosar din
aceasta serie noua a ,Daciei literare”. Si cel mai
util pentru ca pune in discutie raspunsul la o In-
trebare provocatoare: ,Cum (mai) este posibil
romanul politist romanesc?”, raspuns ce presu-
pune, desigur, schitarea unei istorii si a unui alt
raspuns, la o alta intrebare: ,literatura sau para-
literaturda/ maculatura?”. Scriitori, editori ro-
mani sau strdini, critici literari, personalitati
culturale sunt aduse in ,Dacia literard” de un
George Arion minutios, cautand adevarul intr-o
»Chestiune” de care este direct si sincer intere-
sat. De altfel, intregul dosar este structurat, sim-
asemenea unui

bolic, roman politist ce

decupeaza Intai scena crimei, apoi depozitiile
martorilor si asa mai departe. M-a frapat profe-
sionalismul lui Arion si al echipei sale, corectu-
rile la cea mai marunta virgula, promptitudinea
reactiilor si ingeniozitatea solutiilor ,procedu-
rale” (bundoar3, corecturile de mana facute la
prima lectura a asezarii noastre in pagina ni le-a
trimis George Arion printr-o firma de curierat!).

Sunt aproape sigur ca dosarul de fatd, mai re-
pede sau mai tarziu, va constitui nucleul unei
carti pe care George Arion o va scrie; o carte des-
pre pasiunea pe care a slujit-o intreaga viata. La
fel de sigur, voi fi mult mai tolerant cu un gen pe
care, Tnainte, eram tentat sa-l tratez expeditiv, cu
o nemeritata suficientd, ba chiar vag ironic.

PS: La ora cand scriu acest text, in biroul meu
din Podul Casei Pogor, aflu c3, 1a doi pasi, la Mu-
zeul ,Nicolae Gane” (locul unde, pana deunazi, a
functionat redactia revistei), a fost gasit astazi
un misterios proiectil de aviatie, de circa 100 de
kilograme, din, pare-se, Al Doilea Razboi Mon-
dial. Un proiectil care, teoretic, n-avea ce cauta
acolo. Ce intrigd, ce conspiratie universala, ce
carte de mister ar iesi! Nu v-ar interesa o carte

la patru maini, domnule George Arion?
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Enigmatica poveste
a romanului politist roménesc

1. Scena ,crimei”

2. Martori importanti

3. Evaluarea probelor

4. Interogatorii literare

5. Depozitia expertilor straini
6. Verdict amanat

7. Suspectii de serviciu

Dosar instrumentat de:
Alexandru Arion, George Arion, George Arion jr.,, Alice Gherman si Liliana Petrus
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Scena ,crimei”

George ARION

Singuratatea romanului polifist roménesc

Pentru ca toate trebuie sd aiba un Inceput, cei mai
multi cercetdtori au cazut de acord ca anul 1841,
cand Edgar Allan Poe a publicat Crimele din Rue Mor-
gue, este cel al nasterii literaturii politiste.

La 21 de ani de la acest act inaugural, romanului
.M. Bujoreanu ii apdrea o carte voluminoasa, Mistere
din Bucuresti, In care se regasesc numeroase ele-
mente specifice naratiunilor cu anchetatori si crimi-
nali. De aceea e firesc sa-l1 socotim un pionier
merituos al acestui gen in literatura noastra.

Din pacate, romanul a trecut neobservat. Nu i s-a
consacrat nicio cronica.

De acelasi tratament s-a ,bucurat” si Misterele
Bucurestilor (trei volume, 1862-1864) al lui G.
Baronzi.

Nici cititorii, nici criticii nu au agreat aparitia la
noi a unor proze cu asasini plasati in spatiul autoh-
ton. Din pudibonderie? Din neincrederea ca in spatiul
carpato-danubian s-ar putea petrece fapte atroce?
Sau e vorba de scepticismul celor care nu i-au crezut
capabili pe autorii romani sa ofere naratiuni de va-
loare 1n acest gen?

Au trecut multe decenii pana cand, dupa cum ob-

serva cu indreptatire Horia Matei in remarcabilul sau

studiu Cine esti dumneata, domnule Holmes? (Litera-
Editura Albatros,
Bucuresti, 1986), scriitori ca Mateiu Caragiale, V.I.

tura si fascinatia aventurii,

Popa, Cezar Petrescu, Victor Eftimiu, Felix Aderca, Gib
Mihaescu, Mihail Sadoveanu sa se aventureze in acest
domeniu. Totusi, de-abia in anul 1940 apare cu ade-
varat primul roman politist romanesc - Amdndoi, de
Liviu Rebreanu. La aproape 100 de ani de la Dubla
crimd din Rue Morgue! Un decalaj fantastic!

Scria cu temei Alexandru Philippide 1n articolul
sau Romanul de aventuri si societatea romdneascd
(1938): ,in literatura noastr3, singura specie care n-a
ispitit pe scriitori este romanul de aventuri. (Inteleg
prin roman de aventuri orice roman de actiune si
mister, cu intriga bine condusa, cu surprize dese si
deznoddamant neprevazut, indiferent de timp si loc)”.

Si totusi, Intre cele doua razboaie mondiale, citi-
torii de la noi devorau cartile politiste. Unii le citeau
in original. Cei mai multi aveau la dispozitie talmaciri
de o calitate discutabila si, uneori, nici valoarea au-
torilor nu era demna de stima - pe buna dreptate unii
s-au indepartat de acest gen, socotindu-1 maculatura.

Tot Alexandru Philippide remarca in articolul

mentionat mai sus: ,Public pentru romanul de aven-
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turi a fost si este, la noi, din belsug. Dovada este co-
losalul consum de romane strdaine de aventuri care
s-a facut in tara noastra, in Moldova si in Muntenia,
mai ales, de vreo suta si mai bine de ani incoace, de
la primele romane-foileton ale lui Alexandre Dumas
si Eugene Sue si pani la romanele politiste de astazi,
inghitite 1n cantitati considerabile”.

El ofera si o explicatie plauzibila a intarzierii ex-
pansiunii acestui gen in tara noastra: ,Pentru roma-
nul de aventuri modern cred ca un lucru este inainte
de toate indispensabil: existenta orasului mare, a
orasului cu mii de strazi si milioane de locuitori, cu
populatie amestecata, cu cartiere multe si deosebite
intre ele, cu populatie flotanta si - mai ales - cu multe
posibilitati de anonimat”.

Tot in perioada interbelica s-a purtat o dezbatere
aprinsa in legatura cu proza politista, conturandu-se
doua tabere.

Citez dintr-un articol de-al meu aparut in Dilema
veche: ,Inci de acum multe decenii Camil Petrescu vi-
tupera enervat de succesul fulminant al lui Edgar
Wallace: «Romanul politist nu e o carte imorala, ci
doar o carte crancen proasta. Nu are in favoarea lui
nici o circumstanta usuratoare. Traieste speculand
logica anemica a cititorului sdu si mediocritatea
imaginatiei lui»”.

Nici Alexandru Philippide (pe care 1-am adorat si
caruia i-am consacrat, in tinerete, o carte) n-a fost
mai indulgent in aprecieri: ,nu serveste decat la as-
tuparea ceasurilor de plictiseald”. Asta nu l-a Iimpie-
dicat ca in nuvelele lui - Floarea din prdpastie si
Imbrdtisarea mortului - si faca apel la mijloace din
panoplia literaturii de suspans.

Astfel de ,consideratii confortabile”, datorate
unor literati eminenti, au descurajat, cu siguranta,
afirmarea policier-ului romanesc.

In tabira adversa, Mircea Eliade si Paul Zarifopol

sustineau cu fervoare altceva. Ultimul se exprima
transant: ... acest gen, prin energia sa dramatic3, este
in adevar salvator pentru omenire, careia i se
serveste in doze de piata literatura moluscoasad, sub
pretext de profunzime psihologica”.

Evident, disputele, mai mult sau mai putin cor-
diale, se purtau in legatura cu traducerile din opera
autorilor strdini, productia autohtona de acest fel
fiind cvasiinexistenta.

La Inceputurile perioadei comuniste, romanul
politist, considerat ca un produs toxic al civilizatiei
burgheze, era combatut cu strasnicie. (Nici fascistii
nu l-au agreat.) Dupa cum atragea atentia scriitorul
Nicholas Blake, ,orice dictatura l-a interzis, ca fiind o
marca de pur liberalism”.

Si, dupa cum se stie, in Paradis nu exista crime.

Si totusi...

La un moment dat autoritatile si-au dat seama ca
literatura politista poate servi ca un excelent instru-
ment de propaganda. Au incurajat traducerile din
creatiile scriitorilor occidentali - ele demascau fara-
delegile, ororile din capitalism - si i-au indemnat pe
autorii romani sa prezinte lupta vajnicilor militieni
pentru apararea cuceririlor revolutionare si comba-
terea infractionalitatii. Asa a aparut o puzderie de
scriitori, mai mult sau mai putin talentati (unii fiind
angajati ai Ministerului de Interne). Printre numele
cele mai cunoscute atunci - Haralamb Zinca, Horia
Tecuceanu, Vlad Musatescu, Olimpian Ungherea, Gh.
Buzoianu, lon Tipsie, Leonida Neamtu, George
Timcu, Tudor Negoitd, Petre Varlan, Morogan-Salo-
mie.

Unii scriitori 1si abandoneaza vremelnic univer-
surile literare pe care le-au explorat si abordeaza si
ei genul politist: Constantin Chirita, Tudor Octavian,
Petre Sdlcudeanu etc.

in complexa si documentata sa tezi de doctorat
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sustinuta la Madrid, La novela policiaca: modelos, es-
tructurasy tipos el la literatura rumana contempora-
nea, Dana Mihaela Giurca {i trece pe multi dintre ei in
revista. Din pacate, astfel de lucrari sunt putine la noi.
In afard de cartea lui Horia Matei pe care am amin-
tit-o, alte contributii importante dedicate acestei li-
teraturi apartin Danielei Zeca - Melonul domnului
comisar si lui Mircea Mihaies - Metafizica detectivului
Marlowe. Cam putine, nu credeti?

Dupa 1990 m-am asteptat ca, intr-un climat de li-
bertate, literatura politista sa cunoasca la noi o inflo-
rire fara precedent, asa cum este in cele mai multe
locuri din lume. N-a fost sa fie asa. Numarul autorilor
romani care scriu mystery & thriller este inca mic. In
SUA, Marea Britanie, Franta, Spania, Italia sunt sute
si sute de scriitori care ilustreaza acest gen. Unii din-
tre ei sunt publicati In tiraje impresionante, tradusi
in multe limbi, participa la saloane literare unde sunt
intdmpinati sarbatoreste, sunt premiati.

Islanda are 330 000 de locuitori. Statistica Inre-
gistreaza 1,5 crime pe an! Dar cativa autori islandezi
de crime sunt cunoscuti pe intreg globul. Ca sa nu mai
vorbim despre cei suedezi care au provocat ,valul
nordic”.

La noi, doar cativa au reusit sa se faca stiuti si
peste hotare. Insi totul e la inceput.

Din curiozitate am intocmit o lista de autori ro-
mani de azi interesati de ,fenomenul polar”, cum i
spun francezii. [atd-i in ordine alfabetica:

Ivona Boitan - impaca gusturile fanilor SF cu cele
ale amatorilor de policier;

Adrian Buzdugan - parodiazd cu virtuozitate
genul politist;

Viorel Cacoveanu - ,unul dintre cei mai lucizi,
mai intransigenti si mai caustici observatori ai epo-
cii”, dupa cum afirma Adrian Marino;

Andrei Calaras - scrie cu talent si pasionant,

reusind sa inregistreze, deseori, Intr-un mod impre-
sionant, zbaterile eroilor sai;

Eugen Ovidiu Chirovici - un stilist al romanului
politist romanesc;

Petre Craciun - are stiinta de a crea fictiuni por-
nind de la cazuri reale;

Caius Dobrescu - prin intermediul unui thriller
aincercat sa creeze o frescd a societatii romanesti din
ultimele sapte decenii.

Bogdan Ficeac - scriitura sigurd, inventivitate,
dar si o buna cunoastere a lumii contemporane;

Bogdan Hrib - in romanele sale a propus un pro-
tagonist credibil si simpatic, confruntat fara voie cu
situatii periculoase;

Alex Mihalcea - stie la perfectie reteta dupa care
se construieste un thriller, ceea ce dovedeste o frec-
ventare asidud a marilor maestri;

VT Morogan - isi plaseaza actiunea romanelor in
special in Suedia si Romania, doua lumi in care, din
pacate, actioneaza si criminali;

Adrian Onciu - un autor complex, interesat in
thriller-ele sale de teoria conspiratiei, incalzirea glo-
bala, viitorul Uniunii Europene;

Teodor Parapiru - investigatorul din cartile sale
e un detectiv orb!

Andra Pavel - cel mai tanar debut in literatura
politista de la noi;

Monica Ramirez - romanele ei au fost mai intai
cunoscute cititorilor din SUA, si de-abia dupa aceea
au fost traduse in romaneste;

Oana Stoica-Mujea - eroina principala din roma-
nele ei isi conduce anchetele trebuind sa-si infranga
demonii interiori;

Emil Simionescu - se foloseste cu dezinvoltura
de un limbaj mai slobod;

Iulian Sirbu - autorul cunoaste bine cliseele
y2hard-boiled”-ului si le ia In zeflemea cu dezinvolturs;
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Bogdan Teodorescu - iata un autor interesat de
ce se petrece In spatele usilor inchise;

Stelian Turlea - venit mai tarziu in clubul re-
strans al autorilor de romane politiste, acest scriitor
si-a delimitat deja un teritoriu;

Lucia Verona - scrie cu har In siajul Agathei
Christie;

Cititorii ,prizeaza” in continuare cartile regretatei
Rodica Ojog-Brasoveanu.

Despre cei mai multi dintre acestia ,,am dat sama”
la rubrica mea Scena crimei din Jurnalul national -
mai sunt si altii - de pilda, Viorel Baetu, Doina
Popescu, Marinel Gilca, probabil si unii pe care nu-
i stiu.

Prin urmare, acum suntem liberi si abordam
acest gen, fara teama de cenzura si fara sa ascultam
de ,indicatii”.

Avem si orase cum visa Philippide.

sLiteratura militista” (asa o numea Dana
Dumitriu), care prin unele ,producte” ale sale a dis-
creditat genul, a Inceput sa fie data uitarii.

Subiecte exista din belsug - in fiecare zi se Intam-

pla ceva care poate fi tratat intr-un roman politist.

Exista si cititori pentru acest gen literar - dovada
sutele de romane ale autorilor strdini pe care le-au
propus editurile de la noi in ultimele doua decenii.

Atunci de unde aceasta timiditate a scriitorilor
nostri de a aborda istoriile crime? De ce clubul lor ra-
mane atat de restrans?

Philippide isi incheie astfel articolul din care am
mai citat: ,Daca si atunci cand aceasta evolutie se va
fi Indeplinit, romanul de aventuri va continua sa lip-
seasca In literatura romana, pricina va trebui cautata
intr-o inaptitudine a firii nationale pentru asemenea
productii literare, adica intr-o lipsa de inventivitate,
de imaginatie inventiva”.

Un verdict cu un efect ca de ghilotina.

Are cumva dreptate autorul nuvelei Imbritisarea
mortului?

Ramane ca autorii pe care i-am insiruit mai sus si
altii care se vor mai afirma de acum inainte sa-l con-
trazica pe marele carturar cu scrierile lor.

Pana atunci, povestea romanului politist roma-

nesc continua sa fie enigmatica.
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Dana Mihaela GIURCA

Crima n paradis

— romanul politist roménesc in comunism -

Genul politist, puternic integrat in cultura de
mas3, a trezit intotdeauna un mare interes din partea
publicului, dar, pana in ultimele decenii, nu si din par-
tea criticii de specialitate. Prejudecatile (bazate, de-
sigur; pe faptul ca numarul textelor de slaba calitate il
depasea consistent pe cel al textelor bune) care s-au
mentinut de la aparitia genului, cu toate ca aceste
productii literare au fost dintre cele mai consumate
chiar de la aparitie, au cauzat ignorarea genului, con-
siderat nedemn de istoriile literare sau alte studii,
care tratau doar ,literatura serioas”. Incadrat ca gen
minor si etichetat ca fiind de slaba calitate, i se nega
capacitatea de reflectare a realitatii sociale si cultu-
rale, In ciuda enormului succes de public si de piata,
dovedit fie si doar de tirajele si vanzarile impresio-
nante. Nu este, deci, surprinzator ca, pentru o lunga
perioada de timp, genul politist a fost inclus in subli-
teratura.

Din fericire, aceasta situatie este in schimbare si,
astazi, cel putin in unele tari, devin din ce in ce mai
comune studii complete si remarcabile care admit
existenta unor texte a caror certd calitate literara este
data de arta narativa si constructia actiunii si a per-
sonajelor, in ciuda faptului ca acest tip de literatura
este bazat pe conventii si formule. Chiar mai mult, se
pot gasi studii care incearca sa demonstreze ca exista

romane polifiste excelente, care ar trebui percepute

pur si simplu ca ,romane”, adica neinsotite de vreun
fel de adjectiv peiorativ.

Astfel de tendinfe nu se regasesc insa si in critica
romaneasca actuala. Trebuie remarcat faptul ca, in
ciuda numeroaselor titluri publicate de anumiti au-
tori, faptul c3, ani de-a randul, acest gen a fost mai
putin cultivat si a avut o evolutie foarte specifica a
condus la un interes limitat din partea criticii. in rea-
litate, nu cunoastem niciun studiu global care sa fi
deschis si pregatit calea criticii genului. Chiar mai
mult, exista foarte putine referiri la impactul roma-
nului politist asupra cititorilor in articole, studii sau
istorii ale literaturii.

Pornind de la premiza, aparent simpla si eficients,
conform careia cartile se Impart in doua categorii -
bune si rele - si ca literatura politista functioneaza
exclusiv cu formule, consideram ca exista intr-adevar
romane mai putin reusite circumscrise genului, iar
acestea se situeaza in mod clar in zona paraliterara,
de fabricatie, din cauza continutului lor aproape fix,
a repetarii unor scheme care continua sa faca abs-
tractie de valoare literara si stil si au o actiune com-
plicata in mod artificial, printre alte motive. Pe de alta
parte, cartile reusite formeaza un gen aflat la
frontiera intre literatura si paraliteratura, intru-
cat formulele se regasesc si aici, dar in mod mult mai

subtil decat in romanele politiste clasice: nu se mai
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incearca mentinerea cu orice pref a misterului cu ele-
mente de senzatie, ci se accentueaza valoarea literara
prin crearea de personaje complexe si prin atentia
care se acorda psihologiei acestora, precum si prin
construirea unui mediu credibil in care acestea sunt
plasate si care le conditioneaza comportamentul.

Trebuie sa mentionam ca si aceste naratiuni mai
elaborate pastreaza inca anumite caracteristici ale
paraliteraturii. De exemplu, faptul ca sunt publicate
in colectii specializate pe acest gen si sunt semnate
de autori de asemenea specializati, iar tirajele sunt
mari, pentru a se putea raspunde gustului cititorilor
si capacitatii lor de absorbtie. Dispar, ins3, alte carac-
teristici, cum ar fi eliminarea treptata a notiunii de
autor si faptul acesta este usor inlocuibil, asa cum se
intampla in cazul predecesorului genului detectiv, ro-
manului foileton. In concluzie, genul politist se sub-
sumeaza literaturii de masa, daca luam 1n calcul
temele si tipurile de actiune, clar repetitive si gradul
scazut de originalitate al multora, dar, in cazul auto-
rilor de valoare, adica cei care reusesc sa ofere ceva
diferit, se remarca cu claritate un grad mare de ori-
ginalitate si de imaginatie, pe langa un limbaj mult
mai ingrijit si mai estetic, mult superior celorlalti. Am
putea spune deci c3, in cadrul genului polifist roma-
nesc, exista un grup numeros de romane care se con-
suma, si altul, nu la fel de numeros, de romane care
se citesc cu interes si placere, iar unele chiar se re-
citesc, devenind ,clasice” ale genului.

Probabil cea mai evidenta si originala trasatura a
literaturii politiste de la noi are de a face cu tipologia
actiunii: amestecul hibrid de roman de spionaj in
care sunt facute deductiile pentru rezolvarea miste-
rului, folosind metode care apartin romanului politist

pur. Acest amestec a cunoscut un mare succes in Ro-

mania In perioada comunismului, printre altele de-
oarece se potrivea perfect cu psihoza politica a regi-
mului, mereu dispus sa vada conspiratii din partea
strainilor. Prin urmare, romanul politist romanesc
este greu de separat de romanul de spionaj, desi
suntem constienti de diferentele dintre aceste genuri.
Ceea ce se Intampla este c3, avand 1n vedere circum-
stantele politice, acesta era genul perfect care oferea
cele mai multe posibilitati de raspandire a ideologiei
comuniste in randul maselor si de a mentine vii ste-

reotipurile ,razboiului rece”. Se potrivea, de aseme-
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nea, mult mai bine lupta impotriva unei actiuni de
tradare, decat impotriva unei crime sau a unui furt
vulgar care si-ar fi gasit cu greu locul in paradisul pe
care liderii politici voiau sa 1l prezinte lumii intregi.
Asta nu inseamna, desigur, ca toate romanele se pot
include in acest gen hibrid, deoarece in spatiul roma-
nesc exista si romane politiste pure, care nu amesteca
trasaturile altor genuri sau sub-genuri.

Daca ne gandim la tipurile de actiune prezente la
noi, putem trage concluzia ca in Romania predo-
mina subgenul ,police procedural”, pentru ca
acesta se potrivea cel mai bine cu realitatea socio-po-
litica, In care figura detectivului particular nu putea
exista, iar organele securitatii si ordinii de stat nu pu-
teau fi ridiculizate. Cu toate acestea, acesta nu este
singurul tip de actiune, astfel ca exista si exemple de
actiune bazate pe deductia intelectuala asemana-
toare celei de tip clasic, precum si romane de tip
hard-boiled. Nu lipsesc nici exemplele de tip who-
dunit, unde deductia este mai relevanta decat perso-
najele. Ar trebui remarcat faptul c3, in toate aceste
cazuri, exista un tratament diferit al personajelor. Mai
putin numeroase sunt romanele care apartin ultimu-
lui tip, asa-numitele ,metaphysical detective nar-
ratives”, care nu au o reprezentare relevanta in
cadrul genului la noi, desi probabil unele dintre ro-
manele lui Leonida Neamfu ar intra in aceasta cate-
gorie.

Revenind la sub-genul predominant in Romania,
am putea spune ca romanele de tipul police proce-
dural, numite si romane politiste psihologice sau cos-
tumbriste, sunt cele care se potrivesc cel mai bine in
mediul socio-politic datoritd unora dintre caracteris-
ticile lor: un ritm mult mai calm, un limbaj mai putin

agresiv, o intensitate scazutd a scenelor cu descriere

de acte violente si, mai presus de toate, o critica so-
ciald mai subtila. De altfel, critica societatii este mai
degraba inexistentd in majoritatea cazurilor, sau cel
putin foarte bine disimulatd, pentru a scdpa de cen-
Zura.

Tipul de actiune hard-boiled nu este foarte rele-
vant cantitativ in literatura romana, desi are un re-
prezentant ilustru in persoana lui George Arion.
Pentru a explica aceasta afirmatie, am dori sa adau-
gam o observatie: acest sub-gen politist, numit si
roman negru, in ciuda faptului ca a aparut ca o
forma ferventa de critica a societatii capitaliste, as-
pect ce ar fi putut fi exploatat de ideologia comunista
a regimului, are anumite caracteristici care il fac in-
compatibil cu preceptele politice ale timpului. Pe
langa faptul ca graviteaza in jurul figurii solitarului
detectiv particular (situatie de neconceput in Roma-
nia), in romanele de acest gen binele si raul sunt va-
lori relative, nu absolute, ca In romanul clasic. Acest
aspect este In opozitie cu mesajul ideologic clar, care
trebuie sa portretizeze virtutile evidente ale comu-
nistilor prin contrast cu imoralitatea sistemului ca-
pitalist. De asemenea, faptul ca in acest tip de
naratiune ordinea nu este restaurata dupa interven-
tia echipelor de securitate a statului si dupa pedep-
sirea celor vinovati, faptul ca intrebarea ,ce se va
intampla de acum Tnainte?” pluteste inca in aer nu
este un mesaj corect din punct de vedere politic si
ideologic.

Printre alte tipuri de romane politiste scrise de
autori romani, am dori sa mentionam, in plus, roma-
nul faptuitorului (autor al infractiunii), foarte
bine reprezentat de Viorel Cacoveanu, unde actiunea
castiga forta dramatica in detrimentul enigmei sau al

suspansului, dar cu clare calitdti atunci cand autorul
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il portretizeaza pe criminal sau pe alti infractori. Asa,
de exemplu, unul din personajele sale, Printul (un
tanar chinuit, inadaptat social care sfarseste prin a-
si ucide tatal) dobandeste mare importanta in ac-
tiune si atrage, in ciuda crimei lui, mai multa simpatie
decat victima. De asemenea, respectand regulile aces-
tui gen, autorul creeaza un detectiv care nu are nimic
de a face cu un supraom infailibil, ci este o fiinta obis-
nuita, care cantareste fiecare pas pe care 1l face, care
are serioase indoieli cu privire la deciziile sale si care

greseste de multe ori pe parcursul anchetei.

Exista, de asemenea, exemple de romane ale vic-
timei, unde acest personaj nu mai este un simplu
punct de plecare si motiv al conflictului, ci se trans-
forma Intr-un personaj activ. Nu lipsesc nici exem-
plele de romane politiste parodice, la fel ca si in
literaturile altor tari, care in Romania sunt semnate,
printre altii, de Nicolae Paul Mihail, Leonida Neam{u
sau Vlad Musatescu. Acest sub-gen imita romanul po-
litist, 1i ridiculizeaza trasaturile, le exagereaza si le
reasambleaza cu elemente deformate, ca, de exem-
ply, In cazul detectivului antierou Alan Conan Doi.

In concluzie, in spatiul romanesc intalnim exem-
ple reprezentative pentru cele trei tipuri principale
de actiune: Viorel Cacoveanu pentru ,police proce-
dural”, George Arion pentru ,hard-boiled” si Rodica
Ojog-Brasoveanu pentru romanul ,whodunit”. Desi
autorii citati nu au urmat cu fidelitate toate caracte-
risticile retetei genului, am reusit sa identificam mo-
dalitatile prin care au adaptat aceste modele la
realitatea social-politica autohtond, ceea ce le de-
monstreaza talentul, inteligenta si originalitatea, in
pofida faptului ca au recurs si la motive clasice facile,
care pot fi recunoscute cu usurin{a. Mai mult, credem
ca au reusit sa facad acest lucru datorita talentului lor
literar care le-a permis o dominare extraordinara a
tehnicii narative.

O alta caracteristica generala distinctiva a roma-
nelor polifiste romanesti este aceea ca, In multe ca-
zuri, personajele dobandesc o pondere mult mai
mare, uneori in detrimentul constructiei actiunii.
Autorii se straduiesc sa i caracterizeze psihologic si
fizic pe detectivi, suspecti sau criminali, dar si pe
unele dintre personajele implicate doar tangential in
actiune. Astfel, detectivul este, la multi autori, creio-

nat ca un personaj apropiat, o persoana supusa gre-
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selilor, care se Indoieste de deciziile sale, ceea ce il
transforma intr-un stereotip. In acest sens, am iden-
tificat ca o caracteristica recurenta a romanului de
tip ,police procedural” faptul ca personajul devine
misterul central, chiar daca acesta isi foloseste de re-
guld intuitia, mai degraba decat detectia. Cu alte cu-
vinte, desi este adevarat ca intuitia are un rol foarte
important in elucidarea misterului, implicarea ofite-
rilor de politie profesionisti atrage dupa sine eviden-
tierea muncii in echipa ca element esential, precum
si a mijloacelor tehnice disponibile organelor de or-
dine ale statului. incercind si patrundi profund in
natura umang, sa inteleaga motivele pentru care ci-
neva ajunge sa comita o infractiune grava, naratiunile
cele mai reusite nu lasa cititorul cu sentimentul de
pace si ordine restaurata la sfarsitul romanului, ci
mai degraba cu unul de tristete si suspiciune.

Am dori, de asemenea, sa subliniem ca romanul
politist romanesc, respectand modelul romanului po-
litist costumbrist, foloseste un ton mai introspectiv,
pe langa o analiza mai profunda a personajelor. Aces-
tea, in functie de maiestria autorilor sai, vorbesc
mult, iar discursul lor fie ni se pare foarte natural si
credibil, fie, dimpotriva, il percepem ca fiind lung,
plictisitor si cu pretentii intelectuale exagerate.

0 alta trasatura caracteristica a personajelor este
numadrul mare de anchetatori care apar pe parcursul
seriilor de romane. in cursul analizei noastre, am re-
marcat ca majoritatea autorilor au ales sa creeze
un personaj care va fi prezent in multe dintre ro-
manele lor, urmand astfel traditia stabilita de catre
maestrii genului. Exemplele in acest sens sunt foarte
numeroase, incepand cu cei mai reprezentativi autori
(George Arion cu Andrei Mladin, Rodica Ojog-Braso-

veanu cu Minerva Tutovan sau comandantul Cristescu

si Viorel Cacoveanu cu procurorul Octav Vornicu) si
continuand cu multi altii: Haralamb Zinca cu Agent B
93, Theodor Constantin cu Mihai Ulea, Vlad
Musatescu cu Alexandru Coman (Conan Doi), Nicolae
Margeanu cu cdpitanul Vigu, Horia Tecuceanu cu cd-
pitanul Apostolescu, Petre Sdalcudeanu cu Bunicul,
Romulus Cojocaru cu Nicolae Nicolau (avocat),
Olimpian Ungherea cu cdpitanul Radu Bobeicd, Florin
Andrei Ionescu cu cdpitanul Alexandru Adrian, Traian
Tandin cu cdpitanul Roman etc.

Majoritatea autorilor in discutie nu sunt , spe-
cializati” doar in genul politist, ci scriu si poezie,
teatru, eseuri sau alte genuri narative, ceea poate in-
semna, pe de o parte, mai putind maiestrie in a crea
intrigi polifiste, dar, pe de alta, implica mai mult ta-
lent literar in operele lor, deoarece celelalte categorii
nu sunt atat de predispuse sa respecte o reteta
anume. In ceea ce-i priveste pe autori, un alt aspect
important este faptul ca genul politist din Romania a
avut predecesori notabili; dintre acestia Rebreanu
sau Sadoveanu sunt cei mai relevanti, insa merita
mentionat si Victor Eftimiu care, in romanul sau Ki-
monoul instelat (1932), realizeaza o parodie a ge-
nului Tnainte ca acesta sa se fi dezvoltat ca atare in
Romania. Probabil cd aceste modele literare remar-
cabile i-au facut pe primii autori sa tinda catre atin-
gerea unui nivel literar mai nalt. Este, insa, posibil ca
experienta lor si deprinderile proprii de a scrie alte
tipuri de literatura sa se fi filtrat in creatia lor poli-
tista. Din punct de vedere sociologic, putem presu-
pune ca scrierea de romane politiste a fost pentru
unii dintre ei o Indeletnicire placuta si satisfacatoare
din perspectiva financiara, care, in plus, oferea si ga-
rantia publicarii, ceea ce alte genuri literare nu reu-

seau.
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Pe aceeasi linie, am dori sa subliniem ca acesta
este un gen care cuprinde multi autori care fie au
lucrat direct ca ofiteri de militie sau de Securi-
tate, fie au avut legituri stranse cu aceste institu-
tii de stat - cum ar fi editorii revistelor publicate de
catre personalul de securitate. Avand astfel o buna
cunoastere a muncii efectuate de catre profesionisti,
multi dintre ei au ales sa scrie despre cazuri reale sau
cel putin sa isi Inceapa demersul narativ de la ele. Ca-

teva exemple de autori care intra in aceasta categorie

sunt: Nicolae Stefianescu, Florian Grecea, Neagu
Cosma, Stefan Berciu, Petre Varlan, lon Arama, Tudor
Negoitd sau Traian Tandin, printre altii. Unora dintre
acestia li s-au imputat lipsa talentului literar si frec-
vente greseli stilistice, dar, indiferent de asta, cartile
lor au invadat editurile si casele cititorilor carora le-au
alimentat dorinta de evadare facila pe care acestia n-ar
fi putut-o obtine alegand alte tipuri de lectura.

Din punct de vedere temporal, majoritatea roma-
nelor politiste romanesti sunt plasate in actualitate,
in timpul real, respectiv In perioada comunista. Un
aspect demn de mentionat este acela ca in multe ro-
mane este utilizata analepsia, ceea ce il duce pe citi-
tor 1n perioada dinaintea sau din timpul celui de Al
Doilea Razboi Mondial, folosit ca sursa si precedent
pentru faptele criminale din centrul naratiunii. Acest
transfer temporar permite autorilor sa povesteasca
fapte si sa creeze personaje care, in societatea comu-
nist3, ar fi fost de neconceput. Din acest motiv, pe
langa posibilele evaluari estetice, trebuie insistat pe
faptul ca genul politist este o sursa de reflectare so-
ciologica, dar si pentru anumite aspecte costumbriste
care oglindesc situatia sociala reala si creioneaza as-
pectele esentiale ale atmosferei din timpul dictaturii.

Spatiul este, de asemenea, profund influentat
de climatul politic si social, deoarece, autorii ex-
ploatand locatii reale, cititorul trebuie sa poata sa re-
cunoasca orasele unde are loc actiunea. Respectand
caracteristica genului conform careia cea mai mare
parte a intrigii trebuie plasata in mediul urban, majo-
ritatea tramelor se petrec in marile orase, de-a lungul
litoralului aglomerat sau in orasele provinciale si spa-
tii inchise. Nu trebuie sa intelegem ca orasele sunt
descrise ca fiind cuiburi ale crimelor si altor infrac-

tiuni, avand In vedere c3, in cele mai multe cazuri, or-
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dinea este restabilita prin lege, ceea ce genereaza,
ins3, un sentiment opresiv de falsitate, asta In condi-
tiile in care scopul initial este exact opusul. Chiar daca
este fictiune, aceasta reiterare a victoriei sistemului
comunist personificat ca eroul central permanent nu
il pacaleste si nici nu-1 convinge pe cititorul roman,
care cunoaste indeaproape realitatea in care traieste.
Vom vedea ca In romanul politist romanesc apar de
asemenea orage inventate, ale caror nume sunt de
obicei identificate cu initiale precum orasul S. sau T,
si ca acestea, fara a fi idilice ca satul lui Miss Marple,
ne amintesc intentionat de acesta, pentru ca cititorul
sa aiba aceeasi senzatie de surpriza In fata unei infrac-
tiuni petrecute atat de neasteptat Intr-un astfel de loc.
Careguld, acesta este un oras de provincie mic, linistit,
aproape plictisitor, unde personajele muncesc in
unica fabrica din oras - evident un centru de cerce-
tare de importanta internationala -, sau la oficiul pos-
tal, la un magazin sau la o scoala. Spatiile misterioase
lipsesc aproape in intregime, exceptie facand cate o
casa particulara sau vreun loc indepartat.
Caracteristica cea mai distinctiva a romanului
detectiv romanesc in perioada studiata este, pro-
babil, ideologia insotita de demersul educativ, un
aspect evidentiat recurent si in recenziile pe care le-am
gasit. Am dori sa adaugam, totusi, ca, in multe cazuri,
nu stim in ce masura exista cu adevarat un scop edu-
cativ atat de mare cum apare in majoritatea recenzii-
lor, pentru ca, adesea, multe dintre romane nu contin
cu adevarat dimensiunile ideologice relevate de apre-
cierile critice, care adesea par sd recurga la un slogan
ce putea, la nivel potential, sa influenteze cenzura.
Acest aspect nu inseamna ca influenta ideologiei co-
muniste nu este elementul care a marcat cel mai pu-

ternic naratiunea politista romaneasca. Am vazut

de-a lungul cercetarii noastre ca preceptele politice
au modelat intriga, personajele si mesajul. Este
evident c3, desi prin natura originilor sale, povestirea
politista a pornit ca un produs tipic al societatilor ca-
pitaliste care nu era In mod programatic ideologic,
multi dintre autorii romani, din motivele pe care am
incercat sd le prezentam, s-au folosit de ideologie, nu
neaparat aparand-o sau promovand-o, ci incercand
s-0 integreze unde n-o puteau evita, asa incat cartile
lor sa fie o cat mai autentica oglindire a contextului
sociologic.

Daca in romanul clasic detectivul proteja bunas-
tarea clasei burgheze afectate de schimbarile econo-
mice si sociale, in romanul romanesc din perioada
comunista institutiile de securitate ale statului pro-
tejau societatea tocmai de clasa burgheza si de ele-
mentele maligne ce proveneau negresit din sistemul
capitalist. Daca romanul traditional se folosea de de-
tectivul particular sau amator pentru a descoperi vi-
ciile politiei oficiale si ale legilor, societatea comu-
nista nu admite nici un fel de critica indreptata asu-
pra sa si, prin urmare, existenta acestui tip de detec-
tivi este exclusa, iar politia de stat se situeaza
deasupra oricarei banuieli de degradare morala sau
contaminare cu capitalismul demonizat.

Daca revenim la ideea ca naratiunea politista s-a
nascut in societatea capitalist3, este clar ca in socie-
tatile comuniste a fost nevoie sa se realizeze un fel de
aclimatizare. In plus, mesajul ideologic clar este ci
societatea capitalista se bazeaza pe o ordine ne-
dreapta si ca este plina de persoane inadaptate social
dintre care sunt recrutati infractorii. Exista alte pre-
mise demne de remarcat in ideologia tarilor socia-
liste: in societatile lor nu exista coruptie sociala,

numarul de infractiuni este strict sub control si in
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scadere, desi inca mai exista anumite elemente retro-
grade, ceea ce si justifica lupta dintre trecutul deca-
dent si prezentul glorios. De asemenea, tarile
socialiste sunt tinta atacurilor dusmanilor straini,
care, de obicei, sunt spioni ce desfasoara activitati in-
dreptate catre obtinerea secretelor industriale in
care s-au concretizat rezultatele muncii omului nou
al societatii socialiste. Romanele de acest gen din ta-
rile comuniste Impartasesc, de asemenea, modul de
portretizare a detectivului, care nu mai este un erou
solitar, ci exponentul unui colectiv ce apara cu entu-
ziasm interesele drepte ale tuturor. Genul aspira sa
fie o reflectare a unor realitati sociale si se stradu-
ieste sa sporeasca orientarea sa umanitara, combi-
nand caracterul educativ cu amuzamentul.

Romanul politist a cunoscut un mare succes in
randul publicului larg; dovada std numdrul mare de
autori si colectii intr-o perioada relativ scurta. Este
vorba despre aproximativ patruzeci de ani In care
peste 110 autori (conform datelor pe care am fost in
masura sa le gasim, dar cu certitudine numarul este
mai mare) s-au dedicat, exclusiv sau nu, romanului
politist. Acest gen partial - impartial, daca ne este
permisa aceasta expresie, a fost o zona literara, In ge-
neral, mai putin ofensiva, mai usor de scris si de citit
si de manipulat, care cuprinde si onorabilele exceptii
de autori care au imbunititit peisajul literar. in pa-
ranteza fie spus, exact acesta a fost unul dintre repro-
surile frecvente ale autorilor ingrijorati de viitorul
genului: apar prea multe carti rele, se exercita foarte
putin control si prea multa permisivitate din partea
editorilor, interesati numai sa castige bani si sa 1si in-
deplineasca planul de productie.

Putem, deci, concluziona ca genul a evoluat ince-

tul cu incetul, cautandu-si drumul si incercand sa su-

pravietuiasca, asa cum a facut mereu de-a lungul is-
toriei sale. Acelasi lucru poate fi remarcat si despre
romanul politist romanesc, care In epoca comunista
a trebuit sa se adapteze la o realitate sociala si poli-
tica pentru a-si urma drumul anevoios. Ca sa reu-
seascd, genul a trebuit sa faca, nu o data,
compromisuri, dar credem ca ceea ce ar trebui sa 1i
recunoastem este capacitatea sa de adaptare si su-
pravietuire, precum si meritul de a fi reusit, daca nu
sa marcheze, cel putin sa distreze un public care avea
foarte multa nevoie de amuzament intr-o epoca si o
societate ce nu punea nici cel mai mic pret pe confor-

tul psihic al cetatenilor sai.
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Martori importanti

Anchetd printre editori, critici si istorici literari,
scriitori, oameni de culturd, actori

Edituri

1. De ce ati ales sa publicati mystery & thriller?

2. Cum este receptat acest gen literar de catre
public? Care credeti ca e publicul tinta?

3. De ce publicati atat de rar autori romani,
prin comparatie cu traducerile?

4. Cum vedeti viitorul acestui gen literar in
Romania, tinand cont ca in alte tari, cu o piata de
carte mult mai dezvoltata decat a noastr3, cartile
mystery & thriller sunt, constant, in topul vianza-

rilor?

Editura Paladin

- Diana Marin-Caea, redactor-sef

1. Consideram ca este vorba despre un gen caruia
editurile romanesti nu i-au dat prea mare atentie,
desi exista un public important pentru romanele de
acest fel.

2. Publicul este, dupa parerea mea, destul de ete-
rogen, dar o mare parte a acestuia pare formata din
barbati cu varsta de peste 40 de ani.

3. Exista deja edituri specializate in publicarea
autorilor romani de gen.

4. Credem ca prin publicarea unor romane valo-
roase, binecunoscute si premiate, cu o prezentare
grafica de exceptie si traduceri care sa redea cat mai
bine nuantele din original, vom atrage noi cititori, noi

categorii de public.

Editura Rao

- Anca Enculescu, director general

1. Genul mystery & thriller a fost relativ slab re-
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prezentat in perioada de dinainte de 1989, iar publi-
cul romanesc era dornic sa citeasca deopotriva car-
tile autorilor clasici ai genului, bundoara Agatha
Christie, lan Fleming, P.D. James etc. precum si pe cele
ale unor autori celebri in intreaga lume, dar care erau
necunoscuti cititorilor romani.

Dan Brown, John Grisham, David Baldacci, Tom
Clancy, John le Carré, Michael Connely, Jeffrey Deaver,
Tess Gerritsen, James Patterson sunt doar cativa din-
tre numerosii autori de bestseller-uri publicati de edi-
tura noastr3, ale caror romane au fost si ecranizate,
sporind interesul cititorilor fata de opera acestora.

2. Publicul roman este destul de interesat de
aceste genuri, iar editura noastra, de-a lungul celor
peste doudzeci de ani de existentd, s-a straduit sa tra-
duca opera unora dintre cei mai valorosi si mai van-
duti autori de mystery & thriller. Succesul de care
s-au bucurat si continua sa se bucure romanele lui
Dan Brown sau John Grisham, bundoara, dovedeste
cu prisosinta interesul cititorilor fata de aceste ge-
nuri.

Publicul tinta - cititori de toate varstele si catego-
riile sociale, pasionati de mister, suspans, oameni di-
namici.

3. De la bun inceput, editura noastra s-a orientat
spre publicarea de traduceri din limbi striine. In anii
'90 piata romaneasca era avidad sa cunoasca opera
unor autori internationali de succes. Asta nu in-
seamna ca autorii romani sunt neglijati. Publicam
opera unor scriitori precum Augustin Buzura, Mircea
Malita, Eugen Ovidiu Chirovici, Dinu Sararu, Stefan
Mitroi, dar si autori romani mai putini cunoscufi.

4. Credem ca si in tara noastra, in ciuda unor mici
sincope, aceste genuri vor continua sa se bucure de

succes. Ritmul alert, incitant este potrivit omului di-

namic al secolului XXI. O buna selectie de autori si ti-

tluri va atrage Intotdeauna publicul spre acest gen.

Grupul Editorial Trei

- Virginia Costeschi, coordonator editorial

1. Editura Trei s-a consacrat prin colectiile de psi-
hologie, asadar am pornit la drum Tncercand sa ofe-
rim cateva raspunsuri la misterele mintii umane. Am
continuat cu misterele imaginate de autori din toata
lumea, pentru ca mystery & thriller este un gen literar
cu care nu poti gresi daca alegi titlurile potrivite. Do-
vada sta colectia Noir scandinav, lansata cu trilogia
Millennium, de Stieg Larsson, si continuata cu titluri
de succes semnate de Liza Marklund, Camilla
Lackberg, Yrsa Sigurdardottir s.a., apoi seria Crime,
cu romanele semnate de Lee Child, M.J. Arlidge,
Pierre Lemaitre s.a.

2. Este foarte bine receptat, repet, cu lista potri-
vitd de titluri. Cititorul roman, chiar dacd nu
cheltuieste foarte mult pe carti, are grija sa le aleaga
pe cele mai bune, stie unde sa caute informatii despre
cele mai de succes titluri, 1si urmareste autorii
preferati. Ca sa aiba succes la public, un autor trebuie
sa se afle In compania potrivita. Va dau doar exem-
plul Lee Child, care a fost, pe rand, in portofoliul altor
doua edituri romanesti, fara sa ajunga la publicul sau.
De cand apar la Trei, cartile lui Lee Child sunt con-
stant pe listele celor mai bine vandute titluri, atat la
distribuitorii online, cat si la cei offline. Oamenii citesc
astdzi mai ales din dorinta de a evada din stresul/rit-
mul cotidian, asa ca nu cred ca avem un anumit pu-
blic tinta. La targurile de carte, titlurile mystery &

thriller sunt cumpdrate si de liceeni, si de
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corporatisti, si de pensionari. Ei sunt cititorii care
cauta o intriga inteligenta, personaje captivante, fi-
naluri surprinzatoare.

3. Tncepénd de anul acesta, am acordat mai multa
atentie autorilor romani, am publicat chiar cativa,
insa 1n lista noastra nu se afla, inc3, un autor de mys-
tery & thriller. Mai cautam...

4. Cred ca e un gen care rezista si se vinde foarte
bine indiferent de vremuri si locuri. Importante sunt
povestile si beneficiile pe care un cititor le gaseste
intr-o astfel de lectura. Iar cum curiozitatea nu ne va
disparea vreodata, nici cartile mystery & thriller nu
au sanse sa dispara din topul preferintelor cititorilor
romani. Mi-ar placea sa putem publica si autori ro-
mani de gen, cdci cu sigurantd sunt scriitori care au

ceva de spus in domeniul acesta.

Editura Litera

- Cristina Sturza-Vidrascu, director editorial

1. Am Inceput aceasta colectie in 2010, pentru a
veni in intdmpinarea publicului din ce In ce mai inte-
resat de acest gen literar. In acel moment ne-am pro-
pus sa aducem In atentia cititorilor cele mai bune
titluri ale unor autori consacrati, cum ar fi Clive
Clussler sau Steve Barry, dintr-o arie cat mai diver-
sificatd, de la autori nordici la besteller-uri americane.

2. Mystery & thriller a functionat inca de la ince-
putul anilor ‘90 si interesul a crescut din ce in ce mai
mult, in ultimii ani. in mod surprinzator, nu este un
domeniu specific barbatilor, ci un gen literar citit
chiar mai mult de publicul feminin, dar si de tineri.

3. Poate mystery & thriller nu este un domeniu in
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care romanii sa exceleze. PAna la urma, romanul s-a
nascut poet! Avem o multime de autori romani de
fictiune si non-fictiune in portofoliul editurii si sun-
tem Intotdeauna deschisi din acest punct de vedere.

4. Mystery & thriller este un gen literar din ce In
ce mai cautat si la noi, dovada stau toate titlurile pu-
blicate In ultima perioada, la editura Litera si la altele.
Bineinteles, nu ne putem compara cu pietele de carte
din Germania ori Marea Britanie, dar este un dome-
niu care a confirmat intotdeauna.

Ne dorim sa dezvoltam aceasta colectie in pe-
rioada urmatoare si avem in pregatire unele dintre
cele mai bune thriller-e publicate in ultimul timp.
Doua dintre acestea sunt Elizabeth Is Missing, de
Emma Heale, si cea mai buna carte a anului 2014 -

Everything I Never Told You, de Celeste Ng.
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Critici si istorici literari

1. in alte parti, multi critici si istorici literari
se ocupa de genul policier sau mystery & thriller.
De ce la noi exista o retinere din partea majorita-
tii criticilor sa comenteze aceste carti?

2. Din punctul dumneavoastra de vedere, este
acest gen literatura sau paraliteratura?

3. Numiti cativa scriitori si cateva carti care
apartin acestui gen si care v-au placut!

4. De ce credeti ca numarul autorilor romani
de gen este extrem de mic raportat la numarul

traducerilor publicate an de an?

Dan C. Mihailescu

1. La noi, desi neam vechi, cultura-i tanara, pre-
cum statul. De aici si sumedenia de obligatii patrio-
tice: literatura musai sa slujeasca idealurile nationale
- unitatea, continuitatea, stabilitatea, moralitatea -
sa lupte pentru luminarea natiei si sprijinirea orto-
doxiei. Musai sa scriem romane-fresca, epopei inal-
tatoare, teatru angajat politico-istoric, eseistica
etnopsihologica etc. De unde, asadar, vreme pentru
placere, pentru roman roz (si de consum),
capa&spada, turism cultural s.a.m.d.? Nu am avut
vreme sa cultivam frivolitatea, ludicul, erezia, miste-
rul de dragul suspansului. Abia daca ne-am permis
cateva (induiosatoare, as zice) relaxari sexuale in
doua veacuri si ceva de literatura. Pe de alta parte,
cand nu e vorba de Rdscoala, Pddurea spdnzuratilor,
Morometii, Cronicd de familie, e vorba de Craii lui Ma-
teiu Caragiale, de Orbitorul lui Cartarescu sau Manua-
[ul lui Agopian, adica de splendori oniro-stilistice.

Oricum o dai, tare greu ajunge la mister si suspans

exegeza firoscoasa.

2. Cand autorul e meserias, evident ca-i vorba de
literaturd. In ce ma priveste, am pledat nesmintit
pentru punerea oricand in paralel cu Dickens, Balzac,
Hugo, Faulkner, lan McEwan si cine mai vreti dvs. a
unor Agatha Christie, Conan Doyle, Raymond Chandler,
Georges Simenon, John Le Carré &Co, inclusiv Stephen
King si Stieg Larsson.

3. Mi-am alintat orele de liniste domestica (eu
fiind dintotdeauna un palmas al lecturii) in primul
rand recitind periodic ispravile comisarului Maigret
(dar asta numai dupd ce 1-am sorbit prin seducatorul
filtru Jean Gabin), cu extraordinarul Monolog viril-
dezabuzat pe nume Philip Marlowe, dupa cum, mer-
gand mai departe, adicd dincolo de lumea lui
Sherlock Holmes si-a celor ,Zece negri mititei”, am
palpitat cat se poate de serios la romane precum Oa-
menii lui Smiley, dar si Carrie, Christine, Millenium si
altele asemenea.

4. Tocmai din pricina prejudecatilor legate de ras-
punsul la prima intrebare. Scriitorul roman a fost ob-
sedat, In esentd, sa scrie un Rdzboi si pace, nu sa-si
tina publicul in tensiune cu spioni, vampiri, fantome,
vrajitori si ritualuri sado-maso. Pana si bruma noas-
tra de fantastic tine mai degraba de basm, de mitic si
fabulos, aproape deloc de ororile romanului gotic. La
randul sau, publicul nostru, altminteri integral cap-
tivat de traducerile respective, imediat stramba din
nas atunci cand scriitorul bastinas cedeaza ,temelor
consumiste”. El nu trebuie, ma-ntelegi, sa se abata de

la sfanta misie a inaltelor idealuri etno-estetice.

Alex Stefanescu
1. In alte parti, criticii si istoricii literari se ocupa

de genul policier sau mystery & thriller nu pentru ca
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ar fi mai inteligenti decat cei de la noi, ci fiindca s-au
resemnat sa faca publicitate in loc de critica sau isto-
rie literara. Din punct de vedere literar, asemenea ge-
nuri nu exista.

2. Literatura in mod sigur nu este. Literatura nu
se poate clasifica tematic. Stiu cd apar romane
politiste, romane de spionaj, romane de aventuri, ro-
mane de razboi, romane de dragoste, romane SF, ro-
mane fantasy, romane politice, romane sociale,
romane psihologice, romane pornografice etc., dar
insusi faptul ca pot fi catalogate astfel dovedeste ca
nu sunt romane. Putem spune despre Fratii Karamazov
ca este un roman politist? Sau despre Anna Karenina
ca este un roman de dragoste? Ele sunt mult mai mult
decat atat: sunt romane. Cele la care va referiti dv.
sunt texte scrise pentru divertisment, in sensul larg
al cuvantului.

3. Romanele politiste ale lui George Arion doar
par politiste. In paginile lor gisesc multa literatura
buna. Este singurul reprezentant al genului policier
care imi place.

4. E o problema care tine de raportul dintre ce-
rere si oferta. in librarii se vand mai bine cirtile ace-

lor autori ale caror nume contin literele w, k sau y.

Ion Bogdan Lefter

1. intre literatura considerati ,serioasd’”, care
ocupa zona centrala a ceea ce numim de la o vreme
yculturd scrisd”, si genurile ,,de consum” exista o dis-
tinctie destul de clara - sau de-a dreptul o falie. Cu -
totusi - diferente importante intre modernitate si
postmodernitate. Se poate cobori si mai mult in isto-
ria literaturii, pana la vechi antecedente, insa raman

de examinat mai degraba ultimele circa doua secole,

de cand in spatiul european s-au articulat sisteme de
educatie din ce in ce mai extinse, ceea ce a produs un
public cititor tot mai numeros si piete editoriale care
le-au oferit carti in tiraje tot mai mari. De-atunci in-
coace, in paralel cu evolutia literaturii ,serioase”, si-
au castigat popularitatea formulele cu larga
accesibilitate, rulate sistematic, de cele mai multe ori
repetitiv. Noile genuri ,de consum” au Inregistrat si
momente de mare clas3, acumuland treptat un bilang
intru totul respectabil de autori si de titluri de varf,
insa regula a ramas cea a ,retetei”, a conformarii la
stereotipiile fiecarei subcategorii - policier, science
fiction, romanul istoric, de spionaj, ,de dragoste”
s.a.m.d. Piata domeniului functioneaza pe criterii pre-
ponderent comerciale si doar in subsidiar literare,
incat succesul si ,laurii” simbolici pot fi obtinuti si de
scriitori adevarati, dar si de manufacturieri abili, cu
sau chiar fara inzestrare macar medie.

In consecint3, de-a lungul modernititii s-a stabi-
lizat o structura de camp clar divizata: literatura ,de
performanta” versus cea ,de consum”. Prima catego-
rie, constituita pe principiul calitatii estetice, a ocupat
scentrul” sistemului si a acaparat argumentele de
prestigiu si de onorabilitate: productia scriitori-

~n

ceasca ,serioasd” (fie si In variantele sale... comice!)
e urmarita de elitele culturale, inclusiv de catre criti-
cii si istoricii literari, care-i identifica pe marii scrii-
tori si operele de varf, capodoperele, in jurul carora
sunt construite panoramele retrospective, predate
apoi, in forme simplificate, in scoala. De rest, adica de
genurile ,marginale”, ,de consum”, doar In rare cazuri
s-au mai ocupat exegetii ,seriosi”. Nu doar din vina
lor: autarhia comercialista a ,paraliteraturii” (cum i

s-a mai spus) i-a tinut la distanta pe ,controlorii de

22

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Dosar DACIA LITERARA

calitate”, recte pe critici.

Refuzand ,purismul” epocii precedente in materie
de ,mare culturd”, postmodernitatea a cautat - dim-
potriva - solutii relativiste, deschizandu-se catre
toate formele imaginabile si inimaginabile de ,meti-
saje”, de ,hibridizare”, explorand ,amestecurile” ori-
catde ,impure”. In teoriile noii paradigme a si aparut,
ca trasatura destul de frecvent cultivatd, abolirea gra-
nitei dintre zonele ,elitare” si cele ,,de consum”, dintre
»high” si ,low culture”. Pietele au ramas - totusi -
aproape la fel de izolate una de cealaltd, chiar dacd a
crescut lista autorilor care, recunoscuti fiind drept
importanti in ierarhiile artistice ,serioase”, s-au ma-
nifestat si In partea cealalta, preluand ,retete” di-
verse. Ce-i drept, a fost vorba mai mereu despre
exploatarea potentialului lor de expresivitate, nu des-
pre manifestarea sistematica pe piata ,de consum”,
care si-a vazut - la randul ei - de lucru in conformi-
tate cu vechile sale reguli de functionare, practic in
ignorarea criteriilor de calitate. Critici ,seriosi” care
sa se ocupe de literatura ,politista” ori de celelalte -
tot putini, desi interesul e ceva mai mare, in linia teo-
riilor cu pricina. larasi - de inteles!

2. Distinctia sau opozitia dintre preponderenta
criteriilor de calitate, respectiv a celor de atractivitate
se va men{ine atata timp cat va exista - si e greu de
imaginat ca va disparea vreodata! - o piata care va
continua sa vanda profitabil o productie de serie. Dar
varfurile de aici vor fi validate - mai devreme ori mai
tarziu - si din perspectiva estetica. lar ansamblul va
ramane de interes ca rulaj de structuri textuale ste-
reotipe, dincolo de inovatiile epice si de recuzitd, mo-
delul asa-zicand ,arhetipal” al ,paraliteraturii” fiind
- se stie - cel al vechilor naratiuni folclorice si mito-

logice.

3. Am citit multe carti mystery & thriller (cum li
se spune mai nou ,politistelor”!), iar cele bune, foarte
bune, exceptionale mi-au placut, fireste. Nu sunt
acum un cititor constant al domeniului, Insa au fost
perioade in care am ,consumat” mai sistematic lite-
raturd de gen sau din subcategoriile vecine. Incerc sa
ma {in la curent cu ce apare la varf pe toate pietele li-
terare, deci si pe cea sau cele ,para-". Ii pretuiesc cum
se cuvine pe marii autori internagionali (numele
stiute!), ca si pe putinii de-ai nostri (la fel!).

4. De ce n-am avut niciodatd o productie cu ade-
varat ampla, consistentd, nici ,politista”, nici ,science
fiction” etc.? Din cauza ca nu s-a format un mai nu-
meros public autohton amator de asemenea carti,
drept care piata noastra ,paraliterara” a ramas destul
de restransa. Daca vanzarile si profiturile ar fi fost
mai mari, s-ar fi Inmultit si autorii care s-o alimen-
teze. Ceva-ceva s-a-ntamplat in atare directie in pe-
rioada comunista, insa in conditiile de supraveghere
ideologica de atunci, Intr-un stat centralizat, care a
decis In anumite etape sa tipareasca tiraje impor-
tante, limitand - in acelasi timp - beneficiile si con-
fiscand restul incasarilor. Pentru ca in epoca
postcomunista sa asistam la o diminuare brusca si
dramatica a cererii, usor satisficuta prin oferta de
traduceri, care se fac mai rapid decat se scriu cartile
noi. Regulile economiei de piata editoriala! Pastrand
- totusi - un strop de optimism, sa constatam ca
nimic nu i-a oprit vreodata pe autorii de vocatie sa se

manifeste: nici epocile, nici pietele...

Caius Dobrescu
1. E ciudat, daca ne gandim ca deschiderea de
principiu a ,culturii inalte” spre popular culture s-a

produs la noi in anii 1980 (cu Florin Manolescu si
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Paul Cornea ca pionieri academici ai fenomenului -
dar o intreagd generatie de scriitori prelua in mod
difuz ideea ca in America literatura ,serioasa”, proza
si poezie, se putea referi liber la Coca-Cola si la eroii
din seriale). Totusi, pentru o schimbare culturala se-
rioasa e nevoie de mai mult decat de entuziasmul
unei minoritati , excentrice”.

in America, simbioza culturii tnalte cu aceea de
divertisment tine de o traditie democratica profunda.
Societatea In care traim este post-totalitara, dar e de-
parte de a fi democratica in sensul ca ar lua in serios
valori precum egalitatea de sanse, ori egalitatea in
fata legii. Este, de fapt, o societate caleidoscopica, in
care diferite grupuri sociale trdiesc In universuri si
in epoci culturale sensibil diferite, fara sa se produca
deocamdata o chimie culturala intre ele.

Dinamica fenomenului e contradictorie. Prin anii
1990 s-ar fi putut crede ca SF-ul poate reprezenta o
astfel de platforma comuna sau de placa turnanta,
avand ca agent social pe [T-isti. Dar SF-ul a implodat,
aredevenit, dintr-odatd, de nisa. Astazi, s-ar parea ca
mai degrabd genul romance urmareste zona de
interfata dintre diferitele grupuri, avand ca agent
promotor femeile care lucreaza in corporatii.

Probabil ca pentru constelatia de genuri legate de
crima-mister-suspense-investigatie nu exista o
configuratie oarecum corespondenta de grupuri so-
ciale care s-o promoveze, din instinct, pe piati. In
absenta unei asemenea miscari subterane, atentia
criticii ar fi, oricum, incapabila sa produca o verita-
bild dinamica ascendenta a genului.

Literatura de gen, prin faptul insusi ca e repetitiva
(desi variatiunile pot fi subtile si/ sau spectaculoase),

se alimenteaza din si alimenteaz3, la randul ei, o ne-

vroza escapista. Or, e nevoie de o societate destul de
sofisticata pentru a avea un public de escapisti ne-
vrotici confortabil de stabil economic. Avem, fara in-
doialg, dintre acestia, dar nici pe departe destui.

O alta explicatie ar fi cd, in conditiile unei
precaritati extreme a sistemului juridic, nu-i prea
arde nimanui de jocuri mentale In jurul crimelor vir-
tuale. Dar exista contraexemple semnificative: Rusia
sau India au o literatura de gen bine dezvoltata.

E adevarat, ambele tari, desi dramatic polarizate,
au ,minoritati mari” care traiesc in opulentd, sau la
marginile ei.

in lipsa acestora, literatura detectivistica ar putea,
totusi, prospera intr-o lume ca-a-noastra-de-saraca,
pe baza unei oarecare culturi juridice, care sa-i orga-
nizeze cat de cat imaginarul moral. Dar n-o avem - si,
cata e, vine nu din proceduri si institutii locale, ci din
filmele americane (sindromul , You have the right to
remain silent”).

Dar, dincolo de toate aceste speculatii amatoris-
tice, totul se poate schimba brusc (asa cum o cotesc
in grup pestisorii din acvariu), prin pasiunea sau
incapatanarea unui nex, providential format, de au-
tori, editori, promoteri.

Oricum, ca sa inchei: nu-i Inteleg pe criticii si is-
toricii literari pomeniti de dvs. Cum sa nu le placa li-
teratura thriller & (murder) mystery?

2. E si paraliteraturd, si literatura, si, de aseme-
nea, orice din nenumaratele stadii intermediare ce
pot aparea intre acesti poli. Fixatia mea ,nevrotica”
se leaga de acei autori care reusesc sa distileze in for-
mula misterului & investigatiei puternice incertitu-
dini morale individuale si colective. Spaime, sperante,

fantasme dintre cele mai acute. Romanul noir este in
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mod special propice pentru asta, si exista capodopere
ale genului.

3.1n literatura noastri interbelica existd doui ca-
podopere ale genului nerecunoscute ca atare (ceea
ce, din nou, trimite la ceea ce prima dvs. intrebare
identifica drept prejudecati ale criticii si istoriei lite-
rare): Baltagul lui Sadoveanu (un ethno-thriller ca la
carte, foarte asemanator cu formula lui Alexander
McCall Smith, din ciclul Ma Ramotswe, detectiva din
Botswana), si Amdndoi, superbul, absolut superbul
roman politist, cu inflexiuni de Leonardo Sciascia, al
lui Liviu Rebreanu.

De asemenea, Rodica Ojog-Brasoveanu a reusit sa
creeze un univers fictional distinct - daca ar fi fost
tradusa la timp, ar fi fost la fel de celebra ca poloneza
Joanna Chmielewska sau ca rusoaica Polina Daskova.

In copilirie m-am distrat profund cu Vlad
Musatescu - desi nu indraznesc sa-1 recitesc astazi.

Evident, un maestru al genului este George Arion,
care nu numai ca si-a configurat o formula narativa
autohtonizata si personalizatd, dar continua sa expe-
rimenteze, interesant pana in ziua de astazi, cu for-
mele genului detectivistic.

Autori interesanti sunt si Stelian Turlea si Bogdan
Hrib.

Un loc special trebuie acordat romanelor de tip
historical (mai precis fin-de-siécle) thriller ale loanei
Parvulescu - Viata incepe vineri si Viitorul incepe luni.
loana Parvulescu duce la desavarsire inceputul de
roman de mistere al lui Mateiu Caragiale, Sub pecetea
tainel.

Daca vorbim despre lumea larga:

John Ball, cu In arsita noptii;

Colin Dexter, creatorul inspectorului Morse;

Michael Dibdin, creatorul inspectorului Zen, din

Roma (si numai intr-o oarecare masura romanele
evident mai slabe ale Donnei Leon despre comisarul
venetian Brunetti - desi am urmarit ecranizarile lor
pentru televiziune, facute de germani, si mi-a placut
mai ales seria in care rolul titular e interpretat de
Uwe Kokisch);

Dintre suedezi, in oarecare masurda Henning
Mankel, si in mai mare masura Hakan Nesser si Johan
Theorin. Dar scandinavul meu preferat, un autor cu
adevarat puternic si profund, dincolo de orice deter-
minare de gen literar, este islandezul Arnaldur
Indridason;

in mod special, polonezul Marek Krajewski, a
carui atmosfera multietnica din Danzig-ul interbelic
al comisarului Eberhard Mock seamana mult, In mod
cert, cu Brasovul interbelic - Brasovul fiind un loc de
care sunt profund legat (de altfel, la un roman de tip
detectivistic despre Brasovul anului 1945 lucreaza
distinsul scriitor sibian de limba germana Joachim
Wittstock — am avut privilegiul sa ascult fragmente
fascinante din aceasta work in progress);

De asemenea, imi place grecul Petros Markaris,
creatorul complicatului si ambiguului comisar
Haritos;

Foarte subtilda mi se pare regretata scriitoare is-
raeliand Batya Gur, creatoarea comisarului Michael
Ochajon (existd vreo doua ecranizari, facute in Ger-
mania, dar, din pacate, deloc memorabile);

Foarte complexa este actiunea romanelor lui Matt
Benyon Rees - cvartetul Palestina, avandu-1 in centru
pe improvizatul investigator Omar Yussef;

Sud-africanul Deon Meyer;

Rusul B. Akunin (haios pseudonim al unui profe-
sor georgian de limbi extrem-orientale de la Uni Moscova).

0 ecranizare excelenta - Consilierul de stat, cu faimosul
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Oleg Mensnikov in rolul la fel de faimosului Sherlock
Holmes tarist Erast Fandorin, si cu monstruos de fai-
mosul Nikita Mihalkov in rolul baiatului rau, printul
Pojarski;

Dar 1mi plac si romanele historical murder mys-
tery, netraduse la noi, ale lui Leonid lussefovici (au
fost transmise doar ecranizdrile pentru televiziune,
cu Vladimir Ilin in rolul detectivului Putilin);

Dorris Gercke, creatoarea detectivei Bella Block
(dar si seria tv inspirata de aceste romane, in care
rolul principal e interpretat excelent de Hannelore
Bayer);

Brazilienii Ruben Fonseca si Jo Soares (desi nici
romanele cu setting brazilian ale americanului
Leighton Gage nu sunt de lepadat);

Dar my absolute best este un roman politist IN
VERSURI - absolut superb. Se cheama The Monkey’s
Mask si apartine regretatei autoare australiene
Dorothy Porter.

4. Nu mai reiau explicatiile economice (am abuzat
de ele si, oricum, sunt plictisitoare - dupa ce le expui,
te uiti iTn urma si realizezi ca n-ai livrat o
argumentatie, ci mai degraba o vaicareala).

Poate e de observat ca aceasta situatie e doar
cazul particular al unei generale impingeri la mar-
gine a literaturii domestice de catre marii jucatori
globali In domeniu.

E drept si ca un autor care vrea sa traiasca din
scris munceste ca la galere, chiar si acolo unde exista
o reald piatad de carte. Or, la noi, activitatea scriitori-
ceasca este in acord cu etica generalda a muncii in
Balcani. Din acest punct de vedere, e interesant cazul
unei doamne, Monica Ramirez, care, dupa o

experientd americanad, incearca sa scrie intr-un ritm

oarecum compatibil cu acela al profesionistilor de
peste Ocean. Ar fi relevant sa stim daca reuseste sa
ajunga la un profit rezonabil. Eu unul i-o doresc din
toatd inima.

Pe de alta parte, autorul roman de thriller &
mystery poate propasi nu doar daca produce mult, ci
si daca reuseste sa autohtonizeze formula, sa o Inra-
dacineze in mentalitatile, mitologia urbana, limba-
jele, tipologiile, cultura populara, subiectele si

obsesiile locale.

Mircea Martin
Imi pare riu, nu sunt competent si riaspund la
aceasta tema. Nu citesc carti politiste, mystery &

thriller.

Radu Voinescu

1. Raspunsul la prima Intrebare necesita mai intai
o0 precizare ce vizeaza agezarea preambulului ei in ca-
drul corect.

Asadar, pe ce se bazeaza redactia ,Dacia literara”
in afirmatia ca ,in alte parti, mul{i critici si istorici li-
terari se ocupa de genul policier sau mistery & thriller”?
Ar fi fost de indicat cateva nume, pentru ca, din cate
cunosc eu (dar, desigur, se poate sa ma si insel), cei
care se ocupa de genurile amintite nu sunt critici li-
terari, propriu-zis (i.e. cronicari literari), ci mai ales
teoreticieni si, numai in acest context, istorici literari.
Ca sa fiu mai precis, textele care vizeaza domeniul
sau domeniile tin, simultan, de teorie si de istorie li-
terard, aproape fiecare autor trasand si jaloane care
refac istoria genului politist sau genului detectiv, sa
zicem: origini, primele titluri in literatura din care fac

parte, In principal, opere si autori mai importanti, co-
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lectii etc. As putea transcrie din notele mele adunate
de-a lungul anilor o sumedenie de nume de autori in
materie, ca si de carti, dar aceasta ar depasi cadrul
anchetei de fata.

Este de refinut, prin urmare, ca nu despre comen-
tariul de carte este vorba, adica despre cronica de in-
tampinare, ci despre analiza genului din perspectiva
teoretica. Cei care semneaza prezentari in publica-
tiile de peste Ocean sau chiar din Europa de Vest, ca-
teodatd, nu sunt critici literari, ci ziaristi specializati
in asemenea tip de promovare. Ca orice produs co-
merecial, literatura politista se promoveazg, are ,pu-
blicitatea” ei. Daca vedem pe coperta a patra a unei
traduceri In romaneste un citat dintr-o publicatie oc-
cidentald cu anumita celebritate si, sigur, cu tiraj
enorm, care, chipurile, sustine volumul, foarte ade-
sea, cum se poate remarca, lipsesc tocmai numele
celor care spun ,o0 carte care te {ine cu sufletul la
gurd” sau 0 carte care-si fascineaza cititorii de la pri-
mele pagini”; si ma opresc aici cu platitudinile aces-
tea care numai critica literara nu se numesc. Cerem
prea mult din partea criticii literare sa se ocupe de
un gen care, cu toate deghizarile lui, tine de o litera-
tura de clisee.

in revista ,Observator cultural”, de vreun an si
ceva, Catadlin Badea Gheracostea semneaza o rubrica
dedicata volumelor SF nou aparute. Am indoieli ca in
afara de pasionati - mai exact, de cei care scriu SF la
noi si e de mentionat ca, slava Domnului!, avem un
numadr mare de autori din aceasta categorie, ceea ce
doresc din toata inima si romanului politist, cum am
mai scris, nu o datd -, mai e si altcineva interesat.
Genul are inchiderea lui. Cam asta s-ar intampla si
daca, la un moment dat, cineva ar deschide o rubrica

dedicatd acestui tip de roman. Cititorul de roman po-

litist nu este si cititorul interesat de comentariul car-
tilor mainstream in special. Ce sa mai spun ca nici ci-
titorul interesat de critica - o spun din propria
experientd - nu parcurge materialele teoretice refe-
ritoare la policier si la literatura de consum!?

Exista o retinere din partea criticii literare de la
noi, dar nu intocmai in sensul avut in vedere de in-
trebarea dumneavoastra. Eu Insumi am comentat cu
placere, cu cativa ani in urma, pentru ca imi oferea
ocazia unor observatii de interes mai general pentru
teoria genului, un roman de Lucia Verona, Crima de
la jubileu. Cu rare exceptii, un critic literar nu gaseste
materie suficienta pentru a-si exercita profesia, care
presupune mult mai mult decat solicitarile oferite de
un policier. Este provocator, insa exclusiv pentru cei
care prizeaza genul, din alt punct de vedere - cduta-
rea probelor, schimbarile de situatie, tot ce se intre-
prinde pentru dezlegarea misterului - dar aceasta e
valabil pentru cititor, nu pentru critic. Pentru acesta
din urm3, cautarile sunt de alta natura si ele nu sunt
decat arareori satisfacute. Un critic poate fi un cititor
de romane politiste (daca nu ma-nsel, la noi,
Crohmalniceanu era unul; prin alte parti, vedeti
Umberto Eco), dar daca este un critic de vocatie, nu
va fi satisfacut in rolul de comentator pe termen lung
al noilor aparitii. Literatura politista, oricat de inge-
nioasa, este o literatura de scheme si tipare. Ceea ce
intereseaza - eventual - doar pe teoreticienii literari,
si nici pe acestia toti. Dar mai este un aspect. Cel mai
important in economia genului in Romania: nu avem
un camp suficient de larg al acestei productii. Asa
incat, in acest stadiu in care ne aflam, nici macar nu
poate exista un fandom, nu poate aparea un fanzin si
asa mai departe (Referitor la aceasta problem3, a se

vedea articolul meu, , Literatura pentru copii sau pan-
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tofi noi pentru Cenusareasd”, din ,Luceafarul de di-
mineata”, nr. 48 (976), miercuri, 1 decembrie 2010).

Ca sa ajung la miezul intrebarii, asa cum o avan-
seaza revista, romanele si povestirile din aceste ca-
tegorii sunt interesante pentru teoreticieni. Dar,
primo: Cati teoreticieni literari sunt la noi? §i, se-
cundo: de la un punct, lucrurile, chiar tratate in
aceasta cheie, se repeta ingrozitor, ceea ce reprezinta
si problema principala a cartilor aparute In Occident
in legatura cu tema aceasta.

Dar sa nu uit ceva important! Singurul istoric li-
terar al nostru care a acordat atentie genului este
Marian Popa, dedicandu-i un capitol in Istoria litera-
turii romdne de azi pe mdine.

2. Dacd aceste genuri sunt literatura sau paralite-
ratura? Am raspuns la aceasta chestiune in urma cu
exact noud ani. in dous articole substantiale, de fapt
studii n toata regula, chiar daca primul se folosea de
pretextul unei cronici literare, in revista , Viata roma-
neasca”. Unul se intitula ,Melonul domnului comisar
statea cam stramb”, a aparut in numarul 6 pe 2006 al
revistei si comenta, cu un tur major prin teoria lite-
rara, cartea Danielei Zeca Melonul domnului comisar
(2005). Celalalt se intitula ,,O eroare conceptuala -
paraliteratura”, si a aparut in numarul 8-9 pe 2006 al
aceleiasi publicatii. Tocmai Imi procurasem, de la
Paris, cu numai un an mai devreme, monumentala
sinteza a lui Daniel Fondaneche Paralittératures (ca
veni vorba, tot In acel an am intreprins diligentele ne-
cesare pe langa conducerea Institutului Francez la
Bucuresti In vederea achizitionarii pentru fondul de
carte a lucrarii, considerand ca e bine sa fie cunos-
cutd de ceva mai multa lume din Romania), asa Incat

articolul meu avea rolul unei contributii teoretic-po-

lemice. Ca sa nu mai lungesc vorba, daca e cineva in-
teresat cu adevarat, poate gasi in arhiva , Vietii roma-
nesti” studiile respective.

In rezumat, avem de-a face cu literatura pur si
simplu. Paraliteratura se refera la cu totul altceva:
jurnalul intim, cu diversele sale variante, memoriile,
scrisorile, scenariile de film si de televiziune, oraco-
lele elevilor etc. Spuneam, undeva, ca termenul e
complet gresit ales, nu numai din acest motiv, ci si
pentru ca, la celebrul colocviu de la Cerisy-la-Salle
din 1967, dedicat domeniului, propunerea de adop-
tare a lui i-a apartinut lui Richard Le Lionnais, fonda-
tor al grupului OuLiPo (mai multe detalii in ,,0 eroare
conceptuala - paraliteratura”).

3. Am citit cu nesat in copilarie si in prima ado-
lescenta cantitati enorme de literatura politistd, cam
tot ce se putea gasi, de la noi aparitii in librarii la ,,Co-
lectia celor 15 lei” sau ,Colectia celor 12 lei”, acolo
unde acestea intrau in categoria amintita, dupa care
scotoceam prin pod. Pe vremea aceea imi placeau si
Dashiell Hammett, si Erle Stanley Gardner, si Raymond
Chandler, si James Hadley Chase, si Boileau-Narcejac
(Pierre Boileau si Thomas Narcejac, pe numele sdau
adevarat Pierre Ayraud, au fost nu numai mari autori
de policier si de thriller, dar s-au ocupat si cu teoria
genurilor respective), si Georges Simenon, si Agatha
Christie, si Gaston Leroux si cine mai doriti. i citeam
cu mare pasiune si pe romani, foarte harnici pe
atunci, de la Haralamb Zinca la Nicolae Paul-Mihail,
de la Ion Ochinciuc la Ilie Tanasache, de la Victor
Eftimiu (isi mai aduce cineva aminte de Chimonul in-
stelat, cu varianta Tengri?) la Rodica Ojog-Brasoveanu,
de la Petre Sdlcudeanu la Vintila Corbul si Eugen

Burada sau Theodor Constantin. Ca sa nu mai spun
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ca inflorise, la inceputul anilor '70, genul benzilor
desenate, cu subiect politist sau detectiv. Mi-e im-
posibil sa adun aici toata lista, din pacate.

4. De ce cred ca avem un numadr mic de scriitori
de policier? Asta nu e vina criticii de intampinare,
care, cu obtuzitate, nu se apleaca asupra... etc..,, etc...
Sa ne gandim numai ca si numarul prozatorilor de
mainstream este cu mult mai mic decat cel al autori-
lor tradusi. Daca facem o proportiel... Asta e piata
pentru ca atat putem. Stiu ca exista unele eforturi
pentru dezvoltarea genului; George Arion s-a zbatut,
intr-o vreme, cel putin, nu numai sa scrie, ci si sa edi-
teze astfel de carti, daca nu gresesc.

Atunci cand zic ,atat putem”, ma refer la un lucru
imputabil si autorului de literatura inalt3, si celui de
literatura de consum de la noi: nu prea stiu sa con-
struiasca o intriga si cauta sa rezolve problemele de
constructie din limbaj si din reflectie caznit poetica.
Nu se poate face literatura politista cu asta. Apoi, si
daca scrie cineva bine, ne lipseste interesul editorial
programatic din partea unei case puternice, cu aco-
perire la nivel nagional, ne lipseste macar o colectie
serioasa (nu cred deloc, dar deloc, inspiratd o alegere
cum este ,,Crime scene” si nu mi se pare ca e nevoie
sa explic motivele), sustinuta constant cu titluri, nu
dictatd de interesul vreunui autor care cocheteaza cu
genul de a-si tipari propriile texte. Unde e vremea
cand Editura Univers avea o formidabila colectie de
traduceri pentru asta, cand Junimea avea colectie,
cand Editura Tineretului (ulterior, Albatros) avea co-
lectie, Editura Militard la fel, cand Facla sau Dacia in-
trasera si ele serios pe piata cu astfel de productii?!
Pana si Minerva incepuse sa publice - in, nota bene!,
Biblioteca pentru toti - colectia ,Maestrii romanului

politist”!?

Scriitori

1. Cititi literatura policier sau mystery &
thriller? Ce carti sau autori va plac?

2. Tehnicile din romanele politiste va ajuta in
scrierile dumneavoastra?

3. V-ati gandit vreodata sa scrieti un roman

politist?

Mircea Pricajan

1. Citesc fara program, ma pot socoti un norocos
din acest punct de vedere, am libertatea asta extra-
ordinara de a nu fi Incorsetat de cititul ca obligatie,
motiv pentru care sunt foarte eclectic in privinta asta.
Acum, meditand la intrebarea dvs., imi dau seama ca
nici nu pot Imparti lecturile mele recente in astfel de
categorii, citesc literatur3, asta va pot confirma, insa
doar promovarea inevitabil trunchiata a editurilor

ar putea sa dea seama de genul proxim al acestor
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carti. In general, segregarea pe orice criteriu, cu atat
mai grav cand este practicatd de autor insusi, imi
trage semnale de alarma si sunt mari sanse sa ma
piarda ca receptor potential. Sigur, Inteleg nevoia de-
partamentelor de PR de a eticheta lucruri, insa ceva
usor de etichetat seamana prea mult cu o marfa pe-
risabila - si asta se vede de la prima degustare. M-am
pacidlit de suficiente ori, sunt mult mai precaut acum.
Prin urmare, nu citesc nici policier de dragul policier-
ului, nici thriller ori horror pentru ingredientele di-
niuntru. imi place literatura lui George Arion, spre
pilda, pentru ca este, de fapt, anti-policier, pentru ca
fuge de aceasta inscriere, cu toate ca autorul si-a cla-
dit faima pe firmamentul acesta. Niciodata nu ma
apropii de vreo carte a sa pentru ca as vrea sa citesc
policier, ar fi o uriasa nedreptate. Nu spun ca un text
scris ,ca la carte” pentru a fi exact aia sau aialalta e
totalmente de blamat. Dintr-acolo vin eu insumi, am
devorat, de-a lungul anilor, rafturi intregi de best-
seller-uri, au avut rostul lor, insa imi place sa cred ca

faza a fost depasitd, de-o buna bucata de vreme.

2. Acum céativa ani am avut ambitia de a citi mai
multe manuale despre scris. Eram oricum intim fa-
miliarizat cu celebrul On Writing, al lui Stephen King,
dar acela enunta doar cateva sugestii, pareri si
observatii personale, or eu cautam atunci sa aflu daca
cineva intr-adevar a descoperit piatra filosofala,
reteta bulletproof pentru a scrie literatura. Si m-am
oprit la Lawrence Block, celebru pentru conferintele
pe care le-a tinut In toata lumea, autor original si
apreciat (si tradus chiar la noi). Vreo patru astfel de
manuale de-ale sale am citit si, la sfarsit, mi-am dat

seama ca autorul nu face decat sa prezinte, ceva mai

bine garnisit, regulile de baza ale compunerii, pe care
le stim cu totii din clasele primare, ca tot ce vine
peste asta si transforma compunerea in literatura
este talentul si, In cazuri foarte rare, geniul - iar aces-
tea nimeni nu le va putea sintetiza vreodata intr-un
text de prezentare. Prin urmare, sunt incredintat ca
tehnicile si le dezvolta fiecare scriind, ele tin de
intuitie, de modul in care fiecare autor simte subiec-
tul si de cum considera ca este cel mai bine sa se
desfasoare el pe pagina. Uneori se cere, inca de la In-
ceput, un artificiu de captatio benevolentiae, alteori
e mai bine sa lasi naratiunea sa curga lin, aproape
banal, aluvionar, pentru ca finalul sa aiba impactul
necesar. Insi niciun autor care se respecti nu cred ci
a stat vreodatd sa cumpaneasca la tehnici si tertipuri
literare. Cel mai adesea, acestea le observa el insusi
abia dupa scrierea textului. A face altfel mi se pare
c-ar echivala cu reducerea scrisului la un exercitiu
steril si Infricosator de alcdtuire a unei fiinte din
bucati, cam asa cum a procedat doctorul Frankenstein,
stim bine cu ce rezultat. Poate asa se explicd de ce nu
m-am simtit niciodata foarte comod in fata textelor

strident postmoderne...

3. M-am gandit, n-am facut-o, nu as fi in stare. Am
incercat anul trecut cu un thriller, fiindca aveam ne-
voie sa ma reconectez, dupa o lunga pauza, cu nucleul
meu scriitoricesc si o naratiune alertd, fara
complicatii de stil, am socotit ca este mijlocul perfect.
Chiar a fost, romanul acela mi-a redeschis ochiul
mintii spre lumea in care, luat cu altele, nu mai privi-
sem de peste un deceniu, insa rezultatul nu e deloc
multumitor, nu va vedea niciodata lumina tiparului,

nu in timpul vietii mele, cel putin. Sunt convins acum
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ca in cazul unui policier (un roman scris dupa norma,
deci, cum am procedat cu thriller-ul acela) lucrurile
nu ar fi foarte diferite, drept care nu cred ca il voi
scrie vreodata. Poate doar daca pierd iarasi contactul
cu scrisul si voi avea nevoie, din nou, de-o recuplare
rapidd, de incalzirea acelor muschi care fac posibila

activitatea asta extraordinara.

Horia Garbea

1. Citesc toate aceste genuri cu placere, nu numai
in vacante. Literatura se stie ca se imparte doar in
buna si proastd, nu am prejudecati fata de genurile
pretins minore sau,de consum”. Citesc clasici de tipul
Agahtei Christie sau - 1n cazul literaturii noastre -
Rodica Ojog-Brasoveanu, dar si contemporani de la
noi care au dus aceste genuri la un nivel de la care nu
se poate face o distinctie hotarata intre policier sau
thriller si main-stream, oricum nu in defavoarea pri-
melor. Tin sa-i nominalizez aici pe George Arion,
Lucia Verona, Bogdan Teodorescu, Bogdan Hrib si
cred ca lista poate fi extinsd, mai ales cu autori care
vin dinspre SF catre thriller. Sa-i numesc doar pe
Danut Ungureanu si Marian Trutd, fiind astfel ne-
drept fata de altii.

2. Orice lectura a unei carti de calitate, indiferent
de genul ei, lasa o urma in constiinta unui autor. Ca
autor dramatic sunt foarte atent ca toate firele
povestii sa se Innoade/ deznoade si sa duca In mod
logic la un (dez)nodamant, nu neaparat previzibil.
Dupa cunoscuta formula: pusca aflatd pe perete in
actul intdi trebuie sd tragd in actul patru, dar s-o faca
din ratiuni foarte clare si conduse de ,necesitate”, fie
ca se trage de cdtre un personaj in altul, in el Tnsusi

sau chiar se descarca accidental.

3. Da, m-am gandit. Un roman al meu se intitu-
leaza chiar ca un policier ,Crime la Elsinore”, dar nu
e un roman politist. Am scris povestiri cu final
neasteptat. Dar pot cita piese de-ale mele care au o
anumitd latura de suspans de tip thriller. Astfel,
»,Doamna Bovary sunt ceilalti” este o piesa in care o
femeie isi ucide sotul de patru ori, in cele patru acte,
dand vina mereu pe altcineva. in ,Cafeaua domnului
ministru”, o patroana de bordel santajista e otravita
de sefa de cabinet a unui ministru si cei doi, ministrul
si ucigasa, trebuie sa salveze aparentele in fata unei
hoarde de jurnalisti. Mai am si alte exemple, am scris
o0 piesa scurta in care Sherlock Holmes se intalneste
cu Agamitd Dandanache. In fine, cea mai recenta
piesa pe care am scris-o, si cu care am ocupat locul
doi la un concurs de piese politiste si mystery, orga-
nizat de Teatrul Coquette, un teatru independent cu
mult sarm, se numeste ,,Crima cu pistol si bile”. Sper
sa ajunga In paginile unei carti si pe scend, in curand.
Un roman e o intreprindere grea, pentru un roman
de 120 de pagini am lucrat trei sau cinci ani. Nu am
fluenta lui Simenon si sunt perfectionist. De ce m-am
gandit sa scriu un policier? Pentru ca Imi plac suspan-
sul, aventura, loviturile de teatru (care merg si in

prozi). iImi mai trebuie doar timp.

Leo Butnaru

Sigur, la viata mea am citit ceva policier, Insa
foarte rar. Nu ca as desconsidera genul, ci din motivul
ca, fiind preocupat de poezie, teorie literara, de tra-
duceri, In special, m-am concentrat asupra altor lu-
cruri. Astfel ca va voi raspunde cu placere, daca veti
avea chestionare referitoare la avangarda, poezie,

traduceri, criticd, proza obisnuitd.
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Alexandru Mironov

Citesc si carti politiste, mystery & thriller, uneori,
daca au si pagini de literatura adevarata. Si ar mai fi
o conditie, personajele sa fie foarte bine construite.
imi place Agatha Christie, de pild3, tocmai pentru c3,
asa cum va spuneam, scrie literaturd adevarata. Nu
i-a iesit nici ei chiar intotdeauna, dar, In Zece negri
mititei, de exemplu, chiar citesti literatura de buna
calitate. Dacd Dan Brown o lasa pe Agatha Christie sa
scrie povestea, sigur iesea mult mai bine. Cred ca ar
trebui amintit si Dorel Dorian, mai ales ca a plecat
dintre noi, anul trecut. Fictiuni pentru revolver si or-

chestrd este chiar o carte foarte buna.

Voci din off

1. Cititi carti politiste/ mystery & thriller?
2. Daca da, de ce, ce autori si ce carti va plac?

Daca nu, de ce, ce anume nu va place la acest gen?

Gelu Colceag - regizor

Citesc din cand in cand un astfel de roman, mai
ales atunci cand doresc sa ma deconectez de la stre-
sul zilnic. Concentrarea din timpul unei astfel de lec-
turi este maxima, datorita interesului maxim de a
descoperi finalitatea actiunii romanului respectiv. Cu-
riozitatea umana, precum si nevoia de a descoperi
adevarul (chiar daca este vorba de o fictiune) sunt
motoare puternice ale interesului cititorului in par-
curgerea traseului actiunii romanului policier/
mystery & thriller. Cred ca acelasi mecanism psiholo-
gic mentine la fel de treaza atentia spectatorului sila
un spectacol de teatru sau la o productie video (film
si tv). Chiar daca nu am montat, Inc3, vreun spectacol
de teatru eminamente politist, am Incercat de fiecare
data sa scot in evidentd, ba chiar sa dezvolt, orice tra-
seu al unei posibile descoperiri sau rasturnari de
situatie (mijloace specifice genului in discutie), din
textele teatrale pe care le-am transformat in specta-
col. Cred ca sunt un regizor care a fost interesat mai
ales de actiune (mai putin de imagine) si de aceea
majoritatea spectacolele semnate de mine au avut

mare succes de public.

Eugen Cristea - actor
Eu cu romanul policier am crescut. De fapt, am

pornit prima data cu romanul SF, apoi am trecut la
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romanele frantuzesti de spionaj din seria SAS. Ma
refer la Gérard de Villiers, autorul seriei SAS, apoi
m-am imprietenit cu autorii englezi si americani per-
cum Raymond Chandler, cu ale sale romane Doamna
din lac, Sora cea micd etc. Au urmat Tom Cain si al sau
personaj Samuel Carver, Merry Higgins Clark, de la
care am citit cam tot ceea ce a scris - Identitate fu-
ratd, Ani pierduti, Escrocheria, Amintiri periculoase
s.a.m.d., apoi Tom Clancy, cu ale sale romane de spio-
naj si razboi, Harlan Coben, cu Darkest Fear sau The
Final Detail. Sau, dintre scriitorii romani, George
Arion, despre care se spune ca este un Raymond
Chandler al nostru, dar eu as zice c3, de fapt, Raymond

Chandler este George Arion al americanilor.

Grigore Cartianu - ziarist

Roman politist citeam n adolescentd, acum genul
acesta il consider o pierdere de vreme. Dacg, ins3, un
roman ca Numele trandafirului, al lui Umberto Eco, il
consideram polifist, atunci e altceva, pot spune ca imi
place. Da, Numele trandafirului are in el de toate -
crima, suspans, filosofie, e altceva! Dacg, insa, va gan-
diti la romanele clasice, gen Agatha Christie, nu-mi
plac deloc, dupa cum nu ma uit nici la filmele poli-
tiste. Am alte slabiciuni literare, gen literatura sud-
americana si stilul realismului magic, literatura
evenimentelor istorice, cu personaje istorice. Chiar
daca avem si acolo fictiune, acea fictiune porneste de
la un suport real, pe care il gasim in istorie, un per-
sonaj real care chiar a existat.

Literatura politista Isi are, desigur, fanii ei. Nu stiu
daca sunt multi sau putini, dar eu nu sunt in target-
ul ei, asa cum nu sunt nici in target-ul romanelor de
dragoste, pe care le devoram, de altfel, In adolescenta.

Si nu ma refer aici la romane gen Sandra Brown, ci la

cele ale unor scriitori cu substanta. Si in cazul acestei
categorii, daca e vorba de un roman ca Dragoste in
vremea holerei, atunci e o exceptie, e altceva ca stil,
ca nivel literar.

Dintre scriitorii romani de exceptie ai romanului
politist, da, il avem pe George Arion, imi place ca
scriiturd, dar, in ansamblu, eu nu ma pot apropia de
romanul politist, fiindca am un blocaj interior in fata

acestui gen literar, care nu-mi da voie sa trec granita.

Razvan Theodorescu - istoric, academician

Am fost fan al romanului politist intre 24 si 40 de
ani. Pe atunci, in anii comunismului, mergeam sa im-
prumut asemenea carti, contra sumei de 1-2 lei. Tmi
placea Agatha Christie, enorm. E adevarat, in acele
vremuri nici nu erau prea multe oferte pentru a iesi
din cotidianul cenusiu. Acum, astfel de romane nu ma
mai atrag. in plus, daci privesc la politica roma-
neascd, mi se pare mult mai atractiva decat un roman
policier. Poate ca este de vina si varsta...

Dintre autorii romani ai acestui gen, am admirat-
o mult pe Rodica Ojog-Brasoveanu, mi-au placut
Moartea semneazd indescifrabil, Cocosatul are alibi,
Bund seara, Melania! Si, in general, ciclul de romane

avand-o ca eroina pe Melania Lupu.

Mike Godoroja - artist

Nu am timp sa citesc romane policier, mystery &
thriller sau cum vreti sa le numiti. Nu neaparat ca nu
mi-ar placea sau ca am ceva Impotriva lor. Am, insa,
o lista de literatura muzicala in asteptare, atat de
lunga incat nu mai am timp si pentru genul literar la

care faceti referire. Poate cand voi avea o vacanta
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lunga, lungd, o sa-mi rapesc din timp sa citesc si un
roman politist. Deocamdat3, repet, am sute de lecturi

care-si asteaptd cuminti randul!

Mircea Rusu - actor

Da, citesc astfel de carti, pentru ca imi dezvolta
spiritul aventurii si, in acelasi timp, ma obliga la di-
verse scenarii de gandire. Cartile politiste, mystery &
thriller sunt foarte dinamice, te pun in situatia de-a
lua niste decizii, care uneori se potrivesc cu ale per-
sonajelor, alteori nu. Este un joc interesant pentru
dezvoltarea mintii si a sufletului.

Imi plac Agatha Christie si George Arion, pe care il
consider cel mai bun autor al acestui gen de literatura,
de la noi. Sigur, nu ma pot desprinde de Andrei Mladin
al lui, am o mare doza de nostalgie fata de acest rol din
serialul Detectiv fdrd voie, foarte ampluy, realizat intr-o
vreme In care nu se prea faceau filme de o asemenea
anvergura. Acest rol a insemnat foarte mult pentru

experienta mea profesionala, dar si de viata.

Corina Chiriac - artista

Imi place o carte politista, mystery & thriller daci
este scrisd de un om destept, care se joacd cu
inteligenta cititorului, te duce pe piste false, tu vrei
sa ghicesti, faci scenarii, te incurca, indiciile te paca-
lesc... E un joc al mintii, intre autor si cititor; un joc de
finete, si asta ma fascineaza.

Am citit cam toate cartile doamnei Agatha
Christie. Spun doamnei pentru c3, de curand, i-am
citit si biografia si sunt profund atasata de persona-
litatea ei. Am citit volumele din colectia Biblioteca
pentru toti, dar le-am cumparat si in colectii noi, de
drag. Urmaresc si serialele englezesti realizate dupa
cartile ei, sunt impecabile: subiecte inteligente, dia-
loguri inteligente, personaje interesante, intre care
Hercule Poirot, desigur.

De la noi, o citesc cu placere pe Rodica Ojog-
Brasoveanu, actor Cosma

sotia regretatului

Brasoveanu.
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Evaluarea probelor

Alexandru ARION

Valul Balcanic?

Primul roman din seria Kurt Wallander, a lui Henning
Mankell, probabil cel mai bun scriitor mystery &
thriller suedez, a aparut in 1991. Prima traducere in
engleza a venit dupa sase ani, in 1997. Nu a fost un
succes. Si nici urmatoarele traduceri nu au ,rupt gura
targului”. Mike Phillips, un cunoscut scriitor britanic,
laureat CWA Silver Dagger Award, ne confirma din in-
teriorul pietei britanice aceste date. Desi n-au reusit
sa se impuna pe primele locuri ale topurilor de
vanzari, romanele lui Mankell au atras alte traduceri
din scriitori suedezi, norvegieni, danezi, islandezi,
finlandezi. S-a creat un orizont de asteptare, a aparut
un public. Apoi, in 2008, odata cu aparitia in limba
engleza, atat in Marea Britanie cat siin SUA, a primu-
lui volum din trilogia Millenium a lui Stieg Larsson,
valul nordic s-a transformat intr-un tsunami. Legile
naturii se respecta peste tot, chiar si pe instabila
mare a publishing-ului international. Edituri Intregi
si-au redesenat planurile editoriale in ton cu noul
trend, au aparut colectii speciale (chiar si la noi), ar-

ticole In presd, emisiuni la televiziune, filme si seriale.

Mankell a devenit bestseller in limba engleza cu toate
romanele traduse.

in 2011 apareau, la Londra, doua traduceri de
crime romanesc: Attack in The Library de George
Arion (aparut in prima editie in 1983, cu 28 de ani
mai devreme!) si Kill The General de Bogdan Hrib
(aparut in romaneste in acelasi an). Au urmat editiile
americane ale lui Eugen Ovidiu Chirovici (Hoodoo
Creek si The Second Death), cea engleza a Oanei Stoica-
Mujea (Anatomical Clues), editia franceza a lui
Bogdan Teodorescu (Des mecs bien... ou presque), cele
doua volume din George Arion traduse la editura
franco-belgiana Genese Ed. (Cible royale si Qui veut
la peau dAndrei Mladin), romanul lui Stelian Turlea
la Londra, din nou (Greuceanu - Novel With A Police-
man). Nu sunt multe - cu aceste carti nu umpli nici
macar un raft de biblioteca - dar reprezinta un in-
ceput. Cat de puternic este impulsul acestui mic val,
cate altele se vor aduna (sau nu) ca sa formeze un val
mai mare, vom vedea in viitor. Acum, desigur,

comparatia implicita cu ,valul nordic” este cel putin
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fortata. Ei au de partea lor o istorie trditd aproape de
marile culturi occidentale, in special cele britanica si
germana, valori culturale comune, o economie de
piata si o libertate a scriitorului neingradite timp de
50 de ani de vreun regim politic opresiv. Noi avem
entuziasm, dorinta de a-i ajunge din urma, de a ne
racorda la valorile lor, dar si o voce aparte, usor
exoticd, misterul anilor de comunism, senzatiile de
terra incognita sau de vest sdlbatic pe care le oferim,
periodic, occidentalilor, in diverse forme mai mult
sau mai putin culturale. Avem premise suficiente?
Doar timpul va putea raspunde la aceasta intrebare.
Ei, nordicii, si-au unit fortele - a fost o actiune
concertatd, chiar daca nu atat de evident (agentii li-
terare puternice care au promovat toti autorii, in-
diferent de tard, Consiliul Nordic care acorda, inca din
1962, premii literare importante etc.) pentru a-si
promova o cultura comuna, cu accentele particulare
ale fiecarui popor in parte, desigur - pentru ca si-au
dat seama cad altfel nu pot patrunde pe piata
dominata de colosi culturali ca SUA, Marea Britanie,
Franta, Germania etc. Noi, balcanicii, nu am facut
nimic din toate acestea. E drept, nici culturile noastre
nu sunt atat de apropiate, dar la fel de drept este ca
excelam la capitolul orgoliu.

Lasand, insa, la o parte consideratiile autohtone,
mai interesant este punctul de vedere al editorilor
straini care au publicat carti mystery & thriller
romanesti. Poate ca ei ne vor da vreun indiciu rele-
vant privind potentialul de succes al romanelor

romanesti de gen in strainatate.
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Ramona MITRICA si Mike PHILLIPS,

editori britanici, directorii editurii Profusion din Londra

»Virtutile acestui gen literar nu av nevoie de nicio explicatie”

Alexandru Arion: Ati publicat, pdnd acum, mai
multi autori romdni, intre care si cdteva romane
politiste: George Arion - Atac in bibliotecd, Bogdan
Hrib - Ucideti generalul, Oana Stoica-Mujea - Indicii
anatomice, Stelian Turlea - Greuceanu. Roman (cu
un) politist. De asemenea, tot la Profusion a apdrut un
volum non-fiction, scris de Stejdrel Olaru si Mike
Phillips, intitulat Rimaru, macelarul din Bucuresti.
Care este istoria din spatele acestei initiative editori-
ale, o adevdratd aventurd in contextul editorial atdt
de concurential al Marii Britanii?

- Povestea incepe cu succesul diferitelor initative
culturale organizate de mine (Ramona) la Londra,
cand lucram ca atasat cultural, o pozitie de
diplomat, pentru Ambasada Romaniei si, ceva mai
tarziu, in perioada cand am lucrat pentru Fundatia
Ratiu din Londra. Cateva dintre programele mai im-
portante pe care le-am organizat ar fi o serie de semi-
narii si prezentari sustinute de personalitati
romanesti aflate in trecere prin Londra, si,
bineinteles, primele editii ale Festivalului de Film
Romanesc de la Londra. Mike a fost implicat in aceste
programe, dar deja vizitase Romania de cateva ori si
era interesat de sectorul cultural din tara. Drept ur-
mare, am avut nenumadrate conversatii si dezbateri
pe marginea mai multor probleme culturale si de
identitate culturald, despre asemanari si contradictii,
in Marea Britanie si in Romania.

Este important sa tinem cont de faptul ca foarte

putini romani - de fapt, foarte putini reprezentanti

ai culturii clasice din Europa de Est - au ajuns sa fie
cunoscuti cu adevarat in Marea Britanie. Astfel, re-
vigorarea cunostintelor despre cultura romana in
Marea Britanie era de maxima urgenta si importanta.
Succesul filmelor din ,Noul Val”, care au fost incluse
in festivalul de film, ne-a oferit o lectie buna. Existau
putine traduceri din literatura romana in Marea Bri-
tanie si, la acel moment, era mai degraba vorba fie de
poezie deja consacrata, cum ar fi Sorescu si Emi-
nescu, fie de lucrari polemice despre raul produs de
dictatura (scrise, indeobste, de autori care au trait
multi ani in strdinatate). Cei mai multi cititori bri-
tanici ar fi vrut texte care sa le spuna ceva despre
viata romanilor ,obisnuiti”, atat din trecut, cat si din
ziua de azi. Este ironic ca majoritatea textelor de
acest tip tind sa fie carti politiste scrise de autori care
au trait sub dictatura si care au inteles diferitele
tranzitii ce au avut loc de-a lungul ultimei jumatati
de secol.

Limba a fost o alta problema care trebuia luata in
considerare. Doream sa citim tipul de limbaj care sa
dea viata stilului si caracterului romanului intalnit
»pe stradad”, astfel oferind mai multe informatii despre
schimbarile culturale exact in timpul in care acestea
aveau loc - mai mult sau mai putin In aceeasi
maniera utilizata de multi ani deja de autorii ameri-
cani sau britanici, urmati de scriitorii scandinavi,
francezi si italieni.

Am gasit toate aceste calitati in scrierile lui

George Arion - acest autor fiind punctul nostru de
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Ramona Mitrica

plecare - si, mai tarziu, la Bogdan Hrib. Mike era deja
binecunoscut ca autor de romane politiste, in Marea
Britanie, unde a fost activ in procesul de schimbare
a modului in care era perceput romanul politist, dar
si a manierei In care subiectele acestui tip de
literatura pot fi tratate. Este normal ca unii dintre cei
mai cunoscuti si respectati scriitori din Marea
Britanie sa fie autori de romane politiste. Prin explo-
rarea naturii fenomenelor de tip criminal, acestia
practicd, de fapt, un procedeu de investigatie a
societdtii prin ,disectie”. Astfel, a fost usor sa luam
decizia de a publica autori ca George Arion. Punerea

in practica a proiectului nostru a fost o cu totul alta

problema.

- Cum a primit publicul englez traducerile? Care
au fost reactiile criticilor, ale presei?

- Judecand dupa parerile publicate In mediul on-
line, publicul britanic are o parere buna despre cartile
noastre. Au aparut mai multe recenzii favorabile.
Cativa autori si critici binecunoscuti, cum ar fi Mike
Ripley si Maxim Jakubowski, ne-au contactat si au scris
lucruri favorabile in publicatiile lor electronice. Cartile
au fost, de asemenea, prezentate in cadrul mai multor
festivaluri si, In tot acest timp, cartea lui George Arion,
Atac in bibliotecd, continud sa se vanda bine. Pe
cealaltd parte, toate acestea dau o impresie gresita
asupra pietii de carte. O metoda favorita de a crea in-
teres si a genera vanzari este aceea folosita de marile
case de editura care cheltuiesc sume importante pen-
tru publicitate si fac concesii financiare majore
librariilor, intr-o strategie care, practic, forteaza acce-
sul cartilor lor pe rafturi. Aceasta cale de atac a devenit
ceva mai putin eficienta deoarece internetul a creat noi
modalitati de abordare a publicului; cu toate acestea,
word of mouth - transmiterea informatiei de la om la
om - ramane cea mai eficienta cale de a face publici-
tate si metoda cu cea mai mare sansa de reusita. Astfel,
procesul prin care o carte este primita de catre public
are loc de-a lungul unei perioade mai mari de timp, iar
felul in care publicul discuta depre carte va fi, de
asemenea, mai extins In timp.

- Mystery & thriller este, probabil, cel mai prizat
gen literar in tdrile anglofone si foarte multi dintre au-
torii de succes pe plan mondial sunt britanici sau
americani. De asemenea, este cunoscut si faptul cd tra-
ducerile nu ocupd un spatiu foarte mare pe piata
editoriald din UK. In acest context, care credeti cd sunt

sansele autorilor romdni de mystery & thriller sd aibd
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succes in tdrile anglofone?

- In general, romanele de mister si de tip thriller
sunt genurile cele mai populare in tarile anglofone,
daca lasam la o parte romanele pentru adolescenti si
fictiunile de tip romantic. Nu exista multe traduceri
pe piata aceasta. In aceste circumstante, sansele scri-
itorilor romani de a capta atentia publicului In aceste
tari pot fi relativ mici, indiferent de genul literar
abordat. Cu toate acestea, autorii scandinavi, cum ar
fi Larsson si Henning Mankell, au dominat piata de
carte ani de de zile si este evident ca exista o curiozi-
tate intensa pentru lucradrile scriitorilor europeni
care pot livra cunostinte folositoare despre viata de
zi cu zi din felurite regiuni. Acest fapt ni s-a parut o
sansd de a crea un public cititor dedicat cartii
romanesti, dar acest lucru nu se va intampla imediat.
Inainte ca Mankell s3 devina un bestseller in librariile
din Anglia, a publicat mai multe carti care nu s-au
vandut bine ani la rand. Ne asteptam la acelasi tip de
evolutie si pentru cartile autorilor romani, dar exista
unele indicii ca munca autorilor nostri poate deveni
populara daca o mentinem in lumina tiparului si
intretinem interesul existent.

- Mike Phillips, sunteti un autor mystery & thriller
de succes. Ce vd place si ce nu vd place la literatura
mystery & thriller actuala?

- Am fost mereu interesat de intrigile care ofera
o imagine a societatii in care are loc actiunea. Lectura
unora dintre scriitorii americani din secolul trecut,
cum ar fi Dashiell Hammett sau Raymond Chandler,
te transpune In mijlocul unor probleme care sunt in
continuare importante in politica si structura sociala
americana - crima organizatd, planificarea urbana si
coruptia politica, asociate cu acumularea de averi in

sistemul capitalist. Ceva mai tarziu, in lucrari ale unor

autori precum Graham Greene si Eric Ambler, a
aparut un interes in tematica birocratiei totalitare si
a diferitelor forme luate de hartuirea cetateanului de
citre stat. Intr-un asemenea peisaj, personajele sunt
formate si re-formate Intr-un proces supus presiu-
nilor extreme resimtite de acestea.

in contrast cu toate acestea, nu am fost niciodati
entuziasmat de cel mai popular tip de literatura-mis-
ter, exemplificat de scriitori precum Agatha Christie,
care depindea de un concept naiv despre rau si de-
spre bine, supraimpus pe o tabla de sah ocupata de
motive excentrice si indicii. Prea multe scrieri con-
temporane au urmat aceasta abordare in care un
ucigas in serie nebun manipuleazd o retea de

imprejurari fantastice, urmarit in tot acest timp de

Mike Phillips
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un ,erou” plicticos si conventional.

De asemenea, nu imi plac nici povestirile care
obtin efecte din descrieri extreme ale violentelor si
cruzimii. In lumea mea, deja existi prea multe aseme-
nea lucruri.

- Critica din Romdnia este cel putin reticentd la
acest gen literar, multi critici importanti conside-
rdndu-1la marginea productiilor editoriale. Cataloga-
rea drept ,paraliteraturd” apare, de multe ori, drept
singura referintd asupra genului, atunci cdnd una sau
alta dintre cdrti intrd, totusi, in vizorul criticii. Care e
receptarea criticii §i a presei in Marea Britanie asupra
acestui gen literar? Cum vedeti integrarea romanelor
mystery & thriller in contextul literaturii actuale?

- Critica literara din Romania pare sa fie dominata
de o fascinatie pentru clasicii literaturii si folclorul
traditional. Unele lucrari de critica par a fi decorate cu
aluzii greco-romane sau referinte obscure.

In aceste imprejurari, nu ma surprinde cd multi din
criticii romani arata putin interes pentru literatura de
tip popular, in special in cazurile unde valoarea aces-
teia nu poate fi stabilita prin referinta la alte texte. Prin
comparatie, cartile noi care apar pe piata britanica
sunt, de multe ori, primite cu opinii neasteptate sau
excentrice si este foarte putin probabil ca tonul gene-
ral al criticii de carte din Romania sa aiba vreun efect
asupra publicului englez. Faptul ca mai multi autori
scandinavi de romane thriller au un succes enorm pe
piata de carte britanica nu a fost cauzat de criticii din
respectivele tarile scandinave. Nu. Cartile lor au fost
promovate de un critic englez. Multe dintre cartile
bestseller din Marea Britanie sunt, de asemenea,
dispretuite de institutia criticului de carte. E de ajuns
sa ne gandim la Fifty Shades of Grey, de exemplu.

Se intdmpla ca unii autori de romane thriller sa-i

fi depasit demult pe romancierii ,seriosi” atunci cand
vine vorba de respectul acordat de opinia publica.
Este normal sa deschizi televizorul si sa vezi autori
de carti politiste, precum Ian Rankin si Val Mc-
Dermid, prezentandu-si opiniile despre evenimente
curente. Acest fapt este o reflectie a importantei in
crestere a literaturii de gen pe piata generala de carte
si nu este vorba numai de o chestiune de vanzari.
Daca va intereseaza literatura contemporana in care
sa apara orasul Edinburgh, de exemplu, atunci cartile
politiste ale lui Rankin vor fi primele mentionate.
Atunci cand e vorba de explorarea unui anume loc si
timp, pana si cei mai buni romancieri contemporani,
cum ar fi Kazuo Ishiguro, nu ezita sa faca apel la lite-
ratura de tip politist. Virtutile acestui gen literar nu
au nevoie de nicio explicatie.

- Care sunt cel mai mari dificultdti pe care le
fntdmpind un editor britanic atunci cdnd intentio-
neazd sd publice un roman politist romdnesc?

- Problemele sunt legate de traducere si apoi de
marketing.

(a) Trebuie gasit stilul care prezinta o reflectie
autentica a vocii autorului.

(b) Trebuie gasit un limbaj care sa reflecte limbajul
conversatiilor din carte - limbajul de la nivelul strazii.

(c) Trebuie intelese trimiterile la evenimente
curente si apoi acestea trebuie transpuse in limba
engleza.

(d) Trebuie creat un interes in mijlocul publicului
britanic. Sunt atit de multe carti publicate
saptamanal In Marea Britanie, incluzand autori
americani, Incat concurenta este nimicitoare.

- Veti mai continua sd publicati roman politist
romdnesc in Marea Britanie?

- Bineinteles.
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Danielle NEES,

editor francez, director si proprietar al Genése Edition, Paris-Bruxelles

»Nimic nu se compard cv o poveste bund”

Alexandru Arion: Doamnd Nées, care este istoria  cofone. Editura, creata In octombrie 2008, nu publica
Genése Edition, o casd de editurd franco-belgiand ex- mai mult de o duzina de titluri pe an. Catalogul siu
trem de activd pe piata editoriald de limbd francezd? este prezentat pe site: www.genese-edition.eu.

Danielle Nées: Departe de etnocentrism si de Genése Edition publicd autori care apartin mai mul-
manifestari de nationalism local, Genése Edition  tor lumi in acelasi timp. Imaginarul lor, eliberat de

mizeaza pe deschiderea si multiculturalitatea fran- ncorsetarile codurilor locale, se imbogateste cu

George Arion si Danielle Nées la ,Salon du livre”, Paris, 2015
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experiente multiple si moderne.

- Stiu cd Genése Edition a publicat, incd de la in-
ceputurile ei, literaturd mystery & thriller. De aseme-
nea, am remarcat §i faptul cd tdrgurile de carte de la
Paris si Bruxelles sunt realmente inundate de ,polar’,
iar in cele doud tdri sunt zeci de festivaluri dedicate
acestui gen literar. Cat de mult iubeste publicul fran-
cofon acest tip de literaturda? Cum sunt primite aceste
cdrti de cdtre presd si critica literard?

- Este adevarat, romanele crime si thriller sunt
extrem de populare in randul publicului francofon.
Unul dintre motivele acestei apetente deosebite cred
ca rezida In faptul ca romanele ,literare”, asa nu-
mitele auto-fiction, il priveaza pe cititor de placerea
de a lectura o poveste cu adevarat buna. Pe de alta
parte, poate si ca o consecintd, mass media isi des-
chid din ce in ce mai mult paginile pentru acest gen
literar.

- Dar dumneavoastrd cititi ,polar”?

- Da. Imi place extrem de mult. De la Agatha
Christie, pana la Dashiell Hammett sau la George

Simenon. Nimic nu se compara cu o poveste buna!

- Care e povestea adevdratd din spatele primei tra-
duceri romdnesti de mystery & thriller de la Genése?
Care a fost factorul decisiv care v-a determinati sd
publicati Nesfarsita zi de ieri de George Arion
(apdrutd sub titlul Cible royale in limba francezd -
n.a.)?

- Nu citisem nicio carte a lui George Arion si nici
nu auzisem de el pana sa-i intalnesc, pe el si pe Sylvain
Audet, cel care a fost traducatorul cartilor lui Arion
in limba franceza. S-a intamplat la Paris, la Salonul de
carte, acum trei ani. Am citit romanul in limba
engleza si am descoperit un autor extraordinar, care
are harul de a stapani atat un fabulos simt al umoru-
lui, cat si emotiile personajelor sale.

- Cum a receptat presa cele doud cdrti publicate
pdnd acum?

- Nu au fost multe reactii in mass media, dar cele
care au fost publicate, au fost de-a dreptul entuziaste.

- Care este cel mai mare obstacol pe care il
intdmpind un editor francez cdnd intentioneazd sd
publice un autor roman?

- Bugetul!

42

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Dosar DACIA LITERARA

Interogatorii literare

Scriitorul Stelian IURLEA:

-Aproape orice carte valoroasd a avut de rezolvat un mister”

Alexandru Arion: Domnule Stelian Turlea, credeti
cd valoarea unei opere literare este datd si de genul
cdruia fi apartine?

Stelian Turlea: Categoric nu! Cine are talent si
ceva de spus poate scrie o carte buna/ de succes/
meritorie in orice gen.

- Existd cdrti de suspans (sau mystery & thriller)
care, dupd opinia dumneavoastrd, au o valoare lite-
rard certd? Dati-mi cdteva exemple.

- larasi, categoric, exista! Pot da atat de multe
exemple, ca n-ar mai fi loc de raspunsuri la intreba-
rile anchetei. Dar nu pot sa nu amintesc romanele cu
Marlowe sau Mladin sau Lisbeth Salander, pentru a
face doar trei referiri. Si nu pot sa nu amintesc seria
Crime de la Editura Trei, unde au aparut foarte multe
traduceri coplesitoare, sau de la Crime Scene Press -
asijderea. Fireste, e vorba si de gust, iar despre acesta
nu se discuta si nu poate fi impus. Exista cititori care
nu citesc decat romane politiste - gresit. Exista citi-
tori care nu citesc deloc romane polifiste - iarasi gre-
sit. Cartile bune pot fi in orice gen literar.

- Si atunci, de ce multi dintre cei care apartin lumii
literare (scriitori, critici, unii jurnalisti) considerd mys-

tery & thriller un gen marginal sau, chiar, paralite-

rar? Sunt atdt de putine cdrti bune care apartin aces-
tui gen?

- E ciudat ca lucrurile stau In felul in care spuneti,
dar, fara sa-i jignesc in vreun fel pe cei care gandesc
astfel, cred ca e intr-o masura si o lipsa structurala.
Si, probabil, o idee incetatenita demult la noi ca lite-
ratura buna ar fi numai cea ,grava”.

Dar nu e chiar pe deplin adevarat ca nu exista cri-
tici literari absolut remarcabili care sa se fi aplecat
asupra genului acestuia si sa-1 promoveze. Un singur
exemplu - grupul, sa-i zic, de la Oradea, cu Marius
Mihet si Mircea Pricajan. Dar sunt mult mai multi.

- Cine vd citeste lista cdrtilor publicate poate ob-
serva cu usuringd cd ati abordat multe genuri literare:
publicisticd, note de cdldtorie, carte pentru copii,
roman $i, bineinteles, carte de suspans. Cum faceti tre-
cerea de la un gen la altul? Existd cu adevdrat o trecere
sau genul literar e doar o expresie diferitd a aceloragi
trdiri?

- Nu stiu sa dau o refeta. Pur si simplu ma asez la
masa de lucru si imi iese o carte pentru copii sau un
roman de dragoste sau un roman politist. Dar mai
vreau neapdrat sa spun ceva ce am spus de cate ori

am avut prilejul: orice carte are in structura ei un
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Stelian Turlea
Foto: Dinu Lazar

filon de mister, chiar thriller, mai mult sau mai putin
accentuat, aproape orice carte valoroasa din istoria
literaturii a avut de rezolvat un mister, asa ca nu tre-
buie sa surprinda trecerea, aproape pe neobservate,
de la un gen la altul. Pe de alta parte, aproape tot ce
existd in jurul nostru poate fi subiect de roman. In
functie de structura scriitorului, de starea sa de spi-
rit, de talentul sdu va iesi o carte intr-un gen sau altul.

- De ce scrieti cdrti de suspans?

- Nu stiu sa raspund, imi ies pur si simplu. Pur si

simplu se intampla. Orice subiect poate fi tratat in fel

si chip, realist, psihologic, ironic, politist si asa mai
departe. Asa Imi ies. Uneori ma gandesc sa fac alt-
ceva, ce nu s-a mai facut. Asa a iesit dintr-un basm un
roman politist (Greuceanu).

- Unii autori de roman politist isi antreneazd citi-
torul intr-un joc intelectual care are drept miza eluci-
darea misterului. Altii sunt mai interesati de
constructia personajelor si de dezvdluirea lumii in
care acestea evolueazd si isi trdiesc dramele. In unele
cdrti autorul cautd o rezolvare morald, reinstaurarea
binelui, in altele lumea ramdne imperfectd chiar daca
fdptasul a fost prins. Ce il intereseazd pe Stelian Turlea
atunci cdnd scrie un roman politist? Care este miza au-
torului, in acest caz?

- N-am o retetd. Dar in toate cazurile enumerate
de dvs. e un fel de vrajire. Pe mine, ca cititor, ma poate
vrdji subiectul, chiar si unul stiut, ma pot vraji per-
sonajele, limbajul lor sau stilul scriitorului. Depinde
de talentul autorului. De cand am deschis ochii asu-
pra lumii si am citit primul text, care aproape sigur
va fi fost o poveste, noi, cititorii, asteptam sa citim
despre o situatie in care, in lumea imperfecta pe care
o cunoastem, binele Invinge sau macar se straduieste
din rasputeri sa Invinga si macar Imi lasa iluzia ca,
dupa ultima pagina, a reusit. Ca un fel de catharsis.
De asta citim. De asta citim romane politiste sau de
suspans, pentru ca nu in toate e vorba de vreo crima,
dar sunt citite cu aceeasi placere.

- Existd vreun rol social al acestui gen literar? Dacd
da, care este acela?

- Daca exista un rol social al literaturii - si exista
- e la fel si cu romanul de suspans sau romanul poli-
tist.

— In lume, cdrtile de suspans au o prizd foarte bund
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la public - in multe tdri acesta este genul literar cel
mai bine vdndut. Si in Romdnia apar foarte multe ti-
tluri, dar in special traduceri, iar romanul politist,
mystery & thriller autohton trece aproape neobservat.
De ce? Nu au scriitorii romdni valoare?

- E cert ca si scriitorii romani de carti de suspans,
ca sa nu spun politiste, au valoare. Dar fenomenul de
care vorbiti e real si are mai multe cauze, am mai vor-
bit cu ani in urma despre ele. La un prim nivel se afla
editorul reticent. Nu exista editor care sa nu canta-
reasca atent sansele de succes ale unei carti si sa fie
convins, chiar daca n-o spune, ca o traducere se va
vinde mai bine - e vorba de un text verificat deja. Cos-
turile foarte mari Impiedica tiraje mai mari; tirajele
reduse Inseamna cititori putini, iar numarul redus al
acestora reduce sansele urmatorului titlu. La noi nu
existd un sistem competitiv si eficient de promovare
si marketing. Foarte putine sunt editurile care isi
anuntd pe toate cdile posibile aparitiile si inca si mai
putine cele care sa ducd o campanie de promovare,
iar promovarea indelungati lipseste. In mod cert, de-
ficienta se datoreaza lipsei banilor, dar si nestiintei.
La noi nu exista institutia agentului literar care sa
vanda si sd apere o carte sau un autor. La alt nivel este
cititorul reticent. Lipsit de informatii, lipsit si de re-
surse, el prefera sa-si cheltuiasca putinii bani pe va-
lori sigure. Chiar si cand nu sunt valori, traducerile
vor fi intotdeauna cu un pas in fata productiilor au-
tohtone pentru ca au avut succes prin alte parti - alt-
fel n-ar fi fost traduse - si cititorul stie asta. Mai cred
ca exista In memoria colectiva, deci a cititorului, o re-
miniscentd din comunism, cand apareau carti poli-
tiste, de fapt ,militieniste”, prost scrise si in care se
laudau ,succesele” regimului - si cititorul de azi se

teme sd nu dea peste asa ceva. La un al treilea nivel

este gustul. Bombardat cu productii minore sau sub-
mediocre la televizor, cu tabloide in care procentajul
imaginii copleseste partea scris3, cu reclama agresiva
a unor produse realizate prin alte parti, cititorul ma-
joritar inca n-a reusit sa-si modeleze gustul, nu stie
sa distinga si nimeni nu-l indruma. Iar criticii care ar
putea-o face, gdndesc exact cum spuneati intr-o in-
trebare anterioara.

Ati observat ca in ultimii doudzeci si ceva de ani
s-au creat fel si fel de competitii, fel si fel de premii
pentru fel si fel de genuri literare - dar niciunul pen-
tru romanul politist? In Occident acestea se numara
cu zecile. Si atunci, cum sa fie promovata aceasta li-
teraturd daca nimeni nu are grija de ea?

- Stiu cd urmdtoarea dumneavoastrd aparitie edi-
toriald va fi un roman politist. Puteti oferi cititorilor
cateva detalii, in avanpremierd?

- Nu prea cred ca pot. Cum sa dezvalui subiectul
unui roman politist, fie el si fals politist? Dar as putea
cita un fragment dintr-un text al criticului literar Da-
niel Cristea-Enache, care apare pe coperta a patra a
cartii: ,Romanul pe care il veti citi (pun verbul la vii-
tor fiindca de obicei lectorul experimentat incepe cu
coperta a [V-a) are caracteristicile si calitatile scrisu-
lui marca Stelian Turlea: ritm narativ, tehnica a sus-
pense-ului, alternare bine calculata de unghiuri si
perspective, stiintd a montajului, focalizare inteli-
genta pe detalii semnificative si, totodata, talentul de
a topi episoadele intr-o pasta epica. Dar lucrul cel mai
important si care 1l distinge pe autor de multi, prea
multi colegi ai sdi este placerea - vizibila - de a scrie
proza”. Vedeti ca sunt si critici literari care se ocupa

de romanul de suspans?
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Scriitorul Eugen Ovidiv CHIROVICI:

»Cred cii povestile ne aleg pe noi, ca scriitori”

George Arion: De profesie economist, ati ocupat
diverse functii importante, printre care si pe cea de
Mare Maestru al Marii Loji Nationale din Romdania. Ati
publicat numeroase articole si cdrti de specialitate.
Experientele profesionale v-au inrdurit ca prozator?

Eugen Ovidiu Chirovici: Am fost scriitor inainte
de-a fi membru al unui corp masonic, gazetar sau se-
cretar de stat. Am debutat cu proza scurta la finele
anilor '80 - Luceafdrul, Astra, Vatra, Romdnia Literard
- iar In 1991 am publicat doua romane, Comando
pentru general si Masacrul, ambele bestseller-uri.
Cred ca orice experienta semnificativa te influenteaza
ca scriitor si se poate regasi ulterior in creatia ta. Am
avut prilejul sa calatoresc enorm dupa 1990, de
exemplu, de unde poate si tendinta de a plasa
actiunea cartilor mele 1n afara tarii.

Actiunea celui mai recent roman al meu - se
numeste The Book of Mirrors (Cartea Oglinzilor) siva
fi publicat In Anglia in primavara anului viitor - se
petrece in lumea editoriala.

- Cum v-ati apropiat de literatura de suspans?

- Cred ca toti ne incepem lecturile, nu-i asa, cu li-
teratura de suspans. Basmele sunt aventuri, deseori
cu accente de supranatural, in care binele infrunta
raul si 1l 1nvinge la capatul unor intamplari
senzationale. Marile romane ale copildriei generatiei
mele erau cele ale lui Dumas, Verne, Twain, May -
toate acestea apartin genului suspans, fie ca vorbim
de fictiune istorica sau de mystery. Romanele lui

Dumas m-au facut sa ma indragostesc de istoria

Frantei, de exemplu, asa ca la doisprezece ani citeam
deja istoriile monumentale ale acestei tari scrise de
autori ca Jules Michelet sau Jacques Madaule.

Tot la varsta aceea l-am descoperit pe Raymond
Chandler, care este unul dintre autorii care si-au pus
poate cel mai mult amprenta asupra scriiturii mele.

- Da, ca si mine, aveti o mare admiratie pentru
Chandler. Cum explicati atractia pe care si azi o exer-
citd marele romancier american?

- In Statele Unite, Chandler nu a fost niciodati so-
cotit ,doar” un scriitor de romane politiste, ci unul
dintre cei mai importanti prozatori americani de la
mijlocul secolului al XX-lea. Hemingway, de pilda, era
unul dintre marii sai admiratori. Chandler a condus
o vreme si asociatia scriitorilor de suspans de peste
Ocean, desi pe-atunci publicase doar un singur
roman. Chandler rezista si astazi pentru ca este si
uluitor de modern ca scriitura. Atunci cand il citesti,
daca faci abstractie de cateva detalii, ai senzatia ca
actiunea romanelor lui se petrece astazi. S-a nascut
in Illinois, dar si-a petrecut copildria si prima tinerete
in Anglia, asa ca scriitura lui a ramas mereu un ames-
tec incredibil de reusit intre eleganta limbajului bri-
tanic si concizia englezei americane.

Din pacate, marii exponenti ai stilului hard-boiled
au fost atat de mult pastisati in anii 1950-60, Incat
acesta a devenit aproape subiect de parodie in Ame-
rica anilor '80. A trebuit sa apara asa-numitul ,val
nordic” acum vreo cinci-sase ani, pentru ca publicul

american sa redescopere farmecul si, de ce nu, gravi-
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tatea profunda a acestui stil.

De ce mi-a placut enorm si inca imi place Chan-
dler? Cred ca orice proces de acest gen tine de o
vibratie personala. Citesc un paragraf sau o pagina
scrise de el si Imi spun ca sunt perfecte, acesta este
cuvantul. Lecturile din Chandler, Steinbeck, Camus
sau Hemingway imi dau aceeasi senzatie pe care
mi-o da Burlington House Cartoon al lui Leonardo da
Vinci, expus la National Gallery din Londra -
perfectiunea. Fiecare litera si cuvant sunt acolo unde
trebuie, intr-o armonie deplina.

- latd ce notam in urmd cu ani: ,Superb scrie
Eugen Ovidiu Chirovici! Cdrtile sale pe care le-am citit
- Voodoo, labyrinth.com - m-au convins cd avem de-a
face cu un prozator de o valoare deosebitd, captivat
de cuvinte, de modul in care ele se pot combina in fraze
pline de emotie si farmec. Mai rar scriitori romdni de
azi atdt de grijulii la stilul pe care il folosesc” Aceeasi
grijd pentru un stil rafinat am descoperit-o si in alte
carti ale dv. - Pulbere neagr3, Cine a ucis-o pe Nora
Jones? De ce acordati o asemenea importantd stilului?

- Cred ca dincolo de asezarea oarecum artificiala
in casute, sertare si categorii - literary fiction, mystery,
suspense, fantasy etc. - o proza se defineste prin
scriitura Inainte de toate. Cea mai bine alcatuita po-
veste si cele mai credibile personaje pot fi spulberate
de stangdciile de stil. Ceea ce remarci la toti scriitorii
importanti - zilele acestea recitesc un roman care
mi-a placut intotdeauna foarte mult, Fdgdduiala, a
scriitorului elvetian Friedrich Diirrenmatt - indife-
rent de spatiul cultural si lingvistic de la care se re-
vendicd, este atentia acordata constructiei literare.

Din pacate, romanul politist - crime, mystery,
thriller, suspense, asa cum este el numit in lumea

anglo-saxona - a fost deseori victima propriului sau

succes la public. Toate editurile au vrut sa publice de-a
lungul timpului romane si povestiri care apartin
acestui gen si aceasta ,foame” a editorilor pentru ro-
mane politiste a condus, in timp, la diluarea pana la
disparitie a calitatii literare In cele mai multe cazuri.
La fel s-a intamplat cu literatura de tip horror in anii
'80, dupa ce Stephen King a ridicat-o la rang de arta,
sau se Intampld, mai recent, cu cea fantasy, dupa suc-
cesul cu Urzeala tronurilor. La ora actuala, cred ca
una din cinci carti care se publica in America este
despre vampiri cumsecade, inorogi prietenosi si dra-
goni imblanziti.

- De ce plasati actiunea romanelor dvs. pe alte me-

leaguri?

Eugen Ovidiu Chirovici
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- Greu de spus... Llosa a trdit o viatd In afara tarii
natale, Peru - a parasit America Latina la doar noua-
sprezece ani pentru a merge in Spania cu o bursa -
insa mai toate romanele sale se petrec acolo. Hemin-
gway a preferat inca de la debut sa-si plaseze
povestile 1n afara Statelor Unite, desi era american
get-beget. Cred ca povestile ne aleg pe noi, ca scrii-
tori, nu le alegem noi pe ele si din intdmplare
actiunea povestilor care m-au ales se petrece pe alte
meleaguri. Insd doud dintre romanele mele, ambele
publicate in 2007 - La Broasca Lesinata si Suflete la
pret redus - au ca fundal Fagarasul meu natal.

- Atli fost tradus peste hotare. A fost o experientd
interesantd?

- Sigur, extrem de interesanta, pentru ca atat me-
diul literar, cat si cel editorial sunt extrem de diferite
in Anglia sau America. In primul rand, trebuie si con-
cepi ceea ce se numeste o, query letter”, In general nu
mai lunga de o pagind, in care sa rezumi subiectul pro-
iectului tau literar, la care sa adaugi cateva cuvinte des-
pre traseul tau profesional. Pe baza acestei scrisori, un
agent literar si/sau un editor ia decizia daca sa iti ceara
treizeci-cincizeci de pagini din manuscris pentru lec-
turd, sau si te respingi (rejection). in prima alterna-
tivda, daca aceste prime capitole corespund
asteptarilor, agentul/ editorul cere intreg manuscrisul.
Tot acest traseu dureaza Intre una si trei luni.

Asadar, procesul este foarte laborios, pentru ca
mizele - inclusiv cele financiare - sunt de alt calibru
decat la noi. Din momentul in care semnezi contrac-
tul si pana la aparitia cartii se scurge cel putin un an,
timp 1n care manuscrisul trece prin cateva runde suc-
cesive de editare, care urmaresc pe rand logica
actiunii, acuratetea informatiilor, personajele, grama-

tica, stilul etc.

Editorul care ia decizia achizitionarii unui manu-
scris raspunde de obicei integral in fata publisher-ului
de succesul/ insuccesul financiar si de critica al cartii
si, prin urmare, sufla si-n iaurt, cum se spune. De
aceea este extrem de dificil pentru un scriitor necu-
noscut - fie el roman, francez sau american - sa pa-
trunda pe aceste piete, care sunt cele mai competitive
din lume din punctul de vedere al numarului de
aparitii editoriale si al potentialelor castiguri pe care
le implica acestea.

Din fericire, am reusit sa ies teafar din aceste in-
cercari si sa semnez primele contracte cu editurile.
Am publicat deja in America doua volume de non-
fictiune (unul dintre ele, Rumors That Changed the
World, publicat la finele anului trecut de Lexington
Books,

universitatilor din SUA si Canada) si un roman istoric,

a ajuns deja in bibliotecile tuturor
The Second Death. Alte trei romane sunt pe drum in
Marea Britanie si Statele Unite si se afla in procesul
de editare mentionat inainte. Unul dintre ele, numit
The French Maze (,Labirintul francez”) are actiunea
plasatd in Anglia elisabethana si va fi publicat spre fi-
nele acestui an de editura The Wilde Rose din New
York. Este vorba despre o crima misterioasa ale carei
dedesubturi sunt investigate de un trio compus din
o domnisoara de onoare, un aventurier francez si ce-
lebrul filosof si ocultist medieval John Dee. Prima
oara cand am vizitat Hampton Court, in Surrey, si am
vazut In turnul de la intrare faimosul ceas al Cardi-
nalului Wolsey, alcatuit dupa semnele zodiacului, mi-
am spus ca undeva, acolo, mai exista cel putin o
poveste palpitanta despre acel loc care trebuie scrisa.
Peste un an actiunea romanului si personajele erau
deja articulate si incepeam sa scriu prologul la The

French Maze.
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Scriitorul Adrian ONCIU:

»Un roman politist foarte bun
nvu este la indemé@na oricérui scriitor”

George Arion: Domnule Adrian Onciu, cele trei ro-
mane thriller pe care le-ati publicat pand acum -
Cercul Kagan, Afacerea Alzira, Templul negru - dez-
vdluie un autor bine familiarizat cu exigentele litera-
turii de acest gen. Cum ati pdsit pe domeniul suspansului?

Adrian Onciu: Acum zece ani m-a intrigat faptul
ca aveam 1n librarii, cu mici exceptii, doar traduceri
ale literaturii de gen. De ce scriitorii romani evitau
(si Inca evita!) sa abordeze mai cu talent genul mys-
tery & thriller, raimane un mare mister. Pentru ca ce-
rere exista, dovada vanzarile in crestere de autori ca
Stephen King, Jefrey Archer, Agatha Christie, John
Grisham, sau Raymond Chandler. in ceea ce mi
priveste, cred ca a fost vorba de un declic, o decizie
de moment, luata dupa aparitia romanului Codul lui
Da Vinci, de Dan Brown. M-am iIntrebat, atunci, daca
as putea scrie un roman de suspans la fel de capti-
vant. [ar in 2007 am debutat cu Cercul Kagan. Sper sa
fi reusit.

- Unii vorbesc despre retete care ajutd la scrierea
unui roman mystery&thriller. Credeti in ele?

- Daca as crede, probabil ca le-as folosi. Am citit
cu placere si interes profesional Misterul Regelui, de
Stephen King. Este o carte despre cum sa scrii bine,
indiferent ca-i vorba de povesti de dragoste, politiste,
sau SF. Existd inclusiv pe internet sute, mii de sfaturi,
de retete, pentru a-ti construi o poveste de suspans.

Singurul sfat pe care i l-as da unui scriitor, fie el de-

Adrian Onciu

butant, sau consacrat, este sa citeasca mult si sa scrie
mult. Sa foloseasca retete doar pentru cozonaci, daca
il pasioneaza bucataria.

- Critica literard acordd suficientd atentie roma-
nului politist de la noi si de prin alte pdrti?

- Critica literara de la noi consider3, in mod total
nejustificat, ca romanul politist ar fi literatura de

mana a doua. In realitate, putem vorbi de esecuri, de
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catastrofe literare In orice categorie de romane, fie
ele cu tenta filosofica, sau cu Incarcatura istorica. De
ce romanele de suspans foarte bine scrise sunt igno-
rate de critici? Poate pentru ca au aparut prea putine
astfel de romane, poate ca nu exist3, inca, o emulatie
printre scriitorii de gen, sau poate ca multi dintre cri-
tici considera ca este sub rangul lor sa scrie cronici
despre romane politiste, spre exemplu. in paranteza
fie spus, un roman politist foarte bun nu este la inde-
mana oricarui scriitor, indiferent de notorietatea
acestuia.

- Existd incd neincredere din partea cititorilor in
ceea ce priveste realizdrile autorilor romdni care abor-
deazd acest gen. De ce?

- Inevitabil, cititorii si-au format un reflex din a
cumpadra traduceri ale unor scriitori foarte cunoscuti.
Si, evident, foarte promovati. Multe dintre aceste tra-
duceri au devenit filme. Existd o imensa industrie de
marketing, cu care scriitorii autohtoni trebuie sa
lupte. Si, In afara de asta, trebuie sa lupte cu scepti-
cismul cititorilor. S3-i convingi de faptul ca merita sa
fii citit poate fi, uneori, mai greu decat sa-i convingi
sa renunte la iPhone in favoarea unui telefon public,
cu fise. Fenomenul de cucerire a increderii publicului
este unul de durata si care necesita multa tenacitate
din partea autorilor romani.

- In romanele dvs. abordati teme de o stringentd
actualitate - teoria conspiratiei, poluarea, incdlzirea
globald, viitorul Uniunii Europene... Experienta jurna-
listicd vd ajutd sd descifrati aceste aspecte ale lumii
contemporane si sd impdrtdsiti si altora descoperirile

dvs.?

- Ca jurnalist, e musai sa-ti pui Intrebari si sa
gdsesti raspunsuri. Asta am incercat si in calitate de
scriitor, sa-i determin pe cititori sa-si puna intrebari,
iar pana la finalul povestii sa-i ajut sa gaseasca ras-
punsuri. Deci, da, experienta de jurnalist mi-a folosit
intr-o oarecare masura sa pot scrie mai bine genul
asta de literatura.

- Ce va trata urmdtorul dvs. roman?

- Ce pot sa spun, in premiera si in exclusivitate,
este ca urmatorul roman va contine 10 episoade si va
aparea doar in format electronic. Din proprie
experientd, sunt convins ca o carte poate fi savurata
la fel de bine pe hartie, cat si pe e-reader, telefon
mobil, tabletd, laptop sau desktop.

Subiectul va fi unul pur autohton, cu pronuntata

tenta politista. Va fi o premiera si pentru mine.
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Depozitia expertilor straini
4 1 4

Criticul Claude MESPLEDE:

»Scriitorii romdni de policier
trebuie sa stie ¢d nu fac paraliteraturd, ci literatura”

Claude Mesplede

Claude Mespléde (n. 1939, Franta) este un im-
portant critic si istoric literar specializat in litera-
tura politistd. Autor a numeroase studii si articole
publicate in diverse reviste. A fost consilier literar
si lector de manuscrise la edituri importante. A pu-
blicat mai multe nuvele si romane. A alcatuit anto-
logii de texte din genul polar. Cea mai importanta
realizare a sa este celebrul Dictionnaire des litté-
ratures policiéres, operd fdrd echivalent care abor-
deazad genul politist sub toate aspectele, in toate

epocile si la scara universala.

George Arion: Domnule Claude Mespléde, sunteti
considerat ,le pape frangais du polar’. Cum v-ati apro-
piat de romanul politist? Cum ati devenit o autoritate
de necontestat in acest domeniu, o autoritate cum n-a
mai fost in Franta si, indrdznesc s-o spun, in lumea in-
treagd? Cum trditi cu acest statut?

Claude Mespléde: Traiesc foarte bine cu acest
titlu de papa. Individul care il poarta este considerat
de catre colegii sdi ca un fel de expert. Cum acest titlu
nu-i rezultatul unei proceduri oficiale, nimic nu

opreste ca mai multe persoane sa fie numite papa. E,
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de asemenea, un semn de simpatie din partea autori-
lor si editorilor. E motivul pentru care ma impac bine
cu acest titlu, pentru ca nu e nimic serios In povestea
asta.

Dar dragul meu George, Imi pari de o indulgenta
vinovata in legdtura cu mine; a zice ca n-a existat ni-
ciodatd o asemenea autoritate ca mine in Franta si
nici In lumea intreaga Imi pare prea mult. Michel
Lebrun era un papa pentru toti. Am avut onoarea de a
imparti cu el In mod egal participarea la ultima sa lu-
crare, La créme du crime, o antologie de 80 de poves-
tiri francofone, de la Balzac (1831) la Dessaint (1992);
o frumoasa antologie de texte si fiecare dintre noi a
trebuit sa comenteze 40. A fost o mare fericire pentru
mine sa lucrez cu Michel Lebrun, un autodidact deve-
nit erudit. Era chelner intr-o cafenea si-si scria textele
noaptea, dar a avut rapid sansa ca mai multe titluri
sa-i fie cumparate de studiourile cinematografice. A
lucrat si ca scenarist In cinematografie, a tradus din
engleza douasprezece titluri (de mentionat o lucrare
de Woody Allen). Din nefericire, Michel a murit la sase
luni de la publicarea cartii: a fost gasit intr-o dimineata
asezat in fotoliul sau, cu o carte in maini, ca si cum ar fi
adormit citind. In vremea aceea, in iunie 1996, el era
un pap3, si eu il socoteam ca pe un parinte spiritual.

- Si totusi, cum ati devenit un expert?

- Am avut norocul sa ma fi nascut Intr-o familie
care iubea cartile. Tatal meu era profesor de litera-
turd, mama mea - invatdtoare. E un fel de vocatie in
familie. Sora mea a fost Invatatoare, fiul meu si fiica
mea mai mare sunt profesori. Dar eu am luat-o pe un
alt drum, pentru ca am ajuns muncitor in industria
aeronautica. Am Inceput sa citesc romane la varsta de
sase ani. Era vorba de lucrari foarte moralizatoare
scrise de contesa de Ségur. Pe la zece ani citeam po-

vestirile de aventuri ale britanicului Arthur Ransome.

Pe urma a venit ,polarul”, care inca nu se numea asa,
ca si benzile desenate. Parintii mei au avut
intelepciunea sa nu-mi impuna lecturile. M-au lasat
sa aleg eu ce sa citesc si metoda a fost benefica; citeam
nuvelele lui Maupassant, ca si Salammbd, romanul lui
Flaubert pe care il ador. Aceste lecturi zise clasice le-am
citit in alternanta cu aventurile lui Simon Templar
(Sfantul), o serie scrisa de Leslie Charteris (cel putin
la inceput, pentru ca mai tarziu s-a burdusit de alcool
si utiliza ,negri” pentru scrierile lui). Astfel s-a derulat
adolescenta mea. Citeam si doudsprezece ore fara in-
trerupere, sarind de la un scriitor la altul - Emile Zola,
Gérard de Nerval, Victor Hugo cu Ellery Queen, Alexandre
Dumas, Paul Féval, Edgar Poe etc. Cand veneau unii la
mine si vedeau carti politiste nu se puteau opri sa nu
ma intrebe: ,Nu citesti decat asa ceva?” iar eu le ras-
pundeam cu ironie: ,Da, pentru ca pe clasici i-am citit
si rascitit”. Raimaneam calm si curtenitor, dar fierbeam
in sinea mea. Existau persoane care isi arogau dreptul
sa-mi judece lecturile si sa mi-o spuna In fata. Cu ce
drept?

- Aceastd intdmplare au trdit-o si altii.

- Aceastd denigrare sistematica in privinta ,pola-
rului” vizeaza si benzile desenate, ca si alte genuri de
literaturd, cum ar fi SF-ul. Am cunoscut persoane care
acopereau cartile cu alte coperti, pentru ca nimeni sa
nu poatd vedea ci tin in maini un roman politist. In
ceea ce ma priveste, considerand ca-mi placea sa ci-
tesc si romane politiste si romane clasice intr-o vo-
ioasa dezordine, am Inceput sa ma enervez contra
celor care imi cenzurau lecturile, enervare care a atins
culmile cand, intr-o aceeasi saptamana, mi-au fost
confiscate la colegiu doua carti aparute in Série
noire. De atunci m-am hotarat sa-mi aleg tabara:
aceea a literaturii bune, ajutat si de un mare roman-

cier francez, Claude Aveline, care debutase cu Le Point
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du jour (1928), un prim roman urmat de un altul, Ma-
dame Maillart (1930). Recunoscut si salutat de catre
critica literara, el a publicat, spre surprinderea tutu-
ror, un roman politist, La double mort de Frédéric Bel-
lot (1934), un prim volum dintr-o serie pasionanta
care va fi adaptata pentru radio in 12 episoade (1951)
si mai tarziu pentru televiziune. El va ilustra apararea
romanului politist cu un aforism care va deveni deviza
mea: ,Nu existd genuri literare proaste, nu exista
decat scriitori prosti”.

- Si Voltaire a spus ceva memorabil in acest sens:
»Toate genurile sunt bune, cu exceptia genului plicti-
cos”.

- Incepand cu anul 1936, Aveline a tinut o serie de
conferinte cu tema , Este romanul politist un gen lite-
rar?”. Pe acest vehement aparator al literaturii
politiste am avut sansa sa-1 intalnesc in 1982, la festi-
valul de polar de la Reims. Tocmai imi aparuse primul
meu dictionar dedicat colectiei Série noire. A-1 vedea
si a vorbi cu Claude Aveline (avea atunci 81 de ani) a
fost pentru mine o mare bucurie care a culminat
atunci cand mi-a scris o dedicatie pe unul dintre tex-
tele sale: ,Lui Claude Mesplede care ii cunoaste pe
parintii genului politist mai bine decat oricine”.

- Si totusi, cum ati devenit o autoritate in acest do-
meniu?

- Nu sunt singurul expert. Figurez printre cei do-
udzeci de francezi care stapanesc bine domeniul. La
un moment dat am Inceput sa lucrez la centrul indus-
trial Air France de la Orly; este un ansamblu de ate-
liere si de hangare in care sunt reparate avioanele -
sunt angajate 5.000 de persoane, dintre care 4.000
sunt muncitori. Am Inceput sa lucrez acolo in iulie
1957 si, cum nimic nu poate trece neobservat, m-am
trezit presedintele comisiei Insarcinate sa se ocupe de

biblioteca. O data pe lung, dupa orele de program, ne

intalneam ca sa stabilim listele cu cartile de cumparat.
Doi ani mai tarziu, am plecat ca sa-mi satisfac servi-
ciul militar - a durat 27 de luni, din cauza razboiului
din Algeria. La Intoarcerea la locul de muncg, sindica-
tul din care faceam parte m-a propus in fruntea listei
de candidati supleanti ai comitetului de intreprindere.
Am acceptat si, odatd ales, mi s-a dat sa administrez
mai multe sectoare, in special cantina si cultura.

- Interesant!

- Cateva luni dupa ce am fost ales, am instituit o
intalnire lunara in cursul careia un scriitor venea sa-si
prezinte opera in timpul pauzei de pranz. In loc sa
mearga la cantind, muncitorii interesati de aceasta in-
talnire literard veneau Intr-o sala mare ca sa manance
un sandvici si sa asculte un scriitor. Era in 1963 si sunt
sectoare ale intreprinderii unde mai exista si azi acest
tip de Intalniri. Am avut Intotdeauna un minimum de
150-200 auditori. Cateodatd, invitatul putea fi un re-
gizor, un cantdret, important fiind schimbul de idei
intre artist si muncitori, intotdeauna bogat.

- Romanul politist este literaturd sau paralitera-
turd? Dezbaterea pare fdrd sfarsit. Care este opinia
dvs.?

- Asta ziceam si mai inainte. Toti cei care nu iubesc
romanul politist 1l califica drept paraliteraturs, ceea
ce Imi pare o stupizenie evidenta. lau un simplu exem-
plu. Honoré de Balzac este considerat ca un scriitor
de calitate. Se Intampla ca el a semnat mai multe
opere care se revendica din genul cu criminali: doua
romane (Ferragus chef dés devorants ca si Une téné-
breuse affaire) si cinci nuvele (printre care Maitre
Cornélius, cu Louis XI ca anchetator). Sa-1 plasam pe
Balzac la paraliteratura, sub pretextul ca aceste texte
contin elemente de roman politist? Nu-i nicio ratiune
de a o face si daca nu o faci cu el, nu trebuie s-o faci

nici cu altii.
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- Ce propune romanul politist cititorilor de-i atrage
intr-un numdr atdat de mare?

- Cel mai evident lucru pe care il propune romanul
politist (vorbesc de Franta) este acela ca ne spune o
poveste cu cap si coadd, ceea ce literatura a pierdut
din vedere de zeci de ani. Este un lucru fundamental,
functia de divertisment. Nu cumperi niciodata o carte
ca sa te plictisesti.

- Cum explicati extraordinara lui expansiune in ul-
timele decenii?

- Aceasta extraordinara expansiune are, printre
altele si aceasta explicatie: succesul thriller-ului fran-
cez, nascut acum vreo douazeci de ani. Dupa ce Jean-
Christophe Grangé a publicat Le vol des cicognes
(1994) si mai ales Les riviéres pourpres (1998) s-a
deschis drumul pentru o noua generatie de tineri au-
tori care sunt la acelasi nivel sau mai sus decat scoala
americana: Franck Thilliez, Karine Giébel, Caryl Férey,
Maud Tabachnik, Patrick Bauwen, Andrea Japp, Patrick
Bard, Christine Adamo, Maxime Chatam, Brigitte
Aubert si altii. E vorba de autori ale caror carti se vand
in mod regulat in 50.000 de exemplare si multi dintre
ei depasesc 100.000 sau 200.000.

in cealalti categorie, a noir-ului francez, de doua-
zeci de ani calitatea scrisului, interesul subiectelor
alese, maniera in care personajele capata viata au
transformat imaginea celui din anii ’50-'60 compusa
din romane cu gangsteri care se aratau gata sa se
ajute, cand in realitate nu se gandeau decat cum sa se
elimine.

S-o adaugam si pe Fred Vargas cu romanele ei care
depasesc deseori 500.000 de exemplare; Olivier Truc
care ne duce la inuiti si lan Manook care povesteste
despre Mongolia crimei (70.000 de exemplare van-
dute In doua luni). Si mai este si Danielle Thiérry, Prix

du Quai des orfévres (aproape 200.000 de exemplare

vandute), si autorii de romane istorice: Didier Dae-
ninckx mi-a marturisit ca a vandut un million de
exemplare din cartea sa Canibalii. Nu e chiar un
roman politist, dar el face parte din opera sa care dez-
valuie murdarii ascunse. Afli din el ca in 1931 kanakes
- indigeni din Noua Caledonie - au fost adusi In Franta
in custi, ca animalele salbatice, si au fost expusi in-
tr-un circ. Unii au fost trimisi In Germania si schimbati
pe lei.

- Sunt niste tiraje fantastice!

- Aceastd expansiune extraordinara nu poate sa
ascunda faptul ca majoritatea autorilor sunt departe
de a vinde ca autorii citati. Daca multi vand 10.000,
20.000 de exemplare, majoritatea este mai aproape
de 2.000 de exemplare vandute.

- V-ati consacrat comentdrii romanului politist. N-a-
veti cdteodatd nostalgia cd nu v-ati dedicat scrierii de
astfel de romane? Aveti un talent deosebit in acest sens
- am citit cu mare pldcere romanul ,,Cantique des can-
tines” pe care I-ati scris.

- Nu, n-am nicio nostalgie, pentru ca am ales de-
liberat critica literara si mai ales sa fiu un fel de isto-
ric al romanului politist. Asta gasesc pasionant. De
exemplu: stiti cd majoritatea criticilor considera ca
primul text politist a fost scris de catre Edgar Allan
Poe si se intituleaza Crimele din Rue Morgue (1841).
Or, tocmai s-a publicat un manuscris pierdut al lui
Alexandre Dumas (in realitate manuscrisul a aparut
intr-un jurnal italian in cea mai mare discretie). Se
intituleaza Asasinatul din strada St. Roch. Aceasta po-
vestire e practic identica cu cea a lui Poe; la Poe, pe
un personaj il cheama Dumas, sila Dumas pe detectiv
il cheama Edgar Poe. [ata de ce prefer sa fiu un istoric
al romanului politist.

- Ce vd propuneti scriind despre romanul politist?

- Sa las o urma in istorie a tuturor acestor autori
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celebri sau nu, caci atunci cand dispari nimeni nu te
mai cunoaste.

- Cum reusiti sd fiti atdt de aproape de cititorii pe
care ii aveti?

- Fara indoiald, punandu-ma in locul lor pentru a
le prevedea reactiile.

- Scrisul dvs. e limpede, concis, exact, aveti si umor...
Cum ati ajuns la un stil atat de rafinat?

- Stilul concis l-am dobandit din experienta mea
sindicala; dupa grevele din mai ’68 am fost ales secre-
tar adjunct al sindicatului national, insarcinat cu for-
marea sindicala si comunicarea; am ocupat sapte ani
acest post si rescriam de mai multe ori comunicatele,
pentru a ajunge la acea limpezime, conditie indispen-
sabila pentru a fi inteles de un numar cat mai mare de
cititori.

- Zeci de saloane si festivaluri consacrate polarului,
zeci si zeci de bloguri si de reviste analizand ultimele
cdrti de acest gen apdrute, numeroase edituri - unele
de un mare prestigiu - care publicd romane politiste,
premii care recompenseazd reusitele in acest domeniu,
autori invitati la radio si la televiziuni... Cum se explicd
imensa audientd de care se bucurd romanul politist in
Franta?

- Deja am raspuns intrucatva. As adauga ca saloa-
nele ne datoreaza mult, In special membrilor
Asociatiei prietenilor literaturii politiste - 813. Am
vrut sa adunam energiile noastre si sa ne intrajuto-
ram cu sfaturi, cu ajutoare concrete (adrese exacte,
animatie, interviuri cu invitati). Asa s-au ridicat cele
mai multe festivaluri. Dar vreau sa va impartasesc un
secret: cea mai mare parte a decidentilor care acorda
o subventie sau un ajutor financiar (mai mult refuza
decat il acorda) dispretuiesc romanul politist.

- Scoala joacd un rol in familiarizarea tinerilor ci-

titori cu acest gen literar?

- Fara a exagera, scoala poate juca un rol intere-
sant datorita Intalnirilor unei clase cu un scriitor in-
vitat sa le vorbeasca despre o carte de-a sa. Si, in
general, copiii Isi aduc aminte mult timp ceea ce au
aflat in cursul acelei intalniri.

- Se vorbeste despre polar, noir, hard-boiled,
mystery, thriller... Care ar fi cea mai corectd clasificare
a romanelor politiste?

- Pentru unii, polar-ul este echivalentul romanului
noir.

Pentru altii - si pentru mine - polar-ul este terme-
nul generic care aduna toate celelalte subgenuri. Prin
urmare:

Romanul enigma sau whodunit. Un anchetator in-
cearca sa identifice autorul unei agresiuni. Cititorul
incearca sa descopere vinovatul Tnainte ca acesta sa
fie arestat. (Agatha Christie)

Romanul de suspans. O tanard femeie se regaseste

(deseori din vina sa) intr-o situatie dramatica. Cum
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va reusi ea sa se elibereze? (Mary Higgins Clark)

Thriller. La inceputurile lui (1890-1900) el se pre-
zenta ca o aventura politista sau de spionaj (39 de
trepte de John Buchan) cu actiune si cu urmariri. In
zilelele noastre, lucrurile sunt mai confuze in masura
in care thriller-ul dezvaluie a avea mai multe subge-
nuri. Dar comparativ cu thriller-ul din trecut, thriller-
ul de azi este de asemenea o manierd de a vedea si de
a povesti intotdeauna cu dorinta de a surprinde citi-
torul si a-l face sa tremure de frica, provocandu-i batai
de inima si in care va descoperi cine conduce planeta
si alte secrete.

Romanul negru este un subgen care, pornind de la
un mister sau de la o agresiune (ca in romanul
enigma), poarta cititorul in locuri si medii necunos-
cute lui. Se poate spune, de asemenea, ca rolul roma-
nului negru este acela de a demola certitudinile
cititorului, interesandu-se de descifrarea societatii si
a realitatilor sociale din lumea in care traim.

Roman etnografic: si aici ancheta purtata ca ur-
mare a unei agresiuni are ca obiect de a-i descoperi
cititorului diversitatea popoarelor lumii si cultura lor.
{1 voi cita pe australianul Arthur Upfield care aduce in
scend un politist nascut dintr-o aborigena si un alb.
Acest metis care reprezinta doua culturi se numeste
Napoleon Bonaparte.

- Cum reusiti sd fiti la curent cu tot ceea ce apare
in domeniu?

- E imposibil sa fii la curent cu tot ce apare in
genul politist. Trebuie sa merg la esential cu uneltele
pe care le am la dispozitie: buletinele informative si
site-urile editurilor, cateva bloguri ale prietenilor, re-
vistele de specialitate, contactele directe si regulate
cu autorii mei preferati.

- Cronicarul unui astfel de fenomen are o misiune

ingrata: el trebuie sd discearnd intre ce e bun si ce e

mai putin bun intr-o productie editoriald uriasd. Unii
in aceastd pozitie si-ar face dusmani. In ceea ce vd
priveste, vd bucurati de multd simpatie.

- Am si cativa inamici gelosi.

- Intalniri esentiale, care v-au marcat cariera?

- Desigur, Lebrun despre care am vorbit la Ince-
put. L-as adauga pe Francois Guérif, director al editu-
rii Rivages, pentru care am lucrat trei ani ca lector de
manuscrise. Printre autori, primul care m-a adoptat
ne-a parasit acum cateva saptamani: Jean Vautrin. E,
de asemenea, Joseph Bialot, evadat dintr-un lagar na-
zist, un om pentru care am mult respect. Am indragi-
t-o si pe Michele Witta, bibliotecara cu cunostinte fara
limite, cu care am organizat diverse stagii de formare
pentru bibliotecari. Printre autorii strdini am mare
simpatie pentru James Ellroy, Dennis Lehane si
scotianul Ian Rankin. De altfel, toti trei au creat in cate
unul dintre romanele lor un personaj care imi poarta
numele; la Ellroy acest personaj revine si de-a lungul
urmatorului volum. In ceea ce-i priveste pe autorii
francezi, si acestia m-au adus in scena ca personaj si
impreuna cu cei dinainte se fac vreo treizeci de ro-
mane in care apare un erou cu numele meu sau unul
asemanator.

— In magnifica si monumentala dv. lucrare Diction-
naire des littératures policiéres - ,le Mespléde” -
evocati, dacd nu gresesc, un singur autor romdn, Liviu
Rebreanu. E adevdrat, putini scriitori romani ar fi me-
ritat sd figureze in acest dictionar. Cum vd explicati cd
editorii strdini sunt atdt de reticenti cu traducerea au-
torilor romani?

- Mai intai, sa convenim ca stapanirea lui Nicolae
Ceausescu nu era cu siguranta perioada in timpul ca-
reia autorii romani adepti ai genului dispuneau de
cele mai bune conditii ca si scrie opere originale. In

plus, in istoria literaturii politiste n-am gasit deloc
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urme de autori romani. in aceste conditii este dificil
pentru editorii francezi care nu citesc si nu inteleg
limba romana sa traduca autori dintr-o tara care nu
pare sa aiba traditii in romanul politist. Editorii pre-
fera sa aleaga un roman despre care sunt siguri ca me-
rita investitia.

- Ce sfaturi ati da autorilor romdni de polar al
cdror numdr e in crestere?

- Sa scrie cat mai ingrijit. Ei trebuie sa stie ca nu
fac paraliteratura, ci literatura. Ca ansamblu, sa se
adune intr-o asociatie deschisa tuturor, in special ci-
titorilor, sa fondeze o revista si sa organizeze saloane
de carte unde, de-a lungul anilor, se vor stabili legaturi
solide intre autor si cititori.

- Credeti cd o implicare mai hotdrdtd din partea
institutiilor culturale ar putea sd serveascd la promo-
varea lor in strdindtate?

- S-ar putea sa ajute putin, dar nu cunosc bine
aceasta problema.

- Unii autori au creat liste de reguli care trebuie ur-
mate pentru a scrie un bun roman politist. Credeti in
asa ceva? V-ar tenta sd intocmiti un astfel de decalog?
Sau credeti cd fiecare autor isi stabileste propriile re-
guli?

- Dupa parerea mea, ii apartine fiecarui autor
dreptul de a-si fixa sau nu reguli si constrangeri. Ro-
manul politist este un gen care permite orice libertate.
Intr-unul dintre romanele sale, Jibé Pouy si-a incepu
primul capitol cu litera A si tot cu aceasta litera a
sfarsit capitolul. Al doilea I-a inceput cu litera B si asa
mai departe, cu toate literele alfabetului.

- Cum vedeti viitorul romanului politist? Pand in
prezent a cunoscut multe metamorfoze. Va mai rezista
un timp sau va cunoaste soarta romanelor cavaleresti?

- Se va restructura, dar nu va disparea niciodats,

pentru ca e indispensabil.

- Cum decurge o zi din viata dvs.? Cum reusiti sd
fmbinati scrisul, lectura participarea la festivaluri,
prezenta in fata cititorilor in biblioteci si librdarii? Va
mai rdmdne timp si pentru viata personald?

- O zi trece pentru mine intr-o maniera putin
obisnuita, incercand s-o impac cu necazurile mele le-
gate de sanatate. [atd, sunt treisprezece ani de cand
sufar de Parkinson si asta Imi afecteaza viata coti-
diana de nu aveti idee. Pentru a-mi incheia nasturii de
la cdmasa, pentru a-mi lega sireturile, a-mi pune cea-
sul si pentru alte gesturi usoare pentru tine, mie imi
ia cateodata zece-cincisprezece minute. Vocea imi
este, de asemenea, afectatd, echilibrul (evit in fiecare
zi mai multe cazaturi, dar sunt acoperit de vanatai fi-
indca ma sprijin cum pot). Am in fiecare saptamana
doua sedinte cu kinoterapeutul meu care Imi spune
ce miscari si fac adaptate situatiei. In fiecare an ma
duc la logoped pentru a-mi recapata vocea. Zilnic am
obligatia sa ma plimb, fiindca pe langa alte handica-
puri pe care le port cu mine am si o arterita. Asta vrea
sa spund ca am artera stangd astupata si mi s-a facut
un bypass, dar nu-mi permit sa strabat distante lungi
si, cum nu pot sa conduc masina, sunt o povara pentru
sotia mea care o face pe taximetrista cu mine de mai
multe ori pe saptimana. In fiecare dimineata petrec
treizeci de minute cu chitara mea sau cu aparatul foto.
Citesc mult mai putin, dar ajung, in ciuda lentorii
mele, s mai moderez inca evenimente si sa sustin
conferinte. Asta e posibil gratie Idei, sotia mea care si
ea este pasionatad de polar ca si mine si care prezi-
deaza asociatia noastra Polars sur Garonne: acum
pregateste pentru sfarsitul lui septembrie un festival
polar in orasul Lisle sur Tarn - el va deveni Lisle noir

pe timpul unui weekwnd.
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Scriitorul J.Madison DAVIS:

»Romanele politiste romé@nesti sunt kafkiene, dar si noir”

]J. Madison Davis

J. Madison Davis (SUA) a publicat opt romane
politiste. Unul dintre ele, Uciderea lui Frau Schutz, a
fost nominalizat la Premiul ,,Edgar Allan Poe” pen-
tru cel mai bun roman de debut. A publicat si nu-

meroase proze scurte, articole, recenzii si cdarti
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non-fiction. De peste un deceniu scrie o rubrica
despre genul crime and mystery la nivel
international pentru World Literature Today. A co-
laborat si la scrierea cdatorva scenarii. Cartile lui
au fost traduse in mai multe limbi, printre care
rusd, coreeand, japonezd, olandeza si italiand. A
fost Presedintele International Association of
Crime Writers - IACW (Asociatia Internationald a
Scriitorilor de Literaturd Politistd) si este profesor
emerit al Universitatii Oklahoma, unde a predat
cursuri de creatie literard timp de 24 de ani. In
clipa de fatd se ocupd numai de scris, locuieste
langa Charlottesville, Virgina si, ca de obicei, lu-

creazd la un nou roman.

George Arion: Intr-o anumitd mdsurd, cunoasteti
deja la ce nivel se afld romanul politist romdnesc.
Credeti cd are o notd originald? Credeti cd are vreo
sansd de a se afirma la scard internationald?

J. Madison Davis: Romanele roménesti pe care
le-am citit (si nu le pot citi decat in traducere) m-au
surprins prin calititile originale pe care le au. intr-o
mare masura, au calitatea aceea central-europeana
pe care criticii o numesc ,kafkiana”, dar si ,noir”, in
sensul in care deseori personajul principal nu este
mereu sigur in ce s-a implicat. La mijloc sunt forte
oculte, iar ele facla randul lor parte dintr-un complex

de putere mai mare, care merge uneori chiar pana
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foarte sus. Este un sentiment, o atitudine. Totodat3,
am impresia cd, prin comparatie cu multe romane
central-europene pe care le-am citit, romanele
romanesti au ceva jucaus, o anumita ironie si o anu-
mita inteligentd. Nu stiu cum sa explic exact, insa imi
aminteste, in chip curios, de ceva ce am auzit odata
despre capacitatea lui Frank Sinatra de a interpreta
un cantec cu seriozitate, dar jucandu-se cu el in
acelasi timp. Ceva poate fi deosebit de serios si de-
osebit de amuzant in acelasi timp. Poate ca aceasta
combinatie apare ca un mod de adaptare la situatii
grele. Poate ca are de-a face cu limbile romanice, in
special cu influenta scriitorilor francezi asupra lite-
raturii romane. E nevoie de numai unul sau doi scrii-
tori romani care sa dobandeasca succes international
pentru ca toti scriitorii romani sa devina interesanti,
la fel cum scriitorii suedezi de romane politiste i-au
facut pe editorii si cititorii americani sa fie interesati
de un roman numai pentru ca era suedez. Trebuie sa
recunoastem, ins3, ca fiecare scriitor in parte, indife-
rent de calitatea lui, este unic. Orice este romanesc la
o carte poate contribui la succesul ei, dar la fel de
bine orice este unic la un scriitor va face romanul sa
aiba succes.

- Ce ar trebui sd facd autorii romdni pentru a fi
remarcati peste hotare?

- Ar trebui sa scrie cat mai bine. Stiu ca pare un
raspuns superficial, dar nu e. Consider ca daca pierzi
din vedere cel mai important lucru - scrierea unui
roman bun - nu vei cunoaste succesul. Nu exista o
formuld usoara pentru a avea succes, iar cand un
scriitor Incearca sa incorporeze tot ceea ce i-ar putea
asigura popularitatea, aproape intotdeauna va obtine
contrariul. Un scriitor trebuie sa incerce sa scrie

mereu cea mai buna carte pe care o poate scrie. Nu e

usor. Nu e usor sa stii care e cea mai buna carte, sau
cum s-o scrii. Dar daca ti se pare ca potentialii cititori
raspund la cutare sau cutare truc, isi vor da seama ca
incerci sa-i pacalesti. Trebuie sa fii cinstit si trebuie
sa scrii cat de bine poti, Incercind mereu sa iti
imbunititesti stilul. In clipa n care cititorii simt c
incerci sa mergi pe scurtdturi, nu o sa te mai placa.
Nu existd un singur lucru simplu de facut, dupa pa-
rerea mea. Autorii trebuie sa scrie intruna si sa ofere
ceea ce scriu pe toate caile posibile. Daca ramai la o
petrecere suficient de mult, cineva o sa-ti ofere pana
la urma ceva de baut.

- Credeti cd e nevoie de o implicare mai intensd a
institutiilor culturale romdnesti? Pand acum, traduce-
rile au fost mai mult rodul intdmpldrii.

- Exista cateva institutii culturale care au avut
mare succes in a-si promova literatura si culturile.
Stiu ca Japonia, Germania, Canada si multe altele asa
au facut. Cu siguranta ca institutiile culturale din
Romania ar putea ajuta. Fiecare isi face singur norocul.

- De ce credeti cd literatura politistd a inflorit in
Occident, in timp ce in tdrile fost-comuniste e un gen
fncd neglijat sau mai putin important?

- Cred ca are de-a face, probabil, cu mostenirea
cenzurii. Literatura politista are un element puternic
de critica sociala. Ne cere sa empatizam cu personaje
care submineaza valorile sociale. Ne spune ca exista
probleme in starea actuala a lucrurilor. Paradisul pro-
letarului trebuia sa fie perfect, singurul tip de crima
putea fi de tip maniheist: raul suprem impotriva bi-
nelui suprem. Nu e prea interesant. Cea mai mare
parte a literaturii politiste de calitate studiaza griul,
nu albul si negrul. Asa ca viziunea mondiala a unei
mari parti din literatura politista se opunea viziunii

mondiale oficiale, careia in mod normal nu i te puteai
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opune. In plus, romanul politist/ mystery s-a dezvol-
tat initial in cadrul unor societati urbane, industriale,
iar cand a fost importat in alte societati, a evoluat
conform temperamentului local. S-ar fi dezvoltat si
in societatile din blocul sovietic, insa a fost interzis
oficial (ca si rock and roll-ul). Dupa aceea a putut fi
importat si lasat sa evolueze conform gusturilor lo-
cale, dar este un proces de durata. Poate ca alte lu-
cruri au parut la momentul respectiv mai important
de dezvoltat decat un anume gen de roman. Mai
exista, bineinteles, si snobismul. Exista oameni care
au o atitudine foarte snoaba fata de literatura si con-
damna lucruri despre care nu stiu prea multe. Unele
romane politiste sunt niste carti extraordinare; multe
nu sunt. Dar cele mai multe carti literare nu sunt nici
ele memorabile, numai citeva sunt extraordinare. A
durat ceva si a fost nevoie de insistenta romanelor lui
Hammett, Chandler, Jim Thompson si ale altora pen-
tru a-i convinge pe criticii americani ca literatura
politista era importanta. S-ar putea sa dureze si in
tarile fost-comuniste.

- Sunteti presedintele IACW. Are Asociatia vreun
plan in ceea ce priveste literatura politistd din tdri ca
Romdnia?

- In clipa aceasta sunt presedintele ramurii nord-
americane a IACW si, cu toate ca dispunem de un
buget limitat, facem ce putem pentru a promova lite-
ratura politista ca forma serioasa de art3, in principal
prin decernarea North American Hammett Award for
Literary Excellence in Crime Writing. De asemenea,
facem ce putem pentru a incuraja traducerea roma-
nelor politiste si recenziile la ele. Americanii pot de-
veni foarte insulari si multi editori nord-americani

ezita sa publice traduceri, dar treptat au devenit mai

deschisi. Ellery Queen’s Mystery Magazine, de exem-
plu (la cererea IACW), a alocat spatiu pentru o nuvela
politista tradusa in fiecare numar. Am incurajat si
contracte dintre editori si scriitori. Periodicul nostru
publica recenzii ale cartilor traduse si deseori 1i invi-
tam pe scriitori de alta limba decat engleza sa parti-
cipe la evenimente IACW. Progresele sunt mici, dar
pana acum am vazut schimbari importante. America
devine treptat cosmopolitd In ceea ce priveste man-
carea, arta si literatura. Nu mai pare imposibil ca un
roman romanesc tradus sa apara pe lista de bestsel-
ler-uri din moment ce am vazut deja autori turci si

islandezi ajunsi acolo.
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Sylvain AUDET:

Traducéind romane politiste roménesti

Sunt traducatorul lui George Arion in limba fran-
ceza si am avut bucuria de a vedea primul roman din
seria Andrei Mladin, Atac in bibliotecd, publicat anul
acesta in spatiul francofon sub titlul Qui veut la peau
dAndrei Mladin?, 1a editura Genese Edition. (Aceeasi
editurd i-a publicat anul trecut romanul Nesfdrsita zi
de ieri - Cible royale - pe care l-am tradus tot eu.)

Nu am pretentia de a scrie ca un critic literar si de
a analiza In amanunt textele lui George Arion. Dar va
pot explica de ce ma bucur ca Andrei Mladin are o
viata atat de lunga.

Nu am crescut alaturi de Andrei Mladin deoarece
nu m-am nascut in Romania. M-am intalnit prima
data cu el abiain 2011, si din pura intamplare. Atunci
am gasit cartea Atac in bibliotecd la un chiosc de ziare
si am cumparat-o, convins cd aveam de a face cu un
roman politist american scris de George Arion, Attack
In The Library, tradus in romana sub titlul Atac in bi-
bliotecd. Citind primele pagini, ma tot intrebam cum
de un scriitor american poate sa cunoasca atat de
bine Romania din anii 80 si sa faca atata haz de
necaz? Am cdutat informatii despre acest George
Arion care s-a dovedit a fi nu numai roman get-beget,
dar si scriitorul de romane politiste cel mai talentat
din Romania. Asa ca am citit Atac in bibliotecd cu o
pofta crescuta, extrem de curios sa descopar o mar-
turie despre acea perioada, dar si foarte doritor de a

petrece un moment placut de lectura. Si putini scrii-

tori din Romania au stiut sa-mi provoace o asemenea
delectare.

Spiritul critic al lui Andrei Mladin si nonsalanta
lui comica m-au cucerit. Astdzi ma bucur foarte mult
cand citesc reactiile cititorilor francezi care, dupa
peste 30 de ani de la nasterea lui, au descoperit, in
sfarsit, acest personaj.

«On est de fait séduit par le héros, un rien cabot,
amateur de jolies filles (de préférence en bikini), nar-
rateur malchanceux tombant de Charybde en Scylla
sans se départir d'un optimisme a tout crin admira-
ble, hérité sans doute de sa parentele dont les cita-
tions folkloriques émaillent le récit.» (Anne-Marie
Ducorney). Am incheiat citatul.

Unii spun ca «on se prend d’affection pour le per-
sonnage d’Andrei» (Pierre Faverolle Blacknovel), altii
vorbesc despre «le personnage charismatique
d’Andrei Mladin». (Concierge masqué)

Bref, nici trecerea timpului si nici trecerea de la o
limba la alta nu au slabit puterea de seductie a lui
Andrei Mladin.

Asa ca i doresc din suflet o viatd cat mai lunga si
sper ca, Intr-o zi, tatal lui (sau alter-egoul lui!) ne va
rasfata cu un nou roman, povestindu-ne o noua aven-

tura a lui Andrei Mladin!
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Verdict aménat

George ARION

Pasi mici pentru scriitorul romdin,

pasi uriasi pentru literatura cu suspans de la noi

Pentru mine, totul a inceput in iunie 2010, cand
am fost invitat sa particip la , Thriller Night in Rotter-
dam”. Atunci m-am aflat intr-un cadru inedit - pe
puntea unui vas dezafectat ancorat in port. Alaturi de
scriitori de romane politiste din Cehia, Danemarca,
Austria, am citit - in romaneste - pasaje din romanul
meu Atac in bibliotecd, In timp ce peste treizeci de
impatimiti de naratiunile cu suspans urmareau textul
tradus In engleza.

De fapt, daca nu ma insel, atunci a avut loc prima
iesire oficiala peste hotare a literaturii politiste
romanesti.

A trecut un an si iata-ma la Londra. De data
aceasta Intr-o ambianta opulentd, intr-un salon al
complexului Canary Warf. A fost locul de lansare a
trei carti aparute in engleza: Indicii anatomice de
Oana Mujea, Ucideti generalul de Bogdan Hrib si Atac
in bibliotecd, la editura Profusion, condusa de catre
Mike Phillips si Ramona Mitrica.

in 2012 am trecut Oceanul ca s3 particip, la Toronto,
la festivalul Bloody Words. Prezenti - peste 200 de
scriitori, editori, agenti literari, librari, cititori... Prin-
tre ei - Jim Madison Davis, presedintele ,Internatio-
nal Association of Crime Writers”. Trei zile de discutii
pasionante, de lansari de carti, un prilej de

cunoastere reciproca.

Desigur, am fost privit cu multa curiozitate - doar
cativa stiau ca si In Romania exista scriitori de ro-
mane politiste.

Cu aceeasi curiozitate am fost intdmpinat si la
aparitia 1n limba francezda a romanului meu
Nesfarsita zi de ieri (Cible royale), 1a editura franco-
belgiana Genése Edition, in tilmicirea lui Sylvain
Audet, un excelent cunoscator al limbii romane.

Lansarea a avut loc la Bruxelles, la libraria , La Li-
corne” si la libraria ,Nova Europa”. Au fost prezenti
editoarea Danielle Nées si marele scriitor belgian
Alain Berenboom. Asistenta numeroasa, intrebari in-
citante din public. In zilele care au urmat lansirii -
interviuri la RTBF (Radio Television Belge Franco-
phone), la ziare si reviste de mare tiraj (La Derniére
Heure, Wolvendael), 1a Arthis - un post de radio si te-
leviziune al comunitatii romanesti din Belgia.

A urmat ,Salon du livre” de la Paris unde, pentru
prima oar3, la standul Romaniei, s-a organizat un
eveniment dedicat romanului politist romanesc, o
deschidere spre acest gen pe care o asteptam demult.

Surpriza! La ,Noaptea literaturii” de la Paris, tot
pentru prima datd, reprezentantul tarii noastre am
fost eu. Intr-un atelier de design (organizatorii aleg
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de fiecare data locuri insolite pentru acest eveni-
ment) o actrita franceza a citit din Cible royale, iar ci-
titorii prezenti m-au supus unui tir de intrebari.

Cible royale a fost nominalizat la premiul ,Balai
de la decouverte”, oferit de ,,Concierge masqué”, un
blog cunoscut consacrat polar-ului.

Numerosi bloggeri au scris despre romanul meu
sau mi-au luat interviuri.

in acelasi an, in iunie, am fost invitat la Penmarc’h
(Bretagne), la festivalul de polar Goeland masqué,
unul dintre cele peste 80 de festivaluri organizate
anual in Franta si unde au participat peste 80 de
scriitori.

Si pentru ca anul sa se incheie ,en fanfare”, in no-
iembrie am raspuns unei invitatii venite de la Vienne
(un orasel de langa Lyon) unde am participat la fes-
tivalul Sang d’encre. Aici au fost ,numai” 60 de scrii-
tori.

De-abia am apucat sa-mi trag sufletul si, la ince-
putul anului 2015, a aparut in limba franceza Atac in
bibliotecd (Qui veut la peau dAndrei Mladin?). Tradu-
cator - acelasi Sylvain Audet. Lansarea a avut loc la
Targul de carte de la Bruxelles. Ziare, reviste, ra-
diouri, televiziuni mi-au luat interviuri sau mi-au pre-
zentat romanul.

Trebuie sa mentionez ca prefata cartii 1i apartine
lui Claude Mesplede, ,le pape francais du polar”. A
fost o onoare pentru mine sa beneficiez de o astfel de
introducere competenta in spatiul francofon.

in martie, la ,Salon du livre” de la Paris mi-am
prezentat si aceasta carte la standul Romaniei.

Pentru doua zile am dat o fugd la Lens, la festivalul
PolarLens. Acolo am participat la o dezbatere pasio-
nantd despre destinul literaturii politiste, In compa-
nia lui Franck Thiliez, un scriitor in voga in Hexagon.

Desigur, si de aceasta data au aparut numeroase

prezentari ale romanului meu si multe interviuri.

Interes au starnit cartile mele aparute in limba
franceza sila ,Salon du Livre des Balkans” de la Paris,
unde am fost prezent in aprilie alaturi de scriitori din
Turcia si Grecia.

Ceva s-a schimbat.

Nu mai sunt privit ca o curiozitate. Am fost accep-
tat cu multa prietenie de catre confratii francezi sau
de pe alte meleaguri. Si am inceput sa am cititori si
in alte parti ale lumii.

Cea mai buna dovada - in noiembrie sunt din nou
invitat la un festival (Noir sur la ville) in oraselul
Lamballe.

Uneori ma gandesc cu amardciune ca toate aces-
tea au venit prea tarziu pentru mine. Dar imediat Imi
zic ca altii n-au avut norocul sa le cunoasca nici
mdcar la amurgul vietii.

in orice caz, am inaugurat niste drumuri pe care
cei tineri vor pasi fara sa mai aiba sfielile mele.

Se instaureaza o normalitate care ne-a fost pana
acum refuzata - aceea de a ne face stiuti In lume si
prin scrierile noastre cu suspans.

Fenomenul merita urmarit.
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Suspectii de serviciu

10 ciirti politiste roménesti de referintd,
publicate in ultimii 25 de ani

Rodica Ojog-Brasoveanu - Poveste imorala (1998)

Bogdan Teodorescu - Spada (2002)

Adrian Onciu - Cercul Kagan (2007)

Bogdan Hrib - Filiera greceasca (2007)

Stelian Turlea - Greuceanu - roman (cu un) politist (2007) :
Oana Stoica-Mujea - Indicii anatomice (2009)

Eugen Ovidiu Chirovici - Pulbere neagra (2010)

Caius Dobrescu - Minoic (2011)

Andrei Calaras - Richter 8,9 (2013)

George Arion - Insula cartilor (2014)
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Adriana RADU

Institutul ,A.D. Xenopol”:
despre cladiri si ,istorici de patrimoniv”

Institutul de Istorie ,A.D. Xenopol” are astazi ca
adresa de contact lasi, bulevardul Carol I, nr. 8%. Este o
adresa relativ noua si doar ,teoretica”, in care institutia
de cultura s-a regasit in urma multiplelor framantari
si schimbari din ultimele deceniiZ Plecind de la pier-
derea sediului situat pe strada Lascar Catargiu - in
care si-a desfasurat activitatea aproape jumatate de
veac - ne propunem, atat cat spatiul ne-o permite, sa
deschidem putin ,,Cutia Pandorei” cu referire la soarta
cercetarii istorice iesene, punctand o parte din trasa-
turile acestei drame de patrimoniu, ce se petrece tacut
in Iasul dorit capitalad europeana a culturii in 2021.

Dar sa incepem cu debutul. Urmare a mai multor
demersuri, In 1941, Ministerul Educatiei a aprobat
transformarea Seminarului, condus de profesorul
iesean Ilie Minea, in Institutul de Istoria Romanilor
,A.D. Xenopol”, pendinte de Facultatea de Litere si Fi-
losofie a Universitatii din lasi. Obtinand repede per-
sonalitate juridica, la fel ca institutiile similare din
Bucuresti si Cluj, care functionau de mai mult timp,
Institutul primeste un rol strategic, deloc neglijabil:
,Sa contribuie la cercetarea si studierea trecutului ro-
manilor in general si, In special, al romanilor din
est”3. Finalul razboiului mondial si comunizarea Ro-
maniei redefinesc rolul si statutul Institutului, acesta
nemaifiind o institutie de sine statitoare; in aceasta
directie, devine sectie a Institutului de Istorie si Filo-

logie a Academiei R.P.R,, este ideologizat si abia in

1964 redevine Institutul de Istorie si Arheologie,
despirtindu-se de Filologie. In 1965, isi recapata nu-
mele ,A.D. Xenopol” si se muta in cladirea situata pe
strada Lascar Catargi, nr. 15* Aceasta a fost cumpa-
rata de statul roman - ne exprimam dubii asupra
justetii vanzarii — de la un cetatean roman de etnie
evreiascd, In perioada in care minoritarii plecau pe
capete din frumoasa Romanie comunista. Urmare a
acestei achizitii, s-au facut investitii masive in respec-
tivul spatiu, statul roman construind trei patrimi din
actuala cladire - conform martorilor vremii - si rea-
bilitand intregul edificiu. Lucru deloc de neglijat,
usile din fag masiv, care datau din 1832, au fost aduse
de la Primarie intrucat cea din urma institutie fusese
afectata de un incendiu chiar in anul in care se lucra
la noul sediu din strada Lascar Catargiu®. Cercetatorii
Institutului de Istorie si-au desfasurat activitatea aici
mai bine de patru decenii. incepand cu anul 2000, in
plind renastere a pietei imobiliare, sediul Institutului
a fost revendicat de descendenti ai fostului proprie-
tar si, urmare a unui proces cu accente de lacomie si
netransparentd, pierdut definitiv in integrum. Istori-
cii au luat drumul b3jeniei, unii desfasurandu-si ac-
tivitatea In cateva camere ale caminului C11 al
Universitatii ,Al.L. Cuza”, altii In cadrul Institutului de
Filologie ,A. Philippide”. Conform presei iesene®, as-
tazi, cladirea este scoasa la vanzare, pretul de

600.000 de euro speriind orice autoritate. Ca in urma
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cu mai multe secole, cand finantarea institutiilor de
cultura era apanajul unor mari boieri, recent, un
urmas al Sturdzestilor moldoveni, Mihai Sturdza, a
donat 100.000 de euro pentru reabilitarea unor cla-
diri din zona Codrescu puse la dispozitie de Consi-
liul Judetean lasi pentru a gazdui resturile Insti-
tutului.

Dupa acest scurt istoric, o sa justific de ce consider
tema ca apartinand patrimoniului. Dincolo de cladirea
pierduta, de valoarea unor obiecte ce o compun, ple-
carea istoricilor din sediul situat pe strada Lascar
Catargiu ascunde fatetele unei drame impletite, a cer-
cetatorului si alocului de creatie. Drama care este, din
nefericire, o constanta si nu un exemplu nefericit.

Astfel, plecarea cercetatorilor a insemnat mutarea
bibliotecii si a colectiilor speciale, care au fost depo-
zitate aici, In diverse locuri, fara a putea fi accesate -
deci moarte din perspectiva utilizarii adecvate. Ple-
carea a insemnat mutarea acestor cercetatori in di-
ferite cladiri - ideea de colectiv fiind la acest moment
o iluzie. Plecarea slujitorilor muzei Clio a insemnat
imposibilitatea tanarului pasionat de istorie - indi-
ferent de varsta acestuia - de a avea acces la un la-
borator de creatie, decila un model, in lumea aceasta
mercantila si grabita. Plecarea istoricilor a Insemnat
imposibilitatea conlucrarii organizate cu omologi din
afara tarii si ne referim aici, In primul rand, la cerce-
tatorii din Republica Moldova, celalalt stat romanesc,
pe linia promovarii istoriei comune. Concluzia: in se-
colul al XXI-lea exista cercetatori ieseni care isi
desfasoara activitatea acasda, pentru ca locul de
munca ofera mai putine conditii decat o institutie de-
dicata. Asa o fi si in Europa la care ne racordam de

zZor?

Vorbeam mai sus de o constanta si nu de un exem-
plu. O situatie similara constatam si in cazul Centru-
lui de Istorie si Civilizatie Europeana care s-a mutat
in capatul Copoului, in citeva camere puse la
dispozitie de catre Universitatea Agronomica,lon lo-
nescu de la Brad”, dupa ce a pierdut in instanta sediul
aflat In zona centrald. Un alt exemplu este cel al In-
stitutului de Arheologie, care si-a pierdut sediul si-
tuat tot pe strada Lascar Catargiu, In apropierea
Institului de Istorie ,A.D. Xenopol”. Astazi arheologii
ieseni 1si desfasoara activitatea intr-o cladire situata
pe strada Codrescu - a carei destinatie initiala a fost
de grajduri pentru cavaleria moldava - data In como-
dat pentru 49 de ani de Consiliul Judetean si reabili-
tata din fonduri proprii.

Asadar, trei cazuri care intaresc ideea ca drama a
patrimoniului este si atunci cand cautatorii de patri-
moniu sunt la randul lor fugariti si pusi in imposibi-
litatea de a mai valorifica si proteja patrimoniul.

Nu cred in teorii ale conspiratiei. Nu a avut nimeni
nimic cu cercetarea istorica de la noi. Nu a existat
vreo forta oculta ce ne-a nenorocit si In acest dome-
niu. Dar pot sa observ, fara putere de tdagada, ca
indiferenta, cearta, lacomia au condus catre o situatie
deplorabila. Cercetarea istorica se desfasoara acasa
sau 1n foste grajduri, nu are acces la biblioteca si la
colectii, este finantata de privati din bun-simt ca la
inceputurile modernitatii moldave si se indreapta
catre nicaieri. Istoricii, cautatori de patrimoniu, devin
ei insisi patrimoniu, pentru ca sunt ,greu de gasit” si
de ,restaurat”. Zbaterea unor cercetatori sau condu-
catori de institutii pentru a salva ceva este infinitezi-
mala pe langa dezinteresul general, in care numai de

Istorie nu ne mai arde...
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! www.adxenopol.academiaromana-is.ro. Este, in
fapt, sediul filialei iesene a Academiei Romane.
2De-a lungul acestei perioade, Institutul de Istorie a
functionat in casele lui Petrache Cazimir (1949-
1962), situate vis-a-vis de actualul sediu al Cole-
giului National), apoi la Universitatea Veche
(1962-1964), iar de la mijlocul deceniului al
saptelea al secolului trecut pe strada Lascar

Catargiu, nr. 15.

3 Mihai-Stefan Ceausu, Institutul de Istorie ,/A.D.
Xenopol” lasi, Fundatia ,,A.D. Xenopol” lasi, 2001,
p- 12.

* Ibidem, p. 12-14.

5 Conform relatdrilor prof. univ. dr. loan Caprosu,
Membru de onoare al Academiei Romane.

¢ Diego Ciobotaru, O celebrd clddire din lasi este
scoasd la vdnzare, In ,Ziarul de lasi”, 20 noiembrie
2014.
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Doru SCARLATESCU

Coordonate eminesciene: istoria universald

in mod constant, Eminescu plaseaza trecutul
national in desfasurarea mai larga a istoriei univer-
sale, cunoscuta in datele ei esentiale, dobandite in
urma studiilor universitare de la Viena si Berlin si
prin propriile eforturi de documentare, ilustrate de
numeroasele trimiteri, conspecte, rezumate, tradu-
ceri, scheme si tablouri comparative, din articole ori
din caietele manuscris. O prima incercare de sinteza
artistica in aceasta directie o face tanarul student au-
dient in poemul postum al epocii vieneze, Memento
mori, cu efortul evident de a aseza ,viata lumii” sub
semnul unui principiu director. El pare a fi acela al
marilor cicluri de civilizatie repetandu-se in ,istoria
spiratd” a omenirii, cu trimitere implicita la cartea a
cincea (Despre intoarcerea ciclicd a lucrurilor
omenesti odatd cu renasterea natiunilor) din Stiinta
noud a lui Giambattista Vico, fondatorul teoriei cu
prelung impact in filosofia si poezia europeang, ince-
pand, mai pregnant, cu romantismul (vezi Emanuel
Paparella, Vico’s Poetic Philosophy within Europe’s
Cultural Identity, 1, 2, web article, Ovi Magazine, 15,
17 iunie 2007). Nu lipsesc desigur nici ecouri din
Eclesiast (vanitas vanitatum, omnia vanitas), despre
care marturiseste expres chiar subtitlul poemului:
Panorama desertdciunilor. Eminescu pare fascinat de
principiul propus de napolitan al celor trei varste
(eta) ale umanitatii, degli dei, degli eroii, degli uomini,

antrenate intr-un proces de corsi e ricorsi della storia.

Refuzul lui Eminescu de a gandi timpul istoric drept
rectiliniu si omogen, apeland la teza miscarii lui ci-
clice, nu este lipsit nici de unele elemente de moder-
nitate. Stiinta contemporana, inclusiv cea istorica
(vezi L'étude de cycles in masivul volum L'histoire et
ses méthodes, Gallimard, Paris, 1961) vorbeste de ,,ci-
cluri” sau ,ritmuri” in evolutia umana, individuala
sau colectiva, ajungandu-se chiar ca la New York sa
se constituie o institutie, Fondation for the Study of
Cycles, cu periodicul ,Journal of Cycle Research”,
unde, In baza unor indici mondiali, sunt publicate
curbe de frecventa ale revolutiilor si conflictelor
internationale (in continud micsorare, de la 11 la 2

ani!).

Venind acum la publicistica, vom constata la Emi-
nescu preocuparea de a pune istoria tarilor romane
in relatie nemijlocita cu cea a statelor invecinate, in
primul rand a celor trei mari imperii, austriac, tarist,
otoman, ale caror ,tendinte de cucerire” le-au avut
mereu de infruntat. O soarta ingrata si privilegiata in
acelasi timp ne-a aruncat aici, la gurile Dunarii. In
Jrau loc”, scrie poetul gazetar 1n iarna geroasa a lui
1877, cu ocazia intrarii noastre in inclestarea razbo-
iului, ,pe aceasta muche de lume, la acest vad de po-
poare cari ne privesc pe noi ca pe un gard pe
deasupra caruia se ceartd”. Este o idee la care Emi-

nescu revine cu obstinatie, In anul urmator, cu ocazia
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pretentiilor Rusiei de ,retrocedare” a Basarabiei. Am
fost, de-a lungul istoriei, ,mereu sub arme, mereu in
lupta, mereu un zid despartitor intre apus si rasarit”..
yAruncati din Intamplare la raspantia unde se ating
cele trei lumi deosebite si mai mult ori mai putin in-
vrajbite, lumea modernd, cea musulmana si cea mus-
caleasca..”. Din aceasta pozitie rezulta, crede poetul,
rolul nostru istoric de a fi, aici, un germen de cultura
si stabilitate. Prin disparitia imperiului otoman, echi-
librul de forte in aceasta parte a lumii s-a modificat
in favoarea Rusiei si, odata cu acesta, s-a reliefat si
misiunea ,europeand” a noului stat independent ro-
manesc. Cat timp musulmanii reprezentau un pericol
real pentru Europa, scrie autorul Scrisorii a IlI-a, ,ro-
manii i-au combatut cu barbateasca statornicie, lup-
tand si iar luptand veacuri intregi”. Dar acum, cand
un nou pericol amenintd , pacinica dezvoltare a vietii
moderne”, lupta trebuie sa se indrepte in directia
acestuia: ,,cata vreme piciorul roman mai std tapan
pe fata pamantului, unirea slavilor de la miazanoapte
cu cei de la miazazi, atat de mult dorita, nu se poate
face. Oricat de mic, statul roman e puternic, fiindca
de dansul atarna starea de lucruri stabilitd prin
munca veacurilor in Europa”. N-am zice ca aceste ran-
duri nu au o bataie lunga pana spre zilele noastre. Ele
fac parte dintr-o ampla analiza a ,cestiunii” orientale,
in patru numere consecutive din , Timpul”, iunie 1878,
unde, discutand problema Basarabiei, poetul face din
ea o ,cestiune europeand”, pe care, daca puterile mari
ar nesocoti-o, ,ar nesocoti interesele lor proprii”. Pe
care, cum va constata curand, cu durere, acesta le-au

si nesocotit, sacrificand Romania pe altarul interese-

lor rusesti. Astfel incat, doar dupa o lung, el nu-si mai
face vreo iluzie in privinta solidaritatii Europei,
avand acum ,constiinta limpede despre rolul modest
ce suntem nevoiti a juca in istoria acestei lumi, din
cauza izolarii noastre depline de celelalte popoare ro-
manice”. Cu aceeasi lucida amaraciune, peste doi ani,
in , Timpul”din 6 martie 1880, el reia ideea rolului nos-
tru fara voie modest in mentinea unui ,echilibru eu-
ropean”, datorita statutului de ,natie mica”, la care se
adauga ,sentimentul apoi ca suntem atat de straini,
deci o individualitate cu totul aparte in mijlocul po-
poarelor mari ce ne Inconjoard”, toate acestea impu-
nandu-ne sa urmam politica externa a stramosilor
nostri ,cari stateau bine cu toti si nu se aparau decat
de agresiunea directd”. O solutie de supravietuire i se
pare poetului solidaritatea ,micilor state de la
Dunare”, avand temeiuri In convietuirea lor pasnica
din trecut, inca din secolul al XIV-lea: ,Pe atunci le
aflam 1n adevar legate prin sentimentul de comuni-
tate religioasd, opuse puternicilor incercari de pro-
zelitism catolic si prin tendinta de-a se desface de su-
prematia ierarhiei bisericesti a Bizantului si de a-si
crea bisericile lor autonome. Vedem apoi dinastiile
din Serbia, Bulgaria si Tara Romaneasca inrudite,
vedem ca fara aliante formale, fara idei de
federatiune, toate popoarele aceste se adunara in ju-
matatea a doua a secolului, sub aceleasi steaguri in
contra turcilor navalitori”. Este o unitate de interese
prelungita pana catre istoria modernd, cand, ,prin
pozitia lor geografica”, pastrandu-si o ,autonomie for-
mald”, tarile romane au preluat rolul - o idee atat de

draga lui Eminescu - de hegemon in lupta de eman-
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cipare a tarilor invecinate. Un rol asumat si in istoria
mai recentd: ,In aceastdi autonomie a tarilor
romanesti a rasarit incet reinvierea celorlalte state
balcanice. Pe atunci tara noastra a fost un adapost
pentru aciia dintre crestinii Turciei care aveau
aspiratiuni de eliberare. Din timpul din urma amin-
tim ca miscarea din Grecia a avut un rezim de cape-
tenie la noi, ca regenerarea Bulgariei s-a petrecut la
noi, ba in timpul lui Voda Cuza si maghiarii cautau in
Romania baza de operatiuni pentru emanciparea pa-

triei lor” (,Timpul”, 8 octombrie 1878). Peste doua

zile, In acelasi ziar, redactorul acestuia reia ideea
yrelatiilor dintre popoarele balcanice”, radacinile lor
istorice luminand sensul evolutiei lor ulterioare:
,stiintele istorice vor trebui asemenea sa concurga ca
sa lamureasca legaturile ce-au existat in trecut intre
noi, ca sa desemne liniamentele legaturilor viitoare”.

Aceste aspecte ne indreptatesc sa vedem in
Eminescu - fara exagerare credem - unul din promo-
torii romani ai unei noi stiinte interdisciplinare, geois-
toria, stiinta cu radacini in secolul al XVIII-lea

francez, in care baronul de Montesquieu explica isto-

Pianul Henrietei Eminescu de la Muzeul ,Mihai Eminescu”, Iasi
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ria Greciei prin circumstante oferite de plasarea sa
geografica. Teza e cunoscuta de Eminescu prin mij-
locirea cursului de Istoria generald a dreptului, din
30 octombrie 1871, cu aceasta trimitere la Spiritul le-
gilor: ,Montesquieu vede influenta pe care au exerci-
tat-o clima, pozitia geografica, religia asupra
conceptiei despre drept”. Poetul cunoaste de aseme-
nea si replica dura a lui Hegel la teoria mentionata,
de asta data din Reflectiile introductive privind psiho-
logia popoarelor pe care le transcrie, ale lui Moritz
Lazarus, inventator, alaturi de Hermann Steinthal si
pe urmele lui Wilhelm von Humboldt, al noii disci-
pline: ,Sa nu ni se vorbeasca de cerul ionic, deoarece
acum locuiesc turcii acolo unde odinioara locuiau
grecii, iar cu aceasta punct si lasati-ma in pace!”. Cu
toate acestea, tot unui german, Friedrich Ratzel, au-
torul unei Antropogeografii, 1882-1891, 1i datoram
inchegarea noii stiinte rezumata simplist prin for-
mula: ,mediul creeaza omul”. Fara a ajunge la exage-
rarile, preluate mai tarziu de national-socialistii
germani, ale lui Ratzel, care reduce dezvoltarea sta-
tala la doi factori esentiali, ,die Lage” (pozitia) si ,der
Raum” (spatiul), Eminescu explica, de exemplu, poli-
tica de expansiune ruseasca printr-o matrice stilis-
ticad ce o vom regasi la Blaga: ,Rasarita din rase
mongolice, de natura lor cuceritoare, asezate pe
stepe intinse a caror monotonie are inraurire asupra
inteligentei omenesti, lipsind-o de mladiosie si
dandu-i instincte fanatice pentru idei de-o vaga
madretie, Rusia e In mod egal muma mandriei si a lipsei
de cultura, a fanatismului si a despotiei. Frumosul e

inlocuit prin maret, precum colinele unduioase si

muntii cu dumbravi a tarilor apusene sunt acolo in-
locuite cu sesuri fara capat” (, Timpul”, 7 aprilie 1978).

in domeniul istoriei universale, preferintele lui
Eminescu merg, evident, catre antichitate, spre care
il Indruma, deopotriva, cursurile de filosofie si de is-
torie de la Viena si Berlin, dar si lecturile proprii. Ca
un pandant la pesimista secventa a Egipetului din Me-
mento mori, singura aparuta antum, gasim peste
patru ani, in , Timpul” din 17 august 1882, un veritabil
poem in proza despre ,un popor care a existat sapte
mii de ani de-a randul”, celebru prin intelepciune, spi-
rit de adevar si dreptate, a carui longevitate se ex-
plica prin ,ierarhia naturala a meritului si a muncii”.
in ceea ce priveste antichitatea greco-romani, s-ar
putea scrie ,,un volum intreg”, sustine poetul, despre
rolul ,eminamente educativ’ si despre foloasele
spentru dreapta cugetare si pentru caracter” ale stu-
dierii acesteia. Paginile eminesciene contin nume-
roase trimiteri la civilizatia greco-lating, la filosofia,
modul de viata, moravurile politice, personalitatile
marcante ale acesteia (intre ele, mai des pomenit,
Alexandru cel Mare). Trimiteri la antichitate putem
descifra pana si-n discursul lui Mircea din prologul
luptei de la Rovine, cu pomenirea imparatilor veniti
sa dobandeasca pe aceste meleaguri ,,pamant si apa”,
sintagma ce putea proveni deopotriva din lectura lui
Herodot si a Bibliei lui Serban. ,,Am recitit, scrie pro-
fesorul basarabean Andrei Prohin in glosele sale is-
torico-literare la Eminescu, din aceasta perspec-
tiva Scrisoarea 111, punand la cantar verosimilitatea
celor doud surse textuale pentru Mihai Eminescu. La

un moment dat, am avut impresia ca, dincolo de ta-
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blourile artistice ale poemului, se ghiceste o viziune
mai ampla asupra trecutului nostru. Apeland la sub-
stantive proprii si termeni din epoca, faicand aluzii la
evenimente si personalitati istorice, Eminescu com-
para subtil istoria romanilor cu istoria lumii antice”
(Pdmadnt si apd in revista Limba romdnd, nr. 5-6,
Chisinau, 2009).

Interesanta este viziunea lui Eminescu ,de
inspiratie occidentald”, crede Ioan-Aurel Pop, asupra
Evului Mediu (,Evul Miez” in termenii poetului),
secventa temporard majora a istoriei nationale cu
marile sale evenimente si efigii princiare. ,Lumea ro-
maneascd medievald, scrie academicianul clujean,
este, conform viziunii poetului, aproape perfect sin-
cronizata cu cea europeana, ale carei valori le
impartaseste pe deplin si le mai prelungeste o
vreme” (Poezia lui Eminescu si Evul Mediu romdnesc,
in ,Academica”, revistd editata de Academia Romansg,
nr. 1, ianuarie 2015, p. 26). Este o idee exprimata an-
terior si de academicianul Mihai Cimpoi intr-un
exceptional articol din ,,Convorbiri literare”, nr. 6 si
7,2003 (,Evul Miez” eminescian). Cu aceeasi seriozi-
tate si deplina pertinenta se apleaca Eminescu si asu-
pra evenimentelor istorice mai importante din
apusul continentului, in special ale epocii moderne,
ele facand obiectul a numeroase note in limba ger-
mand, mai putin cunoscute, cuprinse in volumul al
XV-lea, din 1993, al editiei Perpessicius: Istoria mai
noud, Pacea vestfalicd, Tdrile de jos, Europa de nord si
de est (Suedia si Polonia), Formatiile constitutionale
(cu o cuprindere a intregii Europe, de la Marea Nor-

dului la Mediterana), Istoria modernd, 1656 (despre

tratatul de la Kdnigsberg). Aceste texte, avand la baza
cartea lui J. G. Droysen, Geschichte der preussichen po-
litik, I-V, Berlin, 1855-1886, precum si altele: Osmanii
(excerpte din Geschichte der osmanische Reiches de |.
von Hammer), ori tabloul sinoptic din mss. 2270, pre-
zentand, dupa Dictionnaire universel d’histoire et de
géographie, ce a apartinut poetului, evenimentele din
Bizant, Roma, Bulgaria, Ungaria, si desigur inca multe
altele, stau la originea numeroaselor referinte de is-
torie generalad din comentariile de politica externa ale
excelentului gazetar Eminescu, un model pentru
toate timpurile de seriozitate, eruditie si profesiona-

lism.
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Cosmin PARGHIE

Roger Vailland: figura unui simplist

Initial am crezut ca Roger Vailland este un autor
tradus si receptat in spatiul romanesc, dar am consta-
tat ca nu este asa. Din cercetarile noastre nu stim sa
se fi tradus ceva din creatia lui In limba romana (sau,
daca s-a tradus, atunci foarte putin), cu toate ca ea nu
a ramas nicidecum fara ecou 1n spatiul euro-
pean (Jean-Jacques Vrochier - 1969, Jean Recanati -
1971, Michel Picard - 1972, Yves Courriere - 1991
etc.,, sunt doar cativa dintre cei care au scris despre
opera si viata lui Vailland. Sa notam aici ca Yves
Courriére 1i dedica poetului de la revista ,Apollo”
aproape 1000 de pagini. Iar in celebrul dinctionar
Larousse, Dictionnaire mondial des littératures, sub
directia lui Pascal Mougin si Karen Haddad-Wotling,
Roger Vailland are locul lui printre cei mai de seama
scriitori ai lumii intregi).

De asemenea ne-am asteptat sa gasim In presa
vremii si altceva in afara de simpla constatare ca a
tradus volumul lui Voronca in colaborare cu acesta.
Desigur, Jean Cassou in ,Les Nouvelles littéraires,
artistiques et scientifiques”, din 29 aprilie 1933,
spunea ca ,il faut joindre les qualités du traducteur,
Roger Vailland, qui a réussi a donner I'impression de
poémes directement écrits en frangais”!. Consideram
ca ar fi interesanta o lectura critica a traducerii care
sa arate felul cum s-a tradus Ulise in franceza. Ne in-

tereseaza sa vedem care este pozitia traducatorului

Roger Vailland in interiorul traducerii, dar si pozitia
lui Ilarie Voronca. Care sunt calitatile lui de traduca-
tor? lat3, deja calitatea cea mai mare a fost enuntata
de catre Cassou. Mai mult, Vailland stia oare limba ro-
mana? Cunostea el Romania? Ne punem aceasta in-
trebare nu in mod Intamplator, intrucat in cotidianul
Paris-soir din 22 iulie 1933 dam peste romanul foile-

ton Le plus extraordinaire roman vécu en 1933: La Vi-
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sirova ou des Folies Bergeére jusqu’au trone?, Grand Re-
portage par Roger Vailland, roman ce apare imediat
dupi experienta poetici romaneasca. In centrul aces-
tui reportaj apare o fotografie si sub ea explicad auto-
rul ,Tania (a gauche) et sa mere (a droite), au cours
d’un repas dans une famille roumaine...”. Tania, sa ne
intelegem, este prenumele personajului Visirova. De
asemenea, Romania este evocata si chiar se
povesteste la un moment dat un episod: , Nous étions
en Roumanie. Nos contrebandiers repartis, nous
nous sommes mises a marcher dans la campagne. Il
pleuvait de nouveau et nous enfancions a chaque pas
dans le terrain marécageux. Nous étions trés fati-
guées et finalement nous nous résollimes a nous co-
ucher dans la boue. Nous attendimes ainsi le lever du
jour. Les premiers paysans que nous rencontrames
nous conduisirent a un poste de gendarmerie”.

Daca e sd ne intrebam de unde acest interes pen-
tru Romania, din capul locului un raspuns cert nu il
avem. Se prea poate ca Vailland sa fi fost interesat de
Romania fnainte de experienta de traducere roma-
neasca. (De pe cand era membru in Le Grand Jeu (?)
unde este posibil sa il fi intalnit si pe Ilarie Voronca,
poet In permanenta racordat la ,ritmul vremii”). De
fapt, gandindu-ne mai bine, faptul ca a acceptat sa-i
traduca lui Voronca volumul de poezie romaneasca
in franceza a insemnat Inca din secunda aceea o des-
chidere din partea lui Vailland pentru spatiul nostru
cultural. Acest lucru pe de o parte. Pe de alta parte,
activitatea lui de jurnalist la ,Paris-Midi” si ,Paris-soir”,
post ce i-a permis sa cdlatoreasca foarte mult, in di-
ferite colturi ale lumii pentru reportaje, nu este ex-

clus sa-i fi oferit sansa de a vizita Romania. Nu am

gasit nicio informatie potrivit careia Roger Vailland
sa fi fost In Romania pana in 1940 si nici faptul ca
poetul ar fi fost vorbitor de limba romana. Tindem sa
credem ca nu a fost vorbitor de limba romana si acest
aspect este oarecum vizibil in traducerea Ulysse dans
la cité. Consideram ca Vailland n-a facut altceva decat
sa-1 ajute pe miliardarul de imagini, asa cum l-a su-
pranumit Lovinescu, cu tehnica de constructie a tex-
tului poetic romanesc in limba franceza.

Sa ne aducem aminte ca Benjamin Fondane, pen-
tru care ritmul - in reflectiile lui teoretice cu privire
la traducerea de poezie - era pivotal, critica foarte
dur aceasta traducere. lata ce spunea: ,l'esprit qui a
présidé a cette traduction me semble des plus na-
vrants: il suppose que le vers moderne n’est qu’'une
prose frelatée, et guére des rythmes obscurs, des si-
militudes savantes, des obstacles invisibles, bref
toute une technique obscure qui, pour étre libre de
toute domesticité, imposée, n’en n’est pas moins as-
sujettie a des nécessités internes”?.

In plus, aceasta traducere 1i displace pentru ci
este ,strictement littérale, pressée, oublieuse de ses
rythmes originels, sans le moindre équivalent lexique
et musical des trouvailles de I'original”*. Sa fie de vina
Ilarie Voronca pentru cd nu cunostea indeajuns limba
franceza? Sa fie de vina Roger Vailland cd nu cunostea
limba roméana? Sa fi fost de vind comunicarea intre
cei doi, cu toate ca intr-o scrisoare Ilarie Voronca spu-
nea ca,la Paris am lucrat impreuna si a iesit ceva fru-
mos, mai frumos ca in romaneste”®. Sau, limba
franceza sa nu fi fost atat de sondabila ca limba ro-
maneasca?

Cu un raspuns posibil si cu mai multe informatii

74

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



RECONSTITUIRI CULTURALE

dar si cu o lectura critica a traducerii vom reveni in-
tr-un alt eseu, pentru ca in cele ce urmeaza ne pro-
punem sa creionam o posibila schitd de portret a lui
Vailland, avand in vedere c3, la noi, despre acest autor
nu se cunosc prea multe lucruri.

Roger Vailland se naste In 1907 Intr-o regiune din
nordul Frantei pe nume Oise. Isi face studiile la cole-
giul din Reims, loc In care impreuna cu Joseph Sima,
Daumal si Gilbert-Lecompte, creaza grupul sim-
plistilor, al carui program, asa cum spunea Christian
Petr, se caracterizeaza printr-o practica ,systémati-
que et scandaleuse de la poésie, de I’érotisme, de la
drogue (tétrachlorure de carbone) et des techniques
de dépersonnalisation de soi”®. In parantezi fie spus,
intr-o scrisoare adresata prietenului Gilbert-Lecomte
din 2 august 1926, Vailland a Incercat sa defineasca
si sa construiasca totodata programul simplistilor.
Spunea el: ,Le simplisme n’est pas une théorie litté-
raire ou philosophique, mais une certaine facon d’en-
visager la vie, de vivre [...]. Que si nous faisons cette
revue ce n'est pas dans le but de faire des disciples;
nous ne sommes pas philanthropes et nous ne som-
mes pas non plus des hommes de lettres; I'art n’est
pas un absolu pour nous. L'ceuvre littéraire ou artis-
tique est pour nous un excitant, un catalyseur [...].
C’est par un autre biais la théorie surréaliste belge
des objets bouleversants; et aussi un peu celle de
Cocteau dans Le Secret professionnel. Résumer cette
théorie de I'ceuvre littéraire-catalyseur, en disant
qu’elle fait accéder a un nouveau plan, ot I'on parti-
cipe mieux a la vie toute simple ou a I'’Absolu (ce qui

est pareil). Mais bien insister que ce n’est pas le seul

moyen d’une part; que d’autre part se dégagera de la
revue qu’il y a un grand nombre de plans par lesquels
on s’achemine peu a peu vers I'Etre, ou 'Unique, ou
I'Esprit, ou 'Absolu en se débarrassant continuelle-
ment des choses mortes —-des habitudes de percep-
tion dans 'exemple précédent - ce qui est étre simple
[...]- Point de vue politique. Nous ne cherchons pas a
jouer un réle social; nous nous foutons de 'humanité.
Cependant de méme qu'’il faut accepter de manger et
de boire, il faut accepter de prendre une position,
sans toutefois y attacher trop d'importance. Humilité.
Le communisme semble étre celle qui s’accorde le
mieux avec cet esprit: il est donc recommandé aux
simplistes - mais ils n'y sont nullement obligés; ils
doivent attendre pour s’y affilier d’en sentir la néces-
sité, qu'il soit vraiment «vivant» pour eux au sens ou
nous I'entendons. Je vois comme études ou comme
débats qu’il est indispensable de faire: la révolte, I'in-
dividualisme, le bonheur, le mysticisme, le commu-
nisme. Sur tous ces sujets nous avons des idées tres
précises et trés particulieres”.

n 1921, tinerii Roger Vailland si Roger Lecompte
fondeaza revista ,Apollo”, unde Lecompte era director
de redactie si Vailland secretar de redactie. Aici 1si
publica primele sale poeme. La propunerea profeso-
rului de filosofie Rene Maublanc, eminent colabora-
tor la revista regionala de literatura si arta ,Le
Pampre”, cei doi R sunt publicati fiecare cu cate un
text, Vailland cu ,En Vélo” iar Lecompte cu ,Les Sou-
venances”, In numerele 7 si 9 din aprilie 1923. Dupa
experienta avuta la ,Apollo” si dupa terminarea colegiu-

lui in 1925, Roger Vailland impreuna cu Lecompte
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si Daumal au fondat gruparea si revista , Le Grand Jeu”,
ce aaparutin 1928. Dejain 1928, in cotidianul , Paris-
soir”, unde Vailland incepe sd lucreze In calitate de jur-
nalist incepand cu 1932, apare la rubrica
»Prochainement” urmatoarea stire: ,Une nouvelle
revue va paraitre: Le Grand Jeu, dirigée par Roger
Gilbert-Lecompte, Roger Vailland, René Daumal.” in
plus ,Apollon sera une collection réservée exclusive-
ment a des poetes d’hier”®. Tot in 1928, in cotidianul
,LHomme Libre”, Lucien Peyrin anunta publicul la ru-
brica ,Courrier littéraire” de aparitia unei noi reviste
pe nume Le Grand Jeu. Aici gasim expus si programul
grupului: ,La recherche qui pursuit le groupe du
Grand Jeu n’est ni littéraire, ni artistique, ni philosop-
hique, ni politique, declare-t-elle dans un communi-
qué qu’elle nous adresse. C’est en remettant tout en
question, dans tous les instants, que ce groupe espere
retrouver ,l'essenciel” dont la perte ou I'oubli est la
cause de la fameuse inquiétude contemporaine”.
Sunt de fapt vorbele lui Daumal reluate aici. Trebuie
spus ca sederea lui Vailland la aceasta revista nu a
durat foarte mult. Asa cum subliniaza Anne-Marie
Havard, ,Roger Vailland, simpliste de la premiére
heure, est le premier a quitter le Grand Jeu: la rupture
est implicite a dater de 1929, apres I'épisode du bar
du Chéateau, et consommeée en 1930; au n°2 du Grand
Jeu, il s’engage a «ne pas collaborer a I'activité du
Grand Jeu jusqu’a ce que [les] antinomies soient ré-
solues», aun°3 (1930), une mention spéciale est faite
de leur fin de collaboration et, au-dela, Vailland re-
niera cette premiére période de sa vie littéraire”?°. In
legatura cu acel episod ,complot” - i-am spune -

unde Breton i-a putut critica aspru pe cei de la Grand

Jeu, cu predilectie pe Roger Vailland, pentru publica-
rea unui imn , Chiappe Martia”, in data de 15 septem-
brie 1928 in ,Paris-Midi”, in care prefectul politiei
Chiappe era vazut ca ,I’épurateur de notre capitale”.
O ironie feroce, spune Jean Sénégas'?, il traverseaza.
Dar oare sa fi fost adevaratul motiv pentru care Roger
Vailland a parasit grupul sau, ca in cazul lui Ilarie
Voronca, nu mai raspundea ritmului vremii, ritmului
propriei sale sensibilitati? Si se indrepta incet incet
spre comunismul francez de care pomenea la un mo-
ment dat, prin 1926, in acea scrisoare pe care am
citat-o mai sus: ,Cependant de méme qu'’il faut accep-
ter de manger et de boire, il faut accepter de prendre
une position, sans toutefois y attacher trop d’'impor-
tance. Humilité. Le communisme semble étre celle
qui s’accorde le mieux avec cet esprit: il est donc re-
commandé aux simplistes - mais ils n’y sont nulle-
ment obligés”.

Dupa ce a parasit grupul Grand Jeu, Vailland a in-
ceput o cariera de jurnalist la , Paris-midi” sila , Paris-
soir”, post ce i-a permis sa calatoreasca foarte mult.
[ata, de pilda, doud exemple alese la iIntamplare din
cotidianul ,Paris-soir”.in 16 septembrie 1932, apare
urmatorul reportaj - ,Paris-soir au Portugal: Par de
la les dissensions politiques Lisbonne reste capitale
d’Empire et grand part de mer (de notre envoyé spé-
cial Roger Vailland)”*2. Si reportajul din 20 martie
1933, cu ocazia venirii lui M. Ramsay MacDonald si
care ,descente d’hydravion a Ostie, serre la main de
M. Mussolini”®3, scris de Vailland pe cand se afla la
Roma. Tot aici 1i apare, cum am spus, romanul foile-
ton La Visirova ou des Folies Bergére jusqu’au trone,
in 1933.
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Pana aici, Roger Vailland nu pare sa se fi
evidentiat ca scriitor (romancier, cum este cunoscut
astazi in spatiul european). El si-a publicat primul
roman Dréle de Jeu destul de tarziu, prin 1945, pen-
tru care a primit premiul Interralié. Apoi au urmat
romanele angajate Les Mauvais coups (1948), Bon
pied, bon ceil (1950), Un jeune homme seul (1951),
Beau masque (1954), 325.000 francs (1955), urmand
sa mai publice pana la sfarsitul vietii Inca trei romane
La Loi (1957), La Féte (1960), La Truite (1964). Sa
adaugam faptul ca intre timp a Inceput sa scrie si
piese ca Héloise et Abélard, piesd in 3 acte (1947), ju-
catd in decembrie pe scena teatrului Mathurins in-
tr-o punere in scena de Jean Marchat; Appel a Jenny
Merveille, piesa radiofonica (1948), Le Colonel Foster
plaidera coupable, piesa in 5 acte (1951), Batailles
pour 'humanité, text dramatic (1954), Monsieur Jean,
piesd in 3 acte (1959). De asemenea, majoritatea ro-
manelor lui Vailland au fost adaptate pentru a deveni
filme. Aici merita sa-i mentionam pe cineastii'* Jules
Dessin - La Loi ,La Legge”, drama dupa romanul lui
Vailland, unde au interpretat Gina Lollobrigida,
Pierre Brasseur, Marcello Mastroianni, Melina Mer-
couri, Yves Montand - Italia si Franta, 1959, film alb-
negru, durata 2 ore si 6 minute. Francois Leterrier -
Le Mauvais Coups (1961) nu este decat o adaptare
dupa romanul cu acelasi nume de Roger Vailland,
unde au jucat Simone Signoret, Reginald Kernan, Ale-

xandra Stewart - film alb-negru, turnat in Franta, du-

rata o ora si 43 minute; americanul Joseph Losey -
La Truite (1982), adaptare dupa romanul lui Roger
Vailland, cu Isabelle Huppert, Jean-Pierre Cassel,
Jeanne Moreau, film color, turnat in Franta, durata o
ora si 45 minute.

Spre sfarsitul carierei sale, Vailland se Inscrie in
partidul comunist francez, pentru a renunta dupa
nici 5 ani de activitate. Pentru el, comunismul nu a
fost ,ni une église ou I'on entre pour faire son salut,
ni un dogme pour les inquiets en quéte d’'une esthé-
tique”?®. De fapt, asa cum remarca si Jean-Pierre A.
Bernard, ,Roger Vailland était venu au communisme
pour inventer un monde ou ne seraient plus contra-
dictorires I'individu et le Parti, la littérature et 'ac-
tion, 'alcoo], le sexe et ’austérité d’'une vie militante,
I’amour d’'une femme et celui de Staline, Paris et la
campagne, I'Union Soviétique et I'ltalie. C'est I'éner-
gie tendue vers le bonheur résume et doit résoudre
ces contradictions. Le bonheur: une idée neuve et
une idée aux cheveux gris”!¢. Comunismul vazut prin
lentila lui Vailland, chiar daca nu 1l va critica niciodata
public, nu da dovada de acel ,bonheur”.

Prin urmare, nu cred cd ne Inselam, insa
spiritualiceste Roger Vailland a fost un simplist si a
ramas un simplist, in cautarea acelui bonheur, chiar
daca acesta a parasit destul de devreme Le Grand Jeu.

Moare de cancer pulmonar la numai 57 de ani, pe

data de 12 mai 1965.
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Irina CROITORU

Doctorul Dricachi Dapaste, medic al Curtii Domnesti (1763)

Episodul trecut ne-a relevat existenta in capitala
Moldovei a doctorului grec (?) Dracachi Dapastel.
Atunci concluzionam ca doctorul Dracachi Dapaste a
fost medicul Tnaltei societati iesene, se bucura de o
buna reputatie profesionald, cdci primea, in 1763, o
consistenta reducere de pret la cumpararea unor
case de langa manastirea Dancu de la boierul lor-
dachi Balasachi, pentru bunele servicii medicale
prestate, dar si al spitalului ce functiona sub patro-
najul manastirii Sf. Spiridon, in perioada 1772-1777,
dupa cum reiese din lista de cheltuieli a manastirii
Vom continua cercetarea, in ideea de a reconstitui
biografia si activitatea doctorului Dracachi, In masura
in care documentele vremii o permit.

Daca data trecuta am folosit informatia oferita de
impresionanta colectie editata de profesorul loan
Caprosu, Documente privitoare la istoria orasului
lasi3, astazi ne vom opri la primul volum al colectiei,
publicata de acelasi editor, intitulata Samile Vistieriei
Tdrii Moldovei*.

Printre alte cheltuieli ale Domniei, Samile Vistie-
riei inregistreaza de opt ori In anul 1763 si o datd In
1764 substantiale scutiri de dari acordate doctorului
Dracachi Dapaste. Scutirile de impozite acordate
aveau semnificatia unei forme diferte de plata, po-
runcitd de domnitorul Grigore Callimachi (1761-
1764), foarte probabil ca urmare a ingrijirilor
medicale acordate lui si/sau familiei sale.

In opt zone din Sama Visterii din vreme Mdrii Sale

Grigorie loan Calimach v(oie)v(o)d. 1763, doctorul
Dracachi apare In mai multe randuri la rubrica ,Sca-
deri ce s-au facut”, la categoria ,Boieri greci”, ca ur-
mare a unui hrisov obtinut de la un domnitor
anterior, poate chiar de la Grigore Callimachi (,dupd
hrisov ce ari”, ,dupd hrisov g(o)spod”, ,,cu pecet(e)
g(os)pod”).

In ceea ce priveste forma grafici a numelui, se cu-
vine mentiunea c3d, exceptand doua cazuri in care
apare forma Drdcache, in toate celelalte mentiuni dia-
cul scrisese numele Dracachi, pe care l-am preluat
aici. In mod cert, desi intotdeauna lipseste prenumele
in aceasta insiruire, mentiunea profesiei (,doftorul”)
ne convinge cd este vorba despre aceeasi persoana.

In fruntea tuturor privilegiilor domnesti de care
se bucura doctorul Dracachi, in Sama Vistieriei din
anul 1763 se afla scutirea de banii datorati pentru
Jcifert” (sfertul din impozitul anual datorat statului)
pentru 10 liudi” (scutelnici) in luna iunie, in septem-
brie, in octombrie. Mai mult decat atat, domnitorul
l-a iertat de plata echivalenta a 10 scutelnici pentru
JCifertului indoit” (dublat) In doua randuri, iar apoi
domnitorul i-a facut scutire ,dintr-acest cifert si giu-
mdtate” necesar ,pentru chelt(uiala) menzilului’.
Doar in luna august, avusese scutire pentru 6 liudi, si
nu pentru 10 ca mai Tnainte, din motive necunoscute.

n afara ,Cifertului”, doctorul Dracachi a mai bene-
ficiat pe parcursul anului 1763 de scutiri pentru ,,mu-

careriu”, iar la plata impozitului In produse, a fost
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scutit astfel:

- pentru ,desétina”, in valoare de 66 lei pentru
600 de stupi, conform hrisovului, la 10 august 1963;

- de doua ori pentru vadrarit, impozit In valoare
de 73 lei si 40 de bani pentru 1000 vedre de vin: la
20, si respectiv, la 30 septembrie 1763. Este foarte
curios ca diacul a notat de doua ori aceasta scutire de
impozit, caci ,au facut g(o)spod(in) <mila> sii-au ra-
dicat”.

- de ,gostina” (gorstind) pe 600 de oi, In valoare
de 82 lei 60 de bani la 12 octombrie, de 137 lei 90
bani pentru 1000 de oi, si de 110 lei ,addosagul gos-
tinii” pentru totalul de 1600 oi, ,afard de banii gostinii

pe acest(e) oi ce s-au rddicat cu osabit(d) pecet(e)” la

17 noiembrie acelasi an.

Recapituland informatiile referitoare la doctorul
Dracachi Dapaste, extrase din Samile Vistieriei Tdrii
Moldovei, constatam ca doctorul Dracachi a beneficiat
din partea domnitorului Grigore Callimachi, numai
in cursul anului 1763, de o scutire constanta de dare
pentru 10 ,scutelnici”, iar in august doar pentru 6
,scutelnici”, la care s-au adaugat: scutirea de plata
menzilului, de mucarer, toate nu usor de redat cifric,
in momentul in care mitropolitul Moldovei si marii
boieri aveau scutire pentru 30 liudi, iar unii boieri cu
rang de paharnic si stolnic aveau aceelasi numar de
liudi ca doctorul nostru.

Scutirea de taxe In produse (desétina, vadraritul

Spitalul si biserica Sf. Spiridon, lasi
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si gorstina), acordata de domnitorul Moldovei docto-
rului nostru, pentru 600 de stupi si pentru 1600 de
oi, a totalizat 543 lei si 30 bani. Desigur, o comparatie
cu valoarea actuala a leului nu si-ar gasi sensul, dar
putem raporta valoarea acestor 543 de lei la momen-
tul respectiv: 260 de lei au costat patru cai daruiti de
voievod hanului, si, desigur, au fost cai ,imparatesti”,
unul costand In medie 65 de lei si nu 15 lei cat un cal
»de timir”; 70 de lei costa un ceasornic de aur, dupa
cum ,0 blana de cacon cu laca” costa 110 lei si
chiar145, In vreme ce cheltuiala camarii domnesti
ajungea lunar la 60 de lei. Straiele beizadelei Alexan-
dru costasera 12 lei, nu stim care si nu stim cate, dar
,Straile pentru mires(a)” au costat 54 de lei.

Tabloul prezentat mai sus pare foarte graitor pen-
tru a ilustra aprecierea deosebita de care s-a bucurat
doctorul Dracachi Dapaste la curtea lui Grigore
Callimachi, in cursul anului 1763. Foarte probabil, el
oferea asistentd medicala intregii familii voievodale,
care era foarte multumits, caci, la 14 iulie 1762, dom-
nitorul ii ficuse un dar in suma de 184 de lei, cu pri-
lejul casatoriei doctorului nostru - nu stim cu cine!
-, dar constand In: 2 tablinur(i) cu fir, in valoare de
120 de lei, un postav si un atlaz in valoare de 28 de
lei si doua covoare in valoare de 36 de lei. Men{iunea
din iulie 1762 se dovedeste a fi deosebit de impor-
tanta:

- doctorul Dragachi trata familia domnitoare cel
putin de la inceputul anului 1762, poate si mai de-
vreme, dacad la mijlocul anului primea recompensa
substantiald, in semn de recunostintd, ca dar de
nunta.

- relatiile cu familia domnitoare au continuat in

cursul anului 1763 si a primit consistente recom-

pense financiare, din care numai o parte ajungea la
suma de 543 de lei si 30 de bani.

Documentele prezentate in episodul anterior il
prezentau pe doctorul Ddpaste in calitate de medic
la spitalul manastirii Sf. Spiridon, in perioada 1772-
1777, ceea ce inseamna ca, dupa pierderea domniei
de catre Grigore Callimachi, a rdmas in lasi, unde a
continuat sa-si practice profesia, dar nu la Curtea
domneasca, ci la manastirea Sf. Spiridon. Nu stim ce
afacut doctorul din 1764, dupa plecarea domnitoru-
lui care l-a protejat atat de mult, si panda in 1772, cand
apare mentionat ca medic la manastirea Sf. Spiridon.
Foarte probabil a continuat sa trateze personaje din
inalta societate moldoveana. il vom regasi, In Sdmile
Vistieriei, in volumul urmator, mentionat in alte do-
cumente, cu noi informatii, ce vor completa tabloul

creionat, la o Intalnire viitoare.

! Irina Ionitd, Doctori in lasul medieval (1), Doctorul Drd-
cachi Ddpaste si statutul lui economic in lasi (1763), in
,Cultura si imaginea romanilor in lume”. Simpozion Na-
tional cu participare internationala, 29 mai 2009, lasi,
Editia a IX-a, lasi, Casa Editoriala Demiurg, 2009, p.
172-177.

2 Ibidem, p. 173.

3 Documente privitoare la istoria oragului Iagi. Acte interne,
editate de loan Caprosu, lasi, Editura Dosoftei, vol. VI
(1756-1770), 2004; vol. VII (1771-1780), 2005.

* Samile Vistieriei Tdrii Moldovei, editate de Ioan Caprosu,
Vol. I (1763-1784), lasi, Casa Editoriala Demiurg,
2010.
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Criticul literar Edward HIRSCH:

»Incd mai cred ca literatura este relatie”

Un traducadtor - Dana Badulescu. Un faimos
poet, critic si istoric literar - Edward Hirsch. Un
festival, FILIT 2014. O intdlnire esentiala. Un pro-
iect de traducere important pentru cultura roma-

neascd. (Redactia ,Dacia literara)

Atunci cand ati intrat in dialog cu bunul dum-
neavoastra prieten Norman Manea si cu publicul
cititor in Sala , Ferdinand” a Universitatii ,,Alexan-
dru Ioan Cuza” Iasi, iar apoi cand ati ,jucat” cu
Manea si interlocutorul roman pe scena Teatrului
National din Iasi cu ocazia Festivalului Interna-
tional de Literatura si Traducere de la Iasi din oc-
tombrie 2014, Manea a spus ca va gandiserati la
aceasta intalnire ca la un fel de ,aventura”. Chiar
asa ati simtit-o si, daca da, de ce?

Norman si cu mine vorbiseram de ani de zile sa
mergem In Romania impreuna. Cand l-am intalnit
prima oard, nu parea ca avea sa se intoarcd vreodata.
Asa ca excursia pe care ne-o propusesem impreuna
parea o himera. Odata ce s-a intors - excursia este do-
cumentati in Intoarcerea huliganului - ea a inceput
sa para posibila. Cu toate acestea, au trecut multi ani
pana sa se intample. Ideea noastra nu era doar sa
participam la evenimente literare impreuna, ceea ce
era o pldcere, ci si sa vizitam orasul unde se nascuse,
sa comemoram locurile unde crescuse el. Ne propu-

sesem si manastirile ca pe o parte a ,aventurii” noas-

tre. A fost prima mea excursie in Romania si totul mi
s-a parut o realizare.

in ce fel discutiile publice despre poezie, pre-
cum cele din Iasi, pun in lumina poezia ca ,prac-
tica sacra”, asa cum o numiti in cartea Cum sa
citesti un poem si sd te indrdagostesti de poezie?

Nu discutia In sine despre poezie conteaza, ci mai
degraba ceea ce se spune despre ea. Eu incerc sa vor-
besc despre poezie intr-un mod care sa o ilumineze,
dar nu academic, un mod care o pune in lumina ca
practica sacrg, o forma de ,magie acumulatd”, dupa
cum o numeste Robert Graves. Eu cred ca poezia ne
aduce In prezenta unor mistere extraordinare.

Credeti ca astfel de festivaluri reusesc sa
creeze un context in care magia poeziei sa ne
prinda in mreje?

Uneori. Unii scriitori sunt precum vanzatorii am-
bulanti care vand tot felul de potiuni dubioase prin
dosul cortului. Nu fac decat sa-si bage marfa pe gatul
clientului. Tnsd altii recunosc puterea profunds,
aproape magica a literaturii. Aceia servesc o cauza
mai Tnalta. Un festival creeaza spatiul pentru ca acel
lucru sa se intample si uneori reuseste sa o faca.

Acest festival de la Iasi mi-a atras atentia asu-
pra cartii Cum sd citesti un poem si sd te indrdgos-
testi de poezie, pe care am tradus-o. Cu toate
acestea, cand mi-am declarat (cu timiditate) in-
tentia, ati aprobat-o cordial, insa cu o oarecare

rezerva. M-ati avertizat in Sala ,Ferdinand” si
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apoi pe treptele Teatrului National, atunci cand
mi-ati oferit cu amabilitate un exemplar cu auto-
graf al cartii Foc nocturn, care imi disparuse in
»Ferdinand”, ca de fapt Cum sd citesti un poem
este plina de pasaje care ar putea fi rezistente la
traducere. Am dat peste acest avertisment in
carte, la un moment dat sub forma acestei re-
marci: ,,in miezul vocatiei orfice a poetului se afli
urmatorul lucru: sa faca sa para ca insusi univer-
sul vorbeste si se dezvaluie prin limba sa ma-

=

terna”. Pana la urma, cat de rezistenta la
traducere credeti ca este poezia?

Exista cateva aspecte ale poeziei care pot fi impo-
sibil de tradus. Exista efecte ale unor sunete care nu
pot fi reproduse, ceea ce este crucial, fiindca unele
poeme depind intru totul de sunetul pe care il
creeazad. De aceea Robert Frost a spus ca poezia este
ceea ce se pierde in traducere. Insi Frost nu a avut
intru totul dreptate fiindca sunt si alte aspecte ale
poeziei care pot fi traduse, iar unii poeti sunt redati
extrem de bine 1n alte limbi. Sensibilitatile, imaginile
si metaforele, argumentele se traduc. De aceea Joseph
Brodsky a revenit asupra notiunii lui Frost si a spus
cd poezia este ceea ce se gaseste in traducere.

Cand a aparut Cum sd citesti un poem in 1999,
cartea a fost declarata un best seller, ceea ce nu
este un statut obisnuit pe care reusesc sa il aiba
cartile de acest fel. Cum ati primit succesul cartii
la acea vreme?

Am Incercat sa scriu o carte care sa se adreseze
atat cititorilor de poezie initiati cat si celor neinitiati.
Am fost recunoscator pentru faptul ca aceasta carte
parea sa prinda la ambele genuri de public.

Inima si sufletul dumneavoastra va spun ca

poezia inseamna conexiune. Citind Cum sa citesti
un poem simt ca poezia este un spatiu unde poe-
tul si cititorul se intdlnesc si stabilesc o legatura.
Intr-adevir, aceasti carte este o sirbiitoare alec-
turii de la un capat la altul. Cartea mai este si o
foarte convingatoare apologie a importantei lec-
turii pentru un poet. Cele doua exemple care pun
in evidenta acest lucru pentru mine sunt Emily
Dickinson si dumneavoastra. Cum reuseste un
poet sa faca fata acestor doua impulsuri care il
solicita la fel de mult: sa se hraneasca din ,seva”
traditiei si sa devina un ,talent individual”?

Nu exista poeti mari care sa nu fie in acelasi timp
si mari cititori de poezie. Din anumite puncte de ve-
dere, scriitorii sunt cititori care debordeaza. Poetii ci-
tesc pentru a gasi companie, pentru a fi impreuna cu
cineva, de aceea Dickinson i-a numit pe poetii pe care
i-a citit ,Apropiati ai Sinelui”. Dar lectura altor poeme
nu Inseamna a-{i scrie propriile poeme. Pana la urma
trebuie sa scrii poemele pe care doar tu le poti scrie.
Trebuie sa folosesti ceea ce ai citit, poetii care {i-au
spus tie cel mai mult si sa le dai propriul tau sens. Nu
te bazezi atat de mult pe ,traditie” cat pe mentori si
calduze. Imi place si ma gandesc la modul in care
Dante 1l roaga pe Vergiliu sa-i fie calauza prin infern.
Aceea este o metafora a modului 1n care un poet fi
cere altui poet sa-1 poarte prin infern. Dar Vergiliu a
scris ,,Eneida”, el nu a putut scrie ,Infernul”. Dante a
trebuit s-o faca singur.

Lectura este interpretare si decodare, mai ales
atunci cand textul este un poem. Se mai poate
spune si ca este ,dezvaluire”, un termen care mie
imi place mai mult decat ceilalti doi. Ceea ce fa-

ceti in Cum sa citesti un poem este sa dezvaluiti
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poeme si sa le lasati sa paseasca in toata splen-
doarea lor pentru a intampina cititorul. Nu s-ar
putea oare ca aceasta sa fie o forma de traducere?
- ,Traduceti” limba poemelor intr-o limba cu
care cititorii pot relationa...

Da, acesta este intr-adevar un mod de a vedea lu-
crurile. Desigur, este nevoie sd ne amintim ca lectura
este si subiectivd, este ceva la care contribuie si pro-
pria ta experienta.

Multe dintre poemele din carte sunt traduceri,
iar dumneavoastra comparati versiuni si efectele
lor in engleza, ceea ce face ca traducerea intregii
carti sa fie atat o intarire cat si o contrazicere a

avertizarilor dumneavoastra. Sunt si castiguri in

traducere, in afara de pierderi?

Unii traducatori sunt atat de eficienti incat even-
tual recreeaza poemele intr-o limba {inta. Acela este
un act uluitor. De asemenea este frapant cate poeme
pot fi redate in traducere. Ceva se pierde, ceva care
are legatura cu sunetul, dar exista altceva care este
transfigurat - sa-1 numim spiritul poemului. Spiritul
se traduce.

Ca traducatoare, suspectata mereu de o forma
sau alta de tradare, nu pot sa nu ma gandesc ca
nu ar putea exista cultura fara traducere. Mer-
gand cu gandul pana inca mai departe, aflu un
punct de sprijin in poezia lui Ezra Pound, care a

fost atat de imbogatita de diverse forme de tra-

Norman Manea, Carmen Musat, Edward Hirsch, Serile FILIT, lasi, 2014

84

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro




D'ALE TRADUCATORILOR

ducere, si ma consolez cu ideea ca nu ar exista li-
teratura fara traducere, asa imperfecta cum pro-
babil ca este. Odata ajunsa cu gandul aici, mai
gasesc un punct de sprijin in Borges. Cat de ferti-
lizatoare poate fi traducerea, daca este astfel?

Traducerea este una dintre cele mai necesare ac-
tivitati literare. Ar fi minunat daca ar putea cineva sa
citeasca in toate limbile pamantului, dar, la modul
realist vorbind, acest lucru este pur si simplu impo-
sibil. Avem nevoie de traducere nu doar pentru a-i
citi pe poetii antici greci si latini, ci si pe poetii Dina-
stiei T’ang, pe poetii japonezi de haiku, textele antice
sanscrite. Mi-as dori sa-l citesc pe Constantin Cavafy
in greceste, pe Attilia J6zsef In ungureste, pe Zbigniew
Herbert in polona, pe Joseph Brodsky in rusa, pe
Nazim Hikmet in turcd, pe Tomas Transtromer in
suedeza etc. Dar pana cand voi invata toate limbile
acelea, voi fi nevoit sa ma bazez pe treaba buna pe
care o fac traducatorii. Acela este singurul mod in
care am acces la biblioteca universala.

Cand ati terminat de scris cartea, ati simtit cu
adevarat ca ati reusit sa dati ,prozei aripile pe
care le merita poezia”, care era intentia din Pre-
fata?

Am simtit cd am onorat poezia atat cat am putut.
Bineinteles, uneori imi doresc sa fi putut zbura mai
sus - cine nu-si doreste?

Cum sd citesti un poem este in primul rand lec-
tura proprie si povestea ,indragostirii” dumnea-
voastra de poezie. V-ati gandit la ea ca la o
potentare a bucuriilor lecturii, sau poate cala un
fel de comuniune?

Am decis sa adopt postura cititorului, sa-mi asum

rolul cititorului, care este pana la urma eroul cartii

mele. Cele mai multe carti despre poezie se axeaza
pe creatori, eu m-am hotarat sa pun accentul pe re-
ceptori. Am sperat ca cititorul cartii mele sa ma-nso-
teasca la drum.

Ati schimba ceva in carte acum, la cincispre-
zece ani de la publicarea ei?

Da, sunt multe poeme pe care-mi doresc sa le fi
discutat si sa le fi adus 1n atentia cititorilor. De aceea
am scris o carte cu titlul Alegerea poetului. As folosi
mai multe exemple, dar argumentul meu esential ar
fi acelasi. Vad si acum poezia ca pe o tranzactie, o re-
latie care se stabileste intre un poet, un poem si un
cititor. Inc mai cred intr-o mistica a participarii. inca

mai cred ca lectura este relatie.

(Interviu realizat de Dana Bddulescu)
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Edward Hirsch

Dd vrajd cuvdntului obisnuit

Mediul poeziei este limba, proprietatea noastra
comuna. Ea nu apartine nimanui si in acelasi timp
este a tuturor. Poezia nu pierde niciodata din vedere
modul in care limba este folosita, implinita, degra-
datd. Ar trebui sa vorbim mai des despre precizia
poeziei, care 1i reda limbii inocenta, care face ca limba
sa fie din nou vizibila. Limba este un mediu impur.
Vorbirea este o proprietate public3, iar cuvintele sunt
produsele intinate, nu ale naturii, ci ale societatii,
care le face sa circule si le Intrebuinteaza intr-o mie
de scopuri diferite.

Poezia cartografiaza schimbarile din limba, insa
nu reproduce sau nu recapituleaza niciodata ceea ce
descopera. Poemul liric defamiliarizeaza cuvintele, le
smulge din contextele familiare sau obisnuite, arunca
o vrajd asupra lor. Liricul este Inrudit cu formele ace-
lea copilaresti, ghicitoarea si versurile pentru copii,
cu oricare forma de arta verbala care intoarce limba
pe dos si atrage atentia asupra categoriilor ei. Dupa
cum spunea poetul englez din secolul al XVIII-lea
Christopher Smart, traducand liber din Arta Poeziei

a lui Horatiu:

Este extrem de bine
Sd dai vraja cuvdntului obisnuit
Pentru ca el sd te intdmpine cu o prospetime abso-

lut noud.

Poemul improspateaza limba, o instraineaza si o
innoieste. (,Dar de-ar fi ca lucrarea sa fie noug, /

Atunci si cantecul la fel ar trebui sa fie”, scrie Smart).

Existd un joc dragut de cuvinte pornind de la cuvan-
tul vrajd In pasajul lui Smart inspirat de Horatiu fiind-
ca, asa cum cred popoarele tribale de pretutindeni,
actul de a aseza cuvintele intr-o anumita ordine rit-
mica are o putere magica. Puterea aceea poate fi eli-
berata atunci cand vraja este incantata cu voce tare.
Acest lucru imi mai aminteste de puterea de atractie
pe care a avut-o cuvantul latinesc carmen, care in-
seamna ,cantec” sau ,poem”, asupra poetilor englezi
incepand cu Sidney;, fiindca era asemanator cuvantu-
lui charm si, de fapt, in textele latinesti mai vechi, el
inseamna si formuld magica, o incantatie menita sa
faca lucrurile sa se intample, sa fie cauza unei actiuni
(Andrew Welsh, Roots of Lyric’). lar o vraja este efi-
cienta doar atunci cand este vorbita sau cantata, in-
cantata.

Poemul liric separa si dezradacineaza cuvintele
din fluxul si curentul zilnic al rostirii vii, dar n acelasi
timp le restituie - vrajite, schimbate, fermecate - do-
meniului altor oameni. Dupa cum spune Octavio Paz

in Arcul si lira:

Poemul este locuit de doud forte opuse: una a ridi-
cdrii sau dezrdddcindrii, care extrage cuvdntul din
limbd: cealaltd a gravitdtii, care il face sd se intoarcd.
Poemul este o creatie originald si unicd, dar este in
acelagsi timp lecturd si recitare: participare. Poetul il
creeazd; oamenii, prin recitare, il re-creeazd. Poetul si

cititorul sunt doud momente ale unei singure realitdti.

Metafora: poetul este o privighetoare

Tranzactia dintre poet si cititor, cele doua instante
ale unei singure realitati, depinde de limbajul figurat
- figuri de stil, figuri de gandire. Poezia invoca o

limba care trece dincolo de sensul literal si, prin ur-
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mare, un mod de gandire care trece dincolo de acest
sens. ,Sunt multe alte lucruri pe care m-am trezit
spunandu-le despre poezie”, marturiseste Robert
Frostin The Constant Symbol?, ,dar cel mai important
dintre acestea este faptul ca ea este metafor3, care
spune ceva si inseamna altceva, care spune ceva in
termenii altui lucru, placerea posterioritatii”. Poezia
este facuta din metafora. Este o coliziune, o colu-
ziune, comprimarea a doua lucruri diferite: A este B.
Termenul metaford vine din latinescul metaphora,
care la randul lui deriva din grecescul metapherein,
care inseamna ,a transfera”, si intr-adevar o metafora
transferd conotatiile sau elementele unui lucru (sau
idei) catre alt lucru. Acesta este un transfer de ener-
gii, un mod de interpretare, o chestiune de identitate
si diferenta. Fiecare dintre aceste afirmatii despre
poem depinde de o metafora: Poemul este o capsuld
in care ne ambaldm secretele pentru care putem fi pe-
depsiti (William Carlos Williams). Un poem este o
urnd bine mestesugitd (Cleanth Brooks), un icon ver-
bal (W.K. Wimsatt). Un poem este o plimbare (A.R.
Ammons); un poem este un meteor (Wallace Stevens).
Un poem poate fi numit o pseudo-persoand. Ca per-
soand, el este unic si i se adreseazd personal cititorului
(W.H. Auden). Poemul este 0 mana, un carlig, o ruga-
ciune. Este un suflet in actiune.

Atunci cand Paul Celan a scris ,,Un poem... poate
fi un mesaj intr-o sticla”, el nu s-a gandit literalmente
ca-si va azvarli poemele n Sena (desi le scria de la
Paris) si cd cineva le va gasi plutind pe malurile raului
Chicago (desi eu locuiam la Chicago atunci cand i-am
citit poezia pentru prima oara). Atunci ce a vrut sa
spuna? Aceasta carte incearca sa determine implica-

tiile.

Limbajul poeziei, dupa cum sus{ine Shelley in
eseul In apdrarea poeziei, ,este vital metaforic; adica
marcheza relatiile pana atunci neintelese dintre lu-
cruri si perpetueaza intelegerea lor”. Shelley suge-
reaza ca poetul creeaza relatii Intre lucruri
nerecunoscute pana atunci si ca noile metafore
creeazi ganduri noi si astfel revitalizeazi limba. In
frumoasa sa carte Poetic Diction?, Owen Barfield re-
marca faptul ca ar vrea sa schimbe un detaliu in ex-
presia lui Shelley, sa modifice ,relatiile pana atunci

»a

neintelese” in ,relatii uitate”. Aceasta pentru ca poe-
zia reda o cunoastere arhaica, un mod stravechi si
vital metaforic de gandire, acum in mare masura
pierdut. Poetul, creind ceva din nou, poate ,reda ceva
vechi”.

Cea mai veche poezie engleza, de exemplu (poe-
mul anglo-saxon Beowulf si poemele scrise 1n alte
limbi germanice vechi), are un numar de tropi poetici
care-i permit poetului sa descrie lucrurile la un anu-
mit unghi, fara a le numi, si astfel 1l invita pe cel care
asculta sa le construiasca in imaginatie. Cele mai ras-
pandite sunt cunoscute ca fiind kennings; acestea
apar in cuvinte compuse, cum ar fi sa numesti marea
swanrad (,drumul lebedei”) sau winegeard (,casa
vanturilor”). Cuvantul ken, insemnand ,a sti”, este fo-
losit Inca in dialectele scotiene si intr-adevar un astfel
de limbaj figurat este un mod de a cunoaste.

Ceea ce ma intereseazad pe mine In mod special
aici este sa determin cum participa activ cititorul la
crearea sensului prin metafora, la gandirea prin re-
latia dintre lucruri diferite. Cum intelegem aceste re-
latii neintelese pana atunci sau uitate: in tensiune
ironicd, in corespondenta exacta, in fuziune? Sensul

transpare ca parte a unei colaborari dintre scriitor si

87

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



D'ALE TRADUCATORILOR

cititor. Din acest proces interactiv se naste raspunsul
la intrebarea in ce masura functioneazd o metafora,
unde nu mai functioneaza, In ce masura poate fi un
poem un mesaj intr-o sticla sau o masina formata din
cuvinte (Williams), sau o dereglare a simturilor (Rim-
baud); in ce masura ,este o carte o bucatica de con-
stiinta arzanda, fumeganda - si nimic altceva” (Boris

Pasternak); in ce masura, dupa cum scrie Shelley,

Poetul este o privighetoare, ce std in intuneric si
cantd pentru a-si inveseli propria singurdtate cu dulci
sunete; publicul ei se simte precum cei imbdtati de me-
lodia unui muzician nevdzut, avdand senzatia cd e mis-

cat si pdtruns, dar fdrd a sti de unde si de ce.

Cantarea unei privighetori devine aici o metafora
a scrierii poeziei si ascultarea pasarii aceleia (muzica
aceea naturald) devine o metafora a lecturii ei. Una
dintre premisele metaforei lui Shelley este aceea ca
poetul ,,cantd” in ,solitudine” fara a lua in calcul fap-
tul ca publicul - ,publicul ei” - raspunde lucrarii unui
»muzician nevazut”. Eu nu-1 pot vedea de fapt fiindca
nu se afla unul In prezenta celuilalt. Cu toate acestea
ei sunt adusi Intr-o relatie misterioasa (vizionara).

Filosoful Ted Cohen sugereaza ca unul dintre sen-
surile metaforei este ,realizarea intimitatii”. Cohen
argumenteaza in Metaphor and the Cultivation of In-
timacy* ca cel care creeaza si cel care apreciaza o me-
tafora sunt adusi intr-o relatie mai profunda unul cu
celdlalt. Aceasta pentru ca vorbitorul adreseaza o in-
vitatie ascunsa prin metafora, pe care cel care asculta
face un efort special de a o accepta si interpreta. O
astfel de ,tranzactie constituie o confirmare a unei
comunitati”. Aceasta notiune descrie perfect modul

in care poetul angajeaza cititorul din punct de vedere

intelectual si emotional si felul in care cititorul par-
ticipa activ la crearea sensului in poezie. Prin acest
schimb dinamic si creator, poemul ne angajeaza in
cele din urma in ceva mai profund decat intelect si
emotie. lar prin acest proces continuu, cititorul de-

vine initiat mai profund in misterul secret al poeziei.

Epicul, dramaticul, liricul: fii plural precum
Universul!

Exista o istorie dinamica a poeziei, iar poezia con-
tinud sa angajeze, sa Implineasca si sa transgreseze
acea istorie. Fiecare dintre noi devine un cititor mai
eficient si mai angajat pe masura ce invatam mai mult
despre trecutul poeziei si formele ei. Lucrarile lite-
rare au fost impartite i1n mod conventional in trei ti-
puri sau clase, care depind de cine anume se

presupune ca vorbeste:

epic sau narativ: in care naratorul vorbeste la per-
soana intdi, apoi lasd personajele sd vorbeascd sin-
gure;

drama: in care personajele vorbesc doar ele;

liric: rostit prin persoana intdi.

Aceasta Impartire utila de manual decurge si s-a
dezvoltat din distinctia fundamentala pe care a facu-
t-o Aristotel intre trei categorii generice de literatura
poetica: epicul, dramaticul si liricul. Toate acestea
erau absolut prezentationale: recitate, vorbite, incan-
tate, cantate. ,Ca toate clasificarile bine concepute”,
scrie poetul portughez Fernando Pessoa in Cdtre ex-

plicarea heteronimiei,

aceasta este folositoare si utild; ca toate clasificd-

rile, este falsd. Genurile nu se separd cu o astfel de fa-
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cilitate esentiald si, dacd analizdm indeaproape ele-
mentele din care sunt alcdtuite, vom afla cd de la poe-
zia liricd la cea dramaticd existd o gradatie continud.
De fapt, mergdnd chiar pdnd la originile poeziei dra-
matice — Eschil, de exemplu - va fi mai adevdrat sd
spunem cd ceea ce intdInim este poezie liricd pusd in

gurile diferitelor personaje.

Pessoa insusi a scris poeme sub trei ,heteronime”
diferite, creand trei corpuri distincte ale operei, toate
distingdndu-se unele de altele, semnate de trei ,au-
tori” fictivi diferiti. El a scris poeme si sub numele
propriu - la fel de dramatice, la fel de personale. Eu
cred ca trebuie sa punem la suflet motto-ul sau, care
suna atat de mult in stilul lui Whitman: ,Fii plural
precum universul!”.

Grupadrile traditionale ale lui Aristotel au fost mai
mult sau mai putin valabile pana in secolul al opt-
sprezecelea, insa de atunci epicul si romanul, drama-
ticul si liricul s-au umbrit si s-au nuantat reciproc. Ele
s-au voalat, au avut loc transmutari, s-au trecut ba-
riere. Cititorii au experienta modului in care elemen-
tul narativ sau de povestire pune in miscare poemele
lirice; cum elementul muzical, ritmul emotiilor in-
carca poemele narative; cum elementul proiectiei
dramatice da fortd multor naratiuni, multor opere li-
rice. Aceste varietati sunt continui, precum universul.
Toate 1si au originea in practica religioasa si in ritual.

Poezia nu-si pierde niciodata sentimentul de mis-
ter sacru. Ea a aparut impreuna cu dansul si cantarea.
Dupa cum spunea Sapir, ,Poezia de pretutindeni are
origini inseparabile de vocea care canta si masura
dansului” (Limba). Poezia scrisa nu mai apartine, in

cea mai mare parte a ei, unei practici religioase co-

munale. Ea este mediul indivizilor pentru indivizi. Pe
mine ma intereseaza mai ales experienta existentiala
a lecturii poeziei, la modul schimbului privat care are
loc Intre scriitor si cititor. Eu subliniez eficienta ma-
gicd a cuvintelor ca atare, dar sunt constient ca poe-
zia are o legatura puternica si cu muzica pe de o parte
si cu pictura pe de alta. Poezia are o dimensiune mu-
zicala, un element pictorial. Poezia si muzica sunt
arte surori. La fel sunt si poezia si pictura. E ca si cand
ochiul si urechea ar fi legate prin poezie, ca si cand

ar deveni surori sau un cuplu indragostit.

Surori in armonie, voce si vers

Poemul apeleaza la urechea noastra. La o granita
avem liricul ca poem dependent de muzica pentru
efect total. Cuvantul liric deriva din grecescul lira sau
Jinstrument muzical”. Grecii vorbeau despre versuri
ca despre ta mele, ,poeme care trebuiau cantate”. Ele-
mentul muzical este atat de intrinsec poeziei incat li-
ricul nu-si uitd niciodata intru totul originile pe care
le are in expresia muzicala - in cantare, incantatie,
recitare pe acompaniament muzical. Poetul a fost
candva un actor, un bard, un menestrel, un trubadur.
In Renastere, liricul a fost asociat cu lira si cu liuta.
[atda cum evoca Milton jonctiunea poeziei si a muzicii

in poemul sau ,At a Solemn Musick”®:

Binecuvdntatd pereche de Sirene, zdlog sunteti de
bucurii ceresti,

Fiice ale sferelor, surori in armonie, Voce si Vers,

Ingemdnati ale voastre sunete divine si impletiti

puterea-n ele

Dintre cele noua sirene ceresti corespunzatoare
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celor noua sfere ale universului, Milton specifica aici
doua - Polyhymnia, muza cantecului sacru si Erato,
muza poeziei lirice - chemandu-le sa-si imbine ar-
tele. Inaintea secolului al optsprezecelea, nici scriito-
rii si nici criticii nu prea faceau diferente intre
versurile melodice, precum canturile lui Campion
(,,Oricine viseaza la un poem unde limba incepe sa se
asemene muzicii, la el se gandeste”, scrie Charles
Simic) sau cantecele din piesele lui Shakespeare si
versurile fara muzica, precum sonetele lui Shakespeare
sau poemele de dragoste ale lui Donne.

Cu toate acestea, in timpul Renasterii au inceput
scriitorii englezi sa-si scrie versurile pentru cititori
mai degraba decat sa le compuna pentru spectacol
muzical. Ei au inceput sa dea forma poemelor lor
pentru un mediu vizual. S-a deschis spatiul pentru
scris ca scris, pentru poem ca forma scrisa spre a fi
cititd, fiindca un poem scris, spre deosebire de unul
oral, are o dimensiune spatiald. El devine un obiect
fizic pe pagina si se adreseaza urechii interioare, ex-
perientei unice. Asa cum ideea de individ a inceput
in timpul Renasterii, la fel si poemul liric si-a asumat
elemente noi pentru a exprima acel sine proaspat
descoperit. Liricul a devenit un instrument pentru o
intimitate sporita. Mai tarziu, acea dimensiune a in-
timitatii avea sa fie simtiti ca poezie liricd in sine. In
acelasi timp, o parte din poezie avea sa inceapa sa as-

pire la condifia pura a muzicii.

Tipar inaripat

Poemul se adreseaza ochiului. El are o dimen-
siune conturata si astfel se raporteaza artelor plas-
tice, mai ales picturii. Poemul se priveste, dar se si
recitd. Ganditi-va, de exemplu, la experimentele tipo-

grafice ale lui e.e. cummings sau la poemele inventive

de etalare vizuala ale lui John Hollander in Types of
Shape® sau la strofele simetrice ale lui Marianne
Moore care par sa fi fost scrise la 0 masina de dacti-
lografiat. Poemele lui Moore sunt scrise in silabice
cristaline. Este greu sa ti le imaginezi scrise de mana.
Cuvintele arata de parca ar fi fost lustruite si cufun-
date in acid, divizate in particule, in elementele con-
stitutive, iar apoi reconstruite, curatate si turnate in
pagina.

Se pare ca dorin{a de a unifica atat impulsurile li-
terare cat si cele vizuale intr-un poem conturat este
foarte veche, dupa cum demonstreaza Dick Higgins
in a sa istorie enciclopedica si in antologia Pattern
Poetry: Guide to an Unknown Literature.” Higgins
semnaleaza o varietate uluitoare de surse timpurii:
poeme pe un anumit tipar in literatura greacs, latina,
ebraica si in majoritatea literaturilor europene mo-
derne; texte chinezesti pe un anumit tipar; poemele
sanscrite Citrakavya si alte texte indice. Exista sase
poeme pe un anumit tipar din Grecia perioadei ele-
niste: doua in forma de altar, unul in forma de ou,
unul in forma de sirinx, unul in forma de topor si unul
in forma unor aripi. (Se poate ca acestea sa fi avut o
functie magica sau talismanica deoarece erau expre-
sii religioase.) La randul lor, ele au devenit modelul
celor 110 poeme britanice pe un anumit tipar scrise
inaintea anului 1750, care ddinuie pana astazi.
Aceasta este traditia, de exemplu, care se afla in spa-
tele celor doud capodopere ale lui George Herbert din
Templul (1633), ,The Altar”® si ,Easter Wings”?, unde
versurile, de lungimi variabile, confera poemelor o
forma vizuala care sugereaza un altar si respectiv
aripi de Paste. Versurile se potrivesc exact formei, iar
curba emotionala a poemului corespunde articularii

formei pe pagina. Ador poemele lui Guillaume

90

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



D'ALE TRADUCATORILOR

Apollinaire, Calligrames, termen nascocit la inceputul
secolului XX pentru a se referi la genul de poem pe
care el a crezut ca il inventase pentru a contribui la
modernism (,Moi aussi je suis peintre”, a scris el),
cand de fapt dezvolta cea mai recenta manifestare a
avangardei a ceea ce poezia latind numea carmen fi-
guratum (poeme figurate).

l[ata poemul ,Il Pleut”, mai intai in original, iar

apoi In traducerea liniara a lui Roger Shattuck:

I1 Pleut

It's Raining

It’s raining women’s voices as if they had died even
in memory

And it’s raining you as well marvellous encounters
of my life O

little drops

Those rearing clouds begin to neigh a whole uni-
verse of

auricular cities

Listen if it rains while regret and disdain weep to
an ancient

music

Listen to the bonds fall off which hold you above

and below!®

Versurile oblice ale poemului lui Apollinaire
creeaza senzatia ploii care se scurge pe un geam.
Forma grafica si muzica verbala se unesc in timp ce
fiecare vers lung vertical devine o unitate ritmica a
sensului. Cel de al doilea vers fara punctuatie in fran-
ceza creeaza un murmur incantatoriu care evoca tri-
stetea si melancolia unei zile ploioase in Paris. Si cu
toate acestea, dupa cum arata Anne Hyde Greet si S.
I. Lockerbie in comentariul lor pertinent asupra poe-
melor din Calligrammes, exista o ambiguitate bogata
a sentimentului In acest poem, care trece dincolo de
o simpli melancolie in stil Verlaine. In timp ce primul
vers asociaza ploaia cu o fericire apusa, al doilea si al
treilea vers o asociaza cu intalnirea pe plan larg -
deschiderea catre - lumea moderna. ,Picaturile care
se scurg pot exprima tristetea”, scriu ei, ,dar in felul
in care se raspandesc curgand si invaluind geamul

exista si sentimentul unei aventuri si explorari a spa-
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tiului”. Apollinaire concretizeaza astfel in lumina li-
niilor ondulatorii sentimentul unei vieti vechi care
trece trist chiar in timp ce o lume proaspata se des-
chide.

Ceea ce md incitd pe mine in privinta liricului pic-
torial, emblema liric3, este modul in care poemul se
etaleaza ca metafora. El ne spune: sunt altceva. Privi-
torul interactioneaza cu forma; cititorul are expe-
rienta relatiei precise dintre subiect si obiect,
continut si forma. Scriitorul pune ploaia pe paging,

cititorul o lasa sa curga.

Din leaganul care se balanseaza mereu

Poemul se adreseaza unui ascultator nevazut,
unui public nevazut. Face acest lucru prin retorica
adresarii din moment ce retorica adresarii mesajului
din sticla pare sa-i vorbeasca doar poetului, sau unei
muze, unui prieten, unui iubit, unei abstractiuni, unui
obiect din natura... Pare sa-i vorbeasca lui Dumnezeu
sau nimanui. Aici intervine retorica, radicalul prezen-
tarii, ritmul cuvintelor creandu-i cititorului o senzatie
profunda. Ritmul ridica poemul din paging, vrajeste
sunetele limbii, hipnotizeaza cuvintele in expresii
memorabile. Ritmul creeaza o schema a dorintei si
asteptarii, a obisnuintei si diferentei. Ritmul se rapor-
teaza pulsului, bataii inimii, respiratiei. El ne aduce
in noi insine; ne scoate din noi insine. Ne diferen-
tiaza; ne uneste cu intregul cosmos.

Ritmul este o forma taiata in timp, asa cum spu-
nea Ezra Pound in ABC-ul lecturii. El este combinatia
in engleza dintre silabele accentuate si neaccentuate
care creeaza senzatia de fixitate si flux, de surpriza si
inevitabilitate. Ritmul nu este altceva decat recurenta
si schimbare. El este modul in care poezia sondeaza

adancimile, atinge insondabilul. El este oceanic. As

spune impreuna cu Robert Graves ca exista un ritm
al emotiilor care conditioneaza ritmurile muzicale,
acea Incordare si relaxare care ne cuprinde prin im-
presiile simturilor. Tocmai emotia - insusi ritmul
emotiei - este cea care determina textura sunetelor.

Vreau sa simt curentul marin, cadenta liturgica a
primei strofe a poemului , Din leaganul care se balan-
seazd mereu”. Poemul este o fraza de doudzeci si

doui de versuri. Intotdeauna ma transporta.

Din leagdnul care se balanseazd mereu,

Din gdtlejul pdsdrii cdntdtoare, pasdrea muzicii,

Din miezul de noapte al lunii a Noua,

Peste nisipurile sterile campurile de dincolo, unde
copilul

pdrdsindu-si patul a cdldtorit singur, fard nimic pe
cap, descult

vale de la cercul imprdstiat din jurul lunii,

La deal de la jocul mistic de umbre ingemdnate si
rdsucite ca si cdnd

ar fivii,

lesind din rugii de trandafiri sdlbatici si mure,

Din amintirile pdsdrii care-mi cAnta mie,

Din amintirile tale, trist frate, din licdririle suisuri-
lor si cobordsurilor

pe care le-am auzit,

Din semiluna aceea galbend rdsdritd-ntr-un tdrziu
si parcd

umflatd de lacrimi,

Din notele acelea de inceput de dorintd si dragoste
acolo in

pdcld,

Din miile de rdspunsuri ale inimii mele ce n-avea
sd se opreascd vreodatd,

Din puzderia de cuvinte ce se ridicau din toate,
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Din cuvdntul mai puternic si mai savuros decdt ori-
care altul,

Din astfel de lucruri ce incep acum aceastd scend
revizitdnd-o,

Ca un stol, ciripind, ridicdndu-se, sau trecdnd pe de-
asupra,

Adus aici, unde totul imi scapd, in grabd,

Bdrbat si totusi prin lacrimile astea din nou un bd-
ietel,

Aruncdndu-md-n nisip, infruntdnd valurile,

Eu, cel ce cantd durerile si bucuriile, cel ce uneste
aici cu dincolo,

Luand toate indiciile pentru a le folosi, dar sdrind
dincolo de ele cu iuteald,

Cant o-ndepdrtatd amintire.

Forta incantatorie a acestui poem este extraordi-
nard pe masura ce repetitiile elibereaza intelectul,
deschizandu-1 visarii. Mi se pare ca Whitman creeaza
aici chiar ritmul unei reminiscente singulare, ce se ri-
dica din adancurile mintii, din valurile marii si leaga-
nul ce se balanseazd, din toate senzatiile
nediferentiate ale primilor ani de viat3, din puzderia
amintirilor copilariei, din toate experientele posibile
ale evenimentului cu rol de formare in care un baiat
isi paraseste siguranta patului si merge singur pe
tarm, ,Afard”, ,Deasupra”, JInvale” ,Ladeal”,,Din” in-
locuind siguranta incaperii cu pericolele exteriorului,
confruntandu-si propriile dorinte vagi si golul paclos,
amestecandu-si propriile lacrimi cu ceata find a ocea-
nului, ascultand pasarile, intelegand limba - chema-
rea - unei singure pasari. El merge pe tarm la
marginea lumii, la marginea necunoscutului. A intrat

in spatiul pe care Emerson il numeste ,eu si abisul”,

spatiul sublimului american.

in aceasti regiune: din toate eventualele cuvinte,
doar aceste cuvinte; din toate aceste eventuale amin-
tiri, doar aceasta. Doar ritmul care transpare creeaza
senzatia proustiana de a fi in doua locuri in acelasi
timp, ,Barbat, si totusi prin lacrimile astea din nou
un baietel,/ Aruncandu-ma-n nisip, infruntand valu-
rile”. Whitman creeaza prin ritmul retoric al acestor
versuri chiar urgenta amintirii fundamentale care a
fost declansata si se releva. El se despica si se misca
fara fisuri Intre persoana a treia si persoana intai. Si
asa cum pasarea ii canta (,Din amintirile pasarii ca-
re-mi canta mie”) tot asa ne canta el noua (,,Eu, cel ce
canta durerile si bucuriile”). Acesta este un poem al
vocatiei poetice.

Este revelator faptul cd Whitman construieste
totul pana la ordinul pe care si-1 da siesi: ,,Cant o-nde-
partata amintire”. El memoreaza amintirea in cantec.
Exista un element de cantec de leagan in acest poem,
miscarea leganatoare a valurilor, sunetul de conso-
lare al marii. Dar acesta este un cantec de leagan care
raneste (asa cum spunea Garcia Lorca despre cante-
cele de leagan spaniole), un cantec de leagan de tris-
tete care patrunde Insusi universul, un cantec de
leagan care merge de la incantatie la cantare. Paul
Valéry numeste trecerea de la proza catre vers, de la
vorbire catre cantec, de la mers catre dans, ,,un mo-
ment care este In acelasi timp actiune si vis”.
Whitman creeaza aici un astfel de moment. El {ese o
vraja dincolo de durere si bucurie, devine samanul
poetic care se face autorul acelei amintiri indepartate

pentru noi, care invoca experienta in noi.
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Valul se intoarce mereu

Relnnoirea este ,pivotul lirismului”, dupa cum
spune poeta rusa Marina Tsvetaeva, comparand ele-
mentul liric cu valurile marii. ,Valul se intoarce
mereu si mereu se-ntoarce ca fiind alt val”, scrie ea in

eseul ,Poeti cu istorie si poeti fara istorie”:

Aceeasi apd - un alt val.

Ceea ce conteazd este cd-i val.

Ceea ce conteazd este cd valul se va intoarce.

Ceea ce conteazd este cd mereu Se va intoarce ca
fiind alt val.

Ceea ce conteazd cel mai mult: oricdt de diferit ar
fivalul ce se intoarce,

se va intoarce mereu ca val al marii.
Ce este un val? Compozitie si mugschi. La fel este si

poezia liricd.

Poemul este un lucru muscular si legat prin com-
pozitie. El se misca precum un val si dizolva literali-
zarile. Noi participam 1n curgerea lui; curgem in
participarea lui. Ne abandonam ritmului sau, proce-
sului de individualizare, procesului de fuzionare.
Atunci cand Tsvetaeva compara elementul liric cu va-
lurile marii, eu ma gandesc la ,Out of the Cradle
Endlessly Rocking”!!, ma gandesc la poemul liric de
tarm marin , The Idea of Order at Key West”*2, care
ma duce cu gdndul la poemul , The End of March”!? al
lui Elizabeth Bishop, poemul lui Mark Strand , The
Idea”'*si,, The Woman on the Bridge over the Chicago
River”?® al lui Allen Grossman. Ma gindesc la ideea
lui Heraclit, dezvoltatad de Jung, ca ,Este o incantare...
pentru suflete sa devina ude”. James Hillman explica
in The Dream and the Underworld'® ca ,Apa este ele-

mentul special al visarii, elementul imaginilor refle-

xive si al curgerii lor neincetate, de nepatruns. Ume-
zirea In vise se refera la placerea pe care o afla sufle-
tul in moarte, placerea de a te cufunda scapand de
fixatii In preocupari literalizate”.

Poemul se misca de la ochi la ureche, la urechea
interioard, ochiul interior. El ne scufunda in particu-
laritatile senzatiilor noastre, ne poarta prin articula-
rile pipditului, gustului, miresmei. Ne activeaza
senzatiile pana cand Incepem sa simtim o agerime
animalica deschizandu-se in noi. Ne ghideaza reflec-
tiile. Ne activeaza o intuitie care curge mai adanc
decat intelectul. (,Sub incredulitatea mea/ Curge in
acelasi timp/ Bucurie... Intuifie imponderala si con-
tinua/ Precum strofele intr-o carte/ Sau gamele au-
rite in paraul melodiei”. - James Merrill, Scripts for
the Pageant.'”) Ne folosim senzatiile in poezie, dar
este o greseala sa Incercam sa ne folosim senzatiile
peste tot. Poemul ne scufunda din vizibil in invizibil,
ne scufunda in domeniul psihicului, al sufletului. Ne

ia In domeniul demonicului. Goethe noteaza:

In poezie, mai ales in aceea care este inconstientd,
fnaintea cdreia ratiunea si intelegerea se dovedesc ine-
ficiente si care, prin aceasta, produce efecte care pand
atunci au depdsit orice tine de conceptual, existd

mereu ceva Demonic.
(Marti, 8 martie, 1831)

In poezie descoperim ci participam la ceva ce nu
poate fi explicat sau inteles doar de ratiune sau de in-
telegere. Participam la imaginar. Cream un spatiu
pentru fantezie, intram in viata noastra din vis. Ne
adancim respiratia, reflectia asupra fiintei, agilitatea

spirituala.
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Poezia este o forta animatoare. Ea prinde viata
atunci cand poetul inscrie magic un val si prin aceasta
creeaza un lucru nou, atunci cand textul il imobili-
zeaza, cand poemul individual devine o parte a marii
celei mari, cand sticla este purtata la mal si calatorul
o gaseste, cand cititorul are experienta adancimilor

lui inepuizabile...

Ajuta-mad, o, muza cereasca

Robert Graves scrie in eseul On English Poetry'®:
,De aici incolo, atunci cand folosesc cuvantul Poezie
ma refer atat la partile controlate cat si la cele necon-
trolate ale artei luate Impreuna, fiindca fiecare este
neputincioasa fara cealalta”. Nimeni nu intelege intru
totul relatia din poezie intre transa si mestesug si,
intr-adevar, poetii au fost obsedati de problema a
ceea ce poate fi si ceea ce nu poate fi controlat in pro-
ducerea artei. Acest lucru este instructiv mai ales
pentru cititori, care contribuie la poezie cu propriile
lor scopuri constiente, cu propriile mecanisme incon-
stiente de deplasare si identificare, de sublimare,
proiectare, condensare...

Uneori accentul se pune pe ratiunea constients,
pe aspectele constiente ale producerii. Paul Valéry
vorbea despre ,une ligne donné” - linia data” - si su-
gera ca orice altceva era muncg, o chestiune de mes-
tesug. Baudelaire vorbea despre ,munca prin care un
vis devine o opera de artd”. in eseul siu din 1846 ,Fi-
losofia compozitiei”, Edgar Allan Poe sublinia metoda

constientd a incercarii si erorii:

Cei mai multi scriitori — indeosebi poeti — preferd
sd se inteleagd faptul cd in procesul compozitiei sunt

impulsionati de o purd frenezie - o intuitie ecstaticd -

si se infioard cu sigurantd dacd ar ldsa publicul sa
tragd vreo ocheadd in spatele scenelor, la gandurile
lor elaborate si schimbdtoare - la adevdratele scopuri
percepute doar in ultimul moment - la nenumdratele
crdmpeie de idei care nu au atins incd maturitatea
demnd de a fi privitd pe de-a-ntregul - la fanteziile pe
deplin mature, respinse cu disperare fiindcd nu pot
functiona - la selectiile si abandonurile scrupuloase -
la stersdturile si interpoldrile dureroase - intr-un cu-
vant, la rotitele si pinioanele - garnitura care miscd
scena - scdrile mobile si pedalele - robinetii, vopseaua
rosie si intdriturile negre care, in noudzeci si noud de
cazuri dintr-o sutd, constituie proprietdtile actorilor

literari.

Aici Poe da un precedent enorm - si un privilegiu
teatral - naturii ratiunii in procesul creator.

Dar mai este ceva. Poate ca este adevarat ca poe-
tului i se da un singur vers, dar acel vers este oricum
un dar al inconstientului, un presentiment, o intuitie
si o perceptie. Poetul este cel ce de multe ori gandeste
simtind. Amintiti-va de renumitul cogito cartezian
(,gandesc, deci exist”) si la variatiunea asupra lui
Descartes a lui Paul Valéry: ,Cateodata gandesc; iar
cateodata exist” (Analecte). Inspiratia este in-spiratie,
locuire, iar poezia nu poate fi cu totul dorita - dupa
cum Platon stia. Ea este adeseori legata de pasiune,
de manie, de joc copilaresc, de insusi inconstientul
nostru. Poetii au stiut Intotdeauna ca incearca sa in-
voce pentru noi ceva ce nu poate fi pe deplin contro-
lat. Aceasta este nota necesara de nebunie pe care
Platon a exploatat-o atat de mult, libertatea care l-a

inspdimantat. latd-1 pe Socrate in dialogul Phaedrus:
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Existd o a treia formd de posedare sau nebunie, a
cdrei sursd sunt Muzele. Aceasta acapareazd un suflet
bland, virgin si il stimuleazd la o expresie absorbitd de
pasiune, mai ales in poezia liricd, glorificind nenumd-
ratele fapte indltdtoare ale vremurilor strdvechi pen-
tru a-i fi de invdtdturd posteritatii. Dar dacd cineva
vine la portile poeziei fdrd nebunia Muzelor, convins
cd doar mestesugul il va transforma intr-un poet bun,
atunci el §i lucrdrile lui de om cu mintea clard vor fi
fdcute praf de poezia nebuniei i, iatd, locul nu i se va

afla nicdieri.

In aceasta viziune poezia este periculoasa. Ea este
asociatd indeaproape cu nebunia si nu este pe de-a-n-
tregul in voia constiinfei sau intelectului poetului.
»Poezia nu este precum ratiunea, o putere care sa fie
exercitatd potrivit hotararii vointei”, scrie Shelley In

romantica sa aparare a poeziei:

Un om nu poate spune: ,,voi compune poezie”. Nici
chiar cel mai mare poet nu o poate spune fiindcd min-
tea creatoare este precum un cdrbune aproape stins
pe care cine stie ce influentd invizibild, ca o pald de

vdnt, il trezeste la o strdlucire trecdtoare.

Oricine invoca ,Ajuta-m3, o, Muza Cereascd” ex-
prima dependenta de o fortd dincolo de intelect. In
general, puterea extraordinara care vine cateodata
din lucrarile marilor poeti ai ratiunii, de la Samuel
Johnson pana la Louise Bogan si J. V. Cunningham,
vine din curentul adanc al demonicului care este con-
tracarat de activitatea constienta a creatiei. Poetii vi-
zionari intdmpina cu bucurie vantul nebuniei - ma
gandesc la Rimbaud si Shelley, la Hart Crane si Fede-

rico Garcfa Lorca - dar o parte din puterea lor vine

din faptul ca revelatia brusca este ceea ce matemati-
cianul Henri Poincaré numeste ,un semn manifest al
unei lucrari indelungi, inconstiente” si ca vantul este
modelat dupa exigentele formei. Mi-a placut intot-
deauna aforismul poetului baroc iezuit Tommaso
Ceva ca poezia este ,un vis pe care il visezi in pre-
zenfa ragiunii”,

Poetul va numi muza ,Laura” sau ,Beatrice”, poe-
tul o va numi ,Mnemosyne” (personificarea memo-
riei) sau ,,Clio” (muza istoriei). Poetul va imprumuta
notiunea de «uncanny», de inconstient, sau incon-
stientul colectiv de la Jung, sau ideea de intuitie crea-
toare a lui Jacques Maritain. Poetul mai in varsta il
sfatuieste pe poetul mai tandr: exista mister In toate.
Astfel W.S. Marwin, de exempluy, si-1 aminteste pe pro-
fesorul sau John Berryman dandu-i sfaturi chiar in

anii de dupa cel de Al Doilea Razboi Mondial:

El mi-a sugerat sd md rog la Muzd
sd cad in genunchi si sd md rog
chiar acolo’n colt si

mi-a zis ca-ntocmai sd fac

(«Berrymany)

Berryman a mai spus ca

marea prezentd
care permitea totul si il transmute
in poezie era pasiunea
pasiunea era geniu, iar el lduda miscarea si inventia

(«Berryman»)

O pasiune care transfigureaza. O forta de dincolo
care separa de sinele constient.

Nu exista poezie adevarata fara mestesug con-

96

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



D'ALE TRADUCATORILOR

stient, atentie absorbita, concentratie absoluta. Nu
exista poezie fara inventie inconstienta. Cititorul, de
asemenea, intra intr-o relatie intre aspectele contro-
late si necontrolabile ale artei. Shelley spune ca , Poe-
zia izbaveste de la degradare momentele cand omul
este vizitat de divinitate ”. Poemul este un spirit care
iese din sticla pentru a elibera imaginatia cititorului,
divinitatea launtrica. Scriitorul si cititorul construiesc
impreuna sensul. Poetul care invoca ajutor de la
muza cereasca face acest lucru si in numele cititoru-

lui cu imaginatie.

E un fel de intamplare ca tu esti cititorul si eu
scriitorul

Poezia lirica este o forma de materialism verbal,
o arta a limbii, dar este mult mai mult decat, cele mai
bune cuvinte in cea mai buna ordine”. Poezia este
limba care se Implineste, limba comprimata si ridi-
cata la puterea suprema. Limba in actiune impotriva
timpului, impotriva mortii. Cateodata ma uluieste
modul in care poemele incarneaza spiritul - spiritele
- si patrund n adancurile fiintei. Alte dati ma uluieste
cat de putin face poemul, cit de inadecvate sunt mij-
loacele sale. Caci ce are scriitorul decat niste Insem-
nari negre pe o foaie alba pentru a imagina o lume?
[ata In acest sens versurile splendidului poet floren-

tin Guido Cavalcanti:

Noi sian le triste penne isbigotite

le cesoiuzze e 'l coltellin dolente

Noi suntem bietele pene cuprinse de mirare,
Micile foarfeci si bricegele indurerate.

Cavalcanti isi proiecteaza propriile sentimente

dureroase de inadecvare a imaginatiei asupra instru-
mentelor insesi ale scriitorului (penele si cutitele fo-
losite la ascutirea lor), instrumentele diminutive ale
scriitorului.

in Six Memos for the Next Millennium?*®, Italo
Calvino face un comentariu subtil care dezvolta ver-
surile lui Cavalcanti, creand o afirmatie despre expe-

rienta insasi a literaturii:

Toate «realitdtile» si «fanteziile» pot lua forma
doar cu mijloacele scrisului, in care exterioritatea si
interioritatea, lumea i eu, experienta si fantezia apar
ca fiind compuse din acelasi material verbal. Viziunile
polimorfice ale ochilor si spiritului sunt continute in
versuri uniforme din litere mici sau mari, puse strdns
una ldngd alta precum firele de nisip, reprezentdnd
spectacolul multilateral al lumii ca suprafatd care este
mereu la fel si mereu altfel, precum dunele miscate de

vdntul desertului.

Descrierea lui Calvino asupra limitelor literale ale
artei Imi aminteste: ca incitarea si gratia literaturii
trebuie sa aiba loc in randurile caracterelor scrise pe
pagina.

JAtunci exista lectura creativa precum exista
scriere creativa”, spune Emerson in ,The American
Scholar”? intr-o afirmatie care ar putea fi un credo
pentru cititorul de poeme. Poezia ne sensibilizeaza
la ceea ce este mai profund in noi insine - starneste
o dorinta spiritualad pe care o si gratifica in acelasi
timp. Poezia atinge ceea ce declard, dar nu poate face
acest lucru decat prin colaborarea imaginativa si
chiar complicitatea cu cititorul. Scriitorul creeaza

prin cuvinte o lume pe care o simte, pe care doar ci-
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titorul o poate anima si internaliza. Scrierea este in-
trupare. Lectura este contact. In prefata la Obra poe-

tica, Jorge Luis Borges scrie:

Gustul mdrului (afirmd Berkeley) constd in contac-
tul fructului cu cerul gurii, nu in fruct in sine; aproape
la fel (as spune eu), poezia constd in intdlnirea poemu-
lui cu cititorul, nu in sirurile de simboluri tipdrite pe
paginile unei cdrti. Esential este actul estetic, infiora-
rea, emotia aproape fizicd pe care o ai la fiecare lec-

turd.

Borges continud, sugerand ca poezia isi poate im-
plini magia raspunzand nevoii noastre profunde de
a ,recupera un trecut sau de a prefigura un viitor”.

Poezia depinde de reciprocitatea dintre scriitor si
cititor. Doar simbolurile de pe pagina sunt insufi-
ciente. Borges a fost un fabulist si in prefata primei
lui carti de poeme a mers chiar pana mai departe
pentru a sugera ca poezia trece dincolo de reciproci-

tate, de identificare 1n identitatea Insasi:

Dacd in paginile urmdtoare existd un vers sau altul
mai reusit, fie ca cititorul sd-mi scuze indrdzneala de
a-l fi scris spre a fi citit. Cu totii suntem unul; mintile
noastre mdrunte seamdnd, iar ocaziile ne influenteazd
atdt de mult incdt este aproape o int@mplare cd tu esti
cititorul iar eu scriitorul - scriitorul nesigur, infocat -

al versurilor mele.

Afirmatia este nostima si spumoasa si poate
naiva, dar este si un adevar in ea, care are de-a face
cu o senzatie comuna a lecturii: sentimentul straniu
ci de fapt compunem lucrurile la care rispundem. In

The Redress of Poetry?! Seamus Heany numeste lucrul

acesta ,momentul fluid, exaltant care se afla in cen-
trul oricdrei lecturi memorabile, bucuria nedezama-
gitd de a afla ca tot ceea ce ne tine in mrejele sale
raspunde la dorinta pe care ne-o starneste”. Poezia
isi creeaza propria sa lume autonoma si ceea ce cere
de la noi acea lume isi afla in acelasi timp raspunsul
in noi.

In Poetica spatiului, Gaston Bachelard spune ca
,Poezia pune limba intr-o stare de emergentad”. E o
emergentd cu bataie scurta. Bachelard mai citeaza
afirmatia lui Pierre-Jean Jouve ca ,Poezia este un su-
flet care inaugureaza o forma”. Notiunea inaugurarii
formei de catre suflet sugereaza ceea ce Bachelard

=0

numeste ,puterea suprema

=n

si ,demnitatea umana”.
Onorez acea demnitate recunoscand forma pe care o
ia, modul in care se compune. Orice opera de arta are
nevoie de cineva care sd i rdspunda pentru a deveni
completa. Fara acel raspuns imaginativ, ea este doar
partial realizata. Jean-Paul Sartre exprima cu emfaza

aceasta chestiune in Ce este literatura?

Actul creator este doar un moment incomplet si
abstract in producerea unei lucrdri. Dacd autorul ar
exista singur, ar putea sd scrie cdt de mult vrea; lucra-
rea ca obiect nu ar mai vedea niciodatd lumina zilei,
iar el ar trebui fie sd lase pixul jos, fie sd dispere. Dar
operatiunea scrisului o implicd pe cea a cititului drept
corelativ dialectic, iar aceste doud acte legate intre ele
necesitd doi agenti distincti. Acesta este efortul conju-
gat al autorului si cititorului, care aduce in scend
obiectul acela concret si imaginar, care este opera
mintii. Nu existd artd in afard de cea pentru si de cdtre
altii.

Cititorul exista in orizontul poemului. Mesajul din

sticla poate pdrea ca-i vorbeste doar poetului, sau lui
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Dumnezeu, sau nimanui, dar cititorul este cel care-1
gaseste si il intercepteaza, care desigileaza sticla si
da drumul limbii sa iasa. Cititorul devine ascultatorul,
lasand poemul sa vorbeasca si sd se redescopere pe

masura ce este citit.

Socul, sincopa, extazul
Eu consider ca poetul este un mestesugar care tri-
mite o seductie formala, o provocare, un semnal. Eu

intdlnesc - sunt iIntdmpinat - de o opera de arta. Pen-

! Raddcinile liricului (n. tr.)
2 Simbolul constant” (n. tr.)
3 Vocabular poetic
* ,Metafora si cultivarea intimitatii”
5 ,La o muzica solemnd” (n. tr.)
¢ Tipuri de formd (n. tr.)
7 Poezie cu formd: ghid pentru o literaturd necunoscutd
(n.tr)
8 Altarul” (n. tr)
9 ,Aripi de Paste” (n. tr.)
10 Ploua
Ploud voci de femei ca si cand ar fi murit chiar si-n
amintire
Si ploud cu tine §i cu intdlniri minunate ale vietii mele
O stropi mici
Norii aceia din spate care bubuie-n intreg universul
orase de tunet
Ascultd dacd ploud pe cdnd regretul si dispretul plang
pe-o strdaveche
muzicd
Ascultd cum cad toate ce te tin deasupra si dedesubt

(n. tr)

tru mine, acea intalnire este activa, iscoditoare, ne-
obosita, nelinistitoare, exuberantd, indrazneata si re-
cunoscatoare. Poetii vorbesc despre socul, sincopa,
extazul scrisului, dar de ce sa nu vorbim si despre

socul, sincopa si extazul lecturii?

(Traducere de Dana Bddulescu)

11 Din leagan legandndu-ma fara-ncetare” (n. tr.)

12 1deea de ordine in Key West” - poem de Wallace
Stevens (n. tr))

13 Sfarsitul lui martie” (n. tr.)

14 Tdeea” (n.tr.)

15 Femeia de pe podul de peste raul Chicago” (n. tr.)

16 Visul si taradmul addncurilor (n. tr.)

17 Manuscris pentru spectacol (n. tr.)

18 Despre poezia englezd (n. tr.)

19 Sase memorii pentru urmdtorul mileniu (n. tr.)

20 Savantul american” (n. tr.)

2 Alinarea poeziei (n. tr.)
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Xavier MONTOLIU PAULI

wliteraturile ramén mici doar dacd vor si ele lucrul acesta”

Xavier Montoliu Pauli lucreazd din 2003 la Institu-
tul Literelor Catalane din Barcelona, un organism
sustinut de guvernul catalan, unde se ocupd de promo-
varea literaturii catalane in calitate de manager cul-
tural. In anii '90 a venit in Bucuresti ca profesor de
limbd cataland, si mai recent este traducdtor din limba
romdnd in limbile cataland si spaniold. Vorbeste cu pa-
siune despre relatia dintre centru si periferie in cul-
turd, insistand pe importanta si vitalitatea periferiilor.
Ultima carte tradusd de el in limba cataland este La
cinquena impossibilitat [Laptele negru] a lui Norman
Manea (Barcelona, Galaxia Guttenberg, 2015; e-book).

In vara acestui an a beneficiat de o rezidentd de
traducere in cadrul celei de-a doua editii a programu-
lui ,Rezidentele FILIT pentru traducdtori strdini” al
Festivalului International de Literaturd si Traducere
lasi. A optat pentru Brdila, proiectul sdu fiind tradu-
cerea volumului Chira Chiralina de Panait Istrati din

limba romdnd in limba catalana.

(Monica Salvan)

Ai predat catalana la Universitatea din
Bucuresti in anii '’90. Cum ai ajuns in Romania?
De unde iti vine interesul pentru cultura romana?

S-a intdmplat in anul 1992, in septembrie, cand,
dupa un concurs dat pentru un post de lector de
limba catalana in strdinatate, am ajuns la Universita-
tea din Bucuresti. Doamna Sanda Reinheimer
Ripeanu, sefa de catedra la limbi romanice, la Facul-
tatea de Filologie a Universitatii Bucuresti, facuse o
cerere la Barcelona pentru a infiinta un post de lector
de cataland, primul post pentru predarea acestei
limbi la Bucuresti.

Lectoratul avea un termen de trei ani de sedere,
dar atat guvernul catalan cat si Universitatea au decis
sa-l prelungeasca cu un an, ceea ce pentru mine a fost
excelent. Presupun ca au fost multumiti de ceea ce fa-
cusem cu studentii, care veneau sa descopere o limba
si o cultura cu totul noua pentru ei.

Pe langa orele de la Universitatea din Bucuresti,
am mai predat seminare de catalanad la Universitatea
din Cluyj si am tinut conferinte 1n alte centre univer-
sitare din tard, de pilda la Universitdtile din
Constanta, Craiova, si, desigur, la cea din lasi. Atunci
am putut vizita Bojdeuca lui Creanga. Nu-mi inchipu-
iam atunci nici pe departe ca mai tarziu o sa ajung
sa-1 citesc in original si chiar sa traduc In catalana Po-
vestea povestilor, intr-un proiect care urmeaza sa

apara.
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Ai reusit sa-i interesezi pe studenti?

In afari de ore de limb3, literaturi si civilizatie la
care s-au inscris studentii interesati, am colaborat cat
de cat cu tot ce mi s-a propus sa fac la Facultatea de
Litere si la alte centre universitare, pentru a face cu-
noscuti cultura si limba catalana. In anii '90 erau
multe lucruri de facut si era important sa punem ba-
zele unei refele catalane, fondata nu doar pe orele la
Universitate ci si pe alte proiecte culturale - cel putin
asa mi s-a parut mie ca este de facut.

Nu trebuie uitat faptul ca in vara anului 1992
s-au desfasurat la Barcelona Jocurile Olimpice si toata
lumea era cu ochii atintiti pe capitala catalana. A fost
un avantaj ca sa pot porni si organiza niste eveni-
mente legate de cultura catalana, mai ales concerte
de muzica, chiar la centrul cultural spaniol al Amba-
sadei. Am colaborat cu doamna Lavinia Coman de la
Academia de Muzica din Bucuresti, o cunoscatoare
pasionatd a muzicii catalane, mai ales cea moderna,
specialista in contemporanul lui G. Enescu, compozi-
torul Frederic Mompou. Am comemorat in 1993 o
suta de ani de la nasterea acestuia cu o serata muzi-
cala splendida chiar la Palatul Cantacuzino - Casa
Enescu din capitala.

Tot atunci am organizat, pentru prima data in
Bucuresti, examenele de limba catalana pentru stra-
ini, examene care aveau loc si in Polonia, Rusia,
Ungaria si in alte tari din Est. Cu lectorii catalani din
aceste tari am putut Impartasi multe experiente. Dar
ceea ce ne-a surprins pe toti a fost naltul nivel aca-
demic al studentilor si mai ales pregatirea si
competentele pe care le aveau ca sa Invete o limba

straind. Era uimitor!

Ce experienta de mediere culturala ai evoca
din perioada aceea?

In 1995, Editura Univers a publicat prima tradu-
cere, dupa caderea comunismului, a unui roman tra-
dus direct din catalana: Piata Diamantului, romanul
cel mai tradus din literatura catalana, scris de roman-
ciera Merce Rodoreda (1908-1983). Experienta de a
lucra la patru maini cu Jana Balacciu Matei a fost una
cu totul deosebitd, un prim exercitiu practic in zona
traducerii de literatura, de cautare a corespon-
dentelor - nu doar semantice, ci si stilistice -, de cap-
tare a ritmului intern al prozei poetice specifice si
foarte fina a autoarei. Jana Matei, cercetatoare la In-
stitutul de Lingvistica din Bucuresti, invatase singura
limba catalana si din 1991 a avut multe contacte cu
lumea noastra.

Incepand de atunci desfasoari o activitate impor-
tantd si continua pentru a introduce literatura si cul-
tura catalani in sistemul literar romanesc. In anul
1994 a infiintat colectia Biblioteca de Cultura
Catalana la Editura Meronia din Bucuresti, in care au
aparut pana acum aproape 40 de volume, un fapt cu
totul exceptional din punctul de vedere al promovarii
culturii catalane in strainatate: o asemenea colectie
nu mai existd in nicio alta tara! Cand am parasit
Romania in 1996, am putut pastra legatura cu
Bucurestiul prin literatura, colaborand cu ,Biblio-
teca” respectiva pentru difuzarea culturii catalane si
dupa 1996. Si am facut cunoscut la noi proiectul edi-
turii Meronia.

Oricum, atunci am plecat din tara cu o gramada
de carti, cu multi prieteni. Ma simteam si dator pen-
tru tot ce primisem si invatasem in Romania. Nu cre-

deam ca o sa ma intorec, nici ca o sa vin asa de des. In
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1996 retelele sociale nu existau si toate relatiile se
bazau pe corespondenta traditionala. Calatoriile erau
limitate, zborurile scumpe... Dar dorinta de a conti-
nua contactul a existat si, vedem azi, lucrurile au evo-
luat peste tot. Colegii mei de atunci, profesori de
cataland in strainatate, cu care ne intdlneam o data
pe an la Barcelona, intrebau mereu de ce mai raman
la Bucuresti. Dar iata cd asa-zisa ,periferie”, prea mult
neluata in seamd, a devenit un centru important in
viata mea personala si profesionalad. Cuvintele ,cen-
tru” si ,periferie” au o semnificatie geografica foarte
evidenta, dar pana la urma depinde din ce pozitie
privesti ca sa fii central sau periferic. Mie mi se pare

ca literaturile si culturile care au fost asezate de cen-

trul geografic Intr-o anumita periferie in Europa, au
mereu un potential important: intai de toate fiindca
aceasta situare este una discriminatorie, generata de
necunoastere, din pacate. in al doilea rand, pentru ca
sunt terenuri unde manageriatul cultural prinde
foarte bine.

Exista interes pentru autorii romani in
Catalonia? Ne descoperim reciproc ca frati, cul-
tural si lingvistic vorbind.

As zice ca ne redescoperim, cici relatiile Intre cele
doua culturi dateaza deja de pe la sfarsitul secolului
al XIX-lea, si s-au intensificat intr-un mod extraordi-
nar in anii ‘20 si ‘30 ai secolului trecut.

De exemplu, istoricul lorga si discipolul sau-

Xavier Montoliu Pauli in curtea Casei Pogor, lasi

102

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



CORESPONDENTE

Constantin Marinescu au scris si au tradus din lite-
ratura catalana. Iorga a si scris o carte care este o bi-
juterie - Catalonia: o micd tard latind, unde vorbeste
despre revendicarile catalanilor legate de limba, lite-
ratura si cultura lor, si mai adauga niste ,probe” de
traduceri ale poetilor contemporani, cum obisnuia sa
faca In fiecare carte scrisa dupa o calatorie intr-o
noua tara. Marinescu, de exemplu, a fost membru co-
respondent al Academiei catalane, a invatat si cata-
lana ca sa poata studia textele cronicarilor medievali
catalani care au scris despre cuceririle militare in Im-
periul bizantin, dar si texte din renasterea catalana.
Pe latura catalana, arhitectul si politicianul Josep Puig
i Cadafalch a participat la primul congres de bizanto-
logie organizat de Nicolae lorga la Universitatea din
Bucuresti in 1924 si a si descris ,Les églises de la
Moldavie” comparandu-le cu bisericile catalane
inaltate In Muntii Pirinei.

Literar vorbind, de exemplu, Panait Istrati a fost
introdus imediat la noi prin intermediul prietenului
sau catalan Pere Foix i Cases cu care s-a cunoscut la
Paris. Acesta a Inceput imediat sa traduca in spaniola
deoarece catalana era interzisa, si a publicat cu pseu-
donim, in 1926, la Editura Lux din Barcelona, Kyra
Kyralina (In franceza aparuse in 1924). Tot la Barcelona,
dar, de data aceasta, la Editura Publicacions
Mundial, a aparutin 1927 Nerransula (care aparuse
la Paris chiar in acelasi an). in 1929, 1a Valéncia, apa-
reau doua carti, la Editorial Estudios: Los cardos de
Baragdn si Mis andanzas (In franceza din 1928: Les
chardons du Baragan si Mes départs). Acestea se pe-

treceau inainte de razboiul spaniol (1936-1939). in

1956 Foix i Cases a scris o biografie romantata - de
250 de pagini - a lui Istrati: Panait Istrati. Novela de
suvida. A semnat de data aceasta cu numele sau real,
si a publicat-o in Mexic, unde a trebuit sa se refugieze,
el fiind republican.

Din pacate cele douad dictaturi au oprit evolutia
naturald a contactelor si au zdruncinat temeliile puse
atunci.

In epoca mai recenti, dupa anii '90, pe langi pro-
iectul editorial Meronia, alte edituri din Romania au
mai publicat literatura catalana si sper ca o vor face
in continuare: Polirom, Curtea Veche, Meteor Press
din Bucuresti. Exista si la lasi o editurd, Ars Longa,
care a publicat In romaneste niste volume ale poetu-
lui Carles Miralles recent decedat. Toate cartile sunt
traduse de Christian Tamas.

Cand ai inceput sa constientizezi necesitatea
de a sustine in mod militant cultura catalana? Mi-
litantismul tau este unul discret, eficient si plin
de umor.

Nu stiu daca , militant” este cuvantul cel mai adec-
vat. Are prea multe conotatii. Mai mult decat discre-
tie, cred cd este important sa aratam o anumita
excelenta si o anumita competenta culturald, mai ales
una literard, In dialog liber cu celelalte literaturi, cul-
turi.

Nu cred ca literatura franceza, cand promoveaza
autori, o face din militantism. De ce noi, daca promo-
vam pur si simplu literatura, devenim ,militanti”?

Cand o literatura este perceputa ca o ,literatura
micd” sau ,,0 cultura minorizatda” devine imediat cum

este perceputa, din pacate. Si etichetele nu dispar asa

103

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



CORESPONDENTE

de repede. Sigur, a nu avea un stat propriu si faptul
ca de multe ori atat limba cat si literatura au fost in-
terzise sau persecutate - chiar pana in prezent -, a
contribuit destul la un concept de literatura catalana
de rang secundar, as zice, o literatura careia 1i este
greu sa intre in canonul international.

Va dau un exemplu de abordare diferita insa. Or-
ganizatorii Targului de la Frankfurt nu au perceput
literatura catalana ca pe o literatura mic3, ci dimpo-
triva. In anul 2007 au decis, impreuna cu guvernul
catalan, prin intermediul Institutului ,Ramon Llull”,
ca literatura catalana sa aiba prilejul de a fi invitata
de onoare la Targul de carte de la Frankfurt. Pentru
prima data in istoria targului nu o tar3, ci o cultura,
cea catalang, a fost invitata de onoare si a beneficiat
de o difuzare larga prin intermediul presei si al tra-
ducerilor in limba germana. Autorul catalan care a
avut cel mai mare succes la Frankfurt 2007 a fost
Jaume Cabré, cu peste 500.000 de exemplare van-
dute, publicate la Surkhamp. Jaume Cabré fusese si
este tradus In continuare in limba romana: Umbra eu-
nucului, Excelenta. Ultimul roman, Vocile lui Pamano,
la care autorul a lucrat timp de zece ani, este o im-
presionanta fresca, cu multiple planuri narative, a
lumii catalane in epoca franchista, cu radacini adanci
in anii razboiul spaniol, cu reflexe dureroase pana as-
tazi legate de libertatea individuala si rolul fiecaruia
in istoria de zi cu zi.

Literatura cataland are un adevarat catalog de au-
tori, eventual mai putin cunoscuti, dar asta nu in-
seamna ca este doar o literatura mica, sau ca poate fi

plasata sub eticheta de literatura minora sau cu o ca-

litate mai scazuta.

Nici literatura romana nu a fost foarte prezenta
pe piata internationald; asta inseamna ca nu a fost
buna? Faptul ca a putut sa fie cunoscuta, prin inter-
mediul traducerilor - prin programe institutionale
infiintate de ICR, prin intermediul Centrului National
al Cartii, pe viremea domnului Horia Roman Patapievici
- a permis ca literatura romana sa fie raspandita si
cunoscuta ca o literatura europeana de calitate.

Cum ai prezenta, pe scurt, specificitatea cata-
lana in versiunea pentru to(n)ti?

Am doar o singura variantad! O sa dau exemplul
unui savant cunoscut in Europa medievala si de care
se ocupa In continuare multi cercetatori. De fapt, In-
stitutul catalan care se ocupa de promovarea culturii
catalane in strdinatate {i poarta numele. Ma refer la
scriitorul si filosoful mallorquin Ramon Llull. Amin-
tesc ca in ultimii ani romana a fost limba in care s-a
tradus cel mai mult din el, patru lucrari din 2010 in-
coace.

Trebuie sa ne intoarcem in secolul al XIII-lea, In
evul mediu european. Llull, cunoscut in latina ca Rai-
mundus Lullus, a fost filosof, poet, teolog mistic de
limba catalana: un autodidact care a renuntat la viata
de tanar curtean la curtea regala din Mallorca, cu o
cultura tipic trubadurescd, dedicandu-se demonstra-
rii adevarurilor crestine. S-a consacrat timp de noua
ani studiului 1n insula natala, Mallorca, abia cucerita
de crestini; era o lume multietnica si multiculturalg,
alaturi de care exista o importanta minoritate musul-
mana si una, ceva mai restransa, iudaica.

El a scris 1n limbile lating, araba (a incercat sa se

104

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



CORESPONDENTE

adreseze tuturor, crestini sau nu, in limba lor - de
asta a Invatat araba) si catalana, fiind considerat pri-
mul care a folosit o limba neolatina pentru a exprima
cunoasterea filozofica, stiintifica, tehnica si mistica.

Ramon Llull s-a nascutin 1232 sau 1233 la Palma
(In insula Mallorca) si tot acolo a murit in 1315 sau
1316, motiv pentru care Intreaga lume catalana co-
memoreazd 700 de ani de la moartea sa intr-un in-
treg ,,An Llull”, intre noiembrie 2015 si noiembrie
2016, prin organizarea unei bogate suite de manifes-
tari stiintifice si culturale, cu participare nationala si
internationala.

Lucrezi acum la Institutul Literelor Catalane
din Barcelona. Te rog sa explici care este rolul
acestei institutii si cum functioneaza ea. Care
sunt principalele voastre programe, activitati?

Institutul a fost infiintat ca o entitate guverna-
mentald In anul 1937 de catre Parlamentul catalan si
de catre scriitorii catalani fideli celei de-a II-a Repu-
blici, proclamata democratic in 1931, pe 14 aprilie.
Dupa incheierea razboiului spaniol (1936-1939) si
instaurarea dictaturii generalului Franco (si pana la
moartea acestuia, in 1975) guvernul catalan a fost
desfiintat, si, desigur, si Institutul nostru. Limba si li-
teratura catalana au fost interzise si persecutate si
multi scriitori si intelectuali, si toti republicanii de
altfel, au trebuit sa plece in exil.

Institutul a fost reinfiintat in anul 1987. In pre-
zent, Institutul se ocupa cu promovarea literaturii ca-
talane si incurajarea cititului. El protejeaza si
difuzeaza patrimoniul literar catalan (opere, case

memoriale etc.), stimuleaza recunoasterea sociala a

literaturii (daca a fost interzisa) si da vizibilitate scrii-
torilor catalani. Bineinteles, sprijina autorii care scriu
in catalana si intregul sistem literar catalan. Ne puteti
urmari pe site-ul nostru: www.lletrescatalanes.
cat/en/. Toate acestea sunt necesare Intr-o cultura
atat de mult timp interzisa si lipsita de un stat pro-
priu.

Sa vorbim si despre rezidenta ta de traduca-
tor, o rezidenta FILIT in parteneriat cu Muzeul
Brailei ,Carol I”. Cum ti s-a parut sederea la
Braila?

Trebuie sa spun intai de toate ca ma bucura mult
ca Festivalul FILIT se va desfasura in octombrie, si
le multumesc organizatorilor pentru bursa pe care
mi-au acordat-o, in cadrul programului lor de
rezidente oferite strainilor care traduc - care tradu-
cem - din literatura romana intr-o limba straina. Eu
am aplicat cu un proiect de traducere a Chirei Chira-
lina din romana in catalana.

In luna august am putut lucra la proiectul respec-
tiv la Brdila. De ziua Muzeului Brailei (Muzeul a fost
infiintat pe data de 23 august 1881) am tinut o scurta
comunicare despre receptarea lui Panait Istrati in Pen-
insula Iberic3, ceea ce pentru mine a fost o provocare.
Lista intreaga a traducerilor in catalana si spaniola -
peste 30 de carti, fara sa numar editiile publicate in
tarile hispano-americane - ar meritat un studiu mai
pe larg, cu o analiza detaliata atat din punct de vedere
al traductologiei cat si al contextului social, politic si
literar. Fiindca specializarea mea este limba si litera-
tura catalana, m-am gandit sa vorbesc doar despre

receptarea lui Istrati in lumea catalana. Cercetarile
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facute pana acum arata cat de bine era cunoscut, tra-
dus si iubit Istrati in Catalonia. Cum am mentionat,
contactele cu el si literatura lui dateaza deja de la in-
ceputurile sale ca mare scriitor, si pot sa spun ca pri-
mele traduceri prin care Istrati a patruns in lumea
iberica s-au publicat la Barcelona.

Prima traducere a literaturii lui Istrati din limba
franceza in limba catalanad dateaza din 1938: El pes-
cador d’esponges (Le pécheur d’éponges, care aparuse
in 1930 la Paris). Trebuie mentionat faptul ca deja in
1930 avem o recenzie cu o mostra de traducere sem-
nata de Josep Miracle.

Chira Chiralina a fost tradusa in limba catalana,
tot din francezad, in 1972, de catre scriitorul Xavier
Romeu. Profesorul universitar si scriitorul catalan
Jaume Vidal i Alcover a semnat un epilog al cartii,
dand o ,noticia de Panait Istrati” adica , Despre Panait
Istrati”, epilogul fiind mai degraba un articol biobi-
bliografic despre Istrati, de zece pagini, in care da
multe amdnunte despre viata autorului, cartile si
ideile lui, si, ca un bun profesor, emite si o parere cri-
tica despre opera sa.

Dar, dincolo de viata ,,academicd”, traducand Panait
Istrati am putut descoperi orasul Braila. Centrul
vechi este o bijuterie. M-am plimbat de cateva ori pe
strada Regala si am putut admira niste case patrimo-
niale frumoase, unele dintre ele renovate cu gustul
vremurilor; altele arata rafinata decadenta a incepu-
tului secolului trecut, dar din pacate pot sa se
prabuseasca daca nu vor fi protejate. Am mai vizitat
biserica greceasca si Sf. Maria ,,pe scurtul bulevard al
Maicii Domnului, care, la Braila, duce de la biserica

cu acelasi nume la Gradina Publicad”.
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Desigur, am fost de doua ori la Casa Memoriala
»Panait Istrati”, unde am putut admira expozitia cu
cateva elemente mobiliare ale lui Istrati, si am si
putut consulta depozitul cu materialul bibliografic.

Din punct de vedere artistic, am admirat extraor-
dinarele piese de sculptura in piatra sau lemn ale lui
Nicadpetre intr-o cladire a firmei Embiricos, unde sunt
adapostite si expuse. Am descoperit si o colectie de
arta plastica, tot la Muzeul ,,Carol I”, mai ales pictura
romaneasca extraordinara: Grigorescu, Pallady,
Gheorghe Naum si Mimi Saraga-Mazy, printre alte....

Cu siguranta, a citi, a vizita, a traduce, a cunoaste,
a conserva... patrimoniul literar si artistic acorda ,,un
viitor pentru trecutul nostru”, un trecut de care se
ocupa cu o pasiune remarcabild echipa muzeului, sub
conducerea directorului lonel Candea.

Dar, last but not least, Dunarea: o experienta ca-
thartica pentru orice om. Desi am venit in Romania
de atatea ori, abia acum am descoperit-o. Desigur, in-
admisibil!, dar iata ca drumurile naturale, ca si dru-
murile literare - de data aceasta spre Istrati - ne
conduc mereu la Intoarcerea catre noi. Sau ca un ecou
al lui Istrati, asa cum a scris domnul Zamfir Balan, di-
rectorul adjunct al Muzeului, un cunoscator si spe-
cialist In opera istratiana: ,,cu Chira Chiralina incepe
o cautare permanentd, o interogatie continud asupra

celei mai controversate teme: omul”.

(Interviu realizat de Monica Salvan)
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Mircea-Cristian GHENGHEA

0 iluzie istoricii: reconcilierea rom@no-maghiari

Acest text a fost publicat, in urmd cu doi ani, in pa-
ginile publicatiei ,Cronica veche” din lagsi (anul II]
(XLVII), nr. 4, aprilie 2013, p. 18). A apdrut, insd,
atunci, cu titlul modificat - in locul celor doud puncte
a fost inserat un semn al intrebdrii, desi semnatarul
acestor randuri nu (se) intreba, ci afirma ceva. Astfel,
fdrd instiintarea si fard acordul prealabil al autorului,
o afirmatie a fost transformatd in interogatie din (pro-
babil...) excesul de zel al cuiva din redactia , Cronicii
vechi” Insd, in bund mdsurd, ideile exprimate in text,
coroborate cu evenimentele petrecute in ultimii doi ani
demonstreazd cd titlul initial era cel potrivit. Intr-ade-
vdr, reconcilierea romdnd-maghiard, acea actiune ini-
tiatd in 1995, de care aproape nimeni nu-si mai aduce
aminte in zilele noastre, a esuat lamentabil, din motive
lesne de inteles. Eventuala concretizare a initiativei ar
fidus, in timp, la privarea anumitor forte politice de la
noi din tard de un generos si usor manipulabil electo-
rat, precum si la micsorarea spectrului de actiune al
liderilor de la Budapesta. Cd nu s-a intdmplat asa si cd
totul a fost doar o sintagmd frumoasd au ardtat cu pri-
sosintd atitudinile si actiunile de atunci si din anii ur-
madtori ale ,prietenilor” statului romdn, precum si
Jinteresul” de care s-a bucurat ideea tn rdndul vajnici-
lor politicieni romani.

Mai multe evenimente care au avut loc in prima ju-
mdtate a anului 2015 au demonstrat cd asupra rela-
tiilor politice dintre Ungaria si Romdnia incd planeaza
fantasme medievale, iar drumul cdtre o reald accep-

tare si insusire a realitdtilor este lung. In conditiile in

care un personaj precum prim-ministrul Ungariei, Vik-
tor Orbdn, prezent in Romdnia cu ocazia unei scoli de
vard, promoveazd anumite simboluri istorice, dar cu o
evidentd tentd provocatoare, insotite de mesaje ,,adec-
vate’, iar diferiti alti diplomati si politicieni maghiari
isi insusesc fdrd preget, atunci cand e nevoie, rolul de
cunoscdtori ai ,adevdratelor” doleante maghiare si se-
cuiesti din Romdnia, cam tot ceea ce tine de vestita re-

conciliere din anii "90 pare doar o glumd proastd...

Diverse evenimente desfasurate cu incepere din
prima jumatate a anului 2011, in special in Romania
si In Ungaria, dar si in alte state ale Europei, au indi-
cat faptul ca s-a intensificat agitatia prin care se do-
reste rectificarea unor granite si revenirea la
,marefia” de altadata a unui organism statal vecin
Romaniei. Propaganda in favoarea ,Ungariei Mari” si
a repararii nedreptatilor suferite de ansamblul ma-
ghiarimii, sustinuta fatis de catre unii din liderii sta-
tului maghiar membru al Uniunii Europene, precum
si ascensiunea miscarii extremiste si ultranationa-
liste in Ungaria, pun sub semnul intrebarii un intreg
esafodaj continental. In acelasi timp, ins3, demon-
streaza, daca mai era cazul, faptul c3, oricine ar detine
conducerea la Budapesta, ideea recuperarii ,moste-
nirii stefaniene” reprezinta o adevarata dogma pen-
tru o parte destul de insemnata a clasei politice
maghiare, un scop de-a dreptul obsedant si fanati-

zant chiar pentru unii dintre ,cetatenii” Romaniei...
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Cum s-a ajuns la ideea ,reconcilierii romano-
maghiare” in 1995

In toamna anului 1995, intr-un climat politic si di-
plomatic destul de delicat pentru statul roman, Pre-
sedintele lon Iliescu facea public proiectul
reconcilierii istorice romano-maghiare, lansand, im-
plicit, o invitatie la dialog si la cooperare catre factorii
decizionali de la Budapesta. Pornind de la problema
minoritatilor nationale, sursa de vechi tensiuni si ani-
mozitati in aceasta parte a batranului continent, pro-
iectul ar fi trebuit nu doar sa deschidd calea
solutionarii unei ,,dusmanii” seculare, ci sa si ajute
Romania in incercarea de a demonstra capacitatea
tarii noastre de racordare deplina la ,spiritul euro-
pean” si la ,valorile europene”.

Initiativa Bucurestiului a venit pe neasteptate si
nu prea... Dupa accederea la putere a socialistilor in
Ungaria (1994), factorii decizionali de la Budapesta
au afisat o atitudine mai putin transanta fata de ches-
tiunea minoritatilor nationale (a se citi minoritdtii
maghiare) din regiune, fiind initiate contacte tot mai
consistente cu autoritatile slovace. Finalmente, in
1995, s-a si ajuns la o Intelegere intre cele doua state
- Slovacia si Ungaria -, semnandu-se un tratat politic
ce a permis reglementarea majoritatii aspectelor de
interes reciproc.

Cu totul alta era, in acele momente, situatia in re-
latiile romano-maghiare. Realizarea unui acord intre
Budapesta si Bucuresti fusese mult timp incerta, in
primul rand din cauza vestitei Recomandari 1201 a
Consiliului Europei; principala temere a autoritatilor
romane era provocata de faptul cd acceptarea aces-
teia putea oferi un sprijin nedorit celor care vehicu-
lau ideea de autonomie teritoriala pe criterii etnice
in Transilvania. Dupa incheierea Tratatului ungaro-

slovac in martie 1995 (cu includerea Recomandarii
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1201), Romania ajunsese intr-o neplacuta ipostaza,
riscand sa fie etichetata drept stat nedemocratic si
sursa de tensiuni interetnice in regiune. Chestiunea
era cu atat mai delicata, cu cat, la 1 februarie 1995,
intrase in vigoare Acordul de Asociere a Romaniei la
Uniunea Europeang, iar in privinta sistemelor de se-
curitate politico-militar3, obiectivul era clar precizat:
intrarea in structurile Aliantei Nord-Atlantice
(NATO). in aceasti situatie, spre a evita diverse con-
secinte in plan extern, Bucurestiul s-a vazut nevoit
sa-si asume acest proiect de ,reconciliere istorica” ro-
mano-maghiari. In toamna anului 1996 s-a incheiat
Tratatul romano-maghiar, intr-un climat pigmentat
de manifestari antiromanesti in Transilvania si in Un-
garia - actul a fost semnat la Timisoara, in 16 sep-
tembrie 1996; a fost ratificat de Senat la 26
septembrie 1996, iar de catre Camera Deputatilor, la
3 octombrie 1996. Tot din 1996, UDMR si-a facut loc

la conducerea Romaniei...

,Nem, nem, soha!” (,Nu, nu, niciodata!”) reloa-
ded...

Batjocura la adresa simbolurilor nationale roma-
nesti, a istoriei neamului si, in ultima instanta, la
adresa a tot ceea ce tine de Romania, reprezinta una
din constantele actiunilor anumitor indivizi care
detin calitatea de cetdteni romani. Fara a lua in con-
siderare realitatile politice fixate si garantate prin di-
ferite acte internationale, intr-un total dispref fata de
Constitutia Romaniei (adevarat Rubicon, din cate se
pare...), acesti promotori ai sovinismului si ultrana-
tionalismului vindicativ se folosesc de orice prilej
pentru a agita apele in Transilvania si pentru a plas-
mui o imagine negativa a statului roman. Lesne de In-
teles ca indoctrinarea si provocarea cetatenilor

romani de etnie maghiara constituie una din armele
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preferate, mai ales cd asa ceva este destul de usor de
realizat in zona relativ enclavizata din arcul intracar-
patic. Dezinteresul aproape cronic al multor politi-
cieni romani, dornici de a obtine cu orice pret voturi
si nu altceva, a permis anumitor cetateni romani de
etnie maghiard, sprijiniti mai mult sau mai putin fatis
din afara tarii, sa creeze un fel de stat in stat, o auto-
nomie de facto, asteptand cu rabdare sa o obtina si
pe cea de jure... Motivele care sunt mereu infatisate
opiniei publice din tara si din strainatate sunt arhi-
cunoscute - lipsirea de drepturi a minoritatii ma-
ghiare, abuzurile Indurate de aceasta in Romania,

lipsa unor conditii adecvate pentru mentinerea repe-

Afis anti-Trianon

relor identitare etc. Eventuala absenta a UDMR-ului
de la conducerea statului roman este prezentata ca o
nedreptate strigatoare la cer, fiind imposibila, astfel,
corecta reprezentare si aparare a intereselor mino-
ritatii maghiare...

Aceasta situatie trebuie corelatd cu adevarata
campanie desfasurata si sustinutd, de ani buni, in Un-
garia, la nivelul opiniei publice, Impotriva consecin-
telor Tratatului de la Trianon, detestat si blamat, si
acum, pentru ,nedreptatea” provocata. Obsesia anti-
Trianon poate indica inclusiv o anumita cantonare
mentala in trecut si imposibilitatea intelegerii si ac-
ceptarii faptelor si a adevarului istoric. In aceste con-
ditii, e mai usor de inteles perpetuarea si aderenta pe
care o au, pentru anumite parti ale societatii ma-

ghiare, sloganuri precum ,Nem, nem, soha!”...

Lasa-ma sa te las... sau nu!

Perioada 2009-2010 a fost prea pufin placuta
pentru UDMR. Motivul? In urma concretizarii intele-
gerii dintre PD, PSD si PNL, UDMR-ul a fost scos de la
conducerea Romaniei! Tragedie, nu altceva! Din nou,
UDMR-istii absenteaza de la conducerea Romaniei
dupa alegerile din decembrie 2013. Au denuntat vi-
rulent necredinta partenerilor USL-isti, semnatari ai
unui pact secret pe care, ins3, la instigarea unor po-
liticieni (Dan Voiculescu si Crin Antonescu) deja de-
monizati public de catre gentilul Kelemen Hunor, nu
l-au mai respectat... Deh, probabil c3, in politica, tre-
buie sa te astepti intotdeauna la respectarea promi-
siunilor si sa crezi n sinceritatea partenerilor, dupa
cum si UDMR-ul a demonstrat de atatea ori.

Politica pasilor marunti, initiata inca din 1990 de
catre anumiti indivizi, cu binecuvantarea si cu spriji-
nul mai mult sau mai putin tacit al autoritatilor de la

Budapesta (indiferent de coloratura politica a aces-
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tora), da roade tot mai frumoase pentru UDMR. Ezi-
tarile si atitudinea fluctuanta a Bucurestiului, coro-
borata cu elaborarea si promovarea asidua a unei
imagini negative a statului roman in strainatate, au
permis UDMR-ului sa creeze ideea si imaginea unei
cumplite nedreptatiri a minoritatii maghiare din Ro-
mania, inclusiv In anii din urma. Aproape orice prilej
a fost utilizat pentru prejudicierea intereselor statu-
lui roman, si in plan intern, si in plan extern. Situatia
legata de relatiile dintre Bucuresti si Chisinau, putin
abordata la nivelul opiniei publice romanesti din
acest punct de vedere, se poate constitui oricind in-
tr-un exemplu (neplacut pentru noi...) si intr-o ches-
tiune de analizat spre a intelege gradul de implicare
al diplomatiei maghiare in ceea ce ar fi trebuit sa con-
stituie apanajul politicii externe romanesti - chestiu-
nea Republicii Moldova. Recentele imixtiuni ale
ambasadorului Ungariei, Oszkar Fiizes, si ale secre-
tarului de stat de la Budapesta, Zsolt Németh, in tre-
burile interne ale Romaniei, coroborate cu ampla
miscare propagandistica declansata de la Inceputul
lui 2013 1n plan international in vederea sustinerii
autonomiei teritoriale a {inutului secuiesc, reprezinta
o urmare directa a modului dezastruos in care facto-
rii decizionali de la Bucuresti au inteles sa gestioneze,
din 1990 incoace, vestita ,chestiune maghiard”, in-
tens promovatd inca din timpul regimului ceausist.
Eludarea Constitutiei tarii si a prevederilor legate de
minoritati sunt, de mult, lucruri obisnuite pentru re-
prezentantii Ungariei in Romania. Faptul ca nu au
existat si nici nu exista repercusiuni pentru aseme-
nea personaje, care depasesc fara retineri nu doar li-
mitele impuse de un statut politic si diplomatic, ci si
de bunul simt, reprezintd o incurajare implicita pen-
tru continuarea promovarii unor actiuni antiroma-

nesti.

Perfidul si perversul troc initiat inca din anii ‘90
de catre UDMR-isti si acceptat de reprezentantii ,cla-
sei politice” romanesti (voturi contra sustinere pen-
tru formarea alianfei de guvernare) le-a permis celor
dintai sa continue nestingheriti o adevarata politica
de subminare/eliminare sistematica a romanilor din
cadrul institutional si din administratia zonelor in
care formatiunea lor a castigat alegerile. Atata vreme
cat In ipostaza de reprezentanti ai minoritatii ma-
ghiare din Romania vor exista doar indivizi cu o anu-
mitd perspectiva, care vor agita spiritele si vor
promova cu obstinatie enclavizarea cetatenilor ro-
mani de etnie maghiard, este evident cd nu se vor
putea Inregistra progrese in eventualitatea angajarii
unui dialog real. Interesele statului roman si, adesea,
oricat de greu de crezut li s-ar parea unora, inclusiv
interesele comunitatii maghiare sunt ignorate si ne-
socotite. La urma-urmei, de o asemenea ,reconciliere
istoricd” au nevoie romanii si maghiarii, ca natiuni
care impartasesc un anumit trecut, cu bune si cu rele,
sau unele segmente ale societatii aflate sub impera-
tivul politicului si al intereselor economico-finan-
ciare si care isi revarsa veninul asupra oamenilor de
rand, incitand la ura etnica si la uzurparea a ceea ce
a mai ramas din suveranitatea nationalda roma-

neasca?

Barna din ochiul nostru...

Si totusi, cei care agita spiritele Tn Transilvania si
ex tot orbe cu privire la autonomia tinutului secuiesc
nu pot fi neaparat invinovatiti de catre romani! Ei isi
fac treaba, isi urmaresc propriile interese; ca acestea
inseamnd/presupune dezintegrarea statului roman,
este (sau ar trebui sd fie...) destul de evident pana si
pentru prostii si naivii care sustineau, sus si tare, ina-

inte de 1 ianuarie 2007, c3, dupa admiterea Romaniei
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in Uniunea Europeana, litigiile romano-maghiare vor
disparea de la sine... Respectivii indivizi nu pot fi bla-
mati pentru actiunile lor antiromanesti, intrucat
chiar la astfel de actiuni ne putem astepta din partea
lor. Ceea ce ar trebui sa ne Ingrijoreze pe noi, cetateni
ai Romaniei si ai Uniunii Europene, este lipsa cronica
de reactie a celor care ,indruma”, de la Bucuresti, des-
tinele natiei. Este clar c3, In materie de propaganda,
Budapesta s-a descurcat aproape intotdeauna mai
bine. Este, de asemenea, clar ca orice forta politica
s-ar gasi la conducere 1n capitala Ungariei, fantomele
medievale vor domina mintile unora, suficient de
multi pentru a face in permanentd valuri si a instiga
impotriva vecinilor care au ,furat” teritorii din rega-
tul Sf. Stefan. Aceste lucruri nu se vor schimba, pro-
babil, niciodata sau, cel putin, atita timp cat vor
exista maghiari si romani, slovaci, sloveni, sarbi,
croati, ucraineni si austrieci. Adevarata problema
este reprezentata de inertia si de indiferenta care do-
mind peisajul si asa dezolant al unei societati roma-
nesti dezbinate si incapabile sa reactioneze cu
demnitate la adresa unor astfel de provocari.

Pe de alta parte, privind lucrurile strict din per-
spectivd romaneasca, dezamorsarea unei astfel de
chestiuni nu se face, in nici un caz, apeland la un dis-
curs care sa aprindd si mai mult spiritele. ,Argu-
mente” de genul ,ungurii afara din tard”, ,ungurii
inapoi in Asia” nu au cum sa contribuie la o atat de
necesara detensionare a situatiei. Oricat de mult s-ar
mira/infuria unii, Romania (subinteles Transilvania)
este, in egalda masur3, atat patria romanilor, cat si a
maghiarilor traitori aici! In conditiile in care acesti
oameni sunt urmasi ai celor veniti si stabiliti pe
aceste pamanturi cu secole in urmd, deveniti oameni
ailocului alaturi de romani si faicand parte integranta

din istoria Transilvaniei, de ce se afirma3, inclusiv de

catre unii ,politicieni”, ca aceasta nu este tara lor?
Respectiva afirmatie nu este doar o dovada de pro-
funda ignoranta si de necunoastere a trecutului isto-
ric, ci constituie, din pacate, si o premisa falsa in
discutarea/abordarea unei astfel de probleme. Ori-
cum, degeaba s-ar recomanda distinsilor politicieni,
fie romani, fie maghiari, studierea si intelegerea adec-
vatd, detasatd, a faptelor istorice. Daca interesele sunt
suficient de mari, daca nevoia de voturi sau de a fi la
guvernare spre indeplinirea anumitor scopuri este
suficient de puternica incat raiunea sa ajunga a fi do-
minata si condusa de fantasmele timpurilor medie-
vale, ce mai conteaza adevarul istoric, oamenii
(maghiari si romani deopotriva), convietuirea si res-
pectul reciproc? Sunt notiuni mai mereu calcate in pi-
cioare de niste personaje avide de putere, fie ca se
numesc lon, Gheorghe, Stefan, sau Janos, Gyorgy,
Istvan.

Este adevarat cd, dupa cum au remarcat unii ana-
listi politici, toatd aceasta agitatie din ultima vreme
s-a produs in anul premergator alegerilor din Unga-
ria (programate pentru aprilie 2014). Ins3, astfel de
actiuni s-au inregistrat, cu diverse scaderi si cresteri
in intensitate, in permanentd din 1990 incoace! Or,
cum in Ungaria nu s-au desfasurat in fiecare an ale-
geri, respectiva explicatie nu are decat valoarea unui
surogat. Faptul ca se vor desfasura, la un moment dat,
alegeri in Ungaria, nu intereseaza si nu trebuie sa
afecteze cu nimic statul roman! Cum ar fi ca, in cadrul
unei campanii electorale de la noi, o formatiune po-
litica oarecare sa ridice problema revizuirii granifei
de vest, pe motiv ca aceasta nu a fost trasata de Aliatj,
la sfarsitul primului razboi mondial, pe cursul raului
Tisa, cum ceruse initial partea romana? Sau sa fie pus
in discutie cruntul proces de maghiarizare pe care l-au

suportat romanii din Ungaria dupa 1920, minoritatea
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romaneasca ridicandu-se, actualmente, la (doar)
aproximativ opt mii de persoane, dintre care unele
nici macar nu stiu romaneste? Nu trebuie prea multa
imaginatie spre a ne Inchipui cam ce reactii ar putea
avea Budapesta...

Prin Constitutie, in Romania sunt garantate drep-
turile minoritatilor nationale. Desi sunt diversi indi-
vizi care contesta vehement acest lucru, respectivele
drepturi sunt si respectate. S-a ajuns chiar, In destule
situatii, ca drepturile sa fie adevarate privilegii si sa
fie utilizate In scopuri contrare intereselor statului
roman. In interiorul arcului carpatic, mai ales In cele
trei judete vizate in mod direct de propaganda ma-
ghiard (Mures, Covasna si Harghita), s-a desfasurat,
chiar si in timpul atat de blamatului regim ceausist,
un proces de adevarata epurare etnica, de alungare
a romanilor nu doar din institutii publice, intreprin-
deri si administratie, ci chiar din locurile respective.
Nu degeaba s-au constituit, dupa evenimentele din
decembrie 1989, asociatii ale romanilor alungati din
cele trei judete! Nu a fost vorba de un puseu ultrana-
tionalist, asa cum a prezentat adesea lucrurile partea
maghiar3, nici de vreun plan romanesc de a ,,compro-
mite” minoritatea maghiara din Romania. Atrocitatile
si crimele comise impotriva romanilor, in perioada
ocupatiei horthyste, in decembrie 1989 si nu numai,
in zona intracarpatica, par a deveni, treptat, subiecte
tabu intr-o tara in care regimul democratic Incepe sa
ofere cetatenilor sai tot mai multe constrangeri si in-
terziceri de natura diversa. Daca nedreptatirea si
alungarea romanilor din inima geografica a tarii lor
reprezinta un aspect pe care nu e ,politically correct”
sa-l abordezi In zilele noastre, e usor de imaginat ca
orice este legat de problema nationala in ansamblu
reprezinta, ab initio, lucruri pe care cei mai multi din-

tre vajnicii politicieni romani le vor evita cu Indarat-

nicie, spre a nu le scadea rating-ul si a nu le fi afectata

imaginea.

Daca Santayana n-ar fi avut dreptate...

Orice s-ar intampla In Romania, orice partid sau
alianta politica s-ar afla la guvernare, UDMR-ul isi va
promova cu perseverentd si tenacitate obiectivele an-
tiromanesti. E de vazut cat timp va mai accepta
aceasta societate romaneasca prea rabdatoare si, in
acelasi timp, atat de usor manipulabila si influenta-
bild, o prestatie, inclusiv politica, ce are preconizat,
ca scop final, destramarea statului roman. In privinta
politicienilor situatia s-a limpezit inca de la sfarsitul
anilor ‘90 - mirajul puterii domina orice, iar intere-
sele personale si de grup vor fi mereu mai puternice
decat orice interes national.

Continuarea promovarii unor discursuri antago-
nice si eminamente radicale de catre diversi repre-
zentanti ai maghiarilor si ai romanilor nu constituie
si nu va constitui o premisa pentru dialog. Din pacate,
s-a dovedit cu varf si indesat, de atatea ori, cum inte-
lege UDMR-ul dialogul cu partea romana. Orice as-
pect legat de minoritatea maghiara din Romania
priveste, In primul rand, statul roman, chestiune de
neacceptat pentru partea maghiard, care a Incercat
si, In oarecare masursg, a si izbutit sa instituie un ade-
varat monopol asupra cetatenilor romani de etnie
maghiara din Romania, transformati in masa de ma-
nevra si aproape enclavizati. Or;, dacd aceasta situatie
va continua, daca statul roman nu va reusi sa identi-
fice niste parghii eficiente spre a contracara influenta
nefasta a celor cu mintile dominate de fantasme si
realitati medievale, deznodamantul nu poate fi decat
unul singur, iar ,cei care uita trecutul risca sa il re-
pete” (George Santayana). Aegroto dum anima est,

spes est.
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Un caz de solidaritate!

Scrisoarea de mai jos reprezinta o mostra de so-
lidaritate (greu de gasit astdzi) Intre intelectualii de
altadata, in spetd, Incercarile aproape disperate ale
lui G.T. Kirileanu de a obtine ajutoare financiare pen-
tru salvarea de la moarte a lingvistului Vasile Bogrea.

Ca o precizare suplimentara, mentionam ca in pli-
cul scrisorii, din Depozitul central al Muzeului Lite-
raturii Romane lasi, pe langa epistola propriu-zisa se
gaseste un bilet cu scrisul aceluiasi G.T. Kirileanu des-
pre care am putea crede ca reprezinta un post scrip-

tum al scrisorii.

(Redactia)

Villa Stirbey
Str. Tintasilor, 3
Brasov
17 lulie 926.

Iubite Domnule Lapddatu?,

Am incasat de la Banca Nationald cei 15.000 lei,
ajutorul pentru boala lui V. Bogrea®. De la casa de cre-
dit a Corpului didactic n-am incasat decdt 26.740 lei,
deoarece numai atdta ingdduieste requlamentul fatd
de leafa ce primeste Bogrea de la Stat. DI Tdusan® a
zis cd, dacd Bogrea ar face o noud cerere de imprumut
cu asigurare asupra vietii, i s-ar putea acorda o sumd
mai mare.

Neputdnd vedea pe 1. Petrovici®, i-am scris ard-
tandu-i interesul Statului de a-si pdstra o valoare cul-
turald ca acea a lui Bogrea, asa de greu de inlocuit si
i-am amintit vorba ce ati avut in aceastd privintd.
Astept sd vad ce rdspuns voi gdsi poimdine la intoar-
cerea mea in Bucuresti.

Cu Pdrintele I. Lupas® m-am intdlnit alaltdieri si iar
mi-a vorbit de o cerere din partea lui Bogrea. I-am
spus cd Petrovici va acorda ajutorul pentru cdutarea
sandtatii din proprie initiativd. Atunci a zis sd-i comu-
nic la ce formuld a procedat Petrovici, ca sd facd si el
la fel.

Iti vom comunica rezultatul, dar sunt cu grijd cd
Petrovici nu va gdsi fonduri disponibile. De aceea nd-
dejdea cea mai mare rdamdne la un schimb cat mai fa-
vorabil din partea Bdncii Nationale.

Prieten devotat

G.T Kirileanu®
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kkk

Md asteptam la un cdt de mic semn de bundvointd
din partea moldovanului M. Sadoveanu, care a fost
colaborator la cdrti de scoald cu rdposatul meu frate
Simion, invdtdtor folclorist, dar vdzand cum s-a purtat
cu tovardsul sdu economic si cultural Artur Gorover’,

am inteles naivitatea mea...

! Alexandru I. Lapedatu (1876-1950), istoric, politician si
presedinte al Academiei Romane. Cercetator la Biblio-
teca Academiei Romane. A fost secretar al Comisiei Mo-
numentelor Istorice si al Comisiei Istorice a Romaniei.
A fost expert in delegatia romana la Conferinta de pace
de la Paris (1918-1920). Profesor de istoria veche a
Romaniei la Universitatea din Cluj-Napoca. A murit in
inchisoarea de la Sighet, victima a regimului de trista
amintire, alaturi de alte zeci de personalitati ale vietii
publice interbelice. A fost fratele lui lon Lapedatu
(1876-1951), economist si om politic. A participat la
Marea Adunare Nationala de la Alba [ulia din 1 Decem-
brie 1918. A fost ministru de Finante in perioada 1926-
1927. A fost profesor la Academia de Inalte Studii
Comerciale si Industriale din Cluj-Napoca. A devenit
membru de onoare al Academiei Romane in 1936. Din
1928 a fost ales director la Bancii Nationale a Romaniei,
ulterior viceguvernator si, in perioada 1944-1945, gu-
vernator.

% Vasile Bogrea (1881-1926), reputat lingvist, istoric lite-
rar si folclorist. A fost profesor de limba si literatura la-
tina la Universitatea din Cluj-Napoca. Suferind inca din
anul 1920 de ulcer duodenal, Vasile Bogrea s-a stins din
viatd la Viena, la 6 septembrie 1926, lasand nefinalizate
multe din proiectele sale lingvistice.

3 Grigore Tausan (1874-1952), filosof, membru de onoare
al Academiei Romane (din 1939).

* Jon Petrovici (1882-1972), filozof, eseist, memorialist,

scriitor, orator si om politic, profesor la Universitatea
din Iasi, membru titular al Academiei Romane, ministru
al Educatiei Nationale in perioada 1937-1938, in gu-

vernul O. Goga.

5 Joan Lupas (1880-1967), istoric si om politic. Profesor

de istorie bisericeasca la Institutul Teologic-Pedagogic
Andreian din Sibiu (1905-1909). A fost protopop la
Saliste (1909-1919). Participa la Marea Adunare
Nationala de la Alba Iulia din 1 Decembrie 1918, fiind
membru In ,Marele Sfat”, iar apoi secretar general al
Resortului Culte si Instructiune Publica din Consiliul
Dirigent (1918-1920). A fost profesor de istoria mo-
dernd a romanilor si de istoria Transilvaniei la Univer-
sitatea din Cluj-Napoca. Fondator si codirector, alaturi
de Alexandru I. Lapedatu, al Institutului de Istorie
Nationala din Cluj-Napoca. A fost Ministrul cultelor si
artelor in perioada 1937-1938, in guvernul O. Goga.
Arestatin 1950, a fost internat la Sighet. A fost eliberat
prin amnistie, la 5 mai 1955. Este inmormantat la Ma-

nastirea Cernica.

¢ Gheorghe Teodorescu Kirileanu (1872-1960), carturar,

bibliofil, folclorist si editor, membru de onoare al Aca-
demiei Romane (din 1948). A fost unul din primii edi-
tori ai scrierilor politice ale lui Mihai Eminescu, un
pasionat cercetator al folclorului si un constant susti-
nator al initiativelor culturale din intreg spatiul roma-
nesc. Ca o recunoastere a acestor calitati a fost numit
in functia de secretar general al Fundatiilor Regale
»Ferdinand I". Din diferitele pozitii oficiale pe care le-a
detinut, Kirileanu a purtat o corespondenta activa cu
personalitati dintre cele mai diverse ale culturii ro-
mane si nu numai. Cele peste 17.000 de scrisori stau

marturie in acest sens.

7 Artur Gorovei (1864-1951), folclorist, etnograf, membru

de onoare al Academiei Romane (din 1940). A fost Pre-
fect al judetului Suceava si Primar al orasului Falticeni.
in 1892 a fondat revista de folclor ,Sezatoarea”, care a

aparut regulat timp de 26 de ani.
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Mihaela GRANCEA

llustrate cu flori de cdmp, un film paradoxal

[lustrate cu flori de cdmp! este un film realizat in
1974, anul in care Nicolae Ceausescu a instituit, pen-
tru el insusi, statutul de presedinte al Republicii So-
cialiste Romania, iar cultul personalitdtii a devenit o
certitudine pentru orice roman. in acest context, Blaier,
un regizor care parea ca se conformeaza directi-
velor propagandei pronataliste, urma sa realizeze
Jun film-comanda”?; Insa, deoarece scenariul s-a in-
spirat dintr-un episod real, iar propaganda, in gene-
ral, nu era inca eficienta ca ofensiva3 productia
cinematografica s-a transformat ,,... Intr-o poveste
simpla, dramatic de simpl3, a doua vieti frante brutal
si stupid la inceput de drum, in cel mai original film
al unui cineast indeobste conformist”*. Si astazi, Ilus-
trate cu flori de cimp continua sa impresioneze prin
descrierea realistd a personajelor si mentalitatilor in-
vestigate, prin tonul amar imprimat de regizor in-
tr-un ,efort exemplar de autodepasire si franchete”
(Valerian Sava)®. Formula regizorala ,a optat pentru
jocul contratimpului - de stari, de situatii, de eveni-
mente. Filmul este agezat pe secventa nuntii, contra-
punctata cu intamplarile «ilicite» premergatoare
sfarsitului tragic al celor doua tinere din film”"®.

Naratiunea filmului presupune episoade tragice’
care se petrec in mediile unui cartier periferic, cartier
populat de ,smecheri” sau de oameni prinsi in rutina
unor deprinderi socio-profesionale, in ipocrizii si
inertii, dar si intr-o nunta care pare interminabila si
care ,functioneaza” precum o ,corabie a nebunilor”.

Regizorul nu pare ca isi pregateste spectatorul pen-

tru episoadele dramatice, nu exista ritm alert, doar o
permanenta agitatie, nelinisti marunte; mai mult
chiar, primele imagini ale filmului construiesc iluzia
ritmului cotidian, a regulii asumate.

Prin Ilustrate cu flori de cdmp, Blaier anun{a nas-
terea minimalismului in cinematografia romaneasca.
Genericul filmului se deruleaza timp de trei minute
pe fondul unor imagini care par decupate dintr-un
documentar sau reportaj?: floarea soarelui a napadit
malurile unui oras dunarean, malurile petecite cu
culturi de porumb; 1n acest spatiu coabiteaza oameni
care, intr-un plan Indepartat, fac plaja sau trebaluiesc
prin acele pamanturi cultivate; cai stationeaza sau
trag carute, o turma de oi anima marginea portului,
tractoare si utilaje navale sunt utilizate sau sunt doar
abandonate, pescarusii stau la sol; intr-o masina
intra satisfacuti, dupa ce au umplut portbagajul, doi
barbati; o femeie cara o galeata, iar un muncitor vop-
seste cu truda cala unui vas de pescuit; pe o plat-
forma sunt depozitate, de-a valma, role de sarma,
baloturi de nutret si busteni de lemn; un grup alcatuit
din femei cu copii si doi barbati stationeaza in doua
barci; un muncitor maruntel care are o sticla in mana,
o sticla ce pare urias3, se Indreapta repede inspre o
locatie necunoscutd; un barbat sapa apatic un teren
ndpadit de iarba si buruieni. Apoi, se Intrevede ince-
putul unui drum pietruit, specific oraselor mici, drum
igienizat de un ,echipaj” format din doi muncitori
care au atasat la o caruta trasa de doi cai mici o

pompa de stropit solul. Toate aceste imagini sunt va-
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zute, chipurile, prin binoclu, de catre marinarii care
se intorc acasa. Impresioneaza redarea detaliilor,
acuratetea imaginii, culorile terne, secventele scurte,
dar semnificative si filmate in asa maniera incat par
imagini vazute de pe vasul care intra in port. Desi
este aparent contrastant in relatie cu aceste secvente
(veridice) de cotidian, lirismul muzicii lui Radu
Serban nu anunta dramatismul naratiunii cinemato-
grafice.

Acest pseudo-idilism care amesteca ruralul cu ur-
banul (de fapt, ruralul asediaza orasul) este repede
spulberat de zgomotele unei nunti de periferie. In
timp ce nunta devine zgomotoasa inca de la iesirea
din sediul Starii Civile, Laura, o tanara din Bucuresti
soseste in orasul nenumit pentru a apelala o, moasa”
de ocazie (,duduia Titina”) care sa-i provoace, prin
metode empirice, un avort. Ea este intampinata, in

gara, de fiica intermediarei (varstnica Niculina, o van-

zatoare la alimentara cartierului, o femeie care isi
punea casa ,la dispozitie” pentru astfel de operatii ili-
cite). Tanara localnica, inocenta Irina, nu stia despre
implicarea mamei sale in astfel de situatii. Cu toata
naivitatea ei, totusi, ea intuieste, la un moment dat,
confuzia in care traieste cealaltd tanara, bucures-
teanca Laura Radutu. Prinse intre nunta si avort,
,stresate”, Titina si Niculina gresesc procedeele intre-
ruperii de sarcina, iar Laura moare. in aceasti situa-
tie imprevizibila, maculatd de complicitatea ei
involuntard, dezgustata de mizeria morala a mamei
sale, Irina se sinucide. Personajele pozitive dispar;
chiar si tanarul marinar indragostit de Irina (Victor),
fiind prea orbit de pasiune, nu percepe profunzimea
dilemelor Irinei, disperarea devastatoare a acesteia.

in general, in film, domina personajul stereotip.
Rapacitatea si frica 1i transforma pe oameni in per-

sonaje negative, ele fiind altfel, cel mult ridicole, bur-
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lesti. Gestionarul Marin (Gheorge Dinica) este ori-
cand n stare sa bea o bere cu cineva, sa-i faca pe altii
sa se simta bine, chiar daca o face din egoism, din ex-
hibitionism social. Titina (Draga Olteanu-Matei) este
»,moasa”, o femeie carnala (aspect accentuat si de cocul
piramidal), zgomotoasa, brutala in relatiile cu cei vul-
nerabili; totodata, In calitate de nasa de botez a mi-
relui (George Mihaitd), Titina nuntasa este ubicuug,
furnizand cele mai multe dintre episoadele specifice
comicului de situatie (vezi cum este centrata in foto-
grafia de nunta; vezi rolul de animatoare a ,mesei fes-
tive”, rol pe care si-l asuma alaturi de Marin). Nunta
furnizeaza date ,sociologice”; aceasta se desfasoara
intr-un cadru atipic, intr-o scoald, printre pasari im-
pdiate si galeria cu acuarelele elevilor. Cicd, intr-un
restaurant ,nu Incdpea atata omenire” - adica, pro-
fesori si invatatori prafuiti, personaje stereotipe;
chiar si mireasa este obsedatd, ca orice mireasa din
epocd, doar de detaliile ,mesei festive” si de marimea
,darului de nunta”. Onomastica personajelor este re-
lativ sugestiva, fiind o sursa de comic, caci ,moasa”
se numeste Titina, precum un personaj caragialesc,
Niculina e un nume vechi ca si personajul, gestiona-
rul Marin (amantul Titinei, alintat ,tati”) este un par-
venit marunt, smecherul care trage castig din orice;
arhitectul Titel (iubitul ascuns al Laurei) este un ras-
fatat al vietii, un seducator tomnatic, un sot adulterin
care doreste sa scape de Laura deoarece aceasta ra-
masese insarcinata si devenise o ,,complicatie”.

La o analiza mai atenta se observa ca personajele,
in economia filmului, alcatuiesc cupluri. Laura (Carmen
Galin) si Irina (Elena Albu) sunt femei tinere si fragile
precum florile de camp - salbatice si efemere
flori ale vietii si mortii - victimele unor indivizi care

incearca sa pacaleasca sistemul si sd obting, cu orice

pret, placeri si surse ilicite pentru o ,imbunatatire” a
vietii cotidiene. Laura Radutu (supranumita in liceu,
datorita altruismului, ,06”) este o tandra naiva si ires-
ponsabilg, logoreica, visatoare, aparent fara inhibitii,
generoasd. Este personajul care vorbeste cel mai
mult, din dorinta de a convinge si de a se convinge ca
totul este normal 1n viata ei, in ceea ce face. De fapt,
Laura traia intr-un univers iluzoriu. Generozitatea ei
funciara este vizibila in felul in care se ocup3d, cand
ea insasi traieste un moment de cumpang, de viitorul
Irinei, complotand cu Victor (Dan Nutu) pentru a o
convinge pe aceasta sa mearga la nunta unde mari-
narul avea de gand sa o ceara de sotie. Titina si Niculina
(Eliza Petrachescu) fac parte din plevusca acestei
lumi, sunt hienele acestui univers periferic. Cele doua
femei sunt avide dupa bani, sunt bune manipula-
toare, comportamentul lor devenind brutal cand vic-
tima nu este docila.

in ceea ce priveste episodul intreruperii de sar-
cing, ,prepararea” este doar sugeratd, prezentarea

=n

»Scenicd” fiind mai putin cinica decat cea pe care ne-
o va oferi, mai tarziu, Mungiu, prin filmul 432. Oripi-
lanta este ,scena” pe care Niculina, mama Irinei, o
joaca pentru a o culpabiliza pe aceasta si pentru a o
convinge ca este complice la actul ilicit; Niculina
afirma ca ,face ceea ce face” (adic3, participa la ,ra-
claje”) pentru a0 creste” pe Irina. Este, chipurile, o
jertfa (si totusi, fiica ei lucra la un magazin de jucarii).
Astfel, Irina se va simti vinovata si partasa la avort si
la crima. Episodul avortului este dominat de Incerca-
rile timide ale Irinei de a o determina pe Laura sa re-
nunte la intreruperea sarcinii. indoielile si regretele
Laurei apar dupa debutul procedurii. Tonul sfasietor,
dar discret al muzicii, muzica ce acopera zgomotele

preparativelor avortului, lucruri care se petrec in
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baie, sugereaza convingator trauma celor doua ti-
nere. Titina si Niculina iritate de confuzia celor doua
tinere se grabesc sa se intoarca la nunta. Facusera
prea multe avorturi ca sa fie altfel decat rutinate. Si-
guranta de sine, graba si neglijenta vor determina
insa moartea Laurei.

Titina si Marin sunt amanti trecutji, atipici si ridi-
coli, dar altfel au voracitatea specifica celor care vor,
cu orice pret, sa-si suplimenteze veniturile si sa-si
consume hedonismele. Alte cupluri sunt secundare,
este vorba despre cuplurile de indragostiti. Mirele si
mireasa fac din nunta lor o afacere, o obisnuinta in
cultura genului. Irina si Victor sunt tinerii indragos-
titi impiedicati, de cutume sociale si de contexte, sa
fie Impreuna. Laura si Titel reprezinta cuplul ilicit,
fara viitor. Laura, o femeia foarte tinara, este amanta
devotata care isi idolatrizeaza iubitul. Daca pentru
arhitectul Titel Rusanu, ea a fost, la Inceput, elemen-
tul care 1i condimenta viata conformista, datorita
unei sarcini nedorite aceasta devine insa o ,pro-
blema”. Arhitectul o trimite la moarte. Gestionarul
Marin si Titel Rusanu se Intalnesc intr-o scend anto-
logica. Diferenta culturala nu mai conteaza, cei doi se
aseamana. Titel ii povesteste lui Marin, la o bere, des-
pre faptul ca este casatorit, ca isi iubeste sotia, cariera
si casa. Probabil, 1i spusese, aceluiasi, despre cauza
prezentei lui In oras. Dupa ce cu cateva ore Tnainte se
incaierasera, arhitectul Titel ajunge sa i se destdinu-
iasca gestionarului agramat si coleric.

Personajul colectiv este reprezentat de nuntasii
conformisti, lipsiti de spontaneitate, de socializare
autentici. In socialism, oamenii erau determinati de
locul de munca si in timpul liber; nu exista o granita
intre timpul socio-profesional si cel liber. Astfel, oa-

recum relaxati din cauza consumului de alcool, ca-

drele didactice ajung sa se distreze pe seama pore-
clelor date de elevi.

Andrei Blaier, in calitate de scenarist, a uzat, in fil-
mul sdu dominat de satira, de formele consacrate ale
comicului, Indeosebi de comicul de situatie si de ca-
racter, forme generate de situatii ambigue, de situatii
care altfel ar genera dramatism sau/si melodrama.
in acest sens, vezi crizele de isterie ale celor doui
complice dupa ce au ucis-o, din neglijentd, pe Laura.
Dupa ce se lamenteaza si se acuza reciproc, Titina si
Niculina jocad sceneta denuntarii celeilalte, apoi se
calmeaza si Incearca sa gaseasca solutii, beau cafea
imbracate Inca 1n haine de nunta si fac pronosticuri
cu privire la anii de puscarie pe care i-ar face pentru
fapta comis3, o hartuiesc pe Irina care este lantul slab
al intamplarii. in acest timp, nuntasii cantd, la usa
casei, o serenada pentru aceasta din urma. Si moarta
era in casa! Cele doud ,moase” o roaga pe fata ,sa le
ajute” si sa tina piept nuntasilor deplasati la domici-
liul acesteia.

Cele mai colorate personaje, Titina si Marin, per-
sonaje burlesti, declanseaza cele mai multe episoade
comice si situatii hilare (vezi acel ridicol intermezzo
amoros din una dintre incdperile unde se tinea
nunta; vezi felul in care gestionarul sare cocoseste la
bataie cand Titel o cauta pe Titina ca sa afle daca
Laura s-a prezentat la aceasta pentru a face avort).

Detaliile care dau coloratura si intaresc impresia de
veridicitate sunt mai mult decat semnificative. Victor,
marinarul care se imparte intre o nunta la care
face figura exotica si urmarirea Irinei, poarta cu sine,
fara noima, un candelabru. Din trenul cu care a venit
Laura 1n oraselul dunarean mai coboara si alti cala-
tori - cineva care poarta cu prudenta o jerba mor-

tuara viu coloratd, un taran care vinde obiecte
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artizanale, femei corpolente cu geamantane rudi-
mentare - tofi acestia, mai putin Laura, sunt oameni
grabiti si posomorati. Locuinta Irinei este o casa
veche, neglijata si sardcdcioasa, cu mobila putina si
rudimentar3, o casa de periferie. Scoala in care are
loc nunta, desi este un spatiu atipic pentru un astfel
de eveniment, este cracteristica pentru felul in care
ardta o scoald din anii '70. Doua dintre personaje,
Marin si Niculina, lucreaza la o alimentara mica de
cartier, un spatiu in care ,domneste” gestionarul co-
leric. Strazile sunt prafuite si intunecoase, necirculate
seara. Locurile sociale cele mai populate sunt alimen-
tara si crasmele de cartier. Ele sunt specifice unei
lumi limitate.

Limbajul persoanjelor negative este un mijloc de
a le portretiza, precum si o sursa generatoare de
comic. Frecvent, se folosesc formule uzuale, ,for-
mule” intadlnite in limbajul popular al orasului: ,Daca
intrebi prea multe, mori nemaritatda/de tanara” (vezi
Titina catre Laura), ,sapte discursuri si o sarma”
(Marin rezuma astfel plictisul nuntii la care parti-
cipd). Vulgaritatea Titinei este definita si prin limba-
jul pe care aceasta il exerseaza In dialogurile cu cei
mai slabi decét ea; astfel, despre Titina afirma, in dia-
logul furtunos cu Laura care incepea sa fie framan-
tatd de o criza de constiint3, cd ea este experimentata
in viata, ca este ,trecuta prin ciur si prin dirmon”; in
aceiasi discutie, Titina o umileste pe Laura, numin-

~n

d-o npépusa

~n

si ,toantd”. Blaier surprinde si credinta
formala a acestor medii, desele apeluri pe care per-
sonajele negative ale povestii le fac, In momente de
panica, la simbolurile religioase, la figurile patronale
ale crestinismului. Astfel, in alte Imprejurari, Titina
aminteste ierarhia crestinatatii (pe ,papa de la

Roma”, dar si pe ,episcopul de Giurgiu”) doar pentru

a-si indeparta anxietatea si ostilitatea destinului pro-
vocate de moartea Laurei.

Interesant este si felul in care Blaier a conceput
relatia dintre evenimentele care se petrec simultan,
el urmarind coparticiparea cinefilului si, evident, sub-
linierea caracterului implacabil al Intamplarilor.
Astfel, in timp ce la nuntd Victor danseaza sirtakis,
Laurei, dupa o conversatie cu Irina, i se face rau;
Laura moare regretand ca nu a ascultat-o pe aceasta
din urma, ci nu a pastrat sarcina. In timp ce Laura se
afla moarta pe podea, Irina fuge cu privirile pierdute
sa le anunte la nuntg, pe Niculina si Titina, despre tra-
gedie. Dar tandra este tarata de Victor, In iuresul
horei. In timp ce Irina trdieste sentimentul tragicului,
socul si panica, cele douad vinovate realizeaza dimen-
siunile ,nenorocirii” si se ascund in laboratorul de
biologie, printre pasarile impaiate, se lamenteaza
(,m-am nenorocit”, ,puscaria ne mananca”, ,ma duc
sa Tmi pun streangul”) si se roaga la ,Maica Domnului
cu Pruncul in brate” sau la Sf. Anton. Apoi, la domici-
liul Niculinei, ele constata decesul Laurei si pun la
cale un scenariu pentru a scapa de cadavru si de per-
spectiva detentiei. La finalul filmului, il vor Ingropa
in grading, dupa care ii mulfumesc lui Dumnezeu ca
,le-a ajutat”! O ingroapa pe Laura, dupa ce timp de o
noapte si o zi intreaga, cadavrul acesteia a stat in
casa. In acest timp, Irina nu reuseste si i se destai-
nuie lui Victor si hotaraste sa se sinucida. Presiunea
evenimentelor si a trairilor fusese prea mare. Moar-
tea violentd a Laurei, culpa, insistenta obositoare a
lui Victor, neincrederea in oameni si dezgustul — o de-
termina pe Irina sd gasesca acest final; aceasta da
drumul la gaz, In magazinul de jucarii in care lucra,
dupa ce i-a scris o scrisoare de adio lui Victor, scri-

soarea fiind si un fel de testament care il responsabi-
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lizeaza pe Victor cu misiunea dezvaluirii crimei. Con-
form scrisorii, Irina se simtea ,lasa si odioasad”, dorea
,sd ispaseascd”. In mesaj, Irina vorbeste mult si co-
erent. Fiind timid3, in viata a rostit cuvinte putine; in
vorbele ei a dominat un laitmotiv sfasietor: ,mi-ati
distrus viata”; a repetat aceasta propozitie, in discu-
tiile de dupa moartea Laurei. Nunta se terminase toc-
mai cand destinele tinerelor erau pecetluite.
Dimineata, printre pasarile impadiate din laboratorul
de biologie, a mai ramas doar un nuntas, un betiv.
Distractia s-a terminat. Si universul se pare ca a con-
spirat ca Irina sa nu fie salvata de la suicid, caci mili-
tianul care o gaseste ratacind pe strada fara {inta si
fara acte de identitate este tolerant, neglijent, cum-
secade si se rezuma doar sa o duca la domiciliu unde
0 asteapta realitatea halucinanta - cadavrul din ca-
merd, precum si Titina si Niculina, cele care 1i suge-
raserad ca este complice si cad , trebuie sa isi {inad gura”;
scrisoarea catre Victor nu soseste la timp la destina-
tar (acesta nu o observa, apoi este ,consemnat” pe
vas, iar scrisoarea ajunge la el doar dupa 24 de ore);
lucratorii de la o teras3, desi simt mirosul de gaz de
la magazinul din apropiere, prefera sa nu ceara inter-
ventia specialistilor, deoarece intreruperea gazului
presupunea stoparea lucrului intr-o zi profitabila.

Coloana sonora marcheaza discret, prin reluarea
temelor muzicale fundamentale, dar 1n alt registru,
evolutia evenimentelor.

Filmul are un final decent, un final care a ocolit
melodrama. Pe vas, in sfarsit, Victor citeste scrisoare
prin care Laura 1i spune ca a fost complice (fara voie)
la,,un act odios”, ca se autopedepseste pentru aceasta
coparticipare si {i cere acestuia sa dezvaluie adevarul.
Figura lui Victor este concentrata. Misiva Irinei era

scrisad pe o ilustrata cu trei maci rosii. La sfarsitul

scrisorii, Irina 1i mai cere celui pe care l-a iubit sa ii
trimita, din calatoriile lui, , de peste tot”, ilustrate. Do-
leanta ei este o preluare din dorinta Laurei care in-
dragea calatoriile; Tn acelasi timp, mesajul este,

totusi, o declaratie de dragoste pentru viata.

1 Scenariu si regia: Andrei Blaier; imaginea: Dinu Tanase;
muzica: Radu Serban; decoruri: Vasile Rotaru; actori:
Carmen Galin, Draga Olteanu-Mateij, Eliza Petrachescu,
Elena Albu, Dan Nutu, Gheorghe Dinicd, George
Mihaita; o productie a Casei de Filme Trei, 1974.

2 Filmul a avut un buget substantial, iar autoritatile au in-
sistat ca acesta sa fie filmat pentru a fi difuzat cat mai
repede. Era considerat un produs de propaganda.
Filmarile au durat 45 zile, in vara anului 1974. Filmul a
avut un numadr mare de spectatori: 2.158.909 (pana in
2005). Vezi www.secvente.ro/2012/06/ilustrate-cu-
flori-de-camp.html (accesat 13. 02.2013).

3 Propaganda de partid va anexa filmul, mai accentuat, re-
dogmatizandu-l, precum in stalinism, dar in spiritul na-
tional-comunismului; mai ales, dupa 1982. Pentru detalii,
vezi: Aurelia Vasile, Le cinéma roumain dans la période
communiste. Représentations de l'histoire nationale, Edi-
tura Universitatii din Bucuresti, 2011, p. 276-289.

* Tudor Caranfil, Dictionar universal de filme, Bucuresti,
Editura Litera, 2008, p. 431.

5 apud www.secvente.ro/2012/06 filustrate-cu-flori-de-
camp.html

6 Marian Radulescu, ,Logica inteligentd a contratimpului
~Ilustrate cu flori de cdmp”, www. agenda.liternet.ro/
../Logica-inteligenta-a-contratimpului-llustrate-cu-
flor.html (accesat 25.04.2013).

7 Actiunea se petrece pe parcursul a 48 de ore.

8 Blaier avea si experienta de regizor de filme documen-

tare.
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CAMP CULTURAL

Dan LUNGU, Bogdan ROMANICA

Liceenii s

0 anchetd sociologicd (11)

SUBIECTUL CERCETARII:

Consumul de servicii muzeale al elevilor de
liceu din Municipiul Ilasi.

S-a urmadrit culegerea de date cu privire la 3 di-
mensiuni principale:

L. Reprezentdri cu privire la muzeu:

L.1. Definirea obiectului, I.2. Cunoasterea obiectu-
lui, .3. Recunoasterea obiectului.

I1. Consumul real de servicii muzeale:

II.1. Descrierea consumului real de servicii, I1.2.
Evaluarea consumului real de servicii.

[II. Consumul potential de servicii muzeale:

II1.1. Descrierea consumului potential, I11.2. As-

teptari cu privire la consumul potential.

OBIECTUL CERCETARII

Cercetarea a urmadrit culegerea de informatii cu
privire la 3 obiecte abstracte si concrete:

S-a avut In vedere termenul de muzeu la nivel de
reprezentari, de practici si de evaluari.

S-a avut in vedere complexul muzeal Muzeul Li-
teraturii Romdne Iasi (MLR)! cuprinzand 11 obiec-
tive (case memoriale): 1. Muzeul Vasile Alecsandri
(com. Mircesti), 2. Muzeul Otilia Cazimir, 3. Muzeul
Mihai Codreanu, 4. Muzeul Ion Creanga (Bojdeuca),
5. Muzeul Sfantul lerarh (Casa) Dosoftei, 6. Muzeul
Mihai Eminescu, 7. Muzeul Nicolae Gane, 8. Muzeul
Constantin Negruzzi (com. Trifesti), 9. Muzeul Vasile
(Casa) Pogor; 10. Muzeul Mihail Sadoveanu (Copou),

11. Muzeul George Toparceanu?.

124

Muzee din judetul Iasi (altele decat MLR): 1. Pa-
latul Culturii, 2. Muzeul Unirii, 3. Muzeul Mihail
Kogalniceanu, 4. Muzeul Poni Cernatescu, 5. Palatul
Alexandru loan Cuza (com. Ruginoasa), 6. Muzeul
Viei&Vinului (Harlau), 7. Muzeul Arheologic
(Cucuteni), 8. Muzeul de Istorie Naturala®,

Lista muzeelor din lasi avute In vedere nu a inclus
o serie de obiective precum Muzeul Manastirii Golia
si Muzeul Manastirii Cetafuia. Acestea nu sunt insti-
tutii de sine statatoare (sunt anexe ale manastirilor)
iar introducerea lor in chestionar prezenta riscul de
a crea confuzie pentru repondenti, muzeele putand
fi confundate cu manastirile insele. Acelasi rationa-
ment a motivat neincluderea Muzeului Universitatii
»ALL Cuza” Iasi in lista predefinita a muzeelor cerce-
tate.

Unele Muzee din Romdnia (altele decit cele din
Mun. Iasi) si unele Muzee din strainatate, au fost
studiate pornind de la liste create ad-hoc de repon-

denti pe baza propriei lor experiente.

PERIOADA DE DERULARE:

Studiul a fost derulat in perioada martie-iunie
2013.

Perioada de culegere a datelor 20 mai 2013 - 14
iunie 2013.

METODA DE ANCHETA:
Chestionarul de culegere a datelor aplicat unui

esantion reprezentativ de elevi de liceu.
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POPULATIA DE ANCHETA:

Populatia de ancheta a fost formata din elevii de
nivel IX-XII din Municipiul lasi.

La nivel de institutii de invatamant, s-au avut in
vedere 31 de Licee din Municipiul Iasi.

Lanivel de clase de elevi constituind populatia to-
tala, s-au avut in vedere 635 clase de elevi.

La nivel de elevi de liceu, s-au avut in vedere
17.125 de elevi de nivel IX-XII inscrisi la cele 31 de

licee din Municipiul lasi.

NOTORIETATE

Notorietatea muzeelor din lasi, din Romdnia si din
strdindtate in randul elevilor de liceu a fost masurata
prin adresarea unei intrebari deschise. Pentru fiecare
categorie de muzeu, elevii au putut numi pana la 5
muzee din memorie. Astfel s-a aflat care sunt acele
muzee (obiective muzeale) pe care elevii le cunosc si
le numesc mai Intai atunci cand sunt solicitati.

Observatii metodologice: Pentru evitarea con-
taminarii raspunsurilor, aceasta intrebare a fost pla-
sata la inceputul chestionarului, pe prima pagina,
inaintea prezentarii unor liste predefinite de muzee
care ar fi putut,ajuta” repondentii in incercarea de a
oferi raspunsuri ,bune”.

Analiza urmatoare a prelucrat toate raspunsurile

valabile:

1 Aici si pe parcursul raportului vom utiliza acronimul
MLR pentru ,Muzeul Literaturii Romane” lasi.

2 Pentru evitarea incarcarii textului, denumirile complete
ale muzeelor vor fi inlocuite in raport cu denumiri pres-
curtate: 1. M. V. Alecsandri, 2. M. 0. Cazimir, 3. M. M.
Codreanu, 4. M. I. Creanga, 5. M. Dosoftei, 6. M. M.
Eminescu, 7. M. N. Gane, 8. M. C. Negruzzi, 9. M. V.
Pogor, 10. M. M. Sadoveanu, 11. M. G. Toparceanu.

2 585 raspunsuri valabile pentru muzee din lasi,

883 raspunsuri valabile pentru muzee din Roma-
nia,

811 raspunsuri valabile pentru muzee din strdind-
tate.

O serie de grafice evidentiaza procentul din tota-
lul raspunsurilor pentru fiecare categorie.

Pentru un plus de acuitate metodologica, vom lua
in calcul 1n analiza si vom reprezenta grafic si rapor-
tul dintre numarul de numiri ale unui muzeu si nu-

marul total de elevi inclusi In esantion (985).

Jumatate din muzeele din lasi numite de repon-
denti spontan (cele de care-si aduc aminte fara spri-
jin extern) apartin Muzeului Literaturii Romane lasi.
Aceasta situatie este cauzata si de faptul ca MLR cu-
muleaza un numar de 11 obiective din care 9 in Mu-
nicipiul lasi.

in raport cu acestea, din cele 7 obiective ale Com-
plexului Muzeal Moldova, doar 4 se regasesc in Mu-
nicipiul Iasi, iar 3 sunt amplasate in 2 comune si un
alt oras din judetul Iasi.

La categoria Universitati, o figura distincta face
Muzeul de Istorie Naturalad (apartindnd Universitatii
»AlL 1. Cuza” lasi). Pe langa acesta, elevii mai numesc
o serie de obiective mai mult sau mai putin muzeale

(colectii, Gradina Botanica, Planetariul).

3 Pentru evitarea incdrcarii textului, denumirile complete
ale muzeelor vor fi inlocuite in raport cu denumiri pres-
curtate: 1. Palatul Culturii, 2. M. Unirii, 3. M. M.
Kogalniceanu, 4. M. Poni Cernatescu, 5. M. Al L. Cuza,
6. M. Viei&Vinului, 7. M. Arheologic, 8. M. de Istorie Na-
turala.
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DIMENSIUNEA SOCIALA
A VIZITELOR LA MUZEE

Consumul de servicii muzeale are o importanta
dimensiune sociala.

In vederea determinarii influentei sociale a co-vi-
zitatorilor asupra consumului individual de servicii

muzeale s-au adresat elevilor 3 intrebari inchise prin

care s-au urmadrit 3 aspecte:

- importanta subiectiva a vizitarii impreund cu ci-
neva a obiectivelor turistice/culturale,

- cine au fost co-vizitatorii n consumul de servicii
muzeale din lasi, Romania si strdinatate,

- In ce masura deciziile vizitarii muzeelor din lasi,
Romania si strdainatate au apar{inut repondentilor

sau altor persoane.

Un factor favorizant pentru vizitarea obiectivelor
turistice/culturale de catre elevi este realizarea aces-
tui tip de consum impreund cu prietenii. 61% dintre
repondenti considera acest aspect ca fiind important
si foarte important 1n vizitele la obiectivele turis-
tice/culturale.

Pe locul doi in seria factorilor apreciati de elevi ca
importanti si foarte importanti sunt familia (44%) si

colegii (44%) In afara grupurilor organizate.
Grupurile organizate de scoald (31%) sau alte
grupuri organizate (30%) sunt apreciate ca fiind im-
portante si foarte importante de catre cca. o treime
dintre repondenti.
Doar 9% dintre elevi apreciaza pozitiv vizitele so-
litare la muzee, considerand ca important si foarte

important ca aceste vizite sa fie realizate singur/ad.
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Dimensiunea sociala a consumului de servicii mu-
zeale este foarte evidenta atunci cand cercetam vizi-
tele concrete. Din graficul de mai jos se observa
profilul social al vizitelor.

S-a solicitat elevilor alegerea intre 6 contexte so-
ciale asociate vizitelor la 3 tipuri de muzee: din lasi,
din Romania si din strainatate: singur/d, cu familia,
cu prietenii, cu colegii, cu un grup organizat de scoald,
cu un alt grup organizat.

Pentru facilitarea comparatiilor intre cele 3 cate-
gorii de muzee vom prezenta raspunsurile obtinute
raportate la totalul raspunsurilor pentru fiecare ca-
tegorie de muzeu In parte:

- pentru vizitele la muzeele din lasi s-au obtinut
812 raspunsuri din 985 posibile,

- pentru vizitele la muzeele din Romania s-au ob-
tinut 491 raspunsuri din 985 posibile,

- pentru vizitele la muzeele din strdinatate s-au
obtinut 178 raspunsuri din 985 posibile.

Ultima vizitd la un muzeu din lasi s-a realizat pen-
tru 39% dintre elevi in cadrul unui grup organizat de

cdtre scoald. 26% dintre elevi au vizitat muzee din

lasi alaturi de colegi. Familia (15%) si prietenii (14%)
apar ca factori asociati vizitelor la muzeele din Iasi in
proportii mult mai mici. Exista si o minoritate, 5%
dintre elevi, care au vizitat ultima datd un muzeu din
lasi singuri.

Si 1n vizitele la muzee din Romania grupurile or-
ganizate de scoald au o pondere insemnata (34%).
Familia (34%) capata in acest caz un rol mult mai im-
portant decat in Iasi, dar nu mai important decat cel
al scolii. Colegii (14%) sunt mai putin prezenti in
acompanierea vizitelor la muzee din Romania, dar
sunt totusi mai prezenti decat prietenii (10%). Si alte
grupuri organizate (7%) devin mai prezente. Scad
insa simtitor vizitele relaizate singur/d (1%).

in striinitate, profilul social al consumului este
semnificativ diferit. Jumatate din vizite sunt realizate
impreuna cu familia (49%). Scade ponderea grupu-
rilor organizate de scoald (20%) dar se mentine sem-
nificativa. Creste insa ponderea altor grupuri
organizate (13%) si a prietenilor (14%). Vizitele ala-
turi de colegi (3%) si vizitele solitare (1%) se reduc

in mare parte.
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In graficul anterior se observa 5 tendinte semni-
ficative corelate cu distanta la care se afla muzeul vi-
zitat. Astfel, distanta fata de muzeu (muzee din Iasi,
Romania, strainadtate) se coreleaza cu scaderea sau
cresterea ponderii anumitor factori sociali. Astfel,

- cu cat un muzeu este mai apropiat (strainatate,
Romania, lasi), cu atat creste frecventa vizitelor la
muzee acompaniate de grupuri organizate de scoald
(20%-34%-39%) sau de colegi (3%-10%-26%) dar
si frecventa vizitelor solitare (1%-1%-5%).

- cu cat un muzeu este mai indepartat (Iasi,
Romania, strdinatate), cu atat creste frecventa vizi-
telor la muzee acompaniate de familie (15%-34%-
49%) si alte grupuri organizate (2%-7%-13%).

Urmarind graficele anterioare, se observa c3, desi
prietenii sunt preferati ca acompaniatori in vizitele
la obiective turistice si culturale, ei sunt prezenti
intr-o masura destul de scazuta in astfel de vizite dar
relativ constant3, indiferent de locatia muzeului (Iasi,
Romania sau strainatate).

Raportul dintre dimensiunea intentionald si cea

sociald a consumului de servicii muzeale poate fi

identificata prin apelul la aprecierile subiectilor cu
privire la cine a avut initiativa unei vizite la muzeu.
Din graficul de mai jos se observa profilul intentio-
nal/social al vizitelor.

S-a solicitat elevilor alegerea intre 5 variante de
raspuns pornind de la aprecierea subiectiva a sursei
initiativei de a vizita un muzeu sau altul din Iasi, din
Romania si din strainatate: doar initiativa mea, mai
curdnd initiativa mea dar si a altora, initiativa mea si
a altora in mod egal, mai curdnd initiativa altora
decdt a mea, doar initiativa altora.

Pentru facilitarea comparatiilor intre cele 3 cate-
gorii de muzee vom prezenta raspunsurile obtinute
raportate la totalul raspunsurilor (si nu la total esan-
tion, 985 repondenti) pentru fiecare categorie de
muzeu in parte:

- pentru vizitele la muzeele din Iasi s-au obtinut
801 raspunsuri din 985 posibile,

- pentru vizitele la muzeele din Romania s-au ob-
tinut 459 raspunsuri din 985 posibile,

- pentru vizitele la muzeele din strdinatate s-au
obtinut 171 raspunsuri din 985 posibile.
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Mai mult de o treime dintre repondenti au ales va-
rianta intermediarad, de refugiu: Initiativa mea si a al-
tora in mod egal.

Spre deosebire de graficul precedent, intalnim
aici o corelatie intre nivelul de initiativa personala si
distanta fata de muzeul vizitat doar in cazul muzeelor
din straindtate. Profilul intentional/social (raportul
dintre implicarea personala si presiunea sociala) este
relativ similar la vizitarea muzeelor din lasi si cele
din Romania.

In strainitate, elevii percep o autoimplicare mai
semnificativa si privesc vizitele la muzee ca fiind doar
sau mai mult initiativa lor personala (40%) decat a al-
tora. In contextul in care 50% dintre repondenti de-
clara ca ultima vizita la un muzeu In strainatate s-a
realizat Impreuna cu familia (conform graficului pre-
cedent), prezentul grafic trebuie inteles mai mult ca o
evaluare profund subiectiva a situatiilor si nu ca o des-

criere a unor situatii concrete. Initiativa este atribuita

CINE, CE SI CATE MUZEE
CUNOASTE SI VIZITEAZA?

Profilul de interese al vizitatorilor MLR

In continuare vom analiza prifilul social si de in-
terese al elevilor din esantion si, in paralel, al vizita-
torilor MLR.

Timpul liber al elevilor din esantion este ocu-

pat astfel.

altora daca elevii nu prea si-au dorit sa viziteze res-
pectivul muzeu si este autoatribuita daca ei si-au dorit
acest lucru indiferent cine a avut efectiv initiativa.

in concluzie, observiam o pondere semnificativi
a contextului social scolar in vizitele la muzee. Ultima
vizitad la un muzeu a fost realizata in 35% din cazuri
in contextul unor grupuri organizate de catre scoald.
Pe langa scoald, un rol important il are si familia, 25%
din ultimele vizite la muzeu facandu-se impreuna cu
aceasta. Grupul scolar nu este neaparat cel mai pre-
ferat de elevi in vizitele la muzee. Colegii sunt destul
de preferati ca acompaniatori si reusesc sa se aso-
cieze in vizite la muzee in proportie de 20%. Desi
sunt cei mai preferati, prietenii nu reusesc sa-i acom-
panieze pe repondenti decat Intr-o proportie de 12%.
Placuta sau neplacutd, compania altora este aproape
obligatorie in vizitele la muzee. Doar 3% dintre re-

pondenti sunt vizitatori solitari.

Timpul liber al vizitatorilor MLR este consumat
astfel.

Remarcam faptul ca nu exista diferente semnifi-
cative intre modul de petrecere a timpului liber de
catre elevi in general si de catre vizitatorii MLR in

special.
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Sursele de informare cu privire la petrecerea timpului liber ale elevilor din esantion.

Sursele de informare cu privire la petrecerea timpului liber ale vizitatorilor MLR.

Remarcam faptul ca nu exista diferente semnifi- cerea timpului liber Intre elevi in general si vizitatorii

cative Intre sursele de informare cu privire la petre- MLR 1n special.
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I1.2. Profilul social al vizitatorilor MLR

In continuare vom prezenta o analizi pe subcate-
gorii urmdrind conturarea profilului social al vizita-
torilor MLR. Datele de mai jos se refera doar la elevii
care au vizitat cel putin un obiectiv din cadrul MLR.
Pentru a observa eventuale particularitati, caracte-
risticile sociale ale populatiei vor fi comparate pe 3
tipuri de repondenti:

- toti elevii din esantion - profil ESANTION,

- vizitatori de muzee, care au vizitat cel putin un

muzeu, oricare ar fi el - profil MUZEE,

Q25. Sex:

- vizitatori de obiective MLR, care au vizitat cel
putin un obiectiv MLR - profil MLR.

Vom urmari masura in care distributia reponden-
tilor pe categorii socio-demografice variaza sau nu in
functie de tipul de muzeu vizitat.

Categoriile socio-demografice ale repondentilor
luate in considerare sunt: sexul, mediul de origine,
mediul de rezidenta, disponibilitatile financiare, ni-
velul studiilor parintilor, ocupatia parintilor, sectorul
de munca al parintilor, filiera de Tnvatamant si profi-

lul la care este inscris elevul.

Serviciile muzeale in general sunt consumate mai
mult de fete decat de baieti.

Q27. Locul nasterii:

Serviciile MLR sunt consumate de fete mai mult

decat serviciile muzeale in general.

Serviciile muzeale in general sunt consumate mai
mult de elevii ndascuti in Municipiul lasi decat de cei
nascuti In afara Municipiului lasi.

Serviciile MLR sunt consumate mai mult de elevii
nascuti In Municipiul Iasi decat serviciile muzeale in

general.
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Q28. in Municipiul Iagi, locuiti / veniti ...:

Serviciile muzeale in general sunt consumate mai Serviciile MLR sunt consumate mai mult de elevii
mult de elevii rezidenti in Municipiul lasi decatde cei rezidentii in Municipiul lasi decat serviciile muzeale

rezidenti in afara Municipiului Iasi. in general.

Q30. Aproximativ, de cdti bani de buzunar dispuneti pe sdptdmadnad pentru cheltuieli de zi cu zi?

Serviciile muzeale in general sunt consumate mai Serviciile MLR sunt consumate mai mult de elevii
mult de elevii cu venituri sub 25 lei/saptamana sau cu venituri intre 25-50 lei/sdaptamana.
intre 50-300 lei/saptamana.
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Q31. Care este nivelul de studii al parintilor?

Studiile superioare ale mamei favorizeaza consumul de servicii muzeale In general si cele ale MLR

in special.

Studiile superioare ale tatalui favorizeaza consumul de servicii muzeale in general si cele ale MLR

in special.
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Q32. Care este ocupatia parintilor?

Ocupatiile intelectuale, ocupatia de functionar parintilor favorizeaza consumul de servicii ale MLR.

administratie sau in domeniile servicii, comet ale
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Q33. In ce sector lucreazd pdrintii?

Serviciile muzeale In general sunt consumate mai Serviciile MLR sunt consumate mai mult de elevii
mult de elevii cu mame in sectorul privat. cu mame in sectorul public.
Serviciile muzeale in general sunt consumate mai Serviciile MLR sunt consumate mai mult de elevii
mult de elevii cu tati in sectorul privat. cu tati in sectorul public.
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Filiera de invatamadnt

Serviciile MLR sunt consumate mai mult de elevii inscrisi in filiere teoretice sau vocationale de Tnvata-

mant.

Profilul clasei de studiu

Serviciile MLR sunt consumate mai mult de elevii Inscrisi in clase de profil real, uman sau artistic.
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Elena PLOSNITA

Muzeele din Republica Moldova

— politici publice privind modernizarea si eficientizarea -

Muzeul contemporan din Republica Moldova nu
este cea mai solicitata institutie de culturd, in schimb
este cea mai accesibila. Intrarea in majoritatea mu-
zeelor este liberd, iar muzeele cu plata percep de la
vizitatori o taxa accesibila tuturor categoriilor socio-
profesionale. Exista si doua zile, simbata si duminica
la sfarsitul fiecarei luni, cand vizitatorii intra gratis
in muzee. In pofida acestor facilititi, numarul vizita-
torilor este in descrestere. Muzeografii au constien-
tizat de mult cd un management eficient bazat pe
politici de marketing joaca un rol-cheie In supravie-
tuirea si dezvoltarea cu succes a oricarui muzeu in
societatea contemporana. Multi ani muzeele din Re-
publica Moldova au incercat sa implementeze si sa
promoveze formule noi de atragere a publicului in
muzeu si sa invete In mod independent sa-si castige
o parte din mijloacele necesare pentru existenta si
functionare. In sistemul muzeal al republicii urmarim
o tendinta alarmanta - anual creste numarul expozi-
tiillor temporare si permanente organizate, creste nu-
marul de noi institutii muzeale infiintate, dar
numarul vizitatorilor este in descrestere, scade nu-
marul celor care pasesc pragul institutiilor muzeale
si beneficiaza de oferta culturala propusa de muzee.
in prezent reteaua muzeali a republicii insumeaza
circa 115 institutii (fard raioanele de est), dintre care
4 sunt nationale - Muzeul National de Etnografie si
Istorie Naturala (1889), Muzeul National de Arta
(1939), Muzeul National de Istorie a Moldovei (1983)

si Muzeul Literaturii Romane ,Mihail Kogalniceanu”.
Avem muzee de stat, muzee private si muzee obstesti.
Muzeele nationale si inca doua institutii - Rezervatia
cultural-naturala , Orheiul Vechi” si Casa memoriala
»A.S. Puskin” sunt subordonate direct Ministerului
Culturii, iar muzeele municipale, raionale si satesti
sunt in gestiunea administratiei locale. Majoritatea
muzeelor conform clasificarii de profil sunt de istorie
si sunt amplasate in centrele raionale si localitatile
rurale. Activitatea muzeelor este reglementata de
Legea muzeelor nr. 1596-XV din 27.12.2002, Legea
privind protejarea patrimoniului cultural national
mobil nr. 280 din 27 decembrie 2011 si diverse acte
normative, hotarari de guvern. Conform legislatiei in
vigoare, administratia publica centrala si locala ga-
ranteaza asigurarea conditiilor favorabile desfasura-
rii activitatilor muzeale, inclusiv intretinerea
edificiilor, dotarea tehnica, asigurarea securitatii,
achizitionarea, conservarea si restaurarea pieselor
muzeale, desfasurarea activitatilor de cercetare si va-
lorificare a patrimoniului muzeal.

Institutia muzeald contemporana este in perma-
nenta cautare de noi forme de activitate cu publicul,
de diversificare a serviciilor oferite vizitatorilor. Si
chiar daca exista unele rezultate, chiar succese, ori-
cum, muzeele din republica In activitatea cu publicul
raman traditionale. Aceasta activitate se construieste
conform sablonului ,vizitator - vitrina - ghid”. Nu

avem si nu promovam politici culturale bine definite,
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nici politici de marketing pentru a atrage publicul in
muzeu, dar ,marketingul este foarte important. Pen-
tru fiecare muzeu este absolut necesar sa-si insu-
seascd conceptia, gindirea de marketing si sa
implementeze politici de marketing. Muzeul care a
hotarat sa implementeze politici de marketing, in pri-
mul rand trebuie sa rezolve doua probleme - sa de-
vind un loc atractiv pentru vizitatori si sa convinga
oamenii sa viziteze muzeul"%

Muzeele nu dispun de fonduri pentru marketing
si promovare si duc lipsa de specialisti In domeniul
strategiilor de promovare si comunicare cu publicul.

Numarul vizitatorilor este in descrestere, iar muzeele

nu au un sistem coerent de evidenta a publicului vi-
zitator. Conform Biroului National de Statistica, anual
muzeele republicii sunt vizitate de 19% din populatia
tarii, iar din rapoartele anuale prezentate de catre
muzee Ministerului Culturii reiese ca doar 6% din lo-
cuitorii republicii viziteaza muzeele. Exista o diso-
nanta semnificativa. Chiar daca admitem ca ,muzeele
sunt vizitate de 19% din populatia tarii, acest raport
ramane a fi nesatisfacator comparativ cu indicatorii
etalati de tarile europene, unde anual aproximativ
50% din populatie viziteaza muzeul”®. Exista mai
multe probleme, printre care cele mai stringente sunt

expozitiile permanente depasite muzeologic si stiin-

Rezervatia cultural-naturala , Orheiul vechi”

140

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



CAMP CULTURAL

tific, deficitul de manageri muzeali si lipsa unor pro-
fesionisti si specialisti In marketingul cultural mu-
zeal. Este adevarat ca exista si rezultate, dar nu toate
posibilitatile si avantajele managementului si marke-
tingului sunt valorificate in beneficiul institutiei mu-
zeale. De foarte multe ori muzeele pedaleaza pe
existenta unui bogat patrimoniu si pe activitatile tra-
ditionale. Dar ,in situatia contemporang, nici calita-
tea superioard a patrimoniului, nici metodele si
formele traditionale de activitate nu garanteaza suc-
cesul muzeului, nu garanteaza ca muzeul va deveni
important si interesant pentru vizitatorul care are un
arsenal intreg de institutii unde poate sa petreaca
timpul liber si sa-si completeze cunostintele despre
un fenomen sau altul”*. inci din 2006, Gavrild Simion
scria ca ,este necesara o schimbare radicala a siste-
mului de organizare a expozitiilor prin modificarea
formelor de expunere a valorilor”®, ceea ce in mu-
zeele republicii se realizeaza foarte greu.

Avand in vedere aceasta situatie din sistemul mu-
zeal, Ministerul Culturii a creat un grup de lucru care
a elaborat la sfarsitul anului 2013 o Propunere de po-
litici publice privind modernizarea si eficientizarea ac-
tivitdtii  muzeelor. Propunerea are cateva
compartimente in care este analizata situatia din do-
meniu, ajungandu-se la concluzia ca ,in contextul si-
tuatiei existente in sistemul muzeal, prezenta
propunere de politici publice se adreseaza problemei
capacitatii scazute a institutiilor muzeistice de a va-
lorifica si gestiona patrimoniul national reflectata in
rata joasa de dezvoltare a colectiilor, rata scazuta a
expozitiilor itinerante, absenta strategiilor de dezvol-
tare si a proiectelor de management al muzeelor, ab-

senta unei viziuni moderne de dezvoltare a muzeelor

si expozitiilor permanente ale acestora, numarul mic
de vizitatori, subdezvoltarea retelei de muzee din te-
ritoriu, gradul inalt de erodare al patrimoniului cul-
tural”® .

Analizand situatia muzeelor din subordinea Mi-
nisterului Culturii, autorii propunerii stabilesc con-
comitent cauzele si efectele problemei, mentionand
printre cauze finantarea precara, care acopera doar
articolele de salarizare si intretinere a edificiilor, fara
a bugeta In mod special cercetarea de muzeu si pro-
iectele educationale. Muzeele din Republica Moldova
dispun de un spatiu expozitional insuficient pentru
valorificarea publica a colectiilor muzeale. Patrimo-
niul muzeal se afla In depozite avariate, zeci de mii
de piese necesita restaurare. Exista un mare deficit
de resurse umane inalt calificate. In muzeele republi-
cii alocarea surselor bugetare se face pentru menti-
nere si nu pentru dezvoltare, ceea ce are drept
consecinta capacitatea redusa a administratiei mu-
zeelor de a mentine si dezvolta nivelul profesional al
angajatilor prin implicarea acestora in stagii de for-
mare continua. In muzeele republicii pretul de in-
trare este unificat si reglementat de stat. Este un pret
mic si mentinerea lui creeaza un cadru nefavorabil
pentru perceperea valorii muzeului. Dar cercetdrile
efectuate cu privire la predispozitiile vizitatorilor de
a achita intrarea in muzeele nationale a demonstrat
ca vizitatorii sunt de acord in unanimitate cu faptul
ca pretul unui bilet este simbolic si sunt de acord cu
majorarea acestuia. In ceea ce priveste managemen-
tul muzeelor, autorii Propunerii sunt convinsi ca in
acest sector nu au intervenit schimbari si cd mana-
gementul muzeelor contemporane ramane ancorat

in perioada regimului sovietic. Directorii de muzee
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sunt numiti prin ordinul ministrului culturii pe un
termen nelimitat si nu sunt evaluati in functie de per-
formantele planificate si obtinute. Nici Ministerul
Culturii, nici administratia muzeelor nu privesc insti-
tutiile muzeale ca potentiale institutii antrepreno-
riale, care ar avea impact nu numai cultural dar si
economic. In ceea ce priveste marketingul, nu exista
in muzeele nationale anumite politici de marketing,
muzeele nu au un plan de promovare a produsului
cultural. Sistemul actual de management al institutii-
lor muzeistice nu are anumite legaturi cu sistemul
educational, pentru promovarea produsului cultural
si In mediile scolare. Unele muzee au ales calea cea

mai usoara de a obtine venituri - darea In chirie a

spatiului muzeal, si, mai trist, a spatiului expoziional
pe ani de zile. Adica, muzeele avand un spatiu expo-
zitional mic, si pe acesta 1l inchiriaza pentru o pe-
rioada indelungata. Majoritatea institutiilor nu
dispun de spatii pentru magazine. O alta problema
care exista si care urmeaza a fi rezolvata este cultura
joasa a consumului de cultura al cetatenilor Republi-
cii Moldova, ceea ce duce la sciderea permanenta a
numarului de vizitatori. In afara de aceasta este slab
dezvoltat turismul intern si international. Este evi-
dent ca ,ineficienta mecanismului de managemental
institutiilor muzeistice, finantarea axata pe menti-
nere, nu pe dezvoltare, reglementarea rigida a dome-

niului de catre stat (stabilirea centralizata a pretului),

Casa memoriala ,A.S. Puskin”, Chisinau
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nevoia de resurse umane Inalt calificate si de labora-
toare specializate pentru restaurarea pieselor de pa-
trimoniu conduce la capacitatea slaba de valorificare
a patrimoniului muzeal si duce la expunerea in aten-
tia publicului a doar 6,8% din patrimoniul existent,
fapt care conduce la dezinteresul publicului larg fata
de muzeu"’.

Obiectivul general al Propunerii este eficientiza-
rea activitatii muzeelor prin fortificarea capacitatii
de gestionare si valorificare a patrimoniului muzeal
prin asigurarea largirii accesului publicului la valorile
culturale detinute de institutiile muzeale. Printre
obiectivele specifice mentionam cresterea numarului
de vizitatori cu 2% anual pana in 2016, dezvoltarea
continuad a colectiilor muzeale, cresterea numarului
de piese conservate si restaurate cu 5% anual pana
in 2016 etc.

Propunerea cuprinde 3 optiuni:

Optiunea 1: Status quo: Pastrarea mecanismului
actual de management si finantare a muzeelor.

Optiunea 2: Managementul bazat pe performante
si dezvoltarea componentelor antreprenoriale si
educationale ale muzeelor.

Optiunea 3: Acreditarea colectiilor si finantarea

proiectelor de dezvoltare a colectiilor.

Optiunea Status quo presupune pdstrarea meca-
nismului actual de management si de finantare a in-
stitutiilor muzeale. In acest context mentionim ci
finantarea muzeelor se face in baza cererii de finan-
tare, prezentata Ministerului Culturii sau autoritati-
lor publice locale. Categoriile de cheltuieli cuprind
cateva articole. Retribuirea muncii, plata marfurilor

si serviciilor, deplasari In interes de serviciu etc. Pre-

tul de intrare In muzeu este stabilit centralizat, prin
Hotarare de Guvern si este unic pentru toate muzeele
nationale. Nomenclatorul serviciilor cu platad prestate
de Ministerul Culturii si institutiile subordonate,
aprobat prin Hotararea de Guvern nr. 1311 din 12 de-
cembrie 2005, stabilea taxe de 1 leu moldovenesc
pentru studenti si 3 lei pentru adulti. Aici adaugam
ca la 28.08. 2012 a fost aprobatd o noua hotarare a
Guvernului Republicii Moldova Privind modificarea si
completarea Hotdrdarii Guvernului nr. 311 din 12 de-
cembrie 2005 care se refera la modificarea taxelor de
intrare in muzeu. Conform modificarilor, pretul bile-
tului se mareste de la 3 lei la 10 lei. Concomitent
mentionam ca in conformitate cu sondajul realizat
in muzeele nationale in august 2012, pretul biletului
de intrare ar trebui sa fie de la 13 lei pana la 26 lei.
Respondentii au indicat ca sunt dispusi sa achite mai
mult pentru intrare decat pretul care l-au achitat la
momentul chestiondrii, mai ales in cazul cand expo-
zitiile muzeale ar satisface interesele si nevoile aces-
tora. Amintim aici ca Ministerul Culturii, in 2012, a
elaborat si un Plan de actiuni privind dezvoltarea si
modernizarea institutiilor muzeale nationale. Planul
cuprinde actiuni privind consolidarea cadrului nor-
mativ si legislativ, dezvoltarea colectiilor, dar nu pre-
vede schimbari la nivel de management al muzeelor
si orientarea institutiilor spre promovarea propriului
produs. In aceste conditii, cresterea preturilor fira
sporirea atractivitatii si vizibilitatii produselor mu-
zeale poate duce la scaderea numarului de vizitatori.
Optiunea Status quo nu prevede beneficii vizibile, iar
in cazul pastrarii mecanismului actual de manage-
ment si finantare, a centralizarii prefului de intrare

in muzeu, rezultate pozitive in activitatea institutiilor
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muzeale nu vor interveni, muzeele vor ramane ne-
atractive pentru publicul larg, colectiile de patrimo-
niu vor continua sa degradeze, situatia economica a
muzeelor va continua sa ramana una precar3, iar
sentimentul comun de apartenentd la un spatiu cul-
tural va rimane nedezvoltat. In cazul pastrarii meca-
nismului de management si finantare, a centralizarii
pretului de intrare in muzee se contureaza urmatoa-
rele riscuri:

- preturile nu vor reflecta costurile reale asociate

organizdrii unei expozitii, astfel mentinand situatia

economica actuald, precara a muzeelor;

- colectiile din patrimoniul national se vor de-
grada in continuare;

- angajatii vor parasi muzeele in cautarea unor lo-
curi de munca cu salarii decente;

- muzeele vor ramane neatractive pentru public.

A doua optiune este intitulata ,Managementul in-
format bazat pe performante si dezvoltarea compo-
nentelor antreprenoriale (marketing) si educationale
ale muzeelor”, si prevede obiective exacte ce urmeaza

a fi realizate. In plan structural, optiunea prevede

Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala, Chisinau
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modificarea a trei componente:

- modificarea procedurii de angajare a directori-
lor de muzeu;

- autonomia muzeelor In stabilirea pretului de in-
trare in muzeu;

- dezvoltarea capacitatilor antreprenoriale ale
administratiei muzeelor.

Pe langa aceste trei modificari structurale se vor

dezvolta componentele educationala si antrepreno-
riald ale muzeelor. Este important sa subliniem ca
»optiunea prevede introducerea conceptului de ma-
nagement bazat pe performantele muzeelor pe de o
parte, si dezvoltarea componentelor educationale si
antreprenoriale ale muzeelor, pe de alta parte”®. Con-
form optiunii, pentru prima data in istoria muzeelor
dupa 1940, directorul de muzeu va fi angajat prin
concurs pentru o perioada de 5 ani.
Pentru a asigura calitatea directorilor angajati, con-
cursul se va axa pe alegerea proiectului de manage-
ment elaborat pe baza Caietului de sarcini elaborat
de Ministerul Culturii, sustinut cu succes in public de
catre candidat. Ministerul Culturii va elabora caietul
de sarcini, care va cuprinde:

- analiza institutiei din perspectiva misiunii aces-
teia in baza pilonilor manageriali, financiari, resur-
selor umane cu mentionarea schimbarilor
preconizate, precum si posibilitatile de finantare a
muzeului;

- proiectul de dezvoltare strategica a muzeului.

Iar candidatul va prezenta:

- proiectul de management pe o perioada de 5
ani;

- planul de dezvoltare strategicd a muzeului pe o

perioada de 5 ani, in baza indicatorilor de perfor-

manta elaborati de Ministerul Culturii;

- strategia de marketing si promovare a produsu-
lui muzeal;

- portofoliul candidatului.

La angajare directorul de muzeu va incheia un
contract de management conform modelului elabo-
rat de Ministerul Culturii. Contractul de management
va contine indicatorii de performanta, conform ca-
rora va avea loc evaluarea activitatii muzeului la sfar-
situl fiecarui an si la finalul mandatului directorului.
Optiunea prevede si acordarea de autonomie muzee-
lor in stabilirea taxelor pentru serviciile prestate. Fie-
care muzeu va avea dreptul sa stabileasca propriul
pret de intrare in institutie, Ministerul Culturii va sta-
bili cuantumul minim si maxim pentru toate institu-
tiile. Aceste cuantumuri vor fi indexate anual pana la
1 aprilie, reiesind din rata inflatiei pentru anul ante-
rior. Vor fi pastrate doua zile de odihna pe luna cu
acces gratuit. Fiecare muzeu va stabili taxe pentru
serviciile suplimentare, conform specificului muzee-
lor. Prin aceasta optiune, statul va stimula muzeele
sa functioneze in calitate de Intreprinzatori, avand
obiectivul sa 1si creasca veniturile din produsul lor,
sporind bugetul muzeelor. Conform sondajelor rea-
lizate in muzeele subordonate Ministerului Culturii
in vara anului 2012, vizitatorii ar fi dispusi sa pla-
teascd, In medie, urmatoarele taxe pentru intrare:

1. Muzeul National de Arta - 14 lei;

2. Muzeul National de Istorie a Moldovei - 18 lei;

3. Muzeul National de Etnografie si Istorie Natu-
rala - 25 lei;

4. Rezervatia cultural-naturala , Orheiul Vechi” -
26 lei;

5. Casa memoriala ,A.S. Pugkin”- 27 lei.
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Muzeele din teritoriu, conform optiunii, urmeaza
a realiza sondaje pentru a identifica disponibilitatea
vizitatorului de a plati intrarea in muzeu si serviciile
culturale oferite, si vor fixa, in functie de rezultate,
propriul pret.

Dezvoltarea componentei antreprenoriale si edu-
cationale in muzee presupune:

- crearea unui Centru de formare continud pentru
muzeografi si directorii de muzee;

- elaborarea si lansarea strategiei de marketing a

muzeelor;

- diversificarea serviciilor oferite de muzeu;

- dezvoltarea parteneriatelor public-privat pen-
tru dezvoltarea infrastructurii muzeelor.

Prin aceastd optiune, statul va stimula muzeele sa
functioneze In calitate de intreprinzatori, avand
obiectivul sa 1si creasca veniturile din produsul lor,
sporind bugetul muzeelor. In acest scop, in unul din
muzeele nationale va fi creat un Centru de formare
continua pentru muzeografi si directori de muzee,
unde se vor realiza workshop-uri specializate pe

marketing si vanzari in domeniul muzeelor, planifi-

Muzeul National de Artd, Chisinau
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care strategica a muzeelor, transfer de bune practici.
Pentru predarea cursurilor vor fi folosite resursele
muzeelor (specialisti care au urmat asemenea cursuri),
precum si profesionisti din domeniul economiei. Prin
aceastd optiune este vorba despre capacitatea mu-
zeelor de a crea, pe langa muzee, facilitati pentru con-
fortul vizitatorilor astfel incat cultura, istoria, arta sa
fie percepute de vizitator drept alternative de a pe-
trece timpul liber in mod util si placut. In toate mu-
zeele lumii, pe langa institutie functioneaza cafenele,
sali de conferinta/ seminare si librarii, care promo-
veaza produsul muzeistic si creeaza un spatiu comun
pentru vizitatori. Centrul de formare continua va fi
dotat suficient pentru asigurarea organizarii confe-
rintelor nationale si internationale, intdlnirilor de
afaceri, seminarelor proiectelor internationale etc. In
acest caz, Centrul 1si va putea asigura un buget minim
necesar pentru organizarea activitatilor de instruire
continua a specialistilor in domeniul muzeografiei.
Directorul Centrului de formare continua va fi anga-
jat in baza concursului pe termen de 5 ani.

Dezvoltarea componentei educationale a muzee-
lor va avea loc 1n stransa legatura cu Ministerul Edu-
catiei, elaborandu-se programe educationale pentru
fiecare treapta de Invatamant, in parteneriat cu insti-
tutiile de Invatamant, in vederea extinderii serviciilor
educationale prestate de muzee. lar dezvoltarea com-
ponentei educationale prevede elaborarea si promo-
varea unui program educational, in parteneriat cu
Ministerul Educatiei pe cateva linii:

- inovatie si dezvoltare in educatie (colaborarea
cu specialitatile pedagogice, in care sa 1i invete pe
profesori cum sa foloseasca resursele muzeistice

pentru cursuri, lansare de CD-uri educationale etc.);

- cercetarea in muzee (transformarea muzeelor
in centre de excelenta in cercetare, parteneriate cu
biblioteci, Academia de Stiinte, universitati si scoli
pentru proiecte comune);

- lansarea de programe educationale in muzee cu
accent pe valorile patrimoniului care sustin senti-
mentul de identitate cetateneasca; si implicarea vo-
luntarilor din scoli pentru dezvoltarea ideilor de
promovare a muzeelor;

- dezvoltarea educatiei non-formale in muzee
(cursuri extra-curriculare, In functie de specificul
muzeului, pe grupe de varsta);

- crearea unei retele de parteneriat cu diverse
agentii pentru promovarea patrimoniului national.

Prin activitatile de promovare a produsului mu-
zeal, facilitatilor create pentru confortul vizitatorilor
in urma aplicarii optiunii 2, autorii Propunerii con-
sidera necesar ca numarul vizitatorilor sa nu des-
creasca o data cu marirea preturilor, ci sa creasca.
Paturile social vulnerabile in continuare vor avea
doua zile pe luna de intrare gratuita. Sunt necesare
eforturile administrative pentru elaborarea si pres-
tarea serviciilor de instruire a managerilor muzeelor
in vederea formarii competentelor de promovare a
produselor muzeistice si eficientizarii activitatii in-
stitutiilor in general.

Optiunea propune, important de mentionat, si
dezvoltarea parteneriatelor public-privat pentru dez-
voltarea infrastructurii muzeelor.

Aplicarea optiunii va duce la cresterea numarului
de vizitatori, muzeele vor deveni mai solicitate, mai
atractive pentru public. Beneficiile de aplicare a op-
tiunii se vor manifesta prin:

- cresterea numarului de vizitatori permanenti ai
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muzeului;

- diversificarea ofertelor educationale ale muzeelor;

- cresterea veniturilor proprii ale muzeelor;

- muzeele pot deveni sursa de inspiratie pentru
designeri, inventatori si oameni de stiintd, drept re-
zultat al dezvoltarii muzeelor.

Exista si riscuri care pot fi formulate astfel:

- costuri inalte pentru dezvoltarea serviciilor
adiacente muzeelor;

- parteneriatele public-privat pot fi dezvoltate cu
greu;

- transferul capacitatilor la cursurile de antrepre-

noriat poate sa nu produca impactul scontat.

Ultima optiunea - a treia - Acreditarea colectiilor
si finantarea proiectelor de dezvoltare a colectiilor -
la fel ca si optiunea anterioara prevede introducerea
managementului bazat pe performante. Distinctiv
pentru aceastd optiune este acreditarea managemen-
tului colectiilor muzeelor si finantarea proiectelor de
dezvoltare a colectiilor noi. Managementul colectiilor
este o abordare organizationald pentru mentinerea
echilibrului intre organizarea, prezervarea si prezen-
tarea colectiilor publicului larg. Acreditarea manage-
mentului colectiilor este o practica a Marii Britanii in
dezvoltarea muzeelor. Acreditarea colectiilor este

axata pe evaluarea, in baza anumitor criterii, a colec-

Muzeul National de Arheologie si Istorie a Moldovei, Chisinau
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tiilor muzeelor in vederea valorificarii colectiilor im-
portante pentru stat.

In scopul evaluirii managementului colectiilor si
alocarii finantarii se va forma o Comisie de evaluare
a colectiilor muzeelor, iar procedura de evaluare va
fi stabilita de Ministerul Culturii. Optiunea prevede
acordarea de resurse financiare pentru proiecte de
dezvoltare a colectiilor. Optiunea a 3-a presupune:

- crearea mecanismului de evaluare a manage-
mentului colectiilor pentru muzee;

- elaborarea standardelor de calitate a colectiilor
muzeale;

- crearea mecanismului de finantare a proiectelor
de dezvoltare a colectiilor;

- modificarea procedurii de angajare a directori-
lor de muzeu;

- modificarea nomenclatorului de stabilire a pre-
turilor pentru muzee si a taxelor pentru serviciile
aferente.

Beneficiile aplicarii optiunii se refera la faptul ca
vor fi instituite standarde de calitate care ar permite
guvernului sa incurajeze performanta, sa incurajeze
excelenta si sa dezvolte muzeele, iar muzeele vor fi
orientate spre vizitatori, vor Invata planificarea si va
creste probabilitatea activitatii pe baza unor parte-
neriate dintre muzeele nationale si locale, va creste
increderea mutuala Intre muzee si public. Muzeele
ale caror colectii vor fi acreditate vor avea credibili-
tate in fata investitorilor. Impactul social al optiunii
va fi legat de faptul ca oferta culturala a muzeelor va
fi reorientata spre consumator, iar accesul la patri-
moniul muzeal va raimane deschis pentru toate cate-
goriile de public. Este necesar sa mentionam ca

optiunea a treia presupune si alocarea surselor finan-

ciare pentru dezvoltarea patrimoniului muzeal, a co-
lectiilor, ceea ce nu s-a mai intamplat in sistemul mu-
zeal al republicii Incepand cu anul 1991.

Proiectul Politici publice privind eficientizarea ac-
tivitdtii muzeelor din subordinea Ministerului Cultu-
rii, fiind elaborat de specialisti in muzeologie si
experti in politici publice si planificare, a fost supus
dezbaterilor publice. Muzeografii au venit cu sugestii
concrete la toate cele trei optiuni. Dupa discutiile pu-
blice care au durat mai bine de jumatate de an, pro-
iectul a fost aprobat de Comitetul Interministerial
pentru Planificarea Strategica de pe langa Cancelaria
de Stat a Republicii Moldova si realizarea lui urma sa
inceapa in anul 2014. Dar, in anul 2013, Boris Focsa,
ministrul Culturii care a sustinut Propunerea si care
era decis sa implementeze aceasta Propunere de po-
litici publice in sistemul muzeal, incepand cu optiu-
nea a doua, a demisionat din functie. Venirea la
Ministerul Culturii a unui nou ministru, din pacate,
nu a insemnat continuarea procesului de reevaluare
a institutiei muzeale. Constatam ca In Republica Mol-
dova nu exista o continuitate in activitatea institutii-
lor de stat. Fiecare nou functionar considera ca
trebuie sa distruga tot ce s-a facut pana la el chiar
daca a fost de calitate si sa isi Inceapa activitate cu
ceva absolut nou, sa vina cu politici si strategii noi.
De aceea, in toate domeniile de activitate, inclusiv in
cultura, avem foarte multe strategii, programe, pro-
iecte, dar nu avem realizari de succes, pentru ca nu
existd o continuitate in activitatea institutiilor de stat,
inclusiv la Ministerul Culturii. Discontinuitatea mi-
nisteriala este daunatoare sistemului muzeal.

Realizarea Propunerii de politici publice ,Moder-

nizarea si eficientizarea activitatii muzeelor” ar fi
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condus la schimbari radicale in sistemul muzeal al
republicii, la cresterea rolului muzeului in societatea
contemporana. Implementarea acestei Propuneri de
politici, de fapt, prima elaborata de specialisti cu
state In domeniu, ar fi facilitat trecerea institutiilor
muzeale la politici de marketing care sunt inevitabile
pentru supraviefuirea muzeelor intr-o economie de
piata. Sistemul muzeal al republicii se afla Intr-o de-
pendentd administrativa si financiara fata de puterea
centrala si locald, care, din pacate, de multe ori nu
contribuie la dezvoltarea institutiilor muzeale. Tre-
cerea muzeelor la un management bazat pe politici
de marketing, elaborarea, sustinerea financiara si
promovarea unor politici muzeale independente ar
putea rezolva unele probleme ale sistemului muzeal
moldovenesc. Dar este nevoie de mult curaj profesio-
nist, de un statut superior al institutiei muzeale In so-
cietate, de continuitate in activitate de zi cu zi, pentru
ca si muzeul moldovenesc sa ocupe locul principal in
ierarhia institutiilor de cultura si cu adevarat sa de-

vina un loc agreat si vizitat de publicul larg.

! Legea muzeelor, nr. 1596-XV din 27 decembrie 2002
(,Monitorul oficial”, nr. 23-24, 18 februarie 2003, p. 17).

2 Chio3zeH Paubspa, My3eliHblli MapKeTHHT. B: My3eil B
nepuoy nepemeH, Caukr [letep6ypr, 1997, ctp. 47-48.

3 Propunere de politicd publicd privind modernizarea si efi-
cientizarea activitdtii muzeelor, Chisinau, 2013, p. 3.

*WU.B. UyBusioBa, OOLIECTBO U My3€H: NMyTH B3aHMO-
JedctBus. B: McTopuueckue 3KCNO3ULUK pPeEruo-
HaJIbHBIX My3€€B B OCTCOLMA/IMCTUYECKHH TEePHOJ,
Caukr [leTep6ypr, 2009, cTp. 186.

5 Gavrila Simion, Despre muzee, muzeologie, muzeografie,
Chisinau, Cartdidact, 2006, p. 226.

¢ Propunere de politicd publicd privind modernizarea si efi-
cientizarea activitdtii muzeelor, Chisinau, 2013, p. 9.

7 Ibidem, p. 12.

8 Ibidem, p. 7.

(Text prezentat in cadrul lucrdrilor
Simpozionului ,Istorie, culturd, patrimoniu’,
editia a VIII-a, lasi-Hermeziu, 10-11 iunie 2015)
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Valentin TALPALARU

Ocava lvi Cuza

Intratd in legend3, cu conotatii mitologice, de la
ocalele cu care erau potcoviti purecii povestilor co-
pilariei, la varianta contemporan moralizatoare, ca
semn al justitiei domnesti, ocaua a devenit subiect de
maxime populare, dintre care cea mai cunoscuta este
cea despre prinderea cu ocaua micd.

Dar lungul drum al sanctiunii pentru necinste nu
incepe din zona valaha ci din spatiul bizantin, asa
cum spun documentele. La noi a fost adusa si intens
folosita de cuceritorii Bizantului. Turcii o foloseau in
Principate prin secolul al XVII-lea, cu eficienta se
pare, pentru lichide, unde ocaua masura aproximativ
1,5 litri, dar si pentru alte materiale - fructe probabil
- la care ocaua era ceva mai mare.

De Cuza Voda este legat3, ca speranta in pedepsi-
rea celor lacomi, legendara cana de metal, de care nu
se despartea domnitorul roman in neprevazutele sale
descinderi prin targuri si piete.

Sa intram in poveste:

»Multe si frumoase lucruri se povestesc la Galati
despre domnitorul Cuza. De te cobori la vale, spre
Dunadre, si-n cale te abati pe la pravalia vreunui ne-
gustor batran galdtean, indata ce deschizi vorba din
timpurile trecute, mosneagul porunceste cafele si,
intr-un usor oftat, incepe sa-si istoriseasca amintirile
trecutului, in care nu uita, Doamne fereste, sa-ti po-

vesteasca de Cuza. De urci In partea targului ce duce

catre Vadul Ungurului, ori pe Calea Tecuciului ce
trece pe la curtea raposatului lon Soare, vechi si bine
cunoscut de-al domnitorului Cuza, iarasi intalnesti In
cale casele Clucerului ori ale altui boier batran ori ne-
gustor care-i gata sa-ti spuna cate-o intamplare a lui,
ori numai auzitd, despre domnitorul Cuza.

Numai cica, intr-o sear3, ce-i veni lui Cuza, fiind la
Galati, hai sa vada singur daca negustorii vand cu oca
lui.

Si-a tras o sarica mitoasa deasupra hainelor stra-
lucitoare, militaresti, lud o caciula ciobaneasca pe
cap, indesand-o pana peste urechi si, cum era si intu-
neric si ningea de nu se vedea om cu om, o lud razna,
tocmai spre targul cel nou.

- Buna vreme, jupan negustor!

- Buna sa-ti fie inima, voinice! - socotindu-I1 a fi
vreun taran venit la targ. Ger si ninge-ntr-una, hai? 1i
mai spuse negustorul.

- Frig, si-as vrea sa ma-ncdlzesc. la-n ada o oca
de-a lui Cuza!

Dupa putintel timp, domnitorul se trezeste c-o ul-
cica de lut de-o jumatate oca.

- D-apoi bine, jupane negustor, asta-i oca lui
Cuza?

- Vezi bine, ca pentru voi, taranii, aiasta-i!

Domnitorul se grabi sa plateasca si porni.

A doua zi, negustorul se pomeni chemat de par-
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calab, care porunci de-i lega de gat negustorului ul-
celele de lut 1n care vindea vinul drept oca lui Cuza;
s-a fost purtat asa prin targul cel nou si rusinat. Din
ziua aceea nu s-a mai gasit niciun negustor care sa nu
vanda cu oca cea dreapta a lui Cuza, una si pentru bo-
ieri, si pentru tarani.

Asa stia domnitorul Cuza sa afle si sa faca drep-

tate poporului”.

lesim din poveste si intram in Bojdeuca lui
Creanga pentru a citi cu privirea, pret de o clipa, pe
lada din cuhnia povestitorului, povestea de mai sus a

celebrei ocale.

Ocaua de la Bojdeuca lui Ion Creanga, lasi
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Simona PREDA

Prin literatura anilor 50. Modelul copilulvi-erou

Modelele de copii-eroi promovate 1n cadrul lite-
raturii cu subiect istoric sunt prezentate mai degraba
prin intermediul unor scrieri de intindere redusa,
schite, nuvele, povestiri - publicate in paginile perio-
dicelor, in special ale revistelor. Eroii povestirilor
sunt in general de provenientd sovieticd, este mo-
mentul prin excelenta al afluxului de cultura sovie-
tica, iar scriitorii romani imita mai degraba tipologia
personajelor propuse, care, In afara de faptul ca se
numesc Virgil, Andrei sau Emil, sunt parca desprinse
din panoplia vecinului de la Rasarit. Ei vin cu acelasi
set de valori, cu aceeasi implicare revolutionara pana
la capat, infrunta moartea in numele aceleiasi cauze
si aceleiasi ideologii si isi doresc din tot sufletul bi-
nele omenirii si luminarea tuturor prin invatatura.
Sunt cliseele clasice ale realismului socialist, cu
diferenta ca tema nu mai este revolutia pasnica, ci
rasturnarea, schimbarea, si lupta violenta pe frontul
celui de-Al Doilea Razboi Mondial. Altfel spus, bari-
cadele revolutiei au fost inlocuite cu transeele.

Pavel Morozov - adolescent din Uniunea Sovie-
tica, devenit erou national, supranumit chiar Pionie-
rul 001 (in urma denuntdrii propriului sau tata
banuit a fi ,contrarevolutionar”) - apare cu o
frecventd cu totul specialad in presa si publicatiile
scolare din anii de inceput ai regimului comunist din
Romania. Dintre modelele literare ce s-au impus co-

piilor in jurul anilor ‘50, exemplul sdu a fost de de-

parte unul dintre cele mai elocvente, cu un mesaj ex-
plicit stalinist.! Povestea lui? este simpld, cu putine
personaje, de un dramatism impresionant, apt sa ser-
veasca mesajul propriu-zis al textului, care practic in-
demna la delatiune, ilustrand conceptia cu radacini

in anarhismul lui Neceaev, potrivit caruia nimic nu

Pionierul Pavel Morozov
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trebuie exclus atunci cand e vorba de a servi cauza
comunista. Din punct de vedere al raportului dintre
efortul artistic depus si efectul obtinut, povestea lui
Pavel Morozov a Inregistrat un succes absolut, de
care regimul sovietic s-a folosit cu abilitate si apoi
1-a exportat peste tot, gratie propagandei. Povestea a
fost transpusa in spatiul romanesc si popularizata in
exces, instituind o noua conceptie referitoare la
scoald si educatie si ponderea lor 1n viata copiilor. Po-
trivit acesteia parintii nu aveau niciun drept asupra
copiilor (ei apartineau statului si erau formati ca vii-
toare cadre), iar in momentul in care in familia ele-
vului apareau idei ,reactionare”, copilul le semnala
iar scoala/ statul avea datoria sa intervina.

Povestea lui Pavlik se petrecea 1n satul Gherasimovka
din regiunea muntilor Urali din Siberia occidentala,
la 60 de kilometri de centrul districtului, Tavda. Pavel
Morozov, nascut intr-o familie de tarani, mai avea trei
frati (Aleksei, Roman si Fedor - cel care avea sa fie
asasinat impreuna cu Pavlik) iar tatdl sau, Trofim
Serghievici Morozov, detinea o functie de conducere
in satul in care locuiau (era presedinte de colhoz,
presedintele sovietului satesc). Banuindu-l pe tatal
sau ca-i favorizeaza pe culaci (oamenii Instariti
numiti In spatiul romanesc in epoca respectiva chia-
buri) cand satul se afla in plin proces de colectivizare,
Pavel, ca un bun comunist, s-a hotarat sa il denunte
la politia secretd. In procesul in urma ciruia Trofim
Morozov a fost condamnat si deportat, insusi fiul sau
depune marturie: ,Si Pavlic in sald pdtrunde/ El ochii
nu-si lasd in jos./ El intrd in sald. Raspunde.../ Azi nu
e la lectie scos,/ Ci trebuie astdzi sd-si spund/ Deschis,

cdtre cei ce-1 privesc,/ Orice intrebdri or sd-i pund/ Cu-

vdntul sdu pionieresc./ Nu poate nimic sd le-ascundd/
Std drept, cum stai ldngd-un drapel/ Din rama ingustd,
rotundd,/ Chiar Stalin priveste la el

Finalul este tragic: Pavel Morozov si unul dintre
fratii sai sunt gasiti asasinati Intr-o padure, iar buni-
cul lor (impreuna cu un unchi si cativa veri) este con-
siderat vinovat, prin urmare arestat, judecat si
executat ca dusman al poporului. Sensul tragediei in
literatura realist socialistd este diferit de cel obisnuit:
»Dar Pavlic e mort dar se pare/ Cd moartea aici, pe pd-
mdnt/ E neputincioasd!/ Azi Pavlic din bronz si gra-
nit/ Se-naltd, el nu-i dat uitdrii!/ Cu mdna-nclestata
pe steag,/ Va fi pionierul tdrii/ Tovards si pildd in
veac!™. Pavel a fost un exemplu pentru toti tinerii so-
vietici, iar gestul sau a reusit sa impuna o noua filo-
sofie de viatd, conform careia ,nu toti fratii sunt frati”.
Povestea reald cu siguranta era mai putin importanta
decat puterea mitului ,pionierului Morozov”. Textele
ce i-au fost dedicate (atat cele propagandistice din
timpul regimului cat si cele postcomuniste, de
investigatie) confirma puterea de penetrare a imagi-
narului in colectivitatile umane, iar povestea sa ma-
nuita cu abilitate de propaganda comunista a fost un
exemplu prin excelenta pentru copii. Modelul Pavel
Morozov a functionat initial In spatiul sovietic, angre-
nand in jurul sau ca un idol pe purtatorii de cravate
rosii. Dupa exemplul sau, literatura sovietica a mai
produs o serie de copii dedicati cauzei comuniste, la
fel de eroici si de constiinciosi. Ei reprezentau proto-
tipul omului nou, posesorul unei doze nelimitate de
dragoste de patrie, care nu ezita 1n a-si sacrifica pro-
pria viata si pe cea a familiei pentru idealurile parti-

dului.
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Confectionat tot dupa schema Pavlic Morozov era
si eroul romanului Strada mezinului semnat de Lev
Kassil si A. Polianovsky, pionierul sovietic Volodia
Dubinin. Pe numele sau real Vladimir Nikiforovici
Dubinin (1928-1942) este un tanar de 15 ani, mem-
bru al grupului de partizani sovietici care au rezistat
asaltului hitlerist intr-o carierd abandonata
Adzhimuskay, pe tdrmul Marii Negre, In timpul celui
de-Al Doilea Razboi Mondial, cunoscut in spatiul so-
vietic ca Marele Razboi Pentru Apararea Patriei, ceea
ce a si fost, de altfel. Volodia s-a dovedit util partiza-
nilor intrucat cunostea foarte bine galeriile si iesirile
din cariera subterana. Limbajul propagandei i tra-
duce astfel meritele: ,Este un erou insufletit de o i-
naltd constiintd de patriotism. Pionierul Dubinin era
plin de mdndrie, mdndria de a face parte din rdndurile
celor mai tinere vidstare ale statului sovietic. El este
plin de neastdmpdr — neastdmpdrul de a cunoaste
mereu lucruri noi, folositoare, de a savdrsi fapte fru-
moase”>. Mentorul si exemplul prin excelentd pentru
tanarul Volodia a fost chiar Pavlic Morozov, asasinat
in urma cu zece ani, devenit acum simbol pentru o
generatie intreaga de luptatori pentru cauza sovie-
tica: ,El afld cd Pavlic Morozov, pionierul erou, omorat
miseleste de chiaburi, a fost un copil ca dansul, ca Vo-
lodia. Cu gandul la pionierul erou, Volodia isi ia anga-
jamentul sd fie pentru Patria Sovieticd ceea ce a fost
Pavlic™.

Tanarul Volodia era cilauzit in faptele sale atat de
exemplul sacrificiului lui Pavlic, cat si de cel al unui
alt naintas al sdu, Timur’, evident tot un pionier, in-
teligent si inventiv de data aceasta. Dupa modelul

celui din urma, Volodia organizeaza o brigada care-i

ajuta pe copiii unor familii ai caror parinti sunt
plecati pe front sau lucreaza in uzine. Volodia si-a
dorit din tot sufletul sa se implice in razboiul impo-
triva hitleristilor, iar cadrul desfasurarii propriei sale
lupte este orasul Kerci. Refuzandu-i-se plecarea pe
front, ca minor, el este sfatuit sa stranga pentru ar-
mata sticle, care aveau sa fie umplute cu lichide in-
cendiare si aruncate Impotriva tancurilor germane.
Isi continua apoi lupta in cadrul detasamentului de
partizani care se ascundeau in subteranele caselor de
piatra din oraselul vecin Starii Carantin: ,Aici,

aproape o sutd de oameni trdiau fn addncurile pdmdn-

Pionierul Volodia Dubinin
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tului, in intunericul si umezeala gangurilor pline de
fum si aer greu de respirat. Deasupra nemtii asezau
mine explozive. Dar nu e in stare nimeni sd tind piept
avantului pe care il dd oamenilor sovietici dragostea
de tard, increderea in Partidul Comunist si in marele
Stalin™®. Actiunile copiilor par atent supravegheate de
forurile superioare ale partidului, ei manifestandu-se
ca si cum insusi Stalin ar fi de fatd. In majoritatea
operelor literare, aldturi de copiii eroi este evocata si
figura Generalissimului, el devine personaj, la el se
raporteaza toti protagonistii romanului, Stalin este
centrul lumii lor si cuvantul lui e lege. Din nefericire,
si soarta micului partizan e tragica: in timpul unei mi-
siuni a calcat pe o mina de teren si a murit: ,Pentru
victoria in aceste lupte Volodia Dubinin din clasa a ViI-a
si-a ddruit toatd energia de care a fost in stare, toatd
dragostea lui de pionier infldcdrat si constient. Pentru
victoria poporului sdu, pentru gloria Patriei sale, pio-
nierul Volodia Dubinin si-a ddruit si viata. Pionierii din
tara noastrd se gdndesc la Volodia Dubinin cu dra-
goste si mdndrie, cu dorinta de a fi demni de exemplul
inalt al vietii lui atdt de plind de exemple frumoase”.
A fost onorat post-mortem cu ,,Ordinul Cravata Rosie
pentru eroismul si curajul de luptd impotriva cotropi-
torilor fascisti™®. ,Pionierul Volodia Dubinin a cdzut
eroic in Marele Rdzboi pentru Apdrarea Patriei. Este
unul din copiii gloriosi ai Marei Tdri a Socialismului,
asemdndtor lui Pavlic Morozov, Timur, Alexandru
Matrosov, Marat Kazei, Valea Kotok si Zoiei
Kosmodemianskaia™.

Pionierul Volodia Dubinin a figurat in manualele
de limba romana si se pare ca a acumulat aproape la

fel de mult capital ideologic ca si predecesorii sai li-

terari. Exista In cuprinsul romanului care-i este de-
dicat un pasaj in care este evidentiat rolul statului in
educatia tinerei generatii, care, se confirma inca o
dat3, In acceptiune comunista apartine mai degraba
partidului decat propriei familii. Altfel spus, Volodia
Dubinin era mai presus de orice un produs al comu-
nismului: ,,Comisarul a felicitat-o pe mama lui Volodia,
Evdochia Timofeevna. - Vd multumim, rdspunse
Evdochia Timofeevna, dar nu I-am crescut numai eu.
Aici nu-ivorba numai de mine si de tatdl sdu, ci de rolul
puterii sovietice in viata si invdtdtura lui!”*,

Tot un erou a fost si micul pionier Valea, Infocat
cititor al lui Ostrovski: , Valea sta culcat la pdmdnt,
asa cum i se poruncise, si se gdndea cu febrilitate cum
sd-i opreascd pe dusmanii care se apropiau de parti-
zani. Se miscd putin si atunci simti cd-1 apasd intre
coaste un obiect tare. Era grenada! Nemtii in graba lor
nu-I perchezitionaserd. Trebuia sd se miste fdrd sd fie
observat, sd introducd mdna sub el, sd tragd inelul.
Intr-o secundd Valea sdri si aruncd grenada la picioa-
rele dusmanilor si se fdcu nevdzut. El nu auzi explozia
din urmd. Simti doar cd ceva 1i arsese picioarele si spa-
tele, dar continud sd se tdrascd mai departe. [...] In-
tr-o zi I-am vdzut citind cartea pe care inainte de rdz-
boi o primise ca premiu la invdtdturd. [...] Asa s-a calit
otelul trecu din mdnd in mand. Partizanii o sorbeau la
lumina focului de tabdrd, o citeau in cdrutd, o rdsfoiau
in timpul pauzelor dintre lupte™.

Un alt copilul erou a fost si micul Aleksandr
Matrosov, cunoscut sub numele de Sasa ,Pentru
Aleksandr Matrosov, Sasa cum il numeau tovardsii,
aceasta a fost ziua in care a pdsit eroic si modest sub

cupolele istoriei. Avea numai 19 ani §i era vesel si plin
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de vise indrdznete. Regimentul sdu inainta si cu fiecare
palmd de pdmdnt recucerit ostasii deveneau mai darji,
dorinta de a-i alunga pe fascisti pentru totdeauna de
pe pdmdntul drag al tdrii sovietice era tot mai mare.
[...] Acolo, la gura de foc, Sasa Matrosov, ciuruit de zeci
de gloante, sta linistit, parcd privind cu ochii nemiscati,
cerul Ucrainei. Jertfa lui a salvat regimentul si caze-
mata a fost distrusd. Victoriosi, ostasii rosii isi puteau
continua lupta. Sdngele lui Sasa, desenat pe zdpadd,
sdngele lui tdndr curgea pe tot trupul™*,

Tot din galeria micilor patrioti pionieri face parte
si Emil Andreev. Provenit tot dintr-o familie de mun-
citori si, prin urmare, determinat de saracie si

conditii sociale sa se opuna sistemului de mic, si el

corespunde prototipului revolutionarului: ,/n anul
acela Andreev implinise treisprezece ani. Tatdl sdu era
fierar la o uzind din Moscova, iar Andreev vroia sd in-
vete, dar pentru asta trebuiau bani. Un muncitor nu
avea bani, avea numai dreptul sd imbogdteascd pe cei
pentru care muncea. Dacd totusi cerea, primea injurd-
turi, dacd mai cerea odatd primea palme, si dacd nici
atunci nu se multumea era dat afard! [...]*°. Este ho-
tarat sa lupte, dorea schimbarea, dorea sa poata stu-
dia, sa poatda munci, sa-si ajute tovarasii bolsevici.
Dorintele sale l-au adus in transee, alaturi de soldatii
care lupta in Marele Razboi: ,Rdmase numai Andreev
in transee, un adevdrat revolutionar, un adevdrat bol-

sevic, intr-adevdr ii prindea bine cd era mic. Putea sd

Adolescentul-erou Aleksandr Matrosov
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fugd in voie de la un capdt la celdlalt, fdrd sd se inco-
voaie §i trdgea pe rdnd din pustile tovardsilor plecati.
In timpul dsta dusmanul nu avea de unde sd stie cd
trangeele erau goale. Suierau gloantele pe de-asupra
capului fard incetare. Suieratul se rdsucea in creierul
lui Andreev, dar asta nu-l infricosa. Trdgea fdrd ince-
tare. Aluneca in glod dar se ridica indatd si iar trdgea.
Scdpase o puscd dincolo de parapetul trangeii. Mitra-
lierele dusmanului parcd se intetiserd. Se ridicd pe var-
furi, dar repede se aplecd. Un glont ii suierase pe langd
ureche. Ce sd faca? ,Mdi Andreev, tu esti un adevdrat
revolutionar, un adevdrat bolsevic!” Vorbele i se rdsu-
ceau fn minte, amestecdndu-se cu suieratul gloantelor.
,Un adevdrat bolsevic!”. Andreev nu stdtu mult pe gan-
duri. Sdri indatd pe parapet, intinzand mdana dupd
puscd. Mitraliera dusmanului se opri, dar pentru ca sd
porneascd din nou mai ndpraznic, inainte ca Andreev
sd fi sdrit inapoi. Si gloantele il ciuruird. Trei zile a lup-
tat cu moartea Andreev. Intins pe un pat lupta pentru
viata lui, asa cum adineaori luptase pentru viata tutu-
ror. Cdteodatd durerile il mai ldsau. Atunci inchidea
ochii. Auzea fanfare, pe strdzi erau multe steaguri
rosii, oamenii rddeau, cdntau....”*°.

Personaj devenit clasic si unul dintre cele mai
proeminente este Zoia Kosmodemianskaia'” inspi-
rata in cAmpul literar de eroina omonima a luptelor
din Krasnodon, descrise de catre Alexander Fadeev
in romanul Tdndra Gardd. Kosmodemianskaia a fost
o tandra de 19 ani care la vremea respectiva a luptat
impotriva germanilor ce invadasera micul orasel mi-
nier 1n care locuia. Alaturi de alti tineri, a format un
detasament de partizani, care din spatele frontului,

printre ocupantii germani, au actionat aducand pa-

gube dusmanilor. in cele din urma, insi, Zoia a fost
prinsa, torturata si executata de catre invadatori. Ta-
ndra s-a remarcat prin curaj si inteligenta, iar roma-
nul lui Fadeev a pus In evidenta calitatile fetei,
mobilizand prin eroismul ei generatii de cititori.

Exemplul micilor eroi sovietici a inspirat si pe
scriitorii romani. Literatura anilor ‘50 a inclus si po-
vestiri sau romane care aveau ca personaje princi-
pale copii puternic implicati In razboiul impotriva
Germaniei sau in lupta comunista. Un astfel de exem-
plu a fost romanul Micul partizan, al carui personaj
principal, pe nume Emil, a fost un neinfricat luptator:
,Povestea noastrd aratd cd si copiii poporului roman
au luat parte la aceastd mare luptd, ajutdnd pe cdt pu-
teau ei. [...] Emil, deodatd, a simtit in piept o infiorare
rea, dusmand, recunoscdnd in cei veniti o trupd de sol-
dati germand”e,

Insufletit de aceeasi dragoste inflacirati de tar3,
Andrei, eroul povestirii lui N. Minei'?, a impartit ma-
nifeste pe strazi, sfidand curajos privirile iscoditoare
ale potentialilor dusmani ce treceau pe langa el. Tot
manifeste a aruncat si micul vagabond Mihaita, un
copil orfan care, datorita unui muncitor binevoitor, a
fost primit ucenic la turnatorie. ,Ajutat de un utecist,
Mihditd s-a cdtdrat sus, la sirend, a randuit lucrurile
asa cum trebuie, incdt, in zori, la primul suierat, incepu
sd ploud cu manifeste. Toatd curtea uzinei se umpluse
cu manifeste”.

Un alt exemplu este un copil de 15 ani, Virgil
Iovanas, eroul de la Sofronea, Arad, cazut in lupta
pentru eliberarea tarii, la 13 septembrie 1944: ,in
acele clipe grele elevul nu-si precupeteste viata si lupta

cot la cot cu ostasul, sub suierul gloantelor dusmane,
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stavilind inaintarea tancurilor fasciste. [...] Tunarul
moare pe loc, iar Virgil cu pantecele ciuruit, se zbate
n tdrdna rdscolitd de-o schijd. [...] Adundndu-si ulti-
mele puterli, el se tdrdste pdnd la pusca mitralierd a
unui ostas cdzut in apropiere, o fixeazd in umdr si
trage, trage cu ultimele sale puteri”!.

Ca o concluzie, se poate afirma ca in contextul
acestor scrieri unele personaje erau fictive iar altele
erau inspirate din realitate, ca si in cazul eroilor so-
vietici. Referitor la tipologia copiilor romani, putem
afirma ca ea comporta oarecare asemanare: ei sunt
majoritatea saraci, fara studii, au vise (in special le-
gate de meserii) si 1si doresc sa le implineasca pre-
cum orice copil, Insa soarta le este potrivnica. Ei mor
violent pe cAmpul de batalie, de obicei ultimii sau sin-
guri, sau agonizeaza plini de rani in spitale de cam-
panie, si continua sa viseze la binele omenirii pana la
ultima suflare. Textele referitoare la gesturile lor sunt
de un dramatism prea puternic pentru psihologia si
varsta cititorilor, scrise (cu un arsenal literar care ia
in consideratie tot ceea ce tine de imagini vizuale si
auditive) parca pentru a le smulge cele mai profunde
si zguduitoare impresii. Razboiul, sangele si moartea
trebuia intiparite In mentalitatea scolarilor si sensi-
bilitatea nu trebuia menajata. Copilul prezentului tre-
buia sa aiba exemplul sacrificiului, iar sacrificiul
suprem sa-i devinad o normalitate nenegociabila cand
in joc era pusa insdsi soarta tarii. O teza dura, dar
promovata obsesiv de scriitorii timpului, pentru ca,
in fond, era rolul literaturii cu subiect istoric de a sadi
afecte puternice si de a impresiona constiintele fra-

gede.

! Povestea lui a facut subiectul romanului scris de Victor
Gubarey, intitulat chiar Pavel Morozov, precum si al
poemului lui Stepan Scipaciov, Pavlic Morozov, ambele
traduse in limba romana.

% Fictiva, In masura in care, desi personaj real, viata si
moartea copilului Pavel Trofimovici Morozov (nascut
la 14 noiembrie 1918 in satul Gerasimovka si mortla 3
septembrie 1932), s-a articulat complet diferit fata de
vehiculatul mit Pavlic, produs literar si propagandistic.
Abundenta literara care i-a fost ulterior dedicata in
urma investigatiilor in arhive si in satul unde a trdit co-
pilul, a declaratiilor martorilor care au supravietuit, a
rezultat chiar ca povestea despre Pavel Morozov a fost
mai mult decat un produs al propagandei, unul al ser-
viciilor secrete. Astfel s-a concluzionat ca Pavlik Morozov
nu fusese pionier (organizatia de pionieri era inexis-
tenta in satul sau la acea vreme), era semianalfabet si
lipsit de educatie si in nici un caz nu era in stare sa ple-
deze, sa elaboreze si cu atat mai mult sa sustina o
acuzatie. Mai mult decat atat, nici chiar fotografia cla-
sica a pionierului 001, publicatd in manuale si carti nu
il reprezenta pe copilul Pavel Trofimovici Morozov
(uniforma din fotografie a fost introdusa de Stalin abia
dupa Al Doilea Razboi Mondial). Studiile si lucrarile ul-
terioare demonstreaza ca operatia de demontare a mi-
tului a continuat cu fervoare mai ales dupa caderea
comunismului. (Vezi Youri Droujnikov, Informer 001:
The Myth of Pavlik Morozov, Transaction Publishers,
1996, si Catriona Kelly, Comrade Pavlik: The Rise and
Fall of a Soviet Boy Hero, Granta Books, 2005).

3 Stepan Scipaciov, Pavlic Morozov - poem, Bucuresti, Edi-

tura Tineretului, 1954, traducere de Cezar Dragoi, p. 40.
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* Stepan Scipaciov, op. cit., p. 73.

5, Pionierul erou Volodia Dubinin’, in ,Licurici”, nr. 5 (211),
din 1 martie 1953, p. 23.

¢ Ibidem, p. 23.

7 Timur, protagonistul romanului semnat de Arkadi Petro-
vici Gaidar, intitulat Timur si bdietii lui (Bucuresti, Edi-
tura Tineretului, 1959), este tot un pionier care,
impreuna cu prietenii sdi, a inventat, in vremea razbo-
iului, un mecanism fixat cu sfori de un copac, destinat
sa faca un zgomot care-i chema pe locuitori la adunare
sau dadea fel de fel de semnale. Concluzia care se des-
prinde la sfarsitul romanului este ca Timur, prin
istetimea si inventivitatea lui, s-a implicat in
desfasurarea razboiului si a ajutat asa cum a putut fa-
miliile celor plecati pe front. Prin faptul ca a facut parte
din galeria pionierilor eroi ai Uniunii Sovietice, si per-
sonajul Timur s-a constituit in exemplu demn de cu-
noscut si urmat de catre toti copiii comunisti.

8 Pionierul erou Volodia Dubinin”, in ,Licurici”, nr. 5
(211), din 1 martie 1953, p.23

o Ibidem, p. 23.

10 La fel ca in cazul pionierului Morozov, Volodia Dubinin
abeneficiat de un adevirat cult dupa moarte. In memo-
ria sa, in afara de celebrul roman Strada mezinului, in
1964 fost dezvelit un monument in orasul Kerci, iar cu
doi ani Inainte, faptele pionierului au constituit subiec-

tul unui film in regia lui Lev Golub. In orasele Kiev,

Podolik si Petrodvoret au existat strazi ce ii purtau nu-
mele.

11 Pionierul erou Volodia Dubinin”, in ,Licurici”, nr. 5
(211), din 1 martie 1953, p. 23.

12 Lev Kassil, Max Poleanovski, op. cit, p. 541.

13 Anna NiKkiticina, ,El a fost pionier”, in ,Cravata Rosie”, nr.
1, 1959, ianuarie, p. 14.

1* Gheorghe Tomozei, ,Sasa iubea viata”, in ,Cravata Rosie”,
nr. 2, 1959, februarie, p. 3.

15 Gheorghe Stefan, ,Andreev”, prelucrare dupa un frag-
ment din Istoria Razboiului civil din URSS, vol. 11, p. 647,
publicatd in ,Universul copiilor”, anul XXIV, nr. 41,
1948, miercuri, 3 noiembrie, p. 6-7.

16 Gheorghe Stefan, op. cit., p. 6-7.

17 Zoia Kosmodemianskaia a fost membra a miscarii sovie-
tice de partizani, a fost prima femeie care a fost onorata
cu Ordinul Erou al Uniunii Sovietice la data de 16 fe-
bruarie 1942.

18 Mihai Gafita, ,Micul partizan”, in ,Cravata Rosie”, nr. 8,
1959, p. 8-9.

A

19 N. Minei, ,Manifestul” in ,Cravata Rosie”, nr. 7, 1 aprilie
1953, p. 6.

20 H. Zinca, ,Ucenicul”, in ,Cravata Rosie”, nr. 9, 1959, sep-
tembrie, p. 11.

2 Eroul de la Sofronea”, in ,,Cravata Rosie”, nr. 8, 1958, au-

gust, p. 24.
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lulian Marcel CIUBOTARU

O carte-document: Stalin mi-a furat copildria

Boris Vasiliev - autorul cartii despre care va fi
vorba in randurile urmatoare - s-a nascut la 25 iulie
1932, 1n localitatea Molovata, judetul Orhei, intr-o fa-
milie de tarani. Tatal sdu - Ilie Dumitru Vasiliev, pri-
mar al satului mentionat in perioada interbelic3, a fost
etichetat de sovietici, dupa ocuparea Basarabiei, drept
omul romanilor. Gospodari cinstiti si respectati in ase-
zarea de pe malul Nistrului, acolo unde autorul si-a
petrecut primii anii de viata, parintii lui Boris Vasiliev
au fost incadrati, conform ideologiei comuniste, in ca-
tegoria chiaburilor. Astfel, in iunie 1941, familia Va-
siliev a fost deportatd In Siberia, de unde va evada sase
ani mai tarziu (doar mama si copiii, Intrucat tatal va fi
executat dupa doi ani de la instrdinarea de bastina).

in acest fel, cea mai mare parte a copiliriei viitorului
profesor s-a petrecut intr-un lagar siberian, in conditii
greu de imaginat. Descrierea acelor ani tulburi a stat
la baza cartii Stalin mi-a furat copildria, publicata de
octogenaraul supravietuitor in 2010 (prima editie) si
reeditata de curand (2012).

»Am scris aceasta carte, marturiseste Boris
Vasiliev, lacrimand, dezgropand acea mare tragedie,
al carei martor am fost si eu - copil de taran de pe plaiul
orheian - cand Basarabia a fost rupta de la sanul
Romaniei Mari si rastignita”. Dupa cum se precizeaza
in scurta notita introductiva, bibliografia referitoare
la suferintele si uciderea milioanelor de oameni in
timpul lui Stalin este, astazi, covarsitoare. in ciuda
acestui fapt, ,,despre tragedia copiilor - arestati, man-
curtizati, deportati, omorati si reeducati, numiti de
bolsevici «geTu BparoB Hapoja» nu s-a scris aproape
nimic. Totul a ramas ascuns in arhivele secrete ale
NKGB, NKVD, Partidului Comunist”. Asadar, Boris
Vasiliev si-a propus sa scrie despre genocidul copiilor
din gulagul comunist (p. 4), plecand de la experienta
personalg, trdita pe parcursul anilor de lagar.

Cartea se deschide cu o prefata - O redutd a neui-
tdrii - semnata de Nicolae Dabija, care introduce lec-
torul intr-o atmosfera sumbrd, dezumanizanta.
Absurditatea crimelor infiaptuite de comunisti depa-
seste orice imaginar. De exemplu, in 1938, la Tiraspol,
21 de membri ai Uniunii Scriitorilor au fost impuscati
»pentru ca scriseserad ode lui Marx in alfabet latin, con-
siderat peste noapte dusmanos”. Scriitori, preoti, oa-
meni politici, gospodari ai satelor au fost deportati,
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vinovati ca s-au nascut In aceasta parte a lumii. Oficial,
culpele celor maltratati si ucisi erau justificate prin
faptul ca reprezentau o abatere de la ideologia comu-
nista. Printre Invinuiri figurau credinta in Dumnezeu,
cunoasterea limbii engleze (motiv de a invoca legaturi
cu spionajul britanic), lectura unor carti, diverse afir-
matii cu privire la istoria basarabenilor (,,moldovenii
vorbesc limba romana”), ctitorirea unor lacasuri de
cult etc. Copiii celor deportati in Siberia, afirma
Nicolae Dabija, reprezinta astazi, in marea lor majo-
ritate, constiinta Basarabiei (p. 6).

Volumul Stalin mi-a furat copildria este structurat
in noud parti, fiecare dintre acestea fiind divizata in
capitole. Partea Intai reprezintd o introducere in isto-
ria familiei Vasiliev, patronim care, potrivit autorului,
ar descinde din ,Vasile-Leu” (Vasile [ca un] leu), de-
semnandu-l pe tatal memorialistului, ,flacau inalt, spa-
tos, frumos, voinic, indraznet, cu putere de Hercules”
(p- 18). Paginile inchinate ,bunelului” Galaton Agachi,
mobilizat in 1903 si trimis pe front in razboiul dintre
Rusia si Japonia, reprezinta o creatie de mare frumu-
sete artistic3, incarcata de nostalgie. Autorul a petre-
cut primii ani de viata in Romania Mare, perioada
numita ,dulcea mea copilarie basarabeana”. Deceniul
patru al veacului trecut in spatiul dintre Prut si Nistru
a favorizat o viata idilica, gratie statului roman, care
,a adus in Basarabia reformele progresiste” (p. 29).
Acei ani sunt plasati in contrast cu perioada traita in
lagar, in URSS, tara in care s-a auzit mult timp plansul
oamenilor si al copiilor. Or, parafrazeaza autorul, ,un
tiran nu va fi invesnicit daca in timpul domniei sale a
plans macar un singur copil”.

in mod firesc, sunt rememorate diverse aspecte
ale intailor ani ai vietii. Calatoriile la Chisinau, alaturi
de parintele sdu, au reprezentat pentru micul Boris
momente de fascinatie si incantare. Nu au lipsit nici

evenimentele tragice din viata comunitatii, precum a
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fost inecarea taranului Pahomi, locuitor al Molovatei.
Unchiul memorialistului va studia la Bucuresti, ajun-
gand dirijor de cor, motiv pentru care, pe alocuri, ple-
cand de la astfel de realitati, discursul naratorului
capata un contur polemic, binevenit: ,Zadarnic in-
cearca azi indivizi de tipul lui Vasile Stati sa insinueze
ca Basarabia era o provincie fara culturg, fara drep-
turi. Eu stiu c3, in cei douazeci si doi de ani (1918-
1940), feciorii taranilor basarabeni puteau sa invete
la cele mai prestigioase institutii din Regat, iar spe-
cialistii de cea mai inalta calificare au fost trimisi sa
munceasca pe teritoriul Basarabiei” (p. 53).
Incepand cu partea a treia a cirtii apar ,semnele
prevestitoare de prapad”. Fiind nascut pe malul
Nistrului, copilul observa situatia din Republica Au-
tonoma Sovietica Socialista Moldoveneasca (RASSM),
creata In 1924. La est de Nistru situatia era, (si) In acei
ani, sumbra. Multi oameni traversau ilegal raul pentru
ascapadin ,raiul comunist”. in acest fel, consemnarea
cu minutiozitate a unor Intamplari si afirmatii este
investitd cu valoare documentara. Impresionant este
cazul unei satence, care a renuntat la ingroparea pro-
priei mame, folosind sicriul la transportarea celor doi
copii peste Nistru. Ajungand in casa primarului din
Molovata, femeia a afirmat: ,,Am ajuns vremile din Bi-
blie, cand viii se roaga: legiti voi, mortii din morminte,
sd intrdm noi” (p. 80). Cutremurul din ianuarie 1940
a anticipat, conform naratorului, timpurile apocalip-
ticie care se apropiau. Acestea au Inceput cu neres-
pectarea de catre sovietici a ultimatumului de
patruzeci si opt de ore. Dupa instaurarea noii
administratii, frica era sentimentul dominant in ran-
dul populatiei. Nesiguranta zilei de méine, disparitiile
misterioase ale wunor locuitori, sovietizarea
invatamantului sau promovarea betivilor, talharilor si
lenesilor In randul oamenilor de cinste au schimbat,

treptat, modul de viata al molovatenilor. Mai mult
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decat atat, [lie Dumitru Vasiliev a fost trecut in randul
culacilor (dusmani ai poporului), motiv pentru care
familia acestuia a fost deportata ,temporar” in Siberia
(satul Kapraliha, raionul Armizon), acolo unde capul
familiei va fi omorat, la 13 martie 1943. Memorialistul
a fost martorul uciderii unor copii basarabeni de catre
pionierii lui Lenin, momente de deruta si spaima pen-
tru deportatul de doar nouad ani. Acesta a inceput pri-
mele clase 1n Siberia, unde a vazut tragediile multor
familii instrdinate. Desi foamea si mizeria erau con-
stantele vietii celor din lagar, tanarul Boris s-a atasat
de prima sa Invatatoare, care ii recomanda lecturi si
il proteja de abuzurile colegilor. Conditiile extreme nu
isi gdseau originile doar in rautatile si persecutiile oa-
menilor, ci, In spatiul ostil al Siberiei, dificultatile erau
generate si de natura. Atacul animalelor salbatice re-
prezinta o reald amenintare. Astfel, o femeie a murit
sfasiatda de un urs hoinar. Temperaturile foarte sca-
zute, precum si lipsa hainelor si alimentelor, au trans-
format copildria siberiana a lui Boris Vasiliev intr-o
etapa plina de lipsuri si mizerie. In ciuda acestora, tra-
iul a fost facilitat de sustinerile materiale primite de
la americani si englezi, motiv de a genera noi afirmatii
care vor stimula, fara indoiald, interesul (si al) istori-
cilor: ,Azi rusii se fac a uita binele ce li s-a facut atunci.
Eu nu pot sa uit, pentru ca am vazut cu ochii mei, eram
in toiul evenimentelor. Daca America si Anglia nu i-ar
fi sarit in ajutor, Stalin n-ar fi castigat razboiul in vecii
vecilor” (p. 185).

In 1946 are loc evadarea din lagir. Drumul spre
Chisinau a fost dificil, realizarea acestuia nefiind po-
sibila fara ajutorul unor straini. Intorsi acasi au gasit
Basarabia inrobitd. ,Dupa sase ani de rusificare in
Siberia de gheatd, marturiseste autorul, vorbeam o
limba ca acea din dictionarul lui Vasile Stati” (p. 222).
Casa fostului primar a fost confiscata, iar proprietarii

intorsi din Siberia (mama cu cei patru copii) au fost

nevoiti sa gaseasca adapost la bunicul Vasile. Vremu-
rile insa erau tulburi. A izbucnit foametea, despre care
Boris Vasiliev crede ca ,a fost provocata de comunisti
pentru a-i omori pe bastinasi si a-i inlocui cu canaliile
care sustineau regimul” (p. 237). Adolescentul asista
la un caz de canibalism, terifiant numai si prin lectura.
Totodatd, devine din nou elev al scolii sovietice. in
acest fel, isi aminteste de abecedarele comuniste, in
contrast puternic cu cele romanesti. Mama autorului,
precum si sora cea mare - Nadia - au fost (re)arestate,
intrucat au evadat din lagarul siberian. ,Singur-singu-
rel, fara mama, fara tata, fara Patrie Romaneasca”,
vanat de autoritati, tanarul se inscrie la Scoala Peda-
gogica din Orhei. Ziua de 5 martie 1953 1l gaseste in
satul Ofatinti, raionul Rabnita. Intrand in clasa, ,abso-
lut toti copii plangeau cu hohote” (p. 313). Se aflase
despre moartea supremului conducator. Atmosfera
era incordatd, intreaga scoala deplangand disparitia
lui losif Visarionovici Stalin. ,Mi-au dat pana si mie la-
crimile, isi aminteste naratorul, mie, care am suferit
atatea. Mai tarziu aveam sa constientizez ca acele la-
crimi erau lacrimi de bucurie, de bucurie ca am scapat
de un tiran, de un criminal” (p. 314).

Dupa absolvirea Scolii Pedagogice din Orhei, Boris
Vasiliev, proaspat casatorit, a fost repartizat, alaturi
de sotie, ca Invatator de Educatie fizica la scoala din
Saratenii Vechi, comuna Telenesti. Anterior, pentru a
scurta perioada, a activat la Poganesti, pe malul
Prutului, acolo unde se stia despre trecerile ilegale spre
Romania, cauzate de foamete. Cazul cel mai neobis-
nuit a fost al copilei lui Gutan, taran mort de foame.
Ea a Incercat sa treaca Prutul ,,cu copite de vite inta-
rite la picioare invers directiei miscarii [...]. Peste vreo
luna insa a fost adusa inapoi. Era alba ca varul, spe-
riatd, cu mainile legate. Au dus-o si de atunci nimeni
n-a mai vazut-o” (p. 336).

intre 1955-1957, Boris Vasiliev a urmat Scoala mi-
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litara, primind diploma de absolvire direct de la
Maserov, facand parte, ulterior, din escadrila secreta
a CC al PCUS. Anul 1956 a marcat nu doar , detrona-
rea” lui Stalin, ci si Intoarcerea detinutilor din lagare,
printre care s-au numarat mama si sora scriitorului
(nu insa si copilul acesteia din urma, mort in Siberia).
Dupa caderea URSS-ului, profesorul de Educatie fizica
a facut calatorii in Romania si Israel, descrise si aces-
tea In carte. Un membru al familiei sale a cunoscut ce-
lebritatea. Este vorba despre Ludmila Balan, fiica lui
Boris Vasiliev, cunoscuta realizatoare de emisiuni
pentru copii. De asemenea, nepotul sau, Dan Balan, a
devenit cunoscut in toata lumea prin muzica.

Ultima parte a volumului este intitulata ,Dosarul
durerii” si cuprinde In facsimil documente din dosarul
intocmit parintilor (Ilie Dumitru si Maria Vasiliev), su-
rorii (Nadejda Stavinschi), precum si demersul lui
Profir Stavinschi, sotul Nadejdei, pentru eliberarea
acesteia. Documentele sunt insotite de comentariile
autorului. Ultimul inclus in volum cuprinde , Lista ca-
lailor comunisti care 1-au omorat pe tatal meu, Ilie
Vasiliev, au nenorocit-o pe mama mea, Maria Vasiliev,
si pe noi, cei patru copii, omorandu-l si pe micutul
Ilies - fiul surorii Nadia si al soldatului Profir Sta-
vinschi” (p. 454-455). Concluzia investigatorului este
halucinanti: ,in total, la nimicirea unei familii de ta-
rani romani-basarabeni au participat in jur de 80 de
militari (in afara de paza): 4 maresali, 6 generali, 13
colonei, 12 maiori, 12 capitani, 18 locotenenti, restul
angajafi”.

Epilogul acestei carti (p. 456-457) este sugestiv in-
titulat ,Greseala fatald a primului Parlament (1990)”,
in cuprinsul caruia memorialistul deplange reabilita-
rea ideologiei comuniste la 7 septembrie 1993, de
catre nouazeci si unu de deputati, ale caror nume fi-
gureaza, de asemenea, la finalul opului. Fragmente din

recenzii si imaginile de la lansarea cartii Stalin mi-a

furat copildria ocupa ultimele pagini ale acestui
volum, splendida naratiune autobiografica.

Aceasta carte de memorii este scrisa intr-o limbaj
placut, plin de regionalisme si arhaisme. Din acest
punct de vedere, redau in continuare o lista de ter-
meni a caror intelegere va trebui explicata cititorilor
la 0 noua editie a cartii: ureadnic, chindie, talaghir, a
intoli, drumuri priporoase, roti iInnegrite cu dohot, gra-
motd, gavanoase cu untura, motovelnic de pdretare,
burlui, glagorie, a pordi, mahald, sdsdiace, ldicere, go-
gineatd cu porci (la p. 225 figureaza gojineatd), tala-
ghir, burlui cu vin, rdptug, zolnic, chiscdturd, a (se)
gudura, ciubdr, a ruguma, a tumdni, a ghili, cicdrdc,
horbotica, pdrdng, tesdlat, coboace, probozeald, turu-
iece, chirdu, hrincd, prdjitei intorsi, lejancd, ndscheala,
cotrutd, cotei, loznitd, brdcace, pripor, veretcd, boaghe,
sdsdiac, maiera, saltison, prdsad, catorgd, basalic, po-
mostind, mdtincd (probabil o abreviere de la md tem
cd) etc.

In ciuda numeroaselor arhaisme si regionalisme
cartea se citeste usor, lectorul fiind captat in Intregime
de drama unui copil, precum si de tragicele intampla-
rile care au avut loc In spatiul dintre Prut si Nistru
dupa ocuparea acestuia de catre armata sovietica.
Ajuns la o venerabila varsta, Boris Vasiliev a scris o
carte-document, pentru ca generatiile viitoare sa cu-
noasci adeviarul. In lipsa monumentelor iniltate in
memoria celor ucisi pe nedrept (p. 111), precum si a
filmelor despre genocidul comunist din Basarabia, au-
torului nu-i ramane decat sa spuna adevarul, prin
scris. Este o realizare pentru care meritd intreaga

noastra gratitudine.

Boris Vasiliev, Stalin mi-a furat copildria. Editie revazuta
si adaugitd, Chisindu, Editura Litera AVN, 2012, 464 p.
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Laura GUIANU

De vorba cu Ella Urma

Acum cdtiva ani fosta mea profesoard, Doamna
Magda Belta, m-a dus in vizitd la Doamna Ella Urma
cu a cdrei fiicd copildrise. Asa am cunoscut-o pe cea cu
care imi doream sd fac un interviu, faimoasa soprand
si profesoard. A iesit o carte. Cum pldcerea convorbi-
rilor cu dumneaei si talentul de povestitor m-au fdcut
sd-mi dau seama cd rezultatul va fi un volum, si aveam
deja experienta convorbirilor geneveze cu Doamna
Nicoleta Franck (colega de scoald a Doamnei Urma!
Lumea e micd...) pentru care nu reuseam sd gdsesc un
editor, am apelat la Dragos Zdmosteanu sd inregis-
treze convorbirile noastre §i sd facd un film. Aveam in-
credere in el pentru cd fi vazusem filmul dedicat
lasului de altddatd. Dragos s-a indrdgostit imediat de
»Subiectul” nostru si a fdcut un film care a avut succes,
pe care il puteti vedea pe youtube. Volumul meu isi as-
teaptd incd editorul. Doamna Urmd, care in august a
implinit 95 de ani, se duce in continuare la premierele
Operei Romdne din lagi, participd la Galele ei anuale
si primeste vizitele fostelor ei eleve. Printre ele, mezzo-
soprana Viorica Cortez, ieseancd de la Paris, dupd cum

se autodefineste cu umor.

Muzica te innobileazi. Asta-i cel mai important
lucru. Poate iti mai curata intelectul de toate gandu-
rile rele si de rautati si de invidii... Te face sa uiti...
Sa-ti mai uiti necazurile... Parca mi-am spalat consti-
inta si inima si... tot! Parca sunt alta dupa aceea!

Eu n-am vrut sa devin solista de operd; eu am vrut
sa fac o practicg, ca sa stiu ce trebuie sa-i invat pe stu-
dentii mei. Pentru ca pe mine Invatamantul m-a pa-

sionat.

Un profesor de canto, care trebuie sa indrume
niste studenti, trebuie sa aiba el experienta in dome-
niul dsta; trebuie sa calce el pe scena acolo, sa vada
ce senzatii are, ce sentimente il duc acolo, ce se pe-
trece in timpul ala... Este foarte important ca sa stii
ce sd le ceri si studentilor. Mi-a folosit foarte mult!

Ca sa convingi publicul de trairile personajului
trebuie sa te detasezi complet de persoana ta. E
foarte interesant sa intri in pielea altuia si sa duci
viata respectivei persoane, in cele doua-trei ore cate
sunt pentru un rol. Pentru ca un rol se poate aborda
in diferite feluri: un interpret il face intr-un fel, alt in-
terpret il realizeaza altfel...

- O viatd interesantd!

n primul rand au fost doud vieti, chiar trei vieti:
a fost viata mea personal3, a fost viata rolurilor si a
fost viata din Invaamant, cand a trebuit sa transmit
studentilor mei tot ce am trait si tot ce am experi-

mentat. Nu-i usor! Absolut deloc nu-i usor!

In vizitd la Palatul copiilor. Ne oprim si admirdm
fatada. Doamna Urmd e emotionatd: n-a mai fost aici

de la absolvire, adicd de mai bine de 70 de ani.

Camera aceasta care iese in relief era dormitorul
cel mare si celelalte doua laterale erau dormitoarele
mai mici.

- Unde dormeati dumneavoastra?

Eu dormeam in asta mare, am sa-{i arat...

- Si n-aveati voie pe balcon?
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Nu...

Intrdm in clddire.

Au schimbat, au schimbat mult, dar foarte frumos
au facut!

Pe timpul (primului) razboi mondial a fost Palatul
Regal. Aici s-a refugiat Familia Regald, Regina Maria
cu Ferdinand!

Dac-ar mai fi si acuma cate un institut de asta, tare
bine ar fi! Conteaza foarte mult educatia pe care o dai
copilului si-ntr-un institut din dsta se poate face usor
o educatie. Adic3, sa creezi mediul familial si posibi-
litatea de a da un surplus copilului ca sa se dezvolte!
La ,Oltea” se facea scoala si aici se facea educatia si
surplusul de culturg, limbi strdine... Ne-a instruit si
actrita Gina Sandri, care a facut la un moment dat sta-
giune la Paris, a jucat o serie de piese acolo, in limba
franceza, bineinteles, foarte apreciata, a venit cu niste
elogii de acolo deosebite, si a fost actrita aici, la Tea-
trul National. Doamna directoare, fiind cunostinta cu
ea, ne-a adus-o sa ne instruiasca pe noi. Si-am facut
piesa aceasta pe care-ai vazut-o..., fotografia..., in
limba franceza. Am mai facut niste piese romanesti,
nu mai tin minte cum se numeau... Ea aducea cos-
tume de la teatru..., pe noi ne incanta si treaba asta,
era frumos, o faceam pe artistele.

Sunt recunoscdtoare parintilor mei, In primul
rand, ca s-au gandit la aceasta forma de educatie, si
directoarei, care a fost nemaipomenit3, si intregului
colectiv care ne-a ajutat aici. Doamna directoare era
0 persoana extraordinar de instruita, ea a facut o
scoald speciala la Londra, o scoala speciald de condus
asemenea institute. A fost un institut extraordinar!
Dacad la vremea asta s-ar gdsi asa un institut, cred ca
tineretul ar castiga enorm!

- Domnisoara Nddejde?

- Da, Lucia Mantu era domnisoara Nadejde, scrii-
toarea.
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- Diriginta dumneavoastrd...

- Da!

- Elena Botez...

- Ea era profesoara de muzica.

- Da, si aveti mentiune mentru muzicd, gimnas-
ticd.

- Da... Uite cum se stimulau copiii!

- Sigur cd da! Si ce mare lucru! Mentiune onora-
bild, pentru muncd onestd si statornicd!

- Ma mir ca nu le-am pierdut.

- Au si lucrurile soarta lor!

kskokok

Ne uitdm la fotografii.

Eu m-am ndscut in Basarabia, dar iubesc lasul!
Cand am Implinit doi ani, tata a fost mutat in lasi. Am
cu Basarabia legaturi. An de an, de doua ori pe an, noi
eram acolo. La Costulenii care erau Medelenii mei!
[ar la Costuleni, ti-am spus ca bunicul meu era preot.
Un preot... as putea sa-i spun intelectual, cu toate ca
era preot la tara.

Facuse facultatea la Leningrad, unde era semina-
rul acesta teologic. Avea o dictie frumoasa. Vorbea tot
atat de frumos romaneste ca si ruseste. Pentru ca el
se scolise la... Petersburg se chema pe atunci. Era un
om energic, era foarte gospodar si a facut din satul
lui un sat model! Facea, mi-aduc aminte, lectii, zic
eu asa, intre ghilimele, de dirigentie cu taranii. li
chema la biserica si-i Invata ce trebuie sa faca, 1i In-
treba ce supadrari au, ce nemulfumiri au, iar biserica
din sat a facut-o bunicul impreuna cu oamenii din sat.
Noi 1l iubeam tare mult, el nu ne spunea noua povesti
ca toti bunicii; el ne povestea noua de ce este bine ca
omul sa fie harnic, de ce este bine sa invete carte, sa
citeasca... Bunica, in schimb, ne spunea! Ea era din-
tr-o familie oarecum nobila. Tatdl ei avea un grad de

noblete, nu stiu cum se chema... Ea vorbea o ruseasca
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extraordinar de frumoasa, romaneste vorbea un pic
cam ,schiopatat”, dar 1i placea, {i placea foarte mult
si cand ne duceam noi in vacante acolo se straduia sa
vorbeasca numai romaneste cu noi. Dimineata, venea
bunicul si-i spunea, ea era in sufragerie cu ceaiul, cu
nu stiu ce, si venea si bunicul din dormitor, 1i spunea
»sarut-mana”, o saruta si se agezau la masa si spuneau
o rugdciune, si mancam, ma rog, luam ceaiul. Si seara
cand se duceau la culcare, iarasi. Si daca-mi pare rau
de ceva, regret momentele astea de tandrete si de
buna infelegere. Nu i-am auzit niciodata certandu-se!
Dar niciodatd! Nu stiu cum, se intelegeau din ochi! Pe
el il chema Vichentie, sau pe romaneste Victor, si
mama era Eugenia... Guma. Stii cum se spunea la rusi,

cu numele tatdlui, Evghenia, Evghenia pe ruseste,

Evghenia Adreevna. Adica, ea era fata lui Andrei.
Tatal ei se numea Andrei si-i spunea Evghenia Andre-
evna. Si In societate cand te duceai si o recomandai,
asa-i spuneai: Evghenia Andreevna.

- Ati mai fost pe acolo?

Am fost cand am facut turneu cu Opera, In ’57. in
’57, 1ti dai tu seama, demult! Am facut un turneu, am
cantat , Traviata” acolo si am avut norocul ca a venit
ministrul culturii la spectacol. Si i-a placut foarte
mult si m-a intrebat pe ruseste, pe vremea aceea pu-
team vorbi si ruseste, dar am uitat tot. Si m-a intrebat
cum ar putea el sa se revangeze pentru regalul din
seara aceasta. Si mie mi-a venit asa deodata: vreau
s-o vad pe bunica!

- Ea trdia acolo?

Viorica Cortez, Laura Gutanu si Ella Urma

Foto: Dragos Zamosteanu
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- Da, da’ unde-i bunica? Zic: pe malul Prutului in
satul Costuleni. A doua zi am avut masina la scara!
Nu..., nu pot sa-ti spun, ca plangea, plangea, ce iesea
din gura ei... ,Voi sunteti fericirea si bucuria mea si
minunile mele”, ,Uite, ne-au despartit nebunii astia
de rusi”, saraca, vorbea asa printre dinti ca-i era si
frica... ,Vai, zice, ce sa-ti dau, ce sa-ti dau acuma?” Si
ce-ti Inchipui ca mi-a dat? Un pachet de unt facut de
ea!

N-am altceva, 1ti dau un pachet de unt... Ce sa fac
eu cu untul ala? Ma duceam, pana acolo se topea tot...
Dar l-am luat, bineinteles, ca era de la bunica!

kkk

Noi aveam pian acasa, sora mea canta mai putin,
eu cantam mai mult pentru ca eu am inceput chiar de
la 7 ani, de la ,Notre-Dame”, sa ma instruiesc la pian,
am avut, probabil, si o abilitate, si o usurinta in a de-
prinde...

La un moment dat veneau si profesorii mei. Mi-a-
duc aminte ca intr-o primavara a venit profesorul
Ciolan, care era profesor la Conservator, au venit Ra-
bega si cu Magiari care erau la canto, si-am cantat Im-
preuna... Ciolan ne acompania la pian si noi cantam,
de exemplu, cvartetul din ,Rigoletto”. Era o colega
de-a mea, foarte draguta care venea si ea de foarte
multe ori la mine si faiceam muzica impreuna.

Radu Constantinescu a fost la mine de foarte
multe ori. i plicea acolo la Copou, era aer curat... Pe
urmd, am fost colega cu Remus Tincoca. Remus
Tincoca a fost dirijor. Tatal lui, preotul Tincoca, era
parohul bisericii de-aicea, de langa mine, Talpalari.
Cand am intrat in Conservator, eram, deci, anul I si
Tincoca termina In anul ala. $i dupa aceea, cand am
terminat eu Conservatorul si-am facut ,Traviata” la
absolvire, Tincoca a pregatit corul.

Profesorul Butureanu, de exemplu, chirurgul, ma-

rele chirurg al lasului si al Moldovei, profesorul

Butureanu a facut Conservatorul, sectia vioara si
canta in cvartet cu profesorii de la Filarmonica. Pro-
fesorul Butureanu n-a lipsit la nici o premiera de-a
Operei. Am avut eu grija de treaba asta. Pentru ca el
ma ruga sa mearga, stii?

Avea pasiunea asta, da! Profesorul Tupa canta la
vioarg, profesorul Cisman, cu care am cantat, era pro-
fesor la fizica. Si m-a acompaniat intr-un recital la
Lutetia, Tnainte Centrul Francez se numea Lutetia si
era pe strada Carol, care a fost dairamata pentru ca
era prea iesita pe trotuar si deranja strada. Atunci
trebuiau sa largeasca strada ca sa mearga tramvaiele
pe douad linii..., ma rog, era planul lor... Ei, am cantat
acolo un concert cu Cisman extraordinar de frumos!
A rdmas si a cantat solo niste sonatine.

Dar asa de frumos, cu atata finete si atata ele-
ganta! Foarte talentat om!

Profesorul Botezatu a facut violoncelul, de la psi-
hologie. Da, uite oameni pasionati, domnule! Da, erau
altfel de oameni inainte!

Unul din fratii sotului meu canta foarte bine la
pian si la nunta mea, care a avut loc in 1941, ehehe...
la Vatra Dornei, pentru ca era deja razboi. Socrul meu,
care era medic, era seful spitalului militar din Vatra
Dornei; si pentru asta noi ne-am gandit sa facem
nunta la Vatra Dornei, ca sa fie si ei, ca el altfel nu
putea sd vind! Cumnatul acesta al meu canta foarte
bine la pian, m-a acompaniat si-am facut un mic re-
cital pentru bolnavii din spital, care avea loc in Cazi-
noul din Vatra Dornei. Imediat soful meu a fost trimis
la Sinaia, la spital de zona interioara, unde trebuia sa
fie el medic, da... Si-am facut luna de miere la Sinaia.
Am stat trei luni! $i la Sinaia cantam, sa stii... Erau
foarte multe doamne de la Crucea Rosie, care au venit
acolo si faceau serviciul la spitalul asta. Foarte dra-
gute persoane, m-am imprietenit cu ele. Cum era

acolo un pian ratdcit, mi-am gasit si un pianist ime-
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diat, nu stiu cum s-a intamplat..., tot printre ofiteri
era un pianist!

Mi-aduc aminte ca erau fraii Capsa, care tineau
restaurantul, Palace-ul dsta, aveau la subsol un depo-
zit. Ce bauturi, ce vinuri..., extraordinar era! Si astia
doi baieti, foarte subtirei, Capsa astia, asa, frantuziti,
umblati prin strainatati, cu amintiri extraordinare, cu
relatii, nu stiu cum... Foarte simpatici erau! A fost fru-
mos! O viata tulburata, dar... Foarte greu am putut sa
plecla Sinaia, eu facusem scoala de surori de ocrotire
si faceam practica, aici, la Spitalul Militar. Noroc de
legitimatia asta! Odata, mi-aduc aminte ca Regina
Elena, mama lui Mihai, a venit sa viziteze spitalul din
Sinaia. $i eram Impreuna cu sotul meu, am vazut-o si
ey, frumos, asa...

Mama mea, Vera Guma se numea, o femeie fru-
moasa, sociabila, o mama extraordinara! Avea o grija
de noi... O interesa ce facem, cum suntem imbracate,
era putin obsedata de treaba asta, sa aratam bine, ca
ea. Era foarte frumoasa, foarte dragutd, foarte buna!
Ei impreuna se intelegeau foarte bine si tot timpul
discutau despre viitorul nostru. Ii preocupa perma-
nent sa ne Indrume cum trebuie, sa ne duca la cele
mai bune scoli ale Iasului, urmareau ce pasiuni avem,
ce ne place, ce vrem sa facem, paringi responsabili!
Ea a fost casnica, s-a ocupat, bineinteles, de intreaga
familie, i placea sa gateasca si facea lucruri extraor-
dinar de bune, {i placeau prieteniile, ii placeau musa-
firii, era un om de viata si era foarte placutd, era
foarte iubita. Cand s-a Infiintat Filarmonica, In '42,
am inceput sa am concerte cu Filarmonica, am facut
si turnee cu Filarmonica In toata Moldova, In Buco-
vina, la Cluj, la Sibiu, la Ploiesti, si pe urma m-am in-
tors..., la Focsani... si eu tot timpul cu gandul de a
infiinta o Oper4 la Iasi. In '42, cAnd eram studenti
inca in Conservator, am facut figuratie In opera

»,Boema”, cind Radu Constantinescu si altii au Incer-

cat sa infiinteze o Opera. S-a cantat ,,Boema”, eu inca
nu eram solista, eram Inca studenta si am facut figu-
ratie, actul II din ,Boema”, unde trebuie sa fie multa
lume pe scend, am intrat si eu acolo. in’44, inainte de
a pleca in refugiu, am cantat ,Traviata”, tot asa, cu
gandul, a doua incercare de Opera la lasi. Am plecat
in refugiu, a cazut ideea. Dupa aceea, cand ne-am in-

zn

tors, In 48, am cantat ,Lakmé”-ul tot asa, cu ideea ca
se va infiinta Opera la Iasi. Deci in '48! Ei, abiain ‘56
avenit Opera la Iasi. Dar a meritat sa astept 13 ani!...
Tot publicul dsta al Iasului era fericit, innebunit! ina-
inte de premiera... mereu lumea ne intreba: ,Cand se
da spectacolul?”, ,,Cum merge spectacolul?”, interpre-
tii erau entuziasmati, lumea aplauda furtunos, toata
lumea era fericitd, era innebunita ca este Opera la
lasi. A fost un delir! Pai am cantat cu Ohanesian in
,Traviata”, el a fost tatal, am cantat cu Teodorian, am
cantat cu Dacian in ,Lasati-ma sa cant”. Am cantat cu
Arta Florescu in ,Boema”, cu Zeani...M-am Impriete-
nit foarte mult cu Zeani, c-a venit de vreo doua ori
aici si a cantat , Traviata”. El a cantat ,Boris”, ea a can-
tat , Traviata”, si au fost admirati si iubiti...

Tatdl dvs...

Tatal meu, Petru Manole, nascut in anul 1886 in
Sacele, Brasov, Austro-Ungaria, este ranit in retrage-
rea fortata din 1916, cand isi pierde mana stanga. la
parte la luptele de la Marasesti si Oituz si este decorat
cu Steaua Romaniei cu Spade in grad de Cavaler cu
panglica de Virtute militara, in 4 noiembrie 1919. A
fost unul din inimosii care a staruit si a muncit mult
pentru realizarea Mausoleului Eroilor de la Mara-
sesti. Era un om extrem de bland, extrem de manie-
rat, extrem de binevoitor si extrem de infelegator. Nu
l-am auzit pe tatal meu niciodata barfind pe cineva.
E foarte adevarat, trecuse printr-un razboi, era cura-
jos avea initiativa, nu era un om moale si indiferent,

dar nu era absurd si nu voia sa depaseasca o limita
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care sa dezavantajeze pe cineva. Era foarte omenos!
Prin faptul ca trecuse printr-o scoala militara, era
educat intr-un anumit fel, era stilat, pe langa ca avea
gena aia ardeleana, de om integru si puternic. A fost
un om deosebit si ma bucura tare mult atunci cand
aud vorbe bune la adresa lui. Pe vremea aceea, viata
militarilor era foarte bine organizatd, adica intra in
obiceiurilor lor de a duce o viata in societate la un
nivel mai ridicat: cu baluri, cu serate, cu spectacole,
nu stiu cum... Militarii erau pe o pozitie foarte avan-
tajata: li se acorda cinstea si onoarea de a fi o elitd a
societdtii. O viata patriarhald, cu un parfum asa, de...
goma, stii? Uneori mi se pareau unele lucruri putin
depdsite, putin exagerate, dar era..., cadea bine, era
frumos. Ofiterii aveau un anumit protocol in ceea ce
priveste vizitele. De exemplu, daca te duceai dumi-
nica asta si faceai o vizita generalului, care iti era su-
perior, duminica viitoare trebuia sa-i faci inca o vizita,
scurtd, de un sfert de ord, de multumire pentru faptul
ca ai fost invitat duminica la ei. Era un fel de fleac, de
nimica toatd, dar erai obligat s-o faci.

Aveam multi prieteni care veneau in vizita si ne
facea mare placere. Cumnata mea, Cornelia Dimitriu,
era profesoara la Facultatea de Psihologie, la profe-
sorul Pavelcu, si aveam prieteni si din societatea ei,
si ai mei de la Conservator. iIn momentul in care nu
aveam tot ce ne trebuia ca sa-i putem servi cum tre-
buie, apelam la vecinul nostru. Vecinul nostru era...
o bodega, o carciumioara de cartier. ,La viata lunga”
se chema. Interesant nume, nu? Ei erau gard in gard
cu noi si-n momentul cand aveam nevoie de ceva, se
ducea tata sau trimiteam pe cineva, ficeam comanda
acolo la ei si veneau cu tava cu mititei, cu friptura la
gratar... Sau alta formul3, iarasi foarte interesanta,
ddadeam un telefon In centru la Magardicean si ne tri-
mitea, cu vatmanul tramvaiului, ne trimitea pachetul

cu ce comandam.

- Dar unde era magazinul?

— In Piata Unirii, coltul Piata Unirii, unde era co-
fetaria ,,Amandina”, unde-i acuma banca, nu stiu ce...,
acolo era.

Veneau profesorul Pavelcu, profesorul Bagdasar,
profesorul Botezatu, profesorul Stere, foarte simpa-
tici, venea profesorul Butureanu mai tarziu, venea
Hurmuzache, venea profesorul Chipail, venea profe-
sorul Dobrovici, toti astia cu care aveam relatii asa...
zilnice. Si cu aceste ocazii, uite asa chiar, la mine acasa
sau unde ma duceam, eram invitata sa cant. Pentru
ca eu deja..., chiar si pe bancile Conservatorului, am
avut cateva recitaluri pe care le-am dat in public si
lumea deja ma cunostea din aceste spectacole. Si
cand eram in familie undeva... trebuie sa canti... Si-a-
tunci mi-am facut si eu un repertoriu special pentru
aceste ocazii, pentru ca nu puteam sa cant orice, fara
acompaniament si fara... Si cantam ,Crizantemele”,
cantam ,Plaisir d’amour”, alte romante romanesti
foarte frumoase... Lumea era foarte incantata...

kksk

Despre elevele dvs...

Leontina Vaduva, poftim, cu toate ca a fost numai
pe jumatate eleva mea; Mariana Cioromila, care a fost
angajata Operei din lasi, a fost angajata Operei din
Bucuresti, a fost Intai la Berna si pe urma la Berlin.
Mihaela Agachi, tot asa, a fost intdi angajata lasului,
pe urma angajata Bucurestiului, s-a cdsatorit cu un
muzician Voiculescu la Bucuresti si-a murit, saraca, a
facut un cancer... Viorica Popa a fost solista la Opera
din Iasi, o voce superba, foarte frumoasa, facea un
,Cio-Cio San” extraordinar de frumos! Andreea Lori
a fost solista la [asi si acuma este solistd la Budapesta.
Anca Parghel a venit la mine, inainte de a intra in mu-
zica asta...

-Jazz...

... da, extraordinara fatd, foarte buna fata...
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Adriana Severin mi-a fost studentd, am uitat sa-ti
spun! Si ea a fost solista la Iasi.

- Dar cdnd ascultati o operd pe care ati cantat-o?

- Cant cu ea! Cand, de exemplu, Imi pregateam o
studenta pentru spectacol si la acel spectacol eu can-
tam cu ea tot timpul, absolut tot timpul, cantam! Ceea
ce spunea ea eu stiam absolut tot si cantam, dar ma
obosea extraordinar de mult treaba asta!

Despre profesorii dvs...

Profesorul Ciolan era nemaipomenit, avea o viva-
citate si un neastampar... placut, simpatic, el tot tim-
pul avea ceva de spus, tot timpul stia sa ne Indrume,
iubea muzica nemaipomenit el a studiat in Germania
si a invatat o precizie si o ritmica perfecta! Foarte bun
profesor!

A fost Rabega, care era profesor de canto, nu pro-
fesorul meu. Eu am avut-o profesoara pe doamna
Mansi Barberis, foarte buna profesoara... Era violo-
nista, era compozitoare... si profesoara de canto. Mu-
zica era In ea din belsug, ca sa spun asa.

Si ea s-a specializat la Viena, s-a specializat la Ber-
lin, s-a specializat in Franta. De origine era italianca,
parintii ei erau italieni.

Conservatorul asta trebuie neaparat aratat, pen-
tru ca aici am fost studenta! S$i nu numai eu! Aici am
invatat eu, nu in celelalte locatii. Aici! Pe strada Banu.
Patru ani de Conservator.

- Aici ati avut profesori pe Mansi Barberis, pe...

- Mansi Barberis, pe Rodica Nestorescu, pe Cio-
lan, pe Radu Constantinescu, pe toti! Aici a venit
Enescu si-a cantat, aici a predat Caudella inaintea
noastra! Caudella si Mezetti si toti ceilalti. De asta tin
eu lalocul asta! N-am cum sa fac sa-1 recapatam.

S-ar putea face ceva acolo, un muzeu al Operei, al
Teatrului, al Conservatorului, un istoric al tuturor in-

stitutiilor de arta.

k%%

Sora mea Marcela s-a nascut in anul 1923 la Iasi.
Am urmat amandoua aceleasi scoli: cursul primar la
Notre-Dame, iar liceul la Liceul , Oltea Doamna”, cel
mai prestigios liceu din Moldova. Sora mea a urmat
Facultatea de Filologie, specialitatea franceza-ita-
liana. Am fost Intotdeauna foarte legate sentimental
si familial, cu toate ca eu m-am stabilit in Iasi, iar
dansa la Bucuresti unde a capatat si slujba la revista
,Muzica”. Ea s-a cdsatorit cu inginerul Oprisan lo-
nescu, eu cu doctorul loan Urma, dar eram tot timpul
in relatii de dragoste, de intelegere, de ajutor. La ora
actuald, viata ne-a cam despartit, avand in vedere ca
siuna, si alta avem suferinfele noastre care nu ne dau
posibilitatea sa putem circula cu usurintd ca sa ne
putem vedea, iar norocul... sunt telefoanele.

In 1947 s-a nascut fiica mea, Irina. Un copil pe
care noi l-am dorit foarte mult! Am iubit-o cu toata
puterea noastra, atat eu, cat si sotul meu, si parca
uneori mi se parea ca el o iubeste mai mult! A fost un
copil foarte studios, citea foarte mult si avea rezultate
intotdeauna foarte frumoase atatin liceu, cat si in fa-
cultate. Dupa ce a terminat studiile la facultate, a fost
incadrata in Universitatea ,Al.l. Cuza”, la catedra de
engleza. In ‘92 a plecat in Germania si acolo preda li-
teratura americand la Seminarul de americanism de
la Facultatea din Freiburg.

kskk

- Sotul meu iesise de la slujb3, era pe la pranz...

- De la spital, nu?

- De la spital... si venea acasa, si s-a Intalnit cu un
coleg de-al meu, Costel Simionescu, si dla zice, ,Hai
sa-ti fac o poza!”. Era ziua lui, 3 mai. El venea acasa,
eu il asteptam. Eu la trei aveam spectacol de , Paiate”,
la care n-am mai ajuns, bineinteles. Si el a venit acasa.

A mancat foarte putin, s-a culcat si la ora trei a murit!
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In timpul ista a venit si mai ia dirijoarea si merg la
Oper3, bineinteles ca nu m-am mai dus, am ramas
acasa si a murit de ziua lui. A fost un moment de cum-
pana grea. Era mult prea tanar ca sa-si incheie viata
in felul acesta. Era 1n ziua cand a implinit 57 de ani!

Pentru noi a fost o durere atat de mare si ne-a
venit atat de greu sa ne acomodam cu aceasta situatie
grea, incat ne-a trebuit o perioada de timp destul de
lunga ca sd ne putem echilibra si sa putem sa intram
intr-o oarecare normalitate.

In 1970 s-a nascut lonut, nepotul meu drag! El
este sprijinul meu la batranete, mai ales ca mariajul
lui cu Cristina a fost o binefacere atat pentru el, cat
mai ales pentru mine! Ii iubesc foarte mult si cred ca
si aici Dumnezeu m-a ajutat sa-mi inchei viata asa
cum am dorit, intr-o liniste si o siguranta pentru care

1i multumesc!

LA A 4

Soprana Leontina VADUVA

Ella Urma si surdsul ei sarmant

Am ajuns in ‘82, am dat examen..., bun! deja di-
nainte am incercat de doua ori la Bucuresti, n-am
reusit si cineva m-a sfatuit: ,De ce nu incerci la asi?”
si atunci am venit la lasi, am dat examen, am reusit
si am fost repartizata la clasa doamnei Ella Urm3, iar
primii trei ani de Conservator i-am facut in Conser-
vatorul iesean. Cu doamna Ella Urma, ce sa spun, este
o personalitate a cantului romanesc si un pedagog
foarte bun. Am si acum un volum de piese pentru stu-
denti de care, de altfel, ma si servesc, pentru ca si eu
la randul meu am inceput sa predau si-mi amintesc
cu drag de orele noastre, de rabdarea pe care o avea
Doamna cu noi si de grija cu care conducea fiecare
student de asa maniera incat el sa poata reda cu acui-

tate si... sa pregateasca vocea incetul cu incetul fara

sa forteze. Asta a fost una din marile calitdti ale
Doamnei, cd a stiut sa sugereze repertoriul tinerilor
si s respecte timbrul fieciruia si natura lui. in de-
cursul anilor, am avut mai mul{i mentori, asa se si for-
meaza un artist! Ne inspiram din sfaturile multora.
Dupa ce am fost la Bucuresti am fost la clasa doamnei
Arta Florescu. De altfel, pot sa spun ca era in aer, asa,
un pic de electricitate... Doamna Ella Urma si doamna
Arta Florescu erau numele pedagogiei cantului roma-
nesc foarte pregnante. Prezenta dansei la concertul
de la Cluj a fost o surpriza extraordinara pentru
mine; la miile de voci care i-au trecut prin mana nu
m-a uitat si a venit la spectacol! Am fost placut im-
presionata si m-am bucurat din suflet sa o gasesc in

forma si totdeauna cu surasul ei sarmant.
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loana BUJOREANU

Teatrul National lasi
Anii de tranzitie 1946-1947. N.1. Popa

Daca stagiunea 1945-1946 poate fi caracterizata
prin valoare si diversitate repertoriald, plecarea lui
Andrei Otetea de la conducerea Teatrului a produs o
rupturd. Alegerea unui repertoriu necesita timp,
aplecare, cunostinte, era nevoie sa fie construit dupa
anumite criterii. Ziaristul St. Popa enunta citeva din
problemele stringente ale Teatrului National din Iasi,
ca institutie ce abia si-a reluat activitatea, cu o trupa
decalibrata de plecdrile in alte teatre, Intr-un numar
mare, ale actorilor. Considera colectivul iesean o
echipa descompletat3, cu foarte putini actori capabili
sa sustina o reprezentatie doar prin numele lor.

Spectacolelor stagiunii le-a lipsit continuitate in
teme si idei, iar varietatea repertoriului a dus la o
imediata epuizare a posibilitatilor dramatice ale ac-
torilor.

Pentru perioada concediilor s-a proiectat o sta-
giune estivalg, reusindu-se, intr-o mica masura, sa se
gdseasca solutii (temporare) privitoare la deficitul re-
surselor umane si financiare, spatiilor etc? Directia
artistica a spectacolelor reprezentate a fost atribuita,
de catre comisia alcatuita din artisti ai Filarmonicii
Moldova, ai Conservatorului de Muzica si Artd dra-
matica, primului director de scena al Nationalului
iesean, dl. Xenofon I. Diacu.

Cu toate aceste greutati, trupa isi reia activitatea.
Incep repetitiile pentru urmitoarele premiere. Avand
un numadr limitat de angajati (personal artistic fix si

auxiliar), Teatrul iesean, ca oricare altd institutie de

acest gen, nu va reusi sa satisfaca toate cerintele pu-
blicului, ale oamenilor de specialitate si ale propriilor
artisti decat intr-o oarecare masura. Intr-o stagiune,
la un stil unitar se ajunge doar prin continuitate spi-
rituald, succesiuni armonioase ale actului dramatic.
Regizorul George Dem. Loghin® declara intr-o an-
cheta, privitor la acest subiect, ca trebuie sa existe un
echilibru intre ceea ce se cere si ceea ce se propune
ca teme repertoriale*, din partea spectatorilor si din
partea artistilor. Pentru a putea continua traditia tea-
trald ieseana era nevoie de o stimulare a fortei rege-
neratoare a valorilor artistice existente. Se cere
coerentd in gandire, In planificarea repertoriala, ale-
geri armonioase pentru a asigura, constant, sub-
stanta vitala evolutiei vietii culturale din capitala
Moldovei. La alegerea repertoriului trebuie avute in
calcul si posibilitagile artistice ale trupei, nevoile
acestora, dar si cererea publicului, pastrand un echi-
libru intre comercial si arta.

Intr-o sedinta a Ministerului Artelor condusi de
inspectorul general Henry Blazian, desfasurata in
ziua de 17 septembrie 1946, la Iasi, avand ca subiect
de dezbatere nevoile institutiilor de artd iesene,
reprezentantii® Teatrului argumenteaza cererea su-
plimentarii bugetului cu circa 150.000.000 lei, punc-
tand situatiile dificile in care 1si desfasoara activitatea
intreg personalul, lipsa cadrelor de specialitate pe
toate palierele de activitate din institutie, nevoia

stringenta a dublarii numarului personalului tehnic,
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cat si majorarea bugetelor alocate pe fiecare
productie, toate pentru desfasurarea in conditii op-
time a unei stagiuni de calitate. Se solicita oprirea
aprobarii de catre Minister a detasarilor personalului
artistic, cerand, in mod expres si cat mai urgent, nu-
mirea unui om de valoare in functia de director®.

In replicd’, ministrul Blazian roagi Comitetul de
directie sa preia efectiv conducerea Nationalului
pana la numirea unui nou director, propunandu-i
profesorului Dan Badarau sa prezideze sedintele Co-
mitetului de directie, lucru acceptat de acesta.
Aceleiasi Comisii i se solicita intocmirea unei arhive
in care sa fie Indosariate toate informatiile si docu-
mentele pentru fiecare proiect in parte: incepand de
la schitele de decor si costume semnate de creatori,
fisele personajelor, textele, fotografiile, pe scurt, toate
materialele spectacologice. O alta solicitare ministe-
riald este aceea ca activitatea artistilor sa fie consem-
natd in fise personale, cu date personale, toate
informatiile despre fiecare angajat. Ministrul H. Bla-
zian propune aceluiasi consortiu sa studieze si sa ela-
boreze o schita de Regulament de ordine interioard
privind desfdsurarea activitdtii in institutie, pentru o
cat mai eficienta coordonare a activitatilor adminis-
trative cu cele artistice, amintind de acea exemplara
conduita morala si etica a artistilor, ce ar trebui sa
existe atat in perioada lecturilor, repetitiilor, cat si in
cea a spectacolelor, fiecare obiectie notata in condicile
de repetitii si spectacole de catre regizorii de culise
(regizorii tehnici)®.

Despre repetitiile noilor premiere?® si ale reluari-
lor, despre activitatea Intregii institutii apar sporadic
mici stiri in presal?, diverse anchete in care se aduc
la cunostinta eforturile institutiei pentru a incepe cu
dreptul o noua stagiune. Se prezinta schimbarile in-

tervenite In trupa ieseand, unii actori ai Teatrului Po-

porului s-au transferat la National, raportari exacte
privind stadiul reparatiilor cladirii si imbunatatirii
sistemului de Incalzire, franturi din repetitii. Toate
pregatesc publicul pentru o noua si prospera sta-

giune!.

k%%

La sfarsitul lunii septembrie’?, in urma repetate-
lor memorii privind starea alarmanta in care se afla
institutia ieseana si a sedintei pe aceasta tema de la
lasi, la Inceputul sdptamanii 23-29 septembrie 1946,
conducerea Ministerului Artelor se Intruneste si de-
cide sa numeasca in postul de director al celei mai
vechi scene moldovenesti pe profesorul universitar
N.L. Popa, un colaborator constant!? al institutiei. De-
cizia a fost giratd de minister prin publicarea in Mo-
nitorul Oficial nr. 250/8.10.1946 a acestei numiri,
impreuna cu modificarea componentei Comitetului
de lectura al institutiei: Presedinte: prof. univ. N.I.
Popa, directorul Teatrului; membri: Mihai Codreanu,
reprezentantul Academiei Romane; prof.univ. Con-
stantin Balmus reprezentantul Facultatii de Litere;
Jean Livescu, reprezentantul autorilor dramatici;
asist. univ. Ghe. Agavriloaiei, reprezentantul criticilor
dramatici, prof. univ. Constantin Nicutd, personalitate
culturala si St. Morcovescu-Teleajen.!*

Profesor universitar!® la Catedra de Limba fran-
ceza a Facultatii de litere si Filosofie din lasi, om de
cultura cu un adanc discernamant critic, un spirit ra-
finat, un bun cunoscator al fenomenului teatral, frate
al dramaturgului si al omului de teatru V. I. Popa, noul
director al Teatrului isi expune public, intr-un inter-
viu'® acordat ziaristilor ieseni, intentiile sale directo-
riale (privind activitatea ce o va desfasura.) Vorbeste

despre misiunea unui teatru national, considerand ca
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abordarea unui program de esentd politica nu ar face
decat sa devieze institutia de la misiunea artistica,
stirbindu-i din prestigiu. Alegerea repertoriului nu
trebuie sa stea sub semnul si dominanta problemei
sociale, caci ar oferi o cale sigura spre esec. Doar prin
spectacole de mare clasa se poate continua traditia,
confirmand crezul artistic al acestui teatru. N.I. Popa
isi propune sa acorde o atentie speciala ,,elementului
social, in piese bine construite dramatic”?’, avind ca
atuuri autori precum Shakespeare, Moliere, Schiller,
Shaw, Cocteau, Baty.

Accepta lipsurile trupei si marturiseste ca va face
tot ce i sta In puteri sa reduca acest inconvenient, re-
zultat Tn urma multor plecari ale actorilor in alte tea-
tre, considerand ca actul dramatic este consecinta
unei munci de echip3, si nu a unei vedete; pentru a
da contur scenic unei idei literare este necesara
interventia directorului de scenad, dar acest sector
este bine reprezentat in institutie. Considera ca va
avea, In cei trei directori de scena si in scenograf
(Adalbert Wilke), colaboratori de baza, propunan-
du-si ca intentiile creatoare ale fiecarui proiect sa si
le marturiseasca in caietul program!®. Dar, pentru ca
aceste lucruri sa poata deveni realizabile, directorul
considera ca este nevoie de o noua etica profesionala,
de disciplina pe scena si la repetitii, fiind extrem de
importante deciziile ferme aplicate nepartinitor.*

Anunta titlurile pe afisului stagiunii, pana la finele
anului/ Anul Nou. Stagiunea se deschide cu
Domnisoara Nastasia de G.M. Zamfirescu, urmata la
interval de aproximativ sapte zile de cate o noua
piesd, dupa cum urmeaza: drama Patima de sub ulmi
de Eugene O’Neill, celebrarea marelui actor Matei
Millo (Millo director si Coana Chirita de Vasile Alec-
sandri), Frumoasa aventurd de Robert de Flers si G.A.

Caillavet, Steaua fdrd nume de Mihail Sebastian, Apd

vie de V.I. Popa, Mama de GorKi, Aproape de cer Julien
Luchaire, Doud orfeline de E. Cormon, Adolphe
D Ennery si, o piesa pentru copii, [nimd de mamd
dupa Andersen.

in Iasi, ca si in toat tard, inci se resimteau gra-
vele consecinte ale razboiului - cladiri daramate, foa-
mete, lipsa carburantilor, lupta cu bolile grave etc. -
ins3, cu bune si cu rele, stagiunea incepe. Astfel, Tea-
trul ca institutie si ca fenomen, isi continua misiunea,
reusind, de cele mai multe ori, sa aduca putind bucu-

rie in sufletele bietilor oameni urgisiti.?

1 Stefan Popa, Probleme teatrale, in ,Moldova libera”, anul
I, nr. 587, 6 septembrie 1946.

% Stagiune de vard la Teatrul National din lagi, in ,Lupta
Moldovei”, anul II, nr. 132, marti, 11 iunie 1946.

’ George Dem. Loghin este directorul de scena care asigura
interimatul in institutie, pana cand Ministerul Artelor
va numi pe cineva in functia de director al institutiei.

* Teatrul in rdspunsuri - problemele teatrului iesean, in
»,Moldova liberd”, anul III, nr. 387, joi, 6 iunie 1946: ,Re-
pertoriul nu trebuie sa fie produsul unei dialectici dic-
tatoriale ce urmareste difuzarea in public a unor
anumite valori spirituale, ci el trebuie sa fie exponentul
posibilitatilor artistice ale ansamblului de care dispu-
nem”.

5 Reprezentantii Teatrului erau: inspectorul general al ar-
telor Otilia Cazimir, membru in comitetul de directie;
actrita Marioara Davidoglu; prof. univ. Dan Badarau,
avocat Cretescu si actorul Paul Varduca - membri ai co-
mitetului de directie, Mihai Popovici - director tehnic,
Dimitrie Popovici - girantul atributiilor directoriale ad-
ministrative (contabilul), administratorul institutiei C.

Huidei si Vasile Vasiliu - secretarul Teatrului.
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¢ Nevoile institutiilor de artd iesene — Consfdtuirea de la
Academia de Arte Frumoase cu delegatii ministerului, in
,Opinia”, anul XXXVIII, nr. 2, miercuri, 18 septembrie
1946.

7 Vizita d-lui inspector Blazian la Teatrul National, in ,Opi-
nia”, anul XXXVIII, nr. 4, vineri, 20 septembrie 1946.

8 Regizori de culise: Ion Gheorghiu si I.R. Matache.

% Culisele soptesc, in ,,0Opinia”, anul XXXVIII, nr. 3, joi, 19 sep-
tembrie 1946:,La 3 octombrie va avea loc deschiderea
stagiunii 1946-1947 a Nationalului iesean cu savuroasa
comedie a regretatului M. Sebastian Steaua fdrd nume”.

" Fisier teatral, in ,Moldova liberd”, anul III, nr. 599, vineri,
20 septembrie 1946: ,Stagiunea Teatrului National se
va deschide la 3 noiembrie a.c. cu piesa Muscata din fe-
reastrd de V.I. Popa, nu cu Steaua fdrd nume cum se
anuntase in vara. Cu aceastd ocazie se va face o come-
morare a scriitorului si dramaturgului”.

11 Culisele soptesc si Un santier de muncd si activitate - Tea-
trul National din lagi, In ,Opinia”, anul XXXVII], nr. 10,
vineri, 27 septembrie 1946.

12 Fisier teatral si artistic..., in ,Moldova liberd”, anul III, nr.
607, Duminica, 29 Septembrie 1946: ,Teatrul National
a capatat, in persoana d-lui prof. univ. N.I. Popa, un di-
rector care va putea cu adevarat sa ridice teatrul iesean
in vechea lui glorie. Atat prin repertoriul ales, pe care
domnia sa il are 1n pregatire, cat si prin nalta tinuta ar-
tistica ce va fi dezvaluitd in viitoarele reprezentatii, Tea-
trul National nu va avea decat de castigat”.

13 Joan Massoff, Teatrul romdnesc, vol. VIII, p. 434: ,cola-
borator al predecesorului sau la directia Teatrului, pro-
fesorul Andrei Otetea, noul numit fusese redactorul
caietului-program al teatrului, care prin cuprins si
infatisare ramane un model in materie”.

1* Noul comitet de lecturd al Teatrului National din lasi, in
,0pinia”, anul XXXVIII, nr. 20, Miercuri, 9 octombrie
1946.

15 N.I. Popa este unul din profesorii universitari care au
semnat Memoriul universitarilor din aprilie 1944.

16 Sub semnul unui nou directorat - de vorbd cu dl. prof.
univ. N.I. Popa, directorul Teatrului National din lasi, in
,0pinia”, anul XXXVIII, nr. 21, Joi, 10 Octombrie 1946.

17 Op. cit.: ,Domnisoara Nastasia” de G.M. Zamfirescu,
Mama de Gorki, Donogoo-Tonka de Jules Romains,
Aproape de cer de Jean Luchaire, Mizerabilii dupa Victor
Hugo, Suflete moarte de Gogol, Liliom de Molnar, Lupii
de Roman Rolland, Nopti fird lund de llya Ehrenburg”.

18 Otilia Cazimir, Scrieri despre teatru, Editura Junimea,
lasi, 1978, p. 98: ,programul teatral era alcatuit - de
cele mai multe ori scris in Intregime, de directorul de
azi. Valoarea artistica, literara si didactica a programe-
lor de atunci, tinta lor, n-a fost atinsa de programele
altor teatre. DI. prof. N.I. Popa a cdutat sa treacd aceastd
sarcind asupra unor oameni deopotriva de constiinciosi
si competenti”.

" Apud. Sorina Béldnescu, Peisaj iesean cu oameni de tea-
tru si spectacole, Editura Princeps Edit, Iasi, 2004, p.
17: ,sanctiunile vizeaza mai cu seama situatiile care
pun in pericol, din neglijenta, viata actorilor. «Abia venit
la directia Teatrului National, constat mari scaderi in
ce priveste starea de curatenie, [...] disciplina si simtul
datoriei, cand primele virtuti ale unui regim democratic
sunt tocmai munca ordonata si disciplina strictd, care
cer un devotament total. Sunt ferm hotarat sd le readuc
cu orice pret la Teatrul National»”.

20 Joan Massoff, Teatrul romdnesc, vol. V111, p. 434: , Teatrul
parea, in aceste conditii, tichia de margaritar a chelului
[...] teatrul era dititor de sperante. Infofoliti in paltoane
si fulare, oamenii veneau la teatru in sala neincalzitd

(instalatia caloriferului se defectase din nou!)”.
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lonela RADU

UPSIDE DOWN

V-ati gandit vreodata ca literatura se poate impleti
cu ecologia si natura? Raspunsul la aceasta intrebare
l-au gasit cativa tineri de la Upside Down, prin inter-
mediul proiectului , Literatura sub acoperis verde”.

Ce poate fi mai frumos decat lectura in natura?
Proiectul celor de la Upside Down, finantat prin pro-
gramul YouthBank Incurajeaza tinerii, in special, sa
descopere un mod de a lectura inedit si prietenos cu
natura alaturi. Proiectul imbina, de asemenea, si ca-
racteristicile unei comunitati: cultura, responsabili-
tatea sociala si grija fata de mediul inconjurator. Mai
mult decat atat, ,Literatura sub acoperis verde” 1i
provoacd pe cititori sa aprecieze accesibilitatea
cartilor, i invita la meditatie si la socializare.

Implementarea proiectului a constat in folosirea
resurselor financiare pentru construirea unor casute
din material lemnos refolosit (paleti) care s-au trans-
format in mici biblioteci comunitare. Acestea contin
carti din domeniul beletristicii sau dezvoltarii perso-
nale. ,Regula de aur” este urmatoarea: daca te-a prins
subiectul cartii pe care o citesti in parc, o poti lua
acasa, singura conditie fiind cea de a o inlocui cu alta
carte.

In prezent, existd doui cisute deja amplasate, una
la Muzeul Literaturii Romane lasi si cealalta la Casa
de Cultura ,Mihai Ursachi” [asi.

Avem 1n plan sa mai amplasam doua casute si sa

realizam mici evenimente prin care sa promovam

lectura si cultura orasului lasi.

Cine este Upside Down?

Upside Down este, pe buna dreptate, un magician
deoarece transforma bannerele stradale si prelatele
de camion In produse fantastice, precum: portofele,
genti, coperti pentru carti si multe altele.

In Iasi au adus un concept nou, cel de ,upcycling”,
care Inseamna sa transformi lucruri ce isi incheie ci-
clul de viata In mediul urban in produse noi, utile si
cool.

In viteza evolutiei tehnologiei este necesars,
totusi, reintoarcerea la micile bucurii ale vietii, in-
tr-o calatorie fantastica oferita de mirajul lecturii.
Asadar, nu uita, de acum intalnesti literatura vie in
casutele proiectului , Literatura sub acoperis verde”!

Coordonatorul proiectului este Elena Radu.
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Eming CAPALNASAN

Chestiuni... minore legate de majoritate

in societatea romAaneasci actualj, majoritatea de-
cide. In lingvistica romaneascd actuald, majoritatea
este interpretatd, inteleasa si, in final, decisa. Un cu-
vant ca multe altele, dar care se incapataneaza in a fi
nestatornic, deplasandu-se de la stanga la dreapta si
invers - pentru simetrie. In alti termeni - sensul dic-
teaza acordul, iar sensul e facut de logica.

E dificil, dar dificultatea poate fi simplificata prin
cunoastere. Pe scurt, substantivul majoritate, in ipos-
taza de subiect, nu ridica probleme pentru cei ce
acorda atentie multiplelor sale sensuri.

Cand acesta trimite spre ideea de cantitate, fiind
adesea insotit de un atribut la plural (majoritatea or-
fanilor), predicatul sta la plural: Majoritatea orfa-
nilor din centrele de plasament sunt prost tratati.

Absenta din context a atributului care arata na-
tura elementelor constitutive ale pluralitatii nu
schimba regula. Prin urmare, indiferent de prezenta
explicita sau implicita a atributului care lamureste
pluralitatea, varianta recomandata este cea cu predi-
catul la plural. Aparitia predicatului la singular, prin
acord strict formal, este fortata, contrazice logica me-
sajului (Gruita:173). Iata ca stiinta iubitoare de forma
- gramatica - nu e constrangatoare sau stalcitoare de
mesaje.

Acordul formal (gramatical) este singurul posibil
atunci cand majoritate este Insa utilizat cu sensul de
partea cea mai mare dintr-o multime, vazuta ca uni-

tate, si este Insotit de un atribut la singular. Acest atri-

but este un substantiv colectiv, care indica, singur,
atat pluralitatea, cat si elementele care compun acea
pluralitate (Ibidem:46-47). Enunturi precum: ,Majo-
ritatea tineretului universitar a putut intelege si
patrunde tainele legionarismului.” (www. fgmanu
.net) sau ,Majoritatea poporului a tot incercat sa
schimbe ceva in tara asta.” (www.tolo.ro) nu ridica
probleme, intrucat atributul este exprimat printr-un
substantiv colectiv cu forma de singular, posibilitatea
asocierii acestuia cu un predicat la plural fiind ex-
clusa. Prin urmare, indiferent daca se interpreteaza
substantivul majoritate sau substantivul colectiv ca
fiind subiectul propozitiei, predicatul are forma de
singular.

Acordul gramatical este singurul acceptat si in
cazul utilizarii substantivului majoritate cu sens ge-
neric, ca antonim al substantivului minoritate, fara
determinant atributiv sau cu atribut adjectival post-
pus (Gruita:47): Majoritatea a stabilit regulile, mi-
noritatea s-a conformat.; ,Majoritatea a dictat
textul.” (www.revista22.ro); ,Majoritatea liberala a
beneficiat de «ajutorul» consilierilor PC, UDMR si
PRM, iar proiectul a trecut fara probleme” (www.hu-
nedoreanul.ro).

Retinem c3, in prima situatie prezentata (majori-
tate exprima ideea de cantitate, de pluralitate), sub-
stantivul in cauza, determinat de un atribut genitival,
reprezintd In romana actuala un subiect slab, saracit

din punct de vedere semantic. Astfel ca acordul pre-
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dicatului depinde de numarul si de genul (uneori si
de persoana) atributului. Aceasta este consecinta
unei interpretdri logico-semantice a sintagmei, in
care genitivul reprezintd esenta, intregul care se im-
parte. in aceste conditii, acordul strict gramatical, cu
majoritatea, este unul nerecomandat, fiind exceptia,
nu regula.

G. Gruita include in categoria subiectelor slabe si
alte substantive precum: numdr, procent, sfert, jumd-
tate, parte (Gruitd,:127-154 passim). Urmatoarele
formulari sunt, deci, corecte: Un sfert dintre
candidati si-au uitat buletinul acasd.; Jumdtate din-
tre cititori au trimis feedback.; O parte dintre
studenti s-au inscris in programul de voluntariat;
»,Mai mult de jumatate din subiecti sustin ca prefera
sa se trateze in sistemul privat de sanatate.
(www.romanialibera.ro); ,,Aproape jumatate dintre
condamnatii minori sunt straini” (www.ade-
varul.ro); ,Jumatate dintre romancele din mediul
urban au ramas finsarcinate din Intdmplare”
(www.mediafax.ro).

Din moment ce acordul semantic este singurul
posibil in unele situatii, ne intrebam in ce masura ra-
mane justificata considerarea lui drept abatere de la
regulile acordului. Raspunsul il gasim la G. Gruita:
JIntuitia lingvistica Incurajeaza interpretarea nuan-
tatd, jocul subtil subiect slab - subiect tare, pentru
acelasi cuvant, si actioneaza destul de dur acolo unde
subiectul este total inconsistent, redundant, inutil,
abandonandu-l sau rezervandu-i rolul de simplu for-
mant al unei structuri subordonate subiectului real,
adevarat. Acest joc (degradare/inaltare) slujeste ideii
de perfectionare a sistemului. El trebuie cunoscut si

apreciat cu exactitate, pentru c3, vrand-nevrand, sun-

tem participanti activi la procesul mentionat si e bine
sa facem acest lucru in cunostintda de cauzad”
(Gruitd):154). in concluzie, potrivirea formald nu-
mita acord trebuie vazuta democratic-liberal si des-
prinsa de prejudecati lingvistice. Trebuie sa admitem
ca acordul dupa Inteles nu este o abatere de la acor-
dul gramatical, ci un alt tip de acord, de acelasi rang.

In urma acestui demers, putem raspunde, In sfar-
sit, la Intrebarea: cum este corect: Majoritatea sala-
riatilor este multumitd. sau Majoritatea salariatilor
sunt multumiti?

Si, tot in final, ne adresam celor carora le place sa-
si nuanteze discursul in stil boemo-desuet si care, in
loc de mult, folosesc o multime de. Este corect si In
acest caz acordul dupa inteles: ,El a propus o multime
de concepte care si astazi se regasesc in arhitectura
calculatoarelor” (www.cs.cmu.edu); ,,Chiar daca as-
tazi o multime de site-uri de web au grafica specta-
culoasa si jocurile in spatii tridimensionale sunt
banalitati, o multime de alte operatii elementare
sunt inca foarte greu de facut de catre calculator”
(Ibidem); JImi plac o multime de filme, dar am o fe-

blete pentru cele cehesti” (www.licurici.word-

press.com).
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Mihaela PUIU

Tiparul lvi Gutenberg intre inventie si inovatie

Rezumat

Tiparul lui Gutenberg, prin standardizarea scrierii
si posibilitatea multiplicarii intensive a textelor, a dus
la o raspandire fara precedent a celor mai diverse cu-
nostinte, sustinind modelarea mintii umane spre
abstractiune si generalizare. Alaturi de standardiza-
rea scrierii, au mai existat si alte elemente care fac
diferenta din punct de vedere calitativ Intre tiparul
lui Gutenberg si alte metode de tiparire din epoca sa,
cum ar fi compozitia aliajului din care erau turnate
literele, retetele cernelurilor tipografice, prepararea
suprafetei hartiei sau constructia presei tipografice.

Daca tiparul lui Gutenberg reprezinta o noua in-
ventie tehnica la nivel mondial sau o imbunatatire a
unei metode de tiparire a textelor scrise, prin cateva
inovatii inteligente, va invit sa judecati dumneavoas-

tra citind cele ce urmeaza.

Scurt istoric

Johannes Geusfleisch zur Laden (1398-1468)
zum Gutenberg (adica ,din cartierul Gutenberg”) a
fost un metalurgist si inventator german nascut la
Mainz, Intr-o familie de patricieni bogati (erau au-
rari), care se ocupau cu confectionarea de bijuterii si
baterea monedelor. Aceasta descendenta ,mestesu-

=n

gdreasca” a fost decisiva pentru principala sa inventie

de mai tarziu si anume trusa cu litere mobile de tipar.
Johannes Gutenberg a lucrat fiecare litera de tipar ca
pe o bijuterie, cu precizie si acuratete, cu instrumente
specifice meseriei de bijutier.

Gutenberg a experimentat cu tenacitate, ani la
rand, metode de imprimare a textului scris, care sa
duca la o crestere semnificativa a productiei de carte,
foarte necesara in aceea epoca in diverse domenii, dar
mai ales in cultul liturgic. Astfel ca in 1455 reuseste sa
scoatd de sub tipar tirajul ,Bibliei cu 42 de randuri”, in
limba latina. O carte maiestrit executata atat prin ilus-
tratiile sale reprezentand miniaturi, cat si prin textul
ingirat impecabil pe suportul de scriere, pe doua co-
loane aliniate fara cusur, in 42 de randuri. Dar trebuie
amintit faptul ca presa de imprimare a textului, de con-
structie fixd, a aparut in China si a fost folosita in Asia
de S-E cu mult timp Tnainte de Gutenberg. Bibliotecile
chineze si coreene detineau zeci de mii de volume ti-
parite fie prin imprimarea cu placi gravate cu textul
fiecarei pagini, fie prin tiparul cu ideograme mobile,
intrucat limbile asiatice precum cele din China sau
Coreea nu sunt redate in scris ajutorul unui alfabet,
asa cum se Intampla in Europa. Din aceastd cauza,
complexitatea sistemului de scriere folosit a impiedi-
cat utilizarea pe scara larga a cartilor tiparite in zona

asiatica. Nu se stie daca Gutenberg a avut cunostinta
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de tiparul chinez. Dar succesul tiparului lui Gutenberg
in Europa nu s-a lasat asteptat, astfel ca si acesta si alte
tipografii infiintate dupa el au inceput productia de
masa a cartilor tiparite si raspandirea lor in randul
unor oameni care nu si-ar fi permis sa detina carti ina-
inte de inventarea tiparirii prin noua metoda.
Gutenberg, Insd, nu a avut acelasi succes, financiar
vorbind. Nefiind priceput la afaceri, tiparirea cartilor
nu i-a adus o stare materiala prea buna, altii profitand

din plin de pe urma inventiei sale.

Inventiile lui Gutenberg

1. Aliajul literelor

Gutenberg si-a dat seama inca de la Inceputul ex-
perimentelor sale ca placile de lemn gravate cu textul
unei singure pagini implica mult prea mult timp si
cheltuiala deoarece fiecare matrita trebuia lucrata cu
mana separat si nu avea durabilitate. [-a venit ideea
de a grava alte matrite, de dimensiuni mult mai mici,
pentru fiecare literd in parte si care sa fie refolosite

la fiecare pagina. Literele din ,Biblia cu 42 de ran-

Imprimerie de secol XV
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duri” seamadna cu cele din manuscrisele care existau
in epocad. Inventatorul le-a aliniat de-a lungul unor
linii trasate pe matrita, asa cum copistii isi trasau linii
oarbe pe filele de manuscris pentru a le iesi scrisul
drept, doar ca acestea din urma aveau cate 62 de ran-
duri pe fiecare pagina.

Plumb, bismut si antimoniu - acesta era aliajul la
care s-a oprit Gutenberg pentru turnarea literelor in
forme. Acest aliaj s-a dovedit a fi cel mai durabil si
mai rentabil pentru aceasta activitate si inventarea
lui se datoreaza, de buna seama, apartenentei la
breasla prelucratorilor de metale. Aliajul a permis re-
darea conturului literelor (poanson, patronarum) cat
mai exact, la dimensiuni mici si turnarea la fiecare li-
tera a cate unui suport cu care sa poata fi montata pe
placa tipografica sau sa fie demontata, dupa cerinte.
»Biblia 42”, cum i se mai spune, cuprinde 1282 de pa-
gini, cu cate doua coloane, in care au fost tiparite nu
mai putin de 2,5 milioane de semne grafice. Acestea
au fost multiplicate in 300 de exemplare. Dupa stu-
diul amanuntit al textului ,Bibliei 42", s-au putut
identifica 290 de caractere tipografice diferite, cum
ar fi litere mari de tipar, litere mici de tipar, toate
semnele de punctuatie, cifrele arabe sau cifrele scrise
cu caractere latine si altele. Fiecare pagind contine
intre 2000 - 2500 de semne grafice, iar cartea fiind
tiparita ,in folio” (4 file tdiate doua cate doud, adica
8 pagini legate Impreuna in fiecare fascicol), culege-
rea textului era obligatoriu sa fie facuta integral pen-
tru fiecare fascicol in parte. Acest rationament
conduce la ideea ca trusa de litere a lui Gutenberg,
care a facut posibila aparitia ,Bibliei 42”, trebuie sa fi
avut Intre 15.000 si 20.000 de litere si alte caractere

grafice (poansoane).

Locurile destinate ilustratiilor erau lasate libere
si completate dupa tiparirea textelor cu miniaturi or-
namentale. Forma literelor a evoluat in urmatoarele
zeci de ani dupa inventarea tiparului spre un aspect
mai drept si mai standardizat. Ilustratiile miniate au
fost Inlocuite treptat de gravuri, pana cand miniatu-
rile nu si-au mai gasit locul in cartile tiparite. Volu-
mele scoase de sub tipar in aceastda perioada de
trecere de la scrisul de mana la scrisul de tipar stan-
dardizat au fost numite generic ,incunabule”. Toto-
datd a crescut si numarul de randuri pe fiecare
pagina (66 de exemplu la ,Catolicon”, 1462, autor
tipar - Gutenberg), dar s-au diminuat dimensiunile
literelor, fara sa scada calitatea contururilor si lizibi-

litatea textului.

2. Standardizarea literelor

Tiparul nu era, in sine, o scriere, ci o... stampila.
Una care sa reproduca semnele pe care le scrie mana.
Pentru a reproduce fiecare semn, pentru a forma cu-
vinte cu aceste semne, asezate pe randuri, in pagini,
trebuia creat un ,tip”, care sa fie caracterizat de anu-
mite dimensiuni, proportii, astfel incat textul repro-
dus sa fie cat mai lizibil, pentru fiecare litera in parte,
pentru fiecare semn grafic. Stampila a fost cunoscuta
inca din antichitate si folosita pentru baterea de mo-
nede si sigilii. Primii care au incercat sa rezolve pro-
blema au fost matematicienii, prin realizarea unor
imagini proportionate ale semnelor si apoi bijuterii,
in urma perfectionarii mecanicii, metalurgiei sau chi-
miei. Cel care a imbinat In mod genial aceste ele-
mente a fost Gutenberg.

Standardizarea insemna pastrarea acelorasi di-

mensiuni pentru latimea marginilor colilor fata de
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text, pe fiecare pagina, aceeasi lungime a randului in
text, spatii egale intre randuri, spatii egale intre cu-
vinte si spatii egale intre litere. Toate aceste elemente
transformau tiparirea intr-un demers tehnic dificil,
cu multe calcule matematice si aplicatii practice din
care unele constituiau secrete ale meseriei. Dar difi-
cultdtile majore pe care le intampinau tipografii in
deschiderea si mentinerea unei tipografii n-au con-
stituit un impediment pentru raspandirea pe scara
larga a tiparului, cum n-au constituit impedimente
nici granitele lingvistice ale popoarelor europene sau
schimbarea alfabetului latin cu cel chirilic. Standar-
dizarea era posibila pentru ca erau standardizate in
primul rand literele. Astfel, ,latimea punctului” con-
stituia unitatea de masura de baza, litera ,1” sau ,i”
sau ,1” aveau aceeasi latime ca si punctul, litera ,a”
sau ,n” sau ,d” sau ,b” si altele cu caractere mici
aveau latimea de 3 ori mai mare decat a punctului, li-
tera ,M” sau ,,m” sau altele cu laime mai mare aveau
latimea de 2 ori mai mare decat a literei ,a” si de 6
ori mai mare decat latimea punctului. Distanta dintre
doua litere din acelasi cuvant era cat latimea unui
punct, iar distanta dintre cuvinte era de 3 ori lafimea
punctului. Aceste calcule minutioase faceau ca textul
sa fie lizibil si, desi standardizarea propusa de Guten-
berg si tipografii care i-au urmat pare rudimentara,
ea std la baza standardizarii alfabetelor care se folo-

sesc astazi la scrierea cu ajutorul computerului.

3. Cernelurile

Cernelurile folosite de Gutenberg la tiparirea tex-
telor au fost superioare calitativ celor folosite in
China si Coreea. Si la acest capitol inventatorul Euro-
pean al tiparului a marcat un succes pentru faptul ca

s-a gandit sa foloseasca vopsele in ulei, de genul celor

folosite in pictura, in locul cernelurilor pe baza de apa
folosite pana atunci si in Europa si In Asia. El a ames-
tecat energic pulberea de negru de fum intr-un mojar
cu ulei vegetal si otet din vin, obtinand o cerneala
care dupa uscare nu mai era solubila la umezeala.
Aceasta cerneala era pensulata pe suprafata poan-
soanelor cu litere inainte de imprimare. Urmasii lui
Gutenberg s-au gandit sa foloseasca si alte culori cum
ar fi cele din lucrarea ,Psaltirea de la Mainz” (1457),
unde letrinele initiale sunt imprimate in rosu si al-
bastru, inceputurile de text numai cu rosu iar textul
cu negru. Folosirea uleiului pentru pictura a avut un
efect estetic deosebit, pentru ca impiedica migrarea
cernelii in afara conturului literelor si pastra intacta
forma semnelor tipografice, identic cu aceea de pe

poansoane dar care era gravata ,in oglinda”.

4. Presa pentru tiparul mobil

Presa tipografica a lui Gutenberg denumita si
steasc”, pentru ca forma ei arhaica semana cu un
teasc de struguri, este o alta inovatie care avea rolul
de a Imbunatati si uniformiza presarea placii tipogra-
fice pe hartie. Fata de presa fixa care facea presarea
manual si neuniform, aparand diferente de intensi-
tate a culorii cernelurilor pe hartia imprimat3, presa
teasc putea realiza cu ajutorul unui surub central si
a unui volant o presiune uniforma pe toata suprafata
si progresiva pe placa numita , platina”. Cerneala era
transferatd pe suprafata poansoanelor cu ajutorul
unui sul de piele umplut cu fire din par de cal care
erau impregnate cu cerneald. Un al doilea sul de piele
era trecut pe suprafata literelor pentru uniformiza-
rea stratului de cerneala.

O alta imbunatatire adusa placii tipografice era

aceea ca era incalzitd la cateva zeci de grade pentru
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a fluidiza cerneala depusa si a usura absorbtia aces-
teia de catre hartie. Hartia se aseza deasupra si se
efectua presarea. Toate aceste manevre cresteau du-
rata tiparirii si a costurilor de productie pentru un
singur exemplar, comparativ cu manuscrisele co-
piate, dar posibilitatile de multiplicare in sute de
exemplare, calitatea materialului tiparit si rezistenta

acestuia la factorii de mediu justificau eforturile.

5. Hartia

Hartia a fost produsa in Europa mult mai tarziu
decat in China, de unde provine, incepand cu aproxi-
mativ anul 100 1. Hr. In Europa s-a folosit mult timp
pergamentul, care putea fi razuit pe suprafata si res-
cris la nevoie (palimseste). In Europa secolului XV
hartia era la fel de scumpa ca si pergamentul. Totusi
Gutenberg a preferat-o pergamentului folosind
numai pentru , Biblia 42” aproximativ 51.000 de coli
de hartie si 5.000 de piei de vitel pentru un tiraj de
300 de exemplare. Inainte de tiparire hartia era tiiati
in coli duble, la dimensiunile dorite pentru cartea ce
urma a fi tiparita, croirea se facea pe coli de hartie
manuala fabricata pe site din fibre de carpe, care asi-
gurau o calitate superioar. In unele cazuri hartia era
trasa din baia de fibre cu reliefarea unui filigran con-
fectionat din sarma subtire, ce se monta pe sita de fa-
bricatie. Hartia era pregatita pentru tiparire printr-o
umezire usoard, care asigura absorbtia cernelii si re-
manenta acesteia dupa uscare. In caz contrar exista
riscul ca cerneala sa nu faca priza cu hartia si sa se

exfolieze ulterior sub forma literelor.
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Concluzie

Tiparul a preocupat mult timp pe cei interesati de
multiplicarea si diseminarea cunostintelor umanita-
tii. Este foarte probabil ca Iohannes Gutenberg sa fi
fost la curent cu incercarile de a-l folosi in Europa,
daca nu si cu cele din zona asiatica. Multe cunostinte
de mecanicd, matematica, chimie, desen sau pictura
au fost inglobate in aceastd inventie de catre Guten-
berg, care s-a dovedit a fi de-a dreptul obsedat de pu-
nerea ei la punct, dar si de catre alti Tnaintasi ai sai.
O putem numi si o inventie colectiva, dar orchestra a

avut un dirijor genial: lohannes Gutenberg.
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Anca BORDEANU

Librérii de literaturé in muzee

- O initiativd ineditd

a Muzeului Literaturii Romdne lasi -

Trei dintre muzeele literare iesene gazduiesc de
anul acesta librarii cu specific inspirat de patronul li-
terar. Este vorba despre spatiile muzeale de la Boj-
deuca lui Ion Creangd, Casa Pogor si Muzeul ,Mihai
Eminescu”.

Specificul librariilor a fost ales in functie de tipul

de scrieri literare asociate patronului cultural al mu-
zeului. Au rezultat astfel singurele librarii speciali-
zate pe diverse genuri literare din zona Moldovei.
Sub sloganul ,Regasiti cartile copilariei!”, Libraria
de la Bojdeuca aduna volume pentru copii pline de
povesti, povestiri, basme, poezii. Peisajul de la Boj-
deuca lui Creanga s-a colorat cu titluri si autori
indragiti de copii, de la clasicii Frati Grimm pana la

Spiridon Vangheli.
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Libraria din Casa Pogor reuneste sub deviza
,Locul unde literatura a facut istorie” volume de cri-
tica literara, memorialistica, muzeografie si istorie a
culturii. Autorii ale caror volume se regasesc pe raf-

turile Librariei din Casa Pogor sunt reputati critici in-

terbelici sau contemporani, memorialisti, istorici.
Poate fi gasit aici George Topirceanu (Memorii de rdz-
boi. Amintiri din Turtucaia), dar si Klaus Iohannis

(Pas cu pas).

Muzeul ,Mihai Eminescu” si-a completat activita-
tea odata cu deschiderea librariei de profil. Si-au dat
intédlnire Intr-un singur loc - Libraria de Poezie -
autori cunoscuti precum: Emil Brumaru, Ruxandra
Cesereanu, Dan Coman, Dan Sociu s.a.

Scopul declarat al librariilor muzeale este de a fa-

cilita vizitatorilor achizitionarea cartilor de profil.

Experienta muzeala este astfel completata. Urmato-
rul pas este ca aceste destinatii literare sa devina
puncte de reper si pe harta culturald ieseana. Aici vor
putea fi organizate evenimente culturale precum lan-
sari de carte sau lecturi publice, dar si intalniri cu

membrii redactiei ,,Dacia Literarad”.
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Monica SALVAN

Atelierele FILIT pentru traduciitori
(31 august — 8 septembrie 2015, Ipotesti)

In perioada 31 august - 8 septembrie 2015 s-a
desfasurat, sub egida FILIT 2015, programul cultural
,Atelierele FILIT pentru traducatori”, initiat si orga-
nizat de Muzeul Literaturii Romane lasi si sprijinit de
Memorialul Ipotesti - Centrul National de Studii
»,Mihai Eminescu”, cu scopul de a contribui la 0 mai
mare vizibilitate a literaturii romane la nivel
international. Traducatori literari din 10 tari (Bulga-
ria, Franta, Grecia, Italia, Olanda, Polonia, Romania,
Spania, SUA, Ungaria) s-au bucurat de acest cadru de
intalnire si comunicare profesionald, unde au tradus
si comentat texte ale autorilor romani. La simpozio-

nul din 4-5 septembrie 2015, consacrat traducerii

literare, traducatori ai lui Creanga, Caragiale,
Eminescu, Blaga s.a. au prezentat ,exportul de clasici”
ca pe ,o0 afacere dificild”. S-au evocat de asemenea
problemele traducerii contemporane, iar poezia ro-
maneasca a beneficiat de o masa rotunda. Scriitorul
Max Blecher (1909-1938), originar din Botosani, a
suscitat atentia unor traducatori din Bulgaria, Italia
si Polonia.

Alte doua initiative ale MLR lasi care sustin
creatia contemporana si promovarea internationala
a patrimoniului sunt de asemenea in curs de
desfasurare: Rezidentele FILIT pentru autori romdni

si Rezidentele FILIT pentru traducdtori strdini.

Jan Willem Bos, Gabriella Koszta, Jean-Louis Courriol, Bruno Mazzoni
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Amelia GHEORGHITA

Simpozionul National ,Istorie, culturd, patrimoniv”, editia a Vill-a

In perioada 10-11 iunie 2015 a avut loc Simpo-
zionul National ,Istorie, culturd, patrimoniu”, organi-
zat de Muzeul Literaturii Romane Iasi, in parteneriat
cu Directia Judeteana pentru Cultura lasi si Asociatia
»Patrimoniu pentru Comunitate”.

Aflatla cea de-a VIII-a editie, evenimentul s-a bu-
curat de participarea unor nume importante din me-
diul stiintific si nu numai, din tara si din afara

granitelor. Anul acesta, peste 40 de specialisti s-au

reunit pentru a dezbate despre cultura si civilizatie
romaneasca In context european, politici culturale,
biblioteconomie, istoria cartii, precum si despre con-
servarea si restaurarea valorilor de patrimoniu.
Invitatii au sustinut comunicari la muzeele ,Vasile
Pogor” (Iasi) si ,Constantin Negruzzi” (Hermeziu, co-
muna Trifesti), acestea urmand a fi publicate in cel
de-al VIII-lea volum al ,,Anuarului Muzeului Literatu-

rii Romane Iasi”.
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lesenii, invitati s contribuie la scrierea istoriei

Muzeul Literaturii Romane lasi, in colaborare cu
Asociatia ,,Patrimoniu pentru comunitate”, a lansat
proiectul ,Memorii pentru comunitate”, initiativa
care face parte din planul de implicare al MLR in
(re)constructia identitatii culturale a orasului. Pro-
iectul 1si propune sa stimuleze recuperarea si valori-
zarea memoriei culturale si sociale locale, in vederea
imbogatirii si nuantarii identitatii comunitatii, a
cunoasterii si cresterii vizibilitatii contributiilor lo-
cale la schimbarile socio-culturale majore.

Astfel, iesenii sunt invitati sa propuna spre publi-
care in spatiul revistei Dacia Literara, la Editura Mu-

zeelor Literare (www.emliasi.ro) sau pe site-ul

institutiei pagini de memorii, jurnale, amintiri, mar-
turii, note de calatorie sau corespondenta care se re-
ferd la trecutul mai apropiat sau mai indepartat al
orasului Iasi si al iesenilor, indiferent de domeniu.
Proiectul este un apel adresat tuturor iesenilor de a
contribui la scrierea istoriei orasului.

Perioada de depunere a documentelor a inceput
cu data de 20 august, iar transmiterea manuscriselor
se va face prin predarea formatului fizic la secreta-
riatul Muzeului Literaturii Romane lasi (strada Vasile

Pogor, nr. 4, lasi) sau in format electronic la adresa:

muzeul.literaturii@gmail.com.
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Calin CIOBOTARI

Theaterstock Bacdu. 16 zile de pace si teatru

Moto: Taximetrist bdcduan: ,Sd-i dea Dumne-
zeu sdndtate lu fata asta, Sigartdu, si festivalul ei.
Am fdcut bani intr-o sdptdmdnd cdt in toatd luna

iulie”

Trebuie sa admitem ca iti trebuie mult curaj sa
faci un festival de teatru in Romania. Iti trebuie si mai
mult curaj sa-l faci In luna august, cand atipeala tea-
trului romanesc e nespus de dulce, si nu oriunde, ci
intr-un oras fara vreo apetenta teatrald iesita din
comun, Bacau. Cand mai si decizi ca festivalul sa du-
reze 16 zile inseamna ca iti plac senzatiile tari si ris-
curile extreme...

Anca Sigartau a riscat mult cu acest festival,
Theaterstock (aluzie interesanta la Woodstock si la
nostalgia unei libertati de un anume tip, cu o posibila
parafraza pe , 16 zile de pace si teatru”), aruncat pe
piatd aproape din senin, bulversand teatrele, criticii,
bacauanii simpli si mai ales pe cei cu functii adminis-
trativ-locale. Aflatd la inceput de mandat, directoarea
Teatrului ,,Bacovia” a mers cumva pe formula ,totul
sau nimic”, Incercand sa producd un eveniment cul-
tural major, unic in istoria orasului, si, in plan teatral,
fara concurenta in regiunea de Nord Est a Romaniei.

Cand, pe la inceputul lunii iulie, Doru Mares, se-
cretarul literar al Teatrului, m-a sunat sa ma invite la
Festival, nici macar nu stiam despre ce este vorba. lar

cand am aflat ca tine mai bine de doua saptamani, am
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ramas buimac. La lasi, pretinsa capitala culturala eu-
ropeand, organizatorii tocmai anuntasera suspenda-
rea Festivalului International de Literatura si
Traducere (FILIT), acuzand ingerinte politice, iar la
Bacdu se nastea o megastructura festivaliera foarte
tentanta prin modul de implicare a comunitatii.

Nici Theaterstock n-a fost ferit de emotii. Cu vreo
trei zile inainte de debut, Consiliul local Bacadu refuza
sa voteze alocarea unui buget ce parea prea mare
unor oameni neobisnuiti sa vada in cultura altceva
decat un moft. impartita, presa locali ba vedea peste
tot combinatii cu banul public, ba clama necesitatea
aproape fatala a Festivalului. Intelectualii bacauani,
la randul lor, oscilau intre neincredere si entuziasm,
intre scepticism radical si optimism desantat. Intam-
plarile acestea politico-financiare au avut insa si
efecte benefice: o mediatizare teribild, echivalenta cu
actiunile unui regiment de PR, dar si crearea unei
stari de asteptare incordata din partea comunitatii.
Numai Anca Sigartdu sa nu te numesti In astfel de
situatii!

Cum necum, intr-o sedinta extraordinara de Con-
siliu local, tinuta chiar in preziua inceperii Festivalu-
lui, bugetul (partea Primariei) a fost aprobat si
situatia oarecum dezamorsata. De ce ,partea Prima-
riei?” Pentru ca o alta parte, foarte consistentd, a
venit din zona privatd, semn de luminare la minte a

oamenilor de afaceri locali si a companiilor care au
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invatat ceva din marea lectie de succes a Sibiului.

Din cate mi-am dat seama In perioada In care am
stat la Bacau, filosofia Theaterstock-ului este una a
racordarii comunitatii la cultura. Fie prin ,carlige”
precum evenimentele outdoor (deloc putine la
numar, si cuantificabile in concerte, performance-uri
stradale, sau spectacole in aer liber), fie printr-o
oferta teatrala prioritar ,de public”, bine dozata si de-
zarmanta prin diversitate. Treptat, zona centrala a
Bacaului s-a transformat intr-un fel de vast sat de
vacantd in care domnii si doamnele la patru ace au
coexistat armonios, cultural, cu generatia blugilor
rupti, Impartind satisfactii teatrale si gasind puncte
comune care, altfel, ar fi fost greu de Inchipuit.

Entuziasmul bacduanilor a pus intre paranteze
toate prejudecatile si scepticismul celor care nu cre-
deau in interesul pentru culturd al acestui oras. Nu
vorbesc despre concertele lui Ovidiu Lipan Tandarica
sau AG Weinberger, la care au participat peste 10.000
de persoane, ci despre situatii precum cele de la Tea-
trul de Vara ,Radu Beligan”, unde a umple la refuz o
sald de 1.500 de locuri cu oameni veniti la spectacole
de teatru, in august, pe caniculd, vorbeste de la sine
despre acest interes. Si justifica, simbolic, sloganul
acestei prime editii: ,We are One”...

Pentru evenimentele din Festival s-au utilizat nu
mai putin de 23 de spatii, de la sdlile Teatrului
»Bacovia”, si pub-uri locale (PUB S4, Beraria cu noroc),
la spatii precum Centrul de Afaceri si Expozitii
»,Mircea Cancicov”, scena amenajata in fata Hotelului
Decebal, spatii conventionale si neconventionale etc.
0 mobilizare de forte impresionanta, sustinuta logis-
tic de circa 300 de voluntari si de un staff mereu pe
fazd, a gestionat rularea a peste 1600 de artisti invi-

tati. Fard indoiala, modelul Festivalului International

de Teatru Sibiu a lasat urme pozitive in practicile or-
ganizatorilor din Romania. De altfel, Intreg conceptul
Theaterstock, inclusiv structurarea pe sectiuni si ac-
centul pus pe componenta de outdoor, aminteste de
FITS, lasand impresia, frecvent, ca se doreste o re-
plica a respectabilului festival sibian. Desigur, pas-
trand proportii precum cele de buget (circa 700.000
euro la Bacau, peste 9 milioane de euro la Sibiu).

Pe zona strict teatrald, doua sectiuni dominante
definesc Theaterstock: sectiunea Independent (dedi-
catd productiilor independente) si sectiunea Poves-
tea noastrd, in cadrul cdreia au fost gazduite
spectacole ale unor teatre de stat romanesti. A fost
un prilej, In ce ma priveste, de a constata cat e de vi-
guros fenomenul teatrului independent din Romania,
fie numai si parcurgand impresionanta lista de spec-
tacole aduse la Bacdu si semnate de regizori mai mult
sau mai putin cunoscuti (Cristi Juncu, Theo Herghelegiu,
Leta Popescu, Claudiu Bleont, Andreea Gavriliu,
Andrei si Andreea Grosu, Magda Catone, Dorina
Antohi, Mariana Camarasan, Alexandra Penciuc,
Mihai Nitu, Mihaela Triboi, Lorette Enache, Alexandru
Bogdan, Radu lacoban, Valentin Braniste, Miriam
Raducanu, Mihaela Boboc Manea, Serban Puiu, Aurel
Palade, Sanziana Stoican si multi altii). Din plaja
independentilor, focusul a fost pus pe Lia Bugnar (ex-
cesiv) prezenta in Festival cu sase sau sapte productii
(cu Marius Manole cap de afis in cateva din acestea).
La ,Povestea noastrd”, publicului bacduan i s-au oferit
spectacole de Alexander Hausvater, Silviu Purcarete,
Mihai Maniutiu, Gelu Colceag, Alexandru Dabija,
Alexander Morfov, Ada Lupu, Bocsardi Laszl6, larina
Demian si altii. Salutara, apoi, atentia organizatorilor
pentru teatru radiofonic (cu propuneri de auditii),

pentru spectacolele de teatru-dans (teatru in
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miscare), dar si pentru ceea ce s-ar numi teatru in-
strumental (excelentul spectacol ArtOrchestra, in
regia lui Horia Suru). In fine, trebuie amintita si se-
siunea de conferinte, firava, dar cu promisiuni de
crestere pentru editiile viitoare.

Bineinteles, nu toate au mers strund. S-au mai de-
calat orele spectacolelor;, au mai fost anulate eveni-
mente (concertul celor de Zdob si Zdub, de exemplu),
s-au mai supdrat unii, si-au mai pierdut rabdarea
altii, Insa, pentru o prima editie, impresia generala
este una net favorabila. Cred ca principalul merit al

Theaterstock 2015 este ca este construit pentru co-

munitate. Nu pentru Anca Sigartdu, nu pentru gru-
puri si gasti, nu pentru critici pretentiosi si scortosi,
ci pentru un public curat, nepervertit, cumva virgin,
dispus sa participe la aceasta aventura culturala ine-
dita. Si in plan economic beneficiile exista. Cuvintele
din moto-ul acestui text mi le-a spus, in ultima zi de
festival, un taximetrist bacauan multumit ca a dat lo-
vitura intr-o luna pe care el o scosese total din calcul.
I se alatura hotelieri, comercianti si multi altii care se

conving ca si cultura poate fi o industrie profitabila.
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