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daB hier in Zwentendorf Asfuris zu lokalisieren sei und daB
es erst im 5. Jh. verlassen wurde.

In der Beilage wird eine Berechnung der MaBe des Kastells
gemacht, bei dessen Lrrichtung man das Lingenmal von
27,2 em IFuB verwendete, das IZ. Nowotny fiir illyrisch-
makedonisch ansieht und das wohl die erste, hier stationierte
Kohorte — coh. V. Breucorum — mitgebracht haben mochte.

Die Monographie des Kastells von Zwentendorf macht
die TFachwissenschaftler mit einem Roémerkastell bekannt,
dessen Ligentiimlichkeiten ihm eine besonders interessante
Note verleihen. Dank einer auBergewdhnlich sorgfiltigen und
achtsamen Untersuchung, unter Umstinden, die nur eine

bruchstiickhafte Lrzielung von Daten lber die drei aufein-
anderfolgenden Phasen des Kastells gestatteten, konnte den-
noch, fast zur Giinze, sein Aussehen wie auch seine Geschichte
wiederhergestellt werden. Die von der Verfasserin gewahlte
Art, die Ausgrabungsergebnisse vorzulegen, verbindet in
niitzlicher Weise objektive Angaben und ihre Erklarung,
im Kontext unserer gegenwirtigen Kenntnisse, was der,
uns schon vertrauten, wissenschaftlich hochstehenden Eigen-
art der Reihe ,,Der rimische Limes in Osterreich¢¢ durchaus
entspricht.

Ioana Bogdan-Cdldniciu

ALIX BARBET, Recueil général des peintures murales de la Gaule. I. Province de Narbonnaise.
1. Glanum, XXVII® supplément & ,,Gallia”, 1 vol. de texte (254 p.) et 1 vol. de planches

(203 fig. -+ XIX pl.).

L’intérét d’Alix Barbet pour les peintures murales de la
Gaule s’était déja manifesté par des arlicles publiés ces derni-
éres années!. Aujourd’hui elle nous présente un travail
achevé, d’'un niveau scientifique supérieur.

En inaugurant ainsi la série d’études sur les peintures
murales de la Gaule, 'auteur s’est trouvé devant les diffi-
cultés inséparables de tout commencement. C’est que de
telles recherches, entreprises depuis longtemps en Italie ou
I’abondance du matériel favorisait une connaissance nuancée
de la peinture murale romaine, n’en sont qu’a leurs débuts
en ce qui concerne les provinces de I'Empire. Le prédécesseur
d’Alix Barbet est le Suisse W. Drack qui a étudié et cata-
logué les peintures murales romaines découvertes dans son
pays.

La série frangaise est ouverte par une monographie sur
les peintures de Glanum. Une bréve introduction de Paul
Marie Duval apporte des renseignements sur la conception
de cette nouvelle série qui vient s’ajouter au Recueil général
des mosaiques de la Gaule dont on a déja fait paraitre cing
volumes. Le plan de la publication sera donc le méme que
celui adopté par Henri Stern pour les mosaiques et qui suit
d’ailleurs les exemples du CIL ou du Corpus des bas-relicfs
d’Espérandieu : la division par provinces et, a 'intérieur de
celles-ci, par civitales.

L’ouvrage d’Alix Barbet, qui comprend un veolume de
texte et un autre de planches, offre un catalogue, groupant
le materiel par ensembles de peintures, o chaque fragment
est présenté avec toutes les données nécessaires (analyses
techniques, des couleurs, du decor, considérations sur la place
qu’il occupe dans l’ensemble des peintures), accompagné
d’une étude développée de chaque ensemble, au cours de
laquelle une progression a partir des détails techniques
jusqu’aux problémes de chronologie et aux observations
stylistiques permet finalement a I’auteur, grace a une profonde
connaissance de son sujet, de fixer la place des peintures
de Glanum par rapport aux autres monuments de I’art
romain de la peinture.

Les reconstitutions graphiques proposées en partant des
restes de peinture conservés sur les murs des maisons, des
fragments de peinture découverts dans les fouilles ou redé-
couverts dans les dépéts, sont indispensables encore, que, par-
fois, comme il fallait s’y attendre, elles font unc large part
a I'hypothése.

Un glossaire du vocabulaire descriptif n’était pas moins
nécessaire, car il précise le sens des termes employés par
Pauleur, qui ne correspond pas toujours au sens initial.

1 A. Barbet, Peinfures du second slyle schémalique en
Gaule et dans I’Empire romain, « Galia », XXVT, 1968, pp. 145-
176 ; idem, La restauration des peinlures murales d’'époque
romaine, « Gallia», XXVIII, 1969, pp. 71-—92,

Ainsi concu, le travail d’Alix Barbet offre au lecteur tous
les éléments pour concevoir nettement le sujet et juger des
opinions exprimées par l'auteur.

Il existe a Glanum trois niveaux chronologiques : Glanum I,
qui précede la conquéte romaine, Glanum II, qui coincide
avec la periode de romanisation de la ville, de 103 a 49, et
Glanum I11, datant de I'époque 30 av. n.é.—270 n.c.

Les édifices ornés de peintures appartiennent aux niveaux
Glanum IT et III. Les principaux ensembles de peintures
sont : ]la « Maison 4 deux alcéves» (n° XVIII), le « Portique
dorique » (n°® XXXII) et la « Maison de Sulla» (n° XII). Les
observations sont complétées sur quelques ensembles mineurs.

La « Maison a deux alcdves », composée de quatre piéces
donnant sur une cour étroite, a été construite aprés la fin
du I1° siécle av.n.é. et a continué d’exister jusque vers les
années 30—20. Deux salles, dont un cubiculum, ont été
décorées de peintures murales. La décoration de la seconde
piéce, moins simple que celle de la premi¢re, a requis une
analyse détaillée, entrainant la reconstitution des peintures
de chaque mur. L’auteur y constate l'existence de plusieurs
étapes dont on établit I’exacte chronologie, appuyée sur des
analogies cherchées partout a travers le monde romain. C’est
ainsi que la premié¢re étape trouve des analogies en Occident,
notamment avec la « Villa dei Misterii », datée vers 50 av.n.é.
Cette premiére étape révele un caractére archilectural bien
structuré, caractéristique pour les débuts du 11° style pompéien
(phase 1 A). Cependant, la peinture du cubiculum de Glanum
tend a glisser dans le décoratif par l’absence d’apparence
fonctionnelle des ¢léments architecturaux qui donne naissance
au trompe-lI'il. Cette inconséquence du peintre, qu’Alix
Barbet appelle «le non-sens architectural », serait explicable
par une incompréhension du modéle imité par l'artiste local,
celui-ci n’étant pas familiaris¢ avec le langage arlistique
romain. Pourrait-on, peut-étre, attribuer a l’esprit celtique
cette tendance aun décoratif ? Dans le méme sens de I’évolution
du II® style pompéien amorcée a Glenum, on remarque la
richesse des couleurs et I'intensité des tons. Cette premicre
¢tape des peintures de la « Maison a deux alcéves » se situe
dans les années 40 av.n.é. Selon la chronologie d’Alix Barbet,
Ia seconde étape serait décelable vers 35 av.n.é. et la troisiéme
entre 35 et 30. Si 'on compare ces dates avec la chronologie
¢tablie par H. G. Beyen pour le 1I® style pompéien (1 A,
1B, 1C) qui s’étend entre 80 et 50, on doit reconnaitre
qu’'il n’y a pas de décalage important entre les peintures
companicnnes de la phase 1 C et celles de Glanum.

Le second des grands édifices de Glanum est le « Portique
dorique » Ici le trait le plus frappant de la décoration est
«une véritable débauche de tons eclatants et de décors
diversifiés ». Cette fois encore, Alix Barbet conclut a la
présence d’un artiste indigéne «interprétant a sa fantaisie
les systémes du dcuxiéme style, séduit par une palette trés
colorée, houleversant I’emplacement de certains motifs,

https://biblioteca-digitala.ro



http://www.daciajournal.ro

380

COMPTES RENDUS

10

comme par exemple les corniches a denticules couronnant
des cartels qu’il loge tout en haut, peu soucieux d'une compo-
sition variée avec des combinaisons équilibrées de verticales
et d’horizontales ». L’analyse aboulit a une vue d’ensemble
précieuse pour les historiens de I’art romain : « Cette lendance
a la juxtaposition d’él¢éments trop nombreux, qui donnent
une impression de trop grande richesse, cette délicience
dans 1’organisation générale d’'une peinture par l'incapacité
d’employer des colonnes pour structurer le décor, voila bien
les caractéres d’'un art encore mal assimilé par des artistes
locaux » (p. 79).

L’identification des trails d’une peinture locale qui
modifie les protolypes romains est d’importance, car elle
contribue A expliquer la naissance d’un art provincial. Le
plhi¢nomeéne observé et décrit par Alix Barbet est encorc a
ses débuts, on peut donc surprendre le moment ou I’art d’'une
province se dégage de l'art cultivé.

Un exemple intéressant des possibilites de datation d’un
édifice 4 l’aide de la chronologie des peintures est fourni
par la belle démonstration d’Alix Barbet, a propos de la
« Maison de Sulla ». La date de ce monument, disputée par
une longue controverse, avait ¢1¢ attribuée au 1°' sjécle av.n.c.
sur la foi d’un graffito tracé sur un fragment de platre peint,
découvert dans les ruines de I’atrium, (ui mentionne le consu-
lat de Cn. Domitius et C. Sosius, de I’an 32 av.n.é., ce qui
serait un ferminus anle quem pour la peinture. Pourtant,
fondés sur YVinscription CO(RNELII) SULLAE (la mosaique

de la chambre C), J. Carcopino et R. Lantier 2 ont cru pouvoir
reconnaitre comme propriétaire de cette maison Faustus
Cornelius Sulla, le gendre de Claude, exilé en Gaule de 58
a 62 ce qui rattacherait le monument a I'étape Glanum II1I.

L’analyse des peintures entreprise par Alix Barbet ne
laisse plus de doutes sur ce sujet : ’ensemble est absolument
typique pour la fin de la premiére période du deuxi¢me style
pompéien. « Les modeles qui ont servi a4 1'élaboralion de ce
schéma sont a rechercher dans les maisons romaines décorées
vers le milien du I®f siécle av.n.é. et notamment la Villa
des Mysteres ». Par conséquent, la chronologie du monu-
ment cst définitivement ramenée au milien du I¢' siécle
av.n.e.

Les peintures conservées a Glanum attestent un éclat
particulier du deuxi¢me style pompéien, époque ol la pros-
périté de la ville atteint son apogée. La ville possédail un atelier
de peintres, ce qui permet I’hypothése que les autres métiers
artistiques y avaient aussi leurs représentants, peut-étre
des maitres itinérants qui couvraient un espace plus large.

Par la délinition du caractére des peinlures de Glanum,
de leurs traits distinctils et de ceux qui rattachent au II°®
style pompéien, I’étude que nous avons bri¢vement présentée
marque un progrés des recherches d’histoire de I’art romain.

2 R. Lantier, Recherches archéologiques en 1949, « Gallia »,
VI, 1950, p. 215.

Maria Alexandrescu-Vianu

MARCEL LUTZ, La sigillée de Boucheporn ( Moselle). XXXII® supplément & «Gallia». Editions
du Centre National de la Recherche Scientifique, Paris, 1977, 200 p. 4 25 pl.

Le céramologue francais bien connu Marcel Lutz publie
un deuxiéme volume dans la série des «suppléments» a la
revue Gallia. De méme que dans la monographie sur ’atelier
de Satllo-Safurninus, Marcel Lutz étudie un cenlre céramique
situé dans le département de Moselle : 4 Boucheporn (30 km
environ nord-est de Metz).

Aprés un Avant-propos, I'auteur fournit dans 1'Introduc-
tion des précisions géographiques, géomorphologiques et
géologiques sur la localité et les environs, soulignant que 'on
y trouve en abondance une matiére premiére d’excellente
qualité pour un atelier céramique. 1.’ Introduction comprend
également un historique des recherches archéologiques faites
dans la localité. L’auteur montre ensuite que la plupart des
potiers qui ont confectionné des vases ornés venalent de la
Gaule centrale, tandis que ceux qui produisaient des vases
unis étaient originaires de la Gaule méridionale. L’atelier
de Salurninus a occupé, 4 un moment donné, une position
de premier plan a Boucheporn.

Apres une liste des abréviations et une riche bibliographie,
I'ouvrage aborde I'Elude du malériel céramique. qul constitue
la premicre partie du voluimme. Le Chapitre I1°F est consacré
aux sigillces unies. L’auteur a étudié minutieusement tous
les matériaux fournis par les recherches archéologiques, ce
qui lui permet dc formuler des conclusions extrémement
intéressantes autant en ce qui concerne le domaine écono-
inique que les phénoménes socio-politiques. Les formes
Drag. 24/25, 15/17, 18, 27, Ritterling 12 attestent V'existence
du centre céramique de Boucheporn dés le régne de Claude,
sinon méme depuis la fin du régne de Tibére : il est donc
le centre céramique le plus ancien de la Gaule orientale.

Celte premiére période des vases unis est suivie, a partir
de la fin du 1T siccle et du débul du I1°siécle, d’'une deuxi¢me
période au cours de laquelle on confectionnera des vases
Drag 18;31, 31, 35, 36, 42, 33, 40, etc. D'un intérét tout
parliculier, estimons-nous, sont les conclusions auxquelles
aboulil V'étude des noms des potiers de Boucheporn. LEn

effet, si 1’on considére l’enseinble de l'aclivité¢ du ccnlre.‘l

on voit que les noins gaulois représentent 55,66 9%, les noms
a résonance latine seulement 23,33 %, le reste de 20 % repré-
sentant le pourcentage des noms douteux. Par pérlode, les
pourcentages sont les suivantes: I8 si¢cle — 50,66% de
noms gaulois, 22,66% de noms latins, 26,669 douteux;
pour le 11 siécle — 66,66 % de noms gaulois, 20% de noms
a résonance laline, 13,33 % indéterminés. L’auteur explique
cette situation par la migration, au I°TF siécle, des potiers
du sud, qui ont inilié les artisans locaux, ce qui a eu pour
effet 1’accroissement du pourcentage des estampilles locales
au siécle suivant. Ces chiffres soulignent, selon 1’auteur, le
progrés sensible du processus de romanisation en Gaule
orientale a I'époque des Antonins.

Le Chapitre II lraite des sigillées ornées, qui détiennent
la premiére place dans la production du centre de Boucheporn.
Outre Salurninus et Satio, une vingtaine de potiers ont pro-
duit ce type de vases, depuis le régne de Néron jusqu’a la
fin du I1° siécle. Cinq formes de sigillées ornées sont connues
jusqu’a ce jour a Boucheporn : Drag. 11, 29, 29/37, 30 et 37.
Les formes les plus nombreuses appartiennent a la forme
Drag. 37.
¢« En ce qui concerne les poingons, a part ceux bien connus
de Saturninus-Salto et de deux autres potiers, l'auteur —
compte tenu du fait que plusieurs potiers les ont utilisés
concomitamment — les présente en bloc, sans essayer de
les assigner a tel ou tel artisan.

i Aprés la présentation, dans des conditions graphiques
impeccables, de Lous les poincons, Marcel Lulz fait certaines
considérations sur les potiers et sur le décor. Les potiers
de Boucheporn qui produisent des sigillées ornées sont répartis
en cinq groupes : 1) poliers ruteno-gabali ; 2) potiers arverni ;
3) un groupe de six potiers anonymes ; 4) les potiers Salurni-
nus et Salto; b) le groupe comprenant le Maitre aux boucliers
et aux casques, le Maitre a la rosette-croix et le Potier a
la roselte.

l L’auteur présenle ainsi de maniére trés détaillée chaque
groupe de potiers, mettant en lumicre ses iraits caractéris-
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