LE GROUPE DE TRESORS THRACES

DU NORD DES BALKANS (I

PETRE ALEXANDRESCU

Llintérét porté i la toreutique thrace! n'a cessé d’augmenter les derni¢res années. Une riche
série de découvertes 2, soit tombes princiéres, soit trésors, a de plus en plus attiré 'attention
du monde savant, Maintes piéces en métal précienx ou en bronze mises an jour témoignent de 1'art

1 Ce travail est dédié a )Ja mémoire de Jon Neslor, le
maitre des recherches préhistoriques roumaines, qui le pre-
mier a drrigé mon altention surles surprenantes découvertes
d’Adighiol.

J'ai bénéficié en 1977 d'un stage de recherches, offert
par DAAD, a I'Institul « fiir Ur- und Frihgeschichte » de
I’Université de Kiel, ol Georg Kossack ¢l Bernard 1linse!
ont créé un palsible et stimulant ¢dmat de recherches. Les
longues conversalions avee B. Hiinsel & Kiel ¢t G. Keossack
i Munich et & Rosenheim onl é1é pour dissiper maint doute
de ma route si ardue. In 1981 j’ai complété mon informalion
dans la magnifique bibliothéque de Ve Inslitule for Advan-
ced Study » de Princeton, New Jersey, Homer el Dorothy
Thompson y restent les «génies prolecteurs », les grands
amis ¢t les parfails connaisscurs des antiquités athéniennes.
linfin, cel ouvrage n'aurait jamais ¢1¢ possible sans la per-
manente collaboration de ma femme, Maria Alexandresceu
Vianu.
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Bereiu, Arfa = D. Bercin, Arla
Bucarest, 1969
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1971
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des ateliers locaux, travaillant pour DI’aristocratie tribale.ou pour des chéfs d’dne populatibin:
située 4 la confluence de trois civilisations différentes : celle de la Gréce, présente dans les cités
de la cote maritime et les royaumes voisins, dont celui de la Macédoine en plein épanouissement,
de la Perse Achéménide, un temps maitresse politique de la Thrace méridionale et celle des popu-
lations mobiles des Scythes, dominant ies steppes nord-pontiques et ouest-sibériennes. Une qua-
trieme essayait de se tailler une place dans la partie occidentale des Balkans el en Transylvanie:
les Celtes qui touchaient & l'étape « classique » de leur art raffiné.

Apros les recherches initiées par les savants bulg(nex a l’(xpoquo de Dentre-deux-guerres,
en premier lieu celles de Bogdan Filov et de son équipe, et apres les analyses pénéirantes de
Hubert Schmidt sur ’art du trésor de Craiova, le rythme des publieations et des études con-
cernant cet art fut repris depuis les années 60 par Ljouba Ognenova-Marinova et Ivan Vene-
dikov et poursuivi ensuite par I). Berciu, avece la publication des découvertes faites en terres
roumaines, la tombe d’Agighiol surtout, suivie par 'album d’'I.Venedikov et T. Gerassimov,
Trakuskoto izkustvo, 1973, la publication du trésor de Biiceni, par M. Petrescu- Dimbovita et
D.Marin, les recherches 1conograpluques &d’Ivan Marazov, celles de stylistique et de typologic d’AL
Meliukova. Les Tencontres internationales mg;uuaée%al’occaslon des Semaines. Plullppopollmlnes
et des Congrés de Thracologie, suivies par la publication des actes, ont réservé une place, bieh
que ma,rgmale, aux débats sur ce théme. Last but not least, je dois ,soullcrnor Pimportance scien-
tifique de la belle exposition itinérante, montée par le Ministere de la Culture de Ia I&.P. Bul-
gare avec la plus importante partic de ces trésors (publiés ou pas). Cette exposition a été
ouverte dans de nombreuses villes &’ Europe et & Amulquo accompagnée d’'un catalogue illus-
tré, enrichie chaque fois de nouvelles picces. J’ai moi-méme cu le plaisir d’étudier les trésors
dans les salles du Musée National d’Histoire, lors de son ouverture & Bucarest, en janvier 1979,

Un groupe de monuments, qui forme un ensemble unitaire du point de vue topographi-
que, chronologique et stylistique, se détache de la masse des découvertes. Il se silue dans une
zone comprise entre les Rhodopes et le plateau de la’ Moldavie, et il est concentré entre les
Balkans et la Plaine Valaque, des deux edtés du Danube Inféricur. J’ai nommé ce groupe
nord-balkanique.

Sur la carte fig. 1 sont mdlques les endroits de découverte des 28 ensembles considérés
comme les plus représentatifs ®. Il s’agit de 4 tombes princieres, 15 trésors et 9 objetsisolés.
20 découvertes se situent au nord des Balkans ct 8 au sud. La limite occidentale ne semble’
avoir dépassé le bassin de 1'Iskar. '

Les trésors complets ou presque complets comprennent 3 calégories d’objets @ 1) armures

et décorations de corps (casques, enémides, appliques de vétement, bracelets, boucles d’oreille,
Rolle T:S = Renale Rolle, Tolenkult der  Venedikov 1966 = I. Venedikov, ArcheologijaSolin,

Skythen, I; Das Sleppengebiel, 1966, 1, p. 7 suiv.

Berlin, 1979 Venedikov, 1977, == 1. Vencdikov, Thrakia, 4, 1977,
Rudenko 1953 = S.I. Rudenko, Kultura naseleniju p. 959 suiv.

gornogo Altaia v skifskoe vremnja,  Vencdikov 1977, = [. Venedikov, BullMclrMuysArt,

Léningrad — Moscou, 1953
Rudenko 1960 = S8.I. Rudenko, RKultura naselenija VG
dentralnogo Altuia v skifskoe vre-

1977 Suminer, p. 7 suiv.
= I. Venedikov ct T. Gerassimov,
Trakijskolo izkustvo, Sofia, 1973

mija, Moscou—Léningrad, 1960  Vienne 1975 = Ausstellung Goldschilze der Thra-
Rudenko, Frozen Tombs = S.1. Rudenko, Frozen Tombs of ker, Vienne, 1975
Siberia. The Pazyrgk Burials 7000 ans = Sept mille ans d'arl en Iran,

of Iron Age Horsemen, Berkeley
and Los Angeles, 1970

Iixposition au Petlt Palais, Paris,
1961 —1962

Search = The Search for Alexander. An 3 J'ai envisagé les ensembles suivants:

Exhibition, Washington, 1980 1 Agighiol (dép. Tulcea) 15 Mezck (dép. Il%skovo)
3 — Tiva Strommenger, I'inf Jahre- 2 Alexandrovo (dép. Love¢) 16 Orizovo (dép irpan)

Strommenger E‘er:entite M:soiolamicn ;f die 3 Baiceni (dép. J.assv) 17 Panag]un§t'e (dép. Plovdiv)
Kunst von Anfdngen um 5000 v. _1 Bednlakovp (dép. Ch’-pan) 18 Pefctu (dép. Tgleormgn)
Chr. bis Alexander dem Grossen, 5 Borovo (dép. Roussé) 19 Polana-Cofofcnesti  (dép.
Munich, 1962 6 Branievo (dép. S ) 20 PButﬁu)d Fer (dép. Severin)

- , rani¢evo (dép. Sumen ortes de Fer .

Strong GRGSP = D.IE. Strong, Greel and Roman 5 .0y (acp. Plovdiv) 21 Radjuvene (dép. Lovet).
Gold and Silver Plates, Tthaca g ¢ iajgy, (dép. Craiova) 22 Rozovec-Rachmanli  (dép.
NY, 1966 Plovdiv)

Sparkes-Talcott = B.A. Sparkes ct Lucy Talcott, 9 Gavani (dép. Briila) 23 Streléa (dép. Plovdiv)
Black and Plain  Pollery. The 10 Gradnica (dép. Gabrovo) 24 SveStari (dép. Sumen)
Athenian  Agora XII, Prince- {1 Letnica (dép. Lovel) 25 Virbica (dép. Preslav)
ton, 1970 12 Lovee (dép. Stara Zagora) 26 Vladinja (dép. Loved)

TAM = Treasures of Ancienl Macedonia, 13 Lukovit (dép. Lovet) 27 Vraca (dép. Vraca)

Archaecological Muscum Thessa-
loniki, 1979 —1980
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11 Medjidia (dép. Constanta) 28 Tetevenskaya Balkan (dép.
Love¢)
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Fig. 1. La carte de diffusion. A = piéce isolée ; B = trésor ; (, = tombe princiére. 1 = Agighiol ; 2 — Alexandrovo ;

3 = Biiceni ; 4 —= Bedniakovo; 5 — Borovo; 6 = Brani¢evo; 7 — Brezovo; 8 — Graiova: 9 — Givani ; 10 —

* Gradnica ; 11 = Letnica; 12 = Lukovit; 13 = Lovec; 14 — Medjidia; 15 — Mezck: 16 — Orizovo; 17 — Pana-

ghiuriste ; 18 = Peretu; 19 = Poiana ; 20 —= Portes de Fe ; 21 = Radjuvene ; 22 == Rozovee (Rachmanli) ; 23 —
Strelé¢a; 21 = Svedtari; 25 = Virbica; 26 — Viadinja ; 27 — Vraca; 28 — Tetevenska Balkan.
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48 PETRE ALEXANDRESCU 4

etc.); 2) vases en métal (phiales, bols profonds, cruches-rhylon, rhytons, gobelels); 3) décora-
tions d’harnais.

LA CHRONOLOGIE

J’ai essayé de préciser la chronologie & aide des picees d'importation et des vases en
métal, dont j’ai pu dater les modéles,

La plupart des ensembles datent de intervalle compris entre le milieu el Ia fin du I1Ve s,
ou le début du siécle suivant. Le vide qui en découle entre la date {erminale de la grande né-
cropole de Duvanli? et la datation du groupe nord-halkanique pourrait étre artificiel. Aussi
bien, un « glissement » vers les premiéres décennies du IT1° s, pourrait-il étre également envisagé.
De toute fagon, Ia seconde moitié du IV s, doit élre considérée, heaucoup plus qu'on ne I’'a aceepté
jusqu’a présent 5, comme la période d’épanouissement des ateliers thraces de toreutique.

Lo tombe d’Agighiol comprenait de la céramique allique : Iragmenls de deux couvereles de ekanides A figures rouges,
prés du groupe OlchéL 8, d'une Iékanide a Tigures rouges 7 ¢t d'un « oul rim bowl» & vernis noir ¥, Ces picces datenl de la
fin de la premidre moitié du IV®s., el représentent un terminns post quem anssi bien pour Uinventaire de celle lompe? que
pour le groupe tout enlicr.

Les tombes de Vraca du tumulus Mogilanskata, dont les n°% 2 et 3 avaient un riche mobilicr, comprenaient aussi de
la céramique greeque ', L'unique vase publié, cclui découvert dans la tombe n®3 !, représentle un bon point de repére; il
s’agil d’un skyphos allique a figures rouges du groupe FB 12 (flg. 3/1), du troisieme quarl du IVe s, 13 La lombe n® 2 ne semble
pas Pplus ancienne. La cruche-rhyton, décorée de languettes sur I'épaule, Venedikov, 1966, p. 13, lig. 7; Nikolov, 1968,

& Quelques vases en argent, faisant parlic de 3 ensembles
datés de 1a phase finale de cette nécropole, annoncent déja
le début de la produclion locale : BaSova (Filov, Duvanii,
p- 60 suiv. ; cf. Alexandrescu 1976, p. 119), Dilhoki, conservé
A I'Ashmolean Musecum (Summary Guide lo the Depariment
of Anliquities, Oxford, 1951, p. 51) ¢l Bukovci I (Velkov
et Danov, IzvestijaSofia, 13, 1939, p. 435, fig. 1--3). Le tré-
sor de Bukovei I comprend un gobelet, décoré sur la panse
de cannelures horizontales et sous I'cmbouchure d’une [rise
de palmettes, tiges & volutes et fleurs d'acanthe (VG 151),
La frise imite maladroitement un modéle gree, tel que la
frise du portlque Nord-Ouest de I'agora de Thasos du débul
du IV®s,, G. Daux, Guide de Thasos, 1968, p. 98, fig. 44 ;
R. Martin, Ktudes thasiennes, 6, 1959, p. 98, pl. 10/3, 26/2;
cf. 1. Mbébius, Die Ornamente der gricchischen Grabstelen,
1929, p. 29, note 3. La frise du gobelel de Bukovei | ressemble
a cclle décorant le rhyton de Basova (Lilov, Duvanli,
p. 67, fig. 83, pl. 6; VG 162; Marazov, Ritenite, p. 30, fig.
23 —24), avec un dessin plus svigné, la palmette plus organi-
que, les tiges A volutes plus élégantes, avee un Lroisiéme
élément décoratif: un hybride formé d'un calice d’acanthe
et d’une fleur de lotus. Les analogles entre les frises des vases
de Bukovel I ¢t de BaSova sont sulfisantes pour postuler
deux atellers apparentés.

Les deux gobelets de Dalhoki (VG 147, 1.18) apparlien-
nent au méme horizon chronologique. La frise ¢st similaire :
palmettes, tiges & volutes et fleurs de lotus. La partie infé-
rieure des vases est décorée des memes lrois rangées d’écailles
au double contour hachuré, les sommels couronnés de petits
cercles, Indiquant probablement un atelier commun,

5 1. Vencdikov, ArcheologijaSofia 1972, 2, p. 1 suiv,,
propose, sans raisons suffisantes, de reconnaitre dans le nom
de Kotys au génitif, qui flgure dans les inseriplions gravéces
sur quelques vases en argent (les phiales d’Agighiol, Alexan-
drovo, Radjuvenc et Vraca, le rhyton a téle de siréne et le
bombyllos de Borevo), celui du roi Kotys I11. Toutes ces
pleces dateraient, avec leur contexte, de I'époque du régne
de ce rol Odryse (382 —359 av.n.&.). Le second élément des
Inseriptions (ETITIZTQON, ETI'BEO, EEBEO cle.) a 61é
interprété comme nom de ’artisan, bien que ces vases n’eus-
sent pas ¢té tous fabriqués dans le méme alelier. (ette hypo-
thése reste cncore telle quelle, et nc saurait &tre utilisée A
la datation de ces objets.

¢ Beazley, ARV?2, p, 1496 sutv. Le ferminus anfe quem du
groupereste toujours celui indiqué par les découvertes d’Olyn-
the, cf. Talcott et Philippakl, Pnyx 11, Hesperia, Suppl. 10,
1965, p. 9 suiv.

? Berciu, Arfa, fig. 51/3, 53 et 54 ; idem, L’art, 1ig. 37 ct
38 ; Idem, 1969, pl. 130 et 131 ; Alexandrescu, 1974, p. 274.

8 Alexandrescu 1974, p. 274.
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® Les deux amphores trouvées dans la tombe (Berciu,
Arta, p. 76, fig. 32; idem, L’art, fig. 39) sont attribuées
par A. L. Meliukova, 1976, p. 124, soit 2 Thasos, groupe B
biconique d’Iraida Zeest, MIA, 83, 1960, lype IX, solt &
I1éraclée, imilation du type lhasien, sclon You. Vinogradov,
Numizmatika i Iipigralika, 10, 1972, p. 16. D’aprés Zeest, ces
amphores dalenl dela fin des I'Ve—111%,, el d’aprés Vinogra-
dov du milicu du IV®s. Une nouvelle datation de 1a tombe
d’Agighiol, dela fin du IVes,, par les amphores, proposée par
Meliukova, ne me semble donc pas aceeplable.

1 Meliukova, Skifia, p. 132133, expose I'élal des recher-
ches failes en 1965 dans ce tumulus, pour lesquelles nous
n'avons pas encore un rapport clair el une liste compléte
et fllustrée des découvertes, saul Ies arlicles brefs, parfols
contradictoires, d'l. Venedikov 1966 ¢l de B. Nikolov 1967 ;
cf. Marazov, Vreca. Lu céramique greeque, découverle dans
Ia tombe 2 (Venedikov 1966, p. 13: cun kylix a vernis nolr
de Ja premiére moilic du IVes. et deux Jampes & vernis noir
de la méme époque ») ¢l dans la tombe 3 (Nikolov 1967,
P. 7:«céramique A vernis noir du troisi¢me quart du IVes. »),
n'a pas ¢té publi¢e, sanf le skyphos indigué plus haut.

" Dans le eatalogue de Pexposition de  Vienne, 1975,
p. 73, ¢l dans celui de I'Exposition de Bucarest, 1979, p. 61,
In Lombe 2 porle le 52 31 La tombe n® 3 élait située en de-
hors du remblai du tumulus et avait éL¢ en parlie pillée. Se-
lon Popinion de¢ Nikolov 1967, p. 3, ¢'élait la derniére des
wois sépullures.

12 Nikolov 1968, cal. -17; Alexandrescu 1976, fig. 2, avee
une chronologic lrop haule.

13 Beazley ARVZ, p. 1484 ; I'cenochoé de Ferrara, ibidem,
p. 1170 u® 171, esl allribuée aussi blen au groupe G gu’'au
groupe FB. Le groupe G apparail & Olynthe «and the date
must be the middle of the fourth cenlury and the Lthird quar-
ter », ibidem, p. 1406, Certains skyphoi du groupe I'B, comme
celui A’ Apolloniu, cat. 488, cf. Beazley, Paralipomena,
p- 198, onl un profil similaire aux skyphol & vernis nolr des
citernes « Ifedgehog » ¢t « Demeter » (D.B. Thompson, Hes-
peria 23, 1954, p. 73, n° 5, pl. 24/e, et p. 88, n® 3, pl. 20/c)
datées du dernicr quart du siécle. Le vase de Vraca se rappro-
che des exemplaires les plus tardils d'Olynthe XI1I, cat.
681, 588, 590.

La tasse (« mug ) en argent, décorée de cannelures verti-
cales, Nikolov 1967, p. 1, fig. 4 ;idem 1968, cat, 51 ; Vienne
1975, cal. 257, semble étre plus ancienne que le reste du mobi-
lier funéraire. Bicen que celte forme, nommeée « de Phidias »,
ait apparu dans la céramique atlique 2 vernis noir vers le
milicu du V©,, cf. Sparkes-Talcott, cal, 201 —222, les imita-
tions en métal ont longlemps continué A 8lre fabriquées,
voir Oliver, Silver for the Gods, p. 58, 4 propos de l'exem-
plaire du trésor de Palernd, de la fin du IV®s,
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cat. 53; Vienne 1975, cat. 265 ; Marazov, Vraca, p. 18, fig. 10; Minc¢ev, 1980, p. 179, n°6, fig. 9 ct 10 (flg. 3/6), est appa-
reniée & un groupe de vases formé par:

— Virbica, Filov, Duvanli, p. 174, pl. 11/2 (llg. 3/12), datée par une monnaie de Philippe 11

L. Ognenava-Marinova, Actes 17 CongrinternEtBalk, Sofia, 1965, 2, p. 400 suiv.
— Lukovit, Venedikov, 1977, p. 61, fig. 40; M. Gramatopol, Arta si arheologia dacicd §i romand, pl. 22/ a et b, 23/d
(ilg. 3/9 et 11), trois cxemplaires.

— Asie Mincure ? Oliver, Silver for the Gods, cat. 9 (ilg. 3/13), Boston, Fine Arts Museum, J.H. & E.A. Payne Fund.
La premiére et la scconde (flg. 3/11) peul-dtre du méme atelier. Oliver cite, 4 propos du vase de Boston, quelques
pi¢ces similaires de Nikisiani, prés de Kavalla, et de Kastamonou, en Asie Mineure, aujourd’hui au Musce d’Istanbul inv.
1417, en précisant que « the basic shape is originated in Achaemenid vessels with two handles, one of which was hollow and
also served as a spout », comme sur les reliefs de Persepolis. Je considére aussi comme apparentés les vases décorés de grandes
pélales sur la pansc:la cruche d’argent fragmentaire de Rachmanli-Rozovec, Filov, Duvanli, p. 170, pl. 11/1 (lig. 3/10),
découverte probablement dans la méme tombe que le rhyton en argent, ibidem, p. 70 suiv., fig. 182, 183, pl. 10; VG 121,
122; Marazov, Ritonile, p. 70 suiv., fig. 66 — 70, 114/a, la cruche en argent de Kirklareli au Musée d’Istanbul, A. Jobin, Bronzes
el bijoux. Calalogue sommuaire, Constantinople, 1898, p. 32, n° 175 (apud Oliver), la cruche en argent doré, découverte
dans la tombe B de Derveni, TAM cat. 197 (datée de la fin du IVes,, cf. M. Pfrommer, JdI, 97, 1982, p. 142, note 90), avec
un décor plus ¢laboré. La cruche en argenl du trésor de Tell-el-Maskhuta (I'ancien Pithomn), prés d’Ismailia en Egypte 14, au
Musée de Brooklyn de New York, Five Years of Collecting Egyptian Art, Brooklyn Museum, 1956, cat. 50; Oliver, Silver for
the Gods, cat. 8 (flg. 3/7), présente un profil plus trapu et serait plus ancienne.

I.a paire de boucles d’orcilles de 1a méme Lombe, Venedikov, 1966, p, 9, fig. 2; Nikolov, 1968, cat. 55; VG 196;
Vienne 1975, cal. 259 ; Marazov, Vraca, p. 13, dif. 5, appartient au type «ionian hoat shaped », Higgins, GRJ, p. 122—123.
Ces pitces ont é1é datées par Stella G. Miller, Two Groups of Thessalian Gold, UnivCalifPublClassArch 18, Berkeley, 1979,
p. 8, note 25, «in the middle decades of the fourlh c. », ensemble avee une piéce similaire d'Erétrie, ibidem, pl. 3/d. Une phase
plus évoluée du méme type esl représentée par les piéces : de Derveni, tombe Z, de la seconde moitié du IVes,, TAM cat. 257 ;
Search, cal. 138, de Kul Oba, Artamonov, 1966, pl. 221 —23, et de BolSaya Blisnica, ibidem, pl. 304.

, mentionnée par

Le skyphos en argent, découvert & Strel¢a, dép. de Plovdiv, G. Kitov, IzkusivoSofia, 29, 1979, p. 5; idem, Pulpu-
deva, 3, 1980, p. 172, fig. 11 (flg. 3/2) ; richement décoré en relief, imite assez fidélement la forme attique A la lévre évasée,
la vasque fortement incurvée ct carénée au-dessous du niveau des anses, le pied de type forus; cctte forme est proche a
In séric de vases atliques, ayant d’une part Olynthe X111, cat. 583, 583, 590 (flg. 3/3), ct lc vase de 'Agora P 3714, Sparkes-
Talcolt, cal. 351 («350—340 B.C.»), d’autre part queclques exemplaires bicn datés du méme site, tels que P 1829 (H.A.
Thompson, Ilesperia, 3, 1934, p. 319; A26), P 22671 (D.B. Thompson, Ilesperia, 23, 1954, p. 53, n°® 4, pl. 24/c; « Hedge-
hog Cistern », « end of Lhe third quarter or the beginning of the last quarter IVth c.»), P 318 (ibidem, p. 88, n® 3, pl. 20/c;
« Demeler Cislern » fig. 3j4) 5. Le vase de Slreléa semble done dater du troisitme quart du IV® s,

Le tumulus de Brani¢evo, dép. de Sumen, lombe 1, comprenait un kanthare céramique aux anses verticales et A re-
hord ¢épais, Dremsizova, Studia Deédev, Sofia, 1958, p. 452, n° 4, fig. 8, imitalion d’unc forme attique, comme par exemple
P 12698 (ID.B. Thompson, Hesperia, 23, 1954, p. 73, n°, 2, pl. 24/b; «Hedgehog Cistern »; cf. Stella G. Miller, ibidem, 43,
1974, p. 200, pl. 30/1), du treisitme quart du V1€ 5.8, [.a tombe 2 du méme tumulus comprenait une saliére a rcbord incurvé

(«saulteellar, fooled », Sparkes-Talcott) du milieu du 1V€s. (cf. Olynthe, X111 cat. 785—786; Sparkes-Talcott, cat. 945 —
946; « ca. 330 ).

Le dernier ensemble que nous présentons, c¢t qui nous rapproche de la partic finale de cet horizon chro-
nologique, a été découvert A I'extéricur de cette région. Il s’agit du kourgan 13, « Chomina Mogila » de Nagornoé,
dép. d'Ordjonikidze-Nepropetrovsk, en URSS (Rolle, TdS, p. 90 suiv.), qui comprenait une série de pitces dc caractére
nord-balkanique. Dans la tembe 2 a été découverte une amphore estampillée de Chersonése, datant de la fin du IVe s, MoZo-~

levski 1975, p. 166 suiv.!” L.a tombc 3 comprenait aussi un kylix en argent de la méme époque !%, qui situe ce kourgan vers
la fin de ce siéele ou vers le début du suivant.

1 Pour ’histoire de ce trésor, apparu dans des conditions
plutdt mystérieuses sur le marché des anliquaires du Caire,
voir Strong, BMQ 1964, p. 95. Jungflcisch, RevueNumis-
malique, 1949, p. 27—34, qui a cxaminé 3800 des plus de
5000 (?) monnaies appartenant au méme trésor, date les
pitces les plus récenies vers 330, cf. Margaret Thompson,
An Inventory of Greek Coins Hoard, 1973, p. 1649. Un kan-
tharos cn argent, acheté par Brilish Museum, avec une ins-
cription en alphabet lycien, est attribué toujours a ce trésor.
Strong, arf. cit., lc considére fabriqué par un Grec de Lyrcie,
qui faisait partic de 1a méme école que 1’artisan du rhyton
de Triesle, JOAI, 1902, p. 112; P. Wuillaumier, Le frésor
de Tarenfe, pl. 9, p. 60—61; Marazov, Rifonite, p. 74, fig.
71 —74. Pour liconographic lyciecnne du kantharos voir
R.D. Barnett, MélMansel, Ankara, 1974, p. 892 suiv.

15 Une nouvelle chronologic pour 1a monnaie qui date cette
citerne cst donnée par Stella G. Miller, Hesperia, 43,
1974, p. 231, qui public également un vase similaire, de la
citerne de Mcnon, p. 231, pl. 31, n° 129,

18 I,'exemplaire similaire de Zimnicea, A.D. Alexandrescu,
Thracia 3, 1974, p. 59, fig.2 ; idem, Dacia, 21, 1980, p. 32, a,
fig. 68/6; Alexandrescu 1976, cat. 66, se silue cntre la
pitce la plus tardive de la séric d'Olynthe X111, cat. 513,
et le vase de « Hedgehog Cistern », cité plus haul, donc envi-
ron 350—330 av.n.¢.

17 L'auteur utilise les études de R.B. Achmerov, VDI,
1949, n® 4, et de V. B. Borisova, Numizmatika i Epigra-
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fika, 11, 1974, p. 116. Une nouvelle chronologic de ces docu-
ments a ¢té annoncée par V.I. Kalz, 4 la II1® Conférence
d'Tshaltubo, 1982, en Géorgie. L’argument de H.G. Hiittel,
Germania, 56, 1978, p. 163, qui voudrait éliminer cette am-
phore comme repére chronologique, ne me semble pas rele-
vant.

18 La dale proposée par H. Gropengiesser, citée par
H.G. Hiittel, Germania, 56, 1978, p. 163, note 61, le troisiéme
quart du IV®., mc semble trop haute. Oliver, Silver for
the Gods, cat. 30 et 31, examine deux coupes en argent du
trésor de Paternd, auquel appartienait aussi le vase de Berlin,
Westberliner Antikenmuseum, similaire & celui de Chomina
Mogila — d’aprés les ohservations de Gropengiesser. Oliver
signale la parenté de ces vases avec la production du poticr
campanien Canoleios du IIl®. La date propesée par Oliver
pour les coupcs de Paterné (vers 300) a une valeur purement
indicalive, ces piéces étant fabriques dans des ateliers itali-
ques. De toute facon, le kylix de Nagorrcé samble cecntem-
porain — du moins d’aprésla forme des anses — 4 1’exemplaire
d’Arzos en Macédoine, TAM cat. 462 ; Search cat, 108. Quant
a la forme du pied, voir le vase de Taman, AA, 1913, col.
185 —186, fig. 13, daté avec un statére en or d’Alexandre.
La date de ce vase,lrouvé dans la tcmbe 3, semble corres-
pondre a celle de la tombe n® 2, et nous devons accepter la
chronologie du i{umulus proposée par ton inventeur: fin
du IV® — début du IIISs.
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Quatre catégorics de vases, qui se retrouvent dans plusicurs ensembles, ¢t peuvenl soit élre bien dalés par cux
mémes, soit révéler des similitudes réciproques, ou méme d’atelicr, scrvent A notre encadrement chronologiquc.

Les phiales en argent de lype « achéménide » (terme introduit par Strong, GRGSP, p. 82—831), formant un sous-
groupe i Vintérieur du groupe Z de Luschey, Die Phiale, produiles probablement dans les ateliers thraces '®, se relrouvenl

dans plusieurs ensembles :

I, cannelures sur deux ou Llrois
rangées, parfois ornements
autour de 1I'omphalos

1—3 Radjiuvence, Filov, 1916— 1918, p. 32, lig. 30; VG 142 rangéce inféricure, droile
et gauche; Vienne,
Kérvog ETTIZETQ.

1975, cat. 189, 192, 193, la premiére avec linscriplion

4—5 Agighiol, Bereiu, Arfa, n®® 2 ¢l 3, p. 32, fig. 23/2, 21 et 23/1, 25/1; idem, 1969,
p- 223, fig. 6/1, pl. 118/1—2; idem, L’art, p. 59—00, lig. 18, 19.

6—7 Alexandrovo, IFilov, Duvanli, p.

180—185, n" 1 et 2, lig. 202—204; VG 143

rangée inférieure (avec une phiale de plus!); n°® 6 avee linscription Kdétvog

ETTIXTON.

8 \Vraca, tombe 2, Melinkova, Skifia, p. 183, fig. 42/2.
9— 10 Lukovit, Vienne, 1975, cat. 304— 305 (non illustrées).
11 Gradnica, Vienne, 1975, cat. 195 b (non illusirée).
12 Vladimirovka (U R § S ), kourgan 4, tombe 2, Meliukova, Skifia, fig. 42/1.
13 Nagornoé, « Chomina Moghila », tomhe 3, MoZeclevsji, 1975, p. 167, lig. 1 gauche;
IT. Hittel, Germania, 56, 1976, p. 162, fig. 3/1; Meliukova, Skifia, lig. 42)3.

11, richement décorée autour de
I’omphalos

III, non décorées 15

11 Vladinija, Dimilrova, IzveslijaSofia, 29, 1966, p. 123 suiv.; Vienne, 1975, cal.
226 ; Melivkova, Skifia, p.
Alexandrovo, Filov, Duvanli, p. 185, n"® 3, fig. 204; VG 143 en

185, lig. 42/1.
haul.

16— 17Agighicl, Bereiu, Arta, p. 31—52, n°® 1 et 2, lig. 19— 21, 22/1, 25/1; idem, L'url,

p. 57—58, n*® 1 et 5, fig. 14— 15 et 20; idem, 1969, p. 222--223, lig. 5,

6/2,

pl. 117/1, 11'/3; n°® 16 avee Vinscriplion Kétwog ET'BEO.
18— 20 Vraca, tombe 2, Nikolov, 1968, cat. 50; Vienne, 1975, cal. 261, 262, les deux

avee

19 ] .es phiales de type gree (Strong GRGSP, fig. 11/a cl
p. 68, 86 —78) étaient asscz rares dans le monde thrace.
La plus ancienne est celle en bronze de Sofronicvo, dép. de
Vraca (Nikolov, IzvestijaSolia, 28, 1965, p. 167, n® 24, fig.
5 ; Vienne, 1975, cat. 123) datant du VII®s (découverte ensem-
ble avec de la céramique de type Basarabi, cf. B. llinsel,
Beitrage zur regionalen u. chronologischen Gliederung der dlte-
ren Hallstat{zeit an der unteren Donau, Bonn, 1976, p. 174
suiv.).

— La phiale en or de Sapladere, Vienne 1975, cal. 195,
a ¢té bien commentée par Luschey, Die Phiale, BK 10
et p. 11 ; seconde moitié du IVCs.

— Pour la phiale en or de Daskal Athanasof, Vienne
1975, cat. 171, il faut tenir comple des modéles grees. T.J.
Dunbabin, Perachora I, Oxford, 1939, p. 148 suiv., a publi¢
un dépét d’environ 200 phiales en bronze du milieu du VI¢s,,
dont le type le plus commun est décoré de fleurs de lotus (un
exemplaire similaire chez Filov, Trebeniste, fig. 93/1). La
piéce pl. 53/6 de Perachora, aux fecuilles plus plates el la
‘méme densité d’éléments décoratils, se rapproche de celle
de Daskal Athanasof, et se distingue de la phiale du Méiro-
politan- Museum (O. Muscarella, JNearliastSl, 30, 1971,
p- 49 suiv., pl. 4, fig. 9 ; Oliver, Silver for the Gods, cat.2 (V®s.)
qui cite encore 3 exemplaires similaires d’Istanbul, du Louvre
et de Birmingham City Museum), avec un relief plus net
et 1'exécution technique plus soignée. La facture du vasc de
Daskal Athanasol est plus malhabile, mais I'hypothése d'un
aielier grec ne saurait étre éliminée.

— La phiale en argent de Radjuvene, Filov 1917 —1918,
P. 33, fig. 29; RM 1917, p. 52, n® 48, fig. 53 ; VG 142 au
centre ; Luschey Z 29, p. 90 —91, provient d’un autre atelier
(grec?) que les autres de ce trésor.

— La phiale en argent doré dec Pcretu, Musée Nalional
d’Histoire de Bucarest, inédite, inv. 73860, une bandec en or,
décorée d'une couronne dc lierre, appliquée autour de 'om-
pPhalos, provient d'un atelier thrace.

Parmi les piéces d'importalion :

. — La phiale en argent de Duvanli, Kukuva Mogila,
Filov, Duvanli, p. 50, n°® 15, fig. 60; VG 139—140; Luschey,
Die Phiale, 7.77 et p. 89, achéménide, de la fin de 1a premiére
moitié du Ves.
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I'inscriplion

Kétuog ETBEO. (non  illustrées).

~- La phiale en argeni de Bukovei I, Velkov el Danov,
IzveslijaSofia, 12, 1939, p. 436, n°® 3, fig. 225: VG 137;
Vienne 1975, cat. 199, fait partie du groupe Z de Luschey,
et provient probablement du méme atelier achéménide que
la piéce du Metropolitan Muscum, que j'ai pu examiner grace
A P’exitréme obligeance de Dietrich von Bothmer, ¢t de la
méme séric que celle de Saint Louis, City Art Muscum, 174.25,
Gallery Bauchstitz 11, p. 40, cat. 94 pl. 3, plus profonde,
aux cannclures horizontales sur la vasque ct une rosetle sur
I'omphalos, ¢t avec d’autres phiales décorées uniquement de
languettes sous le bord, comme par exemple celle du Cat.
Sotheby 12, juin, 1967, n® 170, soit Bomford (communiqué
par D. von Bothmer).

— La phiale en argent d’Agighiol, Musée National d'Ilis-
toire, Bucarest, inv. 11178, Berciu, Arta, p. 52, n° 4, fig.
22/2 el 23 ; idem, L’art, p. 59, fig. 16 ct 17 idem, 1969,
p-223, fig. 7; VG 138, fait parlie du groupe BK de Luschey,
La guirlande de fleurs et de boutons de lotus décore aussi
la phiale de type grec de Berlin, Antiquarium, Luschey, Die
Phiale, BK 2, celle de Kozani, Kallipolitis et Feytman, AL,
19418—-1949, p. 9293, fig. 8/9; TAM cat. 45, datée vers
500, cf. L. Jeffery, Local Script of Ancient Greece, Oxford,
1961, p. 137, enfin celle de Nymphée, Luschey, Die Phiale,
BK 8. Une imitation en or (locale ?) a ¢té trouvée a Vani,
tombe 6, O. Lordkipanidze, Drevnaya Kolchida, Thbilissi,
1979, p. 62 --63, fig. 16, Les fleurs plus charnues de 1a phiale
d’Agighiol indiquent plutét un atelier gréco-orienlal du Vs, :
voir le vase d’lalissos, Luschey, Die Phiale, BIK 1, ou les
fragments de phiales céramiques de I’'Acropole d’Athénes,
B. Gracl ct IX. Langlotz Die antiken Vasen von der Akropolis
zu Athen I1, Berlin 1933, pl. 85 - 86 ; .J. Boardman, RepCypr,
1968, p. 14-15. D. von Bothmer m'a aimablement montré
les pholos de deux phiales de Lype achéménide, conservées
dans les collections américaines de lHoward Sneyl ¢t de Mrs.
Mclba Greenlee de Dallas, toutes les deux du méme atelier,
et considérées par le savant amméricain comme lydiennes,
produiles avant la révolte ionicnne. La carnatlion des [leurs
est similaire 4 celle de la phiale d’Agighiol, bicn que 1'im-
planlation des fleurs dans la guirlande rappelle 1’art aché-
ménide.
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21—24 Lukovit, Vlenne 1975, cat. 300— 302 (non illustrées). R
25 Brezovo®, Filov, 1916—1918, p. 10—11, fig. 9—10.
Les phiales n°® 1, 9 et 11 sont apparentées.

Les vases 4 panse globulaire, col épais et court et embouchure en forme de trompette, forment un groupe rassemblé
par A.l. Mcliukova, Skifia, p. 191, et daté de la seconde moitié du IVes.

1—2 Radjuvene, argent, Filov, 1916—1917, p. 34, fig. 31; idem, RM, 1917,

3 Tetevenskaya Balkan, argent, Gerassimov, IzvestijaSofia, 1963, p. 272—273,
fig. 2.

4 Detroit Museum, argent, Goldman, BullDetroitInstArt, 42, 1963, p. 65 (flg.
3/5).

5 Kul Oba, clektron, Artamonov, 1968, pl. 225— 227, 232—233 (fig. 3/8).
6 Peretu, inédit, argent.
L’embouchure en forme de trompettc (A2 Pexception de 1 et 2)imite celle des vases funérairecs grees 4 huile (aryballoi,
lekythoi, amphoriskoi) avec, probablement, une fonction rituelle similaire. La piéce n® 4 provient du méme ensemble que
le casque conservé au musée de Detroit et attribué a I’atelier Agighiol. Le vase n® 5 provient d’un iumulus daté de la
seconde moitié du IVes. L.e vase n® G continue la tradition du groupe plus ancien (groupe I de Mcliukova).

Les bols profonds en métal, la plupart en argent (« achaemenid deep bowl » de Strong, GRSGP, p. 99 suiv., lig. 23;
« calyx-cup » de Sparkes-Talcott, cat. 691— 695), produils par les ateliers thraces, sont apparentés 4 un groupe fabriqué
depuis lc milieu du IVes, (d’aprés modéles achéménides '), dont un nombre important découvert dans les tombes macédo-
niennes el produit par les ateliers locaux 22,
I, non décorés — Radjuvene, Vienne 1975, cat. 187, 190, 194; VG 142 gauche ¢t droite en haut.
— Lukovit, Vienne 1975, cat. 300— 303.
— Peretu, inédit.
I1, décorés — Branitevo, tombe 1, DremsiZova, Studia Decev, p. 450 — 451, fig.
rangées de bosseltes en losange. :
— Lukovit 23, Vienne 1975, cat. 306, décoré de deux rangées de tétes féminines,
séparées par fleurs de lotus.
— Peretu, inédit, cannelures verticales.
— Virbica, Filov, Duvanli, p. 173, n® 3, fig. 188; VG 144.
Le vase dc Virbica difféere des aulres, ains! que des modéles macédoniens, par 'embouchure haute, en forme de trom-
pelte, décorée d’une couronne de feuilles et fruits de lierre (élément décoratil utilisé 2 par les ateliers thraces, cf. Marazov, Rilo-
nite, p. 116, fig. 114, qui apparait aussi sur certains exemplaires attiques céramiques A& vernis noir, comme le vase d’Ashmo-
lean Muscum inv. 1937.308, Sir John and Lady Bea:ley Gifts 1912— 1966, Oxford, 1967, cat. 442, ou les pi¢ces de 1’Agora
d’Alhénes, Sparkes-Talcoltt, cat. 692—96 et p. 121— 122, de la seconde moitié du IVe s.).

16, décoré de

ATELIERS

J’ai essayé de délinir deux ateliers®, dans mon élude de 1974. Je rep

cations, )

20 Comme 1'a justement remarqué H. Hittel, Germania,
56, 1978, p. 153, I’enscmble de Brezovo n’offre aucun indice
flable pour une chronologie absolue. La situle (« Glockensi-
tula ») n’en saurait représenter un, d'aprés le décor (la chro-
nologic haute, proposéc par W. Schiering, HambBA, 1975,
p.- 82, d’aprés le style du kymation ionien, ne saurait étre
convaincante) ; 1a forme en cst plus évoluée que celle des
exemplaires de celte date, comme par exemple le vase de
Pastrove, G. Zahlhaas, Grossgriechische u. rémische Metallei-
mer, diss. Munich, 1971, A 25; Venedikov 1977, cat, 17;
cf. Schiering, art. cit., «spites 5. bzw. 4 Jh ». La bague en
or, Filov, 1916 —1918, pl. 1/1, est datée par J. Boardman,
Greek Gems and Finger-Rings, Londres, 1970, p. 230, n° 886
probablement du IV®s., ayant un modéle gréco-persan daté
de ce si¢cle., La position l1a plus prudente reste doric celle de
considérer 1’ensemble de Brezove comme dépourvu d’élé-
ments internes chronologiquement plus serrés quele IVes.

21 Strong, loc. cit., Voir les exemplaires figurant sur la
frise des délégués de I'Apadana, E. Schmidt, Persepolis, 11,
pl. 70/c. Quelques exemplaires ont été découverts dans les
couches achéménides de Gordion, AJA, 66, 1969, pl. 41,
fig. 1, ct dans le trésor d'Oxus, Dalton, Ozus, p. 45, fig. 72.
La variante cypriote est représentée par les 5 exemplaires
découverts dans le palais de Vouni (E. Gjerstad, Die Antike,
9, 1933, p. 276, fig. 7 ; idem, SCE, III, pl. 90, p. 6 -7, pl.
92/c, et 1V, 2, p. 160, fig. 33/10 et p. 406 —407 : V¢s.). Voir
aussi B. Shefton, AnnSyrie, 21, 1971, p. 110 —111, pl. 20 —22,

22 M. PIrommer, JdI, 97, 1982, p. 141 et suiv.

23 Meliukova, Skifia, p. 191 suiv., a attribué les vases de
Lukovlt a son groupe II.

24 Sur V'origine italique de cet élément, voir maintenant
1'étude de M. Pfrommer, JdI, 97, 1982, p. 119 suiv.
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rends la liste pour inlroduire queclques modifi-

26 Je terme d'atelier, que j'utilise dans ces pages
cst moderne et conventionnel. II n’est point fondé, comme en
archéologie gréco-romaine, sur des signatures d'artistes,
bien que la méthode dc regrouper des ceuvres apparentées
reste la méme. Ce terme est destiné uniquement a l'intelli-
gence plus concréte des problémes de technique et de style,
et sert 4 délinir la production d’objets arlistiques ayant en
commun un nombre suffisant d’éléments spécifiques, sans
évidemment atteindre a4 la standardisation des techniques,
des formes et du décor de l'art grec ou romain (voir, A ce
propos, l'¢tude de V. Vasiliev, Pulpudeva, 3, 1980). Un tel
atelier ne saurait étre imaginé sédentaire. L’existence d’arti-
sans itinérants, voyageant avec leur trousse d’outils, de matri-
ces (une matrice utilisée 4 la fabrication des gobelets semble
étre la plaque en bronze de Garéinovo, VG 152, d’aprés une
hypothése de Venedikov, IzvestijaVarna, 19, 1968, p. 10)
ou de « cahiers de modeles », pour fabriquer des objets sur
commande aux clients des petites « cours princiéres », sem-
ble assez vraisemblable. Le concept d’atelier a été ré-
cemment défini pour les arts non méditerrannéens, et utilisé
pour certaines catégories de vases iraniens en bronze, par
Peter Calmeyer, Reliefbronzen in babylonischen Stil. Eine
westiranische Werkstatt des 10, Jh v, Chr., BayrAkadWissAbh,
NF, h. 73, Munich, 1973. Pour les ateliers itinérants du Moyen
Age, voir J. Werner, AntiquarsktArchiv, Early Medieval
Studies, 1, 1970, p. 67 suiv.

~ La piéce de Garéinovo semble pourtant se rattacher ala
phase archaique du style animalier scythique; la technique
en facettes, la structure décorative aux détails marqués
de maniére tranchante, autorise une datation vers la fin du
V1es. Voir N. Fettich, Archaeologia Hungarica, 15, 1934,
et Melinkova 1976, p. 210.
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L’atelier,d'A gighiol (les premiers trois par la méme main) :

1 Le casque dec I'Institule of Arts de Detroit, gift of purchase Sarah Bacon IIill Fund 1956. B. Goldman, Bull-
DetroitInst Arts, 44, 1963, 4, p. 63 suiv.; Berciu, Arfa, p. 62 suiv,, fig. 62— 05; idem, 1969, p. 255, p. 137; idem, L’art,
p- 93 suiv., fig. 47; VG 2306.

2 Le gobelet n°® 1 d’Agighiol, Musée National d'Histoire de Bucarest, inv. 11179, Berciu, Arfa, p. 54 suiv., fig. 26—
31/1; idem, 1969, p. 224 suiv., pL. 119, 121 —122; idewn, L’art, p. 61 suiv., fig. 2123,

3 Lec gobelet du Metropolitan Museum of Arls, New York, gift of purchase Rogers IF'und 1947, Katalog der  Ausstellung
Eurasiatischer Kunst, Vienne, 1934, pl. 1, cat. 150; V. Giessmeier, Wiener Beitriige zur Kunst-u. Kulturgeschichte Asiens,
9, 1936, p. 40 suiv.; B. Goldman, BullDetroitInstArls, 44, 1, 1963, p. 68 suiv.; Berciu, Arfa, p. 89 suiv., fig. 06; idem,
1969, p. 255, pl. 138; VG 149—152; Ann Farkas, Meclropolitan Museum Journal 16, 1982 (1983), p. 33 suiv. 2%,

4 Le casque de Pereiu, Musée National d'Histoire, Bucarest, inv. 73865. . Voicvozeanu ¢l I, Moscalu, Cereeldri arheo-
logice, 3, 1979, p. 353, fig. 1; Acies 11¢ CongrinlernThrac, Bucarest, 1980, 2, p. 383 suiv., Tig. 1.

5 Le casque d’Agighiol, Musée Nalional d'lTistoire, Bucarest, inv. 11181, Berciu, Arta, p. 38 suiv., lig. 8—11; idem,
1969, p. 110—111; idem, L’art, fig. 5—7; V(i 242; Fol—Marazov, p. 18; Mcliukova, Skifia, fig. -H;3.

6 La cnémide n° 1 d’Agighiol, Musée National d’Histoire de Bucarest, inv. 11173, Berciu, Arfa, p. 12, lig. 12—13;
idem, 1969, p. 217—219, pl. 114; L’art, lig. 8; VG 236 ; Marazov, Vraca, lig. 21—26; FFol —Marazov, p. 19, 11 en haut;
Marazov, Ritonite, fig. 124 %7,

Apparentiés:

7 Le gobelet n°® 2 d’Agighiol, Musée National d'Iistoire de Bucaresl, inv. 11180, Bercin, Arfe, p. 36—57, fig. 32/2,
33-—-38; idem, 1969, p. 225—226, pl. 120; idem, L'art, fig. 21 cl 25.

8 Téte féminine (volive ?) de Perctu, Musée National d'Hisloire de Bucaresl *8, inv. 73866. I’. Veievozeanu el 5. Mos-
calu, Cercetdri arheologice, 3, 1979, p. 337, lig. 2; Acles 11¢ CongrinternThrac, Bucaresl, 1980, 2, p. 383 suiv., fig. 2; Mara-
zov, Vraca, fig. 29.

9 Le gobelel fragmentaire de 1a coll. Severcanu, Buearest. M. Giramatopol, RevRoumllistArt, 7, 1970, p. 134 el fig.
5—7; idem, Artd §i arheologie dacicd si romand, Bucarest, 1982, p. 21— 23.

Les pidces de cet atelier se dislinguent par la prédileclion pour cerlains molils géomélriques, deslinés a recouvrir la
surface et non a laire ressortir la structure ¢t les volumes ; les écailles, les pelits carreaux imprimés sur le hois des  cerls ou
sur la corne des oiscaux voraces, les pelits cercles, Ia file de Lraits paralléles, alternant souvent de files de pelils cercles sur
les corps des animaux, les plumes, parfois simplement ornemenlales (sur la visiére des casques). Les représentations anima-
litres, surtout celles d’oiseaux, ont une certaine force, tandis que les personnages humains trahissenl une nolable maladresse
du dessin. Un certain programmatisme est particulier aux auvres de cet atelier, les seénes anthropomorphes ayanl une im-
portance égale aux représenlalions animaliéres.

L atelier de L et nica (nouvelle syslématisation, aprés I'examen des piéees, en janvier 1979) 29,

1 Plaques reclangulaires horizontales (la fléche indigue la posilion du passant de courroie par rappor! @ la scéine)

1 inv. 237 ¢ Cavalicr A droite, les cheveux coupés court, imberbe, vétu du costume médique, ceinture mince, bran-
dissant de sa droite le javelot el tenant de sa gauche les reins du cheval. Protomé féminin aux cheveux tombant, au coin  gauche
en haut, derriére le cavalicr, plus grand que la éle du cavalier. Rangée d'oves encadrant le champ. Piltioni, fig. 16 ; 1'ol—Ma-
razov, p. 35 (photo renversée) (Hg. 41— 2).

2 inv. 235 1 Cavalier & droite, les cheveux lis coupés court, barbe « ¢n collier », vélu du coslume médique el cuirasse
a écailles aux manches courles, découvrant sur la poilrine le chiton. 11 brandit le javelol de sa dreile ¢t tienl de sa gauche
les reins du cheval. Protomé masculin au coin gauche c¢n haut du champ, plus graund que la téte du eavalier, les cheveux
bouclés el coupés court, le visage tourné vers le sol. Rangée d’oves encadrant te champ. Piltioni, lig. 17; Venedikov 1977,,
p.- 78 (ly. 4/3).

3 I 'apparlcnance du gobelel, ainsi que du casque ¢l du  de Pencastrement des poupilles (en verre?). Sur les sourcils,

vase de Detroit (tous les trois de I’ancienne collection Trau
de Viennc) i l'inventaire de la lombe princi¢re d’Agighiol,
pillée avant l'arrivée du prol. I. Andriesescu ct de ses
collaboratcurs cst unc hypothése qui ne saurait élre encore
complétement écartée. Pour Thisloire des recherches, voir
Bereiu, Arta, p. 53 suiv.

27 La cnémide n° 2 d’Agighiol, Musée National d’Ilisloire
de Bucarest, inv. 11176, Berciu, Arta, p. 48 —49, fig. 14--
15 ; idem, 1969, pl. 112, 114,2 ; idem, L’art, p. 545, fig. 9,
s'avére étre, aprés un nouvel examen, l'ceuvre d’un atelier
différent. La téle d’argent cst plus mince, la technique plus
poussée et le style trés sdr indiquent un ouvrage exéculé par
un atelier beaucoup plus hellénisé, sinon grec.

28 Celte piece, assez singulitre, pourrait avoir éi¢ fixée
sur un noyau (en bois?), par deux clous, dont les orifices se
conservent sur le cou de la ligure. Les yeux gardent la place
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une mince leuille en or. Sur le front, une couronne de lauricer.
Le cou paré d’un colliecr d’amphorelles. Une Léle en tetre-
cuile a ¢é1é trouvée dans Vune des sépullures de Vraca,
Marazov, Vraca, lig. 19; idem, Rifonite, fig. 122. Des
slatuetles similaires ne sonl pas frdquentes dans le monde
hellénique. Quelques pi¢ees en lerrc-cuite, représentant des
L&tes [¢minines, onl éL¢ Lrouvées & Olynthe, dans les maisons
privées ¢l dans les lombes, Olynthe, V11, 1933, cal. 139--
144. Un groupe de téles votives d'Italie Centrale, étrusco-
ilaliques, découvertes dans les dépdts des sancluaires de
divinil(s, pour la pluparl prolectrices de 1a santé, représen-
tent image du dédicant, cf. St. Sleingraber, RM, 87,
1980, p. 213. Voir aussi la téle masculine en or du irésor
d'Oxus.

28 J'aj insist¢é sur la descriptlicn de ces piéces plus que
sur d’autres cn raison de leur imporlance dans les pages qui
sulvent (p. 59 suiv.).
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9 TRESORS THRACES DU NORD DES BALKANS (D) 53

Soinv. 240t Scene similajre & la précédente. Le protomé masculin sort du cadre marqué par la rangéc d’oves.

4 inv. 238 1 Cavalicr 4 gauche, les cheveux [ixés en molle au sommet de la iéte, coupés court en frange sur le
front ct lisses sur la nuque. 11 est imberbe, vétu du costume méde ct porte la cuirasse a écailles aux manches courtes. J1 bran-
dil de sa droite le javelol et licnt de sa gauche les reins du cheval. Un objet non identifié (pelté vue de profil?) au coin
droit cn haul. Rangée d'oves cncadrant le champ. Pitlioni, fig. 12; Vencdikov, 1977,, pl. 4 A gauche; Fol —Marazov, p. 53
(fng. 4;4).

3 inv.? 1 Cavalicr vers la gauche, cheveux coupés court, imberbe, vétu du costume méde, cuirasse & écailles aux man-
ches courtes, tienl Ie javelol de la droile ¢L les reins du cheval de sa gauche. Prolomé de cheval harnaché au coin gauche
cn haut. Rangée d'oves cencadrant le champ. Pitlioni, fig. 15; Fol— Marazov, p. 34 (pholo rcnversée) ; VG 285 (flg. 4/5).

6 inv. 239 1 Cavalicr vers la  gauche, les cheveux coupés court, barbe « en collier », vétu du costume méde, lient
de sa droite un bol profond, décoré sur la vasque de cannelures verlicales. De sa gauche il tient les reins du cheval. Un qua-
drupcde A grosse Léte, wil énorme, 1a parlic supéricure de la fourrure rendue « en houppe », la qucue longue touffue ct c¢nroulée
cn spirale, grandes patles a 5 doigls, situé¢ au coin droil en haut. Rangée d'oves encadrant le champ, saufl a la limite supé-
rieure. Pitlioni, fig. 11; Venedikov 1977,, p. 75; Fol—Marazov, p. 42 cn haut; Marazov, Rilonite, fig. 126 (fig. 4/6).

7 inv.? 1 Bouc(?) vers la gauche assailli par un loup. Iincadrement d’oves. Pillioni, fig. 5; Venedikov, 1977,,
pl. & a4 gauche cn bas; VG 281

8 inv. 233 4 Cerf vers la gauche altaqué par un griffon. Le cerf, les palles accroupics, le bois court, la peau rendue
par files de pclitls trails paralléles. L.e griffon au bec puissant, les ailes déployées, la fourrure slylisée « en houppe», la
queue touffuc. Lncadremenl d'oves. TPittioni, flig. 6.

11 Plaques reclangulaires verlicales

9 inv. 22C«lliérogamic. Le pcrsonnage masculin assis vers la gauche, les cheveux en motte au sommet de la 1éte, en
frange sur le fronl ct litses sur la nuque, porle une barbe « en collier ». 11 est vétu du cheiridotos chifon, les jambes dénudées,
ct porte sur les genoux le personnag: féminin lui faisanl face, en Pembrassant de sa droite. De la main gauche il tient
son phallus dressé. Le personnage Iéminin, les cheveux formant deux larges boucles, cst habillé d’'unec robe & manche
efrois-quarls », les scins indiqués ¢l paré d’'un torques. Derriére le couple, un porsonnag: féminin debout, coiffé de la
méme facon, l¢ vélement composé de deux picees, la parlic supéricure réticulée, I'autre drapée sans découvrir la jambe droite
ou le picd ; 1égére flexion de la jambe droite ; Jes seins indiqués. Elle dirige, sur le couple, avec un geste protecleur, une branche
de lauricr (?) qui retombe entre les deux personnagss en train de s’unir, et de sa droite un vase de forme indéterminée 39,
Pitlioni, fig. 10; VG 290; Venedikov, 1977,, pl. 5 a gauche en haut; Fol—DMarazov, p. 38; Marazov, ArcheologijaSofia, 1976,
4, p. 1 suiv.; idem, Vreaca, p. 71, Tig. SG.

10 inv. 231«Personnage féminin deboul, légércment obligue et monlé sur un mince podium, le corps dc face et
la téte de profil lournée vers la droite, les cheveux longs flotlant, paré de turques. Elle porte un vétement drapé recou-
vrant ses picds, manche trois quarts, scins indiqués. Elle louche de la main gauche a la machoire d’un hippocampe (tenant
les reins du hippocampe, sclon Fittioni). Le hippocampe a téte de cheval barbue et créle enroulée, déploie son long corps en
serpentine derriére le personnage féminin. Incadrement d'oves sur les céiés longs. Pitlioni, fig. 9; VG 287; Venedikov
1977,, p. 80; 1 ol- Marazov, p. 32.

11 inv. 225« Personnage [éminin debout de face, la (éte de profil lournée vers la droile, les cheveux longs flottant,
paré de torques ¢l d'un collier ( 7). IZlle porte un vélemenl composé de deux piéces, la partie supérieure réticulée et la partic
inféricure drapcée, recouvrant les picds, el marquant une légére flexion de la jambe droite. Ses deux bras sont levés en direc-
tion du serpenl. De la main droite celle tient un miroir au cadre circulaire doré. Le serpent a triple téte aux museaux allon-
gés, les yeux grossis et les oreilles de mammifére. Les cous sonl recouverts d écailles, le corps décoré de rainures profondes lon-
gitudinales. Encadrement d'oves ¢t double rainure paralléle, du cdté gauche du champ. Viltioni, fig. 8; VG 289; Vencdikov
1977,, p. 37.

12 inv. 236+Combat de¢ doux quadrupédes (ours?), dressés sur leurs palles de derriere. Grosses létes informes, les
veux cl les orvilles dessinés de la méme maniére. Les fourrures sont rendues « en houppe ». Grosses pattes aux orteils dis-
tinets. Queues longues el touffucs. Ces animaux ressemblent A celui représenlé sur la scénc 6. Rangées d’oves. Pittioni, fig.7;
Venedikov 1977, p. 76.

Il Plagques de farme irréguliére

13 inv. 230 t Cavalicr vers la gauche, les cheveux lisses et coupés courl, barbe « en collier », vétu du coslume méde ct
d’'une cuirassc a ¢cailles aux manches courtes. La jambe gauche est proiégée par une cnémide décorée d'un gorgoneion ct sur
le dos il porte un carquois. 11 brandit de sa droile le javelol et lient de sa gauche les reins du cheval en galop. Au pied
de Ta monlure gil un sanglier, lombé sur le dos, les palles en air. Devant le cavalier, un ours dressé sur les paltes de
derriére attrape le genou du cheval. Sa téle est grande, aux peliles oreilles rondes, un bourrelet de fourrure autour du
cou, les palles aux orteils marqués. La fourrure stylisée « en houppe ». Rangée d'oves sur les deux cotés. Pittioni, fig. 11;
VG 286; Venedikov 1977,, p. 79: lFol --Marazov, p. 42 cn bas; Marazov, Vraca, fig. 36 (fly. 3/1).

14 inv. 2311 Cavalicr vers la gauche, les cheveux lisses coupés court, la barbe « en collier », vétu du costume méde et
d’une cuirasse a écailles, aux manches courles. 11 brandit de la droite Je javelot et tient de sa gauche les reins du cheval,
Protomé de cheval harnaché, lourné vers le cavalier, au coin droit en haut. Pitlioni, fig. 246 (fiyg. 5/2).

3% C'est un vase fermé a I’embouchure étroile et la panse 17), etc. Pour les excmples ukrainiens, voir N. Onaiko.
cannelée. On pourrait y reconnaitre cclte espéce de grand  Anliényi import v Pridneprovje i Pobufjie 1I, Moscou,
« alabastron » en métal, surtout en argent, de type thrace, 1970, p. 49; Mecliukova, Skifia, p. 188 —190, [ig. 43. Toutes
apparu dans certaines tombes princiéres, comme dans la  ces découvertes, y compris celles d'URSS, ne dépassent
nécropole de Duvanli, Filov, Duvanli, p. 54, fig. 65 (Kukuva),  pas la fin du V¢s. Quant ala plaque de Letnica, il pourrait
p. 132, ig. 156 (ArabadZiskata), p. 150 fig. 175 (tumulus s’agir d’un anachronjsme iconographique.
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IV Plaque ronde

15 inv. 232 Huil prolomés de chevaux harnachés, autour d'un umbe central. Pitlioni, fig. 19, VG 287 1,

Le style dec cet atelier se distingue par la justessc de la ligne, surtout dans les scénes 4 personnages humains. Le volume
des corps, méme leur pesanteur, esl hien suggéré. Par contre, les animaux, surtout les bétes sauvages, sont plus informes et
asscz difficilement 4 idenlifier.

1’atelier de B 4i c e n i secmble avoir produit 1a plus grande partie des piéccs en or du trésor de Biiceni, conservé au
Muséc Nalional d’Histoire de Bucarest, en premier lieu.

1 Le casque, Musée National d'Histoire de Bucarest, inv. 81948. Pelrescu Dimbovi{a— Marin, p. 106 suiv., cal. 1, lig. 1

ct 3; Marazov, Rilonite, fig. 124. ' '

2. Applique d’harnais rectangulaire, Musée National d'Iistoire de Bucarest, inv. 81965. Petrescu Dimbovi{a— Marin,
p- 112 suiv., cat:r 11, fig. 7/2, 11/2. .

3 Applique d’harnais frontale, Musée National d'Hisloire de Bucarest, inv. 82006, Pctrescu Dimbovita—Marin, p. 112,
cat. 10, fig. 7/6, 11/1.

4—7 Appliques d’harnais carrées, Musée National d’Iisloire dc Bucarest, inv. 81949—52. Petrescu Dimbovija— Marin,
p. 115, cat..12—15, lig. 8—12.

Apparenté : .

Le casque en or de Poiana, conservé au Musée National d’Histoire de Bucarest, inv. 11420. Jacobstahl, ECA, p. 36,
pl. 225/c; Berciu, Arta, p. 77 suiv., fig. 35— 41; idem, 1969, pl. 132—134; idem, L'ar(, p. 85 suiv., fig. 40—46; VG 237;
FFol—Marazov, p. 97; Marazov, Pulpudeva, 3, 1978, p. 81 suiv., fig. 1.

Le style de cel atelier est dépourvu de plasticité, avec une tendance vers la décomposition « cubisle » des [ormes (stylisa-
tion de la peau des chevaux ailés, la forme d’étoile des yeux, ete.).

L’aiclier de Borovo

‘1" Rhyton en argent A téte de cheval. Musée de Roussé inv. II 357. D. Ivanov, lzkustveSofia, 25, 1975, 3—4,
p. 18; idem, dans Actes 11¢ CongrinternThrac, Bucarest, 1980, 2, p. 392, fig. 1; Marazov, Ritonite, p. 36 suiv., Venedikov
1977,, p. 72 et fronlispice.

‘2 Rhyton en argent & téte de siréne. Musée dc Roussé, inv. 11 358. D. Ivanov, lzkustvoSolia, 25, 1975, 3—4,
p.18; idem, dans Actes I1¢ CongrinternThrac, 2, p. 391, fig. 2; Marazov, Rilonile, p. 62 suiv.; Venedikov 1977,, pl. 5; Fol—
Marazov, p. 79; Marazov, Vraca, fig. 53.

3 Rhyton en argent a téte de taurcau. Musée de Roussé, inv. II 359. D. Ivanov, IzkustvoSofia, 25, 1975, 3—4,
p. 18; Marazov, Rifonite, p. 50; Venedikov 1977,, couverture; Fol—Marazov, p. 82, de droite en haut.

Le style de cct atelier est fortement marqué par l'influence hellénique. Unc tendance vers la simplificatlion et la calli-
graphie, ainsi que vers la séchercsse des volumes (visages de la siréne), sont spécifiques a4 1’art thrace en général.

Le riche trésor en argent, découvert ALukovit,il y a environ 20 années, et pas encore publlé, sauf quelques pléces
dans les différentes. versions du catalogue de 1'exposition itinérante de 1'art thrace, réunit les ceuvres de plusieurs ateliers,
encore difficilement a déceler. 11 révéle Pexistence d’un centre artistique dans cctte région, cssentlelle pour Yintelligence du
développement de I'art toreulique au nord des Balkans.

a Jy ajo.ute les autres piéces de ce trésor, exécutées Attachées A des courroies verticales, indiquées par la position

dans unec autre technique, sinon dans un autre atelier: horizonlale des passants (<«):
V Plaques & jour (coulées) plaques rectangulaires
16. inv. ? 4 Combat entre griffon et lion, encadré de deux ———[ o
serpents. Pittioni, fig. 4; VG 283. DR R A . ientati
17 -20 inv. 74 & Quatre plaques représentant deux grif- [ ‘ scéne sans orientation
fons antithétiques, les tétes retournées, perchés sur une fleur :
de lotus..Plt..tlom, fig. 3 ; Venedikov 1977,, fig. 45. " » scéne vers la dreite
VI Applique frontale (coulée) ™ '

21 inv.? Quadrupéde accroupi sur une boucrane. Pittioni, -
fig. 1-2; VG 292. plaques a jour (4 passanls)
VII Triquetra

22 -23 inv.? < Pitlioni, fig. 20; VG 288. @ scéne sans orientation
Si nous essayons de systématiser d'aprés la forme, 1’orien- ’

tation de la scéne et la position des passants de courroie
les piéces du trésor de Letnica, il résulte le tableau suivant: Position de 1'attache pas importante:
Attachées 3 des. courroies horizontales, indiquées par la :

position verticale des passants (1): . .
plaques rectangulaires scéne sans orientation
. sans orientation
(7] scine versla draite @ @
itce frontale
[ 4 ” ¢ l 6 ” 7 H SJ scéne vers la gauche @ r

[ frontale
plaques de forme irréguliére @ piéce fro

Il résulte de cc tableau que V'orientation des scénes n'est
scéne vers la gauche pas imposée par des raisons sémantiques, mais plutdt par la

position des appliques sur la parure de la monture,
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LE STYLE ANIMALIER

On a depuis longlemps posé la question de loriginalité artistique du groupe des trésors
nord-balkaniques 2. Pourtant, depuis la période de D'entre-deux-guerres, quelques savants ont
pensé v reconnaitre un sous-groupe de I'art animalier «scythe». ('était 'opinion de Hubert
Schmidt, de Paul Jacobstahl et de Michael Rostoveeyv.

En effet, la plupart des appliques d’harnais s’averent, aujourd’hui encore, appartenir &
la grande famille de Part animalier, Créé par les peuples de cavaliers nomades, comme expression
d'une certaine vision thériomorphe du monde et des idées religicuses des populations des grandes
steppes euroasiatiques septentrionales 3% cet art, enrichi d’emprunts du Proche Orient, sur-
tout assyriens, et d’éléments helléniques, a acquis unc grande force et une remarcable longé-
vité. Les variantes régionales viennent récemment d’étre analysées par des chercheurs soviéti-
ques. La IIT* Conférence sur les problémes de archéologie « scytho-sibérienne », qui a eu lieu
a Moscou en décembre 1972, a jeté les bases d’une telle recherche. Les actes de cette Confé-
rence, intitulés Le style animalier scytho-sibérien dans Uart des populations de U’Eurasie, Moscou,
1976, présentent quelques rapports concernant la variante sauromato-sarmate et celles de la
région de svlvo-steppe, de Crimée, du bassin du Don Moven, du Cuban, du Caucase, etc.

La plus grande partie des décorations d’harnais porte I'empreinte de ce style. Dans mon
étude de 1974 j'ai essayé.de définir les caractéres stylistiques d’une possible variante nord-
balkanique, ayant comme point de départ Panalyse du motif «spiral snouts », comme témoi-
gnage d’unc certaine formule d’abstraction. « C’est un fait notable — je remarquais alors — que
cet cffort vers la décomposition d’un modéle organique jusqu’a l'abstraction presque afigura-
tive (évidente sculement sur les plaques ornementales d’harnais, ol Dartiste se sentait libre
de la contrainte d’un programme iconographique), de la ré-création d’accuvres formellement nou-
velles et fraiches, de structures artistiques aussi libres que rigoureuses. (Cest dans ce cadre que
semble se cacher le génie des artistes thraces ». Dans le cadre de la Conférence de Moscou, A.IL.
Meliukova a réussi de cerner de plus prés les éléments spécifiques de ce que le chercheur soviéti-
que appelle « groupe thrace ». Excellent connaisseur des antiquités scythes, Ana I. Meliukova
a bien mis en relief les racines seythiques. « Les artistes thraces ont emprunté les éléments ico-
nographiques spécifiques a 'art secythe, en leur ajoutant de nouveaux motifs ou en leur donnant
tout simplement un “air thrace” . » Les piéces d’harnais dans le style animalier, selon l’es-
prit thrace, ont ¢té également diffusées dans les steppes pontiques. Katherina Malkina en avait
déjd reconnu certaines appliques dans l'inventaire funéraire des kourgans d'Ogiiz et de Cmy-
reva.®™ Ana Meliukova en a maintenant identifié dans les tombes scythes de la seconde moitié
du IVe s Selon le chercheur soviétique, leur nombre ne saurait étre grand. Les ateliers seythes
fabriquaicnt pourtant eux méme aussi, selon Ana Meliukova, des ornements d’harnais d’aprés
«le gout thrace» 3,

Par lintermédiaire de ces décorations d’harnais, 'art des ateliers de la partie septentrio-
nale du monde thrace faisait partie du style animalier, mais par les mémes piéces il exprimes
aussi 'esprit local thrace, parses formules propres et par le golt spécifique & D’abstraction.

L’'ICONOGRAPHIE

Le style animalier n'est pas le seul et certainement pas le plus spécifique de cet art. Une';
partie des piéces d’« apparat » portent des représentations anthropomorphes et zoomorphes d’une
valeur sémantique beaucoup plus complexe. TI s’agit, d’une part, des armures (casques et

32 Certains chercheurs, & commencer par Bogdan Filov M Meliukova 1976, p. 107 suiv. Cette tendance ne fut-

et, de nos jours, Ivan Venedikov et Dumitru Berciu, ont
soutenu I'idie d’un art thrace autonome. Notre propre posi-
tion d propos de¢ l'ouvrage de Berciu, Arlq, a éLé exposée
dans Alexandrescu 1974,

33 AL Alfoldi, AA, 1931, col. 397 cl suiv.,, a alliré le
preinier Pattention sur une « theriomarphe Weltbetrachtung »
d: ces populations, dont le trait spicilique scrait « die Uber-
zeugunyg von d:r Wandelbarkeit der Dinge, nach der es in
dieser Welt keine bleibende Form gibt, sondern nur Wandlun-
gen und Metantrphosen, zu festechenden Formeln gebunden »,
Il a aussi soulign?® I'importance du dossicr ethnographique,
doal la religion chamanique y tient une place de choix.
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ellc pas slimuléc par I'art des Celtes installés récemment
dans la région? Une influence exercée par 1'« Early Celtic
Style » a été percuc par I G. Huttel, Germania, 56, 1978,
p. 150 suiv., sur certaines piéces, commec — par cXemple —
la grande applique ¢n bronz de Brezovo, VG 266, les appli-
ques cn argent de Chomina Mogila ct pecut-étre la piéce B
21 du trésor de Craiova. Elle devrail étre examinée de nou-
veau enraison de la nouvelle chronologie du trésor de Brezovo
plus haut, note 20.

35 K. Malkina, PZ, 19, 1928, p. 152 suiv.

38 Mecliukova 1976, p. 119 suiv,
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cnémides) et de Pautre d’une catégorie de¢ vases, les gobelets. Une autre s’y ajoute, celle des
appliques ornementales d’harnais de forme rectangulaire,

Les motifs anthropomorphes et zoomorphes occupent une place primordiale dans la struc-
ture décorative de ces pieces. Pour des raisons d’ordre méthodologique nous avons été obligés
de les séparer, les uns des autres, au cours de cette étude.

LE COSTUME MEDE

Les personnages masculins portent un costume spécifique, qui peut étre examiné sur 9
des appliques de Letnica (n® 1—6, 9, 13 et 14, fig. 4 et 5/1—2) sur le casque ¢t la cnémide
n° 1 d’Agighiol, sur le casque de Biiceni et sur le gobelet fragmentaire de la coll. Severeanu.

Le costume se compose de deux piéces: une tunique collante & manches longues, au ras
du cou, ceinturée & la taille, s’arrétant au-dessous des hanches, et un « collant » recouvrant les
jambes et les pieds jusqu’aux orteils. Le costume est rendu par un dessin réticulé, suggérant
soit un tissu, soit le feutre. Certains personnages portent contre la tunique une cuirasse et un
gorytos attaché & la ceinture.

Les représentations des Thraces dans 1'art gree plus ancien ou contemporain ne connais-
sent pas cet habit. Notre ami de Rostock, K. Zimmermann, a rédigé une étude concernant 1’ico-
nographie des Thraces sur la céramique grecque®. La plupart des documents datent de la
période comprise entre la fin du VI® et le troisieme quart du V®s., lorsque une « mode thrace »
fut introduite & Athénes. Le costume illustré par les peintres attiques se compose d’un chiton serré,
parfois & manches courtes, et d’un gros manteau, de chanvre ou de feutre, sans manches, porté
sur les épaules et s’arrétant au ¢ol, Leipa dans les sources antiques ¥ Le manteau semble avoir
été la piece caractéristique du costume thrace dans 'iconographie attique, et celui qui avait été
introduit & Athénes par «la mode thrace». Il apparait sur la céramique & figure rouges riche-
ment décoré. Les Thraces portaient aussi des bottes, parfois retroussées et un bonnet de four-
rure de renard (fig. 5/4).

Nous pouvons ajouter au dossier athénien un nouveau document, provenant d’une autre
partie du monde antique. Il s’agit d'un fragment de relief de I’ensemble monumental de Per-
sepolis, découvert par ’archéologue italien A.B. Tilia 3 dans les dép6ts du musée local, au cours
des amples opérations de conservation et de restauration exécutées dans les années '70 (fig.
6/1—-3). Le fragment faisait partie d'une des frises qui décoraient l'escalier monumental ajouté
par Artaxerxes I a ’Apadana, et qui représentait la procession des porteurs de tribut 4°. Sur
le fragment on reconnait deux personnages montant 1’escalier de droite : lc dos du premier et une
partie du suivant. Quelques autres petites brisures ont pu étre collées pour en obtenir une ré-
constitution graphique. Le premier personnage porte une cspece de capuchon, une proéminence
au sommet de la téte, découvrant les cheveux ramassés sur la nuque. L’habit est assez riche:
sur le chiton avec des plis verticaux, qui peut étre observé sur la poitrine du premier person-
nage et sur la cuisse du second, un long mantean, assez large, généreusement décoré sur la bor-
dure. La partie inférieure de la pierre est cassée, mais on peut remarquer une partie de la chaus-
sure, serrée au lacet autour de la cheville.

Parmi les différentes délégations figurées a Persepolis le costume n'est pas usuel. Tilia a
essayé de trouver des correspondances iconographiques dans ’art grec, et a souligné les analogies
avec les représentations de héros et de divinités sur la céramique attique du milieu du VI®s., comme —
par exemple — sur le cratére Francois . Elle a également attiré 'attention sur le capuchon
a proéminence, qui rappelle celui qui coiffe 1'un des personnages, qui figure sur les reliefs rupes-
tres achéménides, parmi les porteurs du thron royal, comme représentants des différentes satra-
pies et populations. Le personnage coiffé d’'un capuchon est indiqué par l'inscription comme re-

37 K. Zimmermann, dans Actes 11¢ Congrintern Thrac, 1,
Bucarest, 1976, p. 429 suiv.

38 ].. Heuzey, REG, 40, 1927, p. 5 suiv.

#® A.B. Tilia, Studies and Restaurations at Persepolis
and other Sites of Fars, Rome, 1972, p. 284 suiv.

40 Tilia, p. 284, cat. 43 : « Broken relief-slab in one of Lhe
Museum storerooms at Persepolis with part of two tribute-
bearers ascending stairs to the left. Max. hight 0.37 m. Max.
length 0.39 m. Max. thikness 0.21 m. The slantling top side
is worked perfectly smooth. In the top side, {o the left, a
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hollow for an anathyrosis. The back and rough side arc bro-
ken but the bottom side is worked perfectly level ».

11 Pour les carrés avee roscttes qui décorent les bordures
du manteau, Tilia signale — comme analogics — « gold pla-
ques, as many as 73, from Leigh Ashton Collection, said
to be from a ncecklace, but the fact that they are pierced in
all four corners by small round holes makces me wonder
they not instcad used as a decoralion sewn on the dresses,
just as we notice me on the tribute-bearers represented on
block n® 43 », p. 287, note 1,
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présentant Ia province de Shwdra. Scelon A.B. Tilia, la délégation figurcée sur le {fragment ré-
cemment découvert serait par conséquent celle de cette provinee.

Le nom de Skudra apparait pour la premiére fois sur la liste des populations et des satra-
pies de Darius I'" & Nags-i-Rustam. On ¥ trouve aussi les trois satrapies ou populations situées
¢ an-deld de la mer», c¢’est dire sur le rivage opposé de la Propontide et des Detroits : « Saka
au-deld de la mer», « Skudra », et « les Ioniens coiffés d'un chapeau en forme de houclier » 42,
L.e premier nom indique de maniere générique les populations qu’avait combattues Darius au cours
de son expédition sevthique *3. « Les Toniens coiffés d’un chapeau en forme de houclier » ont
6t¢ identifiés avee les Macédoniens, dont les rois sontl représentés sur leurs monnaies avee le
petasos ¥, Quant a la province européenne de Skudra, qui nous intéresse particulierement dans
ces pages, son identification n’est pas encore assurée. Certains ravants v reconnaissent, avec
d’arguments plausibles, la Thrace. « Skudra covered — selon N.G. Hammond — the Thracians,
the Paeonians and the other peoples between the Getae and the Macedonians., Thus Skudra was
the main part of Persia’s possessions in Kurope; and the importance of the Hebrus valley in
the inner communications was shown by the permanent Persian garrison at Doriscus, the termi-
nal of the valley-route and the chief station on the road along the Acgean coast (Hdt. 7, H59)» %,

Pour revenir aux fragments récemment publiés de Persepolis, je pourrais ajouter un autre
argument iconographique en faveur de ’hypothése d’A.B. Tilia. Le gros manteau, richement
décord, porté sur les épaules par les deux personnages de la délégation semble correspondre &
la zéira thrace, figurée sur les documents rassemblés par K. Zimmermann. Ce vétement spéci-
fique thrace, au yeux des Grecs, et devenu piéce maitresse de la « mode thrace» & Atheénes,
a ¢té considéré comme caractéristique aussi par les artisans qui décoraient, & la meéme époque,
les escaliers monumentaux de Persepolis pour le roi Artaxerxes. La présence grecque dans les
équipes utilisées par les Achéménides sur leurs chantiers des palais impériaux a été reconnue ces
derniéres  années 1,

L’image du costume thrace conservée sur ces documents est relativement homogene. Elle
difféere nettement de celle représentée sur les trésors nord-balkaniques. Mais si nous nous tour-
nons encore une fois vers le préeicux dossier ethnographique ue sont les reliefs achéménides, nous
y trouverons de¢ frappantes correspondances.

L’Apadana de Persepolix, destinée a accueillir, au cours de la cérémonie de la présentation
du tribut, les délégations des satrapics et des peuples soumis, était décorée d’escaliers monumentaux
ct de frises cn relief. Chaque population y est représentée dans son costume spécifique et avee les
présents symbolisant les richesses du pays. Les délégations sont introduites par un huissier (fig.
6/4), qui était un Meéde 47, Celui-ci porte une tunique large et longue jusqu’aux genoux, aux man-
ches longues et au ras du cou, ceinturée a la taille. Sous la tunique, des pantalons rigides, recou-
vrant les jambes et les pieds (« Keilhosen ») 48, attachés aux chevilles par des lacetls, dont les deux
bouts pendent librement. Le personnage est coiffé de la tiare. Un akinakes est attaché a sa taille.

La scéne avec la délégation des Medes (fig. 7/2) se compose de dix personnages appartehant
a Daristocratie 1. Tls sont habillés du méme costume composé de tunique et « collants », comme
le personnage mentionné plus haut. Deux des Meédes, le quatriécme ct le dernier, portent sur les
¢paules un long manteau 4 manches longues, qui pend jusqu’aux chevilles.

Sur quelques reliefs figurent également des scénes ol les personnages offrent au roi comme
cadeau un tel costume (fig. 7/1). Chaque picee est portée séparément par un membre de la délé-
gation, pour en indiquer clairement les trois éléments caractéristiques %°. Le geste devait souli-
gner le caractére éthnographique, ¢lément symbolique d’une portée primordiale dans le déroule-
ment de la cérémonie, et destiné a mettre en relief la soumission et la loyauté des différents

45 [Tammond, arf. cit., p. 99. Caslritius, arl. citl.;
11. Bengtson, The Greeks and the Persians, New York, 1968,
p- 11 ct 23. Sclon K. Junge, Klio, 31, 1941, p. 17 note 4,
et G. Walser, Die Vélkerschaften auf den Reliefs von Per-
par R.G. Kent, JNcarLastSt, 2, 1943, p. 302 suiv.; voir  sepolis, Tcheran-IForschungen 2, Berlin 1966, p. 35 et note
aussi notre commenlaire dans SCIV, 7, 1956, p. 327, note 1. 29, il s’agirait de «lhrakische Anrainern des Schwarzen
L’identification aux Gétes (N.G.L. llammond, Chiron, 10, Meccres ».

1980, p. 50) ou aux Gétes avec les Odryses (A.R. Burn, 48 Nylander, lonians in Pasurgadae. Studies in Old Persian
Persia and the Greeks, Londres, 1962, 110, ne semble pas  .irchifecture, Uppsala, 1970.
possible. 4? Ghirshman, Perse, [lig. 232.

12 Roland G. Kent, 0ld Persians Texts. Grammar, Teats,
Lexicon®, New lHaven, 1953, p. 137 —138.

43 Les problémes soulevés par 'identilication de cette po-
pulalion ont été préscntés, de fagon lucide ct pertinente,

44 Ilammond, arf. cil., p. 38. Lesrois macédoniens sont
représentés avee petasos, depuis les ocladrachmes d’Alexandre
I (495—451), Kraay-Hirmer, cat. 557 —558. II. Castri-
tius, Chiron, 2, 1972, p. 7, y reconnait les Grees de la Thrace.
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48 p. Calmeyer, Reallexikon der Assyriologie, 1V, Berlin,
1972 —1975, s.v. Hosen.

4% Ghirshman, Perse, fig. 209.

50 G. Walser, op. cil.
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peuples de l'empire. Les vétements comme cadeau avaienl aussi une valeur magique, de talisman,
A la cour achéménide L. Le roi ne revétait le costume des Médes que dans des circonstancees spe-
ciales, en rapport avee la guerre ou la chasse, et lors d'un ¢érémonial au cours duquel il s¢ mon-
{rait en tant que « roi-guerrier » 72,

Les Médes n'élaient pas les seuls sur Jes frises de Persepolis & porter cet habit 3, Ils le par-
tageaient avee d’autres populations voisines, itaniennes ou non, duw ¢dté Nord et Nord-Quest de
I'enipire, comme, par exemple, les Sargates (nomades de la partie septentrionale du plateau
iranien), les Seythies, lexs Arméniens et les Cappadociens.

Le costume gui nous inféresse dans ¢es pages élail counu par les Grees sous le nom de «cos-
twne mede ». La premicre description est celle de Xénophon, Cyr VIII 3, 13, & propos de la ren-
trée (riomphale de Cyius, apres la victoire rur les Médes : « Apres cux, alors, sortant de la porte,
en char, Cyius, attirait les regards; il portait la tiare droite et une tunique (yitwv) de pourpre
avee “plastron” blane — sauf lui, personue n'a le droit d’avoir le “plastron™ blane 4 — le pan-
talon (eva&upidag HoywePageic) teint d'écarlate autour des jambes, et un surtout (xdvdug) entie-
rement pourpre. Il avait aussi un diadéme autour de Ia tiare » (trad. Delebecque, « Les  belles
lettres », 1978).

Les deux premicres picces peuvent difficilement étre :éparées 'une de 'autre 5. Nous avolrs
quelques sourees littéraires i propos du Kandys. Photios l'indique comiie €gappa, et, selon Lucien,
Philippe 11 aurait reproché a Alexandre d’avoir échangé la chlamys macédonienne contre le kan-
dys des Perses, ce dernier ayvant done une fonction similaire de survétement. C’était probable-
ment une sorte de long manteau, aux manches longues, Chez les Perses ¢’étaient le roi et pro-
bablement D'aristocratie ¢ui avaient le privilege de le porter sur les épaules, tandis que les
autres sujets étaient obligés de le revétir,

La différence iconographique entre chiton et handys peut élre saisie sur les reliefs de Per-
scepolis indiqués plus haut, mais aussi sur les monuments gréco-persans, comme — par exemple —
la série des sarcophages de Sidon **,

La partie la plus caractéristique est cependant le pantalon, qui revétait aussi bien la jambe
que le pied jusqu’aux orteils. ('était une picee qu'utilisaient notamment les Meédes, désignée par
Arrien VI 29,6, comme avaZopides Medizai. Elle avait été aussi adoptée par gquelques
populations voisines, du coté ouest ¢t nord-ouest 7. La limite de diffusion ne dépassait pour-
tant pas la frontiére septentrionale de P'empire perse, car les Seythes des steppes pontiques n’en
ont jamais porté, selon les représentations iconographiques (et en dépit des scénes de Persepo-
lis, mentionnées plus haut).

Le costume mode o été adopteé dans les provinees occidentales de 'empire. Les salrapes cn
élaient habillés & la chasse et a la guerre selon les représeniations des ateliers gréco-persans,
répandus autour de leurs cours, & Sidon, en Cilicie, Lyeie, Phrygie 28, La série des monuments d’Er-
gili — Daskyleion, siege de la satrapic de Phrygice, présente un intérét particulier. Sur le {rag-
ment de sarcophage du Musée d'Istanbul, inv. 2358, le personnage masculin conduixant une
procession de femmes a cheval est habillé du cheiridotos chiton ¢t anaxyrides medikal. Sur le

51 S,K. Liddy, The King is Dead. Studies in the Near
FEastern Resistence (o Hellenism, 334 =331 B.C., Lincoln,

5 J. Borchardt, 1968, p. 160 urm. Le cheiridotos chiton
s¢ laisse bien observer sur le sarcophage d’« Alexandre »;

1961, p. 15.

52 Margarcet Cool Root, King and Kingship in Achacmenid
Art, AclIranica, 19, 1979, p. 279. La distinclion entre le cos-
tume mede des rois ach2miuides ¢l ’habil persan a é1¢ [aite
d'abord par ILW. Ritter, Diedem und Kianigsherrschafl,
Vestigia, 7, 1963.

5 Ce coslume n'est signalé que depuis 1a période achémé-
nide. Il n’apparail ni sur les reliefs assyriens de 1'lran occiden-
Lal, du temps de Sargon 111, Les porleurs de tribul, repré-
seutés sur la baignoire funéraire en bronze de Ziwije, décou-
verte avee le fameux Leésor ¢t conservée au Mctropolilan
Muscum de New York, semblenl vétus de collants, 15, Porada,
Lart de Ulran. Paris, 1963, p. 117, ig. 65. 11 s’agil du docu-
ment le plus ancien ligurant ce coslume.

8 Pour le  e¢plastron» Dlanc (pesércukoy)  désigné
par Pollux, Onomustikon VII 61, par sarapis, voir 1I. von
Gall, ArchMitllran, N.S., 5, 1972, p. 171 suiv.

% Am:lung, RL, I, s.v. Cheiridolos chiton, cncore fon-
damental ; voir aussi H. von Gall, ArchMiltlran, N.S., 5,
1972, p. 12 suiv, ; ibidem, 7, 1971, p. 256,
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le cavalier persan porte un tel chiton, ibidem, pl. 55/1. 11
apparait aussi sur des monuments plus anciens, comme le
sarcophage « du salrape », du troisiéme quart du V¢s., ibi-
dem, pl. 54/1, ou sur la stéle de Cavu$-kdy, Pluhl-Mdbius,
cal. 73.

57 Calmeyer, arf. cif. a dress¢ une liste des représenlalions
dans I'art achémeénide, classées dans 9 Lypes. Les types I et
Il intéressent notre recherche. Le type I: collants rigides
clresserrés vers les chevilles, une allache au lacet au dessus
de la cheville: le type I esl similaire mais sans 'atlache,
Le type I: )a délégation des Médes (Ghirshman, Perse, [ig.
209), des Arméniens, (ibidem, fig. 216 ct 222), de Cappado-
ciens ¢l des Scylhes (?). Le type 1I sur la délégation des
Chorezmiens (ibidem, fig. 231 ¢l 232) des Scythes et des Sar-
gales (pour toules les délégations, les meilleures illustrations
chez I3, Schmidl, Persepolis 111, OIP, 70, Chicago, 1970,
fig. 39--52).

58 Pour la queslion de ces ateliers, voir J. Borchardt
1968, ct idem, Myra. Eine lykische Nekropole in antiker und
byzantinischer Zeit, 1s\Forsch, 30, Berlin, 1975 (non vidi).
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Fig. 3. 1 skyphos attique a figures rouges de Vraca, tombe 3 ; 2 skyphos en ardent de Strel¢a ;3 skyphos attique a vernis noir d’Olynthe,

cat. 590 : 1 skyphos attique a vernis noir de ’Agora d’Athénes P 318 ; 5 vase globulaire en argent du Musée de Détroit ; 6 cruche-rhyton

en argent de Vraca, tombe 2 : 7 cruche en argent de Tell-el-Maskhuta ; 8 vase globulaire de Kul Oba; 9 et 11 cruches en argent de

Lukovit (d’aprés Gramatopol) ; 10 cruche fragmentaire en argent de Rozcvee (Rachmanli) ; 12 cruche en argent de Viarbica; 13 cruchee en
argent du Musée de Boston.
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Fig. 5. 1 —2 appliques d’harnais en argent doré de Letnica: 1 —= n° 13, 2=n"14; 3 applique d’harnais en argent doré de Lukovit;
b scéne du cratére attique a figures rouges attribué au peintre d’Orphée, au Musée de Berlin 3172 (d’aprés E. Pfuhl, Malerei u. Zeichn-
ung) ; 5 ceinture en argent doré de Tovee (la moitié droite).
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Fig. 6. Persepolis. 1 fragment de frise, cat. 42 ;2 détail du fragment ; 3 reconstitution graphique (d’aprés Tilia); 4 huissier mcde
introduisant un personnage (d’aprés Ghirshman).
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Fig. 7. Persepolis. 1 délégation cappadocienne (d’aprés Walser) ; 2 délégation meéde (d’aprés Ghirshman).
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IYig. 8. 1 détail du sarcophage « d’Alexandre » de Sidon ; 2 détail du sarcophage Payava de Xanthos; 3 octadrachme d’Alexandre I€T ds
Macédoine ; 4 drachme de Sparadokos ; 5 statére d’Alexandre de Thessalie ; 6 1écythe attique a figures noires du Musée d’Athénes (d’aprés

-

Birard) ; 7 cratére attique a figures noires du Louvre E 311 (d’aprés Bérard).
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fragment de sarcophage du méme Musée, inv. 2361, les hommes & cheval portent le « collant »
et plol),xl)luncut le kandys *®. Sur la célebre %tcl(, de C‘avus koy, le cavalier est habillg des trois
picces du costume mede % (hg 9).

Pour revenir, une derniére fois, aux représentations thraces, je dirais que: lhalnt pm té par
les personnages mfisculmq présente les caractéristiques du costume mede : la tunique dux longues
manches ceinturée a la taille et au ras du cou, et le collant. Le kandys, qui était un \'étmnent
de cour, ne figure pas, et son absence pourrait étre expliquée par le caraclére guerrier du per-
sonnage masculin figurant sur ces scénes.

Il e semble évident que ce costumne faisait partic de la [amille des vétements portés
par les cavaliers guerriers ou nomades, qui traversaient les steppes curasiatiques. Widen-
gren cn a examiné la typologice, la diffusion et la permanence jusqu'aux populations actuelles .,
A Pépoque des trésors thraces, ces vétements étaient portés surtout par les Scythes. Leur costume
se composait de deux piéces: une tunique aux manches longues el le pantalon qui recouvrait
seulement -les jambes jusqu'aux chevilles ®2.

Le costume figuré sur les trésors nord-balkaniques témoigne du voisinage du monde scythi-
que. Pourtant, ’adoption de la variante meéde s’était produite probablement par le trachement
des cours des satrapies occidentales.

Iin cffet, les recherches menées par les archéologues allemands et frangais ont révélé I’éclat
des centres artistiques qui florissaient a I’ombre ou sous I'influence des satrapes. Les imnonuments
archilectonigaes et sculpturaux gréco-persans des V¢ et IV®s., de Daskyleion, de Xanthos en
Lycie, de Chypre ou de Sidon (fig. 8/1), relévent d’une civilisation de contact, particuliérement
brillante. Certains éléments achéménides ont pénétré, par le truchement de ces centres, dans
les zones périphériques de la Gréce, notamment en Macédoine, avant et sous le régne de Philippe II.
Les petites cours princieres de la Thrace ont elles aussi subi la fascination de la Perse tou-
jours par Pintermédiaire des centres gréco-persans, ol la civilisation et les idées de 1’Orient
avaicnt ¢té transformées «a la grecque ». "

Le costume méde a été donc introduit dans l’iconographie thrace probablement par cette
voie, avee d’autres éléments dynastiques. Il est entré dans la formation de 1'image du guerrier-
chasseur, dont le symbolisme fera I'objet des pages qui suivent.

LE CAVALIER DE LETNICA
Les appliques en argent doré du trésor de Letnica étaient utilisées comme décoration d’har-
nais, probablement pour une seule monture *>. Chacune des 23 piéces, y compris ’applique fron-

V

tale (n° 23) et les deux triquetra (n° 22-—-23), est pourvue sur le revers d'un ou de plusieurs pas-

58 Borch'\rdt 1958, pl. 45/1 et 46/2. xandre i Pompei, dont le modele remonte a witableau com-

9 pryhj-Mibius; cat. 73. L’¢évidence concernant la Macé-
doine, dont ]Q_ civilisation a exercé une forte influence sur
les cours prigcieres des Thraces dans une plus grande me-
sure qu'on ne ’acceple @ préseni, mc scmble assez imporante.
D’abord les sources llltérmrcs Plularque, Alezandre 31,
raconte I'histoire d'un personnage qui avait re¢cu comme re-
compense, oToAf - Ilepowxf xp¥ioOar. Il écrit aussi, ibi-
dem 45, qu’Alexandre lui méme aurait porté les vétements
perses, mais sans accepter ni le pantalon, ni le kandys, ni
la tiare ; « De I'Hyrcanic il (Alexandre) alla dans la Parthic :
et comme il y jouissait d’'un grand loisir, il prit pour la pre-
miére fois I'habillement des barbares, soit qu’il critt que cette
conformité auk lois et aux coutumes du pays scrait Ie plus
puissant moyen d’en apprivoiscr les habitants, soit qu'il
cherchat a sonider les Macédoniens sur 1'usage de 'adoration
qu’il voulait introdbire parmi cux. Ccpendant il n’adopta
pas tout du costume des Meédes, qui lui parul trop ¢trange
ct trop barbare,-il ne prit pas le panialon, ni lc kandys, ni
la tiare, mais un habillement qui tenait le milieu entre celui
des Perses et celui des Médes, et qui, moins fastucux que
le dernier, élait plus majestueux que I’habit des ’erses (Lrad.
Ricard Grenicer) ». Les documents iconographiques ¢clair-
cissent les sources liltéraires, Sur la célébre mosaique d’Ale-
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mand¢ probablement par Cassandre, ¥ers 316 au peinlre
Philoxénos d’'Erétric (voir récemiment Folscher, [Ilistorien-
bilder, p. 124 suiv., avec la Bxbllographlc ct ’historique de la
queslion), Alc‘nndrc porie un chcxrtdoto.s chiton. -pourpre,
couleur résérvée cn Macédoinc & Paristocratie de la cour,
ct la cuirasse. Le rccond document, le sarcophage « d’Ale-
xandre » de Sidon r. préscule surla face longue A la bataille
d’Issos. Alexandre v csl Tigurd, avec le cheiridotos chilon,
ceinturé a la taille ¢t wans cuirasse, landis que les Perses
portent I’habil méde. 1l scmbie done qu’en Macédeine, saul
le chiton au longues manches, les autres piéces du costume
meéde considérées complélement étrangéres, n'étaient guére
utilisées.

81 Geo Widengien, Arctica,
sis, 11, 1956, p. 228 suiv. »

82 Comme, par excmple, sur le vasc en elektron de Kul
Oba, Arlamonov, pl. 226 —233, ou sur l'amphore en argent
de Certomlyk, ibidem, pl. 163 —176, ct le dessin d'E.I1. Minns,
Skythians and Grecks, p. 162, fig. 19.

63 Djllioni, p. 3 suiv., supposc, sans raisons sulfisanles,
cl sans Llenir compte de Ia ferme des passantls, que les appli-
ques auraienl servi conune décoration vestimentaire,

Studia cthnologica Upsalien-
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Fig. 9, Stele de Cavu$-koy.
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sants de courroie, fixés en position horizontale ou verticale . La décoration des appliques d'har-
nais a scénes anthropomorphes pourrait étre particuliére au monde thrace %.

Les piéces du trésor ne présentent pas toutes un intérét iconographique égal. L’applique
frontale (n® 21), les triguetra (n® 22, 23), Papplique circulaire (n° 13), celle représentant le com-
bat entre griffon et lion (n* 16) ou les griffons antithétiques (n® 17, 20), sont décorées de thémes
ASsez conlus, soil grees, soit dans le styvle animalier seythique de la seconde moitié du 1V*s,

Les seénes a personnages anthropomorphes, qui reprérentent & 'heure actuelle la série la
plus riche d’images cultuelles de D'art thrace, attirent un intérét particulier. Ces appliques, pro-
duites toutes dans le méme atelier ¥ composent un enzemble cohérent du point de vue icono-
graphique.

Une série de 8 appliques (n** 1—6, 13 —14, fig. 4 et 5/1—2) x¢ détache de cet ensemble. Ellex
sont décorées de scénes représentant un cavalier, habillé du costume meéde et monté sur un che-
ral harnaché. Bien que chacune de ces scénes se distingue par un ou plusieurs éléments icono-
graphiques particuliers, elles forment {outes un ensemble unitaire, ayant comme motif central
la figure du cavalier. (‘e motif ext figuré aussi sur d’autres picees du groupe nord-balkanique,
comme par exemple sur deux autres appligues d’harnais du trésor de Lukovit Y7 (fig. 5/3), sur
la ceinture de Lovec * (fig. 5/5), ou sur le casque et la enémide n® 1 d’Agighiol ®.

Voici les éléments iconographigues des 8 scenes:

nv sans/avee akro- sans/avee altribut symbole |‘ cheval Remarques
barbe komos 7 cuirasse iau pas/au galop

1 4 javelot protom¢ -
de femme

2--3 - 1 prolomé - 2-3 idenliques
d’homme

4 1 + javelol bouelicr? -

k) i i- javelot protome -}
de cheval

1} =+ -+ bol loup -

13 i -4 javelot — <+ |ours et sanglier

14 + i javelot prolomé

| cheval cheval

Le cavalicr reléve de deux tyvpes iconographiques : I, le cavalier sur le cheval au galop;
I1, le cavalier sur le cheval au pas, un symbole figuré derriére lui.

Le type I (n° 13, fig. 5/1). « Le cheval, les pattes de devant fléchies ainsi que les jarrets de
derriére sur lesquels il semble se balancer, est cabré plutot qu’il ne s’enléve au galop » 1. La posi-
tion a été désignée par Salomon Reinach «le cabré fléchi» 72, qui selon August Diehl «ist kein
Galopp. Es entspricht etwa dem Steigen, dem Sprung, der Levade ete.» 72 Elle a é1é largement
représentée sur la frise du Parthenon et aussi sur les reliefs funéraires, les sarcophages aux
seenes de chasse ou de hataille, ete. Un exemple célébre est la fanicuse stéle attique de Déxileos
des années 394/3 ™,

Le cavalier, armé du carquois, brandit de sa droite le javelol, et porte une cuirasse éeaillée
et une ¢némide décorée d'un gorgoneion. L'ours qu'il combat, dressé sur ses pattes de derriere,
attrape le genou du cheval. Sous la monture, un sanglier git sur son dos; les paties en air,

Une scéne similaire se retrouve sur deux appliques d’harnais de Lukovit du méme type,
identiques P'une & 1'autre *® (fig. 5/3). La scéne, apparentée du point de vue stylistigue a4 celle

$4 Voir plus haul,p. 32, ¢l note 31. 87 Voir nole 65.

% Quelques appliques du méme type se trouvent dans 58 V(G 218 el 250,
le trésor de Lukovit, Vienne 1975, cal. 292. Cerlaines 8% Voir plus haut, p. 52.
pi¢ces iraniennes d’harnais semblent avoir ¢té aussi décorées @ Voir plus loin, p. 65, note 99.
de scénes anlthropomorphes. Sur le rhylon en argent de Cle- TR, Will, Le relief cultuel gréco-romain, Paris, 1953,
veland Museum of Arl (purchase John L. Severance Fund), p. 83.
P.O. Harper, The Royal Hunter, XNew York, 1978, 2§, Reinach, La représenlation du galop dans Uarl anti-
cat. 1; R, Ghirshman, Artibus Asine, 25, 1962, p. 78, que, p. 16 (apud Will).
fig. 29 el 30, de I’époque sassanide, I1¢ ou dibut du 3 Augusl Dichl, Die Reiterschipfungen der phidiasischen
I11%., figurenl deux appliques circulaires décorées d'un  Kunst, Berlin —Leipzig, 1921, p. 70 ¢t pl. XI/8.
buste masculin, considéré par R. Ghirshman comme inspiré “ Il. Diepolder, Die aitischen Grabreliefs, Berlin, 1931,
d’une scéne d'invesliture. p. 29.

8 Voir plus haut, p. H3 suiv.  Vienne 1973, cat. 292,
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de TLetnica, montre des traits hellénisés plus marqués. Le cavalier est habillé «a la grecque »,
chiton et chlamys, et brandit le javelot. Aux pieds de la monture, le chien courant. Le cavalier,
courbé sur le cou du cheval, est figuré de profil, tourne le dos et les épaules au spectateur, le
bras droit élevé derriere la téte, avec le coude fléchi vers I'arriére. Le cheval est au galop, dans
la position « le canter », selon Salomon Reinach, ou « das Motiv der Stiitze auf einem Hinterfuss » %,
courante dans lart grec, depuis le Parthénon 77,

La représentation la plus complete de la chasse est figurée sur la ceinture en argent doré
de Lovec "8 (fig. 5/3). Sur deux images presque svmétriques est représentée la chasse au sanglier.
Deux cavaliers en costume d’hoplite, le cheval au galop ; le javelot de I'un est lancé vers le gibier.
Derriére chacun, un guerrier en costume d’hoplite, le genou par terre, tire & ’arc. Sous 1'une des
montures le chien courant.

La position du cavalier de droite, micux conservé, est inspirée de 'art gree. Le personnage,
le buste et les épaules tournés vers le spectateur, ¢léve le bras derriére la téte, le coude fléchi
vers le bas. C'est la position « au miroir » du cavalier de Lukovit. Le cheval de gauche est dans
la position du « cabré allongé » de Reinach (« gestreckter Galopp »)™, inspirée probablement des
monuments gréeco-persans 89,

Pour revenir 4 la plaque n° 13 de Letnica, il faul remarquer encore un élément iconographi-
que. 11 s’agit de la position du cavalier, qui xe répéte aussi sur toutes les 8 piéces du trésor. Il
tourne le buste et ses épaunles vers le spectateur, le bras droit qui brandit le javelot est élevé
devant la téte. Cetie position est aussi inspirée de I'art gree, comme par exemple sur le cratére-
cloche attique de 'Ermitage, attribué au peintre de PPeleus . Un dernier élément de iconogra-
phie du cavalier : il est représenté armé du carquois et portant cuirasse et cnémides (une seule
est figurée), picces utilisées 4 la guerre et non 4 la chasse. Ces piéces d’armement apparaissent
aussi dans les scénes de chasse de Lovee, ou les personnages portent le costume d’hoplite et sont
coiffés du casque thrace. L’ambiguité de ces scénes, figurant des guerriers & la chasse, ne saurait
étre qu’apparente, car — nous allons Pexaminer & la suite — dans certaines circonstances, la
guerre et la chasse étaient envisagées comme deux aclivités corélatives,

Le type Il (n® 1—6, 14, fig. 4 et 5/1—2). Le cheval au pas, sur ses pattes de droite,
les deux autres élevées en train de marcher, dans une position qui se retrouve dans 1’art grec déja
depuis archaisme. Quant au Cavalier, guerrier-chasseur, personnage central de toute la série,
il garde la méme attitude que sur 'applique du type I: le buste et les épaules tournés vers le
spectateur, le bras droit ¢levé devant la téte, en train de brandir le javelot (n°1--5, 14, fig. 4/1—35)
ou de tenir le bol (n°® 6, fig. 4/6). Il porte la cuirasse (sauf sur le n*® 1, fig. 4/1).

Avant de passer & 'examen des anires éléments iconographiques du type IT, il est nécessaire
de discuter le motif de la chasse ¢l le symbolisme du guerrier-chasseur.

La chasse et la guerre étaient deux thémes primordiaux del’idéologie dynastique des royaumes
de Macédoine, de Thrace, d'Asic Mineure. Hérodote, I 37—45, raconte les circonstances de
la mort d’Atys, fils du roi Cressus, lors d'une chasse au sanglier. En demandant & son pére la
permission de x’y rendre, le jeune homme avait étalé cet argument : td xdAAgra Tpbtepdy xoTE
xal vevabtata fuiv &g mohéuoug xai €5 Kypxs @oitéovrag eddoxuéey (les deux travaux qui jadis
constiluaient mes plus beaux et mes plus nobles exercices, la chasse ot la guerre). La chasse,
comme préparation a la guerre et comme épreuve de foree #2, est aussi le théme d’un curieux

% A. Diehl, op. cit., pl. XI/a.

7 Comme, par exemple, sur les sarcophages gréco-persans
de Sidon : celui « du satrape » (vers 430 —120), la scéne de
chasse du cdté long B, Kleemann, Der Salrapensarkophay
aus Sidon, 1958, pl. 2/b, 9; le sarkophage « des pleurcuses »
(vers 360 -350), la scéne de chasse sur le socle, Borchardl
1968, pl. 56/1 ¢t 2; ou le sarcophage « d'Alexandre » (vers
310—-300), la scéne de bataille du coté long A, Borchardt
1968, pl. 55 (tig. 8/1).

7 VG 248 ct 250 ; I. Marazov, ArcheologijaSolia, 1975,
2, p. 30suiv., examine amplement, mais sans trop de rigueur,
le théme de la chasse au sanglier.

 Will, op. cit., p. 83.

80 Ce type de galop, désigné comme «oriental » par
G. Rodenwaldt, SBBerlin, 27, 1933, p. 3 suiv., ¢st liguré cn
Orient sur les scénes de chasses ct de bataille, depuis I'art
assyrien., On le retrouve sur quelques monuments gréco-
persans de Lycic et de Phrygie, voir Will, op. cit.

Sur la scéne n° 13 de Letnica I'attitude de l'ours, éleve
sur ses pattes de derriére pour atiraper le genou du cheval,
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scmble aussi inspiré des monuments gréco-persans d’Anato-
lic. On la retrouve dans les scénes achéménides de chasse,
comme sur le relief « du héros royal » de Persepolis, Ghirsh-
man, Perse, fig. 250 —252, ou sur l¢ cylindre du iusée. de
Boston, A. Parrot, Assur, Paris, 1961, [ig. 263, dans des
scénes de combat corps 4 corps avee le fauve (en 'espéce, le
lion). Cette attitude figure aussi dans les scénes de chasse A
chars, comme sur le cylindre de Darius I°T du British Muscum,
Ghirshman, Perse, lig. 329, ou sur la géme de Cambridge,
J. Boardman, Greek Gems and Fingerrings, Londres, 1970,
cat. 924 et 925. Le délail, qui devait souligner lec dramatisme
de la luite, est passé dans l'art des centres gréco-persans.
On le retrouve 4 Xanthos, par cxemple, dans la scéne de
chasse 4 1’ours qui décore le couvercle du sarcophage ’ayava,
Demargne, Xanthos, V, pl. 34/4 (Iig. 8/2).

81 Beazley ARV?, p. 688 ; A, Peredolskaja, Krasnofigurnye
attieskie vazy, Leningrad, 1967, cat. 197, pl. 130131,

82 Des récits analogues sont cités aussi pour Samos et
Clazomeéne par Barrvon, The Silver Coins of Samos, p. 5,
notes 37 —38 (apu/ Demargne). )
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texte d’Hégésandre de Delphes, cité par Athénée, T18 a. En Macédoine, le fils du roi n'acquérait
le droit de prendre le repas couché — un autre élément de la vie dynastique ®*—que §’il avait
auparavant mis & mort un sanglier 4 I'épieu et non pas au filet. Cassandre continuera, a Iige
de 33 ans, & diner assis parce qu'il n’avait pas réussi cel exploit,

Le motif de la chasse et du chasseur-guerrier fait son apparition sur les monnaies macé-
doniennes deés La premiere partie du Ves,, comme symbole du pouvoir dynastique. Sur les mon-
naies A’Alexandre 1" (494 — 154) figure un jeune cavalier & la chasse, coilfé du petasos et diadémé,
habillé de la ehliinyde, un chien en course sous la monture au pas (fig. 8/5). Le personnage a
¢té identifié soit avee le roi lui-méme, soit plutdt avee son aienl a demi-légendaire, Perdiceas 1678,
La méme image, sauf le chien, apparait, dans différentes variantes, sur les monnaies de Perdiccas 11
et de ses successears 8, Elle est passée aussi en Thrace. Sur les drachmes du roi Sparadokos
(450 —424) figure le guerrier-chasseur a la chlamyde, la monture au pax, tenant de sa droite deux
lances # (Tig. 8/4). Le guerrier-chasseur portant une cuirasse sur un chiton, court, une lance hori-
zontale dans la main, apparail aussi sur les statéres du roi Alexandre de Thessalie (369 —368) 87
(fig- 8/5).

La chasse et la guerre, comme deux activités caractéristiques de la vie royvale el dynastique,
étaient des thémes avee des racines dans l'idéologie des sociétés archaiques aristocratiques 88,
Il ne faut pas perdre de vue pourtant Pemprise décisive, idéologique ¢t iconographique, exercée
par la cour du roi de Perse sur le monde dgéen, et particulierement sur ses régions périphériques
seplentrionales,

A 6té de la guerre, la chasse étail 'un des thémes majeurs de la propagande royale en
Orient, signifiant la force et le triomphe du souverain. Comme motif iconographique, clle est
superbement illustrée par les reliefs assyriens et ensuite par tous les arts achéménides. Le Grand
Roi était représenté & la chasse, xoit & cheval, soit au char, soit — enfin — & la lutte corps  corps
avec la béte, épreuve supréme de sa puissance surhumaine %.

Le motif est passé, avee d'auntres éléments de cour, dans les satrapies. Quelques monu-
ments des parties occidentales de 'empire illusirent cetle idéologie provincialisée. Sur les monu-
ments funéraires de Lycie, de la premiére moitié du 1V¢s., comme par exemple les sarcophages
de Xanthos %9 la chasse réelle & laquelle était représenté le défunt, étaitl figurée i coté dela chasse
mythique de Méléagre. « La chasse réelle se colore d’une saveure mythologique », observe
P. Demargne. « Ne sommes-nous pas arrivés au IVe s, au temps olt se développe un véritable sym-
bolisme funéraire 2...De méme, la chasse, si réelle aux origines, ne prend-celle pax, sous 1'ha-
billage mythologique, un s=ens progressivement allégorique, manifestant la vertu, les qualilés
viriles du chasseur ? ». Pour y ajouter celte idée : « On peut penser que les valeurs dynastiques
deviennent Papanage des héros » 9

La dégradation progressive et la transformation des valeurs dynastiques, remarqudées par
Pierre Demargne, peuvent élre aussi constatées en Phrygie, aux portes de I'Hurope et des Bal-
kans. Sur la céleébre stele de Cavug-koy, datée vers 400 av.n.é. #2 (fig. 9), xe trouve, au registre
supérieur, la scéne de la chasse au sanglier, avee tous les éléments du schéma du mort héroisé

des stéles funéraires hellénistigues :

83 Sur Vorigine du banquel couché, comme privildge
rayal, ct les valeurs iconographiques du motil, voir Denlzer,
Le banquet couché, p. 453 suiv. ct passim.

8 D. Raymond. Macedonian Royal Coinage, NNM, 126,
p. 153, cat. 109 111, p. 126, du groupe I1I/Ia (cca 460 -
451) ; 1e cavalier est identifié 2 Arés, ibidem, p. 4546, 53,
59, bien que I’habit, 1a coiffure (petusos) , e diadéme, ne ren-
denl guére probable une telle interprélation, cf. (. Le Rider,
Le monnayage d'argent et d’or de Philippe 11, Paris, 1977,
p. 365 ; Kraay-lIlirmer, cat. 556 ct p. 348,

85 Contra : Holscher, Historienbilder, p. 180, qui n'admel
celle inlerprétation que pour les monnaies d’Amyutas IH,
publiées par 1. Gibler, Die antiken Miinzen Nord-Griechen-
lands, 111 2, Makedonien und Puaionien, 1935, p. 118,
pl. 28/3 suiv., 29/1.

88 \. Dobruski, L« numismatique des rois (hraces au
point de vue historique, Sofia, 1897, p. 10, cat. 1, pl. 1/1:
N.A. Mouchmov, Les maonnaies des rois thraces, Solia, 1927,
p. 199 —200, cal. 1--2.

87 Kraay-Ilirmer, cat. 171.

83 Dentzer, Le bunquet couché, p. 133, pour I'histoire des
communautés grecques, qui cite L. Gernet, Anthropologic
de lu Gréee antique, Paris, 1968, p. 331-—333, a propos de la
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« der orientalische Reiter im Diagonalkreutz auf der Jagd » %3,

préhistoire de la noblesse, du réle vraisemblable des diffé-
rences éthniques, de 'héritage de traditions qui semblent
remonler 4 une origine égtenne,

89 Nargarcel Cool Rool, King und Kingship in Achaemenid
Arf, Acllranica, 19, 1979, p. 256 suiv.

% p. Demargne, Nanthos, V, p. 69 saiv., el p. 100 suiv.,
pl. 82/3 et A, pl. 56,3 el 1 : les sarcophages Payava ¢l « des
danscuses o,

91 Demargne, op. cit., p. 122, Celle scéne apparail aussi
sur les cylindres gréco-persans, .J. Boardman, op. cif., cat.
885, 886, 888, 889 («Pendanl Group»), 904, 905 («DPhi
Group »), 924 -930 (« Cambridge Group »). La chasse & che-
val est le molil le plus fréquent.

22 pruhl-Mibius, cat. 73. Cavus-kdy est rattaché au sile
de Daskyleion, si¢ge de la troisieme satrapic ct résidence du
satrape, cf. Borchardt 1968, p. 161 suiv. ; F1. Mobius, AA 1971,
p. 443. La présence prés de ce site du paradeisos de Phar-
nabaze (J.A. R. Munro, JUS 32, 1912, p. 57 suiv., citant
1iénophone, Hell. 1V 1, 15) donne une cerlaine signification
A la scéne de chasse de celle slele, selon Dentzer, Le ban-
quet, p. 288.

9 Rodenwaldt, arl. cit.
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le chien, le sanglier et I'arbre dénudé. Au regisire inférieur, la scéne du banquet couché. Les deux
thémes dynastiques, la chasse et le banquet couché, sont en voie de se transformer en themes
héroiques. I.7évolution ultéricure du motif de la chasse héroique, comme théme funéraire, est
bien connue, el dépasse le but de notre étude.

Pour revenir 4 la série d’'images de Letnica représentant le guerrier-chasseur, sa valeur
dynastique semble avoir été chargée aussi d’une signification sacrée.

En effet, parmi les 7 scénes du type IT il ¥ a une (n® 6), qui représente le cavalier, dans le
méme schéma iconographique : il est figuré sur le cheval au pas, élevant son bras droit, mais
non pas pour lancer le javelot. Il tient dans la main un bol profond, de type « achéménide », décoré
de cannelures vertieales sur Ia vasque, d'un type qui se retrouve fréquemment dans les trésors
nord-balkaniques #. Comme la phiale ou le rhyton, ce vase était utilisé pour les libations, faisant
partie de la catégoric des vases sacrés.

La scéne n° 6 ne saurait étre interprétée comme une simple libation. Elle peut étre comparée
& la série des représeniations grecques, ol le personnage qui fait cet acte a un caractére surna-
turel, sinon divin, Je pense & la catégorie d’images considérées par les savants allemands comme
Opfernde Gotter on Spendende Gétter, fignrant des personnages divins, accompagnés ¢u non d’at-
tributs spéciliques, et qui lévent le vase de libation, surtout la phiale 5, N, Himmelmann a bien
défini le sens de ces images 0. 11 a remarqué que le vase de libation indique souvent la « divinité »
du personnage. « Die Spende als eine Handlung, die nicht mehr nach aussen gerichtet ist, son-
dern in der sich die Gétter selbst zur Erscheinung bringen». I1 s’agit d'une catégorie de repré-
sentations «in denen die Gotter allen episodischen Zusammenhinge erhoben, ganz im Fiir-sich
ihres selbstgegensamen Erscheinens dargestellt sind.”Spendende Gétter sind erscheinende Gotter
in der Sclbstdarstellung ihrer eigenen Heiligkeit ». Le cavalier de la scéne n° 6 peut étre inter-
prété comme personnage divin, Le geste d’offrande, ~ignifié par le bol qu'il léve de sa main
droite, pourrait éire le signe de =a divinité.

Le groupe des 8 seenes reprézentant le cavalier de Letnica constitue une unité cultuelle dans
I'ensemble du trésor, liée par de nombreux éléments iconographiques. Les signes figurant sur une
partie des seénes peuvent étre reportés sur le groupe tout entier, afin de compléter ra significa-
tion ¢t de définir sa valeur conceptuelle. Selon la xcéne n°® 6, le chasseur-guerrier semble étre
par conséquent un personnage divin,

Avant d’essaver son identification, résumons les quelgques résulats de notre enquéte. Dans
la spheére sé¢mantique du guerrier-chasseur nous avons indiqué la valeur dynastique, en rapport
avee l'idée de force et de victoire du personnage, & la guerre et 4 la chasse. Nous avons noté la
signification funéraire que eetie image commence a acquérir, A'abord dans les régions gréco-per-
sanes de I’Anatolie et ensuite dans d'autres parties du monde hellénique, & 'aube de la forma-
tion et de la diffusion de P'idée d’héroisation équestre. Nous approchons done de la catégorie des
personnages divins désignés comme heroi dans la religion greeque 7.

Depuis la fin du V¢ s, apparaissent sur les reliefs votils grees un cavalier ou un personnage
masculin & ¢6té de ron cheval. Vers la fin du siécle suivant ont été enregistiés les premiéres ins-
criptions qui désignent ces personnages comme heroi. I’association entre cheval et heros est spé-
cifique & ces reliefs. Fr. Langenfass-Vurudoglu a examiné ce rapport « Das Pferd bezieht sich un-
mittelbar auf cin Tun des Dargestellten. Bs lisst die Bedeutsamkeit des Tieres im natiirlichen
Leben des Heros erkennen, Das Pferd ist zugleich Ursache und Ausdruck der Macht, die den
Heros wihrend seines Lebens auszeichnete, als Daseinsbilder zu deuten » %8,

En comparant les éléments paralieles de liconographic grecque, nous sommes emmenés
A reconnaitre dans le eavalier de Letnica un personnage divin d’une catégorie équivalente a celle
des héros hellenes. Y a-t-il d’autres éléments pour une approximation plus serrée?

4 Voir plus haul, p. 51. sage opinion de Denlzer, Le banguel couché, p. 472 : «il

% E. Simon, Opfernde Gitter, 1953, avee les criliques de
11. Mébius, Gnomon, 28, 1956, p. 61 suiv., et de M.P. Nilsson,
Eranos, 53, p. 33 suiv.

98 N. Ilimmelmann, Zur Eigenart des klassischen Gitler-
bildes, Munich, 1959, avee Ia crilique irrélévante de W. Fuchs,
RM, 68, 1961, p. 176.

%7 ILe meilleur guide dans le dédale de eelle question reste
toujours M.P. Nilsson, Geschichie der griechischen Religion I*,
Munich, 1969, p. 185 suiv. Je parlage, dans ce probléme, la
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est hasardeux de s’éecarler dans I’état actucl de la recherche
d'une perspeelive simplement  descriptive ».

9 Fr. Langenfass-Vurudoglu, Mensch and Pferd auf
Grab- und Votirreliefs, diss. Munich, 1973, p. 84. Voir aussi
les plaques volives en terre-cuile, découvertes dans cerlains
herou, comme, par cexemple, celui d’Amyklai en Laconie,
Christou, Praktika, 1956, p. 211 suiv. ; ibidem, 19060, p. 228
suiv., pl. 170 ; JHS, 77, 1957, p. 13, pl. 1/c—¢; BClI, 81,
1957, p- 519, fig, 1--9.
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Sur le tableau dressé & la page 61 j’ai analysé les variables concernant 1'iconographie du

guerrier-chasseur sur les 8 scénes :

avec/sans barbe

akrékomos [pas

avec/sans cuirasse
Le premier pourrait signifier 1'Age « héroique », si 1’on tient compte de la valeur de cet élément
comme signifiant dans l'iconographie grecque. On obtient une division des scénes fonction des
deux Ages, jeunesse et maturité :

imberbe (jeunesse) n® 1, sans cuirasse
n° 4, akrékomos *®
n°® 5,

n* 2--3,

n° 6, libation

n° 13, & la chasse
n® 14

barbu (maturité)

Une derniére série d’élémenis iconographigues intéresse notre recherche. Il s’agit des sym-
boles qui figurent sur les scénes du type 11, derriére le cavalier et 3 1a partie supérieure du champ.
Deux symboles montrent des protomés humains de profil, sensiblement plus grands, sinon doubles,
par rapport & la téte du cavalier. Sur I’applique n° 1, une téte féminine, orientée vers le cavalier,
les cheveux longs flottant (fig. 4/1). Sur les appliques n*® 2 et 3 (fig. 4/3), un protomé mascu-
lin, le visage tourné vers le sol, barbe « en collier » et cheveux bouclés. Deux autres symboles mon-
trent des tétes de chevaux (n* 5 et 14, fig. 4/5 ct §5/2). Sur la scéne n° 6 & la place destinée
au symbole figure un fauve, probablement un loup (fig. 4/6). Sur la scéne n° 4, enfin, le symbole
n’est pas clair, probablement un bouclier du type méityn 19 (fig. 4/4).

Le sens de cet élément, destiné &4 « orienter » les seénes du point de vue programmatique,
est loin d’étre clair.

Les protomés humains se distinguent par leur surdimension par rapport au personnage
central. Celle disproportion rappelle le procédé des artistes grecs d’indiquer par disparité l'ex-
pression des énérgies divines %, La question « des tétes magnifiées », figurées sur les représen-
tations céramiques, a été récemment cxaminée par Claude Bérard. Le savant suisse a dressé
une liste des documents figurant des protomés magnifiés de Coré, seule ou avec Dionysos, de
Dionysos seul ou avec Athéna ou Sémélé, et ’Aphrodite (fig. 8/6—7). « Les tétes colossales pou-
valent étre comprises — pense (1. Bérard — comme un phénomeéne d’expression des énergies
divines, partant de I’hypothése que cette exaltation de la téte était une convention destinée &
transmettre une vision religicuse du dieu présent dans sa statue » 1°2, Les deux protomés humains
figurés sur les appliques de Letnica pourraient illustrer 1’épiphanie d'une divinité tutélaire dans
le champs de l'image.

I1 est intéressant de remarquer, A ce propos, la coiffure du protomé masculin, les cheveux
bouclés, convention de tradition archaisante, qui se retrouve aussi sur les représentations de per-
sonnages masculins décorant le casque de Biiceni ou le casque et la cnémide n° 1 d’Agighiol.
On se rappelle que cette coiffure, fréquente sur les figures masculines de ’archaisme gree, a été
conservée, apres avoir été abandonnée comme « mode », sur les représentations de certaines divi-
nités ayant des éléments iconographiques « héroiques archaisant » 103,

Les deux protomés de chevaux nous rameénent au symbolisme « héroique ». Plusieurs savants
ont examiné récemment la signification des tétes de chevaux, représentées sur les reliefs funéraires
et votifs. L’ancienne thése de L. Malten!® qui avait défendu V’idée du protomé cavalin
comme symbole funéraire et chthonien, a été abandonnée par la plupart des savants. Le cheval
est considéré tout simplement comme ’attribut du héros. « Le choix du cheval comme attribut
du héros — remarque J.M. Dentzer — se référe & la fonetion sociale et politique que 'on attri-

% La coiffure assez particuliére, une frange sur le front 11 Jean Bayel,
et une motte atlnchée par une bandeletie au sommel de la p. 73 suiv.
Lete, seretrouve aussi chez le personnage masculin de la scéne 102 C), Bérard, Anodoi. Essai sur ’imagerie des passages

Idéologie et plustique 1, Rome, 1974,

d’hiérogamie n® 7. Cette coiffurc rappelle le fragment d’¢épode
d’Archiloque 79 aD (éd. Max Trecu, Munich, 1951, p. 224 ;
attribué & Hipponax par M.L. West, Delectus ex iambis el
elegils graecis, Oxford 1980, p. 116) ot les Thraces de Salmy-
dessos sont désignés comme dxpduopot.

10 Voir J,G.P. Best, The Thracian Peltasts and their In-
fluence on Greek Warfare, Groningen, 1969, pl. 16.
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chthoniens, Rome, 1974, p. 63 suiv. et passim, avec 1’état
actuel de la question.

103 Br, Sismondo Ridgway, The Sever Siyle in Greek
Sculpture, Princeton, 1970, p. 117,

164 1., Malten, JdI, 29, 1914, p. 179 suiv., avec la critique
de Nlsson, op. cif., p. 382, et d¢ Fr. Langenfass-Vurudoglu,
op. cil.
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bue & ce type de figures dans le passé, le motif est emprunté a l’image aristocratique » 1%. Dans
les deux scenes, les tétes de cheval étaient probablement destinées & souligner le caxactere héroi-,
que du perqonnago par la répétition de son attribut.

La question qui sc pose est alors la suivante : est-ce que les 8 images constituent-elles une
suite narrative? S’agit-il de différents épisodes d’une hagiographie, celle du personnage masculin
monté & cheval, individualisé de celte maniére par rapporl 4 d’autres personnages héroiques?
La littérature antique n’a malheureusement pas gardé le souvenir de cyeles mythiques, que:
les Thraces doivent avoir eus, comme loute p()pu].ltl()n de tradition' orale. Nous ne disposons:
méme pas d’échos comparables & ceux qu'Hérodote, par exemple, avait enregistrés pour le monde
scythique, bien que dans ce cas aussi identification iconographique en reste une démarche plu-
tot incertaine '® Nous sommes done réduitls & ce que les images de Letnica nous offrent par elles-
mémes, Est-ce que ces images représentent des « Sagenbilder »?

J’ai cru apercevoir dans mon étude de 1974, & un moment o pas toutes les appligues de
ce trésor m'étaient connues, une succession chronologique d’épisodes d'une seule hagiographie,
concernant les exploits du personnage masculin, le« héros » guerrier-chasseur, depuis sa jeunesse
(n° 1) et jusqu’a son apogée, représenié par la scéne:d’hiérogamie (n° 7), que j’intégrais dans
cette série. A partir de ces prémisses ou sur d’autres analogues, Ivan Marazov a essayé (10 re-
faire toute une mythologic autour de 'idée de la « royauté sacrée » 197,

Je suis maintenant surpris, en examinani de nouveau toutes les picces dc Lctmca, par
I'absence de détails spu ifiques déstinés & individualiser un certain épisode. L'intérét aigu des
Grecs a trouver la scéne caractéristique qui résume, avec le mmlmum de détails, le evelopp(,mont
de tout un récit ou d'un eplsode 108 semble avoir fait défaut 2 1'artisan de Letmca II s’était
montré intéressé non pas A une certaine action, isolée par ses particularités, mais plutot a
des situations représentatives, générales, non spécifiqnes. Nous cherchons done en vain a, recon-
naitre notre personnage dans la masse amorphe des innombrables héros qui peuplaient la reli-
glon thrace, et il nous faut.conclure encore une fois & l'indéterminisme dc leurs types diving,
qu’'avait saisi, il y a plus d'un demi-si¢cle, Jean Bayet 199,

Il n’est pas question d’examiner dans ces pages le rapport enire ces images et 'iconogra-
phie de ce qu’on appelle communément « le Cavalier Thrace », présent sur les reliefs votifs depuis
le I*f sieele. Maria Alexandrescu Vianu a récemment mis en valeur le modéle micro-asiatique de
la stéle funéraire représentant le mort héroisé et son importance i la formation du schéma du
Cavalier Thrace 1°, 1.)idée greeque de la « héroisation équesire », créée dans Iambiance gréco-
persane du IVSs., a facilité le transfert du schéma iconographique dans d’autres représentations
équivalentes ou apparentées, du point de vue conceptuel, comme celles des heroi thraces. L
guerrier-chasseur, représenté sur les trésors nord-balkaniques 4 la seconde moitié du TVes, dans’
les deux hypostases du cavalier a la chasve (le lype I) et du cavalier & la monture au pas, -tenant
le javelot ou le bol (le type II), annonce déja les images du Cavalier Thrace, auquel un troisiéme
type devait se joindre, celui du eavalier rentrant de la chasse 1, Bien' que la continuité ico--
nographique entre les représentations du groupe nord-balkanique et celles d’époque romaine, qui
avaient emprunté leurs modeéles aux arts contemporains, semble avoir été rompue, le vontenu
d’idées ~ pourrait étre analogue relevant d'une catégorie de personnages- divins \p(‘(‘lfl(]ll(‘s a

la religion thrace.

108 Dentzer, Le banquel couché, p. 493, avee I’étal acluel
de la question.

108 Voir, par exemple, les jusles remarques d’Ann Farkas,.

Artibus Asiae, 1977, p. 124, surl'interprétation « sémantique »
proposée par E.IE. Kuzmina, SA, 1976, 3, p. 68 suiv., aux
scénes anthropomorphes et au décor de I'amphore de Cer-
tomlyk.

107 ], Marazov, Archeologija Sofia, 1975, 2, p. 30 suiv.;
idem, 1976, 4, p. 1 suiv.; idem, Pulpudeva, 2, 1976,
p. 367 suiv.; 3, 1978, p. 81 suiv. ; idem, IzkustvoSofia, 1980,
8, p. 7 suiv. Voir aussi I°'0l—Marazov, les chapilres sur Thra-
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6, 1980, p. 101 suiv.

f

cian Religion, Idcology of Kingship ¢t Thracian Arl.

108 Voir 4 ce propos les reflexions methodologiquwes de
Klaus Fittschen, Untersuchungen zu Beginn der bayt‘ndalv-
tetllungen bei den Griechen, Berlin, 1969.

19 Jean Bayet, MEFRA, 46, 1929, p.
gie el plastique, p. 378.

110 M. Alexandrescu Vianu, Dialogues d’histoirc ancienne,
= SCIVA, 31, 1980, p. 355 suiv,
Kacarov, Die Denkmidiler
fasc.

24 suiv. =ldéoln-

11 Selon la classilicalion de G.
des thrakischen Reitergoltes in Bulgarien, DissPahn, 11,
14, 1938, p. 5 suiv.
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