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Premiul Revistei Dunarea de Jos la
Festivalul “Serile de literatura ale
revistei ANTARES”

%
iorel Steganescu

Cea de-a XI-a editie a Festivalului International ,,Serile
de literatura ale Revistei Antares” s-a desfasurat anul acesta in
memoria scriitorului Cezar Ivanescu. Manifestarile la care au
participat scriitori din Irlanda, Italia, Belgia, Egipt, Mexic, Suedia
si Romania, s-au desfasurat la Muzeul de Arta Vizuala si la
Biblioteca V.A.Urechia. Invitatii au descoperit intr-o croaziera
pe Dunare revarsarea “fluviului spre soare”. Festivalul
international ,,Serile de literatura ale revistei Antares” a fost
organizat de Uniunea Scriitorilor din Romania filiala Galati-Braila
si de Fundatia Culturala Antares.

Manifestarile culturale au debutat la sfarsitul lunii mai,
cu lansarea cartii ,,Portretul scriiturii” semnatd de Viorel
Stefanescu, volum care a primit in ultima zi a festivalului Premiul
Revistei Dunirea de Jos. Festivalul international a continuat
cu un recital de poezie al poetilor Lina Zeron (Mexic), Helen
Dwyer (Irlanda), Hassan Teleb (Egipt), Lieven Vercauteren
(Belgia), Jase van Grembergen (Belgia), Philip Meersman
(Belgia), Tiziana Colluso (Italia). Chiar daca multe dintre poezii
nu au fost traduse in engleza sau in limba roména, mesajul
scriiturii a ajuns la public. Toti participantii au fost rasplatiti cu
diplome de excelenta in cultura.

,»A fost o editie speciala, la care au participat scriitori
din mai multe tari: Egipt, Germania, Belgia, Norvegia, Suedia,
Italia, Marea Britanie, Romania. Anul acesta am schimbat marele
premiu, nu s-a mai oferit titlul Ordinul Cavalerilor Danubieni, ci
Ordinul cavalerilor Danubieni si Antaresieni”, a spus Corneliu
Antoniu, presedintele filialei locale a Uniunii Scriitorilor.

Cititi o carte intre doua trenuri

ingara Galati, etaj 1: Inaugurarea filialei “Grigore Vieru” a
Bibliotecii V.A.Urechia: Eugen Chebac, presedintele Consiliului
Judetului Galati, Ilie Zanfir, directorul Bibliotecii V.A. Urechia
si Geta Eftimie, director adjunct

Asteptarea trenului a devenit mai placuta in Gara CFR
Galati. Calatorii se pot delecta de la mijlocul lunii iunie cu carti,
ziare si internet. Conducerea Bibliotecii,,V. A. Urechia“ din Galati
a deschis prima biblioteca intr-un spatiu neobisnuit pentru o
astfel de institutie.

Filiala bibliotecii poarta numele marelui poet moldovean
Grigore Vieru si ofera peste 3000 de volume, ziare, reviste. La
noua locatie sunt asteptati nu numai calatorii, ci i galdtenii care
locuiesc in blocurile ANL aflate 1anga gara, dar si cei care stau
in Valea Orasului.

Biblioteca ,,Grigore Vieru” din gara CFR Galati a fost
inaugurata cu prilejul a 120 de ani de la disparitia marelui poet
national, Mihai Eminescu.

Centrul Cultural Dunérea de Jos a prezentat cu aceasta
ocazie, volumul - document “Omagiu lui Mihail Eminescu la 20
de ani de la moarte” aparut in urma cu 100 de ani, editat in anul
2009 de Editura Centrului Cultural.

Pana la sfarsitul anului, in Galati vor mai fi inaugurate
alte douad filiale ale bibliotecii V.A. Urechia in cartierul ,,Aviatiei”
si in Port.

Pagini realizata de Aura CRISTIAN
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Simona FROSIN

Cand
inchei o fubire mai
veche, care nu
o meritd  toata
atentia,
implicarea
afectiva si suferinta aferenta, te simti
usurat, eliberat de lanturi grele care
parcd nu te mai lasau sa respiri, iti vine
sd iti iei din nou zborul.

Viata e frumoasa, merita
traita si luatd de la capat oricand,
alaturi de cineva care ne poate oferi
libertate, care nu ne ingradeste dreptul
la exprimare si care nu ne sufoca prin
suspiciuni, obsesii §i perceptii eronate
asupra fiintelor si lucrurilor. Cata
intelepciune si forta interioard in a da
drumul la timp unei iubiri de tip parazit,
care te face sa versi rauri de lacrimi,
care iti macina sufletul precum carii
lemnul, care iti consuma inutil timpul
si puterea de concentrare! Pare greu,
la Inceput, sa te desprinzi de o iubire
bolnava, dar cand iti dai seama ca nu
vrei sa-ti imbolnavesti sufletul si inima,
nu mai e atat de greu... Treptat, ajungi
sd te simti usurat ca ai facut pasul
decisiv §i ca ai renuntat la cineva care,
pe termen lung, nu ar fi provocat decat
si mai multd durere!

O iubire noud, autentica, plina
de sentimente profunde si scaldata in
culorile curcubeului - de asta avem
nevoie pentru a ne reincérca spiritual
dupa o experienta esuatd, dupa un
episod trist in care am iubit §i nu am
fost iubiti, apreciati suficient. Totul e
sd gdsim persoana potrivita care sa
nu ne amageascd, Sa nu ne
dezamageasca si care sa ne iubeasca
asa cum suntem! Cu dorinta de a
schimba ceva in bine §i de a privi spre
viitor, nu spre trecut, poti face multe :
poti sd redevii omul nesecatuit de
energii de dinainte, poti sa devii si mai
plin de vitalitate, de optimism
molipsitor, pentru cé intotdeauna cei
care se uitd spre viitor cu toata
pasiunea, se vindeca primii de ranile
trecutului!

Cu razele prezentului poti

Tubiri noi, iubiri vechi...

construi soarele viitorului, asa ca, daca
culegi fiecare bucurie si 1i pastrezi
mireasma adanc in interior, poti avea
toata fericirea din lume, tocmai pentru
ca stii sa te bucuri de fiecare clipa, de
fiecare licar. Fericirea e a celor care
stiu sd vadd mereu partea buni a
realitdtii, care pastreaza amintiri
frumoase gandind pozitiv, a celor care
vor si pot s Inteleaga natura umana
si sa fie macar putin empatici, nobili,
sensibili, romantici. Generozitatea ¢ o
stare de spirit permanentd a
indragostitului, iar daca cei doi
impartasesc o iubire nemitarnica, sunt
cu adevarat binecuvantati de Ceruri!
Totusi, oricat de mult iubesti, e bine
sd-fi conservi macar jumatate din
spiritul critic si sa ramai lucid!

Daca te lasi inspirat de muza
potrivita si cladesti totul din iubire,
atunci chiar cred ca te poti astepta la
o capodoperd, la un miracol ! Raiul a
fost construit cu, din i pentru iubire,
de aceea toti 1l iau ca punct de reper
cand se gandesc la evolutie, la binele
suprem. Nimeni nu vrea sa ajunga in
iad, toti aspira la rai - asa e oarecum
si in dragoste : dacd ramai inveninat
de ranile unei iubiri din trecut, ai toate
sansele sa traiesti un iad pe pamant,
pe cand, daca esti dispus s uiti, sa
ierti si sa treci intr-o etapa superioara,
ai toate sansele sa traiesti un paradis
terestru si sa visezi si la cel de dincolo.
O 1iubire adevarata, stabila e ca
omoforul de pe umerii preotului: sta in
echilibru perfect pe stalpii inimii!

Ingerii sunt alaturi de noi si ne
aratd cand e bine sa termindm cu o
persoana si cand e propice sa incepem
o alta o relatie - una de durata, sincera
si unica. O prea-frumoasa poveste de
iubire poate fi dulcea realitate pentru
fiecare dintre noi, asa ca daca intindem
aripile spre noi orizonturi, vom avea
numai suprize placute, vom trai
sentimente marete, altruiste si originale
in bratele persoanei iubite! Cel mai
inaltator e sa iubesti din nou, sa simti
un fior prin toti porii, sd iubesti la
cote maxime!
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REGULAMENTUL
CONCURSULUI DE CREATIE
LITERAR-ARTISTICA
,,CLEPSYDRA”, editia I

Societatea culturala ,,CLEPSIDRA”
ROMAN, prin CENACLUL LITERAR cu
acelasi nume lanseaza o invitatie la prima
editica CONCURSULUI DE CREATIE
LITERAR-ARTISTICA ,,CLEPSYDRA”.

Concursul se adreseaza tuturor
creatorilor in domeniu, din tara si de
peste hotare, indiferent de varsta.

Competitia va avea urmatoarele sectiuni:
poezie, proza, eseu, critica literara,
dramaturgie, filosofie, memorialistica,
spiritualitate, stiintd, arte plastice
(fotografie, grafica, desen, caricatura,
acuarela etc.).

Lucrarile (aproximativ 15 poeme sau 10
pagini de proza/critica/eseu, insotite si
de formatul lor digital - CD, DVD, trei
lucrari de artd format minim A4) vor fi
trimise intr-un plic mare, pe care, in locul
numelui autorului, va fi trecut un motto.
In interiorul acestuia va fi introdus si
un plic mic (inchis) pe care va figura
acelasi motto si care va contine numele,
o fotografie si datele creatorului. De
asemenea, vor face dovada achitarii
taxei de inscriere si de participare la
concurs (copia ,,Ordinului de plata” se
va ataga in plicul mic) in valoare de 30
lei pentru elevi, studenti i pensionari,
50 lei pentru celelalte categorii de varsta
si 35 $ sau 30 Euro, prin mandat postal,
pentru concurentii din straindtate, care
vor fi depuse in contul SOCIETATII
CULTURALE,,CLEPSIDRA” ROMAN:

Concurentii pot expedia lucrarile pe
adresa: SOCIETATEA CULTURALA
,,CLEPSIDRA” ROMAN, Concursul
literar-artistic ,, CLEPSYDRA?”, Editia I,
Primaria Municipiului Roman, Camera
52, jud. Neamt.



Constantin FROSIN

in sens
peiorativ si literar,
cliseul desemneaza o
expresie gata facuta,
devenita banala prin
frecventa ei repetare,
o idee banala exprimata, in general, prin
stereotipii. In Estetica limbii franceze,
Rémy de Gourmont distingea intre cliseu,
care reprezenta, in opinia lui, Tnsasi
materialitatea frazei, si locul comun, ce
lui 1i sugera banalitatea ideii. Ciseul tip
este proverbul, continud de Gourmont, iar
locul comun ia orice forma posibila pentru
a exprima o prostie sau un adevar
incontestabil.

In Dictionarul lingvisticii
franceze, cliseul est un stereotip al
expresiei lingvistice, un suprasemn extrem
de frecvent si acceptat, in consecintd, mai
usor atat de utilizat, cat si de inteles. in
stilistica, cliseul este orice expresie
constituind un ecart de stil/abatere de la
norma, banalizat prin folosirea lui
prea curenta.

Hervé Laroche (in Dictionarul
sdau de clisee literare) considera ca
“cliseul functioneaza ca o marca a calitatii
unui text; tocmai pentru cd este o
habitudine de scriere, cd a fost repetat
suficient de constant pentru a fi
recognoscibil ca parte a unei expresii
literare, cliseul —atentie ~ - joaca rolul unei
etichete, a unui label”. Iata si cateva
exemple de clisee literare: a avea o foame
de lup, o incredere oarba, a-si inmuia
buzele, a rade in hohote, o prietenie
indefectibila etc. Mai simplu spus, cliseul
este o0 imagine uzata, fie ca este vorba de
o formula lexicalizatd sau de o metafora
reprodusa de placere. S ne amintim de
fraza atribuita lui Nerval: “Primul care a
comparat femeia cu un trandafir, era un
poet, al doilea era un imbecil”. Semne
ale neatentiei si ale decadentei, cliseele
dezvaluie, in adevir, incapacitatea de a
crea forme originale si o adevarata alienare
a sinelui in discursul celuilalt. Si mai
simplu spus, cliseele literare sunt
negativul spiritului nostru, al stilului
nostru de exprimare, al modului nostru de
gandire. Cine ne ascultd vorbind, poate
face un adevarat film/radiografie a gandirii
si exprimarii noastre.

Acest soi de film ne introduce
intr-o lume paraleld, literara, in care
savuram in loc si manciam, ne
astdmpdaram setea in loc sa bem, rddem

l:|!|u - Lol = -J.I.-l'!' .-!:"—":'_-
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CLISEE LITERARE

in hohote in loc sa hohotim ori s izbucnim
in ras. Indiferent cé la originea lor se afld o
exprimare artistica, e vorba de formule de-a
gata, atat de des reluate incat devin, in
functie de dispozitia cititorului,
uzate, previzibile, obositoare, comice ori
asteptate chiar!

Unii termeni ori expresii, este
adevarat, cunosc un succes fulgerator (tii,
ce cligeu!) si adesea inexplicabil, decat
datorita presiunii sociale care incearca sa le
impund. Ele traduc o gandire pre-formatata,
o inconsistenta intelectuala si, in general,
procura, mai degrabd, mai putind preciziune
decat o impresie vaga de artistic. Paradoxal,
unii considera un text plin de clisee, altii 1l
considera un text bine scris: «Primul fel de
a vedea cliseul detecteaza o degradare
naturalda a limbajului §i a exprimarii
literare, ce produce habitudini:deprinderi
incongstiente de scriere, sau incurajeazd
lenea/comoditatea autorilor. Cel de-al
doilea face din cliseu un element de
construire, de cdtre autor, a unei oferte de
calitate literara care are vocatia de a fi
evaluatd de un cititor critic prin firea lui.
Cliseul este un semnal pe piata calitatii
literare”, ne spune acelasi Hervé Laroche.

Iata cateva citate din mari autori,
privitoare la clisee. Eugen Ionescu: “Putem
vorbi fara a gandi. Pentru asta, sunt la
dispozitia noastra cliseele, adica
automatismele”. Jean Paulhan: «Pe scurt,
cliseul este semnul ca deodata limbajul a
luat-o inaintea unui spirit caruia ii
constrange libertateay. lata ce 1i marturisea
Mussolini lui Bojano: «Hitler are capul plin
de clisee filosofice si politice total
incoerente!». Roy Lichtenstein: «Cliseele
sunt modele simple, frapante, memorabile
si usor de comunicat». Mai aproape de
realitatea noastra imediata, il vom cita pe
Harold Mac Millan: «Un ministru este
intotdeauna in echilibru intre un cliseu §i
o indiscretie». Superb, si uite-asa ne da
noua apa la moara sd ne intoarcem la
ale noastre...

Ne-am tot Intrebat daca nu cumva
cliseu vine de la — sau a dat nastere la click-
show... S aiba vreo legatura cu clisa, avand
in vedere ca Dumnezeu l-a facut pe om din
lut? Sa fie vreo noud gaselnitd de genul
camera ascunsd, da’ cu efecte literare?
Tttttt... Si cum am votat deja si se stiu
rezultatele, deci nu le mai putem influenta,
si cum de la ministru la deputat european
nu e decat un pas (parole !), ia sa vedem noi
ce sicum e cu alegerile astea si cu (ne-)alesii
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nostri... Inainte de alegeri, ne-am fi
putut intreba (da’ vezi bine cd n-am
facut-o...): Daca alegem, cu ce ne
alegem, ce culegem? Acu’, dupa zisele
alegeri, ne putem intreba, intr-o doara
(sau 1n doud, depinde): Ce-am ales si
ce-am cules?! Ce-i mana pe ei in lupta?
Dragostea de tara? Care? Ca in PE
nu mai ¢ Romaénica a’bund de
(s-)muls, ci Uniunea Europeana, deci
patriotismul iese din discutie.

S& faca lobby pentru
tara? Ce-i aia, s-ar Intreba titirca,
scobindu-se in urechi dupd niscaiva
caeruleum... Pai da, ca-n ce limba bre,
sa-1 poti imbarliga p-astia? Ca dand din
maini pe langa &i (din PE), nu merge,
tttt... Ca lobii urechilor le serveau
securistilor s-auza mai bine si toaca-n
cer, era una, da’ acu’ lobii astia nu mai
sunt buni de nimic... Decat de prins
cerceii furati din ratul porcilor, astia cu
aviara gripa, domle!

Ori fi voind sa faca export-
import sau pronosport? Ca unii e mari
sportisti cica, probabil vreun soi de
sportivi? Sa joace turca-n aula
Parlamentului European, ori poate
alba-neagra, sa-si dea abia acolo arama
pe fata... Ce sd exporte, dle? Cérnati de
Plescoi si rachie da prune? Ori proastele
obiceiuri de prin Parlamentul nost’,
insipid si anost?! Pdi daca banii dlora
n-aduc fericirea (spunea unu ca el
cheltuie mai mult decat primeste), la ce
se-mbdtoseazad si ne-mbaloseaza,
domnilor, s-ajunga unde nu le e locul?

Ce-i face sa creada ca ei sunt
alesii (i-au ales banii dati la partid,
chipurile pentru campania de
primavara-toamna....), nu calitatile lor,
inexistente ! Cumsa facd ei fatd
acolo, cand ei de fapt, n-au asa ceva ?
N-au fata de PE... Oricat s-ar scobi la
tescherea... si-ar daiama-nea... Acu’,
va dati seama (de nu sunteti prea
zgérciti...) cd n-am sa dau nume, doar
pentru cd nomina odiosa (fuga la
dictionar, dragi fosti viitori
eurodeputati, sd vedeti ce-i aia...). Se
vor recunoaste singuri, sau i va arata
lumea cu degetul (desi nu-i frumos...).

Cand cliseul e semnul
agramatismului, ba chiar al aliteraritatii,
de ce sd mai vorbim oare musai $i numai
de cele cligee literare? Unde ¢ literatura
in toata tarasenia asta?

Ma rog, mie mi-a priit de
minune ca sa mai dau zoaie la moara
unora si altora care tin mortis sa-si spele
rufele murdare in marea familie
europeana. Oricum, e bine cand totul
se termind cu bine...



Coriolan PAUNESCU

TEORII PRIVIND PUBLICITATEA

Sociologia (de exemplu, cea a comunicarii, a opiniei publice
si cea organizationald) furnizeaza studiului publicitatii principalele
fundamente teoretice; alaturi, specialistii aseaza antropologia, psihologia
sociald si experimentald. Toate acestea oferd publicitatii un corpus
comunis conceptual, aflat in plind consolidare. Pentru aceasta, pledeaza
orientarea tot mai clara a societatilor moderne si postmoderne - spre
simbolic si comunicare, confirmand acest proces de structurare §i
consolidare a unei stiinte cu un statut distinct, teoretic si practic.
Unul dintre curentele teoretice, tipic pentru cultura si societatea
americana!, cum se exprimd unii istorici, il reprezintd curentul
interactionismului simbolic. Acesta pune in evidenta, printr-o analiza
pertinentd, legatura (interactiunea) dintre individ si societate,
publicitatea fiind, din acest unghi de vedere, o adevarata ,,sursa de
reprezentari, simboluri si constructii care optimizeaza si intaresc sinele
social intr-o societate™. Acest lucru, dupa unii specialisti (v. Meltzer),
determina oamenii sa-si construiasca realitati in cadrul unui proces de
interactiune cu alte fiinte umane. In cadrul unei societiti de tip
comunicational, publicitatea joacd un rol important intr-o astfel de
constructie §i de impunere a realitatii, asa cum afirma Ilie Badescu.

Desigur dupa unii autori®, publicitatea poate fi analizata si
prin prisma paradigmelor interactionismului simbolic; respectiv,
paradigma psihologica a interactionismului, paradigma fenomenologica
si paradigma etnometodologica, ajungandu-se la concluzia ca
publicitatea se afla printre instrumentele privilegiate prin care actorii
sociali (organizatii, indivizi, state), cum sustine Goffman, ,,dau un
spectacol in beneficiul celor care i urmaresc” (citat in ,,Introducere in
publicitate”, semnata de Dan Petre si Mihaela Nicola, 2004).

Prin urmare, potrivit acestei teorii, publicitatea isi releva un
rol pozitiv in societate, legat de functia ei de cunoastere, devenind
realizatoarea unui consens social si facand posibila dezvoltarea
relatiilor sociale care, dintr-o masd neconturatd, amorfa ca scop,
realizeaza o masa de oameni integrata intr-un sistem social ce actioneaza
dupa legile acesteia.

Publicitatea poate sa fie analizata (si deci prezentatd) si din
perspectiva sinelui social si sinelui oglindit (H. James, C.H.Cooley),
a teoriei analizarii impulsurilor (H. Blummer), a schemelor culturale si
a contextului acestora (Badescu, 1., 1996). O legétura in plus intre
aceste arii teoretice si domeniile studiate o constituie faptul ca multe
dintre metodele folosite in prezent in cercetarea pentru publicitate si
relatii publice apartin etnometodologiei; intre acestea, numind: interviul
focalizat, chestionarul cu alegeri precodificate, analiza de continut,
s.a.m.d. O alta abordare teoretica vizeaza teoriile critice si cele ale
masificdrii, in special Scoala de la Frankfurt. Tema conformismului
indus de publicitate (frecventa prezentd in cadrul acestor cuvinte) a
provocat cele mai multe controverse teoretice, majoritatea abordarilor
fiind critice si sustinand ca publicitatea efectelor sociale produse sunt
negative (intre altele, induce conformismul). In fapt, aceste teorii afirma,
intre altele, ca mass-media este responsabila de conditionarea opiniei
publice, de pasivitatea indivizilor si uniformizarea gusturilor acestora.
Din perspectiva Scolii de la Frankfurt, mass-media ar impune primatul
afectului asupra reflectiei si actiunii, oferind principala cale de ,,traire
a vietii prin procura”.

Publicitatea, din aceasta perspectiva, este expresia cea mai
pregnanta a culturii de masad; adica, o ,,industrie culturald” si ,,varful de
lance al modelelor culturale de masa”, promotorul consumarismului
specific clasei de mijloc*. Din acest motiv, publicitatea nu actioneaza
doar asupra indivizilor, ci si asupra culturii, volumului de cunostinte,
valorilor si normelor sociale. Astfel, reclamele recurg la senzational
pentru a seduce publicul, etaleaza stimului materiali si erotici, iar
personajele si contextele comunicationale sunt simpliste si stereotipe.
Intr-adevir, publicitatea, nu de putine ori, pune in circulatie seturi de
imagini, idei si evaluari, clisee in gandire si comportament, prin care
indivizii sunt atrasi, apeland la acestea cand 1si construiesc propriul
comportament. Sinu vorbim doar de efectele pe termen scurt, imediate,
referitor la atitudinea, comunicarea de informatii $i comportament, ci
si de alte efecte, indirecte, induse la nivel colectiv si pe o durata mai
lunga. Din acest punct de vedere McLuhan este un vizionar al
domeniului, rasturndnd modul in care era privit efectul tehnicilor de
comunicare in masd. Ceea ce este important, cu adevarat, nu mai este
doar continutul mesajului, ci mai ales modul in care acesta este transmis,
precum si mijloacele de comunicare folosite pentru a-1 transmite, adica
particularitatile acestora. Deci, modul de transmitere influenteaza
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informatia si, in cadrul unui proces, sfarseste prin a o modifica, ceea ce
inseamna ca mijloacele de comunicare, de la presa clasica, scrisa, si
pana la cele mai sofisticate instrumente, influenteaza individul si, odata
cu el, societatea.

Importante, pentru definirea acestui domeniu - publicitatea-
sunt si teoriile comunicarii de masa. Ne referim, pe de o parte, la
teoriile care analizeaza mijloacele de comunicare in masa ca sisteme
sociale, in special la locul pe care il ocupa agentiile de publicitate ca
organizatii, iar pe de alta parte avem in vedere teoriile constructiei
sociale, care vizeaza comunicarea de masa si construirea intelesului
valorilor. Avem de-a face, aici, cu mai multe tipuri de abordari, respectiv,
abordarea sociologica - interactionismul simbolic si conceptiile despre
realitate (teoria lui Thomas, teoria predictiilor autoimplinite) si
abordarea psihosociologica - schemele (scriptele) ca semnificatie pentru
realitate’, potrivit carora publicitatea reuseste sa construiasca un limbaj
care unifica totalitatea actiunilor umane, reusind sa modeleze sistemele
de valori si reprezentarile sociale. Faptul se explica prin aceea ca
publicitatea produce modele (de atitudini si comportament) pentru
viata cotidiand, formand, prin reductie operationald, modele mentale
sub forma unor steriotipuri. De aceea, domeniul publicitatii poate fi
intalnit la baza celor mai multe acte si discursuri sociale, fiind
furnizorul initial de valori, de modele comparative si de evaluare a
schimburilor sociale.

Pentru publicitate insd, mai importante ni se par teoriile
efectelor comunicarii de masa, evident din perspective antropologice,
sociologice si psihologice. Aceste teorii sunt prezentate pe trei axe® :
axa intensitatii, potrivit careia efectele sunt puternice, limitate, reale;
axa amplitudinii, producand microefecte, mezoefecte si macroefecte;
axa temporard, ceea ce iInseamna ca efectele se pot manifesta pe termen
scurt, mediu sau lung. Teoriile efectelor puternice, la randul lor,
subnumera modele behavioriste (stimul - raspuns, stimul - organism -
raspuns), modelul hegemonic, curentul cultural - studiu (Scoala de la
Birmingham, de exemplu) si modelul dependentei.

Cat priveste teoriile efectelor limitate, acestea au in vedere
modelul fluxului comunicarii in doi pasi; respectiv, teoriile cultivarii
(Grebner) si teoriile agendarii. La randul lor, teoriile efectelor slabe -
modelul ,,utilizéri §i recompense”, avand reprezentanti de marca
(Katz si Gurevitch), etnografia receptarii, analiza receptarii,
compartimentele audientei si teoriile expunerii selective (I. Dragan,
1996; C.Coman, 1999).

Modelul cultivarii al lui Grebner este considerat de specialisti
,»cu deosebire valoros”, pentru ca prezinta dimensiunea perceptiva a
comunicarii publicitare si arata ca publicitatea isi construieste mesajele
in functie de obiectivele ce reflectd evenimentele sociale: modificari ale
modelor culturale, modificari ale valorilor si stilurilor de viatd, modificari
privind gusturile consumatorilor sau chiar modificari ale structurilor
sociale (D.Petre; M.Nicola, 2002). Grebner, in modelul sau, prezinta
0 viziune critica asupra publicitatii si a principalului sau canal de
comunicare (televiziunea). Mai exact, el crede ca lumea simbolica pe
care o prezinta televiziunea nu coincide cu realitatea sociala, ci este
mai degraba o reflexie a unei structuri valorice si a relatiilor sociale
latente pe care le presupune realitatea. O astfel de lume, simbolica,
este capabila sd influenteze, pe termen lung, perceptia oamenilor asupra
realitatii printr-un proces de cultivare, in timp ce publicitatea este un
beneficiar si un instrument privilegiat al acestui proces. Deci
publicitatea transforma aspecte comune in semnificanti ai imaginarului,
inducénd scenarii hedoniste®, sentimentul de euforie (I. Dragan, 1996).

Macroefectele se manifesta la nivelul indivizilor, iar teoriile
subsecvente au in vedere perceptia, influenta, persuasiunea sau
influentarea comportamentului individului prin comunicare si
publicitate. Se are in vedere, aici, paradigma comunicarii interpersonale
(Newcomb), teoriile echilibrului si coorientarii (Heider), teoria
disonantei cognitive (Festinger), teoriile diferentelor individuale,
modelele behavioriste, teoria scripturilor (a inscrisurilor), teoriile
motivationale si de valori, ca si teoriile stilului de viata, (pe larg in
,Istoria sociologiei” de Ilie Badescu, Editura Porto Franco, 1998).

Mezoefectele vizeaza nivelul grupal, respectiv teoriile
socializarii si influentei indirecte (teorii ale mass-media ca agenti ai
socializarii, teoriile modelarii, teoria expectatiilor sociale, etc), iar
macroefectele vizeaza nivelul intregii societati (teorii ale agendarii,
spirala tacerii, teoriile dependentei, teorii ale influentei mediate, etc).
O altd zona ce alimenteaza ,,corpusul teoretic” (Dan Petre; Mihaela
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Nicola, 2002), pe care se sprijina analiza publicitatii, il reprezinta
psihologia, in special psihologia sociald, din perspectiva relatiei individ
- grup. In ceea ce priveste publicitatea, behaviorismul riméne o
paradigma influentd, operand cu concepte precum stimul raspuns,
conditionare operantd. in psihologia consumatorului (cu relevanti
deosebita pentru studiul publicitatii), aceasta perspectiva pune accent
pe invatarea directa, pe observarea atenta a mediului si a interactiunilor
individului cu acesta, sugerand ca membrii unei societati, in ipostaza
de consumatori, invata din propriile experiente, modeland astfel
comportamentele de consum si de receptare a reclamelor.

Spre deosebire de behaviorism, teoria invatarii sociale accepta
teoria invatarii mediate; in acest caz, modelele ce pot fi observate si
imitate de indivizi sunt specifice persoanelor relevante. Teoriile
influentei sociale (in special teoria imitatiei sociale) ne indica ca exista
persoane pe care consumatorii le imita cu usurinta, in principal pe
baza unei similaritati reale sau construite. In publicitate teoria se aplica
prin preluarea de modele comportamentale, usor de urmat
de indivizii grupului - tinta, vizat de publicitate (de fapt, de
comunicarea persuasiva).

Cat priveste abordarea cognitivistd, aceasta pune accent mai
degraba pe gandirea si pe motivatiile intime ale consumatorului decat
pe comportamentul sau. Intre teoriile importante pentru publicitate,
specifice cognitivismului, amintim teoria scripturilor sau a schemelor
cognitive. Aceasta teorie considera ca procesele mentale (perceptia,
intelegerea, interpretarea, memoria, etc.) sunt mediate de anumite
scheme mentale sau structuri ierarhizate de organizare a cunostintelor.
Remarcam, intre altele, ca astfel de scheme sunt structuri cognitive
care includ diverse cunostinte despre indivizi, situatii, etc, derivate din
cunoasterea sau experienta anterioara a individului. Schemele pe care
le foloseste individul sunt constituite cultural, fiind influentate, intr-o
manierd hotaratoare, de spatiul cultural caruia ii apartine individul.

Dar, dupa unii specialisti, comportamentele indivizilor sunt
determinate si conditionate genetic; avem de-a face, in acest caz, cu o
abordare biologista, adica fundamentata pe baze biologice. Chiar daca
o astfel de perspectivd nu mai este la moda, din multe motive,
implicatiile sale, majore, rdman inca valabile. Afirmatia conduce la ideea,
deloc lipsita de sens, ca o reclama, de exemplu, este cu atat mai eficienta,
cu cat aceasta este mai bine adaptata la realitatile biologice ale indivizilor
(reclamele la produsele alimentare, care sunt mai eficiente cand oamenii
sunt Insetati, infometati, atunci cand sunt rulate dupa-amiaza sau seara,
nicidecum in timpul zilei).

Constructivismul defineste si el, teoretic, substructurile
publicitatii. Astfel, constructivismul trivial (atribuit lui Piaget)
vehiculeaza ideea ca datele constiintei nu sunt preluate de subiect din
mediu, in mod pasiv, ci sunt construite intr-o maniera activa. O astfel
de viziune contravine flagrant majoritatii epistemologiilor” clasice, care
promoveaza modele simpliste ale comunicarii, prin care este definita
ca proces de transmitere a semnificatiilor de la o persoana la alta.

La randul sdu, constructivismul radical determina un alt
principiu, fatad de constructivismul trivial; anume ca procesul de
construire a realitatii este un proces de adaptare dinamica spre
interpretarea vizibild a mediului inconjurator, iar individul nu
construieste, cu precadere, imaginea unei lumi reale, dar se raporteaza
la ea. Altfel spus, constructivismul radical nu neaga existenta unei
realitati obiective, ci sustine doar ca indivizii umani nu au resorturile si
posibilitatea de a cunoagte asemenea realitati.
Se poate vorbi insd si de un constructivism social, ba chiar si de un
constructivism cultural care, in ceea ce priveste mediul comunicarii,
intra in detalii specifice. Intelegem prin context social atat natura
(sociald) a proceselor de comunicare, cat si natura culturala a civilizatiei
umane. Cu alte cuvinte, a construirii sau achizitiei in timp a acelor
concepte operationale pe care se bazeaza orice proces de comunicare.

in analiza publicitatii mai pot fi avute in vedere: teoriile
atribuirii, teoriile motivatiei (in special teoriile nevoilor a lui Maslow,
modelul bifactorial al lui Herzberg, teoria expectantei a lui Vroom,
teoria reactantei a lui Brehm), teoria echitatii a lui Adams, etc. Deosebit
de relevante, pentru publicitate, sunt si modelele procesarii informatiei,
care au stat la baza dezvoltarii modelelor persuasiunii, care au urmarit
sa explice impactul comunicarii publicitare: modelul ierarhiei efectelor,
modelul procesarii informatiilor, modelul reactiilor cognitive, modelul
experimental al lui J. -N. Kapferer’, modelul probabilitatii elaborarii
(ELM), modelul atitudinii fata de reclama.

Aindies de Y05

Conceptul persuasiunii insoteste publicitatea ca un leitmotiv,
iar teoriile care il studiaza ocupa un loc deosebit de important in
ansamblul teoretic al comunicarii sociale (si al publicitatii). Dintre
aceste teorii, mentionam modelul medierilor multiple propus de
Havland si colectivul Scolii de la Yale, modelul experimental care se
afla la baza celor mai multe dintre cercetarile actuale din domeniul
persuasiunii. Acesta presupune persuasiunea ca o succesiune
incrementald de faze, fiecare depinzand in mod determinant de celelalte;
aceste faze sunt:

1) expunerea la mesaj;

2) atentia acordata mesajului;

3) intelegerea mesajului;

4) acceptarea sau respingerea mesajului;

5) persistenta schimbarii atitudinale;

6) actiunea pe baza noii atitudini.?

Modelele procesarii informatiei trateaza felul in care indivizii
reactioneaza la informatie, adica la modul cum o codifica pentru a o
invata, respectiv a o asocia cu informatiile deja existente §i ulterior
pentru a 0 memora.

Cu alte cuvinte, aceste modele vizeaza procesele mentale interne ale
individului, si nu abordeaza dimensiunile externe ale procesului de
comunicare. Pentru ca, procesarea informatiei presupune activitati
cognitive: perceptie, gandire, rezolvare de probleme, reprezentare, dar
si de uitare, aga cum afirma unii specialisti (Atkinson si Shiffrin ).
Modelul reactiilor cognitive porneste de la ipoteza ca invatarea joaca
un rol important in schimbarea atitudinala si persistenta acesteia;
totodata, el pune un accent major pe rolul de mediator al reactiilor
cognitive generate de receptori in timpul expunerii la comunicarea
persuasiva. Modelul demonstreaza experimental ca receptorul
mesajului se bazeaza, pentru a ajunge la o atitudine dupd expunere,
mai mult pe propriile reactii mentale fata de continutul acestuia decat
pe continutul propriu-zis.

O importanta speciald, aplicata publicitatii, o are viziunea
lui Jung, in legdtura cu importanta simbolurilor. In acest caz,
publicitatea este privita ca un ansamblu de mituri, simboluri si arhetipuri
cu ajutorul cdrora aceasta reuseste sa identifice si sa exploateze
aspiratiile consumatorului, intervenind activ in procesul constructiei
simbolice. Cu deosebire sunt analizate miturile publicitare, constructii
ample ce opereaza frecvent o intoarcere la origine; deci, la arhetipuri.
Freud distinge patru tipuri de nevoi ale individului:

1) nevoia de identificare a receptorului cu sursa;

2) nevoia de proiectie;

3) nevoia de transfer;

4) nevoia de rationalizare, nevoi stimulate adesea de comunicarea
publicitara.

Prin urmare, avem de-a face cu o viziune psihanaliticd,care
aduce un corpus teoretic consistent, mai ales prin teoria arhetipurilor
si a tipurilor de personalitate a lui Jung si teoria necesitatilor a lui
Freud, teorii foarte influente in publicitate, desi exista si alte curente
psihanalitice (cum ar fi cele privind psihologia sociald), care au abordat
tematica publicitatii (avem in vedere teoriile lui Erickson, Adler,
Horney, Fromm etc).

in acelasi timp, nu trebuie si trecem peste faptul ca reclamele
apeleaza frecvent la prestigiul unor vedete pentru a stimula nevoia de
identificare a consumatorului cu acestea. Mecanismul acesta consta in
folosirea de persoane, contexte, imagini, stiluri de viata asemanatoare
cu cele specifice consumatorului lor.

Desigur, o alta zona teoretica ce alimenteaza domeniul teoretic
al publicitatii este cea a economiei si a marketingului; astfel, perspectiva
expectatiilor rationale” (rationalismul si teoriile economice ale
expectatiilor rationale) in ceea ce priveste comportamentul indivizilor
se sprijina pe o abordare economica. Astfel, economistii pornesc de la
premisa cd indivizii gandesc rational, avand in vedere toate datele unei
situatii. De altfel, pe o astfel de teorie, sunt fundamentate toate
abordarile publicitare clasice, in care mesajele enumera toate avantajele
produsului (publicitar), enumerand cifre si diversi parametri functionali.
In sfarsit, corpusul teoretic al publicitatii, se sprijina si pe semiotica”
, lingvistica si retorica; avem in vedere, intre altele, paradigma semiotica
referitoare la descrierea simbolisticii si mitologiei discursului publicitar,
indicand, cu ajutorul pragmaticii si sintaxei, regulile de construire
eficientd a mesajelor publicitare, demers orientat cu precadere catre
cresterea eficientei comunicarii publicitare’

(continuare in pag. 11)
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,,Imi imaginez Raiul ca pe o imensa biblioteca”
interviu cu profesorul, scriitorul si publicistul Vasile GHICA

GH. Nazare: Vasile Ghica,
profesor, scriitor, publicist. Cum
comentati?

Vasile Ghica: Profesor am
fost toatd viata. Este profesiunea
mea fundamentala. Si chiar cand am
avut alte functii, am venit mereu in
contact cu elevii si cu dascalii lor.
Am indragit-o atat de mult incat pot
spune ca am atins rangul de vocatie.
Este fascinant sa poti ajuta aceasta
,,materie prima” care este copilul sa
descopere lumea, dar si pe el insusi.
Sa-i declansezi setea cognitiva si
tulburatorul mecanism intrebare-
raspuns, sa-1 imprietenesti cu arta i cu semenii.

Scriitorul din mine a aparut tarziu, cand mi-am dat seama
cd ceva-ceva as putea s le spun si eu semenilor. Nu am o
respiratie larga in domeniu, nu am harul unor vaste constructii
etice, dramatice ori eseistice. Cand am descoperit ca am cateva
afinitati cu aforismul, m-am lipit de el ,,ca marca de scrisoare”.
Ca publicist, am relatat despre cautarile si implinirile unor oameni
sau segmente socio-profesionale, indeosebi din zona culturii,
mi-am exprimat variate opinii legate de educatie si de invatamant.

Gh. Nazare: Ce ar scrie Vasile Ghica intr-un eventual
roman ,,Viata la tara”. Ce amintiri ati dori sa evocati despre
copilaria Dumneavoastra, despre casa parinteasca, despre
oamenii satului, despre Scoala rurala?

V.G.: M-am néascut si am trait pand la varsta de 14 ani
intr-un sat — Priponesti — din judetul nostru. Nu este o zi in care
gandurile sa nu-mi alerge sprintare pe dealurile unde pasteam
vitele, unde ma jucam cu alti copii ,,de parca toatd lumea era a
noastrd”, vorba marelui humulestean. Vremurile erau insa
cumplite: razboi, seceta, colectivizare. Tata era pe front, iar mama,
singura, trebuia sd se ocupe de cei cinci copii maruntei, dar si de
munca grea a campului. Am supravietuit si secetei. Rusii ne
luasera doud vaci dar parintii au reusit sd cumpere peste catva
timp incd doud. Cand comunismul a inceput sa-si arate coltii
eram deja marisor. Oricat se fereau parintii sd ne crute de
necazurile prin care treceam §i aveau grija s nu ne scape anumite
opinii ostile regimului, pe care noi le-am fi putut in mod
inconstient divulga, cateva secvente m-au marcat definitiv.

Tata era un cititor pasionat, desi avea numai patru clase.
Identificandu-i-se aceasta atractie pentru lectura, in armata a
fost repartizat ca bibliotecar. Dupa razboi si-a incropit o biblioteca
onorabild. Mai mult, a publicat cateva articole in ziarul
,Universul”. Directorul publicatiei, scriitorul Tudor Teodorescu
Braniste, I-a chemat la Bucuresti si i-a oferit cu dedicatie cateva
volume pe care le pastram si acum. Ei bine, comunistii au inceput
sa rascoleasca bibliotecile oamenilor. Pentru o carte
»-dusmanoasa” puteai s faci ani grei de inchisoare. De aceea,
intr-o seard, tata a adunat cam o carutd de carti si le-a dat foc In
spatele casei. M-a trimis in casd. Lacrima mocnit. Altadata, s-a
intors seara de la munca obosit si nervos. Cat se pregatea masa
a luat ziarul ,,Scanteia” si s-a asezat langa lampa de gaz. A citit
putin si a scuipat cu naduf ziarul mincinos. A fost prima polemica
politica la care am asistat. Apoi am aflat de la copii ca pe la
miezul noptii au venit securistii cu 0 masind neagra si i-au arestat
pe chiaburii satului si pe alti ,,dusmani” ai poporului.

La scoalda m-am dus ,,ilegal” inainte de a implini sapte

ani, pentru ca nu ma puteam desparti de prietenul meu, Neculai.
In cei sapte ani de scoald, primara si elementard, am avut doar
un singur cadru didactic calificat, dar atmosfera din scoala era
placutd, serioasd, exigenta chiar. Farad o pregatire suplimentara,
impreuna cu alti cinci colegi de clasd, am reusit la vestitul liceu
,,Gh. Rosca Codreanu” din Barlad.

Gh. N.: Care au fost vectorii devenirii Dvs.
intelectuale. Cand v-ati indragostit...de carte, de limba si
literatura romana?

V.G.: Ca sa infruntdm mai usor vitregiile materiale, tata
a Inceput sa practice un soi de negustorie ilegalda. Cumpara
cantitati mari de nuci de la sateni, le spargea, iar noi, copiii,
alegeam miezul pe care el 1l vindea unor cofetari din Bucuresti.
Pentru ca munca noastrd era mai migaloasa, tata facea cate o
pauza si ne citea, in special din Creanga si din Ispirescu. A fost
primul meu contact cu literatura. Pe la sfarsitul clasei intai,
invatatoarea ne-a adus carti de la biblioteca. Eu am luat vreo
trei-patru si ajuns acasa, am si inceput sd le citesc. La gimnaziu,
am inceput sa scriu poezii, stimulat de invatatorul Gh. Filiche,
care le afisa la gazeta scolii. Cand eram la liceu un coleg mi-a luat
0 poezie si-a dus-o unui consatean de-al lui, care lucra la ziarul
local. Dupa un timp, poezia a fost publicata. Colegul meu a luat
ziarul si-a trecut prin mai multe clase anuntand senzationala
veste. Devenisem un fel de erou al scolii. La ora de limba roména
»agentul meu literar” s-a dus victorios cu ziarul la catedra.
Profesorul era o autoritate in materie. Fusese prieten cu Al. Sahia
si era in relatii foarte bune cu Eugen Jebeleanu, facuse niste
stagii de pregatire la Paris, descoperise in arhive un postum
eminescian. A luat ziarul, m-a chemat la catedra, langa el, si a
citit cu glas tare creatia mea. S-a uitat apoi pe sub sprinceana la
mine si-a decretat, cu indreptatit dispret: ,,E bunisoara dar
dac-o scuturi...” Elanul meu liric s-a frant atunci pentru foarte
multd vreme. Ajuns student la filologia ieseand, am inceput sa
frecventez celebra Biblioteca ,,Mihai Eminescu”. Mi-a cdzut in
mana brosuri ca ,,Ganduri nepieptanate”, semnatd de Stanislav
Jarry Lec. Am citit-o de cateva ori intr-o noapte. Am simtit ca
asa ceva ag putea sa incerc si eu sa scriu. De a doua zi si pana
astdzi nu am mai avut nici o picatura de liniste. Aforismul m-a
acaparat total. Puteam sa-1 dau in judecata pentru ca mi-a furat
trei sferturi din viata.

Gh.N.: Sunteti un impatimit al condeiului. Ce si cat
ati scris? Cit ati publicat din ceea ce ati scris?

V.G.: Scriu aproape zilnic cate ceva, dar la tipar trimit
foarte putin. Am publicat, totusi, cateva sute de articole, patru
volume de interes didactic, o placheta de versuri, un volum de
proza umoristicd, un mic dictionar enciclopedic si cateva volume
de aforisme, dintre care unul in editie romano-franceza, iar altul
in editie romano-engleza. Acum se lucreaza la traducerea unui
volumasg in limba turca. De ce in aceasta limba? Pentru ca ei
nu-si bat joc de culturad. Ministerul lor de resort selecteaza cu
atentie cartile care urmeaza a fi tiparite, le subventioneaza
integral, apoi le difuzeaza bibliotecilor publice. La noi s-a renuntat
la acest sistem intrucat a fost considerat de sorginte comunista.
Fara comentarii. S-a distrus sistemul de difuzare a cartii. Scriitorii
isi scot in regie proprie volumele, apoi le oferd cadou
cunoscutilor de pe scara blocului. Unde vom ajunge, nu este
greu de ghicit. Indepartarea omului contemporan de arti a devenit
dramatica. Pragmatismul exacerbat si apetitul bolnavicios pentru
divertismentul vulgar conduc la o nemaiintalnita saracire
spirituald a locuitorilor planetei. Se spune mereu ca arta este

e 20OT

1 F
el iy, ok i -J-l.-r!' ':tl'_'lfu_l .{ 1
[

https://biblioteca-digitala.ro



numai pentru elite, iar sloganul ,,artd pentru mase” ramane o
utopie comunista. Ma incapatanez sa cred ca suntem in eroare.
Da! Nu putem vulgariza arta descoperind creatori pe toate
drumurile. Dar cand este vorba de consumatorii de frumos trebuie
sa tinem cont ca viata omului este unica si este pacat, mare
pacat, sa treaca prin lume fara sa se infrupte din creatiile unor
genii pe care omenirea le-a zamislit dupa eforturi seculare. De
altfel, tonul aforismelor mele este in do minor. Sufar din cauza
degradarii morale i spirituale a omului contemporan. Progresul
tehnic nu a putut fi acompaniat de o ameliorare substantiala
sub raport moral. fmi permiteti si reproduc doua aforisme care
surprind aceasta ingrijorare si se vor a fi modeste realizari:
,Lumea contemporana este un vapor care se scufunda, iar
calatorii se calcd in picioare pentru cabine de lux” / ,,Ultima
licitatie s-a incheiat. Conditia umana a pierdut livada cu visini”

Gh.N.: Ati fost multi ani persoana publica, ati
indeplinit functii onorabile: inspector scolar metodist al CCD,
consilier local. Ce considerati ¢ merita retinut ca experienta
profesionala si ca experientd de viatd din exercitarea
acestor functii?

V.G.: Trecand prin aceste functii m-am Imbogatit
substantial atat profesional, cét si ca fapte de viatd. Am
cunoscut multa lume, am acumulat informatii, cunostinte, dar si
oboseala. Ca inspector scolar am retinut experienta de exceptie
a unor colegi pe care am prelucrat-o si am transmis-o apoi
celorlalti dascidli. Am cultivat cu obstinatie in randul cadrelor
didactice dorinta de autodepasire, setea de performanta.

M-am straduit sa infiintez grupe de arta pentru copiii
talentati din zona Tecuci. Dupd numai cativa ani in familiile din
urbea noastra existau peste 300 de piane $i mult mai multe viori.
Printre profesorii de pian de atunci se afla si galdteanca Livia
Teodorescu, astazi o celebritate mondiald. Concertele trimestriale
ale micilor muzicieni faceau séli pline. Acum s-a spulberat totul.
Ca metodist, m-am straduit sa diversific paleta manifestarilor
metodice §i sd sprijin pe cei interesati de creativitatea didactica.
Am fost implicat timp de 12 ani in viata culturald a orasului in
calitate de consilier local. Imi amintesc cu placere de efervescenta
spirituald care exista si care se mentine si astazi. Personal, am
reusit, cu sprijinul Primariei, sd pun bazele cercetasiei, preluand
vechea si rodnica experientd din prima jumatate a secolului
trecut. Cercetdgia inseamnad, in esenta, activitati in natura,
cinstirea eroilor si cultivarea sentimentului patriotic. In fiecare
primavara, Ziua Nationald a Cercetasilor Romani se serbeaza cu
fast 1a noi, pentru ca tecucenii au fost primii din Europa care au
ridicat o statuie copiilor eroi cazuti in Primul Razboi Mondial.

Tot in calitate de consilier, am initiat impreuna cu prof.
Eleonora Stamate, Gala teatrului scolar, ajunsa la a XI-a editie,
m-am zbatut pentru realizarea ,,Aleii Personalitatilor” - zece
busturi -, pentru aparitia a doud reviste culturale, etc. Am pus
umadrul la Infiintarea in Tecuci a Filialei ID a Universitatii ,,Dunérea
de Jos” Galati, pe care o coordonez §i In prezent.

Gh.N.: Se spune, uneori, mai ales de citre varstnici,
reflectand la un fapt cotidian adesea mai putin plicut, ca ,,pe
vremea noastra...”. Varog sa comentati realismul sau fictiunea
acestei sintagme, ca unul care toata viata ati facut educatie.

V.G.: Idealizarea nemotivata a trecutului, dar si ridicarea
in slavi a prezentului, doar cd este mai tanar” sunt
contraproductive. Totul trebuie trecut prin filtrul ratiunii si supus
rigorilor eficientei. Ador prezentul, daca am convingerea ca
durerile lui sunt ale facerii nu ale agoniei. Raportat la soarta
invatdmantului, ne-am permis sa sfiddm implinirile certe
de altadata.

Sa nu uitam ca la solicitarea lui Carol I, Spiru Haret,
dincolo de culoarea lui politica, a fost mentinut ca ministru 12
ani si a realizat un invatdmant in care mai dam de vreo 60 de ani
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cu baroasele si nu reusim sa-1 distrugem de tot. Iar Spiru Haret
ii ruga pe politicieni sd nu-i transforme pe dascili in bieti agenti
electorali. Ce am respectat noi din aceste gesturi responsabile?
Am schimbat aproape anual ministrul si inlocuim pe criterii
politice si femeia de serviciu. De unde sa curga performantele?

7) Domnule Ghica, sunt convins ca Tecuciul va
revendica drept unul dintre cei mai importanti oameni de
cultura ai urbei. De pe aceasta pozitie, va rog sa evidentiati
citeva repere ale Tecuciului cultural de ieri si de azi, ale
prezentei Tecuciului in patrimoniul cultural national.

Trecutul cultural al urbei noastre i al zonelor cuprinse
in fostul judet Tecuci este impresionant. Costachi Conachi,
Calistrat Hogas, Hortensia Papadat Bengescu, Stefan Petica,
Ioan Petrovici, George Apostu, lorgu Iordan sunt doar cateva
dintre personalitatile de prim rang care si-au legat destinul de
aceste locuri. Educatia se face pornind de la modele. Este un
truism pe care dascalii de astazi nu trebuie sé-1 uite. Material
bibliografic avem destul. Important este sa avem si
vointa necesara.

Am facut mai sus cateva referiri la viata culturala de
astazi a localitatii noastre. Au loc evenimente interesante,
atractive, variate, dense. Participarea intelectualilor este insa
modestd. Mai exista si orgolii exagerate din partea unor facatori
de culturd. Un pic de modestie nu strica. Pentru ca gloria autuma
este fada, iar cealaltd are rigorile ei implacabile. Le tot repet, din
cand in cand, o zicere de-a mea: ,,Dupd parastasul de 40 de zile,
multora dintre noi nu ne mai aduce nici un omagiu” si atunci, de
ce atdta incrancenare?

8) Ati avut o viata profesionali deosebit de dinamica,
cu rezultate remarcabile in domeniile invatamantului si
culturii. Ati primit rasplata cuvenita pentru faptele
Dumneavoastra? Din partea cui si care au fost acestea?

Nu m-am gandit niciodata la rasplata, evident, in afara
retributiei lunare. Nu am vizat topurile. Mi-a fost frica insa sa nu
ajung In plutonul codas. Despre incercarile mele, critica s-a
pronuntat favorabil, uneori jenant de exagerat. Ma refer la Paul
von Melle care ma alatura moralistilor francezi. Ma bucur cand
semenii imi reproduc cite o zicere de-a mea. Pe unele le aud
rostite pe la Radio si TV, fara precizarea autorului. Cum sa te
superi, cand gandurile tale se folclorizeaza?

O intamplare recenti m-a tulburat chiar. in zorii unei
zile, alergam spre lacul ,,Crang”, unde imi dezmortesc madularele.
Un gardian m-a privit lung ca pe un infractor fugit de la locul
faptei. La intoarcere mi-a verificat identitatea.,, Dvs. sunteti
cutare?” m-a interpelat pe un ton grav. ,,Am acasd doua carti.
Una este scrisd de dvs. O tin permanent pe noptierd. Citesc
uneori cateva randuri. Pe unele nu le inteleg, dar, in general, imi
plac.”

Ce mi-as mai putea dori? Ma publica lunar revista
,,0rigini”, care hraneste diaspora romaneasca de pretutindeni.
Sunt prezent pe Internet sub aripa unor edituri online serioase.
Alte titluri si ordine nu ma intereseaza. Nu-mi doresc sa fiu
,cetatean de onoare” pentru cd mi-as face pre multi dusmani. $i
mie Tmi place sd ma impac cu toatd lumea.

Nevasta-mea, care tine de aripa pragmatica, ma intreaba
mereu ce castig de la cercetasi, mai ales cand imbrac tinuta de
parada, si de la manifestarile culturale. Stie ca intrebarile sunt
retorice, dar sperd sd-mi mai tempereze entuziasmul. Ce
Dumnezeu, se-ncrunta ea tandru. Esti om batran”

Vi multumesc! Sanitate si...cit mai multe aforisme!
Interviu realizat de Gh. Nazare
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Intamplari pentru tinerii
care raman in Romania

Ceea ce au dorit un grup de tineri sa demonstreze
in aerul pe care 1l respird Impreuna cu parintii lor a fost in
primul rand indrdzneala. Au gandit cd daca tot vor sa faca,
micar si facd bine. Indrizneala lor nu a fost aceea a unor
gesturi extreme, care sd se lase, eventual, cu genunchi
bandajati si capete sparte. Ei au dorit sd intdlneasca la ei
acasd oameni care se vad la televizor si care cunosc
Romania: ca scriitori, ca observatori ai fenomenului politic
si civic ori ca universitari de anvergura care scriu carti bune
de citit!

Acestia sunt studentii si fostii studenti de la
Asociatia Tinerilor Voluntari (ei isi spun ACTIV), care, pana
sa plece pe la studii in zarile occidentale ale lumii, i-au chemat
aici, Intr-un proiect numit ,,Dialoguri in democratie” (finantat
de Centrul Cultural American) pe Cristian Parvulescu,
presedintele Asociatiei Pro Democratia i decanul Facultatii
de Stiinte Politice a SNSPA, pe Stelian Tanase, scriitor, om
de televiziune si profesor universitar, pe Nicu Gavriluta,
decanul Facultatii de Filosofie si Stiinte social-politice din
lasi si autorul primei monografii despre opera stiintifica a
lui Ioan Petru Culianu. Toti trei oamneni pe cat de scoliti, pe
atat de modesti, deschisi comunicarii §i receptivi la
nedumeririle tinerilor de la Dunarea de Jos, studenti intr-ale
filosofiei, sociologiei i jurnalismului.

Cum e sa stai de vorbad cu oameni care nu privesc
spre Galati prin complexul de superioritate si nici nu induc
complexe opuse partenerilor de dialog, pot spune, de pilda,
si cei cativa prezenti la lansarea romanului Maestro al lui
Stelian Téanase, in atmosfera colocviald a redactiei Viata
Libera si stundentii de la jurnalism care au invatat ca de la
dezbatere la spectacol nu e decat un pas in industria media
care guverneaza vietile romanilor.

Cum aratd Romania prin ochii unui om precum
profesorul Parvulescu, care dincolo de faptul ca preda stiinte
politice crede in civism, in forta regeneratoare pe care o
aduce generatia tinerilor de azi si in a céror capacitate de
reflectie §i reactie std gradul de democratie si finetea culturii
politice? Sau care sunt interogatiile de naturd sociologica pe
care antropologia sociald si culturald contemporana (titlul
cartii profesorului Gavriluta, lansata la Facultatea de Istorie,
Filosofie si Teologie) le poarta in incercarea de a da seama
despre omul de azi? Sau care au fost oamenii care 1-au format
si ajutat pe scriitorul caruia editurile slujitoare partidului
comunist i-au refuzat doud romane nainte de 19907

Reflectarile si reactiile la aceste intalniri, care i-au
confruntat pe tineri cu propriile lor temeri privind prezentul
si viitorul democratiei, criza umana si obsesiile unei lumi 1n
continud schimbare pot fi gésite aici* (!) sau in alta parte.
Dar senzatia, pe care numai un tanar de 25 de ani o poate
simti atunci cand intilneste un om cu gandirea limpede si
neviciata de orgoliu este unica, privilegiu doar pentru cei
care au fost acolo. Poate ca aceia vor sti, mai bine decat
oamenii mari de azi, sd construiasca Romania care sd nu ne
mai ocupe tot timpul (sic!).

Ion CORDONEANU

* http://www.supliment.polirom.ro/shownews.
http://www.impartial.ro
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TEORII PRIVIND PUBLICITATEA

(urmare din pag. 7)

Prin urmare, semiotica lucreaza cu ,,structurile narative ale
reclamelor”, cu ,,miturile marcilor”, cu elemente care definesc ,,imageria
vietii moderne”, cum se exprima D. Roventa - Frumusani (,,Semiotica,
societate, culturd, Iasi, Institutul European), dar si alti specialisti. In
acest fel, comunicarea publicitard devine un canal de transmitere a
mesajelor cu ajutorul limbajului, pe baza unor coduri specifice. Pornind
de la ideea ca mesajul este un element al procesului de reprezentare, un
intermediar intre realitate si imaginea ei, constatdm ca produsele, prin
intermediul semioticii, depasesc stadiul de simple obiecte comerciale,
fiind comunicate de publicitate drept ,,marci”; mai exact, discursuri
ideologizante, spatii simbolice, cu mult mai ample si mai importante
decat caracteristicile functionale ale acestora. Astfel spus, semiotica
permite studiul modelelor simbolice ale publicurilor reclamelor,
credintele culturale si identificarea factorilor care stau in spatele
consumatorilor; de fapt, a comportamentului pe care acestia l-au
adoptat. In acest fel, semiotica furnizeaza informatii valoroase pentru
construirea stimulilor publicitari, desigur in acord cu specificul cultural
al grupurilor - tinta.

Aplicata in publicitate, retorica™ este preocupata de
caracterul persuasiv al comunicarii publicitare. Si aceasta, pentru ca
insusi scopul declarat al retoricii clasice este persuasiunea, considerand
mai important modul de exprimare al unei idei fata de contextul in care
aceasta se situeaza. Pe de altd parte, retorica este utilizata in analizele
de continut, unde, prin investigarea modalitatilor de producere a
semnificatiei, ofera instrumentele de investigare a puterii persuasive a
figurilor de stil publicitare. De altfel, este un lucru cunoscut faptul ca
publicitatea reprezinta un domeniu in care sunt utilizate cu
preponderenta operatiile retorice, care urmaresc crearea de conotatii,
obtinerea de efecte afective si dispozitii emotionale, urmarind sa
influenteze, astfel, atitudinea generala fata de reclama a consumatorilor.
in crearea modelelor publicitare (de fapt, a comunicarii publicitare),
un loc aparte il ocupa, dupa cum este unanim recunoscut, Scoala de la
Palo Alto, reprezentata, in primul rand, de Watzlawick, Bateson, Beavin
si Jackson. Aceasta oferd o paradigma comunicationald a comunicarii
deosebita fata de cele bazate pe teoriile informatiei sau de modelele
lingvistice clasice.

Reprezentantii acestei scoli - importante si influente in acelasi
timp - considera ca a comunica nu inseamna doar a transmite informatii
si a elabora coduri, ci printr-o atitudine specificd, prin care actorii
sociali modeleaza spatiul public, fenomenul comunicarii publicitare
este privit ca o forma de persuasiune colectiva, unde sensul apare prin
contextualizarea si manipularea situatiilor de referinta. Alte abordari
clasifica teoriile comunicarii de tip publicitar dupa finalitétile acestora;
respectiv, teorii care conduc la cresterea eficientei publicitatii si teorii
menite sa creeze modele de protejare a publicului de efectele sociale
nedorite ale publicitatii.

Note

! Badescu, Ilie, Istoria sociologiei, Editura Eminescu, Bucuresti, 1996;

2 Petre, Dan; Nicola, Mihaela, Introducere in publicitate, Editura
Comunicare.ro, Bucuresti, 2004.

3 Ibidem; * paradigma, paradigme = s.f., totalitatea formelor flexionare
ale unui cuvant;

4 Brune, F, Fericirea ca obligatie, Psihologia si sociologia publicitatii,
Bucuresti, 2003.

5 Petre, Dan; Nicola, Mihaela, Introducere in publicitate, Editura
Comunicare.ro, Bucuresti, 2004 (citdind pe Dragan, 1., 1996; Coman,
M., 1999);

¢ Ibidem.* hedonism (epistemiologic = s.f., parte a gnoseologiei care
studiaza procesul cunoasterii; teorie a cunoasterii.

7 Kopferer J. N., Caile persuasiunii. Modul de influentare a
comportamentelor prin mass-media §i publicitate, Editura
Comunicare.ro, Bucuresti, 2002;

$Ibidem.” semiotica, s.f. = numele stiintei care se ocupa cu studiul general
al semnelor intrebuintate in cadrul vietii sociale (v. Breban, Vasile, Dictionar
al limbii romane, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1980);
° Petre, Dan; Nicola, Mihaela, Introducere in publicitate, Editura
Comunicare.ro, Bucuresti, 2002;™ retoric (-d), retorici, -e, adj; 1) s.f,
arta de a vorbi convingator, printr-o argumentatie bogata, riguroasa,
atragdtoare; 2) adj. care apartine retoricii, privitor la retorica.
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Ipostaze ale darului in mentalitatea traditionala romaneasca

Daruim adeseori prietenilor, rudelor, celor apropiati,
obiecte cu valoare mai mult sau mai putin simbolicd. Ne-am
intrebat insa ce este, ce semnifica darul? Sociologii definesc
darul ca fiind ,,un obiect material cu valoare utilitara (de consum)
sau numai simbolica, oferit sau primit ca mijlocire a unei relatii
sociale de prietenie, de vecinatate, de cooperare, de prestigiu,
de ierarhie sau chiar de rivalitate”'. Dupa alte surse, ,,un dar
este un act voluntar, individual sau colectiv, care poate sau nu
sa fie solicitat de persoana care il primeste. Din perspectiva
etnologicd, in spatiul social roménesc cercetatorii includ in
categoria darului munca (claca, sezdtoarea), darul augural
(urarea), cantecele rituale (colindele), darul alimentar dar si darul
in obiecte sau bani.

1. Darul la nastere

Primele daruri oferite in cadrul acestui important rit de
trecere sunt cele pregitite ursitoarelor. in seara cand sunt
asteptate pentru a hotari soarta noului nascut, se pregateste pe
0 masuta ,,paine, sare, apa, lana, untdelemn, luméanari, busuioc,
bani, uneori o oglindd sau un pieptene”. Darurile pentru
ursitoare aveau un sens sacrificial. fn unele parti, pe langa cele
enumerate mai sus, mai apare ,,0 bata rosie, vin rosu i un pahar
de apa legat cu trei fire de matase rosie”™.Obiectele daruite erau
de fapt substitute tarzii ale intaiului sacrificiu. Prin culoarea rosie,
aceste componente ale sacrificiului simbolic substituiau sangele.

Imediat dupa nastere, la casa lehuzei vin rudele,
prietenii, vecinele, cumetrele, finele, pentru a o vedea, aducandu-
i, dupa putere, daruri. Rodini, in Bucovina, plocon in
Transilvania, cinsta si cravai in Banat®, aceste daruri constau
in alimente (gaini fripte, placinta, unt, oud, lapte, paine, fructe),
dar si panza pentru scutece, vin sau rachiu fiert cu miere sau
zahar. Aceste daruri se aduceau de la nastere si pana dupa
botezul copilului. Moasa sta langa lauza, primeste darurile si
cinsteste pe fiecare cu cate un pahar de rachiu sau vin §i o
gustare.

2. Darul painii si al vinului

Prin aceste doua elemente — painea (hrana fizica) si
vinul (hrana spirituald) — se oferea intreaga hrana a naturii
omenesti, acestea fiind ,,un simbol al vietii omenesti si al
personalitatii”.

Primul care a oferit daruri a fost insusi Iisus. Din acest
motiv, nu cel ce daruieste crestineste paine si vin este cel ce
savarseste darul, ci insusi lisus.

De la nastere si nunta gi pana la inmormantare, painea
si vinul sunt elemente prezente in mai toate momentele importante
din viata omului, avand multiple conotatii in plan magico-religios.

3. Darul vanatului

in cadrul comunitatilor de vanitoare, actul vanatorii
era precedat de o serie Intreaga de gesturi si formule cu caracter
magic, menite a Tmbuna spiritele animalelor si a asigura o
vanatoare bogata. Asceza purificatoare era una dintre conditiile
esentiale ce trebuiau indeplinite de vanatori. Vanatorul care
dorea sa dea de pomana vanat, trebuia sd posteasca mai intai,
sd nu profaneze insulte la adresa vanatului sau a patronului
vanatorii.” Vanatul era apoi sfintit i consacrat de preot nainte
de a fi consumat.

4. Darul pentru morti (pomana)

Pomana reprezinta ceea ce se daruieste ,,pentru
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pomenirea mortului”, mantuirea sufletului si iertarea pacatelor’®,
Oferite in special in sambetele ce preced marile sarbatori
religioase si sambata, In general (considerata a fi,,ziua mortilor”),
darurile mortilor constau in ,trimiterea de bucate si bauturi,
precum si a unor obiecte pentru mancat §i baut apa (castroane,
linguri, cani) pe la vecini, neamuri i mai ales copiilor.” Darurile
pentru morti mai aveau si rostul de a opri revenirea acestora in
lumea celor vii. Absenta acestor pomeni 1i obligd pe morti sa
incalce anumite legi ale firii si sa se intoarca In lumea din care au
plecat, pentru a-si lua cele cuvenite (apd, hrand, imbracaminte).

5. Darurile asezate la rascruci sau faintani

Acestea reprezinta o categorie aparte de daruri. Painea,
apa, vinul, poamele asezate in aceste locuri considerate sacre,
reflectd identificarea (simbolicd) a saracului, copilului,
pribeagului — beneficiarii acestor daruri — cu insusi lisus.
Daruindu-le acestora, se daruia, de fapt, Mantuitorului.

6. Darul in bani

Existd inca zone arhaice unde nu se daruiesc bani
(Bihor) ori se dau foarte rar (Padureni)?. aparent, obiceiul de a
dérui bani pare de origine recenta. Totusi, el este mult mai vechi,
cetelor de colindatori, de exemplu, daruindu-li-se bani pentru a
le recompensa urarile de bine dar si pentru ca, prin similitudine
(magie simpateticd) gospodarul colindat sd aiba multi bani in
anul viitor.

in multe zone, banii sunt singurul dar oferit cetei/
grupului. Din banii adunati se plateau lautarii, in Tara Barsei
chiar pe intregul an.

Indiferent de categoria din care face parte darul, anumite
norme si interdictii definesc actul ritual al daruirii. Nu se ofera
oricum, oriunde, oricui si de catre oricine. Darul se ofera sincer,
cu inima curata, pentru a fi primit la fel, cu inima deschisa. Nu se
ofera nimic peste prag, fereastra sau hotar, cu mana nespalata
sau murdara.

Se fac daruri, 1n diverse contexte si cu diverse prilejuri,
pentru ci ,asa e datina”. In spatiul romanesc - si nu numai -
datina are valoarea de lege, iar autoritatea ei e redata printr-o
singur zicdtoare, a cirei energie este insd impresionanti: ,,in
sange se preface datina”. Ea devine, astfel, parte integranta a
congtiintei sociale.

Ioan HORUJENCO

Note:

1. Zamfir Catilin, Vlasceanu Lazar (coordonatori) Dictionar de
sociologie, Ed.Babel, Buc.1993, p.157

2. Gavrilutd Nicu, Mentalitati si ritualuri magico-religioase, studii si
eseuri de istorie a sacrului, Ed.Polirom, lasi, 1998, p.116.

3. Evseev Ivan, Dictionar de magie, demonologie si mitologie
romaneascd, Ed. Amarcord, Timisoara, 1998.

4. Gaviluta Nicu, op.cit.,p.136.

5. Simion Florea Marian, Nasterea, Ed.Grai i Suflet —Cultura nationala,
Bucuresti, 1995.
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Odette LIVEZEANU

O bucuresteanca nelinistitd, aproape anxioasa, profesor de
limba germana. Prefera sa-si legitimeze mai mult viata din vis decat pe
cea obiectivata de realitate, ca un copil caruia ii displace institutia si
conventiile preferand ludicul si mediul oniric, daca se poate chiar
incastrat in diurn, pentru ca ,,...mai comod e virtual”, zice Odette,
cautandu-si insd companionii, pentru ca in acest non-spatiu vital sa nu
fie singura: ,,...as insista totusi:/cine urca cu mine / pe munte,/ cine mai
vrea o ascensiune?” fi urdm curenti calzi, ascendenti!

Paul San Petru

RE-GENESIS

Pasare de vis

Cu aripi stranse intre linii perpendiculare.
Pasare de vis

din cuibul somnului invers

n-o treziti

din zborul ei de cristal.

Cu aripile intinse peste fata
nevazutelor
nestiutelor
uitatelor

sunt aripi date cu legdmant

incrucisari nebune cu alte, alte zboruri
plutind peste lumile nenascute

mai ales

lasati-o sa culeaga

spicele cele dintai

de la facerea lumilor

sa fie ea insasi trupul

pentru pasdrea-mama.

CHEMARE

Ea s-a oprit din drum
si mi-a spus simplu:
,,Vino!”

Neintelegand nimic
dar aproape instinctiv
m-am aruncat

spre primul punct alb
(un simplu contrast)
pe care l-am zarit

nu stiu unde

si de ce.

Spre un punct

Care a capatat formele gandurilor
vointei mele

sufletului meu

Nereusind s ma desprind
el m-a cuprins in intregime.

Privindu-ma si incercand sa-1 identific
am constatat ca eu eram punctul
care gi-a auzit chemarea.

Si...ca

plecand mai departe

se mai opreste din cand in cand
pe cate un punct alb.

PLANULB

Stiu adevérul:

Ca Tu nu m-ai izgonit niciodata
nici din Gradina nici din Cer.

12

Sunt doar o aménare
lasata sa se coaca:

o paine calda

prin vointa Ta.

Mi-ai luat toate madularele
la timpul potrivit
si ai pus in ele
o Picatura din. ..
Cuvantul Tau
Lacrima Ta
Sangele Tau
Si...odata
madularele mele vor obosi
sangele meu se va usca
lacrimile vor seca.

Doar Picatura Ta
va sti drumul catre Tine
si ea iti va vorbi despre mine.

Si cand va vorbi
voi sti cd m-a luat i pe mine cu ea.
Si...eu sunt cel care iti vorbeste.

Acum stiu Adevarul:
sunt deja in Cer
pentru ca el

a coborat in lume.

CINA CEA DE TAINA

Masa sta piezis

cu picioarele infipte indaratnic
in tdrana pamantului,

mereu gata pregatita

mereu data mai incolo.

Pe ea stau asezate frumos

Cuvintele

frante cu grija

mereu tocmai bune

bune pentru a fi mestecate si sorbite.
Timpul

Cu colti de ndparca flamanda

Sta sa le-nghita

si sa la soarba

copioasa efemeritate.

Dar noi vom lua Masa

si 0 vom muta in cer

pe ea vom aseza din nou cuvintele
frante cu grija

ca aducere-aminte

nemestecate si nesorbite.

Din sucul cuvintelor
va creste

0 noua vita

si din plamadeala lor
cuptorul de paine.

Cuvintele se intorc acasa.

Dar Masa aceasta

din vdgauna timpului

este sublimul obiect de mobilier
pe care l-a cunoscut vreodata
Universul.

lil!lui-.-\..f [l & | -J-l.-l'!‘ .'::"-":u_l
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Dubito

(...ergo cogito)

Noi atdrnam in lume

prin simturi fara noime.
Un fir de judecata

Cu incetul ne sileste

Sé admitem in afunduri
nedesenate nuante,
explozii initiale,

dileme in verdicturi.
Gandeam trei dimensiuni,
or fi acum doigpe?

Acum particulele-s coarde
vibrand in legea lor.
De-o parte era spatiul,

de alta era timpul

zacand cuminti i fixe;
acum sunt contopite,
zburlite de curburi.

Sé te increzi In simturi?

Doar cel ce se indoieste
isi construieste noime.

Lege

Se cam destrama noaptea
si lupul tot alearga.

De-o0 vreme nu mai stie
cum ritmuri se incheaga
zvacnind prin muschii tari.
Doar propriile urme
infipte in zapada

dau sensul fugii sale.

Nu vede alta urma,

nu simte cautat miros.
Dormise o zi intreaga
Cercand sd nu ia seama
la golul din stomac.
Pornise-n asfintit.

O fioare o lege

Ca zorii sa-i opreasca
neobosita-i fuga?

Sau poate legea zice

sa cauti cat traiesti?

Ratacitor

Sub piscul unui munte
nu cautam poteci,

ci doar un mod cuminte
de a ma-ntoarce jos.
Un susur m-a atras

si m-a trezit sezand
pe-o buza de izvor.

- Modestule, gandit-am,
Ce rost ai tu aicea?

Nu suie célator

Aici, doar sub un nor
sd-si potoleasca setea!
incet si cu sfiala

eu l-am urmat la vale,
taind in a mea cale
poteci de animale.

Am priceput raspuns.
Din cele ingirate
pe-a muntelui cuprins

Dan BRANZEI

nu toate sunt lasate
doar pentru intrebari
de calatori ratacitori.

Pusca lata

Pe-o banca, intr-un parc,
Privesc flori de castan.
in liniste si pace

din flori si frunze-adun
0 sperioasa caprioara.
O aripa de vant
cutremura o creanga

si schita céprioarei
sfieste sa se sparga.
Incerc si o calmez,

in loc sd o asez.

Un tropot de motor,
Adanc reverbator,
Starneste-un ciocanit.
Claxonul de masina
incurca ciripituri.
Ragusit, un difuzor
Ne mai aduce in sonor
pusca si cureaua lata.

O sd mai pot vreodata,
din flori si frunze de castan,
sd mai adun o caprioara?

Unei margarete

Simt rautatea lumii

urcand incet §i rece

din lacom si strain oras.
Cunosc gingase oaze
umpland mansarde stramte
in blocuri terne, fara lifturi.
Doar trepte de beton tocit,
cu balustrade strambe
marcheaza zilnice golgote
din zona glaciara

spre micile ferestre,

spre incandescenta.

Inchid brutal in clanta
o poartd de gradina
spre a fugi de frigul
vrajmasului oras.

Stiu cuib de randunica
sub streasind murdara
si vad o papadie
tanjind sa lumineze

o margine de gard.

Visez la o mansarda

sub cuibul randunicii
din care sa se vada
firava papadie.

Si visul singur stie
Neatarnat sa creasca,
Angoasa sa-ncélzeasca.
La geamul de mansarda.
Apare-o margareta
Zambind spre papadie.

Imi place la oras.
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Catalin Angelo IOAN

Uitatii parinti
Mereu, de veghe-n umbra noastra,
Parintii au uitat ce este somnul.
Flori, ofilite Intr-o glastra,
Cauta-n cer dorit eternul.

Cu amintiri crestate-n suflet,
Adesea ei repeta gandul,
Nascut adesea dintr-un urlet
Ce macina-n simtiri strafundul.

Copii fiind ne-aratau pasul
In asta lume alunecoasa,
Timid devine apoi glasul
Cand in zadar ne cheam’ acasa. ..

Pe file-ngalbenite, ne-au invatat cuvantul,
Privind la mana tremuranda,
Visand sa cucerim Pamantul
Stergand a vietii lor osanda.

Cand micul trup ardea 1n focuri,
Ne racoreau cu-ale lor lacrimi,
Durerea lumii de prin veacuri
Se aduna 1n negre patimi.

Cand de al dragostei fior
Privirile plecam sfioase,
Ei depéanau dintr-un fuior
Trecute Intdmplari duioase.

Prin scoli ne-au insotit discreti,

Emotiile-au cernit in riduri,
Traind mereu noi tinereti
Spargand a vietii ‘nalte ziduri.

Ajuns-am astazi, noi, parinti.
Incepem si uitdm ce este somnul,
Spre viata, inapoi, privim cuminti

Intelegandu-ne acum insemnul.

Cu amintiri crestate-n suflet,

Adesea cautam strafundul,

Ascuns adesea intr-un urlet
Ce macina-n simtiri tot gandul...

Riduri...

Ca un comandant constiincios si plin de zel,
Seara, ma duc la oglinda si fac apelul ridurilor...

Primul este al celui dintai pas al copilului meu.
De fericire...
Cel de-al doilea - un prim cuvant.
De uimire...
Al treilearid e prima zi de scoala.
Speranta...

14

boezie
7

Urmeaza cuminti:
Ridul primei note - mandrie,
Si acela al primului examen - satisfactie.
Dar ridurile nu se opresc
Si se ingira unul dupa altul
Cu prima intélnire - mirare,
Cuadouasi atreia - ingrijorare,
Cu ultima - uneori temere.

Din rid in rid, imbatranim si pe fata
Nu mai e loc pentru ridurile noastre.

Intr-o buni zi, pe fata copilului vedem primul rid.
Si atunci, toate ridurile noastre
Devin o simfonie la finalul careia
Spectatorii aplauda cuminti, in genunchi...

A%

Vanatori de ocazii si de false onoruri
Vegeteaza prin colturi, asteptand adormiti,
Viermuiti printre vintre, viseaza la sporuri
Vandabile marfuri din targul de minti.

Vacante pozitii, valori rasturnate,
Vetuste metehne din vremi revenite
Vibreaza intr-insii sperante turnate,
Vidanje se umplu prin putrede site.

Vagabonzii veniti de prin timpuri apuse
Vegheaza atent la nimicul deplin,
Voluptosi printre lumi final descompuse,
Vigurosi din paharul sorbit de prea plin.

Vanzatori de ocazii i de false onoruri,
Vagabonzii veniti de prin timpuri apuse
Viermuiti printre vintre, viseaza in coruri

Voluptosi si stupizi printre lumi nepétrunse.
F

Ferecat in ganduri, departe, in suflet,
Frustrat de a vietii grandoare imberba,
Fecund arunc lumii, din slova, un urlet,
Funebru acord printre frunze de jerba.

Fanfaroni epatanti printre false valori,
Femeiusti de duzind impanate strident
Fascineaza in grupuri de albe palori
Frematand de dorinta strigata ardent.

Filantropice gesturi aruncate-n emfaza,
Fabuloase donatii - de iertare dorite
Fug spre bordeie, la ceas de amiaza,

Fictive-mpécari de prin conturi zarite.

Frustrat de a vietii grandoare de jerba,
Fecund arunc lumii, din slova, un suflet,
Funebru acord intr-o lume imberba
Ferecat printre ganduri se zbate un urlet...
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Dan Mircea CIPARIU

biletul de seara gasit la iselin
(sub parfumul wish)

concentrat asupra unei memorii roz
golita de soare §i transparentd: primesc resemnarea
pierderea de sine

jurnalele cu taieturi pana la sange
ah! iselin

oh! iselin

sunt pregatit de Inchis si exaltare
trag jaluzelele:

tocurile sund transcendent

pe hartie si in memoria complice

,ce faci, tu scrii cu picioarele mele?”

rockerii dau din cap

asteptarea lor std ghemuita

pe o campie cu geamuri i oglinzi
acolo e inima i absenta

,»-acolo e un lexic cu pesti rapitori
si bule papale”.
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La slonul de piatra,

La stanca fulgerata,

Din trei lature crapata,

Si de ploi adanci arata,
Cine mi se adunara
Dinspre noapte, dinspre seara,
Din paduri fara hotara
De pe la sfarsit de tara?...
Pai, popor ca se-adunara
Toti in mana cu topoara
Si cu inima amara!

De din pesteri nestiute
Si din mlastine statute,
Din adancile coclauri
Strajuite de balauri,
Neamul vechi, neam de tarana
Cu ghioage si furci In mana
Mare ca se adunara
La un ochi de vatra

La ora de piatra
Sa-nvete sa moara
Pentru-un cap de tara
Cé-i doboara anii

Anii si dusmanii.

Da-n mijloc de ceata
Cine mi s-arata?...
Maica preacurata

Cu toti pruncii roata.
Plange si suspina
Maica de lumina,
Floare de gradina,
Céa-n sanul padurii

Or sé intre furii

Casa sa ne-o piarda
Cu izbiri de barda
Haitele-n furtuna

Foc or sa le puna

Sa lase-n ruind
Mandra ei gradina

Dar din cap de vatra
Vine Ion de piatra
Cu chica-nodata

Si securea lata
Adevar sa spuna
Vorba sa-i ramana

Maica noastra floare
De ce tremuri oare
Noaptea pe racoare
Ziua stand in soare?
Cine te apasa

Sub tdig de coasa
Cine glia-ti spurca
Cu loviri de furca?

Cine painea-ti fringe
Chipul tau de plange
Cu lacrimi de sange?

16

SOLIE

De cand sunt pe lume
Haitele pagane
Toate md-mpresoara
Painea ca mi-o luara
Fiii mi-i legara

Altii ca-mi plecara
Dincolo de tara

De se-nstrainara.
Si-azi ca si-altadata
Vin dusmanii gloata
Ma-nconjoara lupii
Imi furara stupii,
Aurul din munte,
Vitele cornute,

Aurul din lanuri
Icoana din geamuri
Liftele spurcate

Se chitira toate

Far’ de-obraz sau frica
Limba de ne-o strica
Fara de rusine

Cu vorbe straine
Si-n asti ani prea grei
Feciorasii mei

Au ajuns misei
Slugé pe la ei.

Si-atunci cei barbati
Cu obraji taiati

La chip negurati

Si la trup naltati
Jurard-mpreuna

La focul de stana
Sub blestem de luna
Sa ceara-adunare
La Zeul cel Mare
Parinte din soare
Zeului naluca

Jertfa sa-i aduca
Maica mea senina
Icoand-n lumina
Plangi si iar suspina
C-au ales batranii
Stransi la focul stanii
Feciorasi — flacai

Sa plece departe

Cu solie-n moarte

Si chiar mai departe
Pe la poarta sfanta
Cu solie crunta
Peste praguri nalte
Cu stele-nstelate

Sa ceara-ndurare

La Zeul cel Mare

Si la cumpana din stele
Se-naltara trei flacai
Ca lastarii subtirei

Toti cu caii dupa ei
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Viorel DINESCU

Albi ca niste porumbei.
Si din ceruri, de prin stele
Cad trei suliti subtirele
Parca-ar fi niste nuiele
Purtand vesnicia-n ele

Si norocul orb spre stele.

Dralei viata-primavara
Cum de-mi lasi fiii sd piara
Siin sulite sd moara
Cum lasi fala campului
in groapa pamantului?...
Dar la focul viu al pietrei
Se ridica Ion al Petrei
Inima zbatuta

Cuojale muta

Suflet ce se zbate

Cu fiori de moarte

Si spre maica vineri
Jalea sa-ialine

Maica preacurata

Nu fi Intristata

Ca acei flacai

Bravi ca niste zmei
Sunt copiii mei
Sinepoti de-ai tai.

Ei nu pot sa moara
Ca spre ceruri zboara
Sa ducé in luna
Ruga noastra bund
Nu cu moartea-n fata,
I-am trimis spre viata,
Sunt solii viteze
Neamul sa-1 salveze
Viata nu-si pot pierde
Frunza daca-i verde
Cum ne ocroteste
Codrul ce-nverzeste
Si-a ferit strabunii

De fiarele lumii.

Si-mi trecu seara de seara
Zorii ca se luminara
Flacaiasii ca-mi plecara
Cu obrazuri ca de prunci
Cu privirile adanci
Ne-nfricati ca niste stanci
Cu priviri ca de erete

Si cu trupuri ca de fete
Cu obrajii ca de lapte

Si cu ochii grei de noapte
Cu privirile senine

Si cu flacarui in vine

Si e bine s se stie

Ca pentru a noastra glie
Vom trimite iar solie!
Solie dupa solie...
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Constantin TANASE

NECONTENITA REPETARE (III)

Pompiliu Acatrinei, macinat de indoieli, a vizitat locul unde
fusese statia de tramvai, cateva zile larand. De fiecare data a avut grija
sd ajunga la ora cand presupunea, sau isi amintea (nu era sigur) ca se
petrecuse intamplarea care il aruncase in acea incertitudine cu unele
particularitati absurde. Staruia sa fie la locul cu pricina exact in momentul
cand lovitura puternica ce i s-a aplicat in ceafa 1-a doborat.

La fel ca in prima zi, obisnuitii parcarii aparute ca din senin
(asta era aprecierea lui) il ascultau cu un fel de intelegere disimulata,
sfargind prin a ridica din umeri in timp ce rosteau mai mult ca pentru
ei: ,, Esti dus de tot, batrane si nimic nu te-ar putea intoarce printre
noi”. Dar tocmai aici era problema: cé el, Pompiliu Acatrinei, fusese
deja readus printre ei fara a fi consultat si fara ca acest lucru sa fie
optiunea lui, agsa cum nu i s-a cerut parerea nici atunci cdnd o mana sau
0 vointd necunoscuta si nelegiuita l-a trimis dincolo.

in ziua hotirata de el ca sa fie ultima a acelui pelerinaj fara
rost, a gasit parcarea pustie. A strabatut-o de la un capat la altul cu pas
masurat, chibzuit, de parca ar fi vrut sa-si Intipareasca ceva in minte
pentru totdeauna. La plecare, trebuind sd ocoleasca o bariera (semn al
trufiei omenesti de a acapara ceea ce Dumnezeu a lasat pentru toti), a
dat nas 1n nas cu un individ surdzator, in costum impecabil, cu vorbirea
corectd. ,,Buna ziua, domnule Pompiliu Acatrinei!” i s-a adresat el.
,,Bund ziua!” i-a raspuns. ,,Am onoarea sa ma prezint: sunt inspectorul
Daniel Gadea, de la politia judiciara.” ,,Formidabil, domnule,” se gandea
Pompiliu. ,,Cum au stiut ca ma aflu aici si ca am a le spune lucruri
dintre cele mai captivante? ” Apoi, cu glas tare citre inspector: ,,in
aceeasi masura sunt onorat sa va intalnesc, domnule.” ,,Prea bine. Asta
ma face sa sper ca ne vom intelege si impreuna vom lamuri multe
lucruri.” ,,Vom lamuri lucruri!” s-a minunat Pompiliu. ,,Am spus multe,
domnul meu”. Aurmat o tacere, intr-un fel amenintatoare, in sensul ca
daca s-ar fi prelungit asa cum se putea presupune, niciunul dintre cei
doi n-ar fi stiut cum sa repuna lucrurile pe un fagas cat de cat convenabil.
Se priveau ca i cum o intamplare capitald avea sa se producd inevitabil.

In cele din urma, inspectorul, aga cum incepuse, protocolar,
cu dictia fara cusur, i-a adus la cunostinta faptul ca era in posesia unui
mandat de arestare si a unui ordin de urmarire generald, amandoua
emise pe numele, de acum bine cunoscut, de Pompiliu Acatrinei. Asadar,
nu vedea nici un motiv pentru care nu l-ar urma la sectie, mai ales ca era
asteptat de domnul procuror si de baietii de la omucideri, nerabdatori
cu totii sa-i asculte versiunea sau versiunile, in cazul in care, aga cum
era de asteptat si, oarecum, normal, avea sa le ingire verzi si uscate
pana se va incurca in propriile declaratii si explicatii.

,»Nu va faceti griji, domnule inspector,” il linistea Pompiliu
cu un nebanuit aer candid. ,,Nu ma voi incurca in explicatii si va asigur
ca nu am decat o singura versiune”. ,,Vom vedea..., vom mai vedea,”
galgaia inspectorul abandonand in mod deplorabil aura de probitate
desavarsita. il irita lipsa de reactie, sau a unui anumit tip de reactie, ori
mai precis, comportarea indolenta a lui Pompiliu la vestea ca existau in
privinta lui un mandat de arestare si un ordin de urmarire generald, ceea
ce ar fi infricosat chiar si pe cel mai aprig infractor de prin imprejurimi.
Nu vedea nici mécar vreun semn ca s-ar simti umilit in urma vestii pe
care i-ar fi placut s-o considere cazand ca un trasnet. Nimic din toate
astea si, pe deasupra, tipul nu gasea altceva mai bun de facut decat sa-
1 linisteasca pe el, inspectorul de politie judiciard, mostra de stapanire
de sine si echilibru.

Pompiliu incerca sa-i surprinda privirea intr-un fel de
confruntare directa, insd omul din fata lui se eschiva permanent
aruncandu-i uitaturi piezise ori peste umar, incat a sfarsit prin a-1
suspecta de impostura si, ca o precara prudentd, a incercat sd amane
un deznodamant oricum inconvenabil, amintindu-i ca i-a promis
., lamurirea multor lucruri”. ,,Desigur,” veni replica inspectorului
asupra caruia avea tot mai multe indoieli. ,,Domnul procuror Codrut
Stefanescu si subcomisarul Temistocle Ardelean, superiorul meu, sunt

cei mai buni in bransa. Interogatoriul preliminar va fi o adevarata
capodopera. Urmezi-mi! in numele legii esti arestat!” i-a mai spus in
aceeasi nota de renuntare la aparente si in asa fel incat orice obiectiune
sa poata fi calificata ca lipsita de obiect (sau de prisos), dar mai cu
seama sa vada singur cat de jos ajunsese.

Interogatoriul capodopera a fost, dacd ar fi sa acceptdm
opinia lui Pompiliu, anost si In general, lipsit de originalitate. Cei doi
aga-zigi maestri i-au pus aceleasi intrebari care se aud de sute de ani
prin camerele de acuzare si prin salile tribunalelor: ,, Recunoasteti ca..?
Unde ati fost in noaptea crimei ? Cine poate sd va sustind afirmatiile?”
si tot asa. In final, pe ocolite, au atacat problema frontal. Procurorul
si-a expus teoria bazata pe dovezi irefutabile, sustinut indeaproape de
subcomisarul Temistocle.

,Domnule”, s-a lansat el. ,,Batranul, despre care
dumneavoastra sustineti ca i-ati sarit in ajutor, a murit acum trei ani.
Mai precis, a fost omorat in locuinta sa in ziua cand pretindeti ca s-au
petrecut acele chestii cu hotul de buzunare, etc. In treacit fie spus,
persoana indicata de dumneavoastra ca fiind hotul este de fapt un
domn cat se poate de onorabil, un stalp al comunititii, ce mai la deal,
la vale, un politician onest. ” Pompiliu asculta, pentru prima data
consternat, tirada procurorului colorata prin gesturile aprobative ale
subcomisarului. Oricine ar fi fost de fata la acel interogatoriu ar fi
acceptat sd adopte o atitudine de surprindere sau de uimire, in timp ce
Pompiliu se debarasa de acea contrarietate cum ai renunta la un bagaj
golit de continut. ,, Ce-i asta? Pe ce lume ma aflu? " se intreba in sinea
lui, rostind apoi cu glas tare: ,,Cum a fost cu putinta?” ,,Asta o sa ne
spuneti dumneavoastrd,” a intervenit subcomisarul sarcastic. ,,Cert
este faptul ca...” a revenit procurorul in forta, ,,... peste tot in locuinta
victimei s-au gasit doar amprentele ei si ale dumneavoastra. Ce aveti de
declarat fatd de aceasta situatie?”

intrebarea procurorului parea fara rost, intrucat era clar ci
nu se astepta la un alt raspuns decat cel stiut de el, iar pe de alta parte,
Pompiliu nu mai era de mult in camera de ancheta. Se trezi intins pe
iarba verde din gradina pe care si-o inchipuia uneori, fara nici un efort,
asa, de la sine, nemarginita, neinselatoare, cu flori si izvoare. ,, Doamne,
de cate ori s-au spus asemenea lucruri!”’

Si totusi, intr-o oarecare masurd, oricat s-ar fi repetat
povestea, povestile, intamplarile, ideile, gandurile si tot ce exista pe
lumea asta, era, ori i se parea ca ar fi responsabil pentru unele fapte.
Tocmai de aceea, sau asa isi explica el aparitia insului al carui chip nu
putea sd-1vadd, insa 1i auzea vocea fermd, grava si infexibila. i dicta,
ca de obicei, sd renunte la fleacuri si sa se dedice cu toatd abnegatia
misiunii sale: rezolvarea problemei batranului jefuit in statia de tramvai.

,,Ce ar fi de rezolvat daca a murit? Si nu doar atat. Sunt
acuzat ca l-am ucis, exista probe, amprente... E ingrizitor...” ,, Tot
timpul te plangi,” 1i reprosa insul. ,, Mai inhama-te §i la lucru.
Munceste...”

Aproape toate mustrarile de pana atunci i s-au parut fara
noima §i, In consecintd, le-a tratat cu nepasare. Numai imputarea
nemuncii, adica lenea, il revolta. ,, Dacd eu nu muncesc, despre unii ca
alde Ari, cetatean de onoare, exemplu de familist care mi-a distrus
patul cu amantele lui, ce s-ar putea spune? " 151 dezlantuia el indignarea.
,, Dar despre inspector, procuror si subcomisar, robii aparentelor...”

,<Aparente!” relud subcomisarul interogatoriul. ,,Si lucrurile
victimei descoperite acasd la dumneavoastra sunt tot aparente?”” N-
avea cum sa-i raspunda din mijlocul acelei gradini indepartate. Chiar i-
atrecut o clipa prin minte intrebarea cum s-or fi descurcand tipii fara
el, pe cine or fi anchetand ei in timp ce el isi desfata simturile cu
minunatele privelisti ale acelui rai.

,,Nu mai pierde vremea, domnule”, insista vocea insului
care nu putea fi vazut. Era limpede ca respectivul, cine sau ce o fi, voia
cu tot dinadinsul sa-1 puna pe drumuri, sa-1 expuna intrebarilor aberante
ale celor trei si, eventual, unei detentii pe care i-o doreau cu ardoare asii
anchetelor. In acelasi tmp, i se parea la fel de limpede cd nu exista
alternativa si ca de fapt rostul lui de aici inainte era sa-si urmeze soarta
rezervata de cel fara chip sau de cine stie cine.

(continuare 1n pag. 23)
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Ioan TODERITA
despre “O antologie a literaturii
galatene contemporane”

Alina Beatrice Chesca

Motto: ,,I met a lady in the
meads/ Full beautiful — a faery’s
child” (John Keats)

(Pe camp o prea frumoasa
doamné/zarii - copil de basm 1n
rochii)

in freamitul cuvintelor
ademenite de fior, poeta isi scrie
cartile, bibliile iubirilor sale:
Fata cu parul de aur,
Ed.Evrika 2002, Viata cu
fiecare rasuflare — Ed.Sinteze
2005, Fetita de la celilalt
capat de suflet, 2008.
(Cronologie, scufundare in
copildrie, amintire)

Ma opresc la Viata cu fiecare
rasuflare. Autoportretul
scriitoarei se afla in cuvant
temperat, in fiecare ,,metru silabic”, cu grija manuit. in cuprinsul cartii
poeta isi construieste sublimal, din titlurile poemelor un alt poem: Si
fluturii sunt tristi/Atat de liberi/Resemnare/si Neuitare/Bal
August./Eu-fericita, Eu-nefericita/, Angoasia pana la sfarsit,/
Eterna prabusire, Marea tace/, Eu - Tu himera, mereu nebuni de
mai./Cel mai frumos poem; /Cuvintul-o celuli, Scrisoare de la
ingeri,/ Abisul, Prim sarut./Fira de rost asteapti, viata-n fiecare,/
Aripa mea mai mare/si Taina ploii, Stare/ a Timpului pierdut...

Titlurile poemelor, dupa cum vedeti, agezate orizontal, devin
fraza epica revelatoare, asemenea notelor din portativ inaltate paganinic
in vioara. Nu indraznesc sa - de teama aceluiasi hazard - sd-i adun pe
,,dreaptd germinatoare de semantici”, celelalte titluri, pentru a nu cadea
in obsesiile interpretarii critice impresioniste. Ma voi indeparta de
impresie Incercand sa descopdr analitic cauza hazardului, si daca exista
o astfel de cauza, in text.

Alina Beatrice Chesca, dintr-o foarte de pret pretuire a
universalului sentiment: numit, denumit, invocat, experimentat,
IUBIRE , isi, ne divulga iubirea ei, ca extaz divin, prin, cu maiastra lird
a inimii si a cuvantului facator de minuni: ,,Bland te-am iubit/in biserica
sufletului meu de atunci/Desculta i pura am calcat peste viata./Te-am
ridicat pe cruce/sa-mi salvez nemurirea/sa-mi ridici valul de pe suflet/
si, copil, sd ma-ntorc/ in oglinda nasterii mele/ Bland te-am iubit (atunci)
in genunchi am oprit ceasul lumii sa mai batd inspre moarte/in spatele
clipei (acum) Dumnezeu mi-a zambit/si-a zabovit cu privirea peste
bunatatea omenirii”. (Iubirea de sub un alt cer)

Textul se ,,asazd”, in doi timpi respiratorii — atunci, acum —
precum din amintiri ne-alungi, chemarea, soarele-n priviri,
si-un dor nebun, prin lumi, de fuga — as spune eu, umil, in fata
iubirii ei, in alt fel trditd, mai mult decat in joc, in moarte, in
viatd netraita.

Ca aliniere stilistica, versul este cromatizat romantic, forma
esteticd a unui complex freudian care, uneori, prin densitatea
deziluziilor, chemarilor, intoarcerilor in tristetea — panda
resentimentard, ne inspdimantd, facdndu-ne partasi — prin lectura — la
frustrare remediabila, la iremediabile dulci- scufundari in evenimente
afective comune.

Iata, aceste ipostaze, ana-lit-ice, cum sunt ele sintetizate,
din nou, in doi timpi respiratori, in poemul Poezia de dincolo de
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nori: Ne-au mai raimas doar urmele/sarutarilor prin parcurile secrete/
am traversat dragostea dincolo de hotare...Departe esti, In amintiri va
ninge/ peste ingerul cuvintelor/vom ramane toatd moartea impreuna. ..
Un pol, o margine a tuturor intamplarilor iubirii, se afla in peisajele ei
poetice. Moartea o vindecatoare stare a verbului sunt, iubesc, este
purificare, este athanor: ,,...Ai inceput sd numeri Doamne: auzi cum
picurd stropul de moarte,...Am uitat cum moartea ma asteapta la
fiecare pas...Umarul tdu imi rezema tristetea/buzele tale erau acordul
cu Dumnezeu/moartea se tara spre alte orizonturi...”

Cel care arde mocnit acest athanor este si cel care pune in
mana celei iubite scrierea testamentului vietii, este insasi Dumnezeu.
Poeta scrie la indemnul lui Dumnezeu, care i-a daruit pentru arta
pergamentul amintirii, uitdrii, noptii, singelui, singuratatii, toate mediile
devenirii, spatiile afective ale ,trdirii prin iubire:” ...Cand m-am nascut,
Dumnezeu mi-a pus in mana o multime de creioane....Te-am scris in
mine/in lumea asta pe care o iau in valiza/ in (jurnalul) calatoriilor mele
spre singuratate...Ti-ag mai cersi, Doamne!, o clipa de perfectiune sa
ma mai atingd miracolul iubirii...Doamne!, cum sorb licoarea
nebuniei!...Pe trupul meu Dumnezeu a scris cu pana visdrii...Doamne
iti voi scrie cel mai frumos poem despre cum am invatat sa fiu
IUBIRE...Tu ai fost mereu, Doamne, in umbra povestilor mele...pana
si in hartia in care sa scriu cuvintele mele... Vezi tu, Doamne!, stropul
de moarte mi-a ajuns la inima...”

Marile, oglinzile ca spatii ale scufundarii fiintei poetei in
neantul sinelui individualizat, sunt epidermice, epiteliare intoarcerile,
reintoarcerile ca si regretele sunt timpi stationari respiratorii, masura a
timpilor afectivi: .....In zadar mai dansez, marea tace...orizontul
refuzi sleit ziua de maine. In oglindii imaginea-mi zimbeste..in zadar
oglinda ma cauta infriguratd/ petece de intuneric mi se lipesc de
memorie/sunt doar umbra soarelui stins de prea multa ardere. .. Ingerii
si-au ars aripile pe pielea mea dezgoliti/...prin singe-mi curg buzele
tale./Am luat forma ochilor tdi/Dansez cu pielea ta desprinsa de pe
suflet...”

Planeitatea, spatialitatea, insd, are margini infinite i genereaza
metafore metafizice pe masura. Determinarea temporald are profunzimi
frumos elogiate in memoria sinelui suferind, martor suprem,
totodata, a suferintei de a iubi. Memorie a iubirilor frumos
presdrate pe tava jertfei si a jertfirii de sine prin iubire: ,,...M-am
hréanit cu zadarnice utopii... Rochiile mele poarta parfumul trecerii
prin desertaciunea iluziei. Mi-am plans iubirile...nostalgii maladive
mi-am scris pe suflet zilelor de ieri...”

Sacrificiul este un destin al iubirii Alinei Beatrice. Tot destin
este i neiubirea, In viziunea poetei, care se afld acolo unde o speranta
de iubire incepe. Suntem ,,avertizati”, astfel, ca omul sigur de iubire
este nefericit si ca tocmai in aceasta incertitudine se afld o altd iubire de
om, de Dumnezeu. Admir ingenuitatea fatd de viforul
spontaneititii de tip hazard-logos-talkativ.

Poezia doamnei profesoare de litere, doamnei Frumusete.
frumos si dramatic indurerata, frumusete stolent by..., furata de
zeul timp in cautarile lui Over-Land Over-Star, Over-Heart, lui ,,peste
cat astept de la iubire”, riscand the beauty stolent by, este aproape de
noi, de prin cate am patimit fiecare n purgatoriul iubirii lui eterne.
Doamne! cat mi-as fi dorit sa nu iubesc poezia cea amar-adevarata a
Axiomelor iubirii Alinei. lubirea ei cea fara virtutea unicitatii se
afla 1n noi prin ii-sus- rostit, adanc convertit la neprihanire, frumos
pangarita, frumos prigonita in iluzii: ,,imi construiesc aripi din strigate
de pescarusi...Am invatat sd fiu liber(a) prin paduri fara varsta ...”
(Atat de liberd) ,,pentru fiecare zambet strazile pe care calc sunt
pavate cu grimase (Resemnare). Sufletul mi-i o vocald incandescenta,
cuvintele m-au crescut, m-au iubit, m-au invatat cum sa
(Cuvantul-celuli).

Candva, (in noiembrie 2005) am primit ,,in dar” cateva cuvinte
din partea poetei Alina Beatrice Chesca, cu ocazia lansarii volumului
de poezie, (la Centrul Cultural Dunarea de Jos), intitulat Viata cu
fiecare rasuflare. Acesteaimi par - acum - esentiale pentru caracterizarea
creatiei sale, motivelor ce intemeiaza ,edificiul antologic al
TUBIRILOR ei”. Vi le daruiesc voud in schimbul lecturarii poeziei
semnatd Alina Beatrice, Alina Beatitudine:,,Dansati prin lumea
mea de cuvinte, tristeti si fericire!”
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____L;ff.fn'turi.-: gala)

Victor Cilinca

Motto: Pasarile la cele ce
sunt asemenea lor poposesc si
adevirul la cei care il fac se
intoarce (intelepciunea lui Iisus
SIRAH ¢.27.9)

Prodigios scriitor galatean.
Neliniste, nesat, vrednicie si temei
literar, adanc implementat in forme,
genuri, stilizare, in continut tematic
heteroideatic. Poezia scrisa de Victor
Cilinca este o razbunare pe lira ce-1
pandeste ca o ,,pandord”, ca o
»ariadna” In temnita vietii de ziarist,
in ,ocupatiile-cotidiene” ale
existentei diurne, efemere, efemeride.
Joc intr-o lume a toboganelor ondulate pe cumpene de visare, de
winaltare crepusculara”, de scufundare in geometrii euclidiene,
cu metrici variabile:
~Adesea locuiesc intr-un cub./Soarele intra printr-o fereastra patrata/
si se varsd pe un dreptunghi/si, iatd,/apele curg pana-n strafund./”
(Lipsick)

Trei forme geometrice; doud plane-patratul, dreptunghiul,
una spatiala - cubul, elemente statice, i un singur element dinamic —
curg, ce-si propune scufundarea astralului in teluric.

Inaltarile (ca si scufundarile) teluricului in astral, la poetul
Victor Cilinca, in poezia lui, nu-si cauta decat divizarea intamplarilor
afective, cele umanizate de afect, prigonite in afectiv, in constiinta
celui prins (si fara scapare) in mrejele unui, pe inteles, to be - hamletian:
,Noaptea, cand unii ingeri dorm/iar alti-s dusi in promenade/ imi pun
privirea (in)smaralde /sa plec (in lumi) cu pas inform...Parfumul ti-1
gasesc usor/ Si (trec)prin el-aleasa prada/(cand) ochiul tdu n-o sd ma
vada/cum (plec din timp), nesimtator...Ajung, cu pasul meu inform/,
cu maini de dor s-aprind o astrd/ce-avea cazand sa te loveascd/cand
noaptea ingerii mai dorm.”

Culoarea, cromatizarea spatiilor (verdele cel crud si surd)
este esentiald pentru incinerarea lor, ori numai pentru ,,metastazierea”
starile sufletesti, ori numai pentru reverberarea lor intr-un recviem
atent la ceremonia deshumirii plamadelor telurice, ideilor
primordiale ale spiritului eliberat. lata aceasta armonie cromatica
si sonora a Vinului Verde - sonet pictural: ,,Cand verdele da-n negru,
e misterul/pe care sora Noapte-l pune-n paza.../Atunci, mijeste-mi
usa si cuteaza/ sa infrunzesti pupile-ti ca fierul!/ Sa-mi torni apoi in
cupa ta intoarsa/Oftatul unei nopti de tandre geruri/Céand se cocoata
sufletul in Ceruri- mercurul torturat de-o soapta arsa”

Poetul Victor Cilinca este romantic §i cand exerseaza
rondelul. In poezia Rondel de mine citre tine, verbul repliat si
derepliat ca un evantai in cele 13 linii muzicale-portativ, verbul care
leagd si dezleagd o muzica interioard umilita de cubul unei cutii muzicale,
care face si desface tema singuratatii, are infatisari substantivale:
tacetdcere, dar i conjugdri dramatice: i-ascund,
te-ascunzi, ti-ascund, s-o-ntoarce, ma-nfrigur, toate doveditoare a
-punctului spiralat cu tensiuni vibratorii” — inima poetului ce bate
indragostita: ,, Cutia muzicald tace blues-uri/i-ascund cheita, s-o intorc
doar singur/...de grija, dar tentat de — abuzuri/Ridic capacul- pana ma
infrigur.../Te-adulmec bine, iar sd ma asigur/ca nu te-ascunzi de mine
prin urmuzuri/ cutia muzicala tace blues-uri/Ti-ascund cheita, s-o Intorc
doar singur/ C-un mic regret calc incd in havuzuri/ aed verzui, te smulg
de pe cutie/ copil de verde, pangérit de blues-uri/ sa te-nvarteste in
timp, ce aurie?/Cutia muzicala toarce blues-uri”.

Cutia muzicala, dupd cum vedeti, ascunde simphonii,
doveditoare sintagme muzicale in ,,a wonderfull way of singing”, pe
calea minunati a iubirii. in poezia poetului-ziarist-prozator, Victor
Cilinca, iubirea nu este un ,,secret reason” un ,,keep in secret”, nu este
o taina. Este feeling temiitor de iubire ( toti - pana la urma, ar trebui
sd ne temem de iubire!) temator ca un copil ratacit in amintirea
focului ce-n méini a stins cindva mirat.

Daca ar fi ramas la aceasta forma stilistica, la forma rondelului
cromatic, prin detaliile tusate parnasian (uneori), nu ar fi fost decét o

farama din cata personalitate literara are poetul din ziarist.

Si, pentru a ne convinge de acest lucru, de aceasta modalitate
in abordarea stilistica, de nerenuntare la retorici moderne, ne invita
intr-o Moarte Sixtind, cea din picturi michel-angelice, cea din capele
si bolti prabusitd in derizoriu, in rotile de tren a unei nemernice
existente concrete.

Iata locul poetului, expectatiile lui fatd de glorioasa vampira
,,La Belle Dame san merci”, in poezia amintita: ,, A trecut moartea pe
langa mine/ca un tren incarcat...cu navetisti.../trenuri din acelea care
trec pe langa gard/ca sa se opreasca mai incolo (de ea), in cdmp/,sa nu
mai urce i alti morti peste cei vechi/, peste mortii cei foarte vechi,.../
A trecut Moartea pe langd mine./Nimeni n-a tras semnalul ca sd
opreasca (trenul in care ea) sa urce.../

Am alergat dupa ultimul vagon care...intinzandu-se spre
degetele mele isi smulse méana sa ma prinda si-mi strigase: tii minte
Capela Sixtina?...” inspéiménta;i de moarte fiind si noi, mai mult ori
mai putin nemuritori. Nevoia de comunicare postmodernd nu-1
desprinde pe Victor Cilinca de expresie si expresivitate, constient de
importanta cuvantului plastic, estetic convertit la dispute teritoriale
analitice, interior-exterior aprinse tematic. Este relevant in acest sens
— Poemul zidit: ,,...tot scriu pe zid..zidesc in sus si poemul meu urca
cu ultima suflare a ultimei strofe....aproape, pe-aproape de cer, si va
trece dincolo de Dumnezeu....Aveam poezie...pe degete, imi scuturam
palmele de praf in ochi..., pleoapele se uitau in sus: Ba! Tineti-va
substantivele-acasa” Ploile vor sterge zidul dar pietrele vor ramane ca
o cetate cu rimd, dintr-un singur zid...”

Retorica strigatoare la cer, totusi, la un cer de care nu are
nevoie prezentul ( care nu-i decét un viitor viclean). Prezentul trairilor
nedisimulate, sincere facatoare de nimicuri, este, se afla, risipit metodic,
la loc potrivit in respiratia poetului revoltata parcd pe conjugarea
infinitivelor scurte in, la vedere: ... ,,De ce sd mai scriu?”, ,,oare unde
voiam sa-i duc?”, ,,dar cine scrie prima strofa pe un caiet si pe alt caiet
strofa a doua?”, ,,prabusi-se-vor oare ca Turnul Babilonului, strofele
mele?”, ,,Cand am terminat zidul?”... Sa ne sugereze ziaristul din
Victor Cilinca, ori poetul Victor Cilincd, oare, ca poezia este un ,,zid al
plangerii”, prin aceasta ultima poezie din Antologia poetilor galateni?

Nu numai sugestie este, devine, aceastd ,,sfantd ocupatie
literara”, ci sfat ca-n urmatoarele, ultimele versuri, ale Poemului zidit
de Victor Cilincd. Vi daruiesc ,,vorbele” poetului, la timpul prezent,
vorbele lui mesaj pentru cititorii de poezie: ,,Mai am strofe sa mai
ridic un zid/ Cand voi gresi metafora, voi darama zidul cu un metru .
Pentru adjective mici (voi pune) jumatati si sferturi si intregi farame de
caramida, atat cat ii trebuie...zidului sa se zideasca singur...”

As incheia apeland din nou la poezia Victor Cilinca ,,Citez
in gand, pentru mine. Uite poezia asta incepe de sus ca poeziile si se
ispraveste in noi ca un de pret sfarsit”. Parodiindu-1, va indemn si eu:
Cititi in gand, pentru voi. Poezia este inscrisul inimilor voastre
in cuvant.

Vali Craciun

Motto: Real e faptul ca noi trecem
prin lume. Adevirat e ca lumea trece
prin noi (Constantin Oanca — Pod
peste o cadere)

Textul poetic, scrierea lui,
are la baza un exercitiu cu finalitate.
Finalitatea implica finalitudine, final-
atitudine sau atitudine finala. Asta nu
inseamnd finitudine, ci, dimpotriva,
alegorie infinita.

Alegerile poetei Vali Craciun, nu se incadreaza intr-un scop
al exercitiului scrierii. Ele izvorasc si se sting ca ape tulburate de
privirea prea profundi de lumini oprite s lumineze pentru a nu
ne orbi. Calea este numita de unii a delirului echivoc, ori a
echivocului in delir. Calea — ideatici se cheama pe sine insési in
idee. Sa aduni reflectiile in punct, intr-un frau al explicarii lor, ai
nevoie de lentila cuvantului, unor cuvinte de aceiasi rezonanta cu ale
poetului agonizat de propriile lui cuvinte, ori de laurii unei izbande
iminente. Tranzitul agoniei creatiei este molipsitor pana la
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tranzitivitate.

Dintr-un singur volum de poezie poti simti toate celelalte
carti, viitoarele victorii tipografice, ori interioarele, ornamentelele
basoreliefuri din labirintul emotional nemarturisit. Ca si Beatrice Alina
Chesca, dar mai potolita in ,,blestemele iubirii”, cele care ne sunt date
pentru calatorii in purgatorii redundante, Vali Craciun, se
,molipseste” mai Intdi de dragoste, cu de sine cunoastere, cu de
netagdduit avant, trist si deodatd dramatic, incercadnd recuperarea
afectiva prin lungi si benigne meditati, acceptiuni ale revigorarii timpului
pierdut in ,,convalescenta iubirii”: ,,Cum stau intre doud
frontiere....Deschid o fereastra din propriul piept sd pot privi in ce
am ramas...fard sa ma cutremur de noaptea impietritd intre oase,
ganduri, sdnge si lumina pald, vida, de dincolo de ele (Intre doui
lumi) ,,Cine se naste sub zodii de cenusd / se sinucide repetat in
drumuri de rostiri / si de oameni ce rad in ferestrele care nu se vad /, cu
obrazul taiat in fasii de atlas,...e cel care aude aripile negre / intinse
deasupra lumii umbrd pe canavaua limbajelor desacralizate”

Umbra ca motiv literar este atat simbol al tainelor diabolice:

am divortat de umbre — mi-am spus o poveste despre cum se ucid
oamenii care se iubesc, cat si germinative: ,,Cu umbra ldsatd in urma
iti traiesc visele”. Stadiile germinative ale umbrei sunt imprevizibile:
,,Toate umbrele noastre au gaturile intinse, exfoliate cazute in muzeul
inserarii, Intr-un panoptic fara zei”.
Umbra deci, ca varsta a perceptiei nocturne. Umbra, apoi, ca
ochi cerebral: ,,Privesc oamenii din pragul (sufletului) dar cu umbra
infidela”. Umbra cale: ,,...pasesc printre umbre ce vin dezgolite din
inalte paduri nestiute...”

Biologizarea si atomizarea fenomenelor luminii si
intunericului se insumeaza altor tehnici de (de) personalizare a
atributelor a manifestarilor atributive. Noaptea si ziua, amurgul,
nserarea sunt spatii in devenire dramatica ori trista infinitudine, neant:
,»31 totusi pielea ta, cu toate hotarele luminii, / o simt doar intre pleoapele
amintirii ce schiopdtd in amurg. Noptile sunt biserici 1n care ne vom
adanci. Ne smulgem bratele si nu in lumina ci in bezna sa ne
arunciam..ingenunchiat de lumina iti privesti oasele rasfirate in
umbra...umbrele ce rad de mine”.

De asemenea, impotriva tehnicilor postmoderniste-
ametaforice, Vali Craciun crede in comparatii deschise, in epitete selecte,
in similitudini substituente. Metaforele ei sunt expresii ale
esentelor descriptive, ale detaliului frumos elogiat, dilatat,
microstructurat in rostire poetica: ,,somn arhetipal”, ,,labirinturile
dintre sufletele noastre fara punti”, ,,de rituri §i apasator blestem”,
,sentimentele nude”, ,,sunt o urna de cenusa cu rugul in alta lume”,
,barbare ceasuri” ,,ochiul clipei”, ,,ochiul diurn”, , tipat vascos”, ,,perdele
devis”, ,,privire ovala”, ,,lJumina tuberculoasa”, ,,hormonii intelectuali”,
,labirinturi fara ariadne”, ,,icoanele dezamagirii”, ,,albastru eului tau”,
,clapele sangelui meu”, “lespedea inserdrii”, ,,celulele rostirii”, ,,vazduh
delator”, ,,otrava maselor absente”.

Exista in poezia profesoarei de noi litere, Vali Craciun,
numeroase alte motive stilistice si referentiale:

Cercul, ca mijloc de reprezentare a prizonieratului afectiv
ori ca fiintd eliberatoare: ,,dincolo de cercul de irozi si lei flimanzi,
n-ai sa mé vezi”....,,0 unghie zidul lumii scrijelind, si-n cerc fluture”,
,...cerc de vise ermetic plasmuit....”, ,,cerc fira emblema”,
»-...ma-nchid in cerc incremenit”, ,,mintind cercurile ca-s vant...”.
Motivul ceasului: ,,ceasurile nebune ce tipad odata cu tine”,
,multumite cd ceasurile au stat”, ,,ceasurile din perete sa indice
prapastiile la intervale regulate de timp”, csi, banuiesc, dar ceasornicul
mare nu tace”.

Poemele sunt ,,parcurse” de sensibilitate perceptiva, dar si
de un complex al fragilitatii, al distrugerii, al intristarii peisajelor lirice.
Aceastd spatialitate tristd, aceste spatii sfaramate prea des, duc la
tradarea maniei, revoltei pe armonii ce s-au cladit deja: un pas mai
devreme, o clipd mai incolo, pentru ca ele sa nu mai aiba valoarea
echilibrului initial, sensul deja-edificatei sihastrii, iluminari, deznadejdi,
deja infaptuitei arhitecturi ideatice: ,,Mainile mele aluneca
ranite”...,,pasi fardmiciosi se scurg cu cenusiul zilei in morminte de
resemnari”...,,Lumea imi e carbonizata cu halucinanti copaci abstracti
si copii de sticla ce trebuie sa se nasca” Si ati tresarit la trecerea mea ca
in fata unui mort ce vrea sa mai rada odata, gandind ca pe strazi un lup
singuratec citeste ziare. Nici chipul ce-ti raimane, hipnotizat de sange
nu e intreg, iar himerele iti pot fi ostile, cuvintele sunt fum, prapastii,
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o dard de cer intre ferestre inchise”.

Influenta tehnicilor trimbulinde se simt in textul epic al
poetei acolo unde, in care, de nimeni §i nimic tematoare, de clasica
ordonare si ierarhizare de chemarea detaliului la ferma si expresie dulce
— armonioasd, sufera influenta postmodernista, are fete teribilist —
enuntiative, usor stridente: ,,E in zare scuipat de lumina”,...” Alergare
de hormoni intelectuali cazuti in dizgratie”...

In rest, asa cum se portretizeaza in vis Valy Craciun , intreaga
ei poezie este ,,un cintec adanc al pietrelor, o trezire a copilariei
pe un camp al spaimei, al unui micel...”

O singura carte? Da! Cu mai multe carti aflate in ea, carti ce-si asteapta
»Facerea” dincolo de ,,Exod Antologic”.

Adina Dabija

Motto: I see a lily on
the brow/ with anguish moist
and fever-dew (Pe fruntea ta
vad crin jilav / de fierbinteli si
chin cumplit) John Keats

Poezia ADINA
DABIJA este o Poezie, aprinsa,
prinsa aprig in disputa cu
metodele scrierii clasice;
romantice, expresioniste,
apolinice, in forma si continut.

in Antologia gilateana
aceasta scriere epica intitulata
poezie este cea dintdi creatie
postmodernista.

Aprinderea limbajului

scapdrd scantei in teme lirice
clasice facand trairea prezentului plin de scutece ironice, peticite cu
detalii atoase.
Ai impresia ca totul ,,se intdmpla”, prin lexicul poetei, in afara unui
calcul, unei premeditari, desi, evident, mitul este aruncat la gunoi,
epitetul Injosit, livrescul ignorat, in favoarea limbajului argotic ori a
jargonului stradal, plin de argutii migratoare.

Poezia, A(din)A Dabija, esafodeaza trecutul prin trairea
prezentului in mod empiric, ca pe o experientd concreta, strict
senzoriald acuvantului spontan.

Esafodarea amintirii, prin trdirea ei la minut, in secunda
care bate intr-o usa open, close, se prevede ca disputd neagra
verde si in roz — as zice eu, indepartaindu-ma de coalitiile peisajului
epic dabijian, a din a. Iata ritualul postmodernist al poetei in Ritualul
Femeii-Banana: ,,Chelner, ia da-o afara pe asta, tipa poetul / caruia
Femeia Banana ii smulse peruca albastra in timp ce statea la o cafea,
citind ziarele / Baiete, incd una mica, strigd Femeia Banana / razand
nebuneste si se porni sd dantuiasca /in jurul meselor / ticsite, cu indivizi
trasi la patru ace/ in ale scrisului, smulgand de guler pe care se nimerea/
dandu-le ghionturi si tragandu-i de barbile false / Chelner dé-o afara!
urla smintit corul. / B4, ia carati-va voi dracu’ de aici, se burzuli ea/
si apuca o piatra pe care o azvarli de cerul lor/ anume pentru ei
vopsit in culmile amurgului / iar ei fugird ingroziti ca ,,Daca s-o
sparge, Doamne fereste, cerul si ne-o cadea in cap?”, lasand-o pe
Femeia Banana, in sférsit, singura /, sa-si bea vodca, scobindu-se
meditativ in nas/ si la urma de tot, beata moarta/, si sa urle la chelner;
Chelner da-ma afara!”

Corul aici, crawdid-ul = multimea spectatoare, se afld la
locul potrivit. El, prin ironie, isi doreste linistea antica, intr-o cragsma-
pub. Femeia Banana, o maimutd posibild, Ape-Banana, hartuieste
meditatia clicii moderne, cea la patru ace in ale scrisului cea crede in
oranduirea ordinii, disciplinei in literatura.

Eroina, adepta a unui nou stil, Banana Women, batjocoreste
aristocratia din spatiul ei trivial, jucandu-se cu perucile si barbile lor
false-evident in creatie — i, mai mult spargandu-le cerul = turnul de
fildes al platonismului lor. Poeta din generatia kitsch, decadentism,,
intr-un ultim efort (epic) se arunca si ea afara in strada fara nume si
numere a anonimatului citadin, cum era de asteptat de la o scriere cu
acest stil.
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Aceste procese la vedere intre
prezentul si trecutul cuantificat de istorie in
antic, antic-frumos, renascentist-efervescent,
aceste confruntari se afla si in celelalte epi-
steme Adina Dabija, A din A Dabijene:
,lo-te asta, de-aia scrie versuri / pentru ca
are picioare frumoase, zic criticii cand ma
vad in mini (Criticilor mei)”
~Am treizeci de ani §i am cunoscut sangele /
Sunt fiica a doua a Anei / care si-a bagat fusu’n
uter ca sa scape de copil.”

Doamne, ce realitate comunista in
constiinta celor fara amintiri, apasati de
complexul cheii zornditoare din gat, cheilor
gulagului in care am trait si eu, bine cartelat
la invatatura si carne, bine supravegheat
intre picioare!

M-am molipsit de femeia Banana.
S-o intelegem deci just pe A din A Dabija si
sd-1 ascultdm metoda epica, care in realitate,
se afla in noi cei revoltati pe false canoane:
,la doudzeci de ani am inceput sa-mi pierd
sangele / pe cearsaful pe care am facut prima
dragoste / pe cearsaful pe care am avortat /
pe masa de operatie de la Jacobi / si apoi in
salonul de nagteri, la Columbia / sau intr-o
seard de iubire, cand / trecand pe strada in
centrul Bucurestiului / m-am trezit cu un cutit
in spate...Am treizeci de ani §i viata mea
poate fi trasd in cateva pete de sange”
(Sangele)

Cruntd realitate, dupa cum vedeti,
cea (ne)inaltatoare de imnuri inchinate fiintei
umane, cea in care traim ca ,,impuscatii de la
urgente, de la Lincoln” si printr-o sintagma
retoricd a poetei: ,,S4 ma apuc sa fac o poezie
sau o placinta cu dovleac?/ inainte as fi ales
poezia / Astazi, poezia este in dovleac”

Un alt fel de a scrie, ni se explica in
Stare nediferentiata: , Astupa-ti nara
stanga si nu respira. / Astupa-ti nara dreapta
si respird adanc / Tu esti chiar lumea aceasta
de dinaintea lumii / Deschide ochii urechile si
narile. / Lasa sa plece de la tine tot ce a fost
scris aici.”

Kitsch in sensul vinderii noua, fara
bani, a ,,capodoperelor ei azvarlite la gunoi”,
de dragul trairii clipei intr-un prezent cu ceas
stupid, ce nu are ce, cum, masura lumea trairii
senzitive, ci dimpotriva, priveste sensibil
senzatia naruirii noastre In nimic.

Inchei, prin a va avertiza asupra
talentului incontestabil al Adinei Dabija.
Maniera postmodernistd in foarte ordonata
dezordine a textului, spre idei fara
apocalipsd. latd o ultimd romanta
postmoderna, o clard edificare a unei idei in
patru versuri, cat are poezia Femeia care a
mancat ziua si noaptea: ,Se ficea ca
supsesem toatd lumina zilei in sanii mei
colosali / §i acum o imparteam la barbati /
Nu-mi ramasese decat noaptea, dar si aceea
disparuse / in despicatura picioarelor mele”

O astfel de poezie este acceptata
ca imperfect prezent continuu mantuit si
mantuitor. Postmodernismul fiind in cele
din urma bumerangul propriei lui nelegiuri
de a Indrazni apostazia poeziei clasice, religia
ei, prin acel religiosus-efort prin acel sunet-
lejer al existentei noastre de consum. Noi
ingine suntem, ca §i viata noastra, in cele din
urma, o idee de consum, cu tot cu fara-
destinul poetului contemporan.

PROZA

Exord la word-exod-ul Prozei galiatene;
O dreapta cumpanire a gloriei postume.

Da, Antologia literaturii gilatene, scrisa de scriitori
contemporani, propusa de o Florina cu aripi de albind
lucratoare si de cei constituiti intr-un Centru Cultural
Danubian, Dowen-Danubian.

Suma si insumare de exercitii stilistice: in devenire ori
consacrate. Pentru a ne uni in marginea prea (ne)dreapta
a posteritatii pelerinajului in cuvant.

Fiecare cu Dumnezeul lui, cu ndprasnica, pe cruce
inaltare, a fiintei lui.

Eternitatea cea mai frumoasa are sani efemeri

Poezia, acceptiune a revoltei existentiale.

Proza, confruntare cu socio-matricea unei lumi necunoscute, cea din afara
apocalipselor comuniste - de ieri, In care multi ati crezut, cea din noul-vechi
testament capitalist — de azi, in care multi credem.

Democratia in literatura este liber arbitru, nu evaluare arbitrara a libertatii de
a scrie. Nu cenzura, (im)postura, exacerbare a subiectivismului maladiv, in
constiinta altora.

Opriti ,,latratul in piata” rutului subcultural si al imperecherilor elitiste.
Scrieti mai cu evlavie despre voi, indepartati de piata, de fundatii, de cragme,
de maidane cenacliste, despre ce scriu altii §i cu mai fara partinire despre cat
sunteti in scris, unde va aflati in scris, la ce etaj al nemuririi aspirati.

Nu uitati insd, nemurirea este egald pentru toti inainte de moarte. Dupa,
dincolo, se pare, se crede, a fi numai UNU.

Ioan Toderit

Nicolae Arefu

Motto : Ca povata este un sfesnic bun si lege o ]
lumini (Pilde C.6.23) L -
'
Apare in Antologia literaturii gilitene i
contemporane, gratie izbandirii unei singure cérti Rogoz e
inflorit, (editura Sinteze 2006 Galati) si a unei ,,promisiuni -

de roman” (ne)intitulat Plantatia de macesi. Democratia,
libertatea scrisului e un drept al tuturor. Poti citi toate .;]’
bibliotecile lumii, poti absolvi toate universitatile ,,on line”ori Y J
,,on desk” si sd nu scrii nici un ,,apostrof literar”. Poti numai ‘;

cu cei sapte ani de-acasd, insd, invalui in mister cuvantul,

de Dumnezeu dat mamei sa-si descante fiul cu duh, adica L'

scriitor sa fii pana dincolo de moarte. g

Scolitul sprijina relativ arta. Nu putem insa ignora
scoala, eruditia artistului, care poate tulbura hazardul
creatiei artistice cu noi aureole, soarta disputei spiritului cu marea dilema a fenomenelor
sociale, moral-nemorale adica istorice, cu micile, greu de observat de putini observabile,
detalii ale comportamentului omenesc, semnificant.

Avertizandu-ne parcd despre viitoarea lui scriere, despre romanul promis, in
(post)antologie, Nicolae Arefu ne prezintd deschizdtor de antologie fragmentele
Ghilotina de mices si Beteala de mesteacin.

Prima povestire, consemnata cu I, ne asaza in ,,bucuria venirii pe lume a unui
copil, alaturi de bucuria cumpararii unei masini Dacia, vestitei magini comuniste.
Textul narativ este limpede si clar lamuritor de personaje, de relatii determinative a
unor simple manifestari de comportament: ...,,Margareta a nascut in ajunul Craciunului
o fetitd cu ochi céaprui si chipul de culoarea mierii topite, fara sa scanceasca la
desprinderea din placenta, ceea ce le-a uimit pe asistente”...

Scriitorul ignora in sintaxa frazei (cum se vede si in cea de mai sus)
subordonarile gramaticale a propozitiilor de dragul subordonarilor ideatice, plastic-
ideatice ,,fara sd scanceasca la desprinderea din placenta” se acorda cu Margareta, nu
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cu fetita. Punctul s-ar fi cuvenit a fi fost apasat in locul virgule1
de dupd cuvantul topite”. Astfel fraza propusa de scriitor, fraza
inceput de povestire ar fi avut forma urmatoare mai corecta
gramatical $i mai bine determinanta a etapelor nasterii unui ,,om”:
,Margareta a nascut in ajunul Craciunului. O fetitd cu ochi mari,
caprui si chipul de culoarea mierii topite, a venit pe lume fara sa
scanceascd, (chestia cu desprinderea din sau de placentd e
nepotrivitad in acest context de ,,curdtenie a procrearii”),
uimindu-le pe asistente.”

in subcapitolele II, 111, ale fragmentului, scriitorul isi
incepe cu sarg romanul ce nu s-a tiparit inci. Tema este a unui
roman-obsesie, petrecut, intamplat in timp §i spatiu comunist.
Subiectul, ,,0 nemernicd actiune securista de renuntare a unei
croitorese , Margareta, intr-o posturd, intr-o misiune de spionaj.
Croitoreasa este santajata de securitate sa-si contacteze primul
sot, Rares Tarchila, care a ,,emigrat miseleste intr-un stat
imperialist—America”.

Santajul are suport scrisorile - sapte scrisori — scrise
de ,,emigrant” sotiei lui in care 1i cere sd-i trimita de ,,buna voie”
copilul in capitalism:Vlad, intdiul §i ultimul ndscut in familia
Tarchild. Margareta, croitoreasa, dovedeste calitati de spioana.
Primeste nume conspirativ Macnolia. Virgil Talméazaru, noul ei
sot, cel de pe ,,creanga uscata”, nici nu banuia...de tranzactia
securitatii cu sotia lui.

Sunt multe de comentat, citind, acceptand subiectul,
acest subiect specific romanului de spionaj, n care se desfasoara
scriitorul Nicolae Arefu. Ignorand aménuntele stilistice, cele de
forma si continut, cele de relatie intre detalii faptice si dependente
afaptice, povestea te indeamna sa afli un deznodamant, al unui
,comun- fiind” comunist .

Povestea intitulatd ,,roman in devenire”, cea a
Ghilotinei de Méces ne zugraveste oroarea, teroarea, putregaiul
unei societdti politienesti-securiste in care ne-am consumat
vietile, noi, generatia scriitorului.

Cu mai multa grija fatd de metodologia textului, fata de ,,posibil
ca veridic”, fata ,,veridic imposibil”, creatia epicd a domnului
Arefu poate izbandi numele de creatie literara.

Concret, in diegeticul de tip literar nu-si au loc expresiile, mai
mult sau mai putin (a)tentatii metaforice: ,,Copiii sunt palmierii
familiei(?)...cel cu mecla de jidan (?)... cotarle fioroase (daca-i
caine slab, lesinat, javra,cum poate fi fioros?...). Dialogul dintre
Margareta si Virgil, sotul ei —,,creanga uscata” -seamana cu cel
din ,,Tanta si Costel”: ,,Margareta, beteala nedumeririi
mele...Virgile, te rog, nu-mi induce o stare de neliniste... Esti
fatalist, Virgile! Si asta nu-mi place (latine)...” Ironia nu se afla
la locul potrivit nici in scrisorile sotului emigrat, Tarchila:
”Margareta, prima mea petald a iubirii...”

Scrisorile pe care securitatea i le citeste din mainile ofiterilor de
securitate, sunt evolutive ca scop, dar prea frumos aranjate in
cerinte, prea ,,cusute” in continut previzibil.

Din nou fraza nu este ,,rupta” unde ,,trebuie rupta” literar. De
exemplu intr-una din aceste scrisori, americanul sentimental,
indragostit de petale primare, ,,glasuieste” astfel:

,Margareta, sunt nelinigtit In ultima vreme si-am scris doua
scrisori”. Corect ar fi fost, chiar de nu vorbim zilnic romaneste:
,Margareta am fost nelinistit in ultima vreme. Ti-am scris doua
scrisori.

Sau excesivul ,,care”, ce nu-si are loc intr-o scriere
,,carturdreasca”, din aceeasi scrisoare:

,n situatia in care ma aflu eu nu pot veni in tara fiindca ma
inhata faimoasa voastra securitate despre care...

Ori, excesul lui ,,fiindca”, in:...,,nu trebuie sa te sfiesti fiindca eu
stiu ce nebunie ¢ la voi si taman pentru asta vreau sd-1 am pe
Vlad aici, in cursul acestui an. Dupa bacalaureat, fiindea m-am si
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orientat la ce universitate si-1 dau, pentru cibernetica...”
Fraza discutabila din multe alte unghiuri de prospectie stilistica.
Dar, fara prea multe comentarii, antologiile se scriu alfabetic, iar
»Oameni care fug de moarte, alearga dupa ea”, ne avertizeaza
scriitorul, prin gura lui Democrit, intr-un mot(am)o frumos
consemnat — lightreason for beeing writer, ,,motiv” al creatiei
sale viitoare.

Ion Avram

Motto: Toate graiurile gurii mele sunt intru dreptate,
in ele nu este nimic sucit si fara rost (Pilde C.8.8)

Nu stiu cate case a construit inginerul constructor Ion
Avram dar de una sunt sigur,
de casa-tdram a scrierilor lui
literare

Nici de céte ,,stele in
frunte” cad in biografia, in
curriculum antemergator
antologizdrii scrisului lui, nu
am stire, cunosc $i recunosc
insa steaua talentului sau.

Scriitor-cautitor de
noi forme literare, care sa
tulbure continutul cu adanci
semnificatii. Cartile lui, ca gen
literar, sunt romante
sacrosante, nuvele si schite
lirice, psihologice, dramatice.

Liricul pregateste psihologia. Sufletul, in logii
religioase, dezbate drama; tema sociald ori fenomenala pana
dincolo de lege, cutumad, trauma, sentiment, pana la epuizarea
faptica a intamplarilor naturii umane.

Natura umana reald si imaginara, reald la inceputul
oricarei povestiri Avramiene, devine imagine mitologica in finalul
aceleiasi povestiri.

Spatiile diegetice, ale intamplarilor inrudite parca
genealogic, inductiv, spatiile liniare ori in spirale genetice,
etimologice, spatiile cuvantului tulburat cu bici de foc in rostire,
onomatopizeaza starile spirituale, determina ritmuri flexibile in
marea disputd a ideilor reprezentative.

Titlurile ,,schitelor sale inrudite cu nuvela lirica, cu
romanul psihologic”, ne lumineaza lecturarea, ne indeamna
lectura si credinta in ,,oglinzile frumos sfaramate” ale peripetiilor
interioare si exterioare psihice, marturisite ca fapte ale devenirii
spirituale.

Toate aceste ,.titluri” sunt reunite de autor in ,,Antologia
Galateana”, ca, sub numele de, Trilogie: Asteaptia-ne Lazére!.
Prin viile Galgotei, Manase. In toate aceste ,»peripetii psihice”,
scriitorul surprinde trairea iovicd, in dialog cu Dumnezeu, cea
nedrept pedepsita ca experiment al trainiciei, duratei, intensitatii
iubirii de Dumnezeu si a iubirii lui Dumnezeului de om.

Aceastd ultima reciprocitate a faptelor infaptuite de
om si de Dumnezeu, constituie atmosfera dogmatica, metafizica,
a scrierilor amintite, a prozei lon Avram.

Plecandu-ne fruntea in fata acestei mari teme, care
oricand poate fi consideratd platonica, prin acordare de
primordialitatea ideii, in defavoarea realului grosier, concret,
material, distructibil, masurabil empiric, prin experienta si
experiment umilit de senzatii, tema esentiala a creatiei lon Avram,
sd privim cu atentie textul-fragment Manase, cel daruit noua in
Antologie.

Pornind de la intamplarea catastrofala a Mogosoaiei —
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nava ce s-a scufundat cu 200 de pasageri la bord, scriitorul
descrie, in felul lui, original (vom vedea in ce consta acest fel
original) durerea unei mame de a-si fi pierdut fiul. Fragmentul
numit Manase incepe (dupa capitolul introductiv) astfel:

1. ,,De cand i s-a prapadit feciorul, Chiva lu’ Deju
adoarme greu si doarme greu. De la ganduri si de la visuri (vise).
Nu poate sa creada ca-i mort. Sapte ani au trecut §i tot il mai
asteapta. Ca, daca l-ar fi vazut mort, pus in sicriu si slujit de
preoti, ar fi crezut §i poate, s-ar mai fi linistit”.

Numai din acest tablou se desprinde ,,metafora epica”
ascriitorului. Fraza nu este ldsatd sa ,,curgd” intreagd in respiratia
lui si in gandul nostru. Sunt rupte de propozitia principala
,cauzalele”, care intemeiaza stilpii durerii. Da, cauzalitatea
durerii.

,,Chiva lui Deju adoarme greu si doarme greu din cauza
gandurilor si a viselor” se transforma in rostirea lui lon Avram
caintextul 1. Textul expus aici pentru un prim proces referential
este scris-dupa cum vedeti-in ,,aldin” si in ,,verzal”. Aparent o
delimitare a doud planuri: real, in care vorbeste scriitorul martor
si imaginar, In care vorbeste scriitorul erou, personificat in Chiva
lu’ Deju. Aparent, fiindcd dincolo de spatiul mincinos al
aparentei, se afla un scop stilistic, scop impus, si anume, vorbirea
in real este discursiva care se mai numeste si vorbire discreti
iar vorbirea interioara este cursiva, fluida, care nu-i decat
continuu indiscret. Cele doua forte, puteri ale constiintei, forme
ale amintirii, puterea realului discontinuu si puterea
imaginarului continuu, converg, in ideea unicid a
,,durerii”,omenesti, universala in psihic.

Iata al doilea exemplu de text cu ingelatoare asezare
bispatiala in ,,op” —uri planare:

2. Zi de zi. Seara de seara. Pe la colturi. Pe la porti. Ii
auzi. Cum sa nu-ti dai seama cam ce gandeste? Cam ce crede?
Dupa cum 1ti spune ce-ti spune, cand trece prin poarta ei si te
opreste si dai sd-i vorbesti ca s-o mai scoti din ganduri...C-o
intrebi: Ce mai faci Chivo?

Ti-ai pragit bostanii?. ..

Propozitiilor scurte din ,real” li se ,,aliniazd in mod
eficient” vorbirea fluentd imaginara, a unui cor antic”, disimulat,
reprezentat ca disputd a temei dramatice. Cel care vorbeste este
Ion Avram erou al comunicérii apersonalizate, a comunicarii
duhurilor apelor inconjuratoare, a socialului tulburat de

Constantin TANASE
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fenomenal.

De mare efect este aceasta ,,tehnologizare a spatiilor”,
prin acustici diferit percepute, invers reverberate, atunci cand
scriitorul pastreaza constant ceea ce s-ar numi in izomorfia
imaginilor, invariantul sonor al unor idei. Invariant ce este
determinat de caracterul ezoteric al fenomenelor constiintei:
Poate crede ca si-o fi luat lumea-n cap si a plecat cu vreuna
care i-a sucit mintile”, este invariantul de care vorbeam. El este
scris in murmurul multimii ce (de)plange soarta Chivei, dar si in
vorbele eu-lui martor, in vorbele ,,aldine” ale scriitorului: ,,ci, da,
si-o fi luat lumea-n cap, de ce si nu dea vreun semn...Ca,da, si-
o fi luat lumea-n cap si-o fi plecat cu vreuna, ca sa scape de
Ancalw’ Neagu.”

Ideea din real, cea cu detalii personificate este
impersonala in imaginar, este atribuit al sinelui colectiv.
Tesatura cuvintelor in real este lirica: ,,Murmur, miere de albine-
vorba”...”Cocosii-ingeri”...” Lumina candelei-moale”. Apoi,
repetate, tot in real, ecourile acestor ,,bocete nebocite”, acestor
,incarnatii” in templul sufletului, devin: ,,Cocosii — in sufletul
ei, ingeri”

Scrierile ,,poetului Ion Avram” se afla in ,.trilogierea
poeziei sale epice”, de pana acum; iluminare a contemplatiei
profetice biblice, dedublare bi si di-adica, ubicud binaritate
reversibila: timp-spatiu, sine in sine.

Subiectul ,,nuvelelor lirice”, devine scop secundar.
Temele psihologice ce se dezbat in umbra, la sfatul acestui
subiect, sunt carnea si sangele, lutul si suflarea creatiei literare
pe care ag numi-o la lon Avram, diegeticul contemplatiei in mit a
complexelor unei constiinte arhetipale

Manase, patron al memoriei, alunga in real drama
imaginara — a pierderii si regasirii dumnezeiesti - din plamada
fiorului, din adancurile lui inspaimantatoare: a unui fiu, Tase a
Iu’ Chiva. Fiu care nu era al ei, dar, care acceptase ,,amnezia
infierii lui”, de dragul durerii ei pamantesti.

Fiu, care prin voia lui Manase, isi descopera identitatea
in real, intr-o existenta reald ,,frumos indulcita de efemeritate”.

Cititi ,,Vaile, Asteptarile, Zambetele”, aceasta trilogie,
dreapta si rasplatita devenire scriitoriceasca, a domnului Ion
Avram. Mesajul descrierii sale, ce cu truda se cuvine a-1 percepe,
cu truda (ne)cerebrala, afectiva, se afla in voi.

NECONTENITA REPETARE (III)

(urmare din pag.17)

= 9

,.Fata de situatia invocata de dumneavoastra,” s-a decis el sa
raspunda procurorului, ,, ma declar liber si independent atata timp
cat...” ,Ha, ha, ha,” auzi dinspre cei trei si nici macar nu se osteni s
distinga a cui era vocea, convins cd acela credea ca exprimase vreo idee
ori vreo viziune . $i in continuare: ,,Ce libertate si independenta visezi,
amice? Ce tot baigui acolo! Cu un mandat de arestare si un ordin de
urmarire generala crezi ca mai poti indruga asemenea baliverne? Sa
fim seriosi!”

Limbajul, tonul si intreaga ambianta creatd demonstrau
atitudinea ostila si intentia lor neechivoca de a-1 infunda, de a-1 nimici
si nicidecum de a face lumina in acel caz. Drept urmare, Pompiliu
Acatrinei a decis 1n acele circumstante indoielnice, sa batd la usa doamnei
de la parter, cu toate céd nici pe de parte nu era incredintat de
corectitudinea acelui gest.

Doamna i-a deschis imediat, de parca tocmai ar fi pus capat
unei indelungate asteptari, purta o rochie vaporoasa cum nu mai vazuse
pana atunci si numaidecat a avut nesabuita revelatie ca distinsa femeie
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era la curent cu fanteziile lui si cd, in mare masura, le impartasea, ori le
admitea, sau le dorea... Dintr-o datd se vazu lipsit de orice inspiratie §i,
pentru a salva aparenta stdpanirii de sine (iardsi siiarasi venea vorba
despre aparente!), 1i zambi in timp ce i adresa obisnuitele formule de
salut. Apoi, distinsa doamna, cum el nici macar nu indraznise a visa
vreodata, 1i petrecu un brat peste umeri i il saruta. A fost un simplu
sarut urmat de o reverie care nu se mai sfarsea, un fel de prelungire
catre gradinile unde orice fiintd era de neatins, sau mai departe i
tocmai acest mai departe 1-a trezit din acea visare primejdioasa, incat,
oarecum temdtor, i-a mangaiat obrajii femeii ibujorati si a incercat a-i
spune cat dor a indurat pentru ea.

,,Dragostea mea...,” ii auzea vocea catifelata, ,.... voi fi mereu
alaturi de tine.”

,»Sunt acuzat de crima, doamna si numai Dumnezeu stie
daca nu cumva am si faptuit ceea ce ei sustin cu tarie.”

(Vaurma)
skskskskosk
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DICTIONAR - Artisti plastici galateni (28)

DASCALESCU, Mihai — pictor (n. 21 septembrie 1917,
comuna Hantesti, judetul Botosani — m. 13 decembrie 1999,
Galati). A inceput liceul la Botosani, a continuat la Scoala Normala
din Sendriceni - Dorohoi, apoi la Scoala Normala din Piatra
Neamt. Dupa absolvire, in 1940, se inscrie la Facultatea de
filozofie-pedagogie din cadrul Universitatii ,,Al. I. Cuza” din
Tasi. La sfarsitul anului I1I o abandoneaza in favoarea Academiei
de Arte Plastice din acelasi oras, pe care o termind in 1947. Aici
a avut profesori pe Otto Briese, Corneliu Baba, Nicolae Popa si
Ion Irimescu. Debuteaza inca din facultate la Salonul Oficial al
Moldovei. Dupa o perfectionare de doi ani la Bucuresti, cu
maestrul Gheorghe Labin, se reintoarce la Iasi. in 1958 se
stabileste la Galati, lucrand mai intéi in cadrul Fondului Plastic,
iar din 1964 pana la 30 decembrie 1979, cand se pensioneaza, ca
profesor la Liceul de Arta ,,Dimitrie Cuclin”. Un timp a indeplinit
si functia de inspector scolar si pe cea de presedinte al Filialei
Galati a U.A.P. A participat la peste 200 de expozitii din tara si
din strainatate, si-a organizat aproape 25 de expozitii personale,
intre care si o mare retrospectiva (1988, Muzeul de Arta
Contemporand Roméaneasca, Galati). Lucrari ale sale se gésesc
in multe muzee din Romania sau in colectii particulare din tari
ale Europei si Americii.

Opera lui Mihai Dascalescu a fost realizata in spiritul
celor mai bune traditii ale artei roméanesti din perioada interbelica.
Ea este rodul unui demers plastic coerent, lucid, faurit cu rabdare
si inalt profesionalism. In pictura a practicat compozitia, peisajul,
portretul, natura statici si florile. in grafica a abordat pastelul,
linogravura, xilogravura, monotipul. Tematica lucrarilor sale este
nespus de variatd. Artistul s-a oprit cu pasiune asupra satului
romanesc, surprinzand oamenii acestuia in indeletnicirile lor
zilnice, la manifestdrile din timpul sarbatorilor, a pus in evidenta
obiceiurile, datinile, frumusetea portului i curatenia morala a
taranului (,,La topitul canepei”, ,,La spalat”, ,,Fantana”, ,,Ghilitul
panzei”, ,,Margine de sat”). A retinut imagini din lumea fascinanta
atargurilor gi balciurilor moldovene (,,fntr—un vechi targ”, ,, Targ
la Botosani”, ,,Balci la Iasi”), a evocat locuri $i momente
importante din istoria neamului (,,Arcasii lui Stefan”, ,,Vestea
Unirii la sate”, ,,La cetatea Sucevei”, ,,Amintirea generalului
Ieremia Grigorescu pe campia Marasestiului”, ,,La Manjina”), a
imortalizat peisajul mirific al Deltei si baltilor Dunarii, munca
pescarilor, navalistilor, muncitorilor portuari (,.in Delt”, ”Barci”,
»Punct pescaresc”, ,,La cherhana”, ,Pescari in zori”, ,,Port in
Delta”, in portul Galati”, ,,Pe malul Bratesului”, ,,Seara in bazin”),
a strabatut Baraganul si s-a Incantat in fata imensitatii lanurilor
de grau si de floarea-soarelui. A realizat nenumarate portrete, de
la cele ale membrilor familiei, ale unor oameni simpli, pana la
altele ale unor personalitati, precum pictorul bisericesc Vasile
Robea sau sculptorul danez Pierre Merloe. Orasele Botosani,
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lasi si Galati, de care s-a simtit atat de legat afectiv, traiesc in
panzele sale cu aura lor de altadata dar si cu cea a prezentului
(,,Strada veche la Botosani, ,,Case vechi in Iasi”, ,,Cartier din
Iasi”, ,,Podul Rosu -lasi”, ,,Vadul Ungurului”, ,,Strada Dornei”,
,In piata Moruzzi, ,,Strada Zilei”, ,In Tiglina”). A pictat cu placere
si constantd in toate etapele vietii foarte multe flori, redandu-le
cu maiestrie gingdsia, puritatea, carnalitatea lujerelor si
fragezimea corolelor. A surprins cu o sensibilitate deosebita
poezia anotimpului hibernal, cu alburi imaculate si jocuri de copii
(,,Prima zapada”, ,,Jarna in Deltd”, ,,larna in cartier”, ,,Ultima
zapada”, ,,La marginea orasului”), dezlantuirea sevelor in arbori
(,,Primévara”) sau rodnicia toamnei (,,La statia de vinificare”,
,,Toamna”). In creatia sa el aduce un lirism cald si discret, specific
scolii iegsene 1n spiritul careia se formase, lumina este distribuita
ingenios pe suprafata pictata, culorile sunt armonioase si
proaspete, subordonate unui desen riguros. In peisajele sale
omul este aproape de nelipsit, infatisat in ipostaze diferite, ceea
ce l-a determinat pe criticul de artd Mircea Deac sa-1 considere
,un pictor al omului si naturii”. Si tot el 1-a definit ca pe unul
,dintre cei mai reprezentativi pictori ai Moldovei si, in mod special
al culturii galatene”, creatia sa avand filiatii cu cea a lui Nicolae
Popa, Costache Agafitei, Mihai Camarut si in special cu a lui
Aurel Baiesu. Un capitol aparte in pictura sa il constituie ciclul
cuprinzand peste 60 de lucrari cu caracter documentar, dar si cu
o incontestabild valoare estetica, dedicat vietii si activitatii lui
Mihai Eminescu.

Bibl.: Corneliu Stoica, Artisti plastici de la Dunarea
de Jos, Editura Alma, Galati, 1999; Corneliu Stoica, Identitdti
artistice, Editura Alma, Galati, 2004; Valentin Ciuca, Un secol
de arte frumoase in Bucovina, Editura Art XXI, Iasi, 2005;
Valentin Ciuca, Exercitii de fidelitate, Editura Art XXI, Iasi,
2007; Corneliu Stoica, Interferente, Editura Sinteze, 2009.

Corneliu STOICA
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Maximilian N. Popescu VELLA

Capitolul 3
ECHIPAJULSPERANTEI

in iarna anului 1952, ne adunam in vacanta la Aurel
sau Mihai, unde citeam cérti despre drumeti si calatorii de seama.
Pe saturate. Cea care ne aprindea cel mai tare imaginatia era
romanul lui Radu Tudoran, ati ghicit, Toate panzele sus. Visam
sa construim o corabie. Speranta, bine inteles, cu care sa facem
nici mai mult §i nici mai putin, inconjurul Lumii. Anton Lupan
eraun exemplu demn de urmat. Desigur aveam o admiratie fara
margini fata de Capitanul de 15 ani a lui Jules Verne. Dar ne
fierbea sangele cand paseam pe /nsula Piratilor. Racneam pana
raguseam alaturi de Capitan, vesnicul lui cantec:

Cingpe insi pe lada lui,
Lada capitanului,
lo-ho-ho!

Beti,caci capitanu-i mort.
lo-ho-ho!

Si va duce dracu-n port,
lo-ho-ho!

Robert Louis Stevenson scrisese o carte pe cinste.
Cantam fermecati chiar daca pana la urma gaturile noastre ar fi
atarnat alaturi de veselul Roger(1).

Ba l-am céantat si dupa cincizeci de ani, in studioul
Televiziunii Romane, nabadaioasei Andreea Marin, care are n
mod sigur sange de pirat, fiind fard nicio indoiald apriga Fiicd a
Céapitanului. Cingpe’ insi pe fata lui, Fata Capitanului!.
lo-ho-ho!. Traiam cu intensitate aventurile lui Robinson Crusoe
pe insula lui Vineri. Personaj disputat, dorind sa fim unul din
stapanii lui. Principala grija devenise insa strangerea de provizii
pentru drum, dupa terminarea lecturii, intr-o liniste de mormant
indian, a povestirii lui Edgar Allan Poe, Gordon Pym. Unul din
personaje care era mai grasut, este sacrificat sau se sacrifica
pentru hrana unor naufragiati. Ne priveam pe furis, admitand ca
nici unul nu Intrunea conditiile de a fi mancat, pentru simplul
motiv ca eram slabi-tar. Dar a fost si 0 exceptie. In acea iarna, ce
ne mangaia copilaria cu un soare dintos si derdelusuri pline de
argintata nea, venise intr-o acceptare unanima, Jucdrd. Prea
multe lucruri nu stiam despre singura fata picata intre noi, dar
eram vrdjiti de ochii mari, negri, si de un suras ce ne facea sa
zambim, chiar daca nu eram in apele noastre .Apoi Tucara era
priceputa la tot feluri de jocuri baietesti in special fotbal, joc
care sunteti de acord ne-a incantat copildria, tineretea,
maturitatea §i batranetea. Adica toatd viata. Tucdra s-a oferit
voluntard, dacd se va ajunge in situatie limitd va fi de acord sa
fie sacrificata .Atunci am privit pentru prima oard atent o fata.
Nu avea nici tate, nici rotunjimi si nici pulpe pline. Am hotérat ca
nu se poate 1n niciun caz. Peste ani am intalnit-o femeie la casa
ei, farmacistd, mama a cinci copii, veseld, negricioasa si cantarind
din ochi, cam vreo noudzeci de kilograme. Am ras cand ne-am
adus aminte §i de episodul sacrificiului, dar am trait un nu stiu
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ce sentiment de admiratie, cdnd mi-a spus ca daca va fi nevoie o
va face si acum. Am aflat mai tarziu, de la sotul ei, ca a daruit un
rinichi unei persoane ce nu mai putea trai fara acest organ.
Sacrificiul fetei, ne-a indemnat sa stringem in magazia lui Mihai,
tot felul de conserve de legume si fructe produse de fabrica din
localitate. Insa fara conserve de carne de porc sau vitd in suc
propriu. Pentru a elimina orice tentatie canibald in caz de
naufragiu.

Odata cu primavara, in incinta Morii Parasite din
spatele cimitirului din Deal, la o bucata de drum destul de mare
de malul Dunatrii, echipajul Sperantei, venea cum putea si cand
putea cu cate o bucati de scandura. Incepuse constructia coribii
mult visate. Aurel depozita lemnul adus ca fiind cel mai aproape
de Moara .In vacanta de vara, se trece ferm la treaba, se masoara
cu pasul lungimea corabii, apoi cu ochiul, in sfarsit cu o scandura
decretatd a fi metru, dupd care echipajul constructor se
deplaseaza la Cherhanaua Veche de langa Far, unde batrani
marangozi lipoveni construiau cu migala si cu o stiintd veche
nescris, lotcile si mahunele pescaresti. Intre doua bai, spionam
atent cum ia nastere mandretea de lotc. in aceea vari fierbinte,
am Invitat sd Tnotdm in locul cel mai periculos de pe fluviu.
Inotitori de talie, cand erau intrebati unde au invitat sa se simta
ca pestii in apd, raspundeau cu mandrie: La Far!. Pentru a primi
certificatul de inotator,trebuia indeplinita o incercare pe care
nici unul din echipajul Sperantei nu a trecut-o. Aceea de a sari
de pe far de la o inaltime de aproximativ de 5-7 metri direct in
vartejurile Dunarii. Parintii erau ingrijorati de faptul ca nu stim
sd inotam. Tata ne ia intr-o duminica de la sfarsitul verii i ne da
prima lectie la Dunarea Veche. Cu o sauld(2),nu prea lunga,
avand doua capete matisite(3),ne indeamna sa intram in apele
verzi-cristaline ale fluviului. Tineti-va bine de parama, si loviti
apa cu picioarele, ne zice voios. Nu-i spusesem ca am invatat
tainele. Mama stia cd mergem la Dundre si ne verifica dacd am
intrat in apd, trecand usor unghiile peste picile tabacite de soare
si namol. Pe corp ramaneau fine urme albe. Dar nu-si inchipuia
cd am avut curajul sa intram la apa adanca. Nu 1i spuneam mai
nimic, apoi deloc, dupa ce am vazut moartea cu ochii, cand pe
un canal La Ciresu, eram gata, gata sa md inec. Daca nu era
Curcan Sandu, un fiu de pescar, care m-a scos dintr-o data ca pe
un peste prins la undita, aruncandu-ma pe mal, acum eram de
mult oale si ulcele. Sandu era un inotator de talie. Sarea de pe
far, in anume zi din an, cand vartejul, datorita apelor mici era mai
mare si cand stianca iesea cel mai mult la larg. Dacd nu stiai sa
sari, riscai sa te zdrobesti de piatra colturoasa, rosie, ca sangele
inchegat. Sandu a ficut o Scoald de Pescari Oceanici. In
apropierea coastelor Madagascarului a disparut de la bordul
pescadorului. Nici azi nu se stie ce s-a intamplat.
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Scriitori galateni nominalizati in
*DICTIONARUL GENERAL AL
LITERATURII ROMANE*

GRIGORE SALCEANU
*poet, dramaturg, traducator*

S-a nascut la 23 aprilie
1901, la Galati. invata la Liceul ,, Vasile
Alecsandri” din Galati si la Liceul
»Spiru Haret” din Tulcea, absolva
Liceul ,,Mircea cel Batran” la
Constanta — unde se stabilisera
parintii. Din anul 1922 devine student
al Facultatii de Litere si Filosofie a
Universitatii din Bucuresti, frec-
ventand si cenaclul Institutului de
Literaturda, condus de Mihail
Dragomirescu Se va specializa in limba si literatura franceza,
continuandu-si studiile in Franta, 1a Sorbona. In anul 1927 este
titularizat profesor la Liceul ,,Mircea cel Batran” din Constanta.
Debuteaza cu versuri la ,,Analele Dobrogei”(1921), unde va
continua sa publice masiv pana in anul 1938, colaborand totodata
si la ,,Ritmul vremii”, ,,Gloria Dobrogei”, ,,Dobrogea juna”,
,,Romania de lamare”, ,,Adevarul literar si artistic”, ,,Tomis”, iar
mai tarziu la ,,Convorbiri literare” , Tomis §.a. El insusi va Infiinta
revista ,,Pagini dobrogene” (1926-

1927) siun cenaclu literar care va ARbdid AlLEREE
functiona multi ani. Pe langa [ .
versuri, publica si comentarii Gl'] D”___S
despre Liviu Rebreanu, Victor g

Hugo, Ovidiu s.a. in anul 1928 i
apare primul volum de poezii, Flori
de mare; in anul 1936 debuteaza
ca autor de teatru cu Intdia
sarutare, piesa difuzata la Radio,
apoi tiparita, ca si altele scrise
ulterior. In anul 1957 i se va juca
tragedia Ovidius, la Teatrul de Stat
din Constanta. Grigore Salceanu a
detinut si functia de presedinte al Filialei din Dobrogea a Uniunii
Scriitorilor. Cateva traduceri le-a semnat cu pseudonimul Sulfina.

In pofida tineretii autorului, viziunea poetica
predominanta in Flori de mare, este pesimista, sumbra. Pamantul
e vazut ca o nava ,,alunecand in gol”, fara tinta, tot mai amenintat
de stingere — imagine recurentd in poezia lui Grigore
Salceanu-, viata omului e jalonatd de haos (,,cu groaza privim
inainte, cu groaza privim inapoi”, Odata), eul resimte vertijul
trecerii, al efemeritatii si insignifiantei individului (,,noi suntem
o farama din ,, Totu-mprastiat”, o sintagma antinomica pentru
,Marele tot”). Ulterior, perceptiile negative (unele doar reflexe
livresti) se atenueazd, si in plachetele ,,Fierbea az-noapte
marea...(1933), Nopti pontice (1937) - reluate, impreuna cu alte
poezii din periodice sau inedite, in volumul ,,Nopti pontice”(1969)
— privirea poetului contempld mai calma realitatea, in special
schimbétorul peisaj marin. In Poemul creatiunii (1942) Grigore
Salceanu renunta la intrebarile fara raspuns si incearca sa se
apropie de adevarurile din ,,Biblie”, versificand fluent momentele
cheie ale ,,Facerii” i ale vietii si faptelor Mantuitorului, dar totul
in limbaj, imagini, viziuni conventionale. Cei care i-au comentat
lirica releva in primul rand calitatile formale, tehnice, versurile
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atent elaborate dupa norme clasice, cursivitatea, naturaletea
desfasurarii textelor, precum si perceptia vizuald nuantata, de
unde efecte plastice, notabile. Serban Cioculescu, de pilda,
remarca ,,virtuozitatea metrica” si considerda ca poetul este
creatorul unui ,,lirism luminos si stenic”. Ca dramaturg, Grigore
Sélceanu incepe prin a se ocupa de cauzistica relatiilor amoroase,
in special de importanta increderii intre parteneri, de rezistenta
cuplului. Un mic amanunt ascuns, din viata sotiei declanseaza
in sot o drami acutd (Intdia sarutare, 1937), iar imixtiunea
agresiva a unei femei dornice de aventuri duce o familie 1n pragul
destramarii (Furtuna, 1937). Gratuit si lipsit de substantd e
wpoemul dramatic” Iluzia (1944), unde o fatd se lasa sedusa de
un barbat pe care il luase drept altcineva. Desi versificatia e
armonioasa, constructia dramatica e artificiala, iar situatiile,
potential semnificative, sunt fals imaginate. Mai tarziu Grigore
Sdlceanu va aborda subiecte ,,grele”, dar de pe pozitia
pagubitoare a omagiului conventional, ba chiar conjunctural.
Ovidius (1958) si Hiperion (reprezentata la Constanta, in 1965)
sunt compuneri encomiastice bazate pe situarea a doi mari poeti
— Ovidiu si Eminescu - in contexte sociale care sa le releve
calitati exceptionale fie prin contrast, fie direct, prin laude
nemadsurate aduse de cei din jur. Tropaem Traiani (jucata la
teatrul constantean in anii 1976-1978), este o fictiune istorica
menita sd preamareascd virtutile dacilor, demnitatea si spiritul
de jertfa al lui Decebal, fericita armonizare dintre nvinsi si
cuceritori, care va duce la formarea poporului roman. Simple
exercitii de versificare si de imaginatie sunt Basmul zmeilor
(1969), o culegere de trei ,,naratiuni” numite ,,poeme feerice”,
din care prima, a parut in anul 1941 sub titlul Fata de imparat, a
fost distinsa de Academia Romana
cu Premiul ,,V.Adamachi”. Inca de
la inceput Grigore Sélceanu s-a
impus ca un bun traducator din
lirica franceza: Alfred de Lamartine,
Victor Hugo, Leconte de Lisle,
Charles Baudelaire, Paul Verlaine
s.a. Transpunerile, pentru care i
. "':Ili. s-a acordat si un premiu al
Institutului de Literatura , in anul
1925, sunt publicate in periodice
sau in volumul Flori de mare. De
pretuire s-au bucurat si talmacirile
in franceza ale unor capodopere
folclorice — ,,Miorita”, ,,Mesterul Manole”— sau culte —
,,JLuceafarul”( tiparita in revista pariziana ,,Revue de L’ACILECE”
(1972), precum si alte versuri dupd Vasile Alecsandri, Perpessicius
s.a. ramase in periodice. S-a stins din viata la varsta de 29 de
ani, la 19 iulie 1980, la Constanta.
Articolul referitor la Grigore Sédlceanu din acest
DICTIONAR include, la final, liste cu ,,Scrierile” autorului si
»~Repere bibliografice” despre autor.

P ML A ] IRl

Virgil GURUIANU

* DICTIONARUL GENERALAL LITERARTURII ROMANE este
realizat sub egida Academiei Romane si se doreste a fi o lucrare
complexa, un ,,...dictionar integral al literaturii romdne cu tot ceea ce
presupune el: autori, publicatii, curente literare, concepte, opere
anonime, institutii literare etc”’, un dictionar ,,...ce incearcd sd prezinte
pe toti autorii de limbd romdnd care, intr-un chip sau altul, ilustreaza
cultura romdnd in timp si spatiu, indiferent de locul unde au scris §i
s-au afirmat”. (Eugen Simion- ,,Cuvdnt inainte”)

Ilustratii: dupa documente din colectiile Bibliotecii
» V. A. Urechia”

.« 2007
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DE PRIN REVISTE ADUNATE

Tecuciul Literar-artistic (nr. 17, martie-aprilie 2009),

prin articolul §i poemul
»Reguiem...” semnate de _ .
g i, Tecuciulé
Miterar-artistic

prof. dr. Adrian Botez, se
face ecoul evenimentelor
de dupa 7 aprilie a.c. din
Basarabia — Republica =% Fmm e e remes
Moldova vecina. firovid

Atéta cerneala e
(si furie ultranationalista)
a curs, incat chiar nevoia
de normalitate pare o mare
curiozitate...

Spicuim din interviul acordat de poeta Florina Zaharia:
,,Un creator ar trebui sa fie Intr-o permanenta ,,galceava”cu el
insusi. Daca se cearta cu lumea si cu timpul sau este doar un
recalcitrant si un oportunist.”

Lui A.G. Secara 1i percepem adevarata masura in
cronica sa la cartea intitulatd , Eseuri despre omul-OM” si
semnata de Petru Blaj (,,Un interesant sistem filosofico-
teologico-medical ne propune scriitorul i medicul Petru Blaj in
lucrarea sa. Mai corect ar fi poate un sistem teologico-filosofic-
psihologic desi, conform cuprinsului... se aratd a fi preocupari
ale acestui om care propovaduieste elegant si renascentist... o
noud abordare a ceea ce am putea numi probabil prea putin
inspirat... ,romanism”, ,,umanism”...) Felicitari domnului Vasile
Ghica - scriitor vietuind pe meleaguri tecucene, pentru recenta
sa primire in randurile Uniunii Sciitorilor!

* Din elegantul EX-Ponto (Nr.1,
ianuare-martie 2009), ce merita parcurs in
intregime, retinem din fuga condeiului,
poemele semnate de Liviu loan Stoiciu
(,,lucruri care nu exista aevea.../lucrurile/
acestea, neintdmplate inca,/ dand nastere
la mustrarea de cuget, nepregatite sa/
infrunte potrivnicia, Sd puna/, - tara la
cale.”), Cassian Maria Spiridon (,,aceste
flori de liliac/sint ultimile/ce ti le darui/din
tot acest mileniu/in care am fost prezenti/
atata de putin/(doar jumatate dintr-un
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veac)”), Traianus (Traian Vasilcau) din

Chisinau - (,,Fost-am tanar, lujer foarte / $i nu ma gandeam la
moarte, / Da moartea era aproape, / Mai aproape de pleoape.”);
proza lui Dan Persa, Constantin Novac, Constantin Cioroiu;
reproducerile dupa lucrérile, de o stranie solaritate, pictorului
Karl Robert Perko; studiul critic ,,Personajele in absentie in teatrul
lui Caragiale” al lui Constantin Miu (,,Garibaldi este un personaj
in absentie din categoria combatantilor, admirat de Conul
Leonida... personajele in absentia sunt conturate prin dialoguri
comice reproduse de alte personaje, fie din
intamplarile la care au luat parte, fie din cele
auzite de la altii”).

* O lectie de sobrietate si ,,eficientd”
tipografica ne ofera, ca de fiecare data, Revista
noua (nr.4/2009). Din jurnalul-,, /989. Din
primavard pand in toamna - Iui C. Trandafir:
,,4 tunie. duminica. Ziua mea de nastere. Mare
minune! Incredibil cat de avansat sunt. E a

mea si trebuie sd-mi placa... Si iar ma gandesc. Noi ce facem?...
In schimb, uriri de la Tase, asa este el mereu protocolar, si de la
Brezeanu. Multam. La multi ani!...” La multi ani i din partea
noastra! Notele de lecturd ale lui Paul San-Petru, despre recenta
carte a lui A.G. Secari ,,cliotulaproapepustiit “ (...,,a.g.secard
abordeaza poetic motivatia irezistibila a scrisului...”), ale lui
Victor Sterom, despre poemele lui Grisa Gherghei din ,,Cartea
somnului” si ale lui Mihai Antonescu, despre cartea lui Serban
Codrin ,,Testamentul din strada Nisipuri” (,,Vechii crestini
sustineau ca raiul s-ar afla undeva in asfintit, nicidecum in
rasaritul diminetilor noastre crude, lipsite de orice consistenta”),
asigura axul central - critica literara - al revistei prahovene.

* Sora mai mare a EX Pontului -
Tomis (nr. 470,mai 2009) raméne fidela unci WPH 1¢infia G
,.grile” asumate inca de la aparitia primului __
numir sub noul format. Intr-un interesant %=
articol semnat de Sergiu Niculescu despre
Eugen Ionescu - poetul se afirméa: ,,Daca
criticii nu l-au prea retinut ca poet, primul
care nu s-a luat in serios e poetul insusi... pe
langa sursele livresti ale poeziei sale,
similaritati mai adanci se afld in portretele de
copii ale lui Tonitza. Viziunea ionisciana isi va fi gasit, intr-un
prim moment, un ecou perfect in tematica tonitziana: copilaria,
naivitatea, copiii-papusi etc”.

Gratiela Dumitrache — in memoriam I. P. Culianu: ,,Teza
fundamentatd pe care o lanseaza Culianu este ci si religia,
literatura, filosofia, stiinta functioneaza pe baza unor decizii de
tip digital. Toate alegerile posibile fac parte dintr-un SISTEM
care cuprinde intotdeauna un set de reguli si un mecanism de
generare”.

Stefania Mincu analizeaza cu rabdare si intelegere
umand noua aparitie editoriald (dupa 20 de ani!) a poetului
Dumitru Pacuraru — ,,Salutator universal”: ,,Conditia existentiala
neclasificabila, a ,,muritorilor de rind”, este cea care starneste
interesul, deoarece ascunde fapte mult mai profunde, drame
grele si o doza de senzational cu mult mai mare decat a oamenilor
celebri”.

* fn Renasterea culturali

(r. 60, 2009) ce apare la Buziu, poetului HE“E sterea

Grigore Vieru, recent plecat dintre noi, i RLTTTY

se consacra cateva consistente pagini s ms - =%

in memoriam iar in final avem si surpriza 7 |:l_'- .

unei scrisori inedite semnatd de acesta: = [0 i m—

,,Cu pocdintd nesfarsiti/ Ma rog = . —

iubitului lisus/Sa-mi ierte vorba ratacita ___:.;'.::‘- o

/ Ce despre tine, frate, -am spus. - gy |
Nicolae Dumitrescu despre —

-

poetul Nicolae Dorel Trifu: ,,Nu
formuleaza verdicte, iar sustinerile sale
sunt bazate preponderent, pe conexiuni logice si pe instinctul
sdu de poet”.

Poezia pare la ea acasd printre paginile acestei
interesante reviste: ,,Ma chinuie ganduri, / si-am ridicat in jurul
meu / clopotul de — arama / al tacerii” (Dan Manolescu);
,,Prezentele au trecut din adanc / in mai adanc / ce fel de vad ce
fel de val / ce fel de fum ce fel de oase / ai lasat in urma “ (Mihai
Macovei).

Valeriu VALEGVI
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Anti-prelegeri de literatura terestra

Al VIlI-lea fals argument poetic:

Care ar fi cartile care ii determind pe unii, mai mult sau mai putin, sd fie sau sd vrea sd fie scriitori? ... Avand,
precum in cazul cartii din aceasta lund, din acest al optulea capitol, un mesaj la care unii nu sunt atenti: incd de la I
primele pagini, cand Martin vine in vizita la Arthur, oaspetele observa un tablou in ulei (sa ne gandim la... ,, literatura
inulei”!): ,, Valuri furioase se ndpusteau asupra unei stinci semete; nori amenintatori si josi acopereau cerul; §i nu
departe de tirm, cu pdnzele stranse, un schooner aplecat atdt de tare incit i se vedea puntea intreagd, salta peste I
valuri proiectat pe un cer dusmanos §i inrogit de soarele ce sta si apund. Tabloul era frumos gi-l atrase cu o putere
careia nu-i putea rezista. Uitd de mersu-i stdngaci si se dadu aproape de tablou, foarte aproape. Frumusetea dispiru
de pe panzd.” (p.7).

lata poate cel mai important dintre misterele artei in general, literaturii in particular. §i unul dintre pericolele
care-l pdandesc pe cel care indrdzneste sa demonteze mecanismele... literaturii. Sau, asa cum va descoperi cel care va
(re)citi ,, Martin Eden”, iatd ce se va intampla ,,cand privesti la microscop” viata §i faci analiza gandirii fara a te
proteja... Cand iubesti mai mult decdt poate un om... ca sa nu spunem un barbat.
Carti la care ne intoarcem... Carti care au “florile de aur ale unor cuvinte neobisnuite: iubire, neprihdnire, moarte”

,,Martm Eden” de Jack London
(Ed1t111e din anii 1966, Ed.pentru Literaturd Universala si 1984,
de la Editura Cartea Romaneasca, in traducerea lui D.Mazilu)

a.g.secara:

Mi-a placut cum a spus la
un moment dat Sorin Atanasiu, in
zilele in care citea ,,Martin Eden”:
»credeam ca Jack London a scris
doar carti cu caini”... Desigur, fara a
ne gandi prea mult la Mario Vargas
Llosa, tot despre ,,oameni si caini”
este vorba, exagerand destul de mult,
si In textul aparut in anul 1909,
probabil cea mai autobiografica
lucrare a scriitorului nord-american...
Da, iatd o coincidenta de care imi dau
seama abia acum: se mplinesc o suta
de ani de la aparitia lui Martin Eden
in viata literara..

De ce oare m-am identificat mult timp cu personajul
principal? Datoritd originii mele modeste, ca si a personajului;
datorita aspiratiilor comune? Ma regdaseam in unele dintre
complexele de inferioritate ale lui Martin? Poate ar avea o mai
micd importantd pentru omul care vrea sd fie convins de...
utilitatea literaturii!

Dupa aproximativ 20 de ani de la prima lectura, dupa 10
ani de realizat cronica literara, ,,Martin Eden” este doar o carte

. Artistic, ca sa nu spun tehnic, plecand de la etimologia
cuvintelor, i se pot reproga multe... Chiar si din punct de vedere
al coerentei... Ar fi fost mult mai interesant daca ar fi fost scrisa
la persoana I... Dar sd lasam deoparte aceste consideratii aride!
Cert este ca daca as fi citit-o prima oard cu tot atata atentie
poate nu m-as fi hotarat sa fiu/ sa devin scriitor... Dar poate §i
cu parcd, de n-as fi citit tot pe atunci si Dostoievski... Poate
daca editia din 1984 nu mi-ar fi fost facuta cadou de catre (acum)
un vechi prieten, cu dedicatia ,,De la un Martin mult mai aproape
de Gatsby”...

,Martin Eden” (omul paradisiac?) este o carte despre
,,dragostea pentru oameni”, cu asteptdrile si dezamagirile sale,
o carte despre ,,dragostea de viatd” si paradoxurile sale, care te
pot (con)duce la... fuga de viata. Dar si ,,despre dragostea de
carti” ori despre ,,dragostea pentru Ruth”, o expresie a unui
oarecare etern feminin...

ES

Da, uneori literatura nu este altceva decat taxidermie...

Poate chiar auto-taxidermie, daca poate fi inventat un astfel de
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cuvant... Sa fi fost Jack London un narcisist care nu-si putea
suporta narcisismul? Iatd cum ni-l descrie la un moment dat pe
Martin: ,,Sub invelisul trupului musculos intreaga-i fapturd
era o masa de sensibilitate incordatd. La cea mai usoard
impresie venitd de la lumea din afard, gandurile, simtamintele
si emotiile lui tdsneau §i incepeau sd joace ca o flacard in
bdtaia vantului. Era cum nu se poate mai receptiv §i mai
sensibil, iar imaginatia lui vesnic neastdmparatd stabilea fara
incetare relatii de asemanare sau deosebire intre lucruri”

(-9).

Acesta era omul care fusese fochist, marinar, pescuitor
de perle, cautator de aur, crescator de vaci, vanator, care
petrecuse prin puscdrii si taverne infecte, jucase box... Si acesta
se Indragosteste de ,,0 fiinta palida, vaporoasd, cu par bogat
§i auriu, cu ochi mari, inteligenti si albastri (...) Era o vedenie,
0 zdnd, o zeitd, o frumusete atdt de aleasd nu putea fi
pamanteana”. Este vorba de Ruth si pe acea vreme probabil nu
se inventaserd bancurile cu blonde. Sa se fi jucat traducdtorul

u... doar ochii erau inteligenti? Mister... feminin asupra caruia
personajul pare a fi lamurit... intr-un sfarsit. Chiar daca se
vorbeste incd de la pagina 14 despre ,tainele paradoxului
feminin”.

Sa fi fost London misogin in ciuda idealizarii ,,femeii —
partener de viata”? Din biografia sa aflam ca a avut o oarecare
experientd In ceea ce priveste ,,sexul plapand” si cad Ruth Morse
ar fi avut chiar un model real in persoana unei anumite Mabel
Applegarth, ,,fostd colega de universitate, care, candva,
simbolizase pentru viitorul scriitor idealul feminitatii si al
rafinamentului cultural”, dupa cum scrie Dan Grigorescu in
postfata la editia folosita de subsemnatul...

Dar céand este vorba de ,,iubiri imposibile”, destinul
inventeaza si ,,galceava intelectualilor”, preferandu-se un
Tennyson siropos ,,lipsei de delicatete” a unui Swinburne...

E3

Martin Eden ,,toata viata tdnjise dupa dragoste.
Sufletul 1i era insetat de dragoste. Dorea dragostea dintr-o
cerintd organicd a fapturii lui. Cu toate astea niciodatd n-o
avusese si inima i se impietrise. Nu stiuse ca tdnjeste dupd
dragoste. Nici acum n-o stia. Vedea dragostea doar in
manifestarile ei, iar asta il cutremura, il fdcea s-o socoteascd
un lucru ales, minunat si superb.” (p.21). Rafinatii, stilistii si
multi altii trebuie sa fie Ingroziti de aceste randuri... patetice.
Dar, in acelasi timp, tanjise dupa o altd lume, aceea pe care o
intalnise doar in carti (,,i5i spunea ca nu face parte din lumea
lor”)... Si el se hotaraste (atentie!) ,,sd vorbeasca pe limba
lor”. Desi ,,in cugetul sau nu-gi puteau gasi loc nici impostura,
nici prefacatoria”. Din ,strafundurile constiintei — n.n. la acea
cind la care este invitat — tdsni gandul cuceririi, al strabaterii
pana la ea, pdnd la zdna aceea palida ca un crin,
care-i sedea alaturi”. Ruth!

Hm! Gata intriga? Si Ea se simte atrasa intr-un fel de EL
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dar... simte si prapastia ce-i desparte. Prapastia dintre reaua
intelegere a diferentei dintre material si spiritual si intelegerea
Adevarului (se bate saua mult pe teoriile lui Spencer!). Desi,
vorba cuiva, unii meritd mai mult decit Adevarul! Adevarul,
care are politetea sa, codul bunelor sale maniere care iti soptesc:
wpentru a fi politicos un om trebuie sa-si risipeasca tot timpul,
iar el, pentru a invata cum sd fie manierat, ar mai avea nevoie
de o viata”. El, Martin Eden! Poate unul dintre primii oameni
care si-au dat seama cd nu mai pot citi tot ceea ce se scrie pe
aceastd lume. Se scrie si se publica. Si si-a mai dat seama §i de
pericolele care il pandesc pe un neinitiat care intrd in imperiul
cartilor fara a fi indrumat de catre niste cunoscatori. Unde esti
tu, Vergilius? Chiar dacad Eden, abia respins la examenul de
admitere la liceu, la cei aproape 21 sau 22 de ani ai sdi, 1i spune
lui Ruth: ,,Existd oameni care au nevoie de cdlauzad §i cu cei
mai multi asa se intampld, dar eu cred ca ma pot descurca §i
fara calauza” (p.111). Ceea ce se va dovedi fals... Martin Eden
va fi pustiit de catre devenirea sa intru spirit. Si de cétre iluziile
sale. Tluziile sale despre dragoste, aceea care muta astrele... Nu,
nu confund Virgiliu cu Dante Alighieri! Dragostea ideala, si ea o
iluzie dupa cum o dovedesc usor niste cirese negre care ii pateaza
buzele lui Ruth, trezindu-l pe Martin la realitate. Desi continua
sa iubeasca... si aici eseistul incearca din nou sa-si aduca aminte
de ce i-a placut cartea pe la 15-16 ani, cand a citit-o prima oara...
Si eseistul apreciazd vitalismul naturalist al autorului, maiestria
autorului de a pastra un oarecare suspans (pana la urma,
neoficial, cei doi se logodesc, pana la primul scandal) si, pierdut
acum in lumea revuistica (locald), este surprins de descrierea pe
care autorul o da acestei lumi (a revuisticii americane de la sfarsitul
secolului al XIX-lea), care se potriveste destul de bine cu situatia
de acum din Térile Romane. $i 1si aduce aminte ca era adolescent
si ca Martin iubeste ca un adolescent... intarziat, tindnd cont
de varsta personajului. Dar Ruth este de fapt, intr-un fel, doar
politicoasa... Sau natural... antinaturala. Ea il compara pe Martin
cu un buldog, un buldog care este ceva intre un prieten si un
protejat. Este clar o iubire imposibila dar autorul este indulgent:
sadevdrul e cd in ceea ce priveste dragostea erau amandoi
niste copii §i, in ciuda faptului ca ea avea educatie universitarda
iar el isi impuiase capul cu filosofie si cunostea viata din
proprie experientd, Isi exprimau sentimentele cu naivitate §i
stangdcie copildreasca.” (p.225). Altundeva (p.237):
»Dragostea era ceva mult prea ales si prea nobil, iar el un
indragostit mult prea leal §i sincer ca sa intineze dragostea
cu nemultumiri i pretentii. (...) dragostea ramdnea in afard
de ratiune, era suprarationald. (...) indrdagostitul trebuia
considerat drept cea mai binecuvantata dintre toate creaturile
si simtea o adevarata desfatare cdind se gandea la felul cum
cel nebun din dragoste se ridica deasupra tuturor lucrurilor
pamdantesti, deasupra avutiei §i a
ratiunii, a parerii celorlalti si a
admiratiei oamenilor de rdnd,
deasupra vietii insesi, fiind gata
sd moard pentru un sdrut ”.

Neostentativ, pare a
spune ca totul se repetd: ,,se aratda
aici vechea dramd a marginirii
(n.n. Of, zeita Ruth!), care
incearca sa stabileasca norme de
conduita nemarginitului”!
Desigur, geniul...

Un aspect la care nu m-am gandit, In ciuda sau poate
tocmai datoritd pozitivismului afisat cu duritate, este motivul
faustian. Se intreabd eroul, din ce in ce mai pustiit sufleteste,
doborat de esecurile literare (succesul ulterior este privit ca o
intamplare desi pare a fi un miracol!), adicd de neacceptarea
textelor sale de catre revistele literare: ,,ce-i foloseste unui om
sd scrie o intreagad bibliotecd, dacd isi pierde viata?” (p.269).

Dar sa nu intram si noi in randul acelora care scriu prea
multe, nefiind in stare sa scriem despre cei care scriu cu adevarat!
Desi Jack London... Il sfatuieste Russ Brissenden, unul dintre
foarte putinii — cred cd aproape doi — oameni mari pe care ii
intalneste eroul, pe Martin: ,,/ubeste frumusetea numai de dragul
frumosului §i lasa-le incolo de reviste... Frumusetea este

singurul stapan pe care merita sda-l slujesti. Slujeste-o si da
naibii restul!”
Frumusetea si Dragostea... Pow!/

Sorin Atanasiu:

Moto: ,,Aici pandea primejdia. Daca viata nu tdnjeste
dupa viatd, inseamnd ca se apropie iute de nefiinta.”

Sa-i spunem ,,un mod aspirational de a te implini in
viatd”. La capatul cartii este o cadere. $i un castig estetic pentru
mine ca cititor. Protagonistul nu stiu daca este castigitor! Dar
cum ai putea vorbi despre cursa Vietii ca despre una in care se
poate castiga ceva!? In timpul vietii se poate obtine doar o
amanare, o stationare provizorie. Ai ragaz cat pentru un pahar
cu apa si un Bine te-am gasit / La revedere - in fuga!

Una dintre lectiile bune ale acestei carti este indemnul
de ,,a te lua 1n serios”, ca scriitor sau ca orice altceva! A lucra
maximul potentei tale creatoare. A munci pentru binele pe care
crezi cd poti sa-1 faci. A nu lancezi, a nu fi puturos. Aceasta carte
este, totodatd, o mare provocare si pentru mine personal. Eu
fiind un dezertor de carierd incep sd ma intreb de ce nu ag pleca
mai devreme... desi cred cd aceastd problema se nagte cu
precadere din cauza limbajului. In absenta limbajului am avea o
calatorie cu mult mai putine tensiuni. In
fond, viata poate fi trditd si daca te faci
gradinar (precum Wittgenstein la un |
moment dat).

Martin Eden, cu muschi si
minte tare de matroz, incearca o trecere
care sd-1 duca dincolo de orbirea In care
traia. Ghidul lui solar este o tanara dintr-
o familie bogata. Nu acest detaliu din
urma este important cat investitia
afectiva enorma pe care Martin o face
in aceastd femeie. El devine in urma
iubirii crescute pentru aceasta femeie.
Nu conteaza céd ea era, de fapt, de o
mediocritate uluitoare. Important este cd ea a ucis iluzia din
mintea lui Martin Eden prin marturisirea ca
nu-1 mai iubeste si ca alege sa-1 paraseasca in urma unui penibil
scandal. Aici se trezeste Martin. El incepe s-o vada asa cum e...
sau mult mai aproape de ceea ce e. O vietuitoare oportunista,
redusa si inchisa intr-un joc de caste sociale. Ruth este
incapabild de generozitate, de noblete, desi aristocratia auto-
clamata si lezata ar fi trebuit sa induca un gest cu totul altul.
,»Acum stia cd nu o iubise cu adeviarat. Ceea ce iubise fusese o
Ruth idealizatd, o fiintd vaporoasa creatd de el insusi, inflacaratul
si luminosul spirit care plutea in poemele lui de dragoste” (p.455).
Rolul ei a fost unul de o dubla trezire. Ea 1-a determinat pe
Martin sd vrea mai mult si tot ea i-a dezvelit lipsa de temei a lumii
si a omului in lume, doar daci... (punctele de suspensie sunt ca
la Joyce... de unde, nu-i asa, cd nici Dracu’ nu va intelege ce-am
vrut sa spun, de aceea nu-mi place Ulysses !).

Si ca sa reludm: Martin descopera filosofia si reflectia
datorita iubirii. Tubeste si incepe sa gandeasca. Excelenta
cauzalitate! Ca el alege sa se sinucida este o altd poveste si nu
inseamna ca, in mod necesar, ori de cate ori cineva capata o
profunzime a gandului se va suprima! Abisalul din gandire nu
este obligatoriu urmat de incetarea euforiei, a entuziasmului
vital. Lipsa iubirii ucide, poate asta e morala ascunsa din cartea
lui Jack London. Martin nu mai putea s iubeascd si atunci a
murit: ,,Dar lucrul cel mai dureros dintre toate este cd am ajuns
sd ma indoiesc de Dragoste, de Dragostea care-i darul
Dumnezeirii” (p.453)

Ceea ce poate intriga cititorul este cum de un mare
vitalist ca Martin Eden se poate sinucide? Viata adunase virtuti
fizice si mentale remarcabile in Martin. Era sanatos, inteligent,
frumos, muncitor, faimos... cu un viitor promitator. Era un templu
de reusitd dumnezeiasca, plin de duh. Dar toate acestea nu i-au
fost de ajuns! Autorul ne previne de la un moment dat asupra
deviatiei (?) spiritului eroului.

(continuare in pag. 51)
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ANCHETA lui DINESCU

Am adresat urmatoarele sapte intrebari unor personalitati marcante ale culturii nationale, incercand sa definim, prin
raspunsurile lor, starea actuala si perspectivele literaturii romanesti:
1. Cum caracterizati tendingele culturale ale vremii noastre? Sa fie intertextualitatea o forma culturala

Helitist”- cleptocrata?
2. Exista, in plan literar, un conflict intre generatii?

3. Cum considerati incercarea de a desfiinta unele personalitati literare ale trecutului mai apropiat sau mai departat?

5

4. Actuala ,falanga

de scriitori, artisti plastici, muzicieni isi poate sustine pretentia de a elimina cu totul si de a inlocui

experienta inaintagilor si valorile esentiale ale culturii milenare mediteraneene bazata pe cea a Greciei antice si a Romei?

5. Credeti ca prin abolirea unor criterii formale cultivate panda pe la jumatatea secolului trecut si prin inlocuirea acestora
cu versul liber, fara gramaticd, cu despartiri grotesti in silabe, poezia capata mai largi aripi?

6. In ce masurd economia de piatd sprijind dezvoltarea culturii sau dimpotrivd, o obstructioneaza?

7. In ce masura literatura extrateritoriald romdneascd exprimd nigte adevdruri perene ale culturii romdnesti? Se identificd
tendintele justificate ale oamenilor de cultura din Basarabia, Bucovina, Voivodina si din alte parti cu directiile care se sustin

si se lanseaza in Capitala Romaniei?

Viorel DINESCU

Olimpiu VLADIMIROV

1.Tendintele ,,culturale”
urmaresc cu ambitie
capriciile zeului BAN caruia
i se inchina si-i inchina
produsele culturale frumos
ambalate intr-o marfa
vandabild, dupa perceptia
paguboasad a suferindei
democratii romaénesti,
mereu in tranzitie si in criza.
Deh, economia de piata.
| Cum altfel putem traduce
i »explozia” posturilor TV
(particulare si de stat),
faptul divers redat violent, telenovelele, manelele, internetul,
viata mondena a VIP-urilor, cu tot alaiul subiectelor de scandal!
Ar urma, piesele de tetru, arta plastica si literatura, cu accente
pe coloratura limbajului de cartier si nuante pornografice,
incheind enumerarea cu bibliotecile, care imprumuta tot mai
putine cérti, in favoarea CDROM-urilor, DVD-urilor, CD-urilor si
a cartilor audio.

2. Generatiile literare vor fi mereu in conflict, nu din
cauza ,tineretii sau batranetii sangelui” (criteriu biologic fara
valoare), ci in planul ,,mentalitatilor” si al ,,afirmarii”, cu atat mai
mult astazi, pe fondul acut al pierderii respectului pentru talent
si moralitate. Mai grav e faptul ca fara punti reale de comunicare,
rezultatul este, de departe, un blocaj pagubos.

Reverenta lui Alecsandri, in fata ascensiunii lui
Eminescu nu mai intereseaza si nu mai impresioneza pe nimeni,
dar nici nu se uita!

Le reprosam acum tinerilor verbul violent, dezabuzarea
sau teribilismul, dar ,,nu trebuie uitat cd ei sunt noua generatie
pierdutd, insemnatd de seismul cdderii comunismului”
(C-tin Abalutd), iar Andrei Terian constata ,trei mode care
bantuie in ultimii ani prin lirica noastrd: poezia de ospiciu, de
orificiu si de artificiu”. Ei trebuie sd convinga, sa treaca de la
sfidare la performanta. Cu siguranta ca valorile nu apartin numai
prezentului, dar noutatile tehnice i dinamica cu care vine acest
prezent, in toate domeniile, nu pot fi ignorate.
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Pentru mine, problema generatiilor literare este una
falsa. Poate critica literard are argumentele ei serioase si impune
aceste clasificari.

3-4. Desfiintarea unor personalitati, de ieri sau de azi,
indiferent pe ce criterii, este un fapt condamnabil. Dezinteresul
fata de trecut duce la o ,,scleroza culturald” (N. Manolescu),
impresia ca numai sub ochii nostri se naste si se moare fiind o
aberatie. Nu asa descoperim... ,,roata”! Apoi, atunci cand
»demolezi” ceva trebuie sd pui altceva in loc, cu exigenta si
buna credinta. Altfel, totul nu-i decat vanare de vant...

Daca ,,valorile nu sunt eterne” (N. Manolescu) probabil
ca mult mai provocatoare, pentru toata lumea, ar fi
»reconsiderarea” unor personalitati prin aplicarea revizuirilor
critice, in sensul atat de drag lui E. Lovinescu, ca atitudine
impotriva confuziei valorilor. Dupa ce ,,raul” s-a produs, vorba
lui C. Noica: ,,ne este greu sa mai inaltdm cerul la loc, in tarii”. Sa
fim optimisti, poate ne aude cineva!

Valorile culturale ale Greciei antice si ale Romei au fost
si vor rimane ,,izvoarele” la care ne vom intoarce in permanenta.
Obligatoriu pentru unii, facultativ sau optional pentru altii (cei
mai multi). Pand acum cétiva ani, memoria ne era mereu
improspatata de ,,lectiile” lui O. Paler si I. Sava. Cat de saraci am
ramas dupa aceea, stie numai inima noastra.

5. Atat versul clasic, cat si versul liber, au aripi la fel de
puternice, pentru indltimi tot atat de tulburatoare. Nu toata lumea
a renuntat la incorsetarea specifica versului clasic si folosirea
versului liber ca o necesitate a unei descatusari si a unei exprimari
directe, abrupte, dinamice. Ultimul volum (,,Baladierul”, 2006)
semnat de Serban Codrin cuprinde 300 de sonete si 66
de balade!

Un poet asemana versul clasic cu floarea care te imbata
prin parfumul ei, in timp ce versul liber te surprinde prin forma si
culorile florii, sau linia zvelta a tulpinii.

Fara gramatica nu poti scrie si nu poti citi niciun rand.
Dar ce ne facem cand insusi DOOM-ul nostru academic (2005,
p. LVI) permite ca ,,in poezia moderna, primul cuvant al fiecarui
vers se scrie cu literd mica (in poezia de tip clasic, primul cuvant
al fiecdrui vers se scrie cu litera mare)” $i in continuare: ,, se pot

https://biblioteca-digitala.ro



f_]'Lur"-.-iv ea de 13::-5

scrie ocazional, cu literd micé, unele cuvinte care, in mod obisnuit, se scriu cu litera mare, pentru a realiza un anumit efect stilistic
sau grafic”. Deci, in mod oficial, avem (semi) deschisa portita de a scrie dupa bunul plac, folosind toate ,,fanteziile” care au

devenit nu ocazionale, ci permanente. Trist.

6. Economia noastra de piata nu sprijind inca dezvoltarea culturii pentru ca este Intr-o interminabila stare de tranzitie si
de criza. Sponsorizarile particulare sunt limitate, iar legi de protejare viabile nu existd. De bugetul statului, ce s mai vorbim?!

7. Directiile care sustin si se lanseaza in capitala Romaniei, fata de interesul justificat al oamenilor de culturd din
Basarabia, Bucovina sau Voivodina, sufera de o abordare superficiala, iar manifestarile sunt sporadice, sarace, stinghere.

Cat timp realitatile politice din aceste regiuni ,,nu lasa loc de Intors” pentru cultura romana, literaturile exprima adevarurile
de la nivelul realitatilor lor. Si totusi, literatura basarabeana s-a apropiat (cu sincope evidente) cel mai mult de Roméania. Unde sunt

,,podurile de flori” de altadata?...

O carte de istorie pentru istorie

MONOGRAFIA COLEGIULUI NATIONAL
»CALISTRAT HOGAS” TECUCI, EDITIA A II-A*

,,E obicei ca toti trecatorii sd-si lase numele intelectuali si de activitatea profesoarei Viorica Tiron,
lor sapat in vreun colt al sfantului licag” Calistrat directoarea prestigioasei institutii de Invitdmant.
HOMOGRAFIA
COLEGIULEI RATIOHAL

HCALISTRAT HOGAS™
TECUCH

Hogas.

Profesorul Stefan RUGINA a intrecut cu mult
gandul testamentar al ilustrului Calistrat Hogas.
Monografia Colegiului National ,,Calistrat Hogas”din
Tecuci este o riguroasa carte de istorie, o cronica densa
a trecutului, o marturie a prezentului si un ghid pentru
viitorul renumitului LICEU devenit COLEGIU
NATIONAL cu prilejul aniversarii a 125 de ani.

De fapt, ziua de 18 octombrie 2003, ziua
aniversara, ultima zi din viata Liceului ,,Calistrat Hogas”
si prima zi din viata Colegiului National ,,Calistrat
Hogas” a intruchipat perseverenta in implinirea unui
vis (monografia) a reputatului dascal si om de cultura
tecucean, Stefan Rugina, tenacitatea directoarei Viorica
Tiron de a-si lega numele de obtinerea statutului de
Colegiu National pentru Liceul Teoretic si stralucirea pe care i-o confera
acestei institutii colectivul de dascili si de elevi.

Poate ca nimeni altul nu era mai indreptatit sa realizeze o
monografie a Colegiului National ,,C. Hogas” din Tecuci decat
profesorul Stefan Rugina, cel care a slujit acest ,,sfant lacas” ca elev, ca
profesor si ca director mai bine de o treime din cei 130 de ani de
existenta ai institutiei.

Cartea, monumentald, aproape 750 de pagini bogat ilustrate,
aparuta la editura ,,Dicatin”, Galati, este structuratd pe doua parti:
,,O cronica ilustrata® si ,,Scoala in amintirea profesorilor si
absolventilor”.

Prefata lucrarii —un adevarat elogiu adus venerabilei institutii
si profesorului Stefan Ruging, este semnata de prof. dr. Gheorghe
Felea, consilier in Ministerul Educatiei,Cercetarii si Inovarii, iar Epilogul
apartine unui alt foarte cunoscut si apreciat dascal tecucean,
prof. Vasile Ghica.

Prima parte a lucrarii (490 de pagini) cuprinde trei capitole:
Gimnaziul Real de Baieti Tecuci (1878-1821), Liceul D.A.Sturdza
Tecuci (1921-1948) si Liceul /Colegiul nostru in contemporaneitate
(1948-2008) prezentand, de fapt, istoria institutiei in cei 130 de ani de
existenta. Pentru elaborarea lucrarii, autorul a facut, in timp, o
documentare foarte riguroasa, a consultat documente de arhiva, presa
timpului, lucréri de specialitate etc., conferind acesteia un bogat
continut stiintific (sunt semnalate peste 280 de note si trimiteri
bibliografice la care se adauga peste 400 de fotografii individuale si de
grup, tabele cu profesorii si directorii scolii de-a lungul timpului, cu
sefii de promotie, cu o serie de personalitati care au absolvit Colegiul
National ,,Calistrat Hogas”). Sunt inserate rezultatele spectaculoase
obtinute de Colegiu in ultimii 15 ani-o fericitd continuitate cu cele
adunate anterior - neindoielnic legate de personalitatea, de capacitatea
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Ca urmare, oricine s-ar angaja sa scrie o istorie a
invatdmantului roméanesc nu poate ocoli prezenta
monografie in preocuparile sale documentare.

Partea a doua a lucrarii (246 de pagini) cuprinde
cinci capitole: Ode inchinate scolii §i luminatorilor ei,
Ganduri ale Directorilor si profesorilor liceului, Dulci
aduceri aminte despre scoala noastra, Epilog si Elevii
Colegiului National ,,Calistrat Hogas” in anul scolar
2008-2009, al 130-lea in istoria unitétii scolare si este
una cu valoare sentimentala.

Se regasesc in paginile celei de-a doua parti a lucrarii
insemnarile de suflet ale unor fosti elevi, profesori si
directori ai acestei onorabile institutii, pilduitoare
marturii de multumire §i atagsament pentru scoala care
le-a deschis cariera: gen. Costache Negruti (promotia
1938), scriitorul Dionisie Duma (promotia 1957), I.N.Dianescu
(profesor si director al liceului intre 1924-1932), conf. univ. dr.
G.G.Ursu (profesor si director al liceului intre anii 1935-1946), lector
universitar Stefan Tomozei (profesor si director al liceului intre anii
1947-1952), Avram Segal (profesor si director al liceului intre anii
1949-1980), Victoria Lupu-Ciubotaru (profesor si director al liceului
intre anii 1956-1967), conf. univ. dr. Doru Scarlatescu, (profesor si
director al liceului intre anii 1966-1953), Stefan Rugina (profesor si
director al liceului intre anii 1962-1994), Mihai Blejeru (profesor si
director al liceului intre anii 1966-1990), Viorica Tiron (profesor si
director intre anii 1986 si in prezent), s.a.

De o deosebita sensibilitate sunt ,,dulcile aduceri aminte despre
scoala noastra” ale unor personalitati precum acad. lorgu lordan,
profesorul si scriitorul Ton Dangorozi, scriitorul I. Valerian, acad.
Miltiade Filipescu, prof. univ. dr. doc. Mihai Berza, general Constantin
Sendrea, prof. univ. dr. inginer Constantin I. Milica, profesor univ. dr.
Jan Hurjui $i multi, multi altii.

in incheiere, consider ca este o datorie de onoare pentru fiecare
dintre fostii i actualii profesori i elevi ai Liceului Teoretic/Colegiului
National ,,Calistrat Hogas”— si nu numai — de a avea in biblioteca
personald aceasta monografie. Lucrarea poate fi procurata de la sediul
Colegiului ,,Calistrat Hogas” Tecuci.

Cartea domnului prof. Stefan Rugina este un reper pentru cei care
se vor incumeta la 0 asemenea intreprindere. Scoala galateana — fiecare
in parte — merita o asemenea lucrare, conditie determinanta pentru
elaborarea unei istorii a invatamantului galatean si romanesc.

Gh.NAZARE
* Stefan RUGINA, Monografia Colegiului National ,,Calistrat Hogas”
Tecuci, Editia a II-a, Editura DICATIN, Galati, 2009, 738 pagini.
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Drami hazlie in doui-trei acte de Victor CILINCA

SCENA 3: Babanov, Ionescu, Ciocanel

Apare, tindndu-se de burtd, parcad sd nu se spargd, domnul
Ciocinel. Se opreste din cand in cand ca sa gafaie. Intredeschide
usa salonului mare si baga capul.

CIOCANEL: Buna ziua, domnu” Ionescu.

BABANOV: Buna ziua, domnu’... domnu... Matei. Dom” poet,
n-ai vrea sa facem schimb de paturi? La fereastra e mai aer, o mai
deschizi... Dacd nu-ti vine sa sari, e chiar misto!

CIOCANEL: Ba-i pe dracu’! Dacd deschizi geamu’, vine
miros de pipi! Aproape de-aici se fierb probele de urind —
laboratoru-i chiar sub noi!

BABANOV: De cand domnii poeti sunt sensibili la o biata
urind fiarta?

IONESCU: Nu, dansu” nu-i poetul, e, ha-ha, domnu” Ciocénel,
de la alt salon, de mai jos...

CIOCANEL: ,.De la clasa a treia”! (Babanov tresare: aceeasi
expresie cu a lui!) - cum zice domnu” Matei. El mai vine si mai sta
pe la noi pe-un colt de pat si vorbeste cu noi de nu-l intelege
nimeni, dar pricepem ce vrea sa spuni. In spital ¢ bine si te
descarci, sa spui ce ai pe suflet, chiar dacd nu te ascultd mai
nimeni. Cine s te aculte, cand fiecare are ceva de spus?
IONESCU: Domnu’ Ciocanel e de jos. A fost si operat de cateva
ori si vine regulat sd ne tina la curent...

BABANOV: Aha, regulat.

CIOCANEL: De fiecare dati vin! Cum vad ci pot si mi scol
dupa operatie, vin incoace sa raportez: tot nu m-au omorat! i
de fiecare data sunt mai usor pe scari, ca tot au gasit sd-mi mai
scoata cate ceva! Pana m-oi ridica singur, ca balonu”...
BABANOYV: Noi aici sus suntem cei aproape sanatosi. Ca la
aeroport: ti-au stampilat pasaportul, ti-au controlat bagajele, e
OK! Ai ca si plecat, cum s-ar zice, din tara, dar inca nu ti-au tras
avionul i mai stai aici, in tara niménui... Aici e un fel de sectie
de pregitire: ca sa nu ne vie rau in stradad de atata bine, nu ne
dau drumul direct. Eu mai am o saptamana in cap si am scapat eu
de ei, s-au scipat si ei de mine!

IONESCU: Cu mine-i mai grav: de cdnd m-au adus de jos,
unde-mi mai scoteau cate ceva, nu-mi mai gasesc nimic, da’ nici
nu-mi dau complect drumu” - nu sunt siguri. Tot incearca ei, tot
minvestigheaza”. Ma pun sd iau bariu de-mi std matul drept ca
coada de matura, imi fac injectie cu izocorpi, cica astia te radiaza
ca la Cernobal, ca sa te vada si pe interior, m-au pus la multe
raze... M-au si taiat, au bagat sonde... lau pastile, fac injectii
(Babanov se stramba), imi spun tot felul de nume de boale, da’
certificatul de deces, he-he, nu mi I-au scris inca. De, mai stau si
ei pe ganduri, ca doar nu poate sd moara omul din prea
multd sdnatate. ..

CIOCANEL: Stai, domnu’ Tonescu, ci ti-o iau eu inainte la
groapd! La mine au stiut ce am, da’ au mai gasit si altele
neasteptate pe dinduntru. Ca zice dom” doctor Mocuta al mieu. ..
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tealru

Motto: ,,Viata-i o coada; cand ajungi in fata, s-a terminat...’
MOARTE BUNA! sau
DOMNU’ DE LA ZIAR

b

BABANOV: Ei, nu, chiar asa-1 cheama?

CIOCANEL (fara raspuns): Zice: ,,Azi o si te tdiiem frumusel
pentru intestinu” gros. Da’ parca poti sa stii peste ce-o sd dam
noi acolosa? E ca la magazin: intri dupa ulei, cu bani potriviti, si
iesi c-o sticla de coniac bun si cu oud, pe datorie... Si fara de
ulei!” Asa ca, Tnainte de ultima operatie, am sunat-o pe baba sa
facd rost de un coniac bun — ce-o fi aia “bun” la vremea noastra?
Si sd vina si cu ulei, ca naiba stie ce-si mai doreste omul cand are
de toate? Si s-a descurcat mititica, eu n-am vazut coniacu’ la
etichetd, da” cred c-a fost cu-adevirat bun, plus, normal, plicu":
cd, om simtit, m-a operat $i mai jos, a gasit el ceva pand la urma. ..
Un polip.

BABANOV: Polipii sunt la nas!

CIOCANEL: Asa o fi la matale. La mine. .. de unde sa stiu, eram
adormit! Da” dom” doctor a promis ca o sd mai deschiza cand o
avea timp si chef. Pana nu scoate el tot ce-i rau, nu se
lasa saracu’!

IONESCU (sceptic): Intr-o buni zi tot o si termine de scos.
Merge el motorul fara un surub, far” de-o piulita, fard un cilindru
chiar, dar nu poti sa-i scoti carburatorul si sd mai faca fum!
CIOCANEL: Stiu si eu? Nu-s mecanic de meserie. Eu va spun, in
tot cazu’, cand ma mai programeaza. Poate va mai prind...
BABANOV: Nu ne mai prindeti! Cel putin pe mine, nu!
IONESCU: Eu va mai astept, dom” Ciocanel, daca nu se opune
doctorul! (incet, lui Babanov) Ce-i rau sa stricati macar o vorba
buni? Si poate ne mai tine, cine poate sti dacd nu Al de Sus!

SCENA 4: Babanov, Ionescu, Poetul-macaragiu, doctorul Kali,
asistenta Magdalena

Intra, in fuga, Poetul-macaragiu.

POETUL MACARAGIU: Sase! Incepe vizita! S nu parem mai
bolnavi decat ieri, ca iar se supara dom” doctor si dam de dracu’!
Am si-i spun o parodie, si-1 imbunez pentru toti. Am scris-o
pe WC...

IONESCU: V-am zis eu cé-i jos palaria dom” poet al nostru?! Nu
te supara: ce-i aia ,,parodie”?

CIOCANEL: Eu o sterg jos — pe la noi a fost vizita mai grea si
m-au gasit bine. Oricum, mai bine ca ieri, mai rau ca maine...
POETUL MACARAGIU: Ei, Ciocéanel asta este o parodie de
om, pricepi, nene lonescule?

Ciocanel iese, ferindu-se sa nu-l loveasca pe Kali, care vine
urmat de asistenta.

KALI: A, marinarul nostru ne-a parasit, a schimbat portul. Dar
lasa, omule, ca-ti vine mai bine aici, ca te plictiseai dincolo,
singurel...

BABANOV: Dom’ doctor, pai eu...

KALI: Stiu, nu-mi multumi! Facem totul pentru bolnavii nostri.
Mosule, la mata nu-i, nu-i bine! Nu-i bine deloc: analizele au
iesit iar bune! Trebuie sa fie ceva mai adanc. Normal, la varsta

.{.l.: ‘ll::'ﬂ_:r

l:|!|u G- Ll A,-ll!- '-::r_-.:..l
i

https://biblioteca-digitala.ro



f_lku:'ui'r ea de 2355

dumitale, cu rezultatele astea trebuia sa faci atletism!
Si uite in ce hal esti! Dar iti venim noi de hac! Uite,
iti mai scriu o reteta.

Scrie.

IONESCU: Offf... Ce sa fac, dom” doctor, eu ma
stradui, da” daca afurisitele alea de analize ies
mereu bine...

POETUL MACARAGTIU (in soapta): Le-ai dat si
mata o ciocolatd-ceva fetelor? Ca te scot si gravid,
daca ai chef! Uite, eu le dau cate-o mica poezie
de-amea cu dedicatie la cine-mi ia snge, o ciocolata
la cine-mi scrie reultatul si sa stii ca sunt foarte
atente sa nu le-ncurce.

IONESCU: I-ai dat si...?

POETUL MACARAGIU: I-am dat si domnisoarei
Magdalena un poem intreg, special pentru ea. Azi
il mai dau unul special pentru ea. Cred cd a
impresionat-o puternic, dar se forteaza sa nu mi-o
arate. Femeile ,,pocnesc” atunci cand vor ele,
niciodata cand vrem noi...

KALI: Ia te uita, poetul nostru! Tot vanos,
tot vanos?

POETUL MACARAGIU: Mi se zbate inca, dar nu
tot asa tare. As zice ca e mai bine decat ieri... Cred
cd mi-a intrat un inger in vena §i vrea sa iasa si nu
stie pe unde...

KALI (Asistentei): Asta-i bine — il treci pe vitaminele
alea care le-am adus eu. Vitaminele prind bine si
ingerului. Nu-1 putem face pe poet sa gandeasca
mai calm, dar mécar sd suporte viata...

POETUL MACARAGIU: Am vrut sa ma sinucid,
dar nu mi-au dat concediu. Nu ma sinucid niciodata
in timpul vietii!

KALI: Stai la coadd! Cu totii am vrea sa ne
sinucidem lunea, numai sd nu ne doard si sa nu
pierdem meciul...

POETUL MACARAGIU: Cici ce este viata? Viata
asta-1 0 coada: cand ajungi in fata, s-a terminat!
SORA MAGDALENA: Ce s-a terminat?

POETUL MACARAGIU: Poate-o sd mai avem
ocazia... Las’ cd va spun eu...

Intra Frosa infirmiera si-i gopteste ceva doctorului.
Poetul profita si 1i intinde sorei, cu gesturi pripite,
o foaie Tmpaturita.

POETUL: E a mea... pentru dumneavoastra... Dar
este aga, in general... E un dar, nu e vorba, cum ar fi,
cd eu si dumneavoastra... Doamne fereste! Adica
nu cd nu...

Sora, amuzata, baga foaia in buzunar. Babanov 1i
priveste sarcastic.

Poetul se strecoarda dupa sord prin spatele
doctorului.

POETUL: Da’ va rog sa n-o cititi! Luati-o doar
ca simbol!
SORA MAGDALENA: Bine, bine, n-am s-o citesc...
(vaurma)

wLiber la iubire si vis”
de Coriolan Paunescu

Recomandata de distinsul medic-
poet Paul San-Petru, creatie liricd a domnului
conf.univ.dr.CORIOLAN PAUNESCU
(,,0 poezie de nuantd civic-morala”) este
inchinata unui copil -,,nepotului meu Filip,
care creste departe, undeva la Marea
Nordului”. Cel care resimte absenta libertatii
,la tubire si vis” se adreseaza unui purtator
de victorie asupra timpului. Nu este un
omagiu, ci un memento: esti stipan pe
cuvintele pe care nu le-ai rostit, iar acele
cuvinte nu o pot lua inaintea sentimentelor.
Se cuvine asadar sa-i invatam pe copii cine
suntem, cum vietuim pana la , intalnirea cu
Dumnezeu”. ,,Arca” in care navigheaza
poetul Coriolan Paunescu este transparenta ca ,Jumina curata si grea”, e
inconjurata de ,,vesmantul”albastru al sentimentelor esentiale: cultul
parintilor si al misterului divin, nostalgia peisajului copilariei, iubirea fara
de sfarsit, luptele cu destinul, bucuria de a mai fi infrant, himera anilor
senecti cu ,,ingeri grabiti”, cu imputinarea ,,ochiului viu de seara”.

Profesorul Constantin Parfene de la Universitatea din Iasi (cea
mai luminoasd imagine a vietii universitare, persistand dincolo de perdelele
mortii) 1gi motiva, in fata unui prieten clujean atitudinea sobra,
contemplativa, reludnd un cuvant dintr-o prelegere inchinata profunzimii):
creatorul autentic este profund, cu o bogata viatd interioard, calauzita de
sentimentul estetic, stimulata de emotia in fata frumosului care 1i justifica
inteligenta. Miscarea sufletului ,,printre sfere” urmeaza, credem, aceasta
traiectorie in ultima carte a domnului Coriolan Paunescu.

Pe decorul primordial (Providenta, astrele si migcarea lor uluitoare,
apele batrane, cerurile si vazduhul cel incarcat de taine, cum zicea Mircea
Vulcanescu, lumina neapropiatd) se proiecteaza, in aceasta carte, ,,universul
de huma”: ,,in universul meu de huma/ ma dor cuvintele stelare,/ ce cad
ca astrii grei de ploaie/ topiti in ochiul viu de soare”. Acest univers intim,
profund romanesc, participd, prin arta poeziei, la ,,liturghia” gratiei divine.
Ea se poate asculta in mai multe ,,ceasuri”: intr-un ,,timp cu trandafiri” (ai
jertfei), ,.in larguri de lumina” (dincolo de ,,straturile de intuneric”), in
vremea florii de magnolia (care razbate spre cer inaintea frunzelor!), in
clipa ,,prescurtata” a singuratatii (ilustrata de prezenta unor fiinte destinate
pierzaniei: ,,cerbii duc padurea arsi-n coarne...”).

Printre multimi de nelinisti si de bucurii (incd) netraite ne regasim,
zice poetul Coriolan Paunescu, in iubire si in sentimentul desavarsirii
prin credinta stramoseasca: ,,Da, au trecut prin multe vimi funeste/
si-adeseori in contra-mi am purces./Din viata am triit o tragica poveste,/
iar steaua mi-a suras din mers...” Am ales dintr-o carte (pe care o mana
de studenti de langa locul unde Siretul isi plange, cu ape incalcite, trecerea,
mi-au daruit-o in chip de scurtd recunostintd) o imagine impresionanta:
,,L.aroman, Moartea nu este de capul ei, trebuie sa respecte regula jocului,
Ea nu este un dusman al vietii, ci, paradoxal, un partener al ei...Morméntul
nu este un loc de blestemat, ci de iubit”. (Dan Puric, Cine suntem,37).

Victoriile — cate sunt - apartin cunoasterii, inclusiv cunoasterii
limitelor. Ceasurile cele mai inalte sunt ceasurile ticerii, atunci cand ne
rostim rugéciunea inimii. Aceasta frumoasa carte a Domnului Coriolan
Paunescu ne apropie un asemenea timp: ,,...am sentimentul ¢, Doamne,
arunci/inspre mine cu lacrimi de stea”. Asa incat lectia de inefabil pentru
Filip cel Tanar poate fi invatata: e intreaga si limpede ca roua.

Virgil Nistru TIGANUS

COVRIGLAN PALTMESCE
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A.R. MORLAN
MILANO, MARTIE 1972

Refuz sé cred ca Darcy Carver a murit asa, pur si simplu, la fel
de bine cum nimeni nu ma poate convinge cd s-a hotarat sa-si puna
capat zilelor doar fiindca era satul de viata.

Sigur, un bilet lasat de el, care sa ma contrazica, m-ar fi facut sa
primesc cu mai putina reticentd explicatia oficiald a mortii lui, data de
medicul legist, Darcy insa era un om al imaginilor, al emotiei distilate
in vizual, departe de a se lasa vrajit de poezia si perfectiunea implicita
a cuvantului scris.

Pana si listele lui de cumparaturi aduceau a rebus.

Da ... cred cu toata téria ca dorinta lui nestavilita de a trdi clipa,
de a surprinde curgerea inghetata a ceea ce este mai pasabil, mai trecator,
a fost cauza mortii lui.

Ca si punctul culminant al vietii, al implinirii lui ...

Razele soarelui palid, untos, razbateau in mansarda lui Darcy,
scotand in evidenta firele de praf care se Involburau in incaperea altfel
imaculatd, si aproape goald, indltdndu-se ca niste coloane, un tot coerent
(desi pasager), un efect vizual care a devenit magie in clipa in care
Darcy a pasit in mijlocul uneia din acele sulite de lumina iar corpul lui
a retezat dintr-o datd manunchiul de raze.

- N-o sa-ti vina a crede cand am sa-ti spun ce-am aflat de la
unul din vecinii de dedesubt, a zis el dintr-o suflare, sticlindu-si dintii,
in timp ce ochii i luceau ca niste bucatele de mica prinse intr-o piatrad
cenusie, neteda.

Am sorbit pe indelete din espresso-ul facut de el (putin prea
gros pentru gustul meu, dar asteptam un moment mai relaxat ca sa i-o
spun) si abia apoi am Intrebat:

- Sa ghicesc ce n-o0 sa cred sau sa ghicesc care din vecinii tai ti-
a transmis aceasta pretioasa informatie?

Darcy era prea plin de el ca sa-mi bage in seama tonul zeflemitor
sau (presupun eu) grimasa exageratd cand am mai luat o gurd de
espresso; a continuat sd reteze marmura coloanelor de praf masurand
mansarda in zigzaguri abstracte, oprindu-se din cand in cand sa-si
examineze cate una din operele lui neterminate sau sa schiteze o
genuflexiune in fata reproducerilor inramate ale confratilor lui, pana
cand a hotarat ca cea care i merita toata atentia era celebra fotografie in
alb-negru a lui Isaac Zdenek, in acelasi timp diafana si apasatoare,
denumitd ,,Milano, martie 1972” de céatre editorul care a publicat
albumul-retrospectivd a celor 40 de ani de carierd a lui Zdenek.
Reproducerea de 90cm x 70cm, cu rama de metal, domina peretele
dinspre sud al mansardei, ocupand locul de onoare, chiar in mijloc (de
fapt, pe o raza de doi metri in jurul ei nu mai era nimic) ... la fel cum
aceeasi reproducere domnise peste peretele dinspre nord in vechea
locuinta a lui Darcy Carver, apartamentul din Greenwich Village, in
blocul acela fard lift. De cand avea acea fotografie uriasd, cu mult
inainte de a ma cunoaste, Darcy nu se plictisise niciodata de ea. In cei
sase ani de cand il cunosteam (de cand impartisem aceeasi galerie cu el,
ce dadea spre partea de est a NewYork-ului — el cu exponatele lui
mobile, din plasa de sdrma si duraluminiu, eu cu fotografiile mele,
executate cu filme din secolul XX dar cu aparate de fotografiat din
secolul XIX), Darcy trecuse prin mai multe faze: Intr-un an nu
suportase decat afige ale filmelor germane aparute inainte de 1930, in
altul baticuri si aplice Hmong ... dar ,,Milano, martie 1972” rdimanea
pe loc. Culmea ironiei, fotografia se potrivea aproape cu fiecare
schimbare de decor, oricat de traditional, de primitiv sau de abstract ar
fi fost acesta, in ciuda faptului ca era veche de mai bine de trei decenii
si ca fusese facutd la o parada a modei, pentru coperta unei reviste.

Vazand cum Darcy isi fixeaza cu privirea muza bidimensionala,
as fi putut repeta cuvant cu cuvant ce credea el despre acea fotografie,
fiindca le auzisem rostite cu sfintenie la nenumarate vernisaje pentru
urechile criticilor, ale confratilor si ale amatorilor de arta: ,,Ceea ce
vedeti aici e pur si simplu un accident ... filmul a fost developat cu
prea multd lumind, ca sa iasa in evidentd imprimeul de pe rochia de
sifon a fetei. Asa a aparut in revista. Dar, din nu stiu ce motiv, batranul
Zdenek a inceput sa se joace cu negativul, incercand sa-l intunece cat
mai mult ... se pare la indemnul fotomodelului, frantuzoaica Alita ...”
(Aici Darcy facea o pauza, apoi se dadea mai aproape de reproducere
iar cuvintele lui pareau ca ricoseaza din hartia groasa si lucioasa,
producand jumatati de ecou, distorsionate, ca un refren inabusit al
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umbrelor subtile ce anuntau ce avea sd urmeze.)

» ... Care a murit la scurt timp dupa ce i-a pozat lui Zdenek.
Cariera ei luase avant tocmai datoritd acestei fotografii, a rochiei de
sifon infoiate de un ventilator si a unei maneci care ii acoperise fata,
lasand numai parul sa arate ca un nimb ... chiar i in original imprimeul
ascunde fata dar, dupd ce a inceput sa schimbe lumina, Zdenek a
obtinut efectul pe care il vedeti.... De fapt, nu e vorba decat de pozitia
intamplatoare a imprimeului, dar cand se developeaza la o nuanta atat
de inchisa, fotografia aratd ca o masca asezata pe fata modelului ...
vedeti aici, frunzele ca niste ochi si nervura care apare in locul gurii.
Unii spun cé e o fatd plina de rautate sau de tristete, din cauza a ceea
ce 1 s-a intamplat dar ... nu stiu, pentru mine este ... este ...”

Aici Darcy soviia iar auditoriul astepta de obicei plin de respect,
sperand sd continue, apoi se indeparta discret, cel mai probabil in
cautarea unei cafele sau a unui pahar de lichior sau poate ca sa-si
umple din nou farfuriile cu sandvisuri sau piscoturi.

Darcy parea ca niciodata nu observa disparitia celor din jur;
acea imagine a Alitei, involburata, cetoasa si totusi dureros de clara,
surprinsa la jumatatea gestului, in timp ce parea ca se ascunde dupa
fluturarea acelui sifon aproape fard forma, il fascina si compensa
auditoriul absent.

In timp ce aceasta tacere brusca i ldsa pe toti ceilalti in
suspensie, eu unul stiam cel putin in parte ce gandea Darcy in acel
moment, fiindca o datd (prima si ultima oard probabil) isi dusese
gandul pana la capat, in seara aceea la prima mea vizita in apartamentul
lui din Greenwich Village si ne-am uitat amandoi la imaginea intunecata
a Alitei, in lumina din ce in ce mai putind a amurgului de vara:

» ... U §tiu, pentru mine este ... este ... atat de evocatoare, atat
de sfasietoare si atat de ferma, toate la un loc. Ca si cum ar spune:
« Surprinde-ma in plind miscare, incearca sa-mi smulgi masca de pe
fatd » ... ideea e sd te sincronizezi cu miscarea ei, sa te rotesti in asa fel
incat aproape sa te desprinzi de forta gravitationala, ca sa te contopesti
cu ea. Sa fii indeajuns de iute ca sd te potrivesti cu ridicarea parului ei
in aer si sa simti rafala de vant din jurul rochiei ei.... Asta am incercat
sa surprind in expozitia mea, cu obiectele mele mobile ... dar stii ce s-
a intamplat cand le-am instalat prima data?”

Mi-aduc aminte cad ma uitam lung la acea fotografie, in timp ce
intunericul granular, insidios, estompa subtil imaginea deja umbritd a
Alitei, si am Intrebat posac ,,Ce s-a intamplat, Darcy?”, chiar daca imi
aminteam vag incidentul din proprie experientd, cand imi instalam
propriile lucrari.

,»Ventilatoarele pe care le-am plasat in toata incaperea aproape
ca le-au facut praf ... curentii de aer erau prea puternici, prea variabili
... unul dintre exponate s-a desprins ...”

Si s-a lovit de unul din exponatele mele, am adaugat eu in gand,
in timp ce umbrele ce se intindeau ca niste tentacule innegurau fotografia
Alitei ... Darcy insa continua sa o priveascd, de parca ar fi avut ochii
lui Caspar Hauser si ar fi vazut lucruri pe care altii i le aminteau cu
aproximatie, dupa ce lumina soarelui se retrasese discret.

»Dar odata si-odata tot am sa descopéar cum sa obtin acea
calitate a aerului fara sa tin de curentii din incépere ... ceea ce sper ca nu
sund a contradictie, ce zici?”

Cred cd am clatinat din cap, poate cd am i spus ,,Nu”, adevarul
¢ ca nu-mi mai amintesc ... ma cadzneam sa uit amintirile imperfecte ...
mai ales amintirea aceea, din ce in ce mai maligna, atat a imaginii cat si
a femeii moarte acum ... a acelei fotografii cu rama neagra din mintea
mea, chiar daca lumina interioara, a constiintei mele, descoperea ceea
ce ochii mei nu puteau vedea in acel intuneric granular, aproape total

- Asadar ... vrei sa stii ce-am aflat? a intrebat Darcy cu accentul
lui usor nazal, din Vestul american.

De-abia atunci mi-am dat seama (spre dezamagirea papilelor
mele gustative) ca terminasem ceasca de espresso si deja apucasem
cafetiera de toartd ca sa-mi mai torn din licoarea aceea fara nici un
Dumnezeu.

- Vreau, cum sd nu vreau, am mormait eu impingand cét colo si
cafetiera si ceagca murdara.

in timp ce imi puneam picior peste picior, Darcy s-a intors
spre mine si in acel moment, in spatele lui, fata acoperitd a Alitei a
parut ca se sprijind de parul negru al amicului meu, dand impresia
stranie a unui totem.

- Locul asta, mansarda asta ... ei bine, in anii ’70, era a ei.
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Cuvantul accentuat a facut mai mult decat sa ma tulbure ... ca
o secera in miniaturd a dat iama prin labirintul gandurilor mele, scotand
la iveald ceva ce ar fi stat mai bine ascuns ... inainte de a vorbi mi-am
trecut limba peste dintii din fata, patati de cafea, regretdnd ca nu pot la
fel de usor sa indepartez amintirea care se insinua pe ecranul mintii
mele.

-Acei ..., atipei din fotografia de colo, Miss Martie?

- intocmai! a replicat Darcy, emotionat ca un adolescent, o
reactie pe care nu o mai vazusem la el, desi de multe ori se purta ca un
copil. S-a apropiat de mine, pe podeaua plind de pete galbene, care
scartaia usor la fiecare pas, numai ca acum, pe masura ce soarele se
inalta pe cer, aerul nu mai era incarcat de fire de praf, aproape
solidificate, ci mai curand transparent, limpede ca apa din sticla, Darcy
parand mai real decét era in realitate, cu contururile dureros de bine
definite. fsi insotea fiecare pas cu un gest necontrolat, cu o incantare
nestavilita.

- O inchiriase pe un an, dar n-a stat aici decat opt sau noua luni
... 0 viatd intreaga pentru un fotomodel. Carierele altor fete nu dureaza
nici macar pe jumatate. N-a petrecut mult timp aici, se folosea de
acest loc ca sa se odihneasca, sa se izoleze de lume, sd-si primeasca
prietenii ... cel putin asa spuneau vecinii. Desi, dacd ma gandesc la ce
i s-a Intamplat, banuiesc cd s-a si drogat aici ... ciudat, nu? Cu un
succes ca al ei, fard sa dea socoteald nimanui, 1si putea gasi tihna
oriunde ... chiar si aici (Darcy batu din picior pentru a-si intéri afirmatia)
... oricum, se pare ca Alitei 1i placea aici, chiar daca statea mai mult
prin alte parti. Probabil ca timpul nu trebuie masurat in secunde sau
minute ca sa poata fi considerat timp real, nu?

- Faza cu ,,timpul real” a fost la moda in anii 90, am spus eu
cu un cascat mai mult reflexiv decat deliberat (tocmai ma intrebam
unde era cafeina din esspresso!), Darcy insd mi-a luat cuvintele ca pe
o declaratie in toata regula.

- Simplul fapt ca in apartamentul tdu au locuit nu stiu cati
neica nimeni nu inseamna ca trecerea Alitei pe aici nu a lasat urme ...

- Cum ar fi? am intrebat eu schimband pozitia picioarelor,
aplecandu-ma spre el, cu mainile pe genunchi. Sa stii cd n-am cascat
din pricina fotografiei tale nepretuite sau a modelului din ea, daca asta
te-a enervat. Credeam ca vrei sa-mi servesti niste banalitati despre
Htimpul real” petrecut aici, asta ¢ tot ...

- Vad ca nu intelegi, a zis Darcy Incrucisandu-si bratele, semn
cd e/ nu intelegea ce vreau sa spun.

- Bainteleg, am incercat eu sa dreg busuiocul. De fiecare data
cand o femeie imi apreciaza opera, ca si tine. As vrea sd raman ca sa ne
mai contrdm un pic, dar trebuie sa ma intorc la treaba. Ca si tine.

M-am ridicat in picioare, i-am dat un ghiont intre umerii pe
care si-i {inea tot timpul drepti, si m-am indreptat spre usile groase, de
otel, si liftul de dincolo de ele. In clipa in care am inchis usa liftului, am
auzit cuvintele insistente ale Iui Darcy Carver razbatand prin usile
acelea groase, de metal:

- Am spus cd i-a placut mult locul &sta ... chiar a simtit ca
zboara aici!

Tot drumul pana la parter, in timp ce stomacul meu ramanea
cu un etaj In urma, m-am tot intrebat daca auzisem bine ... cu siguranta
Darcy nu putea spune ceva atat de absurd: ,,a simtit ca zboara aici” ...

Pentru mine si Darcy Carver trecuse de mult vremea cand
trebuia sa impartim aceeasi galerie pentru a ne expune creatiile; ultima
lui expozitie umpluse un intreg fost depozit in cartierul de vest —
poate nu cel mai elegant loc pentru o expozitie dar, cand am intrat in
cladire, in mod clar singurul loc in care se putea amenaja.

Trecusera cinci luni de cand il vazusem ultima oara; ce-i drept,
ne mai sunaseram din cand in cand, robotul lui inregistrdndu-mi
cuvintele, robotul meu facand la fel cu raspunsul lui, dar nu mai
statuseram fata in fata pana in seara aceea, cand si-a inaugurat expozitia,
invitdndu-i numai pe criticii de specialitate, cateva rude si cunoscuti,
pe baza de invitatie, cu 24 de ore inainte de vernisajul propriu-zis.

- Ce crezi, am reusit, in sfarsit, sa trec peste contradictia aia?
a fost prima lui intrebare cand a dat ochii cu mine.

Surprinzator, isi alesese bine cuvintele, dat fiind cd Darcy
Carter nu prea mai arata ca inainte. Dand din cap afirmativ, de cateva
ori, mestecand pe indelete una din combinatiile de branza si aluat prea
copt care se materializeaza in orice galerie de arta din America de
Nord, 1-am studiat pe Darcy cu o privire din fericire aparata de ochelarii
de soare pe care nu ma deranjasem sa-i scot la intrarea in depozit.
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Departe de a fi un tip robust, Darcy slabise evident — indeajuns
ca hainele sa atdrne pe bratele si picioarele lui mai lungi decat media.
Parul 1i stralucea fie din cauza briantinei, fie era pur si simplu gras
fiindca nu-1 mai spalase de mult; stitea drept deasupra fruntii, apoi
cadea moale pe restul capului, in suvite razlete, negre si ondulate. Fata
lui 1nsa, ochii lui ... ar fi avut nevoie de o maneca din sifon, care sa-i fie
suflata peste fata, si efectul ar fi fost perfect. Era atat de obosit §i de
palid incat aproape ca semana cu o fotografie in alb-negru. De parca
insusi Isaac Zdenek 1-ar fi developat cu ajutorul unei tavi intregi pline
de substante chimice ...

- Intotdeauna am stiut ci se poate realiza ... n-aveam nevoie
decat de starea de spirit potrivita si de timp — timpul real. Si, bineinteles,
de inspiratie ... desi geneza acestui lucru ma urmareste de ani de zile ...

Nu era nevoie sa intreb in ce consta ,,geneza” aceasta ... chiar
dacd nu stiam, Darcy tot ar fi adus vorba despre ea.

- A fost mereu acolo, se uita la mine ... tocmai faptul ca
imparteam acelasi spatiu cu ea, acelasi timp, m-a facut sa ajung aici. Ti-
am spus ca zbura acolo, nu?

Mai mult alarmat decat linistit de cuvintele lui, n-am putut
decat sa dau din cap drept raspuns, in timp ce-mi lasam privirea
protejata de lentile sa colinde prin depozitul enorm ... un spatiu urias,
devenit neincapator, supraglomerat, din cauza aceleiasi imagini ciudat
de familiare, apasatoare, ca de pe altd lume, repetate obsesiv ... erau
cel putin douazeci, poate treizeci (sau mai multe) obiecte chinuitor de
asemanatoare care atarnau de tavan, fiecare indeajuns de transparent
ca sa se intrepatrunda straniu cu celelalte, in acelasi timp ocupand un
spatiu bine definit in interiorul depozitului. Nu-mi dideam seama din
ce sunt facute, puteam sa banuiesc doar; erau subtiri ca sifonul sau
poate ca matasea find dar precizia pliurilor rigide si capetele neregulate,
care pluteau liber, ma duceau cu gandul la buciti de plastic. Si totusi,
in mijlocul fiecarui obiect se afla ceva lipsit de profunzime, ce atragea
lumina ca un magnet, o forma ciudata, statica si in acelasi timp fluida,
din care tasnea toatd acea miasma care se insinua de jur-imprejur,
raspandindu-se in valuri.

Fiecare constructie era masiva, latd de inaltimea unui om §i
inalta cat o casa ... si totusi, nici una nu parea cu adevarat solida, de
parca ar fi fost alcatuitd din fum si umbre, ca amintirea unei frunze
umede lipita de trotuar dupa ce ploaia a desprins-o din copac.

Sau ca fantomele Hiroshimei, plutind pe langa casele calcifiate.
Nici unul dintre obiecte nu avea o culoare anume, nu in acceptia
obisnuita a spectrului. Erau nuante subtile dar nici una folosita
indeajuns pentru ca ochiul uman sd o poatd percepe cum se cuvine ...
casi cum ai fi incercat sa deslusesti un peisaj sufocat de o ceatd deasa.
Poate ca peisajul era acolo, dar nu puteai fi deloc sigur ...

- ... i trece dincolo de culoarea sau de forma clasicad sau de
relatiile spatiale, dupa cum poti vedea, imi soptea Darcy repede, aproape
de urechea stanga.

Rosind la banuiala ca mi-ar fi citit gdndurile despre ... arta lui,
am continuat si dau din cap, incurajandu-I si continue.

- Surprinderea migcarii din cadrul miscarii e cea mai importanta.
Ea ainteles asta, desigur ... de aceea l-a §i indemnat pe batranul Zdenek
si caute esenta fotografiei. Intunericul in care era ascuns motorul
migcdrii ... prea multd lumind nu face decat sa strice ... asteapta, asteaptd
pana sosesc toti invitatii i ai sa vezi, incheie el cu o voce in care fosta
lui obraznicie adolescentina rasuna macabru...

Un ecou cu atat mai dureros din cauza vocii lui ragusite, de
parcd ar fi renuntat sa bea lichide in timp ce se infometa sistematic.
Dupa ce a rostit acele cuvinte mi-a dat un ghiont in spate, pe care l1-am
simtit ca pe o lovitura de bici uscat la soare, apoi a disparut in grupul
din ce In ce mai mare de critici §i artisti plastici evident derutati.

Incapabil sa mai privesc acele .... obiecte amorfe care atdrnau
de tavan, m-am uitat in jur dupa vreun cunoscut, o persoana pe care n-
o deranja sa se retraga intr-un colt al depozitului care sa-mi confirme
faptul ca Darcy era, intr-adevar, fie nebun, fie drogat ... si cand ochii
mi s-au oprit asupra unui tanar regizor de clipuri muzicale, un ins pe
care il cunogteam dar al carui nume nu puteam sa mi-1 amintesc si a
carui conceptie despre viatd era de un optimism molipsitor, motiv
pentru care nu parea sa-1 deranjeze ca-i uitasem numele, expresia de
pe fata lui latd, uleioasa, a fost mult mai elocventa — si mai preocupata
— decat ar fi putut exprima cuvintele:

Prietenul nostru comun e dus bine. Printre altele...(va urma)

in romaneste e PETRU IAMANDI
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Tot pentru a li se asigura o mai mare rezistenta —
stabilitate — In special la cutremure, unele case construite pana
in primele doua decenii ale secolului al XX-lea aveau peretii
evazati spre baza — spatiul de la temelie fiind mai larg decat cel
de la nivelul cununii superioare de rezistenta a locuintei.

Dar locuintele construite astfel, locuinte din care am
mai gasit incd doud exemplare in satul Balabanesti, una in satul
Bursucani si una in satul Lungesti, nu aveau stalp central. Sa fi
recurs oare satenii la aceasta solutie doar in momentul in care
au inceput sa renunte la stalpul central? Sau, ambele solutii
sunt la fel de vechi, folosite fiind — de-a lungul timpului — in
paralel? Au fost folosite oare cele doua solutii si impreuna, la
aceleasi locuinte ca masura de prudentd excesiva? Am primit
informatii de la satenii foarte varstnici ca ambele solutii sunt
foarte vechi, dar nimeni nu si-a amintit dacd ambele solutii tehnice
au fost folosite candva si la aceeasi locuinta.

Etacul. Pentru cititorul mai putin avizat, vom preciza ca
etacul este un compartiment de dimensiuni relativ reduse, situat
intre peretele din spatele casei si instalatia de incalzit si de gatit
mancare, adica vatra. El reprezinta cam o treime din spatiul odaii.
Paravanul creat de vatra si soba este amplificat de o portiune de
perete adaugat care, rareori izoleaza total cele doud incaperi.

Réamane, de obicei, un spatiu gol atat in partea de sus,
pana la plafon de aproximativ 0,20 — 0,40 m, precum si in partea
laterald, de 0,70 — 0,90 m

Iata ce spune Paul Petrescu, referindu-se la acest

segment al locuintei moldovenesti. ,,/n Moldova sobele ocupd
cdte un perete intreg, despartind camera de locuit de iatac; in
acest fel de sobe sunt zidite si cuptoare de metal .
Practic, etacul impune impartirea odaii in doud compartimente
inegale, aproximativ separate. Gradul de separare a celor doua
incaperi era—uneori - diferit, atat de la o locuinta la alta, precum
si de la un sat la altul. Trecerea din spatiul propriu-zis al odaii in
etac se facea printr-un cadru-usa, de aproximativ 0,65 —0,80 m,
cadru mascat deseori de un fel de draperie confectionata din
panza de casa obisnuita.

In trecutul mai indepartat, aceasta panza era tesuti fie
din 1ana alba toarsa, trasa prin mérgica, fie din canepa ori in, de
obicei ghilita. Mai tarziu s-a folosit si pAnza din bumbac si chiar
din borangic. Desigur, aceasta panza nu se tesea in mod special
pentru mascarea intrdrii in etac. Se tesea un val mare §i era
distribuit apoi pentru diverse intrebuintari. $i, sateanca ,,rupea”
o bucata din el si pentru acest cadru. De cele mai multe ori,
gospodina folosea panza din acelasi val si pentru perdelele de
la ferestrele locuintei.

De fapt si acest cadru, chiar si acoperit cu o draperie
din panza, ramanea, totusi, inca un spatiu care facilita nivelarea
temperaturii din cele doud incéperi.

Uneori, peretele despartitor dintre etac si tinda se
desfiinta si sateanul construia in schimb un perete despartitor
in tinda, in continuarea celui care delimita etacul de odaie si care
despartea tinda in doud compartimente de obicei inegale. O
parte raimanea in continuare tinda, iar o parte intra in etoc. Astfel,
spatiul etacului se mirea considerabil. in unele cazuri se
construia doar peretele despartitor din tinda, tot in continuarea
peretelui din etac, iar In peretele ce despartea spatiul tindei de
spatiul etacului se decupa doar spatiul unei usi de mici
dimensiuni care asigura accesul in inciperea nou creata. In unele
cazuri incaperea respectiva ramanea un fel de camara, neintegrata
in spatiul etacului.
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Incalzirea ambelor spatii se ficea prin urmare de la

aceeasi sursa.
Deoarece spatiul mult mai redus al etacului beneficia de caldura
radiata de trei din suprafetele sobei, iar celdlalt spatiu, mult mai
mare, primea caldurd de la una singuré, explica de ce satenii au
preferat sd nu inchidd complet peretele. Dar si asa, cu aceste
spatii deschise, care asigurau totusi circulatia aerului, etacul
era preferat iarna de copii, in special dupa ce li se facea baie.
Aceasta incapere mai era preferata nsa, uneori si de adulti, mai
ales in clipele de taina. Discutind cu sdtenii despre obiceiurile
prilejuite de inmormantare, am primit, deseori, informatii
referitoare la textele unor bocete improvizate spontan, bocete in
care — cu oarecare decentd, desigur — sotiile defunctilor evocau
si scene intime petrecute candva in etac.

in etac se afla, intotdeauna, un pat — de obicei — pe

tarusi sau pe capre, pat care ocupa o buna parte a spatiului, iar
in coltul dinspre vatra se gaseau niste rafturi pentru vesela,
tacamuri etc. In trecutul mai indepartat, patul propriu-zis era
confectionat din nuiele impletite, sau din leaturi usor fetuite
prin cioplire si asezate transversal. In a doua jumitate a secolului
al XIX-lea au luat amploare paturile construite din scanduri.
In fata vetrei se aflau tot timpul 1 —2 scaune mici, joase, pe trei
picioare, cioplite dintr-un lemn de tei, de salcie sau din stejar.
Tot in peretele in care se aflau rafturile pentru veseld, se afla si
0 nisd sapatd adanc, un loc tainic in care batranele tineau
mosoaicele cu apa descantata, buruieni de leac si alte recipiente
sau accesorii din recuzita folosita pentru descantece.

Nimeni, in afard de descantatoare, nu avea voie sa
umble 1n aceastd nisa tainicd. Etacul avea uneori un mic geam in
peretele exterior, care oferea vizibilitate in partea de ograda din
spatele casei si, bineinteles, pentru a beneficia si de lumina pe
timpul zilei. Alteori acesta lipsea si aparea in schimb un mic
geam in peretele despartitor. in unele cazuri existau ambele
ferestre, dar totdeauna de mici dimensiuni.

in satele Certesti si Cotoroaia etacul ocupa, de obicei,
doar o treime din tinda. In perioada postbelica, in aceste doua
sate mai exista o singura casa cu etac asemandtor celui din
Balabanesti. Era o locuinta tricelulara, cu prispa larga si cu
cerdac, locuinta a unui gospodar foarte instarit. Prin anii 1950 —
1960, in Certesti mai existau cateva case cu soba amplasata pe
locul ce ar fi putut delimita etacul, dar spatiul redus al
echipamentului de incélzire lipsit intru totul de un fragment de
perete, nu era convingator.

Aici, etacul a rimas pand la urma doar o amintire. La fel
ca si in zona Galati, arhitectura de aici, din subzona Balabanesti
s-a dezvoltat in timp, de la simplu la complex, iar trecerea de la o
etapd la alta nu a insemnat, neaparat, renuntarea brusca la
formele mai simple.

Asa se explica faptul ca, alaturi de planurile dezvoltate
sub aspectul numarului de incaperi, precum si al capacitatii
spatiului locuibil 1n ansamblu, a persistat sub diferite forme,
chiar si locuinta monocelulara, locuinta cu un trecut multimilenar.
Dar, pentru o mai clard intelegere, vom prezenta o clasificare a
lor in forma cea mai simpla:

1) locuinta monocelulara;

2) locuinta bicelulara;

3) locuinta tricelulard asimetrica;

4) locuinta tricelulard simetrica;

5) locuinta multicelulard, cu toate componentele incluse
in structura de bazi;

6) locuinta multicelulara, cu adaosuri — chilere — atat
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pe langa peretele din spate, precum si pe langa cei
laterali;
7) locuinta cu cerdac — fronton.

Aceastd clasificare apare si in lucrarea ,,Arhitectura
din comuna Cavadinesti”™.

1) Locuinta monocelulari. in zona Covurlui Nord au

mai persistat unele locuinte monocelulare, pand in primele decenii
ale secolului al XX-lea. Unele fusesera construite cu multa vreme
inainte ca locuinte definitive de catre satenii mai saraci, dar si
mai  conservatori. .
Locuintele
monocelulare s-au
construit si in secolul al
XX-lea, dar cu functie
limitata. Erau folosite
de obicei temporar ori
sezonier.

Unele dintre
acestea nu se g !
deosebesc insa prea - . ol ey
mult de cele din prima categorie, att prin tehnica de construire,
precum si prin materialele folosite.

Cele care s-au pastrat pana in momentul in care am
inceput cercetarile de teren, ne-au fost de un real folos in
reconstituirea acestui tip de locuinta, iar cele demolate in primele
decenii ale secolului nostru au fost reconstituite cu ajutorul
memoriei satenilor mai varstnici, care ne-au furnizat toate datele
necesare, pana la cele mai mici detalii, adicd pana la cuiele din
lemn de salcam ori de corn folosite la fixarea principalelor piese
de rezistenta, cum ar fi corzile, furcile, capriorii etc.

Este deosebit de interesant faptul ca in unele locuinte
dacice din complexele in care arheologii au facut sapaturi, s-au
gésit cuie din metal, iar in altele nu s-au gasit deloc. Aceasta
presupune cé in acest al doilea caz s-au folosit numai cuie din
lemn®. Practic, mai multe cuie din metal au folosit — uneori —
dacii acum 2000 de ani, decat unii satenii din comuna Balabanesti
pe la jumatatea secolului al XIX-lea.

Am inclus in aceastd lucrare atat constructiile
monocelulare destinate candva locuirii permanente, precum si
pe acelea construite doar ca locuinte cu caracter sezonier ori
temporar, deoarece, am observat o mare asemanare intre ele,
sub toate aspectele, nefiind vorba — de obicei — de nici un fel de
improvizatie, mai ales in cazul celor mai noi.

Persistenta locuintelor monocelulare in zona, chiar si
cu functie oarecum limitata, sustine ipoteza persistentei primului
tip de locuinta folosit de oameni inca din cele mai vechi timpuri.
Vrem sd spunem cd si in conditiile aparitiei locuintei bicelulare si
tricelulare, cand locuinta monocelulara a cédpatat doar un rol
secundar in cadrul gospodariilor, tehnica si materialele de
construire folosite de tarani la realizarea lor au fost oarecum
asemanatoare celor de acum cateva secole sau chiar milenii.

Majoritatea locuintelor monocelulare, erau inscrise in
plan elipsoidal ori circular, iar atunci cand erau inscrise intr-un
patrulater, aveau colturile rotunjite. Rotunjirea colturilor in cel
de-al doilea caz, precum si preferinta pentru planurile rotunde
se datora tehnicii de impletire a peretilor cu ,,lozii” — crengi,
nuiele — pe orizontala, printr-o tehnica speciala, folosita si la
garduri. Aceasta stergere a colturilor oferea constructiei o mai
mare rezistentd, mai ales la cutremure, creand, totodata si un
aspect placut in exterior. De asemenea, aceasta suprafata
rotunjita ce se desfasura continuu, fara intreruperile impuse de
cele patru colturi ale constructiilor rectangulare — facilita o mai
lejera organizare a tesaturilor de interior, atat a covoarelor si
levicerelor, precum si a prosoapelor. Ochiurile de geam erau
uneori foarte mici, de obicei de 0,30 x 0,40 m sau 0,40 x 0,40 m.

Ckur\ﬁ.v ea de ;a.ﬂs

O asemenea locuinta, din comuna Certesti care mai exista inca
in perioada interbelica, avea doud ochiuri de geam cu
dimensiunea de 0,25 x 0,30 m, fara tocuri si cercevele. Unul dintre
ochiuri era acoperit cu sticld, iar celalalt cu burduf. Initial, ambele
ochiuri fusesera acoperite cu burduf, dar in perioada in care au
fost remarcate de sateanul care ne-a dat informatia, burduful de
la unul din ochiuri fusese inlocuit cu o bucata de sticla.
Motivul? Fie o deteriorare accentuatd a burdufului, care dupa o
vreme devenea de nefolosit, fie tendinta de ,,emancipare” a
locatarului, care facea astfel un salt semnificativ spre
,,modernizarea” locuintei sale. Si cand facem aceasta precizare,
ironia nu afecteaza decat periferic afirmatia. Desi, contextul
social-cultural in care se petrecea ,,mutatia” — in mentalitatea
sateanului respectiv — lasa loc unor interpretari cu o anumita
nuantd ironica, saltul de la burduf la sticla este totusi enorm.
Modul lui de a percepe lumea socio-culturald din spatiul
comunitar in care traia, era tributar unor alte vremuri, in care el
se ndscuse §i traise pana la maturitate. Neavand probabil tineri
in preajma, retras in spatiul arhitectural ce il mentinea in acea
lume straveche, el nu percepea distanta dintre confortul noilor
spatii, mult mai mari i incomparabil mai luminate si spatiul locuit
de el, care ii asigura un confort minim: caldurd si adapost
impotriva intemperiilor si a fiarelor salbatice.

Tranzitia spre forme mai specializate, mai emancipate, tranzitia
de la un model primitiv, anacronic, depasit de multa vreme, la
unul evoluat — nu neapdrat modern, a durat destul de mult si, de
obicei s-a consumat oarecum — doar o data cu disparitia ultimilor
supravietuitori si bineinteles, o datd cu demolarea caselor
respective.

Facem totusi o precizare, spre a nu distorsiona adevarul,
casa aceasta descrisa mai sus si Inca doua trei care mai existau
la inceputul secolului al XX-lea si chiar in perioada interbelica,
erau niste exceptii si
apartineau unor oameni 1
saraci.

Dimensiuneca
ferestrelor este, de obicel,
un indiciu foarte clar -
referitor la vechimea | |
obiectivului arhitectural, | |
la perioada de timp céreia |
acesta 11 apartine
cronologic dar si tipologic =
si chiar stilistic. Cele mai
vechi locuinte au
ferestrele foarte mici— 0,40
mx 0,50 m—apoi, cele de
la sfarsitul secolului al
XIX-lea si primul deceniu
al secolului al XX-lea, 0,50
m x 0,65 m. Mai multi
sdteni ne-au relatat
despre existenta unor
locuinte monocelulare
folosite 1n ultimele
decenii, adicd in deceniile
5 — 6, atit ca bucatarii
precum si ca adaposturi
in sezonul calduros, vara,
precum si in cele mai
putin calduroase — primévara si toamna. De remarcat, la toate
aceste locuinte, este amplasarea vetrei §i a sobei — oarecum
spre centrul incéperii — exact ca la locuintele cu etac.

Fig. 2 Balabanesti, Locuinta
monocelulara sezoniera - Plan
elipsoidal

Construita in anul 1878, Fete si
releveie in anul 1969.

(continuare in pag. 42)
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LOTIS DOLENGA — RECUPERARI LITERARE

Diana VRABIE

O intelectuald de aleasd formatie, Lotis Dolénga, poeta,
publicista si romancierd, s-a afirmat, prin preocuparile sale, in domenii
esentiale ale vietii culturale (istorie, didactica, literaturd) si prin aceasta
aavut o contributie remarcabila la dezvoltarea literaturii din Basarabia.
Creatia ei ar putea face fata exigentelor oricaror antologii sau enciclopedii
de rezonanta nationala. in aceastd epocid a revizuirilor declarate,
recuperarea creatiei acestei scriitoare ar trebui sa se inscrie in seria de
actiuni duse in vederea completarii unor goluri evidente din istoria
literaturii noastre, proces, care, trebuie sa recunoagtem, se produce cu
multd lentoare.

Cateva informatii referitoare la debutul scriitoarei le regdsim
in antologia Scriitori de la ,, Viata Basarabiei”’, coordonata de Alexandru
Burlacu si Alina Ciobanu.! O tentativa de reconstituire a biografiei
scriitoarei a fost intreprinsa si de Iurie Colesnic, in volumul Basarabia
necunoscutd.’ Descifrand un arbore genealogic complex, cercetatorul
oferd numeroase informatii referitoare la formarea intelectuald a poetei,
insistand si asupra relatiei ei cu scriitoarea Irina Stavschi. Unele referiri
la creatia lirica a scriitoarei le realizeaza criticul Mihai Cimpoi, in O
istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia, retinand, printre
altele, romantismul ,,parca scos de la naftaling, reactualizat din cuferele
bunicilor literari mai cu seama in registrul unui soi de morbidete
mistica”, dar si sensibilitatea feminina ,,ce se vrea profund dramatica™.
in volumul Tentatia sincronizarii, capitolul Camil Petrescu si insemnele
noi ale romanului, cercetatorul Alexandru Burlacu dedica cateva pagini
prozei scriitoarei, surprinzand ,,asimilarea unei noi structuri”,
reductibile, in fond, la stilul de jurnal intim adoptat in romanul /n
ghearele Vulturului, precum si ,,determinismul social in neantizarea
fiintei” si ,,voluptatea scrierii”* asemanatoare celeia intdlnite la
personajele camilpetresciene. Studiile mentionate ofera insa referinte
lapidare doar la unele aspecte din viata si creatia scriitoarei, fara a fi
edificatoare pentru intreaga ei activitate. Chiar si recenta sinteza literara
documentara, Dictionarul scriitorilor roméni din Basarabia (1812-
2006), elaborata sub egida Muzeului Literaturii Roméane ,,Mihail
Kogdlniceanu” si aparut prin contributia Editurii Prut International, ce
prezinta o incercare serioasa de recuperare a valorilor literare
basarabene, nu este mult mai generoasa in ceea ce priveste elucidarea
segmentului in discutie.

Astfel, personalitate originala a literaturii interbelice, Lotis
Dolénga a lasat o operad bogata, ce isi mentine si astazi interesul literar,
dar care a fost valorificata insuficient. Ca gi necunoscuta pentru marele
public, in ciuda multor volume publicate, Lotis Dolénga nu poate iesi
nici din ,,conul de umbra” al criticii, care, desi 1i recunoaste validitatea
esteticd, ezita insd sa-i fixeze un loc in contextul epocii. Cu exceptia
catorva date de istorie literara, asupra biografiei scriitoarei planeaza o
serie de inexactitati, care converg intr-o veritabild enigma. in lipsa
documentelor si a marturiilor suficiente pentru o confruntare explicita,
o parte considerabila din viata reala a autoarei volumului /n ghearele
Vulturului apare destul de confuza. Cu toate acestea, o incercare de
reconstituire a vietii si activitatii scriitoarei nu este chiar imposibila.
Atunci cand e prezentatda in enciclopedii si dictionare, informatia
primara despre Lotis Dol ,nga e cam urmatoarea: Elizabeta Eliade s-a
nascut la 10 septembrie, la Bratuseni, judetul Balti. A adoptat numele
literar Lotis Dol nga. A mai semnat — El. Dol nga-Eliad (v. Svonuri,
1937). A decedat la Bucuresti, in anul 1961.

Dincolo insé de aceasta informatie sumara ramane intact un
imens strat informational, care nu numai ca ne dezvaluie amanunte
despre viata si activitatea scriitoarei, dar ne decodifica si provenienta
numelui literar, descoperind un arbore genealogic de-a dreptul original.
fn acest sens, cercetatorul in materie de genealogii basarabene, Gheorghe
Bezviconi® dedica un capitol substantial familiei Sisco, insistand asupra
activitatii tatalui poetei, losif Cezarievici Sisco, casatorit cu Eliza
Kuzminski, ndscutd Gafenco. ,,Stramosul familiei Sisco, - scrie Gh.
Bezviconi, - este un barunos (boier) lituan, poreclit de poloni Dolenga,
proprietar, in Lituania, al castelului Szysko (Sisco). Desi era pagan,
aflandu-se ca prizonier sau ostatic la Cracovia, el a absolvit colegiul
din acea localitate, ludnd parte la Cruciada I (1096). Cand Ierusalimul
a fost cucerit, Dolenga s-a crestinat, la intoarcerea in Polonia, primind
blazonul zis ,,Dol nga”.
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Urmasul lui Dol ,nga, Mihail Sisco, (purtator — Iu. C.) al
blazonului,,Dolenga”, in 1373, era castelan la Visgorod. El, dupa unirea
polono-lituana (1387), a fost inscris printre neamurile senatoriale,
cazind in lupta, in 1410, cind, la Grumwald si Tannenberg, slavii au
zdrobit pe cavalerii germani. De la stranepotul sdu, Teodor, ndscut pe
la 1465, incepe arborele genealogic al familiei Sigco.”

Alta fila impresionanta din descrierea lui Bezviconi cuprinde
biografia lui losif Cezarievici Sisco, tatdl poetei, ndscut la 13 decembrie
1866, la Voznesensk (Herson), in familia generalului losif losifovici
Sisco si a Casildei Lucasevici (sora vestitului revolutionar polonez
Isidor Lucasevici, omorat in 1863). A sosit in Basarabia pe cand avea
doar sase ani, fiind adus la vestitul pension al pastorului Faltin. Mai
tarziu a absolvit Liceul Militar ,,Contele Arakceev” din Nijnii-Novgorod
(1884) si Scoala Militard ,,impératul Pavel” din Petersburg (1886).
Ulterior este trimis sa-si facd serviciul la Chisinau, in brigada 14 de
artilerie, unde, in 1889, i se acorda gradul de locotenent, iar in anul
1891 se casatoreste cu Eliza Kuzminski, mama poetei. Tinerii soti s-
au stabilit cu traiul la Bratuseni, la mosia Anei Nicolaevna Kuzminski,
localitate in care se va naste viitoarea poetd. Activand in calitate de
vicepresedinte al zemstvei provinciale (1904), judecétor de pace (1909),
director al unei filiale a Bancii Ruse de comert extern (1913), revolutia
il va gasi la datorie, pazind podul peste Nistru la Rébnita, in cadrul
militiei basarabene. Mai tarziu devine comisar al Guvernului Provizoriu
pentru judetul Balti, precum si unul dintre initiatorii primei adresari de
Unire a Basarabiei. A decedat la 22 aprilie 1927, la Bratuseni.

Cateva date biografice prefigureaza si contureaza personalitatea
scriitoarei Lotis Dol nga inca din tinerete. Provenind dintr-o familie de
boieri, ea a copilarit si a studiat in Franta. Si-a definitivat studiile in
Romania, a Intreprins mai multe calatorii de documentare in strainatate,
alegandu-si drept obiect de studiu istoria. A reusit sa se realizeze in
multiple planuri, intr-o perioada relativ scurta, punand in toate
preocuparile mult suflet gi patima. A inceput sa scrie pe cand avea 12
ani. Pasiunea sa pentru lectura, energia nestavilita de a surprinde cu
acuitate realul, puterea de munca la o varsta atat de frageda erau de-a
dreptul uluitoare. Primele incercari literare, destul de firave, nu lasau

unde, pana in 1940, va activa in calitate de profesoara de limba franceza
la un liceu de fete, reusind sa se recomande printr-un vast orizont
cultural. Scriitoarea Irina Stavschi a cunoscut-o in acele timpuri,
amintindu-si: ,,O doamna frumoasa, cu trasaturi fine, cu ochi alungiti,
plini de gdnduri si de taine. Tinutd distincta, denotand noblete incalzita
parca de gratia-i fireasca, plina de fermitate.” (Curierul de seard din 4
martie 1989).

Descendenta stralucita a unei dinastii de intelectuali, Lotis
Dol nga participa activ la viata culturald din Basarabia interbelica.
Colaborand intens la revistele: Zvonul, Poetul, Moldova de la Nistru,
Flori de stepa, Itinerar, Bugeacul, Viata Basarabiei, L’ Independence
roumaine, La Roumanie, profilul ei se contureaza printr-un numar
impresionant de materiale ce constituie o parte considerabild a creatiei
sale. In Viata Basarabiei, cea mai importanta publicatie basarabeani
interbelica, publica versuri din culegerea in curs de aparitie Cartea pe
care El nu o va citi niciodata, printre care si poezia Naluciri, publicata
in numarul 11-12 din anul 1937.

Membra Societatii Scriitorilor Basarabeni debuteaza in anul
1929 cu placheta de versuri Le Luth brisé, aparuta la Editura ,,Carmen
Sylva” din Bucuresti. De altfel, este una dintre putinele scriitoare
basarabene, care se poate lauda cu opera sa editata in limbile franceza,
rusd gi romana. A publicat in franceza volumele Le Luth brisé, L idylle
d’ un pocte, R I’ Inconnu, toate aparute la Bucuresti, in anul 1929. in
romaneste a publicat versuri in volumele: Simfonia amurgului (1937),
Petale de crizanteme (1937), Cartea ultimelor vise (Balti, 1940),
Picaturi de tristete (Bucuresti, 1940), Slove de jar (Bucuresti, 1941),
Simfonia amurgului (1941, editia IT), Flori albastre (1942). In anul
1941, in editia a doua a plachetei Simfonia amurgului, Lotis Dol nga
anunta alte cateva lucrari: Lotosul alb (tragedie in versuri, in limba
romana) si Les Griffes de |’ Aigle, Le livre qu’ il ne lira jamais (Jade et
Cristal), La Bessarabie pittoresque (roman-reportaj). Intr-o perioada
de Innoiri radicale, cand estetica prozei occidentale castiga in literatura
romana tot mai multi adepti, cand citadinizarea literaturii devine un
dat estetic de prim ordin, iar eforturile de innoire romanesca se remarca
la toate nivelurile, Lotis Dol nga, in pofida unui atasament fatd de
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genul liric, Incearcd sa se manifeste si in segmentul prozei, devenind
autoarea citorva romane: In ghearele vulturului (De la Mayerling la
Fort Belvedere), aparuta la Editura ,,Arta si adevar”, in anul 1937 si
Lacul himerelor, Cei de prisos, Cetatea lui Arald, ultimele trei fiind
anuntate de autoare in curs de aparitie, dar de urma cérora asa si nu am
reusit sd dam.

in limba rusi a editat in anul 1937 placheta Zavitki
hrizantem, fara sa stim exact locul unde au fost tiparite. Avea anuntate
pentru mai tarziu si alte lucrari in limba rusa: Narkozi i Astral, Zolotaia
scazka s.a. Dupd anul 1944 presupunem ca au mai aparut si alte
lucriri, despre care nu existi insa nici o referinta. in aceste conditii, o
adunare in volum a lucrarilor acestei scriitoare merita sa fie pusa cel
putin in discutie.

Nascuta in punctul de intalnire, generator de forme
hibride, al romantismului cu simbolismul, poezia lui Lotis Dol nga
valorifica registrul universului fantasmagoric, de esentd feminista
romantic-desueta: ,,Pe poarta zilelor pustii, / In gandu-mi singuratec
/ Pagesc morbide frenezii / C-un pal amurg brumatec” (Amurgeste).
Asa cum observa criticul M. Cimpoi, poezia apare ,,marcata de o
sensibilitate feminina romantioasa si de fundaluri nocturne demonizate,
tesute de ursitoare rele”, in care se conjuga ,,vagul simbolist cu lugubrul
romantic”. Poeta proiecteazd, pe orizontala, cortegii de fantome,
tenebre, fasii de lumind, caravane de bufnite si stafii, de himere si
miraje, iar pe verticald, coloane sonore ce ating tariile celeste: ,,Naluci,
himere trec incet,/ prin ceruri rdatdcite,/ Delir, vedenii de ascet,/ In
lupta cu ispite” (Naluciri). Avand o sensibilitate fina si o imaginatie
delicata, Lotis Dol nga a creat versuri discret invaluitoare, cantabile,
in-carcate de nostalgii, chiar daca discursul sau apare ocolit de reflectie.
Formata ca sensibilitate de la primele cérti, ea scrie dintr-o impresionanta
nevoie de a se darui, provocata de o reala sensibilitate, expresie a
feminitatii ei calde, gratios si perpetuu ocrotitoare.

Cultivand o poezie romanticd, cu nuante simboliste,
poeta construieste un decor emotional, din care razbate glasul
adancurilor vulcanice ale fiintei: ,, [n afundis de cer pluteste luna —/
Rotund si preistoric submarin—/Un plop isi acordeazd-n taind struna
/ Si prohodeste moartea unui crin./ Tristeti neldmurite se ridicd | In
dornice spirale de parfum, /Cand crinii incearcd sa mai zica | Povestea
unui mistic vis postum. /Oglinda vremii — marea — nu mai cdntd, /
Abia goptind o ruga catre mal, | Dar totusi uneori se mai framantd, /
Atinsa de un lung sarut astral” (Tristete, in Viata Basarabiei, nr. 11-
12, 1940). Tristetea existentiald e sugerata de o imagine biblica, din
care razbate chipul martirului rastignit. ,,lar codru-nvesmdntat in straie
grele /Se-naltd pe o creastd — razvratit — /Si-ascunde sub brocart §i
catifele —/ Picioare de Arhanghel rastignit” (Tristete).

Teroarea istoriei isi gaseste in mod frecvent expresia
artistica in doind, una dintre cele mai frecvente specii, in care se exprima
durerea poporului, si care obtine o incarcatura inedita in Doina pribegiei
de Lotis Dol ,nga. Répirea Basarabiei se transforma intr-o doind a
pribegiei, adica a umblatului prin strdini, de unde deriva drama
dezraddcinatului, din care poetii basarabeni au facut un adevarat cult.
Pentru poetul dezradicinat, Basarabia devine o Arcadie conceputa ,,ca
o0 antiteza a infernului pribegiei”,” a ratacirii printre strdini. Dintr-un
alt text al poetei, cu largi si semnificative sugestii strabate fiorul trist
al celei pierdute ,,pe malul negrului abis™: ,./n noaptea vrdjilor ce mint/
Si-a spaimelor tacute/ Tristetea totusi mi-o alint/ Cu doinele-mi trecute”
(Naluciri, in Viata Basarabiei, nr. 11-12, 1937).

Poeta intimista, torturatd parca de-o acuta ardere interioara,
Lotis Dol nga se aratd extrem de receptiva la ceea ce se Intampla in
jurul sdu. In semne numai de ea stiute, autoarea citeste destinul crud al
omenirii care, parca vrdjitd de fortele obscure, lunecd pe panta
rizboiului: ./ zilele de groazd, cand omul pigmenteazi /Apusul rosiatic
al vechilor culturi, /Pamdntul crud si sadic mereu se ospateaza /Si
soarbe sdange proaspat cu mii si mii de guri” (Glas de tun, in Viata
Basarabiei, nr. 2-3, 1941). Prinsa intr-o dramatica cautare a fericirii
amenintate de fatumul universal, poeta se autodefineste in urmatoarele
versuri: ,,Voi impleti o noud rapsodie/ Si voi cdnta haotic, ireal, /
Miragiul unei fericiri prea mari,/ De rau prevestitoare,/Aprinsd in mii
de focuri de bengal/ Pe creasta migcdtoarelor altare/ De mana unor
rele-ursitoare” (Nocturnd). Acumuland accente diverse, din Cosbuc,
Eminescu, Macedonski, Minulescu (un oarecare ton simbolist — fara
a fi o simbolista propriu-zisd), originalitatea versurilor ei deriva din
fiorul personal, din timbrul feminin distinct, de care lirica 1i este
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necontenit insufletita: ,,Departate, magice lumini/ Tremura in ape ireale/
Si din cer — buchet de vesnici crini, -/ Raze cad in ploaie de petale. //
Duiosii nespuse s-au pierdut/ Scufundate-n valuri de tacere,/ Cand o
stea trimite un sarut /Florilor crispate de pldcere” (Nocturna).

in anii ’30, romanul basarabean se schimba substantial in sensul ,,noii
structuri” teoretizate de Camil Petrescu. Transcriind aventuri
existentiale, optand pentru formula jurnalului intim sau a autobiografiei,
adoptand relatarea la persoana intdi, romanul scoate in prim plan
autenticitatea observatiei si trdirea intimd. Prin volumul In ghearele
vulturului. De la Mayerling la Fort-Belvedere. Jurnalul unui arhiduce
(acesta este titlul deplin al romanului), Lotis Dol nga realizeazd o
tentativa de racordare la noile tehnici narative moderne, pledand pentru
persoana intdi si forma jurnalului intim, intercalat de bilete, scrisori,
acte oficiale, marturii ale contemporanilor, uzand de elemente destinate
autentificarii spatiului si timpului (adica intemeierea acestora, ca realitati
perfect determinate in mod istoric si geografic), limitand perspectiva
narativd, dar reuseste prea putin sa convinga cititorul de autenticitatea
scriiturii. Autoarea comite o grava eroare chiar la inceputul romanului
»escortandu-si” textul de o adresare directa catre cititor (Cititorilor
mei), in care insista sa ofere unele explicatii asupra genezei romanului,
modalitate ce trimite mai degraba cétre trucul romanticilor:
., Migcatoarea tragedie care s-a desfagurat acum vreo cincizeci de ani
intr-unul din statele Europei centrale, a fost improspatata in memoria
noastrd, rendscdand sub condeiul de maestru al unui scriitor francez.
Opera sa a dat nagtere unui film si iatd ca un alt copil al Frantei, o
vedetd a artei dramatice, cu tot atdt talent §i pricepere, a facut sa
retraiascd pe ecranele intregii lumi, personalitatea framdntatd a unui
print disparut. Dar cu tot talentul lor i colaborarea sfortarilor lor
gigantice, unele puncte ale misterioasei drame, care s-a desfasurat pe
treptele unui tron, a ramas totusi nelamurite. latd de ce imi permit la
randul meu sd iau condeiul, pentru a povesti in mdsura stiintei §i a
puterii mele ceea ce o intdmplare a vietii m-a facut sa aflu. ”® Asigurarea
persistentd cd avem 1n fata un jurnal intim al unui arhiduce contrazice
formulele ,,cartea mea”, ,,ceea ce am creat aici”, ,,voi lasa aceasta sarcina
altor scriitori” etc. De asemenea, autoarea se grabeste sa formuleze
tema romanului (,,dragostea constituie o piedicd pusa de destin in
calea principilor de idei prea liberale”, privandu-1 pe cititor de aceasta
posibilitate. Astfel, autoarea pierde orice credibilitate, abordand aceasta
perspectiva demiurgica, omniscientd, dar merita a fi apreciat efortul in
sensul asimildrii noii structuri.

Adoptand formula jurnalului intim, /n ghearele Vulturului
se constituie Intr-un veritabil testament sentimental pentru mostenitorii
unui tron de stat de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Tentatia
autenticitatii deriva dintr-o dorinta fireasca la orice creator, de a provoca
publicul si de a se impune prin ceva nou fatd de ceea ce fusese pana
atunci si de a utiliza mijloace si efecte cat mai putin exploatate. Romanul
devine in continuare o acumulare de documente, fragmente, marturii,
reflectii, insemnari, extinzandu-si tot mai mult orizontul de cuprindere.
Autoarea citeazd din mari poeti si scriitori ai epocii, din memoriile
principilor si principeselor. Pentru a demonstra autenticitatea tragicului
sfarsit al existentei printului Rudolf, se aduce si un fragment dintr-un
comunicat oficial al vremii: ,, Astdazi, 30 ianuarie 1889, Alteta Sa
Imperiala si Regala, Principele mostenitor al Coroanei, Arhiducele
Rudolf, a incetat din viatd in urma unei rupturi de artera...”” Astfel,
autoarea 1si proiecteaza eroii intr-un cadru geografic concret, chiar
daca extrem de relativ: ,,unul din statele Europei centrale”, oferind
totodata si elemente de autentificare a timpului: ,,30 ianuarie 1889".
Textul propriu-zis este insotit de o scrisoare adresata unui prieten al
principelui, martor al evenimentelor. Scrisoarea, care nu este altceva
decat pretextul naratiuni, exprima ultima dorint a principelui: ,, i las
in pastrare insemnadrile mele, scrise in voia intdmplarii pe foi volante
— impresiile fugare ale unui suflet pe care un lant secular il incatusa,
cautdnd sa-1 tintuiasca la o stanca de granit. Doresc sd le pastrezi atdt
cdt vei trdi §i apoi, dupd moartea ta sd fie depuse in miini tot asa de
sigure i cinstite ca ale tale si sd fie publicate mai tdrziu, peste vreo
cincizeci de ani, cand toti cei care md inconjoard azi md vor fi urmat
in mormdnt.”"’ Impresia de autenticitate deriva aici din afisata
anticalofile (,,insemndrile mele, scrise in voia intampldrii pe foi
volante™), spontaneitate (,,impresiile fugare ale unui suflet pe care un
lang secular il incatusa™), sinceritate (,,insemndrile mele”), toate marci
ale autenticitatii.

(continuare in pag. 51)
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Ionel NECULA

Eminescu si fundamentele statului de cultura romanesc

Ca multe din problemele evolutiei romanesti §i cea a
epistemologiei statului national roman a intrat in atentia publicistilor
nostri tarziu, dupa ce in Occident teoreticienii 1i cam explorase
temeiurile teoretice si principiile epistemice. Filosofia incepe sa se
particularizeze, sd capete conturul si fizionomia comunitatilor
articulate pe care le reprezentau (sa devina germana, franceza, engleza),
iar tendinta se va amplifica si mai mult ulterior, dupa ce Wilhelm
Wundt isi va publica lucrarea ,,Natiunile si filosofia lor”, care a incurajat
particularizarea viziunilor filosofice, plierea lor pe trunchiul realitatilor
etnice distincte. Si la noi intentia ganditorilor romani de a-si infuza
teoriile filosofice cu temperamentul etniei va lua o amploare mai
evidentd in vremea lui Eminescu, desi poetul n-a consacrat acestei
probleme o lucrare speciala, ci a disipat-o generos in bogata sa activitate
publicistica.

Eminescu s-a implicat in epistemologia statului roman, asa
cum se ipostazia la acea vreme pre si post-independenta convenind sa
faca de cap limpede la problemele ei intarziate cand, vorba lui
Maiorescu ,,erau toate de facut”. Pentru junimistii grupati in jurul lui
Maiorescu, formati cu precadere la Universitatile germane, realitatea
romaneasca li se parea nu doar intarziata, dar si indecisd in ceea ce
priveste directia de evolutie, sensul si noimile devenirii istorice.
Mecanismul se arata greoi, patimas si improductiv, iar cei ce se aruncau
in valtorile lui aveau putine sanse de a se face productivi, profilactici
si alubrizanti. Egoul politicianului roméan pendula intre recunoasterea
voievodului ingdduitor §i ciamburia din teritoriul arendasul,
latifundiarul) faceau legea si sanctiona discretionar orice neascultare.
Functiona ,,rotativa guvernamentala”, dar dezechilibrul intre guvernarile
liberale si cele conservatoare era imens si bine marcat de lungile
administratii brateniste.

Eminescu a avut nenorocul sa facd publicistica exact n timpul
lungii guvernari liberale (1876-1888) si trebuia, cum sta bine unui
ziarist, sd ia atitudine Impotriva partidului aflat la putere — prin firea
lucrarilor mai expus la reactii critice si la o abordare mai otarata. Nu s-
ar putea spune ca i-a crutat pe conservatori dar, nefiind implicati in
acte si decizii guvernamentale, n-a prea avut ce sa le reproseze. in
timp ce liberalii — prin sporirea aparatului fiscal, politienesc si birocratic
— erau specializati in folosirea nechibzuita si discretionara a resurselor
tarii, conservatorii, din opozitie, trebuiau sa critice aceasta desantata
vlaguire a bugetului tarii prin multumirea sinecurilor introduse — nu
dupa necesitati si competente, ci dupa sleahta clientelei politice care
trebuia cadorisita.

Verva otarata a poetului isi extragea substanta din observarea
acestei realitati ce se potrivea perfect cu ceea ce imputa si partidul
conservator, caruia gazetarul, indirect, 1i faicea un mare serviciu. Asa se
face cé aducerea poetului la oficiosul partidului conservator, ,,Timpul”,
se datora nu atat unor afinitéti doctrinare cat amicitiilor sale cu fruntasii
partidului conservator si concordantei de opinii 1n ceea ce priveste
fanfaronada si insanitatile guvernarii liberare. Tara Intreaga era asa de
exasperatd de indelungata agezare in putere a liberalilor incat atunci
cand a trebuit s predea puterea conservatorilor in tara s-au organizat
manifestatii mai entuziaste decat la declararea independentei.

Din nefericire, venirea la putere a conservatorilor nu I-a mai
prins apt de exercitiu gazetaresc asa incat nu putem sti cum ar fi
rasunat verbul lui Eminescu sub noua administratie politica. Putem
banui insa c-ar fi fost la fel de consecvent cu principiile sale ferme si
statornice in privinta romanismului si a destinului sau in lume. Caci
Eminescu, in articolele sale politice nu facea doar o critica accidentalad
si punctuala la actele administratiei liberale, ci privea problemele evolutiei
romanesti dintr-o perspectiva filosofica detasatd de ceea ce este
aleatoriu si vremelnic in manifestarile spiritului roméanesc.

Era incredintat ca Romania nu-si va putea croi un vad de
afirmare in lume decat printr-o ravna creatoare incorporata in fapte de
culturd convingatoare, singurele care pot neutraliza tendintele de
dominatie ale imperiilor vecine. Ideea era veche, poetul o creditase
incad din timpul manifestarilor de la Putna din 1871, desfasurata sub
deviza ,,cultura este puterea popoarelor”, dar acum, in anii de trudnicie
gazetareascd, cand Romania intrase intr-o alta faza de evolutie, problema
era adjudecatd in termeni mai fermi, mai motivati si mai bine precizati
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epistemic. Inregistrand cuvintele unui diplomat englez adresate
domnitorului Carol I cd ,,Romania este destinata a juca un rol civilizat
intre popoarele din Orient” (,,Curierul de Iasi din 6 oct. 1876), Eminescu
se aratd magulit si le reproduce cu satisfactie. Ulterior, va preciza cu
mai multd tarie cd izbanzile din domeniul culturii si al valorilor pun
mai bine in evidenta meritul popoarelor mici (ca al nostru) si le scoate
de sub incidenta dreptului celui mai puternic. ,,Trebuie, scria, poetul
,»Timpul” din 22 iulie 1880, sa fim un stat de cultura (subl.n.) la gurile
Dunarii; aceasta este misiune poporului roméan si oricine ar voi sd ne
risipeasca puterile spre alt scop pune in joc viitorul urmasilor si calca
in picioare roadele strabunilor nostri” (Opere, vol. XI, p.311).

Care sunt fundamentale statului de culturd imaginate de
Eminescu? E adevarat cd poetul nu si-a articulat conceptul in toate
determinantele sale, da gasim, cercetandu-i risipirile publicistice, toate
elementele constitutive, care sa-i configureze functia catalitica si tutelara
in ansamblul factorilor care pot asigura evolutia unei tari.

Componenta esentiala a statului de culturd este, desigur,
cultura, creatia spirituald si multitudinea valorilor plasmuite de un
popor care sd-i asigure un loc apreciat printre comunitatile lumii. Asadar,
in fundamentarea statului de cultura Eminescu ageza in primul rand
cultura, valorile culturale, ele sintetizand cel mai bine energia spirituala
a poporului roman, cea care l-ar putea ajuta la redobandirea vechii
demnitati pierdute, a celei de pe vremea lui Matei Basarab, bundoara,
cand ,,romanii erau relativ unul din popoarele cele mai culte din Europa”
(ms.2257, p.415v). Resurectia acestui elan cultural, devalmasit de
modernitate, are o semnificatie mult mai larga intrucat ,,aici, intre
hotarele stramte ale Tarii Romanesti, trebuie sa se adune capitalul de
cultura din care au sa se imprumute fratii nostri de prin tarile de
primprejur, dimpreuna cu celelalte popoare mai inapoiate decat noi”
(,,Timpul din 2 noiembrie 1879). ,,Cartile de sub Matei Basarab, va
reveni Eminescu in 12 martie 1883, sunt pentru romani ceea ce Biblia
lui Luther a fost pentru popoarele Germaniei, un reagent puternic ce-
a facut din poporul romanesc un popor deosebit, incapabil de-a se
confunda cu altele, si care, cu toatd imprastierea sa politicd, raimane
unul si acelasi” (Opere, vol. XII, p.270).

Eminescu era convins ca esenta spiritului romanesc trebuie
extrasa din firea nepervertita a celor ce reprezinta talpa tarii, a oamenilor
simpli de la tard, a pastorilor, plugarilor si prisdcarilor care tezaurizeaza
cel mai bine ,,mintea clard si sdndtoasa”, structuratd in ceea ce se
numeste bunul simt.

Nimic nu poate asigura mai bine propasirea unui popor ca
investitia in cultura si in cresterea mediei culturale a comunitatii. ,,E
matematic sigur cu toate astea ca tot ce face fara o dezvoltare paralela
a culturii in zada se face, cé orice progres real se opereaza nu in afara,
ci inlduntrul oamenilor” (,,Timpul din 12 octombrie 1882).

Deseori, Eminescu asociaza starea de cultura a unei
comunitati cu moralitatea, cu conduita si comportamentul moral. Cu
cat un popor are un nivel de cultura mai ridicat, cu atat este mai dispus
sd inteleaga si sd respecte normele si conventiile sociale.

Spre deosebire de Schopenhauer, care respingea orice forma
de progres, Eminescu recunoaste cd acesta (progresul ad.n.) este
optimizat de doud oportunitdti subiective protivnice; o natiune isi
conserva specificul si distinctiile prin creditate i-si apropie abilitati si
caracteristici noi prin adaptabilitate — ,,principiu progresiv prin care
cauta a-si apropia aptitudini noi, ce le impune noul mediu inconjurétor”
(5, Timpul” din 12 octombrie 1882). In stransa legatura cu aceste
oportunitati, Eminescu explica si conceptul ,,nivelului de cultura si a
stadiului cultural ce caracterizeaza un popor intr-un anumit moment
al evolutiei sale. ,,Un popor incult care tinde cu staruintd, insa gradat,
de-a ajunge la civilizatie, care se desprinde el insusi zi cu zi asi apropia
indemanarile si cunostintele altora, ajunge in adevar sa egaleze pe ceilalti.
Dar la aceasta nu gandeste nimenea. Lucrul la care aspira toti este a se
folosi numai de avantajele civilizatiei strdine, nu insd a introduce in
tara conditiile de cultura sub care asemenea rezultate sa se produca de
sine” (Ibidem).

in deplin acord cu teoria maioresciani a formelor fara fond,
Eminescu nu repudiaza nevoia imprumutului unor forme din Occident,
dar insistd cd nu trebuie sa se facd din aceasta o regula, sa se neglijeze
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fundamentul dinduntru” sa se ignore nevoia ,,producerii de sine”.
Eminescu sesizase ca importul masiv de forme etranjere are ca rezultat
sincronizarea statului romén cu ceea ce se infaptuia in Apus, dar indica
si 0 anumitd impotentd intelectuald, o incapacitate funciara de a-si
plasmui structuri proprii, compatibile cu realitatea nationala statornicita
in timp, in istorie si fixatd in datini, obiceiuri si traditii. Diferenta de
nuanta dintre teza lui Eminescu si acordarea pontifului junimist era
evidentd. In timp ce Maiorescu sublinia apasat nepotrivirea dintre
formele preluate din Occident si starea de lucrari inapoiata de la noi,
Eminescu se infatisa ca un protector al fondului autohton, pe care-1
dorea sanatos si curat neafectat de formele transplantate din Apus.
A inteles bine conceptul de civilizatie si-a fost foarte aproape de
anticiparea ideii lui Spengler, a fracturii dintre civilizatie si cultura.
,.Conditia civilizatiei statului este civilizatia economica. A introduce
formele unei civilizatii straine, fara ca sa existe corelativul ei economic,
e curat munca zadarnica”.

Eminescu a inteles c&, singurd, cultura, creatia de valori
spirituale, nu poate sa sustind intregul ansamblu al statului de cultura,
a carui Infaptuire reclama conjugarea mai multor componente endemice.
Cel mai adesea este asociatd cu moralitatea si cu starea de civilizatie,
cum am vazut, dar si cu limba, cu religia si cu institutia bisericii al
cdrei rol catalitic in viata comunitatii il subliniaza neobosit in toata
activitatea sa publicisticd. Vreme indelungatd, in evolutia societatii
romanesti ,,nationalitatea era adeseori confundata cu religie (...) Dar
de la reformatiune incoace, la noi indeosebi de la Matei Basarab, care-
a dat poporului unitatea de limba si de credinta deznationalizarea chiar
individuala e aproape cu neputintd. Céartile de sub Matei Basarab sunt
pentru roméani ceea ce Biblia lui Luther a fost pentru popoarele
Germaniei, un reagent puternic ce-a facut din poporul romanesc un
popor deosebit, incapabil de-a se confunda cu altele, si care, cu toatd
imprastierea sa politica, ramane unul si acelasi” (Operele, vol. XIII,
p.270).

Dar poetul mai precizeaza ceva; precizeaza ca pentru a-si
exercita rolul sinergie si catalitic in viata comunitatii ,,biserica ar trebui
sd fie deasupra partidelor si ar avea datoria de-a apara interesele ei
proprii, iar nu a se face sprijinitoarea cutarui sau cutarui partid politic”
(Opere, vol. XIII, p.132).

Omenirea n-a descoperit nimic care sd suplineascd sau sa se
substituie rolului binefacator al bisericii In viata comunitatii. ,,lata
doud mii de ani aproape de cand ea (biserica si invataturile evanghelice,
ad.n.) au ridicat popoarele din intuneric, le-a constituit pe principiul
iubirii aproapelui, doud mii de ani de cand biografia fiului lui Dumnezeu
e cartea dupa care se creste omenirea”. Religia, mai precizeaza
Eminescu, a furnizat omenirii modelul uman ,,ca tip de perfectiune
dupa care sa-si modeleze caracterul si faptele”. Statul de culturd nu
poate fi conceput fara ,,samburul vecinicului adevar seménat in lume
de nazarineanul rastignit (care) a catat sa se-mbrace in formele frumoase
ale bisericii” (opere, vol. XII, p.134).

Dar, vorbind despre modelul axiologic propus de biserica
autocefald romaneasca in viata comunitatii, Eminescu nu pierde din
vedere raporturile acesteia cu conducerea statului, infrigurarea cu care
cei aflati in efemere functii de conducere politica isi asuma, dupa modelul
domnitorilor vechi, invataturile crestinesti si cata sa se tind in spiritul
lor. ,,Era un obicei ca Domnul, in ajunul de a se urca pe tron, sa se
inchida in zidurile unei vechi manastiri si sa treaca, intr-o reflectie de
zile Intregi In revista trecutul tarii si al stramosilor ca, fatd cu zgomotul
asurzitor al actualitatii sa-si deschida urechea sufleteasca in liniste si
in tacere legendei trecutului.

Existd inca in manuscris o carte romaneasca numita
Ceasornicul Domnilor care cuprinde in mai multe volume atat infatisari
din viata trecutului cat si norme de virtute si intelepciune. Este grea in
adevar sarcina unui Domn in zilele vechi, care impreuna in el adeseori
toatd raspunderea si toatd suveranitatea nationala, si ei erau prea buni
crestini si prea buni patrioti pentru ca marimea misiunii lor pe pamant
sa nu le atinga sufletul intr-un chip dureros (Opere, vol. XII, p.169).
De cele mai multe ori, cdnd vorbeste despre functiile duhovnicesti ale
bisericii, Eminescu face apel la istorie, la felul cum si-a gradinarit
misiunea in trecut, de-a lungul evolutiei statului roman. Activitatea
bisericeasca era privitd complex, perspectivant in ansamblul inrauririlor
si socio-culturale si in opozitie cu situatia din vremea sa. ,,Bietul

Varlaam, mitropolitul Moldovei si al Sucevei care, in intelegere cu
Domnii de atunci si c-un sinod general al bisericii noastre, au intemeiat
acea admirabild unitate care-a facut ca limba noastra sa fie aceeasi, una
si nedespartita in palat, in coliba si-n toatd romanimea, si-ar face cruce
crestinul auzind o pasareasca pe care poporul, vorbitorul de capetenie
si pastrul limbei, n-o mai intelege” (Opere, vol. X, p.394)

in vremurile vechi, medievale, cand statul roméin nu-si
activase incd intreaga autoritate institutionald, ,,biserica, mai spune
Eminescu, a fost maica spirituald a neamului”. Ea, in vremea lui Matei
Basarab si a lui Varlaam ,,a nascut unitatea limbei si unitatea etnici a
poporului” (Opere, vol. XII, p.80)

in timp ce alte biserici ortodoxe surori si vecine au aritat
veleitati de papism (biserica bizantind), de cezare-papism (biserica
rusd), biserica noastra ,,a fost din capul locului o comunitate religioasa
care imblanzea prin iubire inegalitatile sociale”(Opere vol. XI, p.305).
Publicistul nu pierde din vedere ca ,,biserica rasariteana e de optsprezece
sute de ani pastratoarea elementului latin de 1d4nga Dunare. Ea a stabilit
si unificat limba noastrad intr-un mod atat de admirabil incét suntem
singurul popor fara dialecte propriu-zise” (Opere, vol. X, p.187).

Mai mult, ,,ea (biserica ortodoxa) a inlocuit la romani, in
timpii cei rai, organizatia politica si economica. Astfel intdmpinam in
oragele mari biserici care apartineau fiecare la cate o breasla, iar in
Ardeal vedem ca ea a devenit totul pentru romani: ea organizeaza si
intretine invatamantul primar, cel secundar clasic chiar si cel real al
poporului. Preotul de-acolo n-a invatat numai canoanele, ci si
disciplinele economiei de camp; el e invatator si sfatuitor in interesele
morale si materiale, ba chiar in cele juridice, ale poporanilor sai. (...)
Firele vietii religioase se teseau in tot organismul social; in familie, in
scoala n relatiile economice chiar. Manastirile cele mari erau ateliere
de industrie: se turnau litere, se teseau materii de 1ana, se lucra lemnarie
de toatd mana, ba erau si fondarii de turnat metale” (Opere, vol. XI,
p.325).

Insensibil la problemele istoriei Eminescu nu s-a aratat
niciodata, iar opera sa publicistica chiar are nevoie de un fundal
panoramat si de o perspectivd de ansamblu pentru a-si sedimenta
paradigma statului de cultura. ,,Istoria omenirii, spunea Intr-o scrisoare
deschisa adresatd lui Dumitru Brateanu si publicata in ,,Telegraful”
din 18 august 1871, e desfasurarea cugetarii lui Dumnezeu” (Opere,
vol. IX, p.99). Aceasta idee formulata la doar 21 de ani o va tezauriza
obsesiv si staruitor in toatd publicistica sa ulterioara. ,,Fara cultul
trecutului, va mentiona si in articolul publicat in ,, Timpul” din 22 iulie
1880, nu exista iubire de tara” (Opere, vol. IX, p.259).

Dar ideea statului de cultura ar fi fost incompleta daca poetul
n-ar fi inclus intre componentele ei si datina, traditia si obiceiul
pamdntului, asa cum s-au statornicit 1n istorie si cum s-au conservat
prin transmisie nealteratd de la o generatie la alta. Poporul roméan se
multumeste cu putin; se multumeste ,,sa tind c-o copilareasca iubire la
cele mostenite din vechi intre-ale obiceielor, a limbii, a bisericii” si
nimeni nu-i va castiga simpatia daca nu-i va respecta aceste minime
cerinte de conservare a specificului sau etnic. ,,Nu tdgaduim ca necesitati
politice pot face sa inclindm spre Austria, dar necesitati nu simpatii.
Simpatiile romanilor din petecul liber al pamantului lor va stipula in
»Timpul” din 19 septembrie 1880, nu se poate castiga decat prin
respectul pentru nationalitatea lor, astfel cum se prezinta, ca traditie
religioasa, ca datina si obicei” (Opere vol. XI p.337).

Cine cerceteaza publicistica eminesciand ramane surprins
de frecventa cu care poetul revine §i accentueaza asupra nevoii de
cultura, si, in ultima instanta, a corolarului acestor cerinte statuat sub
paradigma statului de cultura romanesc. Religia, limba, nationalitatea,
istoria, moralitatea, datina, traditia si obiceiul pamantului constituiau
temeiurile acestei idei si-i nervuriza Iintreaga arborescenta epistemica.
Publicistul Eminescu n-a fost cu nimic inferior poetului, doar cé aceasta
ipostaza — poate nu chiar neintentionat a tot fost tinutd in umbra si-a
fost considerata ca infatisare secundara celei poetice.

Incd mai staruim: Cel mai mult in publicistica eminesciana
impresioneaza seriozitatea ideilor abordate, rigoarea documentarii
pentru a-si sustine tezele si expunerea lor complexd, desfasurata, cu
folosirea tuturor datelor colaterale — stilistice si chiar anecdotice — in
ipotecarea lor. De asta spun: a fost Eminescu un titan al creatiei
romanesti? Nu, a fost un titan la patrat.
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dasu-plansu

Ion Grosu

rasu - plansu

IEPURELE DIN COPAC

Dupa ce treci viaductul, panglica de
asfalt lasa 1n stanga motelul si restaurantul cu
toata forfota de oameni si masini i coteste
usor la dreapta impartind padurea de salcam
in doua, dupa varsta arborilor si desimea lor.
La radioreceptorul masinii ascultam acordurile
sublime ale primaverii lui Vivaldi si ma
gandeam cum sa ajung cat se poate mai devreme
in zona muntoasa, fiindcd, oricum, ziua se
circula 1n siguranta. Nu apucasem sa intru in
comuna, cand, deodatda simt la volan si aud
zgomotele caracteristice a unei pene de
cauciuc, pe spate. Opresc mult mai pe dreapta,
pe acostament, in afara soselei, $i ma apuc de
schimbat roata cu pana, cu rezerva. Eram
aproape de final cand, un cetatean se apropie
de masina venind pe jos si, uitandu-se lung la
mine, ma intreaba direct:

- O, doamne, ce intamplare! Se intalneste
munte cu munte, d-apoi om cu om? Ma mai
cunoasteti?

- Sincer sa fiu, nu! - ii raspund eu putin
preocupat sa termin treaba si sa plec, dar daca
imi spuneti sau imi aduceti aminte, poate...

- Ehei, au trecut vreo treizeci si sase de ani de
cand nu v-am mai vazut; dar, zau ca la
fizionomie nu v-ati schimbat. Sigur ca am
imbatranit amandoi, dar linia fetei e aceeasi...
- Eu sunt Gheorghita, tractoristul cu care
mergeati pe aici la vanatoare, iar dvs. sunteti
domnul inginer G.

- Da mai Gheorghitd, acum mi-aduc aminte,
dar tu esti mai plinut la fata si parca esti i mai
scund ...

- Ei, ce sa-i faci, batranetea e cea mai urata
oglinda.

Am inceput sa depanam amintiri mai intai pe
langa masina si apoi invitandu-1 sa meargd cu
mine pand la primul oras de pe traseu.

- Stiti ce mi-a placut la dvs. din toate
vanatorile noastre ? Atunci cand l-ati aranjat
pe activistul dla de partid, care nu a mai venit
apoi la nici o vanatoare. Ia spuneti, cum a
fost, ca tare imi place.

- Pdi nu mai puteam scéapa de el si la orice
vanatoare pe care o organizam, se aseza in
locui cel mai bun; i ridiculiza pe toti. Odata
era sa impuste vreo doi gonaci ... Si atunci am
aranjat cu Stanica, fara sa stie vreun vanator,
sa aducd motanul cel mare al coanei Tita, sa-1
imbrace complet intr-o bland de iepure
(Doamne, ce chin a fost, ce zgaraieturi), 1-a
dat la gonaci si a vorbit cu ei sa-i dea drumul la
circa o sutd de metri de liziera padurii unde
asteptau vanatorii si sa-1 aseze cam in dreptul
lui si sa-1 sperie ca lumea.

Ca un facut, motanul imbracat in
blana de iepure tasni din plasa cu ochiuri a
gonacilor §i se indrepta tinta spre zona de
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actiune a armei activistului, dar spre
deosebire de iepure, acesta mergea in zig-
zag, schimband directia la fiecare bufnitura
de arma, iar cand a ajuns la vreo doudzeci
de metri de liziera, a tasnit drept printre
vandtori §i s-a urcat in primul copac,
miorlaind groaznic. Activistul a ramas stana
cu arma in pozitie de tragere, s-a ingalbenit,
apoi a ldsat arma 1n jos, si-a facut semnul
crucii si a plecat singur prin padure in rasul
si focurile de arma ale colegilor de
vanatoare. Motanul a ramas nevatamat, dar
nimeni nu l-a mai gasit. lar povestea a ramas
de pomina in zona. Dupa cate imi amintesc,
la vreo zece zile de la patanie a fost
transferat si activistul.

De fiecare data imi aduc aminte,
ma distrez de minune, zise Gheorghita, dar
uite vorba, vorba si eu am ajuns. Eu aici
locuiesc. Va astept, oricand, sa mai treceti,
mi-ar face mare placere. Stiu, acum va
grabiti... Mi-am continuat singur drumul
si, ca un facut, nu-mi plecau din minte
amintirile din acea perioada. Dupa ce am
plecat din zona noastra asa cum a plecat
activistul vanator, a venit altul care,
probabil, era hotarat sia ma scoata din
serviciul care il aveam, stiind ce a patit
colegul lui. Trecusera doud saptamani de la
instalarea lui §i primesc un mesaj sa ma
prezint la el. M-am dus, nestiind despre ce
e vorba. M-a atacat frontal:

- Stii ce se intampla la dumneata in sector ?
- Nu, i-am raspuns contrariat.

- L-am gasit pe Severin, magazionerul de la
armament. Era beat ... Ce dracu, dumneata
esti inginer, de ce permiti asa ceva ? Trebuie
sa le stii pe toate ...

- Bine, bine, dar eu am fost scos la vot...

- Adica ce vrei sa spui ?

- Pai, eram optzeci de studenti in an si la
terminare s-a supus la vot cine este pentru
ca sd ies inginer. Au votat saptezeci si cinci,
iar cinci au fost contra.

- Zau, domnule ?!...

- Zau, zic eu, abia tindndu-mi rasul.

- Te tii numai de prostii. Dar ce, eu sunt
copil sd cred chestii din astea ?! Dar,
apropo, cu cei cinci ce-ai facut ? Nu ati
facut o Plenara?

Dupa discutia asta nu ne-am mai confruntat
niciodata.

Se inserase de-a binelea si nu
trecusem muntii, asa ca am tras la primul
motel, de unde cred ca ati inteles ca v-am
scris aceste randuri, gandindu-ma ca
activistii inca mai exista si azi. Si maine.
Si-asa mai departe.....Nu dispar nici daca
citesc glume proaste despre ei
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ARHITECTURA TARANEASCA
DIN ZONA COVURLUI NORD

(urmare din pag. 37)

Datorita numarului redus, totusi, de astfel
de obiective provenite din secolul al XVIII-
lea si din prima jumatate a secolului al XIX-
lea nu ne putem pronunta, categoric,
asupra structurii locuintei monocelulare si,
mai ales, asupra rolului si a ponderii pe care
etacul I-a candva, in trecutul mai indepartat,
avut in conformatia acestui tip de locuinta.

Repetdm, spre o mai clara

intelegere, cd locuintele de acest tip — fie
ca le-am gasit ,,in picioare”, fie ca le-am

Fig.3
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gasit doar in memoria batranilor — aveau
soba amplasatd departe de perete, adica
spre centrul incédperii. La unele, pe langa
soba, sateanul mai adduga si o portiune —
mai micd sau mai mare — de perete, iar la
altele soba ramanea libera, dar, repet,
totdeauna era situatd spre centrul odaii
(fig.1,2,3,4) Desi, 1n unele cazuri par a fi
locuinte sezoniere construite intr-o
perioada de timp mai recentd, constructorii
— proprietarii — au realizat de fapt sub
aspect tipologic, unele dintre cele mai vechi
locuinte monocelulare; forme
asemanatoare celor vechi si foarte vechi.
in trecutul mai indepartat, astfel de case
puteau fi locuite tot anul. (foto si schite)
Eugen HOLBAN
Note:
' Paul Petrescu, Arhitectura taraneascd de lemn
din Romdnia, Editura Meridiane, Bucuresti,
1974, p. 30.
2 Eugen Holban, Op. cit., p. 230.
3 Antonescu Dinu, Introducere in arhitectura
dacilor, Editura Tehnicd, Bucuresti, 1984,
p- 206, 207.
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Sa radem cu Ludwig Van Beethoven!

,Beethoven a fost invitat la Dresda sa audieze opera submediocra ,,Eleonora” a
compozitorului Paier. Cand l-a intrebat autorul, dupa sfarsitul spectacolului, ce parere
are despre opera, Beethoven i-a raspuns:
- Opera dumitale mi-a placut atat de mult, incat o voi pune pe note.
Genialul compozitor s-a tinut de cuvant: a compus pe aceeasi tema opera ,,Fidelio”.
sksksk
,,Celebrul compozitor german Ludwig Van Beethoven nu iesea aproape niciodata din
dificultati financiare. Nu prea gésea sprijin de la fratele sau.
in 1819, acesta, care se imbogatise, i-a trimis o felicitare pe care o semnase: ,,Johann
Van Beethoven, proprietar de mosii...”
Compozitorul i-a transmis-o inapoi, dupa ce a scris pe verso urmatoarele cuvinte:
,,Ludwig Van Beethoven, proprietar de creier.”
sksksk
Marele poet german Goethe, in timp ce indeplinea o mare functie de stat, il vizita
deseori pe Beethoven, mai ales in timp ce acesta din urma compunea muzica la tragedia
,Egmont”. Deseori cei doi ieseau sa se plimbe prin celebrul parc vienez. Majoritatea
trecatorilor se inclinau cu stima in fata lor, dar la aceste semne de adanca pretuire
raspundea numai Goethe. La sfarsitul unei plimbari poetul zise:
- Ainceput s ma plictiseascd multimea aceasta cu inchinarile sale!
- Nu va suparati, iubite maestre — 1i rdspunse cu calmul sdu olimpian Beethoven —
poate cd o parte din aceastd multime mi se inclind mie...”
skskosk
,in 1826, cu putin inainte de moarte i s-a conferit lui Beethoven titlul de cetitean de
onoare al Vienei. Cu acest prilej, compozitorul ficu urmatoarea remarca ironica in fata
unui prieten:
- Parintii urbei noastre m-au avansat cetatean al oragului, insa mi-au facut cunoscut
printr-o frumoasa diploma ca nu sunt un cetatean oarecare, ci unul...de onoare. Aflu
astfel pentru intdia oard cé cetatenii Vienei se impart in doud categorii: de onoare
si...fard onoare!”
skskosk
,Deoarece hartiile cu care princiarii sai protectori 1i pliteau renta aveau un curs
mizerabil, Beethoven manca foarte neregulat si numai in zilele de sarbatoare isi ingaduia
luxul de a merge la birtul ,,Lebdda”din apropierea hotelului ,,Kranz”de astazi. Se aseza
la 0 masa batuta de soare si ciocani cu degetul intr-un pahar. Dar — ca de obicei —
ospdtarul nu veni imediat. Beethoven ciocani din nou, insd cu acelasi rezultat. Ca
sd-si stdpaneascd foamea si nerdbdarea, scoase dintr-un buzunar caietul de schite si
continud o compozitie inceputd mai de mult. Munca il absorbi cu desavarsire, incat
nu-1 mai auzi pe ospatarul care-I intreba de cateva ori ce doreste.
Dupa ce ispravi de schitat finalul unei sonate, Beethoven striga pe neasteptate:
- Plata! A fost din cale afara de surprins, cand i s-a spus ca nu mancase nimic.”
skskosk
,,La prima auditie a ,,Simfoniei a V-a” de Beethoven, la 7 aprilie 1805, se spune ca o
voce a strigat de la galeria Teatrului de pe malul Dunarii, din Viena:
- As mai da un creitar, numai de s-ar sfarsi o data!
Publicul a administrat insolentului auditor o corectie binemeritata.”
skskosk
,In primavara anului 1784, primind concediu si, probabil, un modest ajutor de la
printul elector din Colonia, in a cdrui orchestra canta, Beethoven pleaca la Viena spre
a-1intalni pe Mozart.
Litograful Otto John, care a fost martor al acestei intalniri, povesteste ca Mozart I-a
invitat pe tanarul sdu vizitator sa-i cante ceva la pian.
Dupa prima piesd, crezand ca este vorba de o lucrare bine studiata in prealabil, 1si
lauda musafirul cu oarecare rezerva. Dar Beethoven i ghici gandul si il ruga pe Mozart
sd-1 dea o tema spre a improviza liber asupra ei. Stimulat de prezenta maestrului
adorat, Ludwig canta cu atata avant, incat Mozart — a carui atentie si curiozitate
sporeau din ce in ce — trecu tiptil in incdperea vecind, unde se aflau cativa prieteni ai
sdi, spunandu-le cu insufletire:
-Aveti grija de acest tinar, cdci lumea va vorbi despre el!”
Vasile PLACINTA
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PERDAFURI
de Vasile GHICA

Computerele ne lustruiesc memoria. Nu
sensibilitatea.

*

Timpul liber, amplificat de dezvoltarea
tehnicii, ni-1 furda hedonismul, nu cultura.
*

Omul contemporan tinde sd devind o
anexa a butoanelor.

*

In ciuda tehnologiilor, avansate,
procurarea hranei ne fura mai multa
energie decat in comuna primitiva.

ES

Din confruntarea cu tehnica, spiritul iese
tot mai Imputinat.

*

Nici Sfinxul nu poate sa ghiceasca daca
va Invinge Internetul sau jihadul.

*

Ma tem de insensibilitatea internetului.
ES

Ignoranta poate fi cultivata si cu sprijinul
substantial al tehnicii electronice de varf.
*

Céand concurenta cu internetul va deveni
umilitoare pentru noi, nu ne va ramane
decat sa-1 scoatem din priza.

*

Insomniile ne-au impins spre progres. lar
el, spre alte obsesii.

*

Ne strecurdm tot mai incruntati printre
cacofoniile vietii.

*

Suntem foarte agitati. Nu am avut
inchidere de luna, ci de mileniu.

*

Stresul — adica senzatia ca locuim unul in
marsupiul celuilalt.

*

Suntem stresati pentru ca toti vor sa faca
ordine in viata celorlalti.

*

Lumea actuala pare un film facut de
Mefisto pe un scenariu de Kafka.

*

Epoca noastra tinde sd devina un soi de
bazin cu pesti piranha.

*

Anxietatea este cadoul primit de om din
partea modernizarii.

*

Creste numarul milionarilor in dolari, dar
si cel al sinuciderilor generate de faliment.
*

Intre oamenii actuali se casca noi §i variate
abisuri.

*

Imperialismului mediatic de astazi i s-a zis
simplu : televiziune si Internet.

*

Indolenta nu este codificata in gena.
Ne-o procuram singuri.
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Asaltul britanic al Carantinei imperiale rusesti
si a Sulinei cosmopolite in vara anului 1854
Povestea amanuntita a unei litografii inchipuite II

Marinari ambarcati: 160. Nava a fost comandata
incepand cu 4 decembrie 1851, de comandorul Edward Tatham
angajat civil, actionand in anul 1854 in Marea Neagra, in timpul
razboiului impotriva Rusiei. La data de 20.08.1854 vasul primeste
un nou comandant. Sloop-ul va fi scos din serviciul activ in
cursul anului 1864. Astfel cuprinse de o imensa furie distructiva
furor heroicus” cele 4 vase 1si vor incepe opera de curdtire
igienica prin foc a Deltei Dunarii.

., Acest viteaz ofiter - este vorba de Capitanul Hyde
Parker nn. - a hotarat sa distrugd forturile si bateriile pe care
Rugii le instalasera la gura de varsare a fluviului, cu scopul
de a controla complet navigatia.

O intaritura situata la aproximativ 8 mile in amonte
de Gura Kilia a fost atacata prima in data de 21 iunie. Era o
pozitie detinuta de Kazaci situatd pe un promontoriu inalt de
nisip; si imediat ce vasele s-au apropiat de tarm, la inceput au
fost descoperiti cativa Kazaci ce formau un gir lung de posturi
de paza si semnalizare care se intindea de-a lungul coastei.

S-au vazut aprinzandu-se focuri §i un fum dens si
negru, aproape instantaneu la toate posturile de paza s-au
aprins focuri si fum cdt de departe putea ajunge privirea.

In timp ce unii Kazaci actionau astfel, fard indoiald
transmitand la Odessa (la distanta de 80 de mile vestea
prezentei vaselor de razboi aliate, a fost observat un numeros
corp de Kazaci la addapostul unei fortificatii indltate din
pamant sau a unei creste in varful careia isi postasera lungile
lor pusti asteptdnd desigur ca oamenii sa debarce de pe vase,
urmdnd sa deschida focul asupra lor.

Oricum ,,Firebrand,, a deschis foc cu toate tunurile
asupra acestui corp de Kazaci care imediat ce obuzele au
explodat tn mijlocul lor, au fugit sd se adaposteasca si au fost
vazuti incalecand si dispardand in mare graba.

Un grup de oameni au fost debarcati apoi, distrugand
fortificatia de pe care se putea trage din picioare, bardcile
mari, grajdurile si depozitele militare, incendiind si cladirile
care fiind din lemn au ars complet. Apoi oamenii s-au intors
la bordul vaselor. In data de 22 o altd pozitie intaritd de
Kazaci a fost distrusa, baraci, grajduri, depozite si munitii de
razboi pentru 200 de oameni. Alte 2 pozitii au fost distruse in
aceeagsi zi, timp in care a avut loc o confruntare cu Kazacii
care oricum au indicat ca nu erau dispugsi sa angajeze o lupta
serioasd, acestia s-au facut curdnd nevazuti.”

Vasele aveau sd coboare spre Sud satule pana peste
cap de teribila rezistenta opusa de kazacii pazitori ai granitelor
marelui imperiu asiatic in obiceiuri barbare de stepa.

. In data de 26 Iunie — stil nou nn.- fortificatiile de la
Sulina au fost distruse, ofiterul comandant al garzii de Kazaci
a fost capturat si pe 28 §i 28 lunie toate bateriile formidabile
de la gura de varsare a fluviului de la Sulina zdceau in ruind,
farul si casele particularilor fiind crutate. In aceasta ultima
batalie Lt. Jull din corpul de artilerie marina britanica a fost
lovit la cap de un glont, fiind singura pierdere care a avut loc
in timpul operatiilor.

Aceste operatii pe teritoriul rusesc au fost complet
incununate de succes §i au distrus marele complex pe care
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tarul il ridicase, construind diferite baterii, bardaci, etc. cu
scopul de a stapdni gurile de varsare ale Dunarii de la Kilia
si Sulina.”

Un alt punct de vedere mai aproape de afurisita fratie
imperial ortodoxa, curva cu doua fete. Facem apel acum la o
sursa autohtond pentru echilibrarea imaginii, asa cum sta bine
unor oameni impartiali, destul de luminati la cap, farad a cadea
vreodatd in plasa exclusivismului de sorginte extrem nationalista
si mai ales religioasa, folosit veacuri la rand de vesnicii nostri
eliberatori de sub jugul turcesc apoi cel burghezo-mosieresc si
sfarsind cu cel fascist, pentru justificarea actiunilor lor
imperialiste cotropitoare alb-albastre ori rosii.

Rusii....

Bunul simt, cei 7 ani de acasa, echidistanta si toleranta
dintotdeauna a neamului din care ne tragem si pe care nu este
nevoie sd-1 mai spunem fiindca il stim cu totii, ne dicteaza sa le
dam si lor cuvantul.

,, Gazeta de Moldavia ,,bisdptamanal ce aparea la lasi
insereaza intr-unul din numerele sale din luna iulie 1854
urmatoarea stire importanta la rubrica ,,Rosiea ,,. Deh, eram inca
sub ocupatie si ne dadeam bine pe langa ,,prietenii ” cei de
aceeasi credinta.

Pravoslavnica.

De dragul parfumului limbii moldovenesti vorbite
atunci am pastrat transcrierea identica din alfabetul de tranzitie
al acelor timpuri chirilico-latin.

,Jurnalul de Odessa din 9 iulie publica urmatorul
estract a operatiilor pe margina Marei Negre intre gurile
Dunarii si a raului Bug de la 15 Iunie pana la 1 lulie.

,Dupd ce au incendiat cdteva posturi cordonase 3
vase cu vapor dusmane apropiindu-sa in 16 Iunie de Sulina,
trimisera pre partea Carantinei cu prepus §i spre partea libera
de incarcaturi aproape 400 de oameni infanterie pe 8 salupe
Inarmate cu foconiere.

La asta ocazie il facura prizonieru pe un ofiter de
Kozaci — ce s-au adus inapoi de vasul ,,Fiuri,, cu ocazia
preschimbarei ofiterilor — ranira un Kozac si rapira de la
locuitori feliurite provizii ce le-au incarcat pe vase....In 26
lunie, 2 vapoare dusmane apropiindu-sa de Gura Sulinei
trimisera spre margine 9 salupe inarmate cu foconiere de mare
calibru si pline de trupe. De-o-data ambarctiile se inaintara
spre partea Carantinei cu prepus i puserd foc la o durare a
guvernului; dupd aceasta trecurd spre partea portului de
practica si prin focul tunurilor incendiera zidirile cordonului
Carantinei de la Suline. Acele zidiri se aflau in fortificatii, ear
in ele sta 25 de oameni inarmati volintiri Greci si Albanezi
carii de cu sara — 25 Iunie 1854 nn. — venisa de la Tulcea la
Sulina dupa dispozitiile general leitenentului Usakoff. Ca in
ce felul de loc se vor fi ascuns acestia in cursul canonadei si a
incendierei pana acum incd nu s’au primit nici un raport.

In 27 ILunie vaporul ,, Fiuri” sosi la Odessa sub pavilion
parlamentar spre a aschimba prizonierii. Ne avand un numar
egal de prizonieri Rosieni au ramas inca la Odessa 6 ofiteri de
marind §i 19 subofiteri...”

Tudose TATU
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Culoarea si dalta

—

Grupul ,,Athanor”,
la inceput de drum

Grupul ,,Athanor”, constituit din tinerii plasticieni
galdteni Cristina Bujenitd, Eduard Costandache, Daniela
Cristofor, Laura Dumitrescu, Mihaela Lefterache, Gabriela
Moisi Alexandrescu, Tudor Serban, Adrian Videanu si Sorina
Fador-Vadeanu, a oferit publicului iubitor al frumosului artistic
o intalnire cu creatii ale componentilor lui in cadrul expozitiei
gazduita de Sala ,,Joan Simion Marculescu” de la Muzeul de
Arta Vizuala. Scopul grupului, asa cum sublinia la vernisaj
sculptorul Eduard Costandache, liderul acestuia si organizatorul
manifestarii, este acela ,,de a iesi din conformismul fiecaruia, de
a se autodepasi, de a ajunge la realizari indraznete, care sa le
defineasca propria identitate artistica”.

Lucrérile prezentate au fost putine, doar 13, insa ele
contin o Incarcatura ideatica de substanta. Limbajul plastic prin
care fiecare isi materializeaza gandirea atrage si emotioneaza.
Sculptura-instalatie ,,A-muza”, semnatd de Eduard
Costandache, este o constructie in care sub forma unui
joc de citire a imaginilor se urmareste de fapt o incursiune
in memorie, iIn memoria individului. Pe un ecran sunt
configurate zeci de semne, in realitate schite ale unor lucrari
de sculptura ale artistului, unele transpuse in material
definitiv, altele urmand a fi realizate. In fata acestui ecran,
pe un esafodaj mai complicat, se gaseste un altul in pozitie
inclinata, avand in doud registre orizontale cate un joc de
linii. La mijloc este prevazut cu o ferestruica mobila.
Miscand-o la dreapta si la stanga, privitorul poate strabate
campul vizual al primului ecran, sd caute si sa gaseasca
imaginea care-1 intereseaza si asupra careia vrea sa se fixeze.
Constructia este ingenioasa, ludicul este doar aparent, fiindca
problema urmarita, recursul la memorie, care ne mai poate ingela
sau ale carei procese pot stabili conexiuni uneori cu dificultate,
este una majora.

Tot o sculptura-instalatie expune si Adrian Vadeanu,
intitulata ,,Iesirea din materie”. Intr-un patrulater metalic, de
dimensiuni mari, montat pe doua roti de bicicleta (fara
cauciucuri), autorul inscrie o forma omeneascid alungita,
descarnata, ce se termind in partea superioara cu un fel de romb,
de pe laturile caruia pornesc niste maini care strang aprig
patrulaterul metalic. In interiorul rombului este configurati o
siluetd umana aproape fulgurantd, infatisata intr-o ipostaza ce
da senzatia de desprindere, de indltare. Poate semnifica desigur
momentul cand sufletul paraseste trupul, aspiratia spre spatiile
eterate ale spiritului, dupa cum imaginea face sa ne gandim si la
greutatea cu care omul isi poate invinge propriile limite. O alta
lucrare a lui Adrian Videanu, ,,Pe-un picior al destinului”,
constituie un simbol al fragilitatii umane, materializat sculptural
in stil expresionist, cu volumele accidentate.

Reprezentari plastice ingenioase ale problemelor
existentiale ale fiintei umane realizeaza de asemenea Sorina Fador
Vadeanu prin tapiseriile ,,Samsara” i ,,Lacrima de fericire”. Prima,
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o Tmpletiturd circulara din snururi de grosimi diferite, ce inscrie
in spatiu forme labirintice, arabescuri subtil ritmate, este o
metaford sugerand un drum sinuos, o existentd zbuciumata.
Lucrarea se afla la un pol diametral opus cu cea de a doua, in
care tapiseria are forma lacrimii pure, distingandu-se prin finetea
si eleganta tesaturii. Tapiseria modulara a Laurei Dumitrescu,
»~Ascensiune”, dezvolta pe verticala trunchiul unui arbore, bogat
in ramuri, proiectat pe un fundal de armonii rafinate de rosu, alb,
galben, ocru si violet, totul fixat intr-un ancadrament care
conferd sobrietate §i monumentalitate lucrarii, calitati care
caracterizeaza si tablourile semnate de Mihaela Lefterache
(,.inapoi acasa printr-o carte”, , Printre file””). Pornind de la fiinta
sacrd a cartii, veche si purtand din plin amprentele timpului
devorator, pictorita foloseste culori inchise, aproape aspre.
Materia picturala este consistentd, evocatoare.

Daniela Cristofor (in ,,Timp” si ,,Lumi paralele”) si
Gabriela Moisi Alexandrescu (in ,,Meandre”) ne propun o
calatorie prin timp si spatiu. Ambele sunt sensibile la culoare,
penduleaza in zona abstractului §i manuiesc cu dezinvoltura
rosul, Daniela Cristofor apeland si la colaj, agsa cum procedeaza
si colega sa Cristina Bujenita intr-o lucrare ale carei elemente
compozitionale (cartoane cu urme de talpa, sfoara, papuci de
plaja lipiti pe panza, o hartd stradala, o siluetd umana etc.),

dispuse pe trei panouri, alcatuiesc un ansamblu in care verdele
de diferite nuante predomina (,,On my way”).

Graficianul Tudor Serban, in tehnicd mixt media,
personifica un cuplu de doi crainici T. V. prin doud personaje de
fabula: ursul si vulpea. in timp ce ei transmit stiri, pe trei benzi
din partea de jos a ecranului sunt titrate anunturi din realitatea
de astdzi a Romaniei: ,,Un nou val de scumpiri”, ,,Noi tarife la
energie electrica si gaze naturale”, ,,Din nou la vot”, ,,Ultima zi
de campanie” s.a. Morala ,,Fabulei” (asa se intituleaza lucrarea)
poate fi citita si ea in textul scris pe lungimea celor trei module:
,,Cutare sau cutare, care se cred in stare/ lumea a guverna, daca
din intdmplare/ ar face Incercare, tot astfel ar urma”. Trist mesaj,
dar adevarat!

Expozitia grupului ,,Athanor” a marcat un inceput de
drum. Ea nu a fost suficient de cuprinzatoare pentru a putea
convinge asupra consistentei muncii tuturor membrilor grupului,
dar se inscrie ca o actiune interesanta si datatoare de sperante.
Réamane ca manifestarile ulterioare sa demonstreze ca ceea ce
sculptorul Eduard Costandache afirma la vernisaj sa devina o
realitate ce va aduce desigur sange proaspat in miscare plastica
de la Dunarea de Jos. Ceea ce, trebuie sa recunoastem, este de
asteptat.

Corneliu STOICA
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PRIMUL DICTIONAR TEHNIC ROMANESC

Radu MOTOC

»Aceasta osteneald mi-am dat mie pe la

buni profesori in viitorul apropiat. Din aceasta grupa de sase tineri
face parte si Teodor Stamati. Epitropia hotaraste trimiterea la Viena a
celor sase tineri in scopul marturisit de ,,... a da numitilor mijloace ca
inzestrandu-se cu noi folositoare stiinte, sa fie in stare de a face patriei
slujbe pentru cresterea si luminarea ce au primit.”
Astfel Teodor Stamati urmeaza cursurile la Viena de

anul 1848 de am cules si am adunat o mare parte de nt{ml"‘.lp_‘]“ﬁ filozofie si in special matematica, fizica si istoria
cuvinte pe care le-am lamurit pe cét s-a putut prin naturala timp de patru ani. Doctorul A.C.Popp din
altele cunoscute, precum instiintasem atuncia prin FOMCEY }:-l:-l':.ﬁ Viena este insarcinat de epitropie sa supravegheze
Foaia de Transilvania. Nendamanarile tiparului a i_ pe bursieri i sa expedieze rapoarte trimestriale

prelungit darea la lumina acestui distiondras pana

acum, cand vazand si trebuinta crescdnda din zi in =~ EEMEEE P e

= sorear rend

asupra activitatii lor. Astfel se pregateau profesorii
pentru viitoarea Academie Mihaileand. Paralel se

. N .. Lo .. L. . w4 AULIErk ~ e o . C . .
zi cu indreptarile si adaugirile putincioase s-a tiparit =z infiinteaza la 1 martie 1828 institutul profesorului
precum se vede”. Asa vestea Teodor Stamati in francez Victor Cunin, unde studiazd A.l.Cuza,

Man. T, Dnsssstl,

Precuvintare aparitia in anul 1851 la Tipografia

Buciumului Roméan din Iagi a Disiondrasului | B

i acafe, = b dpessees

V.Alecsandri, Matei Milo, Alex. Mavrocordat si
M. Kogélniceanu.

. . 7 . - R T ! R . .
Roménesc de cuvinte tehnice si altele greu de et bl el 1o gt i Din raportul intocmit de dr. Popp reiese
A R e T T =T = - . o . . . .
inteles. ca Teodor Stamati urmeaza si cursurile universitare
Dictionarul este de format mic ,,de K de la Heidelberg pentru a obtine titlul de doctor.
buzunar” 13x8 (in 18) la care s-a utilizat hirtie groasa S Reintors 1n tard, in toamna anului 1838, 1l gasim pe

rezistentd ingdlbenita cred in timp, legata in carton
si acoperitd cu piele frumos ornamentata in carouri
hasurate prin presare. Sunt urme de vopsea rosie cu
care au fost vopsite paginile pe cant in exterior. Pe
langa foaia de titlu, dictionarul contine
Precuvintarea de noud pagini numerotate cu cifre
romane si datatad de autor: Iagi 30 Noiembrie 1851.
Pagina a noua contine Lamurirea prescurtarilor. Aceste prescurtari se
referd la originea cuvantului. Autorul precizeaza si faptul ca a utilizat
intre paranteze explicatii referitoare la ,,cuvinte cu care este legat ori
intrebuintat termenul descris, ori cuvinte neintelese cum se cade”.
Dictionarul propriuzis contine 306 pagini frumos tipografiate cu litere
chirilice amestecate cu cele latine aga cum se practica in acea perioada
de tranzitie. Ultimele patru pagini prezintd ,, Numele D-lor prenumerati
la Disionarasul Romdnesc, dupa sirul alfabetului”. Numarul celor
care intentionau sa cumpere acest dictionar achitand in avans, este de
71 persoane. Printre acestia, cap de listd 1l gasim pe Vasile Alecsandri,
urmat de vornici, spatari, medelniceri, egumeni, capitani, profesori
etc. Nume sonore precum familiile Carp, Hurmuzachi, Filaret Scriban
—rectorul Seminarului de la Socola.

Teodor Stamati se recomanda 1n prima fila cu titlul de ,,Doctor
de filozofie, si de frumoasele arte, profesor public de fizica si de
istoria naturii, madulariu efectiv al societatei de medici i naturisti din
Principatul Moldovei”. Teodor Stamati (1812-1852) este prezentat in
Mica Enciclopedie asfel: fizician si naturalist roméan. Profesor de
fizica si istorie naturala la Academia Mihaileana. Lucrari si
manuale de fizici, mineralogie, botanica si de popularizare a
stiintei; a pus bazele fizicii elementare si a infiintat primul
laborator de fizica experimentald (1840). Lucriri lexico-grafice
(»Disiondras de cuvinte tehnice”).

Gheorghe Asachi alaturi de epitropii Veniamin Costache,
Mihai Sturza si Costache Mavrocordat pregétesc reorganizarea
invatamantului romanesc din Moldova, distrus de tulburarile din 1821.
in data de 28 martie 1828, domnitorul Ioan Sandu Sturza semneaza
anafora pentru deschiderea scolii domnesti de la Trei Erarhi. Adresa
domneasca cétre epitropie din 4 aprilie 1828 vorbeste de ,, citeva sute
de scolari”, dar bursieri nu erau decat 12 printre care 1l gasim si pe
Teodor Stamati, in varsta de 15 ani, fiu de preot. La 15 ianuarie 1832,
in urma propunerii lui Gh. Asachi, Epitropia anunta crearea unui curs
de trei luni ,, pentru pregatirea candidatilor la profesoratul scoalelor
incepatoare de pe la tinuturi”, in care sd urmeze cursurile predate de
profesorii gimnaziului vasilian. Aceste cursuri intense au functionat in
perioada 15 februarie pana la 15 mai, iar printre elevi 1l gasim si pe
Teodor Stamati. Urmeaza o practica la gimnaziu , dupa care pe data de
16 iulie 1832 are loc examenul unde toti candidatii, sapte la numar
reusesc. Teodor Stamati este numit Invatator la scoala elementara
din lasi.

Gheorghe Asachi propune in august 1833 sa se trimita tineri
la universitatile din stdinatate pentru perfectionare, pentru a deveni
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Teodor Stamati printre membrii comitetului academic
cu titlul de ,,profesor de fizica si inalta matematica”,
iar la 17 septembrie 1838, domnitorul ii aproba
numirea definitivd ca profesor. Epitropia obliga
tinerii profesori sa asiste la cursurile lui Teodor
Stamati pentru a cdpata noi cunostiinte. Leafa
profesorului creste de la 1800 lei in 1838, la 6000 lei
in 1839 5i 8000 lei in 1842.

Pe Teodor Stamati il gasim in comitetul academic pentru
,,a cerceta situatia scolara a candidatilor la internat” conform legii din
1839. Reforma invatamantului sub presiunea curentului rusofil
provoacd mari nemultumiri in cadrul corpului didactic. Comitetul
academic in frunte cu loan Ghica, in care 1l gasim si pe T. Stamati,
hataraste ,,predarea obligatorie a limbei elene si latine, iar pentru
invataturi inalte este obligatoriu limba franceza si germana, iar limba
rusa ramane facultativa”. Acest lucru dovedeste curajul profesorilor
de a-si impune vointa contra influentei supéritoare a consulului rus. in
anul scolar 1845-1846 la colegiu, T. Stamati preda fizica si mineralogia,
iar in anul gcolar 1846-1847 preda fizica si chimia la Institutul Francez
condus de A. Malgouverne. in aceasti perioada dificila pentru
Moldova, paharnicul T. Stamati solicitd domnitorului gratuitate pentru
copii care urmeaza institutul vasilian, lucru pe care domnitorul il aproba.
Este numit director al scolii de fete dar nu functioneaza in aceasta
calitate decat pina la data de 17 decembrie 1850 cand isi da demisia.
Publica in Albina romdneascd, intre anii 1839 si 1847, o serie de
observatii meteorologice, iar pasiunea lui pentru construirea unor
orologii solare era bine cunoscuti incepand cu anul 1843. interesul
pentru acest domeniu este legat si de observatiile sale asupra eclipselor
de soare, cum sunt cele din anii 1847 si 1851.

Constient de lipsa manualelor in limba roména, publica
principala sa lucrare Fizica elementard (1849) care constituie primul

unei terminologii romanesti de fizica. Alte lucrari, precum Manualul
de istorie naturala (1848); Disionarasul romdnesc de cuvinte tehnice
(1851) si Vocabulariu de limba germand si romdna (1852), au
contribuit cu siguranta la formarea noilor intelectuali moldoveni. Pentru
meritele sale didactice, in 1848 este ridicat la rangul de paharnic, care
era al 8-lea rang boieresc din Moldova.

Credem ca venirea ardelenilor in posturi importante la
conducerea invatamantului din Moldova din acea perioada, cum ar fi
August Treboniu Laurean si Simion Barnutiu, a creat conditiile
favorabile pentru ca T. Stamati sa inceapa publicarea manualelor si a
dictionarelor, atdt de necesare unui inceput de drum romanesc in
educarea tinerilor.

Decesul surprinde pe Teodor Stamati in plind activitate
creatoare in data de 13 decembrie 1852.

in Precuvintare, Teodor Stamati motiveaza foarte plastic
necesitatea acestui dictionar referindu-se la limba roména degradata de
incluziunile grecesti si rusesti in special ,,Ce ati zice daca vi s-ar infatosa
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acum intr-o societate o persoana imbracata cu niste vesminte din mai
multe bucati de straie din deosebite epoci si tari? Asa de exemplu
straiele: o0 maneca de cataveica, alta de surtuc, gulerul din mundir.
Pantalonii: un crac de salvari si altul de itari....Desigur ca nu v-ati pute
tine rasul privind o asa pestrititura”.

Daca analizam dictionarul putem constata foarte multe lucruri
interesante. Dar inainte de a trece la aceasta analiza, trebuie si spunem
ca acest Disiondras a constituit subiectul unei cercetari foarte
aprofundate a doamnei Estelle Variot care prin lucrarea ,, Un moment
significatif de I’influence francaise sur la langue roumaine: Le dictionaire
de Teodor Stamati, Iassy, 1851 a obtinut titlul de doctor. Teza a fost
sustinutd in 1996: membrii juriului: Valeriu Rusu-director de cercetari;
G.Taverdet; J. C. Bouvier. ,,Obiectivul tezei a fost si demonstreze
imensa bogdtie a acestei opere lexicologice care este atit un revelator
cat si o oglinda a societdtii romane a epocii respective”’, marturiseste
autoarea tezei de doctorat.

Enciclopedia utilizata de T. Stamati se pare cd a fost cea
redactata de Diderot si d’Alembert dat fiind definitiile cuvintelor
Enciclopedie si Enciclopedic (pag. 87) si prezenta altor cuvinte in
dictionar *, de unde Stamati a selectat acele cuvinte tehnice pe care
le-a considerat utile pentru improspatarea limbii romane.

- Numarul de cuvinte introduse de Stamati in Disiondras sunt
de 4290 de cuvinte.* Fiecare cuvant care isi schimba a doua litera este
evidentiat tipografic prin caractere accentuate, asta pentru a facilita
depistatea mai rapida a cuvintelor, obicei abandonat dar inlocuit in
dictionarele moderne cu indicarea unui grup de trei litere la partea
superioara a filei.

- Domeniile abordate pentru care Stamati a facut selectia
cuvintelor este destul de cuprinzatoare: gramatica, drept, medicina,
matematicd, astronomie, agriculturd, fizica si chimia, diplomatie,
armatd, jocul de carti, imbracéminte, filozofie, religie, comert si finante,
transport etc.

- Se poate constata o abordare diferita a explicatiilor
corespunzatoare cuvintelor din drept, medicina, comert si finante unde
explicatiile sunt de o acuratete demna de toata lauda, in comparatie cu
explicatiile date pentru cuvintele din domenii precum: imbracamite,
mobilier, transport etc. Se pune Intrebarea fireasca daca Stamati a fost
ajutat de specialisti din aceste domenii pentru a da cele mai nimerite
explicatii cuvintelor din domeniul fiecaruia?

- Este firesc sa gasim la explicarea cuvintelor termeni invechiti,
dintre care unii din ei sunt inca specificati in Dex, printre care amintim:
angarale, daravele, duduca, misie, culpas, scarp, hiritisi, firitisi, sibarit,
meremetisire, parmaclacuri, diatd, besactea, tulpan, panegiric, orcan,
promitisit, bagdadie,etc.

- Cuvintele frantuzesti din enciclopedia mai sus amintita, in
speranta lui Stamati ca vor fi folosite si ulterior asimilate, s-a dovedit
in general bine alese. Dar au fost o serie de cuvinte frantuzesti care nu
au fost asimilate cum ar fi: adieu, impromptiu, mur, anuance, olive,
pacfond, paraplui, parasol, paratoner, parnas, seanse, suicid, facton,
supea, felonie, semizetd, etc.**

- Cutoate cd scopul acestui dictionar marturisit de Stamati a
fost acela de a elimina grecismele si rusismele cét i combinatia dintre
acestea, totusi a strecurat cuvinte din aceasta categorie pentru a explica
cat mai clar la acea vreme cuvintele selectate in dictionar. De exemplu:
doclad, dopros, brudica, dela, privaz, cacerdicesc, cvartal, paradosesti,
docladaricesc,etc.

- Constatam introducerea in dictionar a unor cuvinte italiene
contemporane cu autorul, cum ar fi: parmezan, rizico, basta,
dacapo,etc., mult prea putine pentru a crede ca Stamati ar fi consultat
si un dictionar italian.

- Dar Teodor Stamati a introdus §i cuvinte care cu siguranta
nu provin din dictionarul lui Diderot cum ar fi: promitisit, paradosesti,
scarp, rapstitor, firitisi, besactea, cea ce denota fie o contributie
personald pentru a explica mai precis unele cuvinte utilizate la acea
datd, fie o altd sursd de inspiratie.

- Dictionarul ne ofera si surpriza unui curs valutar cum ar fi
pentru: dolar =16 lei, 109 lei = 3 galbeni, sterlinga = doi galbeni, franc
=trei lei dar si a unei unitati de masuta pentru greutate; litrd = masura
frantuzeasca care cuprinde trei litri de a noastre.**

- Teodor Stamati nu a ezitat sd introduca 1n dictionar explicatiile
necesare pentru unele jocuri de cérti cum ar fi: boston, vist (viitorul

bridge), pasienta, taroc, faraon, dar si unele expresii utilizate in special
la bridge: slem, licitatie, rober, singlinton, trefla, pica.

- Dar una din cele mai interesante observatii o constituie
utilizarea cuvintelor populare in acea perioada, la explicatia unor cuvinte:

balcon- cerdac balon, glob- boamba mare
balustrada- parmaclac banca- laita

beretd — caciula mare piscot — posmag

botine — ciubotele galerie — cerdac lung
deplorabil — vrednic de plans  defect — meteahna

doleantd — jalanie convexitate — bulbucasie

epigrama — deradere piscatoare idiot — taran verde necioplit

injurat — ocarit, suduit pori — bortite in piele

frizer — incretitorie de par redingota — surtuc

reflectez — cutitare adanca succes — isprava fericita
superficial — pospait surpriza — gabuire fard de veste
tigara — sulurele de tiutiun circumspect — ludtorie aminte

Ce este interesant este si faptul cd in piata de zarzavaturi din
Roman Incé se utilizeaza cuvantul boamba pentru fasolea rotunda
si mare.

- O caracteristicd a limbi romane utilizatd in Moldova o
constituie diminutivele care din fericire si-au pdstrat autenticitatea
si acum in Basarabia. Gingasia acestor diminutive scoate in evidenta
bunatatea traditionala si delicatetea basarabenilor care utilizeaza in
continuare diminutivele, chiar si la denumirea unor magazine.
in dictionarul lui Teodor Stamati am gésit nenumérate asemenea exemple
de diminutive precum: stalpusori, cibotele, usita, odaitd, carticica,
chiliutd, casutd, mantaluta, scandurica, gidinusa, fruntisoara,
tarmuras etc.

- Inevitabil pentru o asemenea lucrare de Inceput am gasit si
multe greseli de tipografie pe care din diferite motive Teodor Stamati
nu areusit sa le evite. Sunt greseli provocate de neintelegerea de catre
tipograf a literelor sau confundarea lor din manuscrisul autorului.

- Un lucru greu de explicat il constituie nenumaratele cuvinte
ramase neexplicate si grupate cite 8 pana la 60 de cuvinte, cum sunt
cele de la paginile 81 i 231. Este inutil sa facem presupuneri pentru a
intelege aceste lipsuri care evident au fost introduse pentru a fi explicate
si nu ldsate cu aceiasi denumire . Ce le caracterizeaza este faptul ca
toate au indicate litera v care nu apare in lista de explicatii a abreviarelor
utilizate.

- Pentru primul dictionar tehnic roménesc este normal sd gasim
si explicatii neconforme cu realitatea, dar aceste confuzii sunt
foarte putine.

Dar asa cum spunea insusi autorul constient de neajunsurile
intampinate la redactarea disiondarasului- ,, Primiti-1 cu ingaduinta
si indepliniti cu blindete neajunsurile lui” - sd recunoastem
efortul intreprins de Teodor Stamati si mai ales faptul ca a utilizat cel
mai bun model de a explica termenii atit de utili societdtii moldovenesti
care se afla in pragul infiintarii Universitatii de la lagi. Aparitia acestui
dictionar romanesc tehnic a fost un eveniment important pe care noi il
aniversam acum la 155 de ani de la aparitie.

* Informatia este oferita de doamna Estelle Variot

** Scrierea cuvintelor este identica cu a dictionarului

Nota:

- Teodor Stamati, ,,Disionaragu romanesc de cuvinte tehnice si altele
greu de inteles” 1851, Tipografia Buciumului Roman.

- Gheorghe Manoliu ,,De la Academia Mihaileana la Liceul National”,
1936.

- lonel Maftei, Personalitati iesene, Chisinau, Ed. Universitas, 1993
- Dictionar enciclopedic, 1993, Ed. Enciclopedica

- Mic dictionar enciclopedic, 1978, Ed. Stiintifica si Enciclopedica.

- Petit Larousse, 1928, Paris.

- Dictionarul explicativ al limbii roméane, 1984.

- Dictionarul limbii romane, Tomul I partea I-a(1913) si a II-a, (1940)
Bucuresti.

- Nouveau Dictionnaire Encyclopedique, Paris, 1886-1891.

- Estelle Variot,”Un moment significatif de I’influence francaise sur la
longue roumaine: Le dictionnaire de Teodor Stamati, lassy, 18517,
Presses Universitaires de Septentrion, 3 tomes, Villeneuve d’Ascq,
1997, 1494 p.
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SOARECELE §1 ... INGERII

Spiritul inchizitiei secolului XXI sopteste... o
destdinuire. Ce ar putea sé ofere nou?! Nimic, daca nu vedeti!
Nimic, daca nu auziti!

Propun un jurnal intim. Nu e vorba de niste note
intime personale. Azi la 21 martie 2009, ziua internationald a
poeziei mi-am ldsat lenevia la o parte, si hotarand sa ma inving
pe mine nsami, sper sa realizez ceea ce mi-am propus ieri.

Dar ce inseamna un ieri? Si ce mai este un mdine —
cuvinte abstracte. Sunt triburi care nu concep notiunea de a
intarzia. Asadar tindnd cont de conceptul celor mai aproape de
spiritul naturii sd considerdm ca in sfarsit a venit clipa scrierii,
iar pentru dvs. timpul lecturii a unui jurnal intim. Va place tot ce
tine de intimitate? Cate nu s-au inventat pentru ca intimitatea
sd devina arta!

Si pentru a fi corecti primiti invitatia unui jurnal intim
al aparitiei unei poezii. Un jurnal inversat. Sunt in postura de
interpret ce prezint poezia cu biografia...

20 martie 2009 gandul e prea insistent pentru a-ti da
pace. O poezie ca toate poeziile, ceva mai perseverentd in minte,
dar ce sa-i faci? (Imediat ma corectez — de spirit). De fapt ea,
spre deosebire de altele, tine mai mult de memoria creatiei. Sau
mai precis: o memorie a procesului de creatie. Asadar mi-ar fi
curios si mie daca incercarea de a scrie jurnalul intim despre
aparitia unei poezii poate fi dus la bun sfarsit?! Nu stiu. Dar ma
intriga.

Podul, soarecele si Ingerii — iatd eroii acestei poezii.
Prea multi nu-i aga? Sunt de acord. Siinca daca sa mai numaram
si eul liric — e o intreaga povestire? sau piesa? Cine stie. De
fapt mai erau si alte elemente care liber ar putea fi incadrate in
curentul romantismului. Prea multa teorie. E un jurnal cam
deocheat, biata poezie céte rationamente trebuie sa suporte la
precizarea jurnalului intim. Noroc cd nu i se face un dialog
psihanalitic, ca de altfel la sigur ca ar iesi de pe fix. Dar ce e
fixul? Intr-o poezie! Probabil ca axa depinde de orbita in care se
invart ideile. Orbita este capul propriu-zis a lectorului care
trebuie si reziste la lecturarea ideilor care probabil a vazut
soareci..., poduri... si... ingeri... daca ultimii sunt mai rar intalniti
in lumea noastra nu e din cauza neprezentei lor, dar din cauza
lipsei atente a privirii noastre.

De fapt ingeri nu am avut ocazia si eu sa vad de ceva
vreme. Vorbind mai concret mi s-au aratat... in ceata, dar acestea
se vor sesiza mai tarziu.

16 martie 2009 foaia albd cu ceva mazgalituri pe ea.
Parca faceam economie. Urmele pixului figureaza doar pentru
scrierea unei scheme dintr-o lectie ce urma sa o sustin. Dar in
rest e numai creion. Acest gri pe fundal alb 1i ofera o monotonie,
0 monocromatica, si totusi aparea solemn. Asadar soarecele...
noaptea... si ce facea un soarece noaptea? Si cum de se mai
lasase vazut? Acest soarece trebuie sa arate exact ca si conturul
creionului simplu pe foaia alba: noaptea intunecata si un soarece
sur. Mai degraba e o camuflare decat o aratare.

5 martie 2009 ce legatura ar fi dintre soarece si ingeri?
Animalul transmitator de murdarie si paraziti are dreptul sa se
plimbe... chiar si pe sub picioarele ingerilor. El poate chiar sa le
sdrute... 0 consecinta a acestei pocdinte ar putea fi rasplatita
urmasilor lui fara nici o evolutie biologica cresterea aripilor.
Toti vor fi lilieci. Lilieci albi.

In noapte liliecii albi vor imblanzi intunericul asemeni
zapezii in iarnd. Dar aceasta e o probabilitate evolutiva ce se va
rasfringe asupra catorva urmasi, dar pana atunci sa vedem
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totusi zilnicul bietei poezii strengulate de sforile veridicei istorii
de scriere a poeziei.

Ceva umed. Poate ¢ frigul de afara. Poate lacrimile
poeziei. Nu ai de ce plange. Te-am consola, dar poti s plangi si
mai tare §i atunci experienta de a incercd sa depistam legatura
dintre poezie si realitate ar putea disparea. Oricum te simt trista.
Pentru a-ti crea o dispozitie voi remarca ca ai de fapt 3 variante.
Esti prea lacrimogena. Sa stii nu e exclus sa fii pedepsitd ca
acelasi soarece sa te roada pana la urma. Dar pana atunci va fi
suficient sa servesti drept hrana sa te roada lectorul in loc de o
guma de mestecat.

1 martie 2009 azi a trecut un soarece de la vecini
transmitdndu-mi complimente de la soarecele din poezie. Apoi,
in speranta, de a uita m-am bucurat de martisori. Erau pusi la
pieptul unui soricel de jucdrie care de fapt a si ros o parte din
acestia si pentru a reduce textul a ros si o parte din jurnal
,jurnal ros” ,,jurnal ros” ,,ros de mine, soricelul de jucarie, din
porunca soricelului care a ros poate chiar si din sufletele voastre
un pic” ,,ros intentionat pentru a va ascunde ingerii privirii
sufletului vostru” ,,ros”

20 februarie 2009
»—Ajunge sd rozi atata!”
—De ce?
— Estiun consumator de curiozitati pe care nu doresti sa le stie
nimeni.
— Probabil! Dar spune multumesc cd nu am ajuns incé la tine,
pagina afurisitd ce ma face sa vorbesc cu un necunoscut.
— Esti pe langa toate si un incorect.
—Eu, incorect? Cel mai corect soarece din lume! Nu gust decat
jurnale intime. Intimitatea. Frumos sund. De ce ar trebui s& mai
apartind si altora. Oare nu e subinteles deja ca daca e cunoscuta
de mai multi aceasta dispare. lar eu sunt fidel intimitatii mele si
vreau sd o rod.

25 ianuarie 2009 ...

3 ianuarie 2009 in frigul iernii imi aduc aminte de o
ceatd in primévara prea necoapta, prea cruda de recele de afard
care mai degraba anunta iarna decét sosirea primaverii.

20 decembrie 2008 oare ce faceau in seara aceea
ingerii pe pod? Era cam rece. lar ei sau ele (lasam aceasta pe
seama specialigtilor — Ingerii) stateau neclintiti pe acel pod.
Initial nici nu-i observasem. Erau prea multi pentru o privire...
prea multi. Si la ce s-au adunat tocmai atatia? Sau poate cum de
ne-am intdmplat noi tocmai acolo. De fapt frigul probabil e
caracteristic sa fie simtit doar pentru noi oamenii, iar ingerii
poate nici nu-1 simt. Si ne priveau cam straniu. Poate eram
intrebati: cine sunteti voi? Acest noi cine e? De fapt o pereche
ce cam intarziasera pe strazile inca nu pustii de iarna intr-o
noapte cam nenoapte dacé ne vom referi la ziua de vara. Oricum
ceva Intarziati in pustiurile timpului

28 decembrie 2006 stind acum intr-o zi de februarie
acea noapte de primavara pare iesita din sferele anotimpurilor,
cruda, necoapta. Frig anunta mai mult iarna unui inceput stelar
decat primavara. $i apoi ceata. Ce are ceata cu primavara? Dar
eaera.

Victoria FONARI
Universitatea de Stat din Moldova
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Poetul, criticul si istoricul literar si editorul ideal al Operei
eminesciene isi leaga oarecum destinul de Braila, orasul in care s-a
ndscut, a copilarit, si-a petrecut adolescenta si in care a revenit ulterior
in scurte intervale temporale, catd vreme i-au trait parintii. Tot
intr-o revista braileand (Flori de camp) debuteaza la 20 de ani cu
schita Omida. Din lumea celor care se tarisc. Din 1915 isi va
adduga la numele real (Dumitru Panaitescu) pseudonimul Perpessicius
(,,cel tabacit de suferinta”, ,,cel coplesit de durere™)

Istoria noastra literara a avut exceptionala sansa de a gasi in
Perpessicius pe editorul ideal al monumentalei editii a Operei lui
Eminescu. in persoana lui Perpessicius,

Divinitatea a intrupat o fericita imbinare de

Insusiri, aceea a eruditului literar, cu aceea a # e

criticului si poetului ce-a vibrat alaturi de toate
ipostazele 1izvoditoare ale creatiei
eminesciene. Cele mai multe studii din
volumul Eminesciand se desfasoara intr-o
suitd de cronici dedicate biografiei poetului
cat si a creatiei acestuia, fara insa sa treaca cu
vederea si raspunderea contemporanilor in
ce priveste valorificarea mostenirii sale
literare. Ca alaturi de Eminescu, il interesa si
soarta editarii celorlalti scriitori clasici, este
lIucru cert, cand ne gandim la comentariul tiparirii poemului eroic-
comic Trei viteji al lui lon Budai Deleanu atingand cu seriozitate si
problema versurilor Tiganiadei, din dorinta de a stabili textul valoric
superior. Cu aceeasi dorintd, urmarea colectia ,,Biblioteca clasicilor
romani”, preconizand editii critice stiintific alcatuite, fiind un mare
admirator al lui Dem. Russo, teoreticianul textologiei critice. in
calitatea sa de cronicar la cUniversul literar” cat si la ,,Cuvantul”,
examina cu rigurozitate stiintifica toate editiile scriitorilor aparute la
vremea aceea. Nu Incape indoiala cd Perpessicius in dorinta lui intima
de a realiza o editie a operei lui Eminescu, 1si exersase spiritul de
observatie, comentand pertinent editiile Cantemir, lordache Golescu,
Anton Pann, Gr. Alexandrescu, Kogalniceanu, Hagdeu, Alecsandri,
Miron Costin, Nicoale Costin, Caragiale, Macedonski s.a., intretesand
impresii si aprecieri de valoare intr-un stil protocolar, diplomatic, de
multe ori insa disimuland ironia si malitia la adresa editorilor. Astfel,
se apropia tot mai mult de ispititoarele manuscrise eminesciene.

Filolog prin pregatire, erudit prin anii petrecuti in biblioteca,
descifrator al manuscriselor eminesciene si mai inainte al manuscriselor
slavone, sau al celor romanesti scrise in chirilicd, inca de pe cand
lucra la Biblioteca Academiei, Perpessicius, descins din speta istoricilor
literari obisnuiti cu rasuceala arhaica a frazei, a durat o editic a Operei
Iui Eminescu utild si specialistilor, dar si iubitorilor de rand ai
lui Eminescu.

Spirit fin si cultivat, dl. Perpessicius ne infatiseaza, in
mijlocul contorsiunilor moderniste, un suflet intristat, dar zambitor,
ascuns sub metafora eleganta si simpla a unui clasicism congenital.
intaia culegere de versuri a lui Perpessicius, Scut si targi, continea
insemnari pe ranitd, cu emotie profunda dosita sub un aer de falsa
superficialitate. In fond atmosfera era inrudita cu aceea din poezia lui
Rimbaud, specializat in poezia haiducilor nostalgici, setosi de
vagabondaj, de intelectualitate si de mirosul crud al ierburilor, iar
executatii in sant dintr-o poezie erau rude cu soldatul in putrefactie
din ,,Le dormeur du val”. Bréilean, deci apropiat de Bardgan, poetul
are, impreunad cu toti muntenii, simtul eternitatii viguroase a campurilor,
indiferente la gunoiul uman. Apoi din ce in ce Perpessicius se
precizeaza ca un intimist, scriind direct, cum simte, si ludndu-si ca
patron pe Alain Chartier (,,En moi, n’est entendement ne sens, /
D’escrire, fors ainsi comme je sens”). Nu compune, ci-si alege temele
din imediata experienta, iar limba din conversatie sau din carti, cum
se-ntampla, improvizand ,,carti postale”, insemnari pe albumuri.
Asezarea la 0 masa cu cantalupi, prune, nuci e prilej de poezie. De
asemeni instalarea intr-o casd, reocuparea locului obisnuit la biblioteca.

Premiul de stat acordat lui Perpessicius pentru marea lui
lucrare: editia criticd a Operelor lui M. Eminescu, consacra nu numai
zeul unui neobosit cercetator, dar vine sa dea o satisfactie tuturor
acelora care, urmarindu-i activitatea de multi ani de zile, au recunoscut
in el una din figurile cele mai pure ale generatiei de scriitori dezvoltati
in epoca dintre cele doua razboaie.
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wn destiin danublan (1291 - 1971)

Volumul Scut si targa, aparut in 1926, dezvolta teme
inspirate de experienta razboiului si de amaraciunile care au urmat
pentru luptatorii lui in vremea dezmatului politicianist, a arivismului,
a averilor agonisite intr-o saptamana. A urmat colectia Itinerar
sentimental. Aceste volume au ramas multa vreme pe masa cititorilor
de poezie, care le deschideau mereu pentru a afla una din inspiratiile
cele mai delicate si mai spirituale ale epocii.

Gandirea critica, la Perpessicius, era inseparabila de gandirea
literara, chiar de gandirea poeticd, pe care autorul Itinerarului
sentimental si-a exprimat-o in versuri care, in poezia romaneasca a
secolului nostru, se disting printr-un ton de
intelectualitate si duiosie, de usor autopersiflaj
al sentimentalului intotdeauna sincer si adanc,
o poezie fara emfaza lirica, de-o simplitate
rafinatd fara artificialitate, in care, nu rareori,
amintiri de lecturd si senzatii de artd se
impletesc cu impresii de viata cotidiana.

Drama secreta a lui Perpessicius care
dezvaluie pentru prima datd un chip cu totul
necunoscut al eruditului: casatorit la 23 de ani
cu Alice Paleologu, se indragosteste pe la 34
de Yvoria (Viorica Secosanu), pe care o
! cunoaste la Biblioteca Academiei. Cand fata,
sensibild, nevrotica (fotografia aratd un chip frumos, cu o privire
nespus de tristd) afla ca barbatul e casatorit si ca are un copil de 10
ani, se sinucide: isi da foc noaptea intr-un cavou din cimitirul Bellu.
Singura posibild punte peste aceasta prapastie de necunoastere
intretinutd de ambele parti (de o parte nepasare, de cealalta discretie,
durere, teamad) este scrisul. Perpessicius a planuit un roman despre
Yvoria, Amor academic, dar nu si-a dus la capat proiectul. Ce viitor ii
va fi rezervat in minte Perpessicius acestei iubiri e greu de stiut, dar
cu siguranta s-a lasat s pluteasca pe apele iubirii. Cu toate acestea,
in dedicatia pe un al doilea exemplar din Scut si targa, oferit Vioricai
Secosanu, lasd a se intelege deopotriva ingrijorarea si mersul orb spre
implinirea simtamintelor lui: ,,...tot tie, Yvoria, pentru frumusetea ta,
pentru himera iubirii noastre, pentru misterul viitorului ei (s.n.),
omagiu incomplet, Perpessicius, 19 mai 1926.” In critica, Perpessicius
nu a fost partizanul unei singure gcoli literare.

A Tmbratisat cu cdldurd toate directiile si toate formulele
artistice, din convingerea ca un critic literar nu trebuie sa aiba
prejudecati sau preferinte. Criticul manifesta, in consecinta, o egala
curiozitate fatd de o opera naturalista sau fata de alta simbolista,
primeste cu o emotie totdeauna de sarbatoare lucrarea unui scriitor
cunoscut si scrierea unui debutant. Le analizeazd cu minutie, le
introduce Intr-un cadru larg de referinte literare, le apropie de opere
ilustre, studiaza atent etiologia indepartata a motivului artistic, facand
adesea lungi si voluptoase incursiuni in literatura universald. Mai
mult decét orice, Perpessicius ilustreaza ideea cd un critic nu este
judecatorul scriitorului, ci comentatorul lui generos, decis sd
descopere, chiar daca operatia i-ar cere multa energie si elasticitate a
criteriilor, boabele de margaritar ale talentului ascuns in zonele lutoase
ale literaturii. O ,,bundvointa aproape universala”, decidea, in privinta
lui Perpessicius, Lovinescu. O coarda lirica a vibrat in sufletul
lucidului, severului, tdiosului ziarist, o coarda lirica tdinuita si care nu
arasunat decat arareori in scrisul sdu: ,,Daca nu m-as teme sa jignesc
unele susceptibilitati, poate chiar indreptatite, as spune ca
Perpessicius este cel mai cult dintre liricii nostri actuali. Nu in sensul
unei culturi de sinteze si de idei generale; ci in acela al unei eruditii
marunte §i aproape penibile, pe care, eu, cel putin m-am obicinuit
s-0 asez la baza adevaratei valorificari spirituale a vietii. Perpessicius
este filolog, istoric literar, bibliograf si eminent latinizant in acelasi
timp”, ca sa incheie: ,,Perpessicius este un scriitor dintre cei mai
cunoscuti. Scut si targa este totusi primul sau volum; care nu face
decat sa accentueze profilul delicat, subtil, pretios si precis pana la
acuitate, pe care izbutisem sa ni-1 schitdm din activitatea disparata de
pana acum; cu impresia fundamentala ca inainte de orice Perpessicius
e poet”.

Dand curs unei vocatii puternice, Perpessicius, mare
muncitor si spirit fin, ¢ de mult timp un maestru, ale cérui lectii
stau ca exemplu generatiilor noi. Lectii de eruditie, de gust si

umanism delicat.
Gabriela IAURUM
49

https://biblioteca-digitala.ro



f_lku:ﬁ.niv ea de 23.55

LACRIMILE MITROPOLIEI BASARABIEI
- strigit de ajutor pentru salvarea valorilor romanesti -

Unirea teritoriala din 1918 a Basarabiei cu Romania a insemnat implicit
si o “unire” bisericeasca, hotaratd solemn de Sfantul Sinod al Bisericii Ortodoxe
Romane la 30 decembrie 1919. Asa incat, la 15 noiembrie 1923, ludnd act de
dorinta Congresului eparhial din Basarabia, Sinodul Bisericii Ortodoxe Roméne
a hotarat infiintarea Mitropoliei Basarabiei prin ridicarea Arhiepiscopiei
Chisinaului la rangul de Mitropolie si intronizarea ca mitropolit al Basarabiei a
arhiepiscopului de Chisinau, Gurie Grosu, prin Hotararea Sfantului Sinod si
fnaltul Decret Regal din 21 aprilie 1928, sub jurisdictia Mitropoliei Basarabiei
intrau: Arhiepiscopia Chisindului, Episcopia Hotinului si Baltilor si Episcopia
Cetatii Albe-Ismail.

fn urma Pactului Ribbentrop-Molotov (23 august 1939), ocupatia
militara sovieticd a teritoriului Basarabiei a generat implicit si o ,,ocupatie” din
partea Bisericii Ortodoxe Ruse cu multiplele consecinte ce decurg dintr-un astfel
de act. In momentul intririi tancurilor sovietice in partea de rasarit a Romaniei,
Mitropolia Basarabia cuprindea 1090 de biserici parohiale si 30 de manastiri.
Cea mai mare parte dintre ele au fost inchise, vandalizate, profanate, incendiate
sau distruse complet, iar 57 de preoti ai Mitropoliei Basarabiei, care nu au
acceptat jurisdictia impusd de Moscova, au fost martirizati prin impuscare,
schingiuire sau alte forme de tortura. Multi au fost deportati in Siberia. Dupa 40
de ani de administratie ruseasca, bisericile ti manastirile din cadrul Mitropoliei
Basarabiei au ajuns intr-un grad foarte mare de degradare. Patrimoniul acestora,
format din icoane vechi de sute de ani si obiecte de cult a fost instrdinat, iar cea
mai mare parte a lacaselor de cult din Basarabia sunt in prezent sarécite si lipsite
de orice sprijin.

Un exemplu graitor in acest sens este si cel al Bisericii cu hramul Sfintii
Arhangheli Mihail si Gavril din localitatea Slobozia Mare, raionul Cahul. Cladita
din caramida in anul 1871, era cea mai frumoasa biserica din sudul Basarabiei.
Constructia in forma de cruce, la fiecare din cele patru extremitati se indltau cate
patru coloane. Clopotnita bisericii avea cinci clopote: trei mari ti doud mici.
Clopotele mari erau lovite pe rand, cele mici simultan. De sarbatori, slujba
religioasd incepea cu o lovitura simultana a celor cinci clopote. Din nefericire,
dupa instaurarea in Basarabia a regimului sovietic, biserica a fost demolata, in
urma hotdrarii adunarii generale a satenilor, care au fost nevoiti sa accepte
,.directiva” venita ,,de sus”. Odata cu demolarea, a inceput si devastarea bisericii.
Au disparut si clopotele, iar 1n locul bisericii a fost construita o cantina. Timp de
40 de ani mortii au fost ingropati fara preot, iar satenii au fost nevoiti sa-si boteze
si sd-§i cunune copiii in bisericile din satele vecine.

Astfel, Slobozia Mare, un sat de peste Prut cu un trecut tumultuos din
punct de vedere istoric, un loc in care sarbatorile religioase sunt celebrate pe stil
nou, a ajuns in zilele noastre sd nu aiba un lacas de inchindciune, sa nu aiba
privilegiul de a auzi glasul clopotelor care il cheama de sarbatori la Biserica. Un
sat care plange de Sfintele Sarbatori Pascale ca nu are ce inconjura. Localnicii
scot Sfantul Epitafin fata paraclisului si inaltd rugaciuni catre Mantuitorul ca sa-
1tind 1n viatd s poatd ajunge sa se inchine intr-o bisericd adevarata, asa cum au
facut-o parintii si bunicii lor.

Dorinta localnicilor este exprimata clar prin ceea ce spunea in 2002
preotul paroh din Slobozia Mare: ,,Momentan, slujesc intr-un paraclis improvizat
intr-o casa, dar dupd cum stiti nu este de ajuns. Atét eu, cat si ceilalti urmasi ai lui
Hristos, ne dorim sa putem face slujbe intr-o biserica adevarata, insa pentru a
realiza visul de 40 de ani al acestor siteni am avea nevoie de sprijin financiar. in
prezent avem fundamentul bisericii, obtinut cu mult efort, insd am avea nevoie
de o multime de alte lucruri care sa ne sprijine in actiunea noastra: materiale de
constructii, clopote, catapeteasma, cristelnita, sfinte vase, vesminte. Am gasit o
echipa de muncitori care sunt disputi sd ne construiasca sfantul lacat cu suma de
3000 euro.

Din pacate, dorinta arzatoare, atdt a mea cat si a satenilor, nu este
suficientd pentru a construi o bisericd, de aceea fac un apel la bundvointa

PICTORUL SI POETUL

NICOLAE GRIGORESCU este unul dintre
eroii nationali ai picturii romanesti. Este suficient
sa strabati dintr-o privire panzele sale pentru a
realiza cd se integreaza impresionismului francez,
fapt ce, de altfel, este confirmat si de catre titlurile
numeroaselor sale lucrari: “Spalatorese in
Bretania”, ,,Pescarita la Grandville”, ,,Batrana la
Chailly carpind” etc.

Ceea ce se distinge, conferind originalitate
creatiei sale in raport cu omologii sdi in plan
estetic, este enorma delicatete, fluiditatea
incomparabild a tonurilor, gratia aproape hieratica
a personajelor, luminozitatea melancolica si usor
patinata in care sunt scaldate temele sale.

Nu este nemaintalnit, ci dimpotriva, ca un
poet sa fie inspirat de catre unul sau mai multi
pictori, sau invers. Eu insumi fost prieten cu
GEORGES AGLANE DE NIVELLES, MARCEAU
CONSTANTIN, MANUELA si WILLI KRUSE,
operele acestora devenind surse ale scrierilor mele.
Intr-un superb album intitulat ,,Alchimia muzelor”
(Editura Art XXI), PAUL SAN-PETRU reuneste
patruzeci de poeme scrise in limba romana, traduse
in franceza de catre PAULA ROMANESCU,
insotite de catre picturi ale lui GRIGORESCU.

Limbajul poetic al lui SAN-PETRU este
tentat sa reproduca (cu talent!) prin prisma
cuvintelor, senzatiile pe care le traim in fata
picturilor GRIGORESCU.

Am fi preferat, bineinteles, sa fi lecturat
poemele in limba natala a poetului, pentru a aprecia
genialitatea acestuia. Muzicalitatea unui idiom nu
este insa niciodata la fel cu a altuia; vocabularul
nu este identic. Valona mea nu are in niciun caz
sonoritatea limbii franceze, cu toate ca cele doua
limbi sunt inrudite. Traducerea cuvant cu cuvant
este imposibila. As spune acelasi lucru despre
romana si franceza.

Cu toate acestea, PAULA ROMANESCU
aproape ca sfideaza, pe alocuri, aceasta
imposibilitate.

Inca o precizare pentru a va introduce 1n
atmosferd: poezia lui SAN-PETRU nu urmeazi
logica expunerii; ea are menirea de a conferi culorilor
sonoritatea ideala.

Mai este nevoie sa mentionam ca PAUL
SAN-PETRU ocupi de ceva timp, un loc de cinste
printre Alchimistii Verbului care stiu sa transforme
cuvintele in metal pretios si sonor?

dumneavoastra, in numele credinciosilor pe care ii pastoresc, sd ne ajutati in Este UN MAESTRU!
realizarea visului de a avea o bisericd adevarata.” ’
Preot ION HERTA Ll e
P.S. Crestinii care vor sa-si ofere sprijinul pot lua legatura personal cu
preotul Ion Herta la telefoanele 0729107955; 0727866473
1 ; {
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LOTIS DOLENGA —
RECUPERARI LITERARE

Revenind la scopul scrierii jurnalului, citdm din aceeasi
scrisoare a principelui catre prietenul sau: ,, Citeste cu atentie aceste
pagini. Claseaza-le dupd ordinea de idei, pentru cd nu sunt insumate
cu date. Sterge cu grijd orice nume propriu, lasand numai pe al meu §i
al tovardsiei mele. In acest fel mérturisirea mea nu va jigni sentimentele
delicate ale vreunui pios descendent... Sa nu crezi cumva cd vreau sd
fac o parada postuma a suferintelor si a framantarilor mele. Sunt
departe de asemenea ganduri desarte... As vrea ca gdndurile mele sa
nu se piarda. Luptele §i chinurile prin care am trecut, cantdarirea
adevarului, sarmanele mele dibuiri in intuneric, marturisirea
slabiciunilor si a erorilor mele, vor putea servi drept lectie pentru alti
nenorociti, suferind de aceeagsi boala ca §i mine, intr-o epocd, cand
Ratiunea a ucis Credinta, fard sd se explice totugi misterele Firii. "
Pe langa faptul ca are menirea de a oferi o imagine adevarata asupra
controversatei drame, traite de principe, constituind totodata o ,,/ectie
pentru alti nenorociti”, jurnalul intim al arhiducelui mai are menirea si
de a pastra buna memorie: ,,... Generatia care ne va urma, va pdstra,
cu sigurantd despre mine singura amintire, pe care dusmanii mei o
vor lasa, - chipul lui Don-Juan, al unui desfranat, al unui disperat
romantic, nevoit sa curme un lung sir de scandaluri rasundtoare,
printr-o sinucidere §i mai senzationald, in bratele sarmanei copile, pe
care o sedusese la inceput ca mai tdrziu s-o asasineze. ”'? insemnirile
reflecta totodata confesiunea unui individ, care cauti sa se elibereze
prin scris, naratiunea avand ,,un caracter existential-katarktic”, fiind o
texistenta avant la lettre”.'* Oferindu-ne retrospectiva unor
evenimente trecute, personajul-narator suprapune peste emotia veche,
emotia noud provocatd de retrdirea trecutului. Ca sa reconstituie
evenimentele, el nu recurge la documente, ci se bazeaza doar pe propria
memorie, inregistrand tot ce se petrece in constiinta sa, tot
conglomeratul de imagini si senzatii, de reprezentari si impresii. Toate
acestea se constituie intr-un amestec hibrid, artificios. Asa cum observa
Al.Burlacu ,,pasiunile, obsesiile, sentimentalitatea copioasa a unei lumi
exotice si idilice — situdndu-se intr-o traditie ce porneste de la Daphnis
si Cloe pana la Maitreyi [...], - din pacate, sunt atat de simpliste si
naive, incat ucide orice farmec al autenticitatii”.'* Autoarea uimeste
insd prin diversitatea de ,.tipuri” §i exotismul situatiilor descrise,
ardtdndu-se interesatd de analiza pasiunii erotice, precum si de
descifrarea analitica a unui mediu de viata exotic.

Dincolo de unele insuficiente, /n ghearele Vulturului se face
remarcabil prin pitorescul situatiilor descrise, prin determinismul social
in neantizarea fiintei si voluptatea scrierii, atestabile la personajul-
narator. Scris la persoana intai, utilizand formula jurnalului intim si
dezvaluindu-si miezul confesiv, sacrificand voluntar temporalitatea in
favoarea substantialitatii, fiind compus din insemnari a caror suitd
urmeaza ordinea preocuparilor naratorului, romanul reprezinta o
incercare de asimilare a , noii structuri”, urmand linia prozei
autenticiste.

Note:

! Cf. Scriitori de la ,, Viata Basarabiei®, selectie de Al.Burlacu si Alina
Ciobanu, Chisinau, Hyperion, 1990.

2 Turie Colesnic, Basarabia necunoscutd, vol. II, Chigindu, Editura
Museum, 1997, pp. 144-149.

3 Mihai Cimpoi, O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia
, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 2002, p. 125.

4 Alexandru Burlacu, Tentatia sincronizarii, Timisoara, Editura
»Augusta”, 2002, pp. 224-225.

5 Cf. Gheorghe Bezviconi, Din trecutul nostru, 1933, nr. 2, p. 5.

¢ Mihai Cimpoi, O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia,
ed. cit., p. 125.

7 Al. Burlacu, Literatura romdna din Basarabia. Anii’20-"30, Chisinau,
Editura ,,Tehnica-Info”, 2002, p. 83.

8 Lotis Dolénga, In ghearele Vulturului, Bucuresti, 1937, p. 3.

° Idem, p. 10.

Tbidem, p. 8.

"Lotis Dolénga, In ghearele Vulturului, p. 8-9.

?Idem, p. 8-9.

3Mihai Cimpoi, op. cit., p. 106.

14 Al. Burlacu, Literatura romana din Basarabia. Anii’20-30, ed. cit.,
p. 205.
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Anti-prelegeri de literatura terestra
(urmare din pag. 29)

Tata cum descrie Lizzie apatia lui Martin: ,,Nu la trup
esti bolnav. La cap. A sdrit o rotitd de la masindrie. Chiar si eu,
care nu ma pricep, vad treaba asta” (p.447). Nu mai spunem ca
Martin devenise §i un mizantrop autentic! Evita pe cat posibil
toate ntilnirile cu oamenii. Il enervau, il scoteau din sarite.

Inaintea sinuciderii lui Martin avem sinuciderea unui
alt mare estetician, Brissenden! Tare mult ag fi vrut sa pot citi si
eu Ephemera lui Brissenden. Nu inteleg de ce Jack London
incheie evolutia individului social cu deosebita apetenta
creatoare intr-o stare melancolicd si apatica. Brissenden se
sinucide. Martin Eden se sinucide. Ca i cum toatd cunoasterea
nu foloseste la nimic! Ca si vorbele evanghelice: ,,daca dragoste
nu am, nimic nu am”. Daca nu exista §i un altoi puternic cu
iubire ambitia insului cunoscitor poate sd nu fie de ajuns pentru
viata lui, ca s-o facd plind de rost, de sens, de dorinta de a
continua si de a fi fericit. Asta, va sa zica, ar fi o concluzie la
cartea lui Jack London. Ea este bogata in semetia ei. Are legatura
cu toate cartile mari care s-au scris cu patima si fortd. Am citit-o
cu o enorma placere §i un interes permanent. La sfarsitul cartii
ma fnecam si eu 1n acelagi timp cu Martin. Adica, nu mai puteam
sd respir. Si-mi era groaza de infinitul ocean intunecat! Cartea
este sceptica cu privire la om si posibilitatea lui de a-si organiza
pentru sine lumea lui si a celorlalti. Jack London nu crede in om
(ori crede in mod absolut!?) Jack London pune omul in
imensitatea naturii si-1 lasa acolo. Prefera de multe ori salbaticia
si duritatea naturii, iar pe om il durifica sau il omoara. Mi se pare
ca autorului 1i este indiferent. Este un sceptic, un agnostic. Jack
London nu invoca nici o structurda cereascd, dar asta nu stiu
daca e neaparat o calitate, doar constat. Omul trebuie sa se
descurce singur in toate imprejurdrile vietii lui.

Urmariti, va rog, aceste citate: ,, E prea tarziu, spuse
el...Sunt un om bolnav...o, nu, nu la trup. Sufletul, mintea. Mi
se pare ca am pierdut orice sens al valorilor. Nu ma mai
intereseaza nimic” (p.456); ,, Sunt bolnav, foarte bolnav, spuse
facand un gest de disperare. Pana in momentul de fatd n-am
stiut cat de bolnav sunt. Ceva a zburat din fiinta mea. Niciodata
nu mi-a fost frica de viatd, dar nici n-am visat ca va veni candva
clipa cand voi fi satul de ea. Viata s-a Ingramadit atat de tare in
mine incdt nu mi-a mai lasat loc pentru nici un fel de dorinta,
pentru nici una” (p.457). (...seamand cu inceputul /nsemndrilor
din subterana de Dostoievski). Apatia si boala — simptomele
epuizarii vietii. Pierderea valorilor? — interesant, mai ales ca
plecase de la iubire, apoi odiseea cunoasterii, opera
artistica...nimic nu-l mai satisface, nimic nu-I mai salveaza. Nici
ego-ului nu-i mai place cea mai minunata hrana, si anume ,,faima”
—,, S1 faima asta nu sunt eu. Ea std in mintea celorlalti” pag, 452.
Avem aici tot temeiul pentru un inceput de sfant, un sinucigas,
ori un anarhic terorist. Cand asa-zisul fundament moral al unui
om este zero ori nu mai este recunoscut in nici un parametru de
functionare sociald intervine dezordinea si posibilitatea de a o
lua de la inceput cu propria vointa fondatoare. Asadar, poti
alege sa te distrugi sau sa crezi in ceva! Absenta lui Dumnezeu,
sd spunem nerecunoasterea Lui, aduce omul intr-o stare de mare
incertitudine. Nu fac apologia credintei in Dumnezeu, ci doar
constat cd lipsa oricirei credinte este funciar distructiva. Omul
nu poate sta In afara oricarei ndzuinte! Ceva trebuie sa te
inaripeze. Trebuie sa ai un rost, un sens. Or, Martin Eden ne
spune ca nu mai are. El alege sd se sinucidd, eu aleg sa bat
campii intr-o amdgire de folos estetic, manat de impulsiile vag
spirituale. Plus ca mi-e foarte frica de moarte. Imi plac femeile si
vinul. Cand n-o sa mai pot... va fi interesant! Pe foarte curand!

(Note la imagini: Editia princeps a romanului (coperta); Martin

Eden, pardon, Jack London in anul 1902 si una dintre masinile
sale de scris)
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