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Timp de trei zile, 1a Galati s-a

desfasurat cea de-a 9-a editie a

- targului mesterilor populari. Peste 40

i . - de mestesugari veniti din toata tara au

Mee* " adusinorasul de la Dunire ce au mai

frumos din traditia lor. Si cum ne aflam

intr-un an de criza, pana si mestesugarii

au mai lasat la pret. Oalele din lut, iile,

obiectele din lemn, icoanele, turta

dulce, dar si alte produse au costat mai
putin anul acesta.

“Desi suntem intr-un an de -
criza, targul din acest an nu a fost unul
de criza. Au venit 40 de mestesugari,
deci a fost un targ foarte bogat la care
au venit sute de galateni”, a declarat
Rézvan Avram, directorul general al
Centrului Cultural “Dunérea de Jos™.

Nu au lipsit de la targ
sculptorul Alexandru Perta, olarul
Marcel Mocanu, turta dulce a lui Vasile
Micu si bineinteles muzica si dansurile
populare oferite de artistii ansamblului
! “Doina Covurluiului”.

Aura CRISTIAN |
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Festivalul cartii ,,Axis libri” la Galati
in luna lui Ciresar

Consiliul Judetului Galati, Consiliul Local si
Primaria Municipiului Galati, Universitatea ,,Dunarea de
Jos”, Asociatia Nationala a Difuzorilor si Editorilor — Patronat
al Cartii (ADEPC), Editurile Eikon si Accente noi. Teatrul
Dramatic, Gulliverul, Centrul Cultural si Liceul de Arta, toate
aceste institutii s-au unit pentru a organiza la sfarsitul lunii
iunie prima editie a Festivalului de carte ,,Axis libri”.

70 de edituri din tard si din marile orase le-au adus
gélatenilor la ,,festivalul cartii” peste 3000 de titluri care s-au
adresat deopotriva copiilor, tinerilor, varstnicilor dar si celor
care s-au aflat In cautarea unor carti de specialitate. Au venit la
Galati cu cele mai noi titluri, dar si cu volume iesite pe piata mai
demult editurile ,,Ra0”, ,,Humanitas”, ,,Polirom”, , Litera”, ,, All”,
,leora”, ,Paralela 457, ,Institutul European”, ,Niculescu”,
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,,Coresi”, ,,Editura Didactica si Pedagogica”, ,,TipoMoldova”,

,Limes”, ,,Accente Noi”, ,,Eikon”, ,,Vox”, ,,Dunarea de Jos” si
multe altele.

,,Foarte multe edituri au raspuns afirmativ la invitatia
noastra si asta ne bucura enorm. Biblioteca ,,V.A. Urechia” a
cultivat cu fiecare targ sau eveniment national, relatiile cu
editurile, in fapt furnizorii noutatilor de pe rafturile institutiei.
Ne bucuram totodatd si de numarul mare de galateni care au
participat la festival, mai ales ca la biblioteca inregistram, zilnic,
in jur de 1200 de utilizatori”, a spus Ilie Zanfir , directorul
Bibliotecii ,,V.A.Urechia”.

Prima editie a Festivalului cartii, ,,Axis libri” a coincis
si cu ziua Dunarii, aniversata in fiecare an pe 29 iunie, de ziua
invatatorilor lumii, Sfintii Petru si Pavel. ,,Ca presedinte al
Judetului Galati, ales de gélateni, nu imi ramane indiferent, si nu
imi este indiferent, ceea ce se intdmpla in judetul Galati, fie ca
este vorba de alimentari cu apa, drumuri, fie ca este vorba de
scoli si gradinite, dar poate pentru noi, pentru copii nostri si
pentru generatiile viitoare, este foarte important acest targ de
carte. Incd de anul trecut, cind am fondat, impreuna cu Biblioteca
»V.A. Urechia”, revista ,,Axis Libri”, am crezut in aceastd
publicatie, si nu intdmplator, acum, cand revista implineste un
an de existentd, se deschide si targul de carte. De asemenea
evenimentul este prilejuit si de Ziua Dunarii, manifestare care
are loc pe data de 29 iunie, si care in acest an va fi sarbatorita la
Tulcea, in prezenta ministrilor Mediului din Roméania, Austria si
Germania, urmand ca anul viitor Ziua Dunarii sa aibé loc la Linz,
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in Austria. Poate multi se intreaba daca mai este citita cartea. Eu
spun ca da, chiar daca suntem intr-un secol al vitezei, niciodata
nu va putea fi inlocuita cartea cu internetul sau televiziunea.
Trebuie sa 1i Invatdm pe copii nostri cd o carte da trdinicie
viitorului. Am sustinut §i voi sustine intotdeauna actul de
cultura, sub toate formele lui, iar targul de la Galati va deveni o
traditie”, a subliniat presedintele Consiuliului Judetului Galati,
Eugen Chebac.

Galatenii au dat de gustul lecturii i au cumparat carti
de la targ, in numar mare, poate si datoritd reducerilor
impresionante pe care le-au facut expozantii. [ubitorii de literatura
au avut parte 1n cele patru zile de targ si de o serie de lansari
carte. Varful de lance 1-a constituit nsd lansarea la Galati a
volumului ,,Scrisori cétre fiul meu”, de Gabriel Liiceanu, tiparit la
editura Humanitas.

»Al atitea vieti cite carti citesti”
Cu aceste cuvinte ale marelui Constantin Noica si-a
inceput pledoaria pentru carte eseistul si filosoful Gabriel

Liiceanu, care a ales sa-si lanseze si la Galati cea mai noua
aparitia a sa, ,,Scrisori catre fiul meu”. fnsogit de criticul literar
Ioana Parvulescu, cei doi au reusit sa adune sute de cititori la
Libraria Humanitas si la Biblioteca V.A. Urechia, ,,fliméanzi de
culturd” si dornici sa-i vada ,,in carne si oase” . ,,La ce bun
marturisirile? Raspunsul l-am aflat cand am inceput sa primesc
scrisori care imi scriau ,,m-am recunoscut in pagina
dumneavoastra, si mie mi s-a intdmplat asta”, a spus Liiceanu
despre cartea sa.

Despre ,,Scrisori catre fiul meu”, criticul Ioana
Parvulescu crede ca este ,,0 urma pe care o lasam 1n viata”.
»Avem 1n fatd o performanta scriitoriceascd si umana. Apoi,
este o carte care vorbeste despre omul nepublic Liiceanu. A
fost un act de curaj. Teoria mea este cd, dupa experienta filosofiei,
se va intoarce la vocatia de scriitor, de mare prozator. De altfel,
in aceasta carte sunt doud voci, una inalta, a filosofului, care
generalizeaza, care vrea sd descopere morala, si cealalta a
scriitorului, care nu se minte, care nu se ajusteaza”,

Chiar daca a vorbit destul de putin despre ,,scrisorile
sale”, Liiceanu nu s-a ferit sa abordeze si alte teme precum cea
aneimplicarii sale in politica. ,,Ma situez pe pozitia vocii libere,
care alege dincolo de orice constrangere si de orice compromis
partinic”. Dupa mai bine de doua ore, evenimentul s-a incheiat
cu o sesiune de autografe acordate de autor pe ,,Scrisori catre

fiul meu”.
Aura CRISTIAN
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Autorul, lansarea de carte si lectura...

Aparent, ordinea este inversata.
Stiti bine ca orice cititor deschide mai Intéi
cartea, apoi ar dori sa-1 i intdlneasca pe
autor. Cel mai potrivit prilej pentru o astfel
de intalnire este lansarea de carte, intr-o
librarie intre carti...

Ce poate iesi dintr-un dialog
intre autor si cititorul sau, mijlocitorul prin
excelentd fiind cartea, intre copertele
careia fiecare si-a dat intalnire cu fiecare?
E greu de anticipat... Aceasta cu atat mai
mult cu cat eveniment solemn al unei
lansari impune fiecéruia o anume decenta,
sfiogenie, atitudine de respect i emotie...

in primul rand, la o lansare de
carte vorbim In mod exceptional despre o
intalnire, pe care fiecare din cele doua
congstiinte si-a proiectat-o intr-un mod
subiectiv. Nu se stie daca autorul a scris
in mod obligatoriu pentru un cititor
anume, la fel cum nu putem evalua daca
orice cititor este pregatit pentru lectura
cartii acesteia $i nu a alteia. Importanta
este vederea, care ar putea fi de fapt o
re-vedere §i o asteptare in acelasi timp.
Vederea este aici anticipare proiectata de
partea amandurora, din dorinta fiecaruia
de a impartasi celuilalt experienta scrierii
sau a receptarii, precum §i experienta
emotiilor puse in cuvintele cartii. Este
vorba, deci, despre o Intdlnire interioara,
chiar daci ea se petrece in spatiul public
cel mai adecvat — biblioteca, libraria, acolo
unde ideile se propun, se dezbat, se
amendeaza. Cert este ca fiecare experienta
descrisa in cuvinte, si a autorului, si a
cititorului, are deplina si egald indreptatire.

Acesta este cadrul teoretic in
care se petrece o lansare de carte, in care
autorul a dorit sa se intoarca in prezent,
agatandu-se de trecut, sau anticipand
timpul care nu a fost inca sau va fi fiind
(este cazul cartii doamnei loana
Parvulescu cu Intoarcerea in secolul 21)
sau a Scrisorilor catre fiul meu in care
Gabriel Liiceanu ,,cotrobdie prin
cotloanele vietii”. Ambele, marturii §i
marturisiri personale devin exemplare in
masura in care cititorul ghiceste ca este
vorba, pe alocuri, si despre sine.

I-am propus celui din urma
paradigma lansatd de Ricoeur asupra
lecturii, in care autorul trebuie considerat
mort din momentul in care a pus punct pe
ultima pagind a cartii. Am descoperit
repede cd aceastd paradigma nu este

functionala atunci cand este vorba despre
carti precum cele pomenite mai sus. Fie
pentru ca viata mea nu este numai a mea si
nu poate fi aleasd In masura ei maxima: ,,Fara
voia mea, paginile s-au transformat Intr-un
jurnal, intr-un document al vietii cotidiene
din Romania acestui inceput de secol. As fi
preferat sa tin jurnalul altui timp - sa zicem
din perioada 1901 si 1909 - dar nu-i pe-alese:
traiesc ce mi se ingdduie. Desi e viata mea
aici, nu cred ca existd vreo pagind care
sd-mi apartind numai mie. Suntem cu totii in
ea. Cumva, cartea aceasta seamana cu
secolul in care s-a nascut: e plind de
neliniste, desi n-a uitat inca de tot sa rada”
(Ioana Parvulescu). Fie pentru ca exercitiul
predarii si confesiunii catre fiu, in orice
ipostaza s-ar gasi el, este unul aproape
universal: ,,Dragul meu, cand, in urma cu
mai bine de un an, ti-am scris prima scrisoare
din sejurul meu american, nu stiam daca vor
mai urma si altele. Totul a inceput modest,
cu o cdlatorie si o poveste «chirurgicala» a
inimii mele. Dar, odata calatoria incheiata,
povestea nu s-a mai putut opri si a devenit,
amplificandu-se, o poveste de inima pur si
simplu. Pe masura ce se nastea, «aerul» ei
era tot mai greu de definit. Tot timpul cdutam
«ceva» — fard sa pot spune ce anume (un
gand decisiv? un pericol pe care voiam sa
ti-1 semnalez? mirajul unei varste?) — ceva
pe care tineam mortis sa ti-1 las dupa ce 1-ag
fi gasit cotrobaind prin cotloanele vietii mele.
Pe urma, tot scriind, am descoperit ca sunt
atatea lucruri pe care as fi vrut sa ti le spun
si atdtea la care imi cereai imperios un
raspuns...” (Gabriel Liiceanu).
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Ce raméane?... asa cum
spuneam si la inceput, intalnirea, cu
aerul ei unic, in care autorul este 1n fata
ta si, in dialogul cu el, cartea se scrie in
continuare, sub ochii tai. La urma urmei,
orice carte nu este epuizata in lectura.
Ea trebuie interpretatd, asezata la locul
ei, n ierarhia subiectiva a fiecaruia sau
a unei constiinte publice. A sta de
vorba cu autorul este un privilegiu, o
situatie atipica (doua sau mai multe
subiectivitati care doar se aproximeaza
si nu au niciodata siguranta ci se
inteleg pana la capat). Si tocmai in
aceasta constd frumusetea si bucuria
pe care o transmite lansarea unei carti.

Ton CORDONEANU
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Coriolan PAUNESCU
Oana-Maria PAUNESCU

Ne propunem sa definim termenul de publicitate, dar si
domeniile conexe; respectiv, domeniile inrudite cu delimitarile
dintre acestea, prevenind astfel unele confuzii in vehicularea
termenilor pe care 1i implica in activitatea practica si vorbirea
curenta.

Unii autori! afirma, in lucrarile lor, ca ar prefera
publicitatii termenul de advertising, care este de origine engleza,
fatd de romanescul amintit, intre acestea existand ,,distinctii
majore”. Una dintre distinctii consta in faptul ca publicitate este
folosit, de multe ori, ca traducere a englezescului publicity, care
ar avea un inteles deosebit fata de advertising. insa, momentul
actual nu este propice pentru eliminarea cuvantului publicitate,
avand 1n vedere faptul ca este de mult intrat timp in vocabularul
nostru de specialitate.

Pentru a ne lamuri, precizam ca publicity desemneaza,
in fapt, intreaga publicitate gratuitd; deci neplatita, prin care o
anume persoana juridicd incearca sd se faca cunoscuta, ocupand
un loc vizibil in spatiul public, prin care intelegem informatii
difuzate pe diferite canale media si rezultate in urma crearii unor
evenimente (cel mai adesea).

Conceptul de publicity reprezinta, astfel, ,,orice tip de
expunere, in media, a marcilor, produselor, serviciilor sau
factorilor de decizie ai unei companii”. Astfel, publicity are un
camp mai larg de semnificatii in comparatie cu termenul de
advertising. Publicity inseamna faptul ca o companie (sau o
marcd) este prezenta in spatiul public sau devine publica; prin
urmare capatd notorietate. Termenul conduce la activitati de
informare prin care se promoveaza interesele firmei, precum si la
o serie de alte activitati de comunicare, prin care se urmareste
atragerea atentiei opiniei publice. Aceasta, desigur, spre
deosebire de advertising, care este publicitatea propriu-zisa,
care presupune plasarea in media, contra unor costuri
(importante), a unor reclame vizibile, persuasive.

Altfel spus, publicity consta in oferirea de informatii
catre media de informare in speranta ca ele vor fi apreciate ca
texte cu valoare de stiri §i, astfel, vor fi publicate fara plata din
partea celor care le lanseaza.

Deosebirea dintre advertising si publicity este mai
pregnantd dacd avem in vedere costurile si gradul de control
asupra procesului de comunicare. In textele reclamelor tip
publicity, redactorii pot s intervina (si chiar sa perceapa unele
preturi), in timp ce, in reclamele tip advertising, aceasta
posibilitate nu exista, iar costurile sunt cu mult superioare. Prin
urmare, publicitatea (advertisingul) prezinta avantajul de a fi
mult mai precisa, creatorul ei avand libertatea de a decide (asupra
textului) absolut orice aspect sau detalii in legatura cu formula
adoptata. In acelasi timp, precizim ci mesajul publicitatii poate
fi alcatuit din elemente vizuale (fotografie, grafica, etc), iar
audienta sa este asigurata prin selectarea canalelor de
comunicare $i repetarea reclamei ori de cate ori este necesar. Se
asigurd, astfel, o ,,acoperire” mediatica controlatd, deoarece
mediatizarea nu este 1asatd la dispozitia (5i bunavointa) editorilor
sau a abilitatii persoanelor care asigurd legatura cu presa, cu
canalele audiovizuale (precum in relatiile publice).

In cazul publicititii libere (publicity), deci neplatit (sau
platitd modic), compania in cauza are un control scazut asupra
textului, formulei adecvate, locului de publicare (rubrica, editie,
ora de difuzare, etc), efectele putand fi nesigure si, inclusiv,
negative.

Fireste, din perspectiva marketingului, publicitatea
neplatita (publicity) este o forma de comunicare promotionala,

6

PUBLICITATEA SI INTERFERENTELE EI

CU ALTE DOMENII

concretizata intr-o formuld comerciala, ca semnificatie. In acest
caz, publicity priveste un produs, o companie etc, printr-un
interviu luat de presa unor purtatori de imagine, dar poate sa se
manifeste si prin stiri de presa sau articole detaliate.

Cu alte cuvinte, publicitatea ca termen, in spatiul
nostru geografic, include atat publicity, cat si advertising-ul,
delimitate obligatoriu, catd vreme, in romaneste, avem termenii
de publicitate gratuitd si de publicitate platita. Atata doar ca
media romaneasca este mai putin deschisa la prima formula,
desi participarea ei la evenimente economice, la lansari de
produse noi poate fi considerata publicitate gratuita, fara ca
cititorul sd aiba cunostinta acestui fapt".

Totusi, din multitudinea de definitii referitoare la
domeniul publicitatii, am ales pe cele care 1i consfintesc caracterul
de proces de comunicare. Astfel, existd autori care considera ca
publicitatea este doar advertising, adica: ,,stiinta, afacerea sau
profesia credrii si diseminarii mesajelor (reclamelor), o institutie
sociald care afecteaza viata de fiecare zi a fiecdrui individ, o
forta care modeleaza cultura de masa, o componenta a activitatii
de marketing sau o sursa de informare despre produse, servicii,
evenimente, indivizi sau institutii (companii)’™.

Putem obtine o imagine mai clard a domeniului daca,
dupa acelasi autor, descriem procesul si nu, neaparat, conceptul:
»~Publicitatea (advertising) este procesul plasarii unor reclame
identificabile, in media, bine definite, contra unor costuri
cunoscute ale spatiilor sau timpilor folositi pentru aceasta”
(Backer, 1998).

De asemenea, alte lucrari de specialitate considera ca
publicitatea ,,este o forma de comunicare de tip persuasiv, avand
rolul de a modifica atitudinea receptorilor in sensul achizitiei
unui produs sau anume nevoi, ale carui calitati sunt reale”, dar
si cd ,,publicitatea desemneaza orice tip de comunicare prin
intermediul céareia sunt promise destinatarilor beneficii reale,
legate de un produs/serviciu cumparat™.

La randul sau, A.M.A. (Asociatia Americana de
Marketing) considera ca publicitatea (advertising) poate fi ,,orice
forma nonpersonala, platitd, de prezentare §i promovare a
ideilor, bunurilor si serviciilor, de un sponsor
cunoscut™.

Dupa cum se observa, definitia celor din asociatia
amintitd, surprinde principalele caracteristici ale publicitatii, si
anume:

* reclamele sunt platite (deci, reprezinta o tranzactie) si, prin
acest fapt, ele, ca publicitate, se deosebesc de publicitatea
neplatita (publicity);

» reclamele sunt nonpersonale, fiind directionate catre un grup-
tintd, indiferent de natura lor: vizuale, verbale sau scrise; 1n
plus, ele nu vizeaza un individ, ci mai multi;

* reclamele comerciale se identificd cu sponsorul (sau initiatorul)
acestora, avand in vedere ca cei carora le sunt adresate trebuie
sd recunoasca sursa, pentru a cumpara exact produsele despre
care se vorbeste 1n reclama, ceea ce nu se intampla intotdeauna
in cazul publicitatii neplatite (publicity).

Definitia A.M.A. nu este singura de acest fel; de
exemplu, definitia datd de F. W. Arens si C. L. Bovee, in anul
1996 (in Contemporary Advertising) urmeaza aceleasi
coordonate; astfel, ei considera ca ,,publicitatea este o forma
nonpersonala de comunicare a unor informatii despre produse,
servicii, idei de natura persuasiva, platita de sponsori care pot fi
identificati si care este realizata prin intermediul unor canale de
comunicare”.
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in marketing, publicitatea nu este definita drept un act
comunicational, dar are definitii si aplicatii ca instrument de
crestere a vanzarilor. De altfel, publicitatea, din punctul de vedere
al marketingului, nu reprezinta doar una dintre componentele
specifice activitatilor promotionale din mixul de marketing, ci
este o importanta varianta a politicii de marketing referitoare la
marci; respectiv, un adevarat ,,nerv al politicii de comunicare a
intreprinderii”. Prin urmare, publicitatea apare ca o variabila
calitativa, de natura psihologica, cu actiune pe termen lung, ce
vizeaza modificari de comportament la nivelul diferitelor categorii
de consumatori, ca si mentinerea fidelitatii acestora fata de oferta
unei firme. Practica ne aratd, pana la urma, ca publicitatea
transforma cererea de consum in comportament de cumparare.
De aceea, comunicarea publicitara, dintr-o perspectiva
deontologica, trebuie sa indeplineasca anumite criterii; acestea
sunt:

- Publicitatea trebuie sa respecte criteriul decentei, care
impune ca mesajele publicitare s nu contina afirmatii scrise,
orale sau reprezentari vizuale care pot incalca principiile morale
ale comunitatii;

- Publicitatea trebuie s respecte criteriul loialitatii, in
sensul cd ea nu trebuie sa profite de increderea sau lipsa de
informare a publicurilor vizate;

- Publicitatea trebuie sa respecte criteriul veridicitatii,
desigur prin evitarea acelor exagerari ce denatureaza adevarul
in legatura cu calitatile, caracteristicile functionale si de utilizare.

O legdtura evidenta putem intélni intre ,,relatiile publice
si publicitate”; astfel, pentru realizarea obiectivelor proprii,
relationistii apeleaza, in mare masura, la aceleasi canale de
comunicare in masa, utilizate si in publicitate. De altfel,
consultantii domeniului sunt solicitati curent de conducerea
organizatiilor pentru a concepe strategia anuala de comunicare
internd si externd, pentru a mentine buna lor imagine. Intr-o
asemenea strategie, publicitatea (advertising-ul) poate sa
constituie un punct de rezistentd, la fel si actiunile de publicitate
gratuita (publicity). In fond, relatiile publice, conform ,.Declaratiei
mexicane”, reprezintd ,,arta i stiinta sociald de a analiza
tendintele, de a programa consecintele acestora, de a consilia
liderii organizatiilor si de a implementa actiuni planificate care
sa slijeasca in acelasi timp si organizatiile si publicul”. Relatiile
publice sunt (conform Institute for Public Relations) ,,efortul
planificat si sustinut de a stabili §i mentine o stare de simpatie §i
intelegere intre organizatie si mediul ei, obiectiv pe care il are
si-1 enunta si publicitatea; pentru ca, la decizia clientilor de a
cumpara un produs nu se afla doar constientizarea utilitatii lui,
ci si simpatia si aprecierea pe care publicitatea le induc acestora,
in legatura cu marca, organizatia si, desigur, cu autorul implicat
in realizarea lor.

Dac4, aga cum numea Brech, ,,marketingul este procesul
de creare a unor nevoi in randul consumatorilor pentru un produs
ori serviciu, motivarea vanzarii acestuia si distribuirea lui catre
consumatori, in scopul obtinerii unui profit”™, atunci publicitatea
platita (advertising) si cea gratuita (publicity), prin intermediul
diferitelor canale mediatice, pot fi niste instrumente redutabile
in promovarea produselor si firmelor, ceea ce reprezintd, din
nou, alte puncte de intdlnire ale acestor domenii de promovare
aproduselor, de a crea si constientiza nevoi de consum in randul
consumatorilor.

De altfel, si alte definitii ale marketingului conduc la
aceste concluzii; de exemplu, ,,marketingul constituie ansamblul
activitatilor, metodelor si tehnicilor care au ca obiect studiul
cererii i satisfacerii consumatorilor cu produse si servicii, in
conditii cat mai bune”, definitie in care ,,Dictionarul de marketing.
1979" implica publicitatea, in mod implicit. Desigur, definitia lui
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Belch, potrivit careia ,,marketingul reprezinta procesul de
planificare, realizare, valorizare (stabilire a pretului), promovare
si difuzare de produse, servicii si idei care sa determine schimburi
in masura de a satisface scopuri individuale i organizationale™,
ne apare $i mai implicata din acest punct de vedere, deoarece, in
sfera lui, marketingul cuprinde si termenul comercializare, fara
de care reclama, publicitatea , nu ar putea exista.

Dar, sé retinem definitia lui Philip Kotler: ,,Marketingul
consta in a oferi bunurile si serviciile necesare acelor oameni
care au nevoie de ele, la momentul si in locurile potrivite, la
pretul adecvat, insotite de activitati de comunicare §i promovare
adecvate”. Ne vom da seama, in acest fel, cat de mari sunt
legaturile dintre publicitate si marketing. Mai mult, publicitatea,
conform definitiilor date, este privita ca fiind cea mai importanta
componenta a activitatilor de promovare din cadrul mixului de
marketing. Tocmai datorita ponderii, pe care publicitatea o are
in marketing, au aparut tendinte de extindere a competentei sale
si asupra unor alte componente ale mixului de marketing sau
chiar de a autonomiza publicitatea ca domeniu distinct al
marketingului.

Noi insa, ramanem la parerea ca marketingul’ se
foloseste, in mare masura de publicitate, si cd, in actiunile sale,
de a crea nevoi de cumparare, aceasta este indispensabila in
slujirea obiectivelor acestui domeniu de sinteza al economiei,
alaturi de unele instrumente specifice sociologiei (sondajul de
opinie, interviul etc.).

in final, se cuvine s limurim legatura / distinctia dintre
publicitate si reclama, deoarece, adeseori, acesti doi termeni se
confunda (ori sunt considerati similari). Spunem. Totusi,
categoric, ca domeniile sunt diferite, deoarece publicitatea
desemneaza domeniul, procesul, activitatea, stiinta diseminarii
reclamelor. Termenul de reclama, insa, indica produsul de
publicitate, produsul efectiv si final al procesului si activitatii
de advertising care, in functie de canalul media utilizat, poate fi
macheta de presa, spotul de presa sau radio, panoul, afisul, etc.,
ceea ce este cu totul altceva. Altfel spus, publicitatea este
considerata doar activitatea, procesul etc., iar reclama reprezinta
finalitatea acesteia, produsul de publicitate in sine, scopul
material al acesteia.

Note:

I Petre, Dan; Nicola, Mihaela, Introducere in publicitate,
Editura Comunicare.ro (cursuri universitare), Bucuresti, 2004
* In orice caz, granita romdneascd intre publicity si advertising
nu este bine delimitatd, incat piata publicitatii constituie o
mica si foarte precisa formuld de promovare §i reclamad, atunci
cand media nu manifesta bunavointa sau nu-si poate permite
un asemenea fapt, fiind constransa de relatiile economice ale
zilelor in care traim;

2 Backer, M.J., Macmillan Dictionary of Marketing &
Advertising, London, 1998,

3O’ Guinn T, Allen T., Semenik R., Advertising, Cincinatti:
South Western College Publishing, 1998;

* Petre, Dan; Nicola, Mihaela, Introducere in publicitate,
Editura Comunicare.ro, Bucuresti, 2004

J Brech, E.F.,, Principles of Marketing, New York: Routledge,
1953;

® Belch, G.E.; Belch, A.M., Introduction to Advertising and
Promotion. Burr Ridge Illinois: Irwin, 1993;

" Paunescu, Coriolan, Elemente de marketing, Editura
Fundatiei Academice Danubius, Galati, 2001.
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George LATES

Katharsis si euthonsiasmos

Lainceput au fost zeii, apoi
acestia s-au retras in legende, iar legendele,
& prinprocesul de mitogeneza, au fost cusute
:,I.in mituri civilizatorii care-si implinesc
menirea din Antichitate pana azi. Vechii
greci trdiau in cetati intarite (polis), se
N "I | inchinau la zei feluriti si practicau forme de
divinatie diferite de la o cetate la alta. In
numele zeilor protectori s-au purtat rizboaie care ascundeau de
fapt cauze mult mai omenesti: suprematie asupra pamantului
sau a marii, deposedarea celuilalt de bunurile castigate cu truda
sau orgolii omenesti exacerbate. Oragele-cetati erau centre de
putere, conduse cu ména forte de un tiran, care veghea la
respectarea legilor nescrise ale locului §i-gi impunea vointa
concetatenilor prea putin interesati de felul in care erau condusi,
insa In masura mult mai mare de generozitatea stapanului care
organiza serbari si petreceri fastuoase, rasplatindu-le astfel
supunerea. Vechea Heladd a avut o indelungatda epoci
intunecatd, tenebroasa si violentd, dobandind cunostinta de
sine doar in momentul in care egiptenii, persii sau romanii au
atacat i le-au impus vointa lor. Popor temperamental si célit in
incercari de toate felurile, grecii erau dispusi sa indure privatiuni,
violente si nedreptati, daca veneau de la ai lor, dar cand raul
venea din afara 1si uneau fortele ca sa-1 biruie. Forta lor militara
era redusa, resursele limitate, iar curajul nu atingea prea des
cote maxime. Solutia salvatoare a venit intotdeauna de la inteleptii
cetdtilor pe care grecii 1i pretuiau si-i incununau cu lauri. Pretuiau
si forta fizica a atletilor; In cinstea lor ddrdmau si zidurile cetatilor
construite cu truda, pentru ca portile erau prea mici, prea
meschine pentru cei care aduceau glorie cetatii, castigand batalii
individuale si notorietate in intreaga lume greacd. Jocurile
panhelenice, pe durata carora se suspendau ostilitatile, au fost
numite olimpiade, deloc intdmplator, cici taramul zeilor din Olimp
a fost modelul de armonie vizat de cei care le-au initiat si pus in
aplicare ca sa demonstreze ca pacea greaca este posibila.

Un popor obligat sa lupte cu dusmanii din interior i
din afard, dar cu veleitdti preponderent hedoniste, adesea
contemplativ si melancolic, avea nevoie de solutii constructive
in plan spiritual, cu atdt mai mult cu cat intelepciunea era la mare
pret in cetdtile a caror existentd era dependentd de darnicia
pamantului si de ingdduinta marii. O solutie alternativa la
olimpiade au fost canturile reunite in epopei si devenite apoi
carti ale intelepciunii pamantului (/liada) si ale marii (Odiseea).
Desi puse In seama unui orb iluminat interior (Homer), care ar fi
trdit in secolul al VIII-lea a.Chr., ele sunt in realitate opera
colectiva, gandita ca o sinteza mitologica apta sa-i impace pe
toti grecii. Legendele si miturile pamantului grec au fost ,,cusute”
in texte unitare si prelucrate in asa fel, incat sa devina tipare ale
gandirii colective. S-au eliminat zeitatile locale si s-au reasezat
ierarhiile olimpiene, 1n asa fel incat pamantul si marea cea mare
sd aiba povestile fundamentale intr-o ordine coerenta si larg
explicativa. Rapsozii au fost chemati sa le invete pe de rost
(forma versificatd usura memorarea si permitea acompaniamentul
de lird, instrument de sursa apolinica) si sa le difuzeze din cetate
in cetate, cantandu-le in Agora spre luare aminte §i spre
invataturd. Cum efectul nu era suficient de pertinent, recitarea
canturilor din epopei s-a mutat in amfiteatrele care reuneau, cu
ocazia marilor i micilor dionisii, intreaga suflare a cetatii. Locul
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rapsodului era luat acum de cor, alcituit din 10-12 barbati cu
voci sonore, numiti corifei. Pentru a mari nota de spectaculos a
acestor recitari in arena, legendarul Thespis a avut idee de a
pune pe unul dintre corifei sa dialogheze cu corul si astfel s-a
nascut prima forma de teatru. Ulterior, Eschil a sporit numéarul
personajelor la doua, iar Sofocle la trei, numar maxim permis
pentru ca publicul si le poatd urmari. Canturile homerice au fost
principale sursa de inspiratie pentru autorii de tragedii care se
intreceau si ei in reprezentari dramatice cu ocazia serbarilor
dionisiace, iar castigatorul era incununat cu lauri si dobandea
celebritatea in intreaga lume greaca. Serbarile durau trei zile si
trei nopti, in fiecare zi reprezentandu-se, incepand cu zorii, cate
o tetralogie dramaticd, alcatuita din trei tragedii si o dramé cu
satiri. Dupa o pauza de pranz, publicul revenea in amfiteatru
pentru reprezentarea unei comedii, preambul al orgiei de peste
noapte. Subiectele tragediilor erau in asa fel concepute, incat sa
zguduie sufletele si sa provoace suferintd, plans, frica paralizanta
de mania zeilor care decideau nu doar soarta (moira) personajelor,
ci si pe cea a oamenilor simpli. Identificarea cu soarta eroilor era
la indeména tuturor, iar multimea reactiona in consecinta, emotia,
frica si psihoza producand efecte de panica la nivel colectiv.
Ore intregi, publicul din amfiteatre plangea si se jeluia, aceasta
purificare prin suferintd (katharsis) fiind considerata un mod de
asumare a sortii tragice a unui popor pentru care moartea era o
realitate aproape cotidiand. Sensul moral al katharsis-ului a fost
sporit de filosofi, care 1i atribuie valente pozitive i negative.

Cei mai radicali filosofi au fost pitagoricii, adepti ai
unei noi religiozitati, elitiste, care-si aleg drept protector pe Orfeu,
cytharedul cu puteri miraculoase, opus lui Homer, al carui
imaginar se adresa vulgului, cu precumpénire. Purificarea
sufletului, vazuta de pitagorici, se realiza prin armonia sunetelor
(mousike); sufletul, amenintat de dizarmonii, era pus astfel in
concordanta cu ordinea cosmica, suprema armonie. Se produce
astfel o identificare a katharsis-ului cu philosophia, iar efectele
depésesc simpla cognitie, intrandu-se in zona terapeutica: raul
era izgonit din trup si suflet prin supunerea lor la cure de armonie
mugzicala. Se domoleau astfel starile de tensiune, nevrozele, dar
si starile de exaltare religioasa (euthonsiasmos). De aici pana la
inglobarea katharsis-ului in teoria artei, de catre Aristotel
(Poetica) n-a mai fost decat un pas. Definitia tragediei, intaia
oara formulata de acesta si nedepasitd inca de vreo alta, in ciuda
celor doud milenii de achizitii teoretice, inglobeaza obligatoriu
ideea terapiei homeopatice prin inducerea emotiilor de frica si
mild, care, administrate in doze consistente, produc efecte de
purificare.

Liturghia crestind a preluat ideeca participarii
credinciosilor la ritual prin asumarea starilor de frica si mila
care Insotesc faptele sfintilor §i mai ales jertfa christica,
producandu-se astfel efectul de indumnezire a trupului si
sufletului. Preotul dialogheaza cu corul, iar credinciosii
reactioneaza prin cant si rugaciune la actul liturgic ce-i purifica,
pentru ca in final sa se identifice prin impartasanie cu trupul si
sangele lui lisus.

La randul ei, arta, desi a abandonat tragedia ca specie
dramatica de succes, n-a uitat niciodata cit de marcanta a fost
starea de katharsis pe care o inducea spectatorului din
amfiteatrele Antichitatii reprezentarea vietii unor eroi a caror
soarta era hotarata dinainte de zei i care sfarsea inevitabil prin
moartea lor incdrcatd de maretie, céci era precedata de o lupta
coplesitoare cu destinul vitreg. Era un scenariu previzibil pe
care omul Antichitatii si-1 asuma ca sens al existentei pentru
care singura certitudine era moartea.
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Constantin FROSIN

CAT(H)ARSIS

Entomologic
si etimologic
vorovind, deslusim
ca prin ceatd,
niscaiva sensuri
absconse si
ascunse in acelasi
timp. Intai de toate, auzim un soi de becilit,
de urs pacalit, pardon de magar histrionit.
Care era s nu apuce sda dea niciun
spectacol prin parlamentu’ dla heuropean.
Déam la o parte frunzisul si zarim la pascut
onamila de catar, eventual inarmat cu un
sis... La atac, nea gigi ! E vremea lu’
matale... Da’ nu se stie cat !

Inaintand de-a busilea (precum
legea prin parlament...), francofoni fiind,
descoperim adjectivul cata, abreviere de
la catastrophique. Nasgpa, asa-1? Te
pomeni ca se refera la imprumutul ala de
la femei... Pai cum sa te-mprumuti de-asa
o suma 1n plind crizd de nervi a bancherilor
globaliza(-n-)ti? Criza financiara +
economie gri = crah la bursa, grizou + gri
+ criza = grizarea generald, bucuria
bancherilor, care mai bagd niscaiva
gologani in tescherea... S$i isteria
boboarelor, care nu s-au prins ca asta-i o
crizd cat se poate de inventato-
nascocita...

Da’ cum noi nu $i nu, nu mai
vremuimdorim sa francofonim, ci sd ne
americanizam, decoperim iute (fara boia,
pliz!), o cat = mata, una din alea care cad
mereu in picioare, taman ca politicienii
nostri — cu origicate termopane i prind
deneaistii in sac, ei tot In picioarele noastre
stau, pe banii nostri adica — adica noi ii
platim sa ne jumuleascd, noi jucand rolul
de porumbei ai pacii... Traiasca razboiul
pentru pace — hipioti, ura ! Urati-va ca
fratii...

Da’ cum nu da bine la imagine sa
nu recunoastem ca suntem d-acilea, de
prin playurile becalitice, ne facem ca
vedem si romanescul catd, care, fie-ne
iertat, ar avea vreo etimologie populara in
italiand (mai exact, in i/ gergo), dar n-o sa
va spunem acu’ ce inseamna pre italiand...
Oricum, la noi are cam acelasi sens, nitel
mai cu perdea, si se adreseaza unor
doamne din prea inalta sociectate, adica
catarate pe tocuri ori stilouri neaparat din
aur, ca sa pard cd si-or depdsit conditia
subumana, pardon, suburbana... Unora le
creste ceafa (play cu boi, fak ?), altora
decat alora, tocurile de la pantofi...

Si cum am vazut ieri cum era sa arda
frumusete de biserica armeneasca, ne-am
gandit si la cat = etaj si ars, iar is=is, sunt
pre moldovinesti. Unora cu capu-n nori
(pardon, ceafa, iertati, norilor...) le mai arde
din cand in cand cate-un etaj, asa, ca la
rachetele alea cu multe trepte, din alea
lansate de-alde Federer et comp... Cate-un
cont 1n nuscare banca, se face scrum, de-I
vede si za fachin’ deneau. Asa-i cand iti faci
pravalie cu turn efel (de fel) si crezi ca vine
sd te apere Statuia Libertatii (aia de la
americani...).

Daca tot gavarim de baietili cu cefar
(unii-s chiar bicefari, asa cum altii au barbie
tripla...) si musai cu girofar, pai sa le dam si
lor atentiunea necesara. in cuvéntul asta,
intalnim, fara sa ne fi dat intilnire cu, un
interogativ folosit uneori i la interogatorii
(dinceincemairar...). E vorba de cdt, adica,
pa angliiski: hau maci, ori pa ruski: skolika
(deneg)?

Ca targii, imi sufld curentul (pai
trebuie sa fim la curent cu toate, nu?), iar eu
ma uit chioras, cd nu pricep... Ca... cine?
Ca voi, rumanskie liudi, cd numa’ voi va tarati
ca (d-)racu’ inapoi prin Europa lu” UE asta. ..
Toti au inteles comanda Salt inainte!, la voi
s-a Inteles cd era mai bine inainte, si-ati sarit
inapoi, v-a fost fricd ca dracu’ de tamaie de
progres, bunastare si alte alea, la care
ravneste toata gloata...

Sé fiu politicos cu alde neica nimeni
care, din dorinta de parvenire, aplicd un
cocotofilism febricitar vecin cu aviara gripa
a lu’ bocaneala ila... Si cand ajung sus
si-ncep sa aiba rau de Indltime, noud ni se
pare ca se uita de sus la noi... Numa’ ci ei,
baieti calculati si prevazatori, cautd un loc
unde sa aterizeze cand i-or zbura unii si altii
de prin diverse fonctii... sinecuri etc. De fapt,
ei vor citi cuvintelu’ ista asa: Ca tare (mi-)s,
bd, m-am ajuns! Nu ma mai ajunge nimenea,
cd ciocolata e a mea si n-o dau la nimenea...
decit la denea... Sa ma scoata alb ca neaua
d-acilea, ca n-au plazma...

Si ca sa nu dzicd mondu’ ca nu
suntem tari §i-n relatii internationale, vom
interpreta si vom decela (hopa... !), ascuns
prin nisipul din clepsidra &stui cuvant,
tarisoara aia, Quatar... Pe care-o vrut ala
Salam (am halit da’ nu mai am) husein, fie-i
nisipu’ usor, s-o treacd prin foc si sabie,
pentru a o purifica, desigur... Drept care-o
pus de-un jar mare si-o pus worldu pre el,
intru amintirea iadului din strafundurile
vremilor, si de-acolo au inventat ei, ca astia
de-acu’ criza, cuvantul pe care unii il stiu de
mici...S1 cum galacticii fusese deja inventat,
el or vrut sd-si dea licenta cu catarsicii...
Da’ nu prea le-o iesit... decét ochii... Astae,
cand vrei totul, te-alegi cu nimic! (de
unde-i asta, bai cefari, din vreo manea a Iu’
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Salam?!)

Av cors, neam de rizboinici, nu
putem sa nu vedem céatarea din cauza
indltatoarelor, ori a cefarelor (ba, da’
astia nu mai au nevoie, ca le au de la
masa naturd...). Ne-naltdm pe varfuri
(prin Alpi, la ski, ori in Himalaya, prin
Tibet, sd cumpere niscaiva indulgente
de la Dalai Lama), sd vedem luminitza
de la capataiul tunelului, cautam da’ nu
gdsim, e-asa o bezna-n capu’ lor
c-orbesti, ca orbetii...). Oricum, au juns
sus, s-au ajuns singuri, precum
serpuitorul Ouroboros care-si musca
coada cu pofta si-ntreaba a cui o fi...
Da’ o sa-i ajunga sudalmile Istoriei, si
poate si deneau... Asa sa-i ajute
Dumnezeu...!

Or plati ei, om plati noi, fara
placere le-om duce toate, de e pace
de-i razboi... Daca citim cuvantul ala
buclucas in oglinda, gasim si alte alea,
da’ nouad ne-a placut treaba cu rata, ori
curata... Prima versiune picd, din cauza
oudlelor carele vara is nocive, iar cat
despre rata cu portocale, felul ala de
rezistenta de la Ritz, care costd cat un
card de rate si oranjeria de la Luvru, nu
mai e cazul, ca’ e criza, nu de alta.
Oricum, eu unul n-as putea manca
asa ceva...

Treaba cu rata e la moda, ca
te-mprumuti de la banci pan’ te muti,
adica te lasa ei pe drumuri, te dau afara,
sa devii ecologist... Cu rata ma duceam
si eu la scoala cand eram de-o schioapa
(desi nu eram schiop...), si totusi,
nu-mi amintesc sa fi platit vreodata in
rate... Astia, desi n-au scoald multa, deci
nu prea stiu ce-i aia ratd, vin la parlament
si-n alte posturi de primd importanta
direct cu autocaru’, ori cu Mertanu...

La noi numa’ prostii se mai
imprumuta si platesc in rate, jmekerii
furd en gros, cu tiru si trenu’, ori cu
vaporu’, depinde in ce ape se scalda...
Ca ei sunt invatati (eruditi, instruiti) cu
piscina cét Tiglina, cu iahtu cat gara de
nord, ca la banii lor, minte la ce le mai
trebuie?! Totu’ e sa-i vada lumea ce
motor au, cum le-atarna € -ii pe-afara. ..
Deviza lor (de la Sapard citire si-a
urechilor ciulire: Euroi au fost, euroi
sunt incd, si-ncd multi, pe ei, baieti, cd
noi e isteti!).

Cine te-a pus, Flori draga,
s-arunci cuvantu’ asta, iar eu sa ridic
manusa? Ce-o sa zica lumea buna, ci
telectualii astia-s buni de legat...
Asa-mi trebuie! De fapt, asa-ti trebuie...!



Corespondenta

Ren¢ Char si Albert Camus

RENE CHAR CATREALBERT CAMUS

Paris 1 martie 1946

Dragd domnule,

As fi fericit sd avem ocazia de a ne intalni'. Mi-ar face
placere sa va impartasesc deplinul meu acord cu Caligula® in
afara simpatiei ce o incerc fata de dumneavoastra.

René Char

René Char — 6 rue Victorien Sardou, arond. 16.

P.S. Ma aflu la Paris pentru inca vreo zece zile, apoi plec in sud:
L’Isle sur Sorgue — Vaucluse.

ALBERT CAMUS CATRE RENE CHAR!

4 martie [ /946]
Draga Domnule,

Si eu ag fi multumit sa va vad. Saptdmana viitoare? plec
intr-o calatorie. V-ar deranja sa treceti sdptamana aceasta intr-o
dimineatd, in jurul orelor 11, pe la NRF?

Daca nu va convine, va propun sa pastram aceeasi ora
si fixati-mi prin posta pneumatica locul si ziua. Oricum, va
multumesc pentru faptul ca ati acceptat sa figurati in colectia
mea. Imi placeau mult aceste File ale lui Hypnos'.

Asadar, pe curand, si fiti incredintat de simpatia mea.
Albert Camus

RENE CHAR CATREALBERT CAMUS!

22 iunie 1947
Draga Albert Camus,

Cei carora le place s numeasca gaurile din zid ornate
cu zabrele céi ale viitorului, iar inima lor pacatoasa artera omului,
dupa Ciuma?, nu-si vor mai face iluzii. Ati scris o carte foarte
mare. Acum copiii vor putea din nou sa creasca, iar himerele sa
prinda viata.

,.Cel scuzati” vor redeveni indiferenti. Timpul nostru
are cu adevdrat nevoie de dumneavoastra.

Va transmit Intreaga mea admiratie afectuoasa.

René Char

ALBERT CAMUS CATRE RENE CHAR!

[Le Panelier] 30 iunie [1947]

Draga René Char,

Am fost tare multumit de scrisoarea dumneavoastra.
Sunt putini oameni astazi ale caror limbaj si atitudine sd-mi placa.
Dumneavoastra faceti parte dintre acestia — singurul poet care
azi a indraznit s apere frumusetea, s o spuna clar, sa arate ca
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serisort

ne putem bate pentru ea si totodatd pentru painea cea de toate
zilele. Neexcluzand nimic, dumneavoastra mergeti mai departe
decat ceilalti. Este destul pentru a va marturisi bucuria pe care
mi-a prilejuit-o afectuosul dumneavoastra acord. Ceea ce nu are
nimic de-a face cu calitatile sau defectele Ciumei. E ceva
mai adanc.

As putea acum sa va cer sd-mi faceti un serviciu, ca
unui vechi camarad? Iata: sunt obosit de Paris si de pegra pe
care o Intdlnesti aici. Dorinta mea profunda ar fi aceea de a ma
intoarce in Algeria mea, care este o tard de barbati, o tard
adevarata, dura, de neuitat, insa din motive foarte diverse acest
lucru nu este cu putinta. Ori Franta pe care o prefer este cea a
domniei-voastre?, i mai exact poalele Luberonului, muntii din
Lure, Lauris, Lourmarin?, etc. — Pana in prezent, literatura nu
mi-a adus bogitie. insa Ciuma imi va aduce ceva bani. As dori
sd cumpdr o casa In tinutul acela. M-ati putea ajuta?

Vi imaginati desigur ce anume mi-ar conveni. O casa
foarte simpla, desi mare (am doi copii si as dori ca, din cand in
cand, sd o pot aduce pe mama sa stea aici), cat mai departata
posibil, mai mult comoda decat confortabila, in fatd cu un peisaj
care sd poata fi privit Indelung.

Imi cer scuze pentru aceasti cerere. Ma mai adresez si
altora'. Tnsa in dumneavoastrd am incredere: va veti pune in
locul meu. De aceea va scriu toate acestea cu simplitate. Daca
nu cunoasteti nimic, nu va alarmati. Pastrati mereu gandul meu
fratesc
Albert Camus

Péna pe 15 iulie: Le Panelier prin Mazet Saint Voy — Haute Loire
Apoi: 18 rue Séguier — Paris, arondismentul 6.

RENE CHAR CATRE ALBERT CAMUS

Siulie47

Draga Albert Camus,

Va multumesc pentru scrisoare §i prietenie. Cu
dumneavoastra cuvintele isi regasesc sensul lor exclusiv la fel
precum imaginile care nu inseamnd nimic dacd nu sunt si
sentiment (si adevar).

Pornesc imediat in cdutarea unei case si va voi tine la
curent cu demersurile mele. Existd un sat care se numeste
Cabricres la noua kilometri de aici, singurul sat cu adevarat la
locul sau, scaldat iarna ca si vara Intr-o lumina extraordinara. Se
ajunge la el foarte ugor. Are in fatd marele lant al muntilor Luberon
in partea sa cea mai importantd ca lungime. Am sa-mi indrept
cautarile in directia aceasta, fara insd a neglija alte eventualitati.

Voi fi foarte fericit sa va numar printre vecinii mei.

Cu toata afectiunea, al dumneavoastra
René Char

L’Isle sur Sorgue — Vaucluse.

RENE CHAR CATREALBERT CAMUS

Marti [dupd 1956]
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Dragul meu Albert

Cum va mai simtiti cu adevarat? V-am sunat mai
adineauri ca sa aflu vesti, dar portareasa tocmai mi-a spus ca ati
plecat de dimineata.

Draga Albert, taiati cu un cutit bun, pentru ceva timp,
toate activitatile obositoare. Scuze pentru aceasta recomandare,
insa drumul va este prea anevoios ca prietenii sa nu se Ingrijoreze
pentru fortele dumneavoastrd. Nimic nu meritd sd va
compromiteti sanatatea! Un pic de indltime, de largime si de
nesupunere v-ar prinde bine.

Existd urdrile. Eu prefer certitudinile. Va imbratisez
frateste. R. C.

P.S. Nu ezitati sd veniti sd sunati ziua sau noaptea,
pentru mult sau pentru putin.

NOTE:

1. In textul pe care il di ca
postfata la Posteritatea
soarelui, René Char scrie:
,,Mai tarziu, dupa Eliberare, am
primit o scrisoare de la Camus,
cerandu-mi Filele lui Hypnos,
al carei manuscris se afla la
Gallimard de cateva
saptamani, pentru colectia sa
,»Espoir”. Nu cunosteam
aceasta colectie pe care
Camus incepea sd o puna la
punct cu lucrari, de preferinta
ale altora, pe care le retinuse.
Termenii scrisorii lui Camus
mi-au placut $i ma incitau sa-
iincredintez Hypnos. Citisem
cateva dintre articolele sale In
Combat. Imi pliceau la ele timbrul precis si probitatea. La atat
se reduceau cunostintele mele.” Nu am gasit nicio urma din
aceastd prima scrisoare a lui Camus.

2. Caligula s-a publicat la Gallimard 1n septembrie 1945. Piesa
este pusa in scend 1n aceeasi luna, la teatrul Hébertot, de Paul
Sttly, un apropiat al scriitorului. Camus a locuit la familia acestuia
in Panelier pe timpul razboiului. A se vedea Olivier Todd, Albert
Camus. O viata, Gallimard, 1999, ,,Folio nr. 3263, p. 413 ti 539.
Tot Paul Sttly va asigura regia la Cei drepti in decembrie 1949.
Sa ne amintim ca piesa Caligula i-a revelat publicului pe Gérard
Philipe si Maria Casarés. In privinta felului in care a fost primita
piesa, ne putem referi la Camus, Opere complete, 1, ,,P1éiade”.
Printre altele, exista o Inregistrare a piesei Caligula, in lectura
lui Camus, intr-o cutie cu 3 CD-uri aparute la Frémeaux &
Associés.

1. Plic cu antetul NRF si adresa strada Victorien Sardou, nr. 6
(Paris 16). Hartia poarta si ea antetul NRF.
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2.1n 1946, Albert Camus intreprinde o lungi calitorie in Statele
Unite la invitatia serviciului de relatii culturale din cadrul
ministerul Afacerilor externe. Se imbarca pe 10 martie la Le Havre,
pe vasul Oregon, inapoindu-se pe 21 iunie, dupa zece zile
petrecute pe mare, debarcand la Bordeaux. Jurnalul acestei
calatorii a fost publicat prima data in 1978 sub titlul Jurnale de
calatorie, 1a Gallimard, fiind mai apoi integrat in Caiete n editia
de Opere complete, 11, p. 1046 si urmatoarele. A se vedea in
acelasi volum si textul conferintei tinute de Camus pe 28 martie
1946, la McMillin Theater, intitulata ,,Criza omului” (p. 737 si
urm.) cat si discutia avuta cu Dorothy Norman (p. 674-677). De
asemenea, se mai poate consulta Herbert R. Lottman, Albert
Camus, Seuil, 1985, ,,Points”
ar. 10, pp. 390-406, cat si
Olivier Todd, Albert
Camus..., op. cit., pp. 551-
568, care da mai multe detalii
asupra a ceea ce simte Camus
= de-a lungul acestei calatorii,
indeosebi gratie scrisorilor
adresate lui Michel si Janine
Gallimard.
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1. Filele lui Hypnos apare in

— colectia ,,Espoir” creatd de
Albert Camus in octombrie
= E-!ﬂ'E 1945. Editia originala este
insotita de o banda reluata de
René Char in Cercetarea
() |. bazei si a vdrfului (O.C., op.
. cit., p. 653).
|

1. Pe hartie cu antetul: ,,strada
Victorien Sardou, nr. 6 / Paris
(16)/Jasmin 15-24 / & L’Isle-
sur-Sorgue — Vaucluse [mentionare manuscrisa]”.

2. Ciuma apare la editura Gallimard pe 10 iunie 1947. Este un
succes imediat. Romanul primeste Premiul criticilor pe 14 iunie.
Camus era deja plecat la Panelier, unde mai statuse in timpul
razboiului. Dupd cum ii scrie lui Louis Guilloux, succesul cartii il
zapaceste. In trei luni, Ciuma se va vinde in 96 000 de exemplare.
Albert Camus scrisese in dedicatia de pe pagina de titlu a
exemplarului lui René Char: ,,Lui René Char, « Raimane doar... »
in amintirea vremurilor Ciumei fiindca ne-au reunit asa cum
trebuia. Cu admiratia si frateasca afectiune a lui Albert Camus.”
Camus i-a mai oferit lui René Char opt pagini manuscrise de la
sfarsitul romanului, care erau inca departe de versiunca
definitiva, impreund cu urmatoarea dedicatie: ,,Lui René Char,
care, in asteptarea imparatiei noastre, il ajuta sa traiasca pe
prietenul si fratele sdu intru speranta, Albert Camus” (Vanzare
Pierre Leroy Sotheby s,2002).

Traducere de Vasile SAVIN
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Dan PLAESU

intAmpliri anapoda

Telenovele cu milionari

- Noroc, Sonica!

- Stai, nu-mi spune cine esti, ca te ghicesc imediat. Am fost
colegi de scoald.

- De clasd, Sonica. Tu stateai la geam.

- In randul patru, banca de la geam, vorba cantecului. Ce
frumos era!

- De fapt, stateai in randul trei. lar eu in fata ta.

- Sigur ca te stiu... Tu esti ala in caietele caruia eu trageam
cu ochiul!

- Eu, Sonica. Ia zi, ce mai faci? Cum te descurci?

- Ma, cum sd ma descurc? Binisor. Sunt milionar in dolari.

- Vrei sa fac infarct aici, in strada? Tu?!

- Eu, ce te miri? Hai la o bere, ca sa-ti spun ce mi-a fost dat sa
traiesc in ultimii ani.

- Doamne, pazeste! Ca n-o fi ceva de rau?

- Da’ nici de bine. Uite, s intram aici, cd avem si o masa libera.
Baiatul ne aduce doua beri, iar tu m-asculti...

- Te ascult, Sonica. Ia spune ce-ai patit!

- Mai baiete, pana la revolutie, mi-a mers asa si asa, eram
tehnician pe undeva, ca la carte n-am fost prea tare, cunosti...
Insa imediat dupa ’89, uite ce mi se-ntampla. Primesc intr-o
buna zi un telefon din Australia. Siun glas de barbat imi zice —
nici mai mult, nici mai putin — ca tanti Betsy — un fel de ruda
de-a mameli, vara de-a doua, de-a treia, cuscra de soacra, habar
n-am, ca nu stiam de ea — asadar, tanti Betsy asta ar fi murit si
mi-a lasat mie averea. Eram mostenitor, carevasazica.

- Ce noroc pe tine! Si era mare mostenirea?

- Cateva sute de mii de dolari, pAna-ntr-un milion. Nu puteam sa
zic nu. Mi-a trimis banii, i-am luat, m-am varat in afaceri. Nu eu
direct, 1-am platit pe unul...

- Mare noroc ai avut, zau! Sa-ti pice pe cap o avere!

- Stai cd are §i urmare. Peste cateva luni primesc o scrisoare
dintr-o insula din Polinezia. Mi-a explicat mie un profesor ca
Polinezia asta nu-i departe de Australia, pe undeva prin sudul
Pacificului. Iar Pacificul e un ocean, asta stiam... Si scrisoarea
era semnata chiar de regele insulei, nu-i mai tin minte numele.
Chestia era tare nostima. Tipul o iubise cdndva pe tanti Betsy,
cea pe care 0 mosteneam eu, iar acum regele ala, afland ca ea are
un neam in Romania, s-a gandit sd-mi scrie si s ma roage frumos
sa-i primesc un cadou.

- Adica, te cadorisea fara macar sa te cunoasca...

- Exact. lar regele asta imi propunea trei oferte, la alegere. Unu:
sda mi-o dea de nevasta pe cea mai frumoasa fata a lui; doi: sa fiu
mostenitorul sau la tron; si trei: o tona de aur!

- Aur-aur?! Hai ca-i gogonata rau!

- Mai baiatule, mi-ai cerut sa-ti spun, ti-am spus. Evident, am
ales aurul, pe care l-am transferat, nu fara probleme, la noi. Si
m-am extins, cum se spune. Imi mergea bine, nu mé durea capul,
cand ma trezesc cu o noud bomba! Tot din Polinezia aia. Mai
precis, din insula Maka-Maka. Ca mi-am notat, dacd ma-ntreaba
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controlul, s stiu. Un alt iubit al matusii Betsy imi reproseaza,
suparat foc, ca am primit de la rivalul sau, regele de care-ti spusei,
un cadou. Si-mi explica patimas ca, de fapt, matusa aia numai pe
el l-a iubit, iar celalalt fusese un ticélos, aga cd ma ruga sa nu ma
supar ca-mi spune adevarul. Si, bineinteles, in semn de prietenie,
imi cerea sa-i primesc si cadoul lui.

- Tot aur?

- Nu, dom’ le, de data asta, actiuni. La un mare concern
international de extragere a uraniului. Ca insula aia, Maka-Maka,
n-avea altceva decat uraniu. N-am avut incotro si-am primit,
m-am extins iar gi-am ajuns multimilionar. Asta-i patania mea.
fti vine s crezi tot ce ti-am spus?

- Sincer, nu.

- Nici altora. Ca m-au calcat zeci de controale in ultima vreme.
Lumea e rea. Ceilalti milionari nu dorm, te lucreaza. Am fost si
retinut pentru o perioada... Da’ numai atat. Anchetatorii au inteles
pana la urma situatia si mi-au dat dreptate. Acum insa cred ca
am incurcat-o de-a binelea. Ca si de asta beau acum cu tine, ca
sd-mi Inec amarul.

- Dar ce-ai mai patit?

- Am primit un semn de sus. De foarte sus. Stai sd-ti spun
laureche...

- De la extraterestri?!

- Un martian care a iubit-o candva pe tanti Betsy — el stie cum —
ma roagd frumos sa-i accept si cadoul lui, un mic meteorit
din diamante.

-Si?

- Mai, eu 1l iau, bineinteles, cum le-am luat si pe celelalte. Ca
prost nu-s, ca si refuz asa ceva. Dar i-am cerut martianului sa-mi
dea si un act la mana, ceva, o hartie, din care sa reiasa ca
diamantele lui mi-au cazut din cer. insi asta ori nu pricepe ce
doresc eu, ori nu vrea sia-mi dea niciun document ca sd ma
infunde. Ca fara hartii mi-e frica sa iau diamantele. Domnii de la
diferite agentii de control si procuraturi au devenit din ce in ce
mai duri. Sinu le mai plac deloc telenovelele...
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BALADIERUL

Un poem pentru CCCLXY siinca una de zile si nopti

BALADA ORI DE CATE ORI DISCIPOLUL
PRIMESTE VIZITA MAESTRULUI
,,Ocean imi esti, i cer marinimos,
Compasiune, gratie, miracol,
Sfintenie, credinta si oracol,
De-aceea te invit acolo, jos,
Si-astept cu sufletul mai mare dragul
Séa-nnobilezi gradinii mele pragul...
Ti-ofer matasuri, smirnd, carti in dar
Si paradisul fructelor pe-alese!

Har, binecuvanteaza-mi rodul mesei,
Maestre radiind ca un altar!...”

A doua zi, la usa cu zavor,

in nerabdarea vizitei marete

Sa se reverse-ospatu-ntre ospete,
Batu cu degetul un célator.

,,Mi-¢ foame, sete, vin de prea departe
Sinedreptati am indurat, §i moarte...”
,,Esti cel mai drag prieten, asadar

Te rog, primeste farfuria plina
Sibezna scanteiaza-mi cu lumina,
Maestre radiind ca un altar!...”

La poarta-ntredeschisi,-a treia zi,
Taras in cea mai noduroasa bata,

O baba ticalos de amarata

De propria ruina se-ngrozi.

,»,Sdraca sunt ca seceta, i goala,
Arunca-mi, fiule, prin gard o toala...”
,,Al nimerit acasa, Mama, dar

Intai te-astept cu-mparatesti bucate,
Asa ca-ncearca-le pe saturate,
Maestre radiind ca un altar!...”

Nicicum nu se-ntalnesc prea la-ntdmplare
Discipol cu-Intelept la drumul mare,
Urciorul cu-apa binecuvantata.

,.Nu-ti multumesc, spre cinste, in zadar,
Ci viata mea-i de mii de ori bogata,

Céand lampi mi-aprinzi de fiecare data,
Maestre radiind ca un altar!...”

BALADA PE INTUNERIC DESPRE FLUTURI
SI ALTE MOLII iN LUMINA LUI DUMNEZEU
Prea imi inspira fioroasa teama

Potopul scorpionilor de noapte,

De se-ngrozeste gandul ce infama

Blestematie nagte miazanoapte...

Cu ochi de bufnita, cozi de cometa,

Orbeste curg navala pe planeta,

Pufosi, albi, stravezii, fragili, de vata,

Si-i prigoneste intr-atat cogmarul,

Ca-n loc de-aglica, stanjenel, muscata,

Aleg pe intuneric felinarul.

fmi rod fereastra, veni, vidi, vici,
Inchipuind vifornite, tornade,
Astrale luminatii de-artificii

Sub Ursa Mare, Orion, Pleiade.
Inexprimabil, moliile-mi spun ca
Nu in cuptor de-a valma se arunca,
Nu-n candelabru, nu in lumanare,

Serban CODRIN

Ci clipa vesnica-o aleg, nectarul,
In revelatie si abnegare,
Aleg pe intuneric felinarul.

Mai intelept, cu bietele fiinte

As intretese-o rodnica-armonie,
Schimband ingrozitoare suferinte

In netrufie si nedusmanie,

Ciaci Dumnezeu, egal, pe toti si toate,
Ne cantareste din eternitate...

Nu frica mea, teroarea si dispretul
Imi vindeca de ignoranti-amarul,

Ci somnambul facand-o pe drumetul
Aleg pe intuneric felinarul.

Cu-acea-ntelegere si umilinta,
In adancimi citind abecedarul,
Cu fluturii alaturi in credinta
Gasesc ce-i fericire, ce-1 durere:
Aici e Sfanta Sfintelor si-altarul
De liniste, de pace, de tacere
Si-aleg pe intuneric felinarul.

BALADA IN CURATENIA CUMATURI, PERII,
CARPE, BIDINELE PLINE DE RAVNA
Erori si renuntéri s-au sublimat,

Si netrairi si desnadejdi proscrise,

De s se creada crinul rafinat

Intr-o rafinarie de culise,

De-aceea, vicii indulcim cu miere
Simulgem soarele pe cartiere

Fara manii, ori alte-euforii,

Borcane aruncand pe usa-afara,

Cu resturi alterate de-utopii,

In curitenia de primavara.

Bravi, mintea o golim de intrebari,
Sé indurdm mai veseli umilinta,

Ca Dumnezeu mutandu-se din cer
Credinta ne-o mai sterge, si cdinta.
in sus dereticim, pana-ntre stele,
Cu maturi, perii, carpe, bidinele,

in jos, pana in inima,-obiditi,

Dar voinicosi, cu ravna exemplara,
Sa fie gradinarii mantuiti

In curitenia de primavara.

Mai reparam un gard, mai lustruim
Un munte fard-amurguri selenare,
Ori pavoazam un fluviu anonim
Cu salcii bestial de plangatoare.
Din intuneric scoatem stranii pete
Si sprijinim destinul de perete,
De-a lungul geluindu-l, i crucis,
Apoi urcam cu tesla subsuoara
Pe constelatul lumii-acoperis

In curitenia de primavara.

Nu-i vreo minune binecuvantata
De-acel batran dulgher de altadata,
Stejar de Louisiana substelara,

Cu Leaves of Grass in plete si mustati,
Ci-i lemnul crucii, cand lisus pogoara
Destainuirea marii judecati

in curitenia de primavara...

https://biblioteca-digitala.ro



Octavian MICLESCU

Blues de seara

mirosul toamnei Inmiresmeaza

o femeie nepasatoare/

mirosul toamnei

ce se Incrucigeaza cu tine pe strada/
labirinturi, hotare

pe care zeii nu stiu sa le asculte ruga
am Tmbatranit

si n-am apucat sa vad cum se pierd
in zare

zilele ce se sting cu frig §i teama/
n-am apucat

printre randuri tainice, stravechi.

Cu jumitatea

Mea de ochi

Cu ambele maini

Cu cerurile toate
Intre ploaie
Sipamant

Imi place sa te pierd

Hotelul dintre cele doua lumi
primédvara nu

murmur nu

ploi si

nici o stea dindaratul acoperisului
printre stresini noptile tot mai multe
tot mai umede

nepasatoare

privindu-te straniu de parca te-ar cunoaste
misuna pe ziduri

ca un maestru de dans pe parchet

ce surda e linigtea

iar camerele-s pline cu angoase la etaj
expozitie de tablouri

dada

sfarsit continuu
te prinde la intrare
mai apasator decat lumina ieftind a zorilor.

*x %k

In ultimul timp

Innumar tot mai des noptile
lar peste podul Capricorn
Tipatul lui Munch

inchipuita moarte a unui prieten inchipuit

tu, cel ce ti-ai cladit paradisul drept o biblioteca...

iatd, prinsi de mana tropaim pe timpuri ce se bifurca

in lungul gradinilor Luxemburg

(acele) gradini amestecate cu noaptea ce ne cheama desculti
(acele) gradini lipsite de puterea culorii

(acele) gradini ruginite de cuvinte necuprinse-n poeme
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boezie
7

(acele) gradini infundate de poduri pentru noptile n
distincte

(acele) gradini ce ti-au slujit intunericul

devin acum strdine mie

asemeni unei nerecuperate mosteniri

de peste veacuri distantd

a vitregei spade din bratul printului danez.

Tubito, giseste-i tu un titlu
Azi-noapte

in oras fulgera fara sa ne fi banuit/
desculti/

strangand consoane cu sensuri uitate
iar tu intrai in cada

asa... ca-n versurile lui Brumaru

dar, de ce sa vorbim despre astfel de lucruri?
si sd nu ne tavalim acolo,

in fata casei/ pe jos/

cu buzele intredeschise

ca-ntr-o lupta corp la corp/

acolo unde vecinii incendiaza frunze
toamna/

caci nu a murit nimeni din asta!

Fara titlu

m-a parasit copildria pe o ulita
din Baragan —

cu pietre, cdini si palida

intoarsa catre asfintit

ce reinventeaza garduri

prietenii vechi cu maini murdare,
gustul mierii si al toamnet,
fosnetul pasilor in iarba,
noaptea/

astazi fara de miracole/

in care le voi uita in curand pe toate
in curand... le voi uita pe toate.

Un azi prea lent
pentru Gia

in fiecare vers as vrea

sa plagiez neobositele asfintituri/

un ultim ceas

0 usoard umbra

o0 zi prea lent trecuta

se-ngroapa-n timp/ asemeni unei galere —
acele vase de spal-acum, de veacuri,
tarmuri necunoscute.

In ce regat e dusa fericirea/
magia lumii

cu flori si verzile campii?
Siunde-s zorile

acestor cladiri incremenite
vecine

infioratoarei nemuriri?
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Georgia TATU

Orasul tacut

Vara

miroase-n aer a iubire

a trupuri tinere pierdute

in al visarii labirint

miroase a dumnezeire,

cand eu, cu ochii inchisi
te-alint.

si mai miroase a absint

ce umple suplele clondire
miroase-a flori de tei si iarba
miroase-a crug de vara, toata i
cand tu ma pironesti, deodata
cu ochii tai, regesti safire
miroase a dumnezeire
miroase-a iarba-nalta-nalta,
miroase-n aer a iubire.

in ochii tii albastri, cred..
in ochii tai albastri cred

nu poti sa contrazici chiar cerul
asa ca ori de céte ori te vad
incerc sa-ti inteleg misterul

vreau ca sa stii, poete, spune-mi doar
ca ma iubesti, ca vrei sa fii cu mine
ca n-am trait o viata in zadar

si cd ne-asteapta zarile senine

scaldati In auria luna a verii

ca doi copii cu sufletele tandre

pe buze noi purtam dulceata mierii
si-n suflete-o iubire care arde!

Vriji

eu sunt urechea care-asculta
mii taine, de demult.

uite, ochiul tau,

l-am gasit inghetat

il asez pe o ramura verde
ca sa-l fac din nou ochi luminat
imi sangereaza mainile
trebuie sa-1iau de jos
sa-lincalzesc,

sa-1 mangai

sarmanul ochi neputincios
sd poata iar vedea

si sd ma poata sfasia.

in somn durerea mea,
mereu, va picura.

pe ramurile verzi

iar tu iti vei apleca

ochiul si fruntea

peste trupul meu

peste inima mea

Din volumul de poezii ,,Orasul ticut” apirut la editura

Fundatia Culturala Antares, 2008, Galati

Aurel SCARLAT

Catharsis
Pentru a noastra intima purificare
Mai e nevoie de catharsis,
Cand subteran mal-praxis
Da mita artei literare?

Magellan
O minune din pdmanturi,
Precum finul portelan,
Chipul tau, fara descanturi,
L-ainvins pe Magellan.

Lasand tarmurile sale
Naviga spre Ideal,,
Fantezii orientale
Si fantoma unui sal
Fluturand ca o chemare
Adidilicului val.

Canta margaritare
Si gasi lumi de coral,
Umbra ta amagitoare
Odihnind sub portocal.

Decupat dintr-un tablou,
Mana unui Valasquez,
Chipul tiu, subtil ecou,
l-a invins pe portughez.

Protestantul
Copil abandonat in peisajul apostolic
De insusi ,,primus inter pares”’,
Nici tu nu mai stiai parintii care-s
Sub bolta zidului catolic.

Priveai indurerat la Christ,
La Adevarul cel dintotdeauna;
Smerit ii mangaiai cununa
Ca fiul ratacit si trist.

Credeai ca El este natura vie,
Cinu tainica transformare
Din timpul Cinei de la Liturghie.

Citind ad literam, Scriptura-naltitoare,
Te-ai indreptat spre altd marturie,
Rationand ce nu e ratiune muritoare

https://biblioteca-digitala.ro



PDE

..VESTE!

Te cheama durerile de ieri i de azi

S-ajungi sa zidesti, sa cauti departele tanar
Unde se ascund luminisuri manuite de peisaj,
Sa descoperi Golul din Gaura Cheii de Rai;

Cu ochirea-n ocol si caii-n galop suspendat

Evenimentele cerului din vazduhul curbat cu clestele inrosit
Ca povara-ntunericului ne-asteapta la cotitura,

Ajung sa o stie cei cu telul in gatul aprins...

Precum invatam sa intelegem tacerea Taifunului

Din codrii cu seva de caprioare si cerbi -

Descifrarea dunelor dese lasa nisipul in Fata Morgana -
Bonciluitul greu care nu mai tace-n mirean!

Daca zarea e naruita, cum sa mai auzi...

Din vraful cerurilor, Pronia - Veste?!?

CANONUL ELEMENTAR

Sa zabovesti langa focul! lutul! apa! din Eu!
Zidirea cere jertfire - netradata —

Starea alfabetizata nu e destul pentru dodii!
Rupe cu naduf secrete de miezonoptici!

Sapa in munti izvoare de - Argint imbunatatit!
Pédurile au frunze ce-si cauta bolta in zari,

Pe taramul Albatrosilor se construiesc Luntrile...
Meridianul trece prin catargul cu iedera de pavoaz!

In Binele si Raul ce se anunti la cotituri

Lucrarile si sangele cer creste mai tari,

De privesti cu obida ce va fi Apoi

Te Incumeti numai la profuziuni amanate!

Naierii plutesc in oceanele cu teste de Sirene Antropofage!

Soarele trece prin gura lor...O protuberanta le-atarna de limba!

ELEGIA CANTARETULUI

Pe fiecare aripa aseaza un cuvant pentru zbor;
Se crapa de ziud in cuibul parasit la cherem,
intre vaduri arunca un val muzical,

Vede marginea prapastiei si o sterge din gand.
Daca-1 doare in profunzimi se gandeste la Cer
Cauta pe cel mai inalt munte dar fara vai!

Si priveste mai departe peste ani si ani
Soarele si orizontul in fiecare crang vorbitor!

De frige sau da-n clocot marmura din fluid
Cauta cuvantul si Universul-n acelasi ritm!
Ca sa afle cauzele si consecintele lor,
Inventeaza continente pentru alte meridiane!

Cand bate furtuna si se schimba sensul busolei
Deschide usa epocii si aprinde candela-n prag,
Icoanele il inspira si rugdciunea-1 transpune in cant
Catre cetatea Cuvantului Inefabil...!
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Vasile TUDORIE

POEM DIRECT

(Izvoarele Dintotdeauna)

Doamna Luminoasa, cu Nimbul pe axul puterii!
Ne lovesti in pantec, in spete si fata,

Clocotul vibrant ne tine in suflul vital,

Sa gandim golul pana devine deplin,

Zestrea grea din Lacustre, cu emotie ne invata!

Cand se sparge Clontul dis-de-dimineata in pisc
Demnitatea Doamna este cat mai aproape de firmament
Seaména cu viziunile cele mai imposibile

Rupe din tatani negura si fumul din gand,
Desclesteaza falcile Nimicului cu parghia de Cristal!

Razele si Lira au multe de spus visului

Tu porti darnicia, caldura ce-nalta drojdia pura,
Albistresti ferestrele pana se ingrasa Inveninatul -
Colo mai departe, Drumul ti-e rupt 1n buciti,

Cate ni se-ntampla din pricina Vadului Disparut!
Dincolo ne-asteapta Izvoarele Dintotdeauna!

BELETRISTICA MAGNA

Beletristica ,,Cerebrala” lumineaza-ntr-una
N-o stie oricine, culoarea-i inafara curcubeului
Zaboveste in limfa, lustruieste stancile cu ciobul de roca,
Pamantu-i in Ea ca un fat in adancul fapturii.

Te iuteste in frunte, te scapara in rarunchi

Loveste struna cas, incurca minciuna adusa cu ciurul,
Beletristica Cerebrald lumineaza-ntr-una

Clocoteste-n arcade arcuite pe diafragma cu diagrame.

Cu dangatul Ei loveste furtuna-n bemol
De te doare in aer pana cazutad din goeland
in stele de crezi...Ea le arunca in flacari
E mana de patimi coapta la testul cu jar din
Vatra Suferintelor...!

STARI DE CUVANT...

Jurdm sa ne spunem crezul pe creste,
Scrasnetul de piatra rasuna in noapte,
Podoabele noastre nu ne-acopera inima;
Ce perena e-n candele starea efemerida...

Necazuri si daturi infloresc in pridvoare,

Pasdrea Crivatului ne aduce o veste grea

Oamenii de veghe aluneca de pe munti direct in Mare...
Intr-un altar submarin al starilor de margean...!
Mireasma padurii ne porunceste calitatile Dorului
Izbelistea din viitor o simtim chiar acum,

Altadata si maine ne stigmatizam gandul cu pliscul,
Urcam 1n lumina cu stérile calme...

Incantam un colind §i-i zicem 1n cer sa ramana
Apele vorbirii In gura bostiura a Starilor de Cuvant!

Aundrea de 303, augusl Too]
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Constantin TANASE
NECONTENITA REPETARE (1V)

Cand s-a trezit din nou in fata procurorului Codrut
Stefanescu, a subcomisarului Temistocle Ardelean si a altora care il
hdituiau ca pe o fiara, nu-si amintea din episodul consumat in
apartamentul doamnei de la parter decét gestul ei de a-i cuprinde
umerii §i de a-l sdruta. Nici macar chipul nu reusea sa i-1 recompuna cu
imaginatia lui zdruncinata de evenimentele din, s zicem, ultimii trei
ani, dupa cum aflase de la anchetatori, vecini, de la baietii din parcare
etc. Ar fi vrut sd-i auda iar si iar vocea suava, sa-i admire silueta
invaluita in rochia stravezie, sa-i simta atingerea catifelata..., dar nimic
din toate astea nu se inchega in inchipuirea lui obosita.

Spre a se convinge ca mintea ii functiona oarecum normal si
ca trecerile lui ,, dintr-o parte intr-alta” (altfel nu avea cum sa spund)
nu-i influentau cu nimic judecata si nu-i tulburau discernamantul, gandi
sa incerce un soi de proba si cu doamna Cecilia. Asa ca i-a lasat de
izbeliste (nu mai stia pentru a cata oard) pe vajnicii acuzatori §i s-a
indreptat cu pasi repezi catre biserica. A ajuns la timp si s-a strecurat
prin multimea adunatd la parastasul fostului om de afaceri foarte prosper
care, dupa cum se zvonea, in ciuda numeroaselor pacate din timpul
vietii lui mizerabile, sau poate tocmai de aceea, a avut in final
buna-cuviinta de a-si lasa intreaga avere sotiei supravietuitoare pe
spatele careia adunase nemasurata avutie.

S-a rostit cuvantul ,, bund-cuviinta” si chiar, pe ici pe colo,
acelade,, respect” ceea ce, In mintea multora, ar insemna, in cazul de
fata, cam acelasi lucru. ,, Oare cdt sd fie asa-ceva la mijloc? ’susoteau
unii. ,, Nu cumva a fost ultima razbunare a raposatului? Lumea
intreagd stie cd n-a avut nici un sentiment fatd de doamna Cecilia §i cd
a suportat-o doar pentru banii tatalui ei prin intermediul carora el,
raposatul, a putut sa faca imensa avere pe care...” ,,Si unde ar fi
revanga?” ,, Pdi..., lasdndu-i totul, a fdacut din ea cea mai ravnitd
femeie de prin imprejurimi, exact ca pe vremea cdnd i-a cerut el mdna,
mdcinat de patima imbogdtirii. Iti dai seama cdti béirbati o vor asalta?
Ce de hamesiti de pricopseala ii vor mdnca zilele cu insistentele lor?”

Pompiliu nu agrea asemenea clevetiri si isi abatu gandurile in
alta parte. A privit multimea din biserica si dintr-o datd a observat ca
erau acolo numai barbati, probabil veniti ca sa-i dea tarcoale bietei
femei. O cauta pe doamna Cecilia si o afla singura-singurica, ratacita si
speriatd, stiindu-se pandita de gloata aceea de barbati, inclusiv de
preot, ramas si el vaduv de exact un an de zile. Dinspre altar razbateau
franturi de rugaciune: ,,... dd-ne noud... Doamne... si ne iartd...”

Récoarea boltilor si fiorul litaniei 1-au coplesit. Cu greu a
distins figurile celor din incé@pere: procuror, subcomisar, inspector si
cine mai era pe acolo. Asa cum l-a surprins cé in biserica, la parastas,
venisera doar barbati, avu surpriza sd constate ca acuzatorii il
abandonasera si se preocupau de altceva, parca fara legatura cu acele
imprejurari bizare. intr-un fel ii convenea situatia intrucat, socotea el,
avea ocazia sa se uite mai bine la acei oameni anonimi care i fusesera
complet necunoscuti pand atunci, dar care lasau a se intelege ca stiau o
multime de lucruri despre el, in mod special despre activitatea lui din
ultimii trei ani. Vorba vine din ultimii trei ani, asupra chestiunii existand
serioase incertitudini, cel putin din punctul sdu de vedere si, fireste,
pareri total diferite.

Procurorul Codrut Stefanescu era un tip subtiratic, unii ar fi
spus astenic, imbracat Intr-un costum clasic, ajustat cu grija, de culoare
inchisa i cimasa alba cu butoni aurii, ca pe vremuri. Isi decheiase
nasturele de la gat si slabise nodul cravatei pentru a cdpata un aer de
preocupare si de efort.

Subcomisarul Temistocle Ardelean arbora o alura atletica
intr-una din uniformele pe care le-a tot schimbat politia nationala in
ultima vreme de nu se mai stia precis daca purtatorii sunt functionari
publici, ori salariati la vreo firma de paza. Vorbea foarte putin i numai

cand procurorul i adresa vreo intrebare. Insi, asa cum urma si se vada
mai tarziu, subcomisarul, sau ce o fi fost el, isi asuma acea atitudine
rezervatd doar In prezenta superiorilor, in rest dand frau liber unei
veritabile inclinatii spre flecareala.

in privinta celui ce se prezentase cu emfazi inspector de
politie judiciara, Daniel Gadea, aspectul sau aparenta fizica nu avea
nici o importanta. Putea sa arate oricum, impresia lui Pompiliu fiind
aceea ca omul capata o noud infatisare de la o imprejurare la alta. Cand
l-a abordat 1n parcare, protocolar, exprimandu-se precis §i corect i
s-a parut un soi de prototip, model sau altceva. Apoi, treptat fard a fi
nevoie de prea mult timp, omul a coborat, cat pe ce sd-si dea in petec
daca Pompiliu n-ar fi avut inspiratia sa-si reprime ispita de a continua
o discutie ce s-ar fi putut considera ulterior provocatoare.

,.In fine,” isi spunea el acolo de fata cu cei care addnceau
impresia ca l-au abandonat, ,, Cu totii par sa dispund de curioasa
capacitate de a-si schimba felul de a fi, interesant fiind de stiut
mecanismul intim al trecerilor de la o stare la alta...” Si daca asa se
prezenta situatia, gasea potrivit sa se foloseasca si el de neobisnuita
aptitudine de a trece instantaneu... Nu ajunsese cu acel gand pana la
final cand s-a trezit in apartamentul luxos al doamnei Cecilia. Ca si alta
data, 1i explica secretele unor preparate culinare, momentul $i modul
de servire a diferitelor bauturi, o initia in realizarea aranjamentelor de
tacAmuri, vesela si a altor obiecte a caror prezentd era aproape
obligatorie in sufragerie si in camera de zi, retete pe care el le culegea
special de prin reviste, almanahuri si enciclopedii. Doamna Cecilia 1l
asculta si 1l privea cu expresia ei de incantare dintotdeauna, insa unuia
ca Pompiliu care o cunostea atat de bine, care ii expusese de nenumérate
ori cum si cand sa facd un gest sau altul, nu-i putea scapa o discretd
fraimantare, o tensiune abia disimulata. Intuia acea stare, o intrezarea,
dar cum doamna Cecilia se arata in continuare sedusa de prelegerea lui,
a dus-o pana la capat cu rigoare §i competentd. Era convins ca acea
intalnire, ori iluzie a intalnirii, sau ce era acolo, nu se va sfarsi fara ca
ea sa-1 destdinuie motivul zbuciumului ei launtric si chiar asa s-a
si Intamplat.

,Domnule Pompiliu,” isi incepu ea confesiunea ca o speranta
de izbavire. ,,Este posibil ca raposatul meu sot sa fi savarsit o nelegiuire
in ce va priveste...” Facu o pauza ca sa respire si ca sd vada reactia lui.
Jncema priveste?!” s-a mirat el cucerit in continuare de inocenta ei
care parca 1i calauzea gandurile si pasii i fiind pe punctul de a o linisti
cu o droaie de cuvinte care se potriveau de minune unor asemenea
imprejurari. ,, Asa-ceva s-a rostit de mii si milioane de ori. Chiar nu
pot sd-i adresez acestei fiinte o vorba curatd, curdtatd de zgura
preaindelungatelor intrebuintari?”

Apoi, doamna Cecilia i-a relatat in amanunt cum repauzatul
ei barbat, om de afaceri prosper si cunoscut, pe cand el, Pompiliu, era
la Paris, a patruns in apartamentul lui si a ascuns acolo lucrurile unui
biet batran, sdrac si bolnav, ucis in locuinta sa de criminali inca
nedescoperiti.

o1 asta cred cd v-a pricinuit neplaceri,” a mai spus ea,
justificandu-si banuiala prin aceea cd, la doud trei zile de la fapta
barbatului ei, a avut loc o descindere a politiei la fata locului unde s-au
gasit lucrurile victimei pline de sange si cu amprentele criminalului.

,,Da, doamna”, a catadicsit sa rosteasca Pompiliu. ,,Politia a
descins in lipsa mea...” ,,Va rog sa-l iertati, domnule.” ,,Desigur. Nici
nu vid o alta varianta,” a incercat el sd o linisteasca si ca sa fie mai
convingéator a inceput sa-i descrie un aranjament floral japonez, cules
de curand dintr-o revista coloratd, insd nimic nu mai parea ca inainte
de marturisirea femeii si asta parca l-a adus cu picioarele pe pamant.
,, Cu sigurantd nu seamdnd cu ceva ce a mai fost!” i-a trecut atunci
prin gand ca o straluminare. ,, E altceva decdt s-a vazut pdnd acum.
Aceastd femeie ar putea sa insemne un fel de inceput.”

continuare in pag. 27
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despre “O antologie a literaturii

= —

Viorel Dinescu

Motto: Un intelectual
este cineva a carui minte
se vegheazi pe ea insasi
(Albert Camus)

Prodigios  si
cunoscut poet galatean.
==Cu lungi ,falange
~ | ganditoare” in cuvént. Cu
aspre priviri in cuvantul
altora-refulare a frustrarii,
incantatoarei frustrari
a valorii, a libertatii de a
scrie, a lui si a altora, fara
in-de-man(a)-are, fara

in-cuviintarea constiintei valorii.

Poetul Viorel Dinescu, desprins de aceasta fata prea
ganditoare prea incruntata spre Altul, scrie si viseazd mult,
arde si lumineaza mult, in lungi carti si lungd bucurie, satisfactie
a,,frumoasei cuvantari literare”. Ii sunt proprii tehnici diverse,
genuri diferite in scriere. In toate cartile sale (16 la numar)
garniseste imaginile cu miniaturi (cerebrale) mentale, rasfrante
in detalii geometrice, ca un matematician (ce este) avid de veridic
in proportiile lumii rationale: ,,Drumul spre varfuri e o permanenta
ispitd / Numai de sus poti auzi cum vibreaza planeta” (Everest)
,»Orice vorba vorbita Intr-o doara / capata gheare sau aripi”
(Tluzie), ,,De limite nu te aproprii / fara a spune ca este mai
departe de...dincolo”. (Dincolo)

Cu aceeasi rigoare mentala, urcusul 1n astral se opreste,
se odihneste In expectatie, In retrospectiva spatiilor strabatute
spre ,,platouri noi de meditatie”, ,,In tavanul de piatrd a lumii /
(miniaturd mentala.) Zei morocanosi ratacesc neluati in seama /
izgoniti de milenii din altare §i temple” (alte miniaturi mentale).
Pe culmile ascensiei in astral, poetul este rasplatit, rareori, dar
pe merit, de fapta trairii poetice, de o Regind, cu sarutare
demonica: ,,Aici stapana-i ticerea, o tacere de gheatd / Primul
erou care-a spart-o fu innobilat de Regind / sub sarutarea ei
sangele-i deveni albastru”.

Metoda, procedeul scufundarii sinelui-teluric-aici, in
astralul - neantizat de om, de vointa omeneasca risipita imaginar
pentru o cauza — a inaltarii, a desprinderii din omenesc, devine
metoda stilisticd, folosita de poet ca ,,recurenta si ocurentd”, a
spatiilor calcate in picioare de om pe firul cu plumb (nevazut)
intins Intre polii ancestrali ai devenirii. Multumit de sarutari
Hteice”, in ticeri de gheata, afla eternitatea neinsingurat, insotit
de amintirea fiintei, pamanteanului ce-a fost, personalizata,
ingemanata celestului dobandit: ,,Dar, impreuna cu el, pe platou
mai pasi un localnic /Un cioban nepasator, obisnuit cu
prapastia. ../ Lui, Domnul Guvernator, ii darui o multime de lire /
Sa-si cumpere oi §i tutun si ce i-o mai trebui pe langa casa”.

Compromis astral, generozitate demiurgica, constiinta
a temeiniciei ,,urcugului” astral, iatd cateva interpretari ale
scufundarii, ale dorintei de scufundare, a fiintei in neant, in
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galatene contemporane” |

albastru sdnge neantic, printr-un sarut mareic al tacerilor
vorbitoare”. Poezia din care v-am lecturat ascensiunile,
inobilatele ascensiuni ale cuvantarii poetice, este intitulata
simplu: Everest, punct terminus, magic, al unei strapungeri
ceresti, al unei comunicari intermundale. Prin aceastd alegere a
titlului poeziei, poetul tine spatiile strabatute pe pamant acolo
unde le este locul dinaintea creatiei, dinaintea zilei X a creatiei,
cand nici de lumanatori omul nu avea nevoie, In sambata de
marti a plamadirii sale. Poetul Viorel Dinescu disciplineaza
desfraul posibil ideatic cu biciul imaginilor succesive: ,,ce frau,
ciapastru au, sa tina in vocabul téceri ce-n sunet stau”.

Evident, imaginea purtatoare de ,,fosforescente
senzitive” si de uniconstiinta transcendentald, este un dar al
creatiei spontane, al celor multi din umbra spiritului — pluralizare
aunui singur si unic de cuvant infaptuitor, metodicul poet Viorel
Dinescu. Imaginile, ca materialitéti intuitive ale celui dintai reazem
retinal al spiritului Dinescian pe lume au, ca sens figurat,
semnificatii evolutive, sunt mesaje mesagere intre spatii,
nedescompuse de judecati estetice, inci, neconvertite la
contopire ireald. Aceste semnificatii ale imaginilor —pe intreaga
intindere a poeziei sale — au si sensuri proprii, devastatoare de
etnii §i etnic, de convietuiri simbolice, dincolo, in infinitul
energiilor telurice devastatoare de fiinta. Si ,,opera” acestor
constitutii ale revoltei spiritului poetic Viordinescian
integreaza, cuadreaza simbolul semnificatiei — imaginatiei spre
noi taramuri ale contemplatiei.

Pot fi ,,sortate” pe specimene plastice, simbolurile
imaginilor ,,precum pe rafturi de biblioteca universala se afla
cuvantul livresc, de om ademenit pe-ascuns si sune in cereasca
lira, prin vamile izb4ndei de-a fi in om mai sus”.

Poetul Viorel Dinescu foloseste, pentru etalarea lor,

verbul ca liant al acestor dulci inductii in risunetul, liant de
izbanda a imaginii asupra semnificatiei imaginative.
El asazd imaginile ca antinomii in dispute spatiale. Iata-le in
Eros-Ant(e-)eros; carte a dualitatii lor: ,,Se sparge ceasul verde
al tacerii/ Se-mprdstie in umbre tremurand (Padurea spre seari)
Se sparg acorduri albe in fantani / o toamna nestiuta-n salturi
vine (Giselle). Dar incercarea mea s-a spart in stanca /
descoperind faleze de nisip. (Evanescenta). Se sparge iar statuia
ta de apa / De trepte-adéanci sapate in ticere (Eros Virtual). Sa
nu mai treci prin umbra mea subtire / Oglinzile le-am spart...Ca
sa dezgrop din neagra departare / coloana ce s-a spart in tandari
triste. (Coloana sparta). Poetul aduna aceste ,,spargeri”, dintr-o
nevoie a ,,Intregului sintetizat”, cu multa i ingenioasa maiestrie
scriitoriceascd: ,,Te caut pe sub coloane inutile / prin care
panze-si tes paianjeni verzi” (coloana sparta) — raspuns — solutie
la penetratiile oglinzii. Tot dintr-o constiintd a unitatii
indestructibile, uneste si celelalte ,,cioburi ale maniei sale
poetice pe real”:

Astfel, catrenul intai din Eros Virtual, care este o
faramitare necesara a inchipuirii ,,asupra” realului nesacralizat:
»Se sparge 1n statuia ta de apa / De trepte-adanci sapate in
tacere / Si cioburi minuscule in cadere / Astralul serii necurmat
il sapa /”, este pus in ,antidestructibil, printr-o scufundare
contigua liantului magic al lumii: ,,Intr-o cadere de cand lumea,
lentd / Te pierzi si te aduni mereu in seara”.

Simbolismului Diurn, Viorel Dinescu, ii opune
simbolismul Nocturn, in aceeasi poezie chiar, ori in ,,capitole
lungi” de dezbatere ideatica a operei lui, vestala cuvantului cu
insemne, blazon si efigii inaltatoare, de austera stipanitate
ideatica.

Pe dominanta digestivd a simbolismului Nocturn,
simbolurile intoarcerii naturale sau artificiale picturalizeaza,
ontizeaza, neantizeaza evolutiv eu-1 Impovarat de fiintare, de
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pelerinaj poetic spre izbande dogmatice. latd aceste Infaptuiri in
cartea Gradini suspendate: ,,Si iardsi rasuna dinspre baltd
strigatul nagatului / - Ne cheama Corabierul. Trebuie sa fie EL”.
(Scorbura) ,,Lainceput fiinta se afla in stare difuza / diluata ca
un parfum.. .lipsitd deconcentrare.../ Nici un semn nu deosebea
ziua de noapte / Inceputul s-a nascut din crepuscul ? / Era
Amurg ? sau o Aurora...(ori numai) mostenire de cicluri
anterioare? (intrebare continui)”

Dominanta ciclica a regimului nocturn, continuatoare
asociologiei matrimoniale i nutritive existentiale, se opreste sa
respire in temporalitati matematice: ,,Chipul adevarat al Realitatii
(matriarhale) oglindit in apele tulburi ale Misterului (nutritiva
substanta a realitdtii)...Misterul fiind singura noastra
sperantd...in ceasul stabilit de un destin matematic”
(Intrebare continua)

Creatia, tema principald a Zeilor de pamant, este
laborios dezbatuta. Viersurile se dilata epic renuntand la acorduri
muzicale din fidelitate pentru epopee, pentru alegorii edificatoare,
pentru nesfarsitd conversatie intre OM si CREATOR. Sunt,
aici, in aceastd carte, secvente ale asumarii suferintei sale,
salvarii de suferinta, reflexie a mitului Sisific dar si a ,,mitului
omului revoltat” pe ex-sitere, pe ,,a fi situat in afara...”, pe
existenta: ,,...Soarele, superb conchistador, ,,...el singur scria
pe nesfarsita bolta a exploziei initiale / mitologia abstracta a
valorilor absolute. (mitul Sisific) Se pare ca peste acesti zei
trufasi se-nalta...o neclintita lege a Rigori-Libertatea. (mitul
omului revoltat) (In temnita unei legi inexorabile). Postulatele
Creatiei, la Viorel Dinescu, sustin logiile ratiunii creatiei, in,
pe, muchiile eseurilor retorice: ,,Ce calitate poate fi aceea care
nu are termen de comparatie? Lumina fara umbra nu poate fi
gandita / Virtutea fard pacat e un joc al imaginatiei”...(Satana),
,.Chiar faptul cd ma razvratesc. . .si pun intrebari, € un semn Divin.
/ Esti langa mine! Cuget, deci Existi! (Erezie).

Poetul Viorel Dinescu, dand deoparte enuntiativul,
descriptivismul pseudostiintific, zeismul inhibant, geodezismul
planetar, transferul de mitologii si resuscitarea lor incisiva in
text, transforma poemele din Zei de pimant in Arhipelag Stelar,
intr-o altd aspiratie si continuitate a creatiei sale. In primul
subcapitol al acestei carti, Un ochi ascuns ce privegheaza zborul,
socializeaza revolta sa pe lume in, prin lungile vitralii citadine
ale imaginatiei ale intuirii urbei existentiale: ,,Ceruri de lumina
trec unul prin altul / intr-un rau de imagini neasteptate /.. .iar in
umbra acestui prezent fara limite / nu se mai aude decat cadenta
unor ceasuri de aur (Ceasuri de aur). ,,El locuia Intr-un punct
plin de intelesuri (esentiale) ascunse / nestiind ca alaturi cineva
i blestema moartea” (Riticitoare semne) , ingheata din nou
apele. Zilele mele sunt citite / Va propun sa gasim o pereche de
zaruri / pentru cararea cea adevarata, fara intoarcere / peste care
ninge intr-una de mai multe milenii” (O pereche de zaruri)

O alta fatd a simbolurilor intoarcerii. O alta neantizare a lor.

In aceast carte, in capitolul: Inalt, frumos, infrigurat
de teama, poetul evolueaza, continua stiluri mai vechi,
consacratoare candva de faima scriitoriceasca, abordand noi
teme, Diurne si Nocturne, noi dominante simbolice ale imaginii:
,Buna ziua, doamna mea trista.../ astdzi ploud in toate
peisajele...pe care le-am parcurs...” (Clar de lund) ,,Si clipa ce
trecuse precum o adiere / uita in aer gesturi In veci neterminate
/ Dar toata —aceastd fugd spre-o tintd negativa / nu-mi va parea
vreodata o oarba irosire.” (Adiere) In toate volumele sale de
poezie, poetul dezbate cu mare raspundere psihologica,
paradoxul: ,,Nu poate fi dragoste mai mare, ca disperarea de a
fi”, paradox ce implica revolta si pasiune sinucigasa. il prefer,
mai mult, pe acel Viorel Dinescu revoltat pe dragoste si, mai
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putin, pasionat sinucigas in retorica absurdului. Ratiunea
prezentei absurdului in poezie este dogma transcendentei.
Credinta in dogma infranénd strigitul logic al fiintei intr-o
ticere ilogica a lumii, prin metaforad. Metafora-figurda de
comunicare verbald, fard de care poezia nu ar fi suprema
comunicare lirica, in creatia literara ce abunda ,,in timp si in
mode” viata poetului Viorel Dinescu.

O aparte preocupare, o, de mare pretuire preocupare
este, pentru poetul ,,cetatean de onoare” a orasului Galati,
scrierea de peste Prut, in care s-a implicat, cald pelerin si generos
oaspete, suferind alaturi de cei care iubesc limba romana fara
frontiere, laudind nunta si hora roméneasca, ca spatii ale
renasterii europene estice, pana dincolo de ,,conductele si
ombilicele unor Siberii malefice.

Ne surprinde, la Viorel Dinescu, contrastul dintre
reactia violenta fata de altii 51 omul sensibil, mereu adolescentin,
din scrierile sale lirice. Cartea Fronde, de proza scurta, numai
din titlurile de capitol: Plevusca, Crocodilii, Caracatite, ne
instiinteaza omul revoltat pe ,,unde nu-s picioare vai de cap”, pe
impostura si parvenitism, pe dinastiile prezentului cap-i(t)alist,
in care scriitorul este umilit voiniceste de ,,Botriocefali”’de
,Neamul lui Vipusca”, de ,,Promoroace-Holdin SRL”, de
,,Vesparieni”, de ,,Belivaci”, de ,,Amor ghebos”, de ,,Dilimaci”,
de ,,Dragoste la pret redus”, cum ne sunt intitulate dramele
ironiei existentiale in aceasta carte. lata cateva peisajii, pe care
le puteti recunoaste cu usurintd in viata dumneavoastra:
,Mandrabela aparuse in Romania, nu se stie de unde. El, de
fapt, iscalea Mandra Bela, dar mitocanii ii poceau numele fard ca
el sa se supere (Scoala Vietii)”. ,,Dupa cateva afaceri in stil
mare, numite de ziaristi tepe, domnul Jan Valjan din Guzgani,
poreclit Sarsaila, ...isi dddu demisia din partidul fantoma pe
care-1 infiintase la el in baie, impreuna cu cei care-i datorau bani
si infiintd un grup de sprijin la alegeri parlamentare...(Calcule
algoritmice)” ,,Abia dupa ce s-a pensionat, bietul domn profesor
Bran Aristica, zis si Calache, din cauza unei boli avute mai demult,
si-a dat seama ca-n tineretea lui nu a facut mare branza. El a fost
filozof la primarie. Toate lozincile din oras sunt opera lui, dar
mafiotii dialalti, considerdndu-1 turnator, nu l-au bagat In nici o
afacere, deci nu si-a putut cumpara garsoniera in care sta,
altminteri centrald, aflatd vizavi de closetul public. (Unde putem
gasi un felinar de culoare rosie?)”

Ironie, sarcasm, veridic trist, comune noud, radiografii
la minut, in care ne aflam voalati si Impietriti totodata de..
ne-miscare. Povestirile au intinderi respiratorii scurte, cat mania
unui poet ce nu vrea sa Injure, nici sd jure pe crucea onoarei sale
de poet, cat privirea ,,sdngerata de indltime”, a unei constiinte
civice — a altora — din, sub care Infdptuim demos- cratii,
auto-cratii matrimoniale, algoritmice, politice. Da, sunt placut
surprins de genul violentei sale in proza, unde, Viorel Dinescu
ne invatd cum sa fim drepti In fata strdmbatatii tranzitului nostru
inspre sperantd, inspre ide-al circumspect, mai mult decét
violenta sa— Confluenti in afluente posturale” Cu toate acestea,
Viorel Dinescu este, rimane poetul sensibilititilor ana-litice,
suavelor logii psiho-analitice, ce ne sunt, ce ne pot fi, iluminari
neinveninate : ,,Din ochii tai cad frunze ca niste fluturi /infiorati
de toamne sclipitoare / Oglinda lacului se stinge Incet (in ciuturi)
/ si-n clipa ce se pierde adanca in uitare” (Procesiune de lebede)
Da. Ipostazele iubirilor Vior-Dinesciene, cele pomadate de
nocturn celest, ne calauzesc si iubirile noastre, la fel
imblanzitoare de himere, de frustrare, de revolte, ca in poezia
domniei sale: ,,in curand trenul va opri la peron / Prin giri au
aparut semnale ciudate / §i pe deasupra noastra ingeri de carton/
arunca-n vant afise colorate /” (Esti tu, traversand amurgul)
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Moto: Dorm, resemnate sub tarii
Mari vaste de melancolii
(Edgar Allan Poe — Cetatea din mine)

Eugenia Delad

Ordonare a textului pe
principii diurne si nocturne.
Preponderent, poeziile ei sunt
reflexii ale regimului Diurn si a
dominantelor lui posturale.

Corpul fizic al cuvantului
IUBIRE, ca semnificant, este
trecut prin multe, frumoase
hlamide, ale semnificatiei
iubirii, ale sensului ei diurn.
Diurn, deoarece, dincolo de
tulburare, iubirile poetei
Eugenia Delad strabat, ca
simboluri ale intoarcerii,
revederii, risipirii lor in timp, mituri §i mai ales drame astrologice:
,»Am pierdut trei iubiri / una s-a mutat in cer / alta a alergat dupa
mine / pana si-a rupt picioarele / si s-a transformat intr-o
statuie...atreia? Da! A treia! ha, ha, ha, ha! / A treia s-a dezbricat
de alge in mijlocul marii / si a Inceput sa tragd cu arcul dupa
stele cazitoare.”

Risipirea acestor iubiri, nu oricum, nu de oricine
inteleasa rost al energiei (copilariei) risipite, este imaginard, ori
chiar imagine-simbol a constiintei iubirii. Dincolo de nsiruire,
de asezarea lor in amintire, ele, iubirile ne trimit la alte iubiri.
Cum? Prin aceleasi dominante, ca ,,cele trecute, scufundate in
neant”, in diferite neantizdri, care la poeta Delad, ca si mitul,
sunt idei in des-frau, in des-repetare: ,,Mai am dreptul la o singura
iubire! / si habar n-am ce sa fac / atunci cand se va aseza pe
amurg / incercand sa-mi descifreze sangele / codificat de
culoarea literelor...am sd o sdrut.. .cu o simfonie de flori de camp
/ ...amsd o invit la cafeneaua fluturilor / de pe catargul unei flori
de crin sau, poate, pur si simplu/ am sa ma mut (cu ea) in Cer /
sub forma unei statui / care s-a dezbracat in mijlocul marii/ i a
tras cu arcul dupa stele cazitoare. (Mai am dreptul la o singura
iubire)

Dreptul la o singura iubire, dupa cum vedeti, este impus
de ,,empiricul imaginar”, de imaginea repetata dinamic, cu alte
intensitati — reunite parcad — pentru a inféptui iubirea suprema.
De retinut ,,constructia ciclica” a poemului — specifica stilului
poeteli.

Marea, ca neant, (ne)inseteaza fiinta (ne)indestulator
in unele ipostaze ale trdirii lirice, imaginare: ,,Dati-mi marea / sa
ma imbét cu ea / s-o beau din amurguri/ cu tot cu Celalalt Taram
si cu Dumnezeu, cu ancorele intunecate de alge... Mi-e sete de
mare, atat de sete, Incat / nu-mi ajung campiile / nici dealurile
nici toate religiile lumii / care se dueleaza intre ele pentru acelasi
El/nici muntii care invata cursurile primare de la vulturi” (Mi-e
sete de mare)

Iar in alte ipostaze, apo-staze, epi-staze, in schimbul
neautizarii, ne sunt enuntate constiinte ale realului si irealului
care s deplingi fiinta teméitoare de neant:

»dunt prea cuminte, de salbateca ce sunt / nu te amagi, nu sunt
o livada domestica / in care cresc merele prohibite ale cunoasterii
de sine! / Sunt nisip sdlbatec...intr-o fotografie inchisd in
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Clepsidra” (Sunt nisip salbatec)

Poeta Eugenia Delad foloseste fuga in tropi, in figuri
de sens, in imagini-simbol, cu fireascad dezinvoltura, semn al
perfectionarii unui stil — perfectiunea provocata de detalii in
expresivitate, de argintul frumos sfaramat in oglinzi vorbitoare.
Iata metaforele ei: ,,femeie cu coapse facdtoare de
minuni”(metafora ca efect semantic) ,,Oh! Dar eu vreau sa curg,
picatura cu picaturd, pana ma voi preface intr-un fluviu-ocean /
in care isi oglindeste chipul Fecioara Nenuntiti” (gen de
predictie non-pertinentd ce se produce la nivelul imaginilor
reunite) ,,imi zdrobesc Matricea Eternd din lagdrul materiei”
(metaford tensiune ce pregateste libertatea, eliberarea sinelui
din corsetul existentei telurice) ,,Sangele mamei se cearta cu
sangele tatei In care bunica il mai asteapta si acum pe bunicul,
sd se Intoarca de pe front” (metafora-semantica la nivelul textului
caintreg, ca problematizare a imaginilor)

Aceste metafore, placute simboluri ale imaginarului
inobilat liric, se afla, In antologia galateana, in poemele: Sunt
nisip sdlbatec, Voi muri pentru a ma naste singura

Avem, prin lecturarea poeziei Eugeniei Delad, o noua
conceptie poetica, de derulare a imaginilor induse de logica
expresiei, precum intr-o pinzi ondulati de suflarea pictorului,
infinitul ideii, ce incepe in noi, si sfarseste in, dincolo de cat
ochiul poate imbritisa in vindecitoarele imagini ireale ale
omului iubit. i, nu-i veseld aceasta imbrétisare a neantului in
viziunea poetei: ,,Port clipele in buchete de muguri descatusati/
...cu soaptele sangelui de fluturi ancorat in Insula Tacerii /.
M-am luptat in cruciade cu nepasarea realitatii / s au murit, oho,
de cate ori, / sub ghilotina celor care vor sa-mi ingroape
cuvintele...”

Nu, nu fac parte dintre acesti gropari. Poezia Eugeniei
Delad este drama noastra a tuturor si, pentru a fi ,,respectuos
consumatd”, plecati-va fruntea in pasii ei plutitori:

»sunt o femeie peste care cuvantul asterne metafore germinate
de cocori” si, s-ar putea, sa va bucurati de rostul cuvintelor ei
luminatoare.
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PROZA

Cristian Biru

Motto: In societate ca si in arti
monologul preceda moartea (Albert
Camus)

Scriitor ce experimenteazi
canoane pe ,,fetele budiste” ale realului
moral, estetic, istoric, pana dincolo de cat
vede un truditor literar schimbarea la fata
a cuvantului; acelasi la prima vedere,
pentru toti, diferit ctitorit de unu ce se
afla in doi, Cristian Biru.

Este caracteristica acestui
scriitor dedublarea, multiplicarea, foldierea
psihica inspre si dinspre auctorial, dinspre
cuvant bine tainuit de arhivar, inspre
cuvant frumos divulgat de scriitor.
Aceasta insufletire a lecturilor a trairilor
atente, pasive la Inceput in memorie, isi,
se consuma in naratiuni repezi, cu
repeziciune uniform presarata in text:
reuniune a sintaxei si morfologiei intime
ce din plin struneste, indeamna si zideste
in scris literar, tandrul-batran, ingenuu-
devastator de mituri, absolventul de
litere facultative, profesorul de litere
imblanzite, Cristian Biru.

Aceste divizari multiplicative se
afla numai in energia furtunos consumata
de scriitor inainte, mereu in imprevizibil,
in catd ,neasteptatd viziune” are creatia
lui, proza lui, pe care o citesti, asa cum el o
scrie, cu infiorare si reinfiorare de cuvant
tainic marturisit.

In antologia literaturii gilatene
contemporane volumul II ( a prozatorilor)
Cristian Biru ne prezintd 16 pagini de
literatura, de buna calitate, dintr-o ,,fata”
a creatiei sale in proza, intitulate, la un
loc, Cavalerul de nisip. Pornind de la
legenda Taietorului de Capete, care judeca
faptele omenesti in desert, la Siiti, dupa
dogma-catolicé (un prim contrast!) ,,Nici
o infractiune nu e minord”, care —ne spune
autorul — avea la baza convingerea unui
ordin castilian foarte vechi, convingerea
ci cine minte poate sa ucida (un soi de
cine furd azi un ou maine va fura un bou
— de la noi), autorul isi ,,construieste
Cavalerul de nisip” cu pasi mici, cu spatii
frumos strabatute, prin intdmplari de
basm: ,,intr-un mic regat din desertul
Iordaniei, regele Milan de Aragon se
pregatea sd moara inconjurat de cei doi fii
ai lui Alphonso si Diego...care asteptau

cu emotie un testament politic (alt
contrast)”.

Voi numi ,,contraste” la Cristian
Biru, acele cuvinte cu buna stiinta folosite
de el pentru a nu cadea in stricta
contemporaneitate cu ,,basmul povestit”,
pentru a ,,universaliza” timpul legendar
pana la nivelul comunicarii in prezent,
prin cuvinte din cargoul prezentului,
citadin.

Timpul universal al povestirii,
comutd cu timpi cristianici, cu timpi
gnosici, cu timpul etnic al dogmei in
desfasurare, din plin risipitd in constiinta
justitiara a timpului istoric.

Regele Milan de Aragon este un
cruciat supravietuitor , haituit de
selgiucizi in Desert pe Drumul care duce
nicdieri si salvat de tuaregi asezati in
viziunea lui agonizanta, in Arca (lui Noe).
Dupa aceasta agezare a cruciatului Milan,
a catolicului Milan, in neant, Cristian Biru
ne provoaca in lectura in ,lecturarea”
acelor vremi evocatoare de justitie
talmudici, de chisos, renuntind la
religiile timpului real, cel pentru care
spersonajiile”, prinse in desert de
propriul lor miraj, isi (ne)vrednicesc
existentele reale.

Nu inainte de a-si organiza
spatiul social, juridic al existentelor
fantomatice, dogmatice. Cum? Ca-ntr-o
lume reald, foarte aproape de lumea
noastra reala: ,,Milan a infiintat Sfanta
Hermendad, a ales un Cortes (parlament)
care sd ia cele mai importante hotarari sia
decretat (ironic contrast, universalizare
temporald) un singur impozit pentru orice
tranzactie comerciald, impozit numit
Alcabala ca si institutia (din nou
contrastantd) care-1 strangea, ce vremuri
dogmatice...” Arca se ,dezvolta
economic” ca orice ,,citadela civilizata”
din comert. Nu orice fel de comert: ,,Un
comert straniu cu o populatie
necunoscutd. Noaptea, beduinii, plecau
(in desert) cu carele pline de sare s§i
dimineata se Intorceau cu carele pline
de aur”.

Tot regele Milan il inscduna pe
Taietorul de Capete, pe justitiarul
talmudic, in functia de conducitor al
armatei pe care a numit-o Legiunea
cavalerilor intunecati. Ni se explicd In
text si legenda acestei legiuni: a
cavalerilor purtitori de masti de argint,
pregatindu-ni-se noi scenarii dogmatice,
ce vor culmina cu reinvierea cultului
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justitiei
talmudice -
intr-o alta
forma

,»cap pentru
cap”, in loc de
., dinte
pentru dinte”.

Taietorul de
capete care -
asa se parea- murise odata cu, sau, ceva
mai inainte de moartea lui Milan, se
reincarneaza este reincarnat in fiul cel mic
al regelui, Diego.

Fiul cel mare Alphonso, intra in
stapanirea realului. Fiului cel mic fi
revine stapanirea irealului.

Existd in aceasta povestire
doctrina magica a desertului ca reflexie a
neantului mareic impietrit. Desertul fiind
o mare pietrificatd, in al carui adanc
umbrele fosnitoare ale valurilor nisipoase
sunt fiintele justitiare ale dogmaticului, ale
absurdului 1n credinta, ale intolerantei
in faptic.

Printul Diego, ajunge — in
metafizica existenta - sa inhame un ciine,
ciinele Hamas, la plug (ironie, legenda,
contrast dogmatic — de aceasta data). Nici
magului solicitat sa vada in timp dogmatic
comportamentul uman al printului Diego,
nu-i vine sa creadi, comportamentul
acestuia in (in)uman, in absurd...

Astfel, in acest fel, Cristian Biru
ne ademeneste 1n scrierea lui ca intr-un
basm romanesc scris in alta etnie, intr-o
etnie supranaturala, cu alte valori morale
dogmatice, cu alte Infatisari sacre.

Taglabitii, Filistinii, popoare
fantomatice in desert uimesc prin
legendele lor, relativa societate
supravietuitoare numita Arca (lui Noe)
din care speranta vietuirii in eternitate,
in vegetativ teluric, emana in vietuire
imposibila, dogmatica.

Frumos joc al intamplarilor —
legionare, al diegezelor docte, cum numai
un Cristian Biru ne poate oferi, atunci,
acolo, unde cartile lui sunt scrise pentru
noi. Cititi ,,Omul de carne”, Kykekoa,
Bataus in cArciuma blues-ului, Cartea
profului de roména- profesor Bourceanu;
al lui, al meu, al catorva generatii de elevi
ai Liceului V.Alecsandri si ai Liceului
AlI.Cuza, si-i veti Intelege stilul, mereu
nou, proaspat, in nelinistea unui epic unic,
original, devastator de prejudecati
estetice.
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R anlologia——

Nicolae Bacalbasa

I Motto: Nu este-asa cii-n ciuda
acelor prosti si rai

Vom fi .... Mandri si buni in

veci cu ei?

(Paul Verlaine: nu este-asa?)

Naratiune a faptelor reale,
concrete, ce nu lasd, nu permite
imaginarului sa aproximeze trairea
initiala, sa edulucoreze intuitii
native.

Viata de medic ,,la bord”
este substituitd de autor vietii
oricarui ,,matelot”. Eu-1 auctorial
al scriitorului Bacalbasa este atat de puternic, in peisajul dramatic
al povestirilor sale incat ai senzatia unor scene §i inscenari
shakespeariene. Spatiile afective, cele care adund personagii —
gurd cascd — in circul fara cupola, in teatrul suspendat pe lume
(sd@ admiram prostia justitiilor, inteligentelor cavernoase)
migreaza odata cu dinamica neuniforma a unui limbaj acribic,
inspre, dinspre noi, spre cel care le calca in picioare cu amintiri
proaspete, facandu-ne partasi ai luciditatilor retorice,
provocatoare de luciditate, agsa cum ele se cladesc in suma
vocabulelor — pietre zgrumturoase frumos rostogolite in
timpanele noastre, insetate nu de auz ci de adevar relevant,
ingenuu relevat, acceptat, fara intortocheata cautare a ideii.

Textele, subiectele, tematica lor, la scriitorul Bacalbasa
Nicolae, sunt forme plastice limpezi, scrise pentru un frate
mai mare, scriitorul erou, autoportretizat, care ni se
autoportretizeaza pe proprie raspundere: credinta in veridicul
intamplarii de a fi fost faptas la cucerirea Troiei, in vremea
anticului amintirii sale, in vremea confesiunilor, marturisirilor
postrevolutionare, care, in scrierea domniei sale, nu mai sfarseste
revolutii ce n-au inceput, nu(mai)sfarseste cugetarea
timpului pierdut.

Scenariul shakespearian de care vorbeam, cel
suspendat 1n ochii nostri ca izbandéa a rostirii ,,pe intelesul
plebeului citadin”, este declamat 1n propozitii scurte. Dialogurile
interioare $i cele exterioare se reunesc infratite de o idee cutit
pentru a ne strapunge hamletianic: ,,Am vazut dar am tacut” ...
csi odata cu foamea si scandalul” ...,,Ala, tolomac, nu pricepe
nimic...” - Tibi, ce au dstia cu mine?”, ,,Pai, my friend, te-am
pacalit!”

Scriitorul continua, 1n acest fragment de roman, limbajul
in argou, cu jargonul -sare §i piper- reportericesc.

Prin asta, naratiunea, diegeticul Bacalbasian se apropie
de reportaj din infern ori, deseori, ascuns in cambuza durerii
trairilor dramatice, ca memorial al prigoanei sufletului sau
prin lumea obscura (post)comunisti, cea plina de prizonieri ai
cugetarii libere la nimicul ori la intregul eliberarii noastre
din, de (ne)intelepciune. Da, din negandire — flagel deseori
constatat de scriitor a bantui lumea pelerinajului sdu prin lume.
Fara a-si propune ori premedita un gen literar consacrator, o
aurd antologicad ant(post)uma, medicul Bacalbasa Nicolae ne
vindeca prin vraja-anestezicd a frazei sale, de scufundare in
leseferism, in jemafism, in jurnalism vulgar, propunandu-ne
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reanimarea spiritului literar veridic. Altfel spus, omul de stiinte
medicale vitale, scriitorul medic Nicolae Bacalbaga, nu aspira la
»genuri literare consacratoare de eternitéti si nemuriri false”,
dimpotriva, ignorand ,,genialitatea” lor, fatarnicia acestor genuri,
practica stiluri diferite de scriere, perfectiuni eterogene de limbayj,
foarte adecvate textului i subiectului tematic in dezbatere.
Acceleratiile, vitezele acestor dezbateri se afld in noi, cei revoltati,
posibil revoltati ca si scriitorul, pe o lume ,,cu fundu’ in sus” ce
numai in lentila mintii i5i va avea sansa indreptarii simetriei ei,
prin legi si legislatii scrise pe muchia cugetului omenesc.

Fraza scurta; scurta cat o respiratie de om imbratisand
un catarg sfinteste tardmul de metal plutitor al vaporului ca pe
un spatiu etnic, ca pe un nostalgic tinut romanesc.

Ma intorc la intaia povestire din Antologia gélateand a
prozatorilor, scrisa de scriitorul Bacalbasa intitulata: ,,Avem noi
aici o plangere despre dumneata”.

Ni se deapana riguros, fard menajarea verbului si a
copulatiei lui, povestea unui furt de alimente de la ,,cambuza”,
de catre comandantul-capitan al navei Cotnari. Eroul, medicul
Bacalbasa, este ofiter III in acest spatiu al amintirii deprinderilor
comuniste de infometare prin proces verbal a unei multimi cinstit
— truditoare in vitregiile naturii, multimea echipajului navei.
Numai ca, democratia, spiritul democratic, a ajuns si in mijlocul
oceanelor planetare, pe care le strabatea fragila mandrie apusa
comunista, flota romaneasca.

Ofiterul 111, se implica in fapta echipajului de a infrunta
hotia capitanului si a clicii lui nenorocite.

Eroul medic, cinstit in aprovizionarea cu alimente, ca si
in diagnosticarea necinstei, ales fiind in aceasta ,,cinstire” de
cele doua sindicate: de la punte si de la masini, ca ,,om de
incredere”, infruntdnd panda ,,clicii comuniste”, de la comanda
naveli, fiind aparator al ,,multimii infometata miseleste”.

Conflictul, ipostazele lui dramatice, nu este scop literar.
Momentul culminant ca §i deznodamantul povestirii este
spontan reliefat, cum numai intr-un jurnal de bord descrie faptele,
cu nemiloasd cronologie, in strictd §i nemijlocitoare ordine
divulgatorie, un cépitan de cursa lunga in infern.

Scriitorul ofiter I1I, domnul Bacalbasa Nicolae foloseste
asa zisa scriere de rangul trei, In care parerile despre faptele
altora nu sunt inserate in text, pentru a nu tulbura realitatea
faptica a evenimentelor in derulare. Scrierea de acest nivel se
mai integreaza in categoria ,,scrierilor de scenarii” pentru un
eventual pictural”, pentru un adevarat ,trip in spatialitate
holografica”.

»Hotul”, capitanul hot de pe Cotnari, avea sa fie
pedepsit nu de oameni, ci de mare, de Dumnezeul marii —
Poseidon. In text aceasti justitie divini e redata galopant cu
100 de noduri in git pe secunda: ,,Din aroganta si suficienta lui
nu mai rimisese nimic. .. Peste patru zile eram la Bucuresti. imi
spune nevasta-mea: - Stii s-a scufundat o nava romaneasca in
Mediterana. Sunt trei disparuti. Am stiut, din primul moment, ca
era vorba despre nava lor si cd el e mort. Cum? Nu ma intreba, ca
nu stin”

Cum de a stiut ca va muri ,,raul” Tnaintea ,,binelui”,
scriitorul Bacalbasa, stim noi”. Pana 1n acest moment al justitiei
divine, el a fost ,,binele” ce a infometat ,,raul”. Si isi dorea din
plin starpirea ,,raului omenesc”, chiar acolo in neantul purificator
de fiinte, in infinitul mareic, agrest, al spiritului siau
democratic.
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Neculai I. Staicu Buciumeni

Moto: Omul ales nu alege, ci deosebeste (Constantin
Oanca —Pod peste o cadere, profesor poet, Corod, Galati)

Sa fi fost doctor 1n stiinte politico-economice in anii 1947-
1949 mi-ar fi fost foarte greu.. Nu cred cd i-a fost usor nici scriitorului
care a trait- pana la urma - din aceasta dulce si mieroasa indeletnicire
de economist, economist in intreprinderi socialiste (1953, 1967-1982),
economist 1n scoala socialista: profesor de stiinte sociale socialiste (
intre anii 1953-1967), numite acum socio-umane fara mama.

Céanu aputut,,vorbi” despre cate a ,,vazut”, in viata domniei
sale traitd in utopia marxista ce ne-a omogenizat pana la anulare
personalitatile, fiinta nationald, ne-o marturiseste chiar scriitorul, prin,
in, cum, cét scrie dupa ,,revolutie”, nu cea din ’89, ci dupa revolutia
congstiintei amintirilor incarcerate in tacere, intr-o viatd de om, si
eliberate — in sfarsit — noud, astazi.

Energia, vitalitatea epicului Staicu-Buciumeni, este
uimitoare, precum uimitor este tinutul in care s-a nascut, monahal si
expectativ, istoric si sacrosanct, dupa cum isi, ne dezvaluie viata sa, in
Antologia scriitorilor galateni. A scris primele carti la o varsta plina de
memorie , la varsta de 70 ani.

In mod cert, cartile tiparite sunt, dincolo de proiectii ale unui
trecut continuu zbuciumat, cel striabatut de scriitor in biblioteci intime,
dragi lui, si o extrem de bogata, luxuriantd arhiv, a unei literaturi de
sertar, a unor preocupari literare tdinuite tainic. Acest impresionant
tezaur energetic, se divulgad noud, editorial, in 52 de carti scrise intre
1997 51 2008, prin condei seismic-tremuritor, cutremurat in pacea
noastra, in nemernica noastra pace europeana (ne)defaimatoare de
simtire nationald, de valori culturale, spirituale, autohtone.

Statistic, (Doamne, cum nu putem trai fara frecvente relative!)
numarul cartilor publicate pe ani, de scriitorul long-eviv-buciumenian-
Neculai I.Staicu, este: in anul 1977, publicd doua carti; in 1998, o
carte; in 1999,cinci carti; in 2000, doua carti; in 2002, publica sapte
carti; in 2003,patru carti; in 2004, sapte carti; in 2005,trei carti; in
2006, uimitorul numar de 12 carti; in 2007 o carte; in 2008, doua carti.
Pe edituri: la Editura Fat Frumos, Bucuresti, a publicat 38 de carti, la
Editura V.Carlova, Bucuresti: 11 carti, si, ultimele doua carti, la Editura
Sinteze, Galati: Transplantul; roman si Povestea unei mame; Schite si
Nuvele. Impresionantd este aceastd mare, voluminoasa si intinsa, creatie
cvasiliterara, prin abordarea diversificata a speciilor literare: roman,
nuveld, povestirea- ca unitate epica, monografie, etnografie- ca substanta
etnicd, istorie sentimentald si portretisticd — ca exercitiu al
retrospectivelor si retrospectiei comemorative.

Desigur, clasificarea mea nu este stricta, ele, speciile se
intalnesc si despletesc in teme istorice, lirice, ori strict sociale. Titlurile
cartilor sunt clar evocatoare ale unui continut ideatic: ,,LLa margine de
codru”, titlul acestei carti imi vorbeste deja despre codrii Buciumenilor,
plin de manastiri i strigat de moarte (- bataliile istorice de la Marasesti),
,,Pe dealul Smardanului”’, roman (ce ar fi trebuit sa fie), singur
vorbitor de, despre, infernul industrializarii leniniste-hrusceoviste, a
spatiului citadin-oriental Galati, vorbitor (fara voie) despre incubarea
congtiintei noastre in cvartale-ghetou.

O trudnica daruire dovedeste scriitorul, prozatorul N.I.Staicu
Buciumeni, in evocarea sentimentali, oarecum exegetica, a unor
personalitati literare: Natalia Negru, femeie fatala, Nicolae Filipescu,
marele roman, Ani de glorie ai Smarandei Brédescu, in evocarea
monograficd manastireasca si a arhetipului national Buciumeni: Istoricul
satului Buciumeni, Manastirea Buciumeni- monument istoric, satul
Buciumeni si Biserica Sf.Voevozi, Buciumeni — vatra etno-folclorica,
Manastirea Dalhauti prin veacuri, Biserica Adormirea Maicii Domnului,
din Rdmnicul Sarat, Spiritul manastirean si cantemirismul, Monument
istoric - Manastirea Sihastru.

LIstoricul” este fundamental scrierilor domnului Nicolae Ion
Staicu Buciumeni.Uneori excesiv de glorificat, de patimas glorificat.
Fragmentul, din romanul Transplant, intitulat, intoarceri triumfale,
dat Centrului Cultural Dunarea de Jos, pentru antologizarea scrierilor
sale, ne infatiseaza secvente de sfarsit de razboi mondial, in care o
armatd — macinata de amintirea mortii eroice, ignorandu-si parca
epuizarea marsului invers european de 2000 de kilometrii, traieste, 1si
traieste imnul, apoteoza, victoria, ca-n Verdi, nabucudonosoreic.

Ea[a!:ene —

Locotenentul Mihail
Codrean, eroul din umbra, infatiseaza
comportamentul sdu de cuceritor al
,intregirii neamului ardelenesc”,
printr-o lunga defilare cadentata — cam
identica in spatii coplesite de izbanda
sarmanei trupe de infanteristi,
artileristi, genisti, transmisionisti —
prea numeroasd dupa cata
,moarte”’indurase, prea romantat
triumfalizati in, de, amintirea autorului
acestei scrieri: ,,campuri de tinere fete
aclamau cu caldura razboinicii care se
intorceau cu chipurile barbatesti,
bronzate de soare si vant, asprite de
ploi, de ger si viscol... Voci cristaline le urau bun venit in limba materna,
intretdindu-se chemarile in roméaneste cu cele in ungureste si nemteste
(discutabil ,,bun venit” in limba maternd) O comunitate de sentimente
nobile insufletea multimea adunata in marea piatd a orasului (substitut
al mitingurilor comuniste). Razboinicii au fost insotiti cu urale, aclamatii
si flori (prea multe ,,aclamatii risipite in text”)...”

Povestea ,,triumfalei intoarceri’este si mai ideal-ista, cand
locotenentul Codreanu (tanar personaj de opereta verdiand) calatoreste
ba calare, ba pe iapa Mona, nervoasa la urale, (care ,,sarea lateral”,
cand zbura un buchet de flori spre ea”, dar era redresati cu dibacie”,
pe calea cea dreaptd) ba Intr-o sareta, intr-un docar, intr-o motocicleta,
ne mai stiind nici el ce intruchipeaza mosierul, vataful, preotul,
invatatorul, intors de pe front, ori, chiar, holograma ultimului omorat
in lupta dreapta - zmeul hitlerist.

Prea multa ,,poftd de defilare” la aceasta trupa supravietuitoare
eternititii glontului bine tintit in teasti omeneasci, anti-
psihologie, ce ingreuneaza naratiunea sarmanei revederi a unei Romanii
sfartecate de bombe. Prea multi prefecti, subprefecti in calea acestei
ostiri plind de paduchi si pucioasa, pentru a-si face plinul voiosiei lor
de a fi fost oameni politici. Ce fel de oameni politici? Antonescieni,
hortisti, legionari, liberali, nu ne spune nimeni in aceasta povestire
antologica.

Scriitorul, ignorand si el, ca si trupa lui scenografica, detaliile
reale, conflictuale inca, a unui razboi proaspat stins, cu mult scrum si
fum, inca, in constiinte.

Péna in cele din urma, domnul N.I.Staicu, fost ofiter activ
intre 1942-1946 (nu stiu daca si fost luptator la Stalingrad) este scuzabil
in aceasta metoda, cartea — se vede- a fost scrisd intr-un sertar al
patriotismului comunist” in care patria era unica limba, teritoriu i
spatiu geografic, identica natiunii absolutiste suverane, romanismului
fitarnic glorificat. imi sustin aceasta afirmatie, citind penultimele scrieri
din 2006 si 2007 ale domniei sale, cele din C.V-ul antologic.

Cinci carti intitulate: Democratie originard, cu subtitluri
(anti)democratice: guvernarea tradarii nationale, continud degringolada
tarii, etc.

ntr-adevar, dorinta de democratie, afirmata de cei care au
trecut prin ,,flagelul comunist”, devine nostalgie a unui socialism utopic
volterian. Nu-i cale de intoarcere in constiinta patriotica inveninata de
istorie. Sa nu confundam ,insa, etnicitatea eterna a neamului - mitul
existentei lui, cu ,,folclorul” temporalitatilor politice insdmantate de
istorie in neam. Poate, in aceasta interpretare a mea, scrierile ,,patriotului
Nicolae I.Staicu”au sansa de a fi ademenitoare de romanism, dar, mai
ales, de democratie reald, universalizata la nivel global: ,,patria este
locul- oricare din lume-unde pot trdi mai bine, mai liber, mai drept,
particularizatd la nivel european, in tinutul ,,dreptului si echitatii
comunitare europene”, fara de care nu putem fi natiune prospera si
nici nu am fi fost decat sairmane raiale orientale, balcanice, platitoare
de tribut pe mirt si baclavale, ,,La vreo Dunare turceasca/Pe ses vested,
cu tutun/La mijloc de Rau si Bun”.(Isarlik- Ion Barbu).

Sé& nu confundam, as spune in incheiere, dorinta de a fi patriot,
cu manifestarea patriotismului in scrierea noastra, pana dincolo de
limitele democratiilor inconjuratoare noua, democratia existentei, nobilei
existente a omului simplu, mai putin cititor de carte, de biblie, de
constitutii, dar intelept privitor in stele, augur cristianic, purtator de
razboaie-troiene cu acel simplu ,,traiesc pentru a muri”, farda memorii
si case memoriale ant-post-ume.
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DICTIONAR - Artisti plastici galateni (29)

DIMOFTE, Constantin — sculptor, pictor, grafician
(n. 2 aprilie 1934, Barlad —m. 23 octombrie 1999, Galati). Vocatia
pentru arté 1-a condus catre Liceul de Arta ,,Nicolae Tonitza”
din Bucuresti, pe care 1-a absolvit in 1956, apoi s-a inscris la
Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu”. A studiat
sculptura cu maestrii Lucian Murnu, Corneliu Medrea si
Constantin Baraschi. In 1960, dupa absolvire, s-a stabilit la
Galati, unde alaturi de activitatea la catedra, ca profesor la Liceul
de Artd ,,Dimitrie Cuclin”, a participat 1a manifestarile colective
si de grup ale Filialei locale a U.A.P., a trimis lucrari la expozitii
interjudetene si nationale, si-a organizat peste zece expozitii
personale in tari si peste hotare. In 1967 a devenit membru al
U.A.P. Opere ale sale se gésesc in colectii de stat si particulare
din tara si din Cehoslovacia, Polonia, Egipt, Israel, Franta etc.
A realizat lucrari de artd monumentala pentru orasele Galati
(Complexul Stadionului ,,Dunirea”, in colaborare), Tecuci,
Focsani si Braila.

Multi ani la rdnd, Constantin Dimofte s-a manifestat ca
sculptor, iar atunci cand sanatatea nu i-a mai permis sa
ciopleascd lemnul, marmura sau piatra, nu a abandonat arta, ci
s-a indreptat spre picturd si grafica, genuri tot atat de potrivite
temperamentului sau liric, inclinat spre visare sau, dimpotriva,
spre meditatie. In sculptura el a continuat pe cont propriu lectia
maestrilor sdi de la Institutul ,,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti,
cultivand o creatie bazata pe o viziune realistd. Lucrarile sale se
disting printr-o tratare simplificata, volumele si formele sunt
epurate de detalii, reduse la elementele esentiale. Fie in piatra
sau lemn, In bronz sau marmurad, in ceramica sau fier, el a realizat
o suita de lucrari de interior in care a dovedit o buna intelegere
a materialelor, investindu-le cu sensuri majore, conferindu-le
atributele artei autentice. Uneori se inspira din arta populara,
apeleaza la geometrizare, metafora si simbol. Este de ajuns sa
privim rondebosse-uri sau compozitii precum ,,Spicul”,
,Floricica”, ,,Motiv folcloric”, ,,intrepétrundere”, ,,Gura lumii”,
,Inaripare”, ,,Stol”, ,.Cocosul”, ,,Famili¢”, ,,Solidaritate”, ,,Zbor”,
multe portrete sau nuduri, pentru ca sa intelegem ca arta lui
Constantin Dimofte este a unui sculptor cu un timbru propriu,
preocupat in permanenta de perfectionarea limbajului plastic,
de exprimarea ideilor in forme cat mai sintetice.

Lucrarile de pictura si grafica constituie §i ele marturia unui
artist sensibil la culoare si la frumosul din jur, capabil sa aduca
in fata privitorului poezia inefabila a elementelor naturii,
delicatetea florilor sau sa construiasca compozitii semiabstracte,
in care geometrizarea formelor §i o cromatica rafinata sa
declanseze puternice trairi sufletesti, sa indemne la contemplare
sau la reflexie, la descifrarea unui mesaj estetic faurit in cadrele
perene si parametrii de mare valoare ai artei autentice. Asa cum
s-a putut observa, Constantin Dimofte a fost un liric prin
excelentd, un poet al armoniilor cromatice, un artist de la care
poezia izvora din toate fibrele fiintei. Desi situate in zona
abstractului, artistul a cautat sa gaseasca corespondente plastice
unor motive din aria noastra culturala, care constituie tot atatea
permanente: zborul, jertfa pentru creatie, problemele ce si le
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pune omul in legaturd cu nemurirea sufletului si cu viata de
dincolo, misterul cosmic etc. Le-a exprimat cum a crezut el mai
bine, fiind cand exploziv si socant, cdnd potolit, retinut,
conferind culorii chiar accente dramatice. ,,Opera de artd, ne
spunea artistul Intr-o convorbire avuta in 1998, nu trebuie sa fie
numai un sumum de idei si sentimente, ci un adevérat spectacol
de lumina, de culoare si forme, in care privitorul, la fel ca intr-un
roman sau Intr-o compozitie muzicald, s poata sd comunice, sa
se regaseascd, sa se redescopere in aceste spatii §i sd poatd
chiar sa recompuna universul sau in alte structuri decét cele
oferite de artist”.

Bibl.: Maria Magdalena Crisan, Artisti géldteni, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1986; Corneliu Stoica, Artisti plastici de
la Dunarea de Jos, Editura Alma, Galati, 1999; Corneliu Stoica,
Identitati artistice, Editura Alma, Galati, 2004.

Corneliu STOICA
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Maximilian N. Popescu VELLA
AL TREILEA SPIRIT

Capitolul 3

Tata vazandu-ne cat de bine ne simteam, ne aduna din cand
spre mal pentru a putea sa ne recupereze dacd scadpam saula din mana.
Numai ca noi, cuprinsi de frenezia apei, ne zbenguiam de mama focului,
uitdnd la un moment dat ca stim sa Inotam. Ne-am pus pe scufundari,
pe plute, pe cdlcat apa, pe inotat indiana, fluture, pe spate, in sfarsit
ne-am aratat toata stiinta. Tata cu franghia in mana rddea impreuna cu
mama din toatd inima. Bucurosi inotam spre mal, ne tragem sufletul,
dupa care parintele, ne trage o chelfaneala in toata regula pentru ca
lI-am mintit. Cristian o Incaseaza mai putin, deoarece se stia cd numai
eu pot sa fiu capul rautdtilor. Aceasta a fost prima lectie sub patronajul
Sfantului Nicolaie. A doua lectie mi-a fost data cand am intarziat acasa
peste ora impusa. In orasul T. prin anii ‘50-51 se cerea ca zona sa
devina Regiunea Autonoma Rusa. Spectacolele populare erau sustinute
de ansambluri lipovenesti sau de cele hahole in care predominau
dansurile rusesti sau imitatia acestora, incheiate invariabil cu un
kazacioc(4) pe fond etilic. Ma intorceam acasa cu o nuia zdravana in
mana, 1n chip de sabie cdzaceasca, jucand cu fortd dansul popular
rusesc sau ce naiba era. La capatul strdzii, o umbra se napusteste
peste mine, ma infasca de par si cu sabia cdzdceascd primesc o corectie
tot sub obladuirea bunului Mos Neculai. In timp ce eram argasit, tatal
imi spunea sa respect ora de plimbare si joaca, necum si aici am retinut
bine, sd nu te mai prind cd te mai duci la asemenea porcarii. Tu esti
romdn. Cred ca sfanta paparda am luat-o pentru a doua parte din
discursul tatalui. A treia Indreptare mi-a fost data pentru nerespectarea
cuvantului dat. Nu a fost o bataie, dar palma primita Intr-un loc public
m-a durut mai mult decat toate celelalte. Dar au fost batdile rupte
din Rai.

La Moara Parasitd, constructia cordbii mergea anevoios,
dandu-ne seama cd, din scandura existentd nu poate sa iasa decat o
barca de maximum doua persoane. Mai multe lucruri fard importantd
au fost trecute cu vederea. De pilda, nava nu avea chila (5) si foarte
putine crivace (6). Daca pupa (7) am facut-o dreapta pentru spatiu
mai mare, iar nu are importantd. Problema principala a fost ca nici
unul nu fusese atent la inchegarea provei (8), fapt care a condus la
sistarea lucrarilor. A urmat o expeditie speciala pe santierul batranilor
marangozi, pentru a vedea cum si in ce fel se prinde prova, dupa care
lucrurile s-au precipitat. Calafatuim barca, vitand sa bagam cdltii  (9).
Calafatul, adica smoala o luasem din magazia domnului Burduja,
pregatita pentru a smoli tablele acoperisului casei si nu... Aurel nu
mi-a spus niciodatd daca a furat-o, dar stiu bine ca nu am mai gasit
niciodata usa magaziei deschisd. Vrand sa dam barca la apa (10),
ramanem insa ca stiutii vitei la poartd noud, vazand ca nu avem pe
unde scoate opera navald. Poarta de intrare- iesire, era unica si lata atat
cat poate intra-iesi un om cu un sac plin in §i din moara. Zidul era
suficient de lat si temeinic construit pentru a nu fi darmat de furi.
Chiar daca tot echipajul ar fi participat la largirea portii in mai putin de
0 lund nu terminam. $iun alt chiar. Presupunand ca am fi largit poarta,
distanta pana la Dunare era atat de mare, incat numai cu ajutorul unei
carute am fi putut sd facem transportul. La momentul cand s-a
pronuntat cuvantul carutd, parca o bagheta magica ne-a facut stane
de piatra.

Inurma cu o vara aparuse pe piata radio - publicitara anunturi
de genul: colectionati cutii de chibrituri si dacd formati alfabetul primiti
ceasuri, mingi de fotbal, etc. Sau:(Acest anunt era pentru vanatori)
Pentru fiecare pereche de picioare de cioara primiti un cartug.Ori un
indemn ce ne era adresat direct: Copii,va doriti o minge de fotbal in
vacanta? La fiecare kilogram de par de cal colectat mingea va fi a
voastrd. Era careva sd zicd un indemn colectiv. Facem rost de foarfecele
casei si plecam la intalnire, La Coloane (Vechea piata turceascd din
orasul Tulcea,construita pe la 1821). In vara aceea se purta fotbalul pe
echipe din diferite scoli si clase.Locul desfasurari campionatului era
Arena Mircea. Desi incepuse intrecerea,mergea greu, deoarece mingiile
erau niste sfere micute din cauciuc de iti rupeai pantofi si degetele in
ele. Asa ca chemarea mobilizatoare picase la tanc. Carutasii isi trageau
atelajele de-a lungul coloanelor, asteptand un timp cereri din partea
clientilor. Dacd acestia nu apareau pana spre miezul zilei, scoteau
zabalele din gura cailor, adapau animalele, dupa care le atdrnau de gat
cate o traistd plind cu ovaz. Oameni aspri, tarani plecati din sate,
deveniti o breasla pe cale de disparitie, se retrageau la Obloane Albastre.

_...‘t::-l'ﬂirnf'ii

Odihna incepea cu céte o tuica la cinzeaca,
cotinuand spre orele dupd amezii cu cate
unul, doud dorobanturi. Din cand, in cand
mai erau cautati de oameni care-i angajau la
cate o cursa. Se intorceau la carciuma,
viazandu-si de treaba de acolo unde o
lasasera. Mai tarziu apdreau sotiile sau
ibovnicile sa apuce ceva din agoniseala zilei.
Acasi erau guri de hranit si trupusoare de
imbracat. Sau daruri de dus ibovnicilor, ca
dacd nu veneau cu bani, musterii nu mai
gaseau usile deschise. Prea putini, beau pana se pisau pe ei, veneau la
carutd se tranteau cat de lungi sau scurti erau, semnal pentru bietul
animal de a pleca spre casd. Se opreau cu stdpan cu tot asteptand sa-
i vina rdndul de a fi ingrijit de familie. Dar tot stapdnul avea parte de
atentie. Sotia, necdjitd si chinuita, incepea cu blestemele, il cauta prin
toate buzunarele, doar, doar va mai gasi un leu, dupa care neputand sa-
1 care pe haidamac, proceda de fiecare data la fel. Lua baliga proaspata
de cal, si cu ambele palme storcea suculentul produs in gura betivului.
Reactia era aproape instantanee. Omul se trezea indata si primul lucru
pe care 1l facea era sa-si biciueasca nevasta. Nu apuca, pentru ca era
inca machi (11), pierzandu-si repede echilibrul. Adormea somn greu
cu sforaituri i basini de se cutremurau geamurile. Lua viata de la capat
a doua zi, cu speranta unui castig mai bun.

Ne-am impartit carutele si dupa ora 12,00 pornim la
colectarea de par de cal. Nu aveam insa cunostinte suficente despre
sistemul osos al calului. Astfel nu stiam ca aceasta coloana vertebrala
al nobilui animal se continud cu superba coada, care era si obiectivul
nostru general. Apucdm cu toata forta unor copii de 9 -10 ani sa tdiem
cozile cailor chiar din dreptul unde se termina spinarea.Unii dintre cai
nu reactioneaza, dar altii, pesemne mai sensibili, dau semne de
nervozitate. Se Incearca 1n disperare sa se scurteze podoabele pilare
cabaline, dar niciun gram de par nu intra in tolbele pregétite de acasa.
Laatreia tentativa ne vede un cérutas care bause ceva mai mult de o
cinzeaca si avea deja capsa pusa. Sariti, figanii! striga centaurul ranit
in amorul propiu. Cum sa umbli prin oras cu un cal berc? Ai? Din
Obloane Albastre sar si ceilalti, soseste Militia, se aduna lume si incepe
o goand de toatd splendoarea. Tipete cAnd vreunul din noi este atins de
varful usturdtor al bicelui. Injuraturi in cascade, fluiere date de militieni
furiosi, in sfarsit ne maiavand scapare plonjam in holul Bancii Nationale

altadata.

Trecem tacit la a I1I-a si chiar la a [V-a problema: Cine va
avea grija de barca? Cine va plati taxele portuare? Ultima problema
o ridicase fiul Capitanului-sef al portului. Recunoastem competenta
lui Ion si toti ne gdndeam la acelasi lucru: Ce vom raspunde la intrebare:
De unde ati avut sau mai aveti scandura pentru barcda? In nici-un caz
de la fabrica de cherestea a lui Avramide. Nu trebuia sa fii mare priceput
ca sa-ti dai seama ca materialul lemnos folosit era de tip scdndura din
gard. Pastram tacerea un timp. Jurdm sa ingropam secretul, poate
vom avea parte de vremuri cu vanturi mai bune. Peste ani, am gasit
barca tot in acelasi loc. Putrezitad si mancata bine de carii.

Dar aveam nevoie de ceva care sa aduca cu o corabie. Un loc
al nostru unde sa visam cu ochii deschisi. Spre sfarsitul verii, in oras
pe strada Milcov se muta o familie de profesori din Babadag. Familia
Militaru avea trei baieti: Puiu, Nutu si Marian. Noi stdnd, cateva
strazi mai incolo ne imprietenim la catarama si ne punem pe povestit.
Se trage concluzia generala cd trebuie pentru Amiralitate o incapere.
Doamna si domnul Militaru sunt de acord sa ne dea o incapere in
curtea nu prea largd, dar sd ne-o construim singuri. Chemam pe toti
amiralii §1 Incepem sa sapam fundatia. Ne dam seama ca nu avem
suficiente resurse sd indltdim Punctul de observatie al amiralitatii, asa
ca primind aprobarea onorabilei familii, sapam cu toatd forta o groapa
de trei pe patru, pe care o acoperim cu cateva maldare de stuf, date de
Vania, paznic la Cherhanaua Veche. Nu terminam bine Punctul ca o
ploaie de inceput de an scolar ne inunda si groapa se umple ochi. Nu
disperam si trecem la scoaterea apei cu galetile de gradind. Cerem lui
Vania cateva maldare de stuf, dar acesta face nazuri.

Renuntam la cocoseii de zahar ars a lui barba (12) Nicola si
cu banii adunati cumparam o sticld cu un litru de rachiu din visine.
Vania ne da si maldare de stuf si papaura, dar si cate o inghititura din
perfidul lichid. Era pentru prima data cand gustam, nu puteam spune
cd beam, o bautura alcoolica. Entuziasmul nostru si asa destul de
ridicat devine o adevarata stare de euforie, cand la lumina unui felinar
de vant, pe o masa schioapd, asternem pe o coald patata de untdelemn
trei cuvinte magice: Jurnal de Bord. Toamna si iarna desavarsesc
opera de distrugere al Punctului Amiralitati. R&mane insa puternica,
vie si curatd dorinta de a calatori. Speranta insa nu a murit niciodata.

(va urma)
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Scriitori galateni nominalizati in
*DICTIONARUL GENERAL AL
LITERATURII ROMANE*

VICTOR PAPILIAN
- prozator, dramaturg -

S-anascutla 17 iunie 1888, la Galati.
Isi incepe cursurile secundare la
Liceul ,,Carol I” din Craiova (1899-
1901) si le continua la Liceul ,,Sf.
Sava” din Bucuresti, absolvindu-le
in 1907. Urmeaza, la Bucuresti,
Conservatorul de Muzica, clasa
vioara, si Facultatea de Medicina, pe
care o va termina in 1916. Activeaza
in Moldova ca medic militar n timpul
companiei din 1916-1918. Preparator
la Catedra de anatomie a Facultatii
de Medicind din Bucuresti, este
chemat la Cluj, unde, din 1919 pana in 1947, conduce Catedra de
Anatomie si Embriologie la Facultatea de Medicina. Este membru
fondator al Institutului de Anatomie Descriptiva si Topografica
din Clyj si revista ,,Clujul literar” (1920), si autor al unor tratate
de anatomie devenite clasice. In perioada 1930-1932 este
prodecan si decan al Facultatii de Medicina din Cluj; membru
fondator al Societatii Romane de Antropologie; membru al unor
societati academice europene. Victor Papilian a fost un reputat
om de stiinta. In anul 1920 fondeaza revista ,,Clujul literar”;
intemeiaza un cenaclu literar (1930), pe langa care apare revista
,,Darul vremii”; este membru fondator al Filarmonicii din Cluj
(1920), precum si al Societatii Scriitorilor Roméani din Ardeal (1936).
Detine functia de director al Operei Romane din Cluj (1936-1940),
conduce Cercul dramatic al Universitatii clujene mutate la Sibiu
(1940-1945) si face parte din comitetul de redactie al revistei
,,Luceafarul” (1941-1945). Debuteaza in 1924 cu un text polemic,
Istoria magarului farsor si a cioarei invidioase, replica la
acuzatiile de plagiat aduse lucrarii sale Tratat elementar de
anatomie descriptiva si topograficd. Semneaza cu pseudonimul
Sylvius Rolando prima sa carte, culegerea de nuvele Generalul
Frangulea (1925) si romanul Ne leaga pamdntul (1926), roman
premiat de Academia Roména. Colaboreaza la: ,,Abecedar”,
Familia”, ,,Gandirea”, ,,Lanuri”,”Luceafarul”, ,,Pagini literare”,
,»Ramuri”, ,Renasterea”, ,,Revista Fundatiilor Regale”,
,»Iribuna”, ,,Universul literar”, ,,Viata Roméneascd” s.a.
Romanul Ne leaga pamdantul recurge la modalitatea
jurnalului tinut de unul dintre personaje, doctorul Sebastian
Cornateanu, pentru a reconstitui, dincolo de cazul de constiinta,
imaginea in permanentd miscare contradictorie a Romaniei
inceputului de secol XX, frimantatd de o rascoala taraneasca si
un rizboi, de miscari studentesti si de agitatii socialiste. /n
credinta celor sapte sfesnice (1-11, 1933), socotit cel mai
important roman al lui Victor Papilian, infatigeaza antagonismele
sociale, politice, nationale si confesionale manifestate in
Transilvania dupa Unire, dar aspectul de fresca este subordonat
unei probleme psihologice privind criza religioasa declansata
intr-o constiintd primara. Romancierul creioneaza cu trasaturi
sigure un portret de grup al sectei milenariste, in cadrul caruia
evidentiaza figura lui Maxim Musca, seful miscarii. Personaj
dostoievskian, acesta oscileaza intre abjectie si candoare, micime
sufleteasca si extaz, prabusire si indltare morala, impunandu-si
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cu forta personalitatea. Fara limita (1936), roman cu accente
freudiene, urmareste framantarile sufletului modern intr-o lume
care si-a pierdut credinta, autorul trasand cu precizie, chiar daca
fara a descoperi intotdeauna motivatii convingatoare, istoricul
disolutiei unei casnicii. Sectorul cel mai rezistent al scrierilor lui
Victor Papilian il reprezinta insa nuvelistica, grupata in volumele
Generalul Frangulea, Sufletul lui Faust (1928), Vecinul (1938),
De dincolo de rau (1938), Manechinul lui Igor si alte povestiri
de iubire (1943) si Nuvele oltenesti (1946).

Daca intr-o prima perioada prozatorul se inscrie pe linia
romantic-sentimentala a lui Al. Vlahuta, Al. Bratescu-Voinesti
sau Emil Gérleanu, ulterior se indreapta spre proza fantastica,
privilegind situatii in care accidente misterioase vin sa tulbure
certitudinile stiintei, ceea ce ilustreaza teza cu privire la
primordialitatea spiritului. De o facturd diferitd sunt cateva
nuvele «oltenesti », realiste, colorate, dar fara a ceda pitorescului
facil, de o mare autenticitate gi savoare comica. Omul de teatru
Victor Papilian, cu un gust sigur in selectarea repertoriului
Nationalului clujean este mai putin inspirat in incercarile
dramatice proprii: comediile, misterele sau dramele sale
psihologice, reunite in volumul Teatru (1945), sunt artificioase
si livresti, chiar atunci cand ating
o problematica incitantd. Dupa
moartea autorului, au fost B
publicate Amintiri din teatru
(1968), povestirile din Cearta
olteneasca (1973), o trilogie
romaneascd inspiratd din viata
universitara — Chinuitii nemuririi
(1976-1986), alt volum de Teatru
(1975), romanul istoric Bogdan
infidelul (1982), ca si cel
consacrat periferiei citadine —
Coana Truda (1988),
Decameronul romdnesc (1996)
s.a., carti ce vin sd completeze
imaginea unui creator cu
preocupari multiple. Interesul de problematica spirituala,
investigatd prin actiuni i personaje din mediul rural sau
intelectual, ca si de experienta cautarii adevarului, prezenta in
romane uneori schematice si marcate de retorism, precum $i in
piese cu accente mistice sau psihanalitice insuficient prelucrate
artistic. Victor Papilian se distinge mai cu seama in nuvelistica
prin capacitatea analitica de fir cunoscator al miscarilor sufletesti.
Autorul isi valorifica aceasta inzestrare atat in demontarea, cu o
precizie de clinician fascinat insa de ocultism §i de gandirea
magicd, a mecanismelor alienarii constiintelor intr-o lume
ambigua si adesea terifianta, cu indivizi dezvaluindu-si laturile
intunecate si stranii, cat i in surprinderea, cu umor, ingaduinta
si detasare, a bizateriilor comportamentale observate in
comunitati umane pline de vitalitate. Sunt pagini care anunta
intr-un fel universul lui Marin Sorescu. S-a stins din viata la 13
august 1956, la Clu;j.

Articolul referitor la Victor Papilian din acest
DICTIONAR include, la final, liste cu «Scrierile autoruluiy si
«Repere bibliografice» despre autor.

e dineole
de ran

Virgil Guruianu
* DICTIONARUL GENERALAL LITERATURII ROMANE este
realizat sub egida Academiei Romane si se doreste a fi o lucrare
complexa, un ,,...dictionar integral al literaturii romdne cu tot
ceea ce presupune el: autori, publicatii, curente literare,
concepte, opere anonime, institutii literare etc.”, un dictionar
»-..C€ Incearca sa prezinte pe toti autorii de limbda romdna
care, intr-un chip sau altul, ilustreaza cultura romdna in timp
si spatiu, indiferent de locul unde au scris si s-au afirmat.”
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DE PRIN REVISTE ADUNATE

e ‘ﬂ in evolutia fireasca a timpului este
Revista

1;‘ ool ,ﬂ,‘ -

noua (nr. 5/2009). Din editorialul
,Transcendentul care coboard” semnat de
Directorul fondator Constantin Trandafir retinem:
,.In prea frumoasa luna mai, dedicata prin tradltle
poetilor, s-a nascut Lucian Blaga. Si Arghezi tot
atunci a vazut lumina zilei ...Blaga a murit tot in
| luna mai. Ca si Bacovia ... Sentimentul misterului
cosmic si al transcendentei care coboara in lumea
elementelor se implineste uman prin vocatia
creatoare, intre trecere, cuvant si cantec”. Aflam,
cuprinsi de emotie, despre bogata biblioteca a
. nationalului pictor Nicolae Grigorescu prin
intermediul doamnei Liliana Marin (,,Tn biblioteca
artistului Nicolae Grigorescu se afla un numar impresionant de volume
colectionate Incepand din anul 1883, lucrari valoroase din toate domeniile de
activitate, dar mai ales carti despre arta si carti primite din partea autorilor.”)
dar, cu tristete, si ca incendiul din anul 1918 a mistuito In mare parte, Mare,
mare pacat! Despre ,,destinul fericit” al parintelui de la Rohia— Steinhardt —
dl. Cristian Craciun afirma: ,,Steinhardt nu scrie despre fericire si despre
libertate, ci scrie fericit si liber.” Poezia (prin loana Geacar, Valeria Manta
Taicutu si Florea lordache ) si proza (prin Ana Héncu), de buna calitate,
incheie voltaic acest numar semicentenar al revistei prahovene, Sincere

felicitari! ) il
*( mica localitate (sincera mirare!) din | = mm; =

judetul Vaslui (comuna Gagesti) se incumeta
impreund cu Asociatia culturala ,,Academia -

rurala Elanul. Arheologia, precum si documentele === ' '
istorice — laice si bisericesti — constituie pariul
ferm al acestei interesante publicatii moldave. -

Fiecare centimetru tipografic este folosit in mod
judicios, spre incantarea celui care are
curiozitatea s-o parcurgd . Spicuim din nr.85-86-
martie-aprilie, 2009 ,,Documentele cu privire la
Episcopia Husilor, din arhivele de la Chisinau.
Repertoriul monedelor din teritoriile
extracarpatice in secolele VIII — XIV. Scurta
incursiune 1n arborele genealogic al familiei lamandi (,,familie de boieri venita
initial din Muntenia si raspanditd apoi in toatd Moldova, de la Carpati la
Nistru.”).- Adrian Butnaru”

Despre incercarile de convertire la
catolicism a populatiei romanesti de la est de
Carpati - sec. XIV-XV. (Teodor Hardon)*
mam, »Balcanismul trebuie inteles ca o drama

intoarsa, uneori, in derizoriu” afirma poate,
surprinzator pentru destui ,,sceptici de serviciu”

prof. univ. dr. Mircea Muthu in, mereu

- = B fermecatoarea revista din Bolintin Vale, SUD
ﬂ (NR. 5mai 2009). La intrebarea lui C. Carbardu

(cat de europeana este literatura balcanica ... si
cat balcanism exista daca exista, in literatura
europeana?”), in interviul din care am reprodus
mai sus, acelasi raspunde:,,Exista, pe de o parte,
scriitori balcanici importanti care, ramasi acasa,
n-au avut nevoie sd ceard recunoasterea
Europei occidentale...Sunt, pe de alta parte,
opere semnate de balcanici care trateaza experiente occidentale ...”

Poetul Liviu Ioan Stoiciu continud razboiul personal cu asa zisele
cuceriri ale societatii ,,democratice” din Romania (,,Sférsltul lumii!”).

Poezia este la ea acasa prin Florin Costinescu si lon Horea (,,Zilnic
urmez acest itinerariu de o bund bucata de vreme, / cu plasa plind de carti, de
paine ori de legume, / atent la murdarii si gunoaie printre inchipuiri i poeme”-
Fila de jurnal) dar si prin itinerariul liric macedonean propus de flerul poetic al
Nicolae Grigore Marasanu.

Valeriu VALEGVI
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Constantin TANASE

NECONTENITA REPETARE (I1V)

urmare din pag. 17

Se intelege cd a cautat sd insiste pe ceea ce
credea cd nu mai fusese, ca nu era o necontenita si
terna repetare, dar doamna Cecilia n-a rezonat la
incercarea lui, manifestind un soi de contrarietate
pe masura ce vedea tot mai clar ca dezvaluirea ei
provocase alte efecte decat cele la care se asteptase.

Pompiliu a continuat sa-i infatiseze detalii
ale aranjamentului floral japonez desi era evident ca
doamna se lasa purtata de ganduri in alta parte si
astepta cu infrigurare ceva ca o ingaduinta sau ca o
dispensa care sa o elibereze ori sd o excluda de la o
indatorire ce nu i se cadea. Si in timp ce 1i prezenta
subtila tehnica a aranjamentului, ddnd masura maxima
a competentei sale in materia colectionarii retetelor
sau prescriptiilor din publicatiile de specialitate, si
punea, in sfarsit, intrebarea care ar fi trebuit sa-1
framante inca de la inceput: ce anume se schimbase
si nu semdna cu nimic altceva? Nu fusese decat un
puseu de sinceritate al unei femei cu sufletul plin de
durere... O vedea ca intr-un vis pe blajina doamna
Cecilia, gospodina model, distinsa... misterioasa,
enigmatica... trecea prin camera cu cestile de cafea,
le ageza pe masuta si iar se misca de colo, colo pana
cand a iIntrebat-o: ,,Ati fost de fata la descindere?”
,,Nu. Procurorul n-a permis prezenta altor persoane
cu exceptia subcomisarului si a inspectorului.”
Procurorul?”’,,Sigur. fmi amintesc foarte bine.”

Fara a intelege prea bine de ce, i s-a parut
ca i-ar prinde bine prezenta insului al cérui chip nu
se putea vedea. Numai ca 1i lipseau cu desavarsire
mijloacele de comunicare cu acea... fiinta? entitate?
nu stia cum s-o denumeascd, ori sa-1 denumeasca.
Deocamdata parerea, sau senzatia a ramas in acel
stadiu, iar insul n-a dat nici un semn. A parasit
apartamentul doamnei Cecilia hotarat sd provoace o
confruntare decisiva cu acuzatorii sai.

Cladirea in care se aflau birourile celor trei
i se infatisa acum schimbata complet. In mod normal,
sau in circumstante firesti ar fi trebuit sa-1 socheze
ceea ce se intampla, ori sa-1 surprinda. Dar se
obisnuise deja si nu mai lua in seama detalii ca acelea,
fard vreo importantd semnificativa. Mai exact, la
parter si la demisol era un club de noapte, sau cam
asa-ceva, cu tot ce presupune, sau implicd un
asemenea stabiliment, iar la etaje, camere §i
apartamente de inchiriat. A mers la receptie si s-a
interesat daca exista pe acolo biroul vreunui procuror.
Cel intrebat 1-a privit lung si i-a raspuns in doi peri.
Nu se intrevedea nici o premisa pentru a se face
inteles. A dat sa plece si a observat, lateral de receptie,
o usa intredeschisa. ,, Executive Manager” scria pe
o tablita aurie, iar in interior, la un birou somptuos
statea Codrut Stefanescu in costumul lui clasic, corect
ajustat, de culoare inchisa, descheiat la camasa, cu
nodul cravatei slabit si cu doamna Cecilia pe genunchi,
mangaindu-i buclele si obrajii. ,,John, cine-i individul
care ne spioneaza?”’ l-a intrebat el pe omul de la
receptie. ,,Nimeni, domnule. Un ratacit.” (Va urma)
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2x 2

Al IX-lea fals argument poetic:

metafizic...

nemiloasa si supraumand.”

cuvinte... care nu mai pot fi spuse sau scrise.

Acum, Marele Gatsby, de F. Scott Fitzgerald
(Editia din anul 2007, Ed. Polirom, in traducerea lui Mircea Ivanescu)

Sorin Atanasiu:

Cdnd mori trebuie sa mori bogat. Adicad, trebuie sa ai sufletul
plin. Ultima suflare ar trebui sd aibd cdteva bune aduceri-aminte. Nu
stiu cum altfel te-ai mai putea pregati pentru moarte. Totald stingere
sau total mister. Priveste cum vrei, tot aia e — cel putin pentru mine ca
privitor de afara, toti mortii sunt la fel. Comunitatea mortilor este
alcatuita din indivizi egali. Diferentele §i inegalitatile se fac numai in
timpul vietii, care, oricum, este o perioadd ingrozitor de scurta!

Gatsby era deosebit in timpul vietii, ,,veghind o uriasa iluzie”.
Marele Gatsby este un mare vanator de iluzii. Desi avea o deosebita
apetentd pentru afaceri de mare succes, el continua sa creada cu
incapatanare intr-un vis de iubire fara garantie. Detaliu sau nu, mai
toate personajele acestei carti sunt celebre, bogate sau foarte bogate.
Morala cinica este ca ,,$i bogatii plange”. Ce-i drept, este una cinica si
neonesta intrucat ,,Marele Gatsby” de Scott Fitzgerald este in intregime
inecatd in melancolie si spirit sleit, nu mai putin competitiv in cursa
calitatii literare eterne. Tensiunea si tragismul acestei carti sunt relatate
fara energie, fara forta de cuceritor. Fitzgerald nu este un expansiv, un
conquistador al spiritului. Fitzgerald abia respira in aceasta carte.
Parca nu crede nici macar in literaturd, ca sd nu spun in nimic! Pare a
fi genul de poveste vorbita la reportofon si apoi rescrisa.

in aceasti carte plansul nu este tolerat. Injustitia onticd
durifica si mai mult. Eroul povestitor, Nick Carraway, se pietrifica cu
fiecare etapa a experientei sale cu oamenii. Se mahneste, se Intuneca si
coboard in cea mai adanca tristete, dar, totusi, sfarseste in indiferenta.
Mai stii, poate ca astfel se proteja! Probabil, viata i se pare atat de
injusta incat nici macar nu mai merita sa-ti pui mintea cu ea. Trebuie
sd lasi lucrurile sd treaca. Trebuie sa fii un contemporan neimplicat.
Contemplatie indiferentd. Ca o suprafata de apa perfect lucioasa si
nemigcatd. Furtuna nu ajutd la nimic.

Simt cd as putea sd vorbesc despre ,,Marele Gatsby” fara sa
pomenesc un cuvant despre Gatsby, Nick Carraway, Daisy si Tom
Buchanan ori Jordan Baker. Toti acestia imi par pretexte in interiorul
unui spirit global caruia, daca vrei, poti sd-i dedici o exegeza.

Toate personajele pomenite sunt bogate si se plictisesc.
Singurul care nazuieste in intalniri umane superioare este Gatsby. El
traieste aproape religios visul reintélnirii cu femeia pe care o iubeste
de ani de zile, Daisy (care inca nu era, cand o cunoscuse §i o curtase)
Buchanan. in perioada plecarii lui Gatsby pe frontul european (e
vorba de primul razboi mondial) Daisy se casatoreste cu alt barbat.
Acel Tom Buchanan.

in cadrul unei reuniuni tensionate, intr-un capitol oarecum
oarecare, intr-o camera de hotel, Daisy admite in fata fostului iubit si
a actualului sot ca, de fapt, l-a iubit si pe Gatsby dar si pe Tom, in
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Anti-prelegeri de literatura terestra

Cartile care se intorc la tine, cititorule! In jocul memoriei si al iubirilor imposibile, al prieteniilor care se prabusesc
precum castelele de nisip... Supravietuind iluziilor si devenind ele insele iluzii, iluzii ca ne pot ajuta sa fim nu mai
buni, nu mai frumosi, nu mai interesanti, ci doar altfel si... poate agsa cum trebuie! Mdacar din punct de vedere

Deoarece... daca este sa ne referim strict la cartea aleasa pentru acest ,,capitol” al unei carti care incd se viseazd pe
sine, dupa unii (Lionel Trilling si/sau Mircea Mihdies, in postfata la editia mentionata mai jos, spun ,,si/sau” pentru
cd nu rezultd clar dacad este o observatie a lui Mihdies sau a celuilalt) Gatsby, ,,personajul”, ,,se plaseaza (...) in zona
metafizicului, acolo unde nimic nu e ,,personal” i unde chiar iubirea trebuie sd fie ,,impersonala”, adica obsesivd,

Cum ar trebui sa fie §i literatura autenticd, nu-i aga? Poate... dacd uneori n-am fi atdt de fragili, precum niste

—_.—-—-——_._-___J

prezent fiind foarte incurcatd si nehotaratd. Dupa aceasta Gatsby
incepe sa se clatine cu adevarat in credinta lui fata de seriozitatea si
devotamentul uman in genere. Penibilul i tragicul accident de masina
care urmeaza conduce catre o raizbunare si impuscarea lui Gatsby. Nu
Vol expune povestea aceasta pentru cd nu are nicio relevanta.

»Marele Gatsby” este viata unor oameni goi. Desi sunt
oameni bogati, personajele par a fi oameni foarte saraci (cu duhul !?).
Au sufletul gol si subtire. Preocuparile lor cotidiene sunt virusate de
puseuri accidental-reflexive pe marginea unor chestiuni de sens
existential. Inamicul numarul unu rdmane, totusi, plictiseala cotidiana:
»- Sice-o sd facem dupad-masa? striga Daisy. Si ce-o sa facem maine
si in cei treizeci de ani pe care o sa-i mai trdim de acum incolo?

- Nu fi morbida, ii rdspunse Jordan. Viata incepe din nou la toamna,
cand se racoreste vremea.

- Dar acum e atat de cald, insista Daisy gata sd izbucneasca in plans,
si totul e atat de fara rost. Hai sa mergem in oras!”(p. 148).

Singurul bogat sufleteste, pe langa planul material, rimane
Gatsby: ,,Lui Gatsby i se parea ca vede casele de la capatul strazii
inchipuind o scard ce urca spre un loc tainic, deasupra copacilor. Ar fi
putut sa urce pe treptele acestea, daca ar fi plecat singur, si o datd
ajuns acolo, sus, ar fi putut intelege viata, ar fi putut sa soarba dintr-o
data licoarea aceea nemaiintalnitd, minunata. Inima ii batea tot mai
puternic pe cand fata alba a lui Daisy se inalta spre a sa. Intelese atunci
ca dupa ce avea s-o sdrute pe fata asta, dupd ce avea sad-si uneasca
pentru totdeauna viziunile lui de neinteles, de neexprimat, cu respiratia
ei pieritoare, mintea lui n-o sd mai reuseasca vreodatd sa zburde
asemenea gandului dumnezeiesc. Astfel ca mai intarzie, ascultdnd inca
o clipa vibratia unei stele insufletite de o respiratie nevazuta. Apoi o
sarutd. La atingerea buzelor lui, Daisy se deschise ca o floare, iar
intruchiparea se desavarsi” (p. 140 - 141).

Hotarat lucru, Gatsby a pierdut prin Daisy. Aceasta optiune
sentimentald l-a costat si viata, daca vreti!

Puteti incheia lectura cartii in oricare dintre urmatoarele note:
civilizatie americana decadenta, umanitate desfigurata, spirit falit §i in
tot atatea tipare de interpretare.

»Marele Gatsby” este valoroasd prin aportul masiv de
melancolie reflexiva, prin greutatea ca de pietroi pe care o resimti in
suflet pe parcurs, uneori, si la finalul cértii mai ales, prin lipsa oricaror
aripi, printr-o petrecere ostentativa si nesfarsita, prin recunoasterea
adevaratelor iluzii salvatoare.

a.g.secara:

Péna la un anumit punct, James Gats (,,ajuns” Jay Gatsby)
si Martin Eden, cartea si personajul la care ne-am oprit luna trecuta,
au aceeasi soartd... Ei aleg apoi sa aiba... succes, sa lupte pentru
succes, din diferite motive, care se pot reduce la un numitor comun:
»eternul feminin”, cagtigarea iubirii unei persoane care, de obiceli,
dezamageste pentru ca... barbatul poate fi si visator. Dacd Martin
Eden ,,parvine” (evolueaza, daca vreti un termen mai bland) scriind,
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James Gats are nigte afaceri destul de necurate care 1i permit sa devina
bogat. Bogatia in iluzii il vor face chiar putred... de bogat. Dar sa nu
uitam si... mana destinului, care poate fi alt nume al hazardului. Dar o
teorie a destinului se poate transforma usor intr-o metafizica a bogatiei
si a parvenirii (sau a saraciei, mizeriei si decaderii). Daca uitdm mereu
ca sufletele noastre au nevoie... de altceva.

Scrie Mihdies in amintita postfata intitulata ,,Visul,
visatorul”: ,,Bogitia e, pentru personaje, altceva: a fi bogat inseamna a
apartine unei anumite lumi, in care nu poti patrunde chiar daca ai
dobandit toate atributele ei exterioare. Aici, In aceasta prejudecata, se
afli tragedia si oroarea vietii lui Jay Gatsby... Intr-un anumit sens, e
si tragedia vietii lui Fitzgerald, care a gravitat, asemenea fluturilor de
noapte, in jurul personajelor coplesitor de bogate de la New York
Plaza Hotel sau de pe riviera franceza” (p.236).

La urma urmelor, nu trebuie totusi sa-1 banuim pe Fitz de
0... cautata metafizica. Parca prea firesc este scrisa cartea sa considerata
de catre suplimentul literar al ziarului ,,The Washington Post”, in anul
1999, ,,drept al doilea mare roman, dupa ,,Ulise” de James Joyce, scris

in limba engleza in secolul al XX-lea”. Desigur, astfel de clasamente
sund a vorbe goale dar au un rol in ceea ce priveste unele convingeri
si... vanzari.

De altfel nici moto-ul ales, din opera lui Thomas Parke
D’Invilliers nu este cine stie ce ambitios (,,Atunci imbraca vesmant
aurit, dacd asta o migcd;/ De te poti inalta, Inaltd-te i pentru ea/ Pana
striga: ,,Iubitule, iubitul meu Invesmantat in aur, inaltat in tarii,/ Trebuie
sa fii al meu!”), sugerand ca in primul si in primul rand ,,The Great
Gatsby” este, totusi, dincolo de apetitul pentru filosofia culturii si
istoriei al multor comentatori, justificat, este drept, in primul rand un
roman de dragoste, si abia apoi cronica unei veri, o poveste din vest
(vezi p.221)... Un roman de dragoste misogin, as indrazni sa spun,
dar cine cunoaste povestea vietii lui Fitzgerald, cu casnicia sa
zbuciumata cu Zelda, poate intelege mai mult §i mai bine de ce am
spus... misogin. Desi este posibil ca autorul sd nu urasca femeile
(unele femei) ci mai degraba sa le dispretuiasca pentru calitatea lor de
a asigura fara scrupule supravietuirea speciei ... avand preocuparile
lor atat de des ironizate de catre barbatii macho...

in jurul vesmintelor de aur, de fapt a garderobei lui Gatsby,
se desfasoara si o bizara scena, atunci cand eroii povestii de dragoste
se reintalnesc dupa cinci ani de zile. .. O scena care, dupa mine, (poate
chiar) plateste tribut suprarealismului (desi poate fi doar o scena care
satirizeaza posibila dragoste excesiva pentru haine a lui Daisy), putand
fi poate chiar o parodiere joyceana a mitului panzei Penelopei (In sens
invers, evident, Jay fiind cel care a agteptat-o atat de mult pe eroind)

iar dupd Mihaies, destul de pretentios, ar fi,,0 parabola a prosperitatii
care sufoca intimitatea dintre oameni, refuzandu-le comunicarea”
(p.256).

Fard a se identifica cu Nick Carraway, personajul povestitor
(personaj care cu autoironie spune la p.78: ,,sunt unul dintre putinii
oameni onesti pe care i-am cunoscut in viatd”), Fitzgerald pare sa
sublinieze de la inceput ca textul nu este scris dintr-un punct de vedere
moralist (Spune tatal personajului: ,,- Ori de cate ori ai pofta sa critici
pe cineva... tine seama cd nu toti oamenii au avut avantajele de care
te-ai bucurat tu”), toate portretele rezultate nefiind deloc infrumusetate,
doar ,,marelui” pastrandu-i-se cateva randuri care ni-l idealizeaza cat
de cat (niste producatori de film chiar I-au pus pe Robert Redford in
rolul sdu) desi la inceput spune ci el ,,reprezenta tot ceea ce” i ,,starnea
cel mai sincer dispret”(p.8). Spre final, la p.192, recunoaste ca nu i-a
facut decat un singur compliment si ca ,,intr-un fel” 1-a dezaprobat ,,de
la bun inceput si pana la sfarsit” iar la p.83 aflam ca prima impresie il
facuse sa creada ca era un om enigmatic si interesant dar treptat (de
altfel toti oamenii interesanti, misteriosi, sunt niste mari Gatsby: dupa

un timp iti dai seama ca nu sunt decét niste oameni) a ramas ,,un
simplu vecin, proprietarul unei case scumpe si complicate” unde,
pentru a-si atrage fosta iubire, ,,tesea” nu panze de paianjen uman, ci
petreceri fastuoase la care nu putea lipsi muzica de jazz, in voga
atunci, imediat dupa primul rizboi mondial... intorcandu-ne la p.9, la
creionarea personajului, intelegem cate ceva din maiestria autorului
(sunt, intr-adevar, fenomene, expresii, momente care nu pot fi descrise
decat in carti! — p.151) : ,,daca a avea personalitate iTnseamna un sir
neintrerupt de actiuni incununate de succes, atunci acest om avea
intr-adevar ceva splendid, o sensibilitate acutd fata de toate
promisiunile existentei. .. O asemenea receptivitate n-are nimic in comun
cu acea impresionabilitate placida pe care o innobilam numind-o
pompos temperament creator; dimpotriva, Gatsby avea o extraordinara
vocatie pentru sperantd, era stapanit de o febra romanticd asa cum
n-am mai intalnit...” Si mai avea Gatsby un zdmbet ,,iradiind un fel de
incredere nesfarsita, un zadmbet pe care-1 intalnesti doar de patru sau
cinci ori in viatd (p.63). Ceea ce-1 umbrea pe Gatsby era ,,numai praful
murdar starnit de visurile lui”... $i din acest praf ne rasare in fata
ochilor Daisy, marea iubire a vietii eroului, o femeie pe care o putem
banui de ,,pierderea fiintei proprii” din momentul in care s-a maritat cu
cineva despre care ,,banuieste” cd, totusi, uneori, l-a iubit; dar mai ales
pentru cé si ea l-a iubit pe Jay dar nu a avut taria sa-l agtepte. .. Pentru
ea, desi are o fetitd de trei ani, viata este oribila (p.28), dupa ce a fost
peste tot, a vazut de toate si a facut de toate...

continuare in pag. 51
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_ANCHETA lui DINESCU

Am adresat urmatoarele sapte intrebari unor personalititi marcante ale culturii nationale, incercand sa definim, prin
raspunsurile lor, starea actuala si perspectivele literaturii romanesti:
1. Cum caracterizati tendintele culturale ale vremii noastre? Sa fie intertextualitatea o forma culturala

elitist - cleptocrata?
2. Exista, in plan literar, un conflict intre generatii?

3. Cum considerati incercarea de a desfiinta unele personalitati literare ale trecutului mai apropiat sau mai departat?

~ s

4. Actuala ,falanga

de scriitori, artisti plastici, muzicieni i§i poate sustine pretentia de a elimina cu totul si de a inlocui

experienta inaintasilor si valorile esentiale ale culturii milenare mediteraneene bazatd pe cea a Greciei antice §i a Romei?

5. Credeti ca prin abolirea unor criterii formale cultivate pana pe la jumdtatea secolului trecut si prin inlocuirea acestora
cu versul liber, fara gramatica, cu despartiri grotesti in silabe, poezia capata mai largi aripi?

6. In ce masurd economia de piata sprijind dezvoltarea culturii sau dimpotrivd, o obstructioneazd?

7. In ce mésurd literatura extrateritoriald roméneascd exprimd niste adeviruri perene ale culturii romdnesti? Se identificd
tendintele justificate ale oamenilor de cultura din Basarabia, Bucovina, Voivodina si din alte parti cu directiile care se sustin

si se lanseaza in Capitala Romdniei?

Viorel DINESCU

Ionel NECULA

1. O comunicare intre scriitori $i intre
operele lor a existat totdeauna. Comunicarea
implica de altfel si o formd de competitie a
creatorilor si decurge din libera circulatie a cartii
pe piata. Dorinta oricarui scriitor este ca lucrarea
lui sd ajungd pe masa cititorilor din toate
localitatile tarii. Cum circuld e o alta problema
care iese din sfera intrebarii si n-o discutam aici.

De regula, un scriitor, cu mai mult sau
mai putind experientd scriitoriceascad se
incadreaza intr-un curent literar, Intr-o tendinta
sau linie dupa cum i se pare ca-1 poate reprezenta
cel mai bine. Chiar atunci cand vrea s-o faca pe
non-conformistul si pretinde cd nu este
incolonat in nici o directie, tot se deconteaza
dintr-o anumitd maniera stilistica. Poate fi
avangardist, onirist, textualist, optzecist,
douamiist etc. Apartenenta la o directie literara poate fi privita si
ca o forma de afirmare pentru ca defileaza prin timp si prin lume
cu grupul, cu toti cei ce se impartisesc din aceeasi maniera
stilisticd. Succesele gruparii literare respective se rasfrang
automat i asupra celor inclusi in cadru. Scriitor independent in
mod absolut nu exista.

Cealalta componenta a intrebarii foloseste un cuvant
nepotrivit. Nu clepto creatie, ci cleptomanie. Nu vad rostul puterii
in acest proces care este generalizat (kratos — putere).
Imprumuturile in literatura sunt curente, fie ca preludri usor
diminuate, fie ca depuneri inconsgtiente sau subconstiente. M-a
indispus filipica mai recenta a Iui Nicolae Dorel Trifu impotriva
poetului Aurel N. Buricea, care 1l acuza, printre altele de plagiat
cu niste Intemeieri subtiri §i neconvingéatoare. Mi-s prieteni
amandoi si tin mult la ei. I-am telefonat lui Trifu la Ploiesti si i-am
spus ca folosirea cuvantului barbar intr-un anumit context, nu
duce si nu trebuie sa ne duca cu gandul automat la Bacovia, sau
chiar sintagma verde crud. Nu ne-am inteles, dar asta conteaza
mai putin. Trifu are ciudateniile lui.

Doua teme par sa tind afisul literaturii contemporane:
sexul si divinul — amandoua prohibite Intr-o anumita perioada.
Cum se-ntampla de obicei lucrul interzis multd vreme se razbuna
prin exacerbarea lui intr-un alt context. Explozia acestor motive,
am crezut cd va avea o durata de pojar. Tine trei zile si trece. Dar
iatd ca se prelungeste neasteptat de mult. Grav cu adevarat nu
sunt motivele in sine, ci combinarea lor care furnizeaza oribilul
si penibilul. Piesa d-nei Alina Mungiu Pippidi cu actiunea
decupata din Evangheliile Noului Testament sau mult discutata
expozitie de pictura organizatd de [.C.R. in Germania sunt doua
exemple de esecuri scandaloase, tocmai pentru faptul ca
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aduce-n obscenitate si-n pornografie subiecte cu
care romanul nu-i dispus sa glumeasca. Altfel,
intdlnim la tot pasul poeti care pretind ca stau la
masa cu Dumnezeu, bruterschaft cu El si-mparte
cu el binele si raul din lume.

Mai este o problema: Lumea moderna,
de la Oswald Spengler incoace obignuieste sa
opereze cu distinctia (de fapt opozitia) dintre
culturd si civilizatie. Existd o interferenta a
culturilor, dar i una a elementelor de civilizatie.
Civilizatia este mai activa, are un ritm de evolutie
mai accentuat decat cultura, iar elementele ei mai
dispuse la universalizare. Cultura este constituita
din opere unicat, civilizatia din bunuri
standardizate. Amandoud domeniile sunt bine
imprejmuite juridic si legislativ. Civilizatia prin
Oficiile pentru inventii $i mérci, cultura prin
Agentiile dreptului de autor. Orice noua nascocire in domeniul
civilizatiei tinde sa se globalizeze in timp record; un nou tip de
masind, un nou tip de celular, de pantofi, de aparatura fitness,
de costumatie armani, cucereste repede mapamondul alimentand
snobismul — un fenomen ambiguu §i amégitor prin poleiala
afisatd opulent si ostentativ. Pentru cei cu o medie culturala mai
scazutd, snobul poate trece drept un intelectual rafinat, iar daca
mai dispune si de putind verbozitate are toate sansele de a castiga
sufragiile celor multi.

As insista mai mult asupra conceptului de medie
culturald, care-1 exaspera atat de mult pe Cioran ori de cate ori
punea problema destinului romanesc. Romania nu suferd din
cauza insuficientei resurselor sau a asezarii ei geografice, la
granita a trei imperii hamesite, ci din cauza conducétorilor ei
abulici si mediocri. lar eligibilitatea acestor conducatori deriva
din media culturald scazuta a electoratului, care se lasa amagit si
pana la urma pacalit si Ingelat in sperante si incredintari. Un
popor cult nu este acela care a dat omenirii multe genii, ci acela
care are o medie culturald mai ridicatd. In conditiile vietii
democratice din zilele noastre problema mediei culturale a etniei
este fundamentala. Poporul francez sau englez nu poate fi ingelat.
Obama este rezultatul unei medii culturale ridicate a poporului
american. Un cetatean aflat in detentie sau unul aflat in cercetari
penale n-ar fi intrunit niciodata sufragiile electoratului german.

Am insistat mai mult asupra acestui aspect tocmai
pentru cd sunt consternat de lejeritatea cu care actioneaza la
noi, atat de liber incat valoarea, elita se distinge anevoios, de nu
cumva sunt substituite cu surogatul lor — cu snobismul, cu
diletantismul, cu mediocritatea si cu amatorismul, aduse in treapta
cea mai de jos.
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2. ,,Conflict e prea mult spus, dar exista o diferentiere
de mentalitate, de maniere, de aspiratii §i oportunitati. In ceea
ce ma priveste, stiu ca apartin unei generatii care accentua mai
mult asupra fondului achizitiv si punea mare pret pe stagiul de
lecturi si de acumulari spirituale. Cred in continuare ca patul
germinativ conteaza enorm pentru cei ce se avanta in procese
de creatie. Generatia mai noud este prea grabita pentru a mai
intarzia prin sélile de lecturd. O eleva de 14 ani a scris un roman
»darpele alb”. Am stat de vorba cu ea. N-a auzit nici cu spatele
de Dostoievski, de Faulkner, de Thomas Mann sau de alti corifei
ai genului, n-a auzit de nici un curent literar, de nici o directie
mai noud sau mai veche, dar scrie romane. Existd un pretins
scriitor (prozator) pe care orice invatatoare, dacd l-ar avea elev
in clasa a I1I-a l-ar lasa corigent la gramatica, dar scrie povestiri
(intdmplari cunoscute sau de care a auzit) si-i convins de
»genialitatea” sa.

Un conflict existd, cu sigurantd, dar nu intre generatii,
ci intre mediocritate si elite. A aparut si se manifesta foarte
zgomotos o mediocritate ofensiva si agresiva care ingrijoreaza
mult lumea scriitorilor, cum mi marturisea recent si Ovidiu Genaru.
Eu i inteleg. Intr-un climat de existenta n-ar fi fost loc pentru ei
si atunci fac valuri. Din pacate, sunt multi si detin majoritatea,
mai grav este ca toti acesti nevinovati isi cheltuiesc bruma lor
de agoniseala pe la edituri ignobile, care ii gireaza si le publica
stangdciile cu indemnuri fals-incurajatoare.

3. Admit cé si clasicii, din timp in timp, trebuiesc asezati
intr-un alt cadru de receptare, dar recepetare nu denigrare. Ceea
ce s-a spus despre Eminescu, bundoara, e trist si e descalificant.
Acum vad c-a intrat Intr-un val aseméanator Mircea Eliade. Valorile
nu se inlocuiesc (prin eliminare), ci succed prin cumul, prin
complinire, prin aditie. De altfel, e in firea romanilor sa-si
denigreze Tnaintasii, corifeii, faclierii.

4. Da, cred In maniera modernd. Important este ca
poezia sd rascoleasca, sa tulbure, sa infioare. In ce maniera o
face conteaza mai putin. Cuvantul a inlocui din intrebare nu
este potrivit. Valorile culturale nu se inlocuiesc prin eliminare, ci
se succed prin cumul, prin complinire si prin aditie. Nu cred ca
valorile consacrate, cele clasice, pot fi date ugor jos de pe soculul
pe care-au fost ridicate de inaintasii nostri. Incercari s-au facut
destule (de la popa Grama incoace) si se vor mai face, dar nu
cred sd se reuseascd mai mult decit o zarva zgomotoasa si
nefertild. Democratia (libertatii cuvantului si ideilor) isi are
riscurile ei. Ea inseamna printre altele, si dreptul paduchilor de a
devora leul. Dar leul ramane leu si paduchele paduche. Clasicii
nostri sunt prea bine inteleniti in constiinta publica pentru a ne
face griji de smintirea lor.

5. Candva, la primele mele intalniri cu versul liber, am
avut si eu o strangere de inima, dar mi-a trecut repede. M-a
vindecat de indoiald Nichita Stanescu (Nichita de Stanescu,
cum 1i spuneau cei apropiati), dar si alti poeti moderni. N-am
scris niciodata poezie iar opiniile mele provin dintr-o atitudine
exclusiv receptivd. Poezia poate sa tulbure si sa scotoceasca
prin maruntaiele subiectivitatii i daca nu respecta canoanele
consacrate. O poezie care se revendica din real si pretinde ca
reconstituie cu fidelitate existarea nu are nicio valoare, decat
doar daca motivul poetic este trecut printr-o grila proprie, daca
este bine metaforizata si transfigurata. Poetul trebuie sa plonjeze
dincolo de real, unde nu mai intalneste decat divinul, neantul
(golul, vidul, nimicul) si posibilul sau propria sa subiectivitate.
De asta spun, poetul construieste §i completeazd cu imaginatia
si fantezia actul biblic al Genezei. Intr-o licarire poetica, Platon,
care n-are fost poet, a redat mirarea Afroditei la vederea propriei
infatisari sculpturale: ,,Goald? Dar unde Praxiteles /
Viézutu-m-ai tu goala?”

In lucrarea sa pe jumatate memorialistica, Liviu lon
Stoiciu vorbeste despre poezie ca despre un moment de gratie
si de beatifica inspiratie. Nu-1 impartasesc in totalitate. Poezia
are nevoie de inspiratie, cum are nevoie materia de un impuls
initial pentru a se pune in migcare, dar constructia poetica in
ansamblu inseamna elaborare. Goethe a lucrat la Faust mai bine
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de cinci decenii. Gasirea formei definitive Inseamna un proces
de laborator complex, cu reveniri, insistente si variante pana sa
ajunga ,,strai de purpurad si aur peste tarana cea grea” (Eminescu
— Epigonii). Insist asupra acestui aspect. Poezia nu este numai
inspiratie (divind) sau numai ideea blitz care-a iluminat poetul
intr-un moment binecuvantat de Dumnezeu, ci si transpiratie,
munca, elaborare, trudnicie, reveniri si modificari, eliminari si
adaugiri. Or, tot acest travaliu presupune culturd si o buna
adastare la imperativele cunoasterii. Nu cred in talent, dar admit
ca este nevoie de o strafulgerare, de o idee teorica propulsiva,
cum spunea Blaga, care sa patrunda misterele lumii, nu pentru a
le ilumina, ci pentru a le adanci prapastiile, pentru a le ,,spori a
lumii taina”.

Inflatia actuala de poeti ma sperie. Stiu ca toti sperd la
o glorie literard gi nici nu vor sa auda de fenomenul Ion Trandafir.
Cine-si mai aduce aminte de Ion Chiric sau de tecucenii lon
Purdulea sau Mircea Chiriac? Imi pare rau ca dezamagesc multa
lume, dar fenomenul (o spun cu mare tristete) exista i ameninta
pe multi dintre cei ce cred ca posteritatea ii va descoperi si le va
construi un soclu inalt si binemeritat. Repet, pe multi 1i paste
uitarea si indiferenta, dar fiecare crede ca fenomenul ii va afecta
pe altii si nicum pe el care merita un alt tratament.

6. Nu, nu este o fractura. Numai ca noi nu avem inca o

economie de piatd reald, consolidatd. Suntem inca in faza
acumularii primitive. Acum se acumuleaza averi si nu trebuie sa
ne agteptam la filantropii de la noii imburgheziti. Mecenatii vor
apare mai tarziu, poate din generatia imediat urmatoare. De-abia
fii sau nepotii celor care azi se dau 1n vant dupa acumulari, vor
arata interes pentru culturd (pentru arta si bisericd).
De altfel, chiar cultura si-a modificat noima, sensul si definitia;
nu mai inseamna promovarea omului spre umanitate, cum credea,
bundoara, filosoful Ion Petrovici, ci reprezinta informatii si
identitati disponibile in supermarketul cultural global. A capatat,
cum se vede, um implicat economic, de piata, de circulatie si,
bineinteles, de profit. O editura care se respectd nu face concesii
de valoare si nu publica lucrari comerciale decat doar daca 1si
propune sé finanteze din profitul inregistrat si lucrari elevate,
cu mai putind trecere la masa mediocra a cititorilor.

7. Cultura are pretutindeni acelasi obiectiv; sa
umanizeze omul, sd imprime bemoli afectivi la cheia devenirii
sala in lume, sa-1 ajute pe om sa descopere frumosul din lume,
frumosul in starea lui genuina, sa scormoneasca prin interioarele
umanului §i sd se uimeasca de ceea ce gaseste in tainitele lui.
Ma intristeaza cand vad naivitatea tarancutelor noastre care
merg la piata din oras cu flori naturale si se intorc acasa cu flori
din hartie colorata. In masura in care literatura circumscrie si o
anumitd realitate etnica, fireste cd adjudeca si identitati de fond,
de continut, de structurd. Imi place caldura poeziei moldovenesti,
capacitatea ei de a infiora si de a melancoliza sufletele viscolite
de truismele vietii moderne. Poezia moldoveneasca are ceva din
tanguirile doinei, parc-ar vrea sa valideze o fraza a lui Vasile
Alecsandri; ,,eu de cate ori aud doina imi pare ca aud Moldova
plangand dupa gloria sa cea veche”. Poezia moldoveneasca
este rostogolire de lacrima printre gene si sunet de clopot batand
intr-o dunga.

Problema e alta; literatura confratilor nostri din
Basarabia, Bucovina sau a romanilor de pe Valea Timocului
circuld anevoios n spatiul cultural romanesc. Nu-i de mirare
cata vreme nici noi In de noi nu ne cunoastem productia editoriala
in intregime. Ce stim noi, cei din Regat despre cartile aparute in
Timisoara, Oradea, Lugoj si chiar Cluj? Daca bunii nostri s-au
jertfit pentru unitate, noi facem tot ce ne std in putintd s-o
pierdem. Unde sunt librarii de altddata, cei ce-ti puteau vorbi
ore in gir despre fiecare carte aflatd in raft? Unde sunt vechii
anticari care-ti puteau reconstitui istoria fiecédrei carti si a
proprietarilor ei, pana la ultimul de la care s-a facut achizitia? Am
tot sperat ca democratia va alege valoarea, aga cum magnetul
aduna pilitura de fier din mormanul de rumegus, dar, iata,
fenomenul intarzie. Parca-i aud injuratura lui Noica: ,,mama ei de
netrebnicie roméaneasca!”
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Drami hazlie in doui-trei acte de Victor CILINCA

SCENA 5: Kali, Magdalena, Ionescu, Poetul-
Macaragiu, Babanov, Frosa infirmiera

FROSA INFIRMIERA: Dom’ doctor, a venit
DUMNEALUI. Rezerva e pregatita la patru ace.

KALI: De seringa... Bine, tine-I putin viu cd vin si eu
repede.

FROSA INFIRMIERA (poetului): Dupa scris parca-i
tot de-al mata. L-am gasit ieri la buda cand am dat cu mopu’, da’
am uitat sa-1 aduc. Era un pic ud, dar cred ca de la mopu” meu...

Infirmiera iese.

BABANOV: Dom’ doctor, dar macar televizorul —n-as
putea sa-l aduc aici, sa... nu-1 deranjeze cumva pe domnu” de la
ziar? Ca cine stie ce mai scrie la ziar de spital, daca-i nervos de la
emisiuni...

KALI: Daci scrie de nasol, 1i tai mana dreapta de la
genunchi! Asta numai daca-i dreptaci. Si o sa-mi si multumeasca
ca l-am scapat de-o mana cu defect literar. (1l bate pe umar) Ei,
hai, glumeam. Ti-o tai pe-a dumitale. Iar glumeam... {i lasim
televizorul si... cum zice un coleg de-al meu, ii facem zilnic clisma
cu rumegus si-i dam o aspirind, sd nu se planga ca nu-1 tratam.
lar aici... Lipsa televizorului incurajeaza relatiile intre oameni.

MAGDALENA: Sa nu se gandeasca la prostii... Ca
dansu” doar la...

KALI (zambeste): Aici nimeni, da’ nimeni, n-are voie
sa gandeasca mai porcos decdt seful sectiei, clar?!

BABANOV: O stiti p-aia cu doctoru’?

KALI (se intoarce): Care? Daca n-o stiu, iti fac cinste
c-0 anestezie!

BABANOV: Cica vine-un mos la doctor. Mosul: ,,Dom”
doftor, ufff, nu mai pot!” ,,Pai, ce-ai, mosule?” ,,Apdi, dom”
doctor, nu pot sa ma mai pis!” ,,Aha. Ia s vedem: si ce varsta
zici cd ai mata?” ,,Pai cat sd am, optzeci si opt am, atita am...”
,,Pdi, mosule, e clara: te-ai cam pisat destul!”

Kali iese, razand, din rezerva.
SCENA 6: Kali, Magdalena, Frosa, Apostol

Intrd directorul de ziar Apostol, condus de Infirmera.
Se intalnesc pe holul din spate cu Kali si sora Magdalena. Sora
ii deschide usa de la rezerva micd. Bolnavii din salon scot
capetele pe usa, sa vada si ei. Din ambele culise se itesc capete
curioase (figuratie).

Cat timp se joacd in rezerva mica, in rezerva mare se
discuta aprins, insa fara vorbe pe care sa le auzim! De asemenea,
unul dintre actori poate, ca in secventele de film, sé tragd o
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tealru

Motto: ,,Viata-i o coada; cand ajungi in fata, s-a terminat...”
MOARTE BUNA! sau
DOMNU’ DE LA ZIAR

perdea peste rezerva unde nu se joacd, lumina reflectorului
mutandu-se pe Incaperea unde se desfasoara actiunea.

SORA MAGDALENA: Covorul rosu e la spalat...

KALI: Intrati, intrati, domnule Apostol, asta nu e chiar
o rezerva de trei stele, dar de la etajul noud se vad mai bine
stelutele adevarate. Sper ca ziaristii au romantism, nu reomatism.
Dacé nu, apelam la un poet. Ca avem aici si-un poet viu, ca aici
e parca arca-spital a lui Noe!

Frosa Infirmiera scoate plosca de sub pat si intreaba,
prin gesturi, pe asistenta: ce sa faca? Magdalena ii face semn
s-0 steargd: nu se uitd ca-i ditai omul, pe picioare?! Frosa iese,
cu oala la spate.

APOSTOL: Daca nu sunt gandaci, restul nu conteaza.
Tin la tavaleald! Am stat anul trecut doua satamani in Afganistan
si acolo nici macar nu erai sigur ca nu te anesteziaza in somn ca
s te impuste elegant! Acum sase ani m-au si arestat, chiar de la
mine de la ziar: am stat trei zile in arest; curatel, dar cu zanganit
si fard room service. Anuntasem cd public o serie de... M-au
tinut atunci ei la cercetdri i pe urma tot mi-au dat drumul.

KALI: Si v-ati... cumintit?

APOSTOL: Nu —cd n-a fost chiar asa rau la arest. .. Tot
intr-o celuld la etaj stateam... Dar cu decenta, cu decenta, desi
pe atunci nu eram un ziar regional, ca acum, abia Incepeam...
Domnule doctor, cum se face?... Baietii mei au scris ca aici stau
chiar si cate trei bolnavi In pat. Ma temeam sa nu-mi puneti §i
mie unul cu temperaturd, ca sa economisiti caldura...

KALI: Sigur, mai sunt si sectii supraaglomerate, cd iarna
incd mici rezerve, pentru oameni de exceptie. Noi mai putem fi
inlocuiti, dar dumneavoastra...

APOSTOL: Sa stiti ca tin la gluma.

KALI: Ce s-ar face un hotel de lux dacé nu opreste
mdcar o camera nuptiald pentru vizita neasteptatd a vreunui
seic al petrolului? Chiar avem acum un ,,dom’ ministru”, de fapt
secretar de stat. Dar e destul de bun si asta. L-am carpit bine,
dar 1l mai tinem macar pana ne aproba dracului reparatiile la
aripa de nord. Glumeam, da? Adevérul e cd ne trebuie aripa aia!
Vedeti ca la unele sectii stam si cu bolnavi pe hol, si céte trei
in pat...

APOSTOL: - Cam penibil - si eu stau singur-singurel
intr-o rezerva de... doua? (medicul da din cap ca nu) De trei?!
(doctorul da afirmativ din cap)

(vaurma)
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IOAN BREZEANU, ,,GALATI-BIOGRAFIE SPIRITUALA”

Galatiul - fereastra deschisa spre lume *

IOAN BREZEANU - o T

viatd de om, o pagind de istorie, | ‘;"—.-".jg'.-‘-
S L f b 18
traita incandescent, un exemplu de k]

urmat pentru contemporani si |
urmasi. | :-_".'i"

Recent, IDAN BREZEANU | &
a prezentat publicului gélatean, in |
cadrul unei emotionante Intalniri
organizate la Biblioteca Publica
,»V.A.Urechia”, excelenta sa aparitie
editoriald, cartea ,,Galati-biografie
spirituala-Personalitati ale
culturii,stiintei si artei”, editata de
Centrul Cultural ,,Dunarea de Jos”.
Lucrarea, prezentata publicului de
prof. Zanfir Ilie, directorul institutiei
gazda, de jurnalistul Pompiliu
Comsa si de subsemnatul, reprezinta
un omagiu adus Galatiului si
oamenilor oragului care a devenit,
asa cum marturiseste chiar autorul,
fereastra deschisa spre lume” si
,,poarta de comunicare intre Orient
si Occident”. Cartea este o
adevarata istorie a Galatiului,
ilustrata prin faptele personalitatilor
sale din domeniile culturii, stiintei si artei de-a lungul vremii,
laureati 51 nominalizati la Premiul Nobel, doctori Honoris Cauza,
membri ai diferitelor Academii sau Societati stiintifice, animatori
culturali, prozatori, poeti, dramaturgi, muzicieni , integrand
Galatiul in spatiul spiritual national si universal.

Parcurgand cartea prof. univ. dr. [oan Brezeanu, traim
sentimente de demnitate si de mandrie ca la Galati s-au nascut
sau doar au trdit oameni ale céror fapte au ramas in istoria
neamului. Amintim aici pe Alexandru loan Cuza, cel dintai
domnitor al Principatelor Unite, pe Costache Negri, unul dintre
apostolii Unirii de la 1859, pe Alexandru Cernat, eroul de la
Plevna, pe Eremia Grigorescu, eroul de la Marasesti, pe Cocuta
Vogoride, pe Smaranda Braiescu, pe George Emil Palade, pe Vasile
Alexandrescu Urechia, pe Iorgu lordan, pe Anghel Rugina, pe
Ioan Nenitescu, pe Tudor Pamfile, pe Vasile Parvan, pe Gheorghe
Titeica, pe Constantin Levaditti, pe Florian Stefanescu-Goanga,
pe Anghel Saligny, pe Virgil Madgearu, pe Melchisedec
Stefanescu, pe Camil Resu, pe Ovid Crohmalniceanu, pe Aristide
Serfioti, pe Dimitrie Cuclin, pe losif Ivanovici, pe Temistocle
Popa.

B
"Ik ra sle Jum

Lor li se alatura o importanta galerie de personalitati
din domeniile culturii, stiintei si artei galatene de ieri si de azi.
Cartea ne ofera informatii privitoare la viata §i activitatea a peste
125 de academicieni §i membri ai unor societdti stiintifice

GALATI

BIOGRAFIE SPIRITUALA

internationale-filologi, lingvisti,
folcloristi, istorici, matematicieni,
chimisti, medici, juristi, pedagogi,

¥ s =, i
%1"‘

'.'.-'_i..ll'-l I0AN BREZEANL g psihologi, ingineri, economisti,

.

1 ierarhi ortodocsi, artisti, biologi,

geologi si agronomi, a peste 50 de
animatori culturali, a peste 60 de
scriitori i a aproape 20 de muzicieni
ale caror biografii sunt legate de
orasul si judetul Galati.

Lucrarea profesorului
Brezeanu este o confirmare a
galdtenilor la ceea ce spunea
academicianul Iorgu Iordan, intr-un
discurs la Academia Romana, in
1959: , Intr-o serie de discipline, tara
noastra se afla in primele randuri ale
stiintei mondiale. Rezultatele scolii
romanesti de matematica, cercetarile
originale, teoriile si metodele
moderne elaborate de eminentii ei
reprezentanti, au gasit aplicare in
practica, starnind astfel admiratia
specialistilor de peste hotare .
Cercetdrile de amploare din
domeniile fizicii, chimiei, geologiei,
stiintelor medicale si mai ales din domeniul stiintelor tehnice si
problemelor mari ale progresului economic stau alaturi de cele
ale marilor creatori ai lumii”.

»Qalatiul - aprecia prof. Brezeanu intr-o recenta
convorbire - a fost unul dintre cele mai mari centre economice i
culturale ale Romaniei, situandu-se intotdeauna alaturi de lasi
si Bucuresti... Galatiul a avut un lot impresionant, ca numar si
ca valoare, de personalitati, de contributii remarcabile la nivel
national si mondial 1n patrimoniul culturii, stiintei si artei”.

Cartea prof. Brezeanu este un excelent demers stiintific
si de educatie, un util §i cuprinzator mijloc de cunoastere a
personalitatilor galatene care s-au afirmat in viata spirituald a
Cetatii, imbogatind patrimoniul spiritual national i universal.,
care nu trebuie sa lipseasca din biblioteca personald a nici unui
intelectual, din bibliotecile scolare sau publice.

GhitaNAZARE

- loan Brezeanu, Galati-biografie spirituala
(personalititi ale culturii, stiintei si artei), Editura Centrului
Cultural ,,Dunarea de Jos”, Galati, 2008, 232 pagini.
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A. R. MORLAN
MILANO, MARTIE 1972

Atacand una din placintele pufoase cu nerabdarea evlavioasa
a catolicului care asteapta sfanta cuminecaturd, am ascultat atent
cuvintele soptite ale regizorului, retrasi intr-unul din colturile
intunecoase ale depozitului, la cel putin trei metri de cea mai apropiata
entitate plutitoare.

- Poate ca ar fi trebuit sa treceti pe la el cat timp a facut toate
dracoveniile astea ... apartamentul lui era plin de suluri din materialul
dsta lucios iar cada de la baie 1i dadea pe dinafara de ziare imbibate in
apa pe care le-a folosit ca miez ... dar nu harababura era partea cea mai
rea. Mai tineti minte cum ardtau peretii lui, numai tablouri si
reproduceri? Atunci stiti si reproducerea aia supradimensionatd dupa
Zdenek, a fotomodelului dla trasnet ... va puteti imagina o mansarda
carea gemea de aceeasi reproducere, de toate marimile, unele chiar mai
intunecate decit cea care se vinde la Muzeul Metropolitan?

- Vreti sd spuneti ca a umplut toti peretii cu ea? am intrebat
eu, indepartand placinta moale de gura.

- Nu peretii ... adica nu numai peretii. Le-a lipit pe tavan, pe
podea, pe stalpii de sustinere a tavanului ... si a scos toate sitele de la
ferestre, cele care aveau asa ceva, si a spart toate geamurile, pentru ca
vantul sd intre in voie si, pe 1anga el, porumbei si tot felul de insecte.
Nu mai spun cd toata casa era plina de géinat.... Dar sa vedeti ce-a facut
cu luminile ...

- O clipa, am zis eu ridicind mana dreaptd in semn de
rugaminte sau al unei nevoi mai greu de definit. Stiu, stiu. A renuntat la
tot ce inseamna lumina artificiala. Corect? A spart becurile sau doar
le-a scos?

- Si una si alta. Unele pasari se cuibareau in ce mai ramasese
din veioze. Si-acum se vad resturile de becuri ramase in mangoane. Dar
in clipa in care apunea soarele ... eram acolo o dat, cand s-a intdmplat.
Nu era nici un nor pe cer ... si cand umbrele au navalit in camera ... ca
un vartej, unele din ele, mutdndu-se de colo-colo ...

- Zburand, 1-am corectat eu, lipindu-ma de perete. Zburau,
casiea...

- Ca si modelul din fotografie, care a murit din cauza unei
supradoze, cu rochia si parul éla ...

Trecandu-mi limba uscata peste buzele si mai uscate, am
spus mohorat:

- Caea ... numai ca prietenul nostru comun nu cred ca se mai
gandeste la ea la timpul trecut.

Fata ovala, uleioasa, a regizorului s-a strambat.

- Nu vroiam sa va spun dar sa stiti ca vorbea mai mult cu ea
decét despre ea ...

Mi-am dat seama ca luminile din spatiul acela imens scadeau
in intensitate, accentuand paloarea fetei interlocutorului meu, imbracat
in cdmasa si sacou de culoare inchisa ... si, la indemnul lui, sovaitor dar
si insistent, am privit spre formele suspendate care pareau sd umple
vidul din jur.

Pe masura ce lumina se estompa, formele acelea incepeau s
se miste independent de celelalte si de aerul altfel statut din depozit;
fiecare umbra accentua miscarea, chiar daca pe loc, a acelor structuri
diafane, imateriale, pana cand Intregul depozit paru ca se umple de
nuante enigmatice de intuneric — si mereu, in miezul fiecareia dintre
forme, ceva atat de greu de definit incat aducea a neant, cu exceptia
vestigiilor unei forme sau ale unui tel.

Tacerea bruscd, dureroasa, din jur era o dovada elocventa
dar si terifianta a reactiei imposibil de exprimat a fiecarui spectator.
Nu se auzea nici un murmur indbusit, de apreciere, nici un suspin
involuntar, de admiratie ... doar acea chinuitoare absenta a oricarui
sunet, asemanatoare cu tipatul ramas in gatlejul celui prea infricosat ca
sd-si anunte groaza, ratacit in spatiul acela alterat de spaima.

Cand luminile au revenit la intensitatea obisnuitd, cei din
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jurul meu au inceput sa scoata tot felul de sunete fara noima, incercari
disperate de a Incropi o conversatie, dregandu-si glasul si plescaind
din buze ... dar nu am auzit nici un cuvant referitor la spectacolul la
care tocmai fuseseram martori. Cel putin nu din partea celor care
uitasera de bunele maniere si acum paraseau locul, acel spatiu straniu,
fara sa se mai oboseasca sa-1 felicite pe Darcy pentru realizarea lui
iesitda din comun ...

Am ramas indeajuns ca sd-1 bat vitejeste pe umerii ciolanosi,
sd-1 zambesc si sd spun ceva intentionat neinteligibil. Apoi am iesit si
eu, trecand prin conurile bine definite de lumina ale felinarelor de pe
stradd, patrunzand in bezna familiard a orasului. Si, in timp ce eram
jefuit, la cateva strazi de statia de metrou, am avut grija sa ating mainile
asudate, fierbinti, ale hotului doar fiindca erau atat de reale, atat de bine
definite in toata perfectiunea lor umana, in ciuda unghiilor murdare,
chiar dacd mi-au luat portofelul si cheile de la apartament ...

Dupa ce portarul mi-a deschis usa, bodoganind si injurand,
am luat albumul lui Zdenek si am inceput sa-i rasfoiesc paginile groase,
lucioase, pana am gasit ,,Milano, martie 1972” ... si am citit textul de
sub acea fotografie mult prea cunoscuta:

Facutd, dupd cum arata si titlul, in martie 1972, in

timpul prezentarii colectiei de toamna Omar D’Costa,
pentru paginile reviste FEMME din Paris, aceasti
fotografie a marcat dar a si distrus cariera modelului,
Alita Rousséau, o frantuzoaica de numai 19 ani la
momentul prezentarii din 1972 — care a murit doi ani
mai tarziu, cu cateva luni inainte s implineasca 21 de
ani. Celebra pentru miscarile ei suple, fluide pe catwalk,
Alita a transferat acel ,,zbor” (cuvantul ei!) in fotografii
memorabile, pentru Zdenek si alti fotografi. De-abia
dupa moartea ei, cauzatd de o supradoza de heroina, a
fost inteles adevaratul sens al ,,zborului” ei cand, la
autopsie, s-a descoperit cd avea o deformatie
congenitald a inimii, caracterizata de palpitatii, care-i
provoca o senzatie de ,,zbor” ...

Ciudat, desi aveam albumul acela de ani de zile, nu citisem
niciodata textul de sub reproducere.

Lasand albumul greu sa cada pe podeaua goala, m-am trezit
uitandu-ma la micul orificiu din abajurul veiozei ca sa vad becul gol
dinduntru si sa simt cum caldura si lumina lui indeparteaza acele umbre
zburatoare pe care le vazusem in depozit ... dar fara folos, fiindca
imaginea mentald, o masa informa, contorsionata, de un rosu verzui, a
aparut de indata ce mi-am desprins ochii de pe veioza.

Repetand ,,Ce ti s-a intamplat, Darcy ..., ce ti s-a intmplat?”,
ca pe o mantra, am inceput sa-mi masor apartamentul cu pasi mari,
incapabil sd ma hotarasc daca sa-i las un mesaj pe robot sau sd ma
intorc la acel depozit infernal, printre acele fantome static-zburatoare
ale Alitei, pand cand oboseala si-a spus cuvantul si m-am lasat sa cad
pe saltea, adormind in cateva secunde. Am visat amestecat, obiecte
care falfaiau intr-un loc in care nu batea vantul ...

Expozitia a fost un fiasco, aga cum anticipasem; proprietarii
depozitului i-au cerut lui Darcy sd achite chiria in avans sau sa-si duca
... operele de artd 1n alté parte, ceea ce am aflat ca a si facut. Nu de la
el, bineinteles, ci de la prietenul nostru comun, Regizorul-Fara-Nume,
cel cu fata ovala si optimismul molipsitor candva — oricum, esecul
ultimei expozitii a lui Darcy innegurase pana si fruntea mereu senind a
tanarului regizor.

- A dus cu camionul toate ... chestiile alea la un alt depozit,
unul mai mic, a Inchiriat un spatiu si le-a ingramadit acolo. L-am ajutat
si eu ... mai bine n-o faceam. Obiectele alea ... imi dddeau o senzatie
ciudata. Ca si cum ar fi fost facute din nu stiu ce. Erau caldute in unele
locuri, unde le atingea soarele, in timp ce le dddeam jos din camion, dar
dedesubt ... erau ca gheata. Mi se lipeau degetele de ele.... Nu stiu ce
intentii are, oricum m-am hotarat sa nu-1 las de izbeliste ... e o trupa
care vrea un clip cu oameni obignuiti, fotografiati si filmati in spatiul
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lor obignuit. Vrea sa fac asta cu Darcy, in apartamentul lui. Toti banii
pe care i-am luat de la trupa i-am dat lui ... Sper cd n-o sa faca nazuri.
Trei zile rezista el, n-o sa-mi dea totul peste cap, nu?

N-a fost deloc o surpriza cd Darcy ,,a dat totul peste cap”.
Cum a facut-o e o altd problema ... una pe care nimeni nu a inteles-o pe
deplin, daramite sd o explice, doar ca toti au considerat-o drept
.sinucidere” ...

Eu 1nsa, ca toti cei implicati in acest caz (regizorul, politia,
vecinii care au oferit atitea detalii importante privind drumul lui spre
nebunie, confratii lui, familia), am vazut in fotografiile celor trei zile
,.dovada” chinurilor la care s-a supus, fragmente statice ale unui dans
mai complex, mai cuprinzator, al vietii §i al mortii, cat si in imaginile
mai traditionale, saturate de culori, tremurande, ale unui set de benzi
video pe care stiateau marcate ziua, data si ora.

Fara sunet, din nefericire, desi uneori se vede cum i se migca
buzele, cand std cu fata la camerele de luat vederi. Neadresandu-se
nimanui, doar lui sau muzei lui nevazute ... specialisti in labiolecturd
au incercat sa-i citeasca buzele dar fara folos — de parca ar fi vorbit
intr-o limba strdina. lar absenta luminii bune este si ea un impediment;
regizorul a programat camerele video sa porneasca si sa se opreasca la
intdmplare, ca sd surprinda actiunile in plind desfasurare ... asa se face
ca unele benzi sunt doar un amestec de pixeli si pete de culoare, unele
provenite din calitatea indoielnica a benzii, altele din camera sau din
alte surse ...

in ziua a doua, cand Darcy si-a adus o parte din exponatele
din plasa de sdrmd, cu marginile ascutite ca niste lame de ras, si le-a
agatat de pereti sau le-a ldsat pe jos, cimpul vizual al camerelor de luat
vederi a fost si mai obturat. Un aparat de fotografiat a surprins una
dintre sculpturi in plind cadere, o pata prelunga, semi-opaca, de lumina
si intuneric.

Dar imaginea constanta din toate benzile si fotografiile este
Darcy ... cu bratele desfacute, cu degetele indoite sau intinse, cu capul
de cele mai multe ori lasat pe spate ca sa poatd privi tavanul, cu
picioarele departate.

Doar penultima fotografie dintr-un aparat a surprins moartea
lui. Darcy este cu un picior afard, scos pe una din ferestrele la ale caror
geamuri renuntase de mult, §i in camera patrunde o pasare tocmai cand
Darcy cade iar draperiile de 1anga el, ultima concesie facuta normalitatii
in mansarda data peste cap, se invart si zboara in jurul lui, ca niste
straturi de nori din pene, sau ca niste valuri de organdina sau de sifon,
venind spre el ca si cum ar fi vrut sa-1 cuprinda in bratele lor nebuloase,
inainte de prabusirea lui suprema pe trotuar, la atat de multe nivele
dedesubt.

Aceasta a fost fotografia care I-a incriminat, in baza careia
compania de asigurari nu i-a dat nimic familiei lui. Era clar ca Darcy
sarise printre acele draperii biciuite de vant. Fara doar si poate, potrivit
politiei, medicului legist ...

Nici eu n-am putut dovedi contrariul, ceea ce stiam intuitiv...,
pana cand, cu mult dupa aceea, un colectionar de arta din Italia a citit
despre ultima expozitie nefericitd a lui Carver si a cumparat toate
ansamblurile diafane dar si apasatoare la care Darcy trudise 1n ultimele
luni de viata. De fapt, dupa mai bine de un an si jumatate, indeajuns ca
sd aflu despre aceasta achizitie dintr-unul din ziarele aparute la New
York ... si indeajuns ca sa vad un alt articol, fara nici o legatura cu
celalalt, despre valul de caldura din acel an, considerat mult mai rau
decat cel din urma cu peste zece ani. Autorul isi sustinea punctul de
vedere cu ajutorul a doud diagrame 1n care compara temperaturile.

Diagrame care includeau si viteza vantului. Diagrame care
aratau cd in saptdmana in care Darcy isi gasise moartea vantul nu
batuse absolut deloc ... aga aratau ele. Ceea ce nu inseamna ca voi crede
vreodata ca Darcy a vrut sd moara in timp ce-si cduta muza...

inromaneste de PETRU IAMANDI
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Glose la volumul de poezie
wLiber la iubire si vis”
de Coriolan Paunescu

Coriolan Paunescu se situeaza ferm 1in teritoriile iubirii
si visarii, acolo unde fiinta umana se purifica prin confruntarea
cu lumea si cu sine si se indumnezeieste.

Proaspatul membru al Uniunii Scriitorilor din Romania
cautd sa-si stabileasca dimensiunile umanitatii sale specifice in
nelimitele gandirii arzande si cutezatoare. Poetul este o natura
aparte. Fascinatia artistului autentic este intotdeauna
surprinzatoare adevarului vietii in agerimea cristalind a metaforei
fiindca: ,,Rien n’est plus beau que le vrai / Le vrai seul est
aimable”, dupa cum spune, cu multa intelepciune, Boileau. (Nimic
mai frumos decat adevarul / numai adevarul este placut)

Este de inteles ca, in plan uman, conditia artistului nu
se poate sustrage turmentelor silniciilor si contrarietatilor, ci
dimpotriva. Artistul cetdtean este un senzor fin si impovarat de
durerile lumii, de responsabilitatea fatd de semenii sai, fiindca
destinul sau este destinul celui ales, celui predestinat: ,,Mi-e
inima ca un semn de intrebare / Si parca ma simt fulgerat dint-un
loc / M-a strapuns o acida raza de soare / (Ca un semn de
intrebare). Sigur ca poetul se simte evocat de semne ale Inaltului:
»E poate un zeu ce in viatd ma-ncearca / ori poate destinul
purtindu-ma-n sus / Sau poate grabit ma-ndrept intr-o barca /
s-ajung la Intalnirea cu Domnul Isus” (ibidem)

In alta parte poetul gloseaza in tonuri elegiace pe tema
dureroaselor Impotriviri pe care viata i le arunca cale in drumul
halucinant spre himera imbolnavitor a célatoriei prin spatii demult
apuse sau ale iubirilor hipnotice si mincinoase: ,,Eu sunt acel ce
beat de amoruri / 1si cautd patima-n cuvinte / si-asculta ploile in
geamuri / cu chipul celei care-1 minte” (Eu sunt)

Si iatd-1 pe poetul ce se simte tot timpul asaltat de
,pasarea neagra”, pasarea pribeaga” este, fara indoiala pasarea
destinului obsedant si neiertator. Dar ,,trupul albastru de zeu” il
protejeaza fara gres: ,,in gheare ar vrea de-acum sa ma piarda /
dar lantul-i n-ajunge la crestetul meu / §i nici cu privirea nu
poate sa-mi arda / vesmantul si trupul albastru, de zeu.

O atmosfera intunecata de sfarsit de evuri cand lumile
se prabusesc si coboard in moarte nu degaja din versurile
poetului: ,,Sa trecem si sa dam un buna seara / batranilor ce-au
mai ramas in sat, / pe la apusul soarelui, cand vara / se
pregateste-n luni de-ntomnat. (in asteptare)

Sub aspect formal poetul da dovada de luciditate
care-l instapaneste perfect pe materia poetica. Nu se lasa furat
de tentatiile exhibate ale folosirii formantilor inediti ca, factori
de impresionare poetica creativa. Folosirea cu parcimonie a
reludrilor in discursul liric este cu totul justificata creand senzatia
de contrapunct intr-o compozitie simfonica.

Cu acest volum de poezie Coriolan Paunescu patrunde
definitiv si cu aleasd prestantd in campurile fermecate ale
marii poezii.

Constantin S. DIMOFTE
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Locuinta bicelulara din
aceasta zonda a avut o soartd
asemandtoare intrucdtva celei !
monocelulare. Exemplarele depistate 1,
de noi — din pacate putine la numar — &
proveneau, ca si cele monocelulare din
secolul al XVIII-lea si prima parte a
secolului al XIX-lea. Totusi, spre
deosebire de (si) mai putinele
exemplare de locuinta monocelulara,
a caror construire ca locuinta principala in gospodarie poate
fi mai greu de demonstrat, au fost construite ca locuinte
definitive, principale, In gospodarie. Locuinta bicelularad a
avut o mare frecventd pana in cea de a doua jumaitate a
secolului XIX-lea.

La putind vreme dupd prima mare improprietarire
savarsita de domnitorul Alexandru Ioan Cuza, ritmul inlocuirii
vechii arhitecturi — dominata de forme simple si spatiu locuibil
redus — Incepe si se accelereze vizibil, pentru ca, in perioada
interbelica aceste stravechi forme sa devina o raritate. Demn
de remarcat este faptul ca primele doud tipuri, adica cel
monocelular si cel bicelular, au persistat cel mai mult in
timp istoric. Mai ales in cazul primului tip - cel monocelular
- putem vorbi de o existentd multimilenara.

Locuinta bicelulard din subzond apare 1in
doua variante:

a) locuinta bicelulara cu tinda si o camera;

b) locuinta bicelulard cu doua camere.

Dimensiunile tindei, in cazul primei variante erau
variabile, adica de la exemplare cu spatiul foarte redus, intre
aproximativ 1,00 m — 1,20 m, 1atime pana la cele cu 1,50 —
2 m. Ni s-au semnalat Insa si obiective cu spatiul tindei mult
mai mare, adicd pana la dimensiuni perfect egale cu ale odaii.
Daca, in cazul zonei Galati tinda a fost — In acea straveche
faza - in primul rand un spatiu al vetrei, al focului, aici
tinda a servit ca spatiu de depozitare a unor produse
alimentare strict necesare. In aceastd subzona, ca de altfel
in toata zona Covurlui Nord, vatra va fi construita in etac.

Pe o lavita confectionata dintr-un trunchi masiv de
lemn — despicat in doua parti aproximativ egale si apoi usor
finisate prin cioplire, erau agezate in permanenta doua cofe
pline cu apa si o mosoaica din lut sau o cofitd de mici
dimensiuni. In locul cel mai indepartat al tindei se afla
hambarul cu doud despartituri. Una pentru faind de porumb
— malai — §i una pentru faind de grau. Tot aici era tinuta
deseori si piua.

Unele hambare aveau un singur compartiment §i
erau folosite numai pentru malai. In acest caz, faina de grau
era tinutad intr-un sac special — depozitat in apropierea
hambarului — adici tot pe lavitd — sau intr-un buduroi, adica
un trunchi de copac scorburos si ajustat intrucatva. Acesta
putea fi un stup primitiv, de albine, care nu mai era folosit
pentru functia sa initiala, sau, in alte cazuri, el fusese
construit chiar initial pentru functia de recipient. in ambele
cazuri insd purta acelasi nume, adica buduroi. Uneori se
foloseau doua buduroaie mari, confectionate — fiecare — din
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cate un trunchi masiv, buduroaie care se
ficeau in mod special pentru aceasta
functie, dar care puteau fi folosite
oricand, la nevoie si ca stupi de albine,
dupa o prealabila spalare.
. in cazul celei de-a doua variante,
spatiul primei Incaperi, adica al tindei, alta
data un spatiu redus, se va amplifica
. © treptat, pana il va egala pe cel al odaii
#% propriu-zise. Bineinteles, la nivel general,
amplificarea spatiului tindei s-a facut in etape succesive,
intr-un proces desfasurat pe o mare intindere de timp. Prima
cauzd a amplificarii tindei are la baza dorinta sateanului de a
avea o incapere ceva mai mare, necesara depozitarii unor
bunuri strict necesare, mai ales pe timp de iarna, cum ar fi
bunaoara: unelte si instalatii de mici dimensiuni, precum si
bunuri alimentare.
De asemenea, in spatiul amplificat al tindei — se
mai efectuau si unele mestesuguri, ca de exemplu: impletituri,
tamplarie, ceramica si nu In ultimul rand, tesutul in razboi.

Fig. 1

Locuinta tricelulara simetrica.

Am sesizat si localizat prezenta planului tricelular
simetric, Incd de la mijlocul secolului al XIX-lea., bineinteles,
tot in satele de razesi. Dupd prima mare improprietarire
infaptuitd de domnitorul Alexandru loan Cuza, planul acesta
s-a extins apoi si in satele de fosti clacasi, in asa fel incat,
in secolul al XX-lea si, mai ales, in perioada interbelicd, o
parte dintre acestea au depasit cu mult unele sate de razesi.

O particularitate a locuintei din subzona Balabanesti,
constd in modul in care gi-a pastrat structura nucleului de
baza, indiferent de transformadrile pe care le-a suferit
exteriorul.

Astfel, locuintele tricelulare cu prispa larga si cerdac
impunator care au fost construite de unii dintre cei mai avuti
sateni din satul Balabanesti, gi-au pastrat etacul in locul si in
forma in care a fost dintotdeauna Daca in interiorul unor
locuinte cu plan tricelular simetric ne asteptam sd gasim
etac, a fost o adevarata surpriza pentru noi sa gasim aceasta
incdpere si In locuinte invelite cu tabla, cu cerdac si sald
inalta, precum si cu chilere.

Prin construirea locuintei tricelulare simetrice cu
etac — si uneori $i cu ascunzatoare — arhitectura din subzona
Balabanesti a zonei etnoculturale Covurlui Nord 1si Incheie
un prim ciclu evolutiv, ciclu care isi are originea intr-un
trecut imemorial. Este vorba de o dezvoltare din
interior, desigur.

Dezvoltarea nu se va opri insa aici. Se vor adauga
si din exterior, In continuare, alte incaperi — chilere — in
special in spate ori pe una din laturi. $i uneori pe ambele
pozitii.

Pand in prezent nu am gasit In aceastd subzona
locuinte cu chilere pe toate cele trei laturi disponibile, asa
cum au existat atat in zona Galati precum si in zona Tecuci
— Zeletin.

Aceste noi incaperi, folosite de obicei ca depozite,
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magazii, nu vor fi integrate insd in nucleul de baza, chiar
daca uneori ele vor fi amenajate si ca odai pentru locuit.
Este foarte greu de stabilit cam in ce timp au aparut primele
locuinte tricelulare simetrice in aceastd subzond. Putem
afirma, bundoara, ca la jumatatea secolului al XIX-lea ele
existau deja, dar in numar mai redus. O informatie foarte
pretioasd, primitd acum aproximativ patruzeci de ani de la
Safta Ciochina — in varstd de 74 de ani, aduce oarecare
lumina in aceasta problema: ,,Casa a fost cumparata de tata,
Gheorghe Ciochina de la Lascarache Ciochind, in anul in
care s-a insurat. Tata a murit in anul 1916, in vdarsta de 47
de ani. A fost la vremea ei o casd model. Era o casd mare,
ardtoasd, deosebita de celelalte case din sat, care erau mai
mici’(fig.1,2,3,4)

Anul constructiei nu l-am aflat. Am aflat insd anul
aproximativ al cumpdrarii. Daca tatdl ei a cumparat-o in
anul 1n care s-a insurat, adica la varsta de 20 de ani,
inseamna ca evenimentul a avut loc cam in ultimi ani ai
secolului al XIX-lea. Presupunand, - logic — cd Lascarache
Ciochinad nu a vandut casa imediat ce a construit-o, mai
putem merge cu cel putin 20-30 de ani n urma, in timp.
Luand apoi in calcul aprecierea satencei respective — ca era
o casa model — fard a ignora nici partea de subiectivism,
firesc, putem sa ne credm o imagine aproximativa atat de
ansamblu, precum si de locul p care locuinta tricelulara
simetrica il ocupa in acel ansamblu, la vremea respectiva.

Referitor la aspectul exterior al locuintei tricelulare
simetrice din aceasta subzona, se impune o remorca ce apare,
evident, acolo unde s-au pastrat mai multe obiective foarte
vechi. Este vorba in primul rdnd de absenta stalpilor de la
fatada si apoi de fragmentarea spatiului ferestrelor — si asa
nu prea mari - in opt segmente (fig. 5)

Dupa cum ne-au informat, batranii satului de acum
40 de ani si dupa cum se justifica si logic, aceste ferestre au
fost concepute pentru a fi acoperite cu burduf in loc de
sticld, adica asa cum se proceda in trecut.

Ferestrele unor locuinte de acest tip au avut initial
burduf — o vreme — apoi burduful a fost inlocuit treptat cu
sticla. Altele, construite ceva mai tarziu, adica in perioada
in care sticla devenise ceva mai accesibila si la sate, si-au
pastrat inca vechiul tip de fereastra ca structurd, chiar daca
s-a renuntat la burduf.

La unele ferestre mai vechi, siateni inlocuiau
burduful deteriorat al vreunui ochi, cu sticla, iar restul de
ochiuri raméneau ca mai inainte.

dl.l':'lﬂ_l.\" ea de Y05

Este foarte interesant de mentionat acest aspect,
deoarece se intdmpla si la unii sdteni mai bogati. Ei se hotarau
foarte greu sa renunte la materialele traditionale, chiar daca
materialele noi asigurau un plus de confort.

Am putea afirma deci — cu prudenta de rigoare — ca
primele locuinte tricelulare simetrice au aparut fara stalpi si
cu ferestre acoperite cu burduf.

Mai tarziu, la acelasi tip de locuinta vor aparea stalpi
de sustinere de la fatada, iar ferestrele — desi au devenit
ceva mai mari — vor fi mai putin fragmentate.

Desigur, toate aceste transformari nu s-au facut
dupa niste reguli stricte. Bundoara, nu la toate locuintele din
aceasta perioadd — la care s-au madrit ochiurile de geam, au
aparut si stalpii.

In ceea ce priveste conformatia stalpilor, remarcim
tinuta lor sobrd. De cele mai multe ori aveau doua-trei registre
simple de crestaturi la partea superioara, acolo unde ar fi
trebuit sa fie In mod normal capitelul. Alti stalpi — de la alte
case — mai aveau si doud registre de ornamente la fel de
simple, exact la mijloc.

Interesantd mai este aici si aparitia primelor sugestii
de capitel si mai ales modul de prindere, de fixare.

Eugen HOLBAN

Fig. 2 - sectiune longitudinald

Fig. 3 -plan

Fig. 4 - sectiune transversala
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Ioan TODERITA

Poet germinat din categorii abisale stiintifice matematice care
a pus multe probleme exegetice criticilor sdi. Tocmai din cauza
neputintei lor de a-si explica evolutia literard a poetului cea, uneori, de
el determinata in timp, cea nici de el explicata siesi (Evident, specific
naturii umane glorificate de orgoliosul Eu in disputé cu Noi.)

in cunoastere, matematica are legi bine determinate. Drumul
dintre Fiinta si Neant, cel mereu batut in felurite poteci de filozofi, are
nevoie de primordialitatea ideii, ideilor platonice. Fara aceasta prima
dogma: ideea inainte de materie, (de realitudine si de consecintele ei
senzitive, de reflexiile ei empirice), Inainte chiar de senzatiile mult
inselatoare de forma si continut, nu vom penetra esenta manifestarilor
fenomenale. Astfel lumea trece din real in imaginar si invers numai
prin idee matematica. O prima stradanie a ideii in ,,perceperea” lumii
este ,,definirea” lumii, nu definitivarea ei. (cum multi cred ca si-ar dori
omul de la creatie incoace) Definirea lumii, obiectelor sale este facuta
prin genul proxim (genuri proxime) si diferenta specifica (diferente
specifice).

Pentru a fi pe intelesul celor care vor sa-1 cunoasca mai bine
pe Ion Dan Barbilian §i mai cu seama pe poetul din matematician, voi
fi cat se poate de explicit in ceea ce priveste ,,academia matematicilor”
destainuite de mine celor care urasc matematica.

Deci ,,notiunea” este o prima ,,entitate” a lumii trecute prin
idee matematicd. Citind intr-un dictionar, cuvintele din el, in mare
parte (nu integral), sunt notiuni, iata:
sofran = plantd erbacee cu bulbi, cu frunze lungi si inguste si cu flori
violete cu linii purpurii (crocus sativus) din care se extrage o substanta
aromati — condiment, medicament, etc.,
sofran = planta erbacee, cu flori albastre liliachii, care infloresc toamna
(crocus banaticus)

Genul proxim — plantd erbacee, diferenta specifica — cu bulbi,
cu frunze lungi si inguste...

Schimbarea diferentei specifice fata de, alaturi de, un gen
proxim fix, da nastere altor notiuni. ,,Care Infloresc toamna” adaos la
diferenta specifica anterioara ,,cu bulbi, cu frunze..” defineste
(diferentiaza) o noud notiune, transforma ,,Crocus sativus” in ,,Crocus
banaticus”.

Astfel lumea poate fi dirijatd in notiuni. Notiunea fiind esenta
reprezentdrii ei in...idee. Notiunea devenind astfel reprezentata, dual
reprezentatd; gen proxim-diferenta specifica, ca cea dintai reprezentare
anticd a ideii primordiale, a ideilor apriorice.

Notiunile cele mai ,,adanci” in constiinta umana, cu adevarat
transcendentale, abisale, sunt notiunile primare, cele care nu se supun
,.definirii = determinarii”, prin gen proxim si diferenta specifica. Acestea
sunt chiar ,,indefinibile”. Lor nu le putem asocia, pe ele nu le putem
desprinde, unui gen proxim anterior lor. S-au incercat, dintr-o inertie
cerebrald, dintr-un impuls de rationalitate, ,,descrierii”’care sa indulceasca
in ochii nostri forma lor irationald, ilogica, formala: ,,Multimea este o
colectivitate cu elemente de aceiasi natura sau de aceiasi proprietate...”,
dar nu se stie ce este colectivitatea consideratd aici in mod eronat
»Zen proxim”.

,,Dreapta este ceva numai cu lungime, fara grosime si latime. ..”
declara Euclid, in ,,caietele sale de geometrie”. ,,Ceva” nu poate fi gen
proxim, astfel Dreapta este un ,,dat primar” ca §i ,,multimea” ca si
omul-fiinta lui adiferentiald, unica.

Cunoasterea prin idee, ori ideea primordiala care vede lumea,
obiectele si fenomenele ei, se deghizeaza in ,,notiuni”. Altfel spus,
patrunde in real, ,,haituind cuvantul in notiuni”.

Matematizarea lumii este o dorinté a ,,notiunii-idee” de a
intra n relatie cu lumea, cu proportiile ei multiple.

Cuvantul este un mijloc de comunicare intre indivizi, prin
figuri, stiluri, feluri diferite de modificare a sensului lor, in raport cu o
norma a relationarii lor semnificante si a semnificatiei lor. Tropiile, ca
si figurile de gandire, au inaltimi, adancimi si libertati greu de evaluat.

Totul are la baza ideea, forma, esenta notiunii. Schimbarea
sensului cuvantului trece in schimbarea definirii notiunii. Asezarea
ideii 1n notiuni, pe principiul ,,genului proxim diferentiat”, nu a fost
suficienta gandirii umane, pelerina in aula realului concret. Lumea se
ascundea in abstract prea mult, prea ,,desavarsita in necunoastere”.
Astfel notiunile trebuiau scoase din ,,vestmantul lor euclidian”, din
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Dan Barbilian si fenomenologia gandirii sale

prea mandra lor geometrie senzitiva. Fiinta sapientald, omul, inzestrata
cu facultatea de a gandi, de a judeca (pe sine si pe altii) lumea existentei
sale, ingiruie judecatile in rationament, in ratiuni necesare si suficiente,
pana dincolo si dincoace de trebuinta, facand din ideea-notiune stare
intensiva, energetica, exploratorie, dinamica in general, ratiune purd, in
particular. Notiunile, entitati ale ideii geometrizate, nu puteau, fara
diviziune, fara dividerea intregului real, sa-gi manifeste prioritatea
prospectiei lumii. Apare, inaintea si Tnapoia ilumindrii ei, noaptea si
ziua, adevarul si falsul, cuprinsul si necuprinsul, uratul si frumosul,
fetele diadice ale manifestarilor fizice, mecanice, in primul rand, (ale
lumii) ale asezarilor ei inexplicabile in noi, in al doilea rand.
Matematicienii au inventat teorema directd sau reciproca, directa si
reciprocd, necesara si suficienta, cale spre adevarul-fals, spre adevar si
fals, spre adevar sau fals, nonadevar, nonfals.

Nici o alta cale nu era mai potrivita. Pentru asta, pentru
edificarea ,,lucrului mecanic” al ,,notiunii-idee”, in camp spiritual,
sapiental, matematicienii au construit propozitia matematica: un
enunt ori adevarat ori fals, nu in acelagi timp adevarat si fals.

Descartes nu este cel dintdi care sa fi observat relatia dintre
»cuget siindoialda”. O stia intreaga filozofie antica. Nici dintre cuget si
existenta, a fiintei In preajma Neantului.

Matematica spre deosebire de filozofie, deasupra oricarei
filozofii, a indraznit sa inventeze ,logica propozitiilor”, ludnd din
comunicarea umana simultaneitatea, drept conjunctie, alternativitatea
drept disjunctie, facand din ,,daca. . .atunci”, implicatie din ,,daca. . .atunci
este identic cu atunci...dacd”, echivalenta. Etc.

Cea mai frumoasa realizare a matematicii pe drumul edificarii
energiei ideatice” a ,,notiunii-idee”, in prospectarea binaritatii, dualitatii
gnosice a lumii, este predicatul: o propozitie matematica ce contine o
nedeterminatd sau mai multe, numite si variabile predicative.

S-au descoperit astfel noi modele logice de investigare a ,,sansei de
adevar”, ,,sansei de neadevar”, prin asa zise predicate de cuantificare
universala si existentiala.

Evident, ca in orice stiinta corsetele vesmintelor ei par a nu
fi folosite decat pentru o singura Diana din cate are lumea in proportiile
ei de aur. Aparent, fiindca matematica este sora lui Hefaistos. Ea imbraca
si dezbraca formele statice ale existentei de orice fel in, cu marea energie
a spiritului, a ideii-elf notional. i, in marea infierbantare a predicatului
existential: ,,x are varsta de 100 de ani”, ,,existd x oameni cu aceasta
varsta”.

Cu marea dubiozitate a predicatului universal: ,,orice om din
Romania este fericit”; ,,orice X (nemernic x) poate fi Dumnezeu”.

Era nevoie de aceasta introducere lungd, pentru a va prezenta opinia
mea despre ,,fenomenul Barbu” in literatura romaneasca.

Pentru a fi ,,cinstit” cu ,,Jauda” poeziei sale in ochii (ce bine
daci ar fi, daca si in inimile celor fard acoperire cerebrald a cuvantului
rostit) dumneavoastrd, doritori de lumind iluminédtoare a
,,clar-obscurului” Barbilian.

Gandirea poetica a matematicianului Ion Barbu nu este
abstractiune inaccesibila decat pentru cel care acceptarea ideii ca
prioritate, nu ar fi cu aceeasi prioritate acceptata in descrierea lumii;
plasticd-intuitiva sau abstracto-verbala.

Edificiul plastic, insd, la Barbu, trece, se infiltreaza, se
risipeste, mai putin cromatizat, mai mult tusat, in edificiul abstract-
verbal al constiintelor insetate de adevar estetic — (da, existd un astfel
de adevar), ca diamant slefuit de adevarul, inestetic — ca diamant amorf.
Metafora insuficienta, pentru cele cate ascunde estetica Barbiliana,
dincolo de aparenta inesteticului, inaccesibilului ideilor sale universale.
Fiindca toatd poezia Barbiliana este univers victorios asupra
concretului, asupra particularului, asupra existentialului evaluat metric,
nedrept de metric in creuzetul constiintelor empirice, experimentate
empiric in umbra senzatiilor lenese, ale contemplatiei neganditoare.
Poezia Barbiliana poarta - in structura ei - célatoriile in spirit matematic
sublimal ale poetului.

Spirit acumulat in fantanile sinelui individual din extazul
unei vieti sentimentale, stiintifice, istorice, matematice, care il urmareste
pe iubitorul de ratiuni pure la fiecare, in fiecare, aventura in cuvant.
Profundul pelerinaj in Academia timpului, vietuirii lui, intr-o Europa
ravasitd de razboaie nationaliste, sovine, intr-o tard célcata in picioare
din iratiune, din instinct mamiferic statal, poetul isi ascetizeazd mania
pe evidente, pe spontaneitate, pe judecdtile infantile, gregare, apeland
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la ratiune pura, invocand ratiunea salvatoare in amvoanele lirei zdrobita
de propria-i dezrobire, poezia clasica. Poezia dulce-negriitoare de
adevar. Poezia echilibrului static al epitetului incruntat teatral, minat
conjunctural, 1n oratii §i retorici lacrimogene.

Nimic nu este mai neconvingator in poezie, ca respiratia
cardiaca a Cuvantului Spontan, a Necuvantului-hazard.

Barbu, lon Dan Barbilian, face ordine atat in ,,respiratia altora”
cat si in ,,inspiratia lor” de a frumos rosti in rime despre nimic, de a fi
fost victima de-o clipd ale ,,frumos-ondularii vorbei in dinti, pe limba,
in timpanele surde ale literaturii de bulevard, de promenada, de eterna
sus-pi-ciune exegetica. Si nu i-a fost usor. Si nu-i usor, trecand prin
trei varste de gandire matematica, sa dovedesti altora ca numai copildria
—de exemplu, este ratiune infinitezimald, cd numai adolescenta — un alt
exemplu, este o algebrd abstractd, ca viata insisi este o ecuatie
transcendenti cu solutii in altd lume. Suma lor, suma acestor
varste este de tip integral, limiti a insumairilor finite, cuadraturi
a neantului fiintei scufundate in neant.

Era nevoie de o astfel de intamplare in literatura romaneasca,
plina de ,,semanaturi” si ,,asemanari” estetice, de - pana la urma —
credinta excesiva in melancolie existentiald, nu in agonie, delir, salt,
metafizic din existentd, prin efluviile sublimale, protuberante, ale
abisului ratiunilor apriorice, ale ideilor, etnii — matematice
transtemporale ,,intémplarea rasaritului” este determinata de
~imprejurari” crepusculare, de ,,conjectura” timpului oprit s vada
lumea cu ochi spalati de intuneric, dilatati pe intuneric.

Bursa din Germania ii inlesneste cercetari matematice in
domeniul Teoriei numerelor al carui maestru era Landau, prieten cu
Titeica. ,,Teorie a numarului”, care se va gasi in poezia Barbiliand,
discret, in numar, in numdrare, in numarabilitate, ca aspiratie la continuu,
carelatie inductiva dintre un infinit mai mic, “ fiind numarul numerelor
naturale si alef-zero - infinitul numit si puterea continuului fractiilor
pozitive subunitare. Toatd viata de student bursier il apropie de
geometria axiomatica a lui Hilbert, si ea prezenta (vom vedea unde!) in
,poematica — problematica barbiliana”.

Geometria axiomatica 1l ademeneste pe poet in noi atitudini
fata de fundamentarea ideii ca notiune, in multimi de idei structurate
precum elemente fundamentale ale geometriei spiritului, ale geometriei
abstractului discret. Incidenta, grupul de axiome, vazuta de Hilbert, ca
relatie intre puncte dreapta si plan, este fascinanta prin logica, prin
determinismul interior si exterior logic, al edificarii formei spatiului
real, cel in care poti exista fard masurd, fara notiunea de ,,distanta”, cum
n-ai fi putut exista in spatiul Euclidian, in care echerul si compasul tin
loc de metru etalon.

Iata: I : Exista pe o dreapta cel putin doud puncte distincte
L, : prin doud puncte distincte trece cel putin o dreapta etc.

Fara asemanare in frumusete, in interpretare, in cum poate fi
Lstrabatut” planul, este Axioma lui Push care, mai aproape de forma
literarad este: ,,Daca o dreapta intrd intr-un triunghi printr-o latura
atunci ea (trebuie) sd iasd din triunghi printr-una din celelalte doua”
Evident ar fi putut sa nu iasa din triunghi. Ori sa fi iegit dedublata, prin
doud ,locuri” diferite. latd cum fantasma irationalului pluteste - in
matematicd — asupra realului. Cum abstractul este aurd a concretului
rationalizat, supus ratiunii.

Barbu avea sd cunoascd aceste punti de salt in poezie,
intr-o nouad poezie, desprinzandu-se de cantonare in garnizoana rigorii
inflexibile (amatematice) tocmai prin tradarea continutului ei incruntat,
in favoarea paradigmelor ei, paradigmelor interpretarii lumii prin ea.
Pe strafulgerul matematicii, cunostintelor matematice, poti concepe,
deci, un nou Neant, mai multe Neanturi, pentru o fiintd unica ori
invers, mai multe fiinte in disputa pentru un singur, insuficient Neant.
Asa isi incepe viata de poet matematicianul Ion Barbu. Voi incerca sa
il ,,prind” in aceasta ,,postura” de ,,rob” al sublimalului constiintei
lui stiintifice.

Relatiile dintre genuri proxime, dintre notiuni primare ori
notiuni ,,capabile” de diferentiere specificd, ,,se petrec” in timp,
intr-un timp vesnic la panda in miscare. in poezia Elan, notiunile
primare (care nu au gen proxim) indoire, unduire sfarsesc viersurile
1 si 4 din intiul catren: ,,Sunt numai o veriga din marea indoire /..../
Fragila unitatea mi-e pieritoare; dar / Un roi de existente din moartea
mea rasar / Si-adevaratul nume, ce port, e: unduire /”. indoire, unduire,
intindere, foc, apa, sunt stari si elemente primare, idei — notiuni primare
izvorate din fenomenal. Acestea adund ,,diferentierea” unor notiuni —

stud it

posesoare de gen proxim si diferenta specifica: ,,Fragila unitatea —
unitatea fragila, existenta din moarte, adevaratul nume (gen proxim)
ce port (diferenta specificd). In poezia Lava, fiecare viers este strict
ordonat morfologic: subiect, predicat, complement metaforic, (cu
sublimal notiunea — idee proxima, diferentiata specific) circumstantial
si metaforic. Te-ndbuseai in pacla incinsei atmosfere (not. prim.)

O! tu, noian de lava (gen proxim diferentiat) ce aveai sa fii pamantul
(trop metaforic). Faptura (S) nu sunase (P) din trimbiti de cratere
(trop.met.) Nu fulgerase (S-P), in noaptea ta, cuvantul...(not. prim.)

Dupa cum vedeti si in acest catren, viersurile 1, 4 sfarsesc cu
notiunile primare: atmosfera, cuvantul, insd, ponderal, in viersul 2,
tropul-metaforic ,,ce-avea sa fii paméantul”, se incheie cu
»pamantul”, cu un nou element primar.

Ritmul, prozodia acestor poezii, ridicate in cugetul nostru
neiubitor de sublimal stiintific, doritor de dulce si calda iluzie
necugetatoare, mai mult ori mai putin vizibila, sunt translatii induse de
lecturi (in original) ale poeziei franceze, trans-inductie, din nou, de tip
abisal. Jata un catren din Panteism:

Vom cobori spre calda, impudica Cybela
Pe care flori de fildes ori umed putregai
fsi infratesc de-a valma teluricul lor trai
Si-1 vom cuprinde coapsa, fecunda, de femela.
Catren scris in 14,13,13,14 silabe. lata un catren din Angoasd de
Stéphane Mallarmé:
Cer patului tau somnul cel fara vise-n trambe
Plutind, a remuscare, sub matdsosu-i cort
Pe care-1 dormi rapusa de juraminte strambe
Tu ce cunosti Neantul, mai bine ca un mort
Catren scris in 14,13,14,14 silabe

Detalii desenate prin circumstantialele — la Barbu — de loc,
de dublu loc + dubla circumstanta directa: ,,Vom cobori spre calda
Cybeld / pe care flori de fildes ori umed mucegai...”, iar la Mallarmé,
de dubla modala-cauzala: ,,plutind, a remugcare sub matdsosu-i cort /
pe care-1 dormi rapusa de jurdminte strambe”.

Izbitor este ,,pe care” dar i mai neasteptata este histograma
accentelor, ritmului, tropului sonor. Acestea suprapuse sunt:

. Barbu Mallarmé

Barbu Mallarmé

| Q-

Cele doua minime de valoare ,,zero” ale ,,respiratiilor accentuale”, la
nivelul silabelor 6 $i 9, ca si cele trei maxime — per ansamblu, dovedesc
o asemdnare a stilurilor. Uimitoare este si constanta numarului si
formelor histogramele in aceste grafice:
Dreptunghiuri: Barbu 2 Mallarmé 3
Triunghiuri: Barbu 4 Mallarmé 4
Trapeze: Barbu 7, Mallarmé 6

Ceea ce demonstreazd o distributie aproape egald a
monotoniei limbajului poetic, a accentului si neaccentului fonosilabic.
Oarecum, Intr-un anume fel, prima varsta a creatiei Barbiliene ,,varsta
indepartarii lui de matematica”, atat cat nu s-a putut lepada de gen
proxim si diferenta specifica, este just caracterizata de exegetic — varsta
influentei parnasiene - via Baudelaire, Edgar Poe, John Keats,
Paul Verlaine.

(vaurma)
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Ioan HORUJENCO

Nasterea.
Conotatii in plan simbolic ale celui mai important rit de trecere

Ce poate fi mai Imbucurator, mai important pentru
o familie sau pentru o intreaga comunitate, decat venirea pe
lume a unui nou membru, a unui copil? Ce poate fi mai
semnificativ decat faptul ca respectiva familie / comunitate
respecta porunca lui Dumnezeu: ,,Fiti roditori si sa Tnmultiti
si umpleti paméantul si supuneti-1”?! Nasterea reprezinta, f
dra-ndoiala, pentru intreaga comunitate, un eveniment de
mare importanta, acceptat si asteptat deopotrivd un dar
dumnezeiesc, o dimensiune aparte a existentei umane.

Spunea marele folclorist Simion Florea Marian in
lucrarea sa ,,Nasterca la romani” ca femeia insarcinata,
ingreunata sau grea, se mai numeste, in Bucovina, in ,,stare
binecuvantata”: ,,Credinte nenumadrate ne informeaza —
spunea Mircea Eliade — cd femeile rdman insdrcinate prin
simpla apropiere de unele locuri: stanci, caverne, copaci,
rauri”.! Exista credinta cd aceste suflete sunt ale stramosilor;
ele au stat o perioada ascunse in crapaturi, brazde, balti, iar
la un moment dat patrund in pantec si femeile rodesc. Se
mai spune, de asemenea, ca aceste suflete trdiesc in sanul
Mamei — Pamant, o veritabila existentd embrionara. De acolo
— conform unor credinte incd vii la europenii sec XIX —
sunt adusi copiii, de cdtre pesti, broaste dar mai ales
de lebede. La romani exista credinta ca pe cel nou nascut il
aduce barza, barza fiind socotita in antichitate pasare sfanta,
inrudindu-se cu focul si prin urmare si cu soarele; mai e
socotitd si pasare oraculara.

O altd credintd — universal rdspanditd — este aceea
cd pamantul (Terra Mater, Mater Tellus) a dat nastere
oamenilor. [ata ce se spune despre acest fenomen n mitologia
romaneasca: ,,Pamantul e femeie, € mama noastra, care ne
hraneste si ne face...”

Pamantul, Inchipuit ca o mare matrice, in care
rodesc tot felul de germeni este considerat, asadar, femeie.
In acest caz, gestul semaniatorului capata semnificatii oculte,
fiind un gest generator, iar plugul (la inceput un simplu par
ascutit) devine o emblema phalica.

Dar pamantul nu poate rodi fara ploaie; femeia
telurica trebuie fecundata prin furtuna cereasca. lata ca,
apare aici asocierea pamantului cu pantecul matern, asociere
care are o raspandire cvasiuniversald, aceastd punere in
analogie cu organismul viu fiind, de fapt, un motiv central
in creatia populara.

Sa ne oprim insd la relatia femeie — barbat, la
credintele ce guverneaza, in unele cazuri, acest act. Unul
dintre principiile magiei enuntate de Frazer — principiul
contagiunii — arata ca obiectele care au fost odata in contact
unele cu celelalte, continud sa actioneze unele asupra
celorlalte si dupa ce contactul fizic a incetat. Principiul este
valabil si in relatia obiect — fiintd. De aceea ,,...obiecte cu
valoare magica si simbolicd, precum secera, cutitul sau fierul
plugului, plasate in momentul procrearii sub pat, aduc in
tinerele familii urmati de sex masculin.”® Este posibil insa
ca urmasii / urmasul sa fie si de sex feminin. Important este
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ca, prin contagiune, copilul va fi sa capete insusirile fierului.
Prezenta acestui element si 1n riturile casnice de Anul Nou,
precum si in momentul nasterii grele, sau atunci cand copilul
trebuie aparat de spiritele malefice, sau cand mama isi pierde
laptele, sunt o dovada clara a faptului ca fierului 1i sunt
atribuite de catre popor valente apotropaice.

Ajungem in sfarsit la nasterea propriu-zisa, cand
au loc o serie Intreagd de secvente ritualice, atat inainte cat
si dupa aceasta. Exista credinta ca la femeia aflata pe patul
nasterii vine Samca (in Bucovina — ,,Spurcata”, in Tara
Romaneasca, ,,Avestita — aripa Satanei”). ,,Spirit rau, cel
mai viclean gi mai periculos care se arata femeilor ingreunate
(...) si le tortureaza si le sminteste, putand chiar sa moara
sau sd ramand schimonosite si neputincioase™. Din acest
motiv, femeia e nevoitd sa suporte, sd respecte, mai
bine-zis, o multime de norme, de legi (nescrise) ale
comunitatii, pentru ca viata ei si a copilului sa nu fie pusa in
pericol. Astfel, ea nu poate iesi din casa oricum si oricand
in aceasta perioadd, nu poate vorbi cu oricine, cum nu poate
avea anumite atitudini, Tn anumite situatii, fatd de anumite
fenomene...

Exemplu:

Se spune — nu fara temei — ca femeia insarcinata e
placuta lui Dumnezeu, ea aducand viata, ajutdnd la
perpetuarea omului. Insa — relativ la comportamentul femeii
in atare situatie, ,,...dacd o femeie gravida furad ceva, locul
unde ascunde lucrul furat ramane ca un semn in acea parte
a corpului copilului ce se va naste. Daca-1 pune 1n san, copilul
va avea semn la piept, daca-1 pune la spate, copilul va fi cu
coada si va fi strigoi”.’

Femeia a nascut, a iesit din starea ,,nesloboda”,
devenind lehuza sau ndscutd. Este un moment important,
cand copilul a trecut din preexistenta in existenta, spre marea
bucurie a mamei si a celor din jur. Exista obiceiul — la romani
— ca femeile sa vina in vizita la lehuza, ,,...aducand pentru
ea ca si pentru cel mic, pe langa daruri in bani, Imbracaminte
pentru copil, zahar, orez, fructe, oua, rachiu si o pasare, ca
simbol pentru noroc si belsug.”

Sa ne oprim putin la aceasta trecere din preexistenta
in existentd a noului ndscut. Orice ,.trecere” de acest gen
trebuie ,,platita”; este vorba, bineinteles, de o plata simbolica:
paine / colac, prosop / batisti / basma, si bani. In timpul
nasterii, ,,trecerea este mediatd de moasa, iar comunitatea /
colectivitatea trebuie sa ,,plateasca”.

Noul nascut se afla pe prima treaptd a vietii sale.
Pericolul este imens: spirite necurate si rele ii dau tarcoale,
spirite care pun sub semnul maleficului existenta celui
proaspat sosit. Baba Coaja este — dupa credinta romanilor —
unul dintre spiritele acestea, necurate si rauticioase, care-i
omoara pe copiii nebotezati, ,,...iar sufletele lor le inchide n
tufise de soc...”. De aici o atitudine rezervata a romanilor
fatd de stricatul sau sadpatul socului. Baba Coaja este
consideratd regina spiritelor rele, i are, dupa credinta

! 4 £
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romanilor transilvaneni, ,,un picior de fier, unghii de arama
la degetele mainilor si un nas lung de sticla”®
Inspaimantitoare aparitie, chiar si pentru un om matur.
Remediul unic pentru ca aceste spirite sa nu-si poata indeplini
sumbra misiune este botezul celui mic, act cu adanci si
multiple semnificatii in istoria omenirii. Inainte de a ajunge
insd la botez, la aceastd solidarizare misticd a omului cu
apa”™, sa ne oprim pentru o clipd la primii pasi ai noului
trecut 1n existentd, la etapa care precede botezul i in care
rolul principal il detin ursitorile. In lumea satului romanesc
se spune ca in a treia zi de la nastere, se pregiteste o masa
pentru ursitori, care sunt trei in unele zone, sau sapte in
altele. Masa pentru ursitori, Incarcatd cu bucatele cele mai
alese, pentru a influenta in bine ceea ce vor ursi acestea
pentru noul ndscut, raimane
asa pana 1In zorii zilei
urmatoare. Ursitorile sunt
»femei foarte frumoase, cu
vesminte albe ca zapada”'”,
cu ,,suflete curate, trimise de
la Dumnezeu cand se naste
vreun copil, ca sd urseasca
cum {i vor fi viata lui si cu
osebire ce moarte va avea si
cat va trai.”!!

In afara mesei
bogate de care vorbeam mai
sus, in unele zone se mai
pune paine, felurite seminte,
apd, vin, rachiu, iar in alte
zone se pun in plus trei cepe
si sare. Daca noul nascut este
baiat, in unele zone se mai
pune pe masd ,,carte, sapa,

secere, cosor si alte obiecte de munca”'?

,»S€ pune pe masa unelte trebuitoare la tors, cusut si tesut”".
Aceste unelte nu sunt privite In acest context ca simple
unelte folositoare in muncile de zi cu zi. Ele sunt considerate

, 1ar daca ¢ fata,

obiecte cu vechi si multiple semnificatii in plan simbolic,
avand — dupa credinta poporului — darul divin de a influenta
in bine intreaga existenta a omului.

Moasa, intermediar intre comunitatea care a primit
copilul si ursitori, zicea ci ,,aude ursitorile in somn”', de
aceea a doua zi ia pentru sine cele de pe masa. Cu timpul
insd, moasele si-au pierdut darul de a auzi ursitorile, si asta
datoritd faptului cd ,,..una n-a tinut in secret, ci a spus...”"

Revenind la botez, acesta reprezintd — in viziunea
romanilor, dar nu numai — un act necesar, mai mult,
obligatoriu, prin care fiintei proaspat sosite i se da garantia
cd este purd, cd sosirea ei este nu doar oportuna, ci si
benefica pentru intreaga comunitate. De ce prin atingere cu
apa i se da aceasta garantie? Simplu: apa reprezintd unul
dintre elementele din care a fost creatd lumea, un element
fara de care viata nu este posibild; e privita ca factor
purificator, timaduitor, si ca mijloc de a conferi fertilitatea
universala, bucurandu-se de atribuirea unor calitati magice.

Copilul este agezat in scalda, in apa care, spuneam,
are valente purificatoare, regeneratoare recunoscute. in apa
insd mai apar si alte elemente apropiate omului, cum ar fi
oul, busuiocul, dar si metale. latd ca ajungem din nou la

fier, la acest element cu o importanta deosebitd in mitologia
multor popoare. in mentalitatea arhaici existd credinta ca
fierul pus in scalda (bani, unelte agricole) va imprumuta din
virtutile sale noului nascut. Se crede, de asemenea — relativ
la magia contagioasa — ca ar putea exista o legatura ,,fluida”
intre fier si copil. In acest caz, fierul ar trebui sd imprumute
din calitatile sale (duritate, constanta, neperisabilitate) celui
asezat in scaldd. La fel oul, simbol al fertilitatii, al perfectiunii
formelor, si busuiocul, simbol al puritatii, al curateniei trupesti
si spirituale cu care va trebui sa fie inzestrat cel botezat.
Lucrurile acestea au o foarte mare insemnatate pentru viata
familiei, a colectivitatii in care are loc ceremonialul respectiv.

Omul este sdmantd vie, simanta care trebuie sa
rodeasca la randu-i. Scufundarea in apa, in elementul care

— e asigura fertilitatea
universald, simbolizeaza
regenerarea totala.

Solidarizarea magica sau
mistica (botezul) a omului
cu apa ii confera acestuia
noi posibilitati de
,germinare”, de noud
nagtere. Si asta pentru faptul
ca apa ,,are pretutindeni
acest sens general de stare
primordiald, nemanifestata,

bogata in virtuti
| germinative, adica in potente
care isi asteapta

manifestarea...”!®

Ioan HORUJENCO

Note:
! M. Eliade, Arta de a muri, Ed. Moldova, Iasi, 1993.
2 Ghe.Vladutescu, Filozofia legendelor cosmogonice
romanesti
3 Narcisa Stiuca, Studii si comunicari de etnologie, Ed.
Academiei Romane, Buc. 1995
4 S. Fl. Marian, Nagterea la romani, Ed. Grai si suflet —
Cultura Nationala, Buc., 1995.
> Ton Muslea, Ov. Barlea, Tipologia folclorului. Din
raspunsurile la chestionarele lui B.P. Hasdeu , Ed Minerva,
Buc., 1970
¢ Lucia Berdan, Studii si comunicari de etnologie, Ed Acad.
Rom., Buc., 1995
7 S. Fl. Marian, Op. cit.
8 S. FL. Marian, Op. cit.
° Mircea Eliade, Insula lui Euthanasius, Ed. Humanitas, Buc,
1993
19 1. Muslea, Ov. Barlea, op. cit.
1. Muslea, Ov. Barlea, op. cit.
12 1. Muglea, Ov. Barlea, op. cit.
B3 1. Muslea, Ov. Barlea, op. cit.
14 1. Muslea, Ov. Barlea, op. cit.
5 1. Muglea, Ov. Barlea, op. cit.
16 M. Eliade, Insula lui Euthanasius, Ed. Humanitas, Buc,
1993
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Continuu sah

Se joaca atata sah, Incat secole s-au
pierdut jucandu-se. De curand un secol
. cualtul a jucat sub ochii nostri chibititori:
unul abia venit, cu cel de abia plecat au
jucat pana la unu. A castigat veneticul
in deplasare, normal, avea o galerie
infernala! Pacat, o buna parte dintre noi
ne obisnuisem cu celalalt, vorba tatei,
Doamne fereste de mai rau, macar de-ar
fi fost ca la alegeri ca acolo se zice ca “fiecare popor isi are
conducatorii pe care si-i merita”, dar la schimbarea timpului, el
se schimba pe sine, iar noi nici n-avem drept de vot. Cei mai
multi i-au cumparat artificii, i-au jertfit paduri de brad, l-au botezat
in sampanie si l-au numit 2000, asa, ca pe-un detinut politic, aga
ca pe-un decedat intr-o morgad aglomerata dupa o mare
calamitate. Toti l-au pus la zid pe cel invins si toata seara au tras
in el pana n-a mai miscat. Dar ce-nseamna, uite, psihologia de
masa!, chiar si eu si-atatia alti opozanti ne-am molipsit de
sarbatoare incat ma intreb acum: chiar nimeni nu I-a iubit ori
si-au lasat un loc de nostalgie stiind cd oricum vine ea, mai ales
atunci cand aplaudatul acesta Isi va da in petec la prima cotitura
a saptamanii. Doar cativa suporteri fanatici, atat 1-au ovationat
pe celalalt incat presimtindu-i infrangerea au preferat sa moara
la timp decéat sa mai apuce schimbarea vremurilor.

Se joaca atata sah, Incat secole s-au pierdut jucand.
Cine mai stie ca primul sah s-a jucat cu un SAH, si cat grau a
castigat el pentru fiecare patratel de pe tabla pe care o inventase,
nici nu s-a dat bine startul partidei pe cand totul pe tabla de sah
era in pozitia pe loc repaus, ca tactica era gandita de ambele
parti cu cine stie cate miscari inainte, dar pe cine sa intereseze
inceputul dsta formal cu un pion-iscoada, ca un kamikaze asa de
ieftin cand timpul regulamentar de abia a inceput, iar juniorul
acesta de an deja 1si da aere de invingator! Prin culise se iau
interviuri. [ata i prima piesd scoasd din joc, ne vorbeste despre
tactica propusa fiecarui coechipier de negru. El este chiar
nebunul, se lauda cu atacul lui, ca el oricand gaseste o diagonala
sd o ia Intr-o vrie mai usor decat turnul pe linia dreapta. Apoi,
chiar calul in calduri nu sare neaparat un cal, el sare tot ce
gaseste 1n cale, chiar si pe regind, pe dreapta, pe stinga, iar
regele n-are ce-i face!, decat sa exclame a paguba ,,regina pentru
un cal, partida pentru o regina!”

Se joaca atata sah, incat secole s-au pierdut tot
jucandu-se. Doamne fereste sd-i faci vizitd unui prieten si sa-1
gasesti jucand sah cu un altul: ti-ai ratat ziua desigur, ca prietenia
se rateaza mult mai usor. Ramai o vreme in picioare, dar pana la
urma te asezi singur. Nu-1 intrebi ce mai face ca este prea evident
si-apoi risti sa fii acuzat ca i-ai distras atentia si va afisa desigur
un aer anxios victimizandu-se pentru esecul partidei printr-un
metalimbaj care sa-ti asigure tot disconfortul vizitei. Iti spune
totusi sd mai stai putin, chiar sa te simti ca acasa (doar atunci
cand ai avut un duel cu nevasta) asta ca sa-gi ia revansa la inca
o partida pe care invingatorul fair-play nu ar putea sa i-o refuze.
Asadar, se joacd sahuri peste sahuri de secole peste secole, cu
interminabile revanse, chiar si peste ani; puzderii de regi si regine
s-au pierdut, cai si nebuni si pioni sanatosi, au putrezit §i unii
n-au apucat sa castige vreodata, cica s-au tot incarnat, dar
niciodata n-au reusit sa fie mai buni, prostii de ei!
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Despuerea

Altii imbatraneau in voie, dar el parca voia sa-si ia o
grija. Stiind ca se cam incepe cu vederea incepu sa distinga si el
tot mai cetos, o ceata roscat-vinetie. Deja dupd un timp o
preaclaritate i-ar fi parut desueta si ridicola ca o panza cu kitschuri
figurative. Aceasta scadere galopanta a acuitdtii vizuale atinse
in sfarsit momentul cand el nu mai vedea decat niste umbre de
oameni, de case, de animale. Pentru a recunoaste oamenii era
atent la inflexiunile vocii lor, la nuantele timbrale, ticuri verbale
sau balbe, la exprimarea culturald sau nu, cat si la rasul lor
individualizat ca amprentele de cazier. La un moment dat cei din
preajma lui se certasera ireversibil si nu mai vorbeau, iar el
resimtea tot mai mult vechea claustrofobie autistd atenuata
uneori doar de un tablou sonor animalier: in zori, cocosii, pe la
orele pranzului, magarusii, iar mai pe seara, taraboiul ratelor sau
al gdinilor pana isi imparteau culcusul in copac.

Dupa o asemenea incomunicare prelunga si-a dat seama
ca urechile, nici ele nu-i mai foloseau la nimic. Lumea lui, cindva
in expansiune ca o tanara galaxie, acum isi contracta dimensiunile
tot mai concentric, tot mai centripet. Dar extrapolarea lumii parca
ii prindea bine acum, ea se refugiase in creier, in virtual, in amintiri
si imaginatie cu toata partea ei de avere senzoriala, afectiva si
emotionald, o viata care acum nu se mai vede traind, ci, aciuata
in dosul lumii, intr-o totald nebagare in seama. Pipaia copacul
si-1 frematau frunzele n creier, destul ca sa ajunga astfel la mierla
ce-1 canta acum, sau mult mai demult, la ora ei de cantat pe care
si el gi-o alesese ca timp de intdlnire cu luna si cu steaua lui cu
busuioc in par. Ofta adanc, potrivindu-si cu pasi atenti cararea
ce duce la cosarul cu stiuleti sa-si reia curatatul porumbului,
o treabd ce se putea face numai pe pipaite, incd un efort de a mai
fi util in casa aceea surda. Soarecii treceau pe langa el imblanziti
poate de privirea lui fara adresa si fara interes; i treceau peste
laba piciorului descult, el tresarea, inca o dovada ca mai avea
reactii la realitate. Atat de mult porumb curdtase cd i se subtiase
pielea palmelor, cu senzatia tactild cu tot, ca nu mai simtea daca
are in mana un stiulete plin sau deja curatat. Nu mai putea pipai
nici macar coaja copacului cu mierla reala sau evocata, nici coaja
painii sa stie daca trebuie sa o moaie in ceai sau nu. Sfera relatiei
cu mediul se restransese atat de mult ca un balon care tot pierde
gaz si Inaltime. Simti nevoia sa rasufle adanc pe nari, rasufla
pana in fundul plamanilor, se insenina relaxandu-si gura crapata
intr-un zadmbet larg. Un amestec olfactiv de petunii si gura leului
ii bucura nérile cu toata puterea evocatorului parfum navalit ca
hotii peste gardul de zid al vecinului. Mai trase o data pe nari
adierca aceea parfumata. Apoi, zile intregi a mai incercat sa
miroase dar banuia ca vantul se schimbase doar ca sa-i fure
miresmele si sa le duca altcuiva. A luat de pe jos un fulg de
papadie nimerit intdmplator cu gand sa-i dea drumul ca sé verifice
directia vantului, dar a uitat ca nu putea sa-1 si vada. Sa fi fost
ieri cantecul de lebada al zestrei lui olfactive care si el a murit azi
in zori? Nu, nu gustul de viata. Acesta al catelea o mai fi? Dar ce
importanta mai are, am ajuns in centrul finalului ca un ac de
patefon. Ca un cal pe arie ajuns cu funia la par. Si totusi, coaja
parului miroase a creangd de mierla!
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Sa radem cu Franz Schubert!
(1797-1828) - compozitor austriac.

in octombrie 1808 Franz
Schubert se prezinta la scoala de muzica,
numitd Capela Imperiala, ca sa dea
examenul de admitere. Imbricat foarte
modest, intr-un costum alb, stirni rasetele
colegilor rautaciosi, care-1 numira ,,morar”.
Dupa ce se prezentard mai multi candidati,
veni si randul lui Franz Schubert.

- Sa vezi acum distractie! —
strigara ceilalti colegi. Dar ramasera
imediat cu gura cascatd, la primele
acordului ale ,,morarului”, atadt micutii
candidati, cat si cei din comisie,
impresionati de maiestria nebanuita a
tanarului Franz.

skkok

Exasperat de insistentele si
hartuielile creditorilor, Franz Schubert
si-a atarnat in balconul casei haina cu
buzunarele intoarse pe dos, insotitd de
urmatorul afis: ,,Sa ne pastram calmul,
fratilor, in nadejdea unor vremuri mai
bune!”

Se spune cd multd vreme
compozitorul n-a mai fost atacat de
creditori.”

koK %k

Schubert i-a aratat odatd
cantdretului Johan Michael Vogel cateva
din ultimele sale lieduri. Dupa doua
saptamani, Vogel cantd unul dintre ele in
incheierea unui recital dat la Viena.
Schubert isi ascultd propria
melodie, fermecat de marea artd vocald a
prietenului sau.

- Spune-mi, il intreaba el la sfarsit pe Vogel,
cine e compozitorul ultimului cantec?
Mi-a placut din cale afara. ..

koK ok

Schubert nu era in stare sa
acompanieze corect liedul sau ,,Erlkonig”
(Craiul ielelor).

- De ce cantati mereu optimi in locul
trioletelor prescrise? il intreaba odata un
cantdret.

- Uite ce e, draga, ii raspunse Schubert,
stergandu-si tacticos ochelarii, ajunge ca
am compus piesa; trioletele n-au decat sa
le cante altii, pentru mine sunt prea grele.

koK %k

Unei vieneze, care insistd sa-i
spund ,,maestre”, Schubert i-a facut
urmatoarea observatie:

-De ce-mi tot spuneti “maestre”?
Eu sunt si voi ramane pana la sfarsitul
vietii un simplu ucenic!

Kok %k

- De ce n-a terminat Schubert

.Simfonia neterminata”? Iata intrebarea

adresatd abonatilor de catre un post de
radio din New York.

Dupa aceasta intrebare, postul
respectiv a difuzat frumoasa Simfonie in
si minor a compozitorului vienez,
impecabil executatd de o orchestra celebra
si de un dirijor cunoscut.

La sfarsit s-a facut tacere; in
aceasta tidcere addnca a rdsunat, pe
neasteptate, raspunsul la intrebare:

- Daca Schubert s-ar fi hranit cu fulgii de

ovaz ai firmei Machin-Csoose, ar fi avut

destula energie ca sa-si termine simfonia.

- Desi oamenii simpli din SUA sunt

obisnuiti cu extravagantele reclamei, de

asta data au protestat cu indignare!”
skskosk

Schubert era foarte modest.
Binevoitor totdeauna cu colegii si
niciodata invidios. De multe ori prefera
sa asculte muzica altora si nu pe a lui.
Intr-o zi, intr-un salon, dupi ce cineva
executase mai multe dintre lied-urile lui
Schubert acesta exclama:

- Gata. Acum sa-1 ascultaim pe divinul
Mozart. Si executd chiar el, la pian, un
fragment din Rapirea din serai.

skskosk

Dupd o primad vizita a lui
Schubert 1a Beethoven, acesta nu rimase
prea impresionat de talentul tanarului
compozitor si de lieduri. Dar mai tarziu,
cand marele titan cazu bolnav si medicul
lui 11 arata liedurile lui Schubert, maestrul
rdmase uimit atdt de numairul lor
impresionant, cat si de continutul lor,
exclaméand:

- Schubert are o scanteie divina, fara
indoiala.
skskosk

Schubert chiar si in plina glorie,
celebru in toatd lumea, a trait lungi
perioade de mare mizerie. In ultima iarnd a
vietii sale a suferit mult de frig si foame.
Emotionat si trist peste masura,
intorcandu-se de la funeraliile lui
Beethoven se opri impreund cu alti
prieteni la o carciuma. Ridicand primul
pahar, Schubert spuse:

- In onoarea celui pe care l-am ingropat
acum!

La al doilea pahar, tot el spuse:

- $i a primului care-1 va urmal-
gandindu-se la el 1nsusi.

Din pécate, presimtirea lui Schubert s-a
adeverit.

Culese de Vasile PLACINTA
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PERDAFURI

de Vasile GHICA

Globalizarea ii ofera omului
contemporan sute de tari, dar nu-i poate
lua patria.

Cand ma asez la computer, ma
inteapa In nari nostalgia cernelii.

Se pare ca nu economia va
omogeniza planeta, ci ignoranta.

Calculatorul nu elimina erorile,
dar nu mai ai pe cine sa dai vina.

Mai tem ca, inaintea economiei,
vom globaliza Kitsch-ul.

Lumea de astdzi seamana tot mai
mult cu o corabie antica orfana de steaua
polara.

Societatea de consum — o spirala
care risca si se prabuseasca.

Peste cateva decenii, vom privi
lumea din navele cosmice ca din caruta.

Omul contemporan insultad
tehnica, nu pe cel care o foloseste
anapoda.

Criza este ceva perpetuu.
Important e sd nu fie lasata la volan.

O lume plurischizofrenica nu se
impiedica de mofturile artei.

Judecam epoca noastra dupa
standardele unei lumi ideale. Care nu a fost
si nu va exista vreodata.

Dupa agitatia cumplita a
romanilor, e clar ca nu mai vrem sa intram
in Rai, ciin UE.

Ni s-au alterat criteriile, nu
valorile.

Artistii pun diagnosticul epocii,
politicienii ii prescriu tratamentul.

Lumea contemporana este
amenintatd de inanitie ... estetica.

Inghitim cate un deceniu gol,
intr-un secol pustiu.

Simtim tot mai acut agresiunea
rutinei i a instinctelor.

Sloganul solidaritatii actuale : se
salveaza cine poate.

Identitatea poate fi anulata de
inchistare. Dar si de globalizare.

Suntem prea ingramaditi. Ni se
ciocnesc universurile.

Arta incearcd sd carpeasca
echilibrul pierdut al lumii.
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Asaltul britanic al Carantinei imperiale rusesti
si a Sulinei cosmopolite in vara anului 1854
Povestea amanuntita a unei litografii inchipuite III

O harta stiuta poate, dar nefolositd din plictis sau
simpla neputinta de citire.

Dintr-o altd sursd contemporand §i anume una
cartografica fiindca asa se face cercetarea istorica dupa cum
singuri ne-am invatat, avem ocazia sa aflam detalii semnificative
cu privire la desfasurarea evenimentelor. Aceasta este ,,Plan 4.
To accompany the Report of Capt.Spratt.R.N.C.B. on the Delta
of the river Danube dated 8 th Augt.1856”

,.Black Sea

Plan of the Sulina Bar and Mouth of the River Danube,
surveyed by Lieut.C.R.Wilkinson Asst.Surveyor. Assisted by
Mr. Millard Master’s Assistant H.M.S.V. Medina under the
direction of Capt.Spratt R.N.C.B. 1856 sounding in feet.”

Material cartografic care se afld la Sectia Harti a
Bibliotecii Academiei Romane, la litera S.

Bateriile de care se face vorbire in istoria englezeasca
a razboiului cu Rusia este cea de pe malul stang, de la capatul
limbii de nisip, construitd conform planului din pamant si
probabil cel putin alta asemanatoare alcatuitd insa din gabioane
aflatd in vecinatatea farului, care nu apare totusi pe planul
dela 1856.

Doar aga se poate explica folosirea termenului de baterie
la plural in materialul original apartinand autorului englez, daca
nu ar fi fost vorba de o confuzie sau mai simplu o eroare in
transmiterea de informatii. In afara de aceste fortificatii au mai
fost distruse cu aceastd ocazie baracile cu destinatie militarad
din vecinatatea farului, acesta fiind crutat. Ca de fapt si casele
particularilor. Este vorba de prima faza a operatiilor britanice.

Farul de la Sulina sau un adevar complet mistificat

Povestea ridicarii farului de la Sulina, crutat din motive
strict comerciale de grupul operativ naval de sub comanda
Capitanului Hyde Parker a inceput cu anul 1840 mai precis dupa
data de 13/25 Tulie 1840 cand se semneaza la Sankt Petersburg,
Conventia intre Rusia si Austria privind navigatia pe Dunare.
Iata cam ce griia aceasta.....

,Articolul 6 — Guvernul imperial al Rusiei se
angajeazad in plus sa construiasca in cel mai scurt timp posibil
un far pe amplasamentul cel mai convenabil la Gura de varsare
de la Sulina si sa monteze un fanal — instalatie de iluminat nn.
— conform celor mai bune proiecte existente in momentul de
fatd, cu reflectoare puternice.

Acest fanal va fi aprins in mod regulat incepdnd din
data de 1 martie a fiecarui an si va functiona pand in luna
decembrie.”

Taristii s-au tinut de cuvant si curand, dupa un an si
ceva de zile de la semnarea conventiei. aveau sa-1 puna
in functiune.

Mult celebrata stire se afld inseratd in coloanele
bisdptamanalului de limba franceza Journal d’Odessa Nr.92 din
datade 18/30.11.1841 Pag.383

., Aviz al autoritatilor catre navigatori

La Gura Sulinei a Dunarii a fost construit din temelii
un far de piatra si incepdnd cu data de 25 octombrie au fost
aprinse cele 13 refractoare.

lata descrierea sa:

Este situat la extremitatea coastei nisipoase §i foarte
joase care formeaza extremitatea malului stang al gurii de
varsare a Dunarii; in spatele farului se afld un teren mlastinos
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si stuf. Latitudine nordica 45 9’ 35”. Longitudine estica fata
de meridianul de la Pulkovo 0 39°45”

Cele 13 refractoare ale sale functioneaza permanent
producdnd o raza de lumind foarte intensa de gradul Il care
indica senalul.

Culoarea acesteia este alba si lumineaza orizontul
de la Nord Vest la Sud §i de la Vest Sud Vest pana la o distanta
de 15 mile de Italia.

Fundatia farului depaseste nivelul obignuit al apelor
fluviului cu 1 7 picioare iar inaltimea farului este de 58
picioare. Culoarea sa este rosu-caramizie. Pentru a-l apara
Impotriva furtunilor de Nord Vest s-a ridicat pe piloti un zid
de caramida. Farul de la Sulina se afla in subordinea
directorului farurilor Marii Negre.”

O realizare cat se poate de clar mentionatd pentru restul
posteritatii. Si tot acelasi ziar Journal d’Odessa Nr.50 din data
de 22.06./ 04.04.1843 va anunta dupa cum bine veti observa la
interval de 2 ani de zile operatia de ,, indlbire ,, din motive evident
ce tineau in primul rand de vizibilitatea de pe mare pe timp de zi
a celebrei constructii.

., Sulina — Aviz navigatorilor — Se aduce la cunostinta
publicului ca farul de la Sulina care avea culoarea caramizie,
va fi tencuit din nou gi vopsit in alb din ordinul Amiralitatii
Marii Negre.”

Acest far a rezistat pana in ziua de astazi, daca
comparam datele oferite cu darnicie mai sus, cu cele din imaginea
alaturata de 1a 1856 si cele din prezent astfel ca legenda construirii
sale de catre ,,Comisia Europeand a Dunarii de Jos,, cum este
inscris strdmb pe un panou de prezentare mai mult sau mai putin
contemporan si politic local-etnografic de Tulcea, constituie
una dintre cele mai grave incélcari a adevarului istoric din cate
s-a cunoscut vreodata in istoria agezarii.

Pentru toatd lumea interesatd de istoria asezarii,
oficialitati, localnici si turisti laolalta, va aducem la cunostinta
ca placa de bronz care astazi impodobeste si ea desigur aiurea
complet peretele din dreapta intrarii, apartine e drept unui far
anume celui situat la capatul digului de pe malul stang, far ridicat
in cursul anului 1869-1870 de aceeasi CED, far demolat ulterior
pentru a face loc bazinului Portului Liber Sulina.

Aceasta celebra institutie europeana este vorba de
Comisia Europeana a Dunarii i nu cea a Dunarii de Jos, care nu
exista nici pe atunci, a facut si ea ceva folositor totusi i-a schimbat
farului vechi ridicat de rusi dupa cum am vazut, doar instalatia
curaza de lumina fixa prin una cu lumina intermitenta.

Dupa acest scurt periplu informational revenim la
evenimentele din luna iulie a anului 1854, subiectul principal al
istorisirii de fatd si la sursa reprezentata pana acum de Henry
Tyrrell. ,, Dar mai trebuia inca un lucru de realizat §i capitanul
Parker nu era omul sa lase neterminat ceva ce trebuia facut,
fara a incerca.

O baterie confectionata din gabioane fusese ridicatd
la aproximativ 0,5 mile de gura de varsare de la Sulina si
capitanul a hotarat sa o distruga iar apoi sa cerceteze situatia
de pe fluviu in amonte dorind cu nerabdare sa vada o escadra
a canonierelor Englezesti si Franceze patruldnd pe Dundre.
El a luat cu el un numar de 5 barci de pe ,, Firebrand ,,si 4 de
pe ,, Vesuvius §i a intrat cu ele la ora 2 p.m.pe fluviu
conducandu-le din barca capitanului, barca primului vas”.
(vaurma)
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ﬂ Culoarea si dalta

e
! Colectia Dr. Stefan Chicos

f Intalnirea pentru prima oard, in
cadrul unei expozitii organizatd de
Muzeul de Arta Vizuala, cu 120 de lucrari
de pictura, grafica si sculpturd din
colectia doctorului Stefan Chicos,
cunoscut galatenilor mai ales in ipostaza
sa de medic chirurg, are valoarea unei
adevarate revelatii. Cel care s-a facut
remarcat de-a lungul anilor prin inaltul
profesionalism al unei meserii pusd in
slujba sanatatii oamenilor, ne dezvaluie
o latura mai putin stiuta a personalitatii
sale, aceea de colectionar de arta, de
posesor al unui patrimoniu artistic
inestimabil.

Impactul cu lucrarile expuse pe
simeze este socant, nu atat prin numarul
mare al acestora, ci al valorii lor, al
artistilor care le semneaza. Sunt 77 de
autori, unii considerati varfuri ale picturii
interbelice si contemporane romanesti.
Este o nespusa bucurie si in acelasi timp
un mare privilegiu sd intalnim si sa iy
putem admira in direct in colectia unui
gélatean tablouri realizate de Octav Bancild, N.N. Tonitza, Camil
Ressu, losif Iser, Rudolf Schweitzer-Cumpana, Dumitru Ghiata,
Marius Bunescu, Lucian Grigorescu, Corneliu Baba, Alexandru
Ciucurencu — toti maestri ai artei romanesti, care au impus pictura
noastra in secolul trecut pe plan european si mondial. Ei au fost
continuati cu contributii originale, bine individualizate de
discipoli ai lor, pe care-i intdlnim de asemenea 1n colectia Chicos:
Gheorghe Naum, Lucia Cosmescu, Ilie Boca, Traian Bradean,
Ion Pacea, Constantin Piliuta, lon Grigore, Rodica Lazér, Vasile
Grigore, lacob Lazér, Viorel Miarginean, Marin Gherasim, on
Salisteanu, Mihai Rusu etc. Ei sunt reprezentati cu lucrari ce
poartd ca pe o nestemata amprenta motivelor si stilului individual
al fiecaruia, unele dintre ele putand fi vazute acum pentru prima
datd. Raman intiparite pentru mult timp in memorie imagini ca
cele din ,,Nud culcat” de Camil Ressu, din ,,Primavara” si cele
patru,,Vase cu flori” ale lui Constantin Piliuta, admirabil pictate,
de un lirism delicat, din ,,Gradini suspendate” ale lui Ion Alin
Gheorghiu, din compozitiile lui Ilie Boca inspirate din stilistica
artei noastre populare si a frescelor medievale, din plasmuirile
cu accente foviste ale lui Vasile Grigore, in care rosul dobandeste
sonoritdti muzicale, sau din peisajele semnate de Marius
Bunescu (,,Litoral”), Lucian Grigorescu (,,Moschee la Braila”,
Alexandru Ciucurencu (,,Peisaj cu dealuri”), Michaela

Eleuhteriade (,,Scoald din Ardeal”), Ion Silisteanu (,,Sat de sub
munte”, ,,Zona fierbinte”’), Traian Bradean (,,Inserare”, ,,Pe Somes
in sus”, ,,Casd la tara”), Dan Hatmanu (,,larna in oras”, ,,Oras
vazut de sus”, ,,Peisaj cu case”), Adrian Podoleanu (,,larna”),
Ion Grigore (,,Poiana cu statui”). Pictura cu rezonante poetice a
lui Ion Popescu-Negreni face casa buna cu rigoarea constructiei
si geometrismul lui Marin Gherasim si Viorel Marginean, cu
atmosfera de mister din panzele lui Liviu Suhar, cu simbolistica
acvatica si religioasa a lui Stefan Pelmus.

Arta portretului poate fi urmaritd parcurgand tablouri semnate
de N.N. Tonitza, losif Iser, Eustatiu Stoenescu, Sorin IIfoveanu,
Corneliu Baba, Iacob Lazar, Mihai Rusu,
dar si in creatii apartindnd unor artisti de
peste hotare (I. Edward, Q. Belotti) si unor
anonimi. Pictori mai putin cunoscuti
marelui public, cum sunt Kimon Loghi, Pan
Ioanid, Jean Cheller, Leon Alexandru Biju,
Gheorghe Tonescu- Sin, Lili Pancu, Paul
Verona, Alexandru Tipoaia s.a. 1i
descoperim prin lucrari de buna factura
calitativa, expresive, care demonstreaza ca
autorii lor meritd un loc incontestabil in
istoria artei romanesti.

Atent la fenomenul plastic national,
colectionarul Stefan Chicos nu a neglijat
din preocuparile sale nici creatia
plasticienilor galateni si braileni. Alaturi
§ de lucrari ale unor pictori care astdzi nu
mai sunt in viatd (Nicolae Mantu, Camil
Ressu, Lucia Cosmescu, Mihail Gavrilov,
Gheorghe Naum, Ioan Simion
Marculescu), in expozitia colectiei sale am
identificat lucrari apartinand pictorilor
Nicolae Spirescu, Gheorghe Mihai-Coron,
Sava David, Gheorghe Andreescu, Jana
Andreescu, Liliana Jorica-Negoescu,
Gheorghe Miron, ca si sculptorilor Grigore Patrichi-Smulti,
George Sorin Purcaru, Mugurel Vranceanu si Liviu Adrian
Sandu.

Oferindu-si colectia accesului iubitorilor de arta, doctorul
Stefan Chicos savarseste un act cultural de mare tinuta
intelectuald. Ceea ce el a agonisit cu mari eforturi financiare
de-a lungul a peste 30 de ani a intrat in circuitul muzeal, poate fi
cunoscut, mesajul fiecarei opere de arta poate fi receptat, poate
crea bucurii estetice tuturor celor care iubesc frumosul artistic.
Este si meritul Muzeului de Artd Vizuald care prin initierea
proiectului ,,Colectii si colectionari” urmareste, asa cum
subliniaza in prefata catalogului directorul institutiei, Dan
Basarab Nanu, ,,diversificarea modalitatilor de prezentare a ceea
ce inseamna universul vizual in cele mai nebénuite aspecte ale
sale”. Dupa prezentarea tot in acest an a colectiei ploiesteanului
Boris Paraschivescu, iatd ca muzeul a facut inca un pas in directia
asumata. De data aceasta usile i-au fost deschise unui galatean.
Sa speram ca in timp si alti colectionari din orasul nostru vor
urma exemplul doctorului Stefan Chicos.

Corneliu STOICA

45

https://biblioteca-digitala.ro



Radu MOTOC

VASILE ALECSANDRI
LA PORTILE TEATRULUI FRANCEZ

Colectia revistei ARHIVA ROMANEASCA, editatd de
Fundatia Culturala Mihail Kogéalniceanu, in tomul IV din anul 1940,
ne rezerva o surpriza privind tentativa lui Vasile Alecsandri de a fi
jucat la Comedia Franceza din Paris. C. Gane, autorul articolului avand
la dispozitie piesa de teatru dar si cateva scrisori care fac referire la
imprejurarile in care V. Alecsandri scrie piesa, ne ofera posibilitatea de
a intelege mai bine personalitatea poetului.

Vasile Alecsandri era cunosocut prin poeziile sale populare
si patriotice dar si prin piesele de teatru care erau jucate pe scenele
Teatrului National de la Iasi si Bucuresti. Prima lui piesa de teatru
Buchetiera din Florenta scrisa in anul 1839 dar mai ales Coana Chirita
scrisd in 1850, fac din Alecsandri un autor de comedie consacrat.

Timpul petrecut la Paris ca student si mai tarziu ca
ambasador, 1-a determinat pe Alecsandri sd incerce s cucereasca Parisul
cu o piesa de teatru, care echivala cu o consacrare internationala a
talentului sau. Ispitit de aceasta idee la 43 de ani in 1864, incepe sa
lucreze la o piesa de teatru intr-un act, in limba franceza, in versuri
fireste, pentru cd Alecsandri era inainte de toate poet. Dar sd vedem
subiectul piesei intitulatd Les bonnets de la Comtesse, dupi relatarea
Iui C. Gane care a avut la dispozitie lucrarea: O tanara si frumoasa
vaduva este curtatd de un print rus si de un baron neamt. Vaduva nu
iubeste pe nici unul din ei i nici nu vrea sa se marite. Gandul ei era la
un verisor care o iubea cand ea a decis sd se marite, atunci el de
suparare se imbarca pe nava si pleaca in lume ca sa uite de ea. Ca orice
contesa care se respecta, intr-o piesa frantuzeasca, are pe lingd ea o
subreta cu numele de Julieta, desteaptd, vioaie, tine la stdpana ei si
doreste sa o vada maritata. Julieta comploteaza cu printul si baronul
pentru a inlesni unuia din ei si ajungi la inima contesei. Inainte de
aparitia pe scena a conteseli, aceasta primeste de la o pravalie o cutie cu
trei bonetele, una roz, una albastra si alta amarante pentru a alege una.
Julieta care divulga continutul acestei cutii comploteaza cu cei doi
candidati care o roagd sa intervina pe langa contesa sd aleagé culoarea
lui iar prin acest gest contesa ar fi decis pe care din ei doi sa-1 ia de sot.
intre timp soseste din China varul contesei, marinarul Armand, care
fireste 1si iubeste verisoara. Pricepe repede care este situatia si iute din
fire cauta ceartd pentru a se bate cu cei doi candidati. Contesa care
iubea si ea pe Armand, pentru a impiedica duelul comanda un gateau
des rois un fel de placinte cu ravase si decide ca cel care va nimeri
placinta cu ravas va fi sotul ei. Julieta are grija sa strecoare ravasul in
plicinta contesei spre a nu lisa hazardul si decidi. In final contesa
decide si culoarea care il desemna pe marinar, sotul ei. Cortina se lasa
peste doi fericiti, doi nefericiti si o Julietd incantata.

Ajuns la Paris cu piesa, Alecsandri predd manuscrisul
actorului Jules Got cu rugamintea sa citeasca, sd-si spuna parerea si
daci i place poate sd-si aleagd un rol. In acea perioadi, Francois Jules
Got (1822-1901) era actorul dramatic al Frantei, cel mai solicitat, care
se distingea prin rolurile comice din repertoriul clasic si contemporan,
asa cum reiese din enciclopedia Larousse din 1928. Mai mult, Got
devine in anul 1844 angajatul permanent al teatrului si in 1850 datorita
celebritdtii sale devine asociat. Este evident ca Alecsandri cunostea
viata teatrala a Parisului deoarece s-a adresat celebrului artist dramatic
din acea perioada si in acelasi timp, deosebit de influent. Piesa a fost
cititd de Jules Got, probabil ca a fost incantat de subiect si din acest
motiv decide sd o inmaneze directorului Comediei Franceze cu
rugamintea sa o lectureze in vederea aprobarii punerii in scend a piesei.
Directorul Comediei Franceze incepand cu anul 1859, era Eduard
Thierry (1813- 1894) scriitor, cunoscut prin publicarea ,,Documentele
bolnavului inchipuit” la editura ,,La Comedie”. E. Thierry citeste piesa
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cu mare atentie §i prin scrisoarea din 25 martie 1864 adresatd lui
F. Got (descoperita de C. Gane in colectia Fundatiei Culturale Mihail
Kogélniceanu), acesta respinge punereca in scena a piesei lui
V. Alecsandri in termeni politicosi, dar fermi. Din scrisoare rezultad
anumite observatii critice ,,Un peu d’inexperience dans la facture du
vers ne m’effrayait pas trop” (Putina lipsa de experienta in realizarea
versurilor nu ma sperie prea mult), care dovedeste putina rautate pentru
ca Alecsandri era Tnainte de toate poet. Dar privit din punct de vedere
scenic si al actiunii, Thierry scrie “mais ’interet este lent a se produire
et je ne sais pas meme s’il y arrive a un moment donne. Le
commencement de la piece est long”.(Interesul se produce lent si nu
stiu chiar daci el existd la un moment dat. inceputul piesei este lung).
Este evident ca directorul teatrului era obignuit cu anumite piese care
aveau alt ritm, care captau imediat interesul spectatorilor, in fond
Parisul avea in acea perioada o activitate teatrald intensd demna de
invidiat pe continent. Totusi Thierry arata o mare disponibilitate fata
de Alecsandri prin faptul cé era dispus sa colaboreze cu autorul pentru
remedierea acestor neajunsuri. Textul din scrisoare este revelator
,,J aurais voulu pouvoir indiquer a I’auteur le moyen de remedier a ces
difficultes pratique. Je ne 1’ai pas trouve, je I’avoue, et je ne lui
conseillerais pas non plus de presenter sa Comedie en 1’etat ou elle est
devant le Comite de lecture” ( As fi dorit sa arat autorului mijloacele de
remediere a acestor dificultati practice. Nu am putut sd-1 gasesc pentru
a-1 cunoaste si nu l-ag fi sfatuit sa prezinte Comedia in aceasta stare
in fata Comitetului de lecturd). Se presupune ca V. Alecsandri a plecat
din Paris spre tard, din acest motiv nu a reugit sa fie gasit de
Ed. Thierry, care poate ar fi determinat o alta soarta acestei piese.

Dupa 14 ani, in anul 1878, lui V. Alecsandri i se decerneaza
de cétre Societatea pentru studiile limbilor romane de la Montpellier,
un premiu pentru poezia Ginta Latind, chiar de catre animatorul
miscarii felibrige, Frederic Mistral, viitorul laureat al premiului Nobel
1904. Alecsandri revine la ideea de a pune in scena la Paris, piesa Les
bonnets de la Comtesse, fiind mult mai bine cunoscut datorita
premiului primit de foarte putin timp. Nici C. Gane nu are indicata
data exacta la care s-a jucat piesa lui V. Alecsandri, dar face
presupunerea ca intre 1878 si 1882, piesa este jucatad la matineurile
literare ”de la Gaite”; informatie pe care a preluat-o din cartea lui
G.Gazier. Odati jucata piesa, Alecsandri se hotaraste sa o publice la
Libraria Socec & comp. 1882, Bucuresti cu titlu: Lea bonnets de la
Comtesse, comedie en un acte, en vers, par V. Alecsandri.

Cartea este dedicata fratelui sau, Ion Alecsandri asa cum
rezultd din scrisoarea adresata acestuia din Mircesti la anul 1882, pe
care C. Gane o publicd in limba franceza. Dar adevaratul motiv pentru
care Alecsandri a tinut sa publice aceasta piesa il aflim din scrisoarea
destinata lui Edouard Grenier, poet francez, filoroman, fost secretar
a lui Grigore Voda Ghica si prieten cu Alecsandri. Scrisoarea este
scrisa tot din Mircesti la data de 20 iunie 1882, din care rezulta ci
E. Grenier a facut unele observatii referitoare la piesa cu care Alecsandri
este de acord “Vos observations sur les Bonnets de la Comtesse sont
justes, mais croyez, cher ami, que je n’attache nulle importance a cette
bluette. Si je 1’ai fait imprimer, c’est uniquement pour m’en server
comme d’une carte de visite envers mes amis les Felibres de Provence
et de Languedoc...”. (Observatiile voastre referitor la Bonnets de la
Comtesse sunt juste, dar credeti-ma, dragd prietene, ca nu dau nicio
importantd acestei lucrari. Daca am imprimat-o, este pentru unicul
motiv ca sd-mi serveascd ca o carte de vizita catre prietenii Felibres
din Provence si din Languedoc...).

Aceasta carte cu piesa lui V. Alecsandri este tiparita Intr-un
numar restrans de exemplare. Presupunem cé aceasta constituie o
carte rard, din care una cu siguranta se afla la Biblioteca Academiei
Romaéne daruitd de autor cu autograful sau.

Note:
- Arhiva Romaneasca, Tomul IV, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1940.
- Petit Larousse, Paris, Librairie Larousse, 1928.
- Petit Larousse, Paris, Librairie Larousse, 1965.
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LA ,FANTANA” VESNICIEI !

Cu certitudine, axele poetice, liniile fundamentale ale
creatiei poetice impuse de Andrei Fischof sunt de o maretie
aparte, si de ce nu, de o sinceritate debordanta, indubitabila.
Féra sa vrem ne amintim de varietatea specifica eminesciana, de
miturile ce l-au frapat pe poetul roman, dar care l-au si obsedat:
in primul rand vom lua in considerare pe cel al nasterii si al
mortii, apoi mitul istoriei, al adevarului ca intelepciune sau al
,,dascalului”, cel eroic, oniric, gi-apoi al regresiunii spre elementul
primordial, cel al creatorului, adica cel literar. Si iata, ne-am
convins de forta creatiei lui Andrei Fischof, mai ales din volumul
,,Izgonirea din iad”, Editura Europress, Bucuresti, 2008, volum
analizat, asemenea si altora, si din perspectivele critice in care
s-a manifestat creatia eminescianda (v. Eugen Simion,
., Fragmente critice”, vol. III). Trecand in revista aspecte
relevante din poezia lumii, vom recunoaste si la poetul studiat,
ca intre lumea literara §i cea politica prapastia este tot mai
evidenta! Intrebarea lui Mircea Zaciu persista, facuti publica
intr-o carte din 1996, care se referea la spiritul benedictin si
umanist al Rosei del Conte, cea care scrisese (1962) un
impresionant studiu ,, Mihai Eminescu o dell’Assoluto”, in care
reda fireste spiritul sau dimensiunea universala a poetului, si
care avea ulterior sa constate ca lucrarea ei fusese scoasa de la
sectorul ,, lectura” si trecuta la ,, literaturd secreta”! De unde
concluzia, trista concluzie ca trebuie , Sad supravietuiesti
propriilor idei,/ Nu cu pretul devenirii statuie,/ Si nici ca
tipat in miez de cosmar.// Sa presimti schimbdrile vantului/
Din tine,/ Pirat imbatrdnit ce esti, / Si sa adulmeci tihna de
dupa ,/ Sa te incumeti sa schimbi intre ei / Lobii creierului /
Inveselindu-te de surpriza / Cand poemele vor creste in creierul
stdang, / Socotelile cotidiene in cel drept, / Sau poate invers, /
Si nimic nu se va pierde.// Numai timpul sa nu se ingusteze /
Inainte de a ajunge sa intelegi,/ Inainte ca noroiul din
addncurile sale / Sa se prefaca in / Bulgarii gropii vesniciei.”
(,,Sa supravietuiesti ideilor”) Asadar, probabil e inutil sa
spunem ca autorul poemului de mai sus este Andrei Fischof, ca
domnia-sa poate usor sa fie numit nu doar un intelectual de o
aleasa tinuta, ci §i un formidabil poet!

Mi-aduc aminte cd i poeta Persida Rugu se aratase
surprinsd §i entuziasmatd de poezia lui Andrei Fischof, notand
,strafulgerarile de bisturiu liric” ale acestuia dintr-o altd carte,
,, Atingerea umbrei”, editata la Targu-Mures, in anul 2000. Ceea
ce-mi intdreste agreabil constatarea este ca, de data aceasta,
printr-o la fel de placuta coincidentd, Intr-una din zile a sunat la
usa mea o doamnd simpatica din Oradea, doamna profesoard
Elisabeta, si am inteles cd a fost colega de facultate cu doamna
Persida Rugu... Discutia cu fiica mea, loana Silvia, pachetul de
carti pe care i l-a dat pentru mine... au fost preludiul gandurilor
ce le astern astdzi pe hartie...Fapt este ca imediat ce am intrat in
posesia respectivelor carti, de la fiica mea, am inceput sa le
rasfoiesc, fila cu fila, iar dupd un timp, printre alte preocupari, si
tumultul pamantului, si zgomotul existential al framantarilor si
activitatilor proprii, am hotarat ca voi scrie despre poemele citite.

Dacd spun acum ca Andrei Fischof este unul dintre
marii poeti pe care-i lecturez cu o deosebita placere, stiu cd n-
am spus un lucru in care sa nu cred, ci dimpotriva! Stau si ma
gandesc si, parca, nici nu-mi vine sa cred. Citesc cartea
, Izgonirea din iad”, $i totodatd ma gandesc daca pot sd fac
vreo apreciere in sensul ca seamana cu cineva... Pe la Oradea
au trecut multi poeti buni si foarte buni! La prima editie a
Festivalului International de Poezie, care l-a avut ca presedinte
de juriu pe poetul roman din exil George Astalos, ca de altfel si
la celelalte noud editii ulterioare, precum si la alte manifestari
culturale din tard sau din strainatate, nu-mi amintesc sa fi intalnit
o poezie atat de... dumnezeiasca! Pur si simplu aceasta poezie
ma atrage ca un magnet.

Primul poem din carte poartd un titlu care ma tulbura
profund si-mi iscodeste puternic zona meditatiilor: ,, Insula
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cuvintelor”, care este un alt fel de Atlantida, fata de care eu,
bunaoara, din punct de vedere istoric discutdnd, si in corelatie
cu ideile antice, trebuie si-mi recunosc si obsesia! In tot cazul,
nu vad unde e greseala, dacd e sa traiesti sau retraiesti poetic o
realitate ale cdrei asezari sunt mereu survolate de zbaterea
noastrd de gand - cum ar fi zis celebrul George Mirea. in poem,
fiind vorba de , neostoita sarbatoare a intoarcerii la sine”,
fireste, in primul rand m-am gandit la George Corbu, prietenul
meu din Bucuresti, la ,,sinea” invocata de respectivul...

Spectacolul poetic al lumii de astazi, probabil, ar fi mai
sdrac fard opinii trangante si ancorate in registrul liric §i sensibil
al intelectului. ,, infasurat in toga marelui frig, poetul refuza
zgomotul, invalmdseala, furtunile agitatiilor zadarnice,
optand mereu pentru ipostaza martorului tacut, marcat de o
sensibilitate atentd, ochiul sau, da, cel triunghiular, din frunte,
inregistrand totul, aproape totul”, cum spune si scriitoarea si
editoarea, Aura Christi, aratdnd ca atmosfera este o adanca, ba
chiar de cogmar viziune asupra existentei Omului cu launtrul
sau inconfundabil! Doamne, daca existi cu adevarat si pentru
acea parte a noastra aflatd mereu sub amprenta pragului atat de
adanc al meditatiei lirice, al apararii existentiale si, fireste, si al
credintei si-al sperantei ca trebuie sa existi, deci, iartd-ma,
Doamne, prin acea parte a Ta nevidzuta dar foarte aproape de
suflet, iartd-ma si implineste-i zborul uimitor al acestui mare
poet!! Starea sa esteticd parca ma copleseste, ma determina sa
fiu doar admirator al modului cum, din interior, Pegasul sau liric
soarbe urcarea stapanind tot mai mult , ingerii cuvintelor”,
cum atat de bine zice poeta Persida Rugu. Cat de intens, in
lumea de astdzi, neantul si misticul, in competitie, isi cer
incontinuu drepturile, pe fondul In care actioneazd descendenta
care ne tine si ne adund pe urmele lui Mihai Eminescu, ale lui
Nicolae Labis, Nichita Stanescu si-ale atator alti vizionari lirici
ai lumii! In fond, ardent se ilustreaza poetul cand zice ci fiecare
avem ,,adevaratele” iubiri, care , sunt ca transeele/ langa care
se ridica/ pamantul scos din pamdnt” (fragment din ,, Ale mele,
adevaratele”). Numai ca ele sunt, ca intotdeauna, ,/ipsite de
aparare.” Avea dreptate Nicholas Catanoy cand rostea ceea
ce este la fel de valabil pentru fiecare: ,,Nimeni nu este ecoul
meu. Nimeni, umbra mea. Nimeni, cuvantul meu.” (din Cdrja lui
Sisif”, Ed. Aula, Brasov, 2008, pag. 5). Sentimentul ca ai putea fi
si natural si original, nu credem ca este rau. Mai ales la un poet
de profunzimea lui Andrei Fischof, care 1si depdseste limita
curajului propriu, declarand cu franchete: ,, Eu, evreul”: ,,Ma
petrec prin lume/ dusmanul mi-e ca umbra / tragdandu-ma /
spre ulite neasteptate / dupa ceasurile soarelui/ si ale noptii/
/ dar eu, evreul, voi invdta oare / ca umbra aceasta / dugman
incolor ascuns in propria-i panda / lipit de existenta mea / va
dispare doar odata cu mine / ca nu lov este eroul / ci trimisul
Cerurilor / satana”. lata deci, strigatul Omului-Om; cel mai
direct i cel mai universal. Am putea scrie multe despre Ideea
de Strigat a existentialismului antic, feudal, din renastere, de
totdeauna, $i modern, si post-modern si, de ce nu, transmodern!
Adica, mai ales, cel care le poate include pe ultimele doua...

Oricum, poetul Andrei Fischof s-ar vrea, si se vede
deja, metanoic, ,,izgonit din iad” cand ,,toamna revine / dupd
un rond netulburat / prin ceruri si pe pamdnt / ca §i cum
niciodatd / n-ar fi fost aici// ce ai invatat / intreb / ce-ai invatat
din furtunile umilitoare / impingdndu-te din calea-ti / si din
pocniturile vaslelor / pe spinarea marii / vestind armatele de
ploi// toamna revine / si-n mine intrebarile / cu iz de sarbatori
ard / ca i cum niciodata / nu mi le-as fi pus” (,, Autumnalad”).

Poemul edificator, insa, care limpezeste cerul si oglinda
destinului, se ascunde in acest titlu: ,,Ce e curajul”’: ,, Cine-mi
spune ce e curajul / de a crede in cuvdntul / care ne este in
sange / precum nevorbirea in / sangele vietuitoarelor / de
aceea ele nu stiu sa mintd// cine-mi spune / poate nu curajul
e-n toate acestea / ci vesmantul dorurilor dezbracandu-se /
cu vremea / §i ramandnd pdnd la urma goale / precum tabla
de materii a unei carti/ cu toate paginile albe”.
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Constantin Noica in
corespondenta episodica

Cu Noica, cu scrierile lui, am facut cunostintd devreme, pe
la cumpina dintre adolescentd si maturitate. Ii intalnisem numele
intr-un numar vechi al Revistei Fundatiilor Regale, pe care mi-1
imprumutase cineva si pe care il citeam mai cu fereald, pentru cé era
interzisa si-mi putea aduce necazuri (nu doar mie ca cititor imprudent,
dar si celui ce mi-o imprumutase sau familiei, ,,vinovata” ca nu si-a
supravegheat plodul cu exigenta ferma, asa cum cerea morala
comunista. imprumutam numerele de revista pe rand si nu-mi venea
sa cred cd iIn tara noastra a aparut, intr-o vreme, o revistd asa de
calofild i bine dozata tematic.

intorceam foile ingdlbenite si ma fascinam de fiecare rubrica,
de fiecare prestatie exegetica, care suna total diferit de ceea ce ne
oferea piata socialista, cu proletcultismul ei stereotip si respingator.
Totul ma entuziasma in aceasta revista, pana si unele poezii discutabile
sunau altfel de cum intdlneam In presa vremii unde trona sapca
muncitoreascd si lupta pentru pace.

Noica figura si el in unul dintre numere cu un articol despre
Kant, mai exact despre o monografie a filosofului din Konigsberg
scrisd de un ganditor roman, care avea sa-mi devina foarte apropiat:
Ion Petrovici. Cronica lui Noica era un fel de omagiu adus
monografistului, dar trdda o autoritate de bun cunoscator al
apriorismului kantian. Asteptam sa gasesc alte certificari despre el in
presa culturala a timpului, dar nimeni nu stia nimic, numele sau era
invaluit intr-o nebuloasa totala. Mai multe despre el aveam sa aflu de
la posturile de radio strdine care-l prezenta ca pe un proscris al
regimului.

Au trecut multi ani pana cand i-am reintalnit numele prin
presa romaneasca. Daca tin bine minte, prima regasire a numelui sdu
a fost in revista Steaua unde figura cu un eseu despre ,,Rotitor §i
rostitor”. A fost o revelatie. La vremea respectiva, Noica se caznea sa
reintre in spatiul public din care fusese proscris ca orice ,,dugman al
poporului” si nu peste mult timp va deveni un reper al vietii
intelectuale de la noi. Mai multe despre el aveam sa aflu de la un var
de-al lui, rdmas la Tecuci din vremea domiciliului obligatoriu.
El mi-a furnizat adresa din Paltinis $i m-a Incurajat sa-i scriu,
asigurandu-ma de toatd receptivitatea sputnicului paltinisan.

[-am scris tarziu §i cu mare indoiald, cand devenise deja un
nume referential si un model de gandire filosofica in marginile firii
romanesti. Cand in 1983 a aparut ,,Jurnalul” lui Liiceanu eram deja
edificat in ceea ce priveste fenomenul Noica §i fraimantarile de
congstiinta pe care, poate fara sa-si fi propus intentionat, le generase
si le girase printre iubitorii de intelepciune.

Incepuse si devini tot mai prezent in publicistica vremii si
ma straduiam sa nu pierd vreuna din lucrarile sale — tiparite mereu in
tiraje neindestulatoare. I-am scris mai tarziu, pe la inceputul lunii
ianuarie 1986, cand pregateam un numar special al revistei ,,Ateneu”
din Bacau, circumscris spiritului tecucean. L-am rugat sé participe la
realizarea acestei intentii cu un articol despre filosoful Ion Petrovici,
ce s-ar fi incadrat perfect in profilul numarului de revista proiectat.
Mi-a raspuns imediat.

9ian. 1986, Paltinis

Mult stimate Domnule Necula,

Va multumesc pentru frumoasa scrisoare trimisd si pentru
bunele ganduri la adresa mea. Felicitdndu-va pentru munca
intreprinsd pe plan cultural §i urandu-va implinire, atdt profesionald
cdt §i carturareascd, md grabesc sa va raspund ca varsta pe care
am atins-o nu-mi ingdduie sa las alte lucrari §i sa scriu articolul
cerut.

In schimb ndddajduiesc sa va vad candva la Tecuci, nu in
cadrul unei reuniuni organizate, ci cu prilejul unei vizite de familie,
pe care mi-am propus de multe ori sd o fac. Ma bucur sd stiu ca in
orasul care ne-a dat atdtia oameni de seama se afld in continuare
dascali gi indrumatori ce pregdtesc schimbul de mdine.

Va rog sa primiti ganduri alese din partea lui

Constantin Noica
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Nu mai stiu, dar cred ca in scrisoarea trimisa ii strecurasem
si ideea Intalnirii la Tecuci, pe care filosoful a convertit-o intr-o
posibild intdlnire particulara, care nu s-a implinit in restul de viata
ce-1 mai ramasese de parcurs.

Incurajat de promptitudinea raspunsului sdu, am continuat
sd-i scriu mai departe. Eram surprins ca filosoful, care era prins in
atatea proiecte cronofage gaseste timp pentru a intretine un dialog
epistolar cu un anonim de la Tecuci, care nu daduse pana la acea data
dovezi evidente de aptitudini metafizice.

Aparuse cartea lui Mihai Draganescu —,,Ortofizica” si eram
oarecum bulversat de noul sistem conceptual introdus de autor
(,luminatie”, ,,ortoexistentd”, ,informaterie”) si-mi exprimam
neincrederea in valoarea lor epistemicd. As fi vrut sa scriu cateva
randuri — o cronicd abraziva si Noica mi-a raspuns printr-o carte de
vizita incurajatoare.

17.111, Paltinig

Va sfatuiesc sa faceti recenzia cartii, dupd cate imi dau
seama nu sunteti lipsit de idei, nici de condei — spre a face o recenzie
excelentd. Cu un cald gand colegial

al Dtra
Constantin Noica

Cred cd la data cand imi scria aceste randuri incurajatoare,
Noica nu lecturase lucrarea respectiva despre care, cateva luni mai
tarziu, in ,,Contemporanul” nr. 25 din 20 iunie 1986 avea sa dea
seama printr-o cronicd mai mult decat favorabila. Articolul se intitula
,,O opera ce s-ar putea inscrie in veac” si cuprindea reflectiile sale
admirative asupra lucrdrii amintite. Noica era un generos. Citind
aceasta cronicd, m-am felicitat pentru proiectata mea cronica ramasa
neimplinita.

Devenisem, ca multa lume, un fan neobosit al demersurilor
metafizice intreprinse de Noica. Ii urmaream semnitura prin reviste
si faceam eforturi sd nu pierd vreo lucrare de-a sa, intratd pe piata
cartii din acea vreme.

in 1986, cand i-a aparut lucrarea ,,Scrisori despre logica lui
Hermes”, am citit-o pe nerasuflate. Am constatat atunci cd noua
Iucrare nu era decat forma logica a celor sase maladii ale spiritului
postulate de Noica intr-o lucrare anterioara. [-am comunicat autorului
ca intre cele sase maladii ale spiritului si tipurile de judecéti propuse
in logica lui Hermes exista o concordanta deplind, cé logica lui Hermes
reprezinta cadrul logic — epistemologic de relevare si de fundamentare
epistemica a celor trei maladii cu negativele lor. Apreciam ca
determinantei 1.D. 1i corespunde maladia catholitei (in care individualul
primeste nesféarsite determinatii), ca generalizanta D.G. are drept
corelat todetita (,,omul prins de statistica; adica maladia care faciliteaza
investigarea faptelor si ducerea raporturilor sub o lege), ca realizantei
G —1 i se potriveste horetita intrucat generalul a cépatat o realitate
individuala, mai precis realul a absorbit generalul, dar 1i lipsesc
determinatiile potrivite. Este expresia disjunctiei dintre gand si putinta.
Prototipal pentru horetitd sunt eroii literaturii romantice, care
héladuiesc prin lumea principiilor §i refuza determinatiile ce i-ar aduce
in cadrul realitatii.

Urmeaza apoi negativele lor:

Integranta I — G este inversa heretitei (ahoretia)

Delimitanta G — D este echivalenta atodetitei.

Particularizanta D — I valideaza acatholita (,,maladia
sclavului fara stapan”. Maladia acatholitei concentreaza un larg
avantaj de determinatii, carora le lipseste insa nesiguranta si implinirea
in general.)

Nu stiu de ce autorul n-a facut singur aceste corelatii intre
doua lucrdri scrise la intervale de timp diferite si care mie mi se
pareau evidente. La data cand faceam aceste constatari inca nu aparuse
articolul Iui Radu G. Teposu din ,,Flacara”, unde se fac exact aceleasi
precizari evidentiate de mine expeditiv, fara o dezvoltare hermeneutica
articulatd. Asteptam raspunsul filosofului cu infrigurare si cu teama
de a fi facut o gafa greu de reparat. Raspunsul a venit exact la o luna:

15 ianuarie 1987, Paltinis
Mult stimate domnule Necula,
Prins de sarbatorile sfarsitului de an, dar mai ales de
obligatia de a da pdna in Martie vol. VI din Platon (Dialogurile
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logice) plus o lucrare proprie, am intdarziat sa raspund randurilor
Dvoastra, atdt de intelegatoare fatd de scrierile mele.

Am fost intr-adevar surprins si deosebit de interesat sa
vdd cu cdtd pertinenta stiti sa duceti mai departe corespondenta
doar sugeratad in ,,Scrisorile” mele, intre acestea i ,, Sase maladii”.
Nu va ascund ca panda acum, nici un cititor sau critic nu mi-au dat
sentimentul acesta cd percep consecventa in idei pe care am urmarit-
o0, sau care mai degrabd vi s-a impus.

A avea parte de asemenea cititori este o satisfactie pe care
ni-o dorim intotdeauna scriind cdte-o lucrare. Nu ati incercat-o §i
D-voastra?

lertati-ma ca nu va scriu mai multe. O fac — fiti sigur, de
acum inainte — prin lucrarile ultime ale unei vieti ce-si cere o bund
incheiere.

Multumindu-va si pentru bunele urdari, raman cu toata
recunostinta al Dtra

Constantin Noica

Cu putin timp inainte, aflu din notatiile d-nei Maria
Cogilniceanu (din 29 iulie 1986), autoarea se afla in acea vreme la
Paltinis si-1 seconda pe filosof ca se gandea sa rescrie Logica. (Maria
Cogilniceanu, ,,/ntdlniri irepetabile”, Editura Limes, Cluj-Napoca,
2004, p. 144). Anticipa oare corelatiile comunicate ulterior de mine?

Cred ca scrisorile mele (nu am facut copii dupa ele)
contineau si multe cuvinte elogioase — care erau sincere si neprefacute,
adresate nu din dorinta de a-1 titili pe destinatar. Nu spuneam lucruri
noi, toata intelectualitatea se raporta la grupul paltinisean iar Noica
era de o generozitate neasteptata. Intelegea firescul si nu se contraria
de cuvintele elogioase ce-i erau adresate.

17.IX.1986, Paltinis,

Mult stimate domnule Necula,

Ma grabesc sa raspund rdandurilor dvs. atdt de generoase
din 8 septembrie, nu numai spre a va multumi pentru ele, dar §i spre
a vd ruga sd md iertati ¢ nu va pot scrie mai mult, cdt ar trebui
deocamdata. Sunt prins, impreund cu doi elenisti, de scoaterea
vol. V1din Platon (sper ca ati gasit vol. V, ,, Republica ) si de ,, Modelul
cultural european” din care public cdte ceva in ,, Romdnia literard .

Scrisoarea dtra mi-a ardtat cdt de alesi sunt cititorii de
care ma bucur. Nu stiu dacd voi putea veni la Tecuci prea curdnd,
dar prezenta unor carturari ca dtra md face sa-mi regret §i mai mult
amdnarea.

Va doresc si de asta data bund implinire sociala si
cdarturdreasca ramdndnd al dtrad prieten

Constantin Noica

intre timp, incercand o documentare cat de cat completi
asupra filosofului tecucean lon Petrovici, am dat peste cronica lui
Noica la monografia acestuia despre Kant. L-am intrebat dacad in
lunga sa activitate publicisticd mai scrisese si altceva despre
concetateanul meu si daca randurile sale pot fi folosite intr-o eventuala
abordare eseisticd. Raspunsul sau mi s-a parut pe deplin lamuritor.

12.VIII.1987, Paltinig

Stimate Domnule Necula,

Multumindu-va pentru bunele urari, va comunic c¢d nu am
scris altceva despre Petrovici, iar ceea ce a aparut acum 50 de ani
poate fi folosit intocmai. Am crezut sincer cd el era cel mai inzestrat
(nu si creator) elev al lui Titu Maiorescu.

Al D-tra

Constantin Noica

Nu era un plic obisnuit, ci o carte postald ilustrata,
reproducand o lucrare a pictorului olandez Gerrit van Hanthorat
existentd in muzeul Puskin din Moscova. De altfel, toate explicatiile
despre pictura erau redate in limba rusa.

Nu era adevarat ca nu mai scrisese nimic despre Petrovici.
in volumele aparute ulterior la Editura Humanitas am gasit mai multe
insemnari despre lon Petrovici scrise inainte de razboi si publicate
prin revistele vremii. Am inteles insa ca, fie nu-si amintea de risipirile
sale publicistice, fie i-ar fi fost greu sa rascoleasca intreaga arhiva
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pentru a-mi implini dorinta mea intempestiva. A recurs la formula
cea mai simpla i mai la indemana.

Oricum, randurile sale contineau atdtea elemente
incurajatoare ca, in cele din urmé, dupa multe reticente, i-am trimis
un eseu depsre cunoastere ca o forma derivata a creatiei. Ulterior,
mi-am dat seama ca ideile mele se pliau pe un soi de solipsism si
adjudeca aluviunile unei subiectivitati hipopotamice, dispusd la
antropomorfizare. Era o aventura a gandului si Noica a inteles bine
raspunzandu-mi prin cea mai nevinovata bonomie ce-o avea la
dispozitie.

2.1V.1987, Paltinis

Stimate Domnule Necula,

Va multumesc pentru randurile din 3 martie care-mi arata
evantaiul larg al preocuparilor Dvoastra. Va doresc din inima
Implinire carturdreascd, regretdnd cd anii md impiedica sd intru in
corespondentd filosofica sau sd vin in centrele de cultura de la Tecuci.

Daca scrieti vreo lucrare, va rog amical sa mi-o trimitefi.

Al Dvoastrd, cu sincerd pretuire

Constantin Noica

Probabil cd am revenit cu alta incercare eseistica pentru ca
la putin timp dupa aceea mi-a trimis o altd scrisoare (carte postala)
cu un continut asemanator.

30.VI.1987, Paltinis

Stimate Domnule Necula,

Ma grabesc sa va confirm primirea scrisorii,
felicitandu-va pentru opera de restaurare ce intreprindeti. Din pdcate,
trebuie sa va spun cd, la cei 78 de ani ai mei, nu ag mai avea timp sa
citesc manuscrisele colegilor, oricdt m-ar atrage. Cdnd va aparea
lucrarea, ma voi bucura sa o am sub ochi.

Urandu-va buna implinire sunt al Dtra devotat

Constantin Noica

P.S. Modelul cultural apare la Kriterion, in limba germand,

sub titlul ,, De dignitate Europae”.

Nu mai stiu despre ce lucrare i-am scris. La vremea
respectiva aveam in lucru doud proiecte: unul il avea in centru pe
Petrovici, cealaltd pe Eminescu (ramas in lucru si in momentul de
fatd). Intelesesem, oricum, ci adevirata cultura se pritocea la Paltinis
de catre Noica si alumnii sdi. Eram, nu doar eu, ci intreaga
intelectualitate roméneasca fixatd cu ochii pe ceea ce se petrece la
Paltinis de catre Noica si discipolii sdi. Asteptam cu nerabdare aparitia
Epistolarului intocmit de Liiceanu si probabil am profitat de prilej
pentru a transmite gandurile mele de pretuire pentru cei aflati in febra
miscarii filosofice paltinisene.

Bineinteles ca urmatoarea epistolara primitd de la Noica
imi confirma si implinea dorintele mele printr-o carte postala laconica,
dar protocolara.

5.XI.1987 Paltiniy
Cele mai calde multumiri. Am retransmis lui Liiceanu
randurile d-voastra. Cu bune ganduri prietenesti
Constantin Noica

Nu mai stiu de ce am incetat sa-i mai scriu. Am inteles,
cred, ca timpul filosofului era prea pretios pentru a-1 risipi cu
raspunsuri la epistolele mele ocazionale. Nu se cadea sa abuzez de
generozitatea sa, dar faptul cd imi raspundea cu promptitudine la
apelpisirile mele sfielnice si faptul cd ma incuraja sistematic in zbaterile
mele, intr-o vreme de indiferenta culturald, a contat enorm. Noica era
un furnizor de principii solide, iar cei ce zaboveau in universul sdu nu
mai puteau luneca pe o coaja de banana.

Ionel NECULA
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LA ,,FANTANA” VESNICIEI !

urmare din pag. 47

Ei bine, daca nu ,, Ceasul cucuvelelor”, si nu celelalte poeme,
,, Pseudonimele lumii”, , Desprinderea de ram”, , E de ajuns”
etc., poeme ce tin lumea Omului in fata lumii vietuitoarelor, ca
,, 0 cicatrice imaginara / sangerdnd” (,,Ah, da”), ori daca
,, Biografie” mai inseamna si ,,ferestrele istoriei / trantite /
precum obuzele taind mdaduva oaselor / fard anestezie”, e clar
ca ceva, eul si non-eul, celalalt, in fond alteritatea se combina
in tot cazul duios si prea fericit la scriitorul Andrei Fischof, desi
el nu are a se teme decat poate de ,, moartea mintii”, atunci
cand va rabufni , fara veste” si cand ,, tipdtul cucuvelei”,
,trasnetul” va lovi prin el ,,in pamdant, fara a sti”.

Cu , Schita pentru un gdand”, poetul face istorie
adevaratd, se ridica dincolo de noi si de baiguiala noastra: ,, £
destul holocaust pentru toti,/ rosti cineva in beznd.//
Niciodatd nu a fost prins, / dar l-au invinuit / de declaratii
post-democratice.// Peste ani se dovedi cd a avut dreptate, /
dar nu mai era tipenie de om pe pamant, / dosarul lui / nu s-a
inchis / nici pdnd-n zilele noastre.” Cu acest poem, Andrei
Fischof pune si un accent ascutit pe o spinoasd chestiune a
istoriei netimaduite (vezi, Paul Goma). in fond, este desigur
vorba de impdcarea istoriei cu oamenii gi-a oamenilor cu istoria.
Zicala ,,homo homini lupus...”, dezviluie o realitate prea cruda
de cand existd omenirea! Asupra ei, a realitatii acesteia, poetul
se implica cu toata fiinta, ,,fiindul” sau fiind expresia unui labirint
atins de inefabil.

fmi vin in minte cuvintele lui Marin Sorescu, cel care
considera creatia poetica echivalentd cu un fel de cercetare
stiintifica, atunci cand spunea ca datorita intuitiei, ea poate
chiar depasi fenomenul propriu-zis al cercetarii. Sunt forte aparte,
umane, cu care nu te joci. Si, poate cd vom mai reveni asupra
creatiei poetice a lui Andrei Fischof, care ne-a surprins atat de
intens cu peisajul vizionar si ideatic al experientei poetice, cu
semnul i-am zice oarecum si cazon, dar si autentic, frust al zicerii
sale lirice. N-am regretat nici o clipa ca am staruit cu asiduitate
asupra volumului de versuri al lui Andrei Fischof, intrucat
ne-am amintit si de alti poeti ai lumii si-ai tarii noastre... Si nu
doar de poeti, chiar daca poetii se dovedesc, deseori, mult mai
exacti. Si Paul Valery, si Yves Broussard, si Nicholas Catanoy,
dar si Keats, M. Kiropol sau Constantin Noica, ori Gaston
Bachelard si atatia altii ne-au furnizat mult si din experienta lor
umana si sociala. Si acesta credem ca este si lucrul cel mai
de pret...

incheiem, citdnd poemul ,Mica Apocalipsa
(versiune)” , din creatia celui care ne-a incantat, iata, si astazi
metaforic si profund, amintindu-ne si de alte ilustre personalitati,
ale devenirii contemporane: Miguel de Unamuno, spaniolul din
Salamanca, cel care se ducea la fantana ,,sa ia o respiratie” pentru
viata. Dar, ,,fantana” lui Miguel poate fi si a lui Andrei, caci este
,din miezul cuvantului”: , Se facea ca traiam inca / si-mi
aminteam cu jind de vremurile acestea / in care mad simt
impdcat/ cu neputinta.// Se fdacea ca toate erau intoarse pe
dos. / Copacii cu raddcinile spre cer, / frunzisul sufocat intre
bulgdari./ Oamenii misundnd stdnd pe loc pe trotuare
migcatoare, / rdasul lor orb era ca o grimasa / de batrani nou
nascuti, / mosnegi dansdand in piata centrald / umpluta pana
peste albie de marsul funebru/ al fanfarei pompierilor
carbonizati / de atdtea incendii imaginate.// Traiam incd, dar
nu eram. / Nicicdnd. / in veci neplecatul din tine, / temdtor
pdna si de intunericul din lumind, / abia pandit. / Banuit. / Ca
progenitura hotului neprins.” Aici, panzele duhului liric ce
sdlasluieste in constructia poetului Andrei Fischof par foarte
aproape de cele ale lui Nicholas Catanoy, un slefuitor in pietrele
vesniciei care si pentru care fiintdm.

Ioan TEPELEA
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Premiul Revistei Dunirea de Jos la
Concursul “Scriitori de ieri, de azi, de maine”,
categoria de varsta 8 - 14 ani, 28 iunie 2009

Galati - orasul inimii mele

Dintotdeauna, Galatiul mi s-a parut un oras cenusiu,
cu oameni care nu mai stiu sa viseze, nu mai stiu sa zboare. Pana
in ziua aceea. Ziua care mi-a schimbat toate perspectivele. Ziua
in care inima mea si-a gasit locul.

In acea zi de inceput de iarnd orasul era impodobit ca
in fiecare an pentru zilele Galatiului. Toata lumea era pe strazi,
cautand diferite cadouri pentru cei apropiati. Eu, insa, incercam
sd evadez. Nu credeam sa pot gasi un loc linistit si retras in care
sd pot da frau liber gandurilor. Atunci a aparut el. Din prima
clipd m-am pierdut in ochii lui albastri. Mi-a spus ca par cam
derutata si mi-a propus sa-mi arate locurile in care el se simte
liber sa faca orice. Asa am inceput sa redescopar Galatiul, oragul
in care am trait atatia ani §i in care, totusi, ma simteam ca o
straina. Am mers pe faleza. In timpul iernii nimeni nu se plimba
pe malul Dunarii, totul era pustiu. Zapada proaspat depusa
scartaia sub picioarele noastre. M-a luat in brate pentru a-mi
incélzi sufletul amortit si a inceput sa-mi povesteasca lucruri
nestiute despre istoria orasului, intdmplari de acum sute de ani
care prindeau viata in fata ochilor mei: calatorii straini din secolul
al XVII-lea impresionati de bogdtia de alimente, corabiile ce
soseau in port, atacurile sovietice si anglo-americane din
timpului celui de-al doilea razboi mondial si reconstructia orasului
dupa terminarea razboiului, cuvintele lui se transpuneau in
imagini in mintea mea. Ma simteam hipnotizata de vocea si de
povestile lui. .

Dupa cateva zile am devenit dependenta de el. In fiecare
zi ma ducea intr-un loc nou si imi spunea povesti. Era ca intr-un
vis. Din orasul cenusiu si fara vise, Galatiul devenise locul magic
de la capatul curcubeului. Timpul trecea repede si dupa o iarnd
de basm a urmat primavara. Impreuna am descoperit casutele
din copaci pentru pasarile care se intorceau din vacanta si
parfumul ciresilor infloriti din Gradina Botanica. Mai tarziu,
aproape de inceputul verii, am revenit in Gradina pentru a admira
multitudinea de trandafiri de toate culorile infloriti peste noapte.
Plimbandu-ne, am descoperit i un tunel acoperit de trandafiri
sangerii. Parfumul lor mi-a invadat mintea si pentru prima oara
am realizat ca necunoscutul cu ochi albastri si istorisirile lui imi
furasera inima. El era inima mea. Dar am tacut, nu i-am spus
nimic, de frica sa nu-mi franga aripile, de frica sa nu-mi spulbere
visele, Dar zilele zburau, aducéand cu ele céldura, dar si ploile
verii. Intr-o zi mi-a propus sa ne plimbam pe o strada din centru.
Niste copaci mareti ne protejau de razele fierbinti ale soarelui.
Posesorul inimii mele mi-a spus ca sunt teii, cei ce pazesc zi si
noapte orasul, de aceea Galatiul este cunoscut drept Orasul
Teilor. Mireasma aceea placutd invaluise tot orasul,
protejandu-1 ca un scut. Atunci mi-am facut curaj, sperand ca
scutul sa-mi protejeze visele, si i-am marturisit persoanei de
langa mine toate gandurile mele ascunse. [-am spus ca el e cel
care m-a ajutat sa descopar in mijlocul iernii ca in mine exista o
vara indestructibila, el e cel care mi-a aratat ca lumea nu e ,,made
in China” si cd inima mea acum ii apartine.

Cu un zambet fermecator si cu sclipiri aurii in ochi,
mi-a raspuns ca inima mea este 0 comoara nepretuita pe care o
va pazi toata viata cu ajutorul teilor si trandafirilor care ne-au
incrucisat drumurile. Acum pot spune ca Galatiul este orasul in
care se afld inima mea. In acest moment, ea ma asteapta undeva,
la umbra unui castan, admirand norii pufosi ce plutesc in adierea
vantului caldut.

Pentru cd ,,numai cu inima poti vedea drept, ceea ce
este esential, este invizibil pentru ochi”.
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REGULAMENTUL
Festivalului concurs de poezie
»Costache Conachi”, editia a XVII-a

in zilele de 2 - 3 octombrie 2009, Casa de Cultura
a municipiului Tecuci organizeaza cea de a X VII-a editie
a Festivalului concurs de poezie ,, Costache Conachi’.

Concurentii: la aceastd manifestare culturald
pot participa tineri creatori de poezie in varsta de pana la
35 de ani, care nu au publicat in volum. Concurentii vor
trimite un numar de zece poezii,in cate cinci exemplare,
care vor purta fiecare, acelasi moto de identificare. Intr-
un alt plic inchis, pe care va fi inscris moto-ul de la poezii,
participantii vor introduce o fisa cu cateva date personale :
numele si prenumele, data si locul nasterii, domiciliul,
ocupatia, studiile, distinctii literare, telefon, etc.

Plicurile cu fisa personala se vor deschide dupa
jurizarea poeziilor si stabilirea premiilor.

Lucrarile vor fi expediate pana la data de 15
septembrie 2009 - data postei - pe urmatoarea adresa:

Casa de Cultura a municipiului Tecuci, Str.
1 Decembrie 1918, nr. 62, cod 805300, jud. Galati,
cu mentiunea “Pentru concursul national de poezie
»C. Conachi”Relatii la tel. 0236/820 449;

0723/289 695

Jurizarea : lucrarile vor fi apreciate de un juriu,
constituit din personalitati ale criticii literare romanesti si
ale vietii culturale locale, care va desemna laureatii
festivalului.

Premiile : concurentii stabiliti castigatori vor fi

invitati la Tecuci, in zilele de 2-3 oct. 2009, la manifestarile
organizate cu prilejul Festivalului National de
poezie “Costache Conachi”.
Organizatorii vor acorda urmadtoarele premii in
numerar : Marele premiu - 700 Ron; Premiul I -
500 Ron; Premiul II - 400 Ron ; Premiul III - 300
Ron

Vor mai fi oferite premii de cétre unele edituri
sau reviste literare.

Juriul isi rezerva dreptul de a redistribui, in mod
exceptional, anumite premii.

Cazarea, transportul si masa (diurna) vor fi
suportate de catre organizatori.

Laureatii vor fi prezenti personal la Tecuci, pentru
a primi premiile stabilite de juriu si pentru a participa la
manifestdrile organizate cu prilejul Festivalului concurs
de poezie “Costache Conachi’.

—exil )‘Jtv

Anti-prelegeri de literatura terestra

Marele Gatsby de F. Scott Fitzgerald

urmare din pag. 29

Nu mai insist asupra plictiselii... $i nici asupra unei luminite verzi
care nu este la capatul niciunui tunel, ci doar prea aproape de Daisy
pentru a o mai vedea...

Celelalte personaje feminine cat de cat creionate, Jordan
Baker (,,era de o lipsa de onestitate incurabila. Nu suporta sa se vada
intr-o situatie dezavantajoasa”), iubita de o vara a povestitorului si
Myrtle, amanta lui Tom, o mahalagioaica suferind de sindromul
doamnei Bovary sunt cele care provoaca, indirect si chiar pasiv,
tragediile, transforméand perceptia asupra textului, pentru un cititor
amator de senzational, acesta putand fi receptat si ca un roman politist:
Daisy, tulburata de scena de la hotel, 0 omoara cu masina pe Myrtle,
fara a sti cine este, Gatsby este gata sd-si asume vina, ascunzand insa
mai intdi masina, sperand, sperand (vocatia, nu?) sa nu se descopere...
arma crimei; sotul victimei devine si el o arma cu care Tom scapa de
rival, manipulandu-1... Sinuciderea criminalului nici nu mai intereseaza
pe nimeni. Valea cenusii rimane si mai pustie, cantand ode singuratatii
(Singuratatea este un alt personaj important, reliefindu-se mai ales
cand Nick tot incearca sa adune ceva oameni pentru Inmormantarea lui
Gatsby) pentru placerea acelui personaj de panou publicitar, simbol
al Divinitatii devenite, din unghi de vedere quasiblasfemic, Zeul-
Publicitate... Cantand, evident, cu vocea lui Daisy, care este in acelasi
timp ,,un cantec fara de moarte” (p.121) dar si o voce ,,doldora de
bani”... Salomee, Salomee cerand cu voce de mare burgheza capul lui
Toan, cel care 1i spune adevarul despre iubire... ,,Undeva, sus, intr-un
palat de marmura alba, fiica regelui, fecioara de aur” (p.151)... Indirect,
destinul i se supune chiar daca iubitul i se mai pare, Inainte de momentul
alegerii, o jucarie: ,,- Uite ce frumos... As vrea sd iau unul dintre norii
astia trandafirii, sa te asez induntru si sa te imping de acolo pana
acolo.” (p.119).

Da, o carte despre Superficialitate, despre superficialitatea
cu care tratam Iluzia si Realitatea, frontierele dintre ele, despre
imposibilitatea iubirii perfecte ,,asa cum o vrem noi”. Pentru Gatsby
(si pentru unii dintre noi) ,,realitatea era de fapt ireald” si ,,Jumea nu e
niciodatd mai sigur agezata decat pe aripile unei zane” (p.124). Pentru
el trecutul se poate repeta!

Nick isi permite, ca supravietuitor al tragediei, sa constate
cd drama s-a Tmplinit (subl.n.: la finalul capitolului al VIII-lea) si
trebuie sa mai steargd si cuvintele obscene de pe treptele fastuoasei
case mitologice a lui Gatsby iar cate un locuitor al Vaii cenusii (mai
exact innebunitul proaspat vaduv al lui Myrtle, un personaj cheitd) isi
permite sd ne tragd de mana: ,,Bagd de seamd, Dumnezeu stie ce ai
facut, stie tot. De mine poti sd te ascunzi, dar pe El nu-1 poti ingela!”
(p-200)...

Si atunci putem intelege, ca si Gatsby (p.202), brusc infiorati,
,cat de inexplicabil si grotesc poate fi un trandafir i cat de brutal
poate cddea lumina soarelui peste o iarba ce parca abia atunci fusese
creatd.” Da, am trait prea multa vreme indragostiti doar de-un vis...
Literatura...

Literatura ca un trandafir printre acele barci care suntem cu
totii, ,,barci impinse de curent, impinse fara incetare, tot mai inapoi, in
trecut.”

(Nota la imagini: 1.Scott si Zelda, ,,frumosi si blestemati” ca si eroii
romanelor sale; 2. coperta editiei princeps; 3. Francis Scott Key
Fitzgerald in anul 1925, anul aparitiei romanului)
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