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Festivalul International de Folclor ,,Doina Covurluiului”,
Galati, 12 - 16 august 2009

L
L

Pentru al patrulea an consecutiv, orasul de la Dunare a
devenit in luna august capitala internationald a cantecului si
dansului popular. Timp de aproape o saptdimana dansatori si
solisti din Rusia, Turcia, Bulgaria, Ucraina, Republica Moldova
si bineinteles, Romania au concurat in cadrul celei de-a patra
editii a Festivalului International de Folclor ,,Doina Covurluiului”.
Au urcat pe scena din Galati formatii din Sibiu, Alexandria, Bacau,
Bistrita-Nasaud, Targu Mures, Tulcea si Galati care le-au
prezentat spectatorilor programe specifice zonelor din care
provin. Festivalul a debutat pe 12 august si a fost jurizat de
nume grele in domeniu: Silvia Macra, Theodor Vasilescu, Marin
Barbu, Stefan Coman, Dumitru Cambur, Vasile Placinta si Razvan
Avram. Festivalul s-a desfasurat in perioada 12-16 august si a
fost organizat de Centrul Cultural ,,Dunarea de Jos” si Consiliul

¥ 10
1
L N R T

Judetului Galati. Miercuri, 12 august 2009, deschiderea oficiala a festivalului:
Aurelia Bogatu Matei, Eugen Chebac, Rizvan Avram
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Gala laureatilor, 16 august 2009, preniiile festivalului inmanate de citre presedintele Consiliului J Jdegului Galati,
Eugen Chebac si directorul general al centrului Cultural Dunirea de Jos, Rizvan Avram

Premiile Festivalului

Trofeul Festivalului: Ansamblul Folcloric ,,Veselie”

Bulgaria

- Premiul I: Ansamblul de Stat “Derbent” — Daghestan —
Federatia Rusa

- Premiul II : Ansamblul Folcloric “Vatra Horelor” —
Slobozia Mare — Republica Moldova

Ansamblul ,Ilkadim Halk Egitimi Merkezi A.S.O.
Mudurlugu Samsun” — Turcia

- Premiul IIT: Ansamblurile ,,Raduga” si ,,Ethnos” —
Regiunea Odessa — Ucraina
MEMBRIIJURIULUI: Theodor Vasilescu — presedintele juriului,
Marin Barbu, Stefan Coman, Silvia Macrea, Dumitru Cambur, Razvan

Avram, Vasile Placinta. Pagina realizata de Aura CRISTIAN
3
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Festivalul de Fanfare si Orchestre de mars si Promenada
“Josif Ivanovici” Galati, 6 - 9 august 2009

Timp de trei zile, Galatiul a rasunat de muzica de
fanfara. La inceputul lunii august s-a desfiasurat in orasul de
la Duniire cea de-a V-a editie a Festivalului de fanfare si
orchestre de mars si promenda ,,Iosif Ivanovici”, organizat de
Centrul Cultural ,,Dunarea de Jos”.

Anul acesta au venit la Galati trei fanfare. Formatiile
»Argesul” din Pitesti, ,,Valahia” din Giurgiu, ,,Alba Iulia” din
judetul Alba, impreuna cu ,, Valurile Dunarii” din Galati au facut
un program deosebit. ,,Prin organizarea festivalului de fanfare,
care 1i poartd numele, Centrul Cultural ,,Dunarea de Jos” si-a
propus sa reinvie traditia muzicii de fanfara pentru spectacolul
de sunet pe care 1l ofera, pentru fascinatia pe care o provoaca
uniformele traditionale ale fanfarelor, unitatea miscarilor, ritmul
si solemnitatea cantecului”, a declarat Razvan Avram, directorul
general al Centrului Cultural ,,Dunarea de Jos”.

Festivalul de fanfare din acest an a fost placut nu numai
auzului, ci §i vazului. Pe 1anga cei 120 de instrumentisti care au
venit la Galati, unele fanfare au fost insotite si de majorete.

Fanfara Alba lulia
Fanfara orasului Alba Iulia a fost infiintata in anul 2007,
la 1 decembrie si este compusa din 18 instrumentisti si un dirijor.
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Repertoriul acestei fanfare cuprinde marsuri, muzica de
promenada, valsuri, uverturi, muzica populara si prelucrari de
muzica usoard. Instrumentistii au participat la Festivalul
International de Traditii Bucuresti 2008, 1a Sarbatorile de Iarna
Bucuresti 2008, precum si la multe concerte de gen din judetul
Alba. Dirijorul fanfarei este capitanul in rezerva Coriolan Honcas,
fost dirijor al fanfarei de garnizoana al judetului Alba.

Orchestra ,,Valahia” din Giurgiu

Orchestra a fost infiintatd in anul 2003 de catre
Consiliul local Giurgiu, fondatorul ei fiind profesorul si dirijorul
Virgil Petanca. Formula permanenta a orchestrei cuprinde 20 de
instrumentisti si dirijor, dar in functie de partiturile abordate,
poate suferi modificari. De la infiintare si pana in prezent orchestra
de suflatori ,,Valahia” a sustinut peste 250 de concerte de sala si
in aer liber, atat in tard cat si in strainatate. A inregistrat doud
CD-uri i a participat la festivaluri internationale de gen din
Bulgaria, Ungaria, Polonia. Orchestra este insotita de un grup
de majorete care sunt pregatite de maestrul coregraf Tania Moga.

Fanfara ,,Argesul” din Pitesti

La 1 ianuarie 2006 muzica militara a Garnizoanei Pitesti
si-a luat ramas bun de la locuitorii orasului si a fost redistribuita
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altor garnizoane. Atunci, comandantul Garnizoanei Pitesti a
adresat o solicitare presedintelui Consiliului Judetean Arges,
Constantin Nicolescu pentru preluarea fanfarei. Consiliul
Judetean Arges a aprobat infiintarea unei formatii de fanfara pe
langa Teatrul ,,Alexandru Davilla”, incadrati cu membrii
disponibilizati ai muzicii militare, dar §i instrumentisti civili.
Fanfara ,,Argesul” a Teatrului ,,Alexandru Davilla” din Pitesti

reuneste 15 muzicieni profesionisti, cu studii de specialitate si
cu o tinutd ce le permite sa participe in judet la desfasurarea
unor activitati specifice: sarbatorirea, comemorarea zilelor,
evenimentelor nationale locale, militare.
Fanfara ,,Valurile Dunarii” din Galati
Fanfara ,,Valurile Dunarii” este o formatie artistica
pregatita pentru mars, promenada, concerte in aer liber si
concerte in spatii inchise, are un repertoriu adecvat oricarei
situatii §i se adreseaza unui profil de auditoriu extrem de
generos. Fanfara reuneste 26 de muzicieni profesionisti, cu
studii de specialitate. ,,Valurile Dunérii” ¢ prezenta la numeroase
evenimente ale comunitatii galatene: Ziua eroilor, Ziua
Drapelului, Ziua Marinei, Ziua Armatei, Ziua Nationala, Ziua
Unirii, Festivalul Scrumbiei si altele. Totodata, in sezonul cald
instrumentistii concerteaza saptimanal in chioscurile din
Gradina Publica si de pe Faleza Dunarii. Dirijorul fanfarei, Marin
Boroghina care se ocupa in fiecare an de organizarea
Festivalului International de Fanfare si Orchestre de Mars si
Promenada ,,Josif Ivanovici” incearca prin munca sustinuta sa
adune in fiecare an la Galati cat mai multe fanfare si orchestre
de renume pentru a reinvia muzica de promenada de altadata.
Aura CRISTIAN
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Casa de Creatie de la Mogosoaia

“4x4. Instalatia de cARTE”

Centrul Cultural ,,Palatele Brancovenesti” a organizat in perioada 27 iulie —
5 august 2009 un proiect de rezidentiat pentru opt artisti din Romania, patru scriitori
(Dan Mircea Cipariu, Andra Rotaru, Robert Serban, Florina Zaharia) si patru artisti
plastici (Francisc Chiuariu, Marian Dobre, Simona Vildu, Mihai Zgondoiu).
Acestia au intrat In rezonanta creativa prin atelierele, gradinile si bibliotecile palatului,
rezultatul fiind realizarea unor carti - obiect ce vor fi lansate la Palatul Mogosoaia in
data de 5 septembrie 2009. Barierele dintre poezie si picturd au fost inldturate, au

devenit liante, maini care cresteau peste tot, amestecate.

Dan Mircea Cipariu si Mihai Zgondoiu:

Florina Zaharia si “Visa poems” (cartea pasaport)

Francisc Chiuariu:
Cartea interioard (cartea din oglinzi)

Cartea pietre
(tigla de pe pal

Robert Serban si Simona Vilau: “Carte pentru poem” (cartea CUB)

Andra Rotaru si Marian Dobre: “trupuri traumatizate”

= @

S
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) Jurnal de palat (fragment)

...stari contradictorii, locuri de scris, un batran in scaun care bolborosea
cuvintele noastre, diminetile care se asezau pe hartie si in noi fara niciun zgomot,
gradinile in care cresteau doar petale, fara flori, fara tulpini, andra scafANDRA care
scria pe sub apa, calul si aniela, (motor! Actiune!), linistea si partea ei invizibila,
zgondoiu si lenin, pisicile de la poarta palatului si simona lor, robert fara limita si
uneori fard infatisare, doar cu simturile suierand, ungherele secrete ale creatiei,
parchetul zgomotos, cipariul de deasupra mea (camera 17) si din noi toti, disparand
mereu, grija pe care ne-o purtam, familia de seara, de karaoke si familia de scris, zoe
vida porumb si muzeul ei din 1and si pansamente, tvr cultural insinuant si pregnant,
doina mandru si povestile palatului, travaliul creatiei, hartia mototolita, turla bisericii
cucerita de intuneric si de rasetele paznicilor de palat. francisc refugiat in atelierul fara
ferestre, cu aerul intrand si iesind prin tot felul de trupuri. lacul cu pesti tacuti, murind.
marian netezind drumurile, ticerea si sensibilitatea altora. a rimane, a te schimba, a
evada, a simti. florina cdutand locuri de scris, paturi funerare, atat de stransa, invelita

d in cealalta... un proiect dus pana la un capat, simtit si resimtit de fiecare in parte in
(cartea din cartoane) singuratatea lui. un experiment cerebral in opt sau in doi. (f. z.)

https://biblioteca-digitala.ro



Gellu DORIAN

'pin%mfh: 5i suctorial

,himeni nu se asaza in tine, daca tu nu esti acolo, sa fii celalalt...”

Florina Zaharia: Cat se deconspiri pe sine Gellu
Dorian prin textul POETULUI Gellu Dorian? Care este propria
modalitate, devenita probabil rationament de-a lungul timpului,
de a se imagina pe sine ca scriitor? Cat din EUL AUCTORIAL
si cat din EUL BIOGRAFIC reusesc si respire in propria
creatie?

Gellu Dorian: Total. Nu ascund nimic. Chiar daca de
cele mai multe ori Imbogatesc textul, cum este firesc, cad in el
pentru a ma indlta cu el in ochii cititorului. Evident, nu scriu cu
acest scop, ci pur si simplu pentru ca asa gasesc o cale de
comunicare mai convenabild pentru mine, chiar dacd uneori
vorbesc singur, monologhez, imi pun intrebari, imi dau
raspunsuri, ma autoironizez, jeluiesc, rad, sunt sarcastic, optimist
sau pesimist, jovial sau hirsud, hatru sau deschis; ma joc cu
destinul, ca sd spun asa, care mi-a facut serioase fente pana
acum, iar de aici incolo, cunoscandu-i intentiile, nu ma mai opun
vointei lui. Chestiunea cu deconspirarea, in intrebare, pare a fi o
problema de nou limbaj, deviat din strategiile ceneseasiste care
au modificat nu numai mentalitati, nu in bine ci in rau, ci si
structuri spirituale, intelecte asezate pe o traditie de bun augur,
oamenii cu totul. Si ca sd nu fie nimic ascuns cu mine,
,.deconspir” totul despre mine in cartile mele, in asa fel incat sa
devin chiar o enigma si pentru cei mai apropiati. Asta face, in
fond, de cand este literatura, scriitorul, poetul...

Eu nu ma imaginez pe mine ca scriitor. Eu sunt scriitor
si-mi imaginez realitatea, mi-o transform in agsa maniera incat sa
semene a literatura, cat mai aproape de literatura. Pare a fi o
atitudine orgolioasa, dar daca un scriitor nu are aceasta ambitie,
de a fi scriitor, nu de a se imagina scriitor, atunci calea lui este
una sigurd spre ratare.

Cat eu pui, atta eu iese. Cel biografic il face pe cel
auctorial. Nu neaparat in sensul fotografic, redundant, in detaliu,
cimai curand in sensul sincretic, de simbioza $i asumare estetica,
in sensul stilului care face omul...Eul auctorial este unul vag,
sugestiv, scheletic, In timp ce eul biografic este cel dens, carnal,
memorabil si expresiv, fard de care scriitorul devine unul artificial,
in sensul autorului de care este plind lumea scriitoriceasca peste
tot, dar mai ales cea de la noi, in care lumea literara ar putea fi
frumoasa, dacad lumea literaturii scrise de ea ar fi asimilata,
cunoscuta §i cercetatd cu atentie, nu cu prejudecata si lipsa a
criteriilor de valoare, inlocuite cu empatia de grup, partinirea,
cumetrialitatea si asa mai departe.

F.Z.: Daca ar trebui sa trasati Eul auctorial al
generatiei literare din care faceti parte, credeti cii ,,propunerea
de adevar” v-ar trimite la recuperarea (reinventarea) EU-lui
(re-umanizarea literaturii)?

G.D.: Casa fiusincer, nu prea stiu ce sa raspund aici.
Eul auctorial al generatiei literare... Péi asta este cam greu de
trasat asa pur si simplu intr-un dialog, fie si virtual, mai ales ca
,propunerea de adevdr” nu poate trimite la recuperarea sau
reinventarea EU-Iui sau chiar la re-umanizarea literaturii... Poate

6

cd re-umanizarea literaturii ar fi posibila daca receptarea
profesionald a acesteia s-ar re-umaniza, in sensul criticii literare
din perioada interbelic, aplicata, analitica, fara falsa aplicare a
unor teorii de aiurea si la moda, aga cum se petrece acum. Privirea
chiordsd a unor critici literari in voga, fie ca sunt deranjati, sau
agresati de avalansa veleitarilor, fie doar cd se dezmiarda cu
lamentatii nascute din imposibilitatea de a face fatd valului
diversificat si divers al creatiei literare de ultim moment, falsifica
si fata adevaratd a literaturii roméane, literatura tinutd acasa,
inchircitd si sdraca, si din cauza miilor de prejudecati ale celor
ce, privindu-si propriul EU, confundindu-1 cu EU-1 general al
unei literaturi, dau verdicte devastatoare. Doar in acest sens as
putea incerca sa trasez o linie a EU-LUI AUCTORIAL al
generatiei din care fac parte, generatie care si ea la rAndul ei a
fost de la inceput privita cu suspiciune, cenzurata din nastere,
cd, aparand prin anii *80, nu avea cum sa se manifeste liber, ca,
de altfel, si acum, privitd cu severitate sau ignoratd, luata la
gramada de cele mai multe ori, desi individualitatile s-au impus
si au confirmat o evolutie pe care nimeni n-o poate scoate
dintr-un context istorico-literar, asa cum, din pacate, se petrece
in prezent. As putea spune cé aceastd generatie a devenit cea
mai umana dintre cate au fost inaintea ei si cate au venit dupa
ea. Frustrata din capul locului, marginalizata, neluata in seama
cu adevdrat, nepremiata, a ajuns acum in posturile cheie, sa
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spun asa, peste tot, din care nu se poate nici premia, nici
auto-impune, ca are bun simt, ci impune si reconfirma fostele
generatii, premiindu-le, oferindu-le spatii de studiu si perspective
de consacrare definitiva, monografii, asa cum face si cu mai
noua generatie, care o ignord in mod programatic sau o considera
perimata, depdsita, dar pe care o promoveaza, o scoate din
anonimat, o premiaza si 1i deschide caile consacrarii. Fiind, deci,
la mijloc, pare a fi o generatie de sacrificiu pe care generatiile
viitoare vor trebui sa o redescopere, in asa fel ca prin EUL acesteia
sa se re-umanizeze. Pentru cd, ne place sau nu ne place, pierdem
din capacitatea sufletului de a insuma frumosul, esteticul, in
folosul unui hazard si continuu experiment fad, mimetic,
inuman in fond.

F.Z.: Cum defineste Gellu Dorian lupta continua
si uneori insesizabila dintre EUL AUCTORIAL, EUL
BIOGRAFIC si EUL EMPIRIC in cartile sale? Care este
proba etica la care este supus textul?

G.D.: Ca fiind una fara de care demersul artistic nu ar
putea fiinta. EUL EMPIRIC este o chestiune teoretica, lipsita de
substrat, dar fara de care, intr-o atitudine fata de actul creativ,
nu poti da valoare celorlalte laturi ale EU-LUI. Intervine aici
canonul care separa, ca intr-o descompunere chimica, elementele
unei substante ce are valoare numai dacd este folositd in
combinatia initiala. Teoria insa, de cele mai multe ori, vorba lui
Gellu Naum, strica poezia, stricad omenia, o dezumanizeaza, in
cazul literaturii o face greu de suportat, inaccesibila pentru multi,
folositoare doar pentru niste profesori care scot absolventi cu
suflete schiloade, care nu stiu ce e aia etic, ce e aia estetic, ce
este beletristicd, ce este teorie, ingi care, in final, nu stiu sa
deosebeasca uratul de frumos, binele de rau. Cam aici ar cumpéni
proba etica la care poate fi supus un text literar, in a-1 prezenta
asa cum este, fara a-1 schilodi, chinui, strunji dupa niste reguli
stabilite, fie si stiintific, de insi in existenta cérora etica nu a
jucat poate rolul cel mai important, cum de altfel nici estetica.
Frumosul, de care se ocupd literatura de cand este ea, nu poate
fi analizat stiintific dupa retete §i teorii seci, chiar daca regula
esteticd spune ca hazardul, ambiguitatea, pe care se bazeaza cei
mai multi dintre marii creatori, nu poate abandona grilele care au
confirmat pana acum cdile pe care trebuie sa mearga spre ochii
cititorului un text de calitate. Proba etica a textului nu are nimic
de a face cu probitatea eticé a autorului lui. Sunt chestiuni diferite
si de cele mai multe ori incompatibile. Asa cum exceptia
intareste regula.

F.Z.: Lumea scriiturii este o lume compatibila eului
auctorial sau e o lume dublati, supusa ireversibil
fictionalizarii?

G.D.: Scrisul in sine incumba o arie extrem de larga de
redari ale mentalului, ale spiritului in sine, care nu se pot rezuma
numai la fictional, agsa cum nu se pot limita doar la realitatea
imediata. Compatibilitatea intre lumea scriiturii si eul auctorial
este asemandtoare cu relatia ombilicald dintre mama si fiu.
Adevarata literatura nu exista fara autori. Chiar si marile creatii
anonime incumba ideea de autor, fie colectiv, fie singular, care,
intr-un mod traditional, cultural, si-a pus eul in structura
componistica a acelei opere. Autorul este eul operei sale sau
opera este alterego-ul autorului, fie ca biografismul se afla inclus
acolo, fie ca, detasat, scriitorul priveste lumea pe care o creaza

Ckur\ﬁ.f ea de ;a.ﬂs

din afard, imaginindu-si-o, fictionand sau transformand realitati
documentare in evidente beletristice. Dublul este calea de
supraveghere, oglinda in care te privesti sa-1 vezi pe celalalt,
sa-1 admiri sau sé corectezi ceea ce ti se pare cd nu-ti apartine si
ti se atribuie. Fara dublu, cel fictional sau cel real-transfigurat
estetic, nu exista act autentic de creatie.

F.Z..: Continuati cu un vers (in regie proprie) expresia
»eu sunt un altul...”
G.D.: , nimeni nu se asaza in tine, daca tu nu esti acolo,

sa fii celalalt...”

Interviu realizat de Florina ZAHARIA

Gellu Dorian

Elegiile
de la Dorweiler

elemiily
aupid Allhe
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In cautarea

poemului
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Gellu Dorian
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George LATES

Pe la mijlocul secolului trecut s-a
proclamat ,,moartea autorului”: noul roman
francez este autorul acestei inovatii, iar

I structuralistii au pus-o in scheme care
+ [ instituiau ,,primatul textului” facand inutila
" instanta auctoriald de tip omniscient i
| omniprezent. intre timp, presiunea cititorului,
% obisnuit cu o anumitd conventie literard
traditionala si recunoasterea de catre critica a fragilitatii formulei
au dus la ,,intoarcerea autorului” cu tot bagajul de procedee si
strategii narative care sa-1 transforme intr-un vector al lecturii,
utilizarea cu preponderenta a persoanei I fiind forma prin care
instaureaza iluzia realului, inteles ca adevar omenesc ce se
confeseaza cititorilor avizi de detalii si marturisiri socante, un
soi de voyerism literar, bine prizat de categorii de public ce se
multumesc tot mai greu cu stari Kitsch, precum nostalgia,
tristetea, regretul, sentimentalismul. O atare situatie repune in
discutie mai vechiul raport dintre realitate si fictiune sau, altfel
spus, dintre biografie si opera.

Spre deosebire de omul obisnuit, scriitorul, artistul in
general, are o dubla identitate: sociala si creativa. Cea dintai se
identifica cu o anumita biografie, de reguld comuna, caci existenta
il obliga sa se conformeze unor conveniente sociale, adica sa
aibd o sursd de existentd, o anumitd culturd si spatiu intim
protector. De regula, aceastd ipoteza ternd a creatorului este
speculata de biografi, care o incarca cu sensuri menite sa vada
in el exceptia de la regula comuna, declanseaza chiar un proces
de mitogeneza care di existentei sale forme ce amintesc de
vechea biografie. Tocmai pentru a scapa de stigmatul comunului,
creatorul arboreaza o tinutd de dandy sau de boem, epatand fie
prin eleganta excesiva, fie prin dezordine vestimentara. Din
fericire marii scriitori au fost mereu dezinteresati de excese, fiind
usor de confundat cu semenii lor. Pentru a-i scoate din anonimat,
lumea veche 1i obliga sd frecventeze saloane, sa rosteasca
prelegeri publice, sa citeasca din propria creatie in fata unor
multimi, sa participe la sezatori sau Intalniri cu ,,oamenii muncii”.
in cafenele si restaurante aveau spatii rezervate special, iar
publicul venea ca sd-i vada si sa-i auda, spre bucuria
proprietarului de local care scotea astfel castigul de care-l lipseau
cei cu nimb de creatori. Mai nou, radioul si televizorul suplinesc
toate aceste forme de intdlnire a scriitorului cu cititorii,
punandu-le pe cele dintéi in derizoriu. O lansare de carte intr-o
emisiune televizatd are mai mare impact decat daca scriitorul se
intalneste cu cititorii sdi Intr-o librarie, dar se pierde sansa de a
respira acelasi aer cu autorul cartii, de a-1 cunoaste si de a-1
chestiona, de a-i cere autograf sau detalii despre carte si
actul creatiei.

Biografia a devenit intre timp obiect al interesului
muzeistic, putini mai fiind interesati de persoana fizica a autorului,
de existenta sa si de modul in care prezenta lui a marcat spatiile
in care a trait. Memoria caselor, locurilor, obiectelor,
manuscriselor si a altor detalii semnificative pentru autor s-a
estompat din cauza tehnologiei care conserva vocea, imaginea,
gandurile si truda autorului pe text. Noua memorie este
electronica si de aceea omul modern, devenit rob al tehnologiilor
recente, nu mai este interesat de detalii care faceau faima caselor
memoriale, a muzeelor literaturii, a bibliotecilor si academiilor ce
detineau editii vechi, manuscrise si obiecte apartinand
scriitorilor. Turismul cultural mai este practicat, preponderent
de scoala sau de persoane care mai au nostalgia valorilor reale
si refuza sa creada in succedaneul virtual. Din aceste motive
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Ce mai facem cu autorul?

sau si din altele neenuntate aici nu se mai scriu biografii, decat
intamplator, nu se mai citesc cele scrise cdndva despre altcineva
decat de specialistii dornici sa descifreze mici enigme ale istoriei
literare. Altfel spus, autorul s-a Intors, dar nimeni nu mai este
interesat de el.

Identitatea creativa a autorului este o realitate pe care
nici cel care o detine nu si-o poate explica intotdeauna. Starea
de creatie scapa logicii comune, iar psihologii si psihiatrii care
s-au incumetat s-o explice mai degraba au tulburat apele decat
le-au explicat, caci instrumentele stiintei lor devin inutile si
distructive 1n zona inefabilului artistic. Vocile auctoriale prezente
in textul literar au de aceea prea putin de-a face cu biografia
autorului, orice stradanii de a reabilita explicarea operei prin
evenimentele vietii autorului fiind de acum caduca. Numite pana
mai ieri voci si identificate cu eul creativ (liric, epic sau dramatic)
acestea cunosc ipostazieri numeroase, variante ale eului care
gandeste si se gdndeste pe sine in forme cat mai imprevizibile.
Vocile auctoriale sunt mai vizibile in proza, aceasta fiind mai
putin constransa de reguli decat poezia obligata la maximum de
concentratie sau decat dramaturgia centratd de personaj, doar
didascaliile mai permitdnd cate o minimd intruziune a
vocii autorului.

Prin vocile auctoriale incluse preponderent in textul epic
autorul se manifesta direct atunci cand insereaza secvente de
tip confesiv sau atitudinal ori indirect cand Imprumuta
personajelor modul de a gandi si de a interpreta faptele lumii
create. Cand vocea auctoriald directd capatd consistentd se
produce o deconventionare a epicului, mai ales in textele ample,
si de aceea se identificd un roman al autorului care nu se
confunda insd cu ,,punerea in abis”, asa cum au gandit-o
modernistii la inceputul secolului al XX-lea. Experimentele
bulversante din secolul trecut au vizat mai ales romanul, caci
acesta s-a dovedit a fi terenul cel mai fertil pentru astfel de
incerciri si specia cea mai populara intre cititori. In plus, acesta
abeneficiat de o largd circulatie , prin traduceri sau Imprumuturi
de formule, edificand chiar o identitate de tip european, caci aici
s-au petrecut toate marile batalii pentru inovarea speciei care a
trecut cu brio in noul mileniu si-si are inca adeptii sai fanatici
atat in rindul autorilor, cat si in cel al cititorilor.

Doar un lector naiv mai poate crede ca faptele dintr-un
text, inclusiv trairile, crizele, exaltarile de toate felurile, sunt
explicabile prin biografie. E o naivitate si crezi ca lacul din
padurea apropiata i-a inspirat lui Eminescu poezia cu acelasi
titlu, ca exista o legaturd nemijlocita intre Humulesti si
Amintirile.. .lui Creanga sau ca Silistea-Gumesti este totuna cu
lumea Morometilor lui Marin Preda. Astfel de asocieri se mai
fac, dar prind doar la varste imature sau la grade reduse de
instructie. Metamorfozele realului in actul de creatie sunt
numeroase si imprevizibile, incat nici autorul nu-si mai explica
textul prin faptul de viata personal, ci prin mecanisme ale memoriei
si imaginarului ce se intrepatrund fara constientizarea limitelor
care si-au pierdut de mult tranganta teritoriala .

E un mecanism asemanator cu cel care duce la indefinirea
limitelor dintre real si virtual in lumea navigatorilor pe Internet
sau a jocurilor electronice. Prin urmare biograficul se topeste in
auctorial, singura sansd de supravietuire a celui dintai fiind
,biografia interioara”, axata pe evenimentele sufletesti si pe
ecoul provocat de faptele exterioare la nivelul constiintei si
imaginarului. De aici succesul eclatant pe care l-a avut
psihanaliza in ultima vreme si ecoul persistent al acesteia la
nivelul analizei textuale.
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AUTOBIOGRAFIA CA VALOARE A SINELUI

Volumul lui Geo Naum, ,,Pedeapsa de
sine”, Editura Eminescu, 2009, este o antologie a
suferintei sub un regim totalitar care a distrus
generatii de vieti. Pentru ca despre vieti si destine
scrie Geo Naum amintindu-ne ca trecutul nu
inseamna uitare... dar nici iertare.

Accentele autobiografice sunt evidente
si nuantate chiar de autor, care isi justifica
demersul romanesc: ,,Personajul central este croit
pornind de la unele caracteristici personale ale
autorului, dar acesta trebuie perceput ca un erou
al unei povestiri imaginare, manifestarile sale fiind
prelucrate prin prisma ideilor abordate, exprimate
in clar sau reiesite printre randurile lecturii,
precum mireasma florilor de tei intr-o padure de
foioase. Celelalte personaje pe care le veti gasi
in carte sunt la fel de imaginare, chiar daca profilul unora este
inspirat din comportamentul unor persoane reale, intalnite de
autor in diferite etape ale vietii sale. Autorul nu si-a propus sa
publice un jurnal cu rol de fresca a societatii in care a trait si,
prin urmare, persoanele apropiate care nu se regdsesc in
amintirile evocate, precum si cele al caror profil a inspirat
conceperea personajelor cartii nu trebuie sa se simta afectate
de optiunile acestuia”.

In ceea ce ne priveste, descifrand printre randuri,
credem ca autobiografia se impune in fata fictiunii. Viata traita -
uneori dureros - devine pagind de jurnal existential Incarcat de
dramatism. De altfel si personajele cartii - reale, redate cu initiale
ori pur si simplu inventate - par oglinzi in care autorul se priveste
ca Intr-un spatiu concentrationar, lipsit de speranta.

Este obsesiva tentatia de a construi ceva vital
(mate-rial), care sa inlocuiasca pierderea constiintei de sine: ,, Mai
trebuia acoperisul, umbrela centrald, cosul de fum din exterior
si supraindltarea peretelui care cuprindea soba astfel incat
sa se inchida la plafon. Initial, m-a batut gdndul sa fac la sol
tot acest paner rdsturnat pentru acoperis si apoi sa il ridic si
sa il asez pe coronamentul zidului. Am realizat ca nu prea
mi-ar ajunge fortele sa ridic la circa doi metri inaltime acea
structurd cu un diametru la baza de circa cinci metri si care
putea sa ajungd la o greutate ce ar fi depdsit usor o sutd de
kilograme. Macarale nu aveam, iar de construit una nu aveam
din ce. La sol am facut numai cilindrul central, care trebuia sa
aiba roluri multiple: sa poatd constitui reazem pentru toate
spitele boltii semisferice, sa constituie suportul umbrelei de
etangare, atdt in pozitia ridicat pentru aerisire, cdt §i in pozitia
cobordt, pentru mentinerea caldurii in interior. Tot de acest
cilindru trebuia sa pot lega stuful cu care acopeream casa. Si
pentru realizarea acestei cupole am depus eforturi uriage §i a
trebuit sa inventez o serie de dispozitive care sa suplineascad
cea de-a treia sau de-a patra mana de lucru necesard. Refeaua
de nuiele orizontale am realizat-o cdt s-a putut de deasd pentru
a tine cat mai bine lutul de etansare. Am facut lutul amestecat
cu clei din zeama de peste si cu tot felul de ierburi. Abia la
sfarsitul lunii septembrie am reusit sa etansez tot plafonul.
Bolta se lasase putin in jos din cauza greutatii lutului gi,
ulterior, a stufului pus pentru a proteja casa de ploi §i arsita.
Eram mdndru de reusita mea. Mai trebuia sa reziste la
intemperiile care urmau sa vind...”.

Ceea ce intereseaza, la urma urmei, este capacitatea de
detasare a autorului: Geo Naum nu emite judecati de valoare, ci
il lasa pe cititor sd desprinda binele de rau, intunericul de lumina,
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deznéddejdea de speranta... care moare ultima.
Dramatismul acestui roman reiese din
asumarea constientd a unui destin tragic,
predestinat §i asumat cu o senindtate care ne
aminteste de ciobanul mioritic. Scenele sunt, insa
dure, fara echivoc: ,, Nu mai avea timp si nici
putere sa cugete sau sa mai depene amintiri.
Nici sd vorbeascd cu sine insusi, mdcar. Intr-o
seard realiza ca nu se mai gandise la sotie si la
copil. La cei care 1i erau cei mai dragi pe lume

PEDEAPSA si pentru binele carora, de fapt, alesese calea

sihastriei nestiutd de nimeni ca alternativa la
ruginea de a fi considerat tradator §i spion si
de a fi intemnitat alaturi de borfasi, delapidatori
sau criminali adevarati”.

,,Pedeapsa de sine” este un roman psihologic
ce denunta insingurarea intr-un spatiu claustrofobic,
concentrationar. Uneori, Imi aminteste de scrierile de tinerete
ale lui Marin Preda prin incrancenarea sa textuala.

Este lesne de dedus ca personajul principal este chiar
autorul cartii - cu toate cd in roman apar personaje numite sau
nenumite ce impartisesc aceeasi soartd. in cele mai grele
momente, speranta vine de la Dumnezeu, singura instantd morala
datatoare de alinare: ,, El era izolat si singur de atdta vreme. In
mintea lui naviga o mare stare de confuzie. Incerca sd inteleagd
ceva, sd se apropie cumva de Dumnezeu. Increderea lui mai
veche in faptul cd va reusi o comuniune cu Dumnezeu il intarea
si 1i dadea sperante ca aceasta se va produce foarte curdnd.
Sunt oare mai multi Dumnezei? Pentru fiecare confesiune cdte
unul? Mie imi trebuie o certitudine, gandea Evsei. Avea nevoie
de un sprijin in starea in care ajunsese. Practic nu mai avea
niciun orizont. Era pdtruns de convingerea ca totul este
desertaciune si cd nu se va mai intoarce la familie §i in
societate. Cei treisprezece ani traifi in singurdtate, fara sa
poata vorbi cu cineva, ascunzandu-se de frica Militiei si a
pescarilor de la care furase, apdsarea sufleteasca pentru ca
omul pe care il considerase cel mai bun prieten il vinduse
Securitatii, dar mai ales credinta ca nu va mai fi primit de
familie si ruginea fata de fiul lui il dobordsera, precum furtuna
din prima seara dobordse salcia de linga ghereta nude se
adapostise. Trebuia sa comunice cu El. Singura lui sperantd
ramasese comuniunea cu Dumnezeu §i urmarea cdii pe care
i-o va deschide El. Rugdciunile pentru a primi ingdduinta de
a efectua calatoriile in afara corpului l-au apropiat de
Dumnezeu si I-au convins de puterea lui. Voia insa sa intre
intr-o comunicare spiritualda cu Dumnezeu, in calitatea Lui de
creator al Universului. Voia sa il cunoasca pe Cel care
guverneaza §i vegheaza asupra dreptei aplicari a legii
echilibrului universal, a legii compensatiei universale. Ar fi
vrut sa afle natura sau taina divinitatii supreme. Voia sa stie
daca intr-adevar este o unicd si vesnicd entitate si de unde si
cum a aparut”.

Cartea lui Geo Naum este marturia unei calatorii initiatice
la capatul careia autorul se descopera pe sine, dar si lumea in
care este ori a fost condamnat sa traiasca.

Geo Naum este un maestru al confesiunii, un scriitor
pentru care, uneori, realitatea s-a oprit la al doisprezecelea ceas
al adevarului. Romanul sau, plin de suferinta, este jurnalul celui
doborat, dar niciodata invins.

Traian T. COSOVEI
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Camelia-Daniela BOBARU

Lucian Blaga — o biografie a eului

Existenta creatorului de frumos incepe si se sfarseste in mit.
Facand cuvenitele delimitari teoretice eu biografic — eu liric, nonfictional
—fictional, sd urmarim cateva momente ale evolutiei eului in ,,Hronicul
si cantecul varstelor” si in poeziile lui Lucian Blaga.

La aparitia volumului ,,Hronicul si cantecul varstelor” (1965),
proza memorialistica romaneasca isi conturase o traditie a evocarii
satului si farmecului copildriei. Datele generice ale acestui topos existau,
dar autorul invaluie rememorarea in fior metafizic, folosindu-se totodata
cu abilitate si firesc de un stil eseistic: ,,Satul intreg era cuibarit de fapt
intr-o geografie mitologica.”. Mitul nu e doar idee culturala, ci realitate
vie: ,,Satul traieste in mine palpitant, ca o experienta vie” (,,Isvoade”).
Un vers ajunge sa aiba valoare de aforism: ,,Eu cred ca vesnicia s-a
ndscut la sat” .

Povestea adevarata a existentei omului Lucian Blaga incepe
prin tacere: ,,inceputurile mele stau sub semnul unei fabuloase absente
a cuvantului”. Copilul nu a vorbit, dupa cum se stie, pana la varsta de
patru ani. A fost poate un timp al acumularii, al comunicarii subtile cu
universul, un mod de a-si intui locul in acesta, pana ca rostirea sa se
facd auzitd. Liric, biografia este transpusa in poezia ,,Autoportret’:
,.Lucian Blaga e mut ca o lebada./ In patria sa, zapada fapturii tine loc
de cuvant”.

Diferenta dintre proza nonfictionald, dar lirica si subiectiva
si poezia confesiva, lirica, avand aspectul prozei este foarte mica si
imposibil de incadrat in termeni masurabili. Insa poetul continua linia
abstractizarii intr-o adevarata filozofie a tacerii: ,,Limba nu e vorba ce
o faci./ Singura limba, limba ta deplina,/ stapana peste taine si lumina,e
aceea in care stii sa taci.”. (,,Catren”)

Poezia ,,Din copilaria mea” evoca o lume a inocentei,
populatd de pasari si animale prietenoase. Se insinueaza un vag
sentiment al sacrului inteles in maniera copilareasca. Baiatul indrageste
o sperietoare dintr-un lan de canepa: ,,Eram mic si singur socoteam: ea
mi-e aproapele/ si o iubeam./ $1 ma credeam un mucenic.”.

Céutarea apei ,,din care curcubeul isi bea frumusetea si
nefiinta” depaseste lumea tacerii si continua intr-o lume de cuvinte.
Eul resimte cantecul varstelor. Initierea sa inseamna viata, dar si scoala,
biblioteca, muzeul. in ,,Hronicul si cantecul varstelor” autorul relateaza
o experienta a lecturii: traducerea lui ,,Faust” de Goethe. ,,Era marea
scend, in care Faust incearca sa se otraveascd, dupa ce-si trece prin
vaile sumbre ale cugetului, toate deceptiile. Sangele imi suna in urechi,
ridicat de simtire. Imi sufla in panze un vant nou. Aceasta a fost
lectura decisiva ce a desteptat in mine la varsta de 13 ani nesatioasa
patima a cititului.” Muzeul din Pompei il marcheaza in sensul unei
imagini a impietririi si a mortii. Dupa 30 de ani va scrie un sonet -
,,Canele din Pompei” in care sugestia se sublimeaza simbolic ,,Intr-o
viziune de apocalips cosmic si personal”. Mai tarziu, ca student la
Viena, tanarul este marcat de o alta experienta fundamentala, iubirea.
Frumoasa poveste de dragoste alaturi de Cornelia este trdita intr-un
mediu somptuos si rafinat: ,,Umblam cu Cornelia sd vedem cand strazile
vechi din centru, cand padurile de la periferiile Vienei, vizitam muzeele,
bisericile, teatrele. Copacii grei de promoroaca durau bolti albe, de
pesteri lumioase, deasupra noastra. Umblam in tineresc extaz
printr-o lume de cristal.”

in lirica, iubirea se resimte ca o forta, fiind asemanata cu
anotimpul tineretii, primavara, in poezia cu acelasi titlu. Frumusetea
si misterul creatiei izvorasc din ochii adanci ai iubitei. Nu lipseste
jocul unor (aparente) paradoxuri: ,,Asa-s de negri ochii tdi, lumina
mea”. Titlul metaforic, ,,Jzvorul noptii” se nscrie in aria de iradiere a
misterului — motiv poetic si filozofic specific blagian.

Iubirea nu se poate ancora in contingent, intr-o poezie ce
refuza descriptivismul in favoarea sugestiei i metaforelor revelatorii.
Datorita ei, eul se afla ,,nespus de aproape de cer” (,,Sus”). Inefabilul
dor da titlul unei poezii in care iubirea devine foc ce arde 1n vesnicie.
Dorul nu e un sentiment nascut de absenta, ci de apropiere si de
atractie. Sufletul femeii rdamane necunoscut, o permanenta sursd a
misterului: ,,Femeie, / ce mare porti in inima si cine esti?/ Mai canta-mi
inc-odata dorul tau,/ sa te ascult / si clipele sa-mi para nigte muguri
plini,/ din care infloresc aievea vesnicii.” (,,Dorul”)
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Calea catre intelepciune nu poate omite dimensiunea
spirituala a fiintei. In proza memorialistica se contureaza un portret al
parintilor si sub aspect religios. Tatal, preot cu exuberanta si volubilitatea
sa, era de multe ori un liber-cugetator, desi devotat misiunii sale. Mama
se preocupa mai putin de manifestarea formala a credintei; religiozitatea
ei era totusi o realitate. Autorul intelege cd aceasta era influentatd de
»adiacente folclorice si superstitioase”.

Subconstient, aceste atitudini au pus fundamentul
religiozitatii copilului. Lucian Blaga marturiseste ca pana pe la varsta
de 11 ani a fost stapanit de sentimentul religios si obsedat chiar de
numarul rugaciunilor si de repetarea lor. De la acest prag s-a produs
insa o reactie ostila impotriva formelor de manifestare religioasa care
amenintau sa-i ia ,,aerul de la gurd ca o padure prea deasa.”.

Sincretismul credinta crestind — paganism este frecvent
ilustrat in lirica fiului de preot. Ciclul de poeme inchinate lui Pan
rascoleste o lume a mitului precrestin, in care natura se afla intr-o stare
de gratie. Atmosfera bucolica, elanul vitalist se integreaza in modernitate
prin expresia esentializata, metaforica, intr-o versificatie libera. Eul nu
evadeaza in mit, ci trdieste in el, intr-un timp prezent mereu actualizat:

,»Ah, Pan!

1l vad cum isi intinde mana, prinde un ram

si-1 pipaie

cu mangaieri usoare mugurii” .(Pan)

in subtext ramane insd in permanenta constiinta modernitatii,
a atitudinii deliberat recuperatoare. Esteticianul Alexandru Calinescu
vorbeste despre doud modernitati: una pozitivista a stiintei, tehnicii si
bunastarii si alta culturala, a formelor ideologice si artistice, de multe
ori opusa celei dintai. Sentimentul tragic al mortii spirituale din ,,Paradis
in destramare”, optiunea pentru cunoasterea luciferica din arta poetica
»Eu nu strivesc corola de minuni a lumii” pornesc tocmai din
congstientizarea acestei rupturi a lumii moderne.

Cand inocenta copilariei §i puritatea colindei se intalnesc,
sufletul ar putea regasi varsta de aur , cu o ingenua sfintenie. Dar in
,,Colinda” dedicata lui Dorli, tonaliatea inspirata de versificatia folclorica
apartine , de fapt, unui discurs ludic in care sacrul este adus la dimensiuni
umane, ceea ce ar putea aminti de o viziune similara a lui Tudor Arghezi:

,losif cercul de pe cap

in cuier gi I-a lasat

si a plecat unde a plecat

ca sa-l latre canii 1n sat.

Noaptea-i neagra, ceasul-i lung,

Sta maicuta langa prunc.

Sa le tie de urat

inger nalt s-a coborat.”

O poezie lirica intitulata ,,Psalm” duce de asemenea cu gandul
la ,,poetul psalmilor” — Tudor Arghezi. Cu o atitudine mai putin
indarjita decat eul arghezian, aici rugatorul exprima acelasi sentiment
al singuratitii si nevoia de a vorbi cu Dumnezeu in chip explicit. insa
finalul consta in abandoanarea de sine in sanul unei Divinitati
omniprezente:

,,in mijlocul tiu ma dezbrac.

Ma dezbrac de trup

ca de o haina ce o lasi in drum.”

Tema corespondentelor subtile dintre viata si opera raimane
inepuizabila. Nu este o clarificare, ci o adancire in mister, in spirit
blagian. In forma ,,matematici”, experienta varstelor se cristalizeaza in
poemul ,, Trei fete”. Celor trei ipostaze umane le corespund trei valori.
Acestea exista la orice varstd, incluse in universuri diferite, dar si
comunicante. Asocierile: copilul —jocul, tanarul — iubirea, batranul —
intelepciunea sintetizeaza la maximum dominantele din
psihologia varstelor:

,,Copilul rade:

Intelepciunea si iubirea mea e jocul!

Tanarul canta:

Jocul si intelepciunea mea-i iubirea!

Batranul tace:

Tubirea si jocul meu e intelepciunea!”.
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Pleoapa Destinului

Premiul Revistei Dunirea de Jos la Concursul
“Scriitori de ieri, de azi, de maine”, 28 iunie 2009

., Daca cititorul nu existd, acest testament nu e decdt
cerneala si hartie”

Fire de emotie mi se preling printre straturi de suflet.
Simt o neliniste apasatoare, si incet, imi crogetez memoriile,
asezandu-le pe ata pescareasca. Privesc atent vaporul... imi pare
un calator obosit, jumatate fantoma, jumatate zeu. Cu pasi
tremuranzi, pagesc pe puntea inghetata, privind cu dorul din
suflet apa... fiecare por respird candoarea si delicatetea
momentului. Motorul a pornit, lasand in urma doar pulbere de
caldura, pasi palimpsest de abur. Fiecare raza de amurg simte un
destin, un alt basm, aceeasi existentd. Din departari aud cum se
difuza in romburi de liniste, cantul pescarusilor. Vantul imi alina
cu fine fulguiri pometii, asa cum obignuia candva sd faca si-mi
pare ca aerul apusului valseaza pe buzele mele crapate... ridic
usor mana, sa simt cum Dunérea pulseaza-n atmosferad un fior si
stiu cd degetele mele vor pastra mereu urmele surasului cu care
am atins norii...

- Bun-venit la bord! strigd o voce cunoscutd din
comanda, iesind sd ma imbratiseze, si ce dor imi era de-o astfel
de imbratisare...

- Multumesc, tata! Nu ne-am mai vazut de ceva vreme,
nu? Cat ma bucur ca m-ai luat in acest voiaj! Chiar imi lipsea
Dunadrea... cdci n-am mai mers cu vaporul tatdlui meu de
aproape 10 ani.

- Haide, sa-ti arat camera in care vei sta! imi spuse tata
entuziasmat, apucandu-ma dragastos de umeri.

Am coborat impreuna scarile si apoi, intrand pe o usa
masiva, din metal vopsit alb, am ajuns intr-un hol patrat, si mai
apoi in camera Comandantului. O camera mare, cu peretii intr-o
nuantd stearsa de gri, cu un pat mare din lemn de un maro
inchis, si-o canapea verde crud, o camerad ce pastreaza
ca-ntr-un cufar cu povesti fermecate, amintirea copildriei mele.
M-am lasat usor in pat si am deschis veioza sub forma de emisfera
din perete... totul in jurul meu mirosea a copilarie - mobila,
lenjeria, florile uscate pe care le-am adus aici cand aveam 5 ani-
totul. M-am uitat pe fereastra mica si dreptunghiulara si mi-am
dat seama ca ne migcam agale printre valuri... aproape ca uitasem
aceastd senzatie bizara... Mi-am agezat cu grija pozele pe birou
si hainele in dulapul cu parfum de nuc. Am mai privit o data
portul, orasul... simteam cum ma detagsam incet de o lume ciudata,
in care eu nu ma potrivesc decorului. Acum ma perindam printre
valuri, printre ganduri, printre soapte uitate de timp 1n aceasta
curgere tumultoasd a vietii... Dunarea... uneori imi imaginez ca
susurul ei ma cheama... ma cheama... sa-mi vorbeasca, sa-mi
impartaseasca din tainele lumii. Dar sunt doar vise ascunse
printre frunze de lotus si papirus.

Iesind din camera, am urcat usor scarile si m-am dus pe
punte sa miros apusul. Soarele 1si cobora usor aura peste Portul
Mineralier... o ultima strigare de lumina, o raza palpaitoare de
sperantd si totul se imbracd intr-un intuneric misterios. Din
sangele crepusculului, am aprins candelabrele stelelor, si luna,
ca pe-o sticlutd de ulei parfumat. M-am rezemat incet de
balustrada si pe tamplele albe ale Dunarii mi-am scris numele, ca
un memoriu al existentei mele aici gi acum.

- Crezi 1n destin? ma intreaba un barbat batran cu parul
si barba ninse de anii efemeri, ce aparuse din senin langd mine
- e probabil un coleg, am gandit eu

- Nu stiu. Depinde...,,Destin” este un termen cu multe
intelesuri... i-am raspuns eu.

Alina BOCANEALA

- Destinul este ceva abstract, ai dreptate. Dar el poate
fi scris cu cerneala invizibila pe petalele unei flori, sau poate pe
apa, ca un gand aruncat in cenusa... El exista. Este acolo, tatuat
cu lacrimi divine, printre constelatii si nori. Uneori destinul este
ca o cometd, si nu-i poti vedea decat coada stralucitoare,
incununata cu pietre pretioase, purtdnd insa in rocd, inima vietii.
Viata, este atat de frumoasa, de tragicd, nebuna, uneori aproape
sinistru de magica. Viata nu se refera la cat de mult respiram
intr-o secunda, ci la momentele in care pur si simplu ti se taie
respiratia. Vezi tu, la fiecare Tmpletire de gene, la fiecare
imbratisare de irisi timpul naste o amintire, iar ,,amintirea
intamplarilor mele vine din viitor, nu din trecut”...

Ce persoana bizard, gandesc eu. Ma intorc usor cu
chipul spre el... dar nu mai era... parca a disparut din senin,
lasand in urma doar un mare semn al intrebarii... un clarvazator
pe vaporul tatalui meu, cine ar fi crezut? Deodata am realizat ca
afard se lasase destul de frig, iar pielea mea capatase deja un
aspect vinetiu. Am intrat in comanda, sd-i spun noapte buna
tatalui meu - care urma sa conduca toatd noaptea - si apoi am
coborat din nou in camera mea. Ciudat este cd nu ma simt
obosita... ci am un chef nebun sa citesc. Ma uit la gramajoara de
carti de pe noptiera lacuita: ,, Mituri Si Legende Acvatice” suna
destul de interesant. Hmm... privirea mea se plimba incet peste
coperta Tnvechita, stearsa pe la colturi de lumina, peste fiecare
litera in a carei umbra se adanceste un mister. Fiecare fiinta e
oare doar un produs al imaginatiei, sau e mai mult de atat? E un
fruct al viselor, sau e ceva real? Degetele mele pipaie fiecare colt
de hartie, fiecare picturd in nuante de turcoaz si verde marin.
Ochii mi se opresc insd cu mirare asupra unei fapturi dunarene,
cu o denumire ciudata: Umbra de Apa.

Pentru o clipd, singura imagine ce Tmi vine in minte
este aceea a barbatului de pe punte care imi vorbea despre
destin. Uneori, imaginatia mea traverseaza limite inimaginabile,
si acum cel mai probabil este din cauza oboselii, asa cd ma
intind pe canapeaua vernil, adancindu-mi fata in perna alba,
inspirdndu-i parfumul, ldsandu-mi prada somnului si trupul,
si gandul...

Ajutor!!! Numai pot respira... Apa imi aluneca usor pe
nari... vad cum razele soarelui se indeparteaza usor, cum alunec
din bratele vietii... Deodata, ma ridic in picioare, ametitd si
speriatd, simtindu-mi capul prins intr-un vartej cu straluciri
multicolore. Doamne, ce cosmar! Dar, “nimic nu-i bun sau rau in
sine! Totul depinde de gandirea noastra”, nu? imi spun eu cu
voce tare. Rasaritul imi bate Tn geam. Ce dor imi era sa ma trezesc
aici, sd urc sus pe punte, sa privesc sarutul dintre noapte si zi,
si sd iau micul-dejun in comanda vorbind cu tata pe tot felul de
subiecte-nonsens legate de marinarie.

Dimineata isi arata stralucirea, pe la colturi de nori, iar
eu amortitd de peisajul sublim, de ingemanarea dintre aburul
diminetii si melodia fredonata de valuri, ma preling pe marginea
secundei. Uneori, parca aud Dunarea cantand; doar cd e un
cantec trist, ca plansul unei viori aruncate in flacari...

- Buna Dimineata! imi sopteste barbatul batran de aseara.

- Buna Dimineata! 1i raspund eu vesela, desi credeam ca
batranul din noapte, cartea de asearad si Fantomele de apd, au
facut parte din vis. Aseard mi-a, trecut prin minte ca ati putea fi
o fiintd legendarad, citisem ceva, i am crezut cd ati putea fi un
amestec bizar de profund si stangacie, de magic si ireal, ca o
Umbra de Apa... ce ciudat!

- Nu este ciudat deloc... ma gdndeam ca pot avea incredere
in tine si sd-ti impdrtdsesc un secret. Chiar sunt o Umbra
de Apa!

Asta ar fi imposibil! Imaginatia mea chiar nu are limite!

continuare in pag. 50
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Valeriu CAMPEANU

Stiu, niste pagini tot vor ramaéane
nescrise... Te-asteapta pe Tine sa le umpli cu fapte,
nu numai cu vise!

Viziune

Se facea ca luasem neantul

de la inceput

sd vad unde si de ce am gresit

Se facea ca piatra curgea
si tdcerea-mpietrea

peste mirarea mea...

ca lumina curgea

dinspre mine spre ea...

Se facea cd Totul era

pe cand Nimicul inca traia
in vesnicia lui

si-a Mea...

insingurare

Ce stiti voi despre singuratatea mea
tacutd-n cuvinte. ..

rasadita-n uitare. ..

e o mare revarsanda din mine

in alte izvoare...

Se pare c-am fost

cand s-a zis Fiat Lux

in Intunericul ce brusc ma nastea
peste lumina ce ma gandea. ..

Se pare c-am fost
ca sunt
si voi fi
in Cuvantul ce, Doamne,
nici Tu n-ai sa-1 stii...

Vecernie

Cand calc descult

prin roua aprinsa de soare
in iarba se face tacere...
Calc pe tacere...

si-o simt cum ma doare...

0O, Doamne, vino si Tu cu Mine
in iadul sfant ce 1-ai uitat

si Iti va fi cu mult mai bine
decat atat de-nsingurat

in haul in care mi te-ai exilat...

Sa pot

Sa pot as face tandari infinitul
si-as face Altul de la inceput

As face totul sa simta si sa doara
sfarsitul sa fie doar vesnic Inceput
As face Clipa vesnicie

si fericirea regina peste tot
Canimeni rob sd nu mai fie

in raiul unui Dumnezeu despot. ..

Si infinit si ancestral
0, Doamne, Te-as mai ierta odata
cane-ai gresit fatal. ..
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Mihai Sultana VICOL

Recviem
Singur, singur doar cu moartea
imi petrec singuratatea

Despre cei ce-mi dau otrava
ca pe un leac de sanatate
moartea tainic imi sopteste
cine sunt §i ce-i asteapta. ..

Singur, singur doar cu moartea
Sangerand mi-acopar gura
Ca tacerea gurii ei.

Singur, singur doar cu moartea
imi petrec singuratatea.

Moarte

Moarte,
oglindeste-ti chipul
in ochii mei sa-ti vad
ochii lacrimand

de durere.

Psalm
plansului, Cezar Ivanescu
Imblanzeste-ti moarte chipul
si insenineaza-ti fruntea
Langa tine-i cel pe cruce,
cel lovit de cei nemernici
care-1 scuipa pe nedrept...

Sangerand cu a lui cuvinte
cel ce astazi nu mai este
ne-a iubit pana la moarte

Inaltat la ceruri
langa soarele lumina
pururi va ramane el

Revelatie

invita-voi eu vreodata

ca sa tac cum tace moartea
si sa tulbur cu tacerea
intunericul cumplit?

De dragoste(2)
Tuliei Corneanu
Femeie, floare de crin innourata
te invaluie lumina lacrimii mele
Tu esti marea mea tulburata
pe-ntinsul ei ratacesc
Casi Ulise ma leg
de catargul trupului tau
sa-nfrunt stihiile vrajmasilor priviri
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Nicoleta ONOFREI

Efect de sera

Sunetul imi este captat de catre urechi si vine, ajunge in cap,
poate si in creier, in gat, in brate, poate si In inima.

Lumina se reflectd de o carte, nu conteaza de ce se reflecta,
acum s-a Intdmplat sd fie coperta unei carti. S-a Intdmplat. Multe
lucruri sunt in camera, obiecte, sunete si umbre. Si eu sunt pe acolo.
Cd sda ma uit. Ma uit uitdndu-ma.

Ne miscam ca niste robotei. Dirijati, obositi. Puncte in spatiu.
Copilul — tasti— la tintd. Cu mana. Cu piciorul. $i cana. Si lingura.

Un vierme sta la carma.

Ce clar de neclar se vad toate - spune omul.

Si copilul se joaca la fel de neclar in bratele lui. Copilul e o
altd specie de om.

— Ma asculti? Ma asculti acum?

Se aude un zgomot de undeva, de ceva.

— Oare ma aude?

Ceati. De ce este atita ceatd? Peste tot, in sunet, in viz. in
cap danseaza roua.

in aer — miros de umed.

Corpurile sunt la locul lor in loc. Se misca pe loc. imi scapa.
Vor sa fuga.

Copilul vine si fuge. Si doarme. Si este 1n alta parte.

— Ma auzi?

Razele soarelui vin spre Pamant. O parte sunt absorbite de
atmosferd, o a doua sunt difuzate in toate directiile iar alta ajunge la
sol. Pamantul le radiaza pana la invelisul gazos, unde sunt absorbite,
sau intoarse pe Pamant. Aud. Ceva. Ce a mai ramas.

Petrecere

Stateam doi copii pe iarba verde, cu o sticld de vin furatd de
la tata.

Era noapte cand ne-am pornit spre locul visarii. Am asteptat
sa se culce toatd lumea intdi. Erau obositi dupa o zi de munca grea, de
camp. Eu Intdziam pentru ca ai mei terminasera masa mai tarziu, se
certasera cu mata vreo 10 minute cd a intrat in odaia de curat si
zgariase patul.

Seara plouase nitel si pamantul era inca ud. Praful nu se mai
ridica. Mirosea a aer curat iar vantul sufla a duca. Pana la locul de
intdlnire stabilt aveam de mers vreun sfert de ceas si de acolo mai
faceam vreo jumatate. Era bine, aveam sa admirdm iar ustensila catre
societate, catre oameni cultivati.

Ion nu ajunsese nici el de mult timp.

- Salut.

- Salut. Ai adus ce trebuia?

- Da. Sd mergem.

Tot drumul nu am vorbit decat despre viata la tara si cea de
la oras. lon tinea la sat si la viata pe care o avea dar i-ar fi placut sa
calatoreasca prin lume, sa vada ce e pe-acolo, dar tot in sat aici s-ar fi
intors. Era doar curios, ce e dincolo. ,,Asa o fi cum zice lumea, o fi mai
frumos decat satul asta atat de sincer si atit de bogat cu deal si apa
curgatoare, cu padure in care sa te duci sa culegi bureti?”

Am ajuns. Ne-am agezat in capul oaselor si am desfacut
sticluta aia cu licoare atat de racoritoare. Noapte. Se auzeau doar
broastele si cainii. Atat. Si trenul, tare. Si zambeam cu gura mare la
auzul rotilor. Trenul, albastru, furios si rapid, ca asa ni se pareanoua,
rapid. Acea lucraturd a omului care face legatura intre vis si realitate.
Drumul spre cunoastere.

Si asa cu ochii beliti, cu sunetul rotilor in urechi vorbeam si
despre Dumnezeu, despre credinta oamenilor mici, despre
autenticitatea taranului. Despre cum o fi cand om pleca, cand om
fi mari.

Cu parfumul ierbii In nari, gustul de struguri zdrobiti, putin
incalziti, pentru ca apoi sa ne racoreasca vantul, pierdeam noi seri spre
viatd. Vietuiam spre viata cu vis de tren.

Adriana GHITA

Versailles, clipe inscrise
pe templul timpului

Palatul Versailles raiméane simbolul puterii, luxului si maretiei
Frantei. De la pavilionul de vanatoare al lui Ludovic al XIII-lea (1630)
la grandiosul palat din zilele noastre, Versailles straluceste si azi,
mirturie a monarhiei absolute instaurate de Regele Soare. In timpul
domniei lui Ludovic al XVI-lea rafinamentul extrem face din Versailles
cea mai frumoasa resedinta regald din toata Europa.

Palatul Versailles are trei curti: Curtea de Onoare, Curtea
Regala si Curtea de Marmura.

Marele apartament al regelui se afla exact in centrul palatului
pe axarasaritului soarelui. Curtenii veneau aici pentru a asista la trezirea,
respectiv adormirea regelui, dupa regulile etichetei instaurate de insusi
Ludovic al XIV-lea. Dupad o domnie de 72 de ani, Regele Soare s-a
stins chiar in aceastd camera la 1 septembrie 1715. Patul pare mic
(oamenii care traiau in acea epocd aveau o inaltime medie) dar somptuos,
maret, din catifea si brocart aurit. Apartamentul Reginei este asezat
simetric Camerei Regelui avand vedere spre sud. 19 copii ai Frantei
s-au nascut aici; doar doi au devenit regi. Regina petrecea o mare parte
avietii In aceasta camera, iIndeplindndu-si functiile oficiale, acordand
audiente si primind ambasadori. Cochet, cu draperiile trase la capatai,
patul reginei e intim i feminin.

in Galeria Oglinzilor rasuna si azi, daca asculti atent cu inima
si cu ochii intorsi spre istorie si splendoare, pasii naltilor oaspeti ai lui
Ludovic al XIV-lea: ambasadorii sahului persan sau ai regelui din Siam,
dogi italieni, capete incoronate sau trimisii lor extraordinari. Sala are
73 m lungime, 10,5 m latime si 12,3 m inaltime; mobilierul din argint,
candelabrele de cristal, perdelele din damasc alb si aur, cele 17 arcade
cu oglinzi reflectd lumina filtratd de 17 ferestre dand o stralucire
efervescentda, demna de Regele Soare, Apollonul palatului Versailles.
Tavanul pictat de Le Brun este cel mai mare ansamblu pictural care
existd in Franta. Marea Galerie este descrisa de Madame de Sévigné ca
“frumusete regala unica in lume”.

Am coborat scarile spre lac si parca am descins in plina
epoca solard. Linistea aurie imi cuprinde sufletul. Nerabdatoare sa
vad, sa cuprind totul, nu alerg, ci ma plimb mangaiata de reflexele
azurii ale cerului §i apei, razele aurii ale fantanilor se reflecta in inima
mea si curcubeul multicolor al florilor imi incélzeste privirea. Sunt
fericitd, coplesita si Incantata.

Admirabil desenate de le Ntre pentru a pune in valoare
arhitectura castelului, decorate cu sculpturi, fantani si boscheti, statui
si vaze, gradinile Versailles sunt un veritabil muzeu in aer liber, fiind
imaginea prin excelentd a ceea ce numim un parc ,,a la frangaise”. Un
gust unic al simetriei, o ordonare care privilegiaza aleea centrala pentru
a degaja privelistea, copacii cu coroanele tdiate in linie, florile
multicolore semanate 1n labirinturi de verdeata, splendoarea gradinilor
ne copleseste, redand imaginea grandioasa a uniunii omului cu natura.
O imensa oaza de verdeatd in care nu te poti pierde: alei, fantani, lacuri
si canale, flori si statui, totul se impleteste armonios spre
incantarea tuturor.

Timpul pare ca s-a oprit: pe acordurile muzicii lui Bach ce
rasund din difuzoare mascate in labirinturi, te plimbi alaturi de curteni
si doamne de onoare care alearga pe alei razand sau jucand un nu stiu
ce joc de societate. Esti in plin veac XVII: splendoare si bogatie,
grandoare si lux, intr-un cuvant: curtea Regelui Soare!

in lumina soarelui statuile poleite stralucesc, doamnele de la
curte se imbujoreaza, iar palatul rasund de tumultul specific
curtilor regale.

O lebada se oglindeste pe luciul lacului ascunzandu-si delicat
capul sub o aripa; gratioasa si mandra, aluneca usor din timpuri de
demult in prezentul calatoriei mele, adevarata regina a palatului
Versailles de azi, iar noi, turistii, ne inclinam in fata maretiei istorice si
splendorii artistice a inegalabilului Versailles.

Parisul ramane oragul meu de suflet, orasul in care ma simt
acasa, orasul pe care oricat l-ag vizita, nu m-as satura sa-1 colind, sa-1
admir si sa-1 iubesc!
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Andra ROTARU
Dimineti

ziua incepe in paturile calde,
odata cu latratul catelelor
Leii albi

ma lipesc de musuroaie de panza si fan
induntru, In ascunzatoare

unde oameni §i cai

incearca sa fie vazuti

intr-o cresa unde invie sunetele.

ca mirosul somnului in doi

cand te mangai pe fata si lipesc acolo trasaturile
oprite Tnainte de noapte

cand diminetile sunt la mine. crude.
un rut in fase de adulti, un somn terminal
unde Incepe iubirea

isi agaza echilibrul

pe liniile palmelor trasate fin,
in opririle nefiresti

unde fericirea se desface usor.

Vara

maine -

ma duc sub mare. o sa simti.

pentru ca sub apa, mii de corpuri translucide
se infasoara in par. apoi o sa adormi

odatd cu soarele tinut in larg

e prima data cand diminetile
vin in fata unei biserici

cu un soare taios la ferestre
cand incepem sa ne vedem.

doi cai rotunzi cu pulsul agitat
patrunzand pe un tunel cu ziduri de nisip
unde se uitd totul. apoi un somn scurt
crupele apasate unele intr-altele

si tacerea.

in orasul cu animale care iscodesc

pe timpul rece, pescarusii se vor cristaliza.
intr-o noapte cu ceata. apoi pasarile de metal
care ne-au scrijelit cuibul ruginit

se vor imperechea. nici o trezire nu va fi brusca

unde nu reusesc sa aleg
intre ultimul venit si ultimul plecat
intre o dimineata cu oameni decalati//

apa va clipoci mai intai surd, apoi se va revarsa
din doua in doua nopti. pisici de mare vor inainta
in umbra. vor chema ursitoarele §i copiii.
ghearele lor ne vor sfasia trupurile de ciment

cu atingerile aproape uscate. St
si coridoarele subterane.

doar cu ochi umezi, care nu mai raspund.
apoi revin la tine

si nu e indeajuns cand nu poti sa te trezesti, ele se vor adanci si mai mult.

vor construi la rafalele de vant puternic

pielea. o vor dezlipi. siin prima zi,

cand pasari de metal vor sta pe marginea drumului
frigul i teama vor iesi la suprafata.

(masini de razboi
trucate in jucarii de fier
cu pedale

si guri de pui deja morti)
Mare

pielea ni se atinge si
nu avem nevoie de lumina.
ea se infasoara in adanc. o vedem cand se retrage si

//s1 Intre hoinarii prezenti
acolo unde tu te opresti.
si soarele nu mai poate fi decat puternic,

cu oameni plecati cure.n‘gg. A L |

de mult iie\fm in ce In ce mai reci. in spatele nostru, unde se
intind
darele de corpuri ca burtile de mamifere iesite

nchis la suprafata.

ai ajuns acolo unde nimeni nu te mai vede

si oamenii se aliniaza ca niste tulpini rancede.
un viitor aproape confuz, ) 5
un nisip care ne acopera. treptat, transforma in doua

ca tandretea care nu-si deschide niciodata ochii ape pe care Incercam sa le oprim.
* apoi purtam crestaturile lor

cateva zile, pana disparem.

cand deschidem ochii

suntem Ingropati intr-un nisip negru

ca un corp in care nu mai avem curajul sa inaintam

cand auzim fiecare Tnaintare
ne lipim corpurile si ele se deschid. zbaterea lor ne

aici suntem doar noi

barca asta trece fara oprire
un copil impinge apa,

se asaza linistit in ea

il despicam cu palmele, si pielea lui se revarsa
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Aurel POP

(.

Aurel Pop. (n. 1949).
Cetatele, jud. Maramures.
Doctorand, Institutul de Istorie
“George Barit” al Academiei
Romane - filiala Cluj-Napoca.
Absolvent al Facultatii de
Stiinte Umaniste, Politice si
Administrative, Universitatea de
Vest “Vasile Goldis” Arad.
1 Redactor-sef al revistei literare

| “Citadela”. Carti publicate:

“Pelerinaj de secesiune”-

\ b, \ poeme, (2004); “Calvarul

) cuvintelor”- poeme, (20006);

“Sonete din regatul disperarii” — sonete, (2007) “La hanul

verbelor” — critica literara, (2008), “Cuvinte dintr-un noian de

vorbe”- interviuri, (2009). In pregitire volumul de versuri:
“Semne dintr-un trunchi de cuvint”.

Amagire

De ieri

Mi-a ramas pe retind

O lume plina

De promisiuni

Carari batatorite

Fara vina

Si lacrimi

De alte dimenisiuni
Umbra-mi poarta pica...

Ca pe-o haina

Ce-o mai port

Vremea o urca

Si-o ridica si-mi decolteaza umbra in
Dreptul inimii...

Amagit

De-o barfa

O suport

Creatia

Poemele

Acelea fara forma

Goale

Scrise

Pe intuneric

N-au mai avut trecere
Abia cand s-a facut
Lumina

Am scris altele

Dandu-le o alta

Forma

Am prins curaj
Intorcand pe toate fetele
Cuvantul

Iar daca a fost cazul
L-am despartit

In silabe — in iardsi nocturne
Lumini de veghe —in
Praguri de lumi — trecand cu pas greu prin
Inima Literei

Iata primul poem

boezie
i

Deschid un ochi ca sa intru in el
Sa nu ai alti poeti inafard de mine
Atunci cand intre da si nu

Omul se numeste Tmpotrivire

Intre rigaz si dezamagire

Omul poarta pe chip

Semnul punctului prabusit in el insusi
Intre speranta si deznadejde

Omul poarta pe chip i in gura

Un miros de cadavru trucat
Undeva se aratd o frunza ce cade
Altundeva se arata o femeie nascand
Un nor alb pe un cer de catran
Ninge din cand in cand
Sipamantul se acopera cu zapezi carnivore
Umbla din cénd in cand stelele printre noi
Atunci Ingerii devin canibali

Iar noi barbarii devenim ingeri

Din cénd in cand ma dilat

Devin fara margini

Fara contur

Si-atunci ma clatin

Cécinu mai am

Nici méaini

Nici picioare

De care sa ma sprijin

Cad prabusindu-ma-n mine Insumi
Din mine insumi

Ca si cum as caddea nascandu-ma
Dintr-o lume a tuturor

Intr-o lume a nimanui

Singur si de neinteles

Orb si de nepriceput

Deschid un ochi ca sa intru in el
Dar el nu ma primeste la sine

Decat impreuna cu tot universul

Ar fi trebuit sd ma nasc

Univers ca sa il pot invinge

El ma vede mereu

Numai eu nu pot sa il vad niciodata
Ce vad eu

Eu nu pot sé vad decat ce primesc de la el
Ce 1mi arunca el mie

Cate ceva din ceea ce s-a vazut
Cate ceva din ceea ce vede

Cite ceva din ceea ce vom vedea
Buciti de luna

Halci de-ntuneric

Mari i tarmuri lumina

Silut

Si-un strigat isteric

Masti si oameni

Oameni si vid

Senzatii ingeri ndluci

Si gunoaie din care ies clabuci
Flori si gradini betivi crasme soldati
Bordeluri in care femeile se ...

Si barbati —nu se mai ...si nu

Sunt
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Palcul verde

Am ramas suspendati pe raftul de sus al campiei. in
picioarele noastre: lunca Siretului. O imensa scend a naturii.
Distanta induce o ciudata viziune tablourilor naturale estompand
multe detalii, stimuland imaginatia. Urmaresti cu ochii densi acea
intinsa nemiscare banuind nu stiu ce lucruri ascunse si ramai
surprins ca prin toatd esplanada nu se Intdmpla nimic. Nici chiar
pe zvonurile murmurate, abia perceptibile strecurate de vant nu
te poti baza.

Raul luceste ca o stacheta argintie sub soarele luxuriant.
Colturi napadite de verdeata 1l insoteau pana hat undeva departe
pierzandu-se in celestul deschis al albastrului...

Apa plutea peste aer. Cerul o tridgea ca pe o mantie
dezvelind malurile umbrite din loc in loc de sélcii. Ca niste gheburi
despletite cu genunchii indoiti isi udau intristérile. O limba mare
de pamant nisipos ca o pleoapa smulsa patrundea in cursul
raului ingustandu-1. Impartitd in doud suvoaie apa curge mai
impinsa si involburata.

in stinga malului un reper in plasa ochiului.
O Ingramadire de tulpini si ramuri, palcul verde al arinilor. O
ultimd fotografie incremenita intre filele albumului.

Alergdm la vale cu acea vibratie delicioasda de gol
senzual car iti taie rasuflarea. Talpile goale apasa cu placere
nisipul reavan. La capitul coborasului ne asteaptd apa cu
racoarea ei.

Un grup de baietani si citeva pustoaice in costume de
baie intr-o zarva plina de gesturi zbantuite, mai in gluma mai in
serios se distrau tragand din veninul ierbii aprinse scotdnd
rotocoale de fum pe nasurile lor abia in formare. Am asteptat sa
se indeparteze. Eram nerabdatoare sa plonjez in undele limpezi
sireci.

Privirea mi-a alunecat pe trupul lui viguros si bine
bronzat.

Intre mine si Paladion incerca si se ridice o stanjeneala
data de o imitatie cu care nu ne intalnisem pana acum. Respirand
in acelasi ritm, pandindu-ne pe sub pleoapele intredeschise
astepta fiecare ca celalalt sa se dezbrace mai intai.

Privirea mea se lipeste de privirea lui. Am izbucnit
intr-un ras sagalnic ca doi prieteni teribili.

Pélcul verde fremata usor chemandu-ne. Eram singuri
doar noi, paduricea si apa clipocind la vale. Nu fara jenda am
lasat sa-mi cada sortul i mi-am smuls bluzita. Rusinatd am ramas
cu capul plecat fara sa-mi privesc trupul dezgolit.

Razele dese ale soarelui scapatau poezia prin frunzisul
dantelat al aripilor. O liniste pogora din cer conspirand cu ei,
acordandu-ne o melancolie blanda. Paladion s-a furisat in spatele
meu. Degetele lui cu pernite ca de catifea imi alintau epiderma
find a umerilor. De-acolo din locul acela cald simteam
fiori. Speriatd sd nu-mi tradez emotia am inceput sd fug
indemnandu-1 parca sa ma prinda. O piedicd, doar o glumd m-a
rasturnat pe o movilitd de nisip. O greutate calda si placutad imi
zdrobea trupul. Pulpele lui impletite cu ale mele vibrau ca si
corzile unei viori. Brate puternice ma strangeau trecand prin
mine. Inimile noastre adolescente zvacneau nebune de
neprevazut. Buzele se cautau trupurile se fraimantau pline de
vitalitate si de rezonante launtrice disperate ca nu-si gasesc
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lacasurile. O pocnitura usoara. Sanii mici i tari au tsnit speriati
si fericiti din incorsetarea stramta a sutienului. Un alt locas viu
si-au gasit in palma lui mare. Placere sfasietoare.

Apasarea grea si tare se chinuia si stripunga panza
slipului, panza ce se opunea cu atata indarjire fericirii noastre.
Mana lui serpuia de-a lungul pantecului opintindu-se fara
victorie in slipul meu strans pe corp, bine ancorat in cei sapte
nasturasi metalici Ingirati ca niste ostagi de paza. Trupul
infierbantat de zvacnetul tacut al sangelui, intr-un moment de
luciditate s-a trezit gol si pustiit din indecenta sa in putere inca
sa-gi mai apere fecioria. Cu o incordare supraomeneasca m-am
desprins din inclestarea muta a cérnii, rostogolindu-ma intr-o
invalmaseala de nisip si ierburi.

Spaima, apoi repulsie pentru tot ceea ce se intdmplase
si ,,nu se intimplase” imi inghetase inima. intr-o clipa de
zapaceala voluptoasa ,,imi pierdusem capul” si era sa-mi daruiesc
trupul acestui baiat rezervat gi tacut cu zambetul timid si ochii
tandri dar atat de patimas profanand o dragoste curata bizuita
pe afectiune. Sufletul?...Oh...parcd ma aflam la marginea lumii.
Prietenia, increderea si inocenta noastra se faramasera. Simtisem
putere nu agresiune. El nu trebuia sa faca ,,asta”. Eu nu puteam
sd ma lepad asa dintr-o datd de copildrie, cand nu stiam cu
adevirat ce este dragostea cu venirile ei secrete ,,dincolo de
hotarele sufletului”.

Acum eram o fetitd dezamagitd, transformata brusc
intr-o adultd simtindu-se cateva clipe femeie?...cuprinsa de
dorinta trupeasca?!...cu un gest agitat de teama imi pipai slipul.
Intact se afla la locul lui cu toti cei sapte nasturasi pavaza.
Sutienul atarna jalnic rasucit intr-o bretea. Cu mainile tremurande
am reusit sa-mi leg breteluta desprinsa si sd-mi acopar pieptul
gol. Nu voiam sa las nici arinilor rusinea de a-mi vedea sanii goi
infiorati de mangaierile lui.

Ma scutur. Stelute de nisip se desprind cu scéancet
metalic, stergand de pe piele frumusetea cruda a urmelor. Tmi
netezesc suvitele de par ciufulit. In spaima mea uitasem cu
desavarsire de Paladion.

Pravilit cu fata la pamant se zguduia fara sa se auda
un icnet.

Purtam si eu o farama de vina. Nu ma puteam preface
cénu l-am strans niciodata in brate. Nu eram suparata cu adevarat.

Continuam sa-mi pastrez iubirea lipita cu un strop de
sange de sufletul meu.

L-am atins usor. Ochii umezi si rugatori s-au ridicat
spre mine.

- Maia nu am vrut sa-ti fac nici un rau. Te iubesc prea
mult. Te rog iartd-ma. Am nevoie de iertarea ta, acum.

Un sentiment de vinovatie nu-i dadea pace.

O strangere magica de mana e semnul meu de iertare.
Un zambet i-a incoltit pe buzele stranse, zambet ce exprima
bucuria impacarii.

Amandoi ne simteam ca dupa o furtuna antica, biciuiti
de traznete si fulgere, scaldati in ploaia fierbinte a lacrimilor,
curati si casti ca mai Inainte.

O teama respectoasa ne impusese ticerea, indepartand
dezamagirea. ..

in paduricea complice nu se auzeau decit murmurul
apeli si pasii nostri ca niste sdlbaticiuni superioare ce se risipeau
prin fognetul arinilor.
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Constantin TANASE

NECONTENITA REPETARE (V)

., Blajina doamna Cecilia”, isi amintea Pompiliu Acatrinei
unul dintre gandurile sale de dinainte de a privi prin usa
intredeschisd in acea incdpere cu inscriptia ,, Executive
Manager”. Isi amintea, de asemenea, de parci ar fi fost aievea,
vocea omului de la receptie: ,, Un ratacit, domnule!” Si alte
ganduri sau imagini 1i navéleau cu frenezie in memorie pe masura
ce, pasind pe un tapsan verde (asa i se parea atunci), se apropia
de casa copildriei, tineretii si maturitatii sale. O casd la marginea
acelei neinchipuite frumuseti pe care ar fi zis ca o stia de cand
lumea, dar nu era sigur ca fusese a lui i nici macar daca existase
vreodata. Se apropia cu pasi hotdrati, ca i cand ar fi fost asteptat,
ori ar fi avut de indeplinit o indatorire importantd, iar el era decis
sd nu Intarzie la intalnire si sa-si onoreze datoria pana la capat.

Cu toate acestea, o tristete sau parere de rau se furisa usor
pe langa ceea ce ar fi trebuit sa fie bucuria revenirii acasa si
faptul in sine a inceput sa-1 preocupe mai mult decat tradarea
doamnei Cecilia sau impostura acuzatorilor. ,, S pentru cd veni
vorba”, 1si spuse, ,, Nu md surprinde §i nu ma mird purtarea
lor. Nu sunt singurii §i, din nefericire, nici ultimii robiti acestor

pdcate. E o ... ca sa zic aga ...” si trecu, vadind nechibzuinta,
peste ideea cd necontenit se repeta totul si aproape nimic nu
este nou. ,, Nu vad, totusi...”, a reluat dupa sistarea succintei

insiruiri a celor vesnic repetabile, ,,... logica inscenarii si nici
profitul asteptat sau urmarit de cei implicati in povestea al
carei sfarsit nu-l pot intrezari”.

Fireste cd, asa cum era de asteptat, in toiul unor asemeneca
reflectii 1i aparea infatisarea insului al carui chip incé nu reusise
a-1 distinge, intrerupandu-i cursul cugetarii cu felurite sfaturi si
indemnuri greu de urmat. Bunaoara, i se sugera, ca si altadata,
sd se consacre deslusirii situatiei batranului jefuit in statia de
tramvai. Ca Intr-un vis cu durata mai scurta de un minut, Pompiliu
comparea dinaintea unui fel de juriu sau complet de judecata,
sau ceva ce oamenii au facut de nenumarate ori pentru a scapa
de apasarea propriilor patimi, insa lui 1i scapa denumirea acelei
puteri care, pana la urma, poate cd nici nu continea Intreaga
semnificatie a ceea ce voia si reprezinte. Isi amintea, totusi, ci i
se supunea cu resemnarea celui infrant de propriile slabiciuni.

Era, asadar, in fata acelei carmuiri sau tarii si se straduia din
rasputeri sa se disculpe. I se reprosa nepasarea si lenea din
ultima vreme, cand nu ar fi trebuit sa aiba liniste stiind prea bine
ca un semen suferea silnicia, napasta, violenta din parte acelor
fara de lege si Dumnezeu ... Mai mult, el insusi lovit cu aroganta
de cei ce se cred mai presus de orice porunca sau invatatura,
s-a ascuns in spatele a ceea ce comoditatea oamenilor a zvonit
cd ar fi o trecere de aici dincolo §i inapoi, fapt ce, chipurile,
s-ar repeta necontenit de la facerea lumii incoace.

Apadrari §i argumente avea cu nemiluita. Asijderea — elocinta
sau elocventd. Numai ca atunci cand a trebuit sd rosteasca
adevarurile cu care spera sa-si convinga judecdtorii, individul
cu figura nevazuta s-a indoit de sale si a cazut in genunchi. ,, Ce
este adevarul?” parea sa se auda pe sub arcadele sau boltile
nevazutului tribunal, iar el nu a mai putut sa spuna nimic.

Drumul spre casa copilariei, tineretii §i maturitatii, care nu
fusese niciodata a lui si nu stia daca existase cu adevirat, se
apropia de sfarsit. Casa batraneasca acoperita cu stuf, cu prispe
si bageac din lut si bolovani se vedea in toata splendoarea ei.

Era cat pe ce sd se culce pe acea aripa de amintire cand o
smucitura, ori ceva asemanator, il trase in sus pe insul a carui
figurd nu o putuse vedea pana atunci si il aduse la marginea
patului sau ... ,, Pat?!” Se afla intins pe un pat ... si incd unul de
spital. Chipul insului s-a limpezit dintr-o data si 1-a recunoscut
pe Aristide Catone. ,,Ari !” a soptit. ,,Ce cauti aici, prietene?”
,»Ce caut?” se mird Ari privind agitat in toate partile. ,,Am venit
sa te salvez, nenorocitule! Au aflat si unii si altii cd esti aici. Asa
ca trebuie sa schimbam locul.” ,,$i unii si altii? Despre cine
vorbesti?” ,,N-avem timp de pierdut. Fa un efort si hai s-o tulim
cat mai repede. Am pregatit totul, numai cd as vrea sa te grabesti
si tu.”

A dat sa se ridice si a simtit durerea din ceafa ca pe un
junghi. Picioarele i se pareau ca de plumb si cu greu a reusit sa
treacd din pat intr-un carucior pentru invalizi. Ari l-a impins pe
un coridor pana la lift, au coborat la subsol si l-a intins pe
bancheta unui Logan. ,,Unde ma duci, Ari?”,, Taci! Ai sa vezi!
Aici nu se mai putea raméane sub nici o forma”. Ari a urcat la
volan si a demarat. Dupa vreo cinci minute a Inceput a-i povesti
ca, datorita neglijentei lui, atat politia cat si gasca hotului de
buzunare au aflat unde 1-a ascuns dupa incident si, se intelege
ca au pornit sd-1 caute, fiecare cu alte intentii. Noroc de un
student de-al sau, cu relatii in ambele tabere, care l-a prevenit la
timp. Ari vorbea cu sufletul la gura intrerupand relatarea, la
scurte intervale, pentru a raspunde la telefonul mobil. Dupa o
asemenea intrerupere i-a spus lui Pompiliu ca medicul de la clinica
pe care tocmai o parasisera, i-a transmis ca interlopii au ajuns
acolo imediat dupa plecarea lor, dar n-au avut timp sa stea la
discutii intrucét a venit si politia.

,,Nu mai inteleg nimic”, s-a plans Pompiliu. ,,Stiu. Tu o tii
pe a ta si as vrea sd te cred ... §i chiar te cred, intr-o anumita
masura. Altfel n-as fi aici punandu-mi pielea la saramura”. Din
pozitia incomoda creata de Ari cand 1-a aruncat pe bancheta ca
pe un sac, si-a putut da seama ca alergau undeva in afara orasului.
Ca sa-l linisteasca, Ari i-a spus ca il duce la casa de vacanta a
unui medic de la spitalul de urgentd. ,,Cel mai bun neurolog.
Specialist, nu gluma. Sa nu uitdm ca ai primit o lovitura la cap.”
,In ceafd.”  Hai, cd esti simpatic. Doctorul ¢ om de caracter,
discret si ... l-am motivat corespunzator. A tratat personalitéti de
seama, de fiecare datd cu succes. Asa ca, nu trebuie sa-ti faci
griji din punctul asta de vedere”. ,,Eu nu sunt personalitate de
seama si s-ar putea sd nu aiba succes”. ,, Taci, ma. Ce te-a apucat?”’
»Ziceam sieu”. ,,Sa nu mai zici prostii”. ,,Bine, Ari! f‘gi multumesc”.
»Asa da. E altceva. Pentru asta sunt prietenii”.

Pompiliu i asculta balivernele cum a facut mereu. De data
asta insd, a vrut sa stie ce s-a intdmplat, mai bine zis care era
varianta lui Ari, indiferent cati erau de aceiasi parere cu el.

,lar incepi?” se otdra Ari. ,,Totul mergea aproape perfect,
cu exceptia prostiilor ce le tot indrugi despre ... stii tu mai bine.
I-am spus specialistului si chestia asta. Nu-i cine stie ce, un fel
de revenire dupa o amnezie trecatoare, vindecabila, dar trebuie
sd pui si tu umadrul ...” ,,Ari! Te rog sd-mi spui adevarul!” Tonul
rastit folosit de Pompiliu cat si ascendentul pe care 1-a avut
totdeauna in prietenia lor, 1-au determinat pe Ari sa-i ingire din
nou derularea Intamplarii.

Nici vorba de vreo absenta din orasul lor drag si iubit, cu
atat mai putin pe o perioada de trei ani. Nu s-au scurs decat zece
zile, timp petrecut la spital si la clinica de la care tocmai au spalat
putina spre a nu-1 insféca politia sau, mai grav, interlopii. ,,Daca
anchetatorii ar fi gésit un batran despre care sustii cu térie ca
l-a jefuit victima ...” ,Incurci lucrurile, Ari. Batranul a fost
victima ...” ,,A fost, dar nu prea este, pentru ca nimeni n-a dat de
el. Cine e, unde e, de ce se ascunde? Am tocmit un detectiv

(continuare in pag. 35)
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Ioan TODERITA |
despre “O antologie a literaturii

galatene contemporane” |

Constantin Doca-Trincu

Moto : E dat acestui trist
norod si oul sterp ca de mancare
(oul dogmatic — lon Barbu)

Cuvintele ce se avanta in
lird uitd uneori de sunet, ignora
chiar portativul strunelor ei,
facandu-si glorie propriul
lor duh.

Sanu lasam, amaraciunea, durerea, frustrarea, loc
sd-si facd siizbanda in, din cuvant! El este inseldtor cand
aspiri la veridic si prea frumos de (ne)adevarat cand
minciuna intrebuintdrii lui estetice devine act reflex.

Poezia profesorului de istorie Constantin Doca-
Trincu ,,suferd” din plin de etnic, de evenimente naturale
si sociale didactic arhivate In timp diurn si spatii telurice,
dar si de principiile ,,cuvantului” expus de mine mai sus.

A scris doud volume de poezie Muguri de roua
ed. Phoebus, Galati, 2004 si Vlastare si eroi, Ed. Istru,
Galati, 2005.

In primul volum, cunoscitor al fiziologiei florii, luminii
aerului, apei, Inroureaza textele poetice, oprimand filiatiile
biogenetice sa-si afle locul potrivit in inima cititorului: ,,in
cuib, petale gingasii / grinzi de stejar dospesc lumina / Rod
al iubirii, tinda de zboruri / purtand surazator, in flori perene”

Circumstanta iubirii intre doud circumstantiale de
loc: ,,in cuib”, ,,in flori perene”, deloc intamplatoare agezare
aideii existentei prin si din ,,Jumina”.

Nu mentine constantd aceastd spontaneitate a
,florilor pulsatorii”. El continud, cu si mai convingatoare
ardoare, astfel: ,,Rostogoliri frenetice. . .ndvalnic frematand,
/ revarsa cu uimire osmotic curcubeu / lin unduind corole
aripi/ in iarba zorita de prigorii / in deal, insingurata casa
/izvor de raze-ncaruntind copacii / nascu un gipot curgator
/ aur verde...” (Flori perene)

Asezarea poetului in spatii poetice da imaginea unui
calator in ,,steme stigmatizate de revolutii”, in care méania
pe ,,seceri si ciocane”, atarnate intre cer i pamant, in
ochii nostrii, ne-nvata lacrima dulce a (re)vederii.

Dincolo de aceasta observatie resentimentara la
adresa revolutiilor-lovitura de stat, ce-mi tulbur , tihnita si
nemiloasa constiintd demos-cratos, de acum”, poetul
Constantin Doca-Trincu (de n-ar fi scris aceste poezii
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inainte de ’89 cand toti eram visdtori) continud s ne
infatiseze ,,muguri de roud”, in Antologia poetilor galateni,
prin: Cupe de vis, poem adolescentin si eminescian,
romantic §i apolinic: ,,Pe coline raze blande / Leagdna
nocturna zare / Lira lunii surazande / Surpa linistea-n visare.
/ Pe covor de flori si stele / Unduie iubirea noud / Un filon
rdzbate-n mine / De izvor cu apa arsd / Cupele de vise
pline / Punte spre destin revarsa.”

Ritm constant. Cantec metrizat evanghelic. La egala
departare de inima lui §i a noastra. Spectacol melodramatic
ingenun, al personei noastre eterne, ,,iubirea noua”, a
sperantei noastre de ,,vis - punte spre destin”.

Poeziile din Vlastare si eroi - a doua carte scrisa
de domnul scriitor de istorie: volumul intitulat ,,istoria
Basarabiei 1998, Ed. Ginta Latina, lasi, sunt poteci
desculte in prejudecati si credinte nationale antice,
mult indepartate de infatisarea reala a faptelor euro-
migratoare de azi, poteci-carare in constiinte vetuste, la
mare pret in vremea suveranitatii noastre cartelate,
cenzurate, totalitare, cand spinii externi infipti in unicitatea
neamului; n lunga-i existentd, ne infiorau in lectiile de
invatamant ideologic.

Istoria, in poezie, nu se rezuma la dezbaterea
ideologiei existentiale a unui popor, la idolatrizarea
genealogiilor neamului, ci la metafora existentei spirituale
a romanului - in aceasta clipd de lectura din Constantin
Doca, writing poems, him historically poems. Poezii care
,,scad valoric-estetic”, atat prin ingiruirea unor ,,imagini de
manifestatie proletard” cat si prin, din monotone enunturi
pseudoliterare a unor abnegatii ideatice-istorice.

Poezia Doina confirma cele insemnate, consemnate
de mine mai sus: ,,Cu brazii pregétiti de drum / m-am facut
frate: (haiducie cunoscuta la romani) necontenit pornesc /
cu ramuri mari departe (ori haiduc ori Dionis) si tulnicul
vibrand daco-roman (sic!) la astrul Romei lui Traian / (care
astru? al Romei sau al lui Traian — imparatul ei, ori,...)
Chiar asa, cum ar fi astru, al Romei lui Traian, poezia,
pana aici nu are substantd ideatica literara, nici ,,3ansa
estetica”.

Si, deodata iata-ne invitati la ,,parada lozincilor
strigate (candva) in gura mare (cu pistolul in coasta), in
aceeasi Doind (futuristd) ,,In euri si conversii catre vis
(multimi In-spaimantate de vis, mai degraba) Nelinistiti i
ganditori (cum am banuit deja) Pe drumul nou pasit in viata
/ Tineri cu inimi framantate (sic?) Am vrea mereu furtuni
de stele / in crugul zborului de ere (pe falduri de flag-
inrosit...)

Amorfologie, agramaticare greu de acceptat.

Sunt ,.trist de prost propuse” aceste versuri pentru
o antologie. Dar, in democratie, marea izbanda a individului
este libertatea, action liberty. Sa-1 agteptam pe Constantin
Doca 1n noi ipostaze istorice, cu noi carti referitoare de
Listorie scriitoriceasca convingatoare”.
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Dionisie Duma

Motto: Viata ca
si arta este suma
optiunilor noastre
(Albert Casius)

Scriitor
prodigios al Tecucilor.
Profesor de litere. De
litere fastuos aliniate in
scrieri elevate. Personalitate credincioasa amintirii lui
Nichita Stanescu. Are propria sa conceptie de comunicare
poeticd, de evaluare plastica si de inaltare estetica a lumii
in care mediteaza eternitati. Eternitatea la Dionisie Duma
este ,,odihna din marginea genunii”, oricand tihna a
reflectiilor, retrospectiilor, mereu relatie a fiintei cu neantul.
Stilul, specific moldoveanului solomonar, razes aprig iubitor
de limba si obicei, stilul poeziilor sale, este romantic tarziu,
indepartat cu grija de postmodernism. Stil evlavios asternut
in prozodii sonore: aliteratii si asonante clasice, dar adanc
generator de constiintd problematicd, de dezbateri
ideologice: literare, filozofice, estetice. Forma sonetului ce
poate fi oricand modernizat (in conceptia poetului) pana
de picior antiendecasilabic, pana la nono ori deco-silabic,
dar strict de 14 versuri, este frecvent exersata, de Dionisie
Duma, in paginile antologice galatene.

Ordine apolinica constituita prin mereu noi
relatii de dependenti: bilaterale ori unilaterale. in
majoritatea ,,sonetelor” prefera relatia unilaterald, cea
,cauzatoare” de metafora, in care propozitia regenta
contine ca regent, la modul personal sau impersonal, eu-1
martor sau erou (al poetului) urmat de frumoase completive
directe sau indirecte, adjuncte, oricAnd deschise ca porti
dogmatice in metafizic.

Evident, regentul este frecvent cautat de Dionisie
Duma in afara imaginii eu-lui sau, in lungi dezbateri
tematice, care, agsa cum 1i std bine ,,sonetului”, se unesc
esential 1n al paisprezecelea vers: ,,Zdpada asta care
trece-n / Halate albe prin saloane (exemplu de relatie cu
final nodal) Ne vindeca de spaima rece. / Si nazuinte
subterane (Nume predicativ regent si adjunct
circumstantial) Cand aripile ne-or petrece / Spre sarbatorile
luminii / Pe ruguri noi vom arde spinii / Terorizati de nota
zece / in trup si suflet impreuna / Trecuti prin vame de
destine / cu Ingerii vom fi aproape / Nu se anuntd vreo
furtuna / Am tras tot cerul peste mine / Sa vad luminile din
ape. (Luminile din ape)

Tehnica sonetului in evaludrile afective ale unor
calatorii mistice se asterne in matricea unor cuvinte frumos
eliberate in rostire, edificind simetria morfologiilor in
unitatea sintactica a unor idei clarvazatoare.

Astfel, Dionisie Duma, arhitect al armoniilor, se
(a)prinde 1n hora rimelor ce leagd hora de cobzar, nunta
de nun, si...ritmul devenirii fiintei poetice de veghea mintii
asupra libertatii ceremoniei de orice fel.
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in Luminile din ape, sir de nume predicative si
locutiuni verbale, adverbiale, usor declamate, in primul
catren foloseste rima ,,in croce”: ,trece, rece”, se cautda
pe sine (cautd) in al doilea catren in: ,,petrece, zece”,
separate de Tmperecheatele ,,luminii, spinii”, ca o
contrapondere la ,,saloane, subterane” (celelalte doud rime
incrucisate din catrenul unu) Rime cu multe vocale,
vocalice chiar, asonante bine studiate de poet pentru a
calca semet si umil totodatd, cum bine 1i sade unui alt
povestitor de istorii ascunse in revelatii divine. Urmariti
sonetul endecasilabic de astd datd, intitulat insemnul.
Consistenta magicd a imaginilor provocind copiliaria
constiintei noastre la fugd de moarte prin moarte
fugind, la dragoste de ...viata, de viata-ndragostiti :
,»,Ma simt taiat din schema (socializarea) existentei (ex-
sitere = din afard vedere a eu-lui socializat) / De cineva
ce-a operat cu pixul (operat = bisturiu, chirurgie in regim
diurn). Céand Inghetase cu imagini Stixul (timp oprit in
pragul nemuririi) iar Caron se abandonase zdrentei
(luntrasul aruncat la gunoi, consecinté a neintelegerii menirii
lui In mit, in legendd) Dar am ramas tot credincios prezentei
(prezenta ca stare de spirit nealteratd) Acestui vis, din
care nu lipseste / Faptura ta (solutia salvatoare de
necredinta 1n timp oprit, cvasidemonic) din Zodia de Peste
(exemplu, din nou de regent si adjunct in dependenta
unilaterald) / Desprinsa din Oceanul Penitentei (constructie
predicativa, atributiva) (Devreme) urc Golgota spre apusul
(acum urc Golgota strica cele unsprezece silabe strict
necesare) ce toarna-n cupe vinul Rugaciunii (evadare, din
nou, in cristianic = solutie a mantuirii ,,visului fapturii”)
Lumina ma Indoaie la rascruci (dulce povara a constiintei-
indltatoare de sine) / Am fost Emirul, iar acum Supusul
(entitate dialectala a stapanului si slugii, hegeliand) ma
odihnesc la marginea genunii (aceeasi metodd a numelui
pAredicatiV) ,.Smerit sirut Insemnul Sfintei Cruci”
(Insemnul ca joc asemanator sinerezei, al In-semn-ului)

Frumoasid insumare dramatica a spatiilor
dramatice in care exceleaza ,,odihna la marginea genunii”
in care guverneaza ,,desprinderea din Oceanul Penitentei”
si 0 posibila (r)evolutie a timpului existential.

Timpul, motiv al perfectiunii, al conversiei reformelor
iubirii: Asculta timpul intr-o zi de vineri (intr-o zi a patimii)
/ Cand am sa-ti bat cu inima-n fereastra / Si-apoi, alaturi,
dezinvolti si tineri / vom descifra din cer lumina noastra
(polul plus, barbilian, descifrabil) (Asculta Timpul)

Poezia lui Dionisie Duma este o Duma
Dionisian-Apolimica in care exercitiul detaliului
parnasian se incheaga in peisagii sonore, fira
prejudecata culorii. O astfel de poezie iti da speranta
inevitabilei canonizari 1ti dd bucuria revenirii cantecului
privighetorii in amurgul clasicului hulit pe nedrept
de, lilieci”.

E poezia unui suflet tecucean, vorbitor de limba
romaneascd literard, neinspaimantat de efemeritatile
tri-vi-ale kitsch-on-line si clik-uri inter-net-iste, e sufletul
unui profesor de litere si rime ce poate incalzi chiar inimi
de piatra.
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Alina Comsa Durbaca

Motto: Acum este
judecata acestei lumi: acum
stapanitorul lumii acesteia va fi
dat afara. (Ioan cap.12.31)

Poezie a geniului feminin
autojertfit. Jertfa spiritului
feminin revoltat pe nedreapta
rostire a legendei feminine. Un
j furtunos regim nocturn. Poezia

Alinei Comsa Durbacd in
" dominanta digestiva analizeaza,
evalueaza, prin tehnica habitatului sociologia matriarhala a iubirii
(de sine, de altii) iar in dominanta ciclica, prin tehnica ciclului,
simbolurile naturale sau artificiale ale intoarcerii, ale revoltei.

Poezia, de exemplu, Lenjerie intima din volumul de
poezie cu acelasi nume, premiat cu Premiul Uniunii Scriitorilor
din Romania, este edificatoarea acestor idei: ,,aceasta sunt eu.
alina. o greseala tolerabila. numai cuvinte zile si nopti. toate
varstele viselor mele perinddndu-se ca o banda.
destramandu-se ceatd, nisip miscator...voi ma veti ardta cu
degetul ca pe o redundanta: imagini paroase cu sufletul la gura.
nu voi izbucni in plans.”

Aceasta autoportretizare este inceputul briefly (in scurt)
un fel de exod la intdmplarile demne de luat in seama de .. .curiosi
ai calvarului socio-afectiv feminin. Septadele energiei psihice
numitd de receptivitatea gregard masculind anima, sunt
numerotate de poeta spre clarvizionarea ceremoniilor amintirilor
ei tulburatoare: ale copildriei infinite printre oameni:

,»,1. ma imbrac in cea mai frumoasa rochie. rochia cu aripi.
la varfuri aripile sunt arse cu fierul de calcat. inhat o fotografie
reusitd de-a mea. Imi pun stanjenei in par. totul e pregatit pentru
ziua cea mare in care ma voi arata lumii”

Aceastd prima treaptd a constiintei de sine, dupa cum
vedeti, contine detalii ,,fotografice”, picturale, dar si o drama a
inceputului sarbatorilor ce vor urma: lunga, infinita serbare a
sarbatoritei Intru fiintare, Intru devenire feminina-consecinta a
constiintei ,,geniului feminin”.

Habitatul- presupus a fi prezent la aparitia ei in lume,ca
spatiu diurn al intdmplarii de a fi liber in lume,generalizat, invocat,
ca martor al marturisirilor ei viitoare, habitatul uman isi incepe
prezenta in:

»2. la un fluierat s-au adunat cu totii (sunt acei toti care
iubesc aparitia femeii cu stdnjenei in par: care poartd simboluri
multiple prin aceasta infatisare; a vietii, a mortii, a iubirii, a urii).
la doua fluieraturi am crezut ca mor de emotie (fluieraturi, evident,
de admiratie: dorinta de a fi iubita)”

Ignorandu-si parca (precum in viata) bucuria de a se fi
nascut (trist, prin aripi arse cu fierul, ademenitor, prin ziua cea
mare, ce va veni - un soi de onomastica a fiindului) poeta isi
continud ,,biografia clipelor amintirii”, povestindu-ne trecerea
prin microsocietati adulatoare dar §i devoratoare, in acelasi timp
devoratoare, de fiinta:

,,3. In bucatarie, mama fredoneaza cantece vechi. in
bucatarie, miroase bine. eu nu am voie sa intru. Eu sunt un
capricorn sensibil $i uneori mi-e urat si pustiu (drama astrologica
a dominantei ciclice). cu degetul mare imi iau temperatura (din
nou tehnica recipientului si a habitatului) 1l pun sub brat si
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strang tare...”

Sacrificarea geniului feminin este, in acest poem epic,
caracterizeaza, in aceasta ,,lenjerie intima”, stilul nou, sub imperiul
caruia poeta construieste Intre meditatiec modernistd si navala
postmodernistd in detalii, simbolurile existentelor -totusi-
sentimentale.

»4. de obicei prietenii suna de trei ori (consumul
repetitiei). ei se imbulzesc sa ma vada in lenjerie intima. Au masti
sutane §i sunt vopsiti in toate culorile (personele profane,
diabolice ale ispitei si ispitirii, ale nocturnului oprimant)”

,»J. ma chircesc la pamant. ei imi pun busuioc in rama. ma
sfintesc. banii lor. (ademenire 1n falsa sarbatorire) tata ma striga
prin casa. Tata trece pe 1anga mine §i se intreaba ce-i cu ioana
asta. ioana asta eram eu (substitut matriarhal al paternitatii, la
timp, in timp optim edificat)”

,,0. prietenii mei cunoscuti ma (mai) iubesc i sunt mandri
de mine.(relatie salvatoare a geniului feminin) parintii m-au
internat la boli nervoase. aveam simptome nemaiintalnite.
umpleam camera cu zdpada, in care ma aflasera om de nea.
desenam pe pereti valuri i ma izbeam de ele. faceam pluta. . . (stadii
ale devenirii, inspdimantatoare pentru procreatori, ca si
pentru creator)...”

in a saptea meditatie la ,,ca si cum n-as fi eu. ca si cum as
fi tu. romeo si julieta atdt de moderni incét s-au nascut gata
»punk” la meditatia din finalul clipei a 6-a devenirii, poeta
happyendeaza dramele trairii prin:

,» 7. ceremonia incepe. ei mi-au dat scutece, caciulita si un
patut cu gratii (constiinta a prizonieratului fiintei in devenire).
Eunu incap (in el) decat cu zece ani. la treisprezece ani m-au dus
la doctor (intentionatad nepersonalizare a ocrotirii constiintei
devenirii) sa ma tratez de gigantism(constiinta geniului feminin
in evolutie) mai intru-in patutul-cu gratii- cu un an si ceva. La
treisprezece ani aveam picioare foarte lungi...nu ma (mai)jucam
cu copii. Credeam ca sunt o poveste”.

Am insistat sa v expun ,,ex acquo” (la egalitate)cu poeta
acest poem care impresoara paradigmatic formele flexionare ale
cuvantului Alina Durbaca Comsa 1n alte diferite teme poetice -
ca prim ansamblu de proceduri-concepte neo si postmoderniste.

Stiu, nevoia de comunicare, de revelatie a tot ceea ce
existd in biosfera feminina prin cuvant, vine la Alina Durbaca
Comsa din viata ei de ziarista, dorinta de evadare din reportajul
cvasicitadin, cvasicotidian, pana dincolo de frustrare, aproape,
foarte aproape de revolta.

Revolta este subsidiarizatd ca institutie morala. Alina
exceleazd sensul reintoarcerii in amintire prin lungi si fara de
cusur judecati analitice, prin edificiile punctiliste ale
impresionismului (socant) postmodern ,,patd rosie pe cer/luna
dezvirginata de halley/ o zi intreagd a fost dimineatd/tu n-ai
venit /ai devenit o primejdie cu absenta ta/numele tdu imi
aminteste de barbarii care-si iubeau femeile pana la ...reflux/”
(franturi).

Ascultand poezia Alinei Durbacd Comsa devii un
payaudiance controversat. Nu stii ce replica a poetei sa asimilezi:
sunt ale ei continutul acestor destdinuiri, dar si ale noastre.

Si aceasta este razbunarea poetei pe expectatie - a ei mai
intai, a celor ce iubesc, mai inainte de iubire fastul ,,audientei
fiziologice”, ,,lenjeria (ne)intima” a zeitatii feminine Inainte de
inchinare In fata icoanei ce ne asupreste.

Astfel poeta criticd violent ori dulce iertdtoare
prejudecata unor adevaruri misogine despre iubire, despre
propria noastra iubire.
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Mirel FLORICICA

Motto: Deci si in cel care nu stie exista pareri adevirate chiar
cu privire la lucrurile pe care el nu le stie, nu?
(Platon. Dialogul Socrate - Menon)

Prozator ce-si fundamenteazd opera pe eruditie. Se
deosebeste de toate scrierile de pina acum si se distinge ca stil si
personalitate literard prin mari semnificatii ale expresiei literare,
printr-o uriasa arhivd documentara a textelor. Trecerea de la fraza
clasica la forma postmodernista se face intr-o logica strictd, intr-un
relief strict, intr-un context strict al semnificatiei. Putini cititori pot
intelege aceasta schimbare de culoare sintactica atmosfera ideatica,
sociologizare a spatiilor descriptive ca arhitecturi si gnoseologii —
ontologii heteroexistentiale. latd perfectiunea frazei lui clasice in
fragmentul din ,,Antologie”, intitulat Stromata intiia. Oare cine vine de
la Cimitirul Prieteniei Romano-Sovietice? Ochiul intii. Ghici, oare cine
vine de la Cimitirul Prieteniei Romano-Sovietice? (bititlu ce ascunde,
din inceput, un simbol al celor ce vor urma): ,.in odaie ardeau, in total,
vreo treisprezece lumindri: doud negre, de o parte si de alta a patului —
una intr-o cupa cu nisip albastru, cealalta, de la perete, pe o policioara
intr-un toi de rachiu, bineinteles, cu rachiu uitat in el (deschiderea
ironicd a temei) doua de botez dar rimase de la cununia lui Babulica
(neasteptatd introducere in text a personajului principal), din vara
(element foarte necesar temporarizarii spatiului descris pand acum)
cu stoarfa (primad moralizare a personagiilor) intr-o géleata ruginita,
despre care Babulica afirma ca ar fi pierdut-o sfintu’Omilian,
(provocare in religie si sacralitate), venit pe pamint, la o chindie cu
tigance (proiectie in natura sociald a viitoarei imagini). Restul
luminarilor, aprinse din exces, erau intr-un suport special, adus special
de varu Nalaj, specialist 1n astfel de proceduri. Putea a guri de neamuri
proaste, a basinele, i a usturoi. Bineinteles, cei mai multi, in gindurile
lor, in simulacrele lor, credeau cd a inceput sa se strice Babulica. Batrinul,
chelbos, cu fesu deranjat (pe cap) pufni usor. Pledu de peste patura
roz (pe care stdtea) 1i scotea In evidentd obrazu ras auriu. Batrinu
Babulica gemu. Cialbata, de atipise, suiera. Copilu ala micu a lui
Godinag, in costum de vindtor, dar fara palarie (un Goe posibil), ca
nu-i gasisera oricum, costumu era primit de pomana, si-i pusera bascuta
din macrameu, vru sa stranute, nu reusi, isi ageza chilotii, pe ascuns,
si trase o basinica...”

Textul, observati cum textul clasic isi tulbura sintaxa progresiv
spre anacolut, spre detalii-segmentate imagistic. Arhaizarea unor
cuvinte pregateste progresiv startul in limbajul vorbirii: aliterate,
primitive, cu iz de veche deprindere in cuvint, document etnic, folcloric,
de pret: ,- A! facu matusa tuturor, Haparavta, ochelarista, si-i scapara
una dupa ceafd, de la ea din balansoar. Dobitocule! Neamu-prostu a lu
tactu, un s-a scris... - Lasa, dragd biatu in pace! se supard ma-sa.
Politistul Godinas isi asezd musteata. Nevasta-sa 1l privi rece: - Da,
sigur nu comentezi nimica... Godinas o privi, absent, nduc, milog, de
vroia sd-1 aminteasca a cui matusa il plesnise pe balaur, a ei, nu a lui. —
Nu zici nimic, parca n-ar fi fecior-tu, nu de doare inimioara, nu, parca
el nu-i singe din noiu, numai de altii te doare sufletu, ia sa fi fost
feteatata....”

Spatiul in care personajele dialogheaza, devine a-roman, un
spatiu iugo-slav, balcanic, in care turma omeneasca vorbitoare sub
acoperisul mortii unui om se multumeste sa fie aga cum este si in viata,
profanatoare de viata, nepasatoare fata de ,,conveniente dramatice”.

Floricica Mirel este, (stie si construieste) filozofic, trateaza
intr-o filozofie proprie, societatile primitive slavo-balcanice-aromane
- de ce nu - anonime existentiale, cu mare profunzime ideatico-estetica.
Numele, in aceste comunitati tribale, si tribalizate de (ne)interesul
mortii, ci de (des)interesul vietii, sunt frumoase anagramari a numelor
din ocupatia noastra de a trai. Haparavta, o posibild Hrapareata,
Godinag = diminutivul Iui godin ori eliptica a lui ,,God in asg” ca joc
rebusistic, Babulica = babusca ori, mai reala expresie, Ba, bulica!
interjectie strinsa in nume.

Mai apar in acest ,,Ochi (d)intii”, in acest fragment antologic
de roman (romanul ce-1 cuprinde, numindu-se Géina optimista — in
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curs de tiparire) si numele Spretov = cel dedicat gpritului, care era
taica Spretov”, un preot al comuniunii privighetoare aflata in priveghi,
in anticipatia priveghiului unui om pe moarte.

Scriitorul Mirel Floricica ordoneaza doua spatii, doua nivele
de intelectualizare a personajiilor in aceste spatii, doud morfologii
distincte, doua sintaxe distincte, a unui epic ultra-detaliat. Doua nivele
de intelect, cel primitiv (interior spatiului primar), cel elevat (interior
spatiului exterior celui dintdi, dar nedesprins de el). Nivele ce se
complementeaza reciproc prin stribaterea aceleiasi teme ,,spirituale”,
expresie a concretului absurd si a concretizarii absurdului in real.

Tehnica paralelismului se ,,descrimineaza” i ne discrimineaza
pe noi cei participanti la actantele multiple ale scriitorului, dandu-ne
sansa deslusirii starilor lui afective si ale personajelor purtdtoare de
violenta, pacificare, nepdsare, foarte asemanatoare noua, la o prima
evaluare a intamplarilor povestite noud. Incilcirea filozofiilor (des
relevate), ce decurge din strabaterea interioarele spatiilor ,,intelectuale”
nu-i decat lacuna perceptiei din exterioare ,,mentale”, spaima noastra
fata de ,,agonia” perceptiei lor. Fiindca, in pragul delirului agonic,
ontologiile de orice fel sunt inspdimintatoare prin suveranitatea
constiintei de sine asupra altor constiinte.

Poate ca interviul meu cu scriitorul va va lamuri asupra celor
scrise mai sus:

(1) Intrebare: Din ce roman face parte acest fragment? (R)
Raéspuns: din Gaina-optimistd, roman-istoric. Cartea a fost cumparata
in gara Dudesti. Erau douad personaje in ea: Coticrotovski si Mozirigrit
Asvikiliov (Azvikilikiov). Ei chiar apar in romanul-istoric, dar numai
pe o pagina. Abia la triplul final al romanului se pricepe ca ei erau
suspendati la momentul acelei pagini, in eter, si ca de fapt ei construiesc
(povestesc) Romanul, odatd cu lectorii... (I): Cite capitole are
manuscrisul romanului Gaina Optimista? (R): Lucrarea va fi tiparitd
in format A4, cu numeroase imagini, fotografii, picturi, harti, planuri
de case, liste de bucate, biografii si scheme ale relatiilor intre personaje,
liste de personaje, etc. Romanul-istoric este impartit pe Corabii, Ochi,
Stromate, Cintiri s.a., ele fiind precizate la tipar. (I): De fapt ce
trateaza” romanul? (R): Romanul incepe (referintele sunt uriage:
Clement Alexandrinul, Origene, John Locke, David Hume, Augustin,
fil. greaca, arabd, germana, spiritualitate hindusa, budistd, iraniana,
libanezii, istoria picturii, nazism, marxism, slavism, neoplatonism,
Faulkner, Borges, Eco, Selma Lagerlof, O.Henry, Leonida Neamtu,
Nichita Stanescu, Poe, Hoffmann, literatura rusa...) cu episodul in
care trei inspectori (numiti §i anchetatori) ajung in orasul tmagornicilor.
Ei sunt chemati de la Capitala, solicitati de la Partid, de Batranul-Ou
Primar al oraselului de pe malul Marii Vertebrelor... Dar sa nu intram
in mai multe amanunte. (): Pina la urma? (R): De fapt, Romanul , este
un mare roman de dragoste. Apar foarte multe ruperi spatio-temporale.
Circiumi, muzee, cimitire, parcuri, toate-s prilej de a prezenta Viata,
cu adevarat. Nu povestesc mai mult. Surpriza poate aparea si de la
faptul ca dacd ai dat pagina, citeste ceva si te intorci, descoperi altceva,
ca in jocurile lui Pieter Bruegel. De altfel, cand am plecat la drum, sa
stiti, nu am avut nici un model literar anume, decit simpatii §i iubiri.
Dar cei care am considerat cd ma reprezintd, prin modul de a vedea
(lumea si structurile ei), sunt Bruegel si Heronymus Bosch.

Este si a fost un interviu luminator in faptele scrierilor viitoare
si celor trecute ale domnului Mirel Floricica, ale scriitorului absolvent
de Filozofie, de ,,iubiri intelepte si logii sofiene recladite”. Tema de
doctorat a scriitorului original, unic desprins de canoane scriitoricesti,
spre mandria noastra, a Galatilor, este (cum rar intilnesti o asemenea
tema): ,,Experienta estetica si ipostazele ei in sfera lui Mihail Bulgakov.
O istorie a spaimelor, vointei si puterii de a crea.”

Indiscutabil, tema-izvor a creatiei literare caracterizata de
mine mai sus, ori, indiscutabila reflectie a creatiei prozatorului Mirel
Floricica in teme structuraliste noi.

Doua carti tiparite: ,,Fantasticul nu iarta pe nimeni” (in 2003)
si ,Gagiul gagicilor ratate” (in 2005). intr-adevir, ambele scrise ca-n
L, Triumful Mortii” de Bruegel ori ca in ,,Judecata de apoi” si ,,Gradina
placerilor” de Hieronymus Bosch. Ambii pictori au incercat sa
moralizeze multimile evului anterenascentist conectand traditiile
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profane” la expresia ,,credintei suspendate”, vizualizata de peisagii
infernale, printr-o imaginatie neiertatoare de pacat, cum ne indeamna
si in creatia lui Mirel Floricica.

Cartea, daruitd mie spre lectura, de autor, cartea Gagiul
gagicilor mele este in planul real, un veritabil spatiu infernal, un ,,rap
de cartier” la nivel muzical lingvistico-fonologic. As incheia cu aceastd
infatisare a constructiilor infernale Bruegel si Bosch 1n proza acestui
talentat si original prozator, poet totodata al spatiilor metrice apoteotice:

.- Bafta tie, smechere! saluta nazist Suschilea [...].

- Iaso! il blagoslovi Reovricitu, privindu-i fata de potcoava
in zigzag.

[...] Prin parcare trecu o pisica fosforescenta, apoi un ciine
fosforescent, iar peste putin timp, ca sa strice totul aparu una de la
doi, o bagaboanta, de aducea doua piini. [...]

- Au fost curvele la piine...

Suschilea ofta si aproba:

- Au fost...

Reovricitu continua:

- Sa prinda puteri, i-ajunge atita muian.

[...] Reovricitu era ceva mai rasarit. Compusese un cintelnic

golanesc. lata-l: Tristetea nasului c-o nara:

[...] Si doar pasaricile stie ca trebuie sa plece / spre tarisoara lui
Zarathustra, dl rece / halimear strogoiu vecinii, prostii, comunistii /,
ai de la putere, lingdii, indiferentii, pupintalpistii; /[...] Si dacda am
Jjurat noi intre noi / bdieti i fete, ai nascuti din noroi / sd trecem peste
ingeri, sa facem barbutu, cu dumnezeu /mama lui de ghijoi, / Si daca-
am jurat sa ne batem joc de orice intamplare, / de orice e nou, ori
vechi, ori inca nu, sub soare, / atuncea, oare, intrebarea este, / de ce-
mbucuria —ntristarea, yade mereu-ntre picioare? [...]

lata ,,infernul” care azi se numeste metoda detaliului
decadentist, kitsch, postmodernist, pe care isi inalta ,,credintele in
fantastic”, scriitorul ne-mai-pomenit antologic decat de noi, cei care
credem 1in talente (ne)formatoare, cititori ai viitoarelor scrieri
,sophiene”, Mirel Floricica.

Un soi de nutritie a nepasarii, evolueaza scriitorul a fi viata
in general, un fel de sine nepasare a trairii este individul uman si
aceastd constatare poate fi un avertisment asupra celor care ar putea
salva omenirea de la jertfa suprema a imparatiilor eterne printr-un
curat pacat jertfelnic, cuvintul literar.

Costel Crangan

Motto: Toamna este o a doua primavara cand fiecare

frunza este o floare (Albert Camus)

Scriitor ziarist. Reporter ,,economic” despre o economie
postrevolutionara divizata oligarhic intre... democrati

Viata de ziarist i-a interiorizat si mai mult amintirea satului din
care, in care s-a nascut cu destin literar. Ca si in reportaje, a ales proza
scurtd plind de idei clare, intr-o naratiune de basm, intr-o frumoasa
asezare a intdmplarilor sub cerul fantasmelor prinse in jocul, in hora
semnificatiilor: magice, mitologice, ori numai de speranta in lumina
ganditoare la om. O singura carte. Da. De proza scurtd. Pand acum.
Un semn al unei noi scrieri in literatura galateana. in care ,,amintirile
din adolescenta copilériei comuniste”, cea prinsa in cusca ideologiei
marxiste gregaro-file, s-au transformat in Cutia cu paianjeni, in cartea
cu acest titlu tiparita la editura Senior din Caldrasi in 2007.Cartea,
asa cum incepusem sa va marturisesc, se deapana ca intr-un fir de
paianjen in ocupatii riastilmacite semantic si in semnificativ,
cele arhetipale, cu penita ironica bine intepata in fapta de a trai
mai putin drept, lin infiptuitoare de sfat si speranti in cuvént
estetic. Numai(de-)numirea titlurilor, in carte, este lamuritoare de
scopuri, de vazduh imaginativ, de simboluri peisagistice, de marimea
»~paianjenilor” scapati in spatii ideatice, ca spirite purificatoare, ca
duhuri imblanzitoare de intentii diabolice, de autovatamare spirituala
comunista. Fiindca timpul existential, comun intdmplarilor povestite,
este timpul spatiului rural comunist; satul saracit de traditii ,,idealiste”,
in scopul laudei materialismului dialectic, a stapanului invins de sluga
progresista, hegeliana.
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Iata ,,numele” acestor fire ariadnice calduzitoare in proza Costel
Crangan, din cartea de Inceput literar daruita mie in ,,graba prieteneasca”:
Tara cu oameni gri, Moartea Stelei (o purcicd) Filosofia
ciolanului cu hrean Piscul Ministirii. Olimpiada betivilor,
Seceris in livada, Sarba cutitarilor...in total, saisprezece povesti
scurte de 1-2 pagini A4. Multiplicate posibil de cititor, dupd cum a
trdit sau vrea sa traiasca, Intr-o viata spirituald proprie, in afara cartii,
simbolurile vindecétoare de prejudecati ce se afla in interiorul cartii.
Fraza curge ca un Covurlui jorastean, ca o chineja bujoreana ca o
horincé suceveana. lata o fard oprire a ei in idei semnificante, in Tara
cu oameni gri, prim capitol al cartii ,,paianjerului prins in noi”: ,,A
fost odata ca niciodata, o tara cu oameni gri. Unii erau de un gri (prea)
luminos ceea ce 1i facea pe altii sd presupuna ca sub acel gri se ascunde,
de fapt, o culoarea vie. (suspiciune tipica, roméaneasca) ceea ce — potrivit
uzantelor vremii (determinare a societdtii romanesti comuniste) — nu
era tocmai in regula (simpla caracterizare, expresie comuna limbajului
argotic popular, urban si rural, de la noi) Culorile vii erau interzise
prin decret (fantastica ironie, la loc potrivit in viitoare interpretari) Si
toti stiau ca 1i asteapta marea pedeapsa de incélcat porunca, (detaliile
justitiei comuniste asupra luminatilor de gri. ..de gri — comunist Decretul
fiind singurul mod de gandire justitionard a vremii basmului comunist
in tara oamenilor intristati de comunism, gri-zonati de prostia
comunistd) De supravegherea oamenilor gri-luminos se ocupau oamenii
gri-murdar. Acestia erau special antrenati sa deosebeasca perfect orice
nuanta. (alta ironie, la loc oportun)”

Din acest text deja se, ni se lumineaza tema, cea comuna
»paianjenilor eliberati in lume si purifice lumea = speranta
noastrd de a ne elibera mai inainte din tara prostiei si
indobitocirii colective, colectiviste, pAna dincolo de identitate
umana.

Altfel spus, ni se divulga revolta scriitorului pe sistemul injositor
al demnitatii umane si al nazuintelor lui existentiale.

Costel Crangan, ne bucurd lectura romanului sau cu experiente ce
le-am trdit (o parte dintre noi) noi cei prasitori de ,,gdrgauni” pe deal si
de ,,viermi neadormiti” pe vale, noi fii vesnici de tarani, cum mai mult
sau mai putin suntem, in spatiile contextului citadin a societétii moderne
de azi.

Intoarcerea la origini, desi marcata de frustrarea colectivismului
brutal, este moralizatoare, sarcastic-moralizatoare, duhovniceasca
totusi; pilda si intelepciune a cuvintelor scriitorului, frumos marturisite
noua literar.

Pentru a va convinge de temeinica apartenenta afectiva a
scriitorului la limba ,,poporului” sdu drag; jordstean, moldovean,
romanesc”, iatd dialogurile (in care ne aflam si noi cei care am copilarit
in copildria lui nesfarsita, copilaria fiului de tdran). din Moartea Stelei:

- Bai, dom’ fermier, scoala, bai, cad moare Stela!

- Da, ce are, bai Sile? — se interesa Gheorghe, pe jumatate curios,
pe jumatate suparat.

- Nu’ §’ ce are, bre, da’ rasufla greu; s-a pravalit pe o coasta, nu
bea, nu mananca si nu bene!

- C-o tagare ai Incercat-0?

- Hai bre, mi iei de obosit? Moare, di-o dracului! Ce fac cu ea? Ne
beleste presedintele pe amandoi, ca stii cd Primu’ o da exemplu’ la
tot judetu’...

- Hai, ca vin! Du’ si-1 cheama si pe veterinar. Pastrarea
limbajului argotic, este esentiald pentru edificarea portretelor personajiile
active si pasive ale paianjenilor zburatori-ideilor finale povestirii.

Scroafa Stela avea sa moara, nu oricum. lata ideea finala a acestei
proze scurte intitulata Moartea Stelei:

,,Chiar ca vie n-a iesit Stela dar, pe la doud dupa-amiaza, arata ca
scoasi din cutie. Spalata, gpreiata, pieptanatd. Dar moarta...Era taman
buna de dat exemplu pentru cazurile de animale care se incapataneaza,
murind Tn mod inexplicabil pentru a incélca politica strategica
a statului.”

Prin aceste teme, in fuga si in sagd, aparent ironizate, scriitorul
Costel Crangan, pe nsumarea lor, a scris (5i scrie) roman social.
Povestirile scurte pot fi luate drept capitole vesele ale prizonieratului
comunist, viata traitd de taran fiind in gluma traitd, chiar in rascrucea
unor cataclisme naturale si sociale, cum dintotdeauna l-au
(ne)ingenuncheat sub crucea timpului istoric.
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Corneliu STOICA

Alexandru Cucereanu: ,,Stante pe panzele vremii”

Prin amabilitatea
colegului Nicolae
Colceriu, critic literar
cu un discurs de
mare finete analitica,
am intrat recent
in posesia unui
album de artd al
W graficianului si
| scriitorului focsdnean
~ Alexandru
Al Cucereanu, artist
; 1  care in curand, la
septembrie, va

e O
implini venerabila
varsta de 82 de ani. Albumul se intituleaza ,,Stante pe panzele
vremii” si a aparut la Editura Andrew (format 29x21 cm,
271 de pagini, hartie cretata, reproduceri alb-negru si color).

Stiam ca prozatorul publicase romanele ,,Jurnal de
pribegie citre tara (2002), ,,Salonul de toamna” (2002), ,,De
buni voie” (2003), ,,Rezervatia” (2006), ,,Malul de lut”
(2007), ,,De vorba cu tata” (2008), ,,Cantecele, plansul si
danturile mortii (2008), 1i vazusem unele ilustratii la carti
semnate de poetii Dumitru Pricop si lon Panait, insa albumul
»otante pe panzele vremii”, de fapt o antologie de grafica,
prin cele aproape 300 de reproduceri continute, ne dezviluie
o laturd pe care cei care nu am avut posibilitatea sa-i vedem
expozitiile personale nu o cunoastem. Impresia este
coplesitoare, imaginile ne pun in fata unui grafician de mari
resurse artistice, sintetic, modern, care stie sd extraga
esentialul din faptul de viatd sau sd gaseascd echivalente
plastice pe masura valorii operelor literare asupra céarora
s-a oprit.

Desenele selectionate sunt grupate in 14 secvente,
apartindnt tot atdtor cicluri: ,,Patimile”, ,,Trambitasii”,
,»Miorita”, , Luceafarul”, ,,Morometii”, ,,Arpegii blagiene”,
,Inscriptii la romanele lui Duiliu Zamfirescu, ,,Brancusi si
noi”, ,,Moftangiii lui Nenea Iancu”, ,Ilustrate din Vrancea”,
,Licori bachice”, ,,Stante bacoviene”, ,,Vitralii pentru
catedrala lui A.E. Baconsky” si ,,Varia”. intre ele sunt
intercalate texte scrise in mod special sau cu prilejul unor
expozitii deschise la Focsani, semnate de prof. Nicolae
Rédvan, Ion Panait, Dumitru Pricop, Gheorghe Neagu, loan
Adam, Corneliu Fotea, George Costin, Florian Agafitei,
Mircea Dinutz si Dan Movileanu. Autorii acestora fac
aprecieri asupra creatiei grafice a lui Alexandru Cucereanu,
ii pun in evidenta coerenta si originalitatea stilului, subliniind
ca artistul este ,,un numne cu greutate in literatura si cultura
vranceand” (Dan Movileanu). Prof. Nicolae Rddvan remarca
,incarcatura spirituald a desenelor sale, capacitatea de a se
concentra asupra intregului, pe care doar 1l sugereaza”, poetul
Ion Panait vede in grafica lui Al. Cucereanu ,,0 imensa rana
de inger”, mult regretatul Dumitru Pricop mentioneaza ca
,,majoritatea publicatiilor vrancene au girul semnaturii graficii
acestuia, ca artistul este un monument viu al unei elegante
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spirituale care-l revendica din
plin”, in timp ce Gheorghe
Neagu, referindu-se la
pasiunea si rabdarea cu care
s-a aplecat asupra unor opere
literare, aratd ca grafica
rezultatd de pe urma lecturarii
acestora ,este ca un fulger
sortit sa lumineze ungherele
intunecate din cartile unor
mari scriitori romani”.

Fie ca materializeaza
in imagini continutul unor texte
biblice, fie cd patrunde in
universul romanului lui Marin
Preda ,Morometii”, al
,Luceafdrului” eminescian, al poeziei lui Lucian Blaga,
George Bacovia si A.E. Baconsky, graficianul Al. Cucereanu
gaseste intotdeauna forme sugestive de reprezentare, linia
desenului sau este supla, mladioasd, delicata sau, dimpotriva,
grava, aspra, tdioasa, dramatica, adaptata in functie de natura
subiectului abordat. Ductul este continuu, energic, iar uneori
ezitant sau intrerupt. Punctul, pata, hasurile sunt manuite
cu dezinvolturd. Jocul curbelor asigurda ansamblurilor
dinamism, personajele sunt de multe ori alungite si au un
aer suprarealist. Cucereanu nu are studii de specialitate in
domeniul artelor plastice, insa are talent, har, exercitiu
indelungat, stdpaneste stiinta compozitiei, a ordonarii
elementelor in pagina. Echilibrul desenelor sale este evident,
iar sugestivitatea formelor, solutiile adoptate il recomanda
ca pe un foarte bun desenator. In ciclurile ,,Licori bachice”
si ,,Moftangiii lui Nenea lancu” atentia artistului este
indreptata si spre exprimarea umorului, a ironiei, a acelor
aspecte hazlii care sa descreteasca fruntile, sd aduca
zambetul pe buze. O face nu la modul grotesc, ci cu finete,
indemnand mai mult la meditatie. Accentele umoristice nu
lipsesc nci din unele desene din ciclul bacovian, unde
graficianul renunta la desenul in alb-negru in favoarea celui
colorat. La culoare apeleaza si in ,,Ilustrate din Vrancea”,
compozitii admirabile, de un farmec aparte, ca si in ,,Vitralii
la catedrala lui A.E. Baconsky”, unde decorativismul
formelor este ingenios. Tonuri intense de rosu, albastru,
verde, violet sunt folosite alaturi de unele discrete, surdinizate.
Desenul este insa precis, ferm, linia mai groasd, condusa
de o mana sigura, stapana pe mestesug. Plasmuirile iconice
dezvaluie o fantezie bogata, prezenta unui imaginar fabulos.

Realizare importanta in pragul implinirii de catre
Alexandru Cucereanu a varstei de 82 de ani, albumul ,,Stante
pe panzele vremii” (editat cu sprijinul financiar al Fundatiei
Umanitare ,,Jlon Martig”) este un volum care se parcurge cu
placere si la sfarsitul caruia conturdm cu claritate liniile
portretului unui grafician redutabil, care 1l Intareste pe cel al
prozatorului autentic, ambele constituind de fapt bornele unui
traseu spiritual ce impune admiratie §i respect.
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—L valel

DICTIONAR - Artisti plastici galateni (30)

DRINCEANU, Adina—
pictor, sculptor, ceramist. S-a
nascut la 19 noiembrie 1980, in
Galati. A absolvit Liceul de Arta
,,Dimitrie Cuclin”, sectia de grafica
publicitara din orasul natal (1999),
dupa care si-a continuat studiile
la Academia de Arte Frumoase din
Perugia (Italia), obtinand in 2005
Diploma di Laurea la sectia de
sculpturi. In prezent, este
doctorand 1n istoria artei la
Universitt degli Studi din Perugia.
A participat la expozitii de grup
organizate la Palazzo Comunale
Sala degli Archi, Perugia (2004);
Museo e Chiostro di San
Francesco, Arcevia, Italia (2004);
Teatro Centrale, Roma (2006);
Expozitia de vara ,,Spazi Aperti”,
editia a VI-a, Academia Romana,
Roma. in iunie 2007 si-a deschis
la Bucuresti, la Galeria Casei
Stiintei a Academiei Romaéne,
expozitia personald ,,Ferestre”.
Aceasta a fost sustinutd de
Consortiul East U.E. si asociatii
sai pentru a crea profilul
international al artistei prin
intermediul unui turneu in mai
multe tari. Expozitia a avut apoi destinatia Hong Kong, Dubai,
Montreal si Washington.

Preocupata de aprofundarea artei si a mijloacelor de
expresie plastica, Adina Drinceanu a abordat inca din studentie
cu aceeasi fervoare pictura, sculptura si ceramica. Din 2006 ea a
decis sa se dedice numai picturii, tehnica in care este atrasa
indeosebi de figura umana, pe care o reprezintda intr-o
interpretare apropiata expresionismului. Culorile sunt exaltate
pana la violenta. Predomina rosul, albastrul, verdele, galbenul,
albul. Incursiunile pe care le intreprinde in psihologia
personajelor o conduc la realizarea unor chipuri ce o recomanda
ca pe o foarte bund observatoare si patrunzatoare a launtrului
fiintei umane, a redarii unor trairi puternice. Ceea ce
impresioneaza de la primul impact la personajele sale sunt mai
cu seama ochii, aceste ferestre ale sufletului, din care iradiaza
lumea interioara a celor portretizati. ,,Lucrdrile Adinei,
mentioneaza pictorul Gheorghe Gogescu, te izbesc aproape
violent atat ca organizare a suprafetei, cit si a cromaticii de
factura expresionista. Artista dovedeste o buna cunoastere
anatomica i compozitionald, folosind in picturile sale, care au
ca tema omul 1n ipostazele lui interioare, o paginatie de tip afis,
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in care personajele tind sd iasa din
cadrul panzei. Acestea au priviri
patrunzatoare, fascinante, care
captiveaza atentia iubitorului de
artd. Constructia ferma tradeaza
sculptorul”. La randul sau, criticul
Radu George Serafim, subliniind
ca artista este stapana pe tehnica
desenului §i perspectivei,
precizeaza: ,Picturile Adinei
Drinceanu se esentializeaza prin
privirile subiectilor sdi, nu atat
prin atitudini, nu prin confruntarea
dintre culoare si forma, nici prin
incisivitatea desenului, ci printr-o
adanca singuratate ascunsa in
ochii personajelor. Tineretea si o
anumita constiinta a feminitatii, si
de ce nu, dorinta de a se modela
pe sine, Insd nu numai prin sine,
chiar in reactiile scontate ale
publicului, o fac la prima vedere
sd apard ca un spirit hotarat,
taios, incisiv”.

in sculptura, artista inscrie
in spatiu forme elegante, ce se remarca prin nota de puritate pe
care o contin, prin echilibrul suprafetelor netede, slefuite pana
la perfectiune, si a celor vibrate. Pentru materializarea ideilor
sale, ea utilizeaza atat materiale clasice (indeosebi marmura), cat
si unele neconventionale. Lucrarile din cupru si panza
pigmentata se disting prin supletea, geometria, fluenta si jocul
ingenios al liniilor curbe, prin armoniile cromatice socante. In
ceramica ea construieste forme abstracte cu valoare decorativa,
menite sa fie integrate unui ambient de interior. Culorile folosite
sunt in unele lucrari dintr-o gama inchisa, in altele amintesc de
cele din pictura sa. Exprimarea Adinei Drinceanu in toate cele
trei tehnici in care s-a manifestat pana acum este subsumata
unui limbaj modern, expresiv, deschis analizei si sintezei, prin
care tandra artista afirma cu seriozitate profesionald un potential
creator bogat, obiectivat in lucrari ce poarta sigiliul exigentelor
artei adevarate.

Bibl.: Corneliu Stoica, Interferente, Editura Sinteze,
Galati, 2009.
Corneliu STOICA
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Maximilian N. Popescu VELLA

AL TREILEA SPIRIT

Capitolul 4
DINNOU DESPRE CORABII

Satui sd ne spargem capetele cu pietre de marimi
apreciabile in jocurile de-a nemtii si rusii (La moda erau filmele
Ciaderea Berlinului, Alexandru Matrasov si altele, unde
invariabil rugii 1i mardeau pe nemti, de le sareau fulgi) sau
de-a hotii i vardigti, dorim se ne intoarcem la vechea noastra
pasiune corabiile. Imboldul ne-a fost dat de faptul ca diadea
Andriusa a adus in curtea cat un teren de fotbal, mahune casate
pentru a fi tdiate ca lemne de foc. Prudenti cerem voie sd ne
jucam cu aceasta flota. Batranul marangoz ne invitd sd ludm loc
pe prispa racoroasd, unde ne da la fiecare cate o farfurioara de
portelan plind cu ceai rusesc facut la samovar. Tiotea Marfa,
trecea prin fata noastra invitandu-ne sa luam dintr-o mica tava
de argint cate o bucatica de zahar cubic. Descoperim ca dintr-o
datd nu ne mai era cald si ca pentru citeva minute plesneam de
incinsi ce eram. Insa imediat o ricoare binecuvéntata ne invaluie,
desi iulie tura prin aer cu motoarele in plin. La a doua farfurie cu
ceai (marturisesc ca o asteptam cu nerabdare),diadea Andriusa
(fost marinar- pescar pe niste cutere -nuci- de fabricatie
finlandeza) ne spune cd avem voie sd navigam dar sa nu ne
ranim cand le vom asambla. Stia ce spune. Noud ne-a intrat pe o
ureche si a iesit tot atat de repede pe cealalta, atat de nerabdatori
eram sa construim Speranta. Nici acum nu stiu exact cum sa
intamplat. Cu eforturi herculiene (de unde Doamne atéta putere?)
adunam diferite parti componente ale unei mahune si incercam
sd le asamblam. A doua zi continudm operatiunea de
reconstructie navala dorind sd rezolvam problema puntii
principale si a suprastructuri, reusind cu chiu cu vai s dam
corabieli stabilitate. Bucurosi legdm de o vasla prapadita steagul
veselui Roger pe care o indltam pe asa zisa comanda.
Transformarea Speranfei in nava pirat si avea ratiunea in faptul
ca plutind pe marile lumii vom putea sa capturam o corabie
de-adevaratelea. Ca sd vezi domnule. Fericit, tot echipajul
alcatuit numai din amirali, da buzna pe nava ocupandu-si locurile
preferate. Pe un caiet dictando apucédm sa notam data , dar cand
sd consemnam evenimentul lansarii bastimentului se aude o
parditura teribila. Munca noastra de aproape trei zile se ducea
pe apa Sambetei. Aidoma unei flori de nufar care 1si deschide
dimineata petalele, corabia se desface in zeci de buciti, toata
suprastructura prabusindu-se intr-un maret dezastru naval.
Tipam ca prinsi In gura de sarpe, incercand disperati sa ne
salvam. Octav avea mana stanga sfasiatd de un piron si sangera.
Eram plini de vanatai si cucuie, Injurati ca la carte de cativa
marangozi veniti de peste drum la urletele sinistratilor. Unul
dintre ei, Sasa, leagd cu o bucata de sarma bratul lui Octav,
plecand la stationarul santierului naval din apropiere. Mai repede
de cat ai numadra pana la o suta de pesti, curtea este golita de
mahunele casate, fiind izgoniti cu racnete si picioare in fund.
Mai tarziu am aflat ca barcile au fost furate de cinstiti marangozi
si depozitate in curtea diadei Andruisa pentru valorificare. Sasa
spune la spitalul stationar ca baistrucul s-a jucat prin curtea
atelierului zgariindu-se intr-un cui. Octav recunoscand ca s-a
ranit in joaca de-a vapoarele ...incidentul se inchide...Raman in
curte deplangand sinistrul produs la lansarea corabiei. Seara
de iulie accentua tristetea in care innoptam.. Simt o mana calda
pe umeri. Era Olga, fiica cea mai mica a lui mos Andriusa. Hai,
vino! O urmez tacut si intram in baia lipoveneasca aflata la
cativa metri de santierul unde construisem nenorocoasa
Speranga. Intru §i raman cu gura cascata. Xenia fiica mijlocie a
mosului se balacea intr-o cada mare de lemn. Olga isi scoate
rochia usoara de vara si intra alaturi de Xenia. Era prima data

_..E'nErnfii

cand vedeam trupuri goale de femei.
Dupa ce se spald cu un sapun mare de
casd, iese odatd cu sora sa. Tine o
maturica stufoasa din frunze de stejar.
O bate pe spate cu putere pe Xenia,
dupa care aceasta repetd gestul pe
spinarea Olgai. Cea din urma imi spune: Asa sd faci. lau cu mana
tremurand legaturica si Incep sa le bat spatele deja inrosit. Dupa
un timp améndoud imi spun: Spasiva. Plec cu un simtdmant
ciudat, pe care nu-l avusesem pana atunci. Nu prea tarziu doamna
Nella mi-a facut sa pricep acea stare, ajutindu-ma sa-mi inldtur
nedumeririle.

Peste o saptamana suntem cautati de Sasa (fost marinar
de cursa lungd), care intelegdnd durerea noastra ne ia la ghiol
sd ne plimbe in doua serii pe linistita apa a Zaganului. Numai
sub supravegherea lui am invatat sa dam la babale si cum sa
ridicam si sa coboram vela patrata a lotcii. Trageam la babaici
de iesea fum din strapazane. Tot n acel an, Saga si Antogka ne-
au initiat In cum se pune o vdrsd, sa lasm o setcd sau sa prindem
peste cu hodorogul sau vologul. De fapt intreaga echipd de
marangozi, ne-au luat pe langa ei, invatdndu-ne pe bune sa
calafatuim o barca sau, ce ne placea la nebunie, sa tragem la
rame pe apele limpezi ale lacului. Dacé incepea sa bata vantul,
ne repzeam sa ridicam vela peticita navigand atunci pe marile
oceane ale Lumii. Eram chiar pe Speranta. Dar ce ne facea sa
stam mai mult pe 1anga ei era faptul ca la un ceai din frunza de
salcie, povesteau incurcand cuvintele roméanesti cu cele
lipovenesti, amintiri de demult sau mai recente din fosta lor
viatd de marinari sau pescari de Marea Neagra. Unii dintre ei
taiasera Ecuatorul de mai multe ori navigand de la un capdt la
altul pe oceane. Asa cum era diadea Dunea, un batran lipovean,
care pe langa ajutorul ce-1 dadea la atelierul de reparat barci, mai
tdia lemne pe la oameni. Era un om nu prea inalt, cu ochi mici
albastri si o barbuta ca a Sfantului Nicolaie. Cand ma duceam
sa-1 chem, sotia lui, tioteaVera imi dddea sa mananc ciulini fierti
si fagure din miere de balta.

In timp ce manca, in pauza de tiiat lemne, diadea Dunea ne
spunea cum si pe unde a calatorit. Sunt un om caruia norocul
nu i-a surds niciodata. Dar Sfantul Nicolaie a avut grija de
mine §i am putut ajunge ldnga maia babuska. Aici mosul se
oprea , isi facea o cruce pravoslavnica, lua o gura de mdncare
lipoveneasca, musca cu atentie din péine, o mesteca bine
inghitand incet bolul. Continua: Odata m-am imbarcat pe o
nava braziliana care pleca din Marsilia spre Matto-Groso.
Capitanul pldatea bine §i ne-a spus ca la intoarcere vom fi
oameni bogati. Don Ricardo era din Rio §i facuse scoala de
marind la Academia di Nautica din Livorno. Intr-o dand mai
ascunsa din port, aproape o zond pustie, incarcam lazi cu
arme si munitii. Era dupa rdazboi si traficul de arme, in ciuda
embargoului era in floare. Nava pe care eram imbarcat se
numea Zaharia §i incarcata full abia se tara pe Atlantic. Dupa
ce atdta vantul, don Ricardo ordona si ridicarea unei vele
mari care grabeste inaintarea vechiturii. Intram pe Amazon,
navigdnd in amonte pdana la localitatea de-i zicea Capo de
Oro. Suntem intampinati de o multime de barci pline cu
aborigeni si pe punte cad sdageti care aveau legate tivde de tot
felul de animale, dar si umane. Cadouri tuna de la comanda
bravul nostru capitan. Da funda §i cand lucrurile pareau ca
se linistesc, la bord se urca in valuri stapanii locului. Desfac
relaxati capacele de la magazii, incepdnd descarcarea lazilor.

(continuare in pag. 51)
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EUGEN TEODORU

- prozator -

S-a nascut la 23 iulie 1922, la
Galati. Invata mai intai la Galati, apoi
urmeaza cursurile Liceului Militar
»otefan cel Mare” din Cernauti (1934-
1942), iar la Bucuresti, simultan,
cursurile Scolii de Ofiteri de Jandarmi
(1942-1944) si cele ale Facultatii de
Drept (1942-1946). Participa la razboi, pe frontul antihitlerist.
Pana 1n anul 1962 a fost ofiter in armata romana, dupa care, o
vreme va fi redactor sef la ,,Revista Arhivelor Statului”, apoi
secretar literar al Ansamblului ,,Ciocarlia”, redactor la televiziune,
din 1971 la revista ,,Pentru patrie”, membru in consiliul de
conducere la ,,Saptimana”. Debuteaza in anul 1945, 1a ,,Facla”
din Braila, unde e prezent cu proza si cronici literare, iar prima
carte Croitor pentru saraci, 1i apare in anul 1962.

Volumul de debut si Microbuzul de seara (1964) aduna
proze scurte despre drame provinciale si intdmplari din Al Doilea
Rézboi Mondial, analizand traumele celor care i-au supravietuit.
Sub aparenta unui pasnic croitor al periferiei, Balan actioneaza
ca agitator comunist, pAna la urma arestat. in schita Microbuzul
de seara prezinta idila dintre soferul Rica si vaduva Sofia, in
sufletul carora urmele razboiului sunt inca adanci. Dar majoritatea
povestirilor si schitelor sunt conventionale, cu binecunoscuta
schema despre doud lumi opuse, cea veche, a nazistilor sau a
chiaburilor, si cea noud, a sovieticilor omenosi si a razvratitilor
care se rup de trecut si se descopera fovardsi. Flacari pe chei
(1964) include acelasi gen de texte, vag autobiografice, in care
personajul cel mai important este soldatul roméan, surprins in
conflictele cu armata germana, In misiuni eroice, rezolvate
spectaculos. Asemanatoare sunt si Ragaz (1965) sau Sub temelii
(1962) cu notatii ale faptului marunt si o predilectie catre detalii
nu o datd melodramatice. Naratiuni despre purtatorii scutului
patriei despre actele de curaj ale militarilor apar si in Podul de
foc (1975), autorul recicland uneori intamplarile sub alt titlu, ca
in cazul povestirii Impdcarea, din Fldcdri pe chei, care devine
aici Grija. De la mahalaua provinciei sau de la istorisirile cu
amintiri despre cele doud razboaie, Eugen Teodoru va trece spre
lumea cazona si catre erotism, ca in Diana (1969) sau in romanul
Frumoasele garnizoanei (1969), reluat in alta varianta sub titlul
Nunta cu sanii (1980). Modelul care se contureaza de acum
inainte este Eugen Barbu, autorul oprindu-se la lumea interlopa.
In Frumoasele garnizoanei protagonistul, un locotenent, este
indréagostit pana la obsesie de o dansatoare de la Alhambria si
posibil prostituata, iar lirica se tese Intre lirism §i observatie,
mediul militar intrdnd in conflict cu pasiunile indivizilor. Emil
Manu vede aici nu numai un roman social si de moravuri, ci si
un autentic jurnal al mirajului garnizoanei, care petrece. De
retinut atractia catre o casa stranie, amintind vag, ca si alte
cateva elemente, de misterele din proza lui Mircea Eliade. Pe
tipicul intoarcerii catre o epocd vetustd, catre o lume care se
stinge, privite cumva balzacian, este proza din culegerea Corabia
mistuitd (1983), cu unele nuvele de mistere, ca Matusile sau O
casa ciudata. Paginile din Bucuresti, orag de vis si de dor (1977)
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Scriitori galateni nominalizati in
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recompun o microistorie a capitalei,
de la pasoptism la comunism,
autorul incercand sa contureze
imaginea unui orag pldmddit de

plsoade extraordmare f1gur1
simbolice, momente gastronomice |
si mondene (la Capsa) sau de
culturd. Moartea boxerului, volum
de povestiri politiste, ca si
Pasagera (1989), are drept
protagonist un militian, fost sportiv
de performanta, cazut la datorie.
Din scrinurile regilor (1979)
urmaresc destinul familiei de
Hohenzollern, cu fapte secrete, intr- ﬂ,

un roman-document despre iubirile
ascunse ale reginelor,
contraspionaj aventuri etc., unde |
episoadele prelucreaza materiale din |
arhive si epistole. Port dundrean
(1964) si Din legendele Dunarii
(1982), reunesc crampeie reale si
fantastice din povestea fluviului, de
la naratiuni mistice despre Valcan
sau despre celebrul Terente
(prezentat in mai multe carti ale lui
Eugen Teodoru) pana la reportaj. Si Brelocurz ( l 985) se invarte
in jurul orasului port, in scurte secvente ziaristice. Scriitorul
priveste Vadul Briilei parca din perspectiva lui Fanus Neagu,
cu intentia de a da o literatura senzational-pedagogica pentru
tineret. Acelasi melanj de educatie si divertisment apare si in
romanul Zori de ceata (1985), unde prozatorul revine la temele
preferate (mediul cazon, Dunérea, rdzboiul, familia), cu saga
unui clan de ofiteri §i ciocoi, in care se strecoara i un personaj
remarcabil, Leonora Baron. Receptiv si prolific, Eugen Teodoru
derapeaza uneori in kitschul literaturii de consum, dupa Marian
Popa una dintre slabiciuni fiind eticismul sentimental.

S-a stins din viatd in urma cu un an la 25 septembrie 2008,
la Bucuresti.

Articolul referitor la Eugen Teodoru din acest DICTIONAR
include, la final, liste cu ,,Scrierile” autorului si ,,Repere
bibliografice” despre autor.

-.l'

Virgil GURUIANU

* DICTIONARUL GENERAL AL LITERATURII
ROMANE este realizat sub egida Academiei Romane si se
doreste a fi o lucrare complexa, un .,...dictionar integral al
literaturii romdne cu tot ceea ce presupune el: autori,
publicatii, curente literare, concepte, opere anonime, institutii
literare etc.”, un dictionar ,...ce incearca sa prezinte pe toti
autorii de limba romdna, care intr-un chip sau altul ilustreaza
cultura romdnd in timp §i spatiu, indiferent de locul unde au
scris §i s-au afirmat”. (Eugen Simion: ,,Cuvdnt inainte )

Ilustratii dupa documente din colectiile Bibliotecii
“V.A.Urechia”
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TRADITII ALE PRESEI PEDAGOGICE GALATENE

Presa pedagogici i-a preocupat pe dascalii galateni inca
de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Alaturi de publicatii cu caracter
social-politic, economic, comercial, cultural-artistic, religios,
satirico-umoristic etc. au aparut, la Galati, si periodice didactice,
tiparite prin munca entuziasta a unor oameni de carte si de suflet
- Invatatori si profesori - care si-au pus talentul, energia si, nu de
putine ori, modestul avut, pentru aparitia lor. In general,
publicatiile respective au dezbatut probleme in concordantd cu
noile curente si metode pedagogice, pentru cat mai buna instruire
si educare a elevilor. De asemenea, sunt extrem de pretioase si
interesante pentru noi, astazi, informatiile pe care ni le ofera
publicatiile respective fiind, am putea spune, o oglinda a starii
generale a scolii galatene in evolutia ei.

AMICUL PEDAGOGIEI este primul periodic didactic
galatean, aparut sub forma unui buletin saptdmanal. S-au pastrat
la Academia Romana doar trei numere, datate 12, 20 si 28 martie
1889, fiecare avand cate patru pagini. Redactorul publicatiei pleda
pentru laicizarea si gratuitatea invatamantului nostru, avand ca
model invatdmantul francez de dupa revolutia din 1789. Buletinul
consemneaza cu precadere - din acest punct de vedere poate fi
un util izvor istoric -, evenimente din viata scolii noastre: catedre
scoase la concurs, proiectul de buget al Ministerului Instructiunii
Publice, convocarea celui de-al VI-lea Congres al Corpului
Didactic (Iasi, 3-5 aprilie 1889 ), privind organizarea scolilor
normale, majoritatea salariilor invéatatorilor satesti, de la 70 la 80
de lei, ,,neindestulatoare pentru nevoile si greutatile vremii”,
trimiterea unor tineri pentru specializare n strainatate.

BULETINUL INSTRUCTIUNII, revista condusa de un
,~comitet redactor”, alcatuit din invatatori din intreg judetul,
avand pe frontispiciu adagiul ,,Lumineaza-te si vei fi”’, aavut o
aparitie lunara, neregulatd, din noiembrie 1891 pana in iulie 1894.
Scopul revistei, conform primului numar, era ,,de a consolida pe
toti membrii corpului didactic In luminarea viitoarei generatiuni”
si de ,, anu avea niciun rol politic”, precum si programul formulat
in zece puncte, ce se pot constitui in tot atatea rubrici ale revistei:
1) chestiuni de stiintd; 2) chestiuni didactice; 3) conferinte anuale
si regionale; 4) generalizarea ideilor utile din alte reviste; 5)
metode de predare la diverse obiecte; 6) din igiena si medicina
populard dupa reviste de specialitate; 7) de ale agriculturii; 8)
economia rurala: cultura canepei, a inului, a gdndacilor de matase,
ingrijirea albinelor, etc.; 9) noutati originale si din alte foi; 10)
corespondente.

Un spatiu important in economia revistei il ocupa
problemele de metodica. Amintim doar cateva titluri: ,,Despre
metode in general”, ,,Metoda numeratiunii”, ,,Metoda
invatimantului gramaticii”, etc. In alte articole se analizau critic
programele scolare sau ,,noul orar in scolile rurale”. intr-un articol,
autorul constata , cu parere de rau cd ,,mai toti puternicii care
s-au succedat la cdrma tarii...nu voiesc a da taranului aceeasi
culturd ca a ordsanului”, motiv pentru care se impune-cerea
autorul - ,,a se unifica programa rurald cu cea urbana..., o
frecventare regulatd a copiilor, un local spatios, igienic,
aprovizionat cu toate aparatele didactice”.

REVISTA ASOCIATIEI INVATATORILOR SI
INVATATOARELOR DIN ROMANIA, revista Asociatiei
Centrale a Invitamantului Primar, a aparut in anul 1899. Revista

a fost editata la Galati in perioada iunie 1905 - august 1908.
Intre obiectivele publicatiei erau ,ridicarea stirii materiale si
intelectuale a invatdmantului roman si consecutiv a prestigiului
sau”. Prin tematica abordata in etapa géalateana, revista avea un
continut enciclopedic, dar spatiul cel mai larg revenea
problemelor de invatamant si de educatie. Dintre articolele
publicate mentiondm: ,,Reforma invatdmantului”, articol care
promova ideea cd scoala trebuie s dea, alaturi de oameni cu

stiintd de carte, si ,,priceputi gospodari”, ,,cumpaniti
chivernisitori” si,,cei mai buni soti, parinti i cetateni”, ,,Scoala
si democratia”, ,,invégétori in migcarea economica”, ,, Necesitatea
studiului limbilor straine in Scolile Normale”, ,,Rolul educativ al
teatrului scolar”, ,,Dezvoltarea principalelor virtuti la copil”,
,.Cultura Invatatorilor”, etc.

OPINII SCOLARE, revista Asociatiei Corpului Didactic
Primar din judetul Covurlui, a aparut in perioada aprilie 1923 -
noiembrie 1924. in Cuvantul inainte se sublinia c revista va fi
preocupata de ,,innoirea i imbunatatirea culturii profesionale”,
deoarece ,,numai o Invétatorime pe deplin luminatd asupra
chemarii sale si necontenit incalzita de marile idealuri umane si
nationale, scoala primara va putea conduce sufletul poporului
pe cdi de adevar si de sanatate morala” si, in al doilea rand,
publicatia va fi interesatd de ,,asigurarea situatiei noastre morale
si materiale”. Este extrem de semnificativ urmatorul mesaj
transmis de revista: ,,Pastrand tot ceea ce este bun in perioada
veche —trebuie sa rupem insa cu principii si metode care s-au
dovedit ca, in loc sd dezvolte mintea si sufletul copilului, le
incatuseaza si le opresc in desfasurarea lor”.

CATEDRA, un periodic tiparit la Galati, prin contributia
destoinicului institutor Dimitrie T. Faur (1875-1960), cu aparitie
lunar3, intre 1 aprilie 1927-1943, insumand 167 de numere.

In articolul-program ,,Gandul nostru”, publicatia isi
propunea sd promoveze ,,piese de teatru, poezie, dialoguri,
anecdote, monologuri, cdt mai placute si potrivite pentru o
serbare din cursul anului gcolar”, ca si ,,articole de interes scolar,
cultural, cum si informatiuni despre miscarea Invatatoreasca”.

LAMURIRI SCOLARE, a fost o revisti cu un pronuntat
continut metodic, cu aparitie intermitenta, intre anii 1930 i 1942,
tiparita la Galati, Tecuci si Bacau. Sunt relevante articole precum
,,Compuneri libere”, ,,Desenul liber”, ,,Jocul si activitatea practica
in scoala primara”, ,,Oboseala intelectual la elevi”, ,,Frica n
scoala”, ,,Disciplina in scoala”, ,,Conducerea de sine a clasei si
rolul ei in formarea caracterului”, ,,Metode noi de educatie”,
,,Lectii de gramatica”, ,,Problema manualelor scolare”, ,,De vorba
cu satenii despre scoald”, etc.

CAMINUL SCOALEI, revista Asociatiei Invatitorilor
(sectia Covurlui), a aparut, cu intermitenta, in perioada 1931-
1940. Articolul - program, intitulat ,,Un indemn i o chemare”,
era sugestiv pentru ceea ce se voia a fi revista: sd evidentieze
ca invatatorul trebuie sa fie primul factor de indrumare si de
progres al societatii noastre; valorificarea experientei trecutului
in edificarea prezentului si viitorului scolii; demascarea ,,tuturor
nedreptatilor ce ni se vor mai face si de oriunde vor veni”.
Dintre articolele mai importante amintim: ,,Scoala primara si noua
reforma scolard”; ,,Tot in chestia reformei invatamantului”;
,.Cultura invatatorului si particularitatile sale de cultura”; ,,Copii
dotati”; ,,Debilitatea mintala la scolari”, etc.

Dascalii galateni au mai scos si alte publicatii cu continut
pedagogic, cu tematica foarte diversa, insa cu aparitii neregulate,
dintre care mentionam: BISERICA SISCOALA, BUCIUMUL
INSTRUCTIUNII, SEMANATORUL, VREMEA NOUA,
SCOALA, etc.

SCOALA GALATEANA, publicatie de opinie pedagogici,
editatd de Casa Corpului Didactic din Galati, a pornit la drum in
primavara anului 1990 (nr. 1, mai-1990), cand, un grup
de profesori entuziasti -Gheorghe Felea, Miroslava Gherasim,
George Lates, Ghitd Nazare, Maricica Stanciu si Jana
Andreescu -,beneficiind de generozitatea unei institutii abia
reinfiintate, casa corpului didactic (director, prof. Ghitd Nazare),
au hotarat, in ciuda unor nebanuite greutati, sa indeplineasca o
dorintd exprimata adesea in anii anteriori, dar nemateriali-

zata inca.
Ghiti NAZARE

continuare in pag. 31
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Al X-lea fals argument poetic:

i-a marcat intreaga opera...

este vorba de niciun concediu!) in...

o Ip-ll

fmpiratul mustelor, de William Golding

(Editiile din anii 1969, Ed.Pentru Literatura Universala si
2009, Ed.Humanitas, in traducerea lui Const.Popescu)

a.g.secara:

Cu siguranta, William
Golding nu pare s fie un scriitor
spectaculos. E un rational care
si-a pus talentul la colt... Da, el nu
pare sd mizeze pe talent. Talentul
este pentru circari... Dar sunt
nedrept... Poate... Dupa ce am citit
doar trei carti ale sale, un scriitor
totusi premiat cu Nobel (Si aici nu
sunt atat de snob Incat s cred ca
Nobelul inseamna neapdrat
valoare... din punct de vedere
metafizic: evident, folosesc
cuvantul ,,metafizica” intotdeauna cand vreau sa spun mult prea
multe! Sic!), si anume ,,Lord of the flies”, ,,The Spire” si ,,The
Double Tongue”... Pare sa simplifice la maximum, péana la
butaforie... lumea i omul. Cauta esentele... Avand un enervant
pretext pentru prabusirea avionului in care se afla multi, multi
copii, si anume Inceputul unui presupus razboi nuclear. Enervant
pentru ca este un motiv destul de des intélnit in a doua jumatate
a secolului al XX-lea, din motive propagandistice uneori...
Probabil nu este cazul si aici.

Pe alocuri parca este si o pledoarie pentru prietenie,
pentru solidaritate umana. Dar, pe buna dreptate, sugestia este
cd in cazuri de criza majora, ne intoarcem pur si simplu la lupta
pentru supravietuire... Apelul la ratiune pe care il fac repetat
Ralph si Piggy nu-si mai gaseste la un moment dat niciun
raspuns... Nu mai raméane decat dansul vanatoresc al pustilor
care ne convinge si ne reaminteste ca dansul a fost i un ritual
de ucidere (si a fricii dintre doi oameni)... Dansul si vanitoarea!
Ca forme ale ,,aga-zisei” iubiri, ca sa fim in continuare un pic
konradlorenzieni... Dupd cum spune poetul S.Stamate:
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Anti-prelegeri de literatura terestra

Oare chiar trebuie sd fie literatura "impersonald, adicd obsesivd, nemiloasd si supraumand.”? Impreund cu
“florile de aur ale unor cuvinte neobisnuite: iubire, neprihdnire, moarte”? ... Da. Poate sd fie astfel dar si sd uite de
iubire sau sa o marginalizeze incdt te-ai putea intreba cum de se pot scrie atdt de multe cuvinte despre iubire cind
ne-am putea foarte bine lipsi de ea inlocuind-o cu slujirea ratiunii 5.a. Sa fie iubirea doar un produs al civilizatiei §i
al culturii? Un substitut al dorintei? Da, scriitorul de aici, de mai jos, nu pare sa pund pret pe valorificarea iubirii in
literaturad... O fi fost vreun spirit victorian... De o monumentald pudoare...

Cdnd se lanseaza in ceea ce numim conventional ,,proza” (in 1954, chiar cu ,,Lord of the flies”, dupa ce
debutul absolut are loc in 1934, cu o carte de poezie), este deja marcat de experienta razboiului, la care participa
direct, si devine obsedat de problema Raului (poate ,,asa-zis” dacd suntem atenti la Konrad Lorenz), care, dupd unii,

El apeleaza la tema si mitul insulei, pentru a-si demonstra teza, incadrandu-se intr-o traditie careia i-au
platit tribut Homer, Shakespeare, Jules Verne, R.L.Stevenson, Defoe, Fowles, Bioy Casares, Tournier, ca sa ne referim
doar la cei care ne vin degrabd in minte cand ne gandim la insule din Caraibe ori Mediterana levantina (si nu numai),
unde ne-am refugia cu o bibliotecd serioasd pentru un concediu nesfarsit...Un concediu pe care ,, sfarsitul nevinovatiei”’
§i ,,bezna inimii omenesti” ni-l pot strica ugor transformandu-I intr-o lupta pentru supravietuire, precum (desi aici nu

»Presupun/ ca pradatorul/ cand se apleaca/ asupra prazii/ o face/
nu doar pentru a-si potoli foamea/ ci si o dragoste imensa”...

O dragoste care ne scapad de sub control deseori, nu
stim sd o numim, ne sacaie, ne plictiseste, ne oboseste iar uneori
poate nici nu apucim sa o invatam... Si pentru ci ,,imparatul
mustelor” ne bantuie mai des decat am fi dispusi sa o
recunoastem... Si putini ajung sa vorbeasca, uneori poate doar
in delir, precum simbolicul si enigmaticul Simon, un personaj cu
oarecari Insusiri samanice, cu acest Lord al intunericului din noi
(sinunumai)... Simon, prima victima a decaderii criminale a puilor
de oameni in proces de silbaticire...

Oricum, victime par a fi doar cei care constientizeaza
prezenta Raului: disparutul baietel cu un semn din nastere,
Simon, Piggy, Ralph, liderul ales democratic, care devine un
proscris §i este salvat in ultimul moment... al cartii.

Pentru cé doar cei cu ,,bun simt” pot simti Raul si pot
incerca sa-1 ocoleasca, dupa cum se sugereaza pe la pagina 266
a editiei din 1969 in limba romana... Raul, acest sfinx primitiv
intruchipat intr-o tigva de porc salbatic care il priveste pe
fugdritul Ralph (Fugarit de catre toti ceilalti fiindca el voia sa
pastreze Regulile, singura avutie adevaratd a Omului, care il
poate Salva) ,,ca o fiinta care cunoaste toate raspunsurile si nu
vrea sa le dezvaluie”... Desi, laun moment dat, este vocea unui
anumit imaginar colectiv care vorbeste cu viitoarea
victima, Simon:

»- Te previn. Am sd ma Infurii. Pricepi? Esti un nedorit.
Pricepi? Avem de gind sa petrecem pe insula asta. Pricepi?
Avem de gand sa petrecem pe insula asta! Aga incat nu merge
mai departe, bietul si ratacitul meu copil, caci altfel... o sa te
omoram. Pricepi? Jack, Roger, Maurice, Robert, Bill, Piggy si
Ralph. O sa te omoram.Pricepi?”

Si, intr-adevar, chiar si vocile ratiunii, Piggy si Ralph,
participd la prima crima... Dovada didacticista ca intunericul este
in fiecare dintre noi...

Dar pe planeta aceasta ca o insula multi nu se gandesc
decat la o petrecere nesfarsita, cu cat mai multe artificii si cu cat
mai mult zgomot pentru a alunga acest rau de sine de nealungat...

Mda, mai mult o carte ca un scenariu de film filosofic...
Arta este lasatd imaginatiei cititorului iar asa zisele personaje
negative sunt chiar schematice, abia schitate si lasate asa... Dar
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poate chiar asa sunt oamenii rai... Abia schitati... Chiar englezi
fiind (cred cd in text - la p.62 - este o ironie la adresa sistemului
de invatamant britanic care 1i Invata pe copii ca ei sunt cei mai §i
cei mai!)!... Gata sa se supuna fiarei care poate fi gasita in tot
ceea ce nu Intelegem... Uneori chiar si 1n ,,acea stranie si nevazuta
lumina a prieteniei, a aventurii si a multumirii de sine”... dar mai
ales 1n ,,sentimentul dusmaniei”. Fiara din ,,zeul necunoscut”
care incheie ,, The Double Tongue”, fiara care arbitreaza
infruntarea dintre ,,Jumea stralucitoare a vanatorii, a tacticii, a
bucuriilor sélbatice, a Indemanarii” si ,,Jumea nostalgiei, a bunului
simt ultragiat”, fiara care stapaneste ,,frica” care ajunge si ne
manipuleze, marionete... Da, mai este si o carte despre frica cu
care ajungem toti sa ne obisnuim.

Da. Cred cd autorul nu trebuia sd intervina. Ralph trebuia
sa fie salvat doar de catre o minune. William Golding nu a fost
aici 0 minune. Dar imi este simpatic. Poate pentru ca s-a nascut
intr-o zi de 19 septembrie. 1911.

Oricum, de pe insula unde este el acum, nu cred ca-i
pasd prea mult de simpatia mea...

Sorin Atanasiu:

Cum suna propozitia: ,,Copiii pot fi criminali”? Sau poate
se mai atenueaza nepldcerea prin altd propozitie: ,,Copiii - In
lipsa educatiei si a cenzorului adult (matur) - pot comite
atrocititi”. Cartea lui William Golding, Impdratul mustelor, ne
pune in fatd imprejurarea unui naufragiu pe o insuld cu
supravietuitori numai copii intre 6 si 12 ani.

Se pare ca, in mod firesc, tendinta de minima educatie
sociala a grupului de copii cauta situatia armonica a democratiei.
Ei hotdrasc prin vot si rationalizare intreg nomenclatorul de
sarcini socio-profesionale necesare convietuirii intr-o
comunitate. Ex.: unii vor construi addposturi, unii vor intretine
un foc in permanenta, unii vor vana etc...

Pe acea insuld nu exista nici un imperativ exterior, nici o
coercitie. Totul se putea petrece asa cum ei hotarau. Libertatea
era absolutd. Nimic nu putea opri expresia pura a Vointei.
Domeniul absolut al Vointei era deschis in tot infinitul
putea lua totul de la zero. Aici asistim la nasterea oricarei valori
pentru viata omului. W. Golding incearca prin aceasta carte sa
reveleze omul in cat mai proteica lui forma. Inceputul inceputului
pentru morala umani. Aceasta este o carte despre ,,bazele
moravurilor umane”.

Trebuie sa admitem totusi - chiar si copiii naufragiati
purtau deja 1n ei formele de organizare social-umana. Aceasta a
inlesnit, oarecum, coabitarea si intreprinderea de noi reguli.
Organizarea ierarhica, respectul pentru ordine si Lege le purtau
intr-o oarecare masurd de acasd. Aici doar puteau alege sa le
aplice pe pielea lor. Chiar daca inceputul povestirii este
promitator in sensul fortei umane cosmotice, iata ca formatiunea
umana de maxima inocenta, naivitate, puritate, anume copilul,
ajunge ca ( Intr-o situatie particulara unde mitul, reveria si betia
vietii noi duc la orbire ) sa ucida!

Se dezvolta un intreg sistem de teroare organizata. Grupul
vanatorilor, gratificat prin forta si dominatie reduce autoritatea
Ratiunii si a Legii. De fapt, se instituie o noud Lege prin care
neaderentii la noul sistem social-valoric vor fi omorati, pur
si simplu!

Dictatura bicepsului, a atletismului agresiv, a vanatorului

agil! Castigatorii noii vieti
sunt cei mai puternici din
punct de vedere fizic, sunt
cei care sufocd ratiunea si
cele mai simple forme de

William Golding

compasiune umana. Nu mai F] |E5 "_:.; g .-""i
este loc pentru nimic slab. o Pr

Nevolnicia si W i e
cumintenia sunt strivite asa ¥ & - M- ﬁ;.f‘j
cum bolovanul il striveste SRR b R SRS
pe profetul Gandirii TSR
Pacifiste, Piggy. R T S

Civilizatia si toatd - A T L e
mostenirea ei cade de pe g L, .:ﬂ -]::: ;
copiii-vanatori asa cum . & S, o
le-au zburat si pelerinele gye = 3 L

negre de coristi in vreo

biserica oarecare. Crucile de pe haine pe care le purtau la inceput
nu erau decat insemnele unei aderari provizorii si artificiale la un
sistem pe care nu si l-au interiorizat niciodata (sau n-au avut
timp, data fiind varsta!) Vanatoarea si uciderea erau mai puternice
decat grija, mila si dedicatia pentru celalalt.

Iatd un exemplu de entuziasm copildresc in ritualul
vanatorii: ,,Cercul se adund si se strdnse. Robert guita,
prefacandu-se cé-i e frica, apoi chiar de durere adevarata. - Hei,
opriti-vd, ma doare! Manerul sulitei 1l lovi in spinare, in timp ce
se straduia sd iasd din mijlocul lor. -Tinefi-I! 11 apucard de maini
si de picioare. Ralph, cuprins deodatd de un entuziasm nebun,
ingfaca sulita lui Eric si 1l impunse pe Robert cu ea. - Omorqti-1!
Omordti-I! Robert urla si se zbatea cu forta disperarii. Jack il
tinea de par si il ameninta cu cutitul. in spatele lui se afla Roger,
luptandu-se sa se apropie. Melopeea se 1nalta ritualic, ca la
sfarsitul unui bal sau al unei vanitori. -Injunghie porcul!
Taie-i grumazul! Zdrobeste-i capul! Ralph se straduia si el sa
se apropie, s insface o mana din acea carne cafenie si
vulnerabila. Dorinta de a strange si de a rdni devenise
coplesitoare” (p. 130).

Se pare ca societate umana de pretutindeni si de orice
varstd poarta insemnele agresiunii pure. Violenta este doar
mascata de un discurs ordonator palid. Omul este agresiv prin
excelenta. Capacitatea lui de distructie este incontestabild. Raul,
daca vreti, saldsluieste in sufletul omului de dinaintea oricarui
bine ori, in cele din urma, e mai puternic.

Cineva Imi spunea cd aceastd carte este imaginatia
autorului si noi nu stim sigur daca un grup de copii naufragiati
s-ar comporta intocmai. Insa ce vedem pe tot intinsul istoriei si
,civilizatiei” umane este conflictul, sigur, In grade diferite! in
Washington, bundoara, nu se omoara populatia civila, dar de la
Washington pornesc ordine de deplasare ale trupelor militare
ce omoard in Irak sau Afganistan nu doar insurgenti ci si
populatie civila, sigur din greseala! Poate ca nucleul democratiei
si libertatii umane este putrezit la Casa Alba!

Ma gandesc, totusi, ca Iahve a fost indreptatit in Marea
sa Inundatie, desi cativa drepti au scapat. Nu pot vorbi niciodata
despre om fard ca sd nu mi enervez. Specia umana este
dezamadgitoare pentru orice Zeu. Umanitatea se defineste cel
mai frecvent prin animalitate. Exceptiile sunt citeva si nu ma
conving de contrariu.

(Note la imagini:1.- William Golding in anul 1964,
fotografie de Paul Shutzer; 2. - Coperta editiei princeps)
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ANCHETA lui DINESCU

Am adresat urmatoarele sapte intrebari unor personalititi marcante ale culturii nationale, incercand sa definim, prin
raspunsurile lor, starea actuala si perspectivele literaturii romanesti:
1. Cum caracterizati tendintele culturale ale vremii noastre? Sa fie intertextualitatea o forma culturala

elitist - cleptocrata?
2. Exista, in plan literar, un conflict intre generatii?

3. Cum considerati incercarea de a desfiinta unele personalitati literare ale trecutului mai apropiat sau mai departat?

4. Actuala ,falanga” de scriitori, artisti plastici, muzicieni igi poate sustine pretentia de a elimina cu totul si de a inlocui
experienta inaintasilor si valorile esentiale ale culturii milenare mediteraneene bazatd pe cea a Greciei antice §i a Romei?

5. Credeti ca prin abolirea unor criterii formale cultivate pana pe la jumdtatea secolului trecut si prin inlocuirea acestora
cu versul liber, fara gramatica, cu despartiri grotesti in silabe, poezia capata mai largi aripi?

6. In ce masurd economia de piata sprijind dezvoltarea culturii sau dimpotrivd, o obstructioneazd?

7. In ce mésurd literatura extrateritoriald roméneascd exprimd niste adeviruri perene ale culturii romdnesti? Se identificd
tendintele justificate ale oamenilor de cultura din Basarabia, Bucovina, Voivodina si din alte parti cu directiile care se sustin

si se lanseaza in Capitala Romdniei?

Viorel DINESCU

Victor CILINCA

1.Tendintele
culturale ale vremii
noastre? ,,.Draga-mi este
dragostea”, cum a spus
poetul — adica nevoia de
a intra in constiinta
publicului ,,arde” etape,
sare uneori peste masa de
scris, pentru a participa
la discursuri inaugurale
sau evocatoare puternic
mediatizate, cu succes
imediat. E mai mult dor de
a scrie decat sacrificiu,
prin renuntarea la o viata
normald pentru hnlstea
biroului. Anii crizei 1i inseamna, desigur, si pe scriitori, iar lipsa
unor cohorte de cititori, ca altddatd, duce si la acte de
exhibitionism literar...

Schimbari de stil? Influenta filmului de actiune
(american, of course!), ca si reportajul (neliterar), imprima
autorilor ,,recenti” un ritm mai rapid — o transformare buna, cred
eu, sau cel putin in ton cu vremurile...

Intertextualitate, ,,forma culturala elitist - cleptocrata”?
Pii, exista o artd si in a fura... Acolo unde autorul se joaca,
facand, asemenea lui Cartarescu in ,,Levantul”, mai mult decat
parodie, imbracand (asa cum face de pilda si un cunoscut
cercetdtor istoric, care se invesmanteaza anume in haine de
epocd, pentru a se simti ,,ca atunci”!), castigul literar se vede!
Eu cred ca nu exista reguli: un geniu poate prelua ceva sau chiar
continua lucrarea altuia, o poate dezvolta chiar mai bine, insa
nu toatd lumea este in stare sd nasca valoare. Si in ciudatenie,
esti retinut daca esti primul. Urmuz a fost unic, iar Tzara a ramas
un accident literar, desigur, unul remarcabil prin extravaganta -
casi,,Fantana” lui Duchamp, un vas de closet... Cand ai ceva de
povestit, este bine sa o faci cu ideile tale, iar trimiterile la lucrari
de referinta, daca este musai s le faci, trebuie sa aiba discretia
parfumului trecut prin perdea, nu sa aiba scopul de a ardta cat
de cultivat poti fi tu, scriitorul!

2. Nu exista, cred, un conflict adevarat intre generatii,
pe plan literar! Varstele diferite 1si beau cafeaua in baruri diferite;
curari exceptii. De tiparit, generatia impusa deja inainte de 1989
incearca sa lupte cu editorii care le cer bani si doar uneori i
publica pur si simplu. Tinerii condeieri stiu sa iasd insa si pe
Internet, sunt mai zglobii in a participa la intruniri nationale de
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creatie la mari distante si au la dispozitie concursuri literare,
care iti pot aduce oarece notorietate pana la 35 de ani. Dar nu iti
dau voie s-o reconfirmi (sau sd debutezi, poftim, la batranete!)
dupa aceastd varsta. Sau daca faci parte din vreo uniune de
creatie, pentru ca probabil se considerd ca uniunile respective
pot sa aiba grija de toti cei inscrisi acolo... $i mai grav este in
cazul concursurilor pentru publicarea unui volum. Nu ti se
publica decat primul, asa cum condamnatului la moarte i se da o
singura tigard — s-o descurca el, Dincolo... Asa ca regulile impuse
de seniorii Culturii, cu ghilimele sau nu, ne despart sau ne
aproprie, nu varsta! La cenaclul pe care il frecventez, ,,Noduri si
semne”, vin, iata, autori din generatii foarte diferite.

3. Chiar nu meritd un raspuns aceastd intrebare.
Personalitatile adevarate nu pot fi ,,desfiintate”! Nu spunea
Bulgakov ca manuscrisele nu ard? Comunistii de pilda au interzis
personalitati, dar tot nu le-au putut desfiinta, ci din contra! A
ataca personalitatea cuiva, de la Eminescu 1n jos, poate insemna
ori ca respectivul atacator vrea sa intre mai usor in Istorie, cu
reactii de inimd neagrd gen Macedonski sau Ventura, ori ca
personalitatea respectiva a fost prezentatd abuziv, dintr-o
singura latura a talentelor sale, i se simte nevoia de a umaniza
personajul. Uneori, se intdmpla si una si alta. Dar, atentie: s nu
confunddm anecdotica, pasiunea de a povesti si amanunte
istorice (ce-a pierdut Villon dupd ce publicul cititor a aflat ca
tragea la masea?), sa nu confundam deci relatarile despre OMUL
respectiv, cu denigrarea calitatii sale de poet, sculptor, muzician,
prozator sau coregraf! Oricum, adevarata valoare este
recunoscuta indiferent ce i se reproseaza ori chiar a facut: vezi
cazul Celine!

4. Ohoho, tocmai Grecia Antica! Nici Michelangelo nu
mai putea, la vremea Renasterii, sa sugereze in piatra culoarea
ochilor, ca la statuile antice! Fiecare generatie isi propune uneori
sd le elimine (ma rog, sa le depaseasca) pe celelalte anterioare.
Impresionismul nu a detronat, de exemplu, arta Antichitatii, ci
pe pudicii inaintasi din Clasicism. Ca i azi, ei au fost considerati
decadenti... Sa speram nsa ca arta noastra contemporana, bazata
in mai mare masura pe publicitate decat pe mestesug, sa poata
emotiona asa cum au facut cei dinainte! O zvastica pictata pe
crupa rozd, din plastic, a unui ponei dintr-un popular desen de
animatie, poate fi o declaratie, cauta sa ma socheze, dar nu ma
emotioneaza! Nici nu este nevoie sd vad ,,sculptura” respectiva
— este de ajuns si mi se povesteasca... in acelasi timp, si nu
uitam nici cum a fost respinsa de critica plastica dejista opera lui
Brancusi, pe care chiar si vamesii americani au considerat-o o
instalatie, nu o operd de arta...
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5. Poezia capitd ,,largi aripi” dacd si poetul le
are! Siacum sunt cititori care considera ,,cubistd” poezia
lui Nichita, pe care o pot intelege azi si elevii. Nu cred ca
exista ,,poezie cu rima” $i ,,poezie proasta”, ci,,poezuta”
si,,Poezie”, indiferent de semnele (si eventual nodurile)
folosite! Latinii scriau fara pauze intre cuvinte, dar opera
marilor autori latini este iubita si acum...

6. Economia de piatd contribuie unilateral si
aleatoriu 1n sprijinirea unei culturi mai degraba ,,de piata”.
in lipsa unei Legi a sponsorizirii reale, nu o lege a
pomenilor, ca acum, nici Cultura, dar nici Educatia sau
Sandtatea nu se pot dezvolta liber, in afara umilitoarelor
sponsorizari si a rarelor programe nationale si locale. De
pilda, mii de medici din Germania au emigrat in SUA, unde
sponsorizarea permite Cercetarii medicale sd doteze cu
adevarat modern spitalele!

in lipsa unui gir cultural dat de institutii
recunoscute sau de societatea civila, accesul la
sponsorizare este deschis in primul rand ,,caracudei”
literare. Mecenatul induce ideea ca ,,romanul s-a nascut
scriitor”, indiferent daca are talent sau nu. Trebuie sa
aiba bani sau sponsor, ca sa fie ,talentat”! O editura
americand imbia pe amatori (probabil si pe scribii amatori
de aiesi in fatd) sd-si scoata cértile in regie proprie, pentru
cd au facut-o si mari scriitori, ca si Poe, de exemplu...
Probabil ca ar trebui sponsorizate editurile de succes,
programele culturale si nu persoanele. $i v-o spune unul
care a reusit din cand in cand sa primeasca sponsorizari
care sa nu-i pateze numele.

7. ,,Frate-frate, da” branza-i pe bani!” Ce frumos
vorbim uneori despre fratii nostri basarabeni ca sa fim in
schimb si noi publicati intr-o ,.tara straina”! Idei literare
pe care sd le preludm? Nici macar ideile literare nu se
aliniaza ,,la ei”: iatd, postmodernistii de la Balti, activi literar
dar inca putin stralucitori, ii trateaza de ,,pasunisti” pe cei
din Chigindu, unde pluteste o notd mai clasica. Si invers,
Chisinaul ii considera exagerati pe cei din Balti. Probabil
ca tot orgoliile si chiar o lupta intre generatii (dupa cum
spuneam, in Romania aceasta nu se manifesta prea tare)
mai produce zbateri de idei peste Prut, prea putin reflectata
in revistele de dincoace, ocupate cu fenomenul cultural
european; de parcd l-am si intelege... Este o vorba, ca
te-ai vazut adicd cu sacii in car... Dupa ce céaruta a luat-o
pe drumul spre Bruxelles, poti cel mult sa canti o doina
pentru cei fara mijloc de transport literar, in loc sa le faci
loc sub coviltirul tau critic. Si la ce folos sunt atatea vorbe
mari de fratie si lacrimi de crocodil, poduri de flori uscate
pe care mai circuld doar precupetii, cdnd ajutorul pentru
invatamantul basarabean, la Cahul, este respins de regimul
Voronin?! Unde sunt atatea proceduri diplomatice menite
sd vorbim cu perdelutd despre Istoria reald, nu sunt prea
multe sanse de a se construi o literatura comuna!
Voivodina, Bucovina, Basarabia ramasa in Republica
Moldova si Ucraina au sansa unor sentimente patriotice
vii, care s-au cam tocit pe la noi. Dorul roméanesc numai,
cumsecade prins in literaturd, poate da secvente aparte
care sa intereseze intreaga lume. Céci in globalizare, daca
moneda este peste tot euro sau dolarul, in literatura
starneste mai mult interes un roman despre Romania sau
Republica Moldova decat unul despre Germania sau Italia,
poate fi mai de interes o carte despre Galati decat una
despre Roménia, mai pretuita o nuvela despre Tiglina I11
decat una despre Romania si, in tot cazul, mult mai citita
o povestire despre familia mea decat una despre
cartierul meu...

TRADITII ALE PRESEI
PEDAGOGICE GALATENE

urmare din pag. 27

.SCOALA GALATEANA - se spunea in editorialul primului
numar-are dascéli de mare anvergura, dar si de rafinament, capabili
sd-si spund cuvantul in dorita revitalizare a invatdmantului. Lor li
se adreseaza 1n primul rand paginile acestei publicatii, dar, cum
actul de a invata intereseaza deopotriva si pe elevi si pe parinti,
deschiderea spre aceste categorii largi de cititori este mai mult decat
necesara”. Ca urmare, paginile publicatiei au fost deschise tuturor
oamenilor scolii, tuturor acelora care aveau un cuvant de spus
despre scoala si despre educatie, de la elevi la studenti de la
educatoare si invatatori la profesori universitari, de la directori si
inspectori scolari la demnitari din ministerul educatiei, de la parinti
ai elevilor la oameni de culturd, scriitori, artisti, ziaristi, etc. in timp,
s-au conturat rubrici permanente precum: ,,Opinii didactice”,
»HInvitatul redactiei”, ,,Coloanele spirituale ale cetatii”, ,,Ideile
reformei invatamantului”, ,,Cartile colegilor nostri”, ,,Jn memoriam”
etc. In paginile revistei au fost abordate, in spirit critic, analitic,
constructiv, probleme privind reforma Invatamantului romanesc,
managementul educational, noul curriculum scolar si metodele
moderne de predare - invatare, manualele alternative si performanta
scolara, relatiile profesor-elev si relatiile scoala-comunitate.

Revista a fost difuzatd in toate unitatile de Invatamant din
judet prin efortul si bunavointa directorilor de scoli, bibliotecarilor
scolari si ale multor cadre didactice pasionate de raspandirea
cuvantului scris. lata cateva ecouri privind valoarea si evolutia in
timp a revistei: ,,Scoala galdteana” se prezinta, inca de la primele ei
numere, ca o revistd de opinie pedagogica cu o problematica
deosebit de complexa. .. Prin continutul sdu, prin varietatea genurilor
utilizate in prezentarea informatiilor ,,Scoala galateana” se recomanda
ca o publicatie de real interes si largd audienta in randul cititorilor
sdi, elevi si cadre didactice”. (,,Revista de pedagogie”, nr. 9/1990)

Lintr-un timp al tranzitiei buimace, cand indoielile si
descurajarea ne pasc la tot pasul, cand valorile pare ca se masoara
dupa alte astre, ,,Scoala galateana” se ridica tot mai sigurd pe valorile
pe care le pune in circulatie, sd ne spuna ca dascalii sunt masura
tuturor lucrurilor si a vesniciei in perpetua umanizare a umanitatii”.
(Prof. dr. Costica Neagu, director al C.C.D. ,,Simion Mehedinti”,
Focsani)

»dcoala gilateana” binemerita din partea cititorilor toate
laudele. Perseverenta prof. Ghita Nazare a facut posibil acest
periodic si este indubitabil ca, fara domnia sa, invatamantul galatean
nu ar fi avut astazi tribuna de lupta, un spatiu de referinta pentru
idei si opinii care se cer imperios exprimate. El a construit cu sacrificii
aceasta ,,casa” care este ,,Scoala galateana”, a facut-o locuibila,
asteptand ca cei invitati sd o ia In stapanire, sa-i dea stralucire”
(Radu Macovei, director al cotidianului ,,Viata liberd”, mesaj la
aniversarea numarului 75 al ,,Scolii galdtene”). ,,Scoala galdteana”
este o tribuna a experientelor de succes ale scolii, o revista de
exprimare libera a ideilor, opiniilor, sugestiilor, analizelor si celor
mai recente dezvoltari in educatie, aparitia numarului 100 fiind,
deopotriva, o sarbatoare i un semn bun pentru toti cei care cred in
destinul scolii noastre, In construirea unui viitor mai bun prin
educatie” (Prof. univ. dr. Ecaterina Andronescu, ministrul educatiei
si cercetarii , mesaj adresat cu prilejul aparitiei numarului 100 al
publicatiei ,,Scoala galateand”)

in anul 2005 publicatia ,,Scoala giliteana” a fost premiata de
Institutul Roman pentru Drepturile Omului si de Ministerul Educatiei
si Cercetarii, iar in anul 2006 a fost distinsa cu Premiul Municipiului
Galati de catre Consiliul Local si de citre Primaria orasului, pentru
valoarea continutului, diversitatea tematica si mesajul educativ
transmis comunitatii.

»ycoala galateana”, cea mai longeviva publicatie pedagogica
a dascdlilor galateni, continud si amplifica o valoroasa traditie a
scolii in publicistica locala.
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tealru

Motto: ,,Viata-i o coada; cand ajungi in fata, s-a terminat...”
MOARTE BUNA! sau
DOMNU’ DE LA ZIAR

Drami hazlie in doui-trei acte de Victor CILINCA

Scena 6

KALI: - Si chiar ati vrea sa stati cu mai multa lume? Am destule
VIP-uri mediatice: un bulibasa cu body-guard in parcare, am un
popé pensionar care vinde aspiratoare ca sa trdiasca — evident,
dacd mai scapa de la noi, il am si pe ,,dom” ministru”... Ati vrea sa
impartiti camera cu vreunul?

APOSTOL: - Nu sunt ipocrit: sigur cd prefer sa am rezerva mea
Nu, chiar nici n-ag vrea sa raman, dar daca tot stau aici, as
prefera sa platesc ceva... nu stiu, o compensatie. Pentru confortul
sporit. Dacd ati fi clinica particulara, nici nu s-ar pune problema...
KALI: - Faceti si dumneavoastra cinste cu suc la cateva saloane.
Poate chiar v aleg astia ceva dupa aia, dacd o sa candidati...
Mie puteti sa-mi oferiti o cafea, ca tot o sd va refuz: m-am lasat.
APOSTOL: - Pai, de cand? Dimineata, la cabinet, v-am vazut...
KALI: - Méine o sd am o zi de cand m-am lasat. Ha-ha, e o replica
dintr-un film. De fapt, din cauza nevesti-mi beau cafea: zice sa
nu ma prinda cé beau, ci si asa sunt prea nervos.

APOSTOL: Sora parca zicea ca sunteti burlac...

KALI (se incrunta — a vorbit despre el!): Ce poate sti o sord? Ce
trebuie! E ca in bancul cu orgasmul.

APOSTOL: Nu-I stiu. Eu nu stiu bancuri — n-am timp...

KALI: Cica: ,,Cand are o blonda orgasm?”

APOSTOL: Ei?

KALI: Raspunsul corect: ,,Cui ii pasa?!”

Apostol despacheteaza, meticulos, intorcandu-se mereu,
politicos, spre medic.

Doctorul se loveste de céldare si isi musca limba ca sa nu injure.
Muta putin céldarea, pe care sora, sdritoare, o preia si o lasa
chiar in drum. Intra Frosa, se loveste, 0 ia si iese cu ea, bombanind.
KALI: Euunul apreciez Arta, cu a mare. Si anchetele gazetaresti
sunt o arta. Atunci cand l-ati demascat pe ministrul nostru, chiar
mi-a crescut inima. ...

APOSTOL: Ma irita termenul, nu va suparati. ,,Demascati” erau
cei care nu conveneau inainte PCR-ului. Pe vremea aia se
spunea: ,,Scrii ce vezi... da” vezi ce scrii!” Acum, doar dam
amanunte opiniei publice. Politistii, procurorii, iau, daca vor!,
datele din ,,cos”. Daca nu, nu. De obicei, nu. Dar se intampla si
invers: tu semnalezi, ei gasesc un acar Paun si-1 dau afard, fara o
ancheta ca lumea. .. Ati vazut ce obedienti au ajuns unii ministri
sau directori cu presa? Se lasa célcati in picioare, se milogesc,
doar sd ramana pe scaune...

KALI: Atunci, cand l-ati infundat pe ministru, am baut sampanie,
mi-am zis: uite, dom” le, cd SE POATE si la noi!
MAGDALENA: Si chiar nu v-a facut nimic ministrul Pantus?
Spunea ca e nevinovat, ca ziarul dumneavoastra minte §i-o sa
va bage el in puscdrie. ..

KALI: Sora, nu enerva pacientul!

APOSTOL: Noi nu scriem dupa ureche: aveam probe! Chiar mai
multe decat am publicat, pentru ca nu stiam cat va mai tine
,,razboiul”. Mi-a cerut public, la televizor, un million de euro
despagubire. Apoi a venit personal si si-a cerut scuze intre trei
ochi: unul ii era inchis si-I plangea. Era in masina secretarei,
ticalosul, ca sa nu-1 vada SPP-ul si paparazzi...
MAGDALENA: Si v-a fost mila?
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APOSTOL: Nu, mila nu-i pentru guzgani! Cine stie cati amarati
vor muri ,,de moarte buna” din cauza ca dom” ministru a facut la
noi ce-a facut! Oricum, crezi ca daca s-a supdrat pe el premierul
a si ajuns saracu’ in fiare, ca l-au aruncat pe paie mucede, dupa
gratii? Asi! Doar nu era sa se rusineze tot Guvernul pentru
»0 mica greseala”! Domnul ministru a platit o amenda
administrativa de cateva sutare, iar in partid l-au urcat secretar
general. Practic, i-am facut un bine. Ai lui spun cé-i o victima a
presei corupte de altii.

MAGDALENA: Dar aveti macar satisfactie ca ati facut dreptate.
APOSTOL: Rahat — dreptate! Oamenii isi pierd increderea si in
presd, atunci cand cazurile noastre nu rezolva nimic pentru ca
doar nu noi facem arestarile... Domnisoara (Magdalena scoate
verigheta, care iese cam greu, §i o strecoard in buzunar) inca
e romantica.

Suna telefonul mobil al ziaristului. El se abtine, dar la un moment
dat cedeaza si il scoate din tocul de la brau. il duce spre ureche,
dar soneria a incetat. Apostol pune telefonul la loc.
APOSTOL: Cred cé si in Iad te lasa cu telefonul —nu de alta, da”
sd nu te simti cumva bine nici macar acolo!

KALI: Haideti, ramaneti sa va relaxati. Maine VOM FACE niste
analize. ..

APOSTOL: Aha, ma lasati la fezandat, nu sunt inca gata pentru
friptura. .. (se apropie de medic) Doctore, eu chiar am treaba! Nu
asi sta nicio zi aici, dar chiar vreau sa scap de banuielile astea
stupide, ca asi putea avea ceva la ,,ceas”. Eu cred cd sunt sanatos
tun, nesimtit de sanatos, i poate cd am sa va pot influenta sa
ma externati imediat dupa ce-mi luati pulsul.

KALI (simpatic, se retrage chipurile speriat ca ,,I se da”): Eu?
Nu vé iau pulsul, nu va iau nimic! La noi nu tine cu spaga! Am
glumit. Apropo de spaga: am primit niste cafea exceptionald, dar
eu beau ness... Nu vreti s luati pachetul?

APOSTOL: Mersi, doctore, dar am venit cu ness-ul meu. Bine,
azi stau, dar méine plec!

KALI (rece): Aici, DOMNULE ZIARIST, nu tine de ce anume
vrem noi. Dacd doriti sa plecati acasa, nu va putem opri. Dar ar
fi pacat, in loc sa carpiti o micuta fisurd acum, sd aveti mai tarziu
o conducta de inlocuit. Moare ziarul fara dumneata?
APOSTOL.: Pai, n-ar trebui. ..

KALI: Va promit ca va dura cel mai putin posibil. (rdde)
Caraghios: am pe unul care nu stie ce sa facd sa-1 mai las sa stea
0 saptamand, iar dumneata...

Medicul iese, impingand-o patern pe Magdalena.

Apostol continua sd despacheteze §i muta, nervos, multele
obiecte dintr-un sertar in altul, scutura sertare (la rampa),
strdmba din nas.

In salonul alaturat, poetul le spune ceva cu ochii dati pe spate,
teatral, iar ceilalti rad. Marinarul a scos o sticlutd, dar nu géseste
musteriu decat pe poet, care-i ofera un ziar.

Din usa rezervei, asistenta il trage pe medic spre oficiu. O striga
pe Frosa, care vine si descuie. Medicul se ageaza in fotoliu si
asistenta 1i face un ness, apoi toarnd in cesti. El nu mai pare
degajat. Din cand in cand, intorc amandoi capul spre rezerva
ziaristului. Ea 1i maseaza gatul, la un semn discret al medicului.
(vaurma)
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Corneliu Stoica: ,,Nicolae Einhorn”

Dupa maestrul Nicolae Spirescu, Teodor Visan, Stefan
Buturca, lon Avram-Dunéreanu si lonita Benea, iatd ca inca un
pictor galatean 1si aduna o parte a creatiei sale intre copertile
unui album de arta. Este vorba despre Nicolae Einhorn, creator
fecund, manifestat atat in pictura cat si
in grafica, artist cu o prestatie
remarcabila in peisajul plasticii galatene
contemporane. Albumul sau de artd este
unul monografic, iar cel care si-a luat
responsabilitatea prezentarii vietii,
activitatii §i creatiei acestuia este poetul,
criticul si istoricul de artd Corneliu
Stoica, autor al unor carti de referinta
pentru cunoasterea fenomenului plastic
gdlatean: ,,Artisti plastici de la
Dunirea de Jos” (Ed. Alma, 1999),
»,Monumente de arta plasticd din
judetul Galati” (Ed. Scoala galateana,
2003), ,,Teodor Visan” (album de arta
monografic, Ed. Alma, 2003), ,,Identitati
artistice” (Ed. Alma, 2004), ,,Pictorul
Nicolae Mantu” (monografie, Ed. Alma
Print, 2005), ,,Dictionar al artistilor
plastici galateni” (Muzeul de Artd Vizuala Galati, Ed, Terra,
Focsani, 2007); ,intalniri confortante” (Ed. Sinteze, 2007);
»Interferente” (Ed. Sinteze, 2009). Demersul lui Corneliu Stoica
imbogateste literatura de specialitate si adauga inca o lucrare la
bibliografia personalitatilor de pe meleagurile din Moldova
de Sud.

Albumul ,,Nicolae Einhorn” a aparut sub egida Editurii
Centrului Cultural Dunarea de Jos Galati, este de format 21 x 19
cm, are 120 de pagini, coperte plastifiate, este tiparit pe hartie
cretata si contine 131 de reproduceri color si alb-negru. In afara
textului cu caracter monografic, el contine o Cronologie,
Bibliografie si rezumate in limbile franceza si engleza.
Tehnoredactarea este facuta de sculptorul Eduard Einhorn, fiul
pictorului, iar fotografiile au fost executate de Ilie Stan si
Eduard Einhorn.

Textul lui Corneliu Stoica ne introduce in biografia unui
artist descendent dintr-o familie modesta de oameni simpli, care
a avut o copilarie si adolescenta umbrite de boala, suferinte si
multe lipsuri materiale, dar pe care a reusit sa le invinga.
Sensibilitatea si talentul pentru desen i-a intdrit dorinta si vointa
de a invita pentru a ajunge pictor. La 13 ani isi definea crezul
vietii in versuri ca acestea: ,,Sunt nascut pe malul Dunarii
albastre,/ S-ajung artist e tot ce imi doresc,/ Sa cant natura-n
hainele-1 maiastre/ $i oamenii acestui plai dumnezeiesc”. A pornit
plin de sperante pe drumul sinuos al artei, a studiat in cadrul
Liceului de Muzica si Arta Plastica din orasul natal cu profesorii
Mihai Dascélescu, Nicolae Spirescu, Emilia Iacob, Vasile Vedes
si Constantin Dimofte, ei insisi plasticieni prestigiosi, iar mai
apoi, la Iasi, In cadrul Facultatii de Arte Plastice a avut marele
privilegiu de a beneficia de invatétura si indrumarile pictorului

NICOLAE EINHORN

——m—SLonico

Dan Hatmanu, unul dintre artistii de primd mana ai artei
contemporane romanesti. A inceput sd expund incd din anii
studentiei, a fost remarcat de critica de specialitate din lasi pentru
stdpanirea tehnicii picturii pe sticld si pentru originalitatea
exprimarii. Odatd revenit la Galati, pe langa activitatea desfasurata
la catedra, participa la manifestarile colective ale Filialei Galati a
U.A PR, al carei membru devine, trimite lucrari la expozitii
cu caracter national, si deschide 17 expozitii personale intre
1970-2008.

Analiza creatiei lui Nicolae Einhorn
este facutda de Corneliu Stoica cu
pertinenta, urmarindu-se evolutia
acesteia de la debutul pictorului, cand
arta sa era influentata de icoanele pe
sticla de la Manastirea Nicula, pana la
compozitiile care au alcatuit expozitia
,lconotatii magice” (septembrie 2008).
Autorul se refera la toate genurile
cultivate de Nicolae Einhorn: peisaj,
portret, compozitie cu figuri umane,
nud, natura statica, flori. El subliniaza
ca in pictura de tip realist a acestuia au
patruns ecouri din gramaticile
impresionismului, cubismului si
expresionismului, cd a fost atras si a
practicat un timp abstractia lirica. In
tendinta de a-si innoi viziunea si paleta
aapelat la geometrizari, dialogul dintre
petele de culoare a devenit mai spontan, materia picturald a
dobandit sonoritate. In grafica lui Nicolae Einhorn, Corneliu
Stoica remarca preocuparea pand la obsesie a artistului de a
configura constructii labirintice, bazate pe metafora si simbol,
evidentiaza virtutile la care a ajuns in folosirea punctelor, liniilor,
hasurilor si petelor. ,, Grafica lui Nicolae Einhorn, scrie Corneliu
Stoica, are in general in centrul sau figura umand, fie ca este
vorba de tema genezei, unde ovalul brancusian este reluat si
dezvoltat cu mijloace proprii, fie a ferestrei, a muzicii sau a
unor subiecte de extractie mitologicd. Uneori, in reteauna de
linii, omul este prins ca intr-o plasd, dd senzatia cd este captiv,
alteori el pare ca se elibereaza din chingile recluziunii”.

Cele 131 de imagini color si alb-negru incluse n album
constituie o selectie reprezentativa pentru opera artistului,
pentru toate tehnicile in care s-a exprimat. Ele sunt excelent
imprimate tipografic, reproducdnd cu fidelitate cromatica
lucrarilor originale. Prin intermediul acestora avem posibilitatea
sa parcurgem traseul unei opere faurita cu truda, daruire, pasiune
si probitate profesionald, sd urmarim evolutia unui pictor care a
facut din arta sa insusi rostul major al existentei sale pamantesti.
Aceste imagini, dimpreund cu textele mentionate, ne dau
dimensiunea drumului strabatut pand acum de Nicolae Einhorn
in domeniul atat de fascinant al artei, constituind pentru toti cei
care vor avea placerea sa rasfoiascd albumul un prilej de multe
si mari satisfactii estetice. Albumul este o reusita editoriala si
tipografica si poate fi si un indemn ca si alti artisti galateni sa
aiba initiativa de a-gi aduna creatia in astfel de instrumente
destinate publicului iubitor de arta.
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»MUNCA TE ELIBEREAZA”

(fragment din romanul Invinge-o pe Doamna
cu Coasa de Josh Bazell, in curs de publicare la
Editura RAO)

M-a intors la Lublin $i m-am Indreptat spre sud pentru
evenimentul principal. Am luat Expresul Cortina de Fier pana
la Cracovia, la cusetd, lucru pe care nu-l mai facusem pana
atunci si probabil n-am sa-1 mai fac niciodata, desi n-a fost
chiar atat de riu. In cuseta de sus am renuntat la patur,
care parea sa fi fost tesuta si din par pubian, si m-am intins
pe cearsafuri in palton, citind la becul gol de langa cap.

Cumpdarasem un vraf de brosuri si pliante din Lublin.
Cele de pe vremea comunistilor pe cat erau de pline de umor
involuntar pe atat erau de insipide (,, Vizitatorii sunt invitati
sa vada Combinatul Siderurgic Lenin, fabrica de tigari
Czyzyny §i fabrica de ingrasaminte artificiale Bonarka!”).
Cea mai mare parte din cele care aparusera dupa caderea
comunismului erau stupide si pline de resentimente, cu sute
de pagini despre cat de sfant e Lech Walesa si nimic despre
cat rahat mananca nemernicul asta cu fatd de porc (1). lar
partea care parea adevarata era pur si simplu deprimanta.

Evreii invinuiti de incendii! Evreii invinuiti de
epidemii! Evreii invinuiti cd toata Europa e condusd de
oameni care-i urasc pe evrei!

Evreii, care alcdtuiau o treime din populatia Cracoviei
in 1800, un sfert in 1900 si care disparusera in 1945.

Dimineata, in drum de la gara la hotel, m-am oprit ca
sd cumpar un bilet de autobuz spre Auschwitz.

Am sa va scutesc de cele mai multe amanunte.

Pe vremea cand functiona, Auschwitz-ul era format
din trei lagare: lagarul mortii (Birkenau, cunoscut si sub
numele de ,,Auschwitz 11”); lagarul uzinelor 1. G. Farben
(,Auschwitz II1I” sau Monowitz), unde lucrau sclavii si
combinatia societate anonima-lagar de exterminare situatd
intre cele doua (,,Auschwitz I”, sau pur si simplu
Auschwitz). Intrucat germanii au bombardat Birkenau in
timp ce se retrigeau — dovedind cad Platon avea dreptate
cand spunea ca rusinea omului provine numai din
amenintarea cd va fi dat in vileag — si apoi polonezii au
scotocit ruinele dupd caramizi, muzeul principal este la
Auschwitz 1.

Ca sa ajungi acolo trebuie sa iei unul din acele autobuze
care, printr-un fel de salt istoric al broastei, sunt mai moderne
decat oricare autobuz din Statele Unite. Polonezii 1i spun
locului Oswiecim — n-ai sa vezi nicaieri ,,Auschwitz”. Zona
este industrializata si ocupatd complet, cu blocuri de
apartamente vizavi de intrarea in lagarul de concentrare,
desi ghidul iti spune in polonezad ca pand acum ar fi fost
demolate pentru a face loc unui supermarket daca militantii
evrei din toatd lumea nu s-ar fi opus atat de vehement.
Privesti in jur ca sa vezi cine se simte ofensat de acest
lucru dar singurele persoane care scragnesc din dintii sunt
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o familie de hasizi din spatele autobuzului.

Traversezi o curte exterioara. Nazistii au extins lagarul
cat au putut, drept care, dacd vrei sa ajungi la portile cu
celebrul ,, Arbeit Macht Frei”(2), trebuie sa treci printr-o
cladire cu un snack bar, o sala de film si o casa de bilete.
Aceasta era cladirea 1n care detinutii erau rasi in cap si li se
tatuau numerele, §i tot aici nazistii isi tineau sclavele sexuale.
Miroase a hazna fiindea WC-urile nu se spala. in fotografii
numerele tatuate nu arata deloc precum cele pe care le aveau
bunicii tai.

Dincolo de porti e o cruce de lemn, Tnaltd de 20 m,
inconjurata de un grup de calugarite si de capete-rase care
inmaneaza tot felul de brosuri despre cum evreii isterici din
lumea intreaga incearcd sa interzica slujba catolicd la
Auschwitz, care se afla intr-o tard catolicd. Simti cum te
mananca mainile si te intrebi daca, rasucind gatul unui cap-
ras, ai intdri afirmatia lui Freud cum ca singurul lucru care
ne poate face fericiti este implinirea dorintelor noastre din
copilarie.

Dar faci ceea ce trebuie sd faci. Te uiti la baricile
inconjurate de gardurile de sdrma ghimpata, la spanzuratoare,
la turnurile de supraveghere de unde se tragea la intamplare.
La baraca unde se faceau experimente medicale. La
crematorii. Si te intrebi: Oare as face curat in camerele de
gazare ca sa mai supravietuiesc o lund? Oare as umple
cuptoarele cu cadavre?

Si te simti ingrozitor.

in cele din urma incepi si te intrebi de ce existd o
baracd dedicata victimelor din toate nationalitatile despre care
ai auzit vreodatd — sloveni, de pilda — daca evreii nu sunt
pomeniti niciieri. Intrebi un paznic. Acesta iti arati o cladire
de peste drum.

Gasesti Cazarma 37 si iti dai seama ca paznicul a
avut numai pe jumatate dreptate. Este o cazarma combinata,
singura de acest fel din Auschwitz: slovaci (expozitia
originald; iti poti da seama dupa semne) iar acum si evrei.
Desi acum e Inchisd, cu un lant trecut in jurul clantei. Mai
tarziu descoperi ca aceasta cazarma std mai mult inchisa
decét deschisa, de exemplu intre 1967 si 1978 nu a fost nici
macar o data deschisa. Familia de hasizi din autobuz priveste
lantul cu ochii pierduti.

Bineinteles ca tragi un picior in lacat si deschizi usile,
lasand familia de hasizi sa intre prima.

Induntru vezi o grimada de grozavii. Atat de multi
evrel au murit la Auschwitz incat lucrurile pe care le-au
lasat in urma lor — parul, picioarele de lemn ale veteranilor
care luptasera pentru Polonia in Primul Razboi Mondial,
pantofii copiilor etc. —umplu spatii intregi protejate de sticla,
in care putrezesc si duhnesc. In comparatie cu ce vad acolo,
tablitele funeste — de pe care cuvantul ,,polonezi” din ,,evrei
polonezi” a fost ras si care spun cd national-socialistii ,,au
reactionat la o prezenta disproportionata a evreilor in afaceri
si organele guvernamentale” — aproape ca nu te mai revolta.
Chiar daca ,,prezenta disproportionatd” e stereotipul tiu
antisemit preferat, fiindca de fiecare data cand cineva ucide
jumatate din evreii de pe pamant, cum s-a intamplat in Cel
De-al Doilea Razboi Mondial, prezenta supravietuitorilor este
brusc de doud ori mai ,,disproportionata”.
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in cele din urmai te urci din nou in autobuz si te
indrepti spre Birkenau, lagdrul mortii. (Scuze — Brzezinka.
In Polonia nici ,,Birkenau” nu apare in scris.) Acolo, pe ruinele
fabricii mortii, ce aduc cu vechile bai romane, pana si
europenii plang. Tristetea ce domina acel loc e practic ceva
ce se aude, ca un racait care iti intrd in urechi.

La sfarsit ghidul te gaseste, te bate pe umar si iti
sopteste ca trebuie sa te intorci la Cracovia.

- Dar ne oprim si la Monowitz? intrebi tu.

Ghidul spune ca nu stie ce ¢ ,,Monowitz”.

- Monowice. Dwory. Lagarul 1. G. Farben. Auschwitz 111

- A. Acolo nu mergem.

- De ce?

Jumatate din cei care au supravietuit Auschwitz-ului
au muncit ca niste sclavi la Monowitz, nu numai bunicii tai:
oameni precum Primo Levi si Eli Wiesel.

- Eu sunt doar ghid.

Incepi sa ameninti ca esti in stare si mergi pe jos
dacd autobuzul nu te lasa acolo si ghidul te crede. Gasesti
drumul si mergi cam jumatate de ord. Ajungi la o poartd de
sarma ghimpatd — una noud, pazitd de soldati cu pistoale
mitraliera. Unul dintre ei iti spune cd nu poti vizita locul
decat cu ,,permis special”.

Privind pe langa el intelegi de ce. Monowitz pompeaza
funingine spre cer chiar §i acum. Este in functiune, niciodata
n-a fost inchis (3).

Dupaé ce schimbi o vorba cu soldatii de la poartd,
care rad cu gura pana la urechi, te intorci la Auschwitz cu
un taxi si cu unghiile infipte in palme.

Note:

1 - Anecdota mea preferatd despre Lech Walesa am
auzit-o cu putin inainte de a merge in Polonia. Dandu-si
seama ca va pierde presedintia, Walesa a anuntat ca adversarul
lui isi ascundea originea evreiasca. Apoi a negat ca ar fi
bigot declarand: ,,De fapt as vrea sa fiu si eu evreu. Fiindca
atunci as avea cu mult mai multi bani.” Ce simpatic! (n.aut.)

2 - Munca te elibereaza (n.tr.).

3 - I. G. Farben, compania de produse chimice care
a condus lagarul de munca silnicd de la Auschwitz, nu
poartd numele unei persoane ci este prescurtarea de la
,Compania Internationald de Vopseluri” in limba germana.
A ramas in functiune dupa razboi, sustindnd ca trebuie sa
plateasca despagubiri fostilor ei sclavi, dintre care tot timpul
a folosit 83.000. Apoi, decenii la rand, i-a acuzat pe evreii
razbunitori si lacomi ci ar fi hiituit-o fard incetare. in 2003
chiar a fost aproape sa plateasca 250.000 dolari (in total, nu
de persoand) dar s-a declarat falitd. Nu Inainte insd de a se
desface in Agfa, BASF, Bayer si Hoechst (acum jumatate
din gigantul farmaceutic Aventis), toate prospere si in ziua
de azi. (n.aut.)

Traducere de Petru IAMANDI

Consta ntin TANASE
NECONTENITA REPETARE (V)

(urmare din pag. 51)

particular si ... nimic. Mi-a livrat un raport identic celui de la
politie.” ,,Si ce se spune in raportul politiei?” ,,Ca ai atacat un
dealer de cocaina si i-ai ingfacat marfa in valoare de cincizeci de
mii de euro.” ,,Poftim?” ,,Ei! Ti-am povestit de nu stiu cate ori
despre varianta oficiald.” ,,Acum aud prima data.” Ari l-a privit
prin oglinda retrovizoare inainte de a-i da un raspuns. ,,Poate e
un semn bun, prietene, dacd zici ca nu iti amintesti sa-ti mai fi
spus. Ma gandesc la un fel de intoarcere a fiului risipitor...” ,,Da,
da, sa trecem mai departe.” ,,Mai departe, dupa cum vezi: fugim
de lege, dar si de faradelege.” ,,Tu crezi ca eu am...” ,,Nu cred.
Insi vreo doudzeci de martori au declarat sub jurimant ca te-au
vazut in acea dimineata in statia de tramvai ..., §i te-au recunoscut
in fotografii.” ,,Ce zic ei ca s-a intdmplat in acea dimineata?”’ ,,Ca
ai lovit un individ, i-ai luat servieta si te-ai topit... L-ai lovit cu
sete la cap...” ,,Formidabil! Sieu de ce am ajuns la spital?”’,,Asta
trebuie sa ne-o spui tu. Pand acum ai refuzat orice cooperare la
clarificarea situatiei. N-ai facut decat sa bati campii.” ,,Iar
detectivul tocmit de tine?”” ,,A mers si el pana la un punct. A zis
ca mai departe lucrurile se incurca rau si ca nu are chef sa-si
puna in card cu traficantii de droguri, mai cu seama ca tu nu vrei
sd te implici.” ,, Traficantii de droguri ... i nu ma implic ... ” a
repetat Pompiliu, apoi s-a interesat de soarta celui despre care
se presupunea ca a fost agresat si jefuit de el.

Era in comad, la terapie intensiva, cu sperante minime de
salvare. ,,Oricum, daca scapa cu viatd, nici dracul nu-1 va scoate
din ghearele tovarasilor sdi,” era de parere Ari.

Au ajuns la casa de vacanta a medicului neurolog cand
dupa-amiaza luneca incet citre inserare. De jur imprejur domnea
o liniste careia i s-ar fi putut spune magnifica, daca anumite
detalii n-ar fi fost de-a dreptul incerte. Prin vecinatati, pe o
distanta de mai bine de un kilometru nu se clintea nici o frunza,
nu se zarea nici o fiintd omeneasca ori vreun animal. Totul parea
o incremenire si chiar indoielile lui Pompiliu au incetat a-1
mai framanta.

Ari l-a ajutat sa se ridice de pe bancheta si, sprijinindu-1 de
un brat, I-a dus 1n cabinetul medicului. ,,Bine ati venit, domnule
Acatrinei!” l-a Intdmpinat procurorul Codrut Stefanescu, avand
aerul ca doar ce a sfarsit cu mangaiatul buclelor si obrajilor
doamnei Cecilia. Pompiliu a privit in directia lui Ari, dar nu a
vazut decat infatisarea insului fara chip indoita de sale, cazand
in genunchi si pierind undeva unde nici cu gandul nu gandeai.
In acest timp, in locul celui mai bun neurolog, procurorul Codrut
Stefanescu 1si slabea nodul cravatei. De o parte si de alta —
subcomisarul Ardelean si inspectorul de politie judiciara Gadea.
Vazandu-i cat de infatuati erau si satul de atatea tradari, a pasit
in mijlocul incaperii spre a-i infrunta.

»Domnilor!” le-a strigat si niciunul nu a schitat vreun gest
catde cat. ,,Sunt hotarat sa denunt impostura, minciuna, lacomia,
dispretul vostru fatd de legi si toate celelalte care fac sa va
credeti de neatins. Am curajul si ...” Insa, pe masura ce le arunca
invective cu duiumul, fetele celor trei se schimonoseau de un
zambet sarcastic, tot mai neretinut, degenerand in hohot
batjocoritor.

(Vaurma)
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Decupajul estetic

Odata, Intr-un miez de vara, in apropierea unui sat de
pe colinele Tutovei, un student de 1a Academia de Arte plastice
isi plantase sevaletul pentru a transpune pe panza impresiile
sugerate de lumina unui anumit timp al zilei.

Pe langa el au trecut doua tinere taranci. Era in amurg
si chipurile lor arse de soare si trudite aratau ca dupd o zi de
munca intensa, istovitoare. Una dintre ele, apropiindu-se mai
mult de sevalet, s-a uitat cu atentie la peisajul aproape
terminat, apoi i-a soptit celeilalte, ce nu s-a abatut din carare:
,Imi place stanjeniul acela, asa am sd fac si eu florile de pe
ghenarul cohorului' meu, pe care am sa-l urzesc cdand i-o
veni sorocu”.

Pasind apoi usor spre a nu deranja, aga cum §i venisera,
s-au indepartat treptat, pierzandu-se printre dealurile parjolite
ce se invaluiau discret in umbrele serii.

Preocupat de ultimele retusuri ale tabloului, pictorul
nu le-a dat prea multa atentie. A Intors doar o data capul in
directia In care mergeau, tocmai atunci cand fetele ajunsesera
pe zarea unei coline. Le-a privit doar cateva clipe cum se
micsorau, alunecand pe celdlalt versant, apoi si-a reluat
munca. O miscare obisnuita, nu-1 interesau In acel moment
decat elementele din spatiul care faceau obiectul peisajului
sau. Dar vorbele fetei, in aparenta banale, inofensive, i-au
rascolit treptat, nu numai orgoliul, ci si unele pareri referitoare
la creatia artisticd, In general.

Mai intdi a fost o mare nedumerire, suparatoare,
desigur, pentru orice pictor: ,,cum se poate oare ca cineva
care priveste un tablou aproape terminat sa retina din el
doar o singurad pata de culoare?! Se stie doar ca o culoare
nu poate fi apreciatd separat, ea fiind functia unui ansamblu
cromatic”. Si, dupa opinia pictorului, pata aceea ,,stdnjenie”
nici nu era macar detaliul cel mai realizat din tablou, in cazul
in care cineva ar fi tinut cu fot dinadinsul sa o analizeze in
detaliu. Din contra, lui, pictorului, i se parea ca tonul acesta
era cel mai crud, cel mai neprelucrat din lucrare. Sau, poate
ca umbrele serii ce se insinuau treptat peste coline,
diminuasera violenta unor tonuri pure, conferindu-le pentru
o clipa o anume doza de pretiozitate care le facea mai agreabile
privirii. Dar ce stia oare acea taranca despre culoare, despre
teoria culorilor? In mod sigur nu a inteles nimic din tablou.
Si, totusi, vorbele ei ce fusesera rostite foarte clar, foarte
convingdtor, pe un ton care nu ldsa nici o umbra de indoiala,
aveau sa i tulbure linistea pentru foarte multd vreme.

Ceea ce nu a inteles atunci studentul, dar avea sa
inteleagd ceva mai tarziu, este faptul ca taranca cunostea
multe din tainele culorilor, dar opera cu o alta ,,metoda de
creatie” si cu o altd tehnica decat cele invatate de el in
Academia de Arte, metoda si tehnica specifice unui alt sistem
de gandire, propriu lumii ei i care erau mult mai vechi decat
cele invatate de el in facultate.

Cu criterii selective foarte precise — si fara a-gi exprima
vreo apreciere referitoare la aspectul de ansamblu — ea a
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»decupat” spontan doar o singurd pata de culoare din tablou,
nu pentru a o contempla separat, ci pentru a o integra unui
alt ansamblu compozitional, ansamblu pe care il purta tot
timpul in memorie.

Si, chiar daca a avut — probabil —atunci §i vreo parere
apreciativa relativ la ansamblu, bucuria ei a fost att de mare
cand a descoperit tonul acela dorit de ea, incét 1-a
ignorat total.

Este posibil ca acel covor — cohorul ei — elaborat la
nivelul memoriei, sa fi fost finalizat chiar de mai multa vreme,
dar sa fi lipsit din el doar nuanta aceea de stanjeniu.

Este posibil, de asemenea, ca si nuanta aceea, — de
stdnjeniu — sa fi existat deja in memoria ei, dar sd nu fi fost
totusi suficient de bine prelucrata pentru a fi integrata in
gama cromaticd, adica era singura pata de culoare care nu o
multumea. $i, cand a gasit-o, aga cum o dorea, a decupat-o
spontan §i a distribuit-o — in memoria ei — exact acolo unde
ii era locul.

Inseamna cd peisajul pictat de student, a devenit —
fara ca el sa intentioneze si fard ca sa-si fi dat mdcar seama,
o punte de trecere a unei culori, din naturd, in ansamblul
cromatic al unui viitor covor.

Lucrul acesta l-ar fi supdrat, probabil si mai mult,
dacd i l-ar fi spus cineva atunci. Meditand apoi ceva mai
profund asupra evenimentului si, intrezdrind aceasta
posibilitate, a trait o adevarata revelatie. ,,Furtul” tinerei taranci
nu era desigur, ceva intdmplator, ceva bizar, ci facea parte
dintr-o veritabild metoda de creatie, metoda fundamentala
pentru spiritualitatea tirdneasca, adicd pentru un anumit tip
de cultura. Este vorba de o metodad mai putin cunoscuta in
lumea etnologilor si a teoreticienilor de arta, dar care dainuie
—probabil —de la inceputurile artei.

Apoi, totul capata o si mai mare claritate, daca tinem
cont ca acel colt din natura care i slujise lui ca model, i
oferise si fetei, in acelasi timp si, probabil, chiar ceva mai
inainte, aceeasi sugestie — palcul de imortele fiind pata de
culoare cea mai vie din peisaj. Fata nu a sesizat-o insa acolo,
in natura, desi ea trecuse probabil de mai multe ori pe acea
poteca. Sau poate ca o sesizase intr-un anumit fel, dar nu
ca pe un element capabil sa fie integrat ca o pata de culoare
in covorul purtat de ea in memorie, ci doar ca pe un palc de
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flori, care 1i crea un anume confort psihic.

Parasind apoi miristile si ogoarele, cu tonurile lor ce
se gradau valoric pe o scard a intensitatilor cromatice, n
functie de distanta fatd de sevalet a planurilor, de intensitatea
luminii solare si de starea psihica a pictorului, studentul a
incercat sd inteleagd taina vorbelor aruncate asa, ca intr-o
doara de tandra taranca.

Aflatd atunci in plin sezon de munci agricole — sezon
care incepuse inca din primavara — timp in care femeile din
lumea satului nu mai aveau posibilitatea sa se ocupe, cat de
cat si de activitati artistice, mai precis de tesutul unor covoare,
siguranta cu care a operat decupajul acelei pete de culoare
capata o valoare exceptionala si ridica totodata si unele
intrebari care ne obliga sa investigdm 1n profunzime si cu
mai mult simt al responsabilitdtii creatia artistica tdraneasca.

1. Este oare creatia taraneascad o creatie intrutotul
anonimd, adicad este lipsita intru totul de contributia
individului, a personalitatii, asa cum sunt inclinati unii
sd creada?

2. Oare atunci cdnd taranca tesea un covor, un levicer
s.a., facea doar o copie dupa un alt obiect?

Necunoasterea acestei metode de creatie a produs o
grava confuzie in aprecierea valorii artei taranesti, considerata
fiind aceasta doar ca o permanenta copiere a unor modele
existente In cadrul comunitétii si in niciun caz rezultatul unui
act creator autentic si profund. Interesant este ca i autoarele
—tesatoarele — credeau si spuneau tot cam la fel, la inceputul
dialogului, atunci cand erau chestionate, in cercetarile
de teren.

Intamplarea relatatd mai sus, intimplare care releva,
pe langa un adevar fundamental implicat in creatia artistica
si, anume, decupajul estetic, si un alt adevar - deosebit de
important 1n acest context -, ce 1i confera evenimentului
girul autenticitatii. Si, anume, pictorul — studentul —din fata
sevaletului era Tnsusi autorul acestor randuri.

Daca as spune acum ca intamplarea aceea mi-a
schimbat In buna parte destinul, ar parea ceva artificial, ceva
fortat si nici nu ar fi intrutotul adevarat. Orientarea spre
cercetarea culturii tdranesti mi-a fost determinatd de un
complex de factori, pe care am sa 1i enumar cu o altd ocazie.

Cercetarea insistentd a culturii tardnesti si pe latura
etnoesteticd, laturd prin care am reusit sa patrund profund
in tainele spiritualitatii celor care au vietuit §i creat pe aceste
meleaguri, mi-a fost impulsionatd insd, In buna masura si de
vorbele acelei tardnci aflatd atunci in plin sezon de
munci agricole.

Desigur, nu toate satencele mai aveau chef sa se
gandeasca la culorile de pe viitorul lor covor, dupa o zi de
munca la seceris - treieris - cu aceeasi vointd si cu o adevarata
voluptate, ca aceasta. (Pe vremea aceea se mai secera inca
manual si se treiera cu batoza). Dovada ca prietena ei nu
s-a manifestat n nici un fel. Despre existenta aceluiasi tip
de vointa creatoare aveam sa aflu ceva mai tarziu, de la
foarte multe taranci pe care le-am chestionat in timpul
cercetdrilor de teren.

Interventia atat de categorica, atat de clara a fetei, a
dezvaluit un lucru exceptional si, anume, ceea ce am spus si
mai sus (adicd) existenta - In lumea satului - a unei veritabile
metode de creatie ce persista din inceputurile artei si care
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explicd, de fapt, In buna masura, valoarea si originalitatea
fiecarui obiect de arta taraneasca, precum si faptul ca tiranca
nu copia compozitia unui covor pe care il imprumuta de la o
alta gospodina din sat si pe care 1l aseza de obicei in fata
atunci cand tesea. Ea isi alegea din sat modelul cel mai
asemanator cu cel pe care il elaborase de multa vreme la
nivelul propriei sale memorii. Sdteanca transpunea acel covor
aflat In memoria ei sensibila, dar avea nevoie neaparat si de
acel covor din sat. Acesta avea rolul de carton care este
ultimul stadiu din fazele premergatoare folosite de toti artistii
care lucreaza in tehnici decorative, cum ar fi tapiseria, fresca,
tempera - pe perete - si sgraffito. Cartonul se face pe hartie,
la dimensiunile reale ale lucrarii si inseamna doar desen.
Adevarata lucrare, in culori, este realizata la mici dimensiuni.
Toate fazele premergatoare formei finale se fac cu ajutorul
creioanelor, a pensulei si a hartiei, accesorii ignorate
dintotdeauna in lumea satului. Cartonul a fost inlocuit aici
cu un obiect din cadrul comunitatii, lucrat candva de altcineva
- cel mai asemanator cu cel elaborat de siteanca doar la
nivelul memoriei - §i care i ajuta sd-si transpuna formele si
culorile gandite in material definitiv, respectiv in 1ana. Altfel
ar fi fost imposibil de lucrat

Unele taranci nu puteau sé teasa decét un singur covor
in toata viata, iar altele - cazuri exceptionale, desigur - nu
aveau lana nici macar pentru un covor. Acestea se duceau
insd ca sd ajute la tesut alte gospodine din sat, chiar si fara
nici o retributie, doar pentru a-si elibera memoria de acea
formidabila Incarcaturd emotional-artistica pe care o purtau
inca din copilarie. Majoritatea satencelor teseau insd foarte
multe levicere si covoare. Nu toate tesaturile erau niste
capodopere. In majoritate lor se simtea insia amprenta
personalitatii - fiorul autenticititii - exprimat, in primul rand,
prin ceea ce teoreticienii numesc culoare-lumina.

Am 1incercat in aceste cateva randuri sa redam un
aspect - ce ni se pare fundamental - al creatiei artistice
taranesti, Intr-o forma oarecum simplificata. Creatia artistica
din lumea satului, lume in care frumosul se impleteste in
mod armonios cu utilul, pana in a se confunda, procesul
este mult mai complex.

Vom reveni, credem, in viitor si cu alte texte
lamuritoare - texte in care vom relata de fapt rezultatul unor
ample cercetari de teren realizate pe aceasta tema, in mod
deosebit printr-un dialog insistent cu autoarele unor adevarate
capodopere ale artei romanesti si universale. La inceputul
dialogului acestea spuneau doar ca au tesut un levicer ca sa
acopere peretele si cd au folosit un model luat din sat.
Reiesea, din cele spuse de ele ca au facut doar o copie.
Avand insa in fata o opera de arta autentica, inconfundabila,
iar in memorie spusele acelei tinere taranci - prafuita si istovita
de muncad - am insistat cu intrebarile si, pana la urma am
patruns in tainele unui stravechi mestesug prin care sitencele
noastre au creat arta la cea mai Inaltd cota a spiritualitatii
universale, fara ca - macar ele - sa realizeze dimensiunile
propriului lor act creator.

(Vaurma)

Note:
I'N.r. — chenarul covorului.
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in, pani la, acest stadiu, poetul nu-si banuia dependenta de

abisalitatea matematica ce avea sa-i protubereze constiinta scrisului,
forma, nivelul zero al scrierilor ulterioare.
Sub influenta si ,,calauza putin vorbitoare”, a prietenului Tudor Vianu,
aceste poezii sunt parca dedicate unui critic literar mare ca o confruntare
intre doud spirite opuse. Unul ar fi strigat:Esti matematician, lasa
literele sa fie rostite de un literat! Celalalt, i-ar fi rdspuns: Nu-i adevarat,
omul de stiinta poate fi poet!

Confruntare fara cuvinte, doar o presupusd disputd
interioard, dispute interioare cum numai in marile prietenii se ascund.
Deci, geometrul Barbu, viitorul geometru, ignorand parca numarul si
teoria numericd audiatd din gura celebrului matematician Landau,
cunoaste matematica interbelicd, europeanad, intr-un Gottingen
molipsitor si de geometrie-algebrica.

Marea geometrie axiomatica a lui Hilbert nu este uitata insa,
se pare, ci usor abandonata in, din nevoia aventurii in ,,analitic”, intr-
o geometrie care sa inlocuiasca figurile ,,lumii reale”, realitatile acestei
lumi, cu ecuatii. Aceasta abstractizare ii apartinea deja lui
Descartes(incé din secolul XVI). Rationalismul de acest tip: ecuatia
care sa substituie realul in formele lui fundamentale; dreapta,
punct,plan, spatiul, si totodata sa-1 generalizeze in irealul cu, pentru
inceput, patru dimensiuni, 1-a framéntat si pe Einstein, dar la alt nivel,
al comportamentului mecanic al lumii, in preajma vitezelor apropiate
de viteza luminii. De unde, de fapt, apare asa zisa relativitate a
fenomenelor dinamice percepute de om in tridimensiune.

Tot in acea vreme, a studentiei — bursieristice, in Gottingen
— orasul aurei Gauss-iene, celui mai mare matematician al lumii, a
cunoscut poetul Barbu, calculul infinitezimal, care in acea vreme nu se
numea ,,topologia punctului”, ci ,,topologia vecinatatilor mici”; de
diametrii foarte mici.

Se dezvolta o noud gandire In matematicd in acei ani
interbelici, calculul infinitezimal — ca stiinta, inceput de Newton si
Leibnitz incd din secolul XIX si, care se va numi gandirea prin
(la)limita”.

Unde, in ce moment al creatiei Barbiliene, ne sunt reflectate
aceste izbanzi ale constiintei filozofice poetice care vor deveni sublimal
activ-pasiv, latent la panda, in scrierile lui, vom vedea, in a doua si a
treia varsta a poeziei lui.

Tematica poeziilor ( in toate varstele poetului) ne-a fost si
ne mai este explicatd — ce-i drept (in)fidel lecturata de multi si mari
critici ai formei literare, ai continutului poematic ce sustine forma. Mai
putin, acesti critici au analizat originea sublimala a scrisului, cauza lui,
revolta izbandei sinelui asupra in-sinelui.

Ecuatia este la Barbu, tegument, liant si totodata diluant al
formelor scufundate in esenta. Ea uneste formele intr-un fel de plasma
cuantica ( notiune acceptatd si neacceptatd de Einstein, fiind pus in
imposibilitatea de a explica prin ea unda gravitationald, din alte nevazute
ceruri stelare, dar frumos elogiata de lorzi-lunetisti in efemeride) care
nu este altceva decat ratiune in extensie energetica, intensitate
cineticad purtitoare de judecati. intreaga aventuri, in ecuatie si
infinitezimal, in cele doud metalogii sublimale, se providentializeaza
in arhetipul etnic, popular Pan-ian; popular, ori cu iz nostalgic
balcanian; un soi de- la moda aspiratie — in autohton, intr-o istorie
plina de fantasme serafice si ordnduieli neoranduite de nimeni, doar
libera cugetare in si la nimic, dulce cugetare la i in ,,nimicul efemer”,
vindecator de eternitatea nationald. Ecuatia este un ,,predicat
matematic”, adica o propozitie cu una sau mai multe ,,variabile”, in
care apare semnul ,,egal”.

Multimea valorilor variabilelor ce fac adeviarata egalitatea,
universalitatea ei in particular, constituie asa zisa ,,multime de adevar”.
in Ou dogmatic, Ton Barbu, incd din primul catren, ne prezinti o
ecuatie, cu necunoscutd-variabila, oul viu:

E dat acestui trist norod (determinata 1)

Si oul sterp ca de mancare (determinata 2)

Dar viul ou la varf cu plod (prezentarea necunoscutei si naturii ei)
facut e sa-1 privim la soare (o virtuala solutie, determinata 3)
urmeaza ca pe intregul poeziei sa discute natura solutiilor acestei ecuatii,
compatibilitatea si incompatibilitatea lor.
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in teoria ecuatiilor, doud ecuatii sunt echivalente, daca au aceiasi
,multime de adevar”. In general ecuatia uneste intr-o expresie
matematica determinate i nedeterminate, cunoscutele si necunoscutele,
legate aditiv si multiplicativ, printr-o singura idee: existenta solutiei.
Ecuatia este un determinant. El cuprinde compasiunea determinatelor
si a nedeterminatelor in adevarul implinirii trivialitatii brutale a zerou-
lui absolut. Desigur aceasta ,,satisfactie”trece prin adevar absolut, care
din punct de vedere matematic sunt realititi metrice. in poezie, ele ,
aceste satisfactii necesare si suficiente; determinarea solutiei spirituale
si verificarea in real, devin pasi dogmatici, salt in absurd:
,Dumnezeu este rastignit pe cruce”- este absurditatea ,,Pentru a ne
mantui”- este saltul in dogma. Salt prin credinta in dogma.

Aceste idei, ale oricarei dogme, sustin ,,ecuatia devenirii” care nu-i
decat o initiere asenzoriala in absolut, care nu-i decat o ,,nedeterminata”,
ce este posibil a fi,,determinata”, prin egalitate, egalizare a intregului
cu nimicul prin rasturnarea echilibrului armoniilor realului in cumpana,
in balanta zeroului factice, indiferent fata de ,,plusul” si ,,minusul”
Cum lumea veche, in clestar (determinata 1) (a)

fnoati in subtire var (determinata 2) (b)

Nevinovatul (c), noul ou (necunoscuta-variabila =x)

Palat de munte si ecou (o determinata-virtuala solutie) (d)

Ecuatia din catrenul 2 este echivalenta cu ecuatia din catrenul 1 si asa
mai departe.

Notand cu a ="¢ dat acestui trist norod”, b="oul sterp ca de
mancare”,,,viul ou”=x ,,la varf cu plod”=c ,,sa-1 privim la soare”=d si
exploatand logica conjunctiilor ,,$i” ,,dar”ca operatie aditiva, iminenta
lui ,.facut e” ca egalitate si atributiva ,,la varf cu plod”, ca pe o
multiplicare a oului viu, obtinem ecuatia atasata catrenului 1: a+b+x c=
d (1)

catrenul 2 ,,echivaleaza”catrenul 1 prin, spre, determinarea oului nou,
deci schimbat ca infatisare expresiva, care este tot una cu: ,,schimbat in
asezarea lui fatd de intaia forma a conexiunilor logice determinative”.
Ecuatia 2 (a catrenului 2) ar deveni: cx =d-a-b (2)

Catrenul 3 lamureste-mai mult-determinarea lui x=oul nou, in, pe
ecuatia catrenului 2:

Din trei atlazuri e culcusul ( diviziunea necesara)

in care doarme nins albusul (dividarea 1)

Atat de gales, de inchis (dividarea 2)

cu trupul drag, surpat in vis (dividarea 3)

adicdx =d: c-a:c-b:c (3)

,»oului dogmatic”.

Constructia versurilor este apropiata arhilocului antic:

Dar plodul?

De foarte sus

Din polul plus

De unde glodul

Pamanturilor n-a ajuns

Acorda lin

Si masculin

Albusului in hialin

Sarutul plin

Discutie a solutiei telurice, privita din afara spatiului teluric.

O, nu!Oul nu este hrana, cum aparent exprima catrenul 1, nici palat
de nunti si ecou, nici trup, drag surpat in vis, el este FIINTA
zidita lin si masculin-erotic, de o idee — tinutul de foarte sus,
din polul plus, unde (nici) glodul Pamanturilor n-a ajuns. Ideea
primordiald, ideea-optiune, cea din primele scrieri parnasiene, care sta
la baza rezolvarii unei ecuatii ( determinarii ,,adevarurilor”ei) care dupa
cum ne arata poetul in ,,lungimea” poeziei lui, trebuie gasita prin ,,lunga
tatonare” a realului si ,,substituita in dogma”, dogmei.

Solutia Oului dogmatic =x , a ecuatiilor (1), (2), (3) 1i este data omului
sa ,,verifice”, sa cerceteze” sa ,,vada” si, ca izbanda a revelatiei, sa
creada in dogma. Tatonarile adevarului ,,ecuational”sunt veritabile
discutii de compatibilitate, facute de poet, de omul poet, oricand
necredincios dogmei.

Mai intdi il indeamna pe TOMA, pe apostolul aflat in om, sa creada
fard a cerceta: Om visdtor, ireversibil (efemeritatea)
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Vezi Duhul sfant facut sensibil (marginea metafizica a lumii)
Precum atunci si azi intocma (constante temporale)

Marunte lumi pastreaza dogma (credinta in absolut)

Adunand, suprimand parantezele, reunind ideile inserate lor, acest
catren poate fi ,,enuntat astfel:

sefemeritatea dusi in marginile metafizice ale lumii este o
constanti a credintei in absolut” — o prima compatibilitate a ecuatiei
(siasolutiei ei= oul dogmatic)existentiale.

Cum? Printr-o simbolica jertfd a eu-lui = solutie a (pro)creatiei divine:
Sa vezi, la bolti, pe Sfantul Duh (vedere in creatie)

Veghind vii ape, fara stuh (din real)

Acest om-simbol, ti-1 aduc (a unui om abstract)

Om sters, uituc (omul terestru)

Tot astfel, reunind ideile intr-o noua expresie, obtinem:

Vederea in absolut este o veghe a realului, asupra irealului, de
citre omul (lepadat de uitare) devenit simbol al ratiunii.

Evident o a doua compatibilitate, a ecuatiei creatiei, ori numai a ecuatiei
oului transformat patologic in hialin , aceasta compatibilitate este
transcedentala.

Intr-adevar, ca nimeni altul, poetul intireste compatibilitatea a doua:
Nu oul rosu (oul prejudecitii creatiei)

Om fara sot si om nerod (lacom de substanta)

Un om cu plod (cu FIINTA)

iti vreau plocon (in dar) acum de pastele (posibilei invieri)

il urcd-n soare si cunoaste (sfat pascalian, al eu-lui interior citre cel
exterior).

Conectand ,,ideile”celorlalte catrene la ,,compatibilizarea” sau
,.incompatibilizarea” lor si a existentei lor dogmatice in ecuatia creatiei,
cele doud ,,discutii” sfarsesc iar :vina de a fi fost ,,facut”este iertata de
sfintenia Inceputului fiindului in mit.

E pacat, ni se spune in ,,OU DOGMATIC”, sa jertfesti, din
prejudecatd, oul mitic al fiintei in ceasul galben necesar ce
(numai) mai ales ,,te infioara”...

Ion Barbu face din Ou Dogmatic o ecuatie transcendenti, despre
care stia, din matematica, multe manifestari, cea mai importanta fiind:
ecuatie cu solutie din afara corpului coeficientilor-
determinatelor ei. in literatura, ea devine ecuatie transcendentala,
adica ecuatia determinarii in absolut a acelui segment irational ce poate
reverbera rationalitatea, cum numai solutia unei naturi abstracte poate
salva natura mamad, prin nunti initiate in mit ori in timp diurn,
in ,acel galben icusar — ceasornic fira minutar/ce scrie singur
cand sa moara/si ou si lume ce-nfioara.”
Ion Barbu, a evadat prin spirit din fantana sinelui, strabatand mai
inainte arhontele matematicii, ideile matematice, expresia lor rationala,
pur rationala — cald dulce facatoare de dogma, de credinta in absolut
monoteist, precum un Descartes creator de forme geometrice analitice
si de hlamide algebrice: ecuatia implicita, explicita, generala, ce indeamna
urma si umbra detaliilor lumii reale in solutia-plasmatica a ideii
universale, a transcendentei Fiintei in Neant.
Fara a va obliga sa-mi ascultati interpretarile poeziei lon-Barbiliene,
prin aceasta lunga perseverare — a mea — in des-frau matematic asupra
textului literar, imi voi permite, din nou, sd cuantific prozodia acestei
scrieri prin metode statistice discrete.
Studiind distributia accentelor in versuri — pe orizontald si in coloana
silabelor fragmentelor poetice — pe verticald, s-au obtinut interesante
accentografii, veritabile ritmuri wagneriene.

(vaurma)
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Diana VRABIE

PROFILUL UNEI INTELECTUALE
(EUFROSINIA KERSNOVSKAIA)

Putine personalitdti si-au asumat temeritatea de a
problematiza natura raului in perioada celui mai diabolic regim,
cel al ,,sobolanilor rosii” (Andrei Vartic). Si mai putini au fost
acei care s-au opus explicit regimului, majoritatea preferind sa
faci rechizitorii post factum. In realitate, singurii in masura sa
vorbeasca despre ororile regimului comunist sint cei care au
avut cu adevarat de suferit in perioada comunista (fostii detinuti
politici, disidentii, intelectualii persecutati). Astdzi cind se pare
ca despre GULAG s-a spus tot ce se mai putea afla, cind a fost
publicata integral opera lui Soljenitin, Salamov, Dombrovskii,
Volkov, cind in perimetrul literaturii noastre au fost editate
marturiile celor ce au cunoscut prin propriul destin consecintele
regimului comunist (Nicolae Costenco, Din bezna temnitei...
(scrisori din Gulag); Alexei Marinat, Calatorii in jurul omului
$.a.) mai apar pagini confesive scrise in acele vremuri de restriste,
care merita sa fie cunoscute. Este §i cazul operei memorialistice
a Eufrosiniei Kersnovskaia (1907-1994), descendenta unei familii
de nobili din Basarabia, care a trait 19 ani in Siberia, fiind
deportata de sovietici la 13 iunie 1941.

Personalitate de o temeritate care friza moartea,
Eufrosinia Kersnovskaia, prin memoriile si desenele sale facute
clandestin in GULAG-ul stalinist, a ridicat un monument de
rezistentd umand unic. Amintirile dramatice ale vagonului de
transportat vite, care o ducea in Siberia, dar si viata din exilul
stalinist si-au gasit reflectare in mai multe memorii ale autoarei,
care au fost comparate, dupa dimensiunea si importanta lor, cu
Arhipelagul Gulag al scriitorului disident rus Alexandr Soljenitin.
in total, memoriile Eufrosiniei Kersnovskaia cuprind sase volume,
cu 1.888 de pagini si 700 desene color, realizate de autoarea
insasi. Opera a supravietuit gratie vigilentei autoarei, care, avind
grija sa nu i se piarda aceasta lucrare imensa, a facut cinci copii
ale textului si tuturor desenelor, ascunzind manuscrisle pe la
prieteni: un manuscris, la cunoscutul artist Zinovi Gherdt; altul
— la un prieten din Estonia etc. in 1991, la Moscova, apare
originalul album, Inscriptii rupestre, care cuprinde 700 de desene
ale E.Kersnovskaia, cu comentarii din manuscrisul autoarei.
Aceste memorii vor deveni foarte popuare in anii restructurarii
gorbacioviste, cind o parte din ele au fost publicate in revista
“Ogonioc”.

Cine a fost aceasta personalitate deosebita cu un destin
atit de fulminant i cu o descendenta atit de nobila? Tatal
Eufrosiniei Kersnovskaia, cunoscutul avocat Anton
Kersnovski, era fiul unui conte polonez si al baronesei austriece
Elena von Buhentaldt (ambii inmormintati la Ocolina, fostul judet
Soroca). Bunica de pe linia maternd era georgiana Eufrosinia
Gianguli, iar bunicul — Alexei Cara-Vasile (de origine greco-
macedoneano-aromanad) a fost deputat in Parlamentul Romaniei
(pind la 1878), primar de Cahul si deputat in Duma tarista.
Strabunicul Dumitru Cara-Vasile a fost fondatorul orasului Cahul,
membru al ,,Divanului ad-hoc”, care a contribuit, in anul 1859, la
Unirea Principatelor. Strabunicul Ioan Cara-Vasile a fost
conducatorul comunitatii grecesti din Constantinopol si a fost
spinzurat (impreuna cu patriarhul) de candelabrul Catedralei, in
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anul 1821, cind s-a declansat rascoala greceasca ,,Eteria”. Fratele
Eufrosiniei, Anton Kersnovski, a devenit la Paris un renumit
istoric militar.

Eufrosinia Kersnovskaia se naste in orasul Odesa, de
unde se va retrage Tmpreuna cu familia sa in anii primului rdzboi
mondial, stabilindu-se in Basarabia, in judetul Soroca, unde
detineau o micé mosie. Formata in vechea traditie a nobilimii
ruse, Eufrosinia Kersnovskaia era o bunid cunoscitoare a
literaturii universale, admiratoare a muzicii clasice, vorbea fluent
noua limbi i picta cu foarte multa pasiune. Adeptd a unei libertati
personale, nu se refugiaza in Romaénia, ca alti basarabeni, in
anul 1940, cind Basarabia este anexata la Imperiul Sovietic. Ramine
la Tepilova, judetul Soroca, ignorind puterea acelui rau satanic
care se instalase in Rusia sub numele de Soviete. Deportarea nu
o vaocoli §i In 1941 cumplitul traseu Floresti-Tomsk o va duce
spre infernul gulagului. inainte de deportare Eufrosinia are ocazia
unui contact direct cu o familie de sovietici, Drobotenco, stabilita
in Basarabia dupa 28 iunie 1940. La ei a cunoscut, ca intr-un
preludiu, ceea ce urma sa afle in oceanul de servitute al Siberiei:
lipsa de respect fatd de femeie, ateismul, saracia lucie, frica
paralizantd in fata membrilor NKVD-ului etc.

in Siberia va cunoaste acest regim diabolic din interior,
indurind foamea, umilinta, nedreptatea si cruzimea. Nemaiputind
suporta acel calvar se aventureaza la o evadare §i parcurge un
drum prin paduri si mlastini salbatice de 1500 km. Este prinsa
insd de organele NKVDului si condamnatd la moarte. Dar
malaxorul acelui sistem care Inghitea mii de destine nevinovate
ii cruta viata in mod miraculos, sentinta fiindu-i inlocuita cu 10
ani de surghiun 1n Norilsk. Aici va lucra In mina, in spital, in
morga, cunoscind toate atrocitatile acelui sistem §i gésindu-si
refugiul doar 1n scris, mai mult, facind din scris o suprema datorie.
Cutremurata de regimul diabolic, consecintele caruia are ocazia
sd-1 verifice prin propriul destin, este ferm convinsa ca trebuie
sd depuna o marturie in scris adusa Intregii umanitati. Marturia
unui om pe care nici cel mai crud regim nu I-a putut infringe.
Altminteri, Eufrosinia Kersnovskaia nu are pretentia statutului
de prozatoare, intrucit considera ca nu este decit un martor
ocular al celor traite In GULAG. Mai mult in definirea scriiturii
sale, ea evitd termenul de memorii, mentionind caracterul autentic
si spontan al caietelor sale, scrise dintr-o acuta nevoie de a se
confesa intr-un regim in care confesiunea era echivalenta cu
condamnarea la moarte.

Dincolo de monumentala opera care propune o
perspectiva obiectiva asupra conceptului de homo sovieticus,
produs al satanologiei marxist-leniniste, trebuie remarcat si
destinul incomparabil al acestei intelectuale, care a trait cu
demnitate si a supravietuit unui regim din care putini reuseau sa
scape nedezumanizati. La 60 de ani, ca un elogiu adus tuturor
celor care pe nedrept au fost condamnati, a facut o cursa cu
bicicleta, parcurgind un drum lung de 6000 km pe ruta Esentuki
—Moscova — Leningrad — tarile Baltice - Esentuki.

Datoritd conjuncturii politice, opera Eufrosiniei
Kersnovskaia a inceput sa fie descoperiti relativ tirziu. in anul
1987, Eufrosinia, numele careia era deja cunoscut in cercurile
disidente, suportd un atac cerebral, in urma caruia isi pierde
vocea. Matematicianul Igor Ciapkovski, un apropiat al
academicianului Saharov, o trimite pe fiica sa, Dasa, la Esentuki,
locul unde se stabilise scriitoarea la acea datda. Dasa
Ciapkovskaia se ataseaza de Eufrosinia i va rdmine linga ea
pina la plecarea acesteia in nefiinta. Eufrosinia o face pe Dasa
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mostenitoare, transmitindu-i si
drepturile asupra operei. Ulterior, la
Moscova s-a constituit Fondul
,Kersnovskaia”, care a editat, in 1991,
doua mari albume in limbile rusa si
germand. In 1994, la Paris apare un
original album in limba franceza,
continind 300 de desene. In anul 2001,
au fost tiparite cele 6 volume ale
textului memoriilor cu titlul Valoarea
vietii omului. S-a editat in anul 2004 si
o variantd prescurtata pentru scoli. A
fost montat de asemenea si un film
documentar, in anul 2008: Eufrosinia
Kersnovskaia: jitie, in regia lui Vladimir
Meletin.

In spatiul romanesc sint de
remarcat contributiile lui Aurel
Marinciuc si ale lui Valeriu Pasat in
vederea valorificarii operei Eufrosiniei
Kersnovskaia. Din interviul lui Aurel
Marinciuc acordat cu ocazia
Centenarului Kersnovskaia: Cartea —
monument de culturd europeand
aflam despre cercetarile intreprinse de
Valeriu Pasat in baza dosarelor celor
doua procese judiciare (din 1943 si
1944) ale Eufrosiniei Kersnovskaia, dar
si despre intilnirea din anul 2005 a dlui
Aurel  Marinciuc cu Dasa
Ciapkovskaia, mostenitoarea
scriitoarei si Galina Atmaskina,
redactorul operei integrale a
Eufrosiniei. Primul compartiment al
cartii, Invazia in Basarabia a aparut
in romaneste, in revista ,,Columna”,
1990, nr. 6, traducatori E. Spanu si
A. Alici.

Prezentat la tirgul de carte de la
Frankfurt, volumul memorialistic,
Valoarea vietii omului, a produs o
impresie extraordinard, facindu-se
sugestii de editare 1n toate cele 25 de
limbi ale Europei. Actualmente se
lucreaza la versiunile franceza, engleza,
germanad, spaniold si italiand ale cartii.

Intelectuala de aleasa formatie,
Eufrosinia Kersnovskaia, s-a afirmat,
prin preocuparile sale, in domenii
esentiale ale vietii social-culturale si
prin aceasta a avut o contributie
remarcabild la dezvoltarea culturii din
Basarabia. In aceasti epocid a
revizuirilor declarate, recuperarea
creatiei acestei scriitoare ar trebui sa
se inscrie in seria de actiuni duse in
vederea completdrii unor goluri
evidente din istora literaturii noastre,
proces, care, trebuie sd recunoastem,
se produce cu multa lentoare.

HARTA DACIEI
(A.ORTELIUS-1595)

Harta Daciei editata la anul 1595
de catre celebrul geograf Abraham Ortelius,
face parte dintr-o lucrare intitulata
Theatrum Orbis Terrarum (Teatrul lumii),
consideratda primul atlas
modern. p——

Abraham Ortelius § -
este ndscut la Anvers in anul §*

este Al.Papadopol-Calimah care
inventariaza peste 300 de autori antici care
au scris despre Dacia, lucrdri care din
pacate sunt pierdute printre care este
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1527. Dupa ce a calatorit prin §*~ | = =14 G
Anglia, Germania siItaliase 1 |, A s o
stabileste in orasul lui natal {1 47 B "_1-"‘:_

unde publica in 1570 lucrarea §1° ", % ~".y I:.. _-_"__-' .
Theatrum Orbis Terrarum, | B g
care 1i aduce titlul de geograf v :;'_"

al regelui Spaniei, Philippe al —

[I-lea. Lucrarea este alcatuita ey
dintr-o colectie de harti s
insotite de texte in limba - e .
latind. Moare in 1598 fiind e, ¥, A5 ™"
supranumit Ptolemeu al PREL LB e

secolului sau.(1)

Ortelius 1n anul 1595 adauga la
atlas un capitol de istorie care apare la
Anvers sub titlul de Theatri Orbis
Terrarum Parergon sive Veteris
Geographiae Tabulae ( Adaos la Teatrul
Lumii sau hartile geografiei vechi) care a
fost reeditat in 1624. Acest Parergon, are
o valoare deosebitd pentru noi pentru ca
Ortelius a intocmit in aceasta lucrare si harta
Daciei si a Moesiei. Pentru elaborarea
acestei harti, Ortelius a consultat toate
izvoarele antice despre daci care ii erau la
dispozitie in acea perioada. Se considera
cea mai buna harta a Daciei prin detaliile ei
care a stat la baza hartilor istorice Intocmite
de geografii de dupa el.

Ortelius elaboreaza harta Daciei
impreuna cu a Moesiei, plecand de la
informatiile existentei unor daci la sud de
Dundre in Moesia si Dardania,
considerand ca pe ambele maluri ale Dunarii
era aceeagi populatie Acestia au fost adusi
de la nord de Dunare, in mai multe randuri.
in acest sens Ortelius consemneazi
., Exista o inscriptie pe o piatra veche in
cartea lui Smetius, care spune ca Aelianus
Plautius, propraetor al Moesiei, a adus
in aceasta tara, din rdandul populatiilor
care locuiau dincolo de Danubius, mai
mult de 100.000 de barbati cu neveste §i
copiii lor s§i cu capeteniile sau regii
lor’.(2)

Interesant este si faptul ca Ortelius
atribuie lui Dion Chrysostomos o Biografie
a lui Traian la care face trimitere. Se pare
ca Dion a scris si biografia lui Nero si a lui
Hadrian. Cel ce analizeaza opera lui Dion
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consemnata si Istoria getilor scrisd de
Dion 1n urma exilului sdu 1n Dacia. Dion
revine la Roma unde Traian il apreciaza
si-1 pune alaturi de el in carul de aur in care
imparatii romani serbau triunful lor.
Important este faptul ca sunt semnalate 80
de discursuri ale lui Dion si o Istorie a
Daciei consemnata si de Flavius Filostratul
(230d.Hr.).(3)

Textul lui Ortelius reprezinta o premiera in
istoriografia romaneasca privind izvoarele
antice cu privire la daci.

Harta Daciei lui Ortelius a cunoscut mai
multe editii. Prima editie din 1595 a fost
tiparita in 100+500 de exemplare. in 1597 si
1602 apare editia in limba germana. In 1601
si 1603 se editeaza exemplare in limba latina.
Exemplarele in limba engleza apar in anul
1606. Urmeaza exemplarele in limba italiana
si spaniola in anii 1608 si 1612. Numarul
aproximativ de exemplare tiparite este de
3850. Harta Daciei pe care o redam alaturat
este dupa originalul tipografiat in limba
latind de catre autor in anul 1595 si
reprodusa in anul 1612. Dimensiunile hartii
sunt 352mm x 462mm la o scard de
1:3.000.000.(4)

Radu MOTOC

1. Dictionnaire de Biographie Générale,
M.Léo Joubert, Paris, 1870.

2. Harta Daciei-izvoare, Ed. Dacica,
Bucuresti, 2009, Cap. Daciile si Moesiile,
pag. 16

3. Scrieri vechi pierdute atingatoare de
Dacia, Al. Papadopol-Calimah, Ed. Dacica,
2007

4. Harta Daciei, Ed. Dacica, Bucuresti, 2009
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Toan HORUJENCO

Apa si Pamant

Motto: “Pot sd nu intreb care sunt inceputurile
tuturor lucrurilor, cine este creatorul lor, cine a despartit
toate cele ce erau contopite la un loc, inecate in materie
inertd? Sa nu cercetez cine e mesterul lumii, Tn ce chip
multimea lucrurilor si-a cdpatat lege si ordine, cine a
impreunat ceea ce era risipit, cine a deosebit ceea ce era
amestecat, cine a dat chip celor ce zaceau in aceeasi masa
informa?”

(Seneca-Scrisori catre Luciliu)

,...intuneric era deasupra adancului, iar duhul lui
Dumnezeu se purta pe deasupra apelor”.(Geneza).
Substanta cu certe si multiple calitati - mijloc de purificare,
centru de regenerare - Apa a fost consideratd - pe buna
dreptate - izvor al vietii. Despre conotatiile in plan simbolic
ale acestui element s-a scris imens $i se va mai scrie.
Fara a pune 1nsd 1n balantd consistenta tuturor exegezelor
trebuie relevat un singur lucru, coloana vertebrala a acestei
generoase teme: indiferent de ipostazele in care se afla
(ploaie, gheata, roud), Apa, cu toate cd manifestd adeseori
ambivalente si/sau opozitii, va fi intotdeauna elementul cu
influente benefice asupra vietii comunitatilor; a fost si va
fi elementul prezent in fiecare dintre momentele importante
ale existentei noastre, de la nastere, pand la nuntd si
inmormantare.

Tinand cont de calitdtile germinativ-purificatoare ale
Apei, vom spune cateva lucruri despre ritualurile de
invocarea ploii. E un lucru clar ca Apa este elementul mai
mult decat necesar vietii, fard Apa (ploaie) ,,vegetatia se
ofileste, animalele si oamenii lancezesc si mor”!. Existi
zone in care ploaia cade regulat, fiinte si plante fiind udate
din belsug. Ce se intdmpla insa in ,,...tinuturi cu calduri
indbusitoare, ca Australia Centrala si in unele parti din
estul si sudul Africii, ale caror locuitori umbla goi sub soarele
necrutitor”?” In aceste zone oamenii au recurs inci din
cele mai vechi timpuri la o serie de gesturi §i incantatii cu
puteri magice, cu scopul de a imbuna divinitétile,
raspunzatoare, dupa parerea lor, de aceasta situatie, si de
a ,,dezlega portile”’ploii binecuvantate. Ca o paranteza
trebuie mentionat faptul ca divinitatile imprastiau seceta
ca o ,,pedeapsi pentru pacatele oamenilor’.

Asa cum spuneam, oamenii recurgeau la o serie de
gesturi §i incantatii cu puteri magice, pentru a ,,dezlega
ploile”. Privilegiul de a le ,,dezlega” nu-1 avea oricine, ci
doar anumite persoane care indeplinind anumite conditii
(credinta nestrdmutata in divinitatea suprema, puritate etc)
era proclamate aducatoare de ploaie. Si cum ploaia
reprezintd elementul necesar vietii, persoanele respective
erau considerate stapani absoluti, cu drept de viata si de
moarte asupra a tot ce-i viu, planta, om sau animal. Putem
spune chiar ca puterea de a aduce ploaia ar putea sta la
originea demnitétii de conducétor.

Erau necesare mai multe gesturi si cuvinte din partea
acelei persoane (de obicei un barbat), pentru ca ploaia
multasteptatd sa curgd din abundenta, ceea ce avea ca
efect starea de multumire generala, de extaz, nu de putine
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ori, si, bineinteles, cresterea prestigiului ,,binefacatorului”,
a celui care a adus ploaia.

Aceastd practica bazatd pe magia homeopatica
(similarul produce similarul) a trecut treptat in unele zone
de la un singur individ la un grup de cateva persoane,
probabil datorita faptului ca, suferind esecuri repetate in a
dezlantui ploaia, persoana singura a fost considerata lipsita
de forta necesard unui asemenea act. Era necesar deci,
in acest context, sa se uneasca fortele mai multor persoane,
care sa indeplineasca 1nsd aceleasi conditii de puritate si
credinta.

Facem o paranteza pentru a explica aici termenul
de magie homeopatica (similarul produce similarul) enuntat
mai sus: in aceste rituri/practici, se folosea ca ,,materie
prima” in general apa pentru a dobandi apd; se imitau,
prin diverse metode fulgerele, tunetele. Se verifica astfel
inca o data eficienta practicii bazate pe asociatia de idei
prin similitudine.

La noi, la romani, doua dintre cele mai importante
ritualuri de invocare a ploii sunt Paparuda si Caloianul,
care Tmbraca aceasta practica intr-o adevaratda haina de
sarbatoare ( apar aici atat elemente muzicale, cat si
coregrafice).

Privita ca factor purificator, timaduitor, ca mijloc
de a conferi fertilitatea, Apa este prezenta, cum spuneam,
cu semnificatii multiple in marile rituri de trecere (nastere,
nuntd, inmormantare). Bucurandu-se de atribuirea unor
calitati magice, apelativele folosite in descantece - ,,Apa
dalba argintatd”, ,,Apa rouroasa”, ,,Apa sfanta de mir”’-
releva pe deplin credinta oamenilor in puritatea si efectele
miraculoase ale Apei. Fie ca este descantec de dragoste
sau terapie, descantatoarea si beneficiarul se adreseaza
Apei cu formule pline de deferenta.

Continuand sd vorbim despre conotatiile in plan
simbolic ale Apei, prezente in riturile de trecere, vom mai
puncta cateva aspecte, relatii directe Intre Apa si aceste
rituri.

Eroii, ca si sfintii-deci virilitatea ca si sacralitatea,
sunt consacrate, autentificate prin atingerea rituala cu Apa.
Botezul reprezinta deci un act necesar, obligatoriu chiar,
prin care fiintei proaspat sosite in aceasta lume i se da,
prin atingerea cu Apa, garantia cd e purd. De altfel,
scufundarea in Apa, indiferent de varsta, simbolizeaza
regenerare totala.

Cunoscand credinta conform céreia ,,femeile raiman
insarcinate prin simpla apropiere de rauri, fluvii, lacuri
(...)™, putem vedea cat de mare este importanta Apei in
acest rit de trecere.

(va urma)

Note:

1.I.GFrazer, Creanga de aur, Ed.Minerva, Buc.1980
2.1.GFrazeu, op.cit

3.Victor Kernbach, Miturile esentiale, Ed.St.si Eucid.,
Buc.,1978.

4 Mircea Eliade, Arta de a muri, Ed.Moldova, Iasi, 1993.
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Dan PLAESU

Intampliri anapoda
Academia de capitalisti

Aspirantul Sandel astepta cuminte In anticamerd. Mai
avea cateva persoane Inainte. Secretara Floricica veghea ca
toti sa aspire 1n ordine. Iar dincolo, acad. prof. univ. Cucui,
scolit In State, se strdduia sd multumeasca pe toata lumea.

- Eu, domnule profesor, ag dori din toatd inima sa devin
capitalist, i se destainui Sandel specialistului, cdnd avu onoarea
sa fie primit.

- Si eu, draguta, de asta sunt aici, ca sa transform
aspiratiile voastre in certitudini. S& vedem insa cum vom face in
cazul dumitale.

- As deveni astfel cel dintéi capitalist din comuna mea
natald. Va dati seama cum m-ar privi satul?

- Imi dau seama, dar sa fim pragmatici. Calitatea de
capitalist se leagd implicit de capital. Dumneata de cat
capital dispui?

- Banuiam c-o s ma intrebati asta. Pai, as avea asa:
leafa nevestei, ajutorul meu de somaj, indemnizatiile copiilor si
pensiile batranilor, patru la numar. Se aduna ceva, nu?

- Asa siasa. Am rezolvat si situatii mai grele. Sa inteleg
ca nu ai mai frecventat niciun stadiu al academiei noastre...

- Nu, domnu’ profesor, sunt — ca sa zic aga — boboc.

- Toate au un inceput. Important este s-o pornesti.

- Asa ziceam si eu, daca tot am intrat in capitalism, iar
acum asta este viitorul luminos — ca sa folosesc un cuvant
invechit — trebuie s ma incadrez si eu, cum se spunea Inainte...

- Da, vad ci la teorie stai bine. Totusi, in cazul dumitale,
trebuie s-o luam de la zero... Iar 1a academia noastra, bazele se
asaza la grupa mica. I se spune asa, nu pentru ca sunt putini
inscrisi, ci fiindca este jos de tot, ca la gradinita, sa zicem...

- Inteleg, daci asa trebuie...

- lar dupa ce absolvi grupa asta, urmeaza grupele
mijlocie si mare, apoi cea pregatitoare pentru clasa I, intrarea in
clasele primare, gimnaziul, liceul, facultatea, licenta, masteratul,
doctorantura si in final, doctoratul.

- Cam multe scoli, domnu’ profesor...

- Trebuie parcurse toate etapele de studiu, numai in
finalul lor aspirantul devine capitalist. Ti-am expus intregul
parcurs ca sa stii la ce te inhami. Te Tnhami?

- Si capitalist ajung numai dupa ce le termin pe toate?

- Atunci ajungi un capitalist adevarat, intreg, un boss,
cum ar veni, pe care-1 salutd lumea pe strada. Pe strada, nu pe
ulitd, nu stiu daca am fost foarte clar...

- Si pana atunci ce sunt eu, domnu’ profesor?

- Aspirant, capitalist in devenire. Te salutd cei din
familie, eventual prietenii...

- Dar sa va explic de ce am venit aici, la dumneavoastra.
Eu am fost pe vremuri lacatus, pand cand s-a ales praful de
fabrica, apoi noul patron, inainte de a ne da afara, ne-a intrebat
dacd ne pricepem la cultivat rogodele...

de 53135

- Ce sunt astea, domnu’ aspirant?

- Sunt niste chestii cu samburi, pe care noul patron
voia sa le produca si sd le exporte undeva, intr-o insula din
Pacific, unde bastinasii foloseau produsul, de fapt numai
samburii, ca sa-si faca podoabe. Ca in insula aia s-au cultivat
candvarogodele, dar in urma eruptiei unui vulcan de-al locului
toate plantatiile au fost distruse, iar populatia a izbucnit In hohote
de plans. i au tot bocit aga sarmanii locului, pana cand i-a auzit
patronul nostru si s-a oferit sa-i ajute. Ati inteles pana aici?

- Am inteles, dar nu stiu unde vrei sa ajungi.

- Vreau sa ajung la ce ma doare. Ca eu nu am fost
selectionat pentru cultivarea de rogodele — altii s-au dovedit
mai smecheri decdt mine, de parca toata viata lor crescusera
printre rogodelele astea — §i am ajuns la somaj. Or, m-am gandit
ca venind aici, la dumneavoastra, o sa ma pot califica mai repede
in meseria de capitalist, ca sd am si eu ce pune pe masa familiei.
Nu stiu daca am fost clar...

- Ai fost, numai ca judeci gresit. Eu nu am la dispozitie
posturi de capitalist, pentru asta trebuie sa inveti pe branci, sa
fii ambitios si mai ales sa te tina buzunarul...

- Nici macar un loc mai modest, pe langa un capitalist
mai marisor? Ceva, o functie de Incepator, care sa corespunda la
capitalul meu, ca s ma exprim in termenii din bransa.

- Pai, la banii pe care-i ai pot doar sa-ti pun o vorba...

-Asa, asa...

- ... pe langa patronul tdu, ca sa te incadreze ajutor de
maturator stagiar la cabinetul sau.

- {1 cunoasteti pe ultimul meu patron?! Pe individul cu
rogodelele?

- Bineinteles. Frecventeaza academia noastra, este in
clasa a treia. Ce zici? Primesti? Iar daca esti baiat cuminte, te
califici totusi in rogodelistica si-1 ajuti in munca si pe seful tau.
Altfel risca sa piardd comanda cu insula aia, iar daca i se Intampla
asta, il las repetent...
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Povestea amanuntita a unei litografii inchipuite IV

Povestea pe scurt a celor doua vase de interventie

,»HMS Vesuvius ,.era o nava de tip sloop clasa I, lansata
la apa in data de 11 iulie 1839, avand corpul construit din lemn,
fiind propulsatd de zbaturile unei masini cu aburi cu o forta
motrice de 280 CP. Echipaj: 160 oameni. Dimensiunea sa de
constructie, in spetd NTR era de 976 tone, avand un
deplasament. 1.283 tone. La acea vreme era dotatd cu un numar
de 6 tunuri. Nava a fost scoasa din serviciul activ al Marinei
Britanice in cursul anului 1866.

Numarul ei de inregistrare in catalogul Amiralitatii
Britanice ADM 135/490

Vasul a fost comandat in intervalul 17.08.1853 — 1855 de
Comandorul Richard Ashmore Powell.

Despre acesta putem spune cd a intrat in Marina Regala
Britanica in anul 1841, a fost inaintat la gradul de Locotenent in
1842 si promovat Comandor in cursul anului 1851.

Nava de sub conducerea sa a activat in Marea Mediterana
iar incepand cu 1854 in Marea Neagra in timpul razboiului
european impotriva Rusiei tariste.

Iar insotitoarea ei:

,»HMS Firebrand ,, era un vas tip fregata de clasa a II-a,
fiind lansata la apa in data de 6 septembrie 1842 avand corpul
din lemn, propulsie cu aburi, magina dezvoltand o forta motrice
de 410 CP si zbaturi, dimensiuni de constructie 1.190 tone,
deplasament 1960 tone. La acea vreme fregata era inarmata cu
un numar de 6 tunuri. Echipaj: 160 oameni. A iesit din serviciul
activ in anul 1864, cu numele de ,,Belzebud,, Numar de
inregistrare In catalogul Amiralitatii Britanice ADM 135/174.

Vasul s-a aflat sub comanda Capitanului Hyde Parker in
intervalul 18.12.1852-08.07.1854 actionand in Marea Mediterana
si Marea Neagra in anul 1854 in timpul razboiului impotriva
Rusiei, unde acesta a fost ucis.

Dupa moartea sa comanda navei este preluata de
Capitanul William Houston Stewart pana in data de 29.08.1854.

Istoria aménuntita a asaltului Carantinei tariste in data
de 8 Iulie 1854.

Din respect fata de participantii activi la evenimente
dam citire scrisorilor originale ale ofiterilor de marina Englezi
implicati in actiune. Istoricul englez Henry Tyrrell a trait destul
de pe urma lor. i multumim din suflet si pentru simplul fapt ca ne
ofera un detaliu semnificativ.

La asaltul carantinei au luat parte in total un numar de 9
salupe sau barci grele.

Si fiindca noud ne plac lucrurile facute doar gospodareste
ca si raposatului Capitan Hyde Parker, adica bine de tot si solid
executate, iatd pentru inceput raportul oficial al mult nestiutei
confruntari.

Vom spune doar ca documentele originale ce vor fi
prezentate aici au aparut in volumul: ,,0’Byrne’s Naval Annual
for 1855” London: Piper, Stephenson, & Spence, Paternoster
Row. 1855. si tiparit la ,,London: printed by Seacombe and Jace,
100 st. Hastings Lane”.

Paginile 75-78.

Rapoartele si celelalte scrisori fac parte din ceea ce
autorul numeste: Mediteranean Letter No. 330 respectiv
Scrisoare din Marea Mediterana No. 330 acesta fiind cel mai
probabil numarul de inregistrare a intrarii, numar dat de
functionarii Amiralitatii Britanice. Prezentarea va urma cursul
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firesc al timpului anume ordinea cronologica a evenimentelor,
cum ar trebui sa fie scris tot ce tine de istorie. Asa se explica de
ce Incepem cu Anexa No 1 la scrisoarea mentionatd mai sus.

In atentia Vice-Amiralului J. W.D. Dundas C.B.

o HMS Vesuvius”, in largul Sulinei, 8 Iulie

Domnule,

Cu addnca durere trebuie sa va raportez ca DI. Capitan
Hyde Parker de pe fregata cu aburi,, H.M.S. Firebrand ,, a fost
ucis astazi in timp ce-si conducea oamenii la asaltul bateriei
si fortificatiei de pe Dundare.

Pierderea acestui viteaz ofiter cu greu este compensatd
de succesul deplin pe care l-a avut acest atac.

Circumstantele au fost urmdtoarele.

Capitanul Hyde Parker a condus un grup numeros de
barci de pe ,, Firebrand,, §i ,, Vesuvius,, grup care-l insofea in
amonte pe Dundre cu scopul de a distruge cdteva fortificatii
care erau ocupate de Rusi.

La orele 2 p.m. barcile au intrat pe Dunare cu salupa
Capitanului Parker in frunte.

La cotul fluviului vis-a-vis de un numar de case situate
pe malul drept si marea incinta apdrata de o palisada de pe
cel stang, un foc viu a fost deschis asupra sa si salupa a fost
aproape perforata de gloante. Unii dintre oameni au fost raniti.
Barcile grele soseau si Capitanul Parker imediat s-a retras
inspre ele strigdndu-mi sa debarc infanteristii marini §i sd fiu
gata de asalt. Acest ordin a fost executat de infanteristii marini,
un detasament de marinari in acelagsi spirit brav cu care
fusese dat.

Capitanul Parker s-a napustit apoi spre tarm in barca
sa de capitan si imediat a inaintat cu cdtiva oameni; el se afla
in frunte §i s-a expus foarte mult.

Un teribil foc a fost deschis de inamic asupra lor, §i la
cdteva minute de la debarcare un glont a strapuns inima
comandantului si intr-o clipd acest brav marinar si-a dat viata.

Comportamentul sau in aceasta situatie a oferit un
exemplu de vitejie care niciodatd nu se va sterge din memoria
celor care erau prezenti.

Comanda gruparii a trecut asupra mea. Am dat orvdinul
ca imediat canonierele §i vasele de bombardament cu rachete
incendiare sd fie aduse in fata, grupul de asalt a fost format
din It. Jull Royal Marine Artilery; canonierele au deschis un
foc foarte eficient asupra cladirilor si bateriei si in scurt timp
focul inamic a fost redus la tacere. Am ordonat apoi grupului
de asalt sa inainteze si locul a fost ocupat in alergare de un
grup de infanteristi marini §i marinari condusi de It. Jull si
It. Hawley din Royal Marine.

Am descoperit ca inamicul se retrasese deja inspre
interior, si atdt de deasa era vegetatia incdt urmarirea sa ar fi
fost in zadar.

Fortificatia cucerita era dupd cum am spus o baterie
formata din gabioane tunurile fiind luate de acolo si
ambrazurile fuseserda umplute cu pamdnt. Aceasta consta dintr-
o palisada ridicata in lungul fluviului inalta de aproape 15
picioare — 4,575 metri nn. — §i lungd de aproape 400 de iarzi
— 365,76 metri nn.

In spate se afla o mlastina si cele 2 flancuri ale
amenajarii care nu aveau decdt 30 de iarzi in lungime — 27,432
metri — flancuri ce erau aparate precum palisada din fata.”

Tudose TATU

(vaurma)
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Culoarea si dalta

-

Pictori care au fost:
Ludovic Bassarab

!

in albumul de arta ,,Pictori romani uitati” (Editura Noi
Media Print, Bucuresti, 2003), autorul acestuia, prozatorul si
criticul de artd Tudor Octavian, subliniaza ca daca el ar fi
coordonat un colectiv, ar fi indreptat cercetarea si cautarea si
spre alte nume, considerand ca numai ,.travaliul de azi al unei
singure persoane nu ajunge”. Printre acele ,,alte nume”
enumerate (Gheorghe Baba, August Baillayre, Dimitrie Berea,
Pericle Capidan, George Catargi, Lena Constante, Gh. Ionescu-
Doru, Dem Iordache, Grigore Manea, Ary Murnu, Alexandru
Satmary, Vasile Velisaratu etc.) il include si pe cel al pictorului
Ludovic Bassarab, gélatean de origine, artist destul de prolific
in primele trei decenii ale secolului XX, de la care se pastreaza
in colectii particulare si muzee din tard numeroase lucrari de
pictura si grafica. O statistica arata ca in perioada 1995-2008
prin casele de licitatie din Bucuresti au fost vandute peste 140
de tablouri semnate de acesta.

Réndurile noastre urmaresc readucerea in actualitate
anumelui lui Ludovic Bassarab, socotind ca el merita sa intre si
in atentia i constiinta iubitorilor de arta de astazi. Informatiile
biografice ale celor care au scris 1n epoca despre el sunt destul
de sarace, insd opera sa, att cat se pastreaza, este marturia
unui artist stdpan pe uneltele sale, care trebuie sa fie
redescoperit.

Pictorul s-a nascut la 9 septembrie 1868, in Galati. A
studiat la Scoala de Arte Frumoase din Iasi cu Gheorghe
Panaiteanu-Bardasare, apoi s-a indreptat spre Academia Regala
de Arte Frumoase din Miinchen, institutie de invatdmant
superior pe care a frecventat-o si profesorul sdu de la Iasi si
prin care au trecut multi dintre pictorii §i sculptorii romani:
Constantin D. Stahi, Stefan Luchian, Octav Bancila, Gheorghe
Petrascu, Nicolae Mantu, Stavru Tarasov, Dimitrie Harlescu,
Nicolae Vermont, Lascar Vorel, Tosif Iser, N.N. Tonitza, Oscar
Spaethe, Frederic Storck, Marius Bunescu etc. Aici a studiat cu

rofesorii Nicolaus Gysis, Johan Kaspar Herterich si Otto Zeiss.
In 1898 se afla inca 1n capitala Bavariei, fiindca aflam din revista
,~Familia” (nr. 23, 7/19 iunie 1898, p. 274) ca tanarul pictor a fost
admis de juriile expozitiilor sa expuna lucrari ale sale la
manifestirile din Miinchen si Berlin, iar intr-un alt numar al
publicatiei orddene (nr. 34, 4/16 octombrie 1898, p. 479) este
inseratd informatia cd artistul are la Palatul de Cristal din
Miinchen ,,citeva tablouri care au atras luarea aminte a
cunoscatorilor”. Timp de doi ani urmeaza si arhitectura, fara sa
obtina o diploma de studii in acest sens.

Intreprinzand o calatorie de studii in Franta, are
posibilitatea sd cunoasca innoirile din domeniul artei,
efervescenta artistica a Parisului. Acum realizeaza in carbune si
acuareld portretul cufundat in ganduri al lui Henri Toulouse
Lautrec. Stabinildu-se la Bucuresti, participa la expozitiile
Societatii ,, [inerimea artistica”, al cirei membru societar devine.
Expune, de asemenea, si la Salonul oficial. Isi organizeaza mai
multe expozitii personale. A incetat din viatd in decembrie 1933.
A cultivat o pictura de facturd realist-impresionista, realizata in
spiritul scolilor pe care le-a frecventat, s-a manifestat si in arta
decorativa. Tematica lucrarilor sale este diversa, de la carele cu
boi (la moda in acea perioada), aspecte din viata taranilor si

tiganilor, scene de interior, imagini ale targurilor, peisaje din
diferite zone ale tarii, pand la compozitii cu mai multe personaje,
nuduri si flori. A pictat in tehnica uleiului pe panza, pe carton, pe
placaj, pe lemn, a practicat in acelasi timp grafica realizatd in
pastel, acuareld, carbune, creion, sanguind, in tehnici mixte.
Referindu-se la lucrarile expuse in 1906 la Tinerimea artistica,
colectionarul Virgil Cioflec remarca ,,intelegerea microscopica”
ce o manifesta pictorul fatd de subiectele alese, considerandu-1
a fi in picturd ,,un buchinist”. Aceasta si datoritd dimensiunilor
uneori foarte reduse ale suporturilor pe care el picta. De la Ludovic
Basarab se cunosc tablouri precum ,,Manastirea Cozia”, ,,Interior
de bisericd”, ,in fata manastirii”, ,,Sat dobrogean”, ,,Convoi de
care”, ,,Dejun in crang”, ,,Hora”, ,,Ursari”, ,,La treierat”, ,,Cosasi”,
,»Vapoare la Constantinopol”, ,,Pe ulita satului”, ,,Piata din
Covasna”, ,,Satra”, ,,La pescuit”, ,,Casa taraneasca”, ,,Oltean cu
cobilitd”, ,,Cheiul Dambovitei” etc., care pun cu claritate in
evidenta calitatile de bun desenator si colorist ale artistului.

Peisajele sale, desi de mici dimensiuni, se desfasoara pe spatii
intinse. Cerurile sunt senine, vegetatia abundenta, apele isi
pastreaza limpezimea si prospetimea. De cele mai multe ori omul
este prezent in aceste peisaje, le insufleteste. in lucrarile cu case
si curti taranesti, ca si in cele Infatisand interioare, pictorul este
atent la punerea 1n valoare a elementelor de arhitectura rurala,
de etnografie si ornamentica populara (,,Gospodarie taraneasca”,
,Curte interioara”, ,,La lucru in fata casei”, ,,In ograda”, ,,Interior
taranesc”, ,,In fata vetrei”). Numeroasele portrete de femei, evrei,
turci, monabhi, tarani, intelectuali il arata pe Ludovic Bassarab
preocupat de psihologia personajelor, de conturarea unor
individualitdti cu trasaturi bine precizate (,,Batran la carciuma”,
,»Cioban”, , Spoitoreasd”, , Florareasa”, ,,Carturar”, ,,Calugar
odihnindu-se”, ,,Portret de taran”, ,Batran cu palarie”,
»Tarancutd”). in compozitiile cu mai multe personaje
construieste cu siguranta, elementele sunt bine asezate in pagina
(,,In carciuma”, , Interior cu trei personaje”, ,,Intoarcerea de la
camp”, ,,Spoitori”). In ,,Interior cu trei personaje” chipurile celor
trei barbati, antrenati intr-o conversatie contradictorie, sunt
realizate expresionist.

Stapan pe mijloacele de exprimare, artist care in tinerete
a imbratisat si sculptura decorativa, Ludovic Bassarab si-a iubit
profesia si a slujit cu sinceritate i pe masura talentului sau arta
in contextul epocii in care a trait, lasandu-ne o opera bogata si
variata, asupra céreia trebuie sd ne aplecam cu intelegere si sd o
redescoperim si pentru tinerele generatii.

Corneliu STOICA
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Ionel NECULA

A fost Cioran un credincios
care nu s-a cunoscut?

Se spune despre Cioran c-a intretinut cu divinul relatii tainice
si contradictorii. Atat de contradictorii incat aprecierile exegetilor
resfirau o plaja problematica intinsd, cuprinsa intre mistica si
apostazie. Contradictoriu in tot ceea ce a izvodit, nu putea lasa
necompromisa (sub aspectul convingerii) tocmai ideea de divinitate
cu tot ansamblul de aspecte colaterale: religiozitate, credinta, pietate,
cucernicie etc. Peste tot, pe unde-a trecut gandul lui Cioran, a ramas
ceva neclar, incetosat si contradictoriu, dar nu pentru ca autorul ar fi
ardtat vreo neputinta epistemica, ci mai mult din orgoliul sau tepos de
a nu se lasa prins intr-un cadru definitiv si din dorinta de a-si pastra
neclintita libertatea si natura contradictorie.

Sa nu pierdem din vedere ca in Romania interbelicd, atunci
cand Cioran scria la Vremea si la alte publicatii bucurestene, problema
dogmelor religioase era larg dezbatuta in publicistica timpului. Un
prim pas in reabilitarea dogmei si a virtutilor sale hermeneutice il
facuse Lucian Blaga a carui prima diviziune din Trilogia culturii
chiar se intitula Eonul dogmatic si prefigura intrarea omenirii intr-o
era noud a evolutiei generale, propunand chiar restaurarea unui nou Ev,
Eonul dogmatic. Tot in linia reabilitarii dogmei se inscrie si cartea lui
Ilarie Dobridor, Decaderea dogmelor despre care s-a vorbit mult
mai putin decat ar fi meritat si in care, la fel se propunea reabilitarea
dogmelor ca fundamente imperative si imprescriptibile.

Nu divinul il inspaimanta pe Cioran, ci dogma religioasa si
absolutizarea ei, rigiditatea opulenta, confiscarea oricarei libertati de
miscare a gadndului printre temeiuri si noime. ,,O religie, avea sd noteze
intr-o insemnare din martie 1964, nu e vie decat inainte de elaborarea
dogmelor. Nu credem cu adevarat decat atata vreme cat nu stim exact
ce trebuie sa credem” (Caiete, 1, p. 237). Cu alte cuvinte, nu credem
decat intr-o religie care n-a devenit inca religie si nu s-a structurat inca
in dogme inclemente si nerevizuibile. Dogma religioasa este cea care
respinge orice tendintd de innoire sl de regandire a fundamentelor.
Toate religiile s-au impregnat de formule tabu si de postulate aspre si
au alimentat, in felul acesta, ereziile. Raspunzator pentru aceasta
incremenire in dogme imprescriptibile, crede Cioran, este Sfantul
Apostol Pavel, considerat un fel de ,,agent electoral” al religiei pentru
ca i-a imprimat autocratie si-a adus-o in parteneriat cu politica de stat.

Sa subliniem, totusi ca fiul protopopului de la Sibiu era un bun
cunoscator al Invataturilor biblice. Citise Biblia de patru ori i nu se
poate spune ca n-a inteles nevoia omenirii de a crede in ceva aprioric
care nu se mai legitimeaza din referentialul mundan, dar nici nu putea
renunta la obisnuinta sa de a se contrazice la fiecare pagina, de parc-ar
fi avut oroare de lucruri definitiv spuse. Cum s-ar fi putut lasa prins,
tocmai el, controversatul Cioran, intr-o dispunere clara si feritd de
opozitii a problemei care-a interesat omenirea dintotdeauna, cand tocmai
antinomia este sarea si piperul aforisticii lui Cioran?

De asta si exegeze ce i-au fost consacrate de cei ce s-au aplecat
mai insistent asupra cartilor lui Cioran au subintins intervalul dintre
misticism si ateism, dintre nihilism si religiozitate. Si nu se poate
spune ca cele doua ipostaze n-au cunoscut destule pozitionari stenice
si bine apretate hermeneutice — ambele atitudini gasind in
opera lui Cioran toate argumentele trebuincioase. Bineinteles ca
amandoua pozitiile par la fel de indreptatite si la fel de legitime,
amandoud considerdnd ca adevaratul Cioran este cel revendicat de
fiecare in parte. Oricat am vrea sa ocolim bonomia rabinului din Buhusi,
trebuie sa recunoagtem ca, in felul lor, fiecare are dreptate. Cioran s-a
mutat dintr-o barca in alta parca special pentru a conferi ambiguitate
si motive de galceava ambelor directii hermeneutice.

Au mai existat si puncte de vedere duplicitare, care au Incetosat
si mai mult dispunerea apodictica a pozitiei scepticului. Unii l-au
considerat un credincios care nu s-a cunoscut, iar Sanda Stolojan care
a stat mai mult timp in preajma lui Cioran se pronunta destul de
transant. ,,Cioran nu-l urdste pe Dumnezeu. Dar intretine cu EL relatii
speciale, ascunse de parc-ar fi un interlocutor jenant care-i impune,
dar pe care se face ca nu-l vede” (,,Nori peste balcoane”.Editura
Humanitas, Bucuresti, 1996, p.236)

Cred ca reputata descendenta a familiei Duiuliu Zamfirescu a
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surprins bine inocenta lui
Cioran, drenarea unei
probleme cardinale
pentru omenire intr-un
joc cu cioburi de sticla
colorata. Se credea ,,un
mistique sans absolut”,
mai exact spus, un mistic
fard un absolut anume,
putand trece dintr-o
religie in alta ca printr-
un sistem de vase
comunicante. De altfel,
se stie c¢a in ultimii ani
de viata atentia ii era
retinutd mai mult de
religia hindusa si tinea la
mare pret invatatura
budistd. Dar chiar dac-
am descifra un traseu al
lui Cioran dinspre
crestinism spre budism
nu cred cd s-a desfacut
vreodatd definitiv de
religia parintilor sai. ,,Cea ce nu se poate traduce in termeni de religie,
nota intr-o insemnare din 1958, nu merita sa fie trdit” (,,Caiete”,1,
p-17), dar notatia ramane stinghera, suspendata si nesustinuta de alte
reflectii sporitoare de sens.

Sigur este ca in anii tarzii, cdnd cocheta cu budismul, Cioran
nu s-a dezis de crestinism si de religia ortodoxa. El, care nu célcase
pragul bisericii ortodoxe romane de pe str. Jean de Bouvois decat in
imprejurari de exceptie cum ar fi participarea la funeraliile unor
apropiati, bundoard, a convenit, spre surprinderea multor conationali
aflati 1n exil sa se apropie de activitatile bisericii. intr-o zi relateaza
Simion Ghinea Vrancea, care l-a vizitat pe Cioran in 1981, filosoful
Emil Cioran calca pragul Bisericii Ortodoxe Romane din Paris. Enoriasii
raman inmarmuriti. Era aievea ceea ce vad, sau o naluca” (Simion Ghinea
Vrancea, ,,Mircea Eliade si Emil Cioran in tinerete”, Editura Elisavaros,
1998, p.239). Nu-i exclus sa fi fost bantuit de frisoane religioase, cum
s-a mai intdmplat in vremea tineretii sale.

E posibil. Intr-un interviu acordat Sylviei Jaudeau in 1990,
dar si in alte ocazii a marturisit ca in tineretea sa, in vremea cand
suferea de insomnie, a avut patru extaze mistice, cand a fost intr-o
comuniune directa cu divinul. N-a rdmas un credincios consecvent,
dar nici nu s-a repliat in matca ateismului. ,,Nu sunt religios, marturisea
publicistului de origine maghiara, Francois Feyto, dar nu sunt insensibil
fatd de dimensiunea religioasa” (,,Convorbiri cu Cioran”, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1993, p.234). Si tot in acelasi interviu: ,,Omul
care n-a trecut prin religie si care nu a cunoscut tentatia religioasa este
un om vid” (Ibidem).

Problema religiozitatii lui Cioran rdmane, oricum, deschisa si
dispusa la permanente resurectii bibliografice prin implicarea exegetilor
cioranieni — din nefericire, din ce in ce mai putini. Tocmai de aceea
meritd sa subliniem initiativa profesorului Eugene Van Itterbeck, care
organizeaza anual, la Sibiu, interesante colocvii consacrate lui Cioran
cu prestigioase participari internationale, iar comunicérile sustinute cu
acest prilej sunt reunite Intr-un cuprinzator volum colectiv, care
imbogateste zestrea bibliografica consacrata lui Cioran. Colocviile din
anul 2008, bundoara, au fost consacrate in mare parte religiozitatii lui
Cioran si contine comunicdrile unor cunoscuti exegeti, care s-au aplecat
cu mai multa luare-aminte asupra raporturilor lui Cioran cu divinul.
Regasim in tomul IX din 2008 a culegerii ,,Aproches critiques” si
cateva comunicari mai elaborate despre relatiile speciale activate de
Cioran cu divinul. Una dintre ele, cea sustinuta de M. Liliana Herrerea
(doctor en philosophie si professeur al’Ecole de philosophie de
I’Universite Technologiwue de Pereira - Colombie) incearca sa
descopere prezenta instinctului religios si sa descifreze felul in care a
reusit Cioran sa asume subiectiv simtamantul credintei.

Comunicare d-nei Liliana Herrera pleca de la o alta comunicare,
,,Le demoniscioranian et Dieu”, sustinuta de Adriana Falasa la colocviile
anuale din 2004: ,,il s’agit principalement de la recherche et de la
connainssance de la soi de I’expérience mystique comme telle, c’est-
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a-dire independente de Dieu du probleme de I’etre et du rien, et meme
de la relation entre la musique et 1’absolu, du probleme de la liberté et
finalmente (Aproches critiques, IX, 2008, p.68).

Cei care crediteaza un presupus ateism cioranian neglijeaza un
lucru esential: Cioran n-a ignorat niciodata pretextul biblic in explicarea
istoriei §i n-a negat nevoia de un referential extramundan in
epistemologia faptelor de istorie. ,,intdia lacrima a lui Adam a pornit
istoria”, spunea intr-un eseu de tinerete, iar intr-un dialog cu publicista
din Muntenegru, Eranka Bogavac Le Comte marturisea: ,,N-am devenit
religios, nici nu sunt religios, dar prezenta religiei in mine este
permanentd, am citit mult despre religie”.

Vorbind despre cerinta unui referential extramundan sa mai
precizam ca in afara divinului nici nu-i mai ramaneau prea multe optiuni:
mai rdimanea neantul sau perspectiva teleologica a naturii. Dar tocmai
acest aspect il respinge Cioran cu tarie: ,,Orice as face, nu pot sa cred
in legi: universul nu dainuie decat printr-o interventie supranaturalad
oarecare. La capatul unei perioade cosmice insa, odatd cu incetarea
interventiei, lumea se spulbera pe datd” (,,Caiete”, 1, p.237).

De-ar fi dus rationamentul pana la capat ar fi lunecat cu siguranta
in bivuacul filosofiei deiste (ca si Herder, Locke, Voltaire), dar tocmai
aceasta ipostaza, de ganditor integrat definitiv intr-un curent de gandire
conturat il speria. Avea oroare de orice fixatie intr-o idee, curent sau
tendinta filosofica impovaratoare, care i-ar fi confiscat libertatea de
miscare (printre doctrinele consacrate), dupa cum il imboldea propriile
sale stari de spirit, fara sa se ingrijoreze de natura lor contradictorie.
Era la fel de alunecos si atunci cand glisa asupra relatiilor sale
cu divinitatea.

Adevarat este ca fiul protopopului din Rasinari l-a ocarat uneori
pe Dumnezeu. De multe ori a aratat o atitudine abraziva si catranita
fata de EL. [-a adresat vorbe grele, dar nimeni nu stie pretul sfasierilor
subiective achitate de autor ori de cate ori a adoptat asemenea
manifestari factice. Orice calomniere a divinului era prefatatd de
indelungi frisonari interioare, care-i vampiric §i traumatic si indigest.
latd ce scria in martie 1965, cand i s-a cerut o pozitionare defaimatoare
la adresa crestinismului: ,,Am de scris un articol care, asa cum l-am
conceput, trebuie sa fie anticrestin. Cu toate astea nu ma pot apuca de
el, nu ma simt in stare sd-l1 ponegresc pe Dumnezeu, nici pe Fiul.
Credinta este o realitate necuprinsa si nu vom sti niciodata ce pierdere
a suferit omul de cand a incetat sa se mai roage” (,,Caiete”, vol.1, p.
306). Evident, frisonarile continuau si dupa redactarea articolelor
solicitate. La 29 octombrie 1970, dupa scrierea unui astfel de articol,
facea o marturisire tulburatoare: ,,Am terminat de scris, pentru o lucrare
colectiva, un mic text despre imagine, mai degraba impotriva ei, care ar
putea fi semnat de cel mai drept credincios dintre credinciosi. Si totusi,
niciodatd n-am fost mai departe de o convertire la ceva, la orice. E
vorba de un puseu mistic, de o fierbinteald care ma cuprinde din cand
in cand (,,Caiete”, vol. III P. 248).

intelegea sentimentul religios ca o componenta importanta a
spiritualitatii omului $i comunitatii si sublinia apasat ca temeiul lui (al
sentimentului religios) decurge din ,,sentimentul omniprezentei
divinului” si a misterului printre tainele cele mai tulburatoare ale
existentei umane.

Nu vrem sa facem din Cioran un fanatic religios, céci
n-a fost. Cu apetenta sa pentru tot ce este contradictoriu si de a credita
cu egald detasare teza §i antiteza unei probleme, nu si-a mai dus
rationamentul pana la capat, pana la aflarea sintezei care sa le aglutineze
si sa le gireze concordatar. A ramas acelasi spirit nelinistit bantuit de
tot felul de contradictii. E sigur insa cé avea aptitudini de credincios,
chiar in forma radicala a fanatismului. El singur recunoaste: ,,De vreme
ce-am fost in stare sa ma ambalez pentru G. de F. (Garda de Fier,
ad.n.), o sectd in fond, cum si n-o fi facut pentru o religie. Il urdsc pe
crestinul ipotetic, pe fanaticul care as fi putut fi doud mii de ani, nu-mi
iert un act de adeziune pe care nu l-am comis niciodata” (,,Caiete”, vol.
111, p.289).

N-a facut saltul in credintd, dar a ramas un neconsolat cautator
al adevarului, impacandu-se cu conditia simpla de filosof crestin. Dar
termenii folositi in aceasta ecuatie trebuie infuzati cu sensurile conferite
de Cioran. ,,S-a spus ca un filosof crestin nu poate fi, in adevaratul
sens al cuvantului, un filosof, pentru ca el nu mai cauta, pentru ca a
gasit” (,,Caiete”, vol. I11, p.148). Ori, Cioran a ramas cu virusul cautarii,
de care nu s-a vindecat niciodata.
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DE PRIN REVISTE ADUNATE

Prin intermediul poetului Liviu loan Stoiciu se semnaleaza
desfasurarea Festivalului “Serile de Literatura ale Revistei Antares”,
editia a Xl-a - Galati, 29-31 mai 2009, in paginile revistei SUD (nr.6,
iunie 2009). De retinut din sustinerile acestuia: “...tirania criticii
romanesti nu ne-a dus nicaieri de fapt. Literatura romana n-a intrat in
literatura universala (?!)...Simtul critic din noi ne poate ridica pe fiecare
pe soclu (mai mult sau mai putin mediocri) si n-ajungem nicaieri...” in
aceeasi nota de rememorare semnalam grupajul de poeme semnate de
cativa dintre poetii straini participanti la Festival (Dirk Elst - Belgia;
Helen Dwyer - Irlanda; Philip Meersman - Belgia).

“Venerabilul scriitor §i traducator, lon Milos, ...spunea ca,
daca scriitorii romani n-au luat pana acum niciun Nobel, in vreme ce
popoare cu o literatura mult mai putin expresiva au fost mai norocoase,
vina ne apartine in exclusivitate noua, cei care n-am stiut sa profitam
de rarele momente (Blaga, Arghezi, Nichita Stanescu - n.a.) in care
poate ca am fi putut sparge gheata indiferentei mondiale fata de
fenomenul literar romanesc” afirma Felicia Pop in CITADELA (nr. 4-
5-6, aprilie-mai-iunie 2009). Teritoriul liric este ocupat de destine ce
raspund la nume precum: Adriana Weimer (“Ne rotunjim in privirile
sortii/si suntem, pe rand,/ asteptari daltuite in taine...”), Valeria Manta
Taicutu, Hanna Bota. “Criticul de poezie un parazit al sentimentului
uman?” se intreaba Al. Florin Tene in eseul semnat cu acelasi titlu.

Putine, dar simtite, cuvinte in memoria lui Matei Calinescu
sustinute de Bogdan Papacostea (“Domnul Matei Calinescu este un
autor rar, in primul rand prin umanitatea care se degaja din cartile sale.
Faptul ca a plecat putin dintre noi, nu face decat sa ne atraga in plus
atentia asupra acestui gen de raritate in lumea literelor”) in (cr)editorialul
din TOMIS (iulie 2009). Sergiu Miculescu tine sa marcheze anul
international “Eugen Ionescu”: “Avangarda nu este asadar subsumabila
curentelor 1n artd...Este mai degraba o stare de spirit, care se declangeaza
careactie de revigorare a formulelor estetice absolute, degradabile prin
natural lor.”(?!) Cand despre marele poet Cezar Ivanescu, disparut
prematur dintre noi, se mai scrie cate ceva (de ce oare nu ne incomodeaza
marea tacere care se asterne dupa ?), e bine sa ciulim atenti urechile:
“Ar fi pacat pentru cititorul de azi ca el sa nu-si poata rememora
zestrea unui astfel de poet care aprofundeaza ca nimeni altul conditia
trupeasca introducand-o in acelasi timp in misterul cristic al Fiului...”
(Stefania Mincu). Aderam la “pariul” poetic Teodor Duna: “...fiecare
copac/leagana pe altcineva./ cu totii ard. cainele arde si el, cazand in
urma/ ta, /si intreaga lume arde,” - mori linistit zile in gir i nimeni
nu afla).

Pe aceeasi linie, echilibrata stilistic, merge OGLINDA
LITERARA (iulie 2009). Evidentiem: editorialul ,,Discriminarea in
literatura” semnat de Gheorghe Mocanu; pantumurile lui Ion Rosioru
(un adevérat senior al acestei specii !); poezia tdnara semnata de Liviu
Nanu, Doru E.Iconar si Mircea Ticulescu; omagiul (de la un liric catre
alt liric) Cezarinei Adamescu adus lui Nichita Stanescu (,,...destinul lui
Nichita Stanescu s-a confundat cu scrierile sale, facand parte integranta
din viata sa intima, din launtrul sau freatic pe care, cu generozitate
aleasa, l-a impartit semenilor...”); micro eseul lui lonel Necula ,,A fost
Cioran un credincios care nu s-a cunoscut?”’

Din SPIRITUL CRITIC (nr. 3, iulie 2009) aflam ca
,Mijloacele de (dez)informare functioneaza mai abitir decat pe vremea
ceausistd (?!), prin Internet si prin varii canale TV... in holul
Universitatii ,,Al. I.Cuza” la avizier a fost recent afisatd o invitatie la
actiunea intitulata sptamana memoriei...Cele mai bune carti scrise in
regimul defunct sunt acelea care au facut un proces al comunismului
(Preda, Breban, D.R.Popescu, Buzura, Toiu) in raspar fatda de canonul
realismului socialist.” (Magda Ursache); ca romanul ,,Mirii nemuririi”
semnat de Radu Aldulescu este bagatelizat de criticul Daniel Cristea -
Enache (Nichifor Hutupan); de asemenea ca ,,dl.Gabriel
Liiceanu...gireaza cu serenitate asemenea elucubratii i baliverne (cele
,,322 de vorbe memorabile ale Petre Tutea”)” - Scarlat Ciurezu (?!).
Cu aceasta nota de perplexitate incheiem scurtul traseu revuistic.

Valeriu VALEGVI
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Teoria actelor de vorbire In discurs

Dat fiind cé universul social este un univers discursiv
sau retoric, pragmatica sau studiul utilizarii limbajului va viza
investigarea sistematicd a acestui univers, a actelor de limbaj
performate in context, a strategiilor discursive.

Orice act de limbaj comportd o dimensiune locutionara
(care este cea a formarii frazelor in conformitate cu regulile
gramaticii), o dimensiune ilocutionara, legatd de ,,forta” sau
valoarea actului: cerere, ordin, rugdminte, promisiune, sfat,
avertisment etc. si o dimensiune perlocutionara legata de
influenta exercitata asupra auditorului (spre deosebire de actele
ilocutionare institutionalizate, efectele perlocutionare nu sunt
conventionalizate: o promisiune poate sd bucure, si
mahneasca, sa lase indiferent auditoriul).

Actul de limbaj poseda urmatoarele proprietati:

1- actul de limbaj este o actiune, vizeaza transformarea
realitatii; actiunile realizate prin intermediul limbajului sunt de
genul: ordin, amenintare, sfat, cerere etc. care antreneaza
schimbiri in starea lumii (,,Inchide, te rog, geamul!* va fi urmat
in cazul unui act reusit de modificarea respectiva in
starea lumii);

2- actul de limbaj este un act intentional, a carui
interpretare adecvatd este conditionatd de recunoasterea de
catre interlocutor a intentiei de comunicare. Pentru interpretarea
corecta a enuntului: ,,Un cdine mare e in spatele tau“
interlocutorul trebuie sd recunoascd intentia emitdtorului
(informare despre prezenta acelui cdine sau avertisment privind
un pericol iminent);

3- actul de limbaj este un act conventional a carui
reusitd este conditionatd de indeplinirea anumitor ,,conditii de
succes” legate de persoanele si de circumstantele utilizarii
actului, de intentia persoanelor implicate si de efectul asociat
enuntarii. Un act de deschidere a sedintei de tipul ,,Declar
sedinta deschisa* pronuntat de pompierul de serviciu va fi
,.nul si neavenit“ (cf. F. Récanati), la fel ca decretarea mobilizarii
generale (dacd nu este pronuntat de seful statului — exemplu
discutat de Emile Benveniste);

4- actul de limbaj este determinat contextual. Numai
contextual ne va permite sd decidem daca enuntul: ,,Voi veni
maine® trebuie interpretat ca o promisiune, informatie
sau amenintare.

Spre deosebire de traditia lingvistica structuralista,
dominate de functia informativa, reprezentativa a limbajului,
abordarea pragmatica insista asupra functiei comunicative,
actionale a limbajului.

Teoria actelor de vorbire s-a dezvoltat pe baza recuzarii
de catre Austin a iluziei descriptiviste — descriptive fallacy,
teza conform céreia limbajul descrie realitatea; Austin si Searle
dimpotriva considera ca functia esentiala a limbajului este de a
actiona asupra lumii mai mult decat de a o descrie. Pragmatica
actelor de vorbire a insistat asupra aspectului conventional si
codificat al limbajului in virtutea principiului searlian al
exprimabilitatii (,,Pentru orice semnificatie X si pentru orice
interlocutor L, de fiecare dati cand L vrea sa semnifice X exista
o expresie E astfel incat E este formularea exacti a lui X“). In
ultimii 10 ani, derivand din scoala generativa, s-a dezvoltat
gramatica de tip cognitiv, care considera limbajul descriptor al
realitatii si doar in subsidiary- mijloc de actiune asupra ei,
insistdnd asupra rolului proceselor interferentiale in
interpretarea enuntiilor. Sperber si Wilson pun in cauza
pertinenta taxinomiilor propuse de Austin si Searle, optand
pentru o reducere considerabild a tipurilor de acte de limbaj la
trei clase, reperabile sintactic sau lexical:
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- actul de ,,a spune ca“ corespunzand grosso modo asertiunilor,
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promisiunilor sau predictiilor;

- actul de ,,a spune ca“ corespunzand ordinului, sfatului etc.;
- actul ,,a Intreba“ corespunzand interogativelor i, mai general,
cererilor de informatie.

Aceastd clasificare nu ia in consideratie actele
institutionale (condamnarea, botezul, cédsatoria, deschiderea
unei sedinte); Sperber si Wilson estimeaza ca fundamentele
acestor acte nu sunt nici reguli lingvistice, nici reguli cognitive,
ci tin de un cadru mai larg sociologic, dar ca si aceste acte
institutionale pot intra in prima mare clasd a actelor
,»a spune ca“.

J. L. Austin a semnalat si a descris pentru prima data
complexitatea actelor verbale, identificand in structura lor trei
tipuri de acte componente: locutionare, ilocutionare si
perlocutionare. Actele locutionare, singurele care au intrat, pana
la crearea pragmaticii, in domeniul de preocupatri al lingvisticii,
sunt acte de emitere ale unor secvente cu o anumita structura
foneticd, gramaticald si semantica (cf. lat. Locution ,,vorbire®).
Lingvistii au stabilit, pentru diverse limbi, regulile care permit
distingerea secventelor gramaticale de cele nongramaticale.
Rostind o anumitad secventa (gramaticala) insa, emitatorul
asociazd continutului ei prepozitional (p) o anumita forta
conventionala (F), care exprima intentia cu care performeaza
acest act, indicandu-i receptorului cum trebuie sd considere
secventa respectiva. Rostirea secventei: ,,Deschide fereastra!*,
de exemplu, presupune producerea anumitor sunete si structuri
morfosintactice, precum si transmiterea anumitor sensuri
lexicale si gramaticale; in acelasi timp, secventa exprima o
anumitd intentie a emitdtorului; aceea de a solicita ceva
colocutorului. Actul prin care emitéatorul asociaza continutului
propozitional al enunturilor o forta conventionald —in cazul de
fata, aceea de solicitare — reprezinta un act ilocutionar (cf. lat.
in ,,in, In timpul“ + locution ,,vorbire®). In virtutea fortei
ilocutionare, enunturile sunt ,luate* de colocutori drept
rugaminti, scuze, multumiri, promisiuni, amenintari, asertiuni
etc. Forta ilocutionara este expresia intentiei comunicative a
locutorului. Actul ilocutionar este reusit numai daca receptorul
recunoagste, deci intelege exact intentiile emitatorului. Un codaj
inadecvat, dar si alti factori pot determina nereusita actelor
ilocutionare. Daca, din cauza unei intonatii insuficient de
sugestivd, secventa exclamativa ,,Ce mere frumoase!* nu este
inteleasd de receptor ca un act de solicitare, asa cum
intentioneaza emitatorul, ci ca simpla expresie a unei atitudini,
actul ilocutionar este nereusit, desi secventa este gramaticala..
In fine, rostirea unor enunturi caracterizate printr-o anumita
fortda ilocutionard urmareste producerea anumitor efecte,
orientand reactia receptorului in conformitate cu intentiile
emitatorului. Aceste efecte reprezintd componenta
perlocutionara (cf. lat. per ,,prin, prin intermediul“ + locution
,,vorbire®) a actelor verbale. Mentionez insa ca nu orice act
ilocutionar are consecinte perlocutionare directe. De exemplu,
spre deosebire de solicitari, care determina o actiune de raspuns
receptorului, promisiunile nu au un astfel de rezultat. Efectul
real produs poate sd coincida sau nu cu cel intentionat de
emitdtor; pe aceastd bazd, distingem actele perlocutionare
eficiente de cele ineficiente. Reludnd ultimul exemplu, numai
dacé receptorul ne oferda un mar vorbim despre eficienta
perlocutionara. in cadrul actului perlocutionar se suprapune
perspectiva emitatorului (intentia acestuia) cu cea a receptorului
(efectul asupra sa), fapt care reflectd, in esenta, dubla natura,
actionala propriu-zisa, dar si interactionald, a oricariu act verbal.
Reusita ilocutionara nu se asociazd in mod necesar cu eficienta.
Desi receptorul intelege, fara indoiald, secventa ,,Deschide
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fereastra! ca pe un act de solicitare, nu este obligatoriu ca el
sa efectueze aceasta actiune (receptorul poate pretexta ca ii
este imposibil sau ca este racit sau ca se face curent etc.).

Enunturile emise sunt deci supuse actiunii unor filtre
specifice fiecdrui nivel al structurii actelor verbale pe care le
realizeaza: filtrul gramaticalitatii — la nivel locutionar, cel al
reusitei — la nivel ilocutionar, si cel al eficientei — la nivel
perlocutionar.

Produs al unei directii noi din filozofia limbajului
(limbajul ca actiune), teoria actelor de vorbire (speech acts)
formulata de Austin s-a bucurat de succes, dar a fost cunoscuta
mai ales datorita analizei critice realizatd de J.R. Searle, filozof
american si student al lui Austin la Oxford. Cele doua distinctii
fundamentale pe care se intemeiaza studiul Cum sa faci lucruri
cu vorbe sunt (enuntul) constativ vs. (enuntul) performativ si
(actul de vorbire) locutionar vs. (actul de vorbire) ilocutionar
si perlocutionar. Enunturile constative sunt definite de Austin
ca fiind asertive, declarative; ele descriu lucruri sau evenimente
reale si pot fi calificate drept adevérate sau false. Spre deosebire
de ele, enunturile performative reprezintd ,,performarea unei
actiuni®, adica realizarea practica a unei actiuni, §i nu pot avea
valoare de adevar; ele pot fi calificate doar drept reusite
sau nereusite.

Conditiile de reusitd/nereusita ale unui enunt
performativ tin de conventionalitatea actului performat de
participantii la dialog, de adecvarea persoanelor la respectiva
situatie de comunicare, de circumstantele in care se desfasoara
dialogul, de constrangeri, accidente, neintelegeri, varietati de
greseli etc. Austin analizeaza, pe larg, mai ales conditiile de
nereusitd a enunturilor performative, clasificate in ,,abuzuri
si,rateuri®.

Urmatoarea distinctie importantd in aceasta prima
parte a studiului este aceea intre performativele explicite si
performativele implicite. Performativele explicite sunt redate
prin verbe la persoana I singular, indicativ prezent, diateza
activd, desemneaza realizarea unei actiuni (exemple: afirm,
ordon, poruncesc etc.) si sunt asociate cu ideea de imperativ.
Spre deosebire de acestea, performativele implicite sunt
constructii care pot fi aduse la aceastd forma. In carte sunt
analizate, cu multe detalii, verbele performative explicite in
functie de criterii cum sunt modul, tonul vocii, accentul,
particulele de legatura, circumstantele enuntului etc. Initial,
Austin a definit clasa performativelor drept o clasd limitata,
cuprinzand in mod special ritualurile; ulterior, el si-a reformulat
punctul de vedere, sustindnd ca performativul (mai ales cel
explicit) poate aparea intr-o multitudine de enunturi. A doua
parte a lucrdrii este intemeiata pe distinctia dintre actele
locutionare, ilocutionare si perlocutionare. Austin defineste
actul locutionar drept actul de rostire al unor enunturi; el
prezinta o componenta fonetica (ce consta in rostirea sunetelor),
o componenta fatica (ce se defineste prin corespondenta dintre
rostirea sunetelor si vocabularul si regulile unei gramatici) si
una reticd (definita prin atribuirea sensului si a referintei unei
secvente rostite). Unitatile minimale ale acestor elemente ale
actului locutoriu sunt denumite de Austin fone, feme si reme.

Actele locutionare se afla in stransa relatie cu actele
ilocutionare. Acestea din urma se caracterizeaza prin forta
ilocutionara — definita drept forta conventionala cu care este
rostit un enunt si care depinde de intentiile de comunicare ale
emitdtorului (promisiune, multumire, felicitare, scuze etc).
Austin propune o clasificare a actelor ilocutionare — adoptata
si modificatd mai tarziu de Searle — In acte verdictive, exercitive,
promisive, comportamentive §i expozitive.

Ultimul tip de act de limbaj, cel perlocutionar, se refera
la efectul determinat de vorbitor asupra interlocutorului prin
spunerea a ceva, adica a convinge, a persuada, a impiedica, a
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surprinde sau a induce 1n eroare. Austin explica in continuare
prin mai multe exemple modul in care se raporteaza distinctia
constativ/performativ la actele locutionare, ilocutionare si
perlocutionare in teoria actelor de vorbire. Corespondenta dintre
aceste doud mari teorii este formulata de autor astfel: Intr-un
enunt constativ ,,ne concentram asupra aspectelor locutionare®,
iar intr-un enunt performativ ,,tinem cont mai ales de forta
ilocutionara a enuntului®.

Teoria actelor de limbaj formulata de Austin este
inteleasd astdzi in mod curent drept o teorie a actelor
ilocutionare, deoarece gramatica studiaza in primul rand
componenta ilocutionara a unui enunt.

Conceptiile lui Austin despre actele de limbaj au fost
puse in valoare si prin reactiile pe care acestea le-au suscitat
printre filozofi si lingvisti. Cel putin trei nume importante ale
stiintei s-au aplecat asupra textului lui Austin si si-au formulat
opinii mai mult sau mai putin critice: Emile Benveniste, John
Searle, P.F. Strawson. Analiza discursului se bazeaza pe
elemente ale teoriei comunicarii si are ca unitati fundamentale
actele de vorbire (speech acts), entitati minimale ale unui dialog
care reprezintd actiuni intreprinse de interlocutor prin
intermediul formuldrilor sale. Aceasta presupune o analiza
interdisciplinara, implicand elemente de lingvistica, psihologie,
sociologie, lingvisticd computationala, stiinte cognitive,
regasindu-se ca disciplind independenta in cadrul pragmaticii,
unde are la baza studiul fenomenelor de ,,deixis”, ca legatura
intre limbaj si context. Scopul analizei discursului este de a
gdsi o reprezentare a starii mentale, intentionale, a utilizatorului,
prin identificarea cunostintelor si a inferentelor folosite de
utilizator in cadrul dialogului. O asemenea reprezentare poate
oferi informatii despre ce asteapta utilizatorul de la sistem. in
analiza discursului existd doud principii fundamentale :
principiul cooperarii, enuntat de H.P. Grice, prin care se
considera ca fiecare participant la dialog ofera cat mai multe
informatii interlocutorului pentru a realiza un dialog cooperant,
si principiul pertinentei, introdus de D. Wilson si D. Sperber,
contrar celui anterior, si conform caruia un dialog este cu atat
mai pertinent cu cat obtine un grad mai mare de interes din
partea interlocutorului prin transmiterea unei cantitati reduse
de informatii.

Pentru a putea analiza dialogul din perspectiva
discursului, trebuie deci identificate actele de vorbire care
intervin in cadrul lui. In general, actele de vorbire sunt in
corespondentd cu starile automatului finit care reprezinta
dialogul, fiind dependente de domeniul sistemului de dialog.
Recunoasterea de catre sistem a actelor de vorbire in timpul
desfasurarii dialogului este o sarcind dificila de rezolvarea careia
este responsabil controlul dialogului, pe baza informatiilor
furnizate de modulele de recunoastere automata a vorbirii §i
analiza semantica. Nu in ultimul rand, ca si in cazul analizei
conversatiei, analiza discursului este importanta si pentru a
obtine un model de dialog care sd permita sistemului o
comportare ,,umana” si din punct de vedere al iesirii, prin
folosirea a cat mai mult posibil a unor elemente din dialogurile
inter-umane.

Prof. drd. Alina PATRUNJEL
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Pleoapa Destinului
urmare din pag. 11

- Toti avem o legenda personala de indeplinit. Sa-ti
spun legenda mea. Acum mult timp, cerul era un loc fericit.
Soarele si Luna erau mereu acolo, imbrdcati in cele mai
frumoase straie, create din ramdsite de infinit si toate stelele
le tineau companie intr-o petrecere nesfarsita. Era atdt de
multa lumind, tot timpul, incat nici un rau nu putea avea loc
pe Pamdnt, cdci Soarele era foarte grijuliu si, cdnd vedea ca
ceva nu mergea bine, punea o sdageata aurita in arcul sau i
pedepsea vinovatul Soarele era inca un tdnar pldacut si Luna
s-a indragostit de el. Ea a decis ca ei sa se casdtoreascd,
crezand ca erau perechea potrivita. Dar el nu a stiut nimic
despre asta. Cum ea vorbea cu el despre dragoste §i fericire,
imbrdcata in rochia sa de opal, el doar zambea §i se uita in
alta parte, spre o constelatie indepartata. Nu era nimic acolo,
nimic decdt un inger §i o tandrd stea, ce era numita Dundrea.
Steaua, fermecata de privirea aurita a arcasului ceresc s-a
indragostit asa tare de Soare, incdt ar fi preferat sa moard,
decat sa nu-l mai vada. ...asa cda s-au decis sa se
casatoreasca... Aflind de aceasta, Luna nu a mai stralucit.
Orgoliul ei fusese ranit, la fel i inima. A chemat 3 duhuri ale
maleficului si le-a cerut sfatul. Dupa ce au spus descantece
impreund, ea a mers la nunta Soarelui, ce se desfasura pe o
pajiste frumoasa, si s-a apropiat de mireasa inocentd. Luna a
rostit cdteva cuvinte magice, §i Dundrea a cdzut intr-o
prapastie a cerului, lasand o dara de lumina in urma ei, §i
oprindu-se in mijlocul unei paduri intunecate, nepdatrunse.
Locul unde cazuse, era numit ,, Muntii Padurea Neagra”. In
momentul in care ea a atins pamantul, Dundrea s-a transformat
intr-un lac limpede si rece. Luna a facut ca arborii sa se strangd
in jurul lacului, astfel incdt Soarele sa nu il vada. Insd, Dundrea
a rugat o zand ce venise sa-si oglindeasca fata in apa, sa o
ajute sa-si vada iubitul inca o datda. Magia zdnei a transformat
lacul intr-un fluviu, ce a curs spre Est, pentru a intdlni Soarele.
Zana a trimis mai multe rduri pentru a o ajuta pe Dundre,
pana cand fluviul a devenit mare si puternic. Apoi, Luna a
aruncat o piatra din coroana ei pentru a opri rdul, §i piatra s-
a transformat intr-un munte, dar Dundrea si-a facut drum prin
el. In final, fata de apd, a gasit marea si a imbrdtisat-o
bucuroasa. Fiecare strop din trupul ei de apa reflecta fata
Soarelui intr-o intdlnire triumfala. Desi Luna, plina de
remugcdri, s-a oferit sd se casatoreascd cu el, si sa-I iubeasca
pentru totdeauna, Soarele, furios, a jurat sa nu mai vorbeasca
cu ea vreodata. Acum, el isgi conduce inflacaratul car de razboi,
si vine pe Pamdnt doar cand Luna pleaca departe. El isi
oglindeste neincetat fata in fiecare picatura din apa Dunarii,
dar a ramas pentru totdeauna singur in cer. Eu sunt ngerul
din galaxia Dunarii... eram umbra protectoare a acestei stele si o
data cu prabusirea ei, am devenit o fantoma de apa. Prima
persoana careia i-am vorbit, cu aproximativ 200 de ani in urma, a
fost un marinar batran caruia i-am spus aceasta Legenda si care
mi-a oferit permisiunea de a-i copia forma. Dar nu m-am putut
indeparta de apa... eram cumva legat de ea printr-un liant sideral,
si n-aveam cum sa ma eliberez. M-am apropiat de tine, pentru ca
esti singura persoana ce a traversat Dundrea, fara ca eu sa-i pot
citi gandurile... Nu vad decat o padure incetosata... ,,culorile
sunt fapte si suferinte ale luminii in lupta cu intunericul”... in
gandurile tale, culorile se pierd intr-o furtuna de praf'si se sufoca
sub presiunea constiintei... Destinul a vrut sa te intalnesc!
Mi-am dat seama cand ti-am vazut medalionul cu lapis-lazulli,
singura mea cale de salvare...

Am inchis ochii! Sunt sigurd ca este doar un miraj, un
joc al viselor... Cand voi deschide ochii acest batran va disparea...
si chiar a functionat!

- Tata, cred ca ma duc sa ma odihnesc putin! i-am strigat
tatdlui meu, care comunica prin statie cu Baza Fluviala, caci
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tocmai ancorase din cauza vantului neobisnuit pentru aceasta
perioadd...Ajunsa in camerda, m-am agezat la birou... aveam
nevoie doar de Jurnal, celalalt suflet al meu, pagina ce nu se
sfarseste niciodata...

Draga jurnalule

Nici nu stiu cu ce sda incep...Aceastd excursie pe
Dunare este cdt se poate de neobisnuita. Dupd ce am avut un
cosmar in care eu, se pare ca md inecam, am intalnit o Umbra
de apa, o fiinta misticd, ciudatd cu puteri de clarvazator, dar
care nu-mi poate citi gandurile. Aceasta Fantomd de Apad
mi-a impartasit Legenda Dunarii, si mi-a spus cd a fost ingerul
fluviului, prabusit pe pamdnt. Singurul mod de eliberare are
legatura, in mod misterios cu medalionul lapis-lazulli, pe care
l-am primit de la tatal meu in primul voiaj...cat de ciudat ar
putea fi?

Poate ar fi mai bine daca as iesi putin la aer... Ocolesc
careul, si ma Indrept spre prova. Surprinzator, acum chiar imi
doresc sa intalnesc Umbra, sd o Intreb mai multe despre lapis-
lazulli, despre ingeri, despre cum o pot elibera... poate daca
inchid ochii... i mai fac un pas... un zgomot puternic s-a auzit
dintr-o data... strang cu putere medalionul... imi lipseste aerul...
Ajutor!!! Nu mai pot respira... Apa imi aluneca usor pe nari...
vad cum razele soarelui se Indeparteaza usor, cum alunec din
bratele vietii... exact ca in vis... limbile neantului imi Inconjoara
incet-incet fiinta... oare asa e ? acesta e sentimentul? aceasta e
durerea? as vrea sa plang, dar lacrimile mele s-ar amesteca cu
apa Dunarii si n-ag vrea ca frumusetea apei sa tipe pentru durerea
unui singur om... Deodatd o lumina puternica imi acapareaza
ochii... e felinarul de la celalalt capat de suflet, sunt sigura... ma
adancesc in préapastie... as mai fi putut face 1000 de pasi in
sigurantd, dar incd unul inseamna sfarsitul...doua brate puternice
imi apucad trupul si ma ridicd... oare am facut suficiente fapte
bune ca sd ma ridic in rai? dar toti copiii ajung in rai, iar eu sunt
inca un copil, nu? aerul de la suprafatd imi izbeste pielea, si
ochii mei se deschid incet, scapand de gustul sarat ce-mi apasa
respiratia... deasupra capului meu e o siluetd ciudata, lipsita de
o forma definita, ce ma mangaie pe crestet. Lumina 1i inconjoara
trupul si aripile Intr-un fel de aurd, si radiaza in jurul ei o bucurie
greu de descris, caci nu s-a inventat inca un limbaj al
sentimentelor.

- M-ai eliberat! Ai facut un sacrificiu, chiar dacd nu
ti-ai dat seama. Nu te ingrijora: prietenii se reunesc in constelatii
cu simbolurile si misterele lor... lacrimile imi siroiau pe obrajii
fierbinti... nu plange! Lacrimile sunt regrete sau bucurii,
zambetele sunt amintirile vietii ! Si nu uita, Maktub! asa a
fost scris...

EPILOG

Lumea este un crepuscul al viselor! Oamenii isi doresc
sd fie Ingeri... ingerii isi doresc sa fie oameni... De aici din cer,
lucrurile par foarte bizare acolo jos pe pamant. Obisnuiesc adesea
sa-mi adancesc chipul in geometria valurilor, sa admir maretia
apei, de care inevitabil sunt legat pentru eternitate. Si-mi face
plicere s-o privesc pe cea care m-a eliberat. In fiecare zi se
plimba pe malul drept al Dundrii si mangaie nisipul... Desi nu
pot sa-i privesc interiorul sufletului, simt ca se gandeste la destin.
Si mintea ei, nu mai e ingropatd in ceata padurii, ci pare ca
gandul ei a gasit un luminis, iar culorile s-au transformat intr-un
fluviu puternic asemeni Dunarii. Cat am fost o Umbra de Apa,
m-am perindat printre mii de ganduri, printre mii de sperante...
am invatat multe de la voi, oamenii... viata e o colectie de vise,
pe care doar visatorii le-nteleg, iar orice binecuvantare care nu
e acceptatd este un blestem... iubirea nu este o coala de hartie
pe care s-o rupi de fiecare datd, cand gresesti primul vers, iar
uneori nu e suficient doar sa-ntorci pagina; trebuie s-o rupi...
existd intotdeauna un moment in viata noastra cand o usa se
deschide si lasa viitorul sa intre... i poate cel mai important...
omul se naste, pentru ca intr-o zi sd se nasca un om mai bun!
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AL TREILEA SPIRIT

Spre seara, cand toata marfa era alimbatd, se urca pe punte cu aer
maiestos, seful tribului amazonian, urmat de un om alb inalt si cu
par rosu. Ochii Rosului alergau nelinistiti peste tot. Bossul face un
gest scurt §i Rosu depune in mdinile capitanului o traista mare de
piele argasita din caimacan. Seful tribului se inclina, don Ricardo
la fel si dupa un schimb de cuvinte in portugheza, vizitatorii pardasesc
vasul. Ajuns la capatul scarii imperiale , Bossul ridica mana pe
care o lasa brusc. Dinspre mal o intreaga flotila porneste spre
Zaharia. La o bataie de sageata barcile se opresc si zeci de sageti
cad pe punte avand legate cdte o floare rosie...Capitanul bate
telegraful pentru magina, nestiind, cdt era el de umblat, ce
semnificatie are ultima manifestare si in curdand punem pe drum la
toata viteza. Aflam de la nostrom ca, se doreste ca tot echipajul sa
vind pe puntea principald. Incepe sd ploud, dar nimeni nu pardseste
puntea. Don Ricardo coboara de la comanda ,ia traista din piele
de caimacan din locul unde o lasase, o deschide calm si ne face
semn de roata la rand lucru stiut de toti. Se va face imparteala.
Sacul era plin de pietre pretioase. Capitanul scoate cdte o piatra si
o da celui din fata sa Fac roata de trei ori §i primesc doud smaralde
siun diamant de ceva carate. O avere. Daca pana atunci atmosfera
era calma, chiar plictisitoare, dupa primirea pietrelor s-a nascut o
tensiune de nu se mai putea, mai ales ca unul Bill Gurastramba
invita pe detinatori la partide de poker. Cei care erau mai lacomi,
intrau in joc §i de cele mai multe ori pierdeau. Ochii incepeau sa
urmareasca pe cei ce nu participau la joc. Nimeni nu se mai aventura
pe punte noaptea, iar ziua stateau ciotcad, nedeplasandu-se singuri.
Echipajul se scindase in trei: cdstigatorii, invingii §i cei care nu
Jucasera. Cum cei din urma eram mai putini, formasem grupul nostru
si ne pazeam unul pe altul de orice intentie marsava. Mi-am
confectionat din tenda un saculet, am pus averea in el gi mi
l-am legat peste crucea de gat . Toata ziua ascuteam un cutit arab
cu lama lunga si lucioasa. Dormeam iepureste si la lumina unui
felinar cand simfeam ca pic de somn impletam la un prostovol mare
cat o zi de post. Urmaream cu infrigurare cdte zile mai avem de
mars pana la prima escala, precum si situatia la zi de la bord.
Ramdsesem numai doi care nu incercasem norocul zarurilor sau al
cartilor. Mai aveam o zi pana la Cadiz §i eram hotarat sa ma debarc.
Adormisem ziua in amiaza mare langa farul prova, mangdaiat de
vantul cald. Deodata simtii duhoare de om adusa de vant. Am avut
timp sa ma rostogolesc fulgerator spre stanga, sarind in picioare
ca impins de un resort nevazut. Peste mine se aruncase cu un cutit
de vdnatoare pentru rechini Santiago un marinar care ca §i mine
nu luase parte la jocurile echipajului Nemernicul nu se lasa si
porneste ca un taur furios sa ma taie. I-am vazut ochii plini de
sange §i tind sa-l lovesc cu coada cutitului in cap. Jigodia din
inertie dadu sa se agate de parapet dar trecu de el si cade in mare.
Am fugit la comanda,urldand: om la apa. Don Ricardo striga din toti
bojoci. barca la apa. Afland ce sa intamplat, pe capitan il apuca un
acces de furie cum rar mi-a fost dat sa vad. Santiago mai mult mort
decat viu isi marturiseste vina §i cere sd fie iertat. ,,Tu decizi” imi
arunca don Ricardo repezit. Gandindu-ma ca acum puteam sa fiu
aperitivul unui rechin am govdit cdteva secunde, dar am zis ca-l
iert. Echipajul, scursurd marinareasca dar cu inima larga, aplauda
Sfurtunos. Santiago plange cu lacrimi mari §i vrea sa-mi sarute mana.
Ma feresc si lepra imi intinde toate pietrele pretioase, partea lui
din imparteala. Pe tot vaporul nu se auzea decdt rasuflarea
oceanului. Ce sa fac?Refuz sd iau pietrele spre uimirea echipajului
care imi spune sa nu fiu un ,,Alb prost”. Dar eu imi mentin refuzul §i
capitanul il trimite pe Santiago la putul ancorei ca pedeapsa. Va
mdnca in urmatoarele ore galeti si va bea apa de mare. Sfantul
Nicolae al meu il pedepsise indeajuns. Diadea Dunea se oprise din
povestit si ne spuse surdzand: Tocika. Zavatra, dalse. Dasvidanie.
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Sa radem cu
Jean Philippe Rameau!
(1683-1764)

Compozitorul Jean Philippe Rameau a fost
toatd viata ateist. Pe patul de moarte, preotul i-a
propus sa se Impartaseascd. Rameau i-a raspuns:

- Parinte! De cand ma stiu n-am luat o nota
falsa. De aceea si acum as dori sd-mi raman credincios
mie insumi. ..

skoskosk

Rameau, celebru compozitor, fiind in vizita
la o frumoasa doamna, se ridica de pe scaun, apuca
un catel pe care doamna il tinea pe genunchi si il
arunca pe fereastra.

- Ce faceti? intreba femeia speriata.

-Latrd fals, rdspunse Rameau cu indignare.

sk ok

La venerabila varsta de 81 de ani,
compozitorul francez Jean P.Rameau isi dadu
obstescul sfarsit.

Preotul de la Saint Eustache, chemat la
capataiul ilustrului muribund, a inceput sa
psalmodieze cantérile de rigoare.

Se spune cd, nainte de a inchide ochii pentru
totdeauna, Rameau ar fi ingaimat suparat:

- Incetati, domnule pastor. Cantati atat
de fals!

sk ok

in ceasul mortii, Jean Philippe Rameau
consimti — la indemnul confesorului sau - sa dea prada
flacarilor manuscrisul ultimei sale opere, compusa pe
un text de Voltaire si socotitd astfel imorala de catre
cler.

- Fie zise el, 1n foc cu cele frivole!

- Vai, unchiule, interveni inspaimantat
nepotul sdu, ce-ai facut?

- Fii pe pace, 1i sopti Rameau la ureche. Am
copia, o vei gasi in biroul meu. Acestea zise, muri
linistit.

sk ok

Intr-o zi, compozitorul francez Rameau a fost
intrebat de o doamna:

- Maestre, e greu sa compui muzica?

- Deloc! Se ia un ac si se gaureste o foaie de
hartie la inspiratie.

Doamna il lua in serios, gauri o foaie de hartie

si i-o intinse lui Rameau.
Rameau facu portativul, dadu gaurilor valoare d enote,
adauga cate un bemol si cate un diez si scoase o
melodie care a ramas celebra cu numele de ,,Arie de
dans salbatic”.

Culese de Vasile PLACINTA
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