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Festivabul de Folelore i
Doiwa Covarlainbns

In perioada 14-17 august 2014 a avut loc editiaaIX-a a
Festivalului International de Folclor , Doina
Covurluiului”, eveniment membru CIOFF (n.n - Comitetul
International al Organizatorilor Festivalurilor de Folclor),
desfasurat in municipiul Galati, pe Esplanada Casei de Cultura
a Sindicatelor (25.000 de spectatori), si in judet, in municipiul
Tecuci si comunele Valea Marului si Tulucesti (Sivita), cu
participarea formatiilor profesioniste din 11 tari: Grupul
Folcloric MERAKLIDES (Agrinio, Grecia), Ansamblul de
Dans Popular ANILANA (Lodz, Polonia), Ansamblul de
Dansuri si Cantece Populare POZAREVAC (Serbia),
Ansamblul DABKA (Touraan, Israel), Ansamblul Folcloric
ZORNITZA (Ruse, Bulgaria), Grupul Folcloric de Dans
KLEEP LEIKARRING (Kleepe, Norvegia), Asociatia
Culturala FEN BLADI (Siddi Bel Abbes, Algeria), Fundatia
Anatoliana pentru Folclor ZONGULDAK (Turcia),
Ansamblul Folcloric KOMARNAN (Komarno, Slovacia),
Ansamblul de Dansuri Populare RITENITIS (Garkalne,
Letonia), Ansamblul Folcloric DOINA COVURLUIULUI
(Galati, Romania). Anul acesta juriul compus din Theodor
Vasilescu - artist emerit, coregraf - presedinte, Marin Barbu -
coregraf, Stefan Coman - Director al Ansamblului Baladele
Deltei, losif Titi Boanta - coregraf, Sergiu Dumitrescu -
manager Centrul Cultural, a acordat urmatorele premii: Trofeul
Festivalului 4sociatiei Culturale FEN BLADI (Siddi Bel
Abbes, Algeria), ,,Premiul pentru virtuozitatea dansului si

Grupul Folcloric MERAKLIDES - Grecia

Ansamblul ANILANA - Polonia

Asociatia Culturalad FEN BLADI - Algeria

: g

Grupul Folcloric KLEEP LEIKARRING - Norvegia

I Y 'l._"b’ |'
Foto: Bojii Carmen
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devotamentul pentru cultura nationald” Grupului
ZONGULDAK (Turcia), ,,Premiul pentru cea mai
buna tehnica a dansului si diversitatea repertoriului”
Ansamblului POZAREVAC (Serbia), ,,Premiul pentru
cea mai expresiva si completa trupa de dansuri”
Ansamblului ANILANA (Lodz, Polonia), ,,Premiul
TINERETII” Ansamblului ZORNITZA (Ruse,
Bulgaria), ,,Premiul pentru consevarea mostenirii
culturale si conservarea costumului” Grupului
MERAKLIDES (Agrinio, Grecia), ,,Premiul pentru
mesajul de pace, prietenie si diversitate culturala” = P— =Sl iia
Ansamblului DABKA (Touraan, Israel), _Premiul Juriul Festivalului de folclor “Doina Covurluiului”, Gala ti 2014
pentru cel mai frumos program progam artistic”
Ansamblului RITENITIS (Garkalne, Letonia),
»Premiul pentru armonia muzicala deosebita”
Ansamblului KOMARNAN (Komarno, Slovacia),
»Premiul pentru autenticitate si conservarea traditiilor
populare” Grupului KLEEP LEIKARRING (Kleepe,
Norvegia), ,Premiul special DANSAND
DIN SUFLET” d-lui Dimitris Pliatsikas
(MERAKLIDES, Agrinio, Grecia), ,,Premiul CEA
MAI FRUMOASA PERECHE” d-nei Marta
CICHOCKA si d-lui Michal CICHOCKI

oy

b

Sergiu Dumitrescu, manager Centrul Cultural si Nicolae — Ansamblul RITENITIS - Letonia
Bacalbasa, presedinte Consiliul Judetului Galati.

Festivitatea de premiere
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W Centrats Callural

Vreau o eu /rre//y th seonls!

in perioada 25 august 30 septembrle Fundatia Inima de p
copil desﬁisoara campania ,, Vreau si eu si merg la scoala!”.
Campania isi doreste strangerea de ghiozdane, rechizite scolare
sau orice suma echivalenta acestora, pentru sustinerea inceputului
de an scolar al copiilor pe care Fundatia 1i are in grija in acest
moment. Aceastd actiune este parte a programelor noastre de
reducere a riscului de abandon scolar in cazul copiilor ce provin
din familii defavorizate. Pentru aceste familii, suma de 150 lei
echivalenta achizitionarii rechizitelor necesare frecvent arii orelor
de curs pe durata anului scolar reprezinta un efort considerabil.

,,De peste 10 ani programele desfagurate in cadrul Fundatiei
sustin dreptul copiilor la educatie. Respectarea acestui drept ii
poate ajuta pe copii vulnerabili s & reuseasca. Din pacate, in Galati
rata abandonului scolar este in cre stere. Facem tot ce ne std in putere pentru
ca cei peste 250 de copii ce beneficiazd de programele noastre de sustinere
a educatiei sa mearga la scoala si sa obtina rezultate cat mai bune. ”

Anna Cristina Burtea, Director Executiv

Alege sa te implici. Alege sa donezi un ghiozdan echipat, rechizite
sau suma echivalenta acestora pentru a oferi acces la educatie unui
copil. Alege si impiedici abandonul scolar si si schimbi in bine viitorul
unui copil.

Vi invitam ca, alaturi de ghiozdanul sau de rechizitele donate, s a atasati
i un mesaj sau o scrisoare pentru copilul ce va beneficia de aceste daruri
minunate. Daca ldsati si datele dumneavoastrd de contact, veti putea fi
informati despre evolutia si situatia copilului ajutat.

Donatiile se colecteaza la sediul Fundatiei Inima de Copil, Micro
20, str. Furnalistilor, nr. 24, de luni pana joi, intre orele 09:00-17:00,
sau in contul RO 98 RNCB0141032886400001. Pentru mai multe
informatii sunati la 0236-312 199, e-mail office@inimadecopil.ro.

Impreund putem aduce schimbarea. Vi mulfumim!

FPurade Fanfarelor - Pitest; 2074

In perioada 29 — 30 August, Fanfara Valurile Dundrii a participat la Festivalul International Parada
Fanfarelor organizat la Pitesti de catre Consiliul Judetului Arges si Teatrul Al. Davila.

La manifestare au Participat Fanfare din Giurgiu, Galati, Republica Moldova, Bulgaria si Turcia. Fanfarele
au defilat prin pasajul pictonal si au sustinut concerte de muzica de promenada si divertisment. Festivalul s-a

incheiat cu defilare si retragerea cu torte.

1 3
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loana Craciwnesca .., ta ﬂzﬂz |74

Cand stai de vorba cu Ioana 1ti dai seama ca orele nu mai sunt ore, ca secundele nu mai sunt secunde,
pentru ca timpul nu trece pur si simplu, parca ar sta in loc... loana iti reda insemnatatea verbului
a trai si bucuria de a pretui secunda ce tocmai trece pe langa tine, asa nepasator si rece, ca si

cum n-ar fi...

Valentin Alexandru: -
Festivalul de film de la
Galati?

Ioana Criciunescu: - imi
place foarte mult atmosfera
de aici din Galati, drept
dovada sunt prezenta al treilea
an consecutiv cu aceeasi
bucurie si dragoste. Ca
scriitor, ca om de cinema, fac
si putind munca voluntara
pentru apropierea oamenilor
de culturd. Durerea este ca
aproape toate orasele tarii nu
mai aucinematografe decat doar cele care sunt in mall-
uri, si acelea putine la numar.

Nefericirea este cd nu mai vezi care este reactia
spectatorului, nu mai poti simti cum percepe un
film. ..feedback-ul este usor distorsionat, daca nu chiar
inexistent si asta ma doare. In putinul timp liber pe
care 1l am la dispozitie, consider ca este de datoria
mea sd ma implic, nu sunt genul de om care sa stau sa
ma uit...nu pot fi un simplu spectator al decaderii...
nu, asta nu este pentru mine! Aici am avut ocazia sa
stau de vorba cu tinerii creatori de film din Roménia
care mi-au umplut sufletul de bucurie.

V. A.: - Filmul si dragostea ce i-o porti?

L. C.: - imi place filmul mai mult pentru ci este o
ardere scurta, foarte brutala, irepetabila... Imi place
aceasta stare de risc: ,,de a merge pe sdrma”...fara
plasa...

Secunda in care am facut primele filme m-a
imbogatit pentru teatru; in teatru m-am simfit tot timpul
aparata de cei 3 pereti si avand ,,dugmanul” in fata si
in fiecare seard ,,sé bagi capul in gura leului care abia
asteaptd sa se infrupte din tine”.

Dar, vezi tu, facand film am inteles ca un rol in

Interviu realizat de Valentin Alexandru

teatru 1l poti face mai nuantat,
cand zic mult mai nuantat ma
refer la faptul ca personajului
ii poate fi frig, 1i poate curge
apa 1n gura, poate sa ploud pe
el, Inainte eram concentrata
pe cum fac personajul, eram
atenta la text, la replicile pe
care le aveam, aceasta ,,carne”
mi-a dat-o filmul. Spre
exemplu in filmul Jon am fost
coborata In groapd, s-a pus
pamant peste mine, am auzit
zgomotul pe care il face
pamantul cand cade pe sicriu,
am simtit cum viermuiesc viermii, am simtit mirosul
de flori uscate, eu nu miscam, nevrand sa stric racordul.

Pand acum nu am spus nimanui, la filmare s-a
petrecut un ,,accident”, s-a terminat pelicula si toata
echipa fiind preocupata cu rezolvarea acestui lucru a
uitat efectiv cd eu sunt in groapa exact in
conditiile pe care ti le-am descris mai devreme, unde
am stat peste 5-6 minute. Secundele adunate
mi-au creat acel metatext, acea gdndire cum ca asa se
intampla... Am reusit prin film aceastd autenticitate
ce ti-o aduce realitatea imediata pe timp ce interpretezi,
am reusit intr-un fel ca personajele pe care le joc in
teatru sa tind cont de aceste senzatii
ce tin evident de senzorial si mai putin de facil, dincolo
de cum te pregétesti tu ca actor.

Nu am crezut i nu cred nici acum in ,,perfectiunea”
ce tine de infinite duble. Concentrarea de cateva
secunde in care esti cu toate celulele nervoase, cu tot
suflul tau, cu toatd inima, cu toatd sensibilitatea
,»in direct” se numeste film, aceasta bucurie ti-o da
numai filmul.Teatrul, in schimb, este o arta mai
elaborata, iti permite, daca ai gresit intr-un loc, sa poti
recupera de-a lungul spectacolului. Vezi tu, chiar daca
existd montajul si se elimind acele scépari, ma refer la
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Revista Dundrea de Jos - nr.1l51

balbe, la o imagine nu tocmai potrivitd, nu stiu, nu
cade lumina bine si nu place regizorului, e ok, se
schimba, se inlocuieste, dar soiul acela de ardere unicat
despre care spuneam mai
devreme in film ramane si se
vede, este grauntele cel mai
misterios al filmului.

V. A.: - Ai mai facut film?
Ti-e dor de film?!

L. C.: - Daca Lui nu ii este |+
dor de mine, eu nu sunt insistenta!
Glumeam!

Bineinteles ca imi este dor sa
fac film. Unui hamesit daca il inviti
la masa nu poti sd-i oferi o
bomboana...ci un festin in toata
regula, nu crezi?! Nu cred ca
m-as incumeta sa joc roluri mici,
decéat doar daca un student mi-ar
cere lucrul acesta, dar n rest as
considera cd m-am retras dupa
rolurile mari pe care le-am facut.
Tinerilor talentati trebuie si li se dea curaj, trebuie sa
li se dea certidudinea faptului ca ei exista, iar daca nu
noi facem asta, cine sa o faca?!

V. A.: - Oferi in dar iubire cu atita gratie
si candoare...

I. C.: - Pentru cd altfel NU STIU, pentru ca altfel
NU POT, pentru cé altfel NU CRED ca se poate trai
fara [UBIRE. Iubirea este pentru mine unicul motor al
vietii. Nu stiu sa se realizeze ceva fara iubire, o floare
se poate deschide fara iubire, o samanta plantata fara
iubire...moare. Cand spun [UBIRE ma refer la tot ceea
ce ma inconjoard, la oameni, la animale, la flori, la
intreg Universul. Nu as putea sd 1i dau o definitie
anume, ci iti pot spune ca Ea exista, este i o simt prin
toti porii fiintei mele!

V. A.: - Trece timpul atit de repede?

I. C.: - Cred cé voi trdi pana la adanci tinereti...
(rade sagalnic) Fiecare secunda a vietii mele o irosesc
absolut incantator! Am avut doud morti clinice pana
acum si de-atunci stiu s traiesc in toate directiile cu
arderi puternice, sau cum se mai spune: nu trece viata
pe langa mine si eu raman pe loc...dorm foarte putin,
traiesc foarte mult!

V. A.: - Nichita Stanescu?

I. C.: - De ce EL? A fost o Intdmplare ca l-am
cunoscut, am fost cativa ani
prieteni, prietenii nu se aleg, sunt
ca si iubirea, se intampla, sau nu
se Intdmpla. De Nichita nu m-a
. legat doar enorma pretuire §i
admiratie fatd de opera lui ci o
formd de asemdnare poate...
Mi-e foarte greu s cred ca Nichita
a murit la 50 de ani, mi-e rugine
de mine ca sunt cu 15 ani mai in
varsta decat ziua mortii lui (Incet,
timid, o lacrima isi face loc)...

De la Nichita am invatat SA
TRAIESC in plenitudine! In tot
ceea ce faci sa tréiesti din plin cu
tot ceea ce poti tu, sa daruiesti cu
generozitate...cred cd asta este
sansa de a rezista unor lucruri care
. nu-ti plac, sau care 1ti invadeaza

= viata la propriu...

Oare nu cumva el a creat tot universul din jurul lui,
noi nu eram decat niste gaze atrase de lumina...?! Nu
stiu sd raspund. Nichita nu Tmi lipseste dat fiind faptul
ca 1l simt foarte viu si foarte prezent in enorm de multe
lucruri, in cele pe care le fac, in cele pe care le gandesc,
in cele pe care le simt.

V. A.: - Roméania?

I. C.: - Eu nu m-am considerat plecatd niciodata,
cei din jurul meu ma considera plecata. Ca mai toti
oamenii dupa momentul 1989, incepand din 1990 mai
precis, am lucrat pe unde am putut, acolo unde mi s-a
oferit posibilitatea de a ma desfasura. Nu as vrea sa
intru in discutii de genul lipsei de respect si a infamiei
pentru ceea ce am facut, nu este nicidecum vina mea
ca majoritatea anilor de munca pe care i-am facut au
fost inainte de 1989. La mine a fost o problema de
morala, de etica, daca vrei, de rezistenta, sa nu fac
anumite compromisuri, nu am abdicat niciodata de la
credinta mea, de la ce mi-a ghidat viata, de ce as fi
facut-o la acel moment?!

Am acceptat sa joc texte In limba fracezd, ceea ce
pentru mine a fost o provocare sa incep de la zero la
40 de ani, sa-mi repun fiinta intr-o altd confruntare.
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Sa fiu sincera cu tine, eu eram foarte apreciata pana
in 1990 si ajunsesem sd am o gandire urata ca pana
la urmd sunt distribuitd pentru ca am un nume
si cd aduc publicul in sald, sa incep sd am impresia
ca doar criticile sunt prea bune §i poate eu nu
am fost atat de buna, sa
incep sd ma indoiesc de
propria mea capacitate
de a progresa.

V.A.: Franta?

I. C.: Franta m-a ajutat
sd-mi confirm faptul ca asta
este vocatiamea! Acum daca
m-as duce la Polul Nord,
probabil dupa 3 zile de frig
m-ag adapta si as face o
scena mica din gheata si as
juca aldturi de pinguini.

Dupa 40 de ani de
socialism, unde nu se
propuneau din teatrul
contemporan decat roluri de
presedinte de colhoz si
secretara de partid, a fost o
gamd noud pentru mine sa
joc in stilul secolului
VII -VIII, texte care erau foarte valoroase, dar pe
care nici nu le citisem vreodatd pentru cd nu fusesera
traduse la noi. Avand acces la aceste texte care, daca
erau puse aici erau considerate a fi vulgare si drept
care nu erau puse in scend, pe cand acolo erau
considerate texte de secol VII-VIII, am jucat in
majoritate roluri de marchize, contese. Provocarea
practic a fost intre mine si mine. Sa joci intr-o limba
necunoscutd, aldturi de oameni pe care nu ii mai
intdlnisem, in fata unui public pe care de asemenea
nu il cunosteam. Nu regret nimic, ba dimpotriva, la
ora asta datoritd acestor lucruri sunt mult mai
nuantatd, mult mai putin vehementa, mult mai pugin
limitata in modul si felul de a simti lucrurile. Dupa
aceea am calatorit foarte mult, dar nu ca turist, sa
vad tari, s ma duc la nu stiu care mall sa fac
cumparaturi, sd ma duc sa fac baie in piscine, ci am
calatorit cu teatrul, cu filmul, cu incercarea de a ma
adapta unui alt spirit, acest lucru, mi-a deschis un
nou univers.

Am avut ocazia ca doi ani la rand sa joc in
Japonia, sa descopar o alta lume, o alta civilizatie
care se raporteaza altfel la univers, din punctul asta
de vedere am avut o sansa, dar pe care am
muncit-o, nu mi s-a dat asa pur si simplu.

7 _‘ﬂ V. A.: - Avem nevoie de
T ,}"_'E divinitate?
@

I. C.: - Nu sunt un om
- religios practicant, cred in
. niste notiuni foarte simple
care mi guverneaza fiinta,
notiuni ingrozitor de simple.
Cred cu tot sufletul in cele
10 porunci si mai cred ca
dacd ele s-ar respecta am trai
cu totii intr-o lume mult mai
curatd si mai buna. Pana la
urma sunt doar 10 porunci si
nu vad de ce este atat de
greu ca omenirea sa {ina
cont de ele?! Ma revolta
‘i acest lucru!

Cred enorm de tare in
iubire, prietenie, sacrificiu,
. daruire, generozitate.
Divinitate pentru mine este si
natura, insusi faptul cd ma pot uita la cer si ca el
existd deasupra, cd pot sd ma uit in adancul
oceanului, din pacate noi oamenii nu respectam prea
mult acestea si, fara sd ma pun contra cu ecologistii,
cu partidele verzi, albastre, galbene si de toate
culorile, cred ca suntem intr-un mister atat de mare
care ne depaseste si din pacate ne intoarcem 1n grota
prin comportament, prin modul in care ne purtam
fata de acest miracol pe care nu-l pretuim care este
natura, viata, o bruscam prea mult, o violam
prea des.

Imi doresc sa termin aceasti munca sisifica pe
care am inceput-o acum ceva vreme pentru
restaurarea a doud parohii, pentru ca acestea sa
devina lacase de cultura, pentru oamenii de cultura,
sd public cartile care deja sunt scrise, dar care din
cauza lipsei de timp asteaptd sa fie imbracate
in mireasa.

Foto: Valentin Alexandru
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B /V@;' romanri, 0 Sa avem elern
Ton MANEA: ﬁd&fdﬁ?xf& fdtﬂfa/' tﬁﬁép&#ﬂ/ ’

Ce stia sau, mai ales, ce
voia s stie tAnarul nascut
wintr-un sat izolat” atunci cand
s-a decis sa studieze
sociologia? Se pare ca in acei
ani nici nu era macar o
profesie la moda.

Nu prea stiam mare lucru
despre sociologie, nici Roméania
nu stia prea multe.... Eu ma
nascusem, cum ati zis, ,,intr-un
satizolat”, la Mosesti, in judetul
Buzau, dar parintii s-au mutat ,.la
oras”, la Faurei de Braila, tocmai
pentru sansa copiilor la o scoala
mai bund. Destinul meu a facut
calaliceul de acolo s predeaun
foarte bun profesor de filosofie,
Alexandru Barladeanu, care m-a luat intr-o zi de mana
si m-a adus acasa la el, Intr-o camera in care toti peretii
erau intesati cu rafturi de carti. Nu mai vizusem asa
ceva decat la biblioteca din oras, la mine acasa erau
doar cartile de la premii sau primite cadou de la colegi
si prieteni, §i o biblie cu inscrisuri solemne, continand
date de familie. Atunci mi-a dat sa citesc ,,Capitalul”
lui Marx, o carte imensa, cu peste 500 de pagini. Am
citit-o cu Incrancenare de la un capét la altul, la fel
cum facusem si cu Biblia. Cu aceste doua carti, cu
Marx si cu Dumnezeu adica, am intrat la sociologie, la
Bucuresti, trecand examenul cu probe de economie
politica, filosofie, dar si matematica. Facultatea de
Sociologie abia fusese reinfiintatd de Ceausescu, ca
semn de deschidere spre Occident, absolvisera doar
cateva promotii, la Bucuresti, lasi si Cluj. Se spunea
despre ea ca este ,,regina stiintelor” si eu cred ca asa
este, dar nu sociologia aceea care numara voturile si le
aranjeaza 1n functie de comenzi banoase, ci aceea de
substantd, pe care a facut-o Alvin Toffler, de pilda,
sau la noi, Dimitrie Gusti.

Ca sociolog, cum evaluati tranzitia de la ,,satul
izolat” la ,satul global”? Va rog sa identificati
citeva repere!

Interviu realizat de Ghita Nazare

Totul tine de maniera de
comunicare interumani. in satul
traditional romanesc, cel de
dinaintea cooperativizarii, orice
noutate, o nastere, un deces, de
pilda, sau orice alt eveniment cat
de cat important se transmitea din
gurd in gurd, din vecin 1n vecin,
peste gard sau peste ulita, asa Incat
in doar cateva momente ,,stirea” era
cunoscuta de toti, devenea cum
' s-ar zice ,,globald”. Acum, prin
evolutia exploziva a mijloacelor
moderne de comunicare, intreaga
lume pare un sat — ,,satul global” —
de vreme ce, orice eveniment
mondial petrecut intr-un anume
punct al globului devine cunoscut
aproape instantaneu, prin radio, televiziune si internet.
Satelitii de deasupra noastra isi fac pe deplin datoria si
fac din toti locuitorii pdmantului un fel de sateni care
au vazut ,,peste gard” cum se trage in Gaza sau cum
aselenizeaza Neil Armstrong. Suntem, iatd, un mare
si neputincios sat global, manipulat prin stirea si
comentariul de toate zilele.

Asa este, in satele copilariei noastre de acum 50
de ani ne salutam cu vecinii de peste gard in fiecare
dimineata. La oras cum este? Care sunt relatiile
dintre vecini?

Noi, romanii, o sd avem etern nostalgia satului
traditional. Grupul restrans de oameni, avand aceleasi
apartenente, de spatiu, de timp, de sange si de religie
avea nu numai o coeziune sociald impecabild, dar si o
ideologie aparte, care conferea identitate si putere de
autocontrol cum nu se va mai Intdmpla in oricare alt
tip de comunitate. Preotul si Invatatorul erau suficienti,
jandarmul era doar o sperietoare necesara, iar tribunalul,
coercitia prin lege, apartinea oragului, perceput ca ceva
strdin, rece, Indepartat, impropriu si de nelocuit. Fiecare
om stia povestea celuilalt, generatiile petreceau
impreund, de la scoald, la armata, la nunti, la munca
ogorului etc., iar peste toate acestea, trona mitologia,
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folclorul, creatia populara, care faceau si mai directe
mijloacele de comunicare si comuniune. Pe scurt, mai
toti stiau aceleasi lucruri, nimic nu le era strain si totul
apartinea doar comunitatii locale, toate acestea doar
pana cand a aparut, mai intdi radioul, apoi televizorul
si, mai recent, telefonia mobila si internetul. Odata cu
acestea, satul s-a disipat, s-a pulverizat si s-a ,,scurs”
in marele sat global, despre care vorbeam. De ce sd ne
mai dam ,,bund dimineata” de peste gard, cand putem
forma rapid 077 nu stiu cat sau sa tastam un mesaj
prescurtat? Cat despre oras, cred ca acesta, in forma
actuald a marilor aglomerari urbane a devenit, nu numai
impropriu omului generic, ci $i un dugman al sdu, un
mijloc de neantizare a individului care se crede, culmea!,
in mijlocul confortului, al civilizatiei si al bunastarii.
De fapt, el se afld intr-o devoratoare megaconstructie
producitoare de stress si insatisfactie. Sunt convins
cd, atunci cand orasul, ca forma de comunitate, isi va
fi epuizat toate resursele, omenirea va redescoperi satul.
De altfel, lucrul acesta se intampla deja, e suficient sa
remarcam cu catd evlavie, entuziasm si suprema bucurie
redescopera occidentalii satul romanesc. Viitorul rege
al Angliei a cumparat segmente intregi din satul
romanesc traditonal, pastrat inca in zonele montane
mai izolate, tot felul de europeni, francezi, olandezi,
dar si asiatici, americani, canadieni, australieni s-au
stabilit in case rurale romanesti, regasindu-si echilibrul
si senindtatea.

in aceste conditii, ce a mai rimas valabil din
zicerea lui Blaga, ,,Vesnicia s-a nascut la sat”?

Vesnicia insdsi... Ea e tot acolo, numai noi am
migrat spre orase, iar daca unii au ramas acolo, tot
spre viata de tip urban tind, transformandu-se intr-un
fel de oraseni cu domiciliu in rural. Sigur, nimeni nu se
poate opune tendintei generale, in toata lumea
convietuirea urbana devine cvasigenerala, iar satele,
urbanizate si ele tot mai evident, tind sa intre intr-un
fel de regim de muzeu, un fel de amintire vie a ceea ce
a fost, la Inceput, peste tot, umanitatea. Mircea Eliade,
un alt mare filosof al nostru, pledeaza pentru
redescoperirea omului arhaic, a aceluia care traia direct
in natura, supunandu-i-se si introducand-o in mit, nu
distrugand-o si consumand-o bezmetic, cum face omul
modern contemporan. El numeste aceasta revenire la
modelul arhaic ,.eterna reintoarcere”, ceea ce se
potriveste foarte bine discutiei noastre.

Cea mai mare parte a carierei, aproape 35 de
ani, v-ati ,,consumat-o0” ca jurnalist la cotidianul
»Yiata noua”/,,Viata libera”, dar nu numai.
Care-i frumusetea muncii de jurnalist? Care-i viata

intr-o redactie din presa scrisa?

In cazul meu, sociologia a ficut casd buni cu
jurnalistica, toate tehnicile sociologice isi gasesc
corespondente in instrumentele de lucru ale ziaristului,
si asta m-a ajutat foarte mult. Jurnalistica a evoluat si
ea enorm, publicistica de problematica majora cedand
masiv teren celei a faptului divers si nesemnificativ.
Pe de alta parte, se pare ca presa scrisa cedeaza si ea,
aproape pana la desfiintare, locul celei vorbite, vazute
sau electronice. In tinereatea mea de ziarist erai bun
daca stiai sa scrii comentarii, interviuri, analize, anchete,
sociale sau economice, stirea fiind o conditie
elementara, dar nu dominanta. In fond, presa scrisa
trebuie sa comenteze, sd analizeze ceea ce radioul
anuntd, iar televiziunea aratd. Acum, in afara
editorialelor, care au devenit un fel de lamentatii adesea
penibile, fara a mai indeplini functia lor de baza, aceea
de a fi ,,de fond”, in afara acestor ,,compuneri”
superficiale, deci, paginile sunt pline de informatii
primare, care se vor care de care mai epatante. Ziarul,
acum, nu mai produce educatie ci doar bani. Pana si
redactiile de astazi trimit la o asemnea viziune
publicistica. In locul clasicei masini de scris, cu
redactorul aplecat asupra blocnotesului si a foii albe,
troneaza maria sa calculatorul, cel care face totul, de
la culegerea informatiei, la redactare, corectura,
tehnoredactare, imprimare. Acum, ca sa fii ziarist,
trebuie sa fii foarte tanar, de sex feminin de preferinta,
obraznic, insistent, rezistent si impertinent pana la limita
santajului. Pe 1anga toate acestea, talentul de a scrie,
aproape ca nici nu mai conteaza, iar nivel de cultura
generald mai degraba impiedica.

Atiimortalizat ,,istoria clipei” in mii de articole,
ati publicat opt carti. Cele mai multe dintre ele se
circumscriu registrului umoristic, ironiei fine,
comicului. De unde predilectia spre acest gen de
literatura?

In vremea pantalonilor scurti, am incropit pe o
bucata de hartie o poezioara hazlie, care continea chiar
si unele licente impardonabile varstei puritatii absolute.
Un baiat din gascd, caruia ii placuse foarte mult
,creatia”, mi-a cerut-o, in schimbul unei prastii
nou-noute, am acceptat targul, consfintind in felul acesta
primul meu castig literar, numai ca biletul respectiv,
pastrat de noul proprietar in buzunar, a ajuns pe mana
mamei sale, care 1-a descoperit in momentul in care
s-a apucat sa spele rufele odraslei. L-a citit, pun pariu
ca a gi ras putin, numai cd ghinionul nostru, si al
colegului, dar mai ales al meu, a fost ca respectiva
mama era invatatoare la scoala noastra si va puteti
inchipui ce morala ne-a aplicat si lui, dar mai ales mie,
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in timp ce ma tragea de o ureche si-mi spunea, totusi,
cd e bine sa scrii versuri, sunt chiar reusite, numai sa
nu mai scriu niciodata ,,prostioare”. Ei bine, eu nu
m-am lasat si am scris in continuare 1n linia ironiei,
umorului, nonconformismului, ,,prostioare”, daca vreti
sa le numiti asa.

Sunteti incircat de premii acordate de multe
institutii de cultura. Mi-ar trebui mult spatiu doar
ci si le enumar. Ca urmare, va rog sa le prezentati
pe cele mai semnificative, pe cele cu 0 mai mare
incarcitura emotionali si de valoare...

Pentru ca tin foarte mult la spatiul dumneavoastra
editorial, n-o sa ma refer decat la unul dintre ele. La
inceputul anilor 80, la Vaslui, se desfasura una dintre
primele editii ale Festivalulul National de Creatie
Umoristica ,,Constantin Tanase”, iar eu trimisesem,
conform regulamentului, un grupaj de fabule, un pic
cam indraznete. Pe vremea aceea erai foarte degraba
intrebat cam cine crezi matale ca se ascunde de dupa
vulpe, dar de dupa urs, ca sd nu mai vorbim despre
bou sau mégar. Am fost invitat la Vaslui, iar Valentin
Silvestru, celebrul critic literar, dramatic, dar siumorist,
cel care initiase festivalul de acolo, dar si pe cel, de
comedie, de la Galati, m-a urcat pe scena si mi-a
inmanat Premiul special al Radioteleviziunii Roméne.
La vreo trei saptamani dupa aceea, intr-o duminica,
aflat 1n fata televizorului, l-am zérit pe Mircea Albulescu
recitand trei dintre fabulele mele. Televiziunea Romana
ma luase, asadar, in serios. Si bine facuse!

Ultima carte lansata la inceputul anului
intr-una din intilnirile Salonului literar ,,Axis
Libri”, al Bibliotecii ,,V.A.Urechia”, a fost
»La girafe nu ma bag”, lucrare care s-a bucurat de
unanime aprecieri. Totusi, de ce nu va bagati la
girafe? Care-i cheia?

Cheia este ca exista in toate o limita, chiar si in
umor... Intr-una dintre prozele cuprinse in volum, un
sdtean cazut in cea mai crunta saracie intretinuta fabulos
de betie se trezeste dimineata cu siluetele a trei cai
verzi conturati pe peretele de nord al casei sale
dérapanate. El pleaca la crasma, sa se dreagd, crezand
ca are vedenii, dar cand se intoarce, 1i gaseste pe cei
trei cai verzi in curte, pascand printre buruieni. Din
acel moment, el se lasa de baut, se ocupa de cresterea
si inmultirea cailor, devine mare posesor de herghelii,
se imbogateste, lasa afacerea In seama subalternilor si
se stabileste in strainatate. Cand revine in tard, pentru
arevedea casa, lasata special in paragind, pentru a nu
uita de unde a plecat, vede, pe acelasi perete pe care
descoperise caii, trei girafe. Stupefiat si speriat de
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invitatia la o noua aventura, el rosteste categoric:
»La girafe nu ma bag!”. De aici titlul si intreaga
semnificatie. ..

Sunteti unul dintre ferventii participanti la
fenomenul cultural gialatean. Va rog sa creionati o
pagina de istorie literara galiteana din ultima
jumatate de secol. Creatori. Creatii. Valori.

Jumatatea aceasta de veac e incredibil de pestrita si
contradictorie. Acum 50 de ani se intdmpla Congresul
al IX-le al PCR. Urmau 24 de ani de ceausism din ce
in ce mai profund. Cu toate acestea, la Galati, cultura
a supravietuit frumos, eram noi, prin ziare sipe la TV,
otelari, constructori de nave, fruntasi in Intrecerea
socialista, dar mai eram si scriitori i pictori, si sculptori,
si actori, si muzicieni, i artisti, in genere. Dovada ca,
imediat dupa 89, potentialul cultural latent al Galatilor
aexplodat pur si simplu, iar astazi orasul Ninei Cassian,
al lui Ivanovici si chiar al lui Barbu Nemteanu este
considerat un nou centru de emergenta literara, cu
festivaluri internationale in domeniu, cu o filiald a
Uniunii Scriitorilor din Roménia, cu un brand, ,,Axis
Libri”, lansat de Biblioteca Judeteana ,,V. A. Urechia”,
cu un Centru Cultural, ,,Dunarea de Jos”, de mare
impact spiritual, cu reviste si institutii literare de
prestigiu, cu scriitori intrati in marile dictionare si istorii
literare ale Romaniei. S-a spus chiar ca ideea de capitala
culturala a Moldovei coboara dinspre lasi spre Galati.

Cand 1l veti invita pe Dumnezeu la nunta?
(Aluzie la viitoarea dumneavoastri carte). in afara
de faptul ca va fi ,,o0 parabola a efectului
globalizarii” ce ne mai puteti spune?

Ma gandesc la o constructie epicd 1n care satul global
despre care am vorbit sa faca un alt salt existential si
si devind un sat cosmic. Indriznesc s-o iau putin
inaintea istoriei, scurtand drumul pe potecuta
reconfortanta si plind de ciripit de pasarele a umorului
si sd ajung la o erd in care extraterestrii vor veni legal
si fara pasaport la plaja la Vama Veche, in Gradina
Publica din Galati, sau la Moastele Sfintei Parascheva,
de la lasi, stand la coada, in ploaie, ca orice muritor
national. Nici noi, pdmantenii, nu ne vom ldsa mai
prejos si vom cultiva vitd de vie pe Marte, fasole pe
Jupiter si usturoi pe Mercur, urmand ca in alte galaxii,
dinainte stabilite, sa exportdm poezia, proza scurta,
sonetul si chiar pamfletul. In aceste conditii, cAnd omul
va avea un teritoriu ,,cat in luna si in stele”, nu credeti
ca la nunta unui flacdu pamantean cu o domnita din
Jupiter, ar trebui musai invitat si unicul creator al tuturor
aceste lucruri, Dumnezeu?
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CUCA - lzvor do dor

Traim un timp in care
oamenii — mare parte dintre ei
— se Intreaba tot mai des ce
face societatea, comunitatea
pentru ei. Si daca nu face, de
ce nu face?

Exista insa si o alta
categorie — mult mai restransa
ca numadr — care se intreaba
ce pot face oamenii pentru
locul in care traiesc. Din
aceastd categorie face parte si
domnul profesor Enciu,
nascut si crescut la Fantana
lui Cucu — Cuca de astazi.

Preocuparile si dragostea

GHEDRGHE ENCIU

Cuca - izvor de dor

Foleloe Litérar local, abiceiari

Edfiturs A0S LIBR|

Cuca, pentru ca autorul nu a facut
doar o enumerare a dansurilor
populare din localitate. Sunt
transcrise alaturi atat partiturile
coregrafice cat si cele muzicale,
pentru a usura munca celor care
vor voi sa aduca in scena aceste
jocuri. Este probabil singura
monografie din Moldova in care
folclorul coregrafic este insotit
de scrierea dansului in sistemul
grafic de notare a migcarilor si
de partiturile muzicale.
Urmeaza apoi ghicitori,
descantece, obiceiuri din ciclul
de familie (nastere, nuntd,

pentru folclor ale domnului
Enciu au aparut acum mai bine de un sfert de
veac, odata cu lucrarea de grad didactic,
coordonator fiindu-i cunoscutul folclorist
V. Adascalitei. De asemenea, a raspuns mai
tarziu si la chestionarele de folclor ale domnului
profesor univ. dr. loan Brezeanu, aducandu-si
contributia astfel la alcatuirea unor volume de
studii de folclor editate de eminentul profesor
universitar.

Intrebandu-se deci dl. Enciu ce poate face
pentru locul in care s-a nascut, a purces la
realizarea unei lucrari cu caracter monografic,
sugestiv intitulata ,,Cuca — izvor de dor”, un
act cultural, spiritual de profunda Insemnatate
pentru localitatea natald si pentru sudul
Moldovei deopotriva.

Lucrarea, aparuta in acest an la Editura Axis
Libri, numara 256 de pagini si este structurata
pe 11 capitole distincte. Dupa cuvantul
autorului, in capitolul ,,Din istoria locului” gasim
amanunte interesante despre prima atestare
documentara a satului, hrisovul lui Petru Rares,
dictionar toponimic si descoperiri arheologice
in vatra veche a satului.

Urmeaza apoi cantecele lirice, cantecele de
razboi si catanie, colinde, oratii agrare, folclor
coregrafic si strigaturi. Ne oprim putin la
capitolul care cuprinde jocuri populare din

inmormantare), Valaretul,
Claca, Paparuda si Caloianul, vorbind si despre
viata artistica a localitatii din ultimele 3-4 decenii.

Lucrarea se incheie cu trecerea in revista a
principalilor depozitari ai valorilor arhaice
transpuse in lucrare, tirani din Cuca, un tabel
onomastic (nume de familie), raspunsurile la
chestionarul lui B. P. Hagdeu, trimise marelui om
de cultura de invatatorul V. Magheru din Cuca 1n
anul 1884, imagini din viata satului si cateva planse
cu detalii de pe prosoape ce fac parte din colectiile
Muzeului de Istorie si care au fost gasite in Cuca.

Asa cum este structurata, cartea este una vie,
ea fiind insotitd si de un CD cu cateva cantece
lirice, de razboi, un plugusor, colinde, precum si
melodiile jocurilor: Alunelul, Bordeiasul,
Ciobanasul, Coasa, Dura, Dusanul, Floricica,
Sarba lui Ciupitu, Schioapa, Ca la usa cortului
si Tantarasul.

Lucrarea domnului profesor Enciu nu este o
simpla culegere, ci se constituie intr-un document
ce vorbeste, in scris si Tn imagini, despre una dintre
cele mai vechi localitati sud-moldovenesti, cu o
vechime atestatd documentar de peste cinci secole.
Este o contributie valoroasa la cunoasterea si
promovarea folclorului literar, muzical, coregrafic
si al obiceiurilor din zona Moldovei de Sud.
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SPECTARCOLUL TRADITIONAL §1 CAPACITATEA SA DE A
TRANSHITE ELEMENTE ORIGIVALE DIN CULTURA F?x‘iﬁf?’?’t?fﬁ’r‘iﬁ

Noi, romanii, inca mai puteam vorbi — pana acum doar
cateva decenii — de existenta unei variate §i interesante
culturi traditionale reprezentate de joc, cantec, obiceiuri
sau mestesuguri. Batranii nostri jucau la nunti sau la hora
satului avand constiinta necesitatii pastrarii repertoriului
coregrafic si muzical ca pe o marca a identitatii proprii,
ca pe un bun ce li s-a transmis din generatie in generatie,
in virtutea obiceiului (proiectie film —jocul ,,Ghimpele”
—nu se traduce).

Alaturi de joc, cantec si obicei, costumul popular
intregea aceasta identitate, vorbind — cromatic si
ornamental — despre specificul fiecarei zone
etnofolclorice in parte, despre unitatea prin diversitate.

Treptat insa, odata cu disparitia purtatorilor de folclor,
a rapsozilor, a mesterilor populari, creatia si cultura
populara si-au pierdut vigoarea, sursa de energie. Disparitia
celor varstnici si absenta interesului celor tineri de a prelua
elementele vechi, autentice, au constituit primul si cel mai
important pas in aceasta pierdere. Si schimbarile
economice, sociale si de mentalitate din spatiul rural
traditional au avut, de asemenea, un rol in saracirea varietatii
si bogatiei tezaurului arhaic romanesc.

Fenomenul este natural si firesc, de altfel, intalnit nu
numai la noi, romanii, ci si in celelalte culturi.

Am prevenit 1nsd acest fenomen, ducand o lunga si
laborioasa activitate de culegere si arhivare a valorilor
traditionale romanesti. Institute de cercetare si folcloristi
renumiti (precum Tudor Pamfile sau Petru Caraman,
galateni de origine) au cules si valorificat in culegeri
numeroase elemente din folclorul literar, muzical si
coregrafic din aceastd zona, dar si din alte zone
etnofolclorice ale tarii.

In ultimele cinci decenii, in judetul Galati au fost
editate mai multe culegeri de folclor coregrafic, muzical
si literar, ultima si cea mai importanta din punct de vedere
coregrafic fiind ,,Horelor, surorilor”, antologie de jocuri
populare din judetul Galati — autori Grigore Bacanu si loan
Horujenco.

Desi este o realitate ca satul traditional, asa cum 1l
stim noi, nu mai exista, ceea ce a avut el ca valori
traditionale s-a pastrat prin aceste culegeri intr-o foarte
mare masura.

Avand aceasta zestre salvata de la disparitie, avand
ansambluri folclorice — profesioniste sau neprofesioniste
— de valoare, oamenii care stiu bine ce se afla in arhivele
de folclor si care au stiut cum sa aduca in scena materialul
din arhive, am avut si posibilitatea de a realiza spectacole
traditionale de mare valoare.

Datinile si obiceiurile din ciclul de familie, din
sarbatorile de primévara sau de iarnd, au constituit o sursa
inepuizabila in realizarea unor adevarate tablouri muzicale
si coregrafice, ca o imagine aproape reala a vetrelor
folclorice romanesti.

in alcatuirea spectacolului traditional de care
aminteam, existd elemente pe care trebuie sa le definim
foarte clar, pentru ca spectacolul respectiv sa ne poata
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aduce n fatd, aga cum spuneam, imaginea cat mai veridica
a societatii arhaice.

1. Dansul popular — trebuie adus in scena si pus in
evidenta fara a-1 denatura, fara a-i lua din forma originala,
pentru ca el sa poata vorbi despre bucuria si respectul pe
care il aveau cei batrani cand 1l jucau, avand constiinta
faptului ca el face parte din insasi existenta lor.

2. Daca jocul traditional isi pastreaza originalitatea,
autenticitatea, muzica ce il insoteste nu poate face
exceptie. In zona Galati, jocurile populare au in mare parte
melodie proprie, cu doua parti muzicale, in masura 2/4.
Nu putem aduce in scena jocul fara melodia sa proprie.

3. Alaturi de dansul autentic, insotit de melodiile
specifice, in spectacolul traditional un rol extrem de
important il constituie costumul popular. Dupa ample
cercetari facute de specialistii Centrului Cultural ,,Dunéarea
de Jos” din Galati, noi am reusit reconstituirea costumului
popular din subzona Suceveni — Lunca Prutului, acest
costum traditional fiind purtat in spectacole si fiind parte
integranta a patrimoniului cultural gélatean.

4. Masca populara — reprezinta o forma complexa de
manifestare esteticd a unor obiceiuri stravechi de origine
totemica, mistica si religioasa. Ca sunt de ,,Mos”, ,,Baba”,
de ,,Tigan”, de ,,Urs”, de ,,Urat”, de ,,Drac”, din alaiul
,»Caprei” sau zoomorfe, mastile populare din zona Galati
nu sunt doar simple exponate, ci dau viatd unor personaje
mitologice sau din lumea satului romanesc arhaic, vorbesc
despre cultul stramosilor sau despre riturile si simbolurile
fertilitatii, fecunditatii sau reinvierii naturii. Masca este
un element original ce da culoare si dinamism
spectacolului traditional, daca este pusa in valoare aga cum
trebuie.

5. Obiceiurile traditionale. Nasterea, nunta, sarbatorile
Pastelui sau ale Craciunului si Anului Nou constituie un
material bogat in realizarea unor spectacole valoroase,
autentice si reprezentative, cu elemente originale, diferite
— din punct de vedere muzical sau coregrafic — de la o
zona folclorici la alta.

Spectacolul traditional trebuie sa aiba ca punct de
plecare, ca baza, aceste citeva elemente. Spectacolul
traditional trebuie sa le puna in evidenta simplu, firesc,
fara ostentativitate. Spectacolul pe care noi il dorima fi o
imagine aproape reald a societatii arhaice, traditionale,
trebuie sd transmita, sd sugereze ideea de frumos, de
autentic, de reprezentativ, de mereu proaspat, de curdtenie,
sa ne poarte pentru o clipa prin vatra horelor de odinioar,
printre gospodariile traditionale, prin lumea veche si plind
de respect a satului romanesc, acolo unde nimic nu era
intamplator, unde dansul i muzica aveau aceeasi mare
insemnatate ca munca ogorului sau In gospodarie.

Realizdnd acest fel de spectacole vom raméane o
societate ce-si va pastra viu trecutul, putdnd avea incredere
in destinul sdu, ca natiune europeana.

Ioan HORUJENCO
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W Centrates Callural

Sooath do vari ,ﬁ@mf ilhito”

25 de tineri atrasi de ,,arta fotografica” s-au reunit in aceastd vacantd in cadrul Scolii
de vara ,,Fotograf cilditor”.

Cu aparatul foto, au calatorit impreuna cu profesorul de curs prin zone mai putin umblate ale orasului sau
Gradina botanica, la Muzeul satului ,,Petru Caraman” de la Garboavele. S-au imbarcat in micobuzul Centrului
Cultural si au vizitat Méanastirea si padurea Adam, Vulcanii noroiosi si Tébara de sculptura de la Magura, Buzau
iar mai apoi au poposit pe meleagurile Mioritei vrancene, la Lepsa.

., Am vizitat locuri minunate si am facut numeroase fotografii. De altfel, am fost si anul trecut la Scoala
de vara...” (Maria Nica). ” Pe langa faptul ca mi-am insusit unele...secrete ale fotografiei, am fost si in
locuri pe care nu le vazusem inca (Alex Mititelu).

,»Chiar daca am fost si anul trecut si anul acesta sigur voi veni si anul viitor sa fiu -Fotograf calator -”
spunea loana Staicu.

,,A fost pentru noi un prilej de a afla lucuri noi atdt despre fotografie, cdt si despre geografia locurilor
pe unde am umblat. Mai mult chiar ne-am facut prieteni noi, colegi de la alte gcoli din oras cu care am fost
in aceastda vacantd, aici la Scoala de vara. Sigur vom
veni §i in vacanta viitoare ”’(Atena Kevorchian, Robert
Mancos si Miruna Andone )

Sunt cateva impresii la sfarsitul Scolii de vara
,.Fotograf calator”, scoala ce va continua cu Clasa de
Arta fotografica a Scolii de Arte, de la 15 septembrie si,
bineinteles, cu ...Scoala de vara din anul viitor.!

La incheierea activititilor, pe 3 octombrie I
participantii la Scoala de vara vor vernisa o interesanta =
expozitie cu fotografii realizate in aceasta perioada. :
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Citeam textele trimise
de elevi la un concurs
literar.  Diversitate.
Stangacii, imagini
surprinzatoare, izvorate
din zbaterea cresterii, din
setea de a sti, multe citate, fraze
pretentioase, cu exprimari absurde,
amintind de critici sforditori si care se
dovedesc copiate de pe internet, poezii
timide sau voit ermetice, cautari, tatonari,
mici furtisaguri. Nu stiam daca sa ma bucur
sau sd ma Intristez. La o trimitere catre
»spatiul bruegelian” m-am emotionat de-a
dreptul. A fost o adevérata surpriza aparitia
lui Bruegel intr-un eseu despre Nichita
Stanescu scris de un adolescent in primul
an de liceu. S-a dovedit a fi copiat. Si ce
daca? Poate cd formularea sofisticata 1-o
fi trimis si catre o cdutare avansata pe
Google sau prin dictionarele unei biblioteci
pentru a afla de unde vine cuvantul. De
,Oniric” au auzit mai multi, sunt sigura,
asa cd n-am mai verificat. M-am oprit insa
la citeva figuri geometrice, inchise bine
intr-o poezie si m-a coplesit tristetea. Cata
nevoie de certitudini! Poate nesiguranta ii
face sa fure expresii, sd caute citate, sa
copie fragmente de critica literard. Vor sa
epateze. Vor s comunice.

Imi place si citesc si fostul dascil se
reintoarce in mine Ingaduitor, poate chiar
prea ingaduitor, doar i-am prins copiind,
frunzarind anii de scoald ca pe un oracol
cu amintiri.

Ascultam o melodie de muzicad usoara.
in primi auditie. Recomandare de vara,
pe o plaja cu pretentii, Intr-o emisiune cu
necunoscute, pentru mine, vedete. Cuvinte
simple, copilaresti, rime modeste, sens ioc.
O lipsa de continut Induiosatoare prin
naivitatea ei. Nici nu-ti vine sa razi. Nimic
nu atinge sufletul, nici linia melodica, nici
mesajul. E ca un joc pentru copii
subdezvoltati. Doar asistenta bate frenetic
din palme. Artista plind de nuri se fatdie

Limbajul. Marea trancaneala.

| 4) angurin, Pangurin

lasciv 1n fata camerelor, dupa ce ne-a asigurat cé e fata
serioasa si studiaza la Conservator.

Primesc un sms. Primesc al doilea sms. ,,Vre-0”
apare in ambele. Nu poate fi o greseald. Este doar
obignuinta de a ortografia gresit. Cine sa controleze
mesajele care circula pe telefon? Iar, la vorbit, nu se...
aude ortografia.

Latelevizor, analisti cu greutate se indoaie singuri
sub propria lor importanta, se scuturd periodic de
apasarea problemelor grave pe care le discuta spre
linistea si luminarea natiunii. Sunt titrati, cu si fara
stirea noastra despre cum au obtinut titlurile si ce fac
cu ele in timpul l&sat liber de televiziunile care §i-irotesc
constiincios pe ecrane. Sunt oameni mari, in toata firea,
cu mintile acasd, implicati pana la brau in lumea asta
noroioasd, incapatoare pentru toti, profund ancorati
in realitarea imediata, despre care vorbesc doct, dar
cu spume la gurd, ore in sir, zile la rand, saptamani
lungi si triste. Limbajul lor este mai sarac decét al
pensionarilor de pe bancile din parc, greselile lor de
exprimare, de sens, dezacordurile facute in graba si
confuziile peste care trec ca acceleratul, nu le sapa
nicio cutd pe frunte, nu le sifoneaza niciun pic camasile
apretate, In care asuda constiincios sub reflectoare.

Merg pe strada si tineri frumosi, cu fetele scaldate
in soare, veseli, Imbracati in primii ani ai sperantelor si
purtartori autorizati de visuri, injurd vartos, neaos,
romaneste. Fetele 1si bagd ce nu au si baietii ofera
ascultatorilor organul masculinitatii lor sub toate
formele lui posibile. Imaginatia e saraca, searbada in
fata complexitatii injurdturilor cu care acesti copii 1si
coloreaza vocabularul diurn. Nu sunt furiosi, nu se
ceartd, n-au niciun motiv sa-si dezlege baierele
obscenitatilor. O fac Insa cu o inocenta senind, simplu,
ca si cum asta este o a doua natura, ca si cum face
parte din ei, din ce au invétat ei in limba romana.
Se exprima.

Limbajul, conform DEX, este definit ca un ,,Sistem
de comunicare alcatuit din sunete articulate, specific
oamenilor, prin care acestia 1si exprima gandurile,
sentimentele si dorintele. Limba unei comunitati umane
istoriceste constituitd. Mod specific de exprimare a
sentimentelor si gandurilor in cadrul limbii comune sau
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nationale. Existd un limbaj comun, adica un fel de
exprimare simplu, nepretentios, limba obisnuitd. Mijloc,
baza de intelegere...” Pare atat de simplu! Atunci de
ce devine pe zi ce trece tot mai complicat?

In facultate am studiat limbajul. Stiintific. In
paranteza fie spus, o scurta perioada am vrut sa fiu
om de stiintd. Mi-a trecut repede. In fine, imi amintesc
ce importanta majora dadeam faptului ca, la nastere,
copiii nu au limbaj, cd acesta se dezvolta pe parcursul
dezvoltarii lor. Mecanismul complicat al expansiunii
fonetice, pe masura asocierii dintre obiecte, actiuni si
denumirea acestora, prin cuvinte, mi se pare si astazi
fascinant. De exemplu, modul in care copiii imita, scot
sunete asemanatoare cu un cuvant caruia nu-i cunosc
semnificatia. Este atat de aproape de felul in care adulti
seriosi servesc cuvinte din limbi strdine carora nu le
cunosc intelesul. Ganguresc multumiti pe ecrane...

J. Piaget, un autor studiat serios de noi, studentii
anilor ‘70, sustine ¢ limbajul este gandire. Atunci cand
un copil incepe sd vorbeascd, o face din nevoia sa de
a-si structura problemele care-i apar in interactiunea
cu mediul in care traieste. intelege treptat ca astfel isi
poate rezolva niste probleme, poate comunica ce vrea,
ce traieste, ce gAndeste. Limbajul devine un instrument
al gandirii. De utilitatea lui este constienta toata lumea.
Insa cum si cat gandeste lumea adultd atunci cand,
avand instrumentul vorbirii, il foloseste, asta e cu totul
alta poveste.

Ar trebui sa vorbim despre logica, imi spun mereu
cu obsesivad nevoie de comunicare. Pentru cé exista un
raport delicat intre psihologie si logica. Un soi de
colaborare stiintifica. In conditii de normalitate a gandirii,
logica poate opera independent de fenomenele afective,
volitive sau de altd naturd. Ne-ar fi atat de util sa
recurgem la logica!

Numai cd formarea gandirii logice este un proces
mult mai dificil decat formarea vorbirii. Este nevoie de
claritate, precizie, ordine, coerenta etc. lar oamenii se
nasc diferiti, cresc in medii diferite si asta 1i face atat
de deosebiti atdt in privinga gandirii lor logice cat si in
ceea ce inseamna redarea acesteia prin limbaj. Ne tot
miram de abilitatea copiilor de a naviga pe internet.
Limbajul acestuia este simplu, are o logica elementara,
intrinseca, poate fi asimilat ca o deprindere. Uneori mi
se pare mai usor de Invatat, pentru un copil, decat
spalatul pe dinti... Logic ar fi doar ca evolutia sd nu se
opreascd la acest prim nivel.

Andrei Plesu, distribuit masiv in mediul virtual
pentru adevarurile simple, de bun simt, pe care le scrie,

spunea intr-un articol gustat din plin c4, la noi, ,,s-a
ajuns la un nou limbaj de lemn, neologistic, intrebuintat
pe la posturi de radio si de televiziune, iar cuvintele
romanesti cat se poate de utile sunt inlocuite prosteste
de persoane care stau prost si cu vocabularul limbii
romane si cu gramatica ei”. Despre logica nici nu mai
considera necesar sd vorbeasca. Le-ar fi cerut prea
mult celor care habar nu aveau de ce ,,achieseaza” la
acest mod de exprimare.

Ma reintorc la lecturile mele. Lucrarile unor elevi
pentru un concurs literar. Nu scriu cum vorbesc. Nu
citesc cum scriu. Nu gandesc cum citesc. Atatea
préapastii neacoperite, in prea multe cazuri, cu nimic
altceva decat referatele gasite pe net. Ecranul ca o
perdea asupra viitorului. Butoneaza ore in sir, singuri
in fata unui ecran de calculator, tableta, telefon. Acolo
li se pare ca e lumea lor. Citeam undeva despre
telefoane din ce in ce mai destepte si oameni din ce n
ce mai prosti. Nici nu stiu daca este adevarat.
Telefoanele sunt facute tot de oameni. Si ar trebui sa i
uneascd. Doar sunt un mijloc de comunicare, nu-i aga?
Si iarasi ne reintoarcem la limbaj. Gangurim si ni se
pare cd, la varsta noastra, asta e o simpla trancaneala.
Ca ne trece. Oare?

lalin kedy f

aciober-photis.ro
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Vise

Cartea lui Constantin
Marafet, Penumbra
trandafirului (Fundatia
Scrisul Romadnesc, Craiova, 2013) pune
accentul pe multiplicitatea nostalgiilor
estetizante, desprinse din intrebarile vizdnd
uneori foarte complicatele punti de legatura
dintre suflete. Fiorul existentialist poate fi
recunoscut imediat in esenta acestor versuri.
Un anumit tip de presiune este sublimat
artistic in imagini ce doresc a urma céi
purificatoare. Pana la mult doritele limpeziri,
prevaleazad atmosfera incarcatd: soapte,
lumina de soapte,/ tunete sparte, spaime
prin noapte/ umbra veche ne desparte/ vis
de viata, vis din moarte/ gi-o cunund in
cetate/ soapta ta fuge de moarte/ doruri se
intorc pe roate/ pe un aer de clepsidre/ unde
umbra ta m-aude (soapte, lumind, doruri).
Oglindirile nasc imagini cu puternic fior
cromatic, pe fondul unor dramatice
desfasurari. Prin iubire se patrunde adeseori
pe teritorii nesigure, unde frumusetea are o
fiinare propice spectacolului camuflarii.
Angoase onirice anima imaginarul poetic: vin
spaimele lupilor spre noi,/ padurea se
desfrunzeste/ §i cantecele pasarilor/ trec
intr-una prin somnul meu./ intunericul
ascuns in paduri/ imi bate la usa cu un
toiag/ din care se-aude pamantul din alte
ere/ mai tanar ca noi, iubito,/ doar cu o
secundd enormd (secundd enormd). in
penumbra asteapta idealurile, cu accentuate
caracteristici fluide, chiar cu lacrimi v arsate
pe campia plina de semne. Metaforele lui
Constantin Marafet propagd un tremur
special, iesit parcd dintr-o padure a oglinzilor
sectionate in ritmul anotimpurilor alb-negre.
Treptat, silentiozitatea Invaluie aceste
sensibile metamorfoze, cateodata
incantatorii. Persoana iubitd ia valori
apropiate sacramentalului: in retragere
spre-o margine inventatd/ ma privesc
fosforescent/ miscarile pasilor tai,/ am sa
inalt in gdndurile mele/ o biserica
iluminand chipul tau. (pasi). Ca intr-un

‘S’m;a@/(a/a le

carusel departat de
lume avem case din
omaturi eliptice/
vizitate de stele
sonore (iarna
timpurie), lumi-
Imparate pierdute in
rdauri (padurea de
lemn),paduri de
silabe (tarmuri) sau
animale cu chipuri
de frunze (lacrima
ta). Tendinte spre
insolit presupune i
spectralitatea
fotografiei:  unm
zbucium de brate/
coboara din fotografie/ in trepte trupul coboard/pana
devine stafie/ chipul tau e mirat/ dorul tot a disparut/
in oceanul ascuns/ in albastrul plin de griji/ p adurile
se schimba-n altare/ si raiul napadeste in noi (dincolo
de fotografie). Poetul canta unicitatea iubirii, imaginand
nemarginiri universale, apoteotice iluminari invingand
limitérile mundane. Trandafirii iau parte la ritualul
penumbrei, abordare misteriosofica din zona viselor
suspendate, asemenea acelor mirifice gradini. Aici sunt
revelate adevaruri perene pe fondul accentuarii laturii
estete: umbra trandafivului rosu a intrat pe fereastra
inchisa/ aseard botezdand linistea cocorului// ti da sa
bea cucuta dorului// pe lespedea cu inscrisuri
dedesupt papirusuri intr-o/ lada veche scrisori
netimbrate cautd dreptate cand/ iubesti nu ai
libertate, frate (asteptare). Ritualul amoros are loc
intr-un cadru propice complexitatilor fecunde,
fracturate doar de irumperea ideaticii indoliate. Versurile
lui Constantin Marafet vin pe fondul barochizantelor
cautari alternand blandetea cu sfagierea. Constant, se
profileazd simboluri taciturne, mari plecari spre impresii
ideale: Stau santineld la pian, astept vremuri viitoare/
ultimul narod incruciseaza albe carari -/ acolo la
impdenjenisul ploii se aud viori/ cimitirul 1i trimite
salutari...// spectacolul a inceput de mult, tu
gratioasd/ un ultim vis, ultimul trandafir cu petale
albe/ amintirea miresei cu voaluri albe.../ fara spatiu,
fara respirari, ce tristete frumoasa. (tristete).

Constantin Marafet

Fusdatia Scrisul Romisesc
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Un volum de tmuta despre ...

..,Wab‘a s gpera b /&é/ﬁﬁ Crainic

O editie speciala a Salonului

| noastra spirituald se simte ortodox-

literar Axis Libri al Bibliotecii ,,V.
A. Urechia” a adus recent lansarea
unei carti dedicatd figurii
teologului, ziaristului si omului
politic controversat, ministrului,
victima a inchisorilor comuniste,
Nichifor Crainic. Este vorba despre
cartea ,,Nichifor Crainic - Lumini
si umbre: O biografie”, semnata de
parintele Stelian Spinu, profesor la
Seminarul Teologic,,Sf. Andrei” din
Galati, volum aparut la Editura
Saeculum Vizual, Bucuresti, 2013,
de fapt teza de doctorat a acestuia.

SARCULUM YIDUAL

bizantina. Acest aspect l-a sustinut
Nichifor Crainic in intreaga sa opera,
contribuind in plus la reabilitarea
Bizantului, atit de nedrept calomniat in
Occidentul de dupa Revolutia franceza. El
era de altfel ortodox convins si adversar
al catolicismului. Pentru ideile sale,
Nichifor Crainic a suferit o indelungata
detentie in timpul cdreia a compus in
memorie numeroase poezii. Acestea au
ajuns si afard, unde au circulat ilegal.
Acest om de o remarcabila sensibilitate
era dublat de un senzorial nestéapanit.
Datorita respectului pentru opera sa si

Sarcini profesionale m-au facut sa
fiu prezent la lasi In aceeasi seara,
dar prin bunavointa autorului, am
primit volumul cu pricina pe care
l-am devorat cu pasiune. S$tiu ca la
lansare, printre cei care au apreciat oferta de carte,
directoarea adjuncta a Bibliotecii, Letitia Buruiana,
observa, facand comparatie cu opera unui carturar
galatean disparut, istoricul Paul Piltanea, ca daca
inaintagul a combinat rigoarea stiintifica si talentul
scriitoricesc, autorul de fatd probeaza mai intai harul
literar. Pornind de la amintirile teologului disp arut,
notate de acesta ,,cu o uimitoare forta de seductie a
cititorului”, dupa cum observa autorul volumului de
fatd, a fost nevoie de sase ani de munca ,,intr-o
cercetare lipsitd de partinire - intr-un periplu lucid
pentru conturarea elementelor reale care i-au 1nso tit
existenta. Pe langa cunoasterea vietii sale particulare,
am facut lungi incursiuni in opera sa literara si
teologica care scoate in evidentd o personalitate
complexa, cu rol determinant in cultura romana din
perioada interbelicd.” O adevdratd aventurd
existentiald a unui ganditor, filosof (creator al
curentului gandirist), arestat si in timpul dictaturii
carliste, condamnat de comunisti, in contumacie, in
timpul procesului asa-numitului lot al ,,ziaristilor
fascisti”, alaturi de Radu Gyr, Pamfil Seicaru si altii,
ascuns sub nume fals, alegand apoi sa se predea si
indurand peste un deceniu de detentie.

Este vorba despre cel mai mare poet roman
crestin si unul dintre cei mai mari poeti crestini ai
lumii. A fost Profesor universitar, academician si
ziarist. Opera sa poeticad este completatd de opera
eseistica si misticd. Prelegerile sale universitare 1i
indltau pe auditori la ceruri. Este reprezentantul
traditionalismului si orientarii spre Bizant. Filiatia
bizantina, ca trasatura spirituala a neamului romanesc,
este structurald si nimeni nu o poate contesta. Nici
orientarea spre cultura franceza, nici aplecarea spre
nemti ori rusi nu egaleaza forta cu care substanta

Stelian Sanu

NICHIFOR CRAINIC

lumini gi umhre
o biografie

| pentru suferinta induratd, nu vom vorbi
despre slabiciunile lui omenesti.
Trecandu-i in revistd biografia,
mentiondm ca marele teolog si filozof
s-a nascut pe 22 decembrie 1889, anul
mortii Luceafarului poeziei romanesti - Mihai Eminescu,
in Bulbucata, judetul Vlagca (unitate administrativd din
perioada regatului Romaniei avand ca vecinatati
Teleormanul, Argesul, Dambovita si Bulgaria) sau Giurgiul
de astazi cu aproximatie, intr-o familie de oameni simpli.
O noua perspectiva i se deschide tanarului lon Dobre odata
cu accederea la seminarul teologic central din Bucure sti,
pas facut la determinarea imuabila a tatalui sau, unde spera
sd se implineasca si sa inteleaga ,, comportamentul omului
religios” al lui Mircea Eliade. In sprijinul parintelui trudit,
la indemnul Iui Constantin Vuiescu, D. Theodorescu si 1.
Popescu-Pasarea, Nichifor Crainic devine unul din
litografii seminarului, ducand la bun sfarsit si monografia
satului sau natal ori petrecea vacantele de vara ca agent
fiscal, Incercand din rasputeri sd-si iInvinga soarta de om
sdrac §i sd usureze povara de pe umerii tatalui sau. Dupa
terminarea seminarului, in 1912, cu media generala
8.0015, se inscrie la Facultatea de Teologie Ortodox a din
Bucuresti unde spera sa-si clarifice si sd-si fundamenteze
conceptia teologica a dogmelor insusite, dar care in
nenumarate randuri i-au produs adevarate , crize
dogmatice”, dupd cum singur marturiseste. Perioada
studiilor de la Viena reprezintd un moment de rascruce
pentru ganditorul nostru, pe de o parte devine leac
pierderilor recent suferite, anume moartea martirului s du
tatd si divortul de prima lui sotie, pe de altd parte devine
un imbold puternic, alimentat de prietenia cu oamenii de
culturd ai vremii, dar in special cu Lucian Blaga si
Alexandru Busuioceanu, care ii vor alimenta geniul creator
in poezie, proza, teologie, filosofie, arta, publicistica, fiind
unul din cei mai prolifici autori interbelici. Scriitor cu
inclinatii sdmanatoriste, exprimand legile nescrise ale
satului in care s-a nascut, Nichifor Crainic trece ulterior

(continuare in pag. 26)
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Dunidrea de Jos - nr.1l51

Cand Dumnezeu a
creat/zidit lumea, cu cerul
si pamantul, cu lumina si
intunericul, cu viata si cu
moartea, l-a ficut pe om,
adica i-a dat constiinta de
sine, ca sa stdpaneasca cu
gandul si cu fapta toate cele create, mai
exact sa le incarce cu inteles si astfel sa-1
aiba si sa le aibd in grija. Lutul sau pAmantul
din care l-a zidit pe om e, in sens literar, o
metafora, gandita pe intelesul tuturor de cei
care au Intocmit Biblia in veacul al [V-lea
alexandrin si de cei care au talmacit-o mai
apoi in grai romanesc, astfel incat sa
desemneze suma de instincte din care e
facut omul si pe care acesta trebuie sa le
stdpaneascd spre mantuirea sa. Ca sa-i dea
lui Adam constiintd de om, i-a dat acestuia
puterea cuvantului, fara de care lumea
creatd n-ar fi putut si si-o asume. in
cuvantul cu care desemnam tot ce ne
inconjoara si cu care comunicam intre noi
sta diferenta fundamentald dintre om si
animal. Daca n-ar fi acesta, am ramane la
stadiul de fiinte necuvantatoare ce vietuiesc
la nivel instinctual intr-o lume care le
ingaduie existenta, dar nu stapanirea ei.

intr-una din Evangheliile
nontestamentare insusi Dumnezeu este
cuvantul, adica Logosul primordial prin care
acesta o zideste, iar transferul puterii divine
spre om vine odata cu duh din duhul sfant
aflat In plamada fiintei create dupa chipul
si asemanarea Atotputernicului. De la
parinte la copil si de la o generatie la alta,
cuvantul se mosteneste ca bunul cel mai de
pret ce nu poate fi Instrdinat chiar daca
urmasul isi propune cu insistentd acest
lucru. Limba materna, care se invata cuvant
cu cuvant, nu se uita i nu poate fiinlocuita
cu o alta in fiintarea profunda a omului,
obligat de soartd sa-si schimbe locul
vietuirii, nu 1nsa si patria de cuvinte pe care
o duce cu sine pana la moarte. Tocmai de
aceea ne pomenim naintasii prin cuvintele

lor, 1asate noud mostenire $i nu prin bucate si bautura,
cum s-a denaturat sensul religiei. Pe cale de consecinta,
la infricosatoarea Judecatd de Apoi sufletul om se va
infatisa in haind de cuvinte, fiinta lui nevazuta, si nu
trupul supus destramarii prin reintoarcere in pamantul
instinctual, fiind prefuitd in bine sau in rdu cu méasura
cuvantului.

Excursul teologic de mai sus l-am gandit ca
argument 1n favoarea conditiei umane care n-ar putea
exista fard cuvantul cu ajutorul caruia construieste apoi
enunturi, adica isi transmite semenilor nevoile si
gandurile in forme mai simple sau mai nuantate. Cand
insa construieste un rationament, despre sine sau
despre lume, cuvantul si enuntul sunt doar material de
constructie, respectiv liant al sensurilor in propozitii
sau fraze. Rationamentul se construieste cu argumente
(minimum trei $i maximum cinci, zice principiul logic)
iar insumarea acestora intr-o demonstratie coerenta
da un discurs, termen pe care stiinta limbajului 1l
semantizeaza diferit fata de sensul de rostire solemna
la o tribuna sau intr-o adunare de oameni. Un discurs
construit cu argumente $i care este asumat deopotriva
de emitator si receptor devine act de discurs. De aici si
expresia ,,a lua act” de ceva, folositd excesiv si aberant
mai ales in mediul politic, unde a ajuns sa desemneze
blocajul comunicarii la receptor, céci, in loc de feedback
acesta vine cu un sablon de gandire ce-l protejeaza de
neintentia celuilalt de a negocia un sens al argumentelor.
Capacitatea enunturilor de a construi un discurs e
desemnata prin cuvantul derivat discursivitate, dincolo
de care se ascunde un efort de invatare a modului in
care elementele primare, cuvantul si enuntul, pot fi
reunite Intr-o constructie rezistentd la judecata
semenilor sau chiar la cea de sine.

Cuvantul si constructia enunturilor cu ajutorul
cuvintelor, urmand reguli gramaticale si stilistice, se
invata de la varste fragede si devin achizitii definitive
ale omului. Discursul si efectul derivat al acesteia,
discursivitatea, sunt rezultatul unui efort de slefuire si
nuantare a limbii, astfel incat produsul rezultat nu doar
comunicd ceva, ci produce modificari de gandire si
comportamental la celalalt, fie el copil sau matur. Nu
insistdm asupra acestui efect, céci oricine are la
indemana situatii in care cuvintele sale s-au lovit de un
zid la celdlalt i n-au migcat cu nimic atitudinea lui. Un
discurs bine construit ,,misca cer si stele”, nu in sens
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propriu ci ca semnificatie asumata. Citatul livresc face
parte din codul sentimental al umanitatii, din logica
ilogica a dragostei, daca o percepem doar in sensul ei
instinctual: ceva ce ,,le mana si pe pasari de vreo doua
ori pe an”, ar zice poetul Eminescu.

Psihologii pun sentimentul 1n varful trairilor omenesti
si-1 definesc drept afect superior. E un enunf aberant
in sine, cdci nu poti defini fard gen
proxim si diferenta specifica, nici unul din acestea
neregasindu-se In alegatia cu aer de stiintificitate. Din
perspectiva comunicarii, stiinta a ultimelor doud veacuri,
dar cu radacini in Antichitate, sentimentul e un discurs,
care, daca produce efecte, devine act de discurs. Dintre
sentimentele omenesti, iubirea 1n sens larg, si mai ales
cea a barbatului pentru femeie, in sens restrans, s-a
bucurat de o atentie speciala din perspectiva artistica
dar si stiintifica. Putini stiu insa ca sentimentul iubirii
ca discurs coerent este inventia secolului al Xll-lea,
prerenascentist. Aceasta ITnseamna ca toata poezia
Antichitatii greco-latine si nu numai, Psalmii si
Cdntarea Cantdrilor, sunt sublime manifestéri prin
cuvant ale instinctualitatii asumate ca fiind determinanta
pentru conditia omului. Nu ne hazardam deloc, daca
afirmam ca si-n folclor nu exista sentiment al iubirii,
caci discursul indragostit se invata, tine de finetea
limbajului, e un act asumat prin efort de durata si pus
in aplicare cu o stiin{d a dozajului dintre cele mai
riguroase. Ceea ce au inceput prerenascentistii au
desavarsit cei din vremea lui Dante si Petrarca, a lui
Michelangelo si Boccaccio, anticii au dat discursului
indragostit forma coerentd si seducatoare de care
umanitatea se foloseste fara sa-i mai invoce pe acestia
drept inovatori de finete si trairi umane, de dincolo de
cuvant si de enunt. Discursul indragostit ne nalta fiintial
si ne conferd aura de apologeti ai sentimentului, in
varianta lui livresca, ceea ce nu inseamna insa ca cei
care nu poseda stiinta discursului ar fi niste primitivi,
iar cei care-l utilizeaza niste rafinati ai trairii profunde.

In sens pozitiv, discursul bine construit si receptat
creeaza discursivitate, in sens negativ, efectul lui e
desemnat prin discursivism, adica excesiv din partea
ambilor actori ai actului comunicdrii. Formele de
discursivism sunt nenumarate si le regasim in relatiile
interumane, dar mai ales in spatiul public, unde
manipularea si propaganda sunt litere de lege ale
comportamentului lumii moderne. Daca politicienii
exceleaza 1n discursivism, ce ia adesea forma
trancanelii, nu-i mai putin adevérat ca Insailarea de
cuvinte fard sens a devenit o regula invatata facil si
pusa la lucru de multi dintre contemporanii nostri.
Discursul presupune disciplind a gandirii, efort de
invatare, personalizarea textului, pe cand trancaneala
este cauza si efectul lenei spiritului. Pare a fi comoda
si eficienta pana intr-un punct, limita dintre trancanitori
si constructori de discursuri fiind usor de trasat.

I\

Foto: lulia Kelt
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Comizaral CORCODUSA

Cea mai lunga introducere

(in care autorul demonstreazi firi putinti de tigadi ci Corcodusi' nu este atit de
terifiant ca Vitoria Lipan, care-a chinuit cu baltagul ei zeci de milioane de elevi, si este silit
sa dea explicatii ca la politie, violenta la care apeleazi in ilustrarea aventurilor celebrului
comisar este una gen Stan si Bran, iar cuvantul ,,sange” nu apare decat aici, explicativ, si
inca-n vreo doua-trei randuri, in coloranti si locutiuni. Introducere betonata in care
Corcodusa, la rindu-i, demonstreaza ca este un justitiar para, metamodern, el prevenind
pe cat posibil raul, nelisindu-1 sa se petreaca ori pierzandu-si timpul cu repararea lui.
Fatala intilnire cu Editorul si cu robotii anchilozati ai lui Gellu Naum.)

Comisarul intra si iesi din Mausoleul Fetelor de la Capalna. ,,Erau mai multe parca...”, mormai el
printre maxilarele inclestate de o supradoza de vitamina C, ,,mai, dorule, mai...”, aduse tot el pe
raspdr asa, de-o continuare.

Facu la dreapta si-o tinu tot asa pana intra in bodega Psaltirea Vesela.

- O scarita afumata cu mustar si muscat!

- Vine baiatu’!

...Insa viteza cu care se indrepta spre comisar fu stopati de doua bubuituri surde la craniul siu de
mafiot nemernic. Tremurand de nervi, comisarul incerca sa-si bage la loc mitraliera de 24 mm pe
sasiu metalic, in timp ce nefericitului i cadeau de-a dura grenadele din halatul de lucru.

- Doudzeci si cinci, marai comisarul pe litere data, apoi se mai imbun a. Bau mastica unui vecin si-i
facu ferfenitd Newsweek-ul unui batranel simpatic.

CAPITOLULI
Gambitul egiptean

(in care se vorbeste despre pripoanele utilizate de comisar, despre trepidusi si despre
disparitia mamutului doi de la Antipa. Despre plute, ampenaje si rachete, precum si despre
ingreunarea circulatiei nocturne in unele zone din Moscova. Monografia Karinei Visenc,
Nietzsche sau Aristotel.)

Ninsoarea se-asternea napoleonian pe cupolele catedralei Sf. Vasile si pe-alaturea. Moscova nu-i displacu
dintr-odat comisarului, orasul dormea, dar nu si banditii moscoviti... Cobori cu grija din resturile
GAZ-ului carbonizat si scoase lactul de la geamantan. Isi puse boneta, geaca cu paratrisnete, pantalonii
de comisar, verificd daca are ierburile de leac in buzunarul de la piept, langa tirbugonul universal,
elvetian si trase puternic in piept aerul postsovietic.

Una peste alta, vestea ca frate-sau, Nikolai, disparuse cu tot cu meteoritul de aur tungus recuperat de
la rachetii moldoveni il intorsese cu rotile-n sus. La Kremlin ar fi intrat degeaba — acolo nu tineau
decat tezaurele altora —, asa c¢d un tur de carciumi rau famate era mai mult decat indicat pentru a
prinde si Innoda niste fire...
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- Parcd nu mai ninge asa tare, 1i zise un ins desirat care descarca

grijuliu niste 13zi cu trascau. retion | ADRIAN BUZDUGAN
- Pariu? raspunse cu parola comisarul crezand ca tumefiatul e omul COMISARUL CUEEODU%
lui Serghei Buharov. Neprimind celalalt set de parole de siguranta,
Corcodusa i rearanja viziunea peisagistica cu 454° nefericitului
veteran de la aprovizionare.

- Ca de obicei... o spuse pe romaneste Corcodusa, se sterse pe
cizmele de lac si se introduse 1n taverna La Iepurasul Sasiu.
Acolo erau doar profesorasi si artisti care vanau preturi ieftine,
plus o puicuta care se facea ca umple halba pana la dunga.

- O mastica, o bere la bauxita si niste corcoduse confiate!
Tacerea se lasa ca o brutd incomodandu-i pe intelectuali, care nu =
stiu decat sa vorbeasca.
Dragi cititorule, ti-ai dorit vreodata sd nu te fi niscut? Nu? Ei, " _
daca te-ai fi aflat acolo in acele momente carteziene, ai fi avut -
acest teribil sentiment. Caine s fi fost si-ai fi cautat un hingher!

- Bine! accentud comisarul si era deosebit de clar ca ceea ce spunea
nu semnifica acelasi lucru.

Cei de geografie si istorie, mai pusi in spatiu-timpul temei, sarira "
pe geam, ceilalti fur buluciti de bratele driagastoase corcodusiene.
Doar un eminescolog ratacit fugi pana-n piata, mai vazu preturile
laridichi si cazu secerat.

Calm, Corcodusa evitd mastica ce sfaraia sulfuric, supse vreo doua confiate si lua berea la pachet. Trebuia sa-
1 caute pe Zuba, dusmanul de moarte al lui Buharov, prietenul de cvas al fratelui s au, Nikolai. Informatia vitala
ii fusese cedatd oarecum benevol de profesorul Wols, care ramasese aninat de paharul moca, pana ce comisarul
il ajustase cu muchia pistolului de braconat elefanti.

Alyona Sereneevna, care vazuse toata taragenia pe geamul murdar al carciumii, 11 scuipa in cruce pe cerul gurii
si-1 ceru un autograf comisarului.
-Ia, fata, de-aici! si Corcodusa-i ciurui ulceaua-n C.

CAPITOLULII
Albastru de Sankt Petersburg

(Despre principiul in jurul ciruia gravita logica anchetei predefinite de care uza comisarul —,, Toata
lumea ascunde ceva!” —si despre intuitia ordinii. Cite ceva despre Tarul Tristan, despre ceangii si
pestii aurii. Mai multe despre cultura de sub birou si despre constiintele prinse-n cheotorile vesniciei.
Drama lui Johann Friedrich Kiihn.)

Pe Sadovaea-Spasskaea taximetristii isi impingeau masinile ca pe niste care mortuare, iar fulgii grei ca piulita
indlbeau capitala. Ei, printre fulgii astia mari, Corcodusa il zari ratacind pe Sabinin din Tomsk. Din gluga de
matroz cocarjat i se zarea chipul mic aidoma unui bulb de ceapa indesat in huma. Tinea ceva in mainile mari,
de plugar.

- Buna seara, tovarase!

Kalasnikovul made on boat, cu doud tevi si pat retezat, nu-l impresiona pe comisar. Cititorul stie doar, Corcodusa
nu era fitecine, el avea rabdarea, determinarea si figura unui pescar de balene albe, era inalt, generos, neb arbierit
si putin visator. Nu era plesuv, nici frunte tesita n-avea.

- Tu faci reclame cu mine, ma?

Cu fluierul de bambus de la chimir 1i baga o mioritica scurta de-1 1asa lat.

Andriusa Novacekit si Magadan Sticikin, deghizati in baietii de la gaze, se evaporara subit printre nameti.

(continuare in pag. 32)
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Insa aceste detalii
erau expuse oral de citre
fostul elev al fostului
invatator Soreti, cel
caruia Eneas Diamandi,
comisarul de la Chestura
Galatilor i-a solicitat, intr-o maniera destul
de subtila, colaborarea la prinderea
talharului Mata. ,,Oral” pentru ca varianta
scrisd pe foile primite de la notarul
Vilsanescu au fost aruncate la cos. Astfel
s-a pierdut iremediabil nu doar o posibila
operi literara ci si un document scris (prin
urmare — de neconstestat) despre soarta
unor oameni dizolvata in anonimat.

Cel putin despre domnul Martin Soreti
ar fi fost cazul s se stie ca, intr-o
modalitate la fel de politicoasa, a respins
cererea comisarului Diamandi de a-1 trada
pe Mata. ,,Dar aici nu-i vorba despre
tradare,” a replicat comisarul nereusind sa
diminuieze suficient nuanta de repros din
tonalitatea rostirii sale. Si tot repros a
sesizat  invatatorul 1n  vocea
hauptsturmfuhrer-ului neamt (capitan SS)
cand i-a cerut sa presteze serviciul de
traducator la interogatoriile prizonierilor si
ale suspectilor de colaborare cu inamicul.
,.Imi pare rau, domnule cipitan”, s-a scuzat
Martin Soreti, ,,Germana mea este precara
si nu vreu sa creez incurcaturi din care nu
vom sti cum sa iesim, nici eu §i nici

dumneavoastra.”
Ca si intalnirea cu Eneas Diamandi,
convorbirea protocolara cu

hauptsturmfuhrer Bruno Staub a fost
urmata de trei zile de ancheta, cu deosebirea
ca a doua oard lucrurile s-au petrecut la
comandamentul Waffen — SS. O alta
diferenta dintre cele doua incidente a fost
aceea ca nemfgii nu l-au luat la Intrebari si
pe lon Dragan, cum procedase comisarul
Diamandi, pentru ca el nu stia limba
germana si in afara de asta era pe front cu
Regimentul 11 Siret — dorobanti. Domnul
Eneas Diamandi l-a interogat indelung,

22

Uudecatorra de pace (1)

stdruind mai cu seama asupra imprejurdrii in care
fusese jefuit de Mata si asupra motivelor tainuirii acelui
fapt ce ar fi fost divulgat de indata de orice om normal
si cinstit. Jon Dragan fiind un om normal (nu exista
nici cea mai micad indoiald in aceasta privintd),
ramaneau suficiente semne de intrebare in legatura
cu sinceritatea sa. In fine, ca sd nu mai piarda timpul
in van, judecatorul de pace (de la judecatoria de pace
— se Intelege) i-a mai dat o lund de inchisoare
politieneasca pentru obstructionarea cercetarilor.
Degeaba a incercat invatatorul Soreti sa-1 convinga
pe grefierul Manjescu de nevinovatia tanarului taran,
despre care se stia in sapte sate ca n-a dat fapta in
vileag de rusine si de teama unei corectii din partea
tatalui sau pentru alegerea celui mai periculos drum
cu putinta. Infuriat peste masura de pierderea banilor
si a bijuteriilor, Manjescu (si el fost elev al invatatorului
Martin Soreti) n-a migcat un deget in favoarea lui lon
Dragan si a facut totul pentru a-1 infunda pe Ari Weiss
si el suspectat de complicitate cu talharul (haiduc —
dupa unii), in pofida straduintelor comisarului
Diamandi, care, pand la urma, s-au dovedit mai
eficace. Intre timp, circumscriptia judecitoriei de
pace a fost ocupatd de divizia Panzergrenadier 4
,,Politei 1.”

,»1 ca sa finalizam Intr-un fel capitolul referitor la
Martin Soreti...” continua Flavius parcad descatusat
din stransoarea frustrarilor de altadata,
observandu-se si un inceput de verva promitator,
»3-ar putea spune cd..., dar fard vreo dovada
concludenta...” Insa Romulus Danceanu il intrerupea
ferm cerandu-i sa revina la Mata. ,,Ar trebui sa
intelegeti, stimate domn...” erau vorbele lui 1n spatele
carora se putea ghici cu usurinta efortul depus pentru
retinerea unui temperament vulcanic. ,,Nu ne
intereseaza invatatorul, fie el si martir al neamului...
Ce gasiti la el? In povestea lui? Cati nu s-au prapadit
in circumstane asemanatoare si asa mai departe... Noi
cautam si revelam semnificativul, cazul simptomatic
si mai ales — socant, contrariant, care lasa omul cu
gura cascata, unul ca Mata. Ispravile lui electrizeaza
multimea, pe cand Soreti... Pe cine credeti ca l-ar
interesa un ins ca Martin Soreti? L-am cunoscut
personal. Ce-a fost de capul lui, in fond si la urma
urmei? Provenea din taranime, copil din flori, niciodata
n-a stiut precis cine a fost taica-su. S-a milostivit de
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el popa Ganea, ca de n-ar fi fost atat de pios si de
respectat, lumea ar fi spus ca e fiul sau. L-a dat la
scoala normala ca sa ajunga invatator si a ajuns. Si
ce? Ce mare branza? Nici de insurat nu s-a Insurat
cd, de..., o tdranca nu era de nasul lui, iar o cucoana
nu l-ar fi vrut ca 1i fluiera vintul prin buzunare. Asa ca
a ramas burlac toata viata...” ,,A invatat zeci de
generatii,” indraznea sa ingane Flavius aproape infrant
de avantul scriitorului.

Era august, o vita salbatica, ridicatd pana la
fereastra fostului inginer navalist etala doi ciorchini
subtiratici cu boabele date In parg. ,In curand...”
murmura scriitorul consacrat Danceanu privind cu
un soi de nostalgie imaginea vitei cu strugurii atinsi
de arsita verii, ,.In curand ne vom trezi la jumatatea
lui septembrie si daca o tine tot asa, taranii cu vii in
buza Coltoaiei vor mustui tireaza si dulceata
ei...cehei...chei...”

Flavius 1i asculta absent efuziunea, gandindu-se
sd-1 contrazica intr-un fel si chiar a inceput a rosti
unele consideratii, desi a observat ca Danceanu
calatorea pe alte meleaguri, unde mustul de tireaza
curgea navalnic In antale istorice spre a se supune
magnificei metamorfoze. ,,A Invatat zeci de generatii
si... ca barbat, vreau sa spun ca multe femei au
suspinat dupa el: taranci, cucoane, fete mari sau
neveste cinstite, frumoase ori urdte, destepte sau
proaste, bogate ori sarace... toate avand un numitor
comun...” ,,I-auzi braul...” 1si revenea marele scriitor
din pseudo-reveria bahica. ,,Sa vezi si sd nu crezi.
Martin Soreti si Casanova. Ce vorbiti acolo,
domnule? Doar v-am spus ca l-am cunoscut
personal...” ,,Si..., daca I-ati cunoscut, cum I-ati
cunoscut?” ,in privina sexului feminin era un mototol.
Nu avea priceperea si indemnarea necesare cuceririi
unei femei.” ,,Dar unele femei au avut priceperea si
indemnarea de a-l cuceri pe...”

Teoria asta insipidd, vesteda, stupida despre relatia
dintre sexe il exaspera in asa masurd pe Romulus
Danceanu incat parasea brusc terenul acelei dispute,
refugiindu-se la bodega Olimpic, din complexul
Comunitatii Elene. O feteasca de Ganesti, inviorata
cu un minuscul strop de apa carbogazoasa il remonta
redandu-i speranta ca ,,baiatul,” adica fostul inginer,
depozitar al povestilor despre Mata, talharul, va reveni
la intentii mai bune si 1i va furniza materialul brut
pentru a-l prelucra cu maiestrie in urmatoarea lui
capodopera literara.

August se prelingea secetos catre toamna si nimeni
nu risca o anticipare a celor ce aveau sa urmeze.
Scriitorul Danceanu isi facuse un obicei de a tandali
pe la bodega Olimpic, gustand cu sarg din feteasca

de Ganesti, pana cand barmanul i-a spus intr-o zi ca
s-a terminat. ,,Ce s-a terminat, maistre?” ,,Feteasca,
maestre.” ,,Faceti aprovizionare.” ,,Imposibil.”
,De ce, marog?”,,Nu s-au cules inca viile, maestre.”
Si in consecinta, nu-i ramanea decét alternativa de a
trudi la opera lui fundamentala despre viata si ispravile
talharului Mata.

,»la s vedem ce mai indruga baietanul asta fara
minte, care s-a crezut candva scriitor...” Flavius
acceptase, mai mult pentru a evita discutiile
contradictorii cu batranul, sa-i furnizeze franturi,
crampeie, capitole din povestile copilariei, asternute
pe coli A4, niste relatari inexpresive, seci, cu totul
altfel decat cele asternute candva cu inflacarare pe
foile primite de la notarul Valsanescu. Acelea fusesera
cu adevarat intdmplari uimitoare, desi ale altora, traite
adica de altii, dar la care el, Flavius, copil sau
adolescent asistase printr-un ciudat joc al hazardului,
receptandu-le drept veritabile sarade.

,Despre Mata,” citea cu un fel de dezgust
scriitorul, ,,Se putea spune ca era un produs tipic
soretian...” ,,Ce stil, domnule si ce exprimare! Auzi
colo: produs tipic soretian. Oribil. In fine, bine ca mi
le-a dat, vedem noi ce facem.” ,,Mata, un produs al
domnului invatator Soreti, era cultivat, educat si
devotat normelor de conduita civilizatad. Cu toate
astea, de la o vreme se raspandise zvonul ca nelegiuitul
nu se mai multumea cu jaful, trecuse si la siluirea
femeilor. De aceea multe neveste si fiice de oameni
cumsecade si gospodari, avand treburi pe drumurile
lui, se travesteau folosind imbracaminte barbateasca
spre a-l pacali. Intr-un rand, una Sofia, nevasti de
bacan, contrariata, auzind ca mai toate care au recurs
la acel procedeu ar fi izbutit sa-1 prosteasca pe Mata,
i-a zis ca ar fi cazul sa-si incerce si ea norocul.
Si-a tras pe pulpe niste itari originali si pe deasupra
un camesoi de borangic impodobit cu horbote
de Venetia.

Intalnirea celor doi a fost cam asa: ea mergea cu
docarul pe drumul Fantanii lui Chicioroaga. El i-a
atinut calea exact la Priporul Pustiu. Era imbracat ca
un domn - costum de casa cu vesta culoarea castanei,
camasa alba, cravata asortata, pantofi Guban, tuns
frantuzeste, barbierit si parfumat. Nici urma de
Mannlicher sau de ,, WKC” Solingen. ,,Sarut mana,
cucoana Sofita,” i-a zis banditul cum nu se putea mai
curtenitor. Femeia a strunit caii si 1-a intrebat cum de
se adreseaza cu sdrw mdna unui barbat in toata firea,
cum era ea. El a zambit si a scos din buzunarul de la
vesta un colier de perle pe care a tinut mortis sa i-1
puna la gat.

(Vaurma)
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é&ﬁgp&f 5 learia Semnabizarii de lun

Moto:

Originea si sensul comportamentului
lingvistic uman nu a inceput a fi investigata
decét din 1990.

Omul este posesorul unei predispozitii
lingvistice inndscute (capacitate de a vorbi si
impuls interior de a vorbi) care constituie inca
o enigma stiintifica (Dessalles J-L.).

Comportamentul conversational care
ocupi o cincime din viata noastra vigila
raméine un mister biologic.

Raportat la rudimentele de comunicare
ale altor specii, suntem singura specie care
practica discutia argumentativa.

Comunitarismul informational este
specific uman, suntem singura specie care
il practica intre indivizi neinruditi.

Care sunt elementele constante in
structura acestor comunicari?

Regulile jocului conversational sunt
imuabile si, la prima vedere, paradoxale.

Elementele improbabile (de exemplu
coincidentele) vor fi sistematic selectionate
ca neasteptate, iar situatiile incoerente
sistematic denuntate.

Aceste comportamente sunt universale
(chit ca intensitatea lor difera in functie de
culturile specifice si normele lor de politete),
apar precoce si spontan la copil si au o
certa baza biologica.

Constantele continutului conversational
par din punct de vedere darwinist
antiadaptative si in consecinta stupide.

Ne aflam in fapt in situatia explicitata de
etologul Amotz Zahavi a , teoriei semnalizarii
de lux” care reprezintad o semnalizare
publicitara, de lux din punct de vedere
energetic. Aceastd teorie a fost numita si

24

/ WMarea trancaneals /

Comunicarea este matricea in care sunt incastrate toate activitatile umane.

Gregory Bateson

Cdnd nu tace o gurd, nu tace o lume intreaga.

Anton Pann

»teoria handicapului”. Un individ, adaptand strategii
de bravura si de asumare a riscului care il pun in pericol,
demonstreaza grupului din care face parte buna sa
capacitate de supravietuire. in acest mod, el devine
un partener sau un aliat de valoare. Exemple din
viata animala?

Gazela Thompson urmarita de felina pradator ce
face salturi verticale la mare Inéltime, extrem de scumpe
energetic, pentru a semnaliza pradatorului buna sa
forma fizica si a-1 face sa renunte. Costul energetic
ridicat este o dovadd implicita pentru pradétor ca
posibila sa victima nu trigeaza.

Alte asemenea exemple de sfidare a pericolului:
coada rotatd si multicolora a paunului, fluturii care
elibereaza feromoni, licurici care clipesc.

In ce misuri se inscrie comportamentul
conversational uman 1n teoria semnalizarii de lux?

Aparitia limbajului a schimbat radical relatiile din
colectivitatile umane si criteriile de ierarhie. A putut
aparea complotul celor slabi.

,»Prosti dar multi” a doritorilor capului lui Motoc a
devenit o realitate. Asa cum a aratat Wrangham datorita
limbajului, cei slabi s-au putut coaliza impotriva
celui puternic.

La cimpanzeu rata agresiunilor interne este de 1000
de ori mai ridicata decat la om.

Daca homo erectus era un solitar, prin limbaj
grupurile mici de oameni au devenit societati. Si aicia
functionat coevolutia: In cadrul colectivitatii a scazut
stresul si s-a putut modifica grosimea craniului §i
structura creierului.

Caracteristic omului ca specie este tendinta de a
forma spontan coalitii cu un numar mare de membri.

Cimpanzeii, cei cu care avem In comun 99% dintre
gene, au un comportament politic, sunt intr-o
permanenta, febrila ajustare, de refacere si desfacere
aaliantelor.
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Dar sistemul lor de solidaritate se bazeaza pe
recrutarea unui numar mic de aliati. Caracteristic omului
este coalitia extinsa.

Una din dificultatile de functionare ale coalitiilor
extinse este luarea de decizii colective.

In acest cadru capitd o extremd importantd
competenta informationald. Asa cum declara un fost
securist devenit mare om de afaceri ,,Cine stapaneste
informatia stapaneste situatia”.

Aceasta a fost situatia dintru inceputurile
inceputurilor noastre. Caracteristic oricarui sistem de
coalitii este competitia publicitara.

A comunica verbal inseamna a socializa.

Robin Dunbar, profesor de biologia evolutiei la
Liverpool, considera ca trancaneala la om este
echivalentul despuricatului reciproc la primate.

Limbajul este modalitatea de a afisa o calitate
esentiala pentru succesul coalitiilor. De remarcat ca asa
zisa competentd informationald este testatd in mod
regulat de ceilalti membri ai coalitiei. Conversatiile
regulate intre membri sunt in fapt acte de testare
reciproca.

Comunicarea evenimentiala specifica este dublata
de argumentare, garantie a fiabilitatii informatiilor.

Ar parea ca limbajul ca forma a semnalizarii de lux
ar favoriza numai pe cei destepti. In fapt ii favorizeaza
pe toti care 1si vor gasi un loc adecvat (si onest) intr-un
sistem de aliante. Aliantele umane sunt extinse dar si
autolimitate. Sunt destule hore, fiecare poate intra
Limbajul este o forma valorica afigata, cinstita si de
utilitate generala. In aceste conditii de ce ar fi limbajul
o semnalizare de lux? Sa ne gandim la cele trei maimute
ale Mafiei, una cu mana pe ochi, alta pe urechi si ultima
pe gura. Sovieticii recomandau ,,sa nu gandesti, daca o
faci sa nu vorbesti si daca vorbesti sd nu recunosti”.
Romanul spune ca ,,vorba este de argint si tacerea de
aur”. Trancaneala este uneori sport extrem. Oricum
sexul este oral din doud puncte de vedere cel putin. Cel
ce vorbeste 1si creste media capacitatilor de reproducere,
fitnessul (Dessalles J-L).

Pana la urma tridncanecala este o tehnica
darwinist-eficienta.

,,Les femmes jouissent d’abord par I’oreille” sustine
scriitoarea franceza Marguerite Duras. Orgasmul femeii
vine prin ureche!

Un animal ce trdieste pe 1angad om a reusit sa preia,
cu ajutorul acestuia, o tehnica ce i-a asigurat competente
sociale cu totul iesite din comun, tehnica favorizarii
reproducerii indivizilor mai putin agresivi. Este vorba
despre cainele domestic.

Atat omul cat si cainele au favorizat reproducerea

indivizilor mai putin agresivi de unde a rezultat un mai
bun control emotional al speciei (ProustJ).

Cainii domestici au competente sociale particulare
si sunt beneficiari ai unui sistem foarte eficace de control
al emotiilor.

Competentele sociale sunt convergente cu ale
omului. Sunt la fel de eficienti ca si cimpanzeii in a
intelege ce anume altii pot vedea si ce acestia nu
pot sesiza.

Dar competenta lor sociald este mult mai extinsa
decét cea a cimpanzeilor.

Asemenea copiilor, cdinii pot intelege ca un cuvant
nou se referd la un obiect nou.

Observand comportamentul altuia pot aplica solutiile
acestuia pentru diverse probleme.

Pot utiliza flexibil semnele sociale si de comunicare
proprii omului pentru a gasi o hrana ce este ascunsa
(inteleg imediat sensul unui pontaj manual, al unei
priviri, al unui semn cu capul, al unui marcaj).

Pot sa fure alimentele cand paznicul are ochii inchi si
(ceea ce cimpanzeii nu pot face).
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(urmare din pag. 17)

spre un alt nivel al intelepciunii culturale prin gandirism,
realizand o mareata unire dintre romanismul sdmanatorist
si spiritul legii gandiriste, pornind de la zamislire la
implinire, de la gand la fapta, realizdnd o patrundere in
tainele profunde ale culturii roménesti cum numai el
singur a stiut-o. Prin inzestrarea lui speciald, avea sa
produca mutatii nu doar in literatura, arta, poezie sau
publicistica vremii, ci avea sd dea nastere unei noi
configuratii ideologice in universul teologiei si misticii
crestine cu care intrase in conflict de interese inca de pe
bancile Seminarului Teologic Central din Bucuresti. Prin
specificitatea intregii sale opere brazdate de teologie si
misticd ca de un fir rosu impregnat de Mesianitate si
teandrie, Nichifor Crainic ramine un fenomen cultural
national singular, un tezaur cu vadite efervescente
traditional-crestine, a carui valoare, daca va fi pe deplin
studiatd, va ddinui sd lumineze orizonturile intregii
societati romanesti. Formula de succes a lui Nichifor
Crainic este formula de succes a crestinismului primar
care a reusit sd cucereasca lumea prin mesajul sau divin,
inlaturand monopolul pe care uneori l-au impus unii capi
ai Bisericii in ce priveste Persoana lui Hristos si daruindu-
1 ca Ideal tuturor romanilor ortodocsi. Opera teologica a
lui Nichifor Crainic se dovedeste a fi o enciclopedie
hermeneuticd nu doar pentru teologia romaneasca
interbelica, de altfel firava fara personalitatea ganditorului
nostru, ci si pentru teologia romaneasca ulterioara, cat si
pentru teologia moderna in sanul céreia aduce idei de o
fortd nemaiintalnitd pana la el, avand valente deosebite
cu teologia rusa, teologia greaca si teologia mistica
germana. Dragostea si devotamentul pentru studiul
filosofiei, al teologiei si al misticii, ca principale trasaturi
ale operei marelui ganditor, au facut din autorul nostru un
compendiu de urmat pentru intreaga pleiadad pe care a
precedat-o, incepand cu Nicolae Mladin, Ioan Gh. Savin,
Dumitru Staniloae, Andrei Scrima pana la Ioan I. Ica junior,
care 1i si dedicd o remarcabild reeditare a cursurilor de
mistica.

Nichifor Crainic a fost, in cele din urma, un ganditor
crestin ortodox. Dar a fost nu numai un génditor al
ortodoxiei, ci si un traitor al ei. Gandirea si simtirea lui
crestina poartd o pecete romaneascd, ceea ce face din
scrisul lui Crainic o marturie a spiritualitatii romanesti
care e o sinteza intre credinta ortodoxa traditionala si
calitatile specifice ale poporului nostru, determinate de
originea, de spatiul si de istoria lui. Poezia lui Crainic nu
€ nici ea 0 poezie a unor simftiri general umane si, in acest
sens, 0 poezie “abstractad”, ci o poezie care exprima viata
spirituala concretd a poporului roman. Poezia lui poate fi
considerata, de aceea, ca expresia spiritualitatii concrete
a acestui popor. Insusi titlul unuia din eseurile sale, tiparit
in,,Gandirea” exprima aceasta calitate a poeziei sale: fisus
in tara mea. S-ar putea spune cd Nichifor Crainic este
poetul nostru crestin prin excelentd, cum este Paul Claudel
poetul crestin francez prin excelenta, sau Rainer Maria
Rilke poetul crestin german prin excelentd. Cum putem
spune, aspect remarcat cu justete si de Pr. Prof. Dr.
Dumitru STANILOALIE, ci poezia de cea mai profunda
spiritualitate romaneasca s-a nascut in inchisoare si
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credem ca si alte opere importante au fost fructul
meditatiei din aceasta perioada de grele suferinte a multor
spirite alese ale poporului roman.

Néscut ca un necunoscut, venit parcd din negura
istoriei, cenzurat 1nainte de a se stinge, ignorat dar
indispensabil culturii si teologiei romanesti, Nichifor
Crainic 1si asteaptad inca o impartiald judecare, contributia
sa la fenomenul neopatristic ce lua nastere in sanul revistei
, Gdndirea” si strdlucea prin elocventa teologica a
parintelui Staniloae, fiind distinctd de acesta, proprie si
inegalabild. Un teolog deplin, desi fara doctorat, ca si
Vladimir Lossky, cel refugiat la Paris, Nichifor Crainic
meritd o mai multd atentie din partea culturii romanesti
dar si a teologiei de pretutindeni, ortodoxe sau nu,
intemeietorul Gdndirii fiind un fenomen al teologiei
patristice si filocalice ce prinde mai apoi un sublim contur
la parintele Dumitru Staniloae. Prin volumul la care facem
referire, Stelian SPINU tocmai asta a facut, opinia publici
trebuind a-i fi recunoscatoare.

in final se cuvin spuse citeva cuvinte si despre
prozatorul I. OPRISAN, cel care semneaza un scurt dar
cuprinzator text pe coperta 4 a volumului recenzat, mai
ales ca, dintre cercetatorii literati putin comentati, daca
nu ocultati, nici unul nu desfasoara, din cate stiu, o atat de
prodigioasd si complexa activitate ca Ionel OPRISAN.
Istoric literar cu dubla vocatie, de exeget si de scotocitor
de documente, autor de monografii (Sadoveanu, Ha sdeu)
si micromonografii (,,Cariatide literare) si intreprinzator
de anchete (Blaga si Calinescu in rememorari ale unor
contemporani), propunator al unei ,,istorii a literaturii
romane in evocari® si semnalator de relatii i asemanari
intre periodice romanesti §i germane din secolul al
XIX-lea, intocmitor de felurite editii, cu prefete, postfete
sau ample studii introductive (Hasdeu, M. Sadoveanu, I.
M. Sadoveanu, G. Calinescu, Pamfil Seicaru, Ovidiu
Papadima, Theodor T. Burada s. a.), el nu s-a cantonat doar
in teritoriul literaturii culte, nici numai in cel al culturii
scrise; §i l-a apropriat si pe cel al literaturii populare, cu
etnologie si etnografie cu tot. Activitatea lui scripticad e
dublatd de una de promovare si stimulare a culturii,
materializatd indeosebi intr-o sustinuta productie
editoriala de tinutd. Cele trei edituri ale sale, ,,Saeculum
I. 0%, ,,Vestala“ si ,,Saeculum vizual“ (n.a. 1a aceasta aparand
exceptionalul volum semnat de Stelian SPINU, ,,Nichifor
Crainic-lumini si umbre. O biografie”) lanseaza constant
carti diverse de profil umanistic, de la dictionare la
memorialistica, de la sinteze la bibliografii. Norocul
cititorului este cd aceste doud spirite s-au intalnit dand
nastere unei prime ,,imagini complexe a personalitatii lui
CRAINIC, in contextul epocii, imbiind la o noua
rejudecare a intregii sale contributii literare, publicistice,
politice si teologice”.

In concluzie, ceea ce da valoare inestimabili acestui
volum este unicitatea sa, fapt remarcat si de un Dumitru
MICU, Stancu ILIN si Pavel TUGUI, referentii tezei de
doctorat. Mai exista o monografie CRAINIC a profesoarei
Geta PARVANESCU din Oradea, care repovesteste insa
ceea ce CRAINIC a povestit deja in amintiri.


http://www.pdffactory.com
Eugen Ungureanu
Rectangle



raran Vasitoau

(poeme din vol.,,Sfesnic in rugdciune”, Chisinau 2012)

k ok ok

Ea n-avea chip. Numai surfs era.
Cu leganarea inimii visata,

Sub giulgiul de parfume Ingropata,
Suflet de pus pe rand-mi déruia.

Ean-avea chip. [-am zis: ,,Nemarginirea”.

Din viata ei imi oferea o parte
Sijumadtate de eternitate,
Si chiar surisul ei - mai drag din toate,

Si-a dispérut... Caci i-am cerut [ubirea!

k sk %

S& ma-ngine cintecul Luminii
Cit tristetile nu ma vor fi.
Si-apoi sd ma rasadesc in Zi
Caun crin la marginea gradinii.

O, si cit visai Intr-un cuvint
Vietile sa-mi inhumez odata,
Nesfirsindu-mi trecerea cea toata
In privirea cerului Preasfint...

Si-am tot scris instantelor celeste
Sa ma uite-un timp prin vreo poveste:
Trubadur la rani sa fiu mai rar.

Sa ma-ncing in hora pustiirii
Siun chiot vrednic de toti zbirii
Sa ramin - si-am fost un In Zadar!

k sk ok

Secunda-mi ajunge,
Va las voua ora,
Din ea sa refaceti
Veacul tuturora.

% sk %

Ning cu psalmi fara de vreme,
Nu am spulber mai frumos.
Sa traim vecii de-a rindul

Nu in noi, ci in Christos.

A fidoar in El - ce arta!
Sa o ai si s-o tot ceri!

Luna stelele indeamna:
,,Hai la secerat taceri”.

Si-n ninsoarea potopinda
Mor si-nviu ca o colinda.

k ok ok

S-a profetit Lumina. Pot sa fiu

Ce n-am fost incd-n veacul mostenit.
Si-n templul de smerenie zidit,

A treia zi din moarte pot sa-nviu.

Am plins si-n mine mahnele s-au stins.
Si-n lacrima lui Christ prea suferirea
Imi caut ca sd-mi aflu mintuirea
Si-mpodobit cu rani, sd-mi strig lubirea
Si-apus in toti, sa fiu de raiuri nins!

k sk %

Mori in mine viata toata
Siin Domnul - niciodata.

k ok ok

M-am stins 1n cer

Ca s fiu pe pamint
Si de atunce

N-am mai fost cuvint.

Pina-ntr-o zi,

Ca sd nu mai disper,
M-am ars in voi

Si m-am nestins in cer.

k ok ok

Viata cu moartea merg la brat,
Tristetea mea - cu bucuria,
Prin cringul psalmilor, vecia
Ma buciumeaza cu nesat.

in mine emigrez de-un veac,
Ma pastoreste iarba-ntruna,
lar eu ranesc clipa si luna
Cu un surfs ascuns si zac,

Scriind pentru ¢ind nu voi fi
Pe-o floare care m-o citi.
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Lduard Dorneana

EPUIZARE DIVINA

larba ei de umbra imi racoreste apele

nuditatea ioanei este tinta directa

si greseala individuala

o asociere libera intre neverosimil i epuizare divina
un fel de bataie de inima care duce la delir colectiv
sub privirea lacoma a serpilor coborati de pe cruce

arunc ancora dincolo de imaginarul speculativ

al amiezii

ioana 1gi misca neincetat focul albastru

in {ipat orgasmic

eufemismele si verbele prind radacini pe buze coapse
pleoape

iarba ei de umbra imi racoreste apele
zambim

asteptarea a sters argumentele biblice
din memoria patului

focul albastru se misca neincetat
rasucind ancora mea

sub Invelisul de piele alba a iubirii

SACRA EROTICA

gemetele ioanei hranesc cu aluzii livresti serafimi si
soprane de coloratura

din noi tasnesc izvoare de sdnge alb

respir sacadat diavolul toarna lapte fierbinte

pe spinarea mea

nu ma poti opri hierofantule

nu

ploaia lipeste buburuze pe sticla ferestrelor

i0ana nu poate ghici ce se intdmpla dincolo

de inima mea

spune-mi ce vezi striga ea

poate fi 0 imagine abstractd un gunoi sentimental
sau uterul unei alte femei

in care jachet de mantua isi lasa rugaciunile mucegaite
da

pe sanii ioanei se deschid pleoape incadrate de
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triunghiuri vii

din noi tasnesc nesfarsite izvoare de sange alb
respiram tot mai greu

impreunati in sublimare si eres

fara tipat.

CANONIZAREA INTREGULUI

privirea albastrd aioanei intoarce pagini
peste linia vietii

preludiul dureaza sapte minute si opt secunde
exact cat cea mai lunga eclipsa

nicio atingere in plus

gemetele cer canonizarea intregului nostru
Zbuciumat

imi inchipui

patul ravasit de coapsele ioanei

gata sa primeasca otrava inelului episcopal
si arsura crucii pectorale

solstitiul de vara schimba rezonanta fonetica a
chemarii

da eduard spune ioana

da repeta ea da

nu te aud spun eu

sunt invelit in halena unui ligament licentios
hainele devin escorte ale crestinismului ezoteric
sida

gemetele cer canonizarea intregului nostru
zbuciumat
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lasd asta eduard spune ioana te voi invata

cum sa te rogi

repetd incet dupa mine

doamne da-mi puterea de a sta in celalalt pana cand
unul dintre noi se topeste si curge ca un san de mama
tandra

repeta eduard

ca un san de mama tanara repet eu fericit

privirea ioanei intoarce pagini

peste linia vietii

tristetea mea intra adanc in albul ioanei
da eduard spune ioana

da

JOCURIDE NARCISISM

dia dos namorados este ziua in care inimile neprihanite
sunt executate

prima lovitura rupe in opt fragmente purpurii

echerul diavolului

ioana tipa

vreau sda-mi amanetez glanda pineala spune ea

am nevoie de bani ca sa ajung la jargenau

nu mai suport pietrisul care imi macina

uterul

sunt gata sa te ajut zeita capricioasa ii raspund

sper ca pentru tine dragostea nu este

un experiment social

asaca

imbraca una din rochiile tale mov si urca pe draisind
te voi impinge de la spate pana vei trece dincolo de
imaginea din oglinda

tine mainile deasupra buzelor si strange coapsele pana
cand

un izvor de lapte ti va ascunde pacatul

gemetele rasuflarea sacadata

ultima lovitura desface picioarele ioanei

diavolul tipa

puteti sd va uniti trupurile in necuratenia mea spune el
nu ezita eduard nici tu ioana

lipiti-va de inima oglinda icoana

si lasati sd curga peste mine laptele cald suvitele de par
noaptea

IMPARITATE

ioana a luat o supradoza de egoism

o privesc atat de uimit incat scapa din mana
borcanul cu miere de castan

uite ce ai facut eduard spune ea suparata

te uiti la mine de parca ti-am adus

un firman yeni derbent

suntem in anul dietei atonite

vreau sa plec din patul tdu si sa imbrac
haina de cenusd a lui marcus didius

zambesc

ioana va trece de la starea contemplativa

la orgia mistica

stiu ca 1si doreste sa citeasca din vedele hinduse
inainte si dupa ce palmele mele ii desfac picioarele
pleoapele

ioana se dezbraca si se intinde pe asfalt
intotdeauna si-a dorit o iubire eterodoxa

acum cauta duritatea culorii si preludiul violent
vreau sa plec din patul tau si sa imbrac haina de
cenusa a lui marcus didius

repetd ioana

ma asteptam la asta raspund eu Inainte de a pleca
catre nord

inveleste-te 1n asfalt ioana

talpile copitele si rotile lumii vor apdsa pe sanii tai
nu vei sngera sub Invelisul hedonist

nici nu vei mai visa

asfaltul se va uni cu sangele si carnea ta

iar tu vei pangari rugaciune dupa rugaciune

pana cand nimfa din tine se va revolta

si va ceda tuturor.
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Revista Dundrea de Jos -

30

nr.151

rwcartalisr

Cartii de poezie a Gabrielei Anisie (Editura
GEEA, fara loc, fara an) 1i sunt caracteristice
farmecul tineretii implicand candoarea varstei
copilariei si originalitatea la care ajunge prin imagini
de o structurd artisticd apartindnd poeticii
traditionale, de o aparenta simplitate, dar in acelasi
timp de o vadita profunzime a sensibilitatii.

Lucrarea poetei beneficiaza de o prefatd semnata
de o personalitate remarcabila a istoriei literare
romanesti, Elvira Sorohan, profesor universitar
doctor la Universitatea ,,Al. I. Cuza”, Iasi, autoare a
unor carti in care se aduc contributii fundamentale
in domeniul istoriei noastre literare.

Autoarea isi Tmparte cartea in doud sectiuni:
prima, intitulata ,,De-a huta-n curcubeu” cuprinde
poezii realizate in stil clasic, amintind uneori de
versurile populare si cea de-a doua, care da si titlul
volumului, ,,Incantatii”, care cuprinde creatii de o
facturd mai rar intalnita, poeme in proza de mici
dimensiuni, de o mare concentrare a figuratiei
poetice, stilistic asemanatoare cu cele din
prima parte.

Imagistica poeziei este esential traditionala, dar,
in mod surprinzator, printr-o asociere neobisnuita
a imaginilor se ajunge la o structurd cu multe
elemente de originalitate, utilizdnd motive si
simboluri specifice universului copilariei,
povestilor, elementelor minuscule ale naturii. Pana
si ceea ce tine de universul cosmic sau de miracolul
povestilor se integreaza in substanta poetica prin
relativitatea deplina a categoriilor spatiu si timp, asa
cum sunt acestea caracteristice perioadei de la
inceputul copilariei. Intuitiv se produce un transfer
de sensuri intre fiintele si obiectele din mediul
gospodaresc, casnic §i cele din lumea naturii
terestre, a celei cosmice, a povestilor. Sunt
imaginate astfel doud lumi paralele, una cu o
existentd modesta, limitata temporal i dimensional,
acercului ingust, familial, gospod aresc, careia ii sunt
atribuite aspiratii spre perfectiune, insusiri
meritorii, idealuri prin apropierea de cealaltd lume,
apovestilor, a elementelor cosmice:

,»Cucul din ceas/ Canta fard popas/ Zboara visul
lui de dor/ In floarea de pe covor .../ I-am dat paine,
i-am dat apa,/ Cucul cantd/ Ce sa faca ?/ N-are aripi
c-ar zbura/ Si-n cerul din casa ta.” (Cucul din ceas).

Fapturile din lumea naturii, melcul, busuiocul,
greierul, floarea, bradul etc., care populeaza
universul infantil, sunt imaginate in diverse situatii
lirice, in scene specifice lumii copilariei, cu
dialoguri, cantece, colinde, tranta, huta-huta,
refacand un univers al inocentei, al puritatii
sufletesti, ajungandu-se concomitent la exprimarea

unor aspiratii spre zonele
superioare ale existentei.
Personificarile care domina
stilul poeziilor evidentiaza
gratiile unei lumi de o
puritate fara nici un fel de
umbre, egald cu sine, fara
nici o legatura cu vreun fapt
concret istoric: ' 4

»Azi, in crang, la T
ghiocei,/ Au iesit sd-ntinda =
joc/ Niste iepuri brebenei/

Si tot saltd/ Mare foc !/ INCANTA I
Rade cate-un brebenoc/ Se

crede/ Mai batran decat se

vede/ Nu-s nici aripi de =

cocoare/ Sunt urechi!

Ele-or sa zboare/ Peste campuri, peste flori...// Ghiocelul
tace. Totusi poate/ lepurila stie toate. ../ Si-o sa zboare.../
De-i cocor/ M-a sui pe mine-n not/ $i-o sa infloresc pe
stele/ Zambetul padurii mele.” (Dialog).

Imaginile devenite simboluri-surpriza il tin captiv pe
cititor in lumea marunta, abundenta in duiosii, imprimand
acestui univers comun proiectii spre ideal, spre absolut,
prin perspectivele spatiale nelimitate, imaginate insa ca
in gandirea copilului, la dimensiunile uman terestre.
Universul liric devine astfel unitar, omogen.

Unele poezii urmeaza ritmul si sonoritatile creatiilor
culte sau folclorice devenite populare in literatura roman a
dedicata lumii copilariei, dobandind insa semnificatii prin
care sunt exprimate trairi si aspiratii general umane.
Obiecte, fiinte, plante personificate sunt privite in contexte
cunoscute, obisnuite pentru toate varstele omenesti.
Fiintele si obiectele minuscule, ,,margele”, ,,arici”, ,,bob
derouad”, ,,viorele” etc., pe de o parte si,,cerul cand ploua”,
,stele” etc., pe de alta parte, cu perspective cosmice si
tentatii ale absolutului se constituie in doud lumi distincte,
ambele implicate intr-un ceremonial cum este
descantecul, ajungand nu numai la 0 muzicalitate de factur &
clasica, ci si la rezonante expresioniste:

,,Mali, arici, rici/ Ce cauti aici?/ Vrei un bob de roua/
Sé descanti cerul cand ploua?/ Vrei margele/ Viorele/
Adunate de la stele?// Mai, arici, rici/ Vrei tu si cercei/
Mandri brebenei?/ Ca sa-i dai tu oare,/ La un pui de
ciocarlie/ Cand va invata sa zboare ? (Arici, rici).

Un aspect inedit al artei poetei 1l constituie
comuniunea celor doua perspective, si anume, a privirii
prin detasare a universului infantil si a celei care se
identifica vizibil cu zona intima, sufleteasca, a acestuia.
Prima are ca efect un umor discret, receptat de oricare
cititor care isi descopera si isi recunoaste inceputurile
procesului de cunoastere a lumii Inconjuratoare, cea de-a
doua integreaza aceasta lume a naivitatii si a ipostazelor

Gabriela Anisie
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visatoare 1n Intreaga existentd a omului, incluzand totul in
ideea de destin, asa cum procedeaza autorii clasici:

,»,Mai, baiete, cucuiete,/ Ce-ai cu zmeul din perete?/
Vrei sa-nalti in ceruri casa?/ $i tu ai crescut cat masa!/
Vrei ca zmeul sa te suie/ Pana-n ceruri, si sa-ti spuie/ Ca
s-aduni spice din soare,/ Insemni drumul la cocoare?//
Inelus invartecus/ Te face zmeul acus. ../ (Strengarul).

Unele poezii creeaza impresia ca sunt definitii ale
diferitelor componente ale vietii de toate zilele,
concepute, de asemenea, potrivit imaginatiei copiilor.
,Lanul de grau este o paine mare”, cifrele sunt definite
prin imagini ale povestilor, iar greierul este inchipuit
intr-o situatie asemanatoare cu aceea impusa prin traditie,
personificarea lui fiind situata tot intr-o lume a varstei
fericite. Acesta este simbolul artistului care se sacrifica
pentru frumusetea artei sale, pe care o dedicd lumii
existente. Recunostinta beneficiarilor artei sale este
concretizata, cum este firesc pentru lumea copiilor, doar
in bunatati necesare intretinerii vietii si stimularii creatiei.
Relatia armonioasa dintre artist si lumea careia 1i dedica
arta sa este posibila intr-o lume a naturii, imaginata ca o
societate lipsita de orice contradictii egoiste, mercantile:

»l-am adus la pranz, chiar ieri/ Grau din doua
primaveri;/ Intr-un degetar de ghind/ Ochi de ap, ochi
de-oglinda/ Si ragind/ De lumina/ I-a adus o veverita//
E dator pana la vard/ Sa ne cante iar siiard”/ (Datoria).

Atmosfera de poveste este asociata intr-o poezie cu o
tonalitate si o ambianta de colind. (Un brad §i cu puiul
lui). E o lume a credintelor, a obiceiurilor de iarna, asociata
cu lumea naturii, amintind de creatiile folclorice. Sunt
eludate orice amanunte din imperfectiunile existentei, in
afara de trecerea ireversibila a timpului. Lumea povestilor,
a traditiilor, este coborata in atmosfera cotidiana :

,,Tataia-i fierar. De vrea/ Potcoveste-o cucuvea,/ Cu
potcoave de argint,/ Sa joace noaptea pe-o stea,// la din
cer si Carul mic,/ Sa-i mai schimbe cate-o roatd!/ Ca tot
umbla noaptea toatd/ Sii s-a stricat un pic// $i calul lui
Fat-Frumos/ Tot tataia-1 potcoveste.../ Nu-l auzi galop
prin stele?/ Mester mare! Ce folos!/ E béatran cat o
poveste.../ Am sa-i stiu eu meseria!/ Cu temei méa-nalt pe
creste!” (Mesterul).

La o nota distincta se ajunge §i prin ,,umanizarea”, pana
la o succintd individualizare a fiintelor campiei, a florilor
prin motivul jocului si prin situarea lor in Intdmpl ari vesele
de poveste.

Poemele 1n proza din partea a doua a cartii au teme si
motive asemanatoare celor din prima parte. Lipsa
versificatiei nu inseamna renuntarea la toate rigorile
formale specifice poeziei. Autoarea cartii nu este straina
de artificiile de diverse feluri ale postmoderni stilor, dar
esenta traditionala a inspiratiei sale o determina sa evite
ceea ce ar putea duce la limitarea trairii estetice. A preluat
de la acestia usurinta de a-si suci si rasuci metaforele in
fel si chip, dar discursul sau poetic se mentine in limitele
unei clarititi a exprimarii clasice. In absenta
constrangerilor versificatiei, structurarea constructiilor
figurative este mult mai elaborata. Si aici se porneste de
la realitatile comune, care, prin treceri imprevizibile de
la real la imaginarul spiritual si fabulos, se ajunge la

corespondentul lor existential, absolut. In toate poemele
se poate distinge o armonie compozitionald bazata pe o
imagine situata la inceputul si la sfarsitul textului, in jurul
careia sunt grupate semnificatii care contureaza evolutia
lirismului spre o ipostaza apoteotica.

Fantezia autoarei pare nelimitata. Daca in versurile
poeziei Podul din palma, pornind de la un text
arhicunoscut in literatura dedicata copiilor, ajunge la o
innobilare a varstei fericite prin imagini cum sunt ,,stele
poleite”, sugestie a destinului fericit si ,,lacrime de joaca”
insemnand aspectul vremelnic al acestei varste, in poemul
in proza Parere, ,,podul”, tot ca imagine a ,trecerii”,
constituie un pretext al elogiului fiintei umane prin
simboluri cum sunt: ,,grinda inelarului” cu ,,snopi de
bataturi”, ,,icoana ochilor”, ,,fruntea de cer”, ,,cocor alb”,
sugestii ale maretiei umane:

,,Cum poti trece podul palmei? Nu te teme! N-aisa te
afunzi in nicio apa! Simplu: urci intr-o barcd albastra, care
te va duce pana-n grinda inelarului. Acolo-s snopi de
bataturi. Ai sa ridici cativa stropi pana-n icoana ochilor.
Si, cuun colind de leru-i ler, ti se va parea fruntea de cer.

Poti sa te crezi cocor alb, cand in podul palmei
s-aprind licurici...

O fi vreo taind aici?”

O notiune abstractd cum este ,.,timpul” cunoaste o
concretizare printr-o suitd de cuvinte in care ideea
Ltrecerii” este exprimata nu numai prin verbele din fiecare
propozitie, ci si prin alte cuvinte, chiar substantive, care
contin §i ideea de miscare, de actiune (picioare, foc,
cocostarcul, melcul, coasa, moara etc.) in timp ce alte
cuvinte contureaza un spatiu intr-o calma extindere:
razoare, poiene, ceruri de ape. Si totusi, in propozitia care
incepe cu ,,Eu astept...” si in urmétoarea, tabloul pare
incremenit si este favorizata contemplatia. Propozitia din
finalul textului despre ,,timpul morar” reda intregului
tablou vitalitatea fireasca, avand semnificatii asemanatoare
cunoscutului vers blagian, ,,La ureche-i taraie un greier”.
Autoarea nu este straind de tehnica artistica a poetilor
expresionisti:

,»limpul se di de-a dura printre rdzoare cu roua-n
picioare. lerburi amare 1i sunt coronite. Ard in foc de
sanziene-poiene. Sicocostarcul asteapta sa-si duca casa
pe unde-a trecut coasa.

Se 1naltd cocostarcul in ceruri de ape...

Eu astept 1anga moara de brad, pe-un razor de pelin.
Cetina nu mai macina nimeni!

Doar Timpul morar n-asteapta-n zadar...” (Timpul)

Poeta nu-si propune dezbaterea unor idei, a unor
probleme considerate esentiale pentru lumea actuala, desi
in textele sale este prezenta si o fireasca reflexivitate.
Fondul ideatic al scrierilor sale este atat de elocvent
implicat In materialul imagistic incat este vizibila tendinta
de apropiere spre 0 anumita puritate a lirismului.

Cele cateva note de originalitate prezente 1n aceasta
carte sunt suficiente pentru a-si justifica prezenta in
contextul literaturii actuale.
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(urmare din pag. 21)

%

- Un Saperavi la rece! distrase Corcodusa atentia barmanitei din acest capitol.

- Servim doar la pahar, piui ea. Avea un corset rosu, overbust, care sa-i {ind-n cumpana ochii verzi si
parul bogat, strans in doud cozi cat pardmele de la Titanic. Bentita plesnita o dadu totusi de gol pe
fosta stripteuza.

- 1ti bag una la jupoane, duduie, de-o s-ajungi instant cu domiciliul flotant! fi profeti comisarul.
Serviti sau nu serviti exceptii acilea?

Luata pe arpantd, cornista Nastea (caci ea era) incerca:

- Va dau cu sticla...

Comisarul prinse pumnalul care-i tot vajaia pe langa ureche si-1 infipse in bar.

- Dar ce credeti voi, ma, aici, ca toti comisarii moare noaptea?

Iesitura comisarului I-ar fi bagat in resuscitari si pe Chuck Norris. Cu o cazma din dreapta il fenta pe
Budimir si-i baga ca-n gluma o caraba lu’ Iura-n splind. Dintr-o cotulata il drese la vocale pe
Knausmiiller, iar printr-o ragchetare larga 1i cerealiza pe toti ceilalti.

- Grea ocupatie... 1si mormai karmic Corcodusa.

Afara, in aerul tare al noptii, dadu de Iulian Haghes, un literat siderat, scapat parca din scrierile lui
Bulgakov. (Ei, cititorule, cititorule... Vezi c-ai pierdut pariul? Autorul n-a citit doar cotoare de carti,
pe unele le-a mai si deschis...) Acesta, nici una, nici doud, incepu sa-i recite:

- ,Mitreata amintirilor se scutura pe sevalet/ jilava/ si porcii se-ntindeau pe-asfalt // In faliscana si
persana veche/ 1i recitam despre Levant...”

Comisarul, miscat pana la lacrimi, il opri c-un girofar legat de-o tulumba. ,,Mai, mai, tofi se cred
Esenin, aicea!”, isi mai contura el un gand si-apoi gandul, conturat ca elefantul lui Exupéry, i se
indrepta melancolic spre Nikolai, firea poetica a familiei, crescut pand la 37 de ani ca un bonsai
de-o matusa pictorita care le lasase motenire aproape opt sute cincizeci si opt de tablouri Bec arzand
pe margini (ultimele trei erau neterminate).

Nikolai iesea joia, cu pantofii nefacuti inca, basca de artist flamand si cu mapa in care indesa n graba
o jumatate de carnat ardelenesc si o busola ruginita ce indica doar nordul. Saluta doar necunoscuti,
uzand de o mica reverenta pe dreapta, si se oprea mereu la carciuma preferatd, cea cu stalpi verzi,
unde bea cateva cani de cidru si vorbea d’esteticd. Noaptea, dupa ce lua bataie de pe la golanii din
cartier, se Intorcea acasd, mai bea o supa de linte si-apoi isi rasfoia linistit atlasul Tnvechit in care
tinea niste maselaritd si basmaua unei foste colege — mare iubire ce-l parasise pentru unu’
care-acuma lucra la un abac ca general intr-un sanatoriu.

Pe planul imaginatiei iesea din casa si martea. Atunci imbraca paltonul cadrilat, aprindea o lumanare
mare, de cununie, si se suia intr-un lighean vechi, kaki. Strabatea mari si oceane si nu suporta
a fi deranjat.

Dupa lunga perioada post-postadolescentind, atat de proprie artistilor, tinuse un depozit de stalpi de
telegraf undeva prin Teleorman, pe langa Dundre, apoi un cdine american, Haralamb, si-un calendar
botit. Dupa aceea tinuse urma unui spion austriac, Gliicher, pana si-o pierduse si el.

Si acum era sa dispard din nou, ca un portofel in mana unui hot de buzunare, aici, In patria
anarhiei controlate...

Vajnicul comisar si sterse o lacrimd cu maneca mantalei si se indrepta spre cel mai departat si linistit
hotel. A doua zi, cum-necum, trebuia sa-1 prinda pe Serghei Buharov.

Note:

'Am mai vorbit despre aceasta cacofonie. Firile sensibile, care nu o suporta fonic, sunt rugate, indemnate
chiar, sa si-o traduca 1n engleza, greaca sau latina.
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a.g.secara

cérgi la redacEie

Valeriu Marius Ciungan — Sisif pe casa scarilor, Ed. Adenium, Iasi, 2013.

Deloc camusian, mai degraba
neo-avangardist... post-modernist (dar si
romantic cand i se cere, dupa cum se poate
observa la ,,Muncile campului” —p.29), dar mai
ales el insusi, Valeriu Marius Ciungan (n.1965)
reveleaza un aspect oarecum nesubliniat al
Sisifului: indragosteala si/sau iubirea in general,
atribut al conditiei umane. ..

Un poem precum ,,Vaillant” este chiar
mai mult decat post-modernist: este...
post-cartarescian (apropo la ce se poate face
cu o chiuvetd si o steluta s.a.m.d.): ,,Fata neagra/
suburband/ vrei sa fii tu suverana/ in uscatoria
scarii/ subterana?/ vrei sa fii tu/ debransata?/
sa 1ti fiu calorifer/de fonta grea/ acum/indata?/
vrei sa-ti fiu wvaillant/ extravagant/
microcentrala?” (p.18). Pe langa centrala
termicd apare la un moment dat ca personaj
liric... o masina de gunoi, astfel de texte
ducandu-ne cu gandul si la texte ale lui
Marin Sorescu, unde umorul sade bine la
butoniera poemelor.

Dialogul cu... Iubirea (personificatd sau nu),
un dialog proaspit, sugubat deseori, este
intrerupt doar rar de meditatia purd, dar chiar
si atunci cate o umbra a femeii iubite, daca nu
chiar ea insdsi, macar in pijamale, trece usor
prin cadru: ,,treceai incet spre baie,/ in varful
piciorului,/ sa-i dai o clipa de ragaz/ dorului”
(p-31; pijamalele fluturd in ,,Etans”, p.15-16)...

Uneori face cu ochiul argoticelor Iui Nichita,
ca in ,.Limba roméana”, unde observam
dragostea unor cuvinte, care duce la bortosirea
limbii romane. ..

»Semaforul verde” surprinde viteza in care
se trdieste azi, si mai ales viteza In care te poti
indragosti de fiinta care asteapta dincolo de
stradd si cu care te vei intersecta doar pentru o
secunda. ,,Scurt studiu ortopedic” este vag
precum la Emil Brumaru (adica foarte aproape
de erotismul dezlantuit al acestuia — ca §i in
»Dialog n dimineata linistita”, ,,Doud cuvinte”,
,Initial”), iar ,,Lumea de dincolo” poate fi un
bun cuvant inainte la poemele depresive la care
face aluzie undeva...

Autoportretul liric s-ar putea situa
(reductionist) undeva intre ,,Narcis” si,,Un om
simplu”, poeme intalnite inspre final de carte:
»sunt un om simplu/ cumpatat/ care-si
dramuieste/ vocalele/ pentru ca/ acest poem/
sd nu se sfarseasca/ niciodatd!” (p.57)... dar
mult mai frumos si mai convingator este poetul

din ,,Despre mine”
(,,eram frumos asa,/ cu
organele transparente/ la
vedere,/ o luminoasa
pasdre imi apasa sternul
frumos/ cu luminoasa
putere// ea nu era o
pasare de prada,/(...)/
pur si simplu/ aici si-a
facut cuibul//ea/ eram
eu!” (p.11-12)...

Cocotat pe Scara
stalpnicd a Poeziei de
calitate, Valeriu Marius
Ciungan este in ultima
instantd un calofil care
stie rezista Uratului
inconjurator, agresiv,
daruitor de false lumini din ,,becuri sterpe, imbecile,
muribunde”, luminilor absente, chioare... Ontologic,
poate prea multa contemplare (probabil si insomniaca,
cf.poemului de la 17) ,,langa tabloul de contoare”, dar
cand esti insetat de adevarata Lumina, o cauti (chiar si
oarecum static: ,,uitasem zborul/ inlantuiti pe-un pat
caldut de porumbei...”, p.24) pretutindeni (,,si-ncercam
s-ating cu mana dreapta rasaritul/ si sa ma sprijin de
lumina/ cétre soare!” — p.14) unde stii ca este posibil
sd o intdlnesti, ajungand sa intelegi si ipocrizia soarelui,
zeu-antizeu ce doare. ..

Dintre asternuturi curate, perne si pijamale, ,,0 ticere
nedesavarsita si putin nedemna” ii este complice intru
trdirea unor povesti de iubire, despre care scrie, totusi,
cu discretie, masura si muzicalitate. Poemul ,,Mic
dejun” ar putea fi exemplar 1n aceasta privinta: ,,as fi
avut atitea sa iti spun/ si nu-ti spuneam din pricini de
iubire/ tdiceam deodata si luam un mic dejun/ tacuti
privind un orizont indepartat, subtire// si parca ceasca
de cafea avea un drum interminabil -/ sarutul tau
abandonat intr-o miscare lentd/ cum degustai cu
pleoapele tacute-nchise/ lumina-nceata risipita intre noi,
absentd// te urmaream cum treci tacutd si tdceam
anume/ lasand in urma-o noapte-n care nu a fost
cuvantul/ taceam crezand ca ea ticerea ne va spune/
ce nu puteam sa spunem noi pierzand avantul// firimituri
de paine adunai in palma in ticere/ si-as fi avut atatea
s iti spun/ cinam 1n soaptd dup-o zi istovitoare/ si
asteptam imbratisati fard cuvinte-n noaptea lungad/
tacutul nostru mic dejun!” (p.26).

Asadar, Intre intimism si doruri metafizice (dar si
literare, tinand cont de toate referintele), o lectura
agreabild pentru orice iubitor de poezie. ..

VALERIU MARIUS CIUNGAN

Sisif

pe casa scirilor

BLIE R
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Criema L‘%ﬁaf/&, alt fa/f ..

I. ,,Le cinéma este une invention sans avenir” (Louis Lumiére)

Titus Vijeu vede, gandeste Viata ca pe un Film, vede orice film ca pe o quintesenta
a Existentei, daca nu chiar a Fiintei...

Stie sa surprinda Urma cinematografiei, aceasta arta deosebit de exclusivista, in
pofida aparentelor, in manifestari deseori umile ale vietii, cum ar fi niste poeme
ale unui oarecare scriitor.

Uneori se apleaca cu deosebita atentie asupra unei opere de-o viata. O dovada
sunt cele doua carti dedicate regizorului Dan Pita, recent aparute la Bucuresti,
Ed.Noi Media Print, in conditii grafice deosebite.

La prima ne vom opri acum: ,,Dan Pita. Arta Privirii.”

Eseul, la urma urmelor aceasta este cartea la care ne referim, incepe cu o referire
la citatul lut Lumiere, prezent(at) intr-un film al lui Jean-Luc Godard, printre
concluziile primei pagini fiind si aceea intrezaritd de mine mai devreme: ,,intre
viata de toate zilele si nobila arta a filmului exista multiple raportari.”

Eu n-am indraznit sa o numesc nobila pe aceasta artd, din oarecare... snobism. Dar
sunt scriitori, precum un Victor Cilinca pe la Galati, care deja vede intr-un viitor
apropiat, o unire atat de stransa intre cinematografie si viata, incat in curand vom
juca n propriile noastre vieti... telenovelizate. Desigur, adeptii lungului metraj
vor lupta pentru o alta abordare.

Si, desigur, nu toti 151 vor permite sa joace in propria... ecranizare, ca sa glumim
putin. Doar tot cei mai instariti isi vor permite sa fie actori intr-un film redat la
infinit.

Cartea lui Titus Vijeu poate fi un inceput de scenariu pentru un serial avandu-1 in
prim plan pe cineastul Dan Pita. Dar nu va fi un simplu film biografic. Deoarece,
volumul mai este si un portret al istoriei Romaniei moderne. Este, intr-un fel, si o
istorie despre ,,fantoma lui Tanase Scatiu”, de la inceputurile Romaniei moderne
pana in zilele noastre. ..

Scrie Titus Vijeu: ,,in Tanase Scatiu regizorul nu vede doar mesagerul lumii ce se
nascuse sub ochii lui Duiliu Zamfirescu. Pentru Dan Pita el este intruchiparea
,pacatului originar” al acestei lumi ce prefigureaza destinul modern al Romaniei.
In el se vor regisi si multi dintre proprietarii de pamanturi ce vor juca un rol
important in economia romaneascad de pana la reforma agrara a regelui Ferdinand
si politicienii romani interbelici, care sub domnia lui Carol al 1I-lea se vor lasa
antrenati in mari scandaluri, marcate de stigmatul coruptiei si activistii abuzivi pe
care partidul comunist ii va investi cu rolul de vechili moderni ai tarii” (p.78).
Intr-unul dintre capitolele care dezvaluie ,,inceputurile”, sunt reproduse cateva
cuvinte ale magistrului Victor Iliu ( Dan Pita si Mircea Veroiu fiind considerati,
mai mult sau mai putin (stilistic), discipoli ai autorului ecranizarii dupa ,,Moara cu
Noroc™), care ne poate ajuta sa Infelegem de ce este vorba despre nobletea
filmului: ,,Filmul nu-i arhiva, nici istorie didactica. Arta aceasta, cu densa ei
umanitate, dezvaluie realitatea esentiala a omului, limitele lui: lupta, tehnica,
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natura. Contine viata, tehnica, panicd amanuntita. E in magia ecranului ceva de vis:
luminile si umbrele. Asta excitd imaginatia si scormoneste adanc, in foamea dupa
certitudini si dupa siguranta.(...) Ecranul are o putere vasta, nelimitatd. E un
instrument de cautdri experimentale, nelinistite.” (p.23).

Insusi Dan Pita este citat: ,,In definitiv, Filmul este o panzi alba pe care cineva
asterne o poveste. Filmul e urd, e iubire, e dispret, e durere si indiferentd — e viata
mea.” (p.58) Sau, tot el, intr-un interviu: ,,filmul este Omul de pe strada, e Gestul, e
Strigatul, e Soapta, e Tandretea, e Mangaierea sau Pumnul in stomac”.

Si revazand mai
zilele trecute ,,Pas
in doi”, definitia de
mai sus chiar se
potriveste de
minune pentru
opera lui Pita. Si
este complementara
ziselor Sfantului
Toma d’Aquino,
citat si el (p.103),
care spunea despre
oameni ca sunt
,infirmi cutreierati
de energie divind, a
carei virtute se
desavarseste in
slabiciunea lor”.
Bref, Titus Vijeu
demonstreaza

exemplaritatea
regizorului Dan

1 B, Pita, apropo la
Sabis faptul ca autorul
»Negurii” este
autorul preferat al
acestuia, fiind un Martor al unor epoci istoricecare nu ne-au ficu neaparat mai buni
in evolutia lor, ci Intotdeauna mai altfel, fragilitatea conditiei umane ramanand
pentru arte in general i pentru cinematografie in particular subiect atractiv, in lupta
sa cu tot ceea ce 11 ingradeste Libertatea, capacitatea de a iubi si de crea.

Scriitorul intrd si In polemica, atunci cand i ia apararea regizorului acuzat de o
parte a criticii de ,,incremenire intr-o viziune barocd” a lumii descrise. Dar,
functionand sub semnul strategic al ,,realismului simbolic”, ,,capacitatea cineastului
de a crea simboluri menite sa Innobileze realitatea descrisa a fost dovedita mereu,
de-a lungul a peste patru decenii de cariera artistica.” (p.149).

De fapt el a observat cd monstruozitatea continud sa existe, dincolo de orice epoca
ori regim, fapt observat si de Fellini, cu care este comparat spre final, dar parca
italianul a fost mai putin incrancenat. Si aceastd monstruozitate poate fi uneori
imblanzita, dar niciodata invinsa de candoare, buna credinta, iubire. ..

a.g.secara
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/%d/‘téd anel corertar an

Unul dintre marinari,
varstnic si mucalit din fire,
poreclit Stiuca, care locuia in
Zaclau, satul de peste fluviu, cel
care imprastiase dupa aceea
intreaga poveste, spunea ca
seful, cand i-a vazut oprindu-se si cdscand gura ca
la circ, i-ar fi luat la trei pazeste:

- Cu voi ce-i aici?

- Sa ne traiti, sefu’! laca ne ducem la dana de
apa sa-i punem haturile unui vaporache, i-ar fi
raspuns Stiuca, ranjindu-se si ducand méana la gura,
ca sa-gi ascunda gura stirba.

- Rézi acum de mine sau de cainele meu?

- Nu, sa ne traiti. Nici, nici. Nu-mi permit sa...

- Acasa 1ti sta cineva la fund si se hlizeste
cand 1ti caldresti nevasta? il intreba patronul,
taindu-i macaroana.

- Nu sta nimeni sefu’, cd muierea mea nu ma
mai lasa. A intrat la...in ... in perioada aia
muiereasca de batranete, nu stiu cum naiba-i zice,
sii-a cam pierit cheful de cotaiala.

- La menopauza, vrei sa zici. Nu te mai lasa
sau nu mai poti tu din cauza rachiului? Daca te
mai las si eu fard munca, te asigur ca baga si divort.
Mars la manevra imediat! tipase bossul,
facandu-se stacojiu la fata.

Cert este ca Fetita ramase bortoasa si spre
toamna, cand pantecul 1i crescuse, disparu brusc.
Toti se gandeau ca se aventurase pe strada Portului,
situata 1n spatele vechii cladiri si intrase sub rotile
vreunei masini. Tarziu aveau sa afle ca pilotul Grisa,
la ordinele sefului, a dus-o la o casa din valea
orasului ca sa fete in liniste si de unde n-avea sa
mai plece. Patronul ar fi fost tare curios sa vada
ce specimene de catelusi va fata cateaua.. Cam la
un an si jumatate dupa consumarea nuntii de pe
dig, intr-o zi de mijloc de vara, pilotul Lescov 1si
facu aparitia, Insotit de un caine maidanez. La
inceput cei prezenti in fata imobilului crezura ca
era Fetita dar uitandu-se la fundul cainelui si vazand
ca are boase, clatinara dezamagiti din cap. ubisera
catelusa aceea desteaptd care se scalda vara in
Dunare. Maidanezul asta semana numai la trunchi
cu Fetita. Avea parul ei lung, aceeasi talie dar capul

(povestire din volumul ,, Pribegi la Dundrea de Jos”)

disproportionat de mare, de parca cineva 1i retezase
capul bracului si-l atasase pe corpul catelei, dupa
cum se exprimase cineva, mai concis. Asa §i era.
O ciudatenie de cine! Brac german incrucisat cu o
catea maidaneza, naiba mai vazuse? Grisa le
explicase ca seful ii ordonase sa creasca catelul dupa
ce intarcase si dupa ce predase bracul unui alt angajat
din firma, ca sd aiba grija de el.. Cat despre ceilalti
catei, adusi pe lume de Fetita, nemostenind ceva
din pedigriul bracului, furd daruiti unor gospodari
din valea orasului, megiesi cu cel care o primise in
curte pe Fetita.

- O corciturd! daduse verdictul cu dispret,
holbandu-se in dimineata aceea la maidanez, un
roscat inalt de vreo cincizeci de ani, cu pungi umflate
sub ochi, de parea ca nu dormise o saptamana, unul
dintre pilotii care venise la condica si care, neavand
incd comanda de manevra sau plecare in voiaj,
ardea gazul la poarta, fumand si stand la taclale cu
Marinica Hristu si altii.

Grisa Lescov se uitase pe sub sprancene:

- Habar n-ai ce céine destept e asta!

- Hai, lasa-ma! O fi mai istet ca Fetita, vrei sa
spui? intrebase neincrezator un pilot slab, cu fata
supta si tenul galben, bolndvicios, care tragea cu
sete dintr-o tigara lunga, abia aprinsa de la bricheta.

- Vrei sd te convingi, Liviule? Otto, i-ai tigara!
comandase Grisa la urechea cainelui tanar, dupa ce
se aplecase si-l mangéaiase pe cap.

Dulaul corcit se uitase recunoscator in ochii lui
Lescov si deodata sarise in sus incercand sa insface
tigara din mana lui Par de Lup, cum era poreclit
pilotul acela cu ten de asiatic, pentru cd iarna purta
o0 haina din piele paroasa ce zicea el ca ar fi blana
de lup.

- Esti nebun, lipovene! Ia-1 de pe mine,
tipase speriat.

Cainele nu se ldsa pana ce Liviu nu arunca cat
colo tigara. Dar nu se repezise s-o ingface, cum se
asteptau martorii care hohoteau pe margini.
Urmarise doar cu privirea traiectoria tigarii si apoi
se agezase cuminte la picioarele pilotului van ator.

- Daca vrei sa te lasi de fumat, {i-1 imprumut,
comentase Grisa incidentul.

- Nu, multumesc! De ce-l strigi Otto? Parca asa
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il striga jupanul pe céinele lui de vanatoare. Pe tac-su,
adica. Ar trebui sa-i spui Otto Doi.

Dulaul tanar paruse sa fie de acord cu propunerea
care se facuse pentru ca se ridicase in picioare si dand
din coada, se uita pe rand la fiecare, frematand
din nari.

- Vedeti cum va miroase? Nu mai scapati de el acum.

- Ce vrei sa spui? intrebase Marinica, cu vocea lui
groasa de bas.

- Ca Otto Doi, cum I-a nasit Kermit (o alta porecla,
din cele trei date lui Liviu) adineauri, rdmane aici
definitiv. Din ordinu’ lui Capo. Mangaiati-l i dati-i ceva
de méancare, poate reusesc sd ma car acasa cu o0 masina
de-a firmei. Daca iau cagcarabeta, se urca dupa mine.
Am patit-o aseara si m-a dat jos soferul. A trebuit sa
merg pe jos, impreuna cu el, pana in Nouspe (cartierul
Micro19), unde stau. Trebuie s-o sterg fara sa observe.

Marinica incepuse sd se scotoceascd in mapa de
unde scoase un pachetel cu sandviciuri. Dezlipise feliile
de paine, luand salamul dintre ele.

- Hai baiatu’, hai Otto Doi, vino la tata, il
ademenise el.

Cainele urcase indecis scarile, uitdndu-se pentru o
clipa la Grisa, ca sa nu-l scape din ochi.

Gemand, Hristu se aplecase greu din sale, dandu-i
pe rand feliile de mezel:

- Hai la tata, mai Otto...Otto Doi. Cum o sa te
strigam noi Otto Doi? Stii ceva, eu am sa-ti spun tot
Otto. Si-asa increzutul ala de tac-tu da tot mai rar pe
aici. Sunteti de acord, mai baieti? se intoarse spre
barbatii care stiteau in usa ca sa-1 mascheze pe Grisa,
care se urcase intr-o Dacie trasa in fata companiei.

Pilotii, incadrati in rama usii de la intrare, ca intr-o
fotografie de grup, dadura afirmativ din cap. Se auzi
apoi autoturismul pornind si demarand in tromba pe
strada Portului. Dulaul tresarise, ridicandu-si capul,
parca s-ar fi gandit. Se aplecase apoi, inhatand ultima
felie de salam pe care o inghitise pe nemestecate. li
urmarise insa pe barbati, cu coada ochiului, atunci cand
se dadura la o parte din chenarul usii. Apoi, brusc, o
zbughi afara. Latrand, inconjura cladirea si ajungand
pe trotuar o lua la goana, paralel cu masinile care goneau
in tromba spre orasul de pe deal, plin de blocuri. Se
opri abia la rdscrucea din apropierea trecerii bacului.
Cu tot nasul lui de caine vanatoresc, pe care 1l mostenise
de la taica-sau, pierduse urma masinii in care se urcase
Grisa. Ramase cateva minute asezat in coada si
adulmecand vazduhul.. Vazu pentru céteva clipe in
minte capul unui caine uriag care-si dezvelea coltii, parca
ar fi ras de el. Méaraise amenintator de cateva ori si
aratarea disparu. Se ridicase apoi cam nehotarat si

intorcandu-se, alerga usor spre port.

In scurt timp pricepu ¢ noua lui casi va fi acolo
unde acei oameni se inghesuiau, care mai de care,
sd-i dea de mancare. Noaptea se odihnea pe acelasi
pres din fibre sintetice pe care dormise §i maica-sa.
Uneori chipul ei 1i mai aparea in minte si atunci scancea
usor. Dar mai des 1i aparea capul urias al cainelui pe
care-l vazuse prima data In minte la rascrucea din dealul
orasului. Uneori 1l visa si se scula brusc din somn,
latrandu-1 furios. Intr-o zi insa se intalni cu dihania,
aproape de doua ori cat el, chiar pe scérile de la intrarea
in sediul firmei. Il recunoscu imediat. Era cdinele acela
mare care-i ranjea uneori batjocoritor in cap si care-1
scula tot mai des noaptea, de ajunsera pilotii de serviciu
sd zica cd-i un caine somnambul. Nu avea de unde sa
stie ca e tatal lui pentru ca nu-1 vazuse niciodata. Nu
sunt prea multi caini pe lumea asta care sa-si fi cunoscut
tatii. Poate doar in desenele animate sa intalnesti tati
asa de treaba. Otto, dulaul acela mare si increzut, dadu
sd intre in companie, nebagandu-1 in seama, urmat de
cativa oameni imbracati in niste haine ciudate. Otto
Doi nu mai vizuse asemenea straie fistichii, cu pete de
culoarea ierbii din care mesteca uneori cand 1i era
greatd. Vazu negru in fata ochilor si dintr-un salt dadu
s apuce beregata intrusului care nu se mulfumea ca-i
bantuia mintea, dar indrdaznea acum si se arate, in
carne si oase, pe teritoriul lui. Totul se petrecuse atat
de rapid incat barbatii imbracati in verde nu avura
timp sa intervina. Desi Otto Doi apucase sa-si infiga
coltii In grumazul tatdlui sdu, acela se scutura de el
imediat, rdasturnandu-1 cu spatele si incepand sa-1
mursece. Desi aflat in inferioritate, lui Otto Doi nici
nu-i trecu prin cap sa abandoneze lupta pe care o
provocase. Se zbatea furios sa iasa de sub corpul tatdlui
sau, muscandu-i labele. Era clar ca asistau la o lupta
pe viatd si pe moarte. Unul din barbati, un individ
rotofei, cu ochii rotunzi si mari, ca nasturii de palton,
care-si tinea de teava arma de vanatoare, balanganind-
o0 ca pe o bata de baseball, gata parca sa dea cu ea in
caini, fu interpelat de patron care sarise din fata
ghemului viu ce incepuse sa se rostogoleasca pe asfaltul
din fata companiei:

- Decat sa te impusti cu puscociul dla pe care m-a
pus dracu’ sd ti-1 dau, mai bine alearga la baie si umple
o cana de apa.

Cel vizat, nimeni altul decat al treilea membru al
actionariatului, in ordinea importantei si a numarului
de actiuni, 14sd arma rezemata de fatada imobilului si
alergd induntru, leganindu-se ca o ratd. Se intoarse
destul de repede, sufland din greu, cu o carafa plina..

- Ce sa fac cu apa? intreba nedumerit barbatul,
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oprindu-se pe scari.

- S-o0 bei, poate ti-o fi sete. Rastoarn-o naibii peste
ei! urla patronul.

Un marinar, care coborase alarmat din mansarda,
se repezi la carafa sii-o smulse grasanului din maini,
inainte de a schita acesta vreun gest. Se apropie fara
teama de cinii care se sfasiau reciproc, turnand toata
apa peste ei. Imediat acestia se desclestara, sarind in
laturi speriati.

- Nimic din toate astea nu se intdmpla daca era
Grisa aici. Sa nu mai vad corcitura asta prin companie,
aratd seful cu mana spre Otto Doi care, cu limba
atarnandu-i de-un cot, sedea linistit ceva mai incolo,
urmarindu-i atent pe oameni §i nepasator fatd de
propriile rani, mustind de sange.

Patronul se apleca sa puna lesa bracului care, intins
pe burta, isi lingea labele ranite.

-Trebuia sa-1 scoti pe Lescov de la rand.
Eu hotdrasc cand pleaca la voiaj, doar ti-am mai spus
de atatea ori, se stropsi el, uitindu-se fioros la barbatul
supraponderal dupa ce isi Infasurda curcaua lesei
pe maini.

- Am lasat vorba in agentie, Capo.

- Ai lasat pe dracu’ sd te ia. De ce nu l-ai tras afara
de pe tabla cu manuta ta, vreau sa stiu?

- De, Capo, pilotii cam vocifereaza. Cica din cauza
lui Grisa, pleaca peste rand la voiaj.

- Trimite-i la mine pe aia care fac galagie. Eu mi-s
taticul lor.

- S-a inteles, ingand abia auzit actionarul nr.3,
apucand de teava arma pe care o rezemase de zid.

- lar pui mana pe pusca de parca ar fi maciuca?
Daca vrei neaparat sa te Impusti, spune-mi! O fac eu
cu placere. Ia mai bine dd arma s-o duc sus. Nu mai
pupi tu altd vanatoare, din clipa asta. Hai, dispari
de-aici! Titi, ia potaia aia mica, oblojeste-o si... si nu
ma mai impiedic de ea prin companie, se adresa el
marinarului care astepta, tinind cana goala de toarta..

Asa se termind lupta crancena dintre tata si fiu.
Dupa plecarea sefilor, Titi Ancerenco, marinarul care
reusise s dezamorseze conflictul canin, un barbat blond
si suplu, de statura potrivita, abia trecut de patruzeci
de ani, se apropie de patrupedul ranit, vorbindu-i
cu blandete:

- Mai prostule, ce-a fost in capul tau? Te-ai pus cu
namila aia? Daca te mai flocadia un pic, ala erai. Nu
stiai ca-i taica-tdu? Sau stiai §i ai vrut sd te rdzbunicaa
parasit-o pe ma-ta? Asa fac duldii intotdeauna, sa stii.
Si oamenii mai fac asa, n-avea grija. Golani i unii si
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altii. Hai, cutu-cutu! Copacel, baiatule! Hai cu
tata sus!

Cainele se scula cu greu, scheunand. Facu doar
cativa pasi impleticiti si se opri, cdzand in fund. Titi se
aplecd, luandu-1 in brate. Urca scarile, soptindu-i
cuvinte de alint, animalul multumindu-i prin scancete
usoare ca de bebelus care viseaza in somn. Vreme de
cateva zile marinarii 1l ingrijira, ungandu-i ranile cu tot
felul de leacuri empirice, coborandu-l din mansarda
numai ca sa-si faca nevoile. Dupa ce se Inzdraveni,
Otto Doi mai dadu nas in nas, pe scarile companiei cu
tatal sau, dar il ignora. Nici bracul nu parea sa-1 fi
bagat in seama. Ridica doar nasul pe sus, ca o cocota
care se simte privita. Prin octombrie se auzi c¢a bracul
ar fi murit. Cica s-ar fi ales cu o pneumonie dupa o
vanatoare organizatd de patron in deltd. Se potrivise
atunci ca mai multi piloti, printre care si lonel Corban,
sd se afle la Sulina, plimbandu-se pe cheu. Pilotasera
pana la mare cateva nave maritime si asteptau in Sulina
pana a doua zi, dupa cum era regula. Dimineata urmau
sd plece acasa, daca nu apareau peste noapte alte nave
la mare pe care sa le piloteze in amonte, spre Tulcea,
Mila Marina 44, Reni, Giurgiulesti, Galati sau Braila.
11 vazura pe seful lor cand debarcase dintr-o salupa
rapida, in fata fostului palat al Comisiunii Europene a
Dunarii, impreuna cu alti vanatori, narmati pana-n
dinti. Inaintea lor, neasteptand ca salupa sa fie legat,
Otto cel Mare sarise cu usurinta peste copastie. Din
putinele cuvinte pe care patronul catadicsise sa le
schimbe cu ei, pilotii intelesera ca vanatoarea avea sa
se prelungeasca si in zilele urmétoare. Se pare ca dupa
aceea, la vanatoare, bracul a fost solicitat in exces,
intrand cam des in apa dupa vanatul impuscat, cu
acel entuziasm inconstient, specific rasei. Transpiratia
abundenta si apa rece din baltd aveau sa-i fie fatale.
Curios lucru, disparitia cainelui de vanatoare avu un
efect benefic asupra maidanezului corcit, de parcéa ar
aflat de moartea tatalui ingrat si s-ar fi bucurat. Cel
putin asa spuneau pilotii de serviciu §i marinarii de
noapte care nu-l mai surprinsera pe Otto Doi scheunand
prin somn sau trezindu-se brusc. Odihnindu-se mai
bine, deveni extrem de energic si tot mai de nestapanit.
Se tinea toata ziua de angajatii firmei, gudurandu-se
fericit si dand din coada lunga, ca de vulpe, mostenita
de la maica-sa. Se atasase insa mai mult de marinarii
care-1 ocrotiserd, urmandu-i oriunde aveau treaba.
Alerga naintea lor pe cheu, sarind primul in salupa
care se deplasa din port spre dana unde urma sa fie
facuta manevra.

(va urma)
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Foezia crestind vereand

TEMA MAMEI

»Poetii nu pot fi niciodata
cunoscuti izolat” (4. E. Baconsky),
»E1 trebuie vazuti in contextul
vecinatatilor si inrudirilor spirituale.
Iar In ceea ce-l priveste pe Grigore
Vieru, este clar ca vine din Limba
noastrd, cdci domnia sa mizeaza pe
cuvantul ca loc de intédlnire cu
memoria, cu istoria, cu viitorul.’ 1]

Gr. Vieru - ,,Cel mai mare poet
basarabean” (Acad. Alexandru
Mosanu), acel om care a pus pe hartie,
prin versurile sale, dragostea fad de
Dumnezeu, fata de parinti, copii... El
este unul din acei scriitori Basarabeni,
care ,,si-a creat un ritual al adoratiei
materne, venind din profunda iubire
fata de cea care i-a dat nastere, i-a
vegheat somnul, i-a intretinut existenta.”[2, p. 7] El a
adus ,,noi ritmuri, noi melodii, 0 noud caldura in pieptul
fiecaruia dintre noi. El ne intorcea mereu la casa
parinteascd, acolo unde nucul singuratic se uita in
ferestrele pustii si Intreaba mereu: ,,mama, unde esti?”.
(Eugen Doga)

Poezia crestina viereana descoperd un adevar
profund si bine pregitit. In opera sa vedem multe
adevaruri profunde, care descriu dragostea fata de
Dumnezeu, fatd de cea mai apropiatd fiinta, mama,
care i-a fost mereu aldturi etc. ,, Mama, care exprima
maternitatea, este marele simbol si marea ei tema.
Celelalte motive: copilaria, iubirea, cantecul, paAmantul,
patria se intretes intr-un intreg, datorita acestui mic fir
structurat.”[3]

MAMA - FAPTURA LUI DUMNEZEU

,Chiar daca nu ar exista Dumnezeu, oricum, nu
omul a creat Universul” (Gr. Vieru). Prin acest aforism,
Gr. Vieru recunoaste pe Dumnezeu — un Creator
adevarat si unic. Unica sursa de viata. Si tot aici,
Gr. Vieru, 1si recunoaste Tn mama — faptura modelata
de Dumnezeu.

»Mama este inceputul tuturor inceputurilor.” spunea
Grigore Vieru. Pentru Vieru mama e patria, mama e
cuvantul (logos), mama e libertatea, demnitatea
nationald, zeita protectoare, dorul si jertfa zidirii.[3]
Ea este simbolul adapostului, caldurii, dragostei si
hranei care pe parcursul vietii poetului 1l nsotesc[4].

Relatia cea mai ,,profunda”, mai ,,veche”
ramane a fi relatia cu mama, care pentru
Grigore Vieru semnificd relatia sacrd cu
Dumnezeu. Mai multe titluri de poezii
sunt relevante in acest sens: ,,Faptura
mamei’’, ,,Mainile mamei’’, ,,Ochii
mamei”, ,,Parul mamei” - ,, Albeste in
parul tau, mama,/ Varul acel de demult.//”
etc... Caci Vieru a vibrat si vibreaza ca
nimeni altul la chemarea inaintasului sau
dedicandu-se graiului matern, poemele
sale fiind neintrecute in frumusete in tot
peisajul limbii romane[1]. latd de ce
poetul Gr. Vieru a inregistrat cu fidelitate
intrega-i fapturd, reconstituind imaginea
mamei din copilarie si pana la trecerea
in nefiinta[2, p.7]. Cum Adam se bucura
de ,,osul oaselor sale (este vorba de
Eva)”, tot asa si Gr. Vieru se lauda si se bucura de
mama sa, de faptura creatd de Dumenzeu.

ROLUL FEMEII

Privind la ceea ce a facut Dumnezeu: a creat femeia
dupa chipul si asemanarea lui Dumnezeu, si, sa fie un
ajutor barbatului (Biblia, cartea Geneza capitolul 1
al. 2). Femeia — este acea fiin{d, prin care Dumnezeu
da nastere unor noi oameni. ,,Prin ea, Dumnezeu umple
mai departe lumea. Fiindca izvorul vietii tuturor fiintelor
este mama. Acest izvor este cel mai frumos si cel mai
voluminos, din care pornesc multe rauri care tin de el
toatd viata”[4]. In afara acestor responsabilitati, Femeia
— este o fapturd foarte frumoasd. Caci, cand a fost
adusa la Adam, el era foarte fericit si s-a bucurat de ea
(Geneza, cap. 2). Tot asa si Gr. Vieru, care se apropie
de mama sa cu niste versuri, prin care 1si aratd grija
fatd de ea, fatd de cea care reprezintd protectie si
ingrijorare pentru toti si toate ,, Ma temeam sd nu-fi
fie frig*/, zice mama” (Acasd); Nu mai vine, mamd,/
Nimeni din urmd,/ Afard de pdinea ta/ Inveliti-n
stergar” (Dar tu); Nascdnd, tu esti un geniu,/ Un geniu,
mamad, esti./ Tu esti zamislitoarea,/ Esti pomul numai
vers,/ lar noi de aur mere/ Varsate-n Univers. (Tu
esti un geniu). Mama — cea care riscad cu viata,
pazindu-si copii ,, Erou ramas tot mama,/ Tot legandnd
copii,/ Cu teama de razboaie,/ Cu frica de tarii...”
(Tu esti un geniu).

»Altd datd Gr. Vieru dezvaluie — intr-o singura
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imagine deosebit de cuprinzatoare si de sugestiva —
altruismul desavarsit al mamei prin mijloace alegorice
sau parabolice, dupa cum e cazul poeziei ,,Pasarea”:
,,Cdnd s-a intors/ la puii ei cu hrand,/ gasise cuibul
gol si amutit.// L-a cautat/ pan’ii albise pana,/ pdan’
cind in cioc/ seminta a-ncoltit”. Aceasta e mama
adevarata, cu grija ei maternal mistuitoare, ce transpare
dintr-o imagine concreta, plasticd, proaspata si
impresionanta.”[5].

IUBIND PE DUMNEZEU - IUBESTI PE MAMA

Referindu-ne la Biblie, vedem clar: ,,daca nu iubesti
pe Dumnezeu — nu poti iubi pe oameni”. Nu putem
spune ca Gr. Vieru n-a iubit pe Dumnezeu. El mereu
vorbea despre Dumnezeu, | se ruga, il recunostea in
viata sa ... Tot aici, putem spune clar ca ,,Iubirea in
creatia lui Vieru este una care ,,migca sori si stele”.
Acest sentiment dat de Dumnezeu, noua, oamenilor,
ar trebui sa semene in sufletele noastre doar speranta,
bucurie, si desigur, putere de a ierta. Cum spunea, de
altfel, si Lucian Blaga: ,,/lubind ne-incredintam ca
suntem”. Deci, opera poetului reflecteaza perfect iubirea
implinitd, iar pe cea neimplinitd acesta o reprezintd ca
o conditie a omului de creatie.”(Olga Sternitchi,
Grigore Vieru - poet al valorilor)[6]. Caci, pentru Gr.
Vieru ... ,,fericirea s-a nascut la sat.” Femeia muncita,
Mama, 1si plimba doar faptura intre slujba, Dumnezeu
si real, slujba ticerii de piatra si slujba painii la cuptor.
Fara a se evidentia, Mama poetului a crezut neincetat
in Dumnezeu si aceasta credinta a ajutat-o:,,Mama mea
viata intreaga/ A trdit fara barbat/ Singurei eram in
casa/ Ploi cu grindind cdnd bat, ... se ageazd printre
noi §i Preabunul Dumnezeu”// [5].

GRIJA FATA DE MAMA

in poezia ,,Ma rog”, Gr. Vieru prezintd o dragoste
enorm de mare fatd de cea mai draga lui fiin{d, mama.
Si aceasta dragoste se arata prin faptul cad Vieru isi
aratd grija fatd de ea: ,,Ma rog de tine, ploaie,/ Cdnd
zbor catre planete,/ Stropeste gura mamei/ Si-o apara
de sete.//”

Dupa parerea unor scriitori, poezia ,,Ma rog”, ar
putea fi rugéciunea fiului pentru mama sa. Tot aici,
Gr. Vieru continua: ,, Md rog de tine, codru/ (Caci anii
tai tot fi-vor)/ Cuprinde-i cald fiinta/ Si-o apara de
vifor./ Ma rog de tine, iarba,/ Mdangdie-i talpa goald/
Si sarea grea din oase/ Si-o apara de boala.//”
Gr. Vieru pretuia si tinea la mama sa, cici ea era unica.
Ea singura implinea rolul de tatd i de mama. Si pentru
acest fiu, pierderea mamei, era ca pierderea vietii sale:
,Ma rog de tine, munte,/ Cat zboru-o sa ma poarte/
Saruta ochii mamei/ Si-o apara de moarte.//”

Poezia lui Grigore Vieru despre mama avea o misiune
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si un efect revolutionar. In multe poezii mama este
anume si numai mama Dochita de la Pererata, prin
referirea la care autorul exprima sentimentele adanci
si puternice, care sunt si ale noastre si ale tuturor: ,, Eu
inaintea mamei/ am suflet vinovat—/ iubirea pentru
ddnsa/ cu bratul am furat...//”

iN CONCLUZIE

»Deci, principiul matern este ideologia de bazi pe
care se intemeiaza Intreaga creatie a lui Gr. Vieru, este
veriga de aur ce sus{ine procrearea si continuitatea vietii,
este scanteia ce emand cdldura si dragostea. Mama
este cuvant, libertate, dor — in ultima instanta,
univers”[2]. ,,Cea fiinti” ,,cu multiple semnificatii etice
si sociale” care ,,este o altdi Maica Marie, un inceput a
toate cate sunt, devenind Muma insasi. Patrie, plai,
grai, izvor si alte realititi primordiale sunt sugerate, la
Grigore Vieru, prin simbolul mamei’[5]. Céci, In poeziile
vierene, putem regasi si noi, pe acea maica, iubitoare
si ingrijitoare. Pe cea care ne asteaptd mereu acasd, la
casa unde am crescut, unde am fost educati.

,Despartirea de acest mare om al neamului nostru
ne-a indurerat enorm. $i totusi, viata pe care a dus-o,
marturisirea Domnului Isus Hristos si siguranta
mantuirii pe care o avea el fatd de mantuirea sa (expusa
in unele din aforisme)”...[Batin Irina, 7], este un
exemplu, care rimane pentru noi ca o amintire.

Dragostea lui Gr. Vieru fatd de Dumnezeu si fata
de mama sa a fost clara si evidenta. Toti din jurul lui
pot spune: ,.el a fost un om, care a stiut ce Inseamna a
iubi si a jertfi”. El s-a straduit sa lase o amprenta
generatiilor viitoare (prin versurile sale). La aceasta ne
putem gandi §i noi: ce dragoste avem fatd de
Dumnezeu, care este ,,indelung rabdator si plin de
bunatate” (Biblia), si fata de fiinta care ne-a dat viata,
mama? Prin ce se aratd dragostea noastrd fatd de
Dumnezeu si fatd de mama, si cit de mult le
iubim noi?...
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Studii’ si° articote

inclinat spre studiu aprofundat, George Bidiriu
(doctor in filologie), consultand o bibliografie vasta de
peste o sutd de documente ce cuprind poezii, recenzii,
cronici literare, exegeze, dictionare, a publicat un nou
volum, intitulat Studii si articole, lasi, Editura Alfa, 2013.

Aceasta lucrare, cuprinzand peste 25 de capitole in 200
de pagini, se inscrie in contextul in care domnia sa mai
are si alte volume precum: Fantasticul in literatura
(2003), Simbolismul (2005), Modernismul interbelic
(2005), Avangardismul  romdnesc (2006),
Neomodernismul romdnesc (2009), Dictionar de
scriitori canonici romdni (2010), Raddcinile
fantasticului romdnesc (2010), Realismul romdnesc
(2012) etc... Dar sd nu uitdm ca George Badarau este si
autorul a numeroase volume de poezii, articole si cronici
literare, recenzii, eseuri, foiletoane. Dintre volumele
publicate amintesc doar cateva: Insomnia ceasornicului
(1982), Singuratatea clopotelor (1987), Poezii I,
Poezii 2 etc.

Prezentul volum se deschide cu analiza operei lui
Al. Macedonski, promovata pe parcursul a cinci
subcapitole (Teoreticianul, Noptile, Poema rondelurilor,
Proza, Teatrul) presarate cu multe citate si comentarii.
Capitolul intitulat Dramaturgia lui I. L. Caragiale (cu o
bibliografie cuprinzand 20 de lucrari ale celor mai mari
critici literari romani) analizeazd comediile O scrisoare
pierdutd, O noapte furtunoasd, Conu Leonida fatd cu
reactiunea, D-ale carnavalului si insistd asupra
caracterizarii personajelor. Dat fiind faptul cd Mihai
Eminescu a fost cel care a inaugurat proza filosofica si
fantasticd in literatura romana, capitolul Tema
metempsihozei in ,,Sarmanul Dionis” analizeaza, mai
ales din punct de vedere filosofic, personalitatea tin arului
Dionis, pentru ca apoi, in capitolul Fantasticul in
,, Povestea lui Harap-Alb” de lon Creangd, George
Badarau sa faca o analiza atat a povestii in ansamblul ei,
cat si a personajelor supranaturale care ii sunt aléaturi lui
Harap-Alb in toate peripetiile lui.

Relativ repede, ajungem la un capitol interesant dedicat
prozatorului Stefan Bdanulescu, ,purtdator de mituri si
legende” din spatiul mirific al Campiei Dunaérii, care,
asemenea Deltei, a fost un izvor de inspiratie pentru
Alexandru Odobescu, Duiliu Zamfirescu, Panait Istrate,
Gala Galaction, Fanus Neagu etc. Amintesc impatimitilor
de exotic, pitoresc, mituri sau legende, sa nu uite de opera
lui Stefan Banulescu care cuprinde reportaje inedite,
jurnale de calatorii, povestiri-eseu, versuri $i proza.

in capitolul Fantasticul in nuvela , La tiginci”,
George Badarau analizeaza mai multe planuri: real, ireal,
real (apropiat de mitic), ireal (transcendent si tragic),
deschizand drum urmatorului capitol, Reactualizarea
miturilor in opera lui Vasile Voiculescu, cu referire
directa la Lostrifa, din volumul lubiri magice, urmarind
avatarurile sufletesti ale personajelor, pe aproximativ
aceleasi planuri: real, miraculos, ireal, real + miraculos.

Ajungem, discret, la o analiza la fel de profunda,
profesionistd, cand parcurgem capitolul Studii de
lingvistica dedicat criticului literar Stefan Munteanu,

autor al volumului ,,Studii de lingvistica si stilisticd, sau
la capitolul Un discurs mediat ce face referire la studiul
model semnat de Mariana Muresanu, autoarea fiind
interesata in special de ,,functionalitatea dimensiunii
semantico-gestuale in naratiune, in realizarea si
interferenta programelor narative, schemei narative de
bazi...” In capitolul Estetica lui Pius Servien, George
Badarau, dupd multe comentarii §i analize, ajunge la
concluzia cé: ,,pentru Pius Servien opera de artd este nu
numai un simbol al omului, ci si al vietii”, esteticianul
fiind considerat ,,un precursor al poeticii matematice”.

Capitolul Postmodernismul Lindei Hutcheon
analizeaza lucrarea ,,Poetica post modernismului”,
autorul ajungand la concluzia cé: ,,pentru Linda Hutcheon,
postmodernismul este un paradox al complicitatii, al
reflexivitatii si criticii, al reflexivitatii si istoricitatii care
inscrie si submineaza totodatd conventiile si ideologiile
fortelor culturale si sociale dominante ale lumii vestice
din secolul al XX-lea”. Studiul continua cu Poetica
americana si Semiotica lui A.J. Greimas, pentru ca apoi
sd ajungd, la capitolul Teoria lecturii sau o alta privire
asupra textului, sa analizeze lucrarea lui Paul Cornea
LHIntroducere in teoria lecturii”, pe cele trei sectiuni ale
cartii: textul, lectorul, contextul. Urmeaza apoi cateva
analize succinte ale lucrarilor: ,,Lumi fictionale”,
apartinand lui Toma Pavel, ,,O introducere in teoria
textului” scrisa de Emanuel Vasiliu si ,,Semiotica
lingvistica”, autor Paul Miclau.

Un alt capitol, intitulat Literatura comparata si
comparatistii, este dedicat ,,Compendiului de literatura
comparata” (autori Francis Caludon, Karen Haddad-
Wotling) si cursului ,,Principii de literatura comparata”
(de Alexandru Cioranescu), lucréri ce cuprind analize si
sinteze necesare candidatilor la masterat si doctorat.
Capitolul Cum semnifica un text? este dedicat lucrarilor
lui Tzvetan Todorov ,,Poetica” si ,Introducere in
literatura fantastica”, iar capitolul Comunicarea
literara trateaza lucrarile ,,Principiile comunicarii
literare” de Maria Corti si ,,Istorie, culturd, critica” de
Cesare Segre.

in capitolul Poetica si stilistica (capitol ce poartd
numele antologiei alcatuitd de Mihai Nasta si Sorin
Alexandrescu), George Badarau face o analiza amanuntita
a lucrarii dupa anumite criterii si din diferite perspective,
pentru ca apoi, in capitolul Moduri de enuntare, s dezbata
notiunile de fictiune si dictiune, iar in capitolul Analiza
povestirii sd insiste asupra conceptului de descriere
a acfiunii.

Ultimul capitol, intitulat Claude Bremond — Logica
povestirii, este dedicat in Intregime lucrarii lui Claude
Bremond, scotandu-se in evidenta tipurile de legaturi ce
se intdlnesc mai des in naratiuni, modelele folosite,
reperele, mijloacele de utilizare etc.

Prin aceastd lucrare, George Badarau demonstreaza
ca este un scriitor dedicat studiului aprofundat, este dotat
cu rabdarea si pasiunea necesara pentru a consulta sute de
documente, recenzii, cronici literare, exegeze, dic tionare,
este deschis catre studii i analize pertinente.
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DICTIONAR

ARTISTI PLASTICI GALATENI ¥

PETRASCU, Gheorghe — pictor (n. 5
decembrie 1872, Tecuci — m. 1 mai 1949,
Bucuresti). Dupa absolvirea gimnaziului in orasul
natal si al liceului in Braila, se inscrie in 1893 la
Facultatea de Stiintele Naturale din Bucuresti si
in paralel studiaza si artele plastice la Scoala de
Arte Frumoase. Isi da seama insa ca singura sa
vocatie este pictura si i se consacra definitiv
acesteia. In atelierul profesorului Gh. Dem. Mirea
este remarcat de Nicolae Grigorescu. Acesta
intervine pe langa Spiru Haret, ministru al
Instructiunii Publice, pentru a-i acorda o bursa
de studii in strainatate. in 1898 pleacd pentru
desavarsirea studiilor la Miinchen, apoi la Paris,
unde urmeaza cursurile Academiei Julian,
avandu-i profesori pe William Bouguereau si
Gabriel Février. Vacantele si le petrece in tara,
la via parinteasca de la Nicoresti i la Agapia.
Capodoperele din marile muzee din capitala
Frantei, innoirile pe care le aduce in pictura
impresionismul, post-impresionismul, scoala de
la Pont-Aven, pictura lui Van Gogh, precum si
desele calatorii intreprinse in Italia si Egipt, 1i
vor prilejui o aprofundare temeinica a artei,
acumularea unor experiente care, sintetizate si
trecute prin filtrul propriei personalitati, vor face
din Petrascu un pictor unic in peisajul plasticii
romanesti. Expune la Tinerimea artistica,
incepand cu 1904, la expozitiile Asociatiei Arta,
la Bienala de la Venetia, la expozitiile de arta
romaneasca organizate la Bruxelles, Haga,
Amsterdam, Berna, Basel, Stockholm, Ziirich
etc. Expozitiile personale din 1900, 1907, 1909,
1911 reprezinta tot atatea izbanzi. Maturitatea
conceptiei, stapanirea deplina a mijloacelor de
expresie plasticd sunt calitd{i des remarcate de
critica de arta. ,,Simplitate, forta, executie larga
si pastoasa, colorit n acelasi timp cald si discret
- nimic nu-i lipseste ”, noteazd academicianul
George Oprescu, referindu-se la expozitia din
1907. Dar anii deplinului triumf al creatiei lui
Petrascu sunt cuprinsi intre cele doua razboaie
mondiale. Acum pictura sa atinge maturitatea
spirituald, culorile sunt asternute pe panza sau
pe carton cu o fervoare ce ne lasd sd vedem
pasiunea pictorului pentru materie, pentru lucrul
bine facut, cu rdbdarea fauritorilor de giuvaeruri.

In 1921 este numit director al Pinacotecii statului, in
1925 primeste Premiul national pentru pictura, in 1932
guvernul francez 1i acorda Legiunea de Onoare, in 1936
este ales membru al Academiei Romane, alaturi de
George Enescu, iar in 1937 i se acordd Marele premiu
la Expozitia Internationald de la Paris (in cadrul
Pavilionului Romaniet).

Restransa sub raportul registrului tematic, opera sa
dezviluie frumuseti estetice pe care timpul nu numai
ca nu le-a alterat, dar parca le-a sporit semnificatiile si
incarcatura emotionala. In fata tablourilor bine hranite
cu pastd ale lui Petrascu, a viziunii sale grave,
interiorizate, tinzand spre marea sinteza, iti vin in minte
cuvintele rostite candva de artist: ,,Pictura trebuie sa
fie ca vinul de calitate, pe masura ce se invecheste sa
devind mai buna”. Artistul a pictat de preferin{a peisaje
(de la Targoviste, Turtucaia, Silistra, Mangalia, Balcic,
Viforata, Plumbuita, Campulung, Sighisoara, Brasov,
Targu Ocna, Vileni etc., dar si din Italia, Egipt, Spania,
Franta), scene de interior, naturi moarte, flori, portrete
si autoportrete. Daca la inceput, influentat de
Grigorescu, a realizat o picturd luminoasa, calda,
tinereascd, entuziasta (,,Seara de toamna”, ,,Lumina
noud”, ,,Raze de septembrie”, ,,Rasarit de luna”, ,,.La
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“Lucreatia

vii, toamna’’), de prin 1913 incep sa predomine in tablourile sale tusele
grave de rosu, negru, gri, albastru, verde, pentru ca In asa-numita
perioada neagra, care tine pana in 1925, pasta sa dobandeasca
pretiozitate, capatand reflexe de smalt si de agata. Artistul cautd acum
esenta in interiorul lucrurilor, relevarea sensurilor adanci ale acestora.
Chiar si peisajele sale sunt lipsite de pitoresc si spectaculos. Venetiile,
de pilda, sau peisajele din Spania, casele vechi de la Sighisoara, pe
zidurile carora se citeste patina timpului, aduc in fata privitorului ecoul
unei lumi apuse, evocand-o intr-o cromatica grava si retinutd, de un
dramatism tulburator. Peretii unei case taranesti capata luciri de
portelanuri, un buchet de flori seamana cu vitraliile sau cu scoartele
noastre populare. ,,Un magic slefuitor de diamante”, 1l va numi sculptorul
Oscar Han, iar N. N. Tonitza sublinia ca ,,in pictura romaneasca Petragcu
nu are inca seaman. La el, in fiecare lovitura de cutit, in fiecare urma
de penel, e o nesfarsit de variata lume cromatica, traind aparte si totusi
legandu-se cu o surprinzator de logica incursiune pentru nunta feerica a
intregului”. Sub penelul lui Petrascu, si un recipient de arama, si o carte
roasa si ingalbenita de vreme, si cel mai umil obiect casnic dobandesc
un vesmant somptuos, se incarca de o stranie lumina siderald. Tesatura
- : ' cromatica a tablourilor sale pare de domeniul miracolului. Tusele sunt
in asa fel asezate, pasta este atat de framantata si stralucitoare, dar o stralucire minerald si grea, incat in fata
panzelor sale incerci sentimentul unui travaliu artistic ce nu cunoaste limite, a unei elaborari meticuloase.
Fiecare tusa pare a fi agezatd de mana unui mester zidar care foloseste in loc de tencuiald smalt si piatra
nestemata. Un tablou de Petragcu este un ansamblu arhitectonic durat sd infrunte eternitatea. Opera sa, asa cum
sublinia criticul de arta Vasile Florea, este ,,0 suprema lauda adusa lucrurilor simple”. Ea a fost apreciata ca
singulara inca din timpul vietii artistului nu numai la noi in tara, dar si pe plan european, retinand atentia unor
critici de talia Iui Lionello Venturi, J. Alazard sau H. Focillon.

Bibl.: Acad. George Oprescu, Gheorghe Petrascu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1963; Vasile Florea, Gheorghe
Petrascu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1970; Eleonora Costescu, Petrascu, Bucuresti, 1975; Vasile Ghica, Nasc §i
la Tecuci oameni — Mic dictionar enciclopedic, Editura PIM, lasi; Corneliu Stoica, Interferente, Editura Sinteze,
Galati, 2009; Oameni in memoria Galatiului (coordonator, prof. Zanfir Ilie, director al Bibliotecii Jude tene ,,V. A.

Urechia” Galati), Editura Axis Libri, Galati, 2010; Valentin Ciuca, Dictionarul ilustrat al artelor frumoase din Moldova
1800-2010, Editura Art XXI, Iasi, 2011.
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...un pictor ,,pilot cu sufletul”

Nascut la Tecuci, la 22 august 1928, in familia unui
mecanic de locomotiva, pictorul Ion Tardlunga, de la
moartea caruia, la 3 septembrie, comemoram Implinirea
a 15 ani, si-a petrecut copilaria si adolescenta n oragul
natal, dar si in Galati, unde se mutasera cu domiciliul
parintii sdi din 1934. Dupa stabilirea In Bucuresti, a
revenit de nenumarate ori in Cetatea dunareana pentru
a-si vedea mama (decedata in 1997) si prietenii, sau
pentru a participa la importante manifestari culturale si
stiintifice. Scriitoarea Violeta Ionescu i-a dedicat cu
ani In urma o carte, ,,Un pilot subtil ... pictorul lon
Tardlungd - In memoriam” (Editura Phoebus,
Galati, 2006).

Cursurile scolii primare si elementare le-a urmat la
Scoala Nr. 5 Cuza Voda, iar dupa ce a absolvit Liceul
Comercial din Galati, a studiat la Institutul de Arte
Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti, pe care
l-a terminat in 1955. Aici i-a avut profesori pe pictorii
Adam Baltatu, Samuel Miitzner, lon Marsic si Costin
loanid. A debutat in Expozitia anuala din 1955. La 1
martie 1956 a intrat in serviciul armatei, la Studioul de
Arte Plastice, ca reporter militar, fiind cooptat in multe
misiuni militare defasurate cu brickul ,,Mircea”,
distrugatorul ,,Regina Maria”, ,,Regele Ferdinand”,
,,Marasti”, "Marasesti”’, motonava ,, Transilvania”. Mai
apoi a lucrat ca asistent universitar la Institutul
Pedagogic de 3 ani din Bucuresti, Facultatea de desen
(1962-1972) si la Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae
Grigorescu” (1972-1974). Dupa o absenta de 12 ani,
in 1974 a fost reincadrat la Studioul de Arte Plastice al
Armatei, unde a rdmas pana in noiembrie 1989, cand
s-a pensionat. Si-a organizat mai multe expozitii
personale la Buzau (1974), Bucuresti (1977, 1978,
1985), Tecuci (1977, 1982, 1983, 1985),Tulcea (1978),
Deveselu (1982), Caracal (1982), Pitesti (1983, 1984),
Constanta (1989). S-a numarat printre initiatorii
fondarii, la 19 mai 1990, a Asociatiei Romane pentru
Propaganda si Istoria Aeronauticii (A. R. P. I. A.),
ajutand apoi la infiintarea, la 11 noiembrie 1994 a Filialei
de la Galati a acesteia, care poartd numele Cdor. Av.
Anton Marasescu. A fost onorat cu mai multe distinctii:
Medalia a 30-a aniversare a Armatei Roméane (1974),
Medalia Meritul cultural, clasa a II-a (1984), Premiul
si Il pentru lucrari expuse la editia I a Memorialului
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Alexandru Papana si Amiral Murgescu, Premiul I pentru
expozitia de pictura ,,Ceferiada”(1988), Premiul I
pentru lucrdrile de picturd marind, Muzeul de Arta
Constanta (1989), Brevetul Onorific de Pilot Militar
acordat de Comandamentul Aviatiei Militare (1985);
Diploma Comandamentului Aviatiei Militare pentru
contributia adusa la dezvoltarea aripilor roméanesti
(1988). A incetat din viatd la 3 septembrie 1999, la
Bucuresti. Este inmormantat la Cimitirul ,,Sf. Vineri”.
Postum i-au fost organizate expozitii la Galeriile de
Arta din Braila (2000), la Muzeul Militar National din
Bucuresti (2004) si la Muzeul Aviatiei din Bucuresti
(2006). Despre creatia sa au scris elogios criticii de
arta Mircea Deac, Octavian Barbosa, Dan Grigorescu,
Magda Carneci, Cornel Radu Constantinescu, Marin
Mihalache, Cristina Angelescu , Valentin Ciuca s.a.
Lucréri ale sale se gasesc in colectii de stat si particulare
din Romania, Australia, Belgia, Cehoslovacia, China,
Cipru, Germania, Grecia, Italia, Polonia, Ungaria. Sunt,
de asemenea, de o mare valoare documentara cercetarile
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sale intreprinse In Arhivele Militare,
concretizate in zeci de articole si studii
publicate in revistele de specialitate sau
ramase in manuscris, precum si scrierile
memorialistice referitoare la istoria
Galatiului, la ceea ce a insemnat orasul
nostru si Tecuciul pentru aviatia
romaneasccd. O parte dintre acestea pot
fi intlnite si In cartea Violetei lonescu
mentionatd mai sus.

Activand 1n cadrul Studioului de Arte
Plastice al Armatei, lon Tardlungd a
consacrat multe dintre lucrarile sale aviatiei
si marinei, a pictat portrete de aviatori,
marinari, luptatori, scene de evocare a
unor importante evenimente din istoria
neamului. A fost, in acelasi timp, un
excelent peisagist, surprinzand aspecte ale
asezarilor portuare, imagini ale litoralului
romanesc, ale Deltei Dunarii, ale
pamantului Dobrogei. Totodata a pictat
compozitii cu cai, scene de interior, nuduri,
naturi statice cu flori, aspecte din munca
pescarilor, cherhanale. Dragostea pentru
locomotive, pentru mijloacele de transport
feroviar, mostenita de la tatal sau, mecanic
de locomotiva, s-a materializat si ea
intr-o serie de compozitii admirabil pictate.
Artist de o remarcabila {inutd profesionala,
sensibil, deplin stapan pe mijloacele de
exprimare plastica, exigent cu sine §i
modern in viziune, a realizat tablouri care
retin prin dinamismul lor sau prin
atmosfera poeticd, a dovedit o excelenta
putere de patrundere si exprimare a
psihologiei umane. Referindu-se la creatia
sa, reputatul critic si istoric de arta Marin Mihalache nota: ,,Zborul si plutirea, avionul si vaporul, aerul si apa,
iatd motivele ce revin cel mai adesea in picturile lui lon Taralunga. Fascinat de cutezanta zburatorilor, de
spectaculoasa tasnire spre indltimile stravezii ale cerului, el cauta sa surprinda in numeroase compozitii cu
aceasta temd, legatura intima dintre acesti cavaleri ai aerului si metalul insufletit al avioanelor ce spinteca aerul
cu eleganta lor siluetd, pentru care face apel mai ales la vartejul de linii discontinui ce amintesc intrucatva de
rotirea elicei, prin vibratia imprimata atmosferei”. Marinele sale sunt de asemenea de notorietate, iar personajele
din compozitii sunt infatisate in actiune, fapt care imprima ansamblurilor un deosebit dinamism, creeaza impresia
de viata traitd intens. In portrete a sondat adanc in forumul 13untric al modelelor, le-a pus in evidenta trasaturi
definitorii ale personalitatii lor.

Considerat fondatorul picturii cu tematicd aeronautica din Romania, perceput ca un pictor-aviator, detinand
chiar un Brevet Onorific de Pilot Militar, acordat de Comandamentul Aviatiei Militare, lon Taralunga nu a fost
niciodata pilot in adeviratul sens al cuvantului, si-a facut insa prietenii durabile in randul aviatorilor, le-a
cunoscut viata, i-a insofit In numeroase zboruri, i-a pictat, devenind, asa cum se exprima pilotul-scriitor Doru
Davidovici, ,,un pilot cu sufletul”, suflet despre care acum, in posteritate, vorbe ste cel mai elocvent lucrarile lui.
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In memorian
MALA ZAMFIRESCU-BEDIVAN

Veste trista primitd de la Bucuresti. A incetat din viata,
la 26 august, pictorita Mala Zamfirescu-Bedivan, vrednica
fiica a Galatiului, ale carei lucrari am avut posibilitatea sa
i le admiram in expozitia personald pe care
sculptorul-muzeograf Alexandru Pamfil i-a organizat-o
in 2007 la Muzeul de Arta Vizuala. Nascuta la 8 ianuarie
1928, a invatat mai intdi la Scoala Negroponte, la Institutul
Notre Dame de Sion, a luat lectii cu pictorul Nicolae
Mantu, apoi, la Bucuresti, a absolvit Institutul de Arte
Plastice ,,Nicolae Grigorescu” (1958), unde a avut
profesori pe Samuel Miintzer, George Lovendal, Al. Jean
Steriadi si Simion Iuca. Din 1953 a Inceput sa participe
cu lucrari la expozitii republicane, saloane de grafica,
expozitii de artd roméneasca organizate in Cuba, Italia,
Germania, Grecia, la expozitii internationale de artd din
U.R.S.S. si R.F.G. Prima expozitie personald si-a
organizat-o destul de tarziu, abia in 1989. Au urmat altele
deschise la Bucuresti (1991), Sibiu (1994), Brasov (1995)
si Galati (2007). Intre 2000 — 2002, la invitatia criticului
de arta Irina Cajal, stabilita in Boston, a avut posibilitatea
sd se documenteze si sa picteze in cateva localitati din
Statele Unite ale Americii. Lucrari ale sale se afla in colectii
de stat si particulare din Romania, Elvetia, Germania,
Grecia, Canada, Israel, Egipt, Kenia, Turcia, Spania,
Franta, America.

Artista si-a insusit temeinic marea lectie a profesorilor sai,
abordand n cariera sa atat pictura cat si gravura. S-a manifestat in
acelasi timp 1n grafica publicitara, in arta decorativa, vestimentatia
cinematografica, forme spatiale. A realizat costumele pentru filmul
lui Francisc Munteanu ,,Dincolo de bariera”. In pictura sa, peisajele,
predominante numeric, cont{in imagini din diferite zone geografice
ale tarii, din Bulgaria, Grecia, Republica Araba Egipt, Israel, Statele
Unite ale Americii etc. Ele se disting printr-un desen riguros

Pasta este strilucitoare si are sonoritati
muzicale (,,Casa din Lupeni”). ,,Toamna
la Cumpatu” contine o poezie nostalgica.
Semnele inceputului anotimpului si-au pus
amprenta pe frunzele arborilor, pe iarba din
jur. Reflexele auriu-rosietice trec si asupra
cerului, care abia se zareste printre
trunchiurile si coroanele multimii copacilor.
Tabloul ,,Capite la Voronet” aduce acelasi
parfum al anotimpului autumnal, o

" In.zi de sarbatoare.i v
= -

si printr-o cromatica
expresiva, care sd pund in
evidenta spiritul locurilor
imortalizate pe panza sau
carton. Materia picturala
este cand exploziva, de
esenta fovista, cand potolita
si linigtita, mergand pana la
acorduri subtile, de mare
rafinament. O casd umila
din Lupeni, inconjurata de
o vegetatie abundentd, in
care predomind verdele,
albul, umbra arsa si unele
nuante de  galben,
dobandeste sub penelul
artistei rezonante poetice.

atmosfera de liniste si pace adanca. Culorile
toamnei invadeaza si spatiul lucrarii
»Octombrie la Center-port” (S.U.A.),
pictatd in culori calde, cu o pasta
consistenta. ,,Peisaj din Grecia” este de
dimensiuni mici, dar felul de asezare in
pagind a elementelor exprima o intindere
vasta, ce se pierde la orizont si-n extremitati.
Coloristica este de o mare sensibilitate si
subtilitate. Partea superioara a tabloului pare
invaluitd intr-o masa de aburi, redata
pictural 1n tente de griuri colorate, articulate
in acorduri de un deosebit rafinament.
Peisajele din Egipt si Israel, realizate de
artista In urma pelerinajului intreprins in
toamna anului 1986 in aceste tari (,,Apus
de soare la Assuan”, ,,Casa de la nr. 87,
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,,Colt de strada la Romataim”, ,, Drumul cu sicomori”, ,,Desertul
Iudeii”, ,,Dromaderi in districtul Marii Moarte”, ,,Flemingi la
Ramat-Gan”, ,,Garduri vii la Ramat-Gan”, ,,Locas de
inchinaciune”, ,,Metsada”, ,,Oaza in desert”, ,,Poarta Leilor”, ,,Portal egiptean”, ,,Templu ptolemeic”, ,,Val la
Mediterana” etc.) contin spectacolul inedit al unei lumi si a unor locuri incércate de istorie, cu privelisti fascinante
si oameni primitori §i afectuosi. Totul vazut cu un ochi sensibil, avid de a absorbi ceea ce i se infatisa pe ecranul
retinei, insetat de a transpune imagistic insolitul formelor si desfasurarilor cromatice. Artista a retinut aspecte
specifice peisajului arab, elemente de arhitectura, de vestimentatie a locuitorilor, a redat masivitatea si vechimea
unor monumente, cetati antice, moschei, a evocat secvente ale naturii unor meleaguri pentru care a manifestat
0 atractie aparte. Pasiunea pentru ansambluri merge mana in mana cu aceea pentru detalii. Cand este cazul,
artista elimind ceea ce este de prisos, sintetizeaza, lasa loc esentialului. Preocuparile pentru figura umana,
pentru sondarea psihologiei unor personaje sunt calitati reliefate de tablourile cu taranci imbracate in costume
populare, intitulate ,,In zi de sarbitoare”, ,,Portret de fatd”, ,,Fati cu tulnic”, admirabil realizate, monumentale
ca Infatisare, de un echilibru compozitional desavarsit, sau de ,,Taran din Radauti”, ,,Femeie cu turban”,
,Portret”, . Mediu stiintific”, ,,Nud”. Sunt tablouri in care desenul este precis, viguros, iar culoarea se men tine
intr-un registru sobru. Naturile statice si florile (,,Natura statica cu chitard”, ,,Flori de Craciun”, ,,Imortele”,
,,Natura statica cu Nefertiti”, ,,Petunii”, ,,Acord cromatic”, ,,Flori in vas de ceramica”, ,,increngituri”, ,Floripe
fond albastru”, ,,Flori la fereastra” etc.) lasad sa descoperim o alta fateta a pictoritei, aceea a ingeniozitatii cu
care redd materialitatea obiectelor, fragezimea carnala a lujerelor si corolelor, transparenta petalelor, frumusetea
lucrurilor simple, poezia acestora, adesea neobservata de ochiul comun.

La despartirea de persoana fizica a Malei Zamfirescu-Bedivan ne mangaiem cu gandul ca pictura si grafica
sa ne va incdlzi in continuare sufletele de pe simezele muzeelor, galeriilor de art a si colectiilor particulare, ca
opera sa, creata cu sinceritate, sacrificiu si respect pentru artd, va rezista in timp.

Dumnezeu s-o odihneasca in pace!

Femeie cu turban® .

Corneliu STOICA

Oaza in desert

Dromaderi in districtul M arii Moarte
i:,|I
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Valoarea estetica a culturii taranesti

,7_ esutal )

Primele rezultate ale cercetarilor, ne
dusesera la concluzia ca participarea individului
la actul confectionarii unui obiect de arta i,
mai ales, al unei scoarte, s-a limitat doar la
programul de optiune. Aprofundand insa
studiul acestei probleme am ajuns la concluzia
ca in cazul in care individul s-ar fi impus doar
prin programul de optiune asupra modelului,
ar fi realizat — in cel mai fericit caz — doar o
copiere, o reproducere cat mai fidela a
modelului vechi. Ori, marea majoritate a
obiectelor de artd taraneasca create pana la
primul Razboi Mondial, au o valoare
exceptionala.

In cadrul acestui vast ,.santier”, comunitatea
sdteasca existau, desigur, si un anumit numar
de indivizi ce recurgeau in mai mare masura
la copierea modelului folosit; majoritatea
satenilor isi concepeau insa mental compozitia
viitorului obiect, cu mult timp inainte de a
incepe primele operatiuni tehnice de realizare
a lui, cum ar fi, bunaoara torsul, rasucitul si
vopsitul materiei prime, in speta a lanii.

Rareori o taranca din satul arhaic copia, In
adevaratul sens al cuvantului un model mai
vechi sau, mai corect spus, se apropia de actul
copierii. Ea opta doar pentru modelul in care
reusise sa intuiascd mai bine relatiile dintre
forma si culoare, relatii ce confereau valoare
expresiva compozitiei, descifrdnd si apoi
valorificand in paralel acel secret intim din
structura materiei prime, acea capacitate a
fibrei de 1ana, in, canepa, etc. de a se converti
in forme-expresii.

De asemenea, atunci cand siateanca mai
descoperea in formele si in culorile unor
covoare si levicere mai vechi, si unele atingeri
cu personaje implicate in mitologie, in ritualuri,
in obiceiurile si superstitii, imaginatia ei prindea
aripi. Identificarea lor nu era insa o problema
foarte clara si nici neaparat necesara . Deseori,
tesdtoarea recurgea la reinterpretari, operand
atat in plan semantic, precum si in cel plastic.
Bunéoara, imaginea calului, reprezentare atat
de ciudata, de misterioasa, nu se referea la
calul din ograda. Caii din covor erau de fapt
caii lui Santoader (cai inruditi cu centaurii

Greciei antice), caii Sfantului Ilie (cai siderali), dimoni
ai vegetatiei, cai psihopompi sau caii fantastici din mai
multe basme si care erau cunoscuti inca din copilarie,
atat prin limbajul verbal si, in primul rand, din povestile
si basmele bunicilor, cat si prin imaginile care apareau
pe multe tesaturi din sat.

Ei apartineau atat unui orizont cultural general,
constituit treptat, incepand din zorile istoriei si apartineau
unei mitologii, unor credinte, unor legende, superstitii
etc., dar si unor preocupari curente, zilnice, de fapt
niste preocupari artistice.

Interesant de mentionat, in acest context mai este
si faptul ca personajele din basme si povesti erau
convertite in imagini plastice fara intentia clara,
ostentativa de a ilustra neaparat in imagini plastice
mitologia, basmele, legendele sau credintele respective,
ci ca o necesitate spirituald proprie fiecarui individ
sensibil de a se exprima, in functie de propriul sau cod
afectiv. Am putea spune ca era vorba de o permanenta
evaziune spirituald prin care se urmarea, de fapt,
reprezentarea unei alte lumi, iar mocancele care
apareau pe covoare nu erau totdeauna inrudite semantic,
chiar daca, sub aspect plastic par, deseori,
asemandtoare, comentarii, practic, fara a se face caz
de locul si rolul lor in folclorul literar-muzical, fara a li
se trada neapdrat identitatea. Ele migrau sau erau
reflectate pur si simplu dintr-un gen folcloric in altul,
iar autoarele nu erau obligate ori solicitate sa justifice,
sd explice identitatea personajelor reprezentate in
compozitiile de pe covoare. Ele se ,,ndsteau”, ca atare,
acolo, pe covor si erau, de obicei, mocanci sau papusi,
desi autoarea se gandise, poate, la Maica Batrana, la
Joimarita, la [leana Cosanzeana atunci cand lucrase la
ele, cand le decupase de pe alte covoare sau le
convertise In imagini plastice ascultand povestile si
basmele bunicilor.

Imaginile, functiile lor, fusesera exprimate de-a
lungul timpului prin mijloacele specifice de exprimare
ale fiecarui gen. Atragem atentia ca artistul taran nu
incerca sa impuna aceste credinte, superstitii etc. prin
imaginile respective. El se exprima in mod cu totul
liber, adica in afara oricarui tip de coordonare. Mai
precis, nu ilustra mitologia, cu imagini plastice, ci
construia o lume a lui, cu alte mijloace de expresie,
proprii genului 1n care se exprima.

Taranul crea — alegea, modela — aceste imagini sub
tensiunea” acelor credinte, superstitii, care 1i dominau
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memoria — cunostinta — si cunostinta.

Analizand arta taraneasca chiar si numai din acest unghi
de vedere, ne dam seama pe de o parte de unde provenea
valoarea §i originalitatea, ne dam seama de modul in care
individul 1si punea amprenta pe obiectul tesut ca pe o
opera de arta proprie, si in niciun caz ca pe o copie.

Chiar daca individul nu-si revendica dreptul de autor,
considerand ca este suficienta calitatea de proprietar, el
ramane totusi factorul care posedand intreaga energie
creatoare i, In mod implicit, si experienta tehnicd necesara
realiza de cele mai multe ori o opera de arta de valoare
inestimabild. Indivizii din lumea satului n-au folosit
niciodatd metodologia de lucru a creatorilor din lumea
urband. Ei n-au folosit schite premergatoare si n-au
inventar, neaparat, scheme compozitionale noi.
Ei acumulau si prelucrau si reformulau totul la
nivelul memoriei.

Creatorii tarani nu pornesc la confectionarea —
finalizarea — unui obiect de arta fara a sti exact ceea ce
au de facut. Si, de asemenea, nici nu inseamna ca folosind
modelul — adica un obiect imprumutat din sat — il vor
realiza intocmai.

Ei elaborau o compozitie in timp, la nivelul memoriei,
prin decuparea si reasamblarea permanentd a unor
elemente din compozitiile existente in repertoriul
comunitatii, fard a neglija vreodatd disponibilitatile
materiale adica, adica atat cantitatea cat si calitatea materiei
prime de care familia dispunea. De obicei, acest ,,joc” al
memoriei incepea de la o varsta foarte frageda — iar in
multe cazuri tinea toata viata. Primul covor era tesut in
pre-adolescentd, uneori chiar la varsta de 10-11 ani, totul
depinzand de momentul in care familia considera cé fata
este apta sd teasa la razboi.

Dar nunumai tesutul, ci si celelalte etape de prelucrare
a fibrei, etape premergatoare actului final, 1i ofereau
satencei posibilitatea confruntarii si verificarii modelului
pe care ea il structurase deja la nivelul memoriei si
intentiona sa-l teasa cu materia prima de care dispunea
familia. Dimensiunile unui obiect cu rol decorativ se
hotarau in functie de locul pe care acesta urma sa-l ocupe
in spatiul locuintei, de cantitatea de 1ana pe care familia o
avea la dispozitie, dar si de dimensiunile pe care le
impunea modelul ales. Culoarea naturala a lanii pe care
familia o poseda, puteau influenta gama cromatica a unei
tesaturi, mai ales in cazul tonurilor inchise — negru, brun
—ce numai puteau fi vopsite In pigmenti vegetali, minerali
ori sintetici. Niciodata insa culoarea naturala a fibrei de
care dispunea familia, nu putea produce o rasturnare
categorica a raporturilor cromatice cantitative traditionale.
Bunaoara, daca sateanca pornea de la un model a carui
gama cromatica era dominata categoric de o nuanta de
rosu, culoare ce subordona 1n anumite proportii celelalte
culori si tonuri, ea nu rdsturna acest raport. Ea Incerca sa

mai reducad ceva din suprafata petei de rosu, putea
sd-1 mai modifice acesteia un pic nuanta — practic s-
o mai inchida ori s-o mai deschida, s-o facd mai
rece ori mai calda, dar totdeauna rosul raimanea tot
culoarea dominanta in spatiul reprezentational.

In anumite situatii, sitencele efectuau — intre ele
— si unele schimburi de materie prima in vederea
procurdrii nuantelor de 1ana necesara realizarii unei
anume game cromatice.

Iata deci ca atunci cand analizam actul creator
din lumea satului, act in care raportul dintre necesitate
si posibilitate se situeaza in prim plan, trebuie sa
avem 1n vedere si faptul ca, atat dorinta cat si
initiativa individului sunt relativ subordonate
necesitatilor si posibilitatilor propriei sale familii —
chiar daca in calculul acesteia intra si obiecte ce-i
vor reveni mai tarziu ca zestre. De asemenea, dorinta
individului mai este subordonata si posibilitatilor de
reglare a necesarului create de relatiile traditionale
existente in cadrul unei comunitati satesti.

Dincolo de toti acesti factori social-economici ce
conditioneaza creatia artisticd din lumea satului,
seriozitatea si profunzimea sentimentelor individului
se manifestau pregnant si, intr-un mod deosebit de
cele ale creatorului profesionist din lumea urbana.

Din momentul in care incepea practic, pregatirea
materiei prime si pana ce actul confectionarii unei
scoarte era inceput si apoi finalizat, majoritatea
membrilor unei familii se implicau intru totul, ca
ajutoare la diverse operatiuni premergatoare, cum
ar fi: torsul si rasucitul firului, vopsitul si urzitul,
facutul tevilor si altele.

Desi, la aceste operatiuni premergatoare tesutului
se efectua, in aparenta, doar o munca fizica, atat
fetele implicate direct in confectionarea covorului,
cat si surioarele lor mai mici care nu aveau inca
acces la razboiul de tesut, se implicau, combinand,
mai ales mental, forme si game cromatice. Acest
lucru va fi stimulat si de discutiile mamelor, bunicelor,
matusilor etc.,.... care 1si vor exprima din cand in
cand unele pareri referitoare la tematica si la
,,potriveala” culorilor.

Astfel ele vor transforma un act pur mecanic, de
curatire si de rasucire a fibrei, In act implicat direct
in procesul creator. In afard de munca fizica, unele
femei cu experientd — rude ori vecine — veneau sa
ajute aproape zilnic, mai ales in primele ore ale serii.
Ele dadeau sugestii tehnice si artistice,
fapt ce contribuia la imbunatétirea valorii artistice a
obiectului, fara sa anuleze in vreun fel
calitatea de autor a fetei interesate direct in

confectionarea obiectului.
(va urma)
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Coperta 1 si 4: Italian Graffiti

Culegere si corectura:
Laura DUMITRACHE,
Ina Diana PANAMARCIUC

Tematici

Numdarul 152, Octombrie
Drepturi de autor

Numdarul 153, Noiembrie
Practici culturale

Numarul 154, Decembrie
Emotia, Teatrul corpului

Responsabilitatea pentru grafie, continutul
opiniilor, argumentelor sau parerilor apartine,
in exclusivitate, autorilor. Materialele
primite, publicate sau nepublicate, nu se
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Cartea prozatorului Vasi Irimia este orchestrata pe un
laitmotiv al INCEPUTULUI, intre nelinisti ale derutei,
ale incertitudinii si al drumului gasit, al cdii spre ACASA,
un loc al perceptiei filosofice native, ca si al spiritualitatii
ca sansd de echilibru. Si, in ciuda unei severe ironii
autopersiflante chiar din titlu, CONFESIUNILE UNUI
RATAT - opere complete — Editura Zeit, Braila, 2011, 184
de pagini, se constituie epic ca o intentie abia voalata a
autorului de a-si proteja sensibilitatea si sufletul in deriva,
in cautarea absolutului. Sunt confesiuni absolut atipice,
construite pe un aparent jurnal intim, desi toti stiu ca
memoriile sunt scrise cu dorinta nemarturisitd de a fi
facute publice, iar Vasi Irimia gusta si el arogant i naiv de
sincer din preaplinul unei posibile alternative convenabile.
Mimand detasarea de toate cele povestite, autorul
confesiunilor isi asigurd un alter ego
complice, dar involuntar gaseste formula
eleganta prin care convinge sa-i fie citite
frustrarile, ratacirile, incercarile de a afla
raspuns la 1intrebarile, dilemele
existentiale, 1mplinirile, tristetile,
bucuriile, sansele, ratate sau valorificate,
si o face nonsalant, evitand orice riposta
posibila...

Simetria §i rigoarea domina structura
cartii, construitd pe o constantd semantic-
lexicala, fnainte de inceput, pentru
Introducere, cu alte subcapitole: Un nou
inceput, Cel mai bun inceput, Acel dulce
inceput, Un inceput cu dubii, Un inceput
ratat, fnceputul cautarii, Un inceput cel
putin curios, Un inceput nebun, Un
inceput halucinant, Un inceput bizar,
Un inceput dificil, Un inceput
promitdator, Inceputul unei prea frumoase prietenii si
Un alt nou inceput, final de carte, ca o speranta, ca o
concluzie, care justificd semnificatia spirituala a
Dedicatiei de pe prima pagina a volumului: Aceluia care,
nu stiu cum, dar, pand la urmd, md va duce ACASA.

Céte un moto, ca un verset, ca un memento spiritual,
uneori ca o /itanie, cand descurajanta, cand ceremonioasa
si gravd, asemenea unei sarabande preclasice sau a unui
Coral de Bach, este pus la Introducere: Fascinat,
priveam prin ochii lui, si la Capitolul narativ: Stai
nemigscat si vei sti ca eu sunt Dumnezeu.

Tehnica literard a prozatorului Vasi Irimia este
derutanta, atipica, spuneam mai sus, pentru ca... plonjeaza
din sfere inalte, atragatoare si incitante, Intr-un comun
de-o actualitate frustra, de pagind de ziar. Pretextul epic,
fluxul narativ, dialogurile cu tenta de gen dramatic, desi
incitante si actuale, ramane un mozaic compozitional,
pentru cé se constituie Intr-un veritabil demers spiritual,
pe care autorul 1l converteste in etic si artistic, sugerand
doar aleatoriu incadrarea intr-o religie a spiritului, fara
ritualica incomoda, altfel!? Registrul narativ se afla intr-
un permanent crescendo afectiv, iar formula literara este
una de dedublare a evenimentelor povestite printr-un
transfer temporal si o mutatie geografica biografice, desi
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intdmplarile sunt de o acutd, strictd actualitate: criza
economicd, cauzele acestei recesiuni prelungite, cu
directionare spre vinovatii virtuali, consecintele,
victimele, ori soarta unui popor, a unei tari aflatid sub o
tiranie prelungitd, apoi a unei democratii originale si
prost inteleasa si a unei tranzitii nesfarsite spre ceva ideal,
aproape de utopic.

Existd in cartea lui Vasi Irimia o tectonica a
intdmplarilor si, mai ales, a atitudini sale fatd de
evenimente, fatd de oameni si faptele lor, ca si un mod cu
totul halucinant de a-si explica acele cauze si reactiile
fata de ele, totul invaluit intr-o spiritualitate mai degraba
incomoda decat posibil explicita.

De pilda, amintirile din copilarie incep din stadiu de
placentd, iar contactul cu lumea, la nastere, pare doar un
fragment de acceptare de destin
controlat, programat, fara posibilitate de
revolta..., desi ceremonialul botezului,
dupa practicile neortodoxe, primitive si
neigienice ale scufundarii in apa rece a
cristelnitei sau cu risc crescut de
sufocare a pruncului din nepricepere
duhovniceasca, sunt cu totul repudiate.
Se pare apoi ca doar copilaria unicad,
inconstienta si lipsita de griji, reprezinta
momentul pur, celest, nevinovat: Cred
sincer orice li se spune, fard a se
complica, in a cauta sa inteleagd, un
univers unic, irepetabil, incomparabil...

Apoi, adolescenta, tumultuoasa,
imprevizibild, definitorie, mai ales
cand... Te indragostesti de o femeie: Din
acel moment, daca iti zambeste, totul
se lumineazd in viata ta, care anunta
tineretea, un risc asumat dar inconstient prin consecinte,
in alternative posibile: credinta si tdgada, adevar si
minciuna, fapt de viata si atitudinea fata de el, bland sau
brutal etc. $i, cea mai importantd ramane maturitatea,
surprinzatoare, avantata, dilematica, mai ales dilematica,
intre realitate biologica, universald, si banalul cotidian,
chiar cu note de vulgaritate si in afara oricarei spiritualitati,
a oricarei religii, nu una bigota, ci una rationald, atat cat e
posibil, intre mister divin §i acceptare inconstienta, intre
reflectii de acces spre absolut i nimicul rece, comun.

Chiar structura cartii prozatorului Vasi Irimia se afla
in afara oricaror formule epice consacrate, conferindu-i
o benefica originalitate, deoarece se recompune canonic
pe o fundamentala spirituala, din care irump contraste de
fapte obisnuite, cu implicatii de roman politist, si
exorcism spiritual atingdnd sublimul; ori fapte de Istorie
de ieri si de azi alternand cu un tip de habotnicie simpl 4,
populara, naiva, ca epitafurile de pe crucile din Cimitirul
Vesel de la Sapanta: - E foarte simplu. Nu trebuie decdt
sa-1 alegi pe Domnul lisus ca Mdantuitor personal.

in ciuda titlului ireverentios, volumul de proza
Confesiunile unui ratat se constituie intr-un succes real,
pe care Vasi Irimia sigur nu-l rateaza...
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