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S Sypter catie Supter!

Du-te! Imbritiseaza Columna infinirii cu palmele mainilor deschise. Apoi,
inaltandu-ti ochii, priveste-o - si vei cunoaste, astfel, intr-adevir, sinele
cerului.

Nu am vrut sa sculptez pasarea, am vrut sa sculptez zborul.

Muncind asupra pietrei, descoperi Spiritul - tainuit in materie, masura
propriei ei fiinte. Caci mainile sculptorului gandesc intotdeauna si urméresc
gandurile materialului.

O pasare a intrat, odata, prin fereastra Atelierului meu. Si incerca si
iasd batand in geam §i nu gasea iesirea - caci se lovea mereu de sticla. S-a
agezat apoi sa se odihneasca. Si a incercat din nou si a iesit. Sculptura este
la fel: daca gasesti acel geam (acea iesire), te ridici Inspre cer, intri in
imparétia cerurilor...

Eu nu dau niciodata prima loviturd pana cand piatra nu mi-a spus ceea
ce trebuie s 1i fac. Astept pana cand imaginea interioara s-a format bine in
mintea mea. Cateodatd dureaza siptdmani intregi pana cand piatra Tmi
vorbeste. Trebuie si privesc foarte atent inlduntrul ei. Nu ma uit la vreo
aparentd. Ma departez cat mai mult posibil de aparente.

Arta rdméne o taind si o credinta. Iar cand se face dupa vreo teorie,
este falsa.

O sculptura nu se sfarseste niciodatd in postamentul sdu, ci se continud
in cer, in piedestal - i in pamant.

Nu trebuie sa silim materialele sd vorbeasca in limba noastra, ci trebuie
sa le aducem pana la acel punct, unde altii vor intelege limba lor.

Simplitatea nu este un tel in artd, dar ajungi fara voie la ea pe masura ce
te apropii de sensul real al lucrurilor.

Eu nu sunt nici suprarealist, nici baroc, nici cubist; si nici altceva de soiul
acesta; eu, cu noul meu, vin din ceva care este foarte vechi...

Constantin Brdncusi
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Sculptura romaneasca

...Incerc sd ma regdsesc in ceea ce Dumnezeu mi-a daruit. Caut, caut,
gasesc, pierd si ma apuc sa caut din nou. Odata ce ideea pe care o meriti
s-arelevat, incepe JOCUL. Marele JOC al tau, cu tine insuti, in care totul ti
se pare posibil, totul i se pare permis. Nuantele tind sa-ti Invaluiasca
simplitatea exprimarii, te lupti, alergi dupa ideea primordiald, afara ploua, te
simti singur, ce eroare, niciodata nu suntem singuri, CINEVA este cu noi.
Degeaba serpii isi cauta de lucru, ei au fost deja pedepsiti, ,,imblanzitorul de
pacate” este aproape terminat. Gata, afara plange.

Sergiu Dumitrescu

Sub cele mai multe statui zace o reputatie.
Nicolae Iorga

Ai un bloc de marmura: daca-1 folosesti pentru a-mi face caricatura, in
ce vei mai putea sculpta o Minerva?
Titu Maiorescu

Sa privesti o sculptura nu inseamna doar sa privesti, ci sa vezi. Nu inseamna
doar ,,a o interioriza”, ci i a te intreba, nu Inseamna doar ,,a 0 simti”, ci si a
o0 atinge dinduntru §i toate lucrurile acestea Inauntrul unei absorbtii sintetice
totale.

Paul Neagu

O operi de arta, indiferent de stilul ei, fie ea abstracta, fie ea figurativa,
este de a comunica sentimentul uman in mod monumental... O sculptura
trebuie sa fie atat de vie, incat sa coboare de pe soclu. Dar eu 1i interzic sa
coboare, pentru ca ea este sculptura!

Idel Ianchelevici

Daca toti oamenii ar fi creatori i vrajiti de idealurile spiritului, cultura ar
risca sa devina prea revolutionara sau sa dizolve viata. Ar fi ca si cand
statuia s-ar lua la intrecere cu sculptorul.

Vasile Bancila
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Nicolae BACALBASA

Fragil, delicat, i-a fost dat sa
trdiasca aproape un secol, 96 de
ani.

Colonist transilvanean prin parinti, nascut pe
pamantul Dobrogei, la noud ani dupa ce aceasta a
de(re)venit teritoriul roménesc, legat de sate cu
rezonanta turanica in denumire Casimcea, Biul, Ion
Jalea (Nomen est Omen!) a marcat in arta si
sculptura romaneasca paradoxul prolificitatii in lipsa
mijloacelor - manuitorul de dalta si ciocan avea mana
stangd amputata.

Participase ca voluntar in Primul Razboi Mondial
la luptele de langa Galati, de la Corbu, Maxineni,
Namoloasa. I s-a salvat piciorul stdng, nu i mana.
Ranit, a tranzitat prin Galati spre lasi. S-a bucurat
de interesul si protectia Reginei Maria si a
generalului Berthelot.

Este pentru mine cel care a realizat placa de
bronz la implinirea a 40 de ani a liceului Mircea cel
Batran din Constanta, pe care l-am absolvit. Placa
avea in centru pe Arhanghelul Mihail si
inscriptionate numele elevilor sdi ce au pierit in
razboi. Nu am vazut placa, era bine ascunsa, dupa
ce am revenit in liceu, care a fost retrocedat din
calitatea de liceu al garnizoanei (imense) a armatei
sovietice de ocupatie.

A avut norocul sustinerii financiare a unui stat
responsabil, care la sfarsitul secolului XIX a
recrutat prin burse elementele capabile pentru scoala
de arte si meserii. Isi va plati datoria morala
sculptand, in marmura de Carrara, statuia ministrului
Spiru Haret, luminatorul natiei.

A avut sansa unor oameni de exceptie cu care a
venit n contact, Storki si Paciurea, la Academia de
Arte Frumoase din Bucuresti, Rodin si Bourdelle la
Paris unde ajunge ciung dupa razboi.

A fost un clasic, respectdnd forma, tentat de
mitologie si fantastic. Cei ce i-a intalnit 1-au marcat.
A practicat o sculptura nationalistd si patriotica.
Faptul 1-a salvat si i-a permis sa se strecoare prin
vremuri, vorba lui Shakespeare, ,,iesite din {atani”.

A primit, pentru sangele varsat, ,,Coroana
Romaniei” cu Spade in grad de cavaler, Crucea de
razboi franceza (din mainile lui Berthelot), la
incoronare a devenit comandor al Stelei Romaniei,
senator regal pentru arte, 1938.

In 1941 a devenit director al Artelor din

é&/}yé' torad

Ministerul Culturii Nationale. 1941... Altii au incurcat-o
pentru mult mai putin. Dar Jalea a avut un inger in ceruri.

Sigur, obtinuse Marele Premiu la expozitiile din Paris
si Barcelona. In 1941 (tot anul acela!), Premiul National

pentru sculptura in Bucuresti.

Cinevanu l-a trecut pe lista de arestdri. L-a trecut pe
lista de invers.

Premiul de Stat (1957), Artist al Poporului (1957).
Membru al Academiei Romane (1955). Presedinte de
onoare al Uniunii Artistilor Plastici. ..

A facut pactul cu diavolul? Nu, a supravietuit.

Sigur, o parte din statuile sale au platit tribut
vremurilor. Statuia Reginei Elisabeta a Romaniei, Carmen
Sylva, dezvelita la Constanta, 1937, a fost demontata si
a primit (l1a propriu!) un glont in spate. A stat ascunsa
si, culmea, a fost reinstalata de abia in 2013. Bustul lui
Goga a fost distrus cu ciocanul.

Jalea a marcat memoria mortilor nostri de razboi.
Monumentul soldatilor romani morti in prizonieratul
german in regiunea Soar (687 de morti!), ridicat in 1923
in Franta, Monumentul ostasilor romani de la Viena
(1927), reliefurile Mausoleului de 1a Marasesti.

In 1937, la Expozitia Internationald de la Paris,
omagiazd Roménia Mare cu lucrarea ,,Romania si
provinciile sale”. Lucrarea obtine marele premiu.

in 1923, impreund cu Cornel Medrea, realizeaza
statuia si astazi existentd a Eroilor ceferisti din Marele
Razboi de langa Gara de Nord.

Dupa ce schimba vremurile, raméne credincios
stilului sau.

De altfel,

dupa sincopa antinational -
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Linternationalista”, Roméania revine la o cultivare (daca
nu exaltare, ceea ce nu-i rau) a nationalului. Apar statuia
ecvestra a lui Mircea cel Batran la Tulcea (Mircea ce a
stapanit Dobrogea), statuia lui Decebal la Deva, Dragos
Voda si Zimbrul la Campulung Moldovenesc, reliefurile
de pe Obeliscul Unirii la Focsani. Alaturi de ele, Enescu,
Cervantes. .. Pe malul marii, langa Cazinoul astazi distrus

A muritla 101 ani, un om de o carisma intelectuala
si personald cu totul iesitd din comun - Neagu Djuvara.

Nu I-am cunoscut personal, 1-am citit cu placere.
A avut relatii cu parintii mei in Africa, cand tata-meu
a lucrat un an si jumatate ca expert FAO la Niamey,
in Niger.

Djuvara, consilier al presedintelui, era un fel de
ministru de externe neoficial.

La intoarcere, Djuvara 1l-a rugat pe tata sa
inmaneze discret o scrisoare fratelui sdu, doctor in
Bucuresti. Locuia in apropiere de Piata Gemeni, o casa
cu gard verde. Era pe vremea comunismului. Eram
perfect constient cd ce faceam nu era ,,cuser”.

Tata m-a rugat sa-l insotesc si sa-l ajut sa ajungem.
Isi facuse studentia in Bucuresti, dar orasul se
schimbase. Eu lucram pe atunci medic secundar in
capitala.

Nu stiam cd urma sa fac unul dintre cele mai

(sub vremi), se afla excelenta elipsa a arcagului incordat
in piatra.

Si-a lasat o mare parte din opera (110 sculpturi, 17
piese de graficd) orasului Constanta. Soarta a facut ca
muzeul sa fie tot pe malul marii.

National, talentat, dedicat si eroic in infruntarea dintre
schilod si materie.

Q/a varq

riscante lucruri din viata mea. De unde dracu’ sa stiu
cd Djuvara lucrase in serviciile secrete americane,
ocupandu-se cu parasutarea de agenti romani peste
tara cazuta in robie? (De altfel, toti am sfarsit-o prost,
tradati si manageriati de niste amatori iresponsabili,
nu ma refer la Djuvara, ci la sefii sdi yankei).

De unde sa stiu ca fratele sau, doctorul, fusese
legionar, in cuibul marelui intelectual roméan, doctorul
Serban Milcoveanu?

Ne-am dus noaptea, doctorul era si el speriat (el
stia, noi, nu!) si abia peste ani am vazut ca tocmai
pasisem peste o mina ce din intdmplare nu explodase.

Djuvara, un boier de boier, un intelectual de
intelectual, un secol de luciditate, cu memorii de la doi
ani §i jumatate si un creier neatins de varstd pana la
sfarsit,

Dumnezeu sa il odihneasca!
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Desvalirea statuei lui C. Negri
Galati, 18 Iunie v.

Cu o deosebita solemnitate s’a savarsit eri,
Dumineca, desvalirea statuei ridicata prin subscriptie
publicd marelui patriot si barbat de stat Costache
Negri. La acest act solemn de recunostinta au asistat
cetatenii galateni, numeroase delegatiuni din toate
partile tarii, reprezentantul guvernului, ministrul
Nenitescu, reprezentantul Academiei romane Duiliu
Zamfirescu, delegatul Universitatii din Bucuresti
N. lorga, precum si representantii tuturor societatilor
si institutiunilor publice.

Dupé oficiarea serviciului divin in Catedrala
Galatilor, s-a format un impozant cortegiu, in frunte cu
societatile, cu drapele, corul episcopal, un tablou in
ulei cu chipul lui C. Negri purtat de 2 tarani, episcopul
Dunarei de Jos, corul catedralei, d-nii: ministru
Nenitescu, prefectul judetului, primarul orasului si toate
delegatiile.

In dreptul statuei s-au depus in juru ei toate
coroanele, iar episcopul Dunérei de jos a oficiat un
serviciu divin, dupa care sculptorul lordanescu a facut
sa cada panza de pe statue. In acel moment muzicile
militare au cantat imnul regal, si «Hora Unirii», iar
episcopul Dunarei de jos a rostit o rugaciune
ocazionala.

Chipul marelui C. Negri, turnat in marime naturala,
este reprezentat in picioare, in pozitiune de orator. Pe
soclu, a cdrui 1naltime este de 6 m., sunt fixate
urmatoarele inscriptii si plachete:

Pe primul soclu, in fata, la picioarele bronzului este
asezatda o placheta de bronz cu data de 1812-1876.
Placheta reproduce un fragment din cuvantarea-toast
tinutd de Negri la Paris, la 23 Decembrie 1848, in
mijlocul Romanilor emigrati:

«Suntem milioane de Romdni resletiti. Ce ne
lipseste ca sa ajungem un neam tare? Unirea,
numai Unirea. Sa traiasca Unirea Romanilor!»

In partea opusd e o alta placheta de bronz
reproducand un fragment din scrisoarea adresata de
el din Tg. Ocna lui Alexandri, cand a aflat ca este pus
in fruntea celor 41 candidati pentru Domnie, in 1858:

In visurile mele inflorite se aratd viitorul
Romdniei.

...«Sunt de ajuns barbati Moldoveni, mai
vrednici de insarcinat cu povara Domniei, cari au
si adevdrate drepturi legale, i cu cari astdzi nu
md pot asemdna, de cdt in deopotriva durere,
pentru binele acestui al nostru pamant.»

Pe al doilea soclu se afla, in fata: inscriptia: «Lui
C. Negri»; In dreapta o placheta de bronz reprezentand

6

pe C. Negri in momentul cand rosteste la Paris
cuvantarea, din care un fragment este reprodusa in
placheta de sus, iar in stdnga o alta plachetd
reprezentand o adunare intima la casa lui Negri din
Manjina. Pe aceasta placheta se disting chipurile lui
Kogalniceanu, Alexandri si celorlalti mari romani, cari
vizitau pe Negri la mosia sa din acest judet.

Intreaga statue costa 28.000 lei, sumi acoperiti
din subscriptii, donatiuni, serbari etc.

Dupa desvalirea monumentului s au rostit mai multe
vorbiri, In care s’au preamdrit insusirile rare ale lui
Costachi Negri. Retinem aici urmatoarele doua
cuvantari.

Discursul ministrului Nenitescu.

Rand pe rand se toarna in bronz de catrd patria
recunoscatoare chipul celor trei stalpi ai Romaniei
moderne, Cuza Voda, Negri, Cogélniceanu.

Tovarasi nedespartiti in tinerete si apoi cand Cuza
seridica la domnie, ei devin Sfetnicii lui intelepti. Catesi
trei au avut acelas ideal si au luptat cu Tnsusiri deosebite
la indeplinirea lui.

Cuza, domnul Roméan curajos, Cogalniceanu,
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sfetnicul executiv farda sovaire, Negri, apostolul
propovaduitor fara preget al marilor idei. Din activitatea
sa dela Paris, din neobosita propovaduite dela Manjina,
din activitatea sa ca ministru si ca vice presedinte al
primei adunari Moldovenesti, din activitatea sa ca agent
diplomatic la Viena si la Constantinopol si pana ce se
reintoarce iar la Manjina, vieata lui C. Negri ni se arata
ca o impletire minunata din credinta si iubire de tara;
insugiri prin care a stralucit si cu care a incalzit pe
oamenii din vremea lui.

Negri a fost un apostol in adevaratul inteles al
cuvantului. Vieata lui e iubire de tara, credinta in viitorul
ei, desinteresare pana la uitarea de sine. [ubirea lui de
tard a fost iubirea apostolului convins si desinteresat,
care da tot si nu primeste nimic, si care tocmai de
aceia atrage 1n jurul ideilor sale discipoli, cari duc apoi
mai departe cuvantul propovaduitor. Credinta lui Negri
in viitorul tarei noastre a fost atat de mare, in cat in tot
ce a crezut s’a nplinit. A crezut in unirea tarilor surori,
in secularizarea averilor manastiresti si improprietarirea
taranilor si ele s’au indeplinit.

A isbutit n toate pentru ca era cu desavarsire
desinteresat.

Marirea nu l-a atras cand i s’a oferit domnia, iar
popularitatea nu 1-a ademenit. Cu adevarat cetatean,
odata opera sa terminata el intrd in randurile acelora
pe cari i-a iubit si pentru care a muncit.

Adresdndu-se apoi bronzului, d. Nenitescu
pronunta urmdtoarele entuziaste si insufletite
cuvinte:

Si fiindca ai crezut mult si ai iubit mult, amintirea ta
Negri va rdmanea vesnic treaza n noi romanii, iar in
momentele grele, cu totii sd luam pilda dela marile tale
daruri sufletesti.

Din discursul d-lui N. lorga.

«...Sa ne dam seama bine de insemnarea morala a
acestui monument. Ridicat tocmai azi, de-asupra
egoismului fanatic de sine, a spiritului de factiune gata
sd sfasie si patria, a oricarui ideal, el inseamna, nu
numai omagiul unei natiuni adus virtutii politice fara
de pata, ci i indatorirea solemna, din partea tuturor
celor buni, de a urma, spre cinstea tarii si triumful
moravurilor bune, acest nemuritor exemplu. Caci o
tard nu se poate cladi nici pe cel mai netagaduit avant
al unui suflet genial, care urmareste cu mandrie sborul
aripilor sale puternice §i Inca mai putin pe maracinii
impleticiti ai dibaciei politice, ci numai pe nemigcata
piatra de temelie a caracterelor ce s-au jertfit
pentru ca sa creeze o patrie. Si nu poate fi o mai
mare jignire pentru astfel de eroi ai biruintei asupra
patimilor omenesti, de cat profanarea prin zbuciumul
neinfranat al patimilor, capriciilor si poftelor, a templului
pe care jertfindu-se, 1-au ajutat sa se ridice.

Prin scris si prin invatdmantul scolilo santem datori
a face ca Romania de maine sd fie vrednicd in ce
priveste puritatea ideald de inceputurile ei. Si Inaintea
chipului aceluia, care i-a dat mai mult din fiinta sa
pamanteasca: glorie, bogatie, fericire, s-o fagaduiasca
oricine mai are simtul celei mai inalte datorii a unui
educator!»

Dupa terminarea discursurilor, persoanele oficiale
au semnat actul comemorativ, iar corul societatii
«Dundrea de jos» a intonat Hora lui Negri si Hora
Unirei.

Seara a avut loc o mare serbare la gradina publica.

* din Gazeta Transilvaniei, nr. 135, Anul LXXYV,
Miercuri in 20 Iunie (3 Tulie) 1912, Brasov
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Desvalirea monumentului lui Mihail Eminescu
Galati 16 Oct. v. 1911

Astéazi, Dumineca, s’a desvalit aici cu deosebita
solemnitate monumentul lui Mihail Eminescu,
monument datorit insufletirei si staruintei unui numar
restrans de prietini si admiratori ai nemuritorului nostru
poet. in anul 1909, cand s’au implinit 20 de ani dela
moartea lui Eminescu, un grup de barbati galateni
insufletiti au hotarat ridicarea acestui monument.

Apelul lansat n-a rasunat in pustiu. Prin serbari,
prin conferinte, la care si-au dat obolul toti Romanii
de seama, in frunte cu d-1 prof. N. lorga, prin
publicatiuni si prin subscriptii publice s’a strans fondul
necesar in suma de 13.000 fr., pentru ca opera aceasta
frumoasa sa fie savarsita.

La solemnitatea desvalirei au asistat reprezentantii
Romanimei din toate tarile locuite de Romani. Au fost
de fatd ministrul de instructie Arion, membrii
comitetului de initiativa, membrii societatei scriitorilor
romani; reprezentantii ligei culturale din Bucuresti si
Galati; delegatiuni de studenti din Bucuresti, lasi, Viena
si Bucovina; reprezentantii ziarelor romane din
Bucuresti si Transilvania; autoritatile si societéitile
locale cu drapelele lor; profesorii si elevii tuturor
scoalelor din localitate, precum si un mare numar de
public.

Dupa oficiarea unui serviciu divin de catra P. S. Sa
episcopul Nifon al Dunarii de jos, monumentul a fost
incununat cu numaroase coroane. Cuvantari s’au tinut
din partea d-lor: Corneliu Botez, presedintele
comitetului de initiativa pentru ridicarea monumentului,
al carui discurs il publicam la foiletonul numarului de
astazi, dl. T. I. Missir, ajutor de primar, din partea
comunei; C. C. Arion, ministrul instructiunei; profesor
N. Iorga; C. Calmuschi, delegatul comitetului de
initiativd; Duiliu Zamfirescu, delegatul Academiei
Romane; D. Anghel, in numele soc. scriitorilor romani;
I. Bratescu Voinesti din partea revistei «Convorbiri
literare»; studentii Frankel din Bucuresti, Dinescu din
Iasi, Butula, in numele studentilor Galateni; ziaristul
Dr. H. Petrescu in numele colegilor din Ardeal; Dr. C.
Calin In numele Soc. «Junimeay a studentilor romani
din Viena, al carei membru si intemeietor a fost
Eminescu; si loan Bacalbasa, in numele «Sindicatului
ziaristilor» din Bucuresti.

Serbarea s’a sfarsit la ora 1, cand corul episcopal
a cantat marsul «La arme».

Iata si actul comemorativ al monumentului:

Intru slavirea poetului Mihail Eminescu, s’a
inaltat acest monument, ca sa fie deapururi
madrturie a admiratiunii celor de azi si sa transmitd
viitorimei chipul si numele genialului cantaret al
durerii §i patimirilor omenesti, al vitejiei strabune
si al aspiratiunilor poporului roman de
pretutindeni.

Aceasta opera a fost infaptuita din initiativa i

staruinta unui comitet, alcatuit din Constantin
Calmuschi, Grigore Conduratu, George D,
Draganescu, loan Draganescu, August Fratila,
Grigore Fortu, Constantin Hamangiu, George G.
Orleanu si Grigore L. Trancu, in frunte cu Cornelia
Bottez si prin entuziasta contributiune a galdtenilor.

Astazi, 16 Octomvrie 1911, fata fiind dl.
Constantin C. Arion, ministrul cultelor §i
instructiunei publice, autoritdtile locale si
reprezentantii asezamintelor si publicatiunilor de
cultura nationald din tara si ale Romanilor de peste
hotare, s’a desvalit acest monument in mijlocul
rugaciunilor oficiate de P. S. S. Nifon, Episcopul
Dunarii de jos.

Fdcut in doua exemplare, din cari unul se va
pastra de comunda si celdlalt de biblioteca publica
. V. A. Urechia” din Galati.

Dupa amiazi a avut loc un festival la Teatrul
Papadopol, la care si-a dat distinsul concurs §i d-na
Lucia Cosma, cantind mai multe bucati, cu cuvinte
de Eminescu. Seara a avut loc un banchet oferit de
sectia Galati a Ligei Culturale in onoarea oaspetilor.

Banchetul a fost prezidat de d-nul prof. N. lorga.

De la desvalirea monumentului lui Mihail
Eminescu

Cuvantarea d-nului Corneliu  Botez,
presedintele comitetului pentru ridicarea unui
moment lui M. Eminescu la Galati, rostita Dumineca
la 16 Octomvrie v. la solemnitatea desvdlirei
monumentului.

Nu fara adanca emotiune iau cel dintai cuvantul
inaintea chipului sculptat in marmura al aceluia care
cu drept cuvant a fost numit luceafarul poesiei romane.

Imi face impresia ci ma gasesc inlduntrul unui
templu, ca Ingenunchez Tnaintea unei icoane: templul
e natura in vestmantul trist al toamnei; icoana, la care
ne inchindm cu totii, este figura celui mai mare preot
al artei romane, neintrecut apostol al culturii neamului
nostru.

Domnilor,

Fara sa vreau, mi-se duce gandul cu 20 si mai bine
de ani indarat la vremile cand, copii pe bancile scolii,
petreceam ceasuri intregi sorbind cu nesatiu si cautand
sa deslusim intelesul unor versuri, gandiri i imagini,
cari prin originalitatea lor, prin urma noud eleganta,
prin limba in care erau exprimate, prin ritmul muzical
si sonor, prin rime de o bogiatie si de un efect fara
seaman, se deosebeau fundamental de felul de a scrie
al poetilor din acea vreme. Erau versurile lui Eminescu,
pe care cei mai inflacarati admiratori ai lui le stiam pe
dinafara.

Stapaniti mereu de acelasi avant sufletesc si de
acelasi sentiment de veche admiratie pentru poet, in
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anul 1909 o parte din tineretul de atunci am fost
initiatorii celei dintai mari comemorari a poetului, cu
prilejul celor 20 de ani impliniti dela moartea sa.

Prin serbari si brosuri festive, prin numaroase studii
si articole de presa, datorite contimporanilor poetului
si a celor initiati in tainele operilor lui adanci, s-a pus in
lumina deplina toata activitatea desfasurata de poet,
nu numai pe campul literilor, ci si pe acela de cetatean
si inalt indrumator al natiunii romane pe calea sfintelor
idealuri ce-i incédlzeau sufletul.

Din sfaramaturile spuselor tuturor acelor cari l-au
cunoscut de aproape, cari l-au iubit si priceput, cari in
diferite prilejuri au colaborat cu dansul la marea opera
de culturd a neamului, s-a reconstituit aproape in
intregime personalitatea complexd a acestui mare
visator, sublim cuvantator si povatuitor al poporului
romanesc, intocmai cum din niste sfaramaturi raslete
am fi reconstituit un bloc, naruit de vremuri.

Am ramas uimiti - §i cu pietate am Ingenunchiat
inaintea uriasului, care in lumina vremurilor de astazi,
ne st Tnainte §i care pe masura ce vremile isi astern
valurile peste dansul, ni se infatiseaza tot mai maret,
mai neclintit si mai de nepatruns.

Domnilor,

Eminescu a trait din viata poporului insusi, dela
popor si-a primit el de-a dreptul inspirarile. El a dat
deslegari luminoase la cele mai arzatoare probleme
ce au framantat timpul sdu si urmeaza sa preocupe
spiritele si astazi. El a evocat In imagini colorite si
marete trecutul plin de stralucire si slava al neamului
trecut, pe care ni l-a dat ca o vesnica pilda si indreptare
anazuintelor noastre in viitor.

El a fost expresiunea cea mai desavarsita a ideii
de cetatean, constient de insusirile ca si de lipsurile
poporului lui, in o vreme §i-o societate, care cu toate
prefacerile primite, purta numai o masca de civilizatie,
cum i zicea dansul.

Preocuparea de capetenie a lui Eminescu a fost
soarta poporului nostru. Pe aceasta, ori unde ar fi, il
vrea cu un suflet unitar, legat printr-o solidaritate de
neinfrant, prin constiinta aceleiasi origini, acelorasi
credinte si datini si aceleiasi limbi, pe
care nimeni nu le cunoaste asa de
adanc ca dansul.

Pentru atingerea acestui tel, el nu
vedea alt chip decat o prefacere
radicald a felului de crestere a tinerimii,
o indrumare pur istorica, cu totul
nationala.

«Schimbati opinia publica, zice
Eminescu, dati o alta directie, rascoliti |
geniul national - spiritul propriu si
caracteristic al poporului - din
adancurile in care doarme, faceti o
uriasa reactiune morald, o revolutie de
1dei, in care ideea romaneasca sa fie
mai mare decat uman, genial, frumos,
in fine, fiti Romani, Romani si iar

Romani.»

Iata ce gandea si urmarea marele cetatean Mihail
Eminescu.

I-am ridicat, d-lor, acest monument in Galati, la
tarmii Dundrii albastre, cantatd atat de frumos de
dansul, pentru-ca Eminescu, ca personalitate
romaneasca, nu e un ce limitat, nici in spatiu, nici in
timp. El este pretutindenea unde e roman si icoana lui
trebue sa existe ori unde salaslueste suflarea
romaneasca.

Domnule Primar!

In numele comitetului si ca fiu al Galatilor, ma simt
fericit si mandru de a va incredinta acest monument.

Vi rog a-l pastra si ingriji cu aceiasi dragoste si
pietate, cu care Galatenii s-au invrednicit sa-1
infaptuiasca.

Sunt oameni cari Incep sa traiasca dupa ce fiinta
lor materiala Inceteaza de a mai exista, si traesc dupa
moarte, care pune capat sbuciumului lor, o viata
mareata si eterna.

Din acestia face parte Eminescu, iar monumentul
ce-1 desvilim astdzi nu-i de cat o slaba marturie a
solidaritatii, care ne va lega pururi de opera lui mare si
frumoasa.

Si daca viata lui a fost lipsitd de noroc, mostenirea
nu i-a fost desartd: ea va rodi mereu in curgerea
veacurilor.

De-a pururea, Tnaintea chipului tau eternizat in
marmura, fratii tdi din toate finuturile romanesti pe care
le-ai cutreerat cu atata drag, veni-vor, pribege visator,
tot mai multi ca sa se prosterne §i sa-si reserve tot ce
e nobil, romanesc si bun din curatia si belsugul sufletelor
lor.

In gandul si cuprinderea noastrd sufleteasca vei
creste si te vei inalta din ce in ce mai falnic, iar aci, la
tarmul Dunarii batrane, ti-e sorocit sa fi pe veci veghe
neclintita a aspiratiunilor neamului, pe care 1-ai cantat
si iubit atat de mult.

* din Gazeta Transilvaniei, nr. 229, Anul LXXIV,
miercuri in 19 Octomvrie (1 Noemvrie) 1911, Brasov
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faa//%m/ Eomubus Ladea”

Mijloacele de creatiune artistica se repartizeaza la
indivizii dotati dupa aptitudini specifice si temperament.
insusire respectiva adequata acesteia. Fiecare artist,
pentru a putea sa reprezinte cu adevarat o personalitate
distincta si originala, 1i trebue pe langé fundamentalul
talent si un temperament corespunzator. Lipsa de
omogenitate intre aptitudini §i temperament, lipsa unei
corespondente intime in structura unui artist se
exteriorizeaza violent i lasd urme adanci in opera lui.
Istoria artelor ne arata lamurit lipsa de identitate intre
aptitudini si temperament la cateva cazuri tipice.
Leonardo da Vinci a fost poate unul, care datorita
complexitatii lui, a avut cel mai mult de suferit sub
acest raport. In opozitie cu cazul lui este cazul lui
Michel-Angelo, un geniu simplu, in sensul ca era
compacta identitate intre talent si temperament.

Sculpturei 1i sunt consacrati artisti cu fire meditativa.
Oameni tacuti si retragi 1n sine, cu curiozitati si aptitudini
de cugetatori. Picturei, contrar, 1i sunt necesari cei lirici
si exuberanti. Nu Insemneaza cd nu sunt §i exceptii.
Tocmai acestea ne vor confirma insa regula.

In aria noastra plastica repartizarea talentelor sub
acest raport a dat un rezultat in debitul sculpturei. Avem
pictori mulfi, i tot multi din ei cu talent. Sculptura insa
si la noi ca §i aiurea e reprezentatd mult mai anemic.
Poate ca si firei romanului nu-i corespunde o atitudine
de permanenta meditare abstracta sau poate conditiile
politice si sociale au vina in acest sens. Si parca, dintre
toate regiunile tarii, Ardealul a fost cel mai vitregit sub
acest raport. Ardealul n’are sculptori cari sa reprezinte
puternic aceasta arta.

O singura figura se ridica, tdndra inca, dar plind de
sperante peste acest trist bilan{. Este d. Romulus
Ladea. Cine-l cunoaste ca om poate si-si dea seama,
in mod deosebit, cat de mult se imperecheaza si se
complecteaza la dansul talentul cu temperamentul.
Meditativ sau poate visator, d. Ladea e un boem
romantic si tacut. Originar din Banat, lucreaza in Cluj,
si-n afard de functiunea de profesor de sculptura la
Scoala de Arte-Frumoase din oragul nostru.

Poate d. R. Ladea este singurul sculptor roman
care pune in mod indirect problema nationalismului in
arta. Nationalism luat in sensul caracteristicului etnic
al poporului nostru. Sculptura d-lui Ladea are in ea
ceva romanesc, ceva din arta noastra populara. S’ar
putea numi un primitivist, in sensul cé cultiva formele
primitive, robuste si simple. Are un fel de a stiliza, care

10

D. Romulus Ladea

aproprie technica sculpturei lui, de arta noastra
populard. E o Tmbinare fericita de arta cultd cu arta
populard. Cu deosebite insusiri pentru sculptura
monumentala céreia pare-se s’a si consacrat, d. Ladea
lucreaza intr’un mod indrasnet si precis. Nu-i lipsit de
originalitate nici In conceptie, nici 1n technica. Este un
realist pentru faptul ca nu idealizeazd nimic. Unele
exagerari ce par ca-1 indeparteaza de calea dreapta a
realismului catre care se simte puternic manat nu-i
sunt decat simple licente, ce si le permite sub imboldul
unei imaginatii vii.

In arta noastra populard se gisesc cu prisosinta
dovezi de Insusiri ale poporului catre arta de miniatura.
Aceste aptitudini s’au strecurat perfid si-n arta d-lui
Ladea. Cu toata sculptura monumentala si cu tot
aspectul de stilizare ce-1 au lucrarilor sale, strecuara
uneori mici detalii cari ne amintesc crestéturile in lemn
din arta noastra populara. Nu s’a putut lepada complect
de aceste tendinte atavice, cari dealtfel nu-i strica, ci
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ii dau artei lui un aspect mai autohton.

Sculptura d-lui Ladea e o sculptura de volum si de
suprafata. Ii lipseste partea de interior. Nici nu e
dealtfel in domeniul sculpturei monumentale sarcina
de a rezolva probleme de psihologie. Cu toate acestea
in sculpturile sale se gasesc accente de acest fel. E
insa o interpretare psihologica de moment. In busturile
lui nu infatiseaza decat clipe raslete din viata psihologica
a modelului. Nu este o condensare de caractere cari
se prezinte persoana in timp. D-nul Ladea nu
sintetizeaza nimic, prezinta doar aspecte izolate, dar
bine caracterizate.

In bustul lui Eminescu, care se va ridica in Oravita,
se concretizeaza mai mult ca’n orice bucata acest fapt.
Ne prezinta un Eminescu aproape nou pentru noi.
Indrasnet conceput, ni-1 arati darz, cu capul sus, poate
mai sus decét l-a ridicat el vreodata, cu o siguranta si
o prestantd 1n figurd cari n’au fost in viatd decat
momente izolate. Eminescu d-lui Ladea n’are nimic
din melancolia si din pesimismul lui caracterizant. In
aceasta sculptura el nu este poetul si ganditorul nostru.

D-nul Ladea ne-a dat un Eminescu luptator darz si
energic nelasdnd mult loc poetului subtil si delicat.
Singurele caractere de idealizare ni le-a dat printr’un
gat fin si o frunte involburata ca boltile unor cupole.

In bustul lui Simeon Barnutiu, ridicat in fata liceului

Mihail Eminescu.

Regele Ferdinand I

cu acelas nume din Simleul-Silvaniei, rezolvd mai
sintetic persoana luptatorului din 1848. E vazut mai
amplu si cuprinde mai mult decat un singur aspect.
Spre deosebire de Eminescu, care e vazut unilateral,
Simeon Barnutiu apare sub un aspect dublu, de carturar
si luptator.

D-nul Ladea lucreaza cu predilectie busturi si
reliefuri. In autoportretul sau, un relief, se apropie mult
de sculptura noastra populara in lemn. Bustul Regelui
Ferdinand e una din lucrarile lui cele mai caracteristice.
Ni-I reprezintd impresionant de dinamic. E plin de
majestate si de putere de sugestie. Spre deosebire de
celelalte lucrari, aceasta are multd patrundere
psihologica. Prin aceasta sculptura d-nul Ladea ne-a
deschis un orizont nou al posibilitatilor proprii.

E un artist sarguincios si dotat caruia un viitor intreg
ii std Tnainte. lar pentru noi ramane o satisfactie prin
faptul ca va fauri inca din piatra si bronz multe figuri
de dascali si luptatori, cu cari se vor impodobi pietele
oraselor ardelene si banatene.

D-nul Ladea, pe langa faptul ca e cineva in sculptura
noastra, mai este Inca si o speranta.

V. Benes

* din Gazeta ilustrata, an 1, nr.2, noiembrie 1932
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Lo vorba cu J’&a//@fa/‘a/ 7%/( *

Cugetam  ca
dantul trebue
neaparat pus

printre celelalte
arte - intrucdt el
creazd §i intr’un
chip care nu poate
fi inlocuit de nici o
alta arta - cand
ne-a venit in minte
un grup al
sculptorului Han.
Spiritul lui Han
dantase in piatrad.
Era sculptura prin
care aflasem de
existenta lui Han si
prin care-l tin minte. Grupul reprezenta o femeie
intinsa cu spatele pe trupul unui barbat intr’o
tortura care te indemna sda pipdi piatra de teama
sa nu fie moale ca viata. Barbatul, cu fata
halucinatd, desi tinea deasupra lui femeia era
chinuit de imposibilitatea de a cuprinde cu mdna
dreapta, in intregime ceeace inima lui voia - si
aceasta lupta corp la corp, salbateca, fara mila
arata ca sculptorul trecuse de asa numitele §i
crezutele atitudini ,, frumoase” si cauta gustul
caracteristic, adevarul emotionant de sub
aparente. Grupul era ,,stilizat”, gestul era voit,
imbratisarea omului care tinea deasupra lui femeia
avea cu toata tortura lui ceva academic; se ghicea
ca sculptorul isi pusese o problema si o rezolvase
cinstit, in toate amanuntele, incdt opera putea
constitui o demonstratie la o teorema data. Am
retinut insa problematica sculptorului, tendinta lui
spre eliberarea formelor jugul , atitudinilor” si
intrebuintarea acestor forme pentru infaptuirea
unui gdnd.

De-aici panad la mdnuirea formelor - chiar in
afard de legile antropometriei si ale anatomiei
legale - era numai un pas. Sculptorul Han a facut
§1 acest pas.

Asadar Expresionism?...

Da, Expresionism!... Caci Expresionismul nu este
- nici in teatru, nici in poezie, nici in sculptura - o
scoald a haosului si a nebuniei, a viziunilor
anormale §i anti-estetice. Ca si romantismul, sora
lui mai mare, ale carui manifestatii in toate
domeniile artei sunt azi clasice, expresionismul
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urmareste o redare a esentialului, a comicului, a
,patosului migcarii” (cum zice atdata de bine d.
Lucian Blaga). Singura deosebire - si
fundamentala, intre cdt a schimbat toate mijloacele
de expresie - dintre romantism §i expresionism, e
ca dintre romantism sa redea esentialul, comicul,
., patosul migcarii”, prin elementul tipic (elementul
comun obiectelor sau fiintelor) pe cdnd
expresionismul urmdreste acelasgi scop prin
elementul particular al unui gest, al unei imagini,
al unei fiinte.

Sculptorul Han are meritul ca sculptura sa este
ferita de toate exagerarile inovatorilor. Gustul
sigur si ponderat I’a pdstrat pe taramul normal §i
accesibil tuturor iubitorilor de arta, si nu ni se cere
un prea mare efort ca sa trecem de la sculptura
obicinuita la sculptura lui Han.

Cine a vazut bustul lui N. lorga - o frunte
incruntata sub care se aprind doi ochi asteptind
si privind parca apropierea unei haite de lupi;
bustul lui Dante, cu chipul perfect inchis in gdndul
lui ca §i trupul deplin infdasurat in piatra pana la
gat: capul ,,domnisoarei lulia” sub infatisarea
Didei Solomon - cap de sarpe, cu suvita la mijlocul
fruntei ca un gand de nebunie; - sau fluidele
infatisari ale poetesei Claudia, ca o silfida intinsa
pe o stdncad peste care trec mareele si spumele
marii; a simfit numaidecdt gandul neastamparat
al lui Han.

Dar gestul esential si exclusiv facut piatra, Han
ni l’a dat numai in cdteva, numai in prea putine
lucrari pana azi.

(Sculptorul e la mijlocul vietei sale). ,,Sarutul”
e construit in doua triunghiuri cu indltimile lipite -
trupurile spiritualizate - sunt ,,sarutul” ridicat la
emotia unui gest metafizic.

Grupul in care Han a fost inspirat insa de cea
mai mare bucurie a geniului sau artistic, e ,,Isus §i
Magdalena”. Sunt convins de acest lucru si de
faptul ca valoarea deosebita a lucrarii a scapat
intentiei principale a sculptorului §i puternicul
gdnd sculptoral traieste doar ca amanunt al
conceptiei generale, in picioare, drept in fata lui,
Magdalena a lasat fruntea pe pieptul lui Isus care
cu un cap de om deasupra capului ei o sarutd pe
crestet, cu amdndoua mdinile pe dupa mijloc
strangdnd’o la el. Mdinile Magdalenei care au
lasat loc Tmbratisarii lui Isus, intinse, fac din
intregul grup vazut din fatda: o cruce. Sculptorul
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marturiseste c¢d a voit sa faca o cruce crestind din
Isus §i Magdalena, cele doua poluri ale moralei
crestine. Dar ceeace impresioneazd in grup nu e
aceasta ,,cruce”, care trebue descoperitd cu
oarecare dibdcie, ci atitudinea lui Isus al carui gat
e mai inalt decdt prevede anatomia restului
oamenilor, ca dela aceasta inaltime, cu ochii inchisi,
Isus sa-si lase gura pe crestetul femeii pierdute.
Aci, in aceasta anomalie e intreg spiritul creator
al lui Han, si in acelasi timp tot spiritul
crestinismului. (Neintelegdtor, sculptorul si-a
reprodus lucrarea vazuta din fatd, ca sa aparad
,crucea”, acum doi ani in revista ,,Gandirea”):

Cu astfel de insugiri, nu e de mirare ca O. Han
e cel mai bun prieten al scriitorilor. Intr'un fel, el
este un scriitor. El scrie cu piatra.

Tot atat de bine, vede problema monumentelor
publice, in tara aceasta in care ,,statuile” sunt atdt
de , expresioniste” pentru vulgaritatea generald
a gustului.

Geniul cu aripi care a scobordt pe soclul
poetului Saulescu a venit - precum au banuit de la
inceput cdtiva scriitori - dintr 'un vers al poetului.
,Stiam bine ca pe Saulescu intr’o poezie a lui
trebue sa’l caut...”, marturisea Han in fata
monumentului in ghips si cdtiva dintre cei de fata
am rostit in acelasi timp cu Han: ,,Un tipat a vuit
in noapte...” Sculptorul gasise poetul!

I s’a dat de curdnd insarcinarea sa faca o
Statue pentru Eminescu.

D. Sadoveanu, caruia si marturiseam intr’o
intdlnire intamplatoare de curdnd la lasi, ca mai
mult decdt pentru statue, comitetul de scriitori
trebue felicitat pentru alegerea lui Han, a zis:,, ...-
Chiar daca nu va fi Eminescu, va fi Han, si tot va
fi 0 opera de artal...”

Va fi Han, incontestabil, dar credem ca va fi in
primul rand Eminescu, dacd nu prin trasaturile
fetei - pe care de altfel le poate reproduce orice
elev de bele-arte, - prin sufletul lui Eminescu pe
care Han il va gasi si ni-l va ardta, mdine, in
bronz...

Monumente publice in Roménia

Inceputurile sculpturei noastre au fost mai fericite.
Primele monumente publice facute la noi, precum:
Gheorghe Lazar si Gh. Asachide de sculptorul
Georgescu, statuia lui Miron Costin facuta de Hegel,
Monumentul lui Stefan-cel-Mare de la lasi, de artistul
francez Frémier, Ovidiu lui Ferraro, asezat la
Constanta, si Heliade Radulescu din Bucuresti sunt
opere de seama si de reald valoare si au fost ridicate

la sfarsitul veacului trecut.

Partidele politice s’au adresat in strainatate la
sculptori antreprenori de talia unor Romanelli §i Dubois,
grandi logvente nulitati artistice in tarile lor. Astfel ni
s’au erijat monumentele-tip, redingote, soldatul si
taranca, vulturul si steagul simboluri gata colectionate,
apeland cateodata si la Arsenalul armatei cu toate
ustensilele, cu care se sorcovesc monumentele publice
(vezi monumentul de ghiulele al generalului Florescu)
si tot deodata se trivializeaza sentimentul national.

Cum erea de asteptat, sculptorii nostri grabiti dupa
comenzi au utilizat la randul lor aceste simboluri-tip
cu vulgara lor putere de convingere, astfel ca ideea
plasticd, conceptia de monument, simbolul izvorand
dintr’un sentiment creator de artd este standardizat
(monumentul Carada) si comercializat dand
generatiilor viitoare icoana grotesca a vremilor noastre

a
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— Isus §i Magdalena

-
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si creind pentru viitorii artisti prin exemplul acestor
monumente o atmosfera neprielnica unui curent real
artistic.

Am fi bucurosi daca lipsind pe un artist roman de
comanda unui monument am fi recompensati printr’un
monument facut de un mare artist strdin, i exemple
avem in trecut (Stefan-cel-Mare, Ovidiu, Heliade) care
ar folosi educatiei noastre artistice. Dar 1n loc sa ne
adresam nulitatilor straine e mai bine ca monumentele
sd fie facute de artistii nostri, ca printr’o continua
experienta sd ajunga si creeze monumente originale.

Felul cum se vor da de-aici inainte monumentele,
constitue pentru Ministerul Artelor - singura noastra
autoritate in problemele de arta - o obligatie culturala
a carei insemnatate numai vremurile noastre valutare
oignoreaza. Un semn bun este numirea d-lui Nichifor
Crainic ca secretar general al Artelor, personalitate
culturald cu o intelegere superioara a problemelor de
artd, spirit entuziast pentru cultura romaneasca.
Aceasta ne indreptateste sa speram si sd-i cerem
imperios stdvilirea cauzelor uratirei urbane prin
monumente ridicole si rezolvarea acestor probleme
artistice §i nationale.

Dealtfel d. Nichifor Crainic se angajeazd prin
interviul dat in ,,Rampa”, interviu ce devine la d-sa un
intreg program pentru Ministerul Artelor.

In acest interviu care a avut darul s suscite in
lumea artistica, un deosebit interes, problemele de arta
isi gasesc o superioara Intelegere.

Curente noi in sculptura

Impresionismul lui Rodin dusese sculptura la o
inlantuire de suprafete plastice, iar intregul volumului
isi prevedea existenta in spatiu.

Diferentierea de planuri, incarcate de detaliul plastic
sclipitor, miscarea in intretaerea planurilor faramitite
distruge expresia intregului, elementul constructiv. in
aceastd elaborare pusd pe amdnunt, sentimentul,
factorul creator dela care purcede orice opera isi pierde
forta initiala la artistii moderni.

Prin afinitatea sufleteasca si poate ca o regenerare,
personalitati ca Bourdelle, Mestrovici, Haller, Maillol,
Despiau au gasit 1n stilurile arhaice, cari sprijinite pe
alfabetul elementar al sculpturei, sunt arhitectonice, o
lamurire a viziunei lor plastice. Sunt departe de a crede
ca opera acestor artisti este primitiva ca sculptura
popoarelor in prima faza de civilizatie.

Résboiul, cu deprimarea generala ce a produs in
sufletul modern, a creat o vointa noua, care in pictura
si sculptura 1si cauta expresia, tinzand spre crearea
operei in care vointa apare ca factor determinant.

Realitatea unui curent este opera de arta. Ea
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determind valoarea unui curent. Este absolut egal in
ce curent se integreazd o operd de artd. Ea se
adreseaza simtului nostru plastic prin corespondenta
de la forma plastica a operei la simtul nostru de viziune
plastica.

Cubismul, cu ismele afiliate sau nu, e n afara de
aceasta corespondentd. Realizarea 1i sta cu totul
abstract. De altfel formulele acestea in plasticd sunt
foarte generoase, dispensand artistul de ucenicia
necesard meseriei. Plutind 1n abstract (sculptura e o
realitate in spatiu) avem si noi sculptori de gangénii-
formule; iar stiinta sculpturei se dispretuieste, pentruca
artistul, ignorand realitati plastice, are iluzii de
superioritate artistica!

Sculptura roméneasca

Reprezentanti caracteristici, dupd mine, ai sculpturei
romanesti sunt:

Sculptorul I. Georgescu, autorul statuei Gheorge
Lazar si al statuei G. Asachi din lasi. Sculptura din
timpul lui era pusa in serviciul antreprizei de pompe
funebre.

Opera lui Georgescu e impregnata de un spirit
constructiv, cu o rara for{d de abstractizare plastica.
Georgescu e primul nostru sculptor de valoare artistica.

Brancus, in ciuda preocuparilor lui multiple si
incarcate de tendintele mai multor stiluri arhaice,
ramane tot realistul din prima faza de realizare.

Paciurea, dotat cu un mare sentiment pentru
plasticitatea formelor. Gigantul 1n piatra, din parcul
Carol, este o lucrare de dimensiune cu conceptie larga
si unitara. D. Paciurea este un nedreptatit al timpului
nostru. Nu i s’a dat nici un prilej sa realizeze opere in
masura talentului sau si la care avea tot dreptul.

Fr. Storck, o constiintd severd pentru ceace
constitue mestesugul sculpturei.

Medrea, cu simt al volumului si fluiditate ritmica.

Cine e urmasul acestora sau cine va izbuti sa
realizeze mai amplu §i mai original pentru vremea
noastra spiritul sculptural - iatd enigma pe care numai
viitorul o va dezlega!

Domnul O. Han se exprima greu. Ar fi voit sa
lucreze toate acestea, ca lutul, cu mainile lui... Nu
e oare §i ideia o materie plastica in care trebue sa
ne sculptam personalitatea?...

F Aderca

* din Universul literar, 27 iunie 1926

https://biblioteca-digitala.ro



St Valbadea”

Stefan lonescu -

Nu era rindul sculpturei in seria notitelor mele
critice, dar trei cuvinte ma fac sa vorbesc astazi de
Valbudea si de operele lui: 1. varietatea, 2. faptul
artistic ca «Revista noua, intrind in al doilea an, s’a
hotarit sa reproduca in cel dintii numar al sdu una din
operile artistului, - 3. poate cd este mai drept sa
separam pe Valbudea de cei-l’alti sculptori deoarece
temperamentul lui artistic 1-a ridicat atat de sus in
comparatie cu cei-1’alti.

Pe Valbudea nu’l cunosc. L’am vazut. Este un tinar
brun, ¢’o pelitd aramie, ¢’o barba deasa si neagra; ¢’o
privire linigtitd si concentratd. Voinic, artist in toata
puterea cuvintului si, dupa cum mi s’a parut mie, d’o
modestie de copii nevinovat. Eacd o spetd rara: o
extraordinard lupta interioara, fapt care ne dovedeste
prin operile sale de un curaj nepomenit la noi, ascunsa
sub o linigte exterioarda admirabila, linistea artistului
mare, puternic §i sigur.

Sculptura lui este putere si anatomie; migcare §i
revolta fortei contra odihnei anemice Aci avem a face
cu visiunile eroice, cu epopea marilor dureri, marilor
revolte. Nu cautati in Valbudea bustul meschin, potretul
in marmurd, caci chiar cand veti gdsi un bust, cum

este al D-nei E. F., acest bust este o drama, o actiune
pe care o poti usor continua. Privi{i mult la bustul D-ei
E. F. si dupe frumoasa mandrie cu care’si {ine capul,
dupa privirea care desfide, dupa intreaga pornire a
atitudinei, poti sa’i dai un corp puternic, o prestanta
demna si nobild, o mana care ordond si impune. De
sigur acest bust este inceputul unei opere dramatice,
unui real dramatism, unei opere de arta, iar nu un bust
ordinar, ca toate busturile obicinuite la noi.

Eaca o dovada de un temperament puternic: in fata
unui frumos bust el, fard sa vrea, poate face o
adevaratd drama inchisa n liniile unui contur real.

Siiacd de ce acest artist mare, cand este liber d’asi
mladia in pamant visiunile sale, devine un sculptor
dramatic, d’o forta extraordinara.

In Mihai Nebunul, artistul, prin privirea adanca si
fixa, prin muschii revoltati si prin dureroasa sgarcire a
degetelor, pe care le’a creat In nefericitul sau subiect
te emotioneaza, te inspaiminta de cata durere poate
s dea gipsului nesimtitor.

Nu mai vorbim de proportiile acestui nefericit: ele
sunt perfecte. Unde artistul este cu adevirat mare,
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nu e in perfectiunea anatomica, ci in sufletul acestui
om care suferd, sa revolta si izbuteste sa’si rupa funia
care’i legase bratele viguroase. Si daca dupa ce privesti
pe Mihai Nebunul te duci si privesti pe Invingdtorul
crud, la ale cérui picioare sta capul Invinsului, ramai
convins pe deplin ca anatomia umand, in toate formele
ei, sunt puse in serviciul unui talent exuberant. Ba mai
mult, aci anatomia este poate prea Impinsa la extreme.
Daca unui asemenea temperament viguros nu i sd da
sd lucreze o scend cu o multime de insi, el 1si rasbuna
pe un singur individ. Puterea lui in anatomie sa
concentra asupra unuia si’si varsa toatd vigoarea
asupra aceluiasi erou.

Dar cand treci la Copilul dormind te surprinde
somnul omului viu, somnul care difera de moarte prin
lipsa de rigiditate.

Acei ochi Inchisi se pot deschide; «trecator umbla
incet»; acest somn este divin; e pacat sa’l Intrerupi;
nu vezi cd mainele cad moi si dulci pe pamant; aceste
mani se pot migca de la incheieturi, in acesti muschi
delicati, ca si in ai tdi, se poate destepta viata; si In
acest corp de gips singele poate circula, atat de natural
si de viu este creat acest copil al lui Valbudea. Eaca
un copil care n’a costat pe nimeni durerile facerei.
Cat pentru artist ti vine sa crezi ce zicea Michel
Angelo, a dat la o parte gipsul care era de prisos, lipit
in prejurul unui copil care dormea. Cat a lucrat pentru
acest cap-d’opera in sculptura noastra? Nu stim, dar
impresia care’{i lasa opera e cd a inceput-o intr’o clipa
si a ispravit-o Intr’alta.

Mi s’a spus ca aceastd minune artisticd este
vanduta cu vreo cateva sute de lei. N’am nimic de zis,
dar’mi-aduc aminte ci, in renastere, s’au vazut opere
de geniu date in schimbul catorva saci de faina. Astazi
acei saci de faina fac milioane.

Este trist. Dar artistii cei mari in tarile in care arta
abia Incepe se aseamana cu pelicanul lui Alfred de
Musset: el 1si dd inima pentru ca si i-o sfasie publicul
indiferent.

In statuia Industriei, destinata pentru o firida de la
Banca Nationala, industria este representata printr’un
Vulcan modern. Capul acestui vulcan este de o espresie
extraordinara. Vulcanul a incetat din munci; sa
odihneste; o mana sa reazima de marele ciocan, iar in
cealalta tine o dalta. Dar tocmai fiindca sa odihneste,
aceastd mana in care tine dalta n’ar trebui sa stea in
aer.

Nu e natural. Nu vei vedea niciodatd un om care
sa odihneste, mai ales dupa o munca grea, care sa-si
tie mana in aer, daca nu se reazama de ceva. Mai
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observam acestei opere de mare valoare ca par’ca
n’ar fi proportie Intre marimea picioarelor si restul
trupului; picioarele (mai ales cel pe care sa sprijina)
par cam mici in lungime. Daca artistul sa convinge de
aceste observatii, micile defecte pot dispare cand il va
lucra In marmura.

Dar si in acest Vulcan, Valbudea a dovedit cat de
adanc intelege natura umana: Vulcanul se odihneste,
dar munca se vede inca nedisparuta de pe fata acestui
erou al muncei. Asa e. Cand incetezi de a lucra, imediat
trupul intra in odihna, numai in figura raman cat-va
semnele zbuciumului.

Valbudea este din pasta artistilor mari. $i calea pe
care a apucat el este calea adevaratelor talente, calea
gloriei sarace. Nu stiu care scriitor a zis: un artist
extraordinar trebue sa aiba in trecutele lui generatii
crime de espiat, pentru ca sa’si consume viata lui in
opere mari pentru oamenii mici.

In sfarsit Valbudea a sosit. Sculptura incepe in tara
romaneasca.

Barbu Stefinescu Delavrancea

* din Romania literard, An VIII, ianuarie 1889

Agricultura
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Constantin

Se spune ca in ziua a seasa
Dumnezeu a desavarsit creatia,
facand pe ,,om” dupa chipul si
asemanarea sa si ca in ziua a
seaptea s’a odihnit...

Probabil insd ca Dumnezeu, in
cele sease zile de lucru, obosise asa
de mult, ca de-atunci si pana astazi,
n’a mai facut nimic i continua sa
se odihneasca.

Dar iaté ca dupa cateva mii de
ani, un om cu numele de Constantin
Brancusi si cu chipul aidoma ca al
marelui creator - un taran din
judetul Gorj - se hotara sa indrepte
randuiala creatiei divine, pe care
maestrii atator veacuri de inflorire
artisticd o copiaserd cu atita |
indemanare ca aproape o stricasera |
cu desavarsire.

Privind pietrile din fundul apelor stravezii si coama
muntilor din vecinatatea cerului, unde primul creator
se refugiase pentru a nu mai da semne de viata,
Constantin Brancusi 1si dadu seama ca un ,,om” cioplit

4 i r

Atelierul lui Brancusi

Danaide

rinousl

in piatra nu poate fi decat o piatra
cu chip de om. Intelese dar ca
forma lutului nu este decét o simpla
chestie de interpretare spirituala si
cd Dumnezeu facand pe om dupa
chipul si asemanarea sa, nu-i
modelase numai trupul vremelnic,
dar i daruise ceva si din eternitatea
propriului sau suflet, fiindca sufletul
singur poate desavarsi o creatie.
Si iatd cum, treptat, treptat,
opera unui om Iincepu sia
depaseasca, cu vointa i constiinta,
cadrul creatiei artistice profane,
pentru a se confunda cu creatia
exemplarelor unice, sau mai bine zis

A

o cu primele entitati viabile care
] constitue opera creatiei divine.
i Ma feresc sé spun ca sculptorul

Constantin Brancusi este un artist. Poate cd e ceva
mai mult. Dar ce anume este, raimane sd hotarasca
sensibilitatea omenirei de maine i nu conceptia artistica
de azi.

Desi incepe si sfarseste cu aceiasi prima litera a
alfabetului, ,,ARTA” nu Incepe niciodata de la un punct
fix si nu sfarseste niciodatd de unde a inceput.
Dumnezeu n’a fost un artist, ci numai un extraordinar
furnisor de elemente artistice. Un peisaj de Cezanne
e mult mai aproape de arta ca particica de natura care
i-a servit de model.

Un artist, de altfel, trebue sa fie totdeauna elevul
cuiva. Este o fatalitate de care nu ne putem descatusa.
Orice copil trebue si aiba un tata. In arta insa, exista
si ,,copii din flori” sau daca aceasta formula juridico-
populara va pare prea triviala, exista afinitati spirituale
cu anume naintagi, de opera cdrora insa, nu te poti
simfi legat, dupa cum numele tau personal nu are nici
o legdtura cu numele unui tatd necunoscut.

La noi mai ales, opera unui artist se judeca prin
comparatii, prin deductii §i prin reproduceri din
Enciclopediile streine. Esti bun fiindca descinzi - adica
sameni cu cutare mare artist si esti prost fiindca nu
sameni cu nimeni sau nu prea se vede cu cine anume
ai putea semana. Marelui public mai ales, trebue sa-i
explici totdeauna ca painea alba se face din fdina de
grau si mamaliga din malai de porumb.

Opera lui Constantin Brancusi exclude insa pana
si cea mai minutioasd cercetare de ascendenta
artistica. Constantin Brancusi nu este copilul nimanui
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sau daca vreti, el este ,,copilul din flori” al primului
creator. Opera lui nu se aseamana, nu se confunda si
nu se Intregeste cu nici una din formulele frumosului
controlat, decretat si etichetat in rafturile traditiei
artistice. Noutatea operei lui Constantin Brancusi nu
este forma lutului, ci entitatea viabila pe care o da
realizarilor sale plastice. latd pe ,,Eva”. Dar Eva era
cu adevarat o femee la fel cu cele din zilele noastre?...
Cine poate afirma lucrul acesta?

Ceeace se stie cu siguranta este numai ca Eva a
avut o ,,gurd” cu care a muscat din fructul oprit si un
,»S€X”’ cu care a trebuit sd-si ispageascd pacatul. Or
,Eva” lui Constantin Brancusi are exact numai cea
ce se poate sti cu precisiune despre prima femee.

Narcis era asa de frumos ca nu se mai putea satura
admirandu-se in luciul lacului. Si din chipul lui ,,Narcis”
al lui Brancusi, n’a mai ramas decat doi ochi enormi si
oribili, care aveau sa-i grabeasca desnodamantul fatal.

,,L.ebada” si mai ales ,,Cocosul” se identifica singuri.
Prima se Intregeste parca cu pamantul rotund ca si
ea, iar al doilea se desprinde de pe soclul vietei
provizorii, ridicdndu-se spre soare, In ritmul elocvent
al primului ,,Cut-cu-ri-gu!..” Din ,,Pasdrea maiastra”
pe care o cunosteam intr’o primd varianta, n’a mai
remas decat imperativul categoric al unui pantec de
sburatoare, care se 1naltd la infinit pentru a se confunda
cu insusi infinitul.

Portretele lui de femei nu au nevoe sa fie
confruntate cu modelul. De la cel mai pe intelesul
tuturor si pana la cel care a fost comparat cu un
»Phalus”, Brancusi n’a vazut in chipul unei femei decéat
posibilitatea de a interpreta, Intr’o forma plasticd noua,
insdsi ratiunea sexului femenin.

Constantin Brancusi exclude din opera lui acordul
frumosului cu utilul. Sculptura lui 1ti place sau nu-{i
place. Si atéta tot...

Pentru ce ?... Pentru ca in arta inclinatiunile
sufletesti au ceva din fatalitatea cu care te apropii de
o anume femee, pe care nu stii niciodata de ce o preferi
altora. Ochii, gura, nasul, statura, vorba sau mersul nu
sunt de cat simplele puncte de contact cu sensibilitatea
noastra, pe care subconstientul din noi cladeste edificiul
convingerilor individuale sau colective. Preferinta
pentru o femee sau o lucrare de artd nu se poate
explica, fiindca ,,a sim{i” nu inseamna a ,,demonstra”
si in artd mai ales, algebra devine inutila cand
demonstratia n’a evoluat simultan cu simtul artistic.
Femeea si lucrérile de artd exclud interogatoriul
constiintei critice si notiunile de ,,bun” §i ,,rau” nu se
aventureaza niciodata pe treptele turnului special in
care s’a refugiat simtul cu care se percepe frumosul.
Sa nu facem dar confuzie intre ,,bunul simt” cotidian
si anumitul ,,sim{” special - singurul prin care se poate
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lua contact cu sculptura lui Constantin Brancusi. Si
totusi, opera lui Constantin Brancusi este o simpla si
fireasca indeletnicire spirituald a unui tiran roman din
judetul Gorj.

Ion Minulescu

* din Integral - revista de sinteza modernd, aprilie
1925

Eva
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La Brincas”

Intr’un atelier ca un santier am gasit pe mesterul
Brancus la Paris.

Un expeditor trebuia sa-i impacheteze pasarea
maestra pentru o expozitie la Amsterdam si abea
trimisese dincolo de ocean o Intreaga serie de lucrari
noi. Sculptorii n’au ,,manageri” si preparativele acestor
expozitii rapesc mult timp.

De atata vreme ravneste Brancusi putind liniste;
se plange ca nu mai poate lucra tocmai din causa ca
prea se ocupa mult lumea de ceeace face.

- N’am facut nimic pentru valva - pentru sgomot.
Din contrd, am inabusit cu incapatanare pe cat mi-a
fost cu putinta orice spectacol.

...Primesc scrisori in cari ma invitd Contesa X la
un ceai fiindca vrea sd ma cunoasca. Refuz de doua
ori...

- Sa te feresti de lumea care vrea si te afle. Cand
ma duceam vreodata, silit, ficeam cite o boroboata
de ma Intorceam la lucru linistit pentru multa vreme.

- La inceput toatd lumea vroia sa stie ce ¢ ,,taille
directe”. S’a facut multa galagie, nu s’a priceput nimic,
fiindca in totul sculptura de azi e inca patrunsa de ceva
strain. Se face sculpturd eroicd asa cum facea
Michelangelo.

- Fiecare vrea sa se arate mai tare, fiecare vrea sa
fie mai sus. Lumea e rea, fiecare pandeste locul

celuilalt. Lumea e o piramida.

- Aici e tot pacatul. Fiecare trebue sa fie la locul
sdu rege sau valet. E acelasi lucru. Fiecare la locul
sdu fard ura...

- Cand creezi trebue sa te confunzi cu universul,
cu elementele. Pentru ca sa realisezi nu trebue sd nu
fii tu, ci sa te distrugi. Trebue sa cauti sd scapi de
maestri. Nu ajunge sa ai idei.

Spiritualitatea formei, equilibrul precis matematic,
arhitectura trebue sa le prefuim tot atat cat si
materialele. Hedonismul materialelor e ultima mea
preocupare si putini o inteleg.

Apoi mesterul imi povesteste din inceputurile sale,
despre Apollinaire, Picasso, Leger si nasterea miscarei
moderne la Paris si mai ales despre Satie in care a
perdut pe unul din cei mai buni prieteni ai sai.

Individualist, nu vrea elevi cari ,,vulgariseaza”. Vezi
expozitia de arte decorative in care n’au lucrat decat
elevii elevilor.

Ne trebue un singur Braque, un singur Apollinaire.

Parasind atelierul ne promite o visita in tara, poate
chiar o expozitie, fie chiar numai pentru cei cativa
prieteni dela Contimporanul si lon Minulescu.

Marcel Iancu

* din ziarul Contimporanul, martie 1926
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Brincas”

Numai un popor vanjos si sensual putea da lumei
pe Bréancus.

Desinteresat de reclama, dansul nu figureaza inca
in fruntea creatorilor artei noi langa Picasso, Bracque,
a profetilor. Totusi, dupd Rodin impresionismul
sculptural era imposibil. Brancus a fost acela care
si-a intors gandul in adancurile simtirei pentru a gasi
adevarul nou. El trebue sa fi strigat lumei maretia si
stiinta artei negre.

Pe cand altii ca Bourdell Mayol, Nadler, Haller,
Fiori s-au pierdut in cercetari de stilisare, Brancus a
fost singurul care a priceput sensatia de a plasmui cu
darurile lui Dumnezeu.

O profunda Intelepciune pentru simplificarea formei
o0 vasta sensibilitate pentru plasticitatea materiei l-au
condus dintr-un Inceput In cautarea expresiunei directe
(fara intermediul intelectului) din artele primitive si
i-au luminat o dragoste netarmurita pentru mrejele si
legile naturei.

Opera lui Brancus sgudue pe cel ce vine in fata ei
curat si credincios ca in fata naturei.

Cine 1nsa n-a iubit natura decét prin chipul redus
amorf si stupid al apusurilor cromolitografiate din cartile
postale acela nu poseda psihul, emotivitatea noua si
nu vede decét goliciune.

Brancus iubeste viata si natura cu o Intelepciune

Pasarea Maiastra

Lui C. Brancusi

Duhul e In minti - i pe pamant umbra

Ochii nostri trag stelele in gari

Miresmele au spalat zgomotele -

Cu vieti ne pipdie campii -

Matasea marii pasilor se daruie -

Vantuie vremea 1n ramuri greu Incarcate

Vestile simte-le coapte cad pretutindeni in noapte
Sorii mainilor talere 1-am intins

Pe mormintele nedeschise impingi

Ne purtam fantanile de sange

Sa-naltam vrem iar turnul lui Babel

Din nazuinti cuib cuvantului dela inceput sa boltim

Ca in fata unui cantec mare
Pasarea setii fulg de flacara
Rastigneasca-si ivirea maiastra
Amagitor de sfant pe catapeteasma.
1. Vinea, 1920
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virila. Dragostea sa nu este extatic pasiva, romantica.
Dimpotriva:

Atelierul lui este o urmare a laboratorului natural.
In mijlocul ei, ca un urias, sta vrajitorul.

Toate materialele, toate esentele, toate
instrumentatiile, stiinta intreaga 1l serveste. Cand crede
sd urmeze numai sd asculte numai legile cosmice el le
pusseaza si compune deseori altele mai subtile mai
organice mai drepte.

Caun magician el a patruns cele mai iscusite vraji
filtrand sufletului acea emotie simpla senind care te
cuprinde la vederea minunei.

Totusi isbanda lui nu e intemeiatd pe vreo
dexteritate. Munca lui este a sihastrului credincios
care gi-a Inchinat gandirea elementelor fiindca stie ce
mistue puterea creatiei.

In ciuda civilizatiei si a culturii sterpe, el este singurul
sculptor care a realizat cioplitura evaloioasa intr’un
trunchi de arbore, cilindrul spiritualizat, minune de aur
sau bronz, sfera de marmura materie vecinic-vie
alimentata de lumina.

Intrevid marimea lui Brancus acolo unde a eliberat
instincte noi, emotii moderne si a refacut mestesuguri
nemaiintalnite de multe secole in plastica.

Marcel lancu
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Brancus

Suntem departe de atelierul lui Brancus unde
operile lui stralucesc lumina lor misterioasa.

E in acel Paris al carui ritm I-a inteles, nu ca cei ce
l-au imblanzit sau l-au intrebuintat pentru a-i fi
privighetoarea care cantd numai pentru sine. El,
Brancus, a stiut doar sa-si deschida larg tanara si
extraordinara lui sensibilitate si a face sd rasune in
ritm cu cetatea ciocanul sau de pietrar.

S’a patruns de urbanismul contemporan; si aceasta
hydra splendida si multicolora care e Orasul i s’a ivit
ca unic stimulent de forte creatoare.

Sa fii al timpului tau, iata singura ratiune de a fi -
zicea Oscar Wilde.

De aci groaza lui Brancus de odihna fara de sfarsit
si de meditatia in fata naturii aga cum o intelegeau
romanticii. De aci §i conceptia sa despre caldtorie. Se

vorbia despre mecanicul aplicat viului ca de un lucru
ostil vietii, - aci viul se ridica si se mecanizeaza din
propriul sdu instinct, pentru a castiga o noud experienta
a lumii.

Nu vi asteptati din parte-i, odata intors din calatorii
departate, sd va vorbeasca despre vreo miscare
artistica sau alta sau despre vreun eveniment de ordin
estetic.

Privirile lui de copil flamand de viata purcesc in
larguri, descoperd alte izvoare decat acele ale artei si
in aceasta constd marea taina a vesniciei sale reinnoiri.
Nici succesul si nici gloria n’au reusit sa Tnaspreasca
pe acest om care printre noi raméane ca una din cele
mai proaspete imagini ale vietii.

Milita Petrascu

Constantin Brancus

Opera lui Constantin Brancusi e expresia unei
conceptii cosmogonice. Ca si sculptorii evului mediu
cari puneau in artd meditatia lor, rugaciunea lor si toata
nadejdea vietii lor, Brancusi pune in sculptura lui
sistemul filosofic al unui monist modern si spiritul vechii
filosofii a lui Thao. Arta lui absoarbe intregul lui
intelect. Pentru Brancusi arta nu existd de sine
statatoare. Dela Inceputurile si panala conceptiile ei
moderne arta a fost un instrument pentru propagarea
unei idei metafizice. Artistul a fost fanaticul care a
stiut cum sa materializeze viziunea credintei sale. Cele
mai mari capodopere ale trecutului sincronizeaza cu
perioadele celor mai mari exaltari religioase. Odata
trecutd, exaltarii 1i urmeaza decadenta invariabil
manifestata prin imitatia realului. Alteori credinta fu
aceea care a creat, din necesitate, arta. Astazi insa
Arta este accea care isi creiaza credinta ce ne e
necesara, caci n-a sosit inca ziua in care omul constient
de frumusetea universald nu mai are nevoie de arta
ca si-si satisfaca necesititile estetice, ziua in care liber
de orice conventii si prejudecati va sti sa dea dea dreptul
din naturd ceeace nu poate sa iea astdzi decat prin
arta.

Cu mult inainte religia dddea omului o conceptie
despre fortele antropomorfice, creatorii, tuturor si
oamenii revelau prin artd personificarea acestor
divinitati. Astazi filosofia ne face sa pricepem un act
generativ unic, o lege universald impersonala,
nedefinitd din care emana tot ce exista. Este aceasta
lege universald pe care trebue sd o manifesteze arta,

11)FEB. 1925
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conformandu-si principiile, principiilor acestei legi,
rupandu-se de conventii, astazi inutile si dezorientante.
Sa dai senzatiile realitatii asa cumni le procura natura,
fard a reproduce sau imita, este astdzi cea mai mare
problema a artei. A creia un obiect care 1ti da prin
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propriul sau organism ceeace natura face prin eterna
ei minune este ceeace arta doreste. Si arealiza aceasta
inseamna a intra in spiritul universal al lucrurilor si a
nu te limita la indltarea imaginei lor. O opera de arta
astfel conceputd tinde catre echilibrul absolut, si
echilibrul absolut este perfecta expresie a frumosului.

In trecut, credinta clidia forme adecvate
sentimentului religios. Astazi arta creiaza constient
forme care exprima principiile legilor universale. Noi
totus nu apreciem calitatile sculpturale ale naturii.
Frumosul in naturd rdmane inca inchis cunoasterii
noastre. Singurd arta ne poate da cheia priceperii
frumosului.

Dela formele microcosmosului cétre cele ale
macrocosmosului, varietatea naturii, in conceptie
sculpturald, e infinitad. Dar in infinitul formelor natura
urmeaza o lege constanta si invariabila. Fiecare din
formele ei e o creatie vie, un individ cu viata
independenta, si cu caracter inevitabil personal. Daca
arta trebue sd comunice cu natura §i sid-i exprime
principiile trebue sd-i urmeze principiile i exemplul
ei. Materia trebue sd-si continuie viata ei naturala chiar
modificatda de mana sculptorului. Rolul plastic pe care
il realizeaza natural trebue descoperit si pastrat. Sa
dai materiei alt rol decét acela pe care-l vrea natura
este a o nimici. Lemnul, de pilda, e intotdeauna
sculptural. Nu trebue distrus, nu trebue incercat sa i
se dea o aseminare obiectiva cu ceva din natura.
Lemnul are formele lui proprii, caracterul lui individual,
expresia lui fireasca. A dori sa-i transformi calitatile
inseamna a-l anula si a-l face steril. Acelag lucru se
intampla cu alte materiale ca piatra, marmora si
metalele. Ele toate trebue sa-si continuie viata lor
proprie cand din sculpturile lor naturale se transforma
in sculpturi artificiale sub inspiratia omului. Materia
nu trebue sa fie intrebuintata ca sd urmeze scopul
artistului, nu trebue sa fie supusa unei idei si unei forme
preconcepute.

Materia singura sd determine subiectul si forma,
amandoua sa revie cuprinzand si nu trebuesc fortate.

In general sculptorii procedeasa cu materia prin
adaus, cand ar trebui sd lucreze cu dansa prin
substractie. A intrebuinta un material moale si a crea
adaugandu-i pana capeti forma preconceputa si sa-i
adaugi apoi un material tare si permanent e o crima
de les-materie. Oricare material are intransul sculptura
pe care omul o vrea: trebue sd munceasca §i sa o
scoata dintr’insa eliminand tot materialul superflu care
0 acopera. Sculptura este o expresie umana a actiunii
naturii. Artistul trebue sa stie, cum sa stie, cum sa
descopere fiinta care este in material si sa fie
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instrumentul care sa aduca esenta cosmica a materiei
intr’o existentd actual vizibild. Antropomorfismul a
facut pe om sa se produca sa exprime naturalul si
supra-naturalul plin de sine insusi; omul a neglijat viata
materiei. In primele timpuri ale artei crestine, artistul
a priceput posibilitatile plastice ale pietrei. Sculpturile
lui cele mai mari, catedralele au fost culturi abstracte,
nereprezentative, dar cu un sens definit si concret.
Reprezentatia aparea in catedrale in forma umana
animalica si de flora, dar acestea au fost adaptate
pietrei, au fost detalii ale unei mari unitati si unui mare
echilibru al ansamblului. Acesti fanatici exaltati
vizionari doreau sa redea vizibil armonia universului,
monumentele lor abstracte includeau ilustratia ritului
lor pentru o mai buna intelegere, dar piatra era aceea
care comanda forma acelor ilustratii. Cand fanatismul
disparu si arta religioasa deveni ,,oglinda naturii”,
imitatia aduse arta spre decrepitudine.

Si salbatecii negrii africani au stiut sa pastreze viata
materiei in sculpturile lor. Ei au lucrat in lemn. Nu l-au
ranit; au stiut cum sa elimineze partile inutile pentru a
a face sculptura fetisa. Si sculptura lemnului african
rdmane vie si expresiva sub forma data de simtul
omului.

Primitivii crestini §i salbaticii negrii au procedat
numai din credintd si instinct. Artistul modern
procedeaza prin instinct controlat de ratiune. Arta a
fost culmea divinitatii mistice. Se putea citi pe intrarile
monumentelor religioase: voi, care intrati aci,
incredintati-va sufletul lucrurilor ceresti. Astazi arta
deschide poarta, ca sd patrunzi principiile creatoare,
frumosul absolut al legii universale.

Cei care au pastrat intr’ingii armonia care existad in
toate vietatile, propria lor natura, vor pricepe, fara gres
arta noud. Vor vibra simtind aproape legile naturii.
Nimic n’a facut mai mult rdu artei noui decat avalansa
pseudo-artistilor cari neavand ce spune au vorbit o
limba peste priceperea lor. Sa nu confunddm arta noua
cu artistii noui.

Acestea sunt ideile lui Brancus. Aceasta este
filosofia ce-1 tine la lucru muncind cum munceste la
opera pentru care traieste.

Cel dintai om ce trebuie sa scrie un tratat al eternelor
principii si actiuni a fost batranul Taoist despre care
stiu atat numai ca: ,,iubea obscuritatea mai mult decat
orice si cd a sters orice urma despre dansul cu buna
stiintd.” Brancus e primul om care a pus in sculptura
lui ideea monista a acestui mare filosof.

* din Contimporanul - 1no.52, anul 1V, ianuarie
1925
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Sculptura romaneasca este, poate, arta cea mai
pipernicita pentruca n’a avut conditiunile prielnice de
desvoltare. Si totus, sculptura noastra va lua, in curand,
o proportie uriasa: de planta tropicala.

Inceputurile plapande ale acestei arte dainuesc inca,
la 0 buna parte din sculptorii nostri. Nu aducem nici o
invinuire: constatam doar un fapt riguros exact.

Nu mai Incape vorba ca prea putini din acesti
sculptori au trecut peste acest Inceput cu succes, cu
isbanda vadita chiar.

Unul din acesti naintati artisti - o naintare bine
echilibrata - este Spiridon Georgescu.

Adapat la isvoarele pururi sanitoase si pururi
inaltatoare ale artei italiene - in urma unor stralucite
studii academice de patru ani in Italia, lucrand in ore
libere si cu maestri cei mai de seama - acest sculptor,
intors in tard, munceste muncd neostoitd s§i
neprecupetita.

Atelierul lui este de o eloquenta extraordinara.

Machete peste machete, lucrdri concepute si
sfarsite - una mai frumoasa si mai buna decat alta. E
locul sa remarcam aici macheta Monumentului
Unirii - o lucrare de o maratie plind de inalta
inspiratiune. Sus: Stefan cel Mare si Sfant intr’o pozitie
de leatitudine negrait de frumoasa. De o parte si de
alta: intrarea triumfala a armatelor roméanesti in Ardeal
in 1916 si a doua oara, in 1919, in Budapesta.

La colturi: cele patru provincii cu marca lor - fiice
venite la sanul sfant si dulce al Maicii - toate invederand
felurile de productiune a pamantului fiecareia si
ocupatiunile mai de seama ale locuitorilor.

E o lucrare pretioasd ce pusa in valoare, adica:
lucrata, nu ramasa in stare de macheta, ar ridica cu
mult prestigiul sculpturii roméanesti. E pacat - desigur
- ca astfel de lucrari nu se traduc in fapt. E pécat - si
pentru artist, dar mare e pacatul pentru Arta - pentru
Arta noastra!

O alta opera - aceasta este In lucru, aproape pe
sfarsite - este monumentul ridicat in cinstea armei
Geniului.

Pacat, iarasi, ca si aceasta, odata sfarsita, va fi
prea regionald - ca sa Intrebuintdm un cuvant curent.
E destinatd sa fie asezatd in curtea regimentului
respectiv. De ce nu pe o piatd mare i frumoasa? Cum,
de pilda, in squarul ce se planueste a se deschide in
dosul Vamei Postei... Or in alta parte, ori si unde -
dar, nu atata dosire! Educatiunea ostenilor nu se face
numai in regiment. Si, nu trebue sa se faca numai la
regiment! In orice caz, credem ci e dureros si se
inchida o lucrare monumentala in cartea unui regiment
- fie el de geniu! Ori poate, o lucrare de - geniu trebue
sa stea numai decéat in cartea unui regiment de geniu?

Spatiul restrans nu ne dé voie sd pomenim - chiar
numai in treacat - nici macar de cateva din lucrarile
terminate, ne mai vorbind de machetele cari au ramas

machete.

O parte, 1nsa, care iaras prezintd mult interes la
sculptorul Spiridon Georgescu este portretistica.

O serie de portrete de scriitori si publicisti se arata
tot mai bogata si tot mai interesanta. Portretul este o
lucrare destul de grea avand sa redai, sa exteriorizezi,
launtrul sufletesc al cutdrui om, cu atat mai complex,
cu cat face parte din sufletele de ganditori, de scriitori,
de poeti. Bustul scriitorului Cridim, facut de sculptorul
cu prilejul implinirii confratelui nostru a 35 de ani de
activitate literara si, totodata, cu ocaziunea numirii sale
ca profesor de Economie politica si drept la Scoala
Superioarad de Arte si Meserii din Bucuresti - bustul
poetului Cridim, facut din dragoste dezinteresata, este
de o neobisnuita asemanare si de o artd nebanuita! O
exteriorizare asa de caracteristica a sufletului acestui
mistic incadrat Intr’o ironie usoara si fina...

Tot asa cu celelalte busturi, ca ale d-lor
L. Greculescu, subtilul poet si viguros romancier; Dr.
Sigmund, directorul revistei ,,Sanatatea”, s.c.l.-
dovedesc la acest sculptor un talent bine definit si
robust.

Spiridon Georgescu este un muncitor fara pereche
in arta plastica romaneasca.

In definitiv: el este de o executiune intemeiata pe
munca si studii serioase.

Hrisanth

* din ziarul Cultura poporului, 22 ianuarie 1928
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Cerem genii si talente, dar cu ce ne justificim? Ce
facem pentru desvoltarea lor? Cu ce asigurdm
posibilitatile lor de creatie?

Placheta D-lui O. Han, fost elev si in urma coleg
al lui Paciurea la catedra de sculpturd a Academiei de
Arte Frumoase, este un studiu obiectiv al personalitatii
sculptorului disparut, o icoana a mediului plastic in care
a vietuit si un potrivit raspuns ce s’ar putea da
capriciilor estetice ale societatii noastre.

De ce ne-am ascunde si n’am marturisi ca, daca
Grigorescu n’ar fi parasit piscul aspiratiunilor sale si
nu s’ar fi coborit la nivelul de intelegere al mediului in
care traia, facand vadite concesiuni, printr’un lirism
excesiv In dauna exigentelor plastice, cu siguranta ca
marele nostru pictor s’ar fi resemnat, ca si Paciurea,
la o lume fantastica a «Himerelor».

«in trecutul istoric al poporului roman nu gasim
sculpturay, scrie O. Han; sculptura a aparut mai tarziu,
cand poporul roman a fost desteptat la viata de Stat
modern; de aceea greu va fi sculptorului Georgescu
sd impund contemporanilor statuia lui Lazar, cu atat
mai greu va gasi intelegere si incurajare Paciurea, care
la varsta de 30 de ani, apare ca un meteor, creand
«Gigantuly.

Si daca tineretul, in frunte cu Han, nu ar fi afirmat
cu staruinta cd Bourdelle, care sculptase bustul unui
mecenate roman, era un mare i exceptional artist,
sculptorul francez ar fi riscat sid-si vada lucrarea
refuzata, deoarece amatorul nostru avea o afectiune
particulara pentru un bust de marmora confectionat in
tard, ce-1 reprezenta rotund la fata,
fara sbarcituri si cu mustacioara
rasucita.

Han scrie despre Paciurea omul,
«cu sentimentul stanjenit pe care-1
ai cand scrii unui prieten §i cineva
te priveste peste umadary, arata
piedicile si dificultatile ce le-a intalnit
Paciurea la concursul pentru
catedra dela Scoala de Belle Arte,
descrie imprejurarile si atmosfera in
care 1 s’a decernat marele premiu
national de sculptura, evoca viata
artistului, lipsa de orice indemn si
incurajare care face ca artistul sa
ajungd «un suflet care nu-si mai
afla niciun reazem 1n jurul sauy.

«Izolarea si nedreptatile vietii 1i
creasera in artd sentimentul din care
au iesit himerele, iar in viata,
convingerea ca nimic n’are

importan{a.

In capitolul privitor la arta lui Paciurea, d-10. Han
descrie starea de dezorientare in care se gisea
sculptura la aparitia artistului, prin 1905, cum
executarea monumentelor si busturilor de cimitir limita
cercul preocupdrilor artistilor sculptori, cand «ceea ce
calduzea pe artist ca sentiment plastic era respectarea
sentimentelor de duiosie domestica a mostenitorilor fata
de mortul lory.

«Paciurea deschide drumul sensibilitatilor plastice
lanoi, iar cu primele sale lucrari se plaseaza in idealul
sever al sculpturii».

Si pentru o largire a idealului sculptural, O. Han
face o frumoasé evocare a trecutului, incepand cu arta
poporului grec, la care sculptura era o perfectiune de
forma si de seninétate sufleteasca, ideal ce strabate si
arta crestina §i care ni se impune $i noud astazi.

In renastere, Donatello si Michel Angelo nu se
departeaza dela imperiul artei elene si cu tot
temperamentul romantic al lui Michel Angelo, «Lorenzo
de Medici este parca statuia unui zeu olimpic ce,
coborit intr’o bisericd crestind, se aseaza
sprijinindu-si capul In méana spre a medita.

Gigantul lui Paciurea din Parcul Carol «este o opera
de viziune in care conceptia este realizatd unitar.
Respiratia larga a formei o face sa se ofere dintr’odata
si sd te prinda prin intregul ei, In ritmul sentimentului
plastic in care e realizat cu simplitatea formelor
definitive».

Este cea mai frumoasa si mai inspiratd creatie ce
s’a zamislit pe aceste meleaguri.
Marcheazd o maturitate artistica,
fiind o opera sustinuta si realizata
cu severe mijloace tehnice si cu
| mari resurse de creator.

Daca randurile de mai sus sunt
un frumos omagiu pe care fostul
elev si coleg il aduce sculptorului
Paciurea, ele intrunesc in acelasi
timp si elementele unui inalt crez
plastic, din care s’au impartasit
impreunad, si astfel omagiul ia
proportia unei solidaritati, pe care
cel ramas in viatd o sustine mai
departe, justificand-o prin propriile
sale creatii.

Nota:

1) O. Han, Paciurea, Editura
Fundatiei pentru Literatura si Arta
. «Regele Carol II», Biblioteca artistica,
Bucuresti, 1935

Gigantul (1906), Dimitrie Paciurea
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Brdncugi a trecut si el prin inevitabilul impresionism
sculptural, ca orice artist al generatiei sale, a platit si
el tributul in admiratia lui Rodin.

Bustul pictorului Darascu si cateva portrete de copii
se impun prin sentimentul lor formal si prin subtilitati
de modelaj.

Urmarind evolutia sculptorului spre un sintetism care
in ultima sa faza devine schematic, constatam ca
artistul aluneca intr’un simplism uneori ovoid, alteori
liniar, ce sugereaza sensatia unui primitiv in geneza
formelor.

Ne intrebam daca sintetismul nu l-ar fi putut servi
pe artist, mai fecund si mai inteligibil, pe calea unei
arte umane, caci ultima ipostaza a lui Brancusi n’are
ecou decat intr’o lume lipsita de traditia unei arte
plastice sau 1n cercuri suprarealiste avide de sensatii
desagregate, cari au putut imagina cd muzeele
trebuiesc incendiate si monumentele de arta distruse,
pentru a reincepe tot avatarul artei, balbaind ca omul
cavernelor.

Noi credem céd in momentele sale de reculegere,
Brancusi se indoeste de valabilitatea tezei zelatorilor
sdi, ca fard contemplatia artei egiptene si elene nu
s’ar fi putut purifica i indlta viziunea artistului, care
ne-a dat acele frumoase capete de copii in piatra,

tenia pamdntului, Brancugi

Cumin

y

panteism seducator serpueste in opera sa. Torsul (bronz

Coapsa (marmora), Rugiciune (piatra funerard din din colectia Z), Nudul (1943), Maternitate, cateva

Buzdu), Cumintenia pamantului
(piatra), Muza adormitd (bronz),
Pasarea Phoenix (bronz) etc.

Lucrarile ultimei sale perioade:
Portretul Principesei X, Pasarea
maiastra, Portretul D-rei Pogany
etc. vor trece drept curiozitati ale
unei epoci sguduite de sovaitoare
abstractiuni.

Brancusi ramane un mare talent,
un intuitiv cu sclipiri de initiat.

Sculptura lui Medrea e senina.
Un simt inndscut al volumelor mai
mult decat al planurilor da artei sale
o coloare blonda sensuala.

Un admirabil simg tactil il ajuta
in modelajul suprafetelor, cari
pastreaza caldura vietii si capteaza
lumini.

Medrea e cu preferintd un
modeleur, decat un vizionar si un : -

ystul pictorului Teodorescu, Cornel Medrea
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basoreliefuri sunt opere pline de un
farmec ce rezulta din succesiunea

~ temperata a planurilor i rotunjimea

formelor.
Bustul lui Teodorescu-Sion

", (bronz), cel in marmora al D-nei
. Serova, chipul in bronz al lui Marius

Bunescu sunt remarcabile lucrari,

" iar figura in piatrd a lui Delavrancea
. nu e lipsitd de un dinamism
' expresiv.

Proiectul  monumentului
aviatorilor, monumentul Lucaci,

1 proiectul pentru un monument al
. Infanterier raman frumoase
. zamisliri 1n arta noastra statuara.

1

* K. H. Zambaccian - Pagini
de arta, Casa Scoalelor, Bucuresti,
1943
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A licra zborwrs’”

»Eunu lucrez pasari, ci zboruri”. A lucra zboruri. A
aspira la zboruri. A vedea zboruri. A realiza plastic
»Zborul”. Pasdrea nu este o materialitate biologica
tradusa plastic. Este o realitate plastica a unei idei
elaborate cu tenacitate. In propriul sau zbor. Pasirea
nu este nimic fard propriul ei zbor. Aceasta este
Maiastra, Pasarea minunata. Pasare in spatiu. Zbor
pur, concentrat in propria-i miscare. Fara aripi si fara
compasurile perceptibile ale miscarii insesi,
comprimare magica a Miscarii.

Este o grava eroare a vedea, 1n aceasta idee,
preocuparile tipice ale unei morfologii a culturii. Eroare
grava si invechita preocupare. S-ar reveni la vechile
concepte: Urform, Urphdnomen, Urkultur. Nici
Zborul, nici Inceputul lumii nu ne duc acolo. Forma
ovoidala, aceastd forma originard a lumii lui Brancusi,
este, de asemenea, o forma care conduce la zbor. Asa
vedea Pound lucrurile, in timp ce, in jurul siu,
morfologia culturii 1si ridica noile catedrale gotice. Le
vedea asa cum le vedem acum: ,,forma pura”, libera
de orice gravitatie terestra. Forma libera in insasi viata
sa, precum formele geometriilor analitice. Dar aceasta
inalta, pura, geometrie este forma a ceva ce este mereu
dispus sa intreprinda zborul. Cumintenia pamintului
si-a pierdut uimirea infantild, consternanta diformitate
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telurica. Fortele pamintului - 1
i-au initiat zborul. Au S et
intreprins aventura
infinitului. Pestele, oul, il .

. Tancusl
sarutul, pasarea insdsi g
acced la destinul ultim al  arta secolului
Coloanei, in simpla
geometrie a unui spatiu
fara limite.

Dar Cumintenia pa-
mintului este mereu alerta
in privirea penetranta,
ironica, a artistului care
contempla lumea. ,,Cind
nu mai sintem copii, am
murit de mult.” Intoarcere
permanentd la ora pri-
mordiald, la momentul aurorei. A fi mereu copil. A trai
in permanentd uimire, in permanenta inocentd. A nu
uita niciodata sensul originar al diformitatii telurice si
scopul sau final, iar dincolo de aceasta, constantul efort
uman, in artd, in viatd. Lupta tenace cu materia.
,.Lucrind in piatra, descoperi spiritul materiei, masura
propriei sale fiinte; mina gindeste urmind gindirea
materiei”. Mina gindeste. Gindeste la unison cu
materia. Gindirea miinii. Migcarea miinii. Gindirea
materiei. Lectie de inaltd semnificatie, pentru o epoca
in care materialismul plat atinsese maximul sau triumf.
Mina artistului urmareste directia pe care o marcheaza
spiritul pentru a spiritualiza materia. Nu materia este
cea care comanda. Si nici spiritul nu se mentine intr-o
atitudine distantd, olimpica, clasicd. Apropierea de
materie este un efort profund, o infruntare definitiva.
Artistul nu se limiteaza sa schiteze ,,idei” plastice in
neterminate intilniri ,,materiale” cu piatra, bronzul,
lemnul, fierul. Exista, la el, o incercare de cautare a
esentialului din materie. Cautarea esentelor sale pure,
lacas al spiritului care-si revarsda sensul in
intentionalitatea artistului si se transforma, astfel, in
elaborare unica. Practic, Brancusi nu ofera nici un
exemplu de opera ,,schitatd” pur si simplu intr-o prima
incercare, precum unele frize ale lui Fidias, precum o
multime de opere extraordinar de sugestive ale lui
Michelangelo, sau chiar ale lui Rodin, maestrul prin
intermediul caruia se opereaza ruptura cu vechiul. Prin
aceasta, prin caracterul sdu simbolic exceptional,
Cumintenia pamintului ni se oferd ca o platforma si
un etalon al propriei dimensiuni plastice brancusiene.

Edaura Maridioss

* George Usciatescu - Brdancusi i arta secolului,
Editura Meridiane, 1985, Bucuresti
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Municipiul Galati este printre primele localitati din
tard unde s-a desfasurat o tabara de creatie organizata
de Uniunea Artistilor Plastici, cu ajutorul autoritatilor
locale. Pentru realizarea lucrarilor de sculptura

- — -
‘amida soarelui

dintre fondatorii Muzeului de Arta Vizuala din Galati,
fiind si consilier stiintific al acestei institutii intre anii
1967-1971. El a daruit Galatiului doua importante lucrari
de artd monumentala: Septenarius, lucrare realizata
in 1976, la prima editie a Taberei nationale de sculptura
in metal, amplasata pe Faleza inferioara a Dunarii, si
Piramida soarelui, creata la editia din 1991 a taberei,
pozitionata pe Faleza Superioara. Despre Septenarius,
artistul a spus ca ,,Este cea mai serioasd lucrare a
mea, de aici din Romania. Ea este punctul meu de
plecare, de fapt.”

Prima sculpturda in metal a lui Ingo Glass este
Autoportretul sau din 1965.

monumentala a fost ales fierul,
probabil datoritd existentei la
Galati a celor doi giganti
industriali: Combinatul Side-
rurgic si Santierul Naval.
Prima editie a Taberei de
sculptura in metal a fost in anul
1976, fiind urmata de alte sase
editii, ultima in anul 2016.
Printre artistii care au
participat la aceste tabere de
creatie se numara si Ingo Glass,
sculptor si scriitor de limba
germand, svab originar din
Banat. Este considerat un
reprezentant al artei concrete i
avangardist printre transavan-
gardisti. Ingo Glass este unul

Septenarius
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ARAMESCU, Constantin (Ticu) Emil (n. 6
mai 1914, Galati - m. 19 aprilie 1966, Florida, Miami,
SUA). S-a afirmat in Statele Unite ale Americii. A
absolvit Facultatea de Drept a Universitatii din
Bucuresti, obtinand diploma de Doctor in Stiintele
Juridice (1938). A urmat si cursuri la Academia de
Inalte Studii Comerciale. In perioada 1939-1947 a
lucrat ca jurisconsult al Santierelor Navale Galati,
cu sediul la Bucuresti. In 1948 isi urmeaza sora in
America, pictorita Georgeta Aramescu Anderson,
casatorita cu inginerul Pierson Anthony Anderson.
Practica mai intai arta fotografica si a filmului
documentar, ca mai apoi sa obtina diploma de licenta
in arte cu teza , Elemente persuasive ale
televiziunii” si diploma de absolvire a cursurilor
practice ,,Comunicatiile de radio si televiziune”. in
1958 se stabileste definitiv in Miami (Florida). Simte
imboldul catre arta si incepe sa lucreze o serie de
sculpturi pe care le va numi ,,electronice”, deoarece
erau construite din piese ale aparatelor de
televiziune si ale masinilor de taiat iarba. Ulterior,

Constantin Aramescu,- Treapta

descoperind lemnul plajelor Floridei, lemn pietrificat,
ramasite ale unor corabii avariate aduse de valuri,
uneori strapunse de fiare ruginite, creeaza seria
»obiectelor gasite”, amintind de pop-art, serie pe
care Petru Comarnescu a numit-o abstract-
simbolica. Creeaza de asemenea lucrari cu tematica
si stilisticd romaneasca precum si ,,sculpto-

constructii” din metal. Opera sa insumeaza 175 de
sculpturi, rod al unei activitati desfasurata pe parcursul
anumai sapte ani. Gratie donatiilor succesive ale surorii
sale, creatia sculptorului Aramescu se afla astazi in
cea mai mare parte in patrimoniul Muzeului de Arta
Vizuala din Galati si este integratd in circuitul artei
romanesti contemporane, asa cum de altfel si-au dorit
cei doi artisti in timpul vietii (70 de lucrari). In
sculpturile ,,electronice”, fantezia se Imbina cu umorul,
dar si cu o vadita nota tragica, modul de asamblare al
diferitelor piese sugerand parca dinamica barocului
(,,Gandacul”, ,,Pisica”, ,,Boul Apis”, ,,Salomeea”,
,Dansator spaniol”, ,,Domnisoara Tanganika”, ,intre
patru ochi” etc.). in,,Columb pe corabia Sfanta Maria”,
»Napoleon”, ,,losefina”, ,,Mama si copilul”, ,,Corabie
solara”, ,,Olaf si Ingeborg”, ,,Hirosima”, ,, Totemul
toporului pierdut”, ,,Lira”, ,,Avionul Zulu” etc. lemnul
si metalul 11 dau mana intr-o fericita logodna, arhaicul
traieste alaturi de modern, materia se spiritualizeaza.
Alte sculpturi ca ,,Piticul”, ,,Contrabasistul si
instrumentul sau”, ,, Treapta”, ,,Confruntare”,
»trigatul”, ,,Aripa” fac trecerea spre lucrarile legate
de spiritualitatea si stilistica populard romaneasca.
Sculpturile de inspiratie romaneasca sunt indeosebi
coloane cioplite in stilul artei noastre populare, al
stalpilor de pridvor si al portilor transilvdnene
(,,Domnita”, ,,Coloand moldoveneasca”, ,,Coloana
romaneasca”, ,, Troita”, ,,Familia Omului”, ,,Biserica
romaneasca”, ,,Sfantul”, ,,Coloana dacica”, ,,Noblete”,
»Coloana stramosilor”, ,,Voievodul si Doamna”).
Ornamentica sculpturii taranesti, ritmica, geometrismul,
motivul decorativ al torsadelor se regasesc in aceste
lucrari in forme moderne, la care artistul, ca si Brancusi,
a ajuns prin simplificare si esentializare.

CATARGIU, Silviu (n. 8 ianuarie 1939, Capul
Codrului, judetul Suceava - m. 17 ianuarie 2016,
Galati). A absolvit Institutul de Arte Plastice ,,lon
Andreescu” din Cluj-Napoca, sectia sculpturd, clasa
prof. Romulus Ladea (1965). Din acelasi an s-a stabilit
la Galati si a participat la toate expozitiile Filialei Galati
a UAP, la manifestarile interjudetene si nationale. Pana
la pensionare a functionat ca profesor la mai multe
scoli. Membru al UAP din 1968 si presedinte al Filialei
din Galati intre anii 1974-1990. Lucrari de arta
monumentala: ,,Bachus”, piatra, Focsani (1967)
»Aurora” , piatrd, Magura Buzaului (1972), ,,Pasarea
apelor”, metal, Faleza Dunarii, Galati (1976),
,,Chemarea zborului”, metal, Faleza Dunarii, Galati
(1977), ,,Vasile Alecsandri”, bust monumental, piatra,
satul Vasile Alecsandri, comuna Branistea, judetul
Galati (1980), ,,Icar”, inox Muzeul de Arta Vizuala,
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Silviu Catargiu - Bustul 558
domnitorului Petru Rares: "

Galati (1988), ,,Reculegere”, piatra, Luncavita, judetul
Tulcea (1988), ,,In memoriam”, metal - strada Brailei,
in fata firmei ,, Trei Star”, Galati (1991), ,,Rugéciune”,
piatra, Braila (1992), ,,Petru Rares”, bust monumental,
bronz - comuna Cuca, judetul Galati (1998). Lucrari
in colectii de stat si particulare din tara (Galati, Braila,
Buzau, Tecuci, Focsani, lasi, Cluj, Bucuresti) si din
straindtate (Polonia, Grecia, Franta, Germania, Belgia,
Canada, SUA). Distinctii: Premiul ,,Hyperion” pentru
proiectul de monument ,,In memoriam” (1991);
Medalia Meritul Cultural, clasa I, Categoria C -,,Artele
plastice” (2004). Sculptura sa a evoluat organic de-a
lungul anilor, ramanand in zonele unui lirism de foarte
buna substantad. Nu s-a lansat in experimente sterile,
a patruns creatia marilor maestri ai artei romanesti,
si-a insusit vocabularul sculpturii moderne, promovand
o estetica in deplina consonanta cu materialul si ceea
ce se poate obtine din acesta. A dat viata unor teme
permanente ale artei (,,germinatia”, ,,zborul”, ,,geneza”,
,devenirea” s.a.), dar si a altora ce tin de realitatea
noastra istorica sau sociala. Lucrarile Iui sunt simboluri
ale unor proiectii mentale de naturd sa semnifice
originea i rostul nostru pe aceste meleaguri, destinul
omului in univers, aspiratia spre apollinic, desprinderea
de teluric, celebrarea perenitatii frumosului. Intr-o serie
de sculpturi in lemn, Silviu Catargiu recurge la stilizarea
de factura populara. Siin lucrarile de artd monumentala
artistul cultiva metafore plastice sugestive, capabile
sa exprime idei profunde, originale, intr-o tratare
sculpturald ce-1 individualizeaza. Materialele in care
sunt realizate aceste sculpturi, desi sunt diferite (fier,
inox, bronz, piatrd, marmurd), se dovedesc
credincioase temperamentului liric al artistului, mai bine
zis el stie sa le innobileze, sa le faca purtatoarele unui
mesaj pornit din adancul forumului sau launtric.

DIMOFTE, Constantin (n. 2 aprilie 1934, Barlad
-m. 23 octombrie 1999, Galati). A absolvit Institutul
de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu” in 1960, an cand
s-a stabilit la Galati, unde alaturi de activitatea la
catedra, ca profesor la Liceul de Arta ,,Dimitrie Cuclin”,
a participat la manifestarile colective si de grup ale
Filialei locale a UAP, a trimis lucrari la expozitii
interjudetene si nationale, si-a organizat peste zece
expozitii personale in tara si peste hotare. Membru al
UAP din 1967. Opere ale sale se gasesc in colectii de
stat si particulare din tara si din Cehoslovacia, Polonia,
Egipt, Israel, Franta etc. A realizat lucrari de arta
monumentalad pentru orasele Galati (Complexul
Stadionului ,,Dunarea”, in colaborare), Tecuci, Focsani
si Braila. In sculptura a continuat pe cont propriu lectia
maestrilor sdi, cultivand o creatie bazata pe o viziune
realista. Lucrarile sale se disting printr-o tratare
simplificata, volumele si formele sunt epurate de detalii,
reduse la elementele esentiale. Fie in piatra sau lemn,
in bronz sau marmura, in ceramica sau fier, el a realizat
o suitd de lucrari de interior 1n care a dovedit o buna
intelegere a materialelor, investindu-le cu sensuri
majore, conferindu-le atributele artei autentice. Uneori
se inspira din arta populara, apeleaza la geometrizare,
metafora si simbol. Este suficient sa privim ronde-
bosse-uri sau compozitii precum,,Spicul”, ,,Floricica”,
,,Motiv folcloric”, ,,intrepétrundere”, ,,Gura lumii”,
,,inaripare”, »Stol”, ,,Cocosul”, , Familie”,

,»Solidaritate”, ,,Zbor”, multe portrete sau nuduri pentru
ca sa intelegem c4 arta lui Constantin Dimofte este a
unui sculptor cu un timbru propriu, preocupat in
permanentd de perfectionarea limbajului plastic, de
exprimarea ideilor in forme cat mai sintetice.

DUMITRESCU, Sergiu (n. 23 decembrie 1954,
Galati -m. 1 februarie 2016, Galati). A absolvit Institutul
de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti,
sectia sculpturd (1981), unde a studiat cu profesorii
Vladimir Predescu si Marin Iliescu. Membru al UAP
din 1991. Din 1979 a inceput sa expund in cadrul
manifestarilor colective ale Filialei Galati a UAP
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! l Sergiu Dumiti :

Membru fondator al grupului ,,Axa”. Expozitii
personale: Galati (1986, 1987, 1989, 1993, 1995, 1998,
2001, 2015); Cuneo, Italia (1995). Lucrari de arta
monumentala in Galati: ,,Vesmant”, metal, str. Brailei,
in fata Blocului R 2 (1991); ,,Veghe”, metal, Parcul
Closca (1995); ,,Trecerea in lumind”, metal, Parcul
Closca (1997). Lucrari de sculptura ale sale se afla in
colectii de stat i particulare din tara si din strainatate:
Anglia, Franta, Italia, Germania, Grecia, Belgia, SUA,
Australia. Distinctii: Premiul III la expozitia concurs
de la Cissone, Italia (1995); Premiul pentru talent si
ofensiva in arta plastica gilateana, acordat de ziarul
»Viata libera” (1995); Premiul Municipiului Galati
(2012); Premiul Directiei Judetene Galati pentru
Cultura si Patrimoniu National (2015); Titlul ,,Cetatean
de Onoare al Municipiului Galati” post mortem (2016).

Spirit interiorizat, inclinat mai mult spre meditatie
si patrunderea temeinica a semnificatiilor filozofice ale
unor adevaruri i taine ale fiintei umane si Universului,
Sergiu Dumitrescu a abordat in creatia sa teme majore,
strans legate de existenta pdmanteand a omului si
relatia lui cu Divinitatea, eliberarea acestuia din raul
care domneste in propria fiinta si in societate. S-a
inspirat in acelasi timp din mitologie, din Biblie, din
simbolistica astrologica si crestind, a dat curs fanteziei
sale gasind echivalente plastice sugestive pentru
exprimarea unor idei $i motive cu conotatii adanci n
istoria civilizatiei omenirii §i a culturii popoarelor. A
fost inventiv, deschis Tnnoirilor de limbaj si cat a trait
nu s-a grabit niciodatd sa expuna mult sau sa lucreze
cu materiale perisabile, si-a realizat fiecare lucrare cu
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o meticulozitate demna de invidiat, a slefuit-o pana la
perfectiune, i-a imprimat acele insemne ale puritatii,
rigurozitatii si ale perenitatii creatiei care sa invinga
timpul si sd ramana. A cioplit in piatrd, marmura, in
lemn (esente rare de mahon, par african, paltin), a
modelat fierul in forme si volume monumentale,
innobilandu-1 cu atributele artei autentice. Sculpturile
Iui Sergiu Dumitrescu sunt admirabile metafore plastice
ale conditiei si existentei omului in univers, simboluri
ale unor idei i adevaruri etern umane. Se disting prin
eleganta ritmurilor, armonia proportiilor si tehnica
executiei. Ca si alti confrati, artistul prefera formele
si volumele simplificate, esentializate, rigoarea
geometricd, jocul subtil al luminilor si umbrelor, al
plinurilor si golurilor. Linia sculpturilor sale este fluida,
imaginile sunt materializate printr-un superior dialog
cu spatiul, Intr-o ordonare armonioasa a suprafetelor.
Desi destinate interioarelor, lucrarilor sale nu le lipseste
monumentalitatea, putdnd fi transpuse la mari
dimensiuni si amplasate n spatii de for public.

GROSU, Marcel (n. 29 august 1929, Galati - m.
1 mai 1996, Galati). A absolvit Institutul de Arte
Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti, sectia
sculptura, clasa profesorului Corneliu Medrea (1959).
A fost membru al UAP din 1961. A functionat ca
profesor de desen in invatdmantul liceal din Galati.
Din 1959 a participat la expozitiile colective ale
Cenaclului Artistilor Plastici Galati-Braila si apoi ale
Filialei Galati a UAP organizate in localitate, ca si la
Focsani, Tecuci, Braila, Bacau, lasi, Bucuresti,
Constanta, Ploiesti, Buzau, Suceava, Timisoara, ca si
la manifestari cu caracter national. Dupa 1990 a fost
pentru o perioada presedinte al Filialei Galati a UAP.
S-a afirmat si a evoluat in spiritul sculpturii realiste. A
cultivat indeosebi portretul, dovedindu-se a fi un bun
observator §i fin patrunzator al psihologiei umane.
Galeria sa de portrete cuprinde chipuri de muncitori si
tdrani, de constructori navali, de tineri si copii. Unele
trimit direct la modele existente in viata, altele exprima
anumite idei §i sentimente sau anumite insusiri ale
fiintei umane (,,Tinerete”, ,,Adolescenta”, ,,Portret de
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fata”, ,,Studenta”). A abordat si tema istorica (,,Mihai
Viteazul”, ,,Eroul”, ,,Doftana”), ca si pe cea a
maternitatii. Lucrarile sale se caracterizeaza printr-o
armonioasa ordonare a volumelor si suprafetelor,
printr-un modelaj clar si sensibil, prin reliefarea unor
trasaturi si atitudini importante ale chipurilor celor
evocati. ,,Sculptorul Marcel Grosu este un mestesugar
liric si visator, noteaza Valentin Ciucd. Prin precizia
executiel mimeaza starea unui calculat constructor, dar
tandretea cu care ciopleste materia grea aminteste
gesturile unui plamaditor in Iut. Lucrari frumoase si
tensionate, insuméand in ele si spasmul si linistea”.

ONUT, Vasile (n. 2 octombrie 1932, Iasi - m. 24
iulie 1994, Galati). A absolvit Institutul de Arte Plastice
,,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti, sectia sculptura,
clasa profesorului Constantin Baraschi (1963). Dupa
terminarea facultitii, se stabileste la Galati, unde in
paralel cu activitatea de director al Muzeului de Arta,
profesor de desen la mai multe scoli,director al Scolii
Populare de Arta, participa la toate expozitiile colective
ale Filialei Galati a UAP, la manifestari similare din

tara si din strainatate, isi organizeaza mai multe expozitii
personale, ultima fiind cea din 1992, de la Galeriile de
Arta ,Nicolae Mantu”. Din 1967 a fost membru
definitiv al Uniunii Artistilor Plastici din Romania. Desi
a absolvit sectia de sculptura, incd din primii ani ai
activitatii sale, Vasile Onut a abordat si pictura, si
grafica, ajungand la realiziri remarcabile. In sculptura,
corpul feminin, conceput cu bratele sub forma unei
furci moldovenesti, apare in mai toate lucrérile, de la
,,Generatii”, ,,Mesterul Manole”, ,,Toamna”, ,,Val”,
datate din primii zece ani ai activitatii sale, pana la
celeintitulate ,,Dor stelar”, ,,Melancolie”, ,,Rugaciune”,
,»Stapana apelor”, ,,Naiada adormita”, ,,Luceafarul”,
,,Tnger”, ,»Repaos”, ,,Pegas” s.a., rimase la stadiul de
gips, artistul nereusind sa le transpund in material
definitiv. Ceea ce socheaza la acestea din urma este
prezenta liniilor curbe in masa volumelor, a sferei, a
jumatatii de sferd, elemente care vin sd vorbeasca
despre framantarile artistului, despre spiritul sau

tumultuos, nelinistit, predispus spre reflexie.

VEDES, Vasile (n. 5 ianuarie 1915, Gvazdauti,
judetul Hotin - m. 21 noiembrie 1998, Galati). A
absolvit Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae
Grigorescu” din Bucuresti, sectia sculptura, promotia
1950. A fost membru al UAP din 1965. A functionat
ca profesor la Liceul de Arta ,,Dimitrie Cuclin” din
Galati. Din 1948 a participat la numeroase expozitii
regionale, judetene, interjudetene si nationale. A
participat, de asemenea, la manifestari ale Cenaclului
Artistilor Plastici din Galati si apoi ale Filialei Galati a
UAP organizate la Braila, Focsani, lasi, Pitesti,
Constanta etc. A realizat busturile monumentale ale
lui Spiridon Vranceanu si Spiru Placintaru, amplasate
in Galati, ca si ale lui Nicolae Mantu, Mihail Sadoveanu
si lonel Jora, aflate in colectia Muzeului de Arta Vizuala
Galati. Impreuni cu sculptorii Constantin Dimofte si
Justin Nastase (Bucuresti) a realizat in 1962
basorelieful in piatra artificiala,,Sportul”, aflat 1n incinta
Complexului sportiv ,,Dunarea”, Galati. Bun
cunoscator al artei bisericesti, a lucrat iconostase, jilturi
arhieresti si strane pentru Catedrala Episcopala din
Galati, Catedrala Episcopala din Constanta, Bisericile
,.Sf. Trei lerarhi” si ,,Sf. Vasile”, ambele din Galati, si
Biserica din comuna Voluntari (Bucuresti). Atat in
statuara de interior cat si in cea destinata spatiilor de
for public, Vasile Vedes a manifestat o grija deosebita
pentru forma. Calauzit de traditia clasica a sculpturii
romanesti, ramanand credincios stilului realist, el a
realizat lucrari 1n care a folosit un modelaj generos,
expresiv.

Vasile Vedes - Portret de femeie 31
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Sculptura romdneasca, racordata la valorile
artei mondiale

Domeniu important al artei plastice, sculptura
spatiala figurativa a aparut mai tarziu in tara noastra,
in secolul al XIX-lea, aceasta pentru cd, aga cum sustin
specialistii, a persistat exagerat de mult conceptia
religioasa medievala potrivit careia rolul sculpturii era
limitat la cel de ornament al arhitecturii si pietrelor
tombale. Doar basorelieful era utilizat pentru
reprezentarea figurii umane §i a unor animale sau
pasdri. Adevarata revolutie avea sa se producd in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, cand sculptura
ronde-bosse a inceput sa fie folosita pe scard larga,
fenomen ce trebuie pus in legaturd cu dezvoltarea
societatii romanesti, cu ideile si idealurile Revolutiei
de la 1848, ale Unirii Principatelor din 1859, ale
Rézboiului de Independenta din 1877-1878 si bineinteles
cu studiile facute de tinerii roméani in universitatile din
Franta, Germania sau Italia. Glorificarea acestor mari
evenimente istorice, a unor eroi si personalitati ale vietii
politice si culturale aveau nevoie de monumente, de
statui, de busturi comemorative, de opere care sa
populeze spatiile publice si sd tind treaza in constiinta
contemporanilor amintirea momentelor de Inaltator
patriotism si a celor care s-au identificat cu idealurile
si aspiratiile neamului.

Incercand o etapizare a sculpturii romanesti, privita

Karl Storck - Domnita Balasa

32

Ion Georgescu - Izvorul

in evolutia ei istorica, Mircea Deac, in cartea sa
»Sculptura In Romania - Secolele XIX-XX” (Editura
,»Medro”, Bucuresti, 2005), deosebeste mai multe
generatii. Prima ar fi alcatuitd din sculptorii Karl
Storck si Ion Georgescu, ambii profesori la Scoala
Nationala de Arte Frumoase intemeiata in 1864. In a
doua generatie i include pe fratii Carol si Frederic
Storck, Wladimir Hegel, Stefan lonescu Valbulea, Ion
Mateescu, Filip Marin si Dino Pavelescu. A treia
generatie 1i are In frunte pe cei doi giganti ai sculpturii
romanesti, Dimitrie Paciurea si Constantin Brancusi,
carora le asociaza ,,prin participarea la miscarea
avangardista si expansiunea spre modernism” pe Milita
Petrascu, Irina Codreanu, Mattis Teutsch, Cornel
Medrea, Mac Constantinescu, Etienne Hajdu. A patra
generatie este formata din elevii lui Wladimir Hegel si
Dimitrie Paciurea: Ion Jalea, Oscar Han, Oscar
Spaethe, Romul Ladea, Constantin Baraschi, Ion
Irimescu, Boris Caragea, Bargo Prund, losif Fekete,
Vasiliu Falti, lon Vlasiu etc. Este o generatie foarte
numeroasa, prin care sculptura romaneasca atinge cote
valorice nalte, dar care inregistreazd si unele
compromisuri dupa instaurarea puterii comuniste, prin
promovarea unor lucrari apartinidnd realismului
socialist. In deceniile 7-8 ale secolului XX apare o nous
generatie, dornica de schimbare, care, invatdnd din
magistrala lectie a lui Paciurea, Brancusi si a artei
populare romanesti, reinnoada firul cu arta interbelica
si ,,creeaza premizele sculpturii contemporane a
secolului XXI”. Aici se incadreaza George Apostu,
Gheorghe Iliescu-Cilinesti, Ovidiu Maitec, Marcel
Guguianu, Constantin Lucaci, Emil Mereanu, Pavel
Bucur, Mihai Buculei, Vasile Gorduz, Grigore Minea,
Nicapetre, Grigore Patriche-Smulti, Silvia Radu,
Mircea Spataru, Napoleon Tiron, Aurel Vlad etc.
Revenind la inceputuri, trebuie sd spunem ca
sculptorul Karl Storck (1826-1887), originar din
Germania, cu studii la Munchen, s-a stabilit in Tara
Roméneasca in 1849 si a fost primul profesor la catedra
de sculptura de la Scoala Nationala de Arte Frumoase.
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S-a remarcat prin portrete (Theodor Aman, Al. 1.
Cuza, C. A. Rosetti, fratii Golesti), monumente
(Domnita Balasa, Spatarul Mihail Cantacuzino,
Ana Davila) realizate in stil neoclasic, ca si prin lucrari
monumental-decorative, cum este, de pilda, Fantdna
George Em. Lahovary (marmura si bronz, Bucuresti).
Ion Georgescu (1856-1898), scolit la Bucuresti si Paris,
a avut o cariera stralucita, realizand lucrari n spiritul
artei realiste. Sunt cunoscute busturile reprezen-
tandu-i pe actorul Mihai Pascaly, Vasile Alecsandri,
Mihai Eminescu, Dimitrie Bolintineanu, Vasile
Lupu, 1. C. Bratianu, statuile dedicate lui Gheorghe
Lazar (Piata Universitatii din Bucuresti) si Gheorghe
Asachi (lasi), monumentul funerar al generalului
Alexandru Cernat sau statuile alegorice Justitia si
Agricultura de pe fatada cladirii Bancii Nationale din
Bucuresti. Wladimir Hegel (1839-1918), sculptor de
origine poloneza, adus in tard de V. A. Urechia, autor
al Statuii lui Miron Costin de la lasi, al Statuii lui C.
A. Rosetti, al Monumentului Pompierilor din Dealul
Spirii, ambele in Bucuresti, dar si al portretelor lui
Dinicu Golescu, Vasile Alecsandri, Mihail
Kogalniceanu (un bust din bronz al acestuia din urma
a fost donat de V. A. Urechia orasului Galati si dezvelit
in 1893 in Parcul Municipal, astdzi aflat in fata
Facultatii de Stiinte Juridice si Politice de pe strada
Domneasca), a fost si el adeptul stilului neoclasic,
continuat si de fratii Carol Storck (1854-1926) si
Frederic Storck (1872-1942), prezent si la Galati prin
Statuia lui Mihai Eminescu din Parcul ce poarta
numele poetului, si a celor doud statui alegorice
Industria si Agricultura de pe fatada Palatului
Administrativ, astizi sediul Prefecturii. In schimb,

Stefan lonescu Valbulea (1856-1918) a practicat o
sculptura opusa stilului acestora, eliberata de conventii,
punind accent pe latura dramatica a existentei umane
si pe analiza psihologicd a personajelor (Mihai
Nebunul, Speriatul, fnvingdtorul, ITonescu-Gion,
Poetul Eugeniu Voinescu, Frica de apa, Vulcan si
Mercur). Lucrarile lui anunta evolutia sculpturii
romanesti spre expresionism si baroc. Cei care au adus
o orientare cu totul noud in sculptura roméneasca si
marcheazd modernizarea acesteia sunt Dimitrie
Paciurea (1873-1932) si Constantin Brancusi (1876-
1957). Primul, desi la inceputul carierei sale a creat
opere de factura traditionald si sub influenta artei
bizantine, s-a inscris mai apoi pe linia baroc-romantic-
expresionism. Inzestrat cu un deosebit har al
monumentalului si modelajului, a surprins cu o
exceptionala patrundere tipologia personajelor,
complexitatea unor personalitati ca Shakespeare,
Ibsen, Lev Tolstoi, Beethoven, a actorilor Constantin
Nottara, lancu Brezianu sau pictorilor Stefan
Luchian si Gheorghe Petrascu. In Himerele lui sunt
germenii miscarii de avangarda, din care, in perioada
1924-1934 faceau parte Brancusi, Milita Petrascu,
Mattis Teutsch, Irina Codreanu. Petru Comarnescu
subliniaza ca ,,desi pornite din imaginatia lui, din
contactul cu basmele populare, unele Himere ar putea
fi revendicate de suprarealisti, dupd cum altele cu
plinuri si goluri ca Himera vazduhului (1927)
anticipeaza pe englezul Henry Moore”. Cu Brancusi
sculptura atinge profunzimi de proportii. La Paris,
artistul a venit In contact cu expresionismul, cubismul,
arta neagrd, suprarealismul, constructivismul si
abstractionismul. Le-a cunoscut pe toate, a fost
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influentat, dar nu s-a integrat niciunuia din ele. Nu a
preluat nimic din creatia sculptorilor de prestigiu, ci
contactul cu aceste curente moderne, confruntarea
cu ele, l-a determinat sa se orienteze catre spiritul
folclorului roménesc §i spre unele modalitati de
expresie, indeosebi stilizarea, specifica artei noastre
populare. Brancusi a stiut sa rimana el, sa dea viata
intr-o forma personald unor mituri privitoare la geneza,
dragoste si fertilitate, somn, moarte, zbor, infinit,
cosmos. Elementele novatoare din creatia sa sunt
impresionante §i au marcat spiritul modern al artei
mondiale a secolului al XX-lea. Mircea Deac le
considera pe urmatoarele: ,,reducerea formei la simplu
si general, cautarea acelor forme prin care realizeaza
geometric ritmul si echilibrul perfect, tendinta spre
puritatea expresiva a formei, esentializarea la unison
a ideii personale si a experientei colective, trecerea
de lareal la simbol, atingerea unei semnificatii umane
de valoare universald” (op. cit).

In paralel cu tendintele de modernizare a sculpturii,
arta realistd a continuat sa existe si ea, a fost cultivata
de sculptori care sunt adevarate coloane si repere ale
statuarei romanesti: Milita Petrascu, Gheorghe D.
Anghel, Corneliu Medrea, Oscar Han, Oscar Spaethe,
Ion Lucian Murnu, Ion Jalea, Constantin Baraschi,
Boris Caragea, Ion Irimescu, Ion Vlasiu, Romul Ladea,
Vida Geza, Ion Dumitriu-Barlad etc. Eleva a lui
Brancusi in atelierul acestuia de la Paris, Milita
Petragcu (1892-1975), desi s-a format 1n spiritul
miscarii de avangarda din primele decenii ale sec. XX,
a pastrat intotdeauna un deosebit respect pentru valorile
autentice ale artei clasice, pe care a asimilat-o temeinic
si a dezvoltat-o in creatia sa. A fost atrasa de temele
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de extractie folcloricd, pe care le-a materializat in
imagini sintetice, iar ca exploratoare a psihologiei
umane a creat o intreagd galerie de portrete
reprezentand personalitéti din istoria patriei, din arta,
stiinta si cultura romaneasca: Mihai Eminescu, Vasile
Alecsandri, Ion Creangd, Mihail Sadoveanu,
Victor Babes, Panait Istrati, Octav Onicescu, Tudor
Vianu, lon Vinea, George Bacovia, Constantin
Brdncugi, Octavian Goga, N. D. Cocea, Liviu
Rebreanu, Matei Caragiale etc. Tinand ca portretele
sa fie foarte asemanatoare cu modelele, dincolo de
trasaturile fizice, ea a urmarit sa redea In expresia
exterioard a chipului viata interioarda a acestora.
Portretele artistei sunt adevarate studii psihologice, au
claritate, expresivitate, echilibru, rigoare. Gheorghe D.
Anghel (1904-1968), un alt mare sculptor roman, cel
care a creat inegalabila Statuie a lui Eminescu din
fata Ateneului Roméan din Capitald, ne-a lasat o opera
exceptionald, ale carei caracteristici sunt lirismul,
echilibrul clasic si ndzuinta spre sinteza. El reuseste
sd transmita fiorul vietii In sensibilitatea modelajului si
in formele si volumele de o expresivitate maxima.
Portretelor si statuilor sale, fie ca reprezinta
personalitati precum George Enescu, Stefan
Luchian, Theodor Pallady, Ion Andreescu, Dumitru
Ghiata, Maria Tanase, Nicolae Balcescu, Valentin
Gheorghiu, Irinel Liciu, Camelian Demetrescu sau
sunt compozitii cu sensuri simbolice (Carturar,
Maternitate, Victorie, Rugdciune), sculptorul le
confera, asa cum sublinia Petru Comarnescu, ,,0 vadita
tensiune interioara, acel lirism invaluitor, care da viata

Milita Petragcu -
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si chiar migcare staticului si conduc armoniile clasice
la transfigurare si simbol”. Si tot Comarnescu
mentioneaza ca in sculptura romaneasca, Anghel ,,a
adus un stil si o viziune cu totul proprii, ce rasfrang
maiestria la care a ajuns printr-o exemplara rigoare si
o mare exigenta fatd de sine. Profund legat de traditia
luminoasa, lirica, plind de vitalitate a artei noastre,
precum si de unele procedee familiare ei - cum este
stilizarea, practicata insd cu moderatie -, Anghel a
valorificat nu numai insusirile specifice culturii noastre,
ci Tnsdsi nazuinta de capetenie a sculpturii, adica
expresivitatea in functie de sentimentele si ideile
majore, universal valabile” (,,Gh. D. Anghel”, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1966). Un puternic sentiment al
vietii si o mare fortd emotionald intalnim si in
portretistica lui Constantin Baraschi (1902-1966), de
la care au ramas peste 250 de portrete, intre care cele
care 1i reprezintd pe Constantin Nottara, Petre
Antonescu, Radu Rosetti, Camil Ressu, Jean Al.
Steriadi, Mihail Sadoveanu, George Niculescu-
Basu, G. Calinescu, G. Enescu, N. Balcescu, lannis
Ritsos etc., modelate intr-o transpunere riguroasa,
ferma, care reuseste sa defineasca universul uman al
celui portretizat. Dar Baraschi a celebrat si eternul
feminin, realizand numeroase nuduri, dintre care unul
poate fi vazut si la Galati (strada Domneasca) in cadrul
compozitiei statuare Femeia pe valuri, intruchipare a
gratiei, de un evident lirism de esentd decorativa, cu
volume si linii simplificate. Un mare novator al formelor
si volumelor in sculptura s-a dovedit a fi si Ion Irimescu
(1893-2005). Fauritor al unei opere monumentale,
diverse, el a fost un spirit patrunzator, iscoditor, in opera
caruia clasicul convietuieste aldturi de romantic si
modern, iar omul traieste cu gandurile, cu fraimantarile
si aspiratiile sale. Teme de inspiratie mitologica sau
istorica, altele general-umane (,,maternitatea”,
,tineretea”, ,,munca”, ,muzica” etc.) au fost
obiectivate in creatia sa in forme 1n care linia
simplificata, epuratd, redusa la esential, se
armonizeaza cu modelajul sensibil, luminos, inscris In
spatiu dinamic, Intr-o arhitectura cand viguroasa, cand
supla, gratioasd, mergand chiar pana la sugerarea
sunetelor.

Trecand peste alti cativa artisti din perioada
interbelicd, pe care deja i-am amintit i care au avut o
contributie substantiala la dezvoltarea statuarei
romanesti, se stie cd dupa instalarea la putere a
regimului comunist, sculptura, ca si celelalte arte au
cunoscut o perioada de stagnare, datoritd noii metode
arealismului socialist, impusa dupa modelul sovietic.
Ea a fost depasita insa in deceniile 6-7 ale secolului
trecut, cand un grup de tineri, mentionati mai sus, au
inceput sd gandeasca altfel sculptura, sa abordeze
teme profunde si sa gaseasca noi expresii ale limbajului
sculptural, directionand astfel sculptura pe un drum
nou, in consonanta cu cel al valorilor artei europene si

mondiale. Acesti artisti au renuntat si la modelajul
impus de nvatamantul academic, adoptand taiectura
directa (,,la taille directe™), cucerind prin seriozitatea
profesionald, originalitatea discursului plastic si staruinga
cu care cautd mijloace de limbaj care si le
individualizeze creatia si sa le exprime cat mai fidel
crezul artistic. S-a restabilit libertatea de creatie a
artistilor, au aparut viziuni artistice noi, genuri, materiale
si tehnici noi, este folosit fierul, inoxul si, mai recent,
cortenul (aliaj obtinut din cupru, crom, nichel si fosfor).
De asemenea, cum remarca istoricul si criticul de arta
Mircea Grozdea in volumul ,,Sculptori romani
contemporani” (Editura ,,Meridiane”, Bucuresti, 1984),
,,S€ constituie i la noi plastica mica, de mare noutate
atat ca expresie, cat si ca material, veritabil mic
univers tridimensional, in care se naste si evolueaza
un curent expresionist modelat conform trasaturilor
noastre latine, echilibrat, in limitele unei lirici niciodata
exagerata”. Organizarea din §i dupa 1970, continuata
si in zilele noastre, a unor Simpozioane Nationale de
Sculptura la Magura Buzaului (sculptura in piatrd),
Medgidia si Sibiu (sculpturd ceramica), Arcus -
Covasna si Salistea Sibiului (sculptura in lemn), Galati
(sculptura in metal), Oarba de Mures (piatrd), Sangiorz
Bai (marmurd), Craiova (marmura de Ruschita) etc.
a stimulat dezvoltarea sculpturii contemporane,
diversitatea stilistica, creandu-se adevarate muzee in
aer liber, tot atatea puncte de atractie pentru iubitorii
de artd si turistii din tard si din strainatate. Creatia
sculptorilor romani se bucura de inalte aprecieri nu
numai in tard, ci si peste hotare, prin expozitiile
colective si personale organizate, prin comenzi de
monumente si lucrari de artd monumentala, prin
participarea la Simpozioanele Internationale de
Creatie. Putem spune ca, desi sculptura ronde-bosse
a aparut mai tarziu la noi, ea s-a dezvoltat de-a lungul
timpului, au fost arse etape, astfel ca in prezent ea
este deplin racordata si in consonanta cu valorile artei
mondiale.

Corneliu STOICA
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faa//%a/‘a/ Constantin Brincag/

Putine de tot sunt numele romanesti care se bucura
azi de celebritatea lui Brancusi. Si celebritate in cazul
acesta e prea putin. Acest mare sculptor este
literalmente idolatrizat. I se dedica poeme, i se inchina
in strainatate numere speciale de revista.

E considerat de catre germani si englezi mai ales
drept creatorul sculpturii moderniste.

La noi, Brancusi e foarte putin cunoscut. Daca in
cercurile artistice e pretuit cum se cuvine, marele public
nu cunoaste mai nimic din opera acestui celebru
sculptor.

La asta contribue poate si opera lui de atatea ori
stranie. Brancusi e un fanatic, un iluminat interior.

Nici o conventie nu exista pentru el, nici o
prejudecata decat visul lui de arta.

Cici opera lui Bréancusi are o puritate absoluta de
vis. Un tors al lui e dematerializat si real in acelas
timp; un sbor de pasare e tradus in forma lui cea mai
desbracatd de orice vestmant de prisos, dar si de
continut.

Putini oameni au |g,
urmarit idea 1n sensul ei “IIIVBI’SIII
absolut  cu atata [ ol @eraan

inversunare ca el.

Alaturi de atatea nume
de mare valoare, cari au
fost infatisate publicului
nostru la aceasta rubrica,
Brancusi inseamna un nou
aspect al acestui suflet
romanesc, nesfarsit mai
complicat de cat o coaje de
ou vopsitd sau de cat o | e
mobilé pirogravaté suﬂet

ca daca ar fi sd definim ,,specificul roménesc” asa
cum s’a incercat de citre unii scriitori nu de mult, noi
l-am deﬁni tocmai prin aceasté realitate profundé,

C amtl Petrescu

6 3/%/{0 as/ § Stramatalea

Paul Morand, cunoscut scriitor francez, scrie
despre Brancusi urmatoarele: Atelierul unui sculptor
este - cum si-1 inchipuie publicul - un ,,campo santo”
impanat cu dramatice statui din marmora de Carrara,
albastre si vinete ca moartea, inveselit ici-colo de
divanuri, bibelouri, luene, vederi si amintiri din calatorie.
Rodin insusi, céruia 1i placea sd auda ca este o forta a
naturii, a continuat aceasta traditie. Imi amintesc ca
am ratacit adeseori, in copilarie, prin atelierul lui din
rue de I"Université. Imi amintesc unele din piesele lui,
ca Porte de [’Enfer, facute anume pentru a uimi
multimea Intreaga de technicieni, de doamne elegante
si de elevi ce-l inconjurau cum desigur va fi fost
inconjurat oricare maestru al Renasterii. In acest
respect, Rodin era la rand cu Scoala, cu Institutul.

Brancusi, dimpotriva, este modernul, sculptorul zilei
de méine. Sa intram in atelierul lui. Atelier? Aceasta
carierd de piatrd? Unde sunt grandioasele subiecte
declamatorii asteptand numai sa fie instalate intr’un
forum oarecare? Unde este lutul pitoresc? Nimic din
toate acestea. Aci doar blocuri mari de piatra de
constructie, barne, trunchiuri de copaci, pietre si stanci
si ici-colo stralucirea bronzului lustruit. Una din aceste
forme princiare se desface de celelalte si vine catre
noi - masiva. E Brancusi. O barbie cenusie amin-
tindu-1 pe Walt Withtman: ochiul limpede al latinului,
infatisarea prietenoasa, indrasnieata sigura - astfel ne
apare Brancusi.
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Brancusi este nascut mester. El nu stie ce sunt
elevii, ajutoarele, cioplitorii, lustruitorii, taietorii. Isi face
singur totul. Materialele i-au fost intotdeauna
credincioase. S’a apropiat de ele din toate privintele.
A lucrat 1n toate mestesugurile. Brancusi, o stim, este
roman din vechea clasa de tdrani ai acestei tari
frumoase, as zice cd ménat de diavolul sculpturii si
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venit pe jos la Paris. Scoala de Beaux-arts insasi n’a
putut sd-i supuna natura de neimblanzit. Calm si fara
teamd, Brancus lucreaza. Lucreaza fara profesori sau
elevi, fara galagie, fara sa linguseasca criticii de arta.
Libertatea extrema a Parisului i-a ingaduit sa rdmana
cel mai putin parizian dintre artisti si - mai rar inca -
cel mai putin parizian dintre romani. Publicul care il
cunoaste si il iubeste pe Brancusi este acela care a
descoperit si apreciat pe ,,Vamesul” Rousseau, pe
Deraia sau Matisse cu mult inainte de a fi fost celebri.

Brancusi al nostru lucreaza fara graba. Numai prin
aceasta nu apartine vremii noastre, intr’o epoca in care
totul se risipeste, el a inteles ca singurul lux este sa nu
se grabeasca. El colaboreaza cu timpul. Preferinta sa
pentru singurdtate, constiinga, respectul sau pentru
material, bucuria de a trdi si crea, rabdarea
temperamentului sdu pasionat, violenta sa nu sunt
niciodata exprimate la suprafatd; aceasta suprafata
ramane atat de durd si de lustruitd cum numai el o
poate face.

Brancusi nu se repetd niciodatd. Niciodata fara
motiv nu traduce o tema pentru un material in altul.

Respectand individualitatea materialului, el
transpune. Ceeace atatia altii nu stiu, el o stie: un lucru
gandit Tn lemn sau piatra nu poate fi executat fara
schimbare in bronz. Brancusi se cufunda in viata
primitiva, se misca in ea fara a pierde nimic din forta
vitald, din puterea genetica, din facultati creatoare.
Orice lucru inrudit cu natura il inspira. In aceastd
privinta se inrudeste cu poezia cea mai moderna. Pestii
lui aluneca in meteorii. Pasarile canta si sboara in
spatiu. Lemnul vorbeste de fericirea vietii lui noua.
Socrates al sau ne impresioneaza ca un post de T. F.
F. care emite. Gratia figurilor femeilor sale ne incanta
ca 0 muzica subtila.

,.Priveste aceastd opera a lui Brancusi. Daca ar fi
fost desgropata dintre ruine, s’ar fi recunoscut in ea o
minune”, a remarcat odata Jacques Doncet despre
,Muza adormitd”, pe care Brancusi a stiut cum sa o
aseze pe tarand, ca un cap pe o pernd sau un ou de
strut In nisip.

Sa ludm operele cele mai abstracte ale lui Brancusi
sau mai bine zis cele mai realiste caci, dupa el, ceeace
este real nu este forma externa, ci esenta lucrurilor.
Plecand dela acest adevér, nimeni nu va putea exprima
ceva cu adevarat real, imitdndu-i suprafata exterioara.
Formele ovoide, cilindrii lustruiti, geometria plastica
incorporatd in coloana lui farad sfarsit trebuiesc
admirate desi - cum ni se intdmpla adeseori - nu il
putem intelege pe deplin.

Mainile noastre au intarziat prea mult pe Bronzurile
Renasterii italiene, pe medalioanele din Syracuza, pe
Kora Acropolei si chipurile lui Budha. E vremea sa
cautdm contacte mai directe, placeri mai complexe.
Cu Bréancusi suntem la limita extrema a puritatii.
Multumirea pe care o Incercam inaintea artei sale este
de o esentd atdt de materiala, incat desi o datorim

simturilor, laudele le aducem spiritului.
Paul Morand

Dintr’un album dedicat lui Brancusi in care
semneaza pareri critice si versuri inchinate marelui
sculptor o multime de scriitori, pictori §i sculptori,
extragem cateva pasagii:

- Mie Brancusi imi apare tot atat de pur artist ca
Bach si Poussin. $i dacd mi se cere sa precizez care
sunt calitatile pe care le socot esentiale acestui sculptor,
voi raspunde: un uimitor de sigur simt al raporturilor si
cea mai delicata simtire.

Cleve Bell - Vogue

- Deoparte sta Brancusi, unul care poate sa mearga
acum pe drumul lui, caruia i zace 1n sdnge o intensitate
sculpturald care poate indrasni orice si care intr’o
lungad viata de sculptor a indrasnit cateva lucruri
frumoase.

Paul Wertheim - Das Kunstblatt

- De ani de zile, el pastra in ochii lui o résuciturd de
stejar, ceeace stia dintr-o casd daramatd, sau vreo
stdnca prabusitd 1n rau, trdind cu ele. El se simti in
stare sd se apropie de ele fara sa le profaneze
frumusetea lor naturala, care trebuia impamantenita
in lucrul lui.

Walter Pach - The Masterss of Modern Art

* din Universul literar, an XLIV, nr.17, 22 aprilie
1928

atelierul lui Brancugsi

37

https://biblioteca-digitala.ro



Cornelia s Serova Medrea”

Hotarat: amatorii de ,,specific roménesc” in arta -
(pe cale sa se constituiasca intr’o ligd activa sub
presedentia domnilor G. Murnu si Brumarescu) - vor
ezita sd patrunda In expozitia, sotilor Medrea sau -
dacd’i vor pasi pragul - vor iesi de acolo deconcertati,
cumutre lungite de dezamagire si, in ochi, cu o neliniste
vaga de oite nesatisfacute - la tarla.

Abonatii la almanachurile ,,nudurilor academice” -
(luate pe viu la ,,Liric” si ,,Venus”... pentru uzul
domnilor, cu dantura de cauciuc si a liceenilor cu
cozorocul provocator? - vor pardsi §i ei expozitia
aceasta, cu aceiasi foame neindestulata si aceiasi
privire jilava de nemultumire.

In schimb, doamnele fanate si pudice - (toate
femeile fanate isi iau aere de misionare) - vor face
jalba la Patriarhie ca sotii Medrea pervertesc tineretul
de ambele sexe prin sesualismul sculpturii lor, iar pe
Doamna Medrea, in special, patriotii vor pari-o la
Siguranta Statului ca popularizeaza - prea simpatic -
tipurile durdulii si balane din stepele Rusiei sovietice.

Criticii vor gési cd nici Domnul, nici Doamna
Medrea nu dau destuld luare aminte principiilor
constructiviste, care te obliga sa pleci dela o anumita
forma geometrica si sa cladesti sculptural, echilibrand
in asa fel masele de piatra sau de lut, incat ansamblul
sa fie realmente inchegarea unei arhitecturi compacte
- iar nu o risipire de forme si linii.

Totusi, in ciuda atator diverse considerente, sulptura
sotilor Medrea traeste si va trai cu o vigoare deosebita,
fiindca e o manifestare libera, vioaie, inteligenta a unor
temperamente foarte diferentiate de cele indeobste
cunoscute la noi.

Ceiace caracterizeaza in primul rdnd aceasta
sculptura este o sensualitate puternicd si curata -
aproape mistica.

Un misticism al carnii.

Dar nu al carnii torturata de ascetism, pastramita
si ulceratd; ci al carnii pline, vii, ample - de o
feciorelnica puritate.

Corneliu si Serova Medrea au aici singurul punct
de atingere vizionara.

Restul 1i deosebeste - si temperamentele lor se
bifurca cu o mare evidenta.

Obsedat de armoniile ritmurilor inalte, Corneliu
Medrea izbuteste, prin procedee de o rafinata
simplicitate, sa trezeasca in piatra un cantec nou, cu
mladieri lenese, calde si sugestive, ca ritmul melodic
al nudelor mediteranee.

De aceia d-sa atacd de preferintd nudul feminin,
care-i ofera planuri largi si molatice, care-i ingadue sa
urmareasca, fara intreruperi bruscate, fara accidente
anatomice si fara violente, intreaga sonoritate lineara,
tot plinul mangaietor al suprafetelor, toata rotunjimea
de fruct parguit si aromat al femeei - care se Tnalta
astfel pana la treptele simbolului.

38

Dar arta d-lui Corneliu Medrea nu se margineste
numai la aceste transpuneri, quasi muzicale, ale unor
viziuni de o neprihanita lascivitate, ci se scoboard i la
temele, pamantesti - cum de pilda portretele, pe cari
le interpreteaza cu o rigurozitate clasica si cu un rar
simt al caracterizarii definitive.

Sunt in actuala expozitie a d-lui Medrea cateva
portrete contemporane, bundoara acela al maestrului
Demetriad, de o asa de dramatica concentrare - dar
mai ales acela al pictorului Marius Bunescu, sustinut
cu o surprinzatoare inchegare plastica, viguroasa,
adanca si limpede.

Daca n’ar fi sa trecem la rabojul acestei cronici,
din numeroasele exemplare portretistice expuse acum
la Ateneu, decét piesele mai sus pomenite, d. Medrea
s’ar plasa Inca printre primii portretisti ai nostri, dotat
cu o deosebita intelegere a genului acestuia pe cat de
dificil, pe atat de delicat.

Insa despre aceastd speciald si neasteptati
indemanare a d-lui Medrea, vom cduta sa ne ocupam
alta data, mai amanuntit i mai cu temei - cind vom
incerca sa stabilim si marile calitati pentru sculptura
monumentald, cu cari artistul nostru este inzestrat
intr’o exceptionald masura.

Péna atunci sa aruncam o privire asupra lucrarilor
tovarasii de viatd si de munca a d-lui Medrea, asupra
acelor laolaltd indraznete si gingase siluete, cari
resfrang nedomolit nostalgia patriei nenorocite de
dincolo de Nistru.

D-na Serova Medrea a
ramas cu sufletul nealterat
de mediul romanesc, ceia ce
pentru un artist, dar mai ales
pentru iubitorul de Frumos,
este un nepretuit avantagiu.

Prospetimea de viziune,
delicatetea particulard a
gruparilor, zvonul launtric al
materiei pe care o utilizeaza,
ingeniozitatea descriptiva si
nu stim ce amestec de
ortodoxism, paganatate, de
indecentd si nevinovatie, -
imprima statuetelor
Doamnei Serova o vraja
noud, pana mai eri nebanuita
in plastica romaneasca.

Expozitia de anul acesta a sotilor Medrea este,
pentru amatorii fini, prilejul unei rare sarbatori sufletesti
- si o scragnitoate dezamagire pentru cartitorii cu
intelegerea si sensibilitatea beteaga.

N. N. Tonitza

* din Universul literar, 17 aprilie 1927
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Noul numar al Revistei ,,Tecuciul literar-
artistic”, 47/ decembrie 2017 - revista de cultura,
opinie si informare -, care apare sub egida
Asociatiei Societatea Culturala ,,Stefan Petica-
20077, se inscrie pe linia ascendentei valorice
privind continutul si tematica materialelor
publicate, revista care poate oricand concura cu
cele mai prestigioase surate de la nivel national.
Este un numar bogat si diversificat tematic, in

Un capitol consistent este rezervat lansarilor de
carte, cronicilor literare si notelor de lector. Criticul
literar A.G. Secara are cuvinte elogioase la adresa
cartii Eleonorei Stamate, ,,Metamorfozele sinelui”. La
aceeasi carte, pe care Valeriu Valegvi o considera ,,0
intreprindere pe cat de spectaculoasa pe atat de
dificila”, semneaza Note de lector, prof. Mariana
Constantin apreciaza ca volumul ,,Cronici optimiste”,
de Gh. Nazare, aparut recent la Editura Centrului

care semneaza peste 50 de autori,
tecuceni, galdteni si roméni de
pretutindeni, din Basarabia si pana
in Statele Unite ale Americii.
Revista cuprinde un numar
semnificativ de pagini (150)
acordate poeziei (45), lansarilor de
carte, cronicilor literare si notelor
de lector (22), eseului (20), prozei
scurte (12), Salonului de literatura
universala ,,C.D. Zeletin” (12),
interviului (8) etc.

Editorialele semnate de Dan
Movileanu (,,Soarta scriitorului

Cultural ,,Dunérea de Jos” reprezinta ,,0
sinteza a culturii galatene actuale”, iar
tecuceanul Vasile Sevastre Ghican despre
volumul invatatorului galatean Stan M.
Andrei, ,,Cartea cu dascali”, aparuta la
Editura ,,Olimpias”, Galati, 2017.

Proza scurtd este reprezentata de
cativa maestri ai genului: Adrian Alui
Gheorghe (,,Tu Ernest”), Teodor Parapiru
(,,Existenta de unica folosinta”, lon Manea
(,,Nemaipomenita inflorire a unui fost
portar” si,,0 mamaligd istorica”), Nicolae
Mihai (,,...Si statuile pot lacrima”) si
Carmen Huzum (,,Damme Elly”).

stic

romén din provincie”) si Eleonora
Stamate (,,11 ani de cultura, drum spre nemurire”’)
abordeaza doud teme de maxima importanta si
actualitate, situatia scriitorilor din provincie,
considerati ,,0 armata de cruciafi” si programul
redactiei revistei: ,,reactivarea valorilor creative
condamnate la uitare”, ,,resuscitarea campului de
exprimare in spatial cultural”, ,redescoperirea
spiritualitatii si redeschiderea lazii de zestre a
neamului”, ,,redesteptarea sentimentului national”
etc.

In cele 150 de pagini ale revistei se regisesc
semndturile unor cunoscute personalitati ale
culturii romanesti contemporane: Adrian Dinu
Rachieru, Petre Isachi, Angela Baciu, George
Asztalos, Vintila Horia, Adrian Alui Gheorghe,
Nicolae Dabija, Teodor Parapiru, lon Manea,
Eleonora Stamate, A. G. Secara, Stefan
Andronache si altii.

Adrian Dinu Rachieru, intr-un emotionant
omagiu post-mortem, care deschide rubrica
,eseu”, ne-o readuce in memorie pe ,,femeia-
tribun”, pe redutabila romanca de peste Prut,
Leonida Lari, ,,un nume simbol al rezistentei
basarabene”.

Revista acorda un spatiu generos, asa cum
precizam mai sus, poeziei. Regdsim numele unor
cunoscuti poeti contemporani: George Asztalos,
Eleonora Stamate, Vintila Horia, Angela Baciu,
Olimpia Sava etc.

De asemenea, sunt remarcabile
continuitatea colaborarii marelui scriitor si jurnalist
Nicolae Dabija, prezent in acest numar cu cel de-al
XXV-lea episod al serialului ,,Aschii de cer”,
insemnadrile lui Nicolae Scurtu despre marele filosof
tecucean Ion Petrovici §i contemporanii sai si ale lui
Daniel Mazilu cu privire la rolul educatiei in lumea
contemporani. Meritd toata atentia si cele cateva
pagini de istorie, semnate de profesorul tecucean Mihai
Pohrib (,,Generalul Alexandru Averesu, 1859-1938, o
personalitate a Roméaniei moderne™), de Aurel Balaban
(Din ciclul ,,Povestirile judecatorului Balaban”) si
Gheorghe Popa, care semneaza grupajul ,,Implicarea
tecucenilor in realizarea manifestarilor omagiale din
trei judete”, manifestari dedicate ,,implinirii a 100 de
ani de la trecerea la cele vesnice a preotului-poet Alexei
Mateevici”.

O tema deosebit de interesanta, ,,Lumea colindelor,
fereastra spre sufletul romanesc” este abordata de
Horia Ion Groza. Studiul sau, deosebit de documentat
este, din pacate, de prea mare intindere pentru
cerintele unei reviste (11 pagini A4).

in concluzie, ,,Tecuciul literar-artistic” poate fi
considerata o revista de referinta la nivel national, care
abordeaza o tematica majora, bogata si diversificata,
beneficiaza de colaboratori de prim rang in domeniu,
din localitate, din tard si din rdndul romanilor de
pretutindeni. Este, fara indoiald, meritul membrilor
Redactiei, a redactorului sef si a redactorului sef
adjunct, Eleonora Stamate si Dan Movileanu.
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O perspectiva asupra
[ ) [ ] (=4 =4 *
scrisului galatean contemporan

Noua carte a profesorului Ghita Nazare ofera
expresia implinirii unei alte dimensiuni a
personalitatii sale scriitoricesti, aceea care a izvorat
din preocuparea sa constanta si foarte bine
structuratd de a observa, in chiar desfasurarea ei
vie si imprevizibila, viata literara autentica, cea
petrecuta cu prioritate in perimetrul nostru zonal,
completata fericit cu descinderi indraznete si
fructuoase in spatii foarte
indepartate, dar cu certe traditii
in domeniu, si in plus, cu
binecunoscute afinitéti spre lumea
scrisului de la Dunarea de Jos. Ca
sd intelegem insd consistenta,
valoarea §i oportunitatea unui
astfel de demers, va trebui sa
reiteram esentialmente profilul
cultural al autorului, citdnd din
Dictionarul Scriitorilor
Galateni al lui Zanfir Ilie: [
,,Profesor de istorie si director al |
Casei Corpului Didactic Galati
intre 1990 si 2008. intre 2009-
2011 a fost inspector scolar. A
fost redactor sef'si director al mai
multor publicatii: Scoala
galateand, Didactica Nova XXI, Educatie
pentru fiecare. A infiintat cunoscuta editura
Scoala gdldteand. In prezent este director al
revistei Scoala galdateana si, am adauga noi, al
noului trimestrial Armonii de toamna, o reusita
publicatie inchinata varstei a treia.

Sunt schite ale unei implicéri culturale de prima
importanta, dar Ghita Nazare a fost este si va fi cu
mult mai mult decat atat. S-a putut proba
notorietatea autorului si cu ocazia recentei lansari
a cartii in sediul Centrului Cultural ,,Dunarea de
Jos”, cand sala de la mansarda a fost arhiplina si
onorata de prezenta unor colegi, prieteni i oameni
de culturi dintre cei mai alesi. Intr-adevir, autorul
Cronicilor optimiste reprezinta la modul cel mai
convingator tipul profesorului care, onorandu-si la
cel mai Tnalt nivel catedra, se angajeaza convingator
si semnificativ In viata culturala de ansamblu prin
desfasurarea consecventa a unor strategii proprii
de implicare, scrisul, In multitudinea manifestarilor
sale, fiind o prioritate absolutd. Dar mai inainte de
scris, care va veni doar ca o consecinta si o
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incununare, trebuie remarcata prezenta sau, mai bine
zis omniprezenta profesorului de istorie in urbe, in
miezul evenimentelor sale importante, acolo unde
asistd, face interpeldri remarcabile, pune intrebari.
Dimensiunea interogativd a demersurilor sale s-a
conturat cel mai bine in volumele succesive de interviuri
cu personalitati culturale de exceptie din judet si din
tard, pe care le-a publicat In ultimii ani si prin care
— intra deja in lumea buna a literaturii
< romane contemporane §i aceasta
s pentru cd multi dintre intervievatii
| sai erau scriitori de valoare din
Galati, Braila, Focsani, Husi, lasi,
. Bucuresti si asa mai departe.
Scriitori la ale caror lansari de carti
a participat, pe care i-a citit din
coperta 1n copertd, i-a prezentat in
multele reviste cu care colaboreaza
si pe care, iata, prin aceasta carte,
ni-i prezinta n paradigma cunoscuta
a cronicii literare clasice, chiar daca,
pe alocuri, aveam de-a face doar
cu recenzii, semnale editoriale sau
scurte prezentdri la aparitii.
Aceasta prezenta activa in
societate 1l caracterizeaza cel mai
bine pe scriitorul Ghitd Nazare, pentru ca, dupa cum
foarte multi dintre confratii sai au remarcat, el este
acel condeier care refuza sa scrie din Turnul de fildes
departe de tumultul vietii reale, pentru a-si trimite apoi
impersonal si rece productiile spre cetate, optand ferm
pentru iesirea in acea cetate, pentru interogarea ei si
punerea umarului la mersul harazit, si numai dupa
aceea pentru a-i surprinde esentele in scrieri deschise,
calde, pline de optimism. Este o certitudine faptul ca
Ghita Nazare cunoaste foarte bine viata literard a
Galatilor, dupa cum el insusi este cunoscut in perimetrul
ei ca unul dintre cei mai activi promotori, caci nu vine
la un eveniment cultural, oricare ar fi el, ca simplu
spectator, el vine cu alura unui actor important si, in
plus, cu responsabilitatea de martor si de cronicar. De
aici, numeroasele sale prezentari de carte aparute
de-a lungul celor aproape trei decenii postdecembriste
in noua presa culturald a Galatilor, cu ,,Dunarea de
Jos”, ,,Axis Libri” printre revistele favorite.
A strange toate aceste contributii critice intr-un
volum care sd ofere o perspectiva diacronica si
sincronica a scrisului galatean in primul rand, dar si a
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celui national, cum spuneam, prin frecventarea unor
scriitori de pretutindeni, prieteni ai Galatiului 1n cea
mai mare parte, inseamnd a asuma la cel mai inalt
nivel responsabilitatea de cronicar in sensul clasic al
cuvantului, data fiind permanenta cartii care rimane
pentru totdeauna 1n raft, ca o marturie §i ca un punct
de vedere, spre deosebire de articolul dintr-un colt de
ziar sufocat si uitat aproape imediat de trecerea rapida
a timpului. Dumnealui insusi surprins de multitudinea
si varietatea interventiilor sale de presa, Ghita Nazare
s-a vazut nevoit sa-si sistematizeze cat mai convingator
materia critica acumulata, recurgand de la inceput la
0 sectionare a ei pe patru capitole importante:
Beletristica, Carte stiingifica, Carte pedagogica si
Reviste. Literatura propriu-zisd cuprinde Insemnari
critice de diverse dimensiunii asupra operelor unor
scriitori importanti ai Galatiului, precum Theodor
Parapiru, Viorel Dinescu, Zanfir Ilie, Katia Nanu, lon
Manea, Coriolan Paunescu, Violeta Ionescu, Nicolae
Bacalbasa, Vasile V. Popa, Aurel Stancu, ai Tecuciului,
Ionel Necula, Vasile Ghica, ai lasilor, Theodor
Codreanu, Lina Codreanu (acestia traind la Husi),
Cassian Maria Spiridon, Livia Ciuperca, ai Brailei,
Viorel Coman, ai Bucurestiului, Gheorghe
Bacalbasa etc.

Preocuparile de istoric, interesul constant pentru
cercetare si noutate informationala, multiplele contacte
cu lumea universitard romaneascad din principalele
centre l-au determinat pe directorul Scolii galatene
sa abordeze cu interes cartea stiintifica,
orientandu-se, desigur, spre acele noutati semnificative
in planul progresului, dar si cu posibile resurse de
aplicatii imediate i mai ales la nivelul {inuturilor natale.
L-a urmarit pe Gheorghe Felea, ,,rapit” de minister
direct din scolile Galatilor, cu principalele sale aparitii
editoriale, a scris despre tratate de istorie apérute la
Galati, la Iasi sau la Bucuresti, a prezentat culegeri de
teme si teste pentru concursurile scolare de admitere
in trepte superioare, n-a uitat nici de Dictionarul
Enciclopedic de Expresii Celebre al lui Theodor
Parapiru sau de cartile preotului Eugen Dragoi, a
urmarit §i semnalat cu entuziasm volumele pe teme
de specialitate publicate de colegii sai de la principalele
colegii si licee din Galati, a dovedit un interes deosebit
pentru lucrarile ,,galateanului” Constantin Gh.
Marinescu, cunoscut profesor universitar iesean si, nu
in ultimul rand, a cautat valori si semnificatii in
monografiile de comune sau de unitati scolare de varf,
publicate de-a lungul timpului la Galati, majoritatea
semnate de dascali mai mult sau mai putin cunoscuti.

Cu toate ca putea fi cuprinsa fara nicio problema
in Cartea stiintifica, autorul a tinut sa ofere Carfii
pedagogice un statut aparte, si este de inteles aceasta
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preferintd de vreme ce, ca dascal si mai ales ca
indrumaitor de dascali, la Casa Corpului Didactic
(despre care el insusi a editat o valoroasa monografie)
si la Inspectotatul Scolar, a fost permanent conectat
la noutatile in acest domeniu esential pentru continua
reforma a nvatamantului romanesc. Ca fondator al
unei reviste unice In Romania, Scoala galdteana, cu
aparitie neintreruptd din 1990 incoace si de care se
ocupd in continuare, Ghitad Nazare nu putea lasa sa se
piarda in multimea de Intreprinderi editoriale de dupa
1990 o zond adesea neglijata, dar de o mare
insemnatate, cel putin din perspectiva viitorului, aceea
a revistelor scolare. lata de ce, dupa ce scrie analitic
(adesea cu pertinente sugestii) despre principalele
reviste culturale ale Galatiului, poposeste, parca animat
de un sentiment de solidaritate si simpatie, spre acele
licee si colegii ale Galatilor care editeaza reviste
scolare, multe dintre ele deja Tmputernicite de o
oarecare traditie si cu sanse mari la continuitate si
perfectionare. A urmadri scrisul gazetaresc in chiar
mediul in care se pregitesc acum tocmai viitorii
reprezentanti ai lui este o responsabilitate, dar si un
merit, pe care autorul i le asuma, fara nicio ezitare
sau modestie.

Ni se ofera, asadar, o perspectiva ampla, in care
profesorul, jurnalistul, scriitorul si omul de culturd Ghita
Nazare isi fixeaza repere largi, generoase, care-i permit
sa se miste Intr-un spatiu editorial in plin dinamism si
in care, printr-un spirit de observatie foarte bine educat,
prin calitatile certe de critic si analist de o rara
pertinenta, fara pretentii de atentare la statusurile de
varf ale domeniului, semnaleaza idei, valori si
perspective, fie intr-o revista scolara abia aparuta, fie
intr-o monografie a unui sat indepartat, fie intr-un studiu
stiintific de nalt nivel academic, fie Intr-un roman
galatean de actualitate si impact. Toate acestea, diferite
in aparenta ca structura si finalitate, capata dintr-o
datd un drept comun de unicid apartenentd, un
»pasaport” de intrare in cetate si, in plus, o coerenta
necesara, caci revista literara sau cea gcolara, cartea
de stiinta, de pedagogie, cea de proza, poezie, eseu,
umor sau teatru, oricare alt act editorial de luat in
seamad, puse una langa alta, asa cum a gandit Ghita
Nazare in noua sa aparitie editoriala de marca, ne
oferd o imagine de ansamblu a scrisului galatean (si
nu numai) contemporan, ceea ce va face cu siguranta
ca volumul scos la lumina de Editura Centrului Cultural
»Dundrea de Jos” sa-si faca loc, inca de pe acum, in
bibliotecile tuturor celor care iubesc cu adevarat noua
literatura ce se afirma aici si acum.

* Ghita Nazare, Cronici optimiste, Editura
Centrului Cultural ,,Dunarea de Jos”, Galati, 2017
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Marea Unire din 1918 a fost procesul istoric in
urma caruia toate provinciile istorice locuite de roméani
s-au unit in anul 1918 in cuprinsul aceluiasi stat
national, Romania. Etape preliminare au fost Mica
Unire din 1859 a Tarii Moldovei cu Tara Romaneasca
si dobandirea independentei in urma razboiului din
1877-1878, pe fondul renasterii nationale a roméanilor
in parcursul secolului al XIX-lea. Unirea Basarabiei,
a Bucovinei si, in cele din urma, a Transilvaniei cu
Regatul Romaniei (asa-zisul Vechi Regat) a dus la
constituirea Romaniei Mari. Ea a fost scopul intrarii
Romaniei in Primul Razboi Mondial de partea Antantei
si a fost favorizata de mai multi factori istorici: actiunea
politica decisiva a elitelor din Regatul Romaniei si din
Austro-Ungaria In conjunctura favorabila de la sfarsitul
Primului Razboi Mondial; prabusirea Imperiului Austro-
Ungar si a Imperiului Rus; afirmarea principiului
autodeterminarii si a celui al nationalitatilor pe plan
international, in contextul prezentei pe scara larga a
sentimentului national in randul populatiei romanesti.
Marea Unirea este legata inexorabil de personalitatile
regelui Ferdinand, reginei Maria si omului de stat lonel
1.C. Britianu. Incheiati de facto la 1 decembrie 1918
odatd cu unirea Transilvaniei, recunoasterea
diplomatica a solicitat eforturi pe parcursul urmatorilor
ani. In ciuda constituirii ei intr-un scop esential al
politicii externe in urmatoarele doud decenii,
recunoasterea din partea Uniunii Sovietice nu a venit
niciodatd, iar dinspre ea avea sa vina in 1940
ultimatumul care a pus in actiune dezmembrarea
Romaniei Mari in favoarea Uniunii Sovietice, Bulgariei
si Ungariei. Din castigurile teritoriale ale anului 1918,
doar Transilvania a ramas Romaniei dupa cel de-Al
Doilea Razboi Mondial. Basarabia, Bucovina si tinutul
Hertei au fost incorporate URSS, iar Cadrilaterul a
ramas Bulgariei. Ideea unirii Moldovei cu Romania,
desi neasumata de niciunul dintre cele doua state, a
ramas prezentd in discursul public din Romaénia si
Republica Moldova. Aniversarea Centenarului Marii
Uniri din 1918 potenteaza intreaga spiritualitate
romaneasca de dincoace si de dincolo de fruntariile
Romaniei - specialisti, oameni de cultura, institutii,
organizatii, societati - sa-si aduca prinosul de gandire,
spirit si recunostintd pentru toti cei care au contribuit
la implinirea marii cauze a tuturor romanilor, unitatea
nationald. Poporul a trdit ,,momente cruciale din lupta
romanilor pentru independenta si unitate nationald”,
care se constituie intr-un adevarat suport pentru
reconsiderarea constiintei noastre de neam si tara,
pentru manifestarea sentimentului patriotic romanesc.
Totul in lumina relatiei indisolubile dintre national si
international, dintre national si universal. O istorie a
luptei purtate de poporul roman pentru realizarea
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unitatii si independentei national-statale, de la
»domnitorii de sine statatori” la strigatul celor 40.000
de romani adunati In mai 1848 pe Campia Blajului,
,,Noi vrem sd ne unim cu tara”, la ,,Dorintele Partidei
Nationale din Moldova” de a infaptui ,,cheia de bolta”
a edificiului national, Unirea, la entuziasmul declansat
de discursul lui Mihail Kogélniceanu in Adunarea
Deputatilor din 9 Mai 1877, cand a declarat ,,Suntem
independenti, suntem natiune de sine statdtoare”. In
acest sens, iau fiinta organizatii si societati stiintifice,
literare, culturale, patriotice. Sigur, trebuie pusd in
evidenta contributia Societatii ,,Carpati”, drept
»promotor al migcarii unioniste”, Ligii Culturale ,,in
sustinerea miscarii memorandiste a romanilor din
Transilvania”, rolul regelui Carol I in apararea si
eliberarea memorandistilor, exprimand ,,reactia ferma
a romanilor din vechiul regat impotriva masurilor
represive, antiromanesti si antimemorandiste”. Poporul
a inteles atunci mesajul ilustrei generatii pasoptiste,
care 1si facuse un tel din formarea opiniei publice pentru
constituirea unei ,,Dacii Mari”. La sfarsitul secolului
al XIX-lea si inceputul celui urmaétor, miscarea
nationala capatd noi dimensiuni culturale, politice si
de constiinta. Cursurile initiate de Nicolae lorga la
Vilenii de Munte, Liga ,,Desteptarea”, intensificarea
activitatii diplomatice in capitalele europene si in Statele
Unite ale Americii contribuie la dezvoltarea constiintei
nationale, stimuleaza solidaritatea opiniei publice
europene §i americane pentru cauza romaneasca. Nu
putem sa nu mentiondm eroismul armatei romane in
luptele de la Marasti, Marasesti si Oituz, din anul 1917,
ecoul international al acestuia, rolului diplomatiei
Romaniei in sustinerea intereselor nationale la
Conferinta de Pace de la Paris. Totul ca o confirmare
peste timp a spuselor celui care a fost unul dintre
fauritorii actului istoric din 1918, Ion I. C. Bratianu:
»Unirea din 1918 se intemeiaza pe fiinta Insisi a
neamului romanesc, care, de aproape doud mii de ani,
in mijlocul tuturor vitregiilor vremii, a stiut s-si pastreze
neatins caracterul de constiintd nationala... Ea e voita
de nevoile neamului romanesc, care nu poate trai
despartit si care, numai prin unirea laolalta a fiilor lui,
isi poate indeplini, cu folos pentru omenire si cu
stralucire pentru el, misiunea civilizatoare in aceasta
parte a lumii”. Spusele de atunci, valabile si acum, pot
fi chiar un imbold in redesavarsirea unitatii noastre
nationale. Sunt destule voci ce au propus proiecte fara
precedent la 100 de ani de la Marea Unire pentru ca
momentul nu este doar unul festivist, cu defilari si
discursuri. Poate si pentru cd momentan lipseste un
adevarat proiect European al Romaniei. Reafirmarea
unor legaturi istorice cu sustindtorii nostri (Franta,
Anglia, Italia), regésirea dimensiunii europene a actului
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Marii Uniri (care a schimbat statutul geopolitic al tarii)
si, in acelasi timp, sublinierea angajamentului nostru
cu privire la inviolabilitatea frontierelor (vitala, in
contextul schimbarilor regionale) mi se par niste
obiective de bun-sim{. Cu efect substantial asupra
climatului public, transformand aniversarea Marii Uniri
dintr-o celebrare a trecutului, intr-o investitie in viitor.
Liga Culturald pentru Romanii de Pretutindeni, prin
Departamentul Moldova, al carui vicepresedinte sunt,
crede in necesitatea recuperarii adevarului istoric prin
restaurarea caselor memoriale ale artizanilor Marii
Uniri, infiintarea unor noi asemenea lacasuri acolo unde
este cazul si amplasarea de placute pe case si cladiri
in care s-au luat decizii legate de actul de la Alba Iulia,
inaugurarea de monumente dedicate acestor
personalitati, incepand cu o mare statuie ecvestra a
Regelui Ferdinand, lansarea unei serii de monografii
si cercetari istorice novatoare, care sa restabileasca
adevarurile deformate in perioada comunista. Acest
proiect, in mare masura memorial si stiintific, trebuie
corelat, insa, cu un al doilea proiect, de aceasta data
dedicat direct societatii si culturii roméne vii. O
autostrada culturala trebuie sa lege, prin manifestari
inrudite, capitalele Marii Uniri (Bucuresti, Alba-lIulia,
Chisinau, Cernauti). De aceastd autostradd vor fi
legate si alte localitati roméanesti (Timigoara, Lugoj,
Blaj, Arad, Sibiu, lasi, Craiova, Constanta), al caror
rol istoric in pregatirea si desfasurarea actului de la
1 Decembrie 1918 este cunoscut. Autostrada ar trebui
sd genereze activitdfi nemijlocite de culturad vie:
vernisarea de expozitii istorice i artistice, simpozioane
stiintifice, festivaluri, concerte de muzica clasica si
populara, ateliere de creatie artistica pentru tineri.
Revistele care au contribuit, intr-un fel sau altul, la
pregatirea acestui act istoric, trebuie vizate de al treilea
pilon al aniversarii Marii Uniri. Reviste de la Dacia
literara la Samanatorul si de la Tribuna la Unirea
au sustinut, literar si politic, timp de mai multe decenii,
idealul unitatii nationale. Unele dintre ele sunt in viata
si astazi, altele meritd sa fie evocate. Un proiect
cultural de cercetare si punere in valoare, prin editii
anastatice si critice, colocvii si simpozioane locale si
nationale, a publicatiilor culturale care au pregatit
Marea Unire poate releva aspecte noi ale acestui
eveniment istoric si poate releva potentialul cultural
exceptional al presei literare roméanesti. Transformarea
Muzeului Unirii din Alba Iulia intr-un Centru National
de Cercetare a Marii Uniri mi se pare absolut
necesara. Acesta trebuie sa aiba doud componente:
muzeald si de cercetare stiintifica pluri-disciplinara a
acestui eveniment istoric. Aceasta transformare este
necesara deoarece, la 100 de ani de la Marea Unire,
este nevoie ca acest act sa nu mai fie inteles exclusiv
in componenta sa istoricd. Marea Unire a avut
consecinte in politica europeanad, in legislatia
internationald a drepturilor minoritatilor, in economia
si finantele regiunii, si a reconfigurat decisiv intregul

spatiu al Europei Centrale si de Est. O cercetare pluri
si inter-disciplinara a consecintelor Marii Uniri ar fi
extrem de utilda Romaniei de azi, ajutdndu-ne sa
intelegem mai bine contextul intern si international in
care ne aflam. Construirea unui Panteon al Roméaniei
ar face ca actul de la 1918 sa aiba semnificatia reala.
Panteonul Romaniei va contine amintirea simbolica a
personalitatilor care au marcat istoria nationald. Cum
Marea Unire reprezinta apogeul unei istorii milenare,
prin intrarea Roméaniei in concernul marilor natiuni
europene moderne, centenarul acestui eveniment
trebuie si aduca si o constientizare a eforturilor,
sacrificiilor si talentului pus la temelia constructiei
nationale, de catre cetateni romani de toate etniile, care
au ilustrat cultura si spiritualitatea nationala. Panteonul
Romaniei va avea darul de a sublinia si unitatea
culturald romaneascd, peste frontierele politice
existente in prezent, aducand un omagiu sobru
devotamentului pentru cultura nationala si constituind
un spatiu al educatiei culturale si civice. Acesta ar fi
un prim proiect real post-aderare, care sa sintetizeze
obiectivele si aspiratiile Romaniei europene. Oricat de
mult ne-am flata ca aderarea este un succes (este,
categoric), cd am crescut rata absorbtiei fondurilor
europene si am redus coruptia in acest domeniu (si
aceste reusite sunt reale), vocea noastra inca nu este
auzitd asa cum se cuvine in concertul european, desi
nu suntem o tard mica si nici nu suferim de vreun
handicap cultural. In 2008, o aniversare fundamentala
a culturii romane - 500 de ani de la aparitia tiparului
pe teritoriul nostru - a rimas complet neobservata. in
afara unei manifestari stiintifice cu circuit inchis, la
Academie, nimeni nu a marcat o jumatate de mileniu
de cuvant tiparit pe pAméant romanesc. Nici macar cei
cativa tipografi de succes, care castiga sume
considerabile de pe seama acestei inventii, nu s-au
simtit datori sa consemneze faptul ca n-am fost printre
ultimii, in lumea civilizata, care sa utilizeze tiparul
pentru a raspandi Cuvantul. Acum e cazul sa fie
altceva. Cu atat mai mult cu cat aspectele politice ale
Secolului Marii Uniri sunt ceva mai delicate, dat fiind
ca Romania de astdzi nu mai este cea rezultata din
actul de la 1 Decembrie. Suntem un popor de aproape
34 de milioane de romani cati existdm in lume, dintre
care aproape 12 milioane se afla raspanditi absolut pe
toate meridianele globului, ceea ce Inseamna ca inca
o jumatate din populatia de astdzi a tarii traieste si
contribuie valoric la dezvoltarea civilizatiei lumii. Sensul
marii aniversari nu este cel de a fi o elegie a trecutului,
ci de a stimula viitorul. Sa nu ne uitdm menirea si sa
nu uitdm niciodata cine suntem.
Asa sa ne ajute Dumnezeu!

Prof. univ. asoc. Pompiliu COMSA, presedintele

Filialei jud. Galati, Liga Culturali pentru Unitatea
Romdnilor de Pretutindeni
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Volumul de versuri al Mariei Dinu, Noaptea
parului liber (Aius, Craiova, 2017), etaleaza in
prologul sau puneri in scena dintr-un misterios
joc (nu numai) al copilariei, cu simboluri ce
camufleazd profunde acceptiuni sub forme
minimaliste. Printr-o subitd comprimare spatio-
temporala suntem proiectati printre detaliile unei
desfasurari intime accesand atat de
generosul filon suprareal. Intervin
calduroase fluiditati, acte
cromatizate care au certe
potentialitati intru dematerializare.
Feminitatii, de multe ori aspectata
inspre oglindire, 1i sunt conferite
acceptiuni ideatice apropiate
straturilor ancestrale. Glisari
semnificative anima eul poetic,
marcat profund de legile unor vise
meandrice. Este recognoscibila
tentatia initiaticd a explorarii
abisurilor. Poeziile acestui
remarcabil debut in volum poarta
patina evaziunii din realitate, oricand
pasibila de a exterioriza entitati
metaforice tusante. Saradele si dedublarile
fecunde accentueazd complexitatea cartii.
Punctual, intervin acceptiuni panteiste ce
contureaza substantiale nuante imaginative.
Nocturnul, acvaticul si selenarul, in fond
consubstantiale, dau la iveala un sincretism al
valorilor subtile: ,,Noaptea era tarziu/ trziu pentru
podul necunoscut/ pentru apele Senei./ Silvia nu
se gandise la asta./ In camera alaturatd/ astupa
ferestrele/ si crapaturile usii./ Dar era tarziu orice
faceam./ Ea stia ca apele nu se rup in bucati/
chiar dacd lucesc ca o lund./ Dupéd hainele
stramte o alta femeie/ prindea glas. Odata cu ea/
simteam din toti ochii./ Femeia era cat o amuleta/
si-o durea pieptul de la apele Senei.” Multiple
fatete senzuale, inscriptibile registrului
transfigurator, redimensioneaza constant
substanta versurilor pe care ni le propune Maria
Dinu. Diverse obiecte (0o manusa neagra, de
exemplu) sunt investite cu neobisnuite virtuti

Noaptea

Maria Dinu

parului liber

CRONICA

//W Fonad ol udlirs

fluidizante, care au darul de a ne transporta in peisaje
atipice, cu accentuat magnetism. Corporalizarile
revelatorii sunt incarcate de acceptiuni ce creeaza
adeseori himerofile conexiuni. Multe versuri se disting
prin parfumul lor iluzoriu, respirdnd in medii
evanescente. Efluviile Orientului marcheaza anumite
pasaje. Stabilitatea corporalitatii si mutabilul celor
interioare determind universuri
intersanjabile. Abisul va fi mereu in
proximitatea distoniilor fiintei: ,,Pe
marginea cestii/ ramasitele buzelor./
Alaturi agonia animalului./ in locul
zidului membrana creste/ ca o lipitoare
pusa la supt./ Prin transparenta ei se
simte/ cantecul de leagan al circarului./
E liturghia intoarsa/ a capului de var
nascut din fiinta lui./ Te intrebi ce
s-a-ntdmplat/ cu respiratia aceea./
Cuvintele se rup de la mijloc/ sau
poate chiar din radicina./ Inainte
sa-ti deschizi gura/ lipseste balbaiala
existentiala./ Tot mai des liftul opreste/
in parcarile subterane.” Suplicierile
amintesc de fiorul decadent al artelor
funebre: ,,Pe unde se scurge sangele/ patrunde si
fierul./ Emailul rasuna precis/ intre limbi despicate.”
Totul este atasat unui particular cerc vizionar. Pe
alocuri ne Intdmpina scurte si penetrante structuri lirice
de un exotism semnificativ. Epidermicul si trans-
teluricul sunt situate uneori sub jurisdictia ocultarii,
pentru a ivi noi si noi aspectari. Nu pot fi neglijate nici
unele certe ecouri proprii esteticii black, fluid subteran
in plin avant, parca desprins dintr-o panza fin de siécle:
,,Luna crestea. Ar fi dat-o la caini/ s-o manance, dar
femeile lor/ aveau la ferestre draperii negre.// Prin
crapaturi coridorul mirosea/ a fluturi de noapte. Eu iti
vorbeam/ in gand, iti mulfumeam.// Pentru fiecare
cuvant de-al tdu/ gdseam unul si-nca unul/ in expresii
proteice.// Fierul se-nvartea cu gratia/ unui sparnel.
Si mortul acela/ fictiv ne stia oboseala de dupa.// In
carti privirile se-nmulteau./ Ultima duminica iluminata/
isi gasea corespondent/ in gaoacea lunara.// Ramanea
sda-mi astup ochii/ ca sa te pot privi in fatd./ Dupa
draperii ascundeam/ nasterea corpului.” Toamna lui
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noiembrie e Infatisata spectral. [rumperile visului au
darul de a (re)pune totul in discutie, incandescenta
alchimizarilor marcand profund versurile din Noaptea
parului liber. Pluralitatea ipostazierilor intersecteaza
detaliile cromatice cu nervul situarilor iluzorii. Asistdm
la o veritabilad estetica a ,,mersului pe intuneric”.
Citeva pasaje estetizante amintesc de reprezentarile
art nouveau: ,,Esti casanta, rochia ascunde bucati de
portelan. La margine cineva te-a pictat cu flori si pasari
exotice. Au uitat sa mai zboare. Au sangele lent. Dar
sa-ti continui mersul. O sa dati din aripi unde aerul pe
care-l astepti se revarsa dintr-o cochilie.” Peste tot
persista impresiile dintr-un ,,interior cu soare apus”,
aflat In proximitatea subteranei. Agonia gradinilor
comportd certe conotatii retro, amplu flagelante. Act
regresiv saturnian, ,,in gind sau in alte parti iti astepti/
din nou lectia animalului/ strecurat printre pietre.”
Ineditele detalieri in registru epidermic resimt toata
abisalitatea fluida. Amintind de poezia purd, intervin
situdri ,,printre ierburi de vara si depuneri aluviale.”
Se cautate esentele unor zone eterate, cu valentele
multiplicitatii. ,,Parul liber” ia valoarea modelului.
Uneori, suntem condusi catre mai mult sau mai putin
sistematice dereglari cu o pregnanta nuanta lubrica:
,.In loc de cuvinte, din tavan, - un cer dezvelit -/ bucati
de calcar se desprind/ dupa cateva ore febrile./ Le
regaseam depuse pe coapsele tale/ in ochiuri de apa
in care daca priveam/ ma vedeam descompusa in
fragmente marite./ Uneori o falfaire de aripi tulbura
luciul,/ dar nu se intampla nimic,/ numai gura mea lua
forma/ printre margele de sticla.” Cateodata se ivesc
simboluri greu decriptabile, ceea ce oferda extinse
potentialitati hermeneutice. Avem si un (auto)portret
al profunzimilor tremuritoare: ,,In intimitatea pierduti
sunt,/ eu, fiinta mea/ carnivora, florala, din
carpe-mpletite.” Un soi de jetatura diafana din mijlocul
naturii: ,,In jur sunt flori multe, ierburi unduitoare./ Un
camp e argint in migcare”. Expansiunea intuitiilor se
afla in consonanta cu hipertrofierile sufletesti. Regimul
transfigurator vibreaza noptatic, cateodata cu accente
doar sugerate, alteori marcat de un concupiscent
prerafaelitism. Remarcam caracterul eclectic al
urmatoarelor versuri: ,,bucati de mozaic/ o fereastra/
pasarile care zboara prin par/ imi aduc o veste/ glezna
de foc/ o suflare/ din nou teama privirii mai vechi/
printre stropi de ploaie si trupul/ mi-1 ofer in fiole mici
de esente/ o si te cuprind in fagii transparente,/ taci
cand i spui/ o sa te ingrop pana cand/ din degete imi
cresc radacini volatile/ ca rotunjimea pura a femeilor/
care se vad in oglinda/ de la-nceput dupad/ un echinox
amoros”. Astfel, am reliefat doar unele dintre diversele
grile interpretative care pot fi acordate cu acest
important debut poetic al Mariei Dinu, Noaptea
parului liber.

REFORME LA MUZEUL MUZELOR

Viata si literatura

Viata tropaie si galgaie pe planeta si in oameni.
De la Silicon Valley la Galapagos sau in judetul
Vaslui; de la Bruxelles si din birouri europene
reformiste pana la genunchiul broastei bulgaresti
sau romanesti; de la sarbatorile crestinesti tot mai
numeroase la zilele si noptile internationale - peste
tot si peste toate, numai vorbe si fite, de la nesimtiri
milionare la suferinte si deprimari fomiste, toate
asortate cu sperante cu sau fara capatai, cu
dragoste de aproapele care se departeaza din ce n
ce, cu vise care trag la somnul de veci al ipocriziei
si al ambitiilor de tot felul.

In acest context, apare normal ca unora li se
pare cé timpul se contracta, ca schimbarile sufletesti
si materiale se produc ce mai bine oral si ca goana
dupa capatuiala tine esential de scopul existentei.
Asa se face ca literatura a ajuns cenusareasa, cu
sau fara voia ei. Pe terenul ei, prejudecatile se
infrunta lejer cu tendintele innoitoare, si unele, si
altele plasate sub greutatea strivitoare a indiferentei.
S-ar zice ca iluzia ,,rezistentd prin culturd” (atata
cat a fost in comunism!) s-a convertit sub presiunea
libertatii si a democratiei, n ,,rezistenta la cultura”,
dolofana, stridenta, nerusinata, ignoranta.

Ca produs, literatura - ca fenomen cultural -
pierde vizibil meciul cu viata, in formarea unor arte
care exhiba efectele, acordand atentiei redusa
cauzelor. De exemplu, la suprafata artei
cinematografice conteaza dinamismul si
spectaculozitatea faptelor si prea putin cauzele ce
le genereaza. Preocuparea pentru science-fiction
si pentru fenomenele paranormale nu atinge nici
pe departe derularea unor infruntari de masinarii si
de muschi.

Intre lecturi de Jonathan Swift, Jules Verne, H.G.
Wells si pelicule de tipul ,,Razboiului stelelor”
competitia este castigata covarsitor de cea de-a
doua categorie de atractii culturale, dominate de
infantilism i ignoranta, mult mai grave pentru omul
nou (global sau nu) decat poezia expirata, intepenita
in prozodie, sau decat romanele dezlanate ale unor
autori contemporani mai mult sau mai putin
cunoscuti, dar incremeniti 1n proiecte.

,»Calea de mijloc - cea de aur” ar fi sa alegem si
sd gandim in consecinta.
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Ala-Sinona 0/‘%0/”/}‘

S-a nascut la data de 18 septembrie 1994 in Galati, Romania. Are pseudonimul
Ava Igor. Este membru in cenaclul literar online ,,Noduri si Semne”, dar si a cenaclurilor
»dunetul muzicii” si ,,QPoem” (on line). Colaborator si voluntar la Casa de Cultura a
Sindicatelor Galati. Membru in Societatea Scriitorilor ,,C. Negri” Galati. A absolvit
Facultatea de Litere, sectia Franceza-Romana in cadrul Universitatii ,,Dunarea de
Jos” Galati. Studenta la Master in cadrul Universitatii ,,Dunarea de Jos” Galati, la
Facultatea de litere, sectia IMLRE. A urmat cursurile unui Atelier de Scriere Creativa
la CCSG organizat de poeta Angela Baciu. Publica in anul 2013 un caiet-placheta de
versuri ,,Cuvinte pentru un strain” la Editura ,,Sinteze” Galati.

2017: Debuteaza editorial cu volumul ,,Ochi de culoare bacoviana” publicat la Editura
»Junimea” in Colectia ,,Numele Poetului”, avand o prefata semnata de loan Holban.
Colaborari in antologii: ,,Primavara metaforelor”, Editura ,,Info Rap Art”, ,,Lyrics et
prosa”, Editura ,,Natiunea”, ,,Uni-Versuri” Editura ,,Axis Libri”. In decembrie 2017
primeste Diploma de Merit din partea Societatii Scriitorilor ,,C. Negri” pentru publicarea volumului ,,Ochi de
culoare bacoviana”. Cartea de poezie ,,Ochi de culoare bacoviana” a fost lansata la Targul de Carte
»Gaudeamus” (2017) fiind prezentata de Lucian Vasiliu, loan Holban si Angela Baciu.

2018: Cartea de poezie ,,Ochi de culoare bacoviana” se va lansa si la Galati in data de 22 februarie 2018,
ora 12.00, la Centrul Cultural ,,Dunarea de Jos™, dar si in alte orase din tara. In pregitire: o noua carte de
poezie & blog de poezie

otk cunosteam zvacnetul muschilor la cainii

citisem un roman. acum cativa ani. de véanatoare.

,,0 mana de oase”. ce cliseu. cam asa eram si eu.

0 mana de oase. ool

fetele la 17 ani ce-ar mai putea insemna poezia daca nu un act

ar trebui sa aduca din ce in ce mai mult a femei. incestuos?

eu tindeam spre infatigsarea merelor crude. o alaturare bolnava a propriului sange cu sangele lui.
Stephen King credea ca poetii intra intr-un soi de si ce daca zbarcita coaja de portocala

transa.

moartea inspiratiei. spun baietasii de pe scara
blocului.

cum si-ar mai Infige ei dintii

in carnea mea nu prea scoasa in lume.

seskskok

nebunii privesc fix. ca pisicile.
saturnaliile-n Incalceala parului lui.

cararile albe-si cauta sensul prin mana

de carbune.

un copil cu o tortd nu mai vrea sa creasca.
nemilos. naiv.

pandeste neobosit spre inainte.

seskskok

isi plimba ochii pe pulpele mele prea albe.
tremuratul timid al gleznelor 1i starnea pofta.
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nu mai are aceeasi aroma

atunci cand pielea mi se freacd de piele?
gustul raimane neschimbat. numai saliva.

chiar, ce face saliva lui? se enerveaza.

verdele irisului se dilata pana la galben.
galbenul care anunta lesinul.

e greu sa fii insarcinata. greturile de dimineata.
ametelile care apar totdeauna neinvitate.
tocmai cand esti pe culmile jubilarii.

da, e greu sa fii grea de tine

si coaja de portocala si piclea si asa mai departe.

skokskok

numele meu a mai pierdut o vocala.

a inghitit-o si a ascuns-o Intr-un picior de céine.
intr-un muschi pulsand.

palpitand.

de vina-s consoanele numelui sau.
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skokskok

in ochiul negru de tiganca

o palma de copil cat o unghie de barbat
chiureteaza globul ocular.

vinisoarele se agita.

se-ncaleca.

se apara.

chinul soarbe lent dintr-o ceagca murdara.
un amestec nacldit de apa statuta

si urind de caine.

,»daca n-ai cu ce

s congtientizezi durerea

nici nu-i durere”

zice Nora.

skokskok

azi de ziua ta esti neconvingator.

0 sd amestesc in paginile romanului tau preferat.

o sa le dezgolesc pana la maduva amaruie
a tot ce n-ai avut timp sd-mi spui.

sd-mi negi.

sd-mi legi.

cu varfurile degetelor degerate.

in martie e inca frig.

gerul miroase a naftalina statuta

in palma unui om ce nu mai sufla.

skokskok

tell me o bazaconie, Sam!

cum ca luna ar rade pe infundate

in gulerul unei camasi Denim.

cum ca strangerea ta de mana

ar fi mai autenticé decat a lu’ tata.

si noaptea asta nu o sd se mai trezeasca in zi.
nici méine.

skokskok

m-a Intrebat daca am ochi verzi si serpi in par.

galant strainul. l-am intalnit n Intuneric.

mi-a daruit doua carti. cu retete de frumusete.

oricum esti. ma incuraja.

barbatii se nasc galantoni. In 1852.

seara. femeile-si ascundeau obrajii in dantele.
poalele rochiilor aveau rafturi de carti.

skokskok

pe pervazul vaduvelor fericite
haite de lupi se-ncaiera.

13 brate de zbarcite se-ntind molatic printre gene.

mi-am vopsit parul dupa ploaie.
vad ca mi-a intrat pamant sub unghii.

PASTILA LU’ JUPANUW’

Cavalerul milenar

Privind in luciul de oglinda al lacului fermecat,
cavalerul 1si simti sufletul incarcat de liniste asa cum
se simtea de fiecare datd cand ajungea aici. Numai
ca incercand sa-si aduca aminte cand fusese ultima
oard, nu reusi... cand oare? Inainte de implinirea
menirii de a gasi Sf. Graal sau dupa? Era greu sa-si
aduca aminte... Mai degraba isi aducea aminte ce
pereche de pantofi purtase ieri sau care ceas il purtase
cu o saptamana inainte. Facand palmele caus, imprastie
pe fata-i obosita apa rece a lacului fermecat. Atat de
rece... atat de linistitoare. Probabil ca tot ei 1i datora
si lungimea nefireasca a vietii. Cel putin asta isi
amintea bine... Cautarile pocalului sfant 1l plimbasera
secole de-a randul peste nisipurile desertului, peste
valurile oceanului, peste drumurile prafuite ale unei
lumi in continua zbatere fara nici un rost. Se simtea
norocos, asistase in ultimii doua sute de ani la lucruri
miraculoase, pe care, daca nu ar fi inteles ca sunt
nascocite de mintea omului, le-ar fi atribuit lui
Belzebuth si intunericului... Isi amintea ci la un
moment dat se plictisise sa se mai mire $i numai
juramantul lui de credinta 1l facuse sa mearga inainte. . .
Pana aici... pana pe malul lacului tainic unde, intr-o
pestera ascunsa privirii, aflase locul unde se odihnea
Sf. Graal... un singur lucru nu-si amintea... Cand si
unde incepuse cautarea lui si de unde stia ca mai
fusese pe malul lacului... Simtind ca oboseala il
ajunsese, ingenunche, scufunda Potirul Sfant in apa si
umplandu-1 il duse cétre gura spre a-si umezi buzele
crapate de sete si de soarele nemilos...

Linistea il cuprinse ca de fiecare data si simti cum
spiritul coboara asupra lui patrunzand in fiecare ungher
al fiintei lui... Tragand aer in piept si simtindu-se
inviorat, ridica ochii spre cerul instelat al desertului. ..
Era timpul sa porneasca in cautarea Sf. Graal, prima
si cea de pe urma misiune a oricarui cavaler aparator
al orasului sfant Ierusalim... {si atinti privirea citre
rasarit, convins fiind ca oricat de mult ar dura si oriunde
l-ar purta pasii, va gasi in cele din urma Potirul Sfant...
La marginea drumului, masina opri spre a lasa pe unul
dintre pasageri sd bea o gura de apa proaspata scoasa
cu ciutura din fantana... si cand dadu sa ridice cana
observa o pereche de pantofi scumpi si un ceas de
aur asezate pe bancuta din stanga fantanii. imprejur,
cat vedeai cu ochii, nu se zarea nimeni, iar praful din
marginea drumului spunea ca nimeni altcineva nu mai
oprise langa fantana de foarte, foarte mult timp.

Jupanul
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Ape

Alergam dupa lumina si dupa aer curat
Apa se suie la cer, picdtura cu picatura
Nimic nu iei cu tine, ai numai de lasat
Un cer fara stele zéresc, la tine in gura.

Intre lume si sine te vezi ades, sfasiat
Si,tu te cutremuri, de sacralitatea apei
In realitate, poti sa fii vanator si vanat
Filosofia, poate deschide ochii plebei.

Langa ea, te cuprinde, o sete adanca

Cei ce formeaza gloata, sunt culegatori
Existd multe lucruri, care ne mananca
Un drum al reculegerii, e pentru arbori.

Peste pomii infloriti a nins, in luna mai

E mai mult, decat ceea ce numim mister
Exista intamplari, ce te lasa si farad grai
Picatura cu picéturd, se ridica apa la cer.

Postscriptum

Tu iti duci sacul, cu zilele ramase, in spinare

Sunt multe de inscris pe scoarta cerebrala
Satul fiind si tu, de tot mai multa asteptare
Stacheta elegantei, tu o pastrezi integrala.

Dupa ton, rangul celui ce scrie, 1l ghicesti
Si tu ai ramas robit, realului din imaginar

Fiinta ta e colonizata, cu mirosuri lumesti
Copilul din tine alearga, cum un strengar.

Cu iluzii, visele te-au populat foarte bine
Drept célduza in viata, tu posezi un totem
Pata de sange simte moartea, cand vine
Fara minte, tu vei simti momentul suprem.

Te urmaresc vesti, ce tin de logica umana
Instinctele ei sunt numaidecat, de felina
Si, mai sunt cei ce rasucesc cutitul in rana

Si ea este fragild, precum o aripa de albina.
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e Mates

Joc

Ea se mentine, in jocul crud, cu lumea si cu sine
O vlaguire abulica privesti adesea, si in ochii ei
Tu ai descoperit lumea Intreaga, nu insa si pe tine
Urechile ei sunt intepate, de cei mai faini cercei.

Sa scoti adevarul la iveala, nimic nu este de prisos
Din impas, te va scoate, o resursa de consolare
Totodata, poti fi si in Eden si sa suferi chiar dureros
Si, chiar multe scene din vis au o estetica valoare.

Rasul este purificator si uneori e profund serios
Tu dai ades la o parte, oceanul acela de alteritate
La albine 1ti place mierea, nu insa si acul veninos
Ea cauta fin, in alcatuirea unui inteles cu greutate.

Neputinta de a iubi, se gaseste numaidecat in lad
Si oamenii, pot deveni lucruri dormind in mausoleu
Tu tranzitezi prin spatii terestre, precum un nomad
Lumea e uimita, privind atitudinea ta, de jalnic ateu.

Life

Cu multe Intdmplari, zilele noastre sunt pline

Tu lupti, cu multe ganduri risipite §i cu pacate
Cainele tau, nu sta numaidecéat acolo, 1anga tine
in lada de gunoi a istoriei, unii cauta nestemate.

In frigul asteptarilor, picioarele tale ingheata
Adesea, tu privesti subiecti, lipsiti de fermitate
Numele tau este rostit, de putine ori in viata
O oboseala de cocoasa, tu porti ades, in spate.

Tu asculti povesti, pe muzica suava a clipelor
Mirosi a iad si a pacat, chiar spalat foarte bine
Pe chei, la Dunare, asculti tipatul pescarusilor
Nimicul bate adeseori,chiar si in inima la tine.

Raiul terestru are adesea, nevoie, de un pat
Omul remarcabil are multa vizibilitate si parale
De un teribil impuls de fronda, tu esti animat
In aur ai vrea, si imbraci toate amintirile tale.

https://biblioteca-digitala.ro



Dupa mai bine de 90 de ani
de la infaptuirea idealului
national, Romania Mare, Unirea
Basarabiei cu tara-mama face
parte din evenimentele istorice
cele mai interesante ale poporului roman.

Un martor, chiar participant activ al acestui mare
eveniment, este si basarabeanul SBEREA CHIRIL.
(Foto 1)

Aceste insemndri se doresc o completare a
efortului depus de Iurie Colesnic de a aduna
marturii referitoare la personalitatile care au marcat
viata culturala si politica a Basarabiei.

Sberea Chiril se trage dintr-o veche familie de
rdzesi moldoveni din sudul Basarabiei. Tatal lui,
Stelian loan Sberea, ndscut la 1860, a fost preot in
satul Colibasi, jud.Cahul, casatoritin 1891 cu Ana
Dimitrieva lambulov, din Bolgrad. Preotul Stelian
Sberea mostenise de la parinti sai o frumoasa
proprietate de pamant arabil in zona Colibasi, la locul
numit Vadul lui Isac. Sunt documente care atesta,
inca din 1889', faptul ca aceastd mosie era arendata
de Stelian Sberea pand in anul 1910, cand
decedeaza.? Dupa aceasta datd, mosia a fost
cultivata sub Ingrijirea Anei D. Sberea pana in anul
1912, cand se imbolnadveste si este nevoita si o
arendeze, la randul ei, preotului Sofroneanu din
Colibasi ca procurator. Documentele indica valoarea
de arendare la acea perioada de 7 ruble/disetina, iar
pretul de vanzare era de 65 ruble/disetina.’* Sotia
preotului, mama lui Chiril, supravietuieste inca 5
ani de la moartea sotului, decedand si ea in anul
1915, 1a 20 septembrie, in varsta de numai 41 ani,
dupa o casnicie de 24 ani.’

Din aceasta casnicie se va naste,
la 14 ianuarie 1893, singurul fiu, cu
numele de Chiril Sberea. Studiile
primare, Chiril si le face la scoala
eparhiala din satul Colibasi, urmeaza
gimnaziul ,,imparatul Alexandru III”
din Bolgrad si obtine diploma de
absolvire in anul 1913. (Foto 2)
Notele cele mai mari le primeste la
limba latina, religie si istorie.®

In perioada 1913-1914, urmeaza
cursurile Scolii de Agricultura din
Petrograd’, in dorinta familieidea -
deveni un specialist in exploatarea
terenului agricol. Intervine
mobilizarea de razboi si este obligat
sa se inroleze in armata tarista,
efectudnd, ca subofiter, razboiul pana
la inceputul anului 1917, cand

CBHABTENLCTBO.

Chid Shoreq

(1893-1973)

izbucneste revolutia. B -
In acea perioada, et
Romaéania nu fusese
infrantd de germani, ea
tinuse piept barbateste,
dar era Inconjurata acum
din toate partile de
dusmani. Revolutia si
defectiunea ruseasca
aruncasera $i mai mult
Romania la picioarele
adversarului. La 18
februarie 1917, in palatul
Stirbei de la Buftea, . — "=
incepeau tratativele intre
Averescu si Mackensen, |
cala 5 martie 1917, sa se
semneze pacea preliminara.
Rapita printr-un act de silnicie, strdind ca compozitie
etnograficd, ca suflet si ca trecut istoric, provincia dintre
Prut si Nistru Tmparte din 1812 soarta provinciilor
ne-ruse din imperiul rus. Cu o populatie de 129 mil. de
locuitori, Rusia, conform statisticilor oficiale din 1897,
numara numai 43.3% rusi, restul erau 107 popoare care
vorbeau 147 de limbi si dialecte.® Dupa 1812, autoritatile
rusesti si-au stabilit ca obiectiv pe termen lung, integrarea
provinciei in structura administrativd generald a
imperiului.
Perioada de ,,autonomie”, cand au fost pastrate
institutiile si legile moldovene, a luat sfarsit in 1828.
Aceasta administratie de dupa 1828, bazata pe modele
rusesti, nu a luat in seama traditiile autohtone. Rezistenta
romaneasca fatd de dominatia ruseasca a fost sporadica
si ineficientd. Pe masurd ce se consolida stapanirea
ruseasca, proprietatea pamanturilor
se destrama si acestea erau oferite
strainilor care erau innobilati.
Astfel, in 1911, din 468 de familii

. nobiliare din Basarabia, doar 138
mai erau romanesti.’

Anexarea Basarabiei a afectat
profund si compozitia populatiei.
Potrivit recensamantului din 1817,
86% din locuitori erau romani, iar
in 1897, numai 56% erau romani,
18,9% erau ucraineni §i rusgi, iar
11,7% evrei.'?

Timp de un secol, Biserica din
Basarabia a fost supusa unei
neincetate centralizari i rusificari,
care a dominat si politica in
domeniul invatamantului si culturii.
in mijlocul anilor 1860, in
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Basarabia functionau in parohiile rurale circa 400 scoli,
cu 7000 elevi, dar in 1880, mai ramasesera doar 23 de
scoli, principala cauza a fost, se pare, insistenta
autoritatilor bisericesti ca predarea sa se faca in limba
rusd, in conditiile In care nici preoti si nici elevi nu stiau
ruseste!l.

In aceste conditii, era firesc ca literatura roméana din
provincie sa stagneze. La Inceput, intelectualii din
Basarabia mentineau contacte regulate cu orasul lasi si
Bucuresti.

Trebuie sa amintim cateva personalitati basarabene
din acea perioada: Alexandru Hasdeu (1811-1872), un
spirit enciclopedic; Constantin Stamate (1786-1869),
poet si traducator; Teodor Varnav (1801-1860), care
a scris o incantatoare autobiografie ,,Istoria vietii mele”
etc.”?

O miscare politicd nationald romaneasca nu a existat
in aceasta provincie inainte de 1905, cand Moderatii
condusi de catre Pavel Dicescu, mare mosier, doctor
in filozofie de la Universitatea din Heidelberg, au infiintat
»Societatea pentru Cultura Nationald”. Acestia au
pledat pentru introducerea limbii roméane ca limba de
predare in Invatamant.” In 1906, apare revista
,,Basarabia”, sub conducerca lui Constantin Stere
(n.b.1), care revine la Chisindu pentru a sprijini migcarea
reformatoare impotriva tarismului. Organizarea editarii
la Chisinau a primului ziar in limba romana a impus lui
C. Stere procurarea unei tipografii cu litere chirilice si
care edita numai titlul cu litere latine.

In mijlocul haosului din Rusia anului 1917, si a
rdzboiului mondial, procesul despartirii popoarelor
subjugate de Rusia s-a desfasurat firesc si destul de rapid.
Finlanda se elibereaza in aprilie 1918, Estonia, la 28
noiembrie 1917, isi manifesta suveranitatea, Lituania
ocupata de Germania isi pronunta independenta la 18
martie 1917, Belorusia, de asemenea, isi proclama
independenta la 17 decembrie 1917, Ucraina, la 17
noiembrie 1917, se proclama Republicd Autonoma,
izoland Basarabia de Rusia taristd. Acelasi proces de
eliberare il parcurg si alte popoare din componenta Rusiei:
tatarii din Crimeea, armenii, georgienii, azerbaidjenii etc.

Daca un popor ca Belorusii (rusii albi), legat prin
traditie istoricd cu rusii, inrudit cu ei prin limba, 1si
reclama dreptul la o viata liberd, putea oare poporul romén
din Basarabia, cu insusiri etnice si o culturd atat de
deosebitd, sa ramana nepasdtoare fatd de aceste
evenimente din Rusia?

Poporul roménesc din Basarabia si-a pastrat in
sufletul sau comoara nepretuitd de obiceiuri si datini
vechi, de amintiri istorice, si-a pastrat limba, obarsia,
si-a pastrat instinctul de rasd, el intotdeauna s-a simgit
strdin in mediul rusesc, ne spune un basarabean cultivat
cum este Stefan Ciobanu'* (n.b.2).

Moldovenii, care au fost mobilizati in proportie de
12% din Intreaga populatie, s-au intors acasd cu alte
mentalitdti si alte sentimente dupa razboi, vazand
descompunerea armatei, rascoale militare, greve si
revolte agrare, mitinguri.

Cu mult inainte de Primul Razboi Mondial, nucleul
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luptei pentru ideea nationala l-a constituit cei ce s-au
adunat in jurul lui Em. Gavrilita si au format,,Grupul
National Democrat Moldovenesc” (1905)."5 Acest grup
se va transforma ulterior in Partidul National
Moldovenesc, avandu-i in frunte pe Pan Halippa (n.b.3),
Ion Pelivan (n.b.4).

La 14 ianuarie 1907 apare ,,Moldoveanul” (pana la
15 oct. 1908), gazetd in limba romana, iar la 22 aprilie
1907, ,,Viata Basarabiei”, prima gazeta cu litere latine,
sub conducerea lui A. Nour. Revista ,,Viata
Roméneasca”, fondata la lasi tot de C. Stere impreuna
cu G. Ibraileanu, avea inca din 1906 o rubrica speciala,
,.Scrisori din Basarabia”, alaturi de cele din Bucovina.

Din lunaiulie 1913, la Chisindu apare, timp de 4 ani,
revista literara bilunara ,,Cuvant Moldovenesc”,
condusd de N.N. Alexandri (n.b.5). Redactia acestei
reviste este preluatd, in 1914, de catre S.G. Mutafa,
care publicd pentru prima data poezia lui Alexei
Mateevici, ,,Limba noastra”.

In data de 5 martie 1917, soseste la Chisindu o
telegrama oficiala de la Petrograd prin care se anunta ca
Basarabia nu mai este sub imperiu si faptul ca de acum
inainte se poate bucura de libertate. Reactia apare abia
la 10 martie cand se improvizeaza si la Chisindu prima
manifestare de strada, cu steaguri rosii, muzica, nelipsita
Marsilieza, discursuri. Manifestau soldati, functionari,
dar si autoritatile guberniei.!®

Cei peste 300.000 de soldati si ofiteri moldoveni aflati
sub arme la acea data alcatuiau majoritatea populatiei
active a romanilor din Basarabia. In Chisinau, la 22 martie
1917, se constituie Sovietul soldatilor si ofiterilor. Cum
trupele cele mai numeroase care contineau elemente
moldovenesti erau la Odesa, Statul major al tinutului
militar Odesa al teatrului de actiune militara, la data de
24 martie 1917, adreseaza un ordin, cu nr. 2684,
sublocotenentului Sberea Chiril, de numire in
regimentul de infanterie roman nr.48 al orasului Odesa,
cu obligatia de a se deplasa imediat la primirea acestui
ordin (Foto 3). Semneaza Comandantul Statului major
si Seful Operatiunilor Militare .'”7

Daca asupra altor revendicari, solutiile politice,
agrare, administrative, justitie, armata, existau solutii
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diferite, asupra necesitatii scolilor moldovenesti nu exista
nici o divergentd, toate fortele erau de acord.

La 3 aprilie 1917, se constituie la Chisinau Partidul
National Moldovenesc, care prin cele 10 puncte
consfinteste: limba roména in scoli, biserica si
administratie, autonomia bisericeasca, oprirea colonizarii,
drepturi egale pentru moldovenii de peste Nistru etc.

Trebuie amintit si faptul ca in Basarabia venisera in
refugiu si o pleiada de intelectuali ardeleni, printre care
Onisifor Ghibu (n.b.6) si Octavian Goga. Inci de la
sosire, in data de 12 martie 1917, Onisifor Ghibu se
implicd cu trup si suflet la miscarea nationala din
Basarabia. La evenimentul de iInfiintare a Partidului
National Moldovenesc, il gasim alaturi de Pavel Gore -
presedinte, Vasile Stroiescu (n.b.7) - presedinte de
onoare, VI. Herta - secretar general, P. Halippa,
generalul Donici, parintele Gurie Grosu (n.b.8),
S. Murafa, 1. Pelivan si avocatul Motoc (din
Cetatea Albd).'s

Vasile Stroiescu, ales presedinte de onoare in
absenta, expediaza celebra telegrama cu aceasta ocazie:
»Eu sunt la dispozitia Tarii mele, cu mintea atit cat
mi-a dat Dumnezeu, cu toata inima si cu toata
averea”."” Si, intr-adevir, acest mecena pentru intreg
spatiu romanesc finanteaza imediat un vagon de hartie
pentru propaganda in revistele nationale din Basarabia.

La primul Congres al invatatorilor, din 10 aprilie, si
cel de al doilea, din 28 mai 1917, vocile lui P. Halippa,
S. Murafa, P. Gore si A. Mateevici au entuziasmat
sufletele celor peste 350 invatitori moldoveni. Ion
Buzdugan (n.b.9) propune ca Invatamantul sa se faca
cu litere latine, iar doamna dr. Elena Alistar (n.b.10)
propune sa se aduca carti de peste Prut.

In perioada 19-25 aprilie 1917, are loc la Chisindu
Congresul preotilor basarabeni care reuneste peste 250
de preoti si laici care reclama convocarea Sfatului Tarii.’
Pavel Gore, printr-o simtita cuvantare care a emotionat
pana la lacrimi pe sensibilii preoti, a culminat cu recitarea
versurilor din G. Sion: ,,Mult e dulce si frumoasa/ Limba
ce-0 vorbim”, cét si chemarea profeticd a lui Andrei
Muresan de la 1848; ,,Preoti, cu crucea-n frunte!/ Caci
oastea e crestina...” ?!

Tot in aceastd perioadd, au loc Congresele
cooperatorilor, la 6 aprilie si 9 mai 1917, si a studentilor
din 20 mai 1917.

In sate, autorititile sunt gonite si inlocuite cu comitete.
La Chisinau, incepand cu data de 20 mai 1917, se
deschide primul Congres al taranilor din Basarabia, dar
pentru ca majoritatea delegatilor erau bulgari si ruteni,
moldovenii au decis sa facd un congres aparte.” Al doilea
Congres va avea loc in 27 august 1917, tot la Chisinau,
si stabileste sd se desfiinteze proprietatea pe pamant,
distribuirea si administrarea lui sd se faca de cétre
comitete, fard raiscumpdrare.

Marea Adunare Nationala de la Odesa din 18 aprilie
1917 a fost un adevarat triumf. Dupa congres, toatd
suflarea roméneasca din Odesa, estimata la peste 10.000,
in principal soldati si ofiteri din garnizoana, dar si
studentimea, preoti, profesori, i proprietari au defilat

cu steaguri nationale prin fata hotelului Londra, unde
era bolnav V. Stroiescu, presedintele de onoare al
Partidului National Moldovenesc.? La acest miting au
participat Pan Halippa, Ion Pelivan si S. Murafa.

Numarul soldatilor roméani ardeleni si bucovineni
refugiati In tara se estima la 15.000, iar al prizonierilor
din Rusia trecea de 100.000.2* incepand cu luna iunie
1917, ardelenii prizonieri au renuntat al cetatenia austro-
ungara si s-au inrolat voluntari in armata romana, pentru
a-gi elibera tinuturile natale.

Note:

!. Documentul nr. 1228, din 17 august 1889.

2, Actul de deces nr. 29, din 1910.

3. Documentul nr. 84 al Comisiei Judetene de Expropriere
si Improprietarire Cahul, din 5 martie 1921.

4. Documentul nr.5652, din 5 martie 1916.

5. Actul de deces nr. 342, din 1915.

6. Certificat de absolvire al gimnaziului ,,imparatul
Alexandru I1I” din Bolgrad, cu nr. 544, din 17 mai 1914.

7. Document eliberat de Comitetul Cursurilor de
Agriculturd din Petrograd, cu nr. 7148/27/1925.

8, Petre Cazacu, Moldova dintre Prut §i Nistru,
Chigindu, 1992, pag. 35.

°. Keith Hitchins, Romdnia 1866-1947, Bucuresti, Editia
all-a, 1998, pag242.

10 Keith Hitchins, Romdnia 1866-1947, Bucuresti,
Editia aIl-a, 1998, pag. 243.

11 Keith Hitchins, Romdnia 1866-1947, Bucuresti,
EditiaaIl-a, 1998, pag.247.

12. Gh. Bezviconi, Profiluri de ieri si de azi, Chiginau,
1992, pag. 137, 141, 147.

13, Petre Cazacu, Moldova dintre Prut si Nistru,
Chisinau, 1993, pag. 212.

14 Stefan Ciobanu, Unirea Basarabiei, Chiginau, 1993,
pag. 32.

15, Alexandru Bobeica, Sfarul Tarii, Chigindu, 1993,
pag. 8.

16, Petre Cazacu, Moldova dintre Prut si Nistru,
Chisinau, 1993, pag. 237.

7. Stefan Holban, Evenimentele premergadtoare
congresului ostasilor moldoveni 1917, Memorii,
Patrimoniu nr. 1, Chigindu, 1991, pag. 9.

18 Onisifor Ghibu, Pe baricadele vietii, Chisinau, 1992,
pag. 111.

1. Gh. Bezviconi, Profiluri de ieri si de azi, Chiginau,
1992, pag. 205.

- Onisifor Ghibu, Pe baricadele vietii, Chiginau,
1992, pag. 91.

0. Antony Babel, La Bassarabie, Paris, 1926, pag. 246.

21, Onisifor Ghibu, Pe baricadele vietii, Chiginau, 1992,
pag. 139.

2 Petre Cazacu, Moldova dintre Prut §i Nistru,
Chisginau, 1992, pag. 250.

3, C. Kiriteseu, Istoria razboiului pentru Intregirea
Romadniei, vol 11, Bucuresti, 1989, pag. 201.

24, Onisifor Ghibu, Pe baricadele vietii, Chiginau, 1992,
pag. 171.
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artistic, Ghita Nazare - p. 39, O perspectiva asupra scrisului galdatean contemporan,
lon Manea - p. 40, Aniversarea unui secol de la Marea Unire- p. 42, Magnetismul
evaziunilor transfiguratoare - p. 44, Viata si literatura, Elena Parapiru - p. 45,
Poezie: Alina-Simona Dragomir - p. 46, Cavalerul milenar, Jupanul - p. 47, Poezie:
1lie Matei - p. 48, Chiril Sberea, Radu Motoc - p. 49

Responsabilitatea pentru grafie, continutul opiniilor,
argumentelor sau parerilor apartine, in exclusivitate,
autorilor.

Materialele primite, publicate sau nepublicate, nu se
inapoiazi. Redactia revistei nu impirtiseste intotdeauna
ideile continute in textele publicate.

Alte detalii despre activitatea Centrului Cultural
»Dunirea de Jos” Galati pot fi aflate pe pagina web a
institutiei (www.ccdj.ro) sau pe

pagina de facebook Centrul Cultural

Dunarea de Jos Galati. Arhiva partiala

a revistei se gaseste pe site-ul

instituiei. a Ie[I
Revista Dundarea de Jos este membra .

APLER (Asociatia Publicatiilor
Literare si a Editurilor din Roménia).

https://biblioteca-digitala.ro



Mandrescu a modeTat prlmeielucrarl de
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sculptura flguratlva. : R
O revenire cu succes, ce fixeazs
momentul nu numai pentru artist,
dar si pentru sculptura romﬁnegscé
contemporana. PR
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