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Paradoxul

Paradoxul este vesmantul la care adevarul recurge pentru a tasni la
lumina, fara a se plimba indecent printre oameni.

Poetul este un mincinos care spune intotdeauna adevarul.

Jean Cocteau

Paradoxurile de azi sunt prejudecatile de maine.
Atunci cand iubesti, nu mai iubesti pe nimeni.

Sa crezi in medicina este o mare prostie, care este depasitd de o si mai
mare prostie, daca nu crezi in ea.
Marcel Proust

Adevarului ii este rezervat numai un triumf de scurta durata, intre cele
doua lungi perioade in care el e condamnat ca paradox si apoi dispretuit ca
banal.

Arthur Schopenhauer

Ganditi-va la ceea ce trebuie pentru a fi pe placul a trei milioane de
cititori. Paradox: trebuie mai putin decat pentru a fi pe placul a o suta de
persoane, numai lor.

Paul Valery

Este paradoxal, dar totusi adevarat, sa spunem c4, cu cat stim mai mult,
cu atat mai ignoranti devenim in sensul absolut, pentru ca doar prin cunoastere
noi devenim constienti de limitarile noastre. In mod precis unul dintre
rezultatele cele mai plicute ale evolutiei intelectuale este o continua
deschidere de perspective noi §i mai mari.

Nikola Tesla

Daca trebuie sa ascult parerea cuiva, vreau ca aceasta sa fie pozitiva;
lucruri problematice gasesc destule in mine.

Am atat de multe, si fara ea totul este nimic.
Goethe

Paradoxul - strigatul imposibil pe care il scoate inefabilul cand il impingi
pana la paroxism.

Dezvoltarea furtunoasa a stiintei actuale arata ca modul cel mai genuin

de a se manifesta si de a se rosti a realitatii este paradoxul.
Lucian Blaga
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Paradoxul

Paradoxul este surasul formal al irationalului.

Nu explici un paradox, precum nu explici un stranutat. De altfel, nu-i
paradoxul un stranutat al spiritului?

Paradoxul nu-i o solutie; caci nu rezolva nimic. Poate fi folosit doar ca
impodobire a ireparabilului. A voi sd indrepti ceva cu el este cel mai mare
paradox.

Paradoxul exprima incapacitatea de a fi firesc in lume.

In paradox, ratiunea se anuleaza pe ea insasi; si-a deschis granitele si nu
mai poate opri ndvala erorilor palpitante, a erorilor care zvacnesc.
Emil Cioran

Triumful suprem al ratiunii este de a-si putea pune la indoiala propria ei
validitate.

Numai urmérind un scop imposibil, putem realiza posibilul.
Miguel de Unamuno

Nu spera, nu este cum crezi; nu dispera, caci nu este cum crezi.
intelepciunea iudaicd

Paradoxurile se ofilesc repede. imbitranind, ele devin prejudeciti, pareri
preconcepute.
Gilbert Cesbron

Apa este fluida, moale si maleabild. Dar apa va eroda piatra, care este
rigida si care nu poate deveni maleabild. Ca si reguld, orice este fluid, moale
si maleabil va invinge orice este rigid si dur. Acesta este un alt paradox:
ceea ce este moale este puternic.

Lao Tse

Starea mea de spirit € din ce In ce mai buna. Viata spirituala, launtrica,
munca spirituald inlocuiesc tot mai mult viata trupeasca, si mi-e din ce in ce
mai bine 1n suflet. Ceea ce pare un paradox, ca batranetea, apropierea de
moarte §i moartea nsasi sunt un bine, € un adevar neindoielnic. Simt asta.

Lev Tolstoi
in Despre Dumnezeu si om din jurnalul ultimilor ani

Fereste-ma, Doamne, de prieteni, cd de dusmani ma feresc singur.
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Paradoxul

Paradoxul - afard de cazul cand e o anticipare, o intrecere a constiintei
contemporane - ¢ o falsa originalitate. E dovada dezechilibrului fortelor, a
confuziei valorilor.

Mircea Eliade

Ecoul 1si batjocoreste originea ca sa-si dovedeasca originalitatea.
Curentul de adevaruri curge prin canale de greseli.

Artistul e cel ce iubeste Natura, de aceea e sclavul si totodata
stapanul ei.
Rabindranath Tagore

Paradoxul e limita pana la care poate merge inteligenta umana, dincolo
de care apare nimicul.

Dumnezeu contopeste libertatea cu necesitatea si deci cu ordinea. Unul
din paradoxurile ordinii crestine este acesta: atotputernicia lui Dumnezeu nu
anuleaza liberul arbitru, fiindca adaptarea mecanica face inutil efortul pentru
mantuire.

Petre Tutea

Plangem si radem de acelasi lucru.
Veghea ne este mai adormita ca somnul.

Nu existd nimic care sd imprime un lucru atat de viu in amintire ca
dorinta de a-l uita.
Montaigne

Cuvintele ne sunt date sa ne ascundem gandurile.
Talleyrand

Modestia ma ajuta sa stralucesc, umilinta - sa Inving si virtutea - sa
asupresc.

Am descoperit in mijlocul urii mele o iubire care poate invinge orice, in
mijlocul lacrimilor am descoperit zambetul, in mijlocul deznade;jdii, linistea...
Asa am descoperit ca in mijlocul iernii este o vara. Si acum sunt fericit.
Pentru ca am dovada ca nu e important cat de dura e viata cu mine cand in
mine exista ceva care ma apara incontinuu...

Albert Camus

Cel mai teribil paradox al libertatii crestine este ca a fi ales de Dumnezeu
inseamna a fi parasit de el.

Puritatea este puterea de a contempla murdarirea.
Simone Weil
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Unul dintre cei 100 de autori ai cartilor
fundamentale ale copilariei mele (ba as indrazni
sd zic cu certitudine chiar 50). Cine este aceasta
caramida esentiala a selfului meu? Se numea
O. Henry, dupa exclamatia sa uzuala la adresa
motanului sdu, pen name, pseudonimul literar al
lui William Sydney Porter. Un om care a murit la
47 de ani, betiv, ruinat financiar, dar celebru literar
si adulat de public.

Si astazi cel mai important premiu literar
pentru genul scurt se numeste O. Henry.

In aceasta viatd scurtd, O. Henry a reusit si
totalizeze 3 ani de puscarie (din cei 5 ani de
condamnare pentru frauda bancard, mai exact,
neglijenta financiara).

A fost si a ramas un neiubit al criticii literare,
care l-a considerat o marfoaga a literaturii, un scrib
obscur, semieducat, rupt cultural de literatura,
folosind o tematica repetitiva abordata dezlanat
si - oroare - folosind un limbaj pseudopopular,
pseudofolcloric, in fapt fantezist si artificial (in
sensul rau, nonartistic, al notiunii).

Criticul Steven Marcus il considera un creator
de folclor artificial. Folclor artificial? Am mai
trait-o. ,,Drag imi e badita cu tractorul”. Anii 1950.
Veronica Porumbacu, Maria Banus. ,,Eu sunt
micul Van Vu Wing, mi-e foame si mi-e frig.”
Oare?

O viata care 1ti aduce aminte de Martin Eden
a lui Jack London.

Baiat de doctor, farmacist licentiat format de
unchiul sau, caricaturist si autor de literatura
umoristicd. Un mare iubitor de cérti. Ajuns in
vestul sdlbatic (suntem la trecerea intre secolele
XIX si XX) intre crescatori de vite a caror viata

O. Henry

a evocat-o ulterior in scris.

Nevasta si copil (o fetitd), o existentd hatanata intre
diverse meserii (desenator hotarnic, apoi functionar
de bancad), nevoit sa fugd la New Orleans si apoi
Honduras, in America Centrala, caci este cautat de
justitie. Cand nevasta se imbolndveste si trage sa
moara, se intoarce. Chit ca aceasta Inseamna puscarie.

Incepe sa scrie schitele sale in ajunul unui Criciun
petrecut in puscarie, sperand sa castige niste bani
(Martin Eden!) si sa cumpere un cadou de Craciun
fetitei sale orfane. Si reuseste. In puscarie va scrie si
publica 12 schite.

Mai are opt ani de trdit in 1902, la eliberare, si va
scrie intr-un ritm demential (in total 300 de schite, 1700
de pagini) pana la moarte. Are contractata o schita pe
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saptamana!

Balzac, marele datornic, in pielea goala, in picioare
la 0 masa inalta de scris, era incuiat in camera pana
termina, avadnd o nevoie neostoitd de parale si
angajamente in curs. O. Henry i repeta soarta.

Critica literara (in totald rupturd cu publicul!) il
considera un falit si un incapabil literar, constient de
cele doua.

Este uniform, sustin criticii, bazat pe o smecherie
stilistica ieftina: trick ending, unexpected twist,
sfarsitul schitei in chip de scamatorie ieftind, optimism
grotesc irational bazat pe principiul ,,providenta sta de
veghe”. Si prostul, adica cititorul, inghite, se comporta
camotanul la esenta de valeriana. S-a intalnit hotul cu
prostii (Bacalbasa inclusiv)?

Numai ca in anii tineretii mele, ca student, am avut,
ca si intreaga mea generatie, intre maini cartea de
Medicina Interna a lui Hegglin (un elvetian) unde
era expus, ca element esential al gandirii practice,
principiul lui Sutton. Sutton era un celebru spargator
de banci din America care, fiind intrebat de ce sparge
banci, a raspuns ,,Pentru ca banii se afla in banci”.

O. Henry a descoperit intuitiv si precoce (a murit
in 1910) ceea ce etologul izraelian Amotz Zahavi va
descoperi mult mai tarziu, cu cativa ani in urma ca
»teoria handicapului” sau ,,teoria semnalizarii de lux”.
Ce sustine aceasta teorie? Un individ (vorbim de lumea
animala Tn ansamblul sdu) va adapta atitudini care sa
semnalizeze grupului din care face parte sau
predatorilor (care actioneaza pe principiul economiei
de energie) cd are o buna capacitate de supravietuire.
Pentru aceasta, individul va adopta strategii de bravura
si de asumare a riscului.

De exemplu, gazela Thompson, urmaritd de
predatori, va face salturi verticale, foarte costisitoare
energetic. Pradatorul renunta.

Costul energetic ridicat este o dovada implicita
pentru pradator ca victima sa potentiald nu trigseaza.
La om, un asemenea comportament este cel
conversational. Constantele continutului conversational
la om par, din punct de vedere darwinist, antiadaptative
si deci stupide. Comportamentul conversational la om
a devenit preocupare stiintifica de abia din 1990. El

ocupa o cincime din viata noastra vigild si biologic
ramane incd un mister. Suntem singura specie ce
practicd comunitarismul informational intre specii
neinrudite. Acest comportament are reguli imuabile.
Sunt selectionate elementele improbabile, ca
neasteptate, iar situatiile incoerente, sistematic
denuntate.

O. Henry, denuntat de critici pentru ,,modificari
ridicole si inadecvate ale sortii”, in finalele sale de
schita, asemenea burghezilor - gentilom al lui Moliere,
descoperise intuitiv si aplicase practic teoria lui Amotz
Zahavi! De aceea am pus toti botul (eu inclusiv).

Dar putem merge si mai departe. La Tertulian.
Credo qua absurdum. Cred, caci este absurd.

Ce este religia? latd ce ne spune S. Atran:
,<Angajament sincer si costisitor fatd de o lume pe care
nu o percepem intuitiv, giratd de una sau mai multe
fapturi supranaturale ce ne linistesc angoasele
existentiale”. Toate religiile descriu lumi contraintuitive.

Avem o perceptie Tnndscutd asupra lumii ce ne

inconjoara (K. Winn, 1990, Yale University). Credinta

este violarea acestei conceptii inndscute.
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Solomon Marcus (n. 1 martie 1925, Bacau - d. 17 martie 2016, Bucuresti) a fost
matematician roméan de etnie evreiasca, membru titular (2001) al Academiei Romane.
Desi domeniul principal al cercetdrilor sale a fost analiza matema-
tica, matematica si lingvistica computationala, a publicat numeroase carti si articole
pe diferite subiecte culturale, din poetica, lingvistica, semiotica, filosofie, sau istoria

stiintei si a educatiei.

Paradoxul, ca surprindere a simtului comun

Destul de vechi in limba comuna (in limba franceza,
de unde se pare ca l-am imprumutat, este consemnat
inca 1n secolul al 15-lea - a se vedea Dictionarul
etimologic si istoric al limbii franceze, de A. Dauzat,
J. Dubois si H. Mitterand, Paris, 1964) cuvintul
paradox si-a imbogatit si diferentiat mereu
semnificatiile, ajungind atit de important, incit nici o
disciplina nu-l mai poate evita. De origine greaca (para
= contra, doxa = opinie), cuvintul a circulat tot timpul
si circula si azi in limba comuna, cu semnificatia
corespunzdtoare etimologiei sale: parere contrara
opiniei generale. Asa este consemnat in 1949 (in
Nouveau Larousse Universel, Paris), si in 1958 (in
Dictionarul limbii romdne moderne, Bucuresti). La
acceptiunea etimologica, dictionarele mentionate, ca
si cele ce le-au urmat, adauga si aceeptiunca mai
generala de situatie ciudata, incredibila, absurda. Nu
¢ de mirare, in acest fel, cd din ce In ce mai multi
vorbitori fac apel la cuvintul paradox si la derivatele
sale (in primul rind adjectivul paradoxal). Uneori,
paradoxul este folosit ca un mijloc de a epata, de a
soca auditoriul sau pe cititori, fara grija de a respecta
adevarul. La aceasta situatie se referea probabil
Montaigne, cind scria ,,lata un discurs ignorant, iatd
un discurs-paradox, un discurs care si-a pierdut
mintile”. De multe ori, insa, paradoxul nu numai ca nu
se opune adevarului, dar este chiar forma sub care
adevarul apare. ,,Paradoxul este vestmintul la care
adevarul recurge pentru a tisni la lumina, fard a se
plimba indecent printre oameni”, spune J. Cocteau,
iar J.J. Rousseau il anticipeaza astfel: ,,Prefer sa fiu
un om cu paradoxuri decit un om cu prejudeciti”. In
aceasta ordine de idei, ne amintim de ceea ce Gr. C.
Moisil stria 1n primul sau dialog imaginar din seria
»Stiinta si umanism” publicata in ,,Contemporanul” in
perioada 1970-1973: ,,Se stie ca o idee incepe prin a fi
un paradox, continuad prin a fi o banalitate si sfirgeste
prin a fi o prejudecata...” Aici trebuie sa deosebim
doua aspecte ale lucrurilor. Un fapt poate surprinde,
poate parea ciudat prin aceea cd se opune simfului
comun, intuitiei noastre imediate. Adevarurile pe care
le promoveaza stiinta au de multe ori acest caracter.
Rezultatul matematic conform caruia pe o dreapta sint
tot atitea puncte ca si In plan sau in spatiul cu trei
dimensiuni se opune violent intuitiei comune i, Tn acest
sens, constituie un paradox. Aici, sursa paradoxului se

afla In contradictia dintre caracterul finit al experientei
noastre intuitive si caracterul infinit al entitatilor n
discutie. Aceastd contradictie genereaza multe alte
paradoxuri, nu numai in matematica, ci i in cosmologie,
in fizicd, in logicd, in lingvistica etc. intr-o situatie
similara, de contrazicere a simfului comun, se afla
asa-numitul paradox hidrostatic, privind aparenta
contradictie dintre greutatea unui lichid aflat intr-un
vas si presiunea pe care acest lichid o exercita asupra
fundului vasului. Dar un adevar poate fi considerat
paradoxal chiar de catre oamenii de stiinta, de obicei
avertizati In ceea ce priveste modul in care stiinta
surprinde intuitia comuna. Aceasta se intimpla ori de
cite ori o descoperire stiintifica se afla intr-un contrast
izbitor cu conceptiile stiintifice anterioare. Teza de
doctorat a lui Spiru Haret s-a aflat tocmai in aceasta
situatie; demonstrind variabilitatea axelor mari ale
orbitelor planetare, Haret se opunea ideii foarte
raspindite in acea vreme printre specialisti, conform
céreia aceste axe erau fixe. La fel de paradoxala,
pentru motive similare, a parut teza de doctorat a unui
alt mare savant roman, Dimitrie Pompeiu. Exista si o
a treia situatie, n care un rezultat stiintific contrazice
atit intuitia comuna, cit si opinia celor mai multi
specialisti. Paradoxul devine, n acest caz, deosebit de
frapant, uneori dramatic. Ideea cé pdmintul se misca
a aparut ca o adevdratd razvratire impotriva ordinii
existente, iar teoria relativitatii a surprins atit de mult
prin ideile ei neobisnuite, incit a fost nevoie de multi
ani pentru ca ea sa fie validata. Se poate spune ca
intreaga istorie a stiinfei este istoria aparitiei unor
paradoxuri si a transformarii lor in adevaruri comune.
Incapacitatea de a depasi intuitia imediata si de a
intelege adevarurile cu aparentd paradoxala se afla
de multe ori la originea adoptéarii unor idei mistice.

Paradoxul este insa de multe ori un artificiu didactic
sau retoric pe care il folosim pentru a explica mai
convingator o idee, un rezultat, un concept. Prezentam
un fapt stiintific comun 1n situatia paradoxala in care
se afla el initial, pentru ca in acest fel s incitdm
curiozitatea si interesul celor carora ne adresam; sau
ii descoperim o ipostaza paradoxala noua. Paradoxul
este una din modalitatile fundamentale ale intrebarii,
iar activitatea creatoare nu se poate dezvolta fara
capacitatea de a genera intrebari.
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Paradoxul

Despre paradox se vorbeste din ce In ce mai mult.
Frecventa unor termeni ca paradox si paradoxal
creste mereu. Numai din aceasta nu am putea deduce
cad a progresat Intelegerea naturii paradoxului, a
mecanismelor sale de functionare. Intr-o mare masura,
utilizarea termenilor de mai sus are un caracter rutinar.
Paradoxul este de multe ori asimilat cu gluma de
almanah, cu accidentul anume imaginat pentru a ne
incurca. Pentru unii, paradoxul este o forma a
infractiunii. De aici nu-i decit un pas pina la teama de
paradox, vazut ca un germene al anarhiei in gindire si
actiune.

Ceea ce s-a numit ,rezolvarea paradoxurilor” a
insemnat de multe ori interzicerea lor. Este ca si cum
cuiva care are o migrend, medicul, 1n loc sd i-o trateze,
i-ar spune sa faca abstractie de ea. Uneori, paradoxul
este identificat cu eroarea sau este considerat
simptomul unei situatii neconvenabile. Asa se si explica
faptul ca expresii ca ,,paradoxal si totusi adevarat”
sau ,,aparent paradoxal” corespund unor contexte
dintre cele mai frecvente ale atributului de paradoxal.
Considerat ca 0 anomalie, ca un semn de boald, paradoxul
a fost, in masura posibilitatii, marginalizat, ,,pus 1n
carantind”. Aceasta a fost istoria paradoxurilor, pina
nu de mult.

In ultimele decenii insd au avut loc unele
evenimente importante in culturd si in societate, care
au determinat o schimbare de perspectiva, un alt mod
de a intelege paradoxul, care nu anuleaza intelegerea
precedentd, dar care-i adauga o complexitate si o raza
de actiune fara precedent. Paradoxul a invadat toate
domeniile de activitate, toate domeniile stiintei si artei.
El nu mai este un fenomen marginal si accidental, ci
se situeaza in inima actiunii si gindirii umane. El a
devenit un mod de a intelege lumea, fara de care nu
putem explica nici modelul, nici metafora, nici umorul,
nici ironia. Trebuie sd Invatam sa detectam paradoxul,
1n marea sa varietate de manifestari; sa-l cream, atunci
cind fara el nu putem explica un anumit proces.
Paradoxul face parte din realitate; sa Incercam sa-1
controlam, pentru a nu fi manipulati noi de el.

Paradoxul este peste tot. Daca, intr-o anumita zona,
inca nu l-am identificat, inseamna ca intelegerea
noastra nu a avansat inca suficient de profund in
directia respectiva. Dar nu toate paradoxurile au
acelasi grad de profunditate. Gindirea poate fi
paradoxala si atunci cind produce un calambur, si atunci
cind di nastere teoriei relativitdtii sau mecanicii
cuantice.

Daca pind nu de mult paradoxul era considerat o
manifestare patologica, o altd interpretare isi face loc
tot mai mult In vremea din urma, paradoxul devenind,
pentru multi exegeti, un simptom al unei stari de
sanatate, de normalitate. Intuitia acestei situatii este
exprimata in mod fericit de titlul unui volum de eseuri
publicat in urma cu mai multi ani: Bunul simt ca

8

paradox.

Paradoxul a fost mereu considerat pretul pe
care-1 platim pentru a nu fi rezistat tentatiei
transgresarii unor limite impuse. lepurele din Alice in
Tara Minunilor, iepurele din Tinerefe fard batrinete
si viaa fara de moarte ne urmaresc si ne obsedeaza.
Teorema lui G6del din 1931 ne-a invatat ca, in anumite
conditii, este inevitabila evadarea din sistemul in care
ne aflam. Dar nu orice sistem poate fi transgresat.
Lumea noastrad nu poate scapa de autoreferinta, pentru
cd nimeni astdzi nu se mai afla in afara jocului.

Paradoxul a cépatat un statut mai riguros in urma
dificultatilor aparute in teoria multimilor infinite a lui
G. Cantor. In aceasta ordine de idei, paradoxul ia
nastere prin incalcarea principiului aristotelian al
necontradictiei. Ulterior, conceptul a fost extins,
intelegindu-se prin paradox incédlcarea oricdrui
principiu al logicii clasice, de exemplu a principiului
identitatii sau a principiului tertului exclus. Uneori, ca
de exemplu in filozofia lui Stéphane Lupasco, sint
abolite simultan mai multe principii, obtinindu-se astfel
o potentare a fenomenelor paradoxale. Daca totusi in
lucrarile lui Lupasco substantivul paradox nu prea
apare, aceasta se Intimplad tocmai datoritd conotatiei
negative pe care termenul a dobindit-o, In contradictie
cu intentia lui Lupasco de a legitima paradoxul ca
modalitate fundamentala a realitatii.

Considerat de multi autori, iIn mod mai mult sau
mai putin explicit, echivalent cu termenul de paradox,
termenul de antinomie acopera totusi o realitate diferita.
Antinomia se constituie ca un caz particular de
paradox. Dacd o propozitie este in acelasi timp
adevarata si falsd, sintem in prezenta unui paradox;
dacad, in plus, din faptul ca ea este adevarata rezulta
ca ea este falsa si reciproc, atunci avem o antinomie.
Astfel, referindu-ne la enuntul: ,,Epimenide cretanul
declara ca nici un cretan nu spune adevarul, niciodata”,
nu este greu de observat ca din ipoteza cd Epimenide
spune aici adevarul rezulta ca el minte, dar din ipoteza
ca Epimenide minte nu rezulta ca el spune adevarul.
Ne aflam deci 1n prezenta unui enunt care, daca cumva
este adevarat, este si paradoxal, insd nu este antinomic
(am putea spune ca este semiantinomic, deoarece
una dintre cele doud implicatii posibile intre adevarul
si falsitatea propozitiei considerate are totusi loc). In
schimb, in raport cu un enunt ca Eu mint, din ipoteza
ca spun adevarul rezultad ca mint si reciproc. Asadar,
in baza principiului terfului exclus, enuntul considerat
este un paradox antinomic. Dar si transgresarea
principiului terfului exclus este o sursa importanta de
paradoxuri.

Fatd de paradoxurile logice (sintactice) si cele
semantice, studiate de multd vreme, cercetarea mai
recentd a addugat o a treia categorie, a paradoxurilor
pragmatice, importante cu deosebire in intelegerea
comportamentului uman si a relatiilor sociale.
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Intr-o forma mai generala, paradoxul este rezultatul
suprapunerii, confuziei sau identificarii a doud planuri
distincte ale realitatii, ale limbajului, ale gindirii sau ale
comportamentului. Tipica in aceasta privinta este
identificarea limbajului obiect cu metalimbajul. Daca
o atare identificare a putut fi consideratd altadata o
imprudenta care poate fi evitata, astazi stim ca intr-o
serie de situatii fundamentale ea este inevitabila. O
situatie similara o prezinta autoreferinta. Complexitatea
acestor fenomene face necesara o examinare distincta
a lor in fiecare caz. De exemplu, creatia artistica se
afla de multe ori sub semnul autoreferintei.

In clasa generala a paradoxurilor, antinomiile
constituie partea cea mai interesantd. Antinomia se

dovedeste a fi un atribut organic al gindirii dialectice
si sistemice, al evolutiei naturii si societatii (a se vedea,
de exemplu, cercetarile intreprinse de Erich Jantsch si
Ilya Prigogine). Problemele globale ale omenirii nu pot
fi intelese si abordate cu o oarecare sansa de succes
daca se eludeaza caracterul profund antinomic al
realitatilor din lumea contemporand. Ne trebuie o noud
intelegere care are curajul de a transgresa toate limitele
impuse de diferite imprejurari anterioare si de a se prevala
de tot ceea ce au acumulat logica, semiotica,
matematica, filozofia, stiintele naturii si ale societatii,
artele vizuale si temporale, tehnologiile moderne, practica
sociald, noile viziuni sistemice si sinergetice.

Paradoxul in teatru

Alunecarea sensurilor este manipulata frecvent cu
functie ironica. Piesele de teatru ale lui Ion Baiesu
sint semnificative in aceastd privinta. /n cdautarea
sensului pierdut este un adevarat spectacol de vorbe,
un experiment semiotic in care deosebirea dintre
literatura si spectacol este aproape neutralizata. De
altfel, piesa a fost foarte putin reprezentata (dar o
echipa de studenti entuziasti de la A.S.E. a
interpretat-o cu mult har, actorii luindu-si cu multa
inteligenta distanta fata de personaje). Baiesu cultiva
cu predilectie alunecarea din planul sensurilor figurate
in cel al sensurilor proprii §i - mai rar - din acesta din
urma 1n cel dintii. Procedeul trecerii neasteptate de la
sensul metaforic al cuvintelor la sensul lor curent
constituie o adevarata fabrica de umor. ,,- A murit
vertical..., - Ca un erou, - Nu, a cazut pur si simplu
intr-o groapa”. Sau: ,,Se tinea foarte bine intr-un baston
de bambus”; sau: ,,Zilnic imi pun Intrebari/ Pe gura, pe
ochi si pe niri”. De cele mai multe ori, efectul este de
ordin parodic: ,,Unde sint baltile de altadata?”. ,, Toate
legile lumii acorda solicitantilor clauza individului celui
mai favorizat”. ,,Va propun sa pastram un moment de
reculegere in memoria cuvintelor cazute in luptd”,
,»Propun sa ridicam un monument in memoria cuvintului
necunoscut cazut in luptd”. Frecventa este luarea in
deridere (,,Numele, pronumele si renumele”. ,,Daca
are frati sau surori siameze”) aliatd cu parodia: ,,A
fost odata ca niciodata, caci daca n-ar fi nu s-ar
povesti”, ,,Mov la mov nu scoate ochii”. Alunecarea
din planul solemn sau cel putin grav in cel prozaic sau
chiar vulgar este deci sistematic practicatd. Alte
exemple 1n acest sens: ,,Dumneata ai avut o viatd mai
bogata ca o banca elvetiand”, ,,Am sa va fac o
comunicare pentru care trebuie sa fiti mindri (pauza).
Astept sa fiti mindri”; ,,- Sint donator de singe, - Sa
vad legitimatia, - I-am ldsat-o sotiei acasa pentru pensie.
Pentru ca de fapt nu donam niciodata singele meu.
Donam singele ei”.

Aceasta alunecare parodicd de sensuri e insotita
de multe ori de o alta, din planul posibilului in cel al
absurdului: ,,De plins e voie, dar fara de lacrimi. Actorii,

cind au nevoie de lacrimi pentru diferite spectacole
tragice, le procura prin contrabanda din strainatate”.
Sau:,,Eu am trait toatd viata din amintirile altora... am
avut odatd scandal cu unul pentru ca-i furasem cea
mai frumoasa amintire a vietii, dar ma descurcam”.
Sau: ,,Atunci sa va desfasor planul de bataie. El este
un plan simplu si, ca sa nu-1 poata fura dugmanul, il
veti copia fiecare pe talpa piciorului. In caz ci unul
dintre voi cade prizonier, 1si taie piciorul pe care a scris
planul, il ia subsuoara si fuge cu celalalt... fiecare isi
va indeplini misiunea in dublu exemplar. Copia o opriti
pentru voi ca amintire!” Fictiunea se suprapune uneori
cu absurdul pentru a aluneca in burlesc: ,,Un copilas
in virsta de trei saptamini, nascut de altfel din flori,
si-a asasinat mama cu un cutit de bucétarie, deoarece
a prins-o cu amantul in casa... Mama... i-a strigat cu
ultimele puteri: ,,Prostule, cel de sub pat e taticul tau,
dupa care a murit in chinuri groaznice”. La fel in:
»Du-te la el si ciupeste-i citeva sensuri. Pe urma
deschid un magazin si incep sa le vind ca piinea calda”.

Un alt tip de paradox consta in faptul ca un raport
de echivalenta e travestit subit intr-unul de opozitie:
»- Sl actrita? - Saptezeci si noud. Dar nu-i dadeai nici
saptezeci si opt”.

Sa rezumam deci tipurile de alunecéari semiotice
manipulate de Baiesu: sens propriu - sens figurat;
semantica aditiva - semantica integrativa (,,trage-1 de
limba”, baga-te-n sufletul lui”, ,,s4 ma bag sub pielea
lui” - toate puse In gura fecioarei); solemn (grav) -
prozaic (vulgar); posibil - absurd; echivalenta -
opozitie. Toate sint alternative semiotice ale alunecarii
pe care se bazeaza paradoxurile clasice: limbaj obiect-
metalimbaj. Numitorul comun al tuturor acestor
fenomene este confuzia, amestecarea, suprapunerea
unor nivele distincte ale limbajului uman. Le putem
deci atribui statutul de paradoxuri semiotice. Efectul
estetic al acestor alunecari paradoxale nu provine
numai din caracterul lor neasteptat, cisi din
autenticitatea situatiilor pe care ele le reflecta.
Paradoxul semiotic nu este o inventie a cercetatorilor,
ci apartine organic oricarui fragment de viata
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necontrafacut. De obicei 1nsa el este ascuns si trebuie
un efort pentru a-1 identifica si a-i descrie mecanismul
de functionare. Tipologia paradoxurilor semiotice
constituie un sistem de referinta in raport cu care putem
determina fie numitorul comun al unor fenomene in
aparentd disparate, fie diferenta dintre fenomene in
aparenta indiscernabile. Este, de exemplu, evident ca

tipurile de paradoxuri semiotice identificate la Baiesu
sint prezente si la scriitori ca Marin Sorescu sau Teodor
Mazilu. Pericolul transformarii acestor paradoxuri in
manierd nu poate fi ignorat. Literatura care
manipuleaza exagerat aceste procedee risca sa devina
ea insdsi obiectul parodic al unei alte literaturi: fenomen
care - si el - este tot un paradox (de tipul autoreferintei).

Poezie si paradox

Aur de Eugen Jebeleanu

Viata e un sac rupt/ rostogolit/ pe o panta invizibila./
Sacul este plin de/ hirtii indescifrabile,/ de tinichele,
pamint,/ ierburi si frunze,/ cele mai multe uscate,/ si
de multe alte lucruri./ Din cind in ¢ind/ din sac picd/ o
bild de aur./ Un om foarte sarac/ o ia i o schimba/ pe
un caus de malai.

Lipsd de umor de Erich Fried

Ca sd se-amuze/ copiii/ aruncd/ cu pietre/ in
broaste// Dar broastele/ mor/ cu-adevarat.

Bietii oameni de Raymond Queneau

Un ogor de un ar/ un litru de vin/ un ster de lemne/
un hectogram de piine/ un bec de-un watt/ un metru
de-acoperis/ un gologan in buzunar/ ani si ani de viata.

Spune-mi Zou de Raymond Queneau

Unde sunt sacagiii?/ unde-s micii hornari?/ intr-o
zi ne-om intreba unde-s mecanicii/ motociclistii/
automobilistii/ ei vor fi plecat toti/ in trecut.

Alte dimensiuni de Marin Sorescu

N-are cum exista timpul/ Nici nu exista, desigur,/
E o traire fara timp,/ In gol,/ In contul unui timp/ Ce va
sd vie// Un puls care bate pe credit,/ Ca niste pesti
care ar trdi pe uscat,/ In speranta unui potop/ Viitor.//
De aici posibilitatea mortii,/ Se razbuna imprumutul/
umplere,/ Istoria sa,/ Un consum colosal de secunde/
In vid.// Asa se explici si nervozitatea/ Crescinda/ Din
antichitate spre zilele noastre./ Lipsa tot mai mare de
credit/ (nu poti imprumuta ceva,/ fie si ceva care nu
existd,/ la infinit)// Si viata noastra,/ La inceput, mai
domoald, apoi tot mai incruntata./ Pentru ca nu exista
nici un fir de timp./ Trebuie cautate alte dimensiuni.

Fortireata de Marin Sorescu

Sunt o cetate aproape mareatd,/ Pe care trebuie
s-o cuceresc din nou,/ Pini la ultima piatra,/ In fiecare
dimineata./ Plin de urd,/ Ma apropii de ea/ Si folosind
fel de fel de viclesuguri,/ Incep sa ma catar pe ziduri./
Zdrelindu-mi genunchii/ Si scuipindu-mi rarunchii.//
Cind am ajuns sus sunt sleit de putere,/ Dar
cu-nversunarea neistovitd/ Pina seara tirziu/ Arunc
asupra mea, cel de ieri,/ Cu bolovani/ Si smoala
clocotita.

Dealuri de Ana Blandiana

Dealuri, dulci sfere-mpadurite/ Ascunse jumatate
in pamint/ ca sa se poata bucura si mortii/ De coama
voastra rotunjita blind,// Poate un mort sta ca si
mine-acum,/ Asculti vesniciile cum curd,/ Isi aminteste
vechi vieti de rind/ Si contemplindu-va murmura://
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Dealuri, dulci sfere-mpadurite/ Ascunse jumatate in
vazduh/ Ca si se poata bucura si viii/ De nesfirsit de
blindul vostru duh...

Eminescu de Constanta Buzea

Tu fara de sfirsit fiind/ Din roua de-nceput urmind,/
Cu lin inlacramat surfs,/ Cu stele negre pe vesmint,/
Fara cadere coborind/ Si lunecarea-ngindurind,/
Parinte tinar de cuvinte/ Si sterp 1n viata ta de rind,/
O, tu, poetul fara seaman,/ Tu, cintecul cu firea
geaman,/ Geniu visind la bucurie/ Fara sa speri ca ea
existd./ Decit in mintea unor pasari./ Decit in iniméa de
vint./ Tu, capatind in vesnicie/ O tindra nemarginire/
Si-unjilt in haosul puternic,/ Si-o stea in taina lui culcind,/
Uitatul, tu si amintitul,/ Murmur, genune si cuvint,/ Tu
care fara mingiiere/ Astepti in codrii din pamint,/ La
stolul alb, zapada pura/ Si-al valurilor scrise rind/ La
patria inseninatd/ De mind ia-o, poart-o blind/ Sinu se
stinge poezia,/ $i nu se-ntuneca nicicind.

Ce este de Mircea Florin Sandru

Ce este moartea Intreaba moartea/ Ce este calul
intreaba calul/ Ce este bestia Intreaba bestia/ Ce este
binele intreabd binele/ Ce e lumina intreaba pipaind
raza murdard/ Nimeni nu stie nimic/ Nimeni nu vede
nimic in aceasta ceatd nesigurd/ Raspunde-ne striga
moartea, calul, bestia, binele, ochiul ce se intimpla?/
Nu stiu va raspund, din burta lupului va vorbesc.

Catre tindra generatie de Nichita Stinescu

Nici o diferenta nu este/ intre inima mea si inima
ta/ nici o diferenta nu este/ intre ochiul meu si ochiul
tau// Nu-i asa cd la mine ¢ toamnd/ si ci la tine e
primdvara/ nu-i asa, nu-i asa, nu-i asa?// Nici o
diferenta nu este/ intre cel care moare/ si cel care se
naste!// Ah. Voi scumpilor ocoliti daca puteti durerea/
inlocuiti-o, daca puteti/ cu mirarea// Va zic: daca puteti/
chiar cu mirarea! Mirarea.

Moartea de Rainer Maria Rilke

Moartea e mare/ Ai ei suntem cind gura zimbeste/
Si cind viata in toi ni se pare/ In mijlocul nostru ea
hohoteste.

Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de
Lucian Blaga

Eu nu strivesc corola de minuni a lumii/ si nu ucid/
cu mintea tainele, ce le-ntilnesc/ in calea mea/ in flori,
in ochi, pe buze ori morminte./ Lumina altora/ sugruma
vraja nepatrunsului ascuns/ in adincimi de intuneric,/
dar eu,/ eu cu lumina mea sporesc a lumii taina-/
si-ntocmai cum cu razele ei albe luna/ nu micsoreaza,
ci tremurdtoare/ mareste si mai tare taina noptii,/ asa
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imbogéatesc si eu intunecata zare/ cu largi fiori de sfint
mister/ si tot ce-i ne-nteles/ se schimba-n ne-ntelesuri
si mai mari/ sub ochii mei -/ caci eu iubesc/ si flori si
ochi si buze si morminte.

Revelatie de Ileana Mailancioiu

Ba era un béarbat in toatd puterea cuvintului/ ba
era o flacard, ba era o stinca/ ba era chipul surizind al
unui copil/ care nu se nascuse incd// Std in flacari

ca-n pintecele maicii sale/ cel fara prihana/ i se hranea
cu patru fapturi care ardeau/ si le era hrana.// lar cele
patru fapturi il purtau/ ca patru armasari care au mincat
foc/ nu ca-n basme, ci mestecind intr-adevar in dinti/
jeratecul care-i pornea din loc.// Si-l duceau in cele
patru zéri deodata/ ca pe Insasi lumea, fara sa se stie
cum/ de credeau nebunii ca 1-au despicat in patru/ si
ca n-ar mai exista de-acum.

Reflectii paradoxale si sugestii de paradoxuri
la Gr. Moisil

Daca pot exista oameni de stiintd inculti, iatd o
problema care se poate discuta.

Orice poate fi demonstrat, chiar si adevarul. Orice
boala poate fi lecuita, chiar si sanatatea. Te poti
indragosti de orice femeie, chiar si de aceea pe care o
iubesti. Orice portret poate fi asemanator, chiar si o
fotografie. Orice barbat poate fi cuceritor, chiar
propriul tau sot. Orice bou poate fi divinizat, chiar si
boul Apis. Sint atit de bine dispus, ca pot ride de orice,
chiar si de o gluma. Orice pasare pe limba ei piere,
chiar si papagalul. Orice gluma poate si te distreze,
chiar si cele de mai sus.

Intentia lui Gr.C. Moisil este de a pune in
evidenta caracterul structural al umorului. De
indata ce structura unei glume, a unei vorbe de
spirit a fost observata, putem produce in serie alte
glume sunt vorbele de spirit de acelagi tip. Dar
aceasta structurd, aproape convertibila intr-un
algoritm (nu intimplator articolul din care sint
extrase glumele de mai sus este intitulat ,, Vorbe de
duh si calculatoare™) revine de fapt la un anumit
tip de paradox, constind, in exemplele de mai sus,
in suprapunerea exceptionalului cu normalul. Este
normal ca adevarul sa poata fi demonstrat, dar
expresia ,,chiar si adevarul” sugereaza ca acest
fapt nu ar fi normal, ci exceptional. Gr.C. Moisil
propune in continuare, alte doua structuri
umoristice, pe care cititorul le poate analiza din
punctul de vedere al paradoxului.

Apa nu e buna nici macar In cizma. Nu oboseste
nici cind nu face nimic. Nu vorbeste nici in somn.
N-as pleca in Luna nici pe jos. X ¢ un filozof, dar e un
om care gindeste. Y e un poet, dar e un om cu
imaginatie. Z e matematician, dar ¢ un om inteligent.
W e un artist, dar € un om sensibil.

Si omul si-a uitat nevoile lui vechi, pentru a simti
lipsuri noi, pe care i le putea implini tehnica.

Omul nu poate gasi ceea ce cautd. S-a invatat sa
se multumeasca cu ce poate gasi.

Stie cineva ci, daca se adreseaza matematicii,
trebuie sa stie sd puna problemele? Sa nu ceara ca
matematica sa-i rezolve problemele lui. Poate cé alea
nici nu sunt probleme.

Poate ca sunt siruri de vorbe. Nu oricarui sir de
vorbe 1i corespunde un sir de idei: vezi descintecele.

Cineva spunea in gluma ca ar fi nevoie de carti
care sa popularizeze matematica printre matematicieni.

Foarte multa vreme pierzi c¢ind crezi ca stii ce nu
stii. Mai exact: ce nu stii inca. De invatat tot o sa le
inveti, dar intii crezi ca le stii $i nu le inveti; pe urma,
dupa ce ai vazut ca nu merge ce-nveti mai departe, ca
nu stii ce trebuie sa stii, te miri: de ce nu merge? Pina
la sfirsit tot trebuie sa le-nveti. Si anii nu se intorc
inapoi. De aia e bine sa fii lucid: sa stii ca nu stii ce
stii; si sa te pui pe Invatat. De la inceput.

Fii lucid. Cit timp nu te-a bagat nimeni de seama
ca nu stii, daca inveti iti sta bine.

Iata prima ispita a matematicianului: esti ispitit sa
gindesti asupra teoremelor pe cale le faci, asupra
disciplinei tale... Iatd a doua ispitd a matematicianului:
sd devind inginer sau economist... Aceastd a treia
ispitd a matematicianului: sd ramind numai
matematician.

Omul nu progreseaza decit c¢ind stie ca nu poate
sd faca ce vrea.

Mijlocul cel mai sigur ca sa-1 faci pe un om tinér sa
nu reuseasca ceva e sa-l intrebi mereu: Ei, ti-a iesit?

Este logica o stiintd practicd? Eu cred ca e cea
mai practica dintre stiinte, fiindca te invata sa iei decizii.

Eu stiu ca toti inteleg ca atunci cind se editeaza o
carte si nu se vinde, asta e risipa. Se intelege oare ca
atunci cind se editeaza in 2000 de exemplare o carte
care s-ar vinde in 3000 de exemplare, si asta e tot
risipa?

[...] discutia in public [...] trebuie sa fie atit de bine
pregatita, incit sa pard improvizata.

[...] poate ca se face o astfel de risipa pentru ca
cei carte o fac nu inteleg ca este risipa.

Altceva se schimba, si profesorul de azi va fi obligat
sd se schimbe pentru a face cursurilor post-scolare:
fiecare curs se adreseaza unui singur ascultator; care
poate nici nu este de fata.

Azi facem matematica care va fi folositd miine si
mai ales poimiine. Ca daca n-am face-o azi, poimiine
ar trebui sa o importam.

Nimic nu costa mai mult decit nestiinta.

Cum am mai spus, in ultimii ani vorbesc mai mult
cu copiii. Sint singurii care se intereseaza cu adevarat
de calculatoare.

- Tovarage profesor, m-am saturat de matematica
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pina-n git!

- Da, dar matematica de la git in sus incepe!

Un copil catre Gr.C.Moisil : Dumneavoastra va plac
visele?

- Da! Eu am visat odata ca eram intr-o sedinta si cind
m-am trezit eram intr-adevar intr-o sedinta!

- Sunteti specialist sau numai amator? - Numai amator...
Dar foarte amator!

Pentru Moisil, paradoxul este un simptom al starii
normale, de sanatate; dar aceasta stare este de multe ori
in opozitie cu intuitia comund.

Nodurile lui Nichita Stanescu

De un alt grad de profunzime, dar robite aceleiasi
traiectorii autoreferentiale, de suprapunere a discursului si
metadiscursului, a visului obiect i visului lecturd sunt
nodurile lui Nichita Stanescu din volumul care-si declara
chiar prin titlu natura semiotica (Noduri si semne, Editura
Cartea Romaneasca, 1982). La Nichita Stanescu, fetele
autoreferintei sunt multiple. Nodurile sunt imposibile fara
bucle, notiunea de bucla (englezul loop) fiind in miezul
autoreferintei si al antinomiei, de la Cantor si Russell pina la
Godel. Experienta poetica repeta aventura experientei
matematice si in acelagi timp o contrazice. Asa cum Godel a
demonstrat ca aritmetica devine inevitabil propriul ei
metalimbaj, poezia moderna se afla implicata intr-un proces
semiotic prin care poezia se autosemnifica. Dar, spre
deosebire de teorema lui Godel de incompletitudine a oricarui
sistem formal necontradictoriu al aritmeticii (consecinta a
suprapunerii metalimbajului aritmeticii pe limbajul ei obiect),
Nichita Stanescu, ca si alti citiva mari poeti, se afla intr-o
tentativa de stabilire a unei ,,teoreme poetice” inverse, de
completitudine a poeziei poeziei. Consecvent cu aceasta
obsesie autoreferentiala, cea mai buna analiza a poeziei lui
Nichita Stanescu se afla tot la Nichita Stanescu, a se vedea
volumul Respirari (editura Sport-Turism, 1982) si, Tn mod
special, paragraful intitulat Cuvintele si necuvintele in
poezie, a carui lectura paralela cu a poeziei sale este reciproc
profitabila.

Nichita Stanescu renuntd la punctul de vedere dupa
care limbajul devine in poezie un geam mat, in opozitie cu
ceea ce este el In stiintd: un geam propriu-zis, adica
transparent. Renuntind la aceastd viziune si
inversind-o, facind din transparentd virtutea suprema a
cuvintelor, Nichita Stanescu postuleaza o poetica a rupturii
(expresie folosita de el la Struga, in 1982). ,,Poezia foloseste
cuvintele din disperare. Nu se poate vorbi despre poezie ca
despre o artd a cuvintului (...). In poezie putem vorbi despre
necuvinte; cuvintul are functia unei roti, simplu vehicul
care nu transportd deasupra semantica sa proprie, ci,
sintactic vorbind, provoaca o semantica identificabila numai
la modul sintactic”. (Respirari, p.173). Cit de departe suntem
de viziunea unui Tudor Vianu pentru care tranzitivitatea
cuvintului este redusd la minimum 1n poezie. Cit de departe
sintem de punctul de vedere pe care l1-am exprimat in Poetica
matematicd, unde, pe urmele lui Pius Servien, am dezvoltat

ideea intraductibilitatii limbajului poetic, a absentei
sinonimei sale. Sintem departe si de viziunea lui Roman
Jakobson, privind functia poeticd orientatd asupra
mesajului. Nu este vorba de invalidarea acestor teorii, ci de
faptul cd ele nu mai pot pretinde la universalitate. Poezia
are diverse modalitati, un statut unic pentru toate nefiind
posibil. Dar, dacd din geam mat cuvintul redevine un simplu
vehicul, dacd poetul renunta la cuvinte drept caramizi ale
poeziei, cu ce este compensata aceasta renuntare? Poetul
nu poate evita nelinistea care decurge de aici: ,,Ceata deasa,
luminiscenta, compactd,/ nu-mi vad nici miinile,/ ceatd
umeda, viscoasa, serpuitoare,/ nu se vad nici macar taranii,/
nu se-aud nici macar caii,/ nici macar latraturile de ciine./
Privirea da ocol albului ochilor,/ aluneca pe iris inapoi in
pupile,/ sunetul ramine agatat de lobul urechii;/ cintecul nu
patrunde in timpane./ Nu exista sus §i nu existd jos/ nu
existd Tnapoi i nu exista inainte/ desi merg de parca as sta
locului si stau locului de parca ag merge”. (Nod 7). Cuvintul
simte neincrederea poetului si-l interpeleaza: ,,- Ce e cu tine,
m-a-ntrebat el/ - mi-e altceva/ ti s-a facut de plop, ti s-a
facut de iepure/ ti s-a facut de soarece, de taur, de musca/
nu, nu, mi s-a facut de altceva”. Sa deschidem din nou
Respirarile. Nichita Stanescu identifica trei grupuri genetice
ale poeziei: fonetic, morfologic si sintactic. Primul tip, bazat
pe efecte incantatorii (de tipul ,,prin vulturi vintul viu vuia”),
este de o naturd inferioard. Aici include poetul toate
mijloacele prozodice care nu-gi propun decit ,,coafarea limbii
vorbite” (in evidenta aluzie polemica la vechea retorica).

Tipul morfologic se prevaleaza esential de cuvint, care
este presat ca strugurele in teasc”, obtinindu-se ,,un must
etern”. Polemic fatd de Arghezi, poetul vede in tipul
morfologic o ,,semantica a vederii”, unde ,,ideea trebuie
pipditd cu mina ca sa urle: este”. Poetul recunoaste ca
aceastd poezie de tip morfologic ,,ne farmeca si ne
stampileaza memoria” si ca ea ,,ca o dromadera, poarta in
spinare... cocoasa poeziei fonetice”. Dar, pentru Stanescu,
mai aproape de esenta majora a poeziei este aceea care se
constituie sintactic. In acest caz, dromadera se transforma
in camila; la cocoasa fonetica se adaugd cocosa morfologica,
fara de care ar plinge; dar dupa ce le-a dobindit, din nou
plinge. Aceasta este paradoxal stanescian al poezieli, silita
s se definesca prin ea insasi.

Paradoxul majoritatii

Antoine-Nicolas Caritat, marchiz de Condorcet, este una
dintre personalitatile franceze cele mai interesante din a
doua jumadtate a secolului al 18-lea. Manifestandu-se ca
scriitor si ca om politic revolugionar, interesat in egald masura
de filozofie, matematica si stiintele sociale, Condorcet a fost
un adversar hotdrat al monarhiei, iar sfarsitul sau tragic
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contrasteaza cu increderea pe care opera sa o exprima in
posibilitatea unui progres nelimitat al civilizatiei umane.
Lui Condorcet 1i datoram observatia simpla, dar
profunda si tulburatoare, conform céreia regula majoritatii
conduce la situatii paradoxale. Sd amintim exemplul dat de
Condorcet. Trei persoane 4, B si Cisi exprima preferintele
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in raport cu trei actiuni posibile a, b si c; A prefera pe a lui b,
pe b lui ¢ (deci pe b lui ¢), B prefera pe b lui ¢ sipe c luia
(deci pe c lui b), iar C preferd pe c lui a si pe a lui b (deci pe
b lui ¢). Exista deci 1n colectivul format din cele trei persoane
o majoritate care prefera pe b lui ¢; o majoritate care prefera
pe a lui b; 0 majoritate care prefera pe ¢ lui a. Insa numai o
minoritate preferd pe a lui a, dupa cum numai o minoritate
prefera pe b lui a. Regula majoritatii nu este deci tranzitiva;
din faptul ca o majoritate prefera pe x lui z si tot o majoritate
prefera pe y Iui z nu rezulta ca exista o majoritate care prefera
pe xluiz.

Anomalia pusa in evidenta de Condorcet are consecinte
grave asupra elabordrii unei decizii sociale, care sa exprime
cel mai bine consensul membrilor unui grup social.
Intr-adevir, si presupunem ci n persoane indici, fiecare in
parte, o ordine stricta §i tranzitiva a p alternative.

Am fi tentati s considerdm ca daca o alternativa x este
preferata lui y de majoritatea celor n persoane, atunci
societatea preferd pe x lui y. Numai ca aplicand aceasta
reguld, in ciuda faptului ca fiecare dintre ele a indicat o
ordine stricta si tranzitiva de preferinta (deci fatd de nici o
pereche de alternative nu s-a exprimat o atitudine de
indiferentd), preferinta sociala care rezulta nu se mai exprima
printr-o ordine strictd i tranzitiva. Aceasta situatie este
vizibild pe exemplul lui Condorcet, unde n=p=3 si desi
fiecare persoana indica o ordine de preferintd stricta si
tranzitiva, preferinta sociala care rezultd din regula majoritatii
nu se mai constituie intr-o ierarhie ferma, ci da nastere unui
circuit, unui cerc vicios: a e preferat social lui b, b lui c si ¢
luid.

in exemplul dat de Condorcet, oricare doud alternative
sint social comparabile, in sensul ca exista printre ele una
care e preferatd social celeilalte. Se poate arata cd, daca
numadrul votantilor este par, regula majoritatii duce la
posibilitatea ca unele alternative sa nu mai fie social
comparabile.

Daca 1nsd numairul votantilor este impar, orice
alterenative sint social comparabile. Avem aici o legitimare
mai profunda a intuitiei curente, conform careia un comitet
de conducere trebuie sa fie alcatuit dintr-un numar impar

de persoane.

Sa presupunem ca pretentiile noastre sunt motivate si
cd nu pretindem ca din cele n ierarhii stricte individuale sa
rezulte o ierarhie sociald strictd, ci numai o alternativa
preferata ferm de catre societate tuturor celorlalte; o vom
numi alternativa castigatoare. In unele situatii practice, cum
ar fi alegerea unui presedinte din p persoane prealabil
selectionate, sintem confruntati tocmai cu aceasta problema,
cel putin mai usoara in aparenta decit aceea a ordonarii
stricte a celor p persoane. Modelul de determinare a unei
alternative cistigatoare a fost studiat, intre altii de catre
N.B. Miller de la Universitatea din Maryland, S.U.A, care in
1975 a propus urmatoarea strategie (aplicabila ori de cite ori
numadrul votantilor este impar). Se porneste cu doua
alternative x si y, retinindu-se aceea dintre ele - fie ea x -
care este preferata social celeilalte. Se continua in acest fel
pind la epiuzarea tuturor alternativelor. Alternativa care
supravietuieste dupa toate aceste incercari este cea
cistigatoare.

Procedeul pare rezonabil. Apare insa imediat intrebarea
daca rezultatul nu depinde de ordinea in care sunt comparate
alternativele. N.R. Muller a aratat ca tocmai acesta este cazul.
Multimea alternativelor contine o parte M privilegiata, cu
proprietatea ca orice alternativd din M poate deveni
cistigdtoare daca se adoptd o ordine convenabild de
comparare doua cite doua a alternativelor. Numita multime
Condorcet, M are proprietatea ca nici o alternativa din afara
lui M nu este preferatd social unei alternative din M; in
acelasi timp, M este minimald, in sensul c¢a nici o parte stricta
a lui M nu are proprietate mentionata. Intr-un graf ale carui
virfuri sint diferitele alternative, iar un arc merge delaxlay
daca x este preferat social lui y, un virf apartine lui M exact
atunci cind de la el porneste un drum citre orice alt virf. in
exemplul lui Condorcet, situatia e cum nu se poate mai rea
(adica mai ambigud); toate cele trei alternative sunt in M,
deci oricare dintre ele poate fi cistigitoare.

Votantii lui Condorcet nu-s in stare nici macar
sd-si aleagd un presedinte!

* fragmente din Paradoxul, Solomon Marcus, Editura
Albatros, Bucuresti, 1984

Marie Jean Antoine Marquis de Condorcet

Matematician francez si filosof (1743-1794). Un membru proeminent al Academiei
de Stiinte, a fost prieten al enciclopedistilor si i-a ajutat in munca lor. Munca lui la
teoria probabilitatilor in 1785 a fost o importanta contributie matematica. A sprijinit
cu tarie spiritul reformator al [luminismului si, dupa 1789 a devenit deputat si in 1792,
presedinte al revolutionarei Adunari Legislative. Mai presus de toate, el a sustinut
educatia universala si alte reforme educationale. Implicat in caderea girondinilor, a §

fost arestat si, in puscarie, a luat otrava.

Cea mai cunoscuta lucrare a sa a fost Schifa imaginii istorice a progresului
mintii umane (1794), in care a prezentat istoria ca un progres continuu si inevitabil in
noua stadii pana la Revolutia franceza. Al zecelea stadiu, care va veni, va aboli, in
sfarsit, diferentele dintre natiuni si clase, In timp ce se realizeaza perfectiunea infinita
a omului. Educatia universala trebuie sa joace un rol central, dar el condamna religia

si regula politicii absolute.
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Amestecul de distinct si voalat, aceasta viziune clar-
obscurd, pe care Leibniz o socotea apropriata artei,
sau consideratiile lui Baumgarten relative la
cunoasterea estetica - sunt precizari ce contin in ele
dualitatea funciara si paradoxul poeziei.

In orice creatie poetica exist un sens logic, rational
sau inteligibil si un altul consubstantial poeziei: sensul
poetic. Primul vizeaza exclusiv categoria intelectului
sinu poate postula - si, mai ales, nu poate justifica - un
poem; aceasta pentru ca el este extrinsec specificitatii
poeziei. Sensul poetic, indisolubil legat de structura
formala, liber si suficient siesi, e sufletul poemului. El
e acela care deosebeste poezia de proza. ,,Un poem -
spune Bremond - are doua sensuri: acela pe care-l
exprima, direct, Indata, precis si care e proza: - impurul;
si - acela pe care-l respira... §i care numai el singur e
poezie: purul”.! Pe plan de psihologie, ,,impurul” tine
de eul de suprafata - ,le Je”, - iar ,,purul” de eul
intim ,,Jle Moi” - sau ,,le coeur” in limbaj pascalian.
(Adoptand terminologia lui Claudel avem fata’n fata
notiunile de ,,Animus” si,,Anima”).

O poezie nsa nu poate subsista numai prin sensul
poetic. Un purism poetic radical nu e nicicand posibil.
Sensul logic, rational, trebue sa Insoteasca poezia,
cu toate ca el e in afard de zona poetica. Atingem cu
aceasta poate cea mai capitala problema a poeziei:
aceea a limbajului poetic. Aratand ca ,,limbajul creaza
domeniul revelatului”, Heidegger conchide in al sau
»Holderlin und das Wesen der Dichtung” ca ,,poezia e
fundare prin cuvant si in cuvant”. Domeniul in care
opereaza poezia fiind limbajul, ,,esenta poeziei trebue
inteleasa prin esenta limbajului”.

Sa facem unele precizari mai amanuntite in acest
sens, deoarece ele ne vor conduce la implicatiile
sensului rational si a celui poetic dintr’o poezie.

Prin materialitatea sa, orice cuvant are o indoita
functiune: metaforica si conceptuala. Fondul originar
al unui cuvant e alcatuit din o lume plina de ascunse
corespondente. Peste aceasta raddcind magica s’a
grefat intelesul logic, notional care abstractizand
semnificatia primara, i-a dat o circulatie mai generala.
In limbajul curent, functia logica stapaneste pe cea
magicd; poetul insa trebue sa spargd intelesul pur
conceptual si sa desvaluie sensul ascuns al cuvantului.
Convertirea limbajului notional in unul cu functiune
magica nu se poate face decét tot pe céi logice. Suntem,
aici, pe pragul celei mai adanci problematici a poeziei.
E ceea ce Thierry Maulnier numeste ,,echivocul vital”
al ei. Suprastructura regulelor logice ale limbajului e
indeajuns de rigida pentru a nu permite sa fie calcata
oricum. De aceea poetul trebue sé aleaga - am zice -
punctele de slaba rezistenta conceptuald. Pentru ca
numai pe acolo poate patrunde - §i ne poate strecura
si pe noi - in universul latentelor despre care vorbeam.
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»Sentimentul necunoscutului” pe care il starneste o
adevarata poezie ,,nu se poate propaga decat plecand
dela cunoscut”, afirma cu foarte multa dreptate Marcel
Raymond.

Aceasta legatura ascunsa dintre sensul logic si
cel poetic a fost precizata cu o deosebita competenta
si finete de Raissa Maritain 2 In poezie cuvintele nefiind
numai semne ca in proza, ci in acelasi timp si semne si
»obiecte purtatoare de imagini care se organizeaza
intr’un corp viu si independent”, sensul intelegibil
trebue pastrat nu pentru a comunica idei, ci pentru a
mijloci contactul cu ,,universul intuitivitatii”. Extenuand
functiunea pe care cuvantul o are in calitatea sa de
semn (deci semnul logic), se anihileaza nsusi sensul
poetic deoarece piere puterea de comunicatie a
poemului. De aceea, ,,cu toate cd sensul logic nu e
exigibil in poezie pentru el insusi,... non-sensul logic
impus voluntar si sistematic e incompatibil cu poezia”.?
Aceastd simbioza de sensuri (logic si poetic) se
explica prin aceea ca poezia se naste ,,in eul cel mai
adanc al omului, acolo unde isi au originea toate
facultatile sale”* exteriorizandu-se in obiect, ea poarta
amprenta acestei origini. Dacd obarsia conflictului
creator si experienta adanca a poetului e o realitate
inteligibila 1n sinea sa, obiectivarea pe plan de expresie
va duce la o anumita claritate, la un pronuntat sens
inteligibil. Daca, dimpotriva, ea are o coloratura
afectiva ce tine de o realitate obscura, exteriorizarea
se va face in concordantd cu acest mod obscur al
emotiei initiale.’ Pe de alta parte, poezia, tinzand spre
0 ,,cunostintd substantiala”, ea cauta o modalitate de
expresie a inefabilului. De aceea ea nu se exprima ca
un rationament, ci prin ,,semne purtatoare de vieata”.
In notiunea de ,;semn” e implicat sensul inteligibil
necesar, iar notiunea de ,,vieatd” postuleaza sensul
poetic; aceasta cuprinde o anumita obscuritate ce da
suflet oricérei poezii.

Iata-ne deci ajunsi la unul din cei doi termeni pe
care cautdm si-i lamurim in incercarea de fata.
Retinem pentru moment ca notiunea de ,,obscur”
designeaza o realitate ce tine de categoria afectivului.
Ea comporta, structural, o rezonantd emotionala. lar
intrucat - lato sensu - orice poezie se insereaza in
ordinea sentimentului, rezultd ca in chip firesc o
anumitd obscuritate e inerenta oricarei poezii. Aceasta
obscuritate constitue vagul, voalatul, imprecisul ce
inviluie atmosfera (Stimmung-ul) unui poem. In
anumite cazuri, obscurul poate fi poematizat pentru
sine Insusi; atunci el devine si continut anecdotic, nu
numai sens poetic.

Sa ne apropiem acum de celdlalt termen al
investigatiei noastre.

Vorbind despre Mallarmé, d-1 Vladimir Streinu
preciza intr’un articol® ¢ autorul ,,Herodiadei” a fost
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,un poet de trei ori obscur: o data fiindca era poet
adevarat, a doua oara pentru ca adaugé un ermetism
substantial, propriu la ermetismul nativ al poeziei si a
treia oard deoarece experienta lui formala a implicat
punctele extreme ale arbitrarului sintactic si tipografic”.
Ni se pare insd ca aceste trei moduri de a fi obscur
sunt diferite in asa fel incat sunt susceptibile de a le
compartimenta in doua categorii: prima ¢ a ,,obscurului”
(si din ea face parte numai ermetismul ce rezulta din
faptul ca Mallarmé ,,era poet adevérat™), iar a doua a
»dificilului” (care cuprinde celelalte doud moduri:
»~ermetismul substantial propriu” si ,,experienta
formala™). In cele ce urmeaza vom vedea de ce.

,Poezia - spune foarte just d-1 Vladimir Streinu -
nefiind o categorie intelectuald si generica, ci una
afectiva si deci strict individuala, implica obscuritatea
in insisi definitia ei”. In acest sens si poezia lui
Mallarmé - ca orice poezie - e obscurd. Se impune
insé o precizare. Categoria afectivului este si ea intr’un
anumit fel generica. Acel ,,Gemeinsinn” despre care
vorbeste Kant, atunci cand arata ca judecata estetica,
desi e bazata pe sentiment, totusi aspirand la valabilitate
universald, e fond comun la toti oamenii. De aceea un
poet care se adreseaza In primul rand inimei e mai
putin dificil decat unul care se adreseaza creerului.
Din prima categorie fac parte un Eminescu sau
Verlaine, iar din a doua, un Mallarmé sau Ion Barbu.
Ca ,,poet adevarat”, Mallarmé e tot atat de obscur ca
si Eminescu. Dar pentru ca autorul ,,Dupa amiezii unui
faun” a addugat ,,un ermetism substantial propriu la
ermetismul nativ al poeziei” si pentru cd a facut uz de
acel ,,arbitrar sintactic si tipografic”, el e mai dificil
decat Eminescu. E adevarat ca acest propriu ermetism,
substantial Mallarmé ,,niciodata nu 1-a pus in circulatie
rational si articulat”; nu e insd mai putin just ca toate
acele ,,minusuri algebrice” si ,,valori ale negatiunii
analitice” pot fi sesizate pe cale rationald, In urma
cercetdrii atente a poeticei Mallarméene. La fel si acea
experienta formala in care arbitrarul sintactic domina
nestingherit.

latd-ne deci ajunsi in miezul lucrurilor. Cand
neldmuritul unui poem are o sursa afectiva, suntem in
fata a ceeca ce numim ,,obscuritate”; cand acest
nelamurit are o sursa ce rezidd in incapacitatea
cognitivd a contemplatorului, avem de a face cu
categoria ,,dificilului”. De aici se desprind céteva
consecinte extrem de importante.

Mai intaiu, ,,dificilul” se prezinta ca un obstacol ce
poate fi invins prin mijloace rationale. ,,Obscurul” unei
poezii e ireductibil; el e o imanenta poetica ce trebue
primita ca atare. ,,Dificilul” unui poem poate fi
escamotat, problematizat si rezolvat indatd ce avem
cifrul acestei algebre poetice pe care ne-o opune un
poet dificil, posedam cheia de bolta a ei. Lucrurile se
simplifica si devin clare: de o claritate care mijloceste
fara un efort deosebit trecerea spre obscurul
consubstantial poeziei respective.

Poate cel mai tipic exemplu de poet dificil e
Mallarmé. El a ajuns la un fel de supra-lirism cu totul

personal si ciudat, ce se apropie de absolut pe calea
supraconstientului. Ceea ce evoca poetul - spune M.
Raymond intr’un superb articol’ - sunt ,,prezente pure,
spirituale care trebue sa fie absente materiale. El
afirmd slab ceea ce neagd, contureazd un obiect ce
se consumd, o umbra ce i se sterge. Totul pare cé se
reintoarce In neant”.

Charles Mauron, intr’o carte de curand aparuta,
,Mallarmé 1’obscur”, aratd cd ceea ce constitue
obscuritatea poeziei Mallarméene (adica ,,dificultatea”
ei, ne permitem noi sa precizdm) e faptul ca ordinea
obisnuitd a vorbirii nu mai e deloc respectata, iar spiritul
nu poate trece liber dela un cuvant la cel urmator si
dela un vers la altul. Aceasta dificultate, la care se
adauga aceea care rezulta din considerarea metafizica
a actului poetic (E. Noulet, intr’un studiu asupra lui
Valéry, 1-a numit pe Mallarmé ,,metafizicianul
poeziei”), poate fi Invinsa printr’o amanuntita
cercetare si 0 congtientd traire In universul poeticei
Mallarméene. Trecand peste aceste dificultati ajungi
la obscuritatea emotionala, nativa, a poeziei sale. E
adevdrat ca sentimentul e filtrat pana la absurd uneori.
El se banuieste totusi. In articolul amintit, autorul cartii
»De Baudelaire au Surréalisme” arata ca poezia lui
Mallarmé ,.e colorata... de sentimentele care nasc din
experienta sa; ea palpita tainic de rasuflarea lor ca
fosforescenta unei cai lactee. Poctica sa se bazeaza
pe ideea verbului creator... Dar cuvantul e o emanatie
atacerii; poezia, cum s’a spus, ,,0 sinteza a tacerii i a
cuvantului”. Astfel se unesc anormal in Mallarmé
ambitiile poetului care vrea sa pronunte cuvantul si
visul misticului, care doreste sa simta cum acest cuvant
moare pe buzele sale”.® Aici trebue cautata explicatia
faptului cé opera sa poeticd e de proportii atat de
reduse. Ea e realizatd dupa ,,programul unei drame
esoterice cu aluzii la vieatd unde ideile sunt sugerate,
nu exprimate.’ Si spune tot Gourmont - in acelasi loc
- ca Mallarmé n’a fost niciodata ,,absolut constient”
de ,,obscuritatea sa”. Lucrul s’ar putea sa fie adevarat;
a fost insa constient de ,,dificilul” versurilor sale. Caci,
precizeaza Valéry, ,,nimeni n’a distins atat de constient
cele doua efecte ale expresiei prin limbaj: a transmite
un fapt, a produce o emotie”.!” Aceasta ,,transmitere”
a faptului tine de domeniul cognoscibilului si poate fi
previzibila. E latura logica ce deschide drumul sensului
poetic; aceasta latura, Mallarmé a incarcat-o insa cu
acele minusuri algebrice si cu valorile radicale din
marginea negatiunilor analitice.

Dificultatea poeziei Mallarméene e vizibila mai
pregnant ca oriunde in,,Un coup de dés jamais n’abolira
le hasard...”, acel poem orchestral in care leitmotivele
ce revin halucinant i{i amintesc de muzica post-
wagneriana. ,,Dificilul” Mallarméan e prezent Insé in
poezia sa - intr’o forma atenuata, desigur - chiar si in
acele parti unde s’ar parea cd nu exista deloc. E un
fel de intelectualism poetic ce se simte si acolo unde
aparent nu e decat obscuritatea, invaluitoarea
obscuritate a rezonantei afective.

Cu totul deosebita e specificitatea poeziei lui
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Eminescu. La el nu aflim momente care ar reclama
un efort de intelectiune. Fiorul liric strabate calm
versurile eminesciene, iar sensul poetic nu e niciunde
surplantat de cel inteligibil. Obscuritatea acestei poezii
e una nativa si inerenta realizarii poetice. Ea nu poate
conferi lui Eminescu epitetul de ,,poet dificil”, agsa cum
aincercat sa arate odata d-1 Vladimir Streinu.!! Pentru
ca amestecul de planuri care in poezia ,,0O, mama...”
»he mpiedica sa distingem limpede Intre imaginea
mamei $i a iubitei”'? duce la o obscuritate pendenta
de sensul poetic, nu la un ,,dificil” apropriat sensului
inteligibil.

Privind lucrurile sub acest unghiu, din aceeasi
categorie cu Eminescu fac parte un Verlaine sau un
Rilke. La toti acestia nelamuritul ce le invaluie poezia
e de provenientd afectiva. Fondul poetic nu e strans in
nici o crusta intelectualistd care sa adauge un nou
ermetism obscuritdtii originare inerenta poeziei.

Se impune insd o precizare de o extrema
importanta.

,,Obscurul” si ,dificilul” subsista in limitele sensului
unei poezii (poetic sau inteligibil). In cazurile extreme,
atat obscurul, cat si dificilul pot deborda aceste limite
cazand in non-sens. Obscurul (in acceptia pe care o
dam noi acestei notiuni) poate calca numai marginile
sensului poetic, nu si pe cele ale sensului inteligibil.
Fécand aceasta transgresiune, el da nastere non-
sensului poetic. Dificilul (inteles in lumina consideratiilor
de mai sus) poate trece numai peste hotarele sensului
inteligibil, nu si peste ale celui poetic (deoarece acesta
ii e extrinsec). Cand aceasta debordare are loc, suntem
in fata non-sensului de ordine intelectuala.

Cea mai elocventd mostra de non-sens poetic
provenit in urma unei obscuriti{i exagerate e aceea
pe care o prezinta unele productii suprarealiste 1n care
imaginatia deslantuita haotic nu e abolita de acel dubios
automatism psihic.!* Obscuritatea e atat de potentata
in aceste cazuri, Incat desfiinteaza sensul poetic. lar
daca la aceasta mai adaugam si faptul cad aceste
productiuni suprarealiste sunt adesea lipsite si de
minimumul de sens logic exigibil, vom Intelege de ce
poezia e cu desavarsire absenta 1n atari cazuri.

In ceea ce priveste non-sensul inteligibil, problema
e foarte delicatd. Lipsa totald a sensului logic, in
general, distruge poezia. Cand insa poetul restrange
sensul inteligibil pana la a-1 extenua si aceasta nu
dintr’un capriciu fara noima, ci tocmai pentru a pune
intr’o mai singulara lumina si a lasa intr’o albie mai
libera nsusi sensul poetic, - atunci poezia subsista. E
cazul non-sensului inteligibil al lui Mallarmé din ,,Un
coup de dés...” care e, dupa cum s’a spus, o adevarata
muzica vorbita. Non-sensul despre care vorbim nu e
total. ,,Dificilul” a trecut aici peste frontiera sensului
logic, e adevarat; se mai pastreaza insa slabe puncte
de contact cu inteligibilul: ,,Nu avem decat inceputuri,
se aud accentele separate ale instrumentelor, sunt
cuvinte gi nu sunt cuvinte, e muzica vorbita.'*

Inlauntrul limitelor sensului unei poezii (poetic sau
inteligibil), ,,obscurul” si ,,dificilul” 1si au o necesara
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justificare. Cauza pozitivd si transcendentd a
obscuritatii in poezie o constitue ,,sensul misterului
insondabil al lucrurilor, revelarea, descoperirea de
analogii neobignuite, dorinta de a exprima cu orice pret
acest inefabil”."® De asemenea obscurul poate fi: fie
fructul unei inspiratii ce are ca punct de plecare
realitatea afectiva sau o anumita naivitate unitd cu o
imaginatie mai mult sau mai putin bogata, fie rezultatul
pe plan de rezonanta afectiva a muzicalitdtii unor
cuvinte noi pe care poetul le-a creat sub semnul si
dupa criteriile sensibilitatii sale.

Cauza principald a ,,dificilului” in poezie rezida in
excesul de concentrare si sublimare intelectuala a
datelor pe care le contine sensul poetic. La aceasta
se mai adaoga apoi bruscarea regulelor sintactice si in
general a celor lingvistice care raspund necesitatii
inoirii formei poetice. Apoi, orice conventie arbitrara
pe care 1n aceasta ordine de idei o afiseaza mai ales
inovatorii.

Sd mai notdm ca uneori obscurul si dificilul
fuzioneaza intr’o realitate indestructibild. In atari
cazuri, sensul poetic are, funciarmente, implicatii de
naturd inteligibild. Aceste implicatii sunt insa convertite
in motive poetice. Amintim ca suprema cristalizare a
acestei intrepatrunderi despre care vorbim, exemplul
poeziei lui Paul Valéry.

Léon-Paul Fargue a remarcat ca autorul ,,Cimitirului
marin” a adus in universul poetic ,,0 emotie a gandirii
de o vibratie sentimentala”. Intr’adevir, obscuritatea
valeryand nu se afla niciodata decorticatd de ceea ce
am numit ,,dificil”, iar sensul inteligibil 1si pierde
totdeauna conturul just, fiind estompat de aburul
imprecis al ,,obscurului”. ,,Versurile mele - marturiseste
Valéry in ,,Commentaires de Charmes” - au sensul
care le e dat. Cel pe care li-l1 dau eu nu se potriveste
decat pentru mine si nu poate fi opus nimanui. E o
eroare contrara naturii poeziei, si care i-ar fi chiar
mortald, sa se pretinda ca fiecarui poem 1i corespunde
un sens veritabil, unic, si conform sau identic cu un
anumit gand al autorului.'® Aceastd polivalenta
interpretativa e pendenta de intuitie, de intuitia inteleasa
bergsonian. lata deci ca interpenetratia de obscur si
dificil pe care o realizeaza poezia lui Valéry nu e numai
o proprietate intrinseca a creatiei sale poetice; ea
persista si pe planul contemplatiei.

Sensul poetic si cel inteligibil (de care legam
notiunile de ,,obscur” si ,dificil”’) arata originea poeziei
conceputa In adancimile nediferentiate, origine ce
consta intr’o anumita experienta care poate fi numita
,,cunostinta” obscura si savuroasa, de o savoare cu
totul spirituald”.!” Aceastd cunostintd poetica ¢ ,,0
cunostintd prin connaturalitate afectiva de tip
operativ”,!® ceea ce o distinge de mistica, fixandu-i
originea si legile ontologice specifice.

In ceea ce priveste modalitatea de manifestare a
esentei poeziei, René Daumal a aratat Intr’un articol
asupra poeticei hinduse, publicat in ,,Mesures” (15
Aprilie 1938)," ca trei sunt virtutile poeziei gratie carora
ea se face simtita: suavitatea, ardoarea si evidenta.
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Primele doud virtuti au ca functiune specifica acel
»faire sentir”, in timp ce ,,evidenta” vizeaza o alta
functiune: ,,faire comprendre”. In aceasti lumina,
suavitatea si ardoarea sufara invisceratiile obscurului,
iar evidenta suporta implicatiile dificilului.

Comprehensiunea pe care o reclama poezia nu e
similard celei pe care o ardtim prozei. Aceasta din
urma nu are un sens poetic, ci numai unul literal, logic.
Dintr’un cuvéant, proza consuma sensul notional, pe
cand ,,limbajul poetic trebue sa se conserve pe sine
insusi, prin sine Tnsusi si sa ramana identic, nealterat
de actul inteligentei care ii gaseste sau ii da un sens”.?
Din cauza acestei diferentieri, obscurul e mai frecvent
in poezie decat in proza.

in sanul unei opere poetice, acolo unde e
preponderent metaforismul global, obscuritatea e mai
accentuatd decat in acele parti unde domina metafora
alambicata, de pildd. Obscurul metaforismului de
ansamblu trebue inteles insa ca o acuratete melodica
a rezonantei afective.

Largind orizontul acestei probleme si plasand-o
intr’o perspectiva mai ampla, dorim s insistdm asupra
unui fapt pe care-1 accentuam §i mai ales pe care
l-am vrea retinut. E vorba de contributiile pe care le-a
adus 1n aceasta ordine de idei Lucian Blaga. Autorul
»Cunoagsterii luciferice” si-a intemeiat - dela inceput -
filosofia pe ideea de mister, si apoi, dela 1930 incoace,
pe o ampla si subtild analiza a diferitelor ,,variante”
ale misterului. Semnificatia pe care o dobandeste
misterul in filosofia blagiana e atat de cuprinzatoare,
incat aici nu mai poate fi vorba numai de o eficientd a
lui In domeniul poeziei, ci el postuleaza insusi modul
existential specific uman. Orice tentativa majora de a
revela misterul, 1n al carui orizont se migca insul uman,
echivaleaza cuun gest ce confera omului blazonul unei
singulare maretii. Existenta intru mister si in vederea
reveldrii e punctul de plecare al oricarei creatii de
culturd. Pe noi ne intereseaza insa - in preocuparea
de fata - numai domeniul poetic.

In ,,Geneza metaforei”, Lucian Blaga vorbeste
despre metaforele revelatorii propriu zise, care pot
pastra in ele ceva din substanta inefabild a misterului,
spre deosebire de metaforele alambicate, provenite in
urma tabuizarii (fie estetice, fie intelectuale), care nu
exprima direct obiectul, ci-l circumscriu, si astfel, in
loc sa-1 reveleze, il intuneca. De aceea, metaforele
alambicate fac sa apara ,,un fel de mister artificial,
sau mai bine zis, un surogat de mister.”?' Metafora in
acest caz ,,suplineste” un obiect gi n’are alt rost decét
acela de a fi un ,,duplicat” al acestuia, ,,un duplicat
destinat sa prefaca un obiect... intr’un fel de falsa
taind prin mijlocul unei algebre de imagini”.*

Distinctia pe care o facem noi intre ,,obscur” si
»dificil” are unele tangente partiale cu ceea ce
stabileste Lucian Blaga atunci cand ia 1n discutie
metaforele revelatorii §i pe cele alambicate. Primele -
care realizeaza ceea ce am numit mai sus ,,metaforism
global” - contin constitutional nelamuritul ,,obscurului”,
intimp ce ,,dificilul” il punem in legatura cu metaforele

alambicate. Aici insa intervine o usoara deosebire intre
felul in care Lucian Blaga priveste aceste lucruri si
intre acela in care le vedem noi. Lucian Blaga judeca
prea negativ acest ,,dificil”. Pentru autorul ,,Genezei
metaforei”, misterul (,,obscurul”, am zice noi) din
poezia lui Mallarmé si Valéry n’ar fi decat un ,,mister
artificial, de retorta”. Pe noi, pentru moment, nu ne
intereseaza originea acestui mister; din moment ce el
exista, ,,obscurul” unei poezii e justificat prin Tnsasi
prezenta lui. ,,Dificilul” ce se grefeaza peste ,,obscur”
- cum e cazul la Mallarmé - nu face decat sa intarzie
eficienta acestei invaluitoare rezonante afective, care
prin aceasta nu e desfiintata. Lucian Blaga condamna
»dificilul”,? pe cand noi suntem dispusi sa-1 admitem
atunci cand poemul 1n care el e prezent are un serios
fond poetic céruia 1i e aparentat un autentic ,,obscur”.
Pentru ci ,,dificilul” astfel inteles adaoga poeziei un
plus de bogitie atunci cand privim lucrurile din punctul
de vedere al contemplatorului care o recepteazd. E
adevarat ca elementele pe care le aduce ,,dificilul” in
acest sens sunt extraestetice. Ele nu sunt insa si in
afard de zona artistica.?* Mallarmé nu si-a ,,pierdut”
misterul - cum afirma Lucian Blaga - ci 1-a incarcat
cu ,,dificilul” ermetismului intelectual care 11 e
propriu.?® ,,Obscurul” Mallarméan - dupa cum am
incercat sa ardtam foarte succint - std ascuns sub
crusta unui ,,dificil” care, e adevarat, constitue de multe
ori un serios (si deci primejdios) obstacol. Acest
,»obscur” nu e insa absent in poezia autorului ,,Brizei
marine”. Ne ddm seama 1nsa cd acuza vehementa pe
care Lucian Blaga o aduce poeziei ce cultiva ,dificilul”
era facutd intr’un timp cand ermetismul artificial si
fard substrat ajunsese o manierd curenta. Lucrurile
trebuiau deci exagerate putin, pentru a se denunta mai
pregnant pericolul unei astfel de poezii in care , dificilul”
era cultivat pentru el insusi.

Ar fi interesant sa se vada in ce masura scolile si
curentele literate au avut tangente mai pronuntate sau
mai vagi cu ,,obscurul” si,,dificilul” productiilor poetice
nascute sub zodia respectivelor directive programatice.
Semnaldm doar cd romantismul si simbolismul au
promovat ,,obscurul”, spre deosebire de suprarealism
- si intr’un anumit sens de purism - care au cultivat
adesea ,,dificilul”.

Obscurul e compatibil cu lirismul dinamic al poeziei
de situatii; dificilul, cu staticul poeziei de limbaj. $i unul,
si altul se pot intdlni In aceeasi poezie fiind doua realitati
complimentare: Una raspunde tainicei chemadri a
sufletului, iar alta deserveste exigentele mintii. Una
ne deschide calea spre misterul ascuns al lucrurilor,
iar cealalta ne introduce in misterul luminos al spiritului.

Note:

1. Henri Bremond: ,,La poesie pure”, Paris, Grasset, 1926,
pag. 97.

2. Intr’o comunicare ficuti la al doilea Congres
International de Estetica si Stiinta Artei (Paris, August 1937),
sub titlul ,,Sens et non-sens en poesie” si publicata alaturi
de alte trei studii - dintre care doua ale lui Jacques Maritain
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- in volumul ,,Situation de la Poesie”, Paris, Desclée de
Brouwer, 1938.

3. Raissa Maritain: ,,Situation de la Poesie”, pag, 17.

4.Idem, op. cit, pag. 21.

5. Rimbaud spunea in ,,Lettre du Voyant™: ,Le poete est
reellement voleur du feu... Si ce qu’il apporte de 1a-bas a
forme, il donne forme; si c’est informe, il donne de
I’informe”.

6. ,Habent sua fata...” in ,,Preocupdri Literare” An. VII,
Nr. 5, Mai 1942.

7. ,,Mallarmé” in , Poesie 42” Nr. 3, Mai-Juin 1942,
pag. 68.

8. Idem, ibid. pag. 67.

9. Remy de Gourmont: ,.Le probleme du style”, Paris,
Mercure de France, 1924, pag. 200.

10. Paul Valéry: ,,Varieté 1117, Paris, Gallimard, 1936,
pag. 18.

11. ,,Revista Fundatiilor Regale” Nr. 8. August, 1939.

12. Tudor Vianu: in ,,Preocupari Literare”, An, VI, Nr. 5.

13. Spunem ,,unele productii” deoarece chiar la acesti
poeti automatismul psihic nu e totdeauna absolut.
Deocamdata nu putem intra in amanunte, insa cei familiarizati
cu operele poetice ale suprarealigtilor isi dau lesne seama
de acest lucru.

14. Raissa Maritain, Op. cit, pag. 31.

15. Idem, ibid. pag. 29.

16. Paul Valéry: ,,Variete I11”, pag. 80. 2) Paul Valéry: Op.
cit., pag. 82.

17. Raissa Maritain: Op. cit, pag. 34.

18. Jacques Maritain : ,,De la connaissance poetique”
in ,,Situation de la Poesie”, pag. 125.

19. Cit ap. Raissa Maritain, Op. cit., pag. 34-35.

20. Paul Valéry: ,,Les droits du poete sur la langue” in
,Pieces sur ’art” Paris, Gallimard, 1934, pag. 59.

21. Lucian Blaga: ,,Geneza metaforei si sensul culturii”,
Bucuresti, 1937, Edit. Fundatiilor Regale, pag. 49.

22.Idem, ibid. pag. 51.

23. ,,Acesti poeti sunt de obiceiu spirite rationaliste din
cale afara, citadini desabuzati, care pierzand contactul
neprefacut cu misterul cosmic, 1si fabrica penibil de metodic
un surogat. Precipitatul de retorté e botezat pe urma ,,poezie
ermeticd”, (Op. cit pag. 52).

24. Se stie ca elementele extraestetice pot da stralucire
si adancime unei opere de arta, contribuind prin aceasta la
valoarea sa artistica. Pentru ca ,,artisticul” e o notiune cu
sfera mai larga decat ,.esteticul”.

25. Trebue sa remarcam ca notiunile de ,,mister” si
,»obscur” nu se acopar. lar daca la acestea mai adaugam si
faptul ca precizarile lui Lucian Blaga sunt facute pentru a
ilustra o problema filosofica pusa in cu totul alti termeni,
aceasta ,,ugoard deosebire” despre care vorbeam, e pusa in
adevarata ei lumina.

Ion Oana

* din SAECULUM, Revista de filosofie, Anul I,
ian.-febr.1943
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Paradox sau greseala

Adrian Pdunescu

Mai intelept ca totdeauna
Si tot atat de idiot,

Acum pricep cé e totuna,
Sa n-ai nimic sau sd ai tot.

Si paradoxul ma omoara

Si sunt nebun sa mi-1 explic,
Ca totu-a fost pana aseara
Si astdzi nu mai e nimic.

Sunt sclavul presimtirii sumbre,
Pe care mi-o-nsusesc intim,
Ca vietuim ca niste umbre

Si ca si umbrele murim.

Si, cum nu-i nimeni sa te-acuze,
De stratageme si de masti,
Cum au putut aceste buze,
S-ascunda faptul ca urasti ?

Un clopot bate intr-un munte,
Cu neintelesul lui bing-bang,
Minunea dragostei infrante
Si-a suferintei dupa rang.

Un paradox

Permita-ni-se  spre
ilustrare un paradox. Intre
un taran care are 2 stanjeni
de pamant si unul care
n-are nimic, care-i mai
bogat? Noi gasim ca cel
care n-are nimic. Cel care
n-are nimic nu viseaza sa
esploateze un teren atat de
marginit, ci cauta o treaba
oarecare; cel ce are doi
stanjeni, avand inchipuirea ca poseda ceva, raimane
lipit toata viata lui de cei doi stanjeni si pururea sarac.

Mihai Eminescu,
Timpul, 19 decembrie 1879
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Furadoval Rantian”

Dece teleologia ingddue numai un exercifiu
regulativ sau euristic? Raspunsul ni-1 da aceeas viziune
metafizica, necontenit prezenta la temelia kantismului:
intelectul uman nu e intelectul divin; primul e discursiv,
al doilea e intuitiv. Cunostinta umana uneste intuitia
ce da realul si conceptul ce da posibilul, Insd numai
dupa ce ele au fost separate cu cea mai mare strictete
- aci e marele paradox kantian: uneste intim, dupa
ce desparte esential. Intelectul uman nu e intuitiv, iar
intuitia noastrd nu e intelectuala. El e discursiv; agadar,
recurge la judecatd, migcandu-se dela parfi (general)
la totalitate (particular) si apeldnd la cauzalitatea
mecanica. Cauzalitatea mecanica explicd totalitatea
prin parti, admite preexistenta partilor sau elementelor
si reduce totalitatea la un agregat.

Daca intelectul nostru ar fi intuitiv, asemenea celui
divin, el ar vedea (ar intui), cum totalitatea se produce
pe sine odata cu partile ei, cum ea premerge partilor
pe care ea le creiaza din sine. Intelectul nostru,
discursiv, cum e, se afla totusi in fata unor fenomene
specifice, cele vitale, In care partile par produse de
totalitate. Cum insa totalitatea nu e data, ea nu poate
fi decat gandita; ea e un ideal, un scop. Totalitatea
ideald e cauza si totalitatea reald e efect; organismul
se produce pe sine, corpul viu se organizeaza
dinlauntru. Explicatia teleologica e inevitabil subiectiva
si empiricd, cu aplicatie regulativa sau euristica. Totusi
Kant nu inléturd posibilitatea ca cele doua cauzalitati,
atat de opuse 1n functia lor, sa aiba aceeas radacina
suprasensibila, sa se refere la substratul inteligibil al
naturii. Substratul ramane insa nedeterminat si de
aceea teleologia raméne o simpla reflectie, dar o
reflectie care subordoneaza mecanismul finalitatii si
sensibilul inteligibilului. ,,Scopul” e un concept

Furadowdd lu

Intentia lui Kierkegaard e sa distruga sistemul
speculativ hegelian, pentruca acesta a acoperit de
dragul constructiei armonice tragicul vietii omenesti
cu iluzii si chimere, si sda aseze 1n locul acestuia
»existenta”, ca expresie specificd a modelului de a fi
al omului, al omului care tremurd pentru mantuirea
sufletului sdu, care e asezat in grozava hotérare intre
marginire si Vesnicie si a carui gandire nu e speculatie

suprasensibil, e o Idee, care domina sensibilul si se
reveld in el. Aceasta atitudine kantiana, pe care am
putea-o numi ,,rezerva cutezatoare”, a indrituit pe
urmasi, indeosebi pe Schelling, a atribui omului
capacitatea intuitiei intelectuale si a scoate deductiv
din Absolut facultatile si obiectele lor. Perspectiva
metafizica ramane deschisa chiar in cadrul criticii.

/é/%eyam/ *

abstractd, ci gandire concretd.! In rasvratirea lui
Kierkegaard, protesteaza creatura marginita, a carei
substantd era amenintatd cu descompunerea in
speculatii abstracte. In acest Danez renasc umbrele
marilor crestini Pavel, Augustin si Luther.

La Hegel cunoasterea rationald avea o insemnatate
cosmica. Cici ratiunea, spiritul nu era numai realul
adevarat, el nu era numai purtdtorul si creatorul
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realului, ci, ca spirit cunoscator, el se putea cunoaste
pe sine Tn mod absolut. Spiritul constiintii cunoscatoare,
sau congtiinta cunoscatoare ca spirit, poate patrunde
pana la identificarea absoluta cu sine 1n fiinta sa insasi.
,.Curajul cunoasterii” nu admite nici o granita, iar omul
se poate ridica, gratie acestui curaj, pana la punctul in
care el devine una cu vesnicul spirit al lumii. O
incredere lucifericd Incurajeaza cunoasterea omului
la pretentii cu nimic justificate.

Kierkegaard opune indraznelii acestui spirit
prometeic adevarul cd o singurd imparatie nu
recunoaste suveranitatea spiritului cunoscator, si
aceasta e Tmparatia existentii. Caci nu cunoasterea
fundamenteaza existenta, ci invers, cunoasterea
depinde de existenta, prin aceea ca aceasta din urma
ii pune celei dentai graniti pe care nu le poate depasi.
In locul Logosului, structurat atat de semet intr’un
sistem, Kierkegaard aseaza existenta amenintata de
destramare, creatura marginita si irationala, creatura
paulinica constienta de greaua raspundere a destinului
sdu; o creaturd care se vede pusa in fata tragicului
unui ,,ori-ori”” al Absolutului si pentru care mantuirea
sufletului e infinit mai importantd decat cunoasterea
obiectiva.

Toate sfortarile kierkegaardiene fintesc sa arate
cd, atunci cand e vorba sa ne castigdm sau pierdem

20

existenta, gandirea nu ne poate fi de nici un folos,
tocmai pentrucd un sistem epistemologic, in care sa
fie inglobata si existenta insului, e imposibil. E o
imposibilitate care nu priveste decat pe om, nu insa si
pe Dumnezeu. Si pentruca sa dovedeasca acest lucru,
Kierkegaard a formulat teoria paradoxului, care se
gaseste Intr’o radicald opozitie cu teoria hegeliana
despre idee?. Paradoxul insemneaza o vesnica
contrazicere i deci el e radical opus ideei hegeliene a
identitatii absolute. Contrazicerea e tot asa de
neinlaturat ca si dualismul absolut dintre Dumnezeu si
om. Paradoxul e expresia logica cea mai evidentd a
acestui dualism. El e cauza care zadarniceste sistemul.
El e acela care face ca cugetarea omeneascad sa
ramana mereu dependentd de calitatea cugetarii.
Contrazicerea constitue fiinta cea mai adanca a
cunoasterii omenesti, declard Kierkegaard.
Cunoasterea omeneasca trebue sa-si ia asupra-si
destinul asa de tragic al contrazicerii, asa ca postulatul
unei gandiri existentiale e contrar gandirii unui Eu
rational. ,,Rana negativitatii” trebue sd rdmana
deschisa in existenta marginitd. E o rand, va zice
Kierkegaard mai departe, care nu poate fi vindecata
decat de credinta ca forma cea mai inalta a filosofiei
existentiale.

Adevirul fiintial e un paradox, ceeace inseamna
ca ideea de Dumnezeu, ca ceva vesnic si absolut,
trebue retinuta in necontenita devenire a existentii. Caci
pentru Kierkegaard Dumnezeu e o aparare legitima,
fara de care omul nu poate rezista. El e o ancord pe
care omul o arunca in tumultoasa mare a existentii,
pentru a-si salva fiinta. Omul are trebuinta de un punct
absolut, pentru a-si fixa lantul existentii. Ceeace se
postuleaza, insd, e fatd de postulant calitativ absolut
deosebit. Si de aceea Dumnezeu nu poate fi un ideal
al omului din motivul ca ,,intre Dumnezeu si om e o
deosebire calitativa absolutd”. Dumnezeu e, fintial,
absolut deosebit de om. Intre timp si Vesnicie, finit si
infinit, spiritul subiectiv si spiritul absolut e o prapastie
vesnica si infinitd; e prapastia pacatului®. Si de aceea
orice siguranta obiectiva, pe care omul si-ar putea-o
castiga cu ajutorul cunoasterii, ¢ o simpla iluzie.

Nicaieri iuresul antiidealist nu e mai navalnic ca in
,,Philosophische Brocken”. E scrierea care acum
ocupa locul central in scrierile filosofice ale lui
Kierkegaard, pentruca in ea Kierkegaard 1si desvolta
interesanta sa teorie a paradoxului intruparii lui
Dumnezeu. Patrunderea lui Dumnezeu, a Absolutului
in lume si 1n timp, adevarul absolut printre oameni, care
,,sunt in neadevar”, e fara indoiald un paradox. Caci

https://biblioteca-digitala.ro



incarnarea lui Dumnezeu trebue si fie ori crezuta -
ceeace Inseamna ca inteligenta trebue jertfita dragostei
pentru paradox - sau atunci nu ne mai ramane decit
refugiul in desnadejde. Dar, desi intre Dumnezeu si
om se afld o prapastie absoluta, totusi divinitatea lui
Hristos pretinde unitatea dintre istoric si Vesnic.
Paradoxul transforma istoricul in Vesnic, iar Vesnicul
in istoric. Aceasta legaturd dialectica formeaza
fundamentul credintii crestine. Si aceasta insemneaza
cd, daca subiectivitatea omeneasca e in neadevir,
credinta, ca posesoarea adevarului sfant, trebue sa
fie un dar din exterior. Greseala filosofilor, zice
Kierkegaard, e ca acestia cred ca adevarul se gaseste
in om s§i ca readucerea acestui adevar la suprafata
constiintii omenesti ar fi tocmai menirea cea mai inalta
a filosofului, invatatorului °, o menire cu toate acestea
foarte periferica. Si iatd de ce Socrate si Hegel
deoparte si Hristos de alta sunt doua tipuri de invatatori
care se deosebesc radical. Socrate, de pilda, e un
desteptator in sensul ca el nu are altd nazuinta decat
ca sa trezeasca 1n constiinta elevului adevarul imanent
spiritului acestuia. Scopul lui ultim era ca sa se faca
inutil pe sine. Invatitorul Socrate desteapti
cunoasterea indscuta a elevului si-1 conduce pe acesta
pana la punctul unde nu mai are trebuinta de nici un
invatator, asadar dela heteronomie la absoluta
autonomie. Oricine poate trezi cunoasterea rationala
a omului, daca are o metoda corespunzitoare.
Paradoxul unitatii dintre temporal si Vesnic are
trebuintd de o intelegere suprarationald. Pentru
desteptarea acestuia e necesar un alt invatator ce nu
se mai ascunde Tnapoia obiectului, ci prin existenta lui
proprie sa dea garantia realizarii paradoxului. Pentruca
Dumnezeu sa fie inteles, a fost necesar ca sa apara
El insusi ca invatator. Si aparitia lui Dumnezeu ca
invatator al omului, insemneaza pentru Kierkegaard
ca credinta nu se fundamenteaza decat pe credinta.
Paradoxul este temelia credintii §i granita pana la care
poate sa ajunga cunoasterea. Caci siguranta depasirii
acestui paradox nu se bazeaza pe gandirea unui subiect
obiectiv absolut analog cu subiectul omenesc, pe care
cel dintai l-ar cuprinde ca pe un moment - cum credea
Hegel - ci pe nadejdea credincioasa in harul unui
Dumnezeu revelat si totusi vesnic ascuns.

Adancimea si originalitatea epistemologiei
kierkegaardiene consta in seriozitatea cu care
Kierkegaard cautd s puna gandirea in legiturd cu
viata personald a individului. De aceia defineste el
filosofia ca fiind ceva ,,care se intelege pe sine Insusi
in fata lui Dumnezeu” .

Omul nu géandeste pe un plan autonom, ci
heteronom, autonomia e apanajul numai al lui
Dumnezeu. Problema centrala a vietii omenesti nu e
cunoasterea adevarului, ci trairea adevarului in viata
proprie a insului. Pe Kierkegaard nu-1 interesa decat
viata insului in fata lui Dumnezeu; persoana marginita
si creiata 1n fata persoanei nemarginite si necreiate.
Pe Kierkegaard il chinuia o singurd nazuint{d mare:
demascarea ereziei hegeliene dupa care omul ar avea
posibilitatea sa fie in contact direct cu Adevarul cel
vesnic si care transformase pe Dumnezeu intr’o simpla
idee imanenta lumii, Intr’o cauza formala a lucrurilor
existente. $i Kierkegaard face acest lucru cu intentia
de a arata ca pentru filosofie nu poate fi importanta
decat justificarea etica a existentii.

Note:

1. Heyse invinueste idealismul, ca si Kierkegaard
dealtfel, ca a contribuit la eliminarea tragicului din viata
insului. Vezi Heyse, Idee und Existenz, Hamburg, 1935.

2. Paradoxul e pentru Kierkegaard o ,,determinare

=9

ontologica” care exprima raportul dintre spiritul cognitiv
existent si adevarul vesnic.

3.1deea aceasta e ideea centrala din urméatoarele lucrari:
Philosophische Brocken; Nachschrift; Krankheit zum
Tode; Einubung im Christentum.

4. Krankheit zum Tode, pag. 115.

5. Philosophische Brocken, pag. 8,9, 11.

6. Philosophische Brocken, pag. 13.
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* Fragmente din Istoria filosofiei moderne, vol.
II, Bucuresti, 1938
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Problema generala a paradoxelor si aspectele ei

Hlata un fenomen straniu, fara precedent in istoria gandirii. O stiinfd ajunsd la starea pozitiva este
pe cale sa faca drumul inapoi §i sa revie la starea metafizica. Si aceasta stiingd este cea mai simpld, cea
mai veche, cea mai perfecta dintre toate: e Matematica.”

J. Hadamard despre paradoxuri

Anton Dumitriu (n. 31 martie 1905, Braila - d. 8 ianuarie 1992, Bucuresti)
a fost un filosof, matematician si logician roman de origine greaca.

S-a nascut la Briila, oras in care urmeaza scoala primara si liceul.
Devine student al Facultatii de Stiinte a Universitatii din Bucuresti,
avandu-i drept profesori pe: Gheorghe Titeica, Dimitrie Pompeiu, Traian
Lalescu, Octav Onicescu, iar in 1929 obtine licenta in Matematici. Intre
1929 si 1933 este profesor de matematica la o scoala din Braila, apoi intre
1933 si 1938, profesor la Liceul ,,Mihai Eminescu” din Bucuresti. In 1934,
Anton Dumitriu devine asistent la cursul de geometrie descriptiva de la
Scoala Politehnica din Bucuresti.

Intre timp studiaza cursuri de filosofie si in 1938 isi sustine doctoratul in
filosofie cu teza Bazele filosofice ale stiinfei n fata unei comisii al carei
presedinte a fost Constantin Radulescu-Motru, iar referent Petre P.
Negulescu. In acelasi an devine asistent la cursul de Logici de la Facultatea
de Litere si Filosofie a Universitatii Bucuresti, parcurgand succesiv functiile |
de conferentiar si profesor titular al catedrei de Logica. Timp de cinci ani
(1942-1947) este directorul publicatiei universitare ,,Caiete de Filosofie”, iar intre 1944-1946 este directorul
saptamanalului ,,Democratia”. A publicat atét in reviste romanesti (Revista de Filosofie, Revista Fundatiilor
Regale etc.), cat si straine (The Journal of History of Philosophy, Scientia, Notre Dame Journal of

Formal Logic, 1l Contributo etc.).

Sub numele de paradoxe sau antinomii - i vom
intrebuinta termenii acestia, asa cum se obisnuieste
astdzi, cu aceeasi semnificatie - se Intdlnesc, de-a
lungul istoriei filosofiei, o serie de impasuri ale gandirii,
de contradictii, care, cu toata evidenta lor logicitate,
sunt imposibile. Ratiunea, in desfasurarea ei necesara,
le creeaza, dar tot ratiunea se géseste in imposibilitate
de a le admite.

In fata unor asemenea viduri ale gandirii, putem
recunoaste trei pozitii principale, deosebite esential, si
care constituesc, de fapt, trei atitudini filosofice;

1. Valabilitatea gandirii logice nu poate fi pusa in
discutiune, in ea insasi se satisface singura. Atunci,
aparitia paradoxelor trebue atribuitd unui factor
exterior ei. Dar, deoarece antinomiile se nasc din
aplicarea ratiunii la lumea fenomenald, urmeaza ca
explicatia lor trebue cdutatd in aceasta lume. Lumea
fenomenala, nefiind complet rationalizabila, este
iluzorie, este o aparentd, realitatea profunda fiind
dincolo de fenomenele aparente, care se exprima
antinomic.

Aceasta a fost, in trecut, pozitia sustinuta cu mare
stralucire de Scoala Eleata.
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2. O a doua pozitie este diametral opusa acesteia.
Ea apartine lui Kant. Filosoful dela Konigsberg a tras
concluzii, nu despre lumea fenomenala, ci in privinta
ratiunii. Odata ce ratiunea omeneasca se izbeste de
dificultati de netrecut, in anume probleme, trebue sa
conchidem ca ea nu se poate aplica iTn mod nelimitat in
orice domeniu. Anume, existd o serie de concepte
metafizice care dau loc la probleme insolubile pentru
ratiunea omeneasca. Aceste concepte sunt metafizice,
si In acest domeniu ratiunea este inaplicabila. Ea este
eficace in domeniul fenomenal, in domeniul realitatii
sensibile, dar de indatd ce vrea sa extrapoleze, sa
ajunga la realitatea in sine, «an sich», ratiunea se
infrange singura, devenind contradictorie si creand
antinomii.

3. In sfarsit, avem de notat inca pozitia logico-
matematicd contemporana, care recunoscand existenta
paradoxelor, intalnite chiar in matematici, voeste sa le
depaseasca, prin crearea unui instrument logic din ce
in ce mai vast. Dupa cum aparitia lui \—1 in calculul
algebric a fost un paradox, dar care nu a putut
impiedica desvoltarea matematicelor, tot astfel
antinomiile logico-matematice nu au putut opri gandirea
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in loc. Am supus simbolul \/—1, considerandu-l ca
reprezintd un numar i=\—1, unei conditii in plus, care
nu reesea din regulele algebrice acceptate pand la
aparitia lui: i2=(\N—1y=—1. In calculul algebric ordinar,
nici un numar algebric, pozitiv sau negativ, ridicat la
patrat, nu poate da un rezultat negativ.

Acceptand totusi rezultatul acesta, matematicienii
au introdus o noud clasd de numere - numerele
complexe sau imaginare - care s’au dovedit extrem
de folositoare si care au condus la rezultate
extraordinare.

In acelasi mod, logicianul englez Bertrand Russell
a creat teoria tipurilor, cu ajutorul careia logica se
poate desfasura mai departe: ea este, de fapt, o conditie
in plus fata de logica aristotelicd, asa fel ca aceasta
sufera o restrictie, dar devine, cu ajutorul ei, capabila
sd inlature orice obstacol. Vom studia, mai departe,
teoria tipurilor logice. Vom mentiona, pentru un moment,
ca procedeele de genul acesta, foarte des intrebuintate
de matematicieni, salveaza stiinta lor, prin introducerea
unor discontinuitati.

Conditia i>=—1 a introdus, cum am vazut, o noua
clasa de numere, un nou tip de numere, cele imaginare.
In mod analog, teoria tipurilor creazi clase de
concepte, tipuri de notiuni, bine separate, care nu mai
pot fi confundate. Numai daca nu tinem seama de
aceasta conditie, apar paradoxele.

Prin aceasta delimitare, numerele, ca si conceptele,
se inpart in clase; se introduce astfel o
discontinuitate, o tipizare, si saltul dela un tip de
numere, sau de concepte, la altul, nu se mai poate
face decat pe baza definitiei care tocmai le distinge.

Iata trei categorii de solutii sau de atitudini
filosofice, in fata gravelor dificultati pe care Insasi
ratiunea si le opune singurd. Am numit aceste solutii
filosofice, pentru cd, in primul rand, ele apeleazi - in
deslegarea conflictelor prezentate de paradoxe - la
concepte sau conceptii din afara logicei pure. Solutia
Eleatilor este de natura metafizica, ca si aceea a lui
Kant. Ideea ca exista o realitate transcendenta, dincolo
de experienta sensibild, explica aparitia antinomiilor.
Pentru Zenon, aceasta realitate este surprinsd de
ratiune; pentru Kant, ea ramane exterioard ratiunii
pure.

Daca nu putem numi solutia lui Russell direct
metafizica, in orice caz ea este de natura filosofica si
nu de naturd logica. Deoarece ea nu izvoraste, cu
necesitate, din analiza logico-deductiva a materialului
conceptual, solutia tipurilor este o ipoteza atasata
arbitrar logicei clasice. Vom numi o rezolvare filosofica
a antinomiilor orice solutie care are in vedere continutul
conceptelor, datele sensibile si nu forma purd a
rationamentului paradoxal.

Ceea ce apare vizibil la Zenon sau Kant, anume
natura metafizica a solutiei, este mai putin evident la
Russell; dar s’ar putea arata usor implicatiile metafizice
pe care le presupune.

Orice solutie logica a paradoxelor va trebui sa se
ocupe de insdsi constructia formala a antinomiilor,
pentru a arata ca ea e corecta sau nu, admisibila sau
nu. Dar in momentul cind am stabili, cu adevarat,
ca o forma logica paradoxala este admisibila, prin
aceasta ea nu ar mai fi o contradictie; cind am
dovedi ca ea e inadmisibila, prin aceasta am stabili
viciul ei.

in locul unui examen, dificil desigur, dar nu mai
putin posibil, Russell, voind totusi sa se aseze pe terenul
pur logic, a introdus teoria tipurilor, ca o ipoteza
acceptabila, dar care nu are nici un suport logic.
Motivele principale, pentru care o asemenea
solutionare nu ni se pare de naturd logica, vor fi
examinate, mai amanuntit, in ceeace urmeaza. Vom
spune, deocamdata, cid plecand de la Tractatus
Logico-Philosophicus al lui Wittgenstein, logica este
a priori, in sensul ca nimic nu poate fi gandit nelogic'.

Acelasi logician afirma insa, ca ,,nu exista ordine a
priori a lucrurilor’. Si inca: ,, Tot ceeace vedem putea
sa fie altfel”. In conditiile acestea, deoarece teoria
tipurilor afirma o ordine pentru concepte si prin urmare
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pentru lucrurile pe care le exprima, ea nu poate fi a
priori si deci nu poate fi logica.

Rezolvarea veritabila a paradoxelor trebue cautata
in interorul rationamentelor antinomice si nu in afara
lor. Toate solutiile, pe care le numim filosofice, vin
tocmai cu ipoteze si conceptii exterioare paradoxelor.

In lucrarea de fatd ne propunem si ciutim solutia
logica a abtinomiilor, scrutand exclusiv forma lor logico-
matematicd. Daca aceastd forma va fi ireprosabila,
paradoxul e logic si deci ni se impune ca i oricare
rationament corect. Dacd nu e ireprosabil, el nu e decat
un paralogism. Vom arata, prin calcul, cé e vorba de o
eroare - aceeasi totdeauna - care se strecoard in mod
foarte subtil in constructia acestor antinomii.

Cei mai multi logicieni si matematicieni au acceptat
teoria tipurilor, chiar daca unii dintre dansii i-au adus
oarecare usurari, cum sunt Ramsey si Carnap. Cativa
au conchis cad e vorba de o eroare, dar nu au putut
arata in ce consta aceasta eroare. Printre ultimii vom
cita pe H. Behmann, Felix Kaufmann, Ch. Pereleman.

Nu se poate spune, insd, ca aparitia antinomiilor nu
aavut o influenta extraordinara asupra logicei actuale.

Kurt Grelling scrie n acest sens: ,,Aceasta problema
(aantinomiilor) a avut o influenta predominanta asupra
desvoltarii logicei in secolul nostru, care se poate urmari
pana in ultimii ani si nu a Incetat nici astazi™.

Numeroasele memorii i lucrari referitoare la
aceastd problema, care au aparut in ultimele decenii,
sunt o dovada a importantei ce s’a dat acestei chestiuni,
cat si a numeroaselor contributii aduse.

Vom con-chide dar, odata cu Fraenkel, care face
un bilant al solutiilor propuse pana in anul 1939: , Este
incontestabil ca aceste contradictii - numite antinomii
sau paradoxe - intdlnite de spiritul omenesc, fie in
contactul cu natura, sau nu, au exercitat influenta cea
mai fecunda asupra logicei si teoriei cunostintei™.

Note:

1. Tractatus Logico-Philosophicus, prop. 5. 4731

2. Ibidem, prop. 5.634

3. Kurt Grelling, Der Einfluss der Antinomien auf der
Entwicklung der Logik im 20 Jahrhundert. (Travaux du
IX Congrés de Philosophie, vol. VI, Logique et
Mathematique, Hermann, 1937).

4. A. Fraenkel, Le probleme des antinomies et ses
developpements récente (Revue de Métaphysique et de
Morale, Avril. 1939).

* fragment din Paradoxele logice, Anton

Dumitriu, Ed. Fundatia regald pentru literatura si arta,
Bucuresti, 1944
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REFORME LA MUZEUL MUZELOR

L Roboliteratura
i liliac inflori
si liliac inflorit

Inteligenta Artificiala
avanseaza cu pasi uriasi pe
scena lumii noastre. Putini stiu
ca ,,fenomenul” este asezat
pe locul al doilea intre
pericolele apocaliptice pentru planeta si omenire -
devansand razboiul atomic, schimbarile climei,
experientele fizice scapate de sub control, ca sa
nu mai vorbim de pandemiile, bacteriile, virusii,
extraterestrii ostili, vulcanii gigantici, ciocnirile cu
asteroizi etc.

Asadar, pe fundalul curiozitatii, al dorintei de
cunoastere, al procesului tehnologic, al progresului
vazut ca martor al dezvoltarii (fard a mai vorbi de
,inlocuitori” ai activitatilor umane care sa evite
comoditatea, lenea, iluzia unei superioritdti care
scade 1n continut), apar performante tot mai
uimitoare care vizeaza, in aparentd, orizonturi noi
ale vietii materiale si esentiale.

Daca transhumanismul este fapt implinit, iar
clonarea umana a ramas in ceata, din motive usor
de inteles, robotica Inregistreaza etape istorice. O
veste care se vrea admirativa pentru geniul uman,
dar si amuzantd, face inconjurul paméantului: intr-o
tara din Golf s-a acordat statutul de cetatean unui
robot, urmand un turneu in lume (si la noi!) care sa
lase asistenta cu gura cascata si cu visurile tot mai
amestecate cu visele. Desigur, vor fi cuvantari,
hahaieli, glume proaste, comentarii cat cuprinde,
adica foarte multa literatura.

De la aceasta situatie se dezvoltd conotatii
nenumarate: care mai este raportul Intre realitate
si imaginatie? Cum este depasitd fantezia de
realitate? Care sunt cauzele care genereaza mutatii
si care sunt efectele in societate? Ce loc mai ocupa
individul in cadrul acestui tavalug de noutati, de la
viata obisnuitd pana la activitatile profesionale,
stiintifice, artistice?

In fine, cu literatura science-fiction se joaca la
vedere, dar ce ne facem cu poetii, cu prozatorii, cu
dramaturgii, cand robotii se vor autonomiza
indeajuns Incéat sa ,,produca” propria lor literatura,
existentialismul lor, romantismul lor, dadaismul lor,
suprarealismul lor etc.? Apoi, firesc, vor fi redefinite
o serie de notiuni cum ar fi: emotie, originalitate,
expresivitate, veridicitate, semnificatii, viziune,
ratiune sau inspiratie.

In redactarea si in textul roboliteraturii s-ar prea
putea sd devenim personaje §i sa asteptam pasii
lor metalici gresiti, ca sd ne ludm revansa.

Deocamdata, numai de bine i de primavara,
cu privighetori si liliac inflorit.
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Paradoxul mincinosului si ambiguitatea minciunii

De ce mint oamenii? Ce este minciuna si cum este
celebrul paradox al mincinosului, Sfantul Apostol Pavel
aduce aceasta tulburatoare intrebare pe primul plan al
eticii evanghelice. Scriind lui Tit, pe care 1l agezase ca
episcop in Creta, Sfantul Apostol ii atrage atentia
asupra insusirilor morale pe care trebuie sa le aiba
noii hirotoniti, carora le cere o formatie ferma si pe
care acestia n-o puteau dobandi decét ,,tinandu-se de
cuvantul cel credincios al invataturii” (Tit 1.9), al Sfintei
Evanghelii. Numai astfel noul pastor poate fi ,,destoinic
sa indemne la invatatura cea sdndtoasa si sa mustre
pe cei potrivnici”.

Sfantul Apostol avea puternice motive ca sa-l
avertizeze energic asupra felului de a fi al cretanilor,
pentru cd aici era locul unde se practica un relativism
moral unic 1n felul sau, dublat de un relativism filosofic
care ducea la ruinarea oricarui principiu de gandire
creatoare si la ruinarea oricarei norme morale. ,,Unul
dintre ei, chiar un prooroc al lor, a rostit: cretanii sunt
pururea mincinosi, fiare uracioase, lenesi si
mancaciosi. Marturia aceasta este adevarata, pentru
care pricind mustra-i cu asprime, ca sa fie sanatosi in
credinta. Si sa nu dea ascultare basmelor iudaicesti si
poruncilor unor oameni care isi intorc fata de la
adevar.”(Tit. I 12-14). Dumnezeiescul Apostol avea
certitudinea ca acestora ,,li s-a spurcat i mintea, si
cugetul. Ei spun tare ca stiu pe Dumnezeu, dar cu
faptele lor 1l tagaduiesc” (Tit I. 15-16).

Proorocul la care se referea Sfantul Pavel este
poetul si filozoful Epimenide. Lui i se atribuie aceasta
afirmatie din care s-a format celebrul paradox al
mincinosului:

Epimenide Cretanul spune ca toti cretanii sunt
mincinosi. Dar Epimenide este cretan. Deci Epimenide
este mincinos. La care Epimenide ar putea raspunde:
De ce ma faceti mincinos? Eu mint, dar nu e adevarat
cd mint. Ce va spun eu este o adevarata minciuna sau
0 minciund devarata? Dacd va spun ca mint, acest
lucru este un adevar sau este o minciund?

La aceasta intrebare sunt posibile doud raspunsuri:

1. minte - daca minte, atunci este fals ca minte
cand spune ca minte, deci nu minte.

2. nu minte - daca nu minte cand spune ca minte,

atunci minte.

Paradoxul mincinosului a rdmas pana astazi de
nedezlegat, oricate incercari s-au facut de la Aristotel
pana la B. Russell. Acest paradox si incd vreo cateva
altele de acelasi gen aratd Intr-un mod izbitor cat de
adanca este confuzia pe care o produce minciuna sau
0 vicioasa intrebuintare a gandirii i a limbajului, care
se abate de la calea naturala a ,,adevarului” de care
vorbeste Sfantul Apostol Pavel.

Aristotel (De Sophisticis Elenchis, 25; Etica
nicomabhica, VII, 3; Metafizica IV, 4-5) vede in acest
paradox o pozitie sofisticd dupa care totul este
adevarat sau totul este fals, iar mincinosul intrd in
contradictie cu sine insusi de Indata ce a enuntat pozitia
luata. Mincinosul care pretinde cd minciuna e
adevarata si ca adevarul e minciuna afirma ca totul e
sau adevar sau minciuna, fara putinta de a distinge. Si
Aristotel observa ca ,,acela care afirma ca totul e
adevar da putere de adevar si afirmatiei contrare, de
unde reiese ca si afirmatia sa este neadevarata. Caci
afirmatia contrara nu admite ca a sa ar fi adevarata.
lar cel care admite ca totul este fals declara ca si
afirmatia sa este falsa” (Metafizica IV, 8), incat dupa
Aristotel, asemenea afirmatii sunt nule, pentru ca se
distrug una pe alta.

Mincinosul 1si distruge singur afirmatiile.

Pr. Prof. Sebastian Chilea
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Furadowal

Paradoxul este un artificiu de limbaj prin care
ideile §i cuvintele care sunt, in mod obignuit, opuse
si in contradictie unele fata de altele, sunt reunite
si combinate in asa fel incit, desi par a se respinge
si a se exclude reciproc, ele uimesc prin cel mai
surprinzdtor acord, generind cel mai adevarat, cel
mai profund, cel mai intens infeles.

La prima vedere, paradoxul pare sd apartina
exclusiv clasei figurilor de stil; dar daca il cercetam
cu un plus de atentie, ne dam seama ca numai prin
absurd ar putea fi incadrat in aceasta clasa si ca, oricit
de simpla ar parea interpretarea lui, pentru oricine are
un oarecare simt al limbii, el nu poate fi totusi sesizat
si precizat decit reflectind putin la ceea ce se
subintelege prin el.

Et, monté sur le faite, il aspire a descendre.

Iata ce spune Augustus despre un ambitios care a
ajuns, ca si el, in culmea puterii, a onorurilor, a norocului
si a gloriei; el spune aceasta propozitie in celebra scena
din Cinna in care, dezgustat de guvernarea lumii, se
intreaba dacd nu va renunta la ea pentru a reveni la o
viata simpla. Este unul din cele mai frumoase versuri
ale lui Corneille; dupa cum spune Voltaire, Racine 1si
facea o placere din a-i face pe copiii séi sa le admire.
Dar in ce consta frumusetea lui? Ce il face atit de
admirabil? Nu numai aceastd metaford continud
care-l face sa fie in intregime o imagine, nici antiteza,
de altfel atit de reala si naturald intre cele doua
emistihuri, ci mai ales aceastd aparenta contradictie a
termenilor a aspira si a cobori da intr-adevar energie
si forta expresiei. 4 aspira, in sens moral, inseamna
a-ti calauzi vointa si dorintele spre un lucru a carui
posesie promite placere. Or, acest lucru se prezinta
totdeauna ca ceva plasat sus, deasupra, in fine, intr-o
pozitie care presupune cu necesitate urcarea pentru
a-1 atinge, or, a-1 atinge inseamna intr-un fel a urca;
se pare cd nu poti spune fara un oarecare nonsens: a
aspira sa cobori; dar daca-1 vom intelege asa cum
trebuie inteles, vom vedea cd expresia este corecta.
Intr-adevir, cine este cel care, in versul respectiv,
aspird sa coboare? Este ambitiosul ajuns pe culme,
urcat pe culmea pe care si-a dorit-o. Ambitiosul nu
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mai vede nimic deasupra lui din tot ceea ce-1 tentase
in trecut si nimic care sa-1 mai tenteze de acum incolo.
Dar, dupa toate ambitiile sale urmeaza acum o ambitie
cu totul noud, contrara chiar; sau, mai degraba,
ambitiile, dorintele sale ramin aceleasi in esenta, dar a
fost inlocuit obiectul lor. Ceea ce-1 atrage acum, ceea
ce-l tenteaza, il cheami este ceea ce inainte a
dispretuit, ceea ce a calcat 1n picioare, ceea ce a lasat
in urma 1n urcugul sau spre aceasta culme de care nu
se mai simte legat. Or, pentru a regési acest ceva,
pentru a-1 relua, nu e necesar oare sa coboare din
inaltimea adevaratd sau pretinsa care l-a indepartat
de el? Nu trebuie, in consecinta, ca, in loc sa aspire
sd urce, ca mai inainte, sd nu mai aspire acum decit
sa coboare?

Boileau spune despre un nobil trufas si sérac care,
pentru a iesi din jena sa materiald, cautd cu umilinta
alianta cu un burghez bogat, ca isi refacu onoarea
cu pretul infamiei.

ierre fontanier}

i Despre idei si despre cuvinte ¢ Calititile sau caracteristicile
| sensului literal i ale sensului figurat e Teoria tropilor e
| Despre Intrebuintarea in discurs a tropilor ® Despre originea
tropilor ® Despre efectele tropilor ® Despre folosirea tropilor |
® Diferenta dintre tropi §i celelalte forme ale discursului,
numite figuri e Despre figurile de constructie ® Despre
figurile de elocutie © Despre figurile de stil e Despre
| figurile de gindire ® Paraleli generali Intre diversele
| clase de figuri tropl §i non-tropi ®°

figurile

i

| limbajului
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Onoare si infamie sint, cu sigurantd, opuse intre
ele; cum poti deci s-o restabilesti pe una prin cealalta?

Foarte atenti la circumstante si determinind precis
sensul celor doud cuvinte, vom vedea ca este foarte
posibil. Ce face deci acest nobil atit de mindru si semet?
Cauta cu umilintd sa stabileascad o relatie pe care
orgoliul sdu o socoteste nedemna de el si pe care
prejudecata ar numi-o cu indulgentd mezalianta. Ce
face el apoi, dupid ce a realizat aceasta relatie? Isi
negociaza numele pe care si-l1 pune pe cintar pentru
un dram de aur; pentru dramul de aur capatat vinde
gloria stramosilor si chiar pe stramosi, cum spune
poetul. Desigur, acest gest este o lagitate, o nedemna
josnicie, o infamie. Totusi, aceastd infamie, dupa cum
veti vedea, 1i restabileste onoarea. Ea 1i procura
indestulare, bogatie, iar bogatia 1i permite din nou sa
faca onoare nasterii sale; ea ii permite chiar de a trai
in onoare, de a aparea cu onoare in lume; datorita ei
poate avea credit, consideratie, onoare. Aici, onoarea
nu este inteleasa ca o veritabild onoare, onoarea
meritului si a virtutii, ci ca ceva ce are o oarecare
legatura cu onoarea si care a fost denumita la fel.

Nici infamia nu este aici o adevarata infamie,
infamia viciului si a crimei, ci ceva care tine de infamie
si care, in imprejurarile discutate aici, este asa intr-o
anume masura.

In Racine, Atalia vorbeste despre mama sa,
Jezabel, care i-a aparut gatita cu podoabe si cu obrazul
netezit de acea stralucire de Tmprumut a fardurilor,
»menite a repara ireparabilul stigmat al anilor.” A
repara, pentru a incerca sa repare, sau pentru a
repara in aparentd; iatad ceea ce se subintelege si
ceea ce face ca cele doud cuvinte a repara si
ireparabilul sa se potriveascd, sa se acorde chiar de
minune.

I facuserd sa imbatrineascd intr-o indelungata
copilarie”, spune, tot in Racine, Burrhus Agripinei,
vorbind despre educatia pe care i-o didusera lui Nero
sclavii si lingusitorii; pentru a spune ca l-au lasat
definitiv 1n acea stare de slabiciune, de ignoranta de
incapacitate si nevolnicie a copilariei, astfel incit prin
virsta si staturd devenise un matur, dar spiritul si
caracterul lui erau Inca ale unui copil.

Acelasi Burrhus o intreaba pe Agripina daca,
incredintindu-i grija de a-1 forma pe Nero, 1si inchipuise
canu va face din el un print demn de a conduce Roma

si lumea: Ah! daca in ignoranta trebuia educat.

»A instrui in ignoranta este aici perfect corect,
spune Laharpe. De ce? Pentru ca atunci cind cresti
un print numai pentru a domni cu numele, este in primul
rind invétat sa ignore tot ceea ce trebuie de fapt sa
stie, este invatat sa neglijeze tot ceea ce trebuie sa
faca, i se dau adevarate lectii de ignorantd. Dar
pentru a ajunge la aceasta expresie trebuie sa sesizam
ideile 1n toate raporturile pe care le pot stabili si in
toate extensiunile lor.”

Laharpe observa pe buna dreptate ca frumusetea
acestor expresii alcatuite din cuvinte ce par a se
respinge consta in justetea ideilor care apropie aceste
elemente contrare; fard aceastd justete, spune el,
n-am avea decit o purd galimatie, o stranie si
monstruoasad imperechere de cuvinte nepotrivite, goale
de sens sau in contra-sens. Ar fi putut cita un
asemenea exemplu in faimoasele versuri indreptate
contra lui intr-o satird a unui tinar emul al lui Juvenal
si care a avut o oarecare celebritate. Gilbert, in
Apologia sa, 1l prezinta pe Laharpe ca pe un poet:

Qui, sifflé pour ses vers, pour sa prose siffle,/
Tout meurtri des faux pas de sa muse tragique,/
Tomba de chute en chute au trone academique.

Tomba de chute en chute (a se prabusi din cadere
in cadere), foarte bine cu siguranti; dar cum se poate
lega aceastd expresie cu ceea ce urmeaza: pe tronul
academic? Dacad urmarim extensiunea si raporturile
dintre ideile primului emistih si ale celui de a-1 doilea,
nu vom putea stabili nici un fel de apropiere, nici un
subinteles care sa le lege si care sa atenueze opozitia
care le face incompatibile.

Ideea de a cddea este aceea a unei migcari prin
care esti antrenat, purtat de sus in jos, iar ideea de
tron, indiferent cum ar fi el, academic sau de alt fel,
este aceea a unui scaun mai mult sau mai putin ridicat.

Cum poti sa cazi intr-un tron daca nu cazi de jos in
sus sau dacd nu faci din tron un fel de groapa sau de
abis? Or, amindoua solutiile sint de-o potriva de absurde,
si, oricum am vrea s interpretam si sa intelegem,
vedem ca aceasta absurditate nu are nici o urma de
adevar sau de judecata.

* fragment din Figurile limbajului, Pierre
Fontanier, Ed. Univers, Bucuresti 1977
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Fluviul Regina al Europei, asa cum l-a denumit
un cap incoronat al vechiului continent, cel pornit
din muntii Padurea Neagra, care dupa un drum
istovitor se sloboade in apele inspumate ale Marii
Negre, a fost din cele mai vechi timpuri ridicat in
slavi de catre poeti, pictori si muzicieni.

Malurile Danubiului au fost generatoare de
viata si civilizatie, iar undele sale line sau
involburate, in anume locuri, au fost dintotdeauna
cel mai rapid si ieftin mijloc de comunicare intre
asezarile care l-au cultivat, ajutate fiind de acesta
sa Infloreasca.

,,Dunarea albastra”, nemuritoarea melodie a
austriacului Joseph Strauss, ,,Valurile Dunarii”,
compozitia compatriotului nostru, dirijorul de
fanfara losif Ivanovici, au creat, intotdeauna, stari
emotionale auditoriului.

Dar o croaziera pe Dundre nu exercita, oare,
la randul ei o crestere a emotivitdtii asupra
fericitului posesor al unei cabine, sau macar a
biletului pentru un pat, in conditii mai modeste?

Emotiile plecarii sunt, oricum, rasplatite pe
deplin de minunatiile pe care marele fluviu le
dezvaluie privirilor.

Din picate, insd, in ultimele decenii, cursele
de croazierd, in sectorul romanesc, au scazut
semnificativ. Candva, exista o ambarcatiune
elegantd care fiacea naveta cu Viena, care acum
zace, pe undeva, ruginita. ,,Navrom”-ul fluvial este
ca si cel maritim inexistent... Mai mult chiar, in
urma cu decenii, se organiza intre Turnu Severin
si Galati o cursd de canoe 10+1, care avea chiar
alura de campionat national, cele cateva etape
ale Intrecerii fiind puternic mediatizate si urmarite
cu mult interes.

Astazi, daca nu se mai organizeaza nici curse,
nici intreceri, ne bucuram ca un hunedorean
purtand un nume de rezonantd, Avram lancu, a
reusit performanta de a strabate inot intreg
parcursul romanesc al fluviului, deci, peste cinci
sute de kilometri, ceea ce nu este la indeméana
oricui...

La anticariatul bucurestean ,,Unu”, am bucuria sa
gasesc un afis de 64x42 cm. al primei societati de
»Navigatiune cu vapoare pe Dunare” (DDSG). Asta
se intampla in aprilie 1933 si astfel aflam ,,mersul
vapoarelor Exprese de pasageri” intre Viena-
Bratislava-Budapesta-Belgrad-Orsova-Turnu Severin-
Russe si Giurgiu.

Prima plecare era planificatd la 30 aprilie de la
Viena spre Giurgiu, iar de la Giurgiu se pleca spre
capitala Austriei in 3 mai (1933).

Orarul este indicat cu minutiozitate pentru toate
localitatile unde vaporul facea escale.

Vasul avea douad clase, sigur, cu preturi diferite si
conditii diferite de voiaj. lata cateva dintre precizarile
oferite de organizatori:

- La Viena, Belgrad si Russe, pasagerii se pot
intoarce pe vapor, seara, in ajunul plecarii.

- Pentru calatorie este necesara doar viza consulara
a tarii de destinatie.

- Intre porturile romanesti nu se efectueazi
transporturi de pasageri, bagaje sau marfuri.

- Restaurantele de la bord servesc ,,Mancari a la
carte” sau ,,table d’hotel”.

- La bord se afla cabine si paturi.

- Nu se garanteaza legaturile de tren sau alte
vapoare.

- Eventualele Intrebari sau anularea unor curse nu
dau drept la nici o ,,pretentiune de despagubiri”.

Societatea avea un sediu la Viena si un altul la
Bucuresti, pe strada Zorilor.

La Viena, intoarcerea era pe cheiul Prater, iar la
Budapesta in Piata Pet6fi, traseul masurand in total
882 de kilometri.

Daca se va relua planul de a face Bucurestiul port
la Dunare, proiect lansat prin 1920 de inginerii nostri,
inceput vitejeste prin anii 70 de conducerea de partid
si tot atunci abandonat, dar intr-o zi va fi pus in opera,
desigur, printr-un enorm efort financiar, material $i mai
ales uman, Capitala noastrd va avea la dispozitie o
noua legatura cu importantele Capitale Europene, prin
bunavointa legendarului fluviu.
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Emil Dinga - poet de atitudine indraznet - nu face parte din randul aspirantilor la
glorie pentru ca dorinta sa, demna de oricine vrea sa-si spuna scriitor, este de a iesi
din rand.

...Cartezianismul lui Emil Dinga este atat de rezolut, incat, dacd nu ar fi
sensibilitatea lirica si o subtilitate care 1i da o complicatie, precisa totusi, precum a
spiralei fata de linia dreapta, poezia ar fi anihilata si autorul ar raiméane la aforism.

...Una dintre lectiile eminesciene pe care poetul nostru le-a invatat bine si pentru care il ajuta cartezianismul
sau este aceea a prozodiei clasice. El sete un abil versificator, metrica si rima sunt ingrijite, vorbele nu zdrangane,

accentul nu se muta fortat, iar rima nu-i adusa prin siluirea lexicului. (Horia Garbea)

Eminescu visand

Din roiul de ganduri, tristetea se-ncheaga
Canorii cei negri din aburul apei,

La masé se-agaza i noaptea intreaga
Poetul il poarta-n taramul agapei.

Sub pleoapele-nchise vedenii emerg,
Asculta-ntrebarea, zambesc si dispar,
Iar umbrele lor se topesc si se sterg,
Si alte vedenii la randu-le-apar.

Dar ele raspunsuri nu au la-ntrebari,
Poetu-n zadar le conjura sa stea,

Caci ele nu-s alta decat intrupari

Ce-s prinse-ntr-a gandului sdu harlostea.

Eminescu fiind

Réabdare genunea de timp n-a avut,

Dar somnul cel tainic n-a fost sa-1 cuprinda,
Privirea-i nu-i oarba, si glasu-i nu-i mut,
Oricui el 1i este tacutad oglinda.

Ce-arata de sacre nu-s tara si neamul,
De-i sfanta iubirea, si sfant legamantul,
De ducem pe umeri cu patima hramul
Lasat de stramosii ce-ngrasa pamantul,

De-avem la icoana, pazita cu dor,
Chiar limba romana primita in dar,
Trecutul de-i stalp pentru un viitor,
Si sfantul popor pus de e-n calendar

Nocturna 1

Se subtiaza ziua, incet si hieratic,

Precum o amintire din ghemul de tréiri,
Sau ca drumetul care paseste singuratic
Spre zarea ce mi-1 furd, hulpava, din priviri.

Din cer si din campie, fagii-fasii de noapte
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Itesc si ele curand se impletesc,
Si lumi misterioase ce nasc un cor de soapte,
Din somnolenta zilei la viata se trezesc.

Atunci, In timp apare, deodatd,-o rasucire
Ce-nvie din tenebre un trib de mult pierdut,

E tribul meu, in care pasesc fard uimire,

Caici toti, pe loc, fac semne ca m-au recunoscut.

Siimpreuna, astfel, pornim la vanatoare,
Adulmecand la urme, barbati, femei, copii,
Caci hic et nunc e totul, traire si ardoare,
Epoché e departe. Va fi cand n-oi mai fi.

Astfel se trece noaptea, si lucrurile toate
Sunt pentru noi si lumea pe toata-o pipaim,
Si ce va fi de maine nu-i nimeni a socoate,
Ce-1 azi e tot ce este, traim, traim, traim.

Amfibrah 1 (Nostalgie)

Prin ceata-amintirii, ma strig pe soptite,
Catand, prin padurea de timp inghetata,
Cararile-mi vechi, ce-s de mult troienite,
Si nu-mi spun pe unde-am calcat altddata.

Iar lumile-n care am fost, rand pe rand,

Nici semne, nici gdnduri de-atunci nu pastreaza.
Se uita la mine ciudat, ca si cand

As fi o niluca ce om se viseaza...

...Ma-ntorc din padurea de timp, stiu acum
Céa-ntreg trecut e un vis fara rost,

In care nu am nici un loc, nici un drum,
Sinimeni nu stie de-am fost, sau n-am fost.

Amfibrah 9 (Traind)

Dupa legi ce-s nascute cu lumea odata,
Si pietre, si rauri, $i oameni, si stele

Se petrec intr-o clipa din curgerea toata,
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Sinimeni nu stie vreodata de ele.

Si-n aceasta uitare de tot si de toate

O singura taina temeiul il ine,

lar aceasta-i iubirea, ea singura poate

Menire sa dea si dureri sa aline.

Dar iubirea nu-i data in legile prime,

Ea creste in suflet si mana lui este,
lar vietile noastre, in lume infime,
Justifica tocmai a lumii poveste.

Mit 5 (Timpul)
Sarpe orb, timpul,
adulmeca

crapaturile schimbarii,
in care se strecoara
pe nesimtite,
eternizandu-le.

Candva, se pare,
timpul vedea, si
chiar avea

optiuni,

dar, intr-o zi, a facut
o greseala

(nu se mai stie),

ce greseald),

si a fost blestemat
sa fie orb.

Sarpele orb, timpul,
ma adulmeca

cu nesat,

cu nerabdare

si, cred,

cu tandrete.

Mit 6 (Poetul)
In arsita
lichefiata,

la malul apei vin,
insetate,
imagini fard de
pereche, rime
nemaiintalnite,
metafore,
proaspete, iambi
imberbi, si multe
multe altele...

lar poetul, ascuns

sub valuri,

tinandu-si respiratia, le
pandeste si

tasneste, pradator
iscusit,
sa prinda cateva.

Poeziae,

vedeti Dumneavoastra,
siea, o lupta, cu

prada si pradator...

Vantul
Lui Nichita Stanescu

Eu am invétat sa
vad vantul.

Cand e suparat,
e stacojiu, si
despleteste copacii.

Cand e melancolic,
e albastru, si
mangaie

obrajii raului,

de la un mal la altul.

Cand e obosit,

e galben, si

se lasd sa alunece in
iarba proaspata,
valurind-o

ca pe 0 mare.

Cand e indragostit,
e multicolor, si

se joaca cu pasarile,
azvarlindu-le,

de acolo-acolo,
printre nori.

Auto-epitaf

Va spun acum, ca epitaf,

In timp ce ma intorc in tin,
C-am fost un simplu fir de praf
Lucind, o clipa, in lumina.

Puteam sa fiu sau sa nu fiu,
N-as fi schimbat nimic in lume,
Abia acum, in fine, stiu

Ca nu am fost decat un nume.

Insd un gand in minte-nvie
Acum, cand pun vietii punct,
Nici un regret nu va sa fie:

Caci... n-o voi sti ca nu mai sunt.
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Luninta Pitieniche

subtire maternitate

copiii vazduhului scapa nepriceputi

jucariile pe jos.

naste-te si la mine, Doamne,

cu toate cusururile, inca am un suflet de femeie.
voi pune pe policioare

papusile iInvesmantate in straiele

atat de subtiri ale maternitatii.

imi voi frange casa laptelui

si mi se va face bine de indestularea

gurilor zgomotoase.

vor zbura niste ingeri din trupul meu, diafani.

premonitii

cand te iubeam, stiteam in umbra ta

si te vedeam cum cresti

de cum rasarea soarcle deasupra capului tau.
ma lasam moale la baza soclului

si dialogam cu mine ca §i cu o straina,

sunt si femei fericite, iatd una din ele.

ma mai incurcau clestii si celelalte ticuri,
luptam cu vechile obiceiuri proaste

si cu faptul ca soarele uneori

apunea de cum rasarea.

molimele erau mari, zvonurile de asemenea,
cresterea nu era continua.

stateam zile Intregi inchisa intr-o intrebare

si seara venea 1n vis chelarul si descuia,

te visam mort si nu incetam sa ma-ntreb

care era numele tau, ca sa stiu sub ce piatra s ma
uit.

recicland

si poate timpul acela uzat
l-am pune in noi cupe

si 1l vom bea cum bea betivul
toate ametitoarele lichide

si nu se imbata decat cand
nu mai stie sd Imparta cu sine
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si bea el totul.

si poate ne-om ameti i noi putin
cat sa devenim luciosi

si predispusi cu buzele
cuvintelor iertatoare,

fantani arteziene de lumina

vor aruncd belsugul bucuriei
peste lumea care ne-a vrut
trigti si singuri, din pudoare...

EOE

cand nu voi mai avea ce spune
limba mea se va preface-n sare,
0 voi pune in ieslea oilor.

si oile vor Incepe sa vorbeasca.

cafea cu memorie

amintirea ta face cafea dimineata.
intr-o zi mi-ar placea sé primesc

toate raspunsurile

la Intrebérile pe care nu le-am pus.

pe o farfurioara sta fructul

ca o rana facuta anapoda

intr-un copac care n-a rodit pana acum.
mana ta, o lingurita de argint,
dezinfecteaza apa, buzele, cercul auriu
al cestilor saruturilor albe,

in caolin ramas-a odata soapta aceea
atat de masurata, o sete de apa,

o nevoie de dulce, materia neagra, aspra si sincera
care tulbura totdeauna inimile

si alunga somnul fara pereche.
amintirea ta stinge tigérile la jumatate
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si continua sa iubeasca femeile de fum

care nu coboara niciodata si ele,

ca orice un om normal,

la nivelul unui scaun de bucatarie, netapitat.
cu coatele pe masa

eu te-am iubit si te-am asteptat

sa-miumpli inima cu licoarea aceea fierbinte,
apa neagra strecuratd, filtrata intr-un descantec
de dat timpului inca un timp

si vietii inca o viata.

dar parca cui nu-i tremura aura

si nu mai scapa darurile pe jos?

in brate cu moartea

tipa niste femei.

toate imi ndscusera astazi copilul
si nu se intelegeau de la impartirea
leaganului.

nani, nani, nu adormi,

nu arunca din copaie totul.
desdvarseste taina daruirii.
lasa-ma pe mine sa iau

moartea in brate.

contrabalansind

poate se va pune candva pe cantar

cd am scris scrisori interminabile baietilor in armata.

ca am plivit musetelul

desi, ceai de musetel nu beam.

ca am plans la injungherea mielului

si n-am mai mancat de atunci carne in viata asta.
cd am ascuns in san marul

Si s-a stricat

lasandu-i viermelui toata bucuria.

cd am fost toiag la vreme de nevoie,

cand nici eu nu mergeam,

zburam.

mama ma alapteaza sub pamant

mama ma nascuse

si ma duruse

si ma tot plimbase prin trupul ei

ca sa devin mai sigurd de mine.

si ma scotea la sarbatori i la pomeniri

si la aniversarile mele cele mai fericite.
si incepuse si ea sa sldbeasca in puteri

si ma nastea din ce in ce mai greu.

POEZIE

mici insulite de sdnge

pe sub pielea atat de subtiata

apareau si dispareau,

dupa cat de mult imi era mie de foame

si sugeam renasterea viitoare.

viata mea depinzand de un mare san alb,
laptele clocoteste si acum in mine.

mama ma nascuse $i ma-ngropase

odata cu carnea ei muritoare

si ma alapta in pamant.

mai lasd-méa, mama, pentru o secunda de libertate.
sunt atat de tanara in ultima mea nastere

si nu ma cunosc prea bine.

mai lasd-ma sa ma deprind cu pieirea,

sa nu ma chinui degeaba

si sa Tmi treacd atunci cand nici nu m-astept.

nedetectabil

vine o vreme cand nici cdinele nu mai intelege
vocea ta,

cand pisicile fug si se ascund in dulapuri,
noiembrie-i in lung si in lat, niciodata primejdie
imediata,

rangurile fricilor se dau pe favoruri si nedrepta-
tindu-le

nedreptatesti intreaga lume a fricilor mici.

inainte ziceai ca te ai tu pe tine te

dar ades esti un absent ca mai toti absentii tai drepti,
concurenta scade, stacheta ta simbolica

coboara si ea pana la nivelul unde nu mai exista nici
unnivel.

acum vine rolul cainelui ca s miroase dare fine de
tine

sau ceva care sa te ridice macar in randul izurilor.
dacd va esua cdinele si te va declara plictisit nimic,
ultima sansa va fi pisica aceea care 1si va Ingusta
pupilele

si te va identifica intr-un tarziu ca fiind o energie
invizibila.

dar cine nu are nici cdine, nici pisica, unde sa se
caute?

* %k %k

tara unui om e patura

pe care-si intinde oasele la asfintit.
de aceea, acest spital pare

o enclava a apatrizilor.
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1 o de Spa, Aol it

Doctorul-scriitor Vasile V. Popa propune
cititorilor sai, dupa propria-i marturisire, un nou
,,yoman de fictiune, inspirat insa din trista realitate
in care traim”, de fapt o continuare la Emigrantii,
volum aparut la aceeasi editurd, in anul 2015.
Personajul principal al cartii este
Andrei Jitaru, cel pe care noua
realitate postdecembrista
romaneascda, oglinditd 1in
Emigrantii, 1l obliga sa emigreze in
Occident, precum milioane de
romani, se intoarce in tara, la
Racoasa, Vrancea, fiind dominat de
dorul de tara si de datoria patriotica |
de a-si pune mintea si sufletul in
slujba propasirii semenilor sdi. Prin
Resurectia, autorul oferd, intr-o
proba de optimism debordant,
semnul si exemplul pentru
desteptarea satului roméanesc, golit
de oameni si de ambitii de innoire,
cazut in decadere, o noud sansa: k
implicarea Intr-un efort concertat a
tuturor institutiilor locale, primarie, consiliu local,
biserica, scoala, politie, dispensar medical etc.

La intoarcerea definitiva la Racoasa, ,,in casa
ridicatd de strabunicul sdu”, au loc momente
emotionante, Andrei Jitaru si sotia sa, Maria, fiind
primiti de parinti ,,cu paine si sare” §i cu urarea
de ,,Bine afi venit, dragii mei!”. Dupa trecerea
momentului protocolar, tatal lui Andrei isi exprima
deschis unda de scepticism privind intoarcerea
definitiva in sat a fiului sau: ,,Andrei, n-o sa-{i para
rdu ca ai abandonat Londra?”. Raspunsul fiului
este transant, convingator pentru a-si linisti tatal:
,»Am chibzuit indelung, tata, inainte de a lua o
hotarare. Nu, n-o si regret. Este vorba de o
hotarare definitiva pe care mi-am asumat-o. Sa
nu crezi cd am naivitatea sa nu stiu c-o sa intdmpin
greutati. Nu-s naiv. Misiunea mea va fi ca un fel
de apostolat. Chiar de maine, vreu sa ma duc la
scoala.” (p.8).

Vizitand casa stramoseasca, sunt depanate
amintiri emotionante din istoria satului, a gcolii, din
viata oamenilor locului, pastrate cu sfinfenie de
bunici pentru nepoti: fotografia lui Spiru Haret,
ministrul scoalelor de la inceputul veacului XX,
pomenit ,,cu lacrimi in ochi” de cei din familie

—

'VASILE V. POPA

. RESURECTIA

FUNDATIA CULTURALA “ANTARES"

carora le-a fost contemporan, acareturile cu iz arhaic,
beciul cu cele 30 de trepte amintind de varsta pe care
o avea bunicul atunci cand l-a construit, dupa tehnica
romana, cu bolta, pe care aranii nostri ,,au pastrat-o
de la romani pana in zilele noastre”, despre misiunea
pe care o avea scoala pedagogica
¥ de a-i Invata pe viitorii invatatori
»cum sa se gospodareasca”, ,,asa
cum le ceruse iubitul lor magistru
Spiru Haret”, formandu-i in spiritul
faptului cd ,munca este o
rugaciune”.

Contactul lui Andrei, profesor de
istorie, cu scoala din Ricoasa a
fost dezamagitor: o cladire cu
»tencuiala cdzutd pe alocuri,
vopseaua geamurilor uscata si
scorojita...o fantana cu roata si
| acoperis, dar fara capace...o cana
de tabla folosita la baut pe care o

, foloseau toti copiii scolii... grupul
| sanitar, undeva la cativa zeci de
metri in spatele scolii, cu usile
cabinelor care nu se inchideau foarte bine, fard apa
curenta si fara loc unde sa-ti speli mainile... in clase
banci rudimentare, geamuri care nu se inchideau bine,
sobe de teracota care nu mai fusese reparate de ani
buni...” (p.17). Andrei Jitaru 15i manifesta surprinderea
ca, desi satul avea apa curenta, canalizare i gaz metan,
scoala nu beneficia de aceste avantaje ale civilizatiei,
iar raspunsul directorului ¢a ,,pentru noi n-au mai existat
bani” l-a indarjit si l1-a ambitionat. De asemenea,
emotionanta si instructiva este si reintalnirea lui Andrei
cu fostul lui invatator, Ion Nichita care, desi la o varsta
foarte inaintatd, era ,,foarte verde” si lucid.
Semnificativa este reactia batranului dascal la vestea
ca Andrei a decis sa se Intoarca definitiv in satul natal
si sd-si pund priceperea si efortul in slujba comunitatii.
Era parca o confirmare a educatiei pe care i-o facuse
cu multi ani in urma invatacelului Andrei, iar acesta
devenea acum un exemplu pentru atétia tineri plecati
in cele patru zari. ,,Bine-ai facut! Poate-i un semn, ii
spune lon Nechita, cu glasul tremurand. Poate le va
da si altora prin minte si suflet s se reintoarca. S-a
golit tara, au plecat oamenii de calitate, buni meseriasi,
doctori, ingineri, profesori. Plecarile spoliaza tara de
partea buna a natiei. Natalitatea a scazut Ingrijorator,
multe fete au luat drumul curviei in occident, scoala a
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decazut, biserica asisderea. Am ajuns acum, la
batranete, in preajma mortii, sd traiesc s-o vad si pe
asta: sa fiu martorul inceputului sfarsitului.” (p.25).
Mai mult, batranul invatator isi exprima marea suferinta
pentru faptul ci ,,Astdzi, lumea nu mai vorbeste de
patriotism. Un cuvant desuet. Risti sa fii luat in
derddere”. Povestea autorului devine dramatica,
identificandu-se cu propria lui convingere, atunci cand
discutia se refera la soarta scolii din Racoasa, care
poate fi soarta oricarei scoli dintr-o alta localitate, pentru
care nu exista fondurile necesare scoaterii ei din ruina.
,»NUu existd bani pentru ca ii fura ei, guvernantii, se
deslantuie batranul inviatator. Au distrus industria
romaneasca intr-un timp foarte scurt. Au aruncat
milioane de oameni in stradd. Asa a inceput exodul.
Marele exod al romanilor.” (p.33).

Anderei Jitaru isi incepe demersul pentru reabilitarea
scolii cu discutii preliminare cu toti factorii comunei,
cu Intreaga comunitate: cu primarul, la Primarie, cu
directorul scolii, la Scoald, cu preotul, la Biserica, cu
politistul, la Politie, cu medicul, la Dispensar, cu
consdtenii sai, la casele lor, explicand fiecaruia de ce
este nevoie de partea lui de contributie pentru implinirea
unui asemenea proiect. Eforturile lui Andrei pentru
implicare si pentru mobilizarea comunitatii au fost
primite cu admiratie si de fostul lui invatator, care I-a
felicitat: ,,Ma bucur pentru sat, pentru scoala si pentru
tine, care te dovedesti un roman de isprava.” (p.64).

Tanarul profesor din Racoasa ramanea insa acelasi
mare indragostit de istoria lumii, de calatorii, de cultura,
de artd. Desi Maria, sotia sa, era insarcinata, Andrei ii
spune vrerea de a vizita Sankt-Petersburgul, ,,pentru
ca adaposteste doua mari muzee pe care am dorit
intotdeauna sa le vizitez, Muzeul Rus si Hermitajul.”.
Vasile V. Popa ofera cititorului, printr-o excelenta
pledoarie culturala pe care Andrei Jitaru i-o face
Mariei, o mostra de educatie culturala a celui care
zaboveste asupra cartii sale.

Realitatea postdecembristd, scoala din Ricoasa,
primadria, problemele sociale ale oamenilor, deplasarile
in judet, cochetarea cu politica 1i ocupau tot timpul lui
Andrei Jitaru. Era un om foarte activ, implicat in toate
problemele comunitatii. Deplange ce-am avut si s-a
distrus prin incompetentd, deldsare, ipocrizie,
politicianism ieftin etc. Un exemplu este edificator:
intorcandu-se de la Iasi, impreuna cu sotia, unde
aceasta sustinuse sesiunea de examene la facultatea
la care era studentd, la fard frecventa, opresc in
apropiere de Marasesti, de unde ,,se putea zari ceea
ce trebuia sa fie canalul de irigatii Siret-Bardgan,
proiect initiat de comunisti si abandonat de originala
noastrd democratie”. Privitorii constata ,,porfiuni de
talazuri dezgolite”, de unde ,.taranii isi insuseau aceste
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dale pentru gospodariile lor. Isi pavau curtile.” (p.123).
Acesta era rodul noii politici, care in numele noilor
randuieli au abandonat si ceea ce nu avea nicio
legatura cu ideologia comunista. Noii politicieni, de la
nivel de comuna pana la centru, aveau interesele lor
personale. Ca si canalul, aceeasi soartd au avut-o si
ceapeurile, care au fost furate bucatd cu bucata,
caramida cu caramida, fiset cu fiset, birou cu birou,
usa cu usd, vaca cu vacd, oaie cu oaie, porc cu porc,
gaina cu gaina etc.

Meritul autorului este si ca in paginile cartii
inserteaza texte privitoare la momente semnificative
din istoria noastra, locuri, oameni si fapte de mereu
aducere aminte din lupta romanilor pentru unitate si
independentd nationald dand, parca, si mai multa
culoare si interes povestirii, discursului. Ca si episoadele
despre abrogarea decretului contra intreruperilor de
sarcina, despre alegerile parlamentare, care
demonstreaza, prin absenteism, indiferenta si
opacitatea oamenilor la tot ce se intAmpla in jurul lor,
,,scarbiti de o prea mare frecventa a dezamagirilor”,
despre Casa Poporului devenita Palatul Parlamentului,
despre ,,Catedrala Mantuirii Neamului”, despre
activitatea de parlamentar din opozitie a lui Andrei
Jitaru, motiv pentru care a fost victima unui incredibil
atentat, pentru care adversarii politici ar fi putut fi
banuiti etc. Cine a fost atentatorul? Cititi cartea si veti
intelege cat de murdara este, uneori, politica.

Autorul simte nevoia unei sinteze a intregului
demers istorico-literar, asezand pe coperta a patra a
cartii urmatorul text: ,,Deciziile judecatoresti sunt
absolut naucitoare, uneori. Ce si Infeleagd oamenii
din faptul ca marii hoti ai tarii primesc doi-trei ani de
puscarie, dar nu sunt obligati sa restituie sumele uriage
furate? Asta nu stimuleaza hotia? Sau ca hotilor care
practica turnatoria li se iarta greselile si, pe deasupra,
raman si cu milioanele de euro furate? Aici, se
incurajeaza si delatiunea facuta pe fata, in vazul lumii,
nici macar ca in Venetia dogilor. Si acesti incatusati,
pusi sa defileze prin fata camerelor! Secvente
umilitoare pentru romani, in primul rand. Alimentam
copios parerea strainatatii ca suntem o tara de hoti. Si
toate astea fara o opozitie eficientd. Mijloacele de
presa care semnaleazd tragedia nationald sunt
amenintate, inchise, sabotate, mutate, desfiintate, hulite,
compromise, acuzate!”

Doctorul-scriitor Vasile V. Popa ne ofera o noua
radiografie, realitate si fictiune, a societatii romanesti
postdecembriste, o frescd a realitafilor cotidiene.
Cartea merita din plin cititd, iar autorul felicitat!

* Vasile V. Popa, Resurectia, Editura Fundatia
Culturala Antares, Galati, 2017
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Arta gdldteand feminind,
. | aceastd noud aparitie
% editoriald a criticului si
% istoricului de artd Corneliu
i Stoica, readuce in prim-plan
arta galateana reprezentata, de
aceasta data, de femeile-artist care s-au nascut
sau si-au petrecut cea mai mare parte a vietii in
judetul Galati, punand in lumina contributia deloc
de neglijat a acestora la consolidarea artei
romanesti contemporane.

Asa cum, 1n prima jumatate a secolului XX,
criticii de artad au urmarit, incurajat si
promovat arta feminina roméneasca,
remarcabil reprezentatd de artiste
precum Ceclilia Cutescu-Storck, Olga
Greceanu, Nina Arbore, Rodica
Maniu-Miitzner, Nuni Dona, Elena
Popea, Nutzi Acontz, Lucia |
Demetriade-Balacescu, Milita
Petrascu, Nora Steriadi si multe alte
nume sonore, Corneliu Stoica, prin
reunirea in paginile acestei carti a 100
artiste gdlatene, pune in valoare o
latura reprezentativa a artei plastice din
aceasta zona geografica. Astfel, sunt

EAIIT

CORNELIU STOICA

ARTA GALATEANA FEMININA

Euliisa Cermribed € ulessal Dsnares defon”
Galap- 3o

O carte consacratd femeilor creatoare *
de arta plastica nascute in Galati

In prima sectiune a cartii, intr-o desfisurare
alfabeticd, putem lectura prezentarea completd a
activitatii artistice a fiecdrei plasticiene 1n parte, de la
absolvirea facultatii si pana in prezent, la elaborarea
careia a stat, ca reper bibliografic, si o serie de aparitii
editoriale precum Urn secol de arte frumoase in
Moldova, Dictionarul ilustrat al artelor frumoase
din Moldova 1800-2010 ale criticului de arta Valentin
Ciuca, Dictionarul artistilor romdni contemporani
alui Octavian Barbosa, dar in mod special numeroasele
carti i albume de arta ale lui Corneliu Stoica, precum
Artisti plastici de la Dundrea de Jos, Intdlniri
confortante, Acorduri cromatice la
Dunare, Dictionarul artistilor
plastici galateni, Popasuri ale
privirii, Identitati artistice, fiindu-ne
deja cunoscut interesul constant pe
care acesta 1l are pentru arta plastica
gélateana.

Impresionantele cv-uri se continua
cu studii critice asupra stilului si
tehnicilor utilizate, asupra manierelor
sau problematicilor abordate de catre
artistele prezente in paginile cartii,
comentarii plastice pe care Corneliu
| Stoica le realizeaza cu finetea si

prezentate artiste care au activat in anii

‘50-60 alaturi de Nicolae Mantu, Gheorghe
Levcovici sau Nicolae Spirescu inca de la
formarea nucleului galatean al Cenaclului Artistilor
Plastici: Dorothea (Lola) Schmierer-Roth, Elena
Hanagic, Ileana Radulescu, Silvia Cambir,
Margareta Stefanescu-Ciurdareanu, Clara
Cantemir, Emilia Dumitrescu sau Emilia Iacob,
carora li s-a alaturat, de-a lungul timpului, o serie
intreagd de artiste ce s-au remarcat atat in tara,
cat i in strdinatate. Indiferent de generatiile din
care fac parte, autorul ne vorbeste, cu aceeasi
atentie si minutiozitate, despre fiecare in parte,
fie ca apartin promotiilor anilor ‘50-‘60 (Diana
Schor, Eugenia Hagiu Popa, Carmen Réachiteanu,
Mariana Popescu-Suciu, Angela Tomaselli,
‘70-‘80 (Jana Andeescu, Liliana Jorica-
Negoescu, Gabriela Georgescu, Aurelia Calinescu,
Trandafira Cojocaru, Veronica Costea-Cordali,
Iuliana Turcu, Elena Vlad-Lot,) anilor ‘90-2000
(Elena Scutaru Pricop, Alina Anton, Mihaela
Brumar, Mariana Campeanu, Cornelia Burlacu-
Nicolaescu, Misha Diaconu, Liliana Tofan, Simona
Soare, Olimpia Stefan sau Elena Nicoleta Ilas),
fie generatiilor recente (Oana Cosug, Monica
Turcu, Adriana Chebac, Xenia Pamfil, Ioana
David, Andreea Remenyi-Susanu, Victoria Truta-
Catoiu sau Adriana Steriopol).
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pertinenta unui adevarat profesionist.
Fie cad este vorba despre pictura, grafica, acuarela,
sculptura, arta textild, moda, ceramica, sticla, metal
sau scenografie, autorul esentializeaza parcursul artistic
al fiecérei plasticiene, punctand elementele definitorii.
Aflam, astfel, informatii despre activitatea si stilul unor
artiste, majoritar absolvente ale Universitatilor de Arta
din Bucuresti, Iasi, Cluj, Galati, sau din strainatate:
Paris, Milano, Perugia, Bruxelles sau New York, a
caror contributie in cadrul plasticii romanesti
contemporane, indiferent de generatia din care fac
parte, fiind de necontestat.

Sectiunea a doua a cartii, cea ilustrativa, vine ca o
completare fireasca a primei parti, autorul selectand
peste 200 de imagini reprezentative ale operelor
artistelor, ajutandu-ne astfel vizual sa facem o buna
conexiune intre comentariul plastic si lucrari.

Privitd in ansamblu, lucrarea lui Corneliu Stoica,
Arta galateana feminina reprezintd, pentru toti cei
interesati de arta plasticd romaneasca, un reper, un
bun material de informare si de studiu scris Intr-un
limbaj accesibil tuturor. Este o carte pe care o citesti
cuplacere, care te captiveaza prin bogatia de informatii
si care 1ti deschide, intr-un mod deosebit de placut,
apetitul pentru frumos.

* Corneliu Stoica, Arta galateana feminind,
Editura Centrului Cultural ,,Dunarea de Jos”, Galati,
2018
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Prin volumul Mostenirea babei Stoltz (Editura
Herg Benet, Bucuresti, 2016), Alina Pavelescu
debuteaza in proza evidentiind desfasurari ideatice
cu accentuate valente introspective, percutantele
abordari psihologizante avand darul de a potenta

CRONICA

Abigws ¢ i

Si nici eu pe ea. Imaginarul meu violent se oprea la
imprecatiile pe care i le aruncam, in special dimineata,
cand sentimentele de neputinta si presimtirile de esec
ma copleseau mai mult decat in celelalte momente ale
zilei. 11 biciuiam cu vorbele mele de ocara si, pentru

nivelul de interes al scrierii. O
sustinuta fluiditate a relatarilor |
asigura cititorilor patrunderea in
regiuni ce  privilegiaza
complexitatea. Topos-ul de la care
se porneste, o asezare rurald,
dobandeste
romanului acceptiuni delimitate de
contingentd si 1inscrise pe
tronsoane adeseori abisale. In

in febrilitatea

jurul babei Stoltz, autoarea
genereaza plurivalenta atmosferei
axate pe sondarea unui eu
problematic. Pe acest fond,
pasajele profund ludice inserate de
Alina dublate
cateodata de punctari vitriolante
la adresa anumitor habitudini actuale, deschid
numeroase orizonturi interpretative. Element
principal in arhitectura cartii Mostenirea babei
Stoltz, legatura amoroasa dintre o secretara de
primarie si personajul numit Dobitoc, situatie
absolut iluzorie, ia pentru personajul feminin

Pavelescu,

proportiile unei veritabile axis mundi. Spre
exemplificare, e momentul sa savuram estetic un
fragment din atasantul discurs narativ pe care
ni-1 propune cu generozitate Alina Pavelescu: ,,Era
o perioadd propice pentru fantasmat si pentru
impodobirea iubirilor imaginare. Traversam o faza
in care fantasma Dobitocului avea in mintea-mi
forma unei masculinitati pasiv-agresive,
induiosator ancorata in cea mai naturala lipsa de
poezie. Oh, nu ma batea, daca asta va framanta.

= ez CA se Incapdtana sd ma ignore, 1i

.ﬁLLIN-A PVELESE
JMOSTENIREA
. BRBE QTOLTZ,

turnam in cap alte si alte laturi, ca
tot atatea galeti de otet peste ranile
abia deschise. Insid cand mai
trezeam de-a binelea, cam dupa a
treia cafea si aproximativ a zecea
tigard, Imi aminteam ca am gresit
calendarul religios si schimbam
scenariul, simindu-ma cuprinsa de
iertare, compasiune, ba chiar
tandrete materna pentru biata lui
fantoma insangerata. 1l inveleam
in iubirea mea ca intr-un scutec de
in, 1i ostoiam plansetul cu gangureli
soptite la ureche si il hrineam la
sdn ca sa uite ce i s-a Intamplat.”
Putem spune ca este o lume
paralela in continuu proces de (auto)generare. Aceasta
interfereaza fara incetare cu viata care se vietuieste
(conform sintagmei mateine din ,,Craii de Curtea-
Veche”). Sfarsitul, ce poate fi la fel de bine un inceput
multiform, consfinteste abolirea legaturii dintre cei doi,
fiind preconizata o incursiune mai mult sau mai putin
iluzorie intr-un dezirabil Eden pasional. Vom mentine
personajul prezent in titlu, baba Stoltz, sub o glisanta
pecete a tainei, invitand cititorii sa-i descopere
ineditele particularitdti. Romanul Mostenirea babei
Stoltz, ,psihanaliza unei secretare de primarie”,
conform subtitlului, vine sa demonstreze ca inca mai
sunt viabile scrierile axate pe imaginatie si vis, evadari
intru variate onirisme de cea mai buna calitate. Absolut
salutara apetenta Alinei Pavelescu in ceea ce priveste
(re)vizitarea estetizanta a fiintei abisului.

37

https://biblioteca-digitala.ro



gaaa oa V yw%é § anirea

Mama Ecaterinei - sau sa-i
zicem familiar Cocuta, cum i-a §i
ramas numele in istorie - Smaranda
Donici, inainte de a se casitori cu §ixe
vornicul Costachi Conachi, cu care [
a avut numai pe aceasta fata &
Cocuta, mai fusese maritatd cu
aga Petrachi Negri, din care
casatorie se nascusera cinci copii:
Caterina Rosetti Solescu, Elena
Varnav, Zulnia V. Sturdza,
Eugenia (maica Evghenia) si in |
sfargit un fiu, Costachi, vestitul
patriot si om de stat Costachi Negri | §
(1812-1876). Toti acesti copii din [
prima casatorie a Smarandei
Donici, frati si surori vitregi de-ai &
Cocuteli, erau Inflacarati patrioti si
convingi Unionisti. E deci firesc ca,
in vinele Cocutei curgind sangele
curat moldovenesc al lui Costachi Conachi, al
Smarandei Donici si al lui Costachi Negri, femeia
aceasta, cat de nevasta de Grec era, s nu-si fi putut
desminti atavismul straimosesc.

Cum afla ca barbatul ei este numit caimacam, o
apuca o neliniste de moarte, caci cine-l putea cunoaste
mai bine decat ea. O clipd nu-i trecu prin cap sa se
mandreascd, ca Tnaintea ei Catinca Bals, de cinstea
care o ajunsese de-a fi caimdcameasa, si o secunda
nu se gandi ¢’ar putea eventual sa ajunga si Doamna.
Ba chiar, daca sotul o facea sa Intrezareasca aceasta
posibilitate ea se inrosea de maine, caci Vogoridi, Domn
in Moldova, insemna doar neizbutirea Unirii pe care
ea o dorea din tot sufletul ei de patriotd romana.

Dar dacd numirea sotului ei in caimacami a
Moldovei o facu sa prevada tristele intdmplari care
aveau sd urmeze, ce fu atunci cand prevederile ei se
si realizard? Samavolniciile guvernului o amarira cat
se poate, si ministeriatul lui Costin Catargi - atat de
infocat antiunionist incat lucra chiar peste poruncile
caimacamului - nu-i mai dadurd o clipa de odihna
sufleteasca. Toata ravna, toata inima, toata ambitia ei
o puse in slujba patriei, staruind, de zi de noapte, pe
langa sotul ei sa indeparteze pe Catargi dela Ministerul
de Interne. Vazand cd nu poate izbuti, 1si facu
geamantanul si pleca la tara la Tiganestii ei, unde-si
roase sigurd amarul, invartind in gandul ei planuri de
razbunare.

La 2 Mai 1857, consulul Victor Place scria lui
Walewski, primul-ministru al lui Napoleon: ,, Vogorides
commengait a se sentir obligé d’eloigner Catargi
a cause de [l’attitude que venait de prendre sa
femme. La Princesse Catherine, aprés avoir épuisé
tous les moyens de persuasion au-pres de son mari
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pour obtenir la destitution de
. 01 () . Costin Catargi, s’etait retirée a
'§& ¥ la campagne. La, le bruit des
ATl méfaits de cet homme vinrent
""L s’assaillir de toutes parts ei
. jeterent le désespoir dans ce
. coeur entierement devoué a son

In timpul acesta, pe cand
Ecaterina Vogordi isi rodea
necazul la tard, o intdmplare,
independenta de vointa ei, 1i veni
£ in ajutor. Anume, sosirea din

Bucuresti la lasi a membrilor

. Comisiunii Mixte, care veneau
i:‘, in Moldova sa constate la fata
Zy o locului  cum  decurgeau
: f/ 4-‘; evenimentele electorale si daca
=, Vg S0 repetatele plangeri ale consulului
Frantei erau sau nu intemeiate.

Vogoridi, in calitate de caimacam, de cap al Statului,
de fapt un fel de voievod, era nevoit sa primeasca ,, la
Curte” pe aceste Tnalte personaje stridine, si n’avea
cine sa faca ,, onorurile casei”. El ruga pe cumnatele
sale, pe Caterina Rosetti, pe Elena Varnav, pe Zulnia
Sturdza, pe rand pe fiecare, sd vina in casa lui, sa
primeasca oaspetii. Toate refuzara, se pare chiar ca
cu cuvinte putin magulitoare pentru caimacam. Nevoit
fu deci Nicolae Vogoridi sd scrie nevestei sale,
rugand-o sa binevoiasca a-si lasa ,, butadele ” 1a o parte
si a veni 1n graba la lasi, sa faca strainilor onorurile
casei ei. Principesa nici nu-si dadu osteneala sa-i
raspunda in scris. Ea 1i trimise raspunsul sau oral
printr’o ruda de-a ei, Alex. Moruzi, infocat Unionist,
care fu insarcinat de ea sa spund caimacamului ca nu
se va intoarce la lasi cata vreme Catargi va fi ministru.
Categoric. Dar mai mult - caci in timpul acestor cateva
saptamani petrecute la Tiganesti, Cocuta Vogoridi, in
singuratatea ei, avusese timp sa mediteze asupra
soartei patriei sale si al propriului ei destin. Ea trimise
deci raspuns sotului ei, prin gura lui Moruzi, urmatoarele
cuvinte, care raportate de Place lui Welenski, au trecut
dela Tiganesti la lasi, de la lasi la Paris, si de la Paris
in Istorie: ,,Ai venit in tara sarac lipit pamdntului,
n’ai alta avere decdt zestrea ce ti-am adus-o eu,
fata lui Conachi. Ifi iert rispirea ce-ai ficut-o din
averea mea, dar nu-{i voi ierta tradarea fata de
neamul, fatd de tara care-ar fi trebuit sa devie si a
d-tale! Cum nu ai astazi alta avere decdt a mea, as
putea, printr 'un divort, sd te agez din nou pe paiele
de pe care te-am ridicat Vezi daca-ti place mai bine
aceasta perspectiva, promisiunilor pe care ti le fac
Turcii! Pentru moment, ifi cer darea afard a lui
Catargi, §si numai atunci md voi Intoarce ta
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Dumneata!”.

»Je tiens ces paroles du prince Maurouzi
lui-méme”, scria Place lui Walewski.

Iata pentruce Cocuta Vogoridi este o figura istorica.
Mi se pare ca ajunge! Totusi, pare a fi fost mai mult!

Catargi a fost inlocuit - imediat. Dar in locul lui a
fost numit un alt antiunionist, Vasile Ghica.
Samavolniciile urmard, mai groaznice ca inainte.
Cocuta, intoarsa la Iasi, nu-si mai afla locul, nu mai
stia ce sa faca, 1si pierdu capul.

Ajungem la o foarte spinoasd chestiune in aceasta
afacere, la o foarte delicata chestiune, fiindca membrii
acestei familii mai trdiesc inca astazi chiar, un fiu
de-al Cocutei (la Paris), chiar o fata de-a ei (la Iagi).?
Si copiii acestia, la urma urmei, nu sunt nu-mai ai
Cocutei Vogoridi, sunt si ai lui Nicolae. Dar noi aici
facem Istorie - istorie de acum aproape 80 de ani, si
trebue sa spu-nem lucrurile asa cum au fost.

Unionistii, exasperati de felul cum se Intocmeau
listele electorale, si vazand ca nici unul din ei nu va
putea patrunde in Divanul Adhoc, incercara toate
mijloacele ce le statura in putintd pentru a Inlatura pe
Vogoridi din caimacamie, cat mai era incad vreme. Ei
facura un lucru putin elegant, dar... scopul scuza
mijloacele... in politicd mai ales, si chiar in Istorie, care
nu este altceva decat politica trecutului. Ei furara
corespondenta secreta a lui Vogoridi, pentru a dovedi
legaturile lui cu Turcia si cu Austria, i a Indemna astfel
pe puterile semnatare ale tratatului de pace din Paris
(Franta, Anglia, Prusia si Sardinia) de a interveni pentru
darea afara a caimacamului si inlocuirea lui cu un altul,
care, In mod impartial, sa asigure libertatea alegerilor.

Xenopol zice: ,,Unele scrisori confidentiale
incdpurd, nu stiu prin ce imprejurare, in mdinile
lui D. Rallet” (Rallet fu de fapt initiatorul acestei
afaceri).

Ubicini scrie: ,,La publication des fameuses lettres
confidentielles échappées du portefeuille du
caimacam..”

Originalele acestor scrisori fura depuse in méinile
Comitetului Electoral din lasi, care scoase de pe ele
doua ncopii legalizate, trimitdndu-le membrilor
Comisiunii Mixte din Bucuresti si celor patru
ambasadori prieteni la Constantinopol. Ele fura
publicate in Etoile du Danube (8 August) si starnira
0 nemaipomenitd valva in Strdinatate, in deosebi in
Franta, fiindca rezulta clar din cuprinsul acestor acte
ca Vogordi nu era altceva decat docilul instrument al
Portii si al Cabinetului din Viena, care lucra, conform
instructiunilor primite de acolo, Tmpotriva liberei
exprimari a vointei poporului, adica impotriva Unirii.
Nu vom cita pasagii din acele scrisori - prea cunoscute
de altfel - céci ar i sa lungim prea mult acest articol,
dar vom reveni asupra chestiunii delicate, despre care
vorbeam mai sus.

,,Gazeta de Moldova” din 21 August 1857 (ziarul
oficios al timpului), neputand nega continutul scrisorilor

publicate in I’Etoile du Danube, scria urmétoarele:
~Mai multe ziare au publicat cdteva scrisori (erau
multe) care au fost furate caimacamului Vogordi,
§i nu ratdacite, dupa cum o spun hotii prin ziarele
lor”. Urmeaza apoi 1n acest articol invinuirea ca
continutul acestor scrisori a fost alterat...!

Vorba e: cine le-a furat? Nicaeri niciodata (dupa
stiinta mea) nu s’a vorbit de lucrul acesta. Xenopol
zice: ,,nu §tim prin ce fericita intdmplare”, Ubicini:
Hles lettres echappees”. Gazeta Moldovei:
wscrisorile furate”... de catre cine?

Am fost in Ianuarie 1935 la Iasi sa vorbesc cu fata
Cocutei Vogordi, femeie de 80 de ani acum - care mi-
e ruda, si are capul intreg, de nu i-ai da 60 de ani. - Nu
a putut sd-mi spund multe lucruri despre mama ei,
fiindca avea vreo 15 ani cand a pierdut-o. Dar, fara
macar s’o intreb, singurul lucru pe care mi 1-a spus
cu convingere € ca ,,ce n’est pas ma mere qui a volé
les lettres”.®

Bine! S’a inteles!...

Ce-a urmat este prea cunoscut. Nici publicarea
acestor documente nu avura nici un efect asupra
politicii Portii, Austriei si a lui Vogoridi, nici demisia lui
Cuza din postul de prefect de Galati (fapt care-a inlesnit
mai tarziu urcarea lui in scaunul Romaniei), nici
amenintarile Frantei si ale Angliei. Ba, dimpotriva,
pentru a proceda prin surprindere, data alegerilor fu
inaintata cu 15 zile, aga incat la sfarsitul lui Tulie ele
avura loc in tot cuprinsul Moldovei, deputatii alesi fiind
in marea lor majoritate antiunionisti. Din 2000 de
propietari mari, fuseserd admisi la vot numai 350, din
20.000 propietari mici numai 2264, din 110.000
profesionisti liberi numai 1190 5. a. m. d.

Ambasadorul Frantei protesta la Poarta, cerdnd
anularea alegerilor. Raspunsul evasiv al Sultanului
hotari pe Napoleon sa rupd relatiunile diplomatice cu
inalta Poarta, rechemandu-si ambasadorul, de
Thouvenel. Memoriile lui Hiibner, ambasadorul Austriei
la Paris, sunt deosebit de interesante pentru a vedea
evenimentele von der Kehrseite, cum se spune pe
nemteste, relativitatea Istoriei. Hiibner aratad ca
Napoleon se afla la Plombiére cand i veni vestea
acestor alegeri timpurii si trucate.

,L’empereur Napoleon était encore a Plombiére
lorsque la nouvelle de I’incident des €lections arriva
en France. Il s’emporta, s’en exagéra la portée, se
crut blessé dans son amour-propre, dans sa dignité,
dans son honneur et s’en plaignit vivement a M. Fould,
qui se trouvait alors aupres de lui. Lorsque peu de
jours apres I’Empereur revint a Paris, ce fut un orage,
devant lequel le conte Valewsky ne pit que pliér. 11
est donc certain que la deimande de I’anulation vient
de I’Empereur et non de son ministre”. 3

Ce a urmat, stie toatd lumea: supdrarea lui
Napoleon, mania lui, plecarea imediata la Paris, ordinul
de a rupe relatiunile cu Poarta, n caz ca Vogordi nu
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este rechemat, Intrevederea dela Osborn, cedarea lui
Napoleon, deceptia printre exilatii si patriotii din tara.
Apoi anularea alegerilor, dar renuntarea la, Unire si la
Principele strain.

Totusi, triumful batea la usa. Vogordi fu rechemat
si 1n locul lui se numi, conform articolului 18 din
Regulamentul Organic, 3 caimacami: Anastasie Panu,
Vasile Sturdza si Stefan Catargi (in Muntenia: Em.
Balaceanu, Ion Mano si Al. Filipescu).

Cu aceste noui guverne alegerile se fac libere, si
cand se intrunesc Divanurile, membrii lor cer Unirea
(in unanimitate in Muntenia, si unanimitate fara doi in
Moldova), autonomia, neutralitatea, principele strain
si guvern constitutional reprezentativ.

Tot din Hiibner, stim cum a fost intrevederea cu
imparateasa Eugenia dupa dubla alegere a lui Cuza
(Joi 10 Februarie 1859). ,J ai été aux Tuilleries.
L’Imperatrice m’a dit: ,,vous voyez que les
Principautes veulent I'union” - ,, Non, Madame, je
vois seulement de fiers intrigants!” L’Imperatrice,
toute rouge d’impatience, s’ecria: Non! Cest le
voeu national. On y veut [’'Union”.%

Sa ne intoarcem la Ecaterina Vogordi. De fapt, dela
furtul scrisorilor incoace, urmele ei se sterg. Dar putem
banui ca traiul ce a dus Vogordi cu ea, in cursul lunilor
Iunie, Tulie si August 1857, nu a fost din cele mai
armonioase. Inlocuirea lui Costin Catargi cu Vasile
Ghica, samavolniciile care au urmat, alegerile din Tulie
si retragerea mandatului caimacamului n’au putut
decét sd inaspreasca legaturile conjugale dintre soti.
Frumosul rezultat al alegerilor din Septembrie 1857 si
dubla alegere a lui Cuza ca domn al Moldovei si al
Muntenei din 1859 trebue sa fi facut sa salte de bucurie
inima plina de dragoste de tard a Ecaterinei Vogordi.
Visul ei, al fratelui Costache Negri, al surorilor si al
intregului neam, fiind acum'implinit, iar pe de alta parte
egoistele ambitiuni ale lui Nicolae Vogordi fiind definitiv
sfaramate, la mintea omului este ca viata mai departe
intre acesti soti, cu firi si idealuri atat de deosebite, nu
mai putea tine. Amenintarea pe care o facuse Cocuta
Vogordi barbatului ei, in Mai 1857, se traduse 1n fapt,
in cursul anului 1860. - Trei ani mai tarziu, fata lui
Costachi Conachi si sora lui Costachi Negri se desparti
de sotul e, reluandu-si, la varsta de 31 de ani, libertatea,
dupa care suspina de mai bine de zece ani.

Vogoridi, ramas sarac, umilit, Invins, muri in anul
1864, inca tanar, intr’o camera de hotel la Bucuresti!

Cocuta, dimpotriva, inca bogata din putinul ce-1 mai
ramasese din fosta ei zestre, pleca in strainatate si
intalnindu-se acolo cu printul italian Ruspoli, se marita
cuel, prin 1861 sau 1862.

Din prima casatorie ea avu trei copii, pe Emanuel
Vogordi (casatorit cu o contesa de Puy-Segur), care
traieste incd, foarte batran, (la vreo 90 de ani) in Franta,
o fata, Lucia, maritata intai cu N. Rosetti-Roznovanu
si apoi cu Dimitrie Grecianu,” si a doua fatd, care a
fost maritatd cu contele de Roma, si care nu mai e
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nici ea in viata.

Cu Printul Ruspoli a avut mai multi copii, dintre
care unii mai traiesc si astazi.

Ultimii ani si i-a petrecut numai in Italia, la Genova,
la Roma pe malul lacului de Como. Acolo o intalnim
inca, de data aceasta nu in manualele de Istorie, ci
intr’acele de literatura, vazuta prin pana poetica a
poetului Vasile Alecsandri, care-i scria pe un album
versuri ce Incepeau asa:

,.Pe lacu de Como e unda senina

»Ca cerul albastru ivit printre nori

WIn juru-i se’ntinde un raiu de grddind

»Ce varsa pe maluri buchete de flori...”

Oprim citatul aici, spre a nu deprecia arta poetica
a Bardului dela Mircesti.

Nu din pricina ,,raiului de gradind ce varsa pe
maluri” a murit Cocuta Vogoridi, ci din cauza unei
lehuzii, la nagterea, pentru ea tarzie, a unui copil. Avea
41 de ani cand s’a stins, in dureri, la 11 Februarie 1870,
la Genova. Trupul ei a fost adus din Italia in Moldova
si ingropat la mosia Tiganesti din Tecuci, acolo unde ii
placuse sa se reculeagd in urma neplécerilor izvorite
din casatoria d’intai, si unde acum, de 70 de ani, se
odihnesc ciolanele celei care ne-a dat o frumoasa
icoand de vrednica Roménca.

Note:

1) Vogoridi incepea sa se vada nevoit sa indeparteze pe
Catargi, din pricina chipului in care se purta sotia lui.
de-a convinge pe sotul ei sa destitue pe Costin Catargi, s’a
retras la tard. - Acolo, din toate partile venea svonul
fardelegilor acestui om, si desnadejdea a cuprins cu totul
sufletul acesta devotat tarii sale.

2) Lucia Grecianu+ 1938. Acest articol a fost scris in 1935.

3) Publicarea faimoaselor scrisori secrete, ciazute din
portofoliul caimacamului...

4) Numama a fost aceea care a furat scrisorile.

5) impdratul Napoleon se afla incd la Plombiére cand sosi
vestea cu incidentul alegerilor. Se Infurid, exagera importanta
faptului, se crezu lovit in amorul lui propriu, in demnitatea sa,
in onoarea sa, si se planse cu hotarire d-lui Fould, care se afla
atunci langa el. Cand, putine zile in urma, imparatul se intoarse
la Paris, s’a deslantuit furtuna, in fata careia contele Walewsky
a trebuit sa se plece. E deci neindoios cé cererea de anulare a
pornit dela imparat §i nu dela ministrul sau.

6) ,,Am fost la Tuileries. Impariteaasa mi-a spus Vedeti
ca Principatele vor unirea - ,,Nu, Doamna, vad doar niste
intriganti dibaci!” Impariteasa, rosie de maine, striga: ,,Nu!
E dorinta nationala. Vor Unirea”.

7) E aceea despre care am vorbit mai sus si pe care o
vom intalni-o si in insemnarile Iui Jora (p. 253 siurm.). Eaa
murit la lagi in Martie 1938.

* fragment din Dincolo de sbuciumul veacului,
C. Gane, Ed. Cugetarea, Bucuresti, 1939
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Trebuie sa amintim i
atitudinea ministrului de razboi
G. Pantea, cei drept sub
presiunea bolsevicd, declara
razboi Romaniei in data de 6 ian. 1917 si da un
ordin armatei moldovenesti sa plece pe front. Dupa
aceste evenimente presedintele Sfatului Tarii, Ion
Inculet si premierul P. Erhan cit si G. Pantea
au fost invinuiti ca au iIntretinut tratative cu
bolsevicii, le-au facut concesii si au trimis armata
pe front. Criza de guvern din 17 ian 1917 s-a
rezolvat cu remanierea primului ministru, fiind
numit D.Cegorean, iar colonelul Braiescu preia
functia de ministru de razboi.

O alta zi remarcabila in istoria Sfatului Tarii o
constituie ziua de 24 ianuarie 1918, incarcata de o
dubla semnificatie; Unirea Principatelor si
proclamarea INDEPENDENTEI REPUBLICII
DEMOCRATICE MOLDOVENESTI. Trebuie
precizat si faptul ca Sfatul Tarii avea un caracter
de autoritate oficiald si prin aceia ca intreaga
procedura de constituire, organizare si functionare
era identica cu a tuturor celorlalte soviete din
intreaga Rusie, carora nimeni nu le-a contestat
autoritatea.*’ Ziua de 24 ianuarie a fost marcata
si de prezenta artistilor de la Teatrul V. Alecsandri
de la Iasi in frunte cu M. Sadoveanu, care au
sustinut o reprezentatie cu piesa ,,Fantana
Blanduziei” a lui V. Alecsandri si a doua zi cu
,,Rézvan si Vidra” a basarabeanului B.P. Hajdau.
Tot in ianuarie scriitorii din Ardeal, Bucovina si
Romania au adresat o chemare comuna catre
populatia Basarabiei ,....cultura,limba si scoala
noastrd de acum trebuie sa ne uneasca pe veci”
semneazda: M. Sadoveanu, I. Agarbiceanu,
I. Minulescu, Radu D. Rosetti, I. Petrovici,
M. Codreanu, I. Pillat, G. Giurascu,
M. Sorbu, Nichifor Crainic etc.*!

Dupa proclamarea independentei era evident
ca republica nu putea ramane mult timp
independenta. Diferite organizatii printre care
comitetul studentilor moldoveni la 16 ianuarie 1918
fac o chemare catre populatie si in incheiere
exclama , Traiasca libertatea si unirea tuturor
romanilor”.** Dar cele mai semnificative afirmatii
de unire le revendica tarani. Membrii proprietarilor
de pamant si conducerea din Bailti, voteaza o
motiune la 3 martie 1918, prin care fac apel la
toate adunarile din Basarabia, de la Hotin i pana
la Ismail, sa se uneasca prin votul lor la motiunea
prin care ei solicitd Sfatului Tarii sa trimita o

i Sherea an

(1893-1973)

(continuare din numarul 193 al revistei)

delegatie la Iasi unde sa explice dorinta de unire.* O
altd motiune 1n favoarea unirii o exprima si Adunarea
Generala din districtul Soroca din 13 martie, in frunte
cu primarul oragului Soroca, presedintele Dumei,
proprietari agricoli, preoti, invatatori, etc. Printre
semnatari se numara si avocatul Constantin Motoc
care a fost si printre fondatorii ,,Partidului National
Democrat Moldovenesc”.** Uniunea proprietarilor
agricoli din Basarabia trimite o delegatie la lasi pentru
a sustine unirea. Delegatia este primitd pe 6 martie
1918 de Regele Ferdinand.

In sedinta Sfatului Tarii din 16 martie 1918 deputatii
minoritatilor nationale cer arestarea celor care au votat
motiunea pentru unire, obligdnd Guvernul Republicii
sd interzica aceste hotarari care erau de competenta
Statului Tarii.

Incheierea pacii separate a ucrainenilor cu germanii
din 27 ianuarie 1918, de la Brest-Litovsc si declaratiile
acestora facute puterilor centrale prin care afirmau;
,,Basarabia din punct de vedere etnografic, economic
si politic, formeaza o unitate indivizibila cu teritoriul
Ucrainei”® convinge incad odata populatia Basarabiei
de sinceritatea vecinilor, fapt care atrage si mai mult
dorinta de unire.

In aceste conditii pleaci la Iasi o delegatie in frunte
cu presedintele Sfatului Tarii, Ion Inculet si
presedintele Consiliului de Ministrii dr. Dan
Ciugureanu, Pan Halippa vicepresedinte, pentru a
propune Guvernului Roman, Unirea Basarabiei cu
Regatul Roman. A fost ales cel mai potrivit moment
pentru starea de spirit din Basarabia, Unirea era dorita,
ea plutea in aer. Memorabila sedintd din 23 martie
1918 a Consiliului de Ministrii din palatul Sturdza de la
Iasi, la care iau parte C. Stere, venit special de la
Bucuresti si cei doi oficiali basarabeni, I. Inculet,
D. Cegorean, unde se hotaraste plecarea imediata a
acestor trei la Chiginau, pentru a supune chestiunea
Unirii Basarabiei, Sfatului Tarii. Ca o satisfactie pentru
munca, suferintele si luptele duse ani de zile, i-a fost
dat lui C. Stere sa prezideze acele Inaltatoare momente
istorice. Trecutul lui revolutionar, eruditia masiva,
nationalismul luminat si autoritatea morald, impunea
atat adversarilor cat si prietenilor.

In dimineata zilei de 27 martie 1918, primul ministru
romén, Al. Marghiloman, ministrul de razboi, gen.
Harjeu si alti ministrii si functionari sunt primiti in
sedinta Sfatului Tarii si dupa ce prezinta in detalii modul
cum vede Romania integrarea Basarabiei cu pastrarea
specificului ei, declara ca ,,noi ne retragem din incinta,
ca fard prezenta noastra sa discutati cum doriti. Sper
ca veti lucra, cum cer interesele poporului roméan din
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Basarabia.”*®

In discursul siau C. Stere, proaspit
ales deputat in Sfatul Tarii, referindu-se
la decizia ce trebuie luata afirma
,,Ganditi-va, ci nu este vorba numai
de Dumneavoastra, ci si de copiii,
care vor urma. Va vor ierta ei oare
cand vor sti ca parintii lor au dat cu
piciorul in dreptul si fericirea copiilor,
nepotilor si stranepotilor?”*’

Dupa ce toate fractiunile si
reprezentantii fiecarei minoritati iau
cuvantul, se citeste declaratia Sfatului -
Tarii care afirma ,Republica
Democratici Moldoveneascd in | “ 7

programat in data de 27 martie sustinut
integral de G. Enescu ca solist a
trebuit, spre surprinderea marelui nostru
muzician, s fie amanat cu o zi din
cauza banchetului oferit cu prilejul
Unirii. Vestea amanarii concertului a
fost adusa la cunostinta lui G. Enescu
de catre Onisifor Ghibu, care I-a
imbratisat cu lacrimi in ochi spunand
»,Doamne ajutd”.’* Venirea lui Enescu
in Basarabia are o importanta culturala
epocalad pentru Imprejurarile in care
s-a petrecut, a contribuit la trezirea
congstiintei nationale, la ridicarea
prestigiului national.

hotarele ei dintre Prut, Nistru,
Dunéire, Marea Neagra si vechile
granite cu Austria, rupta de Rusia acum mai bine
de o suta sase ani din trupul vechii Moldove, in
puterea dreptului istoric si a dreptului de neam,
pe baza principiului cd noroadele singure sa-si
hotarasca soarta lor, de azi inainte si pentru
totdeauna, se uneste cu mama sa Roménia”.*

Se voteazd declaratia, la propunerea deputatului
Ion Buzdugan, cu vot deschis nominal pentru ca s fie
cunoscuta pentru vecie numele tuturora cum s-au
purtat in cea mai mare zi a Basarabiei.*’

Rezultatul votului; 86 voturi pentru Unire, 3 voturi
contra si 36 abtineri (13 deputati absenti). Cei care
s-au abtinut sunt reprezentantii minoritatilor nationale,
mai putin reprezentantul polonezilor care a votat pentru
Unire. In incheierea istoricului eveniment, primul
ministru al Romaniei, Al. Marghiloman, invitat n
sedinta, declara; ,,in numele Poporului Romén si
al Regelui Ferdinand I, iau act de Unirea
Basarabiei cu Roméania de aici inainte si in veci.
Traiasca Roméania Mare”.%!

Printre cei care au asistat la toate aceste
evenimente din Sfatul Tarii si care a votat pentru Unire,
se afla si Sberea Chiril din partea Blocului
Moldovenesc.>?

Dupa sedinta solemna, membrii Guvernului Roméan
impreund cu deputatii din Sfatul Tarii au asistat la un
Tedeum, slujit de parintele Gurie. A urmat parada
militard a trupelor roméne si moldovenesti in care
s-au vazut drapelele sfinte de la Jiu, Oituz, Marasesti,
Marasti si Siret. A urmat un banchet oferit de prim
ministrul Al. Marghiloman, deputatilor din Sfatul Tarii
si a notabilitatilor oragului Chigindu, in sala de concert
a Cazinoului.*

La Chisinau in perioada 24-28 martie, George
Enescu a dat trei concerte, primul in folosul refugiatilor
transilvaneni, al doilea pentru orfanii soldatilor
moldoveni decedati in rdzboi si ultimul in folosul
societatii ,,Faclia”. Concertele sustinute de George
Enescu in calitate de dirijor i solist fiind acompaniat
de Orchestra Simfonica din lasi, a constituit o revelatie
orbitoare pentru elita ruseasca aflata la Chisindu, dar
si 0 biruinta a culturii romanesti. Al treilea concert
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Onisifor Ghibu remarca 1in
amintirile sale ,,Neamul nostru nu e
dintre acele neamuri fericite, care favorizate de
soarta prietenoasia, sa se fi putut bucura de
linistea si pacea trebuincioasa dezvoltarii
culturale si sa-si fi putut aduna toate fortele sale
pentru cultivarea artei si a frumosului”.®

Arta lui G. Enescu a putut fi ascultata si la Balti in
data de 14 aprilie unde a dat un concert in favoarea
invalizilor si orfanilor de razboi din tinuturile Balti si
Soroca.

Este greu de imaginat ce putea sa fie in sufletul
basarabeanului plecat dintr-un sat Colibasi, si-si
slujeasca neamul, participant la aceste evenimente,
votarea Unirii, discursuri, slujbe in limba roméana,
defilarea armatei, banchetul la care a participat in
aceastd memorabilad zi de 27 martie 1918, care l-a
marcat pe toata viata. Cu datoria fatd de neam implinita
Chiril Sberea revine pe meleagurile natale.

Fiind casatorit n plin razboi la 30 oct. 1915 cu
Nadejda Dimitrieva Pagova din Bolgrad, noua familie
se bucurd de nasterea primului baiat Rotislav in data
de 20 iunie 1916, iar in data de 5 martie 1918 in plina
campanie unionista, se naste tot la Bolgrad, al doilea
baiat Slavic.

Demobilizat din armata, il gasim Invatator la scoala
primard din Anadol, jud. Ismail, pentru anul scolar
1920-1921 si la scoala din Colibasi, jud. Cahul, satul
lui natal, in perioada anilor gcolari 1921-1924. Avand
parintii decedati inca din anul 1910 - tatal si 1915 -
mama, se mutd la Bolgrad cu familia pentru a oferi
copiilor acces la o educatie superioard celei din
Colibasi. Ocupa postul de secretar la Liceul de fete
,»Regina Maria” din Bolgrad in perioada anului scolar
1925-1926, dupa care se inscrie la cursurile Facultatii
de Drept din cadrul Universitatii din lasi, obtinand
licenta in drept In anul 1929.

Tara recunoscatoare 1i acorda lui Chiril Sberea
in calitate de fost deputat in Sfatul Tarii din Basarabia,
ordinul Steaua Roméniei in grad de cavaler.
Decretul este semnat de Regele Ferdinand si 1. G.
Duca in calitate de ministru in data de 31 mai 1923.
(foto 1) Conform celor stabilite de catre Sfatul Tarii,
reforma agrard in Basarabia a fost realizatd mai
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repede decat in restul tarii. Astfel la 5 martie 1921
s-a expropriat definitiv pentru cauza de utilitate publica
si nationala, 1n baza legii pentru reforma agrara din
Basarabia, proprietatea Colibasi, jud. Cahul, suprafata
de 102 ha. apartinand lui Chiril Sberea. Pretul de
expropriere fiind fixat la 211 lei/ha.

Regele Mihai prin ministru sau C. Argetoianu,
in virtutea Legii pentru improprietarirea fostilor
deputati din Sfatul Tarii si ai fostilor membrii ai
guvernelor autonome ale Basarabiei, care au infaptuit
Unirea Basarabiei cu patria mama, 1l improprietareste
pe Chiril Sberea cu 50 ha prin titlul de proprietate nr.
28 din 12 iulie 1928.

Dupa obtinerea licentei in drept, Chiril Sberea
ocupa postul de judecator la Cahul in perioada
1929-1937. Este 1naintat in functie la judecétoria din
localitatea 1.G.Duca, jud. Alba in perioada 1937-1939
si in final la judecatoria din Alba-Iulia in perioada
1939-1946. Dupa aceasta perioada sub ocupatie
ruseasca, se retrage 1n calitate de judecator si consilier
de Curte de Apel la Ocna Muresului, jud. Alba. Nu
rezistd nici aici mult timp in magistraturd si este
disponibilizat conf. Legii 341 de ,reorganizare” a
magistraturii.

La varsta de numai 55 ani Sberea Chiril se vede
dat afara din magistratura, fara nici o perspectiva de
a fi angajat in meseria profesati. In aceasta perioada
apare adevarata teroare pentru basarabeni refugiati
sau integrati in Romania dupa Unire, care erau vanati
de KGB pentru a fi repatriati in Basarabia, sau chiar
deportati in Siberia, cum a fost cazul deputatilor Cristi
Vladimir, Goletchi Petru, Pan Halippa etc.

Dar cei mai multi au fost arestati si au facut
puscérie In Romania dupa ani 1950 cum a fost cazul
deputatilor Crihan Anton, Holban Stefan, Pantea
German, Pelivan Ion etc., unii murind in inchisoare.
Altii au fost umiliti i 1asati fara servici sau cu servicii
de mizerie ca magazioner, paznic, cum a fost cazul lui
Cazadin Grigore si Sberea Chiril.

Dupa ce ocupa un post de suplinitor de limba rusa
la diferite scoli din Ocna Muresului si Resita in
perioada 1947-1952, il gasim pe Sberea Chiril in
postura de paznic si magazioner la Intreprinderea
Economica Industrialda din Fagaras, in perioada
1952-1956. In anul 1956 se pensioneazi, dupa 31 ani
de activitate, cu 219 lei/luna.

In ultimi ani de viata, locuieste la Figaras pentru o

perioada la Fam. Gheorghe -
I. de pe strada T. ED F
F-?*E 3%

Vladimirescu nr.6, foarte

aproape de biserica

Brancoveneasca unde achita

cu regularitate taxa pentru = 3

ocuparea unei strane. i |
Decedeaza la Fagéras in 4. - .

6 dec. 1973 si este g{: L

inmormantat in cimitirul ]

ortodox pe a carui placa sta

scris ,,Fost deputat in

Chiril Sherea, judecator la Cahul

Sfatul Tarii din Basarabia™.

Dumnezeu sa-i odihneasca pe toti cei care si-au
slujit neamul dupd mintea §i voinga cu care au fost
inzestrati.

Note:

40. Alexandru Chiriac, Mic dictionar, Patrimoniu, nr.2
din 1991, pag 74.

41. Alexandru Bobeica, Sfatul Tarii, Chisinau, 1993, pag.
136; Onisifor Ghibu, Pe baricadele vietii, Chiginau, 1992,
pag.525.

42. Stefan Ciobanu, Unirea Basarabiei, Chisinau, 1993,
pag.67.

43. Antony Babel, La Bassarabie, Paris, 1926, pag.261.

44. Antony Babel, La Bassarabie, Paris, 1926, pag. 252.

45. Stefan Ciobanu, Unirea Basarabiei, Chisinau, 1993,
pag. 69.

46. Onisifor Ghibu, Pe baricadele vietii, Chisindu, 1992,
pag. 564.

47. Petre Cazacu, Moldova dintre Prut si Nistru,
Chiginau, 1992, pag. 406.

48. Petre Cazacu, Moldova dintre Prut si Nistru,
Chiginau, 1992, pag. 406.

49. Onisifor Ghibu, Pe baricadele vietii, Chisindu, 1992,
pag. 569.

50. Alexandru Bobeica, Sfatul Tarii, Chiginau, 1993, pag.
150.

51. Alexandru Bobeica, Sfatul Tarii, Chiginau, 1993, pag.
150.

52. Alexandru Bobeica, Sfatul Tarii, Chiginau, 1993, pag.
153; Petre Cazacu, Moldova dintre Prut si Nistru, Chisinau,
1992, pag. 307

53. Onisifor Ghibu, Pe baricadele vietii, Chigindu, 1992.
pag. 571-574. ,Inseara zilei de 27 martie 1918, la orele 8 si30
minute, in sala de concert a Cazinoului din Chigindu, peste
200 de deputati in Sfatul Tarii, membrii guvernului si
oficialitatile orasului Chisindu au participat la dineul oficial
oferit de primul ministru Alex. Marghiloman”. In toastul lui,
Dr, Ciugureanu remarca urmatoarele; ,,Noi vom avea de luat
multe lucruri bune de acolo(Romaénia), dar vom duce §i noi
ceva in Romania... Credem ca fratii de peste Prut nu se vor
ferii de binele pe care-1 vom duce noi in tara noastrd a
tuturor”. Meniul servit la dineu a fost urmatorul: Zacusca
variatd; Bulion si bors; Salau cu unt, polonez; Friptura de
curcan si miel tinar; Salate diverse; Inghetatd; Fructe;
Rachiu-tuica; Vin rosu si alb; Cafea turceasca. La ora 23 si
15 minute, dineul era terminat, iar d-ul Marghiloman cu
intreaga lui suitd a plecat cu trenul spre lasi.

54. Onisifor Ghibu, Pe

™ ﬁ I .7 baricadele vietii, Chisinau, 1992,

% pag. 574-577. Ultimul concerta

= L8 ¢ fost dirijat de Jan Bobescu si a

cuprins in program concertele

de vioard a lui Saint-Saens si
Ed. Lalo.

55 Onisifor Ghibu, Pe
baricadele vietii, Chisinau, 1992,
Pag. 579.

(sfarsit)
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- Nu, dar e cam parasit. Au pus ditamai lacatu’
la intrare. Intr-un timp, dupa revolutie, cici ar fi
fost acolo clubul unor sindicalisti de la Combinatul
Siderurgic. Aud ca cei de la Comunitatea Israelita
l-ar fi revendicat, dar n-as sti sd-{i spun mai mult.
Daca tot veni vorba, sa stii cd mie nu mi-a placut
caminul lor cultural. Ca sa fiu sincer nici pe tipi
din zona aia nu i-am inghitit. Erau cam prafuiti, ca
sa nu zic altfel, cu mireasa aia a lor, aleasa la
balul de sambatd seara, ca in mahalalele de
altadatd. Eu preferam, cand auzeam de dans pe
undeva, sa merg pe la licee sau la Casa Studentilor
de pe Balcescu!, unde se dansa rock and roll sau
twist. Tin minte cd am reusit sa va reorientez si
pe voi in privinta asta.

- Hm! Ce vrei acum, sa bat din palme? Sa-{i
spun ca erai dansatorul lui Peste Prdjit si nu mai
era altul ca tine in Piata Veche? se burzului
prietenul bolnav, ridicandu-se capul de pe perna.

Ca de fiecare data, in astfel de momente,
socotind vizita incheiata, se ridica de pe scaun,
spunandu-i:

- Bine, Fanica. Mai vorbim.

- Da, Bolovanescule! raspunse calmat
prietenul, sculandu-se din pat ca sa-1 conduca:

Ti mai spuse din usa, dupa ce iesise pe holul
etajului:

- Auzi, loane, daca gasesti In drumul tau o
farmacie, cumpara-mi doua cutii cu Miofilin® Le
aduci tu cand mai vii pe la mine. Deocamdata
mai am cateva pastile.

- S-a marcat! Merg snur hapurile astea cu
mahorca si vinul de surcica! 1i rdspunse,
indreptandu-se spre lift.

Ignora Injuratura care-l ajunse din urma.

Pentru Corban, anul II la scoala profesionala
trecuse parcd mai repede decat primul. Faptul ca

/eifa/é//' do carlior o

fragment din romanul Pe malul de lut al fluviului

la prima sedinta fu destituit din functia de secretar al
Uniunii Tineretului Comunist pe clasa pentru ca se
dovedise incapabil sa stranga cotizatiile lunare, iar in
locul lui, la sugestia secretarului UTC pe scoala, a fost
ales apoi un elev intern, nu-1 afectd deloc, ci
dimpotriva. Scapase de o corvoada, in opinia lui. Ca
nu asta era si parerea altora, putin ii pasa. Tot atunci
un elev galatean din alta clasa a fost mutat disciplinar
in clasa lor. Baiatul, pe nume Catichi, era inalt si bine
legat. Vartejul din parul cazut pe frunte, nasul carn si
alunita de pe unul din obraji, i dddeau un aer de strengar
pus pe sotii. Curand s-a vdzut Insa ca strengar era
putin spus. Mereu aflat in miscare, ca argintul viu, nu
putea sta linistit la lectii o clipd macar, foindu-se in
banci si rotindu-si capul in toate partile. In pauze i
placea sa joace fotbal brutal, lovind la gioale fara mila.
Vocifera in timpul jocului, amenintand cand pe unul
cand pe altul, gesticuland cu mainile lui mari, care,
lasate sa-i cada, 1i atarnau pana aproape de genunchi.
Se incdiera des, tot acolo, pe terenul de sport, lovind
in dreapta si stAnga, cu pumnii lui ca niste baroase.
Ceilalti trei galateni, Tanu, Rica si lonel, s-au pus repede
de acord sé-i evite compania, pe cat era posibil. Nu
ca ei ar fi fost niste fricosi, dovedisera in cateva randuri
ca nu se lasau calcati pe batatura, dar violenta noului
lor coleg li se parea gratuita. Cu alte cuvinte, prostie
curatd, care nu putea duce la nimic bun. Nu avura
prea mult timp sa se gandeasca la asta pentru ca in
octombrie toti elevii scolii au fost mobilizati, timp de
doua saptamani, sa culeaga porumb de pe ogoarele
patriei din Baragan. Clasa lor a ajuns pe campurile
unei Gospodarii Agricole de Stat din apropiere de
Bertesti, o localitate situata la varsarea Calmatuiului
in Dundre. Furd cazati in singura magazie a unui slep
mare, dezafectat, acostat la malul fluviului. Dormeau
pe saltele agezate pe jos, invelindu-se noaptea cu paturi
cazone uzate, date la casare de armata. Noaptea
sobolanii misunau printre saltele sau chiar pe trupurile
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baietilor care dormeau dusi dupd o zi de munca
istovitoare, inceputd odatd cu rasaritul soarelui si
terminata n amurg. Mancarea de pranz le era adusa
in marmite, carate cu o remorca trasa de tractor, iar
apa in gileti din tabla, de la o fantana din apropiere.
Amandoua felurile, gatite la cantina G.A.S.-ului, le
primeau in acelasi castron de aluminiu, pe care trebuiau
sd-l Tnapoieze femeilor din remorcd dupa aceea.
Mancau asezati turceste pe unde se nimerea, iar unii,
care nu se saturau, primeau supliment dacd mai
ramanea ceva pe fundul marmitelor. Dacd pana la
masa de seara li se facea iar foame, dddeau iama prin
gradinile de legume din vecinatatea lanurilor de porumb,
de unde scoteau morcovi din pamant sau rupeau
capatani de varza pe care 1i (le) rontdiau ca iepurii.
Norocul lor ca descoperisera o gradina de legume din
vecinatatea lanului de porumb, de unde scoteau
morcovi §i varza pe care le rontaiau ca iepurii.
Intorsi la scoald, cursurile se derulara dupa acelasi
tipic, cu ore dimineata, dar si dupa-amiaza. Ucenicia
insd n-o mai facurd la atelierele scolii ci la Uzina
Mecanica de 1anga gara, unde lucra si tatal lui Catichi
ca lacatus, un uriag ursuz, asa cum poate avea sa
ajunga si fiul lui scandalagiu peste ani. Amintirea cea
mai vie a juniorului Corban din practica de ucenic la
acea mare uzind, unde se turnau elici pentru vapoarele
construite la Santierul Naval, era una banala, legata
de confectionarea unei piulite fluture pentru cadrul
unui fierastrdu metalic. Dupd ce reusise sa
mestereasca in uzina cadrul bomfaierului, raimanea de
facut piulita cu pricina. Socotind ca era prea mult de
dat la pila, se gandise cé n-ar fi fost rau sa polizeze
surplusul din bucatica de fier, iar dupa aceea sa finiseze
fluturele metalic. Ideea poate s-ar fi concretizat la un
polizor obignuit, nu insa la unul care avea piatra cu
diametrul de un metru, ca cea din hala in care intrase
in acea zi Hotarase ca nu trebuie sa-si piarda prea
mult timp cu datul la pila, ca orice fraier. Uitandu-se
imprejur, ca sa nu fie surprins de muncitori, pornise
polizorul uriag. Cu mica piesa metalicd tinutd in
amandoud mainile, se apropiase de roata care se
invartea cu viteza, scotand un zgomot infernal. Era
nevoie sa scape prin polizat doar de un centimetru.
Putea apoi sa pileasca restul in tihna, ca un bijutier.
Ghinion insa. La contactul cu piatra zgrunturoasa,
bucatica de fier i-a zburat cat colo, iar degetele

aratatoare, din inertie, i-au fost sterse de piatra. Le-a
retras imediat, dar cu o fractiune de secunda prea
tarziu. Se uita apoi aiurit la sangele care i siroia din
degete. A sarit repede un muncitor si, luandu-I de
umeri, l-a dus de urgenta la dispensarul uzinei.

A doua zi, dupa-amiazd, cu degetele aratatoare
bandajate, cu dureri care-l sagetau pulsand, de parca
ar fi avut in fiecare cate o mica inima, se afla in curtea
familiei Chitic de pe strada Grigore Ghica unde, in afara
baietilor aflati acolo, veniserd si doud pustoaice,
Mariana, sora fratilor Zamfir, si cealalta Mariana,
Mariana Balan, verisoara acestora. Teu disparuse iar,
arestat poate pentru vreo alta potlogarie sau poate doar
vagabondand prin tard, dar nimeni nu indraznea sa-i
intrebe fratii pe unde fi straluceau ochii atunci. In timp
ce gasca juca carti pe pragul lung de ciment din fata
casei, lonel Corban, striduindu-se sa ignore durerea,
cu degetele bandajate tinute Tnainte, ca un dirijor aflat
in fata corului, le arata celor doud fete cum trebuie
sd-si rotesti mijlocul si genunchii, in timp ce dansezi
twist, noul dans la moda, importat de la capitalisti, care
facea furori la serile dansante din oras. Abia dupa ce
ranile i s-au vindecat cit de cat si nu a mai fost nevoie
de bandaje, a putut vedea ca unghiile 1i disparusera.
Cu timpul au crescut la loc, dar degetul de la mana
dreapta i-a ramas putin bont. Aproape toatd viata a
tinut degetele acelea intinse Tnainte, pe orice ar fi pus
mana, asa cum fac femeile educate, cu delicatete, cand
apuca toarta de portelan a unei cesti. Baietii din Piata
Veche faceau mare hai’ de chestia asta, imitdndu-I ori
de cate ori aveau ocazia, de pilda atunci cand beau
cafea la vreun bar. Inainte de a apuca ceasca de pe
masa, prietenii i-o luau inainte, ridicandu-le pe ale lor
doar cu degetele opozabile si cele mijlocii, finand
aratatoarele indreptate ostentativ inainte, dar cu miscari
incete care se doreau a fi cat mai gratioase. Daca 1i
observa, lonel se repezea sa reactioneze scurt:

- Hai sictir!

Se strambau apoi de ras, el cautand s le {ina isonul,
ranjind manzeste.

Note:
! Strada Nicolae Balcescu
2 Medicament pentru insuficienta respiratorie

3 Bagcalie (argou)
(sfarsit)
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DICTIONAR

ARTISTI PLASTICI G[\Lf\'!‘ENI X,B“

TRUTA-CATOIU, Victorita - pictor. S-a
nascut la 22 august 1979 in Galati. A absolvit
Liceul Pedagogic ,,Costache Negri” din Galati
(1997), a frecventat Scoala de Arte, sectiile
pictura si sculptura (1997 -2002), a urmat un curs
de restaurator de bunuri culturale, organizat de
Ministerul Culturii si Cultelor (2008), a absolvit
Facultatea de Psihologie de la Universitatea ,,Spiru
Haret” din Bucuresti (2009) si Facultatea de Arte
Plastice, Decorative si Design din cadrul
Universitatii ,,Dundrea de Jos” (2013). in2012a
beneficiat de o bursa Erasmus, studiind la
Universitatea Kocatepe Afyon din Turcia,
Facultatea de Arte, sectia Picturd. Expozitii

- Portret 3 ol
hﬂ: ST
personale: Colegiul National ,,Costache Negri”
(1996); Galeria Mon D’ Art (2003); Winmarkt Art
Gallery (2005); Sala ,,Virgil Mazilescu”; Filiala
Sud-Est a Uniunii Scriitorilor din Romania (2012),
,»Simbioza Orient si Occident”, grafica, Galeriile
de Arta ,,Nicolae Mantu” (2014). Incepand din
1998 a participat la mai multe concursuri §i
expozitii colective de profil organizate la Galati,

Focsani, Braila, Targoviste, Antalya si Dinar,
Afyonkarahisar (Turcia), lasi (,,Dragobete Art.Ro”,
Sala Atrium, Palas Mall, 2015). A expus la unele
manifestari ale comunitatii turce din Galati.

Optiunea Victoritei Truta-Catoiu s-a indreptat spre
arta realistd, dar deopotriva si spre cea abstracta. In
creatia ei Intdlnim si convietuirea unor elemente
simbolice din culturi diferite. Motivele de la care
porneste sunt diverse, de la cele de natura statica,
peisaj, pana la portret si autoportret. Urmarindu-i
lucrarile, putem spune ca artista este o buna portretista
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si 0 buna desenatoare. Ea stie sa observe, sa patrunda
in forumul launtric al modelelor, sd analizeze i sa puna
in evidentd importante trasaturi fizice si psihice ale
acestora. Are preferintd pentru portretul feminin, pe
care-l realizeaza folosind o linie mladioasa a desenului,
manuitd cu spontaneitate si claritate, hasuri, mase
compacte de negru. Nu face uz de prea multe mijloace.
Adesea, n cadrul tablourilor sant introduse pe fundal
elemente decorative din recuzita simbolistica orientala.
De asemenea, uneori ea insistd pe vestimentatia
orientala a personajelor, pe scoaterea in evidentd a
specificului acesteia. Ea Insasi o persoana cu chip
frumos, artista 1si alege ca modele femei asemenea
siesi, iar cand isi scruteaza propriul chip, este la fel de
preocupata atat pentru fizionomie cat si pe reliefarea

s

Autoportret

emotiilor, trairilor, starilor prin care trece. Personajele
sale sunt surprinse meditind, gandind la proiecte numai
de ele stiute, fraimantandu-se pentru gasirea unor
raspunsuri la intrebari legate de propriile probleme, sau
infatisate visatoare, tandre, cu ochii melancolici sau
inundati de lumina. Ele sunt fiinte delicate, in expresia
carora li se citeste curdtenia sufleteasca, puritatea si
pe care retina le retine cu satisfactie. In alte lucrari,
care fac trecerea spre cele abstracte, personajele, fie
ele din regnul uman sau animal, elementele care
alcatuiesc ansamblul compozitional sunt mai mult
sugerate. Suprafetele par catifelate, iar petele de
culoare au o ritmica dinamicd. Tablourile din sfera
abstractului sunt de fapt niste jocuri de culoare,
incercari de armonizare In game cromatice diferite,
folosind variate scheme compozitionale. De aceea

Portret de femeie

artista le si intituleaza: ,,Armonie in alb-negru”,
,,Armonie in rosu”, ,,Armonie in albastru”, ,,Armonie
in galben”, ,,Armonie complementarda” etc. Atat
acestea, cat si cele in care elementele figurative abia
se disting, au un lirism discret, retin privirea si sunt
capabile sa declangeze emotii, sd creeze o stare de
confort spiritual. Culorile sunt cand mai vii, cand sobre,
intotdeauna insa proaspete, expresii ale unei poezii
suave, in care se simte vibratia unui suflet cald,
ocrotitor.
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Liliana Tofan (n. 5 decembrie 1977, Galati)
locuieste in Bucuresti si este cunoscuta in lumea
artei ca actritd si graficiana. In aceastd a doua
ipostaza este membrd a UAPR, Filiala din Capitala,
iar de cativa ani participd cu regularitate si la
Saloanele Filialei galatene. Tot aici, In oragul natal,
si-a deschis doud expozitii personale, una la
Cafencaua artistilor Teatrului Dramatic ,,Fani
Tardini” (2014) si alta la Galeriile de Arta ,,Nicolae
Mantu” (2018).

Expozitia din acest an cuprinde 24 de lucrari de
gravura 1n linoleum si desene, reprezentand portrete
de copii, de adulti, de Ingeri, autoportrete, compozitii
si peisaje. Impresia facuta de la primul impact cu

I Copilarie

il !
P (]
) 1

tablourile ei este aceea ca ne aflam in prezenta
unei graficiene talentata, foarte preocupata de
abordarea figurii umane, postura in care dovedeste
un ascutit spirit de observatie si putere de
patrundere in psihologia personajelor. Portretele de
copii o Infatiseaza pe fiica sa, Sofia, ipostaziata in
diferite momente ale vietii, din prima saptamana a
nasterii pana la varsta gcolaritatii. Astfel o vedem
infasata in scutece, mergand de-a busilea, stand pe
burta, dormind sau aflata intr-o stare de somnolenta
cu o palariuta pe cap, jucandu-se etc. Este un copil

adorabil, plin de gingasie si candoare, cu o expresie a
chipului proaspéta si luminoasa, care strecoara in suflet
liniste si o netarmuritd bucurie. Se observa marea
dragoste si placerea cu care mama i-a conturat
imaginea, cu o economie de mijloace de-a dreptul
uimitoare. Un alt protagonist din desenele sale este
,,Tata Nicu”, si el creionat doar din cateva linii.

In lucririle de gravura in linoleum subiectele se
diversifica. Alaturi de portrete precum ,,Copilarie”,
,» Visatorul”, de splendidul ,,Autoportret”, in care
gravura 1n alb-negru este proiectata pe un fundal
colorat, compus din asamblarea unor foite metalice
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de forma dreptunghiulara si patrata, intalnim compozitii
axate pe tema maternitatii, personaje infatisand ingeri
si peisaje (,,Ostrov”, ,,Gradinad”, ,,Galatiul vechi”, ,,Iris
negru”). Intr-o lucrare ca ,,Portretul unei doamne”,
autoarea incearcd o prezentare a persoanei prin
obiectele acesteia, o pereche de pantofi eleganti, cu
toc inalt. Liliana Tofan nu expune plansele imprimate
dupa aceste linogravuri, ci chiar placile (cliseele,

negativele) care vor fi folosite la multiplicarea
ulterioara a imaginilor prin aplicarea cernelii si trecerea
printr-o presa tipografica. ,,ingerii” din cele cinci
lucrdri cu acest subiect nu au nimic din ceea ce
iconografia religioasa ne-a aratat despre aceste fapturi
ceresti. Graficiana nu i-a infatisat potrivit canoanelor
impuse de erminii, ci a urmarit crearea unor ,,ingeri
noi”, o imbinare de fapt intre uman si divin. Unii au
aripi, altii nu, pozitia in care sunt imortalizati este una
statica, pamanteand, sunt ganditori sau 1si ascund
privirile in causul palmelor.

Peisajul ,,Galatiul vechi” aduce in prim-plan o
priveliste ampla a urbei natale vazuta de pe malul drept
al Dunarii, in timpul dominatiei Imperiului Otoman. Este
o imagine relevanta, care i-a fost inspiratd autoarei de

/”w;&éaaémwa

Sofia

vreo stampa intalnita 1n colectiile speciale ale Bibliotecii
»V.A. Urechia”. Celelalte peisaje, ,,Ostrov”, ,,Gradina”
si,,Iris negru”, contin imagini tonifiante ale unei naturi
generoase, aspecte placute ochiului insetat de frumos.
Ele, ca si gravurile mentionate, lasa sa se vada
sapaturile daltitelor 1n suprafata linoleumului, stiinta
graficienei in stapanirea artei desenului §i a unor
mijloace plastice prin care reuseste si construiasca
imaginile si sd-si exprime ideile, gindurile, sentimentele

si trairile sufletesti. Linia desenului sau este ferma,
contururile sunt viguroase, inscrise cu rigoare in spatiu,
formele la care ajunge sunt sintetice.

Aflata la a doua expozitie personald deschisa in
Galati, Liliana Tofan este o graficiana remarcabila,
care aduce un suflu proaspat in arta plastica
romaneasca, iar intilnirea cu creatia ei este de fiecare
data generatoare de mari bucurii §i satisfactii estetice.
Ii asteptam cu drag viitoarele expozitii personale si
prezenta in manifestarile colective ale artistilor plastici
galateni!
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Faradow

In DEX (dictionarul explicativ al limbii romane)
cuvantul paradox este definit ca un rationament
aparent just care duce la concluzii contradictorii
ce nu pot fi considerate nici adevarate, nici false.
Pentru a fi mai explicifi asupra acestor aspecte,
vom incerca sd exemplificdm cu un fapt istoric
pe care l-am putea intitula ,,paradoxul maghiar”.

Dupa ce flota americana a fost bombardata
prin surprindere de cétre aviatia japoneza la Pearl
Harbour, a urmat intrunirea Senatului american
cu decizia de intrare a SUA in cel de Al Doilea
Réazboi Mondial. Imediat dupa aceasta,
Ambasadorul Ungariei de atunci s-a prezentat la
Comandamentul Armatei Americane cu
Declaratia de Razboi contra Americii.

Intrand in cabinetul generalului Mark Clark,
comandantul armatei a V-a americane, i-a
comunicat motivul prezentei sale acolo. Generalul,
care era confuz dupa succesiunea rapida a
evenimentelor ce au urmat pierderii flotei
americane, privi nedumerit la ambasador,
pregatindu-si un trabuc. Acesta, tantos si cu
demnitate ungureasca, ii inaintd declaratia de
razboi scrisd. Nedumerit, generalul 1l Intreba pe
ambasador, intr-un mod tipic de gandire
americana:

- Hungary? Where fuck is Hungary?

- Ungaria este in Europa. Veni imediat
raspunsul.

- Unde in Europa? La sud sau la nord?

- Nu este nici la sud, nici la nord, c¢i mai
degraba la est, langa Rusia. Dar nici acolo, ca
acolo este Romania, deci mai la vest, catre
Austria. Dar nici langa Austria, ¢d nu mai este
Austria, ci mai degraba langa Germania. Da, sigur,
langa Germania.

- Aha! A exclamat generalul. Si ce aveti acolo:
monarhie sau republica?

- Avem monarhie, nu avem republica. Dar de
fapt nu avem nici monarhie si nici republica. Este
o regentd. Acum, la conducerea statului este

Amiralul Horty.

- Aha! O.K. Deci Amiralul Horty, mormaia ganditor
generalul care, tragand din trabuc, tot incerca sa
inteleaga cu cine trebuia sa se lupte.

- Dar unde aveti flota? Este la Marea Neagra?

- Nu este la Marea Neagra, pentru cd romanii au
Marea Neagra si doar ei au flota la Marea Neagra,
iar noi nu putem ajunge la ea din cauza lor.

- Atunci in Mediterana?

- Nuuu, nici in Mediterana, a raspuns ambasadorul
oftand. Din pacate, noi nu avem iesire la nici o mare,
ci doar la un lac, Balaton, si de fapt nici nu avem o
flota, ca sa zic asa.

- Ahha! Spuse din nou generalul, parand sa
inteleaga ceva.

O.K. Foarte bine! Pentru ca nici noi nu mai avem
flotd si ne-am putea bate pe uscat. Tragand un fum
din trabuc, mai insista cu o intrebare care il framanta
inca de la inceput.

- Dar de ce vreti sa va bateti cu noi? Ca noi nu
avem nimic cu voi si nu vrem sa ne batem. Ce v-am
facut? Suntem noi dusmanii vostri?

- Voi nu ne-ati facut nimic si de fapt noi va apreciem
foarte mult, veni imediat raspunsul ambasadorului. $i
nici nu sunteti dusmanii nostri, ca de fapt dusmanii
nostri sunt romanii, ca ne-au luat Ardealu’ nostru si
acum spun ca-i al lor.

- Pai atunci bateti-va cu romanii si lasati-ne pe noi
in pace, sugera generalul.

- Cu ei nu putem sa ne batem, pentru ¢a suntem
aliati, raspunse sec ambasadorul, oftand din nou.

Citind aceste randuri, Maria se lumina la fata si
uitandu-se pe geam il vede pe lon care tot isi cauta de
treaba prin gradind, mangaind ca din intamplare
rotunjimile lui Erji cea grasa, vecina sa de zeci de ani,
cu care era certatd pe motive etnice.

- No, no! Exclama ea cu naduf. Abia acum aflu ca
am trait atafia ani cu paradoxu’ langa casa mea. Apoi
a tras perdele, a aprins lumina si a pus cu multa grija
Dex-ul pe un raft, ca sa-l aibé la Indemana, cé poate o

sd-i mai trebuiasca si alta data.
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f/' Sau 4 nu f/

»A fisauanufi”... pana-i aseza limpede pe coala
de hartie si se opri... Dincolo de geam, in gradina de
langa casa, printre tufele de trandafiri, zari o luminita. ..
Isi amintea cu catd nerdbdare o astepta cu doud luni
inurma... ,,Liz cea dulce”, o dezmierda... ,,Liz, regina
frumusetii”. .. Inchizand ochii isi amintea fierbinteala
palmelor ei si mangaierea parului matasos si racoros,
precum umbra dormitorului sau in zilele de vara, cand
la primul cantat al cocosilor, Liz cea indragostita se
catdra pe iedera batrana si se strecura alaturi de el In
asternut... Apoi urmasera biletelele de dragoste, pe
care Liz le presdra peste tot in drumul sau... la brutar,
la copist... lateatru... pana si baietii din trupa de teatru
erau depozitarii cate unui biletel, pe care i-1 inménau
la anumite momente ale zilei. Apoi urmasera sonetele
si poemele... Perfecte... Inspirate... Magice... Nu
scrisese in viata lui ceva cat de cat apropiat. ,,Liz cea
inspiratd”... Liz era dovada vie a talentului de origine
divina... Cine mai auzise ca o femeie sa scrie versuri
sinu orice versuri... Chiar si Vergilius ar fi fost mandru
si fie atat de harazit... Insi ceva se intamplase dupa
numai o luna. .. Cu cat randurile asternute de Liz erau
mai inflacdrate si mai minunate, cu atit propria
inspiratie parea sa dispara... Si nevoia de a termina
piesa era arzitoare... Nu numai cd avea nevoie de
banii ce-i intretineau luxul in care traia, nu numai pentru
cd piesa era pentru cealaltd Liz, cea unsa de
Dumnezeu regina a Imperiului Britanic, ci in primul
rand pentru ca 1i lipsea scena si emotia transmisa si
sufletele celor ce se calcau in picioare pentru a-i vedea
piesele de teatru. Iar de trei saptdmani nu asternuse
nici macar un rand, nici mécar titlul piesei nu-1 avea.
Privi din nou pe geam, stiind pe dinafard ce avea sa
urmeze... Dupa panda fara rezultat din tufele de
trandafiri, se va juca scena sacrificiului in care ,,Liz
cea inspiratd”, una si aceeasi cu ,,Liz cea nebuna”,
avea sa trezeasca pe toatd lumea din casa, amenintand
ca se va omori cu un pumnal strecurat pe ascuns din
panoplia sotului ei. .. altd victima a pasiunii netarmurite

alui Liz pentru barbati si emotiile pe care i le trezeam. ..
Din pécate, Inainte sd-si dea seama cat de nebuna
poate fi, sotul ei spusese ,,Da” in fata altarului,
pecetluindu-si soarta in fata lui Dumnezeu. lar lucrurile
se petrecura intocmai ca de obicei... Liz scoase
pumnalul, argatii si femeile din casa sdrird sa o
impiedice, numai ca, fiind a treia reprezentatie cu
acelasi public, pasii lor nu furd atat de grabiti,
ingaduindu-i nebunei sd-si implante pumnalul sub
coaste. Privi fascinat cum albul imaculat al rochiei se
inunda incet cu rosul inchis al sangelui... Parea ca se
da o lupta din care incet, incet viata lui Liz se scurgea
odata cu victoria rosului asupra albului. ..

Se-ntoarse in camera, inchizand geamul, buimac si
nedumerit de cele intdmplate si, in timp ce zarva se
stingea odata cu sosirea rondului de noapte, se aseza
la masa de scris si observand ca pana-i tocitd, suna
clopotelul chemandu-si servitorul... ,,Adu-mi un cutit
ascutit!”, porunci cu privirea atintita la pagina fara titlul
piesei ce-si dorea sa o termine degraba... Servitorul
dadu saiasa, cand vocea lui Will se auzi din nou: ,,Fii
bun, spune-mi, stiu ca ai un baiat... Cum il cheama?”.
,,Hamlet”, veni raspunsul servitorului mirat ¢d domnul
se intereseaza de familia sa. Era pentru prima oara
cand se Intampla asa ceva... si tot pentru prima oara
dupa atat de mult timp, Will vazu cu ochii mintii o
minunatd poveste de dragoste... suprema poveste de
iubire ce nu se poate termina decat intr-un singur fel. ..
Afard, la lumina felinarelor, capitanul garzii ridica un
colt al cearsafului privind chipul celei ce fusese pe
rand ,,frumoasa Liz”, ,,inspirata Liz”, ,,nebuna Liz”.

,»A naibii poetii astia, mazgalesc doua trei foi si toate
proastele le cad la picioare”, gandi capitanul batand in
usa casei maestrului Shakespeare, hotarat sa-1 roage
sd-i scrie un sonet pentru o vecind de-a lui din mahala,
o fetiscana pistruiata cu un nume comun, Julieta... ,,Din
partea lui Romeo” s mai adauge maestrul la sfarsit. ..

Jupanu’
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sDaca descoperim o teorie completa,

va fi triumful suprem al ratiunii umane,
pentru ca atunci vom ajunge sa cunoastem
«mintea lui Dumnezeu».”

‘ ‘ ‘ Stephen Hawking
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