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Expresionismul

Opera de artd e o formd eternd prin care umanitatea proiecteaza o
explicatie a propriului destin.
Vasili Kandinski

De cate ori un lucru e astfel redat incat puterea, tensiunea sa interioara,
il intrece, 1l transcendeaza, tradand relatiuni cu cosmicul, cu absolutul, cu
ilimitatul, avem de-a face cu un produs artistic expresionist.

*

De insemnatate in orice stil nu e locul ce-1 ocupa natura in el, ci valoarea
fundamentali ce tinde s-o realizeze. In expresionism, valoarea aceasta e
absolutul. Arta care tinde spre tipic retusa individualului; expresionismul
exagereaza uneori acest individual, cum de altfel il poate si complet inlatura.

Lucian Blaga, Filosofia stilului

Expresionismul este ,,0 izbucnire de dinamism, descatusare afectiva,
patos impins la extaz, la tipat”.
Nicolae Balota

Expresionismul este acceptarea eului asa cum e, cu ranile si cu magia
sa.
Harold Rosenberg

Trupul constituie punctul de plecare al expresionismului. Numai prin el si
dincolo de el se poate afirma ceva despre suflet. Marele gest consta in
exprimarea sufletului prin trup.

Walther von Hollander

Termenul de EXPRESIONISM a fost lansat in Franta, in 1901, de catre
pictorul Julien Auguste Herve. Termenul respinge in artd impresiile lumii
exterioare si reproducerea realitdtii vizuale. Este o ofensiva asupra
impresionismului si a naturalismului. Se exprima doar realitatea interioara,
creatia purd a spiritului omenesc. Impactul emotional primeaza asupra
formelor sau asupra organizarii.

Migcarea artistica si literara care a inflorit in Germania intre 1910-1925
si a reprezentat versiunea germana a marii revolutii europene a avangardei.
Expresionismul a fost termenul german care a desemnat aceeasi
fragmentare a realitatii care a fost desemnata in alte parti ca suprarealism,
futurism sau cubism.

Gottfried Benn




Expresionismul

Expresionismul a fost o miscare esentialmente germana. Vreme de peste
un deceniu, pana la incheierea Primului Razboi Mondial, el s-a manifestat
pe teritoriul unei singure culturi nationale. Nici un artist german a carui data
de nastere este cuprinsa intre 1880 si 1935 nu a putut ignora aceasta
experientd. Dar este greu sa se decidd dacd expresionismul tradeaza o
inclinatie temperamentala a unei anume natii.

Esenta curentului expresionist nu e legata atat de un repertoriu tematic,
cat de modul de comunicare, frenezia vitalista, patima dureroasa a trairii.
Primatul emotiei, al nelinistii afecteaza nu numai natura subiectului, ci si
forma. Nu emotia comunicata de contemplatie, ci violenta, febrila.

Dan Grigorescu

Temele fundamentale ale expresionismului s-au bazat pe anxietatea
generatd de Primul Razboi Mondial si credinta mistica in renasterea,
reconstruirea umanitatii. Putem gasi, ingeméanate la acelasi autor, un
expresionism apocaliptic, nihilistic, care ascunde implozia societatii
autoritariste si militariste ale Germaniei kaizerilor, aldturi de un expresionism
futuristic, mesianic, predicand regenerarea umanitatii si o noud societate, a
fratiei. Se incearca a se crea o lume radical noua prin intermediul unei arte
radical noi.

Expresionismul a fost o miscare extrem de deschisd, fara un program
estetic foarte riguros, care sa reclame adeziuni integrale si sa refuze o
mare libertate initiativelor locale.

Ov. Crohmdlniceanu

Expresionismul nu este doar o miscare in sensul conventional al
termenului, el este n acelasi timp miscare 1n sens propriu: nu o fixare a
vreunui stil §i a unei doctrine, ci permanenta punere in discutie, instabilitate
a viziunii, a sentimentului de sine si a mijloacelor artei; nu scoala structurata,
nici doctrina clar definita, aceasta este o atmosfera de confuza speranta si
de revolta, de pesimism, de angoasa si violenta care acapareaza artele
germane catre 1914 si le bulverseaza.

Jean Michel Palmier

Poezia expresionista merge pe efectele dinamitei si exploziilor, marturisind
despre multe, refulara cu o Ingrijordtoare memorie ancestrala.
Ion Caraion

Individul dispare. El nu este inecat in numar. Viciul si virtutea nu mai
sunt decat distinctii imperceptibile care se topesc in masa a ceea ce este
numit ,,material uman”.

Paul Valéry - Faustul meu




Expresionismul

Unii privesc dadaismul ca o forma extrema a expresionismului.

August Stramm (1874-1915) a distrus gramatica si sintaxa. Ba-
zandu-se numai pe substantive si verbe izolate, a creat o poezie de baza,
non-logica si statica.

Abstractia este mai apta sa redea prin mijloace specifice, picturale,
emotiile pe care aparenta nu le poate traduce.
Jean Bazaine

Pictura reconstruieste lumea.
Realismul impresionistilor era o reconstructie prin lumina si prin umbra
albastra; realismul cubistilor, o reconstructie cu ajutorul arhitecturii.
Reconstructia mea este de ordin psihic. Eu nu urmaresc decat un
formalism psihic.
Marc Chagall

Inventatorul picturii abstracte este rusul Vasili Kandinski (1866-1944).
Pentru Kandinski, intuitia devine modalitatea de a surprinde si reprezenta
lumea abordata in totalitatea sa. Pentru el, formele si culorile nu se supun
decét propriei necesitati.

S-a observat n artd noua tendinta de a porni, nu de la viziune, ci de la
complicate continuturi sufletesti. Pentru a desemna aceasta tendinta, s-a
gasit numele de expresionism, desi nu este acela care exprima cu mai
multa limpezime primatul factorului intern.

Tudor Vianu, 1924

Expresionismul se naste din protest si critica si el este, sau ar vrea sa
fie, contrariul pozitivismului. E vorba de o miscare larga pe care cu greu
am putea-o inchide intr-o definitie sau delimita dupa forma in care se
manifesta, aga cum se poate proceda in alte cazuri, cel al cubismului de
pilda. Modurile 1n care se manifesta expresionismul sunt, intr-adevar, foarte
numeroase si diferite, chiar daca vrem sa le grupam in linii generale. Singura
cale pentru a ajunge la intelegerea expresionismului este aceea de a pleca
de la continuturile lui, si ele departe de a fi la unison. Ceea ce, oricum, se
poate spune, de la inceput, e cd expresionismul, fard nici o indoiala, e o arta
de opozitie.

Mario de Micheli

Intreg spatiu al artistului expresionist devine viziune. El nu descrie, el
traieste. El nureda, el structureaza. El nu ia, el cautd. Acum nu mai exista
inlantuirea de fapte: fabrici, case, boald, prostituate, tipete, foame. Acum
exista viziunea acestora. Faptele nu mai au semnificatie decat in mésura in
care mana artistului, patrunzéand prin ele, apuca ceea ce se afld inapoia lor.

Kasimir Edschmid




Expresionismul

Arta este, la urma urmelor, un moment de teribila intensitate a trairilor
sufletesti; ea nu se poate sublinia in forme absolute. Zvacnirile pline de
suferintd si de bucurie ale existentei noastre launtrice se talmacesc in
violentele culorii. Culoarea nu poate fi conceputa in afara impresiilor, nici a
aspiratiilor de a se exprima ale sufletului. Muzica sau armonie cromatica,
ritm sau cadenta, straturile constientului sau ale lumii de dincolo de el nu
cunosc alte modalitati de expresie.

O. Kokoschka

Kokoschka a descris constiinta ca pe ,,un ocean incercuit de viziuni” si
ceea ce pluteste pe acest ocean scapa controlului nostru. Noi putem
influenta ca imaginea care ia forma in mod brutal sa aiba un caracter
material sau imaterial, figurativ sau nonfigurativ. Sufletul este cel care
vorbeste si artistul nu poate decat sa exprime viziunea care exista in el
insusi. Dar aceasta viziune isi extrage substanta din imagini care provin din
intreaga experientd umana, ca o lampa din uleiul sau si flacéra sare in fata
ochilor artistului in masura in care uleiul urca in ea.

Herbert Read

Expresionismul este strigatul convulsiv al eului biciuit, pentru a stinge
ceea ce marii mase, nefarmitata individualist, 1i era harazit in chip atat de
firesc, de frumos si de simplu.

k %k ok

In expresionism, accentul cade pe viziune, nu pe cunoastere, pe revelatie,
nu pe perceptie.

Wilhelm Worringer

Natura nu reprezinta doar ceea ce este vizibil ochiului. Ea infatiseaza si
imagini ale sufletului, imagini care se afla de cealaltd parte a ochiului.

sk osk ok

Arta mea a prins radacini in aceasta reflectie cand am cautat o explicatie
a acestei incongruente din viata mea. De ce m-am nascut? E ceva ce
n-am cerut.

sk ok ok

In ansamblu, arta porneste de la nevoia omului de a comunica cu semenii
sai.

k ok ok

N-as dori sa traiesc fara sa sufar; cat din arta mea datorez suferintei.

Edvard Munch

Munch, pictor ezoteric, al dragostei, al geloziei, al mortii, al tristetii.
August Strindberg

Bacovia ,,e primul nostru expresionist. Mai mult decat Blaga, vreau sa
spun mai adevarat §i mai pur, intrucat nu avea maestri.”
Laurentiu Ulici




Expresionismul

Titlul monumentalei lucrari a lui Ludwig Klages, ,,Spiritul, un adversar
al sufletului”, ar putea fi imprumutat ca deviza intregului expresionism.
Hans Sedlmayr

Expresionismul in pictura e o fatalitate germana.
Nichifor Crainic

Expresionismul nu corespunde la nimic precis. El nu e o formula sau o
doctrind de artd, cum e simbolismul, romantismul sau impresionismul in
picturd. El e, mai degraba, o stare de spirit. Starea de spirit penibila a
epocilor de tranzitie, in care dezgustul de traditie e infaptuit fara sa-si fi
aflat procedeele noi care trebuie s-o inlocuiasca. In aceste conditii,
expresionismul este tot ce nu e traditional, e tot ce nu corespunde vechilor
manifestari din artd. El se potriveste la tot ce ¢ indraznet, exotic, insolit,
nepermis. Expresionismul e gazda ospitalierd a tot ce nu e ceva ce a mai
fost. Iata formula negativa la care se poate ajunge. Si poate e incd cea mai
pozitiva.

Mihai Ralea, 1922
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Frangois-Auguste-René
Rodin este unul din reperele
esentiale ale sculpturii mondiale.
Unii l-au apropiat valoric si
stilistic de Michelangelo.
Dramatism, forta vitala

izbucnind aproape violent. O artd teoretizand
< aproape principiul exploziei: viata porneste din
w-\ centru §i se expandeaza spre margini. ,,Formele

trebuie concepute accentudnd planurile
m dominante.”

Nicolae BACAL

Rodin intre Hercule si Anteu

A fost sculptor, dar si grafician si pictor. Afirmarea
sa a fost relativ tardiva, spre patruzeci de ani. Desenul
l-a atras ca o forma de refugiu si refulare.

Fiu de politist, mediu social relativ modest, tarat
vizual, nu poate urmari la scoald ce se scrie pe tabla.
In schimb vederea, atét cat e, ii permite sa deseneze.
Oricum, va fi respins de trei ori consecutiv la admiterea
la Ecole des Beaux-Arts. In criza sufleteascd dupa
moartea surorii, are o tentativa de a se retrage in viata
monahala.

In 1880, statul francez ii comanda un portal pentru

Hercule §i Anteu, sculptura de Antonio del Pollaiolo 7



viitorul Muzeu de Arte Decorative (ce nu va fi
niciodata construit). Este ,,Poarta Infernului”, inspirata
de Divina Comedie a lui Dante si Florile raului a lui
Charles Baudelaire. Figura centrala a acestui
ansamblu este Ganditorul, ce l-ar fi reprezentat pe
Dante.

Fostul cdlugar catolic este obsedat de ideea
decaderii morale.

O alta sculptura absolut tulburatoare este ,,Omul
care merge”. Un bronz urias, 2 metri 25, masiv, un
barbat in migcare, dar fard maini si fara cap. Este o
opera cheie care a nascut nenumarate discutii privind
simbolistica ce o cuprinde. Este o operad aparent
neterminatd. Asemenea opere intalnim Ila
Michelangelo si sunt tulburatoare. Este greu de spus
daca la Michelangelo a fost un avatar al creatiei sau
intuitie. In cazul lui Rodin, se pare cd a fost un
accident. Insa e vorba de un accident fertil, valorificat
imediat creator de catre sculptor. In urma unui
accident, in timpul transportarii, statuia si-ar fi pierdut
capul si mainile. Ochiul genial al lui Rodin a vazut in
schilodire o eliberare spre noi sensuri. Michelangelo,
de care era sufleteste conexat, 1l pregatea pentru ,,arta
neterminatului”.

In acelasi timp, in graficd si picturd, ideea
neterminatului se afirma prin coloristica. Colorismul
este arta neterminatului.

Cel mai important artist al tendintei este Matisse,
care vrea prin metoda sa elibereze vechiul fond
senzual-senzorial al omului, o revenire in afara
rationalului.

Relatiile personale Matisse-Rodin nu au fost cele
mai bune, nu s-au placut, dar liniile sinuoase din
sculptura lui Rodin, ducand la insesizabil, par o
transpunere in pictura a colorismului pictural.

De ce a acceptat artistic decapitarea colosului sau
Rodin? Sculptura este realizata in 1900, intr-o epoca
de ruptura pentru Europa. Nietsche, care moare in
acel an la casa de nebuni, geniu schizofrenic de
extrema luciditate, avertizase: Secolul XX va fi un
secol al rizboaielor. Si tot el anunta: Dumnezeu e mort.
O lume iudeo-crestina fara de Dumnezeu? Ce
ramane?

Futuristii italieni lansasera un manifest: Razboiul e
igiena popoarelor.

Este un secol al vitezei.

Masinile (pe care Rodin nu le iubea) devin noii
proprietari ai timpului si spatiului. Va fi perioada in
care omul alb suferd o infrangere majora (razboiul
ruso-japonez din 1905), Oswald Spengler va scrie
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despre Decaderea Occidentului. Este o lume a vitezei,
a deplasarii necontrolate in numele progresului fara o
intelepciune a anticiparii. Un secol care va fi o
permanenta dialectica Intre ordine si dezordine, intre
dictatura, rizboaie, autoritate-banditism. Un secol al
sarmei ghimpate.

Cu putin timp inainte, in America, un medic a
inventat mitraliera, sperdnd ca astfel va elimina
rizboaiele. In timpul vietii lui Rodin va incepe mécelul
popoarelor europene, care va cuprinde intreaga lume,
cand toti participantii credeau ca tehnologia va limita
incdierarea la cateva luni. Violenta si iluzii!

Accidentul neasteptat a transformat statuia lui
Rodin intr-un manifest. Un manifest filosofic, nu
artistic.

Critici de arta si filosofi au mers mai departe in
interpretarea acestei sculpturi ce s-a vadit a fi o opera
deschisa. Este simbolul omului nou!

,Omul care merge” ar fi echivalentul lui Moise,
nou-nascutul abandonat in cosulet plutitor pe apele
Nilului. Postamentul sdu din bronz ar seména cu o
barca.

In Introducerea in Psihanalizd, Freud aratd ci
abandonarea copilului in apele Nilului este simbolul
gestatiei. lar faptul ca micul Moise va fi salvat de una
dintre fiicele faraonului este un simbol al nasterii. Este
si o referire - dupa exegeti - la cuplul mitologic Hercule
si Anteu. Decapitarea ar fi o sectionare a cordonului
ombilical. Hercule, cand il smulge pe Anteu de la sol,
de Pamantul muma de care era legat si care ii didea
puterea, in fapt rupe si el un cordon ombilical. Anteu
ar fi un fetus al carui cordon ombilical este legat de
Mama Terra. Hercule ajuta Mama Terra sd nasca!
Lupta celor doi este mitul nasterii. Anteu este de fapt
un Phoenix care moare si renaste din propria sa
moarte. Lupta dintre Hercule si Anteu este un ritm al
istoriei. Hercule este omul legii si al regulilor. Anteu,
fiul lui Neptun si al Geei, este un talhar. Este irationalul.

Accidentul bronzului lui Rodin a produs o opera
anteica. De fapt, mai mult chiar, un amestec de Hercule
si Anteu, un amestec de ordine herculiana si haos
antiestetic, un cumul al simbolurilor nasterii si ale
gestatiei.

Anteistic in arta este colorismul: pata, conturul
imprecis, exprimarea violentei, un temperament in
raspar cu ganditul si calculatul, un lirism opus ordinii
clasice. Este inspiratia, inconstientul, plonjarea in
involuntar. Anteu inseamna anarhia dadaista,
suprarealismul, invocarea inconstientului si
expresionismul.



, Auguste Rodin

Omul care merge



Expresionismul

Expresionismul s-a nascut la Dresda.

In 1905, un grup de artisti plastici, Ernst Ludwig
Kirchner, Erich Heckel, Fritz Bleyl, Karl Schmidt-
Rottluff, s-au asociat in grupul Podul (Die Briicke). Li
s-au alaturat ulterior Max Pechstein, Emil Nolde, Cuno
Amiet, Aksel Gallén-Kallela. Era o devalmasie in care
creau in acelasi spatiu, scriau Tmpreuna o carte. Lucrau
in grup picturd murald, sculptau mobila. Credeau ca
astfel exprima identitatea intre viata si arta.

Care erau izvoarele la care la care se adaptau?

- Simbolismul tulbure al lui Edvard Munch.

- Violenta psihologica a lui Vincent Van Gogh.

- Atitudinea asociala si formele puternice ale lui
Gauguin.

- Ironia amard a lui James Ensor.

In acelasi an, 1905, la Paris se formeazi gruparea
artistica a Fiarelor salbatice (Fovistii). De la ei s-au
inspirat cei de la,,Pod” In utilizarea culorilor puternice
si violente. De la Jugendstil au imprumutat formele
ondulante. Inspirati posibil de Munch, s-au axat major
pe grafica.

Un grup asemanator, dar mai intelectual si
metafizic, s-a format in 1911 la Munich, Calaretul
albastru. Din el faceau parte marele Vasili Kandinski,
Alexei Jawlenski, Franz Mark, August Macke, Gabriela
Miinter. Pentru toti, expresionismul inseamna reactia
violentd, batjocorirea, schimonosirea.

Chaim Soutine a murit in 1943, la Paris, de un ulcer
perforat ce nu a mai ajuns sa fie operat. Provenit din
0 mica asezare evreiasca de langa Minsk, din imperiul
rus. Din mediul sdu natal, cultura ebraica shtetl, unde
domina sentimentul, emotia si expresia, Soutin a adus
baza. S-a perfectionat la Paris, unde ajunge la varsta
de 20 de ani, sub influenta Iui Shagall si Modigliani.
Pagubos, sarac, era opac la arta lui Van Gogh, al carui
destin il ingrozea. Era un om dominat de anxietate.
Este un colorist de extrema forta.

umimg o fmsrs Bop ey W r—

DER STURM

WOCH HRIFT FUR KULTUR UND DIE KUNSTE

Unul dintre primele numere ale revistei
expresionismului german, Der Sturm. Designul
copertii este opera pictorului Oskar Kokoschka
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Noi nu mai traim - am trait. Nu mai avem libertate,
nu mai stim sd decidem, omul e lipsit de suflet, natura
lipsitd de om. Niciodatd nu a existat o epoca mai
rascolitd de disperare, de oroarea mortii. Niciodata o
mai sepulcrala liniste n-a domnit peste lume. Niciodata
omul nu a fost mai mic. Nicicdnd mai nelinistit.
Nicicand bucuria n-a fost mai absenta si libertatea mai
moarta. Siiata disperarea urland; omul 1si cere urland
sufletul, un singur strigat de suferintd se inalta din
timpul nostru. Chiar si arta urlad in intuneric, cheama
in ajutor, invoca spiritul: este expresionismul.

Nicicand nu s-a mai intamplat ca o epoca sa se
oglindeascd cu atta claritate cum s-a reflectat in
impresionism epoca atotputerniciei burgheze...

Impresionismul este ruperea omului de spirit;
impresionismul este omul degradat in gramofon al lumii
exterioare.

Li s-a reprogat impresionistilor ca nu 1si duc pana
la capit tablourile. in realitate, ei n-au dus pana la
capat ceva mai important, actul de a vedea; deoarece
in societatea burgheza omul nu-si duce niciodata la
implinire viata, ajunge abia la jumatatea ei, exact acolo
unde Incepe contributia omului la viata, dupa cum actul
vederii se opreste in punctul unde ochiul trebuie sa
raspunda la intrebarea care i-a fost pusa. ,,Urechea ¢
mutd, gura e surda - zice Goethe - dar ochiul aude si
vorbeste.” Ochiul impresionismului aude numai, nu
vorbeste; primeste intrebarea, nu raspunde. In loc de
ochi, impresionistii au doua perechi de urechi; dar
n-au gura. Pentru cd omul epocii burgheze nu e decat
ureche; asculta lumea, dar nu-i insufld viatd. Nu are
gura: ¢ incapabil sa vorbeasca lumii, sa exprime legea
lumii. Si iatd-1 pe expresionist redeschizand gura
omului: prea mult a ascultat, tacand, omul. Acum el
vrea ca spiritul sa raspunda.

Hermann Bahr, 1916

BRUKE 1909
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Coperta revistei Die Bruche, cu un portret al lui
Karl Schmidt-Rottluff (realizat de Ernst Ludwig
Kirchner), unul dintre fondatorii expresionismului.
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Expresionismul

,,Bxpresie” este un cuvint important in arta moderna.
El poate sa nu insemne nimic mai mult decit ceea ce
inseamna 1n fraza folositd ceva mai sus cu privire la
Chagall - prezentarea exterioard a sentimentelor
interioare. Dar intr-o astfel de prezentare totul va depinde
de faptul daca respectam sentimentele si nu tinem seama
de lumea exterioara careia ele se adreseaza, sau respectdm
lumea exterioara (obiceiurile si convenientele ei) si
modificam in conformitate cu ele maniera noastra de
expresie. Pe baza primei ipoteze a luat nastere o intreaga
scoala de arta moderna, careia i s-a dat drept denumire
cuvintul ,,expresionism”. Este un cuvint de necesitate
fundamentala, ca si ,,idealism” ori ,,realism”, si nu unul
cu implicatii derivate, cum sint ,impresionism” ori
»suprarealism”. El indica unul dintre modurile
fundamentale de percepere si reprezentare a lumii ce ne
inconjoara. Dupa cite cred eu, poate ca nu exista decit
aceste trei moduri fundamentale - realism, idealism si
expresionism. Modul realist nu are nevoie de nici o
explicatie; el este, in artele plastice, efortul de a reprezenta
lumea exact asa cum se Infatiseaza ea simturilor noastre,
fara atenuari, fara omisiuni, fara contrafaceri de vreun
fel oarecare. Faptul cd un asemenea efort nu-i chiar atit
de simplu pe cit s-ar parea e dovedit de o miscare ca
impresionismul, care a pus sub semnul intrebarii bazele
stiintifice ale viziunii normale sau conventionale §i s-a
straduit sa fie din ce in ce mai exact in oglindirea naturii.
Idealismul, probabil modul de reprezentare cel mai des
folosit in arte, porneste de la baza viziunii realiste, dar
in mod deliberat alege si inlatura unele sau altele din
noianul de fapte.

Dupa definitia clasica data de Reynolds, ,,in arta
picturii existd calitdti care trec dincolo de ceea ce se
numeste In mod obisnuit imitatia naturii... toate artele
ajung la desavirsire datoritd unei frumuseti ideale,
superioara fata de tot ce poate fi aflat in natura concreta”.
Ochiul artistului, spune el in acelasi Discurs (al treilea),
,»flind inzestrat cu darul de a deosebi din aspectul general
al lucrurilor defectele intimplatoare, excrescentele si
diformitatile, extrage cu privire la forma acestora o idee
abstracta mai desavirsita decit oricare obiect individual”.

Idealismul, dupd cum se va vedea, porneste de la o
baza intelectuala; Reynolds isi dd seama ca tocmai aceasta
demnitate intelectuald, ea singurd, este aceea care il
deosebeste pe
artist de simplul
mestesugar.
Realismul, am
putea spune, se

bazeaza pe
simturi; el
inregistreaza cit
mai fidel cu

putinta ceea ce
percep simfurile.
Dar psihicul uman

12 Tolstoi, Dimitrie Paciurea

cuprinde si un alt sector pe care 1l numim emotional, si
tocmai emotiilor le corespunde celalalt tip fundamental
de artd. Expresionismul este arta care incearcad sa
zugraveasca nu faptele obiective ale naturii §i nici vreo
notiune abstractd intemeiatd pe aceste fapte, ci
simtamintele subiective ale artistului. Ca metoda, ea ar
trebui sa apara tot atit de indreptatita ca si celelalte doua,
iar in diverse timpuri si diverse tari a fost cea mai comuna
si cea mai unanim acceptata forma de arta.

Cele mai stralucite specimene de arta idealista sint
acelea care apartin traditiei clasicismului elin: Praxitele,
Fidias, Donatello, Rafael, Poussin, Reynolds, Cézanne.
Pentru oamenii cu inclinatii intelectualiste acesta este
supremul tip de artd. Ceea ce oamenii din aceasta
categorie nu par dispusi sd recunoasca este faptul ca
anumite tipuri de artd modernd, cum ar fi cubismul si
arta abstractd in general, sint si ele, dupa expresia lui
Reynolds, idei abstracte mai desavirsite decit oricare
obiect individual si prin urmare indreptatite a fi
considerate ca arta idealista.

Arta greacd a cunoscut $i ea o faza realista, dar acest
tip este mult mai obisnuit in arta egipteana si romana;
realismul este de asemenea o faza a Renasterii italiene,
insa ramine in cel mai inalt grad tipic pentru arta
Germaniei si a Tarilor de Jos. A primit un puternic imbold
din partea scolii naturaliste engleze (in primul rind
Constable), apoi a devenit pedant si chiar absurd in cadrul
migcarii impresioniste.

Arta expresionista este prin definitie individualista,
iar manifestarile ei nu pot fi chiar precis delimitate pe
epoci si pe tari. Intr-o oarecare masura este mai
caracteristicd pentru rasele nordice, fiindca rasele
nordice au tendinta de a fi mai introspective. Pe de alta
parte, o personalitate pur mediteraneana ca El Greco
apartine expresionismului, si nici un fel de artd nu este
mai expresionista decit cea a negrilor din Africa tropicala.
Putem intilni o bogata arta expresionista in Spania (opera
unui sculptor ca Morales, de pilda) si nu-i de loc greu
s-o afli in Italia. Insd exemplarele cele mai viguroase se
gasesc In Nord - cea mai desdvirsita piesa fiind altarul
de la Isenheim, opera a lui Griinewald, aflata astazi la
Colmar. Un artist ca Brueghel oscileazad intre
expresionism si realism, dar Bosch si multi dintre
discipolii sdi sint hotarit expresionisti.

In arta moderna, expresionismul este o miscare
distincta si are foarte putin sau chiar nimic comun cu
cubismul si alte miscari ,,abstracte”. Van Gogh, nu mai
putin decit oricare altul, este intemeietorul
expresionismului modern, insd Edvard Munch a fost
probabil cel mai influent reprezentant al sdu, cdci a dat
nastere acelei atit de prolifice scoli germane astazi asa
de mult cazuta in dizgratie, dar care totusi cuprinde
artisti de vigoarea unor Emil Nolde, Christian Rohlfs,
Max Beckmann si Karl Schmidt-Rottluff. in Franta are
doi reprezentanti distingi in Georges Rouault si Marcel
Gromaire; in Austria este Oscar Kokoschka, Marc



Chagall fiind un exemplu rusesc. in Belgia existi de
asemenea o puternica miscare expresionista care merita
sa fie mai bine cunoscuta (Constant Permeke, Gustave
de Smet, Frits van den Berghe si Floris Jespers).

Expresionismul actioneaza conform sensului literal
al cuvintului; exprima, adica, emotiile artistului fara sa
tind seama de pret - pretul fiind de obicei prezentarea
aspectelor exterioare normale printr-o exagerare ori o
deformare vecine cu grotescul. Caricatura este o ramura
a expresionismului, §i una pe care oamenii o apreciaza
fara nici un fel de dificultate. Dar atunci cind caricatura
este impinsa pind la pretentiile si organizarea unei
compozitii in ulei, ori ale unei sculpturi - atunci oamenii
incep sa se revolte. ,,E ceva dezgustitor!” mi-a spus cu
furie un oarecare colonel Blimp cind l-am intilnit pe scara
la 0 expozitie a lui Rouault. Dar este dezgustator numai
dacd ramii credincios acelei specifice forme de oprimare
cunoscutd sub denumirea de reguli clasice. Daca 1nsa,
dimpotriva, socotesti ca e bine ca din cind 1n cind sa
dai friu liber simtamintelor, atunci vei fi recunoscator
artistului care iti ofera o supapa de siguranta.

Astanu inseamna sa afirmi implicit ca orice expresie
este artd, cu toate cd, din intimplare, tocmai prin aceasta
fraza a definit Croce arta. Dar in sensul folosit de Croce
si In sensul folosit in paragraful de fatd, expresie nu
este atit exprimarea spontand a sentimentelor, cit
recunoasterea imaginilor sau obiectelor ce intruchipeaza
sentimentele. Aceasta distinctie, fundamentald pentru
estetica lui Croce, ne va fi poate de folos in legatura cu
cele ce discutdm aici. [ata mai jos un rezumat al uneia
dintre cele mai limpezi expuneri a teoriei respective:

Pentru inceput, scrie domnul E. F. Carritt n What is
Beauty? (Ce e frumosul?) Oxford University Press,
1932, poate ca ar trebui sa stabilim distinctia dintre
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»expresie” si alte lucruri intre care se face de obicei
confuzie. Mai intii, nu este simptom. Pot exista multe
semne ori consecinte ale simtamintelor, poate ca specifice
unui anume individ, ori poate usor de recunoscut de
catre medici sau alti observatori, dar care nu sint
expresie. Un tipat sau un vaiet nu este prin sine insusi
necesarmente o expresie a durerii, desi in mod obisnuit
e un semn al ei. Poate face parte dintr-o expresie
dramatica a durerii. Nici nddusgirea sau schimbarea de
ritm a batdilor inimii nu sint expresie. O expresie este un
obiect real ori imaginat prin care percepem (nu deducem)
simtimintul. In al doilea rind, expresie nu inseamna
comunicare. Expresia poate ramine limitata doar la noi
ingine... Un simplu simptom, ca de pilda un tipat, poate
comunica altora groaza noastra, fie in sensul de a-i
molipsi orbeste de aceeasi groaza, fie lasindu-i doar sa
afle ca am trait-o; totusi, nu e nevoie sa fie expresiv. In
fine, expresia nu este simbol in adevaratul inteles al
cuvintului... Un simbol... este un insemn artificial, cu
privire la al carui inteles s-a creat un consens si acest
inteles nu l-am putea cunoaste daca nu am sti consensul
stabilit.

Expresia care este artd, in sensul lui Croce -
contemplarea simtamintului (rememorarea in liniste) mai
degraba decit activitatea mentald ce insoteste simtamintul
insusi - constituie un concept mult mai cuprinzator decit
acela pe care l-am prezentat acum. Expresia in sensul
acesta mai cuprinzdtor este baza idealismului si
realismului la fel ca si a expresionismului. Dar dupa
parerea mea putem afirma cd in cadrul acestui tip de
artda in mod specific expresionist, forma de expresie este
cea mai apropiatd sursei simtamintului. Simtdmintul este
cercetat nu in cadrul unor referinte filozofice care
stabilesc ce este lumea, sau ce ar trebui sa fie.

f
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Van Gogh

Van Gogh si-a Inceput cariera in chip destul de
obignuit - ca negustor, facindu-si ucenicia la o firma
ce se ocupa cu negotul de tablouri. Si-a cumparat chiar
si joben. Dar dupd aceea si-a dat seama ca e tare
indragostit de fata proprietaresei fara a izbuti sa-i cistige
dragostea, iar de atunci caracterul sau s-a schimbat.
A slabit si s-a jigarit, apoi s-a apucat sd deseneze. De
la desen a trecut la lecturd, citind mai ales Biblia. In
felul acesta a ajuns la un soi de sublimare, iar la virsta
de douazeci si sase de ani Tsi stabilise drept tinta idealul
lui Renan:

»Pentru a actiona asa cum se cuvine pe lumea
aceasta, omul trebuie sa se lepede de orice ndzuinte
egoiste... El nu se afla pe pamint numai pentru a fi
fericit, se afla aici doar pentru a fi cinstit, pentru a
savirsi fapte de seama 1n slujba omenirii, pentru a
ajunge la noblete si a depasi vulgaritatea catre care
existenta 1i tiraste aproape pe toti”.

Este cu neputinta sa intelegem viata si pictura lui
Van Gogh dacd nu ne dam seama ca aceeasi viziune
a dainuit in cugetul sau pina in ultima clipa. ,,Doar
pentru a fi cinstit” - aceste cuvinte infatiseaza intreaga
sa activitate, dar cit de greu i-a fost! Exista o scrisoare
adresata fratelui sau in 1880 si 1n care 1si marturiseste
aceasta deznadajduita nazuinta a spiritului:

,»3a nu-ti Inchipui cumva ca tagaduiesc lucrurile;
sint mai degraba credincios lipsei mele de credinta si
cu toate ca m-am schimbat, sint acelasi, iar unica mea
grija este: cum as putea fi folositor pe lumea asta, oare
n-as fi in stare sa slujesc o anumita cauza si sa fiu bun
la ceva, in ce fel ag putea sa Invat mai multe si sa
cercetez mai temeinic unele chestiuni? Vezi, asta ma
preocupa permanent, iar atunci ma simt inlantuit de
sardcie, oprit sa particip la anumite treburi, iar unele
lucruri absolut trebuitoare sint scoase in afara
posibilitatilor mele. Asta este una dintre pricinile pentru
care nu poti scapa de tristete, iar atunci simti un gol
ce trebuie umplut cu prietenie, cu sentimente adinci si
statornice, si incerci o cumplita descurajare cind iti
macini propria energie morald, soarta pare sa ridice o
stavila in calea instinctelor afectiunii, iar un val de
dezgust se 1nalta si te indbuse. Si atunci strigi: «Pina
cind, Dumnezeule!»”

Sa fii doar cinstit si sa traiesti in tihna - Van Gogh a
constatat ca aceste doua lucruri sint incompatibile. Tot
ce pretindea era un acoperis deasupra capului, un pat
si bunurile strict trebuincioase. ,,Trebuie sa traim,
spunea el, aproape ca si calugarii si sihastrii, avind
munca drept pasiune suprema si renuntind la tihna”.
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Dar nu-l intimpinau decit esecurile si viata 1i
degenereaza Intr-o unicé §i repetata jeluire dupd bani
- bani suficienti pentru a-si procura mai intii vopsele si
pe urma piine. Chipul jalnic in care i s-a incheiat viata
este binecunoscut. Dar a murit incercind sa fie doar
cinstit.

Interesul fatd de scopul vietii confera creatiei lui
Van Gogh un caracter cu totul deosebit de cel al marilor
sdi contemporani - Manet, Cézanne, Gauguin si Renoir.
Adevaratii sai confrati sint Rembrandt si Millet si pentru
amindoi a nutrit o mare admiratie. In chip firesc s-a
simtit atras de viata oamenilor truditori. ,,Ma pot foarte
bine descurca fara Dumnezeu - marturiseste Van Gogh
- atit in viata, cit si in pictura, dar nu pot, asa bolnav
cum sint, trai fara ceva ce este mai presus de mine,
care ¢ viata mea - puterea de a crea... lar intr-un
tablou eu vreau sd spun ceva alinitor, asa cum
alinatoare este muzica, vreau sa pictez barbati si femei
cu acel ceva ce tine de eternitate si care era simbolizat
prin aureold, iar noi ne straduim sa-1 ob{inem prin
autentica iradiere si vibratie a coloritului.” Daca
marturisirea de mai sus s-ar fi oprit la ,,simbolizat prin
aureola” ar fi fost doar sentimentald, insa omul nu poate
fi in acelasi timp si sentimental si ,,doar cinstit”, iar
pentru a fi doar cinstit Van Gogh si-a dat seama ca
era esential sa descopere un mod de autoexpresie; si
cu cit mai infrigurat si mai cinstit cauta acest mod de
expresie, cu atit mai puternic era impins catre vigoarea
formei, cdtre puritatea culorii, catre reinnoirea
contactului cu realitatea - cétre toate aceste insusiri
ce alcatuiesc ciudatenia si vitalitatea artei lui.

Gauguin

Soarta lui Gauguin nu-i chiar atit de sigura. El n-a
fost la fel de cinstit cu sine Insusi, cum a fost Van
Gogh. Dupa Scrisorile lui Van Gogh, Jurnalele lui
Gauguin apar ca insuportabil de inicrite. 1l indbusea
ingimfarea. Gauguin, trebuie reamintit, era un artist
autodidact. S-a nascut la Paris, in 1848, iar in copilarie
a petrecut vreo citiva ani la Lima, in Peru; asa se face
ca a fost botezat in soare tropical. A célatorit foarte
mult intre doisprezece si doudzeci de ani, dar la
douazeci si trei s-a angajat functionar la o banca.
Totodata a devenit un entuziast pictor amator si a intrat
in legatura cu Pissarro. Acuarelele sale din prima
perioada nu au nici un fel de calitti deosebite. Poseda
sensibilitate si Inca de pe atunci tradeaza interes pentru
valentele culorii pure, dar sint exact ceea ce am avea
dreptul sa asteptam din partea unui diletant inteligent
care cunostea ce faceau impresionistii. Numai ca



pasiunea sa pentru artd a crescut dincolo de limitele
normale. In 1881 si-a parasit slujba de la banci, iar in
1882 a plecat impreund cu Pissarro sa picteze in
Normandia i Bretania, ldsind pe seama nevestei
sarcina de a se ingriji de familie. In copilarie Pissarro
fusese in Antile, asa ca avea posibilitatea sa schimbe
cu Gauguin impresii si amintiri despre tarimuri exotice
incarcate de soare si culori. In Gauguin s-a dezvoltat
acea nostalgie dupa primitivism menita sa-i hotarasca
desfasurarea intregii cariere. La inceput a incercat sa
si-o satisfaca in indepartata Bretanie, i acolo a intrat
pentru prima data in legatura cu Van Gogh. Pe urma,
in 1887, a plecat pe neasteptate in Martinica si a vizitat
Antilele lui Pissarro. In anul urmitor s-a intors in
Franta, iar dupd aceea a venit tragica tovarasie cu
Van Gogh la Arles, incheiata cu sinuciderea acestuia.
Gauguin s-a reintors in Bretania, dar in 1891 a vizitat
insulele Tahiti, si cu toate ca s-a mai intors in Franta
pentru un an sau doi, nu s-a mai simtit niciodata fericit
in atmosfera supracivilizatd a Europei. S-a reintors in
Marile Sudului in 1893 si acolo a rdmas pina in 1903,
cind a murit in insulele Marchize.

In privinta lui Gauguin este greu sa fii dogmatic.
Nimeni nu-i pune la indoiala profunzimea de simtire;
sensibilitatea sa, mai ales fatd de culoare, a fost
exceptionald. De asemenea, stia bine ce anume vrea
sd realizeze prin picturd si avea o vointa tenace.
Talentul lui nu a fost niciodata facil. In Jurnale
marturiseste ca ,,oriunde ma duc am nevoie de o
anumitad perioada de incubatie ca sa pot de fiece data
afla esenta plantelor si arborilor - a intregii naturi,
intr-un cuvint, care niciodata nu doreste sa fie inteleasa
ori sa se supund”. Pentru un pictor este singura atitudine
potrivitad in fata naturii, desi o astfel de modestie din
partea lui Gauguin e, poate, putin cam derutanta. Nu
era de fel un om modest, iar asta o dovedeste viata sa
si o poate Intelege orice cititor al Jurnalelor. Numai

Arearea - Paul Gauguin

ca - Gauguin insusi o arata - exista o deosebire intre
modestie si mindria de a fi modest. Mindria lui Gauguin
nu provenea din modestie. La fel, este greu sa-1
categorisesti drept romantic. La o privire superficiala
s-ar parea ca aceastd dragoste pentru primitivism,
aceastd dorintd de a deveni salbatec, de a scapa de
civilizatie si societate, este o forma extrema de
romantism. Numai ca Jurnalele sint aspre, sardonice,
realiste intr-un oarecare sens. Gauguin a alergat catre
Marile Sudului din pricini mai degraba senzuale decit
idealiste. Era lacom de culoare, de luxurianta, de
stralucire a naturii. Simtea ca din asemenea clemente
ar putea sa creeze o artd mai temeinicd, chiar mai
clasica decit palidele extazuri ale impresionistilor.

Faptul cd intr-un anume sens Gauguin n-a izbutit
sa creeze un stil clasic este indeobste recunoscut. De
obicei, cind se vorbeste despre acest esec e folosit
cuvintul ,,decorativ”’. Dar de indata ce incepem sa
prezentam opera unui artist ca decorativa, inseamna
ca de fapt i-am gasit o scuza. Gauguin insusi avea o
formula pe care am putea s-o folosim si noi:

Da, Artd pentru Arta. De ce nu?
Sau Arta pentru Viatd. De ce nu?
Sau Arta de Placere. De ce nu?

Ce mai tocmeala, citd vreme-i Arta?

Si tot la fel, artd pentru decoratie - ce conteaza,
atita vreme cit e arta? A vorbi despre o picturd nu-
mind-o decorativa Tnseamna a spune implicit ca este
lipsitd de o anume insusire pe care am putea-o denumi
umana, (de vreme ce divinul nu intrad in discutie). De
indata ce 1l comparam pe Gauguin cu Van Gogh, ne
izbeste urmatoarea deosebire: olandezul este plin de
dragoste pentru semeni si totdeauna se straduieste sa
intruchipeze in arta sa aceasta dragoste, la fel cum
facuserda - recunostea el singur - mari artisti ca
Shakespeare si Rembrandt. Se va spune, probabil, ca
este voba de o ambitie literara, neconcludenta pentru
viziunea pictorului: ce conteaza, atita vreme cit e arta?
Dar arta nu este o abstractie: este o activitate umana
ce se poate realiza numai prin intermediul unei
personalitati. Insusirile acestei personalitati vor acoperi
calitatile abstracte ale artei, si totodata valoarea artei
ce rezulta de aici este un bun de care Van Gogh dispune
din belsug, dar care, in ciuda seducatoarelor frumuseti
ale operei sale, lui Gauguin {i lipseste totusi in chip
evident.

* fragmente din cartea Semnificatia artei,
Herbert Read, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1969
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Termenul de ,,expresionism”, folosit pentru prima
oard in arta plastica, este extins apoi si in celelalte
manifestari artistice.

In artele plastice, miscarea este prevestiti de
aparitia gruparii Die Briicke (1905), cu cativa ani doar
inaintea celei din literaturd, oarecum paraleld cu
infiintarea la Miinchen, in 1911, a celui de al doilea
grup de pictori expresionisti, Der Blaue Reiter. Din
acest moment, numeroase reviste si manifeste sustin
misgcarea expresionista.

Unul din centrele principale ale febrilei activitati
literare si artistice ale expresionistilor, centru unde
reviste importante reproduc opere semnate de Franz
Marc si Oscar Kokhoska, publicand lucrari ale
scriitorilor Max Hermann-Neisse, Franz Werfel, C.
Sternheim, devine Berlinul.

Aici se tiparesc cele doua importante reviste
concurente, Der Sturm (1910-1932), condusa de
Herwarth si Die Aktion (1911-1933), condusa de Franz
Pfemfert, reviste al cdror rol in promovarea si
cristalizarea pe plan teoretic a ideilor expresioniste este
suficient de cunoscut pentru a nu insista asupra lor.

La Viena, atmosfera culturala era intrucatva

asemanatoare: in jurul lui Hermann Bahr, criticul care
in 1916 va publica un cunoscut studiu asupra
expresionismului, se aduna la cafeneaua Griensteidl
tinerii artigti vienezi.

Scriitorii refuza descrierea veridicd a lumii
inconjuratoare, in spiritul naturalismului sau
impresionismului, incorsetarea in forme de exprimare
traditionale.

O generatie care neaga si care se revoltd contra
societatii care deformeaza adesea realitatea devenita
sub pana ei grotesca si caricaturizata. O generatie care
se hraneste din scrierile lui Friedrich Nietzche, critic
declarat al culturii si al moralei societdtii contemporane
lui, din cele semnate de personalitati ale literaturii
universale ca Tolstoi, Dostoievski, Baudelaire,
Verhaeren, Strindberg Wedekind.

Sunt studiate operele lui Sigmund Freud de care se
apropie datoritd unui interes comun acordat rolului
subconstientului in intelegerea misterelor sufletului, ale
visurilor.

Omul contemporan este personajul principal al
literaturii expresioniste.

Smaranda Rosu

Edvard Munch - Tema despre frica
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Mugzica si expresionism

In muzica, expresionismul a reprezentat in primul
rand revolta constientd Tmpotriva armoniei tonale
traditionale. Atonalitatea ca scop a aparut in primii ani
ai secolului XX, ca un moment de cotitura a activitatii
artistice eliberatd de toate regulile de pana atunci,
revendicandu-si libertatea si autonomia de trecut.

Muzica expresionista si-a gasit cei mai importanti

exponenti in scoala vieneza. Intre ele, cele doud opere
intr-un singur act ale lui Arnold Shonberg: Erwartung
(1909) si Die gluckliche Hand (1913). Tot el
compune, in 1912, celebrul ciclu Pierrot Lunaire.

Alban Berg transpune 1n opera tragedia lui Georg
Biichner Wozzeck in doudsprezece tonalitati
(dodecafonica).

Arhitectura si expresionism

In arhitectura, caracteristic expresionismului au fost
planurile ondulate si formele plastice, volumetrice
(contrastand cu formele geometrice si cele naturale).
Aceasta reprezintd in fapt o dezvoltare a ideilor de
Art Nouveau. Liderul acestui stil a fost Eric
Mendelsohn (1887-1953), care arealizat, in 1919-1920,
Turnul Einstein din Potsdam.

Alti arhitecti expresionisti importanti au fost tot
germani: Hans Poelzig, Otto Bartning.

In materie de arhitecturd expresionista, trebuie
mentionat celebrul Rudolf Steiner, austriac, ce a fost
om de litere, teozof, pictor si arhitect. Acesta a realizat
in Elvetia, 1anga Basel, la Dornach, un sat expresionist.

Teatrul expresionist

A fost puternic influentat de Georg Biichner, Frank
Wedekind si August Strindberg. Urmarea sa distruga
orice legatura cu traditia. Actiunea s-a transformat
fie in liturghie, fie In pantomima grotesca, personajele
au devenit figuri anonime sau papusi mecanice
reprezentand o Intreaga clasa sociala.

Tehnica teatrala a fost revolutionata: oglinzi,
secvente de film, difuzoare, scene rotitoare, toate
urmarind sa prezinte nu o realitate, ci o viziune
interioara.

Totodata, dialogul pieselor de teatru se baza pe fraze
sacadate, cu sintaxa arbitrara, cu inversiuni care nu
erau departe de tehnica picturii expresioniste (D.
Grigorescu). Se utilizau efecte grotesti, cu gesturi
bruste, intermitente, inspirate de cinematograful mut.
A existat un raport al dramaturgiei expresioniste cu
cinematograful expresionist.

Cinematograful expresionist a fost demarat,
paradoxal, de personalitati ale picturii, Walter Roring,
Walter Reimann si arhitectul Herman Warm.

Expresioniste sunt pelicule celebre precum
Cabinetul doctorului Cagliari (1919), cu inovatii
tehnice precum perspectiva deformata si contrast
violent intre lumina §i umbra, Nosferatu, realizat in
1922 de catre Friedrich Murnau, Dr. Mabuse, realizat
in acelasi an de Fritz Lang.

Reprezentanti ai inceputului teatrului expresionist
au fost, paradoxal, un sculptor, Ernst Barlach (1870-
1938), si pictorul Oskar Kokoska.

In opera lui Reinhard Johannes Sorge (1892-1916),

drama devine un rit liric extatic sustinut de speranta
mistica a renasterii umanitatii prin sacrificiul poetului
care ia asupra lui pacatele lumii.

Walter Hasenclever (1890-1940), in Der Sohn
(1914), a adus pe scena una dintre temele clasice ale
expresionismului, revolta fiilor impotriva tatilor si
crearea unei societdti eliberate de tiranie. Se credea
ca ierarhia patriarhala este o cauza a razboaielor.

Pacifiste si antimilitariste au fost si piesele lui Fritz
von Unruch si Reinhard Goering (,,Batilia navala”,
1918), care ridica problema optiunii intre executarea
ordinelor si revolta impotriva barbariilor absurde ale
razboiului.

Cel mai prolific autor de dramaturgie expresionista
a fost Georg Kaiser (1878-1945), un inovator in
materie de stil si tehnica. Piesele sale istorice
Burghezii din Calais, 1917, trateaza salvarea omenirii
prin sacrificiul ,,omului nou”. In acelasi an, prezinti si
piesa De dimineata pand la miezul noptii, in care
prezinta drama unui mic burghez care scapa de
anxietatea vietii sale zilnice doar pentru a fi impins la
sinucidere de realitatea nemiloasa a realitatii marilor
orase. In alte piese ale sale prezinti omul ca sclav al
magsinilor pe care le-a creat.

O tema asemandtoare dezvolta si dramaturgia lui
Ernst Toller (1893-1933).

Indiferent de tematica, teatrul expresionist a fost
extrem de inovativ in mijloace teatrale.

* fragmente din cartea New Caxton
Encyclopedia
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Ciini turbati Vreau sa m-amestec pe deplin

Cu tristete sa-i omoriti, cu mihnire Cu plasma din adanc a vietii,
faceti-le mormint, nu-i zvirli{i pe maidane Sa fiu la fel cu-acel elin

ei ar fi putut fi prietenii vostri buni De care pomenesc poetii

ar fi latrat bucuros, v-ar fi sarit cu labele in piept Si caruia In vremuri vechi
cind v-ati intors din spital, din razboi, din pribegie Un zeu 1i dase drept pedeapsa
daca in clipa cind au venit pe lume Sa-i creasca frunze din urechi
n-ar fi fost in conjuctie atitea astre aducatoare de Sinegre radacini din coapsa.
nenorocire; Alexandru Philippide

cu tristete sa-i omoriti, cu multa mila
si cu spaimad de galbena stea Saturn.
Geo Bogza

O, Sufletul!

Sa mi-I ascund mai bine-n piept

Si mai adanc

Sa nu-1 ajunga nici o raza de lumina:
S-ar prabusi

E toamna.

Lucian Blaga

Marc Chagall - Bastilia
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Moartea lui Marat - Edvard Munch



Marc Chagall

La originea miscarilor - Dada si suprarealismul -
care aveau s efectueze fuziunea dintre poezie si artele
plastice se afla Chagall. Explozia lui lirica totald dateaza
din 1911. Acesta e momentul in care - numai prin el
metafora 1si face intrarea triumfala in pictura moderna.

André Breton

Unul din cei mai de seama coloristi ai epocii
moderne nu e un expresionist in intelesul ortodox al
cuvantului, dar arta lui emotiva intruchipeaza de minune
spiritul dionisiac, imaginativ si feeric. Totul in el e poezie,
iubire, emotie si fantezie.

Jean Cassou

Chagall a creat cu adevarat o gramatica proprie
reprezentarii miraculosului. Ambitia sa - exprimarea
subiectului, intensificata prin visare si prin amintire;
un saltimbanc al lumii orientale care a stiut de minune
sa pastreze in el darul copilariei.

René Huyghe

Prima expozitie personald a lui Chagall va avea
loc in 1914, 1a Berlin, in localul revistei expresioniste
Der Sturm. Gustave Apollinaire este cel ce il prezinta
pe pictor directorului revistei, el e cel ce a selectionat
panzele si totodata a publicat in catalogul expozitiei
poemul Rostoge.

Era nevoie de o sperantd pentru care nimic nu e
cu neputintd, in care neverosimilul se intampla aievea
si care sa fie totodatad plind de contradictii pentru a
putea crea aceastd lume.

In ea, trecem fara tranzitie de la fantezia cea mai
usoard, la caricatura cea mai exagerata.

Profetii, cu amestecul lor de violenta si de farmec,
dau o oarecare idee despre ea.

Este o lume care jigneste gustul, dar 1l depaseste.

Rene Schwob despre Chagall

Perspectiva multiplé, a carei initiativa a fost luata
de cubisti, pastreaza un caracter strict logic.

Picasso deformeaza potrivit literei si apoi
reconstruieste obiectul.

Chagall deformeaza potrivit spiritului si sfideaza
ratiunea introducand noi dimensiuni, Chagall calca
regula celor trei unitati.
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Artistul amesteca notiuni de timp si de spatiu ca si
cum ar manui substante maleabile.
Insemnitatea revolutiei sale a fost oare inteleasa?
Ea nu este mai mica decat aceea a detronarii artei
antice de citre cea crestina.
Waldemar George

Arta Tmi pare mai ales o stare sufleteasca.

Céand creez cu inima, aproape tot ce e in intentiile
mele ramane; cand creez cu capul, nu raméne aproape
nimic.

Nu trebuie sa te temi a fi tu insuti, de a te exprima
decét pe tine.

Marc Chagall

Pentru a se misca mai lesne in aceste dimensiuni
prin care 1l poarta fantezia, Chagall s-a dezbarat odata
pentru totdeauna de silniciile fizice ale gravitatiei, ale
greutatii.

Cum arta lui nesocoteste maternitatea si opacitatea,
iar materia sa picturald pastreaza intotdeauna o
stravezime ce-ti ingdduie sa intrezéresti ori sd ghicesti
departarile, obiectele nu se interpun niciodata: ele se
intrepatrund dupa bunul lor plac sau dupa legi nestiute
denoi.

Elementele compozitiei se statornicesc in functie
de necesitatea poetica si nicidecum de o arhitectura
formala.

Raporturile logice si arhitectura formala fiind astfel
indepartate, harul inventiei poetice domneste dupa
bunul sau plac si fantasticul se desfasoara nestavilit.

Marcel Brion

Ar exista oare pe lume, fara misticd, macar un
singur tablou Tnsemnat, un singur poem de valoare?
Marc Chagall

Nu sunt capabil sa ma instruiesc, nu sesizez nimic
decat prin instinctul meu.
Marc Chagall

Daca i vei cere lui Chagall sa-si explice tablourile,
el va raspunde indata: Nu le inteleg deloc. Nu sunt
literaturd. Sunt numai aranjamente picturale de imagini
care mad obsedeaza.

James Johnson Sweeney



Marc Chagall - Autoportret



Expresionismul

Expresionismul a fost un curent artistic
modernist, initial prezent in poezie si pictura, care a
aparut in Germania, la inceputul secolului al XX-lea.
Acesta este caracterizat de prezentarea lumii din
perspectiva strict subiectiva, distorsionata intentionat,
pentru a crea momente emotionale care sa transmita
idei si stari de spirit. Artistii de origine expresionista
cauta sa indice Intelegerea lumii prin propria lor
perspectiva sau experientd emotionald comparata cu
intelegerea ,,obisnuita” sau rationala a lumii materiale.

Expresionismul in artele plastice

Expresionismul isi are originea in Germania, fiind
reprezentat de catre Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Max Pechstein - grupul
Die Briicke (,,Puntea”) din Dresda - si Franz Marc,
August Macke - din jurul Almanahului Der Blaue
Reiter (,,Calaretul albastru”) din Miinchen - acoperind
perioada 1905-1918. Vor adera mai tarziu Emil Nolde,
Paul Klee si Vasili Kandinsky.

Expresionismul este reactia fireasca a unui grup
de pictori germani la academism §i conventii estetice
rigide, dar si la autoritarismul celui de-al doilea Reich.
Revolta artistilor a proclamat libertatea creatoare
absoluta si primatul expresiei asupra formei. Rezultatul
este o artd spectaculoasa din punct de vedere cromatic
si 0 estetica revolutionara.

In pofida programelor, expresionismul nu a fost
niciodatd o scoala in adevaratul sens al cuvantului.
Reprezentat de artisti foarte diferiti, expresionismul
se impune mai mult ca un stil, decit ca o miscare
artistica. Acest stil va depasi de altfel repede granitele
picturii: va cuprinde in sfera sa si sculptura, poezia si
muzica, cu compozitori ca Arnold Schonberg si Alban
Berg. Revolta expresionistd propune o formula noua,

Vaca galbena - Franz Marc

dar pastreaza temele traditionale, rareori abordand
revendicari politice sau sociale. Este o revolutie pur
esteticd, caracterizata de culori fipatoare, contrastante,
de linii frante si curbe, de un ritm discontinuu.

Expresionismul si nazismul

Expresionismul devine, incepand din 1933, tinta
atacurilor naziste. In anul 1937 se organizeazi
expozitia ,,Arta degeneratd”: expresionistii sunt
prezentati aici ca dugmani ai regimului gi rasei germane.
Operele lor sunt confiscate i excluse din muzee. Din
fericire, in ciuda distrugerilor si a rizboiului, s-a reusit
recuperarea multor tablouri, chiar daca unele au fost
deteriorate. Ele au fost redate patrimoniului universal
si iubitorilor de arta, ca o dovada ca violenta nu poate
invinge niciodata frumosul.

In afara Germaniei, cei mai cunoscuti pictori
expresionisti sunt norvegianul Edvard Munch, cu
celebrul sau tablou Jipatul, elvetianul Cuno Amiet,
olandezii Lambertus Zijl si Kees van Dongen,
finlandezul Akseli Gallen-Kallela precum si cehul
Bohumil Kubista.

Tablouri reprezentative

- Doua femei pe strada, Kirchner (1914)

- Rastignirea, Nolde (1912)

- Peisaj din Dresda, Heckel (1910)

Reflexie in vitrind - Macke, 1913



Tipdtul - Edvard Munch

- Caii galbeni, Marc (1912)

- Reflexie in vitrind, Macke (1913).

- Pakistani Hunger Strike, Saleh Chaudhry
(1987).

Expresionismul in literatura

In literatura, expresionismul este adesea considerat
o revoltd impotriva realismului sau naturalismului, o
cautare a unei realitati psihologice sau spirituale, iar
nu o inregistrare a unor evenimente exterioare
surprinse in secventa lor logica. In roman, termenul
este legat de operele lui Franz Kafka sau James Joyce
(vezi: tehnica fluxului constiintei, stream of
consciousness). In teatru, August Strindberg este
considerat un precursor al migcarii expresioniste, desi
termenul poate fi aplicat unui grup de dramaturgi
germani din primele decenii ale secolului al XX-lea,
incluzand pe Georg Kaiser, Ernst Toller si Frank
Wedekind. Opera lor este caracterizatd de o bizara
distorsionare a realului. Alti dramaturgi, desi nu erau
afiliati curentului, au scris opere cu tentd expresionista,
de exemplu Karel Capek in R.U.R. (1921) si Eugene
O’Neill in Impdratul Jones (1921). Miscarea, desi a
durat putin timp, a dat un avant substantial modernizarii
teatrului european.

Numeroase opere literare romanesti au intrat in
atingere cu expresionismul. Astfel, majoritatea
poeziilor sau pieselor de teatru ale lui Lucian Blaga

pot fi afiliate acestui curent. Un alt exemplu ar putea
fi piesa lui Mihai Saulescu, Saptamdna luminata.
Opera ,,Saptamana luminata” de Nicolae Branzeu pe
un libret de Constantin Pavel dupa piesa lui Mihai
Saulescu; cu premiera in 1943 la Opera Roméana din
Bucuresti. Aceasta din urma poate fi considerata prima
opera romaneascd de orientare expresionista; ea
reliefeaza un tragism rascolitor, realizat cu o maiestrie
uimitoare. Din nefericire, dupd 1990, nicio Opera din
tard nu a inscris-o in repertoriul ei.

Expresionismul in muzica

Cel mai des, despre muzica expresionistd se
vorbeste 1n legatura cu compozitorii Noii Scoli din
Viena, condusa de Arnold Schonberg. Este curios ca,
din 1911, Schoenberg a fost in corespondenta cu Vasili
Kandinski, ideologul grupului expresionist Der Blaue
Reiter. Ei au schimbat nu numai scrisori, ci si articole
si imagini. Cei doi maestri au fost apropiati prin
intelegerea faptului cé arta decurge din ,,necesitatea
obiectiva” care nu poate fi explicatd in cuvinte. Muzica
expresionistd a intrupat viziunea tragica a lumii,
generatd de coliziunea aspiratiilor spirituale nalte cu
realitdtile razboaielor mondiale. Influenta sa este
resimtitd in lucrdrile compozitorilor contemporani
majori, precum Krzysztof Penderecki.
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Ernst Lﬁdwig Kirchner - Doud femei pe strada, 1914



Drama expresionista

Scoalele literare si estetice in general se bucura in
strdinatate de o vaza exceptionala, cand apar. Asa s’a
intdmplat cu expresionismul, care acum a cazut pe al
doilea plan. Dam traducereca aceasta pentru a
introduce publicul in probleme de arta, care si la noi
au prins teren; si o ddm nu pentrucd ne-am insusit
crezul acestei mode literare, ci din dorul de a servi o
lamurire si dinafara. Astfel, studiul asupra d-lui Lucian
Blaga, in continuare in revista noastra, se infelege mai
usor.

Expresionismul a fost pentru Germania mai mult
decét o simpla tendinta literara: o revolutie profunda a
felului de a simti si a reactiona in viata, o radicala
rdsturnare a tablii valorilor sociale. Nu e usor sa spui
in cateva cuvinte in ce constd Expresionismul; caci
el intruneste n sanul sdu o multiplicitate de tendinte
variate si constante. Incepand prin negatie, se poate
spune ca Expresionismul sta la polul opus al
Impresionismului. Acesta cautd adevarul in natura,
impresiunea bruta, in sensatiunea purd asa cum e in
sine, mai inainte ca spiritul, prelucrand-o, s’o falsifice.
Expresionismul, dimpotriva, ¢ afirmarea violenta a
spiritului care numai in sine isi are isvorul fiintei sale si
legea desvoltiarii sale; e reafirmarea contra oricarui
fapt firesc si istoric al spiritului ca activitate autogena
si autonoma. Prapadul rasboiului si al infrangerii
asmutand revolta frenetica contra trecutului, istoriei,
traditiei, de obiceiu facute responsabile de un asa
prapad, dadu un impuls enorm, in Germania, miscarii
expresioniste, care astfel apare ca expresia artistica
specific germana din cei zece ani de rasboiu si de dupa
rasboiu. lar drama expresionista e rodul profundei
revolutii ce s’a produs pe scena prin eruptia furioasa
a ciclonului expresionist.

Contra faptelor naturii, contravalorilor cristalizate
de istorie §i traditie, drama expresionista se revarsa
furibunda: ea rupe legaturile dintre parinti si fii, neaga
familia, scoala, casarma, statul, natiunea, toate
institutiile cari impartesc oamenii, intaratandu-i pe unii
impotriva celorlalti, si strigd tare cd este un singur
mijloc de a imbunatati Statul: nimicindu-1; un singur
chip de a te desrobi de tirania Natiunii: disolvand-o in
umanitate; un singur chip de a distruge domnia violentei:
iubirea si nu opunerea la rau. Contra valorilor
cristalizate si diferentiate ale istoriei, prin acestea
spiritul isi revendica prima lui universalitate, care nu
poate fi decat acea a sentimentului, in intreaga ei
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nedeterminare si inexprimabilitate. Drama anarhica,
pacifistd, revolutionara, internationalista, nu intrucat
partineste tendintele politice indicate de aceste nume,
ci intrucat face abstractie de toate tendintele politice,
negandu-le pe toate 1n bloc. Cici orice tendinta politica
il leaga pe om de pamant, ea il pulverizeaza, 1l angajaza
in mod fatal la lupta cu semenii sai. In schimb, drama
expresionistd 1l rechiama la singurul lucru care-1
priveste aici pe pamant: la acea Ur-erlebniss
(experientda primitiva) a sa, la firea sa profunda de
om, la raporturile sale cu Divinitatea.

Drama expresionistd deaceea e prin excelenta
religioasa. Nu in intelesul ca se aldtura la formele unei
recunoscute si primite religiozitati, de caracter pozitiv
si dogmatic. Toate religiile pozitive ii par nepotrivite
cu ravna de dumnezeire cu setea de eternitate cari o
istovesc. E o drama mistica, mereu in cautarea unui
Dumnezeu pe care-1 doreste si nu reuseste sa-l afle.
Misticism fara Dumnezeu, mereu in cdutarea unui
Dumnezeu. Religiositate nereligioasd, necontenit
clatindndu-se intre indoiald si extaz mistic, intre
desnddejdea de a te gasi intr’o lume fard Dumnezeu



si bucuria nebuna de a te simti incins de valurile
vecinicei iubiri. Exista un personagiu care nu apare in
drama expresionistd, si care totusi ¢ adevaratul erou:
Dumnezeu, care, impresurat de nouri, dupa cum luna
carmueste apele marii, asa inalta la sine inimile, si spre
care purcede omul pelerin in desertul vietii. Si omul il
gaseste pe Dumnezeu atunci cand 1l gaseste in iubirea
omului pentru om, iar in acest raiu se intra prin durere
si umilire, plangere si desnadejde. Chiar din acest motiv,
iubirea in intelesul comun al cuvantului, iubirea de
femee, nu are loc in teatrul expresionist; caci ca leaga
sufletul de particular si de simturi.

O drama de acest fel refuzd cu dispret sa se
intereseze de intriga evenimentelor, de desfasurarile
psihologice, de tezele morale ori politice ale teatrului
obicinuit. Ea se elibereaza de orice tendinta politica
sau teza morala, de orice fapt empiric, extern ori intern,
psihologic ori social. Nu fapte, metafizica voeste ea.
Deaceea urzeala dramei expresioniste e desemnata
cu grosolanie, cu o fatise dispretuire a tehnicei si a
mestesugului, rimanand, din punctul de vedere al vietii
de toate zilele, un furnicar de neverosimilitati si de
contraziceri. Particularitatea timpului si a locului,
patrunderea coloritului, cunoscut in drama istorica, al
timpului si al spatiului, o0 misca pana la mila. Drama
expresionistd se desvoltd in timpuri si locuri
nepsihologice si nereale, - in domeniul ideilor pure.
Orice forma de obiectivism 1n actiune pe scena timpului
si in spatiu, In favoarea personagiilor, e respinsa si
dispretuita. Nimic din ceeace e particular si hotarat in
spatiul in care se desvolta actiunea, ca si cand individul
ar iradia din sine spatiul in care se plimba; de aci foarte
frecventa siltare a actiunii dela un loc la altul.

Sufletele pe care drama expresionista le aduce pe
scend nu cunosc desvoltarile incete si gradate, nu
procedeaza decat prin sarituri si zguduiri, prin sfaramari
si iluminatii grabnice. Nu devin, sunt. Nu se fac, se
manifestd, se exprima (de unde numele de
Expresionism). Sunt suflete inafard de devenirea
temporald i prin urmare drama nu are o adevarata
desvoltare, in intelesul obicinuit al cuvantului; scenele
sale sunt mai mult coordonate decat subordonate; seria
lor nu e nerdsturnabila ca a unei drame ce se desfasura
in timp; personagiile sale sunt fiinte prin excelenta
solitare, in mod intim si adesea s§i exterior
desradacinate din legaturile familiare sau sociale,
pelerini in cautarea lui Dumnezeu si a omului, indivizi
universali,- nu abstractii, ci tipuri (poetul ii numeste cu
nume comune), suflete reduse la ceeace constitue
nucleul esential al vietii omenesti: drama dintre Viata
si Forma, dintre Haos si Ordine, dintre Natura si Spirit,
dintre Egoism si Iubire. Nu caractere asadar, adeca
entitati psihologice Inchise in hotare bine desemnate si

precise, ci suflete in furtuna si eruptie.

Tot aceeace e ordine si forma intr’un suflet,
dintr’odata se surpa si dispare si erupe la lumina haosul
nesfarsit, viata curata, fara forma, nelimitata, care cere
sa se realizeze ca atare. Doborit de vantul furtunei,
acest suflet purcede abatand tot din cale-i, pana cand
sau se frange, sau gaseste pacea intr’o afirmare a
vietii unde in centru nu-i individul, ci omenirea, nu Eul,
ci Omul universal. Acesta e ritmul de desvoltare al
dramei expresioniste, in cazul cand sintetizeaza. Si
cand sintetizeaza nu ¢ totdeauna pentru iubire. Cei
mai proaspeti expresionisti (Weiss, Bronnen), pierzand
nadejdea de a mai iesi din haosul instinctelor brute,
reafirmi cu disperare natura pura contra spiritului. in
tendintele sale din urma Expresionismul porneste a
se transforma Intr’un naturalism a la Wedekind, care
e o exaltare a tot ceeace e sdbatec si brutal in fiinta
noastrd. Sau haosul instinctelor preamarit ca atare,
sau extazul mistic. Expresionismul nu cunoaste decat
extremele. Ignoreaza termenii medii. Ori Eul, ori omul:
niciodata oamenii. Ori Natura, ori Dumnezeu: niciodata
Societatea. Aceasta lipsind, se cutremura ceeace € o
consecintd naturald a ei: dialogul.

Drama expresionista e prin esentd monologul unui
suflet solitar, care vorbeste pentru sine si nu ca sa i se
raspunda. Daci intreabd, nu asteapta raspuns. lar cand
vorbesc doua suflete, dialogul e aparenta sub care se
ascunde realitatea a doud monoloage incrucisate. Multe
din personagii nu sunt decat personificarile starilor
sufletesti ale eroului, fragmente din sufletul sau
proiectate pe scend. Ei nu mai lupta contra puterilor
destinului din afard, ci contra propriului demon.
Deaceea personagiile tind sa se topeasca in fantasie,
actiunea in viziune si halucinatie. Succesiunea actelor
e succesiunea cadrelor ori etapelor, ori statiunilor via
crucis pe care Omul trebuie s’o parcurgd pana la
descoperirea de sine insusi. Monologul tinde sa se
toarne intr’o marturisire, in extazul liric, In care
protagonistul 1si urla nesfarsitul chin al singuratatii sale
sau veselia delirantd a dumnezeirii regasite. Drama
tinde catre lirica. Lirica iarasi, catre misterul sacru,
catre pantomima sacrd. Drama expresionista
realizeaza dupa o jumatate de veac tragedia dionisiasca
intrevazutd de Nietzsche: deslantuirea fortelor
primordiale ale fiintei, reprezentarea pe scend a
misterului omului si al vietii. Stilul nu cunoaste
perioadele laborios zidite, e sau sec si telegrafic, sau
vizionar de extatic si eruptiv: nu povesteste, nu descrie,
nu analizeaza, nu rationeaza, ci sau declara sec, sau
bolboroseste salbatec si canta si delireaza.

Trad. A. D.

* din revista Cosinzeana, nr. 9, anul X, 28
februarie 1926
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Germania intelectuala de azi -
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Expresionismul

Se discutda mult in ultimul timp o noud manifestare
artistica numita expresionism si consideratd in deobste
ca o inventiune pur germanica. Originea expre-
sionismului dateaza de fapt de la intdiul Adam care a
incercat sa exprime intaiul extaz in fata Evei, de la
primele linii care, incrustate intr’un copac, desenau
un animal §i prin care omul primitiv Incerca sa-si
exprime taina formei.

Orice exprimare ¢ o liberare.

Activitatea organelor noastre, toate gesturile, toate
actiunile noastre sunt, constient sau inconstient, atatea
moduri de-a ne exprima, de-a ne libera - poate de
povara initiald a existentii, - si toate tragediile sunt
tragediile inexprimarii, toate vietile ratate sunt dramele
acelora care nu si-au gasit mijlocul de-a se talmaci, si
criminalul sadic ucide, poate, fiindca’n clipa suprema
n’a gasit verbul prin care sa se libereze de obsesia
grozava sau sa-si exprime desnadejdea sau extazul
sau. Gestul e primul si crima e, poate, ultimul refugiu,
al acelora ce nu se pot exprima. Arta e ultimul termen
al expresiunii.

De-aceia arta e prin definitie ,,expresionism”.
Nascut din imperioasa, mistica nevoe de-a ne talméci,
de-a ne exprima, ea rezuma si exprima eul nostru.
Expresionismul german e culminarea acestei nevoi.
Fararealizari de artd covarsitoare si fara posibilitatea
de-a se exprima printr’o definitie clard si sintetica,
expresionismul a inflorit dupa razboi, a ajuns de-abia
acum la maturitatea unei conceptiuni estetice si e, ca
vremea’n care a inflorit: vag si chaotic. Eclosiunea lui
in Germania e fireasca: nicdieri daramarea vechilor
idoli nu s’a facut atat de constient si de violent; nicaieri
nu s’a verificat asa de definitiv ca in Germania eroarea
vechii formule politice sociale, formulei de viata si, deci,
si de arta. Odata cu prabugirea militara a Germaniei,
odatd cu marea ei deceptie si cu brusca surpare a
temeliilor ei morale, se nascu tragedia germanica,
inexprimabild pentru german, de atata dureroasa
apasare, el va numi toate eforturile de-a o exprima:
expresionism. Desamagit de natura, de societate, de
lume, de inteligenta si de arta insului, care s’au dovedit
toate a fi dusmanii omului, poetul german de azi il cauta
pe om 1n adancurile sale sufletesti turburate gi razvratite
de inumanitatea si de dezastrele razboiului. Il cautd in
ce are el mai misterios, mai insesizabil. {i cautd motorul
reactiunilor sale sufletesti. Si 1i cautd cu desnadejde
floarea umanitatii sale. Din sguduita constiinta a
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poetului german de azi se’naltd intrebarea: cum a
devenit omul un ucigas, o fiara? Care e esenta fiintii
lui intime? ,,Expresionismul” german s’a manifestat la
inceput ca o reactiune impotriva razboiului, ca un
clopot literaro-artistic pentru pace. Fondul
expresionismului e deci etic; - si aci std marea
insemnatate a noului curent.

Mijloacele sale de realizare? Pentru expresionismul
literar cercetarea mediului nu mai prezinta nici un
interes. Caracterul, tipul? Decind existd galeria de
tipuri din ,,Comedia umana”, intregita de ultimii marii
romancieri din literatura europeana de pana la razboi,
e aproape cu neputintd de-a mai crea un ,,tip” nou.
Si-apoi: intru cat conturarea precisd, caracterizarea
obiectiva a unui ,,tip” talmaceste sufletul omului?
Actiunea? Dupa acest razboi care a satisfacut pana
la saturatie nevoia multimii de senzational, orice actiune
nascocita de fantezia scriitorului trebue sa para banala.
Nu mai raméne demn de luare-aminte decat ceia ce
spune, ,tipul” - din strafundurile sale tumultoase si
biciuite de dezastrele lumii, - eforturile sale de-a se
exprima. - Expresionism.

Durerile razboiului 1’au facut pe individ mai clar



vazator. Puterea lui de presimtire si de cunoastere a
raporturilor cosmice cu dansul a crescut. Pentru a
comunica nouile viziuni interioare, pentru a crea noua
punte intre om si om a fost nevoe de noui mijloace de
expresiune, de-o noud limba - in literatura. De-aci s’a
nascut o literatura oarecum retorica si lipsita da viata.
Framantarea perpetud a sufletului german, nevroza
vremii explodeaza in ritmuri largi, sonore. Inventiunea
verbala e astfel firesc pusa la mari contributii si deseori
tresari cetind o carte expresionista, in care verbul
ajunge la virtuozitati neasemuite, unde imagini noua,
uimitoare, imbinate cu trivialitati iard uimitoare, creeaza
atmosfera specifica nevrozei de dupa razboi.

Constiinta ca totul a fost in lume pe dos creat -
daca a putut duce la inspdimantatorul fratricid al
razboiului mondial - a dat nastere unei literaturi pe
de-o parte de revoltati, cum sunt Mehring, Ehrenstein
si Carl Einstein; iar pe de altd parte a dus grotesca
la o eflorescentd necunoscuta pana acum in Germania.
Deasemeni autorii dramatici au rupt retetele vechii
technici dramatice: unitatea timpului i spatiului si toate
»regulile dramatice sunt asvarlite in cosul de vechituri.
Hasenklever, Unruh, Toller si altii arunca’n scena
fasii de umanitate sfasiate care in succesiuni de
momente fipice, isi gem intr’un verb stralucit toata
insangerarea sufletului lor, toatd durerea vremii.
Singurul expresionist moderat, Georg Kaiser, a mai
pastrat din traditie strictul necesar, pentru a putea fi
inteles de multime. De aici si succesul sau. Totusi, e
de remarcat In ultimul timp o domolire in cdmpul
expresionismului literar. Poetul lor dintre cei mai de
seamd, Franz Werfel in ultimul sdu mare poem:
Spiegelmensch in care evoca tragedia intelectualului
de azi, revine la clasicul problem al lui Faust i indica
astfel o tendinta de echilibrare, de potolire si prevesteste
o fecunditate mai sanatoasa in ogorul literar German.

In artele plastice, aceleasi fenomene. Rizboiul, cu
izolarea la care silise pe artisti, cu obstacolele sale
multiple, dusese arta la un anumit formalism dogmatic,
care e incd azi reprezentat de faimoasa
»INovembergruppe” (Grupul de Noembrie) creat dupa
revolutie. Tot Dadaismului (al carui fond etic I-am
indicat in primul articol) ii revine meritul de-a fi
demonstrat si compromis uscaciunea acelui dogmatism.
El aerisise atmosfera si crea o baza noua. In stransi
legaturd cu dadaismul se defini un curent specific politic
in pictura, ai carui reprezentanti principali sunt George
Gross, Otto Dix, Felix Miiller, Raul Hausmann si
altii. Pictura lor e nascutd din faptele si realitatile
prezentului pe care le biciuieste cu o forta ndaratnica.
Ei au facut din artd un mijloc activ de lupta.

Alaturi de acestia sunt Karl Schmidt, Rottluf,
Ludvig Kirchner, Emil Nolde, Max Pechstein si altii.
Eiintrebuinteaza culoarea ca mijloc de-a realiza efecte
psichologice, de-a interioriza intentiuni psihologice. Ei
au creat un nou raport cu lumea inconjuratoare: o
cunoasgtere §i a macrocosmului Tn microcosm. Cu
elementele psihologice ale culoarei ei au creat o lume
cu totul nouad, transformata. Culoarea devine muzica -
expresiunea colorata a starilor sufletesti.

Iar cei mai moderni, metafizicienii picturii, da, 1i
putem numi astfel, neagd cu desavarsire valoarea
desenului sau a culoarei ca atare.

Arthur Segal, unul din cei mai cu vaza pictori
moderni germani, raspunse nedumiririi ce ma cuprinse
cind i-am vazut panzele, astfel: Toatd lumea stie azi sa
,picteze”; a reproduce mai mult sau mai, putin simtit,
sau colorat natura; un obiect sau un om, n’are nici o
importanta. Pictura nu exista numai pentru sine $i prin
sine, ci e raport si legatura cu Totul; e incorporata la
tot ca o partea intregului si ca intreg al partii. Deci nu
mai intereseaza efectele de lumina din afara, ci cele
dinduntru, adica: pictura trebue sa prezinte esenta unui
obiect vazut; pictura trebue sa plece dela amanunt,
doar ca pretext - ca s’ajunga la generalizare.
Reprezentantii acestei miscari artistice sunt Otto
Freundlich, Wall Laurent, Max Holzmann si Arthur
Segal care spiritualizeaza realitatea marginita si fac
un fel de picturd transcedenta.

Fireste, publicul nu pricepe si boicoteaza aproape
productiile lor. Marturisim: nici noi n’am putut aproape,
nimic descifra din impletirea ciudata a catorva culori
violente, monoton repetate in fiecare din panzele lor.
Dar nu intereseaza in cadrul acestui succint articol
technica acestei arte noud. Voim doar sa indicam
curentele adese ori contradictorii care framanta
Germania intelectuala de azi.

Precum am afirmat-o la inceputul primului articol,
sufletul german strabate azi iadul cautarii de sine.
Expresionismul este expresia acestui iad.

E de prevazut ca Germania, ne mai avand a tari in
urma ei povara unui stat militarist, va iesi purificata si
insanatositd din chaosul in care a asvarlit-o vechea
mentalitate razboinica si infrangerea ei, i ca tragicul
framantarilor ei actuale, care dovedesc o adancire in
regiuni mai umane, o va duce spre piscurile la care o
predestineaza stramosii ei culturali: Goethe, Beethoven,
Kant.

A. Dominic

* din revista Gdndirea no. 2, 1 mai 1922
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Expresionismul

Fagaduisem cd, din cand in cand, vom comunica
aici capitole de estetica, menite a orienta pe cetitori
asupra notiunilor cu care se opereazd in critica
modernd, ca de ex. impresionism, expresionism etc.

Expresionismul, caruia 1i voiu dedica un articol
special, are, in filosofie, un curent paralel, care-1 explica,
il motiveaza si despre care este
necesar a ne informa.

Pentru a nu fi pretentiosi, fondul

SOCIETATEA OE MAINE

pand acum stiinta nu a putut obtine o cunoastere
neindoelnic-sigura. In loc ca stiinta s satisfacd dorul
instinctiv al omului dupa un adevar nesdruncinabil, ea,
din contra, a disolvat viata numai in relatiuni, in
raporturi. Cu toatd metoda sa matematica, stiinta
naturald nu a putut multami acel dor, cum nu l-a
multamit nici filosofia anterioara, nici
stiintele celelalte. In loc ca gandirea
sd-si apropie realitatea, ea a respins
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filosofic al expresionismului il vom
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realitatea tot mai departe dela sine,

i Geri, Mihal Pooovicl,

wr. 13f

lua dintr’o istorie a filosofiei
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siin locul belsugului si al colorii vietii

moderne, infatisandu-1 intr’o forma
redusa, dar suficienta, tradusa din
Geschichte der Philosophie
(Sammlung Gdéschen) vol. IX, de
Prof. Arthur Drews, p. 47-51.

Titlul capitolului este Die
Lebensphilosophie (Filosofia
vietei).

,»In legatura stransa cu ideea unei
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a agezat cenusiul abstractiunilor goale,
iar cu scepticismul si relativismul sau
i-a luat omului tardmul de supt
picioarele gandirei. Astfel repulsiunea
se indrepteazad contra cugetarei
insasi, contra intermedierilor cu al
caror mijloc ea ne desparte de viata.
Lumei i s’a facut dor de o mai mare
originalitate, de nemijlocitul vietei,
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proprii legalitati a vietii, asa cum ea
a fost formulatd de vitalismul
modern, se afla o directie a cugetarii
actuale, care a facut chiar din viata insdsi un principiu
fundamental §i un cuvant de moda. i directia aceasta
se Intoarce, Inainte de toate, contra naturalismului,
contra conceptiei pur mecanice a lumei, si anume,
inainte de toate, din motivul ca aceastd conceptie nu
satisface trebuintele sentimentului, ci lasa inima
nemultamita si astfel nu satisface viata, care este doara
mult mai bogata si mai esentiala, decat pot admite toate
formulele matematice si toate teoriile stiintifice ale
conceptiei mecaniste. Modul pur-calcul de-a concepe
viata respinge, jigneste pe reprezentantii directiei in
chestiune; modul acela le apare acestora ca o
conceptie mefistofelic-rece, rationalista, ca
intelectualism, care este destul de indrasnet sa incerce
aprinde in forme si formule ceeace, in genere, nici nu
se poate prinde. ,,Viata” nu este nicidecat o simpla
suma a unor procese mecanice, drept care ar privi-o
stiintele naturale: ea este ,arhifenomenul -
Urphaenomen, cum i-a zis Goethe -, este ceva
particular, nederivabil, ce nu se poate prinde in notiuni,
si Intr’atat, ceva irational; iar aceastd respingere a
stiintelor naturale si a mecanismului lor intelectual duce
la o desconsiderare a oricarei stiinte, Intrucat ea se
incearcd sa stapaneasca viata, realitatea, numai prin
munca ratiunei. Faptul acesta este chiar contrarul
adorarei sau Indumnezeirei stiintei i a intelectualismului
ei, cum il reprezinta de ex. Ostwald.

Aceastad repulsiune fatd de intelectualism este
intarita de deceptia ca, in ciuda tuturor opintirilor sale,
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cam asa precum intr’o cunoscutd
epoca a poeziei germane (Sturm und
Drang) lumea literara se silea sa
aseze realitatea in locul poeziei traditionale. In loc de
abstractiuni se cer - intuitii, perceptii. Notiuni ca:
inconstient, instinct, intuitie devin cuvinte de moda;
si In vreme ce in artd, asazisul expresionism se
opune naturalismului §i impresionismului cu ale lor
cat mat fidele reproduceri de realitati si asaza in
locul impresiilor primite dela naturd expresiile
directe (nemijlocite) ale propriului suflet, fondul
cel mai intins al sufletului, sau ,,visiunile”, vederile,
neatdrndtoare de orice strdaine impresii ori de
chibzuiri rationale, in filosofie se ridicda un
irationalism pronuntat si crede ca siguranta nemijlocita,
deci nesupusa indoelei, a cunoasterei realitatii, o poate
obtine prin ridicarea vietii insasi la rangul de principiu
al lumei. Insd ce poate fi triit mai nemijlocit decat
viata?

O astfel de emancipare si adorare a notiunei viatd
se gaseste inca la Goethe, care in zilele noastre trebue
sd fie invocat pentru toate afirmarile; si mai mult inca
la tanarul Hegel. Si Schopenhauer poate fi citat aici,
cu a sa alogica ,,vointa de-a trdi”. Dar in mod cu totul
deosebit, scriind ,,Despre folosul si primejdia istoriei
pentru viata”, accentuand, in ultima-i perioada,
irationalismul, Nietzsche deveni un indemn puternic,
cain acest chip viata, s poatd ocupa centrul conceptiei
moderne despre lume. Filosofia lui Eucken, cu a sa
lupta contra intelectualismului i cu postulatul unei ,,vieti
spirituale” opuse oricarui naturalism, se apropie de
directia caracterisatd mai sus, mai ales in ,,Erkennen



und Leben” (1912), scriere in care filosofia este
conceputa ca: ,,schimbare a vietii, largire a vietii,
inaltare a vietii”, iar istoria ca o ,,auto-cautare a vietii
spirituale”; in care ,,viata nu se’ntemeeaza, pe gandire,
ci gandirea pe viatd”; in care se ravneste la o
,,metafizicd a vietii” culminand intr’o trdire a vietii
universale a spiritului, intr’o inaltare pana la caracterul
supratemporal si suprauman al vietii. Dar si Simmel a
ravnit dupa o astfel de ,,metafizicd a vietii”; iar la
profesorul sau: Dithey, ca si la Vaihinger (in
Philosophie des Alsob), notiunea vietii asemeni joaca
un rol hotaritor. Rolul acesta insa nicderi nu se joaca
asa de bine ca 1n filosofia populara-beletristica, care
in aceastd privinta se influenteazd mai ales de
pragmatismul american si de ,,intuitionismul” lui
Bergson, aga cum, in ultimii ani dinainte de razboiu,
devenise moda - sustinuta de o presa influenta - si cu
vagul sdu, cu neclaritatea sa exercitase asupra
spiritelor neclara o influenta chiar fermecatoare. Dupa
toate acestea a fost timpul suprem, ca Rickert, scriind
a sa Philosophie des Lebens (1920), sa aseze toatad

directia supt lupa criticei sale si sa descopere lipsa ei
de consistenta internd, goliciunea i confusiunea ei.

Intr’adevar, productia ei filosofica, comparati cu
betia de cuvinte intrebuintatd, este foarte
neinsemnatoare; si, afard de cei numiti, numai pugini
din acesti filosofi ai vietei pot pretinde sa fie luati in
serios.

Concisul pasaj din Drews poate servi ca o bund
cdlauza pentru ceice, indemnati de el, ar voi sa
cunoascd mai amanuntit raportul intre expresionism si
toata miscarea cugetarii filosofice. Pentruca pasii
celorce vor voi aceasta sa fie bine sprijiniti, eu
recomand, in randul intdia, cetirea lui Rickert; si apoi
trecerea, dupa libera alegere, la oricare din ceilalti
filosofi citati: Prevenitul nu va mai gresi usor! Si in tot
cazul, va culege oarecare precautie si pe sama judecatii
sale estetice-critice, la care voiu reveni si eu, expunand
aici cazuri concrete, nu teoria abstracta.

G. Bogdan-Duica

* din revista Societatea de mdine Nr. 13, Anul
I1, 29 Martie 1925
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Cursul general al cugetarii moderne a ridicat,
asadar, la suprafata notiunea vietii, realitatea vietii;
stiintele naturale au cercetat-o adanc si continua a o
lamuri tot mai exact i mai amplu, [amurind: nasterea
ei, evolutia ei, caracterul ei general sau individualizat
in forme diferite. Din toatd atmosfera aceasta s’a
inspirat si filosofia, si teoria artei.

Dar cum scopul meu este a fi,
aici, simplu si clar, voiu da numai un
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in comunicare acopere esenta expresiei; numai privirei
adanci, nesuperficiale, nu i-o acopere.

Intaiul postulat al cercetarii psihologice-etice este,
insd, a stabili dacad o actiune este esential expresie
sau esential actiune cu scop. Plansul copilului este
intdia expresie; dar el poate fi intrebuintat ca mijloc
de-a-si realiza vointa si atunci poate suna cu totul altfel.
La Inceput copiii au - desi n masuri
diferite - un limbaj de expresie pur:
Se vede ca ei, copiii, exprima direct

mod de-a vedea psihologiceste

Comiteul ge girecyie: Ymile Goloy
Anal I 0. Bogian Delea, foan Lupay. Guisifor GM

: (nemijlocit), fara scop de-a comunica,
{ Exemplarul

expresionismul.
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wn - Sentimente sau experiente.

,,Viata se constatd mai ales in
miscari - zice isvorul meu. Miscarile
au scopuri sau nu au; acelea sunt
acte voite, de vointa; acestea nu; dar
si acestea pot duce la scop de ex. -

PROBLEME ECONOMICE: Problems
redi

Fenirs o limba ramineas,

SVATAMANT, EBUCATIE

CRONICA FCONOMICA: Pai
eai. = 1

suptul copilului; ele pot fi, insa, si pure i S K e g ST
. ~ .t . A einle (Saresluace.
»miscari de expresie” - de ex. risul. o oy G

luil. . re-
visir, zitre (hdrvirsl Berar giastitic. — Remolurens) B & B.

Hiaros st
CRONICE CULTURACE
Yith 86 0. Tooase

Expresie insemneaza aici expresia
unui sentiment neconstient sau a
unei experiente interne, farad
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Limbajul expresiei poate fi desvoltat
pana la numirea proprie a obiectelor.
Abia dupad aceea se adaoga tendinta
lor de-a se comunica; si, acum,
limbajul expresiei este nlaturat prin
invatarea limbei de conversatie.
Limbajul expresiei este productiv;
al conversatiei este reactiv si
reproductiv. Expresie este jocul
copiilor §i opera artistilor.

N, Oblales
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scop. ikt e

,,Mai departe: Fapta omeneasca
in mare parte nu se implineste prin
manile omului, ci prin deaproapele influentat prin
comunicare: de ex. dorintd, rugare, persuasiune,
porunca. Mijloacele de comunicare, afara de prea
putine, nu ne sunt indscute; cele mai multe se desvoalta
din miscarile de expresie, care, la origine, sunt straine

de acest scop. Aceasta ulterioard prefacere a expresiei

Acum se intdmpla contrariul
celor trecute; tendinta de expresie
se instapaneste pe actiunile cu scop
acum mai desvoltate si pe limba de conversatie. Dar
actiunile acestea si limba aceasta sunt admise numai
ca material brut si contopite deplin, deoarece esenta
jocului si a operei de arta aceasta este; sa fie fara
scop, sa fie numai expresie (purd) a etos-ului uman.

In general se va recunoaste cd muzica si

31



arhitectura, dar si artele plastice sunt esential expresie.
Dar ar fi o eroare sa se creada ca poesia vorbeste n
limba conversatiei. Poesia se deosebeste de literatura
prin aceea cd, in focul ei, ea elimineaza tot ce-i
conventional, tot ce-i strain de ea.

Si stiinta, si filosofia poate sa fie expresie directa a
experientei de conoastere, desi astdzi prin ele se
intelege comunicarea resultatelor unei lucrari eu scop.”

Filosoful citat este si biolog, si psiholog. Ca biolog
si psiholog, el admite ca primul fond al vietii sufletesti
este sentimentul §i ca acesta cauta isbucniri n expresie,
isbucniri care-si asimileaza materialul brut in sensul
lor, expresionist. Filosoful trece, insé, si dincolo de
marginea ce desparte constiinta exprimatd de forta
care a produs-o, de ceea ce el numeste... ,,forta
productiva.”

Un citat despre asa zisa forta productiva e necesar:
,»Aceasta este - viatd. Din sine ea produce valorile
traditionale, care apoi se odihnesc in ea ca parti fixe,
necesare, dar moarte - ca scheletul in corpul omului.
Marile acte productive se petrec subit; si din spiritul
eroului idea rasare ca Atena ‘narmata din capul lui
Zeus. Dar ideea nascutd mai cere o munca productiva
indelungata, o ,,evolutie” lunga, pana la realisarea si
intruparea viziunei. In aceastd realizare valorile
traditionale sunt numai mijloace si material. Dar la
urma urmelor valorile traditionale tot castiga oarecum
un fel de viata proprie.”

In acel subit, in acel ceas ori minut de tisnire
creatoare se iveste fondul sentimental al artistului,
prins n simbol, in metru, sau in cuvant simplu; in acel
scurt moment si invatatul gaseste un resultat la a carui
motivare - abia dupd aceea se va gandi. In acea subita
ivire ‘n constiinta a multelor intimitdti umane, artistice-
umane, apare productivul nesilit, nechemat, fidel siesi,

propriu, personal, veridic - fie uneori chiar abatut dela
normal. In acel moment se descopere viafa insdsi,
centrul ei, unitatea ei asezatd ‘n forma individului,
unitatea simfitoare: sufletul.

Ceice au fost adeseori surpringi de acest fel de
momente creatoare s 'au simtit par’ca legati de viata
totald a universului, au vorbit de darul Domnului si
au desvoltat in sine sentimente religioase de
recunostinta pentru Domnul, pe care filosofia biologica
il egaleaza cu - forta productiva.

Expresionism, In sensul celor aratate, este, asadar,
o eruptie a personalitdtii, care este totdeauna
particularizata; o eruptie care nu-si jertfeste
particularitatea sa, care are curajul si - talentul de-a
se exprima puternic, de-a se face simtita in ce-si pare
mai de pret, mai impresionabil.

Cu cdt arta va fi mai fidela, mai adecvata
sufletului, cu atdt va fi mai expresivda, mai -
expresionista. Cu cdt sufletul va fi fost mai bogat,
mai deplin alcatuit din fondul sau biologic, cu atat
arta va fi mai noud.

Rari sunt ceice reusesc a fi acesti artisti - eroi,
care de obiceiu fac inceputurile mari ale curentelor
care devin apoi - traditionale. Traditionalul este o
prelungire a ce odata a fost revelare de cuprins nou al
vietei; noul fusese rodul ,,fortei productive”; a-1 imita
constient insemneaza a nu-i putea produce prin
inspiratia neconstienta.

Dar, gandind astfel, nu reducem expresionismul la
constatari care se pot repeti si privitor la alte feluri
artistice?

G. Bogdan-Duicd

* din revista Societatea de mdine Nr. 15, Anul
I, 12 Aprilie 1925

* %%

II1.

Dintr’o eroare de paginatie (a manuscriptului), din
articolul trecut a ramas nepublicata o parte din ideile
lui Kurt Hildebrandt (Norm und Entartung des
Menschen, 1920, p. 110 si urm.), pe care-1 invocam
dintre psihologii favorabili expresionismului.

Dupa el, ca,,sd produca din inconstient”, sufletul
dispune de doua procese ale fortei productive, pe care
le numeste: componenta desvoltdtoare $i componenta
concentratoare, amandoua lucrand inconstient. Cum,
insa? Ar fi prea lung (si aici fara folos) sa discut
inconstientul activ; eu - voind sd descoper numai
regiunea pana unde se adancesc expresionistii - dau
numai rezultatul, la care numitul psiholog a ajuns
stabilind schema productiei psihice (p. 113): ,,Din
inconstient se 1nalta archisentimentul, tinzand, iIn mod
de neinteles, spre o anume opera incd nevazuta,
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nevizionatd. In el (in arhisentiment) intervin
componentele opuse, dar efective spre acelasi scop
comun. Cea de concentrare adaogad sensatiile,
amintirile, ,,asociatiile” le aduna si le ofera operei ca -
materie; cea desvoltitoare imparte, formeaza,
alcatueste materia in forma noua. Asa se naste opera,
asa se ‘ncorporeaza idea”.

Ce surprind in sine-si acesti psihologi ai
inconstientului productiv se va simti si mai limpede din
alt pasaj. Repetindu-si idea cd nu se poate sa nu
admitem un psihic inconstient, deci si sentimente
inconstiente, este numai consecvent ca Hildebrandt
sd admita si tendinte volitionale inconstiente. Ajunse
la pragul constiintei, tendintele se manifesteaza ca
sentimente si sunt - tocmai acea putere productiva
care uneste sensatiile in totaluri.

Sentimentul, astfel explicat, nu mai este ce



psihologia definia ca ,,ton sentimental” al unei sensatii
ori perceptii, ci: ,,Sentiment este fiecare proces psihic,
intrucat facem abstractie dela un continut deosebit,
clarificat; sentiment este orice sensatie, care nu
reproduce un obiect extern (de ex. placere, durere,
foame etc.); sentiment sunt si bazele unei judecati,
daca nu sunt date constient ca baze
(»,Sentimentul meu imi spune ca
aceasta nu-i drept, cd aceea-i
drept”); sentiment este tendinta
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acesta, daca forma este 1n stare sd mijloceasca si
altora sentimentul din care s’a nascut, el, ea este -
opera de arta.

Daca forma ramane fidela naturei, ea este
naturalista; daca ea nu-i ramane fidela, poate fi: o
permutatie naturalistd sau forma idealista; sau
expresionistd. Permutatiune
naturalistd este de ex. un centaur
(trup de om + trup de cal); idealista
este forma generalizata, care
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explicabila prin scopuri constiente
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nehotaratul ceva, in care o
representare complicata imi este

szl (Fn
(ursr|u~il BISERICESTLY D tegt bans
i Cane

PROBLEMA COCTIRIN:  nsemnie

Lhopie 3 uiopiys | Stamt Tl Beitn

CUPRINSUL:

LA S5 PASTI: Ziua e o

it o Coeni mm.u

expresionista este forma care
‘ntareste, incdlzeste, intensifica
notele individuale oferite de
naturd, dar sporite de artist, marite.

© Gocletaien de Wbine
Clura.

ST e o spesie o senieicominkl opeareice e By

Sindicalismal in Fra

data specific si totusi total neintuitiv
(de ex. amintirea visului, idea
creatoare), sentiment este, asadar,
oarecum substanta psihica
productiva, care se alcatueste:
representare, idee, vointd, - abia prin

secisiogich

Centesaral I Pepdisan Lass
DISCUTIL LT
R e eatear

Crediee

il Socerien o mtins gt
ERARE: Expresiocism (Hl :

farsg '
-nnm \M(lrf:!l i sociecaten 2o ari . .

SANATAER PUBLICA Eomfaiamea wberca
PROBLEME ECONDMILE! Relen ssurra e sconomic

Shaures imecars & Fieiel mongale
ke

Potentdnd notele individuale
obtinem o ,intensificare a
experientelor din partea lor activa”.

De-asa ceva a fost vorba in
baroc, in romantism; timpul nostru
a gasit pentru o atitudine

Aurora Lapujteas
Auata Maior
Bogran-Dulcs

P aans
H. Tranaafir
Ulpin Papa

. H Trandafic
Dr. 8. Manaila

Dr. foan Jout
+ Bavin Cloranu
Dr7r. Micicla
V. Jings

. Sabin Cioranu

I Bressu & O. Boltoy

primirea de materii externe”.
Sau, plastic: sentiment este

Aboramerie: pe us an 600 hel, —
nasii peblici, preofii 3

REDACTIA $1 ADMINISTRATIA: CLUJ PIATA UNIRII NR 8
Auloitdfi g1 intreprinderi parficulare 1000 bl Fumeflo-
invatatorii 500 lel, Pesin streindtale, sbonamenele sunt indaite
In America 10 dolari. Abonamentele & pilesc isainte, pe cel pufin o jomilste de a0

sufleteasca cunoscutd o expresie
noud: expresionismul. ,Numai

aproape tot sufletul, care oscileaza,
se sbate, se linisteste - ea 0 mare, dincolo de putinul
constient ce-o chiama ori spre care ea vine aducand
intimitatea primordiala a personalitatii, pe care o
salutim ca martor, al variabilitatii firii umane, al
particularisarilor. Cu cat mai multd revarsare de
intimitati in - operd, cu atat mai expresionista este
aceasta!

Atat era de adaos inca din expunerile psihologului.

Inaintand sa punem intrebarea: Estetica nu ajunsese
la acelasi resultat (insd motivat in alt fel)?

Iatd un exemplu care va confirma resultatul. il iau
din Max Deri (Naturalismus, Idealismus,
Expressionismus, 1921), o scriere recomandabila
pentru claritatea notiunilor si delimitarea clara a sferelor
lor. Pornind dela ideile vechi, ca omul respunde la orice
impresie externd cu trei fete ale reactiunei sufletului
sau: cunoastere, simtire vointa; ca Intre oameni nu
existd deosebiri de fel, ci de grad - deosebiri nici
privitor la sentimentul estetic nu existd; admitand ca
geniul artistic se distinge numai printr’o isolare mai
deplina a sentimentului de catra gandire si printr’o
predispositie mai puternicd pentru esperienta
esteticd, M. Deri 1si formuleaza principiul sau astfel:
,,Isolarea potentata a functiunei emotionale a constiintei
duce la atitudinea estetica”. Concluziile firesti sunt:
Artist este un om mai mult sau mai putin ,,important”,
care are darul unei simtiri deosebit de adanci si
intensive; si care are si putinta de a concepe
sentimentului sau si o forma, un ,,purtator”; daca

Hristos a "nviat!

cuvantul este nou, intelesul este
vechiu, ca si arta europeana. Dar este un cuvant bun”.

Fireste, expresionismul exagereaza; el prefera
sentimentele violente, care-si cauta simboluri tari,
taioase, agitatoare; trece usor si necesar dincolo de
natural; este domn pe ce natura-i oferd si fuge de
sclavia ei ori a formelor in care a fost prinsa de artisti
vremurilor; si-i numai normal - pentru el - sd ajunga
pana la misticism si la ecstasd, care, prin raritatea ei,
nu trece drept normala.

Dar, la adeca, cine a fixat definitiv normalul?
Pentru ceice cred ca el este fixat, cartea lui
Hildebrandt procura o serioasa deceptie.

Asadar din dovada simplad si intemeiatd pe o
multime de exemple din domeniul picturei i artei reiese
ca In expresionism ne intdlnim cu o arta de predilectie
a firilor care voesc sa se descopere energic, cu toate
particularitatile lor, - faicandu-ne si pe noi sa le simim
energic.

Dar energic este si - frumos? Aceasta nu se poate
sustine. Frumosul este o valoare posibila ‘n toate
felurile artei, in naturalism, in permutari naturaliste, in
idealism, in expresionism. Frumosul nu-i obligat sa fie
expresionist; dar expresionismul este obligat sa fie
frumos, in intelesul cel mai larg al acestui cuvant,
care este egal cu - estetic.

G. Bogdan-Duica

* din revista Societatea de mdine nr. 16-17,
Anul II, aprilie 1925
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Expresionismul

George Bacovia

Romantic printr-o sensibilitate dominata de voluptatea autoflagelarii morale,
simbolist prin afinitdti declarate cu poezia lui Rollinat, Corbiere, Laforgue sau
Baudelaire, expresionist prin adancirea existentiala a nevrozelor si in latura
,picturala” a poemelor din Plumb, Bacovia este, prin sensibilitate si tehnica,
un autentic reprezentant al liricii moderne.

*

Referitor la locul poetului in literatura roména, Alexandra Indries, in
Alternative bacoviene, 1l situeaza pe Bacovia intr-un ,,punct de coliziune”
intre cele doud tipuri de discurs, simbolist si expresionist: ,,poezia lui Bacovia
este punctul de coliziune dintre discursul simbolist bazat pe circularitate
(metafore circulare, refrene ca expresii ale corespondentelor) si discursul de
tip expresionist, bazat pe ruptura (fraze intrerupte, cuvinte disparate, exclamatii, metonimii, expresii ale unei

trairi existentiale exacerbate)”.
*

»Bacovia devine expresionist prin ingrosarea enorma a banalului oripilant, prin supradimensionarea rau/ui,
prin intensificarea pana la insuportabil a atmosferei terifiante”. Dumitru Micu

Plumb

Partea superioara a machetei

Partea inferioara a machetei
Dormeau adénc sicriele de plumb,

Si flori de plumb si funerar vestmant -
Stam singur in cavou... i era vant...
Si scartaiau coroanele de plumb.

Dormea intors amorul meu de plumb

Pe flori de plumb, si-am inceput sa-1 strig -
Stam singur 1anga mort... si era frig...
Si-i atarnau aripile de plumb.

Decor

Copacii albi, copacii negri
Stau goi 1n parcul solitar
Decor de doliu funerar...
Copacii albi, copacii negri.

In parc regretele plang iar...

Cu pene albe, pene negre
o0 pasdre cu glas amar
Strabate parcul secular...
Cu pene albe, pene negre...

In parc fantomele apar...

Si frunze albe, frunze negre;
Copacii albi, copacii negri;
Si pene albe, pene negre,
Decor de doliu funerar...

In parc ninsoarea cade rar...
34

Amurg violet

Amurg de toamna violet...

Doi plopi, in fund, apar in siluete
- Apostoli in oddjdii violete -
Orasul e tot violet.

Amurg de toamna violet...

Pe drum e-o lume lenesa, cocheti;
Multimea toata pare violeta,
Orasul tot e violet.

Amurg de toamna violet...

Din turn, pe camp, vad voievozi cu plete;
Strabunii trec in palcuri violete,

Oragul tot e violet.

Plumb de iarna

larna, de-o vreme, ma duce regretul
Prin cranguri, pe margini de linii ferate -
Trec singur spre seara pe ape-nghetate
Cand falfaie, pe lume, violetul.

Paloarea, mutismul mineaza-al meu piept
Pe satele ninse crai-nou cand apare;
Trec singur pe poduri de fier solitare
Si-astept in zdpada... dar ce mai astept?

Hau!... hau!... departat sub stele-nghetate.
In noaptea grozavi la cine voi bate?...

O, vis... o, libertate...

Hau!... hau!..., departat sub stele-nghetate.



Expresionismul

Lucian Blaga

Eu nu strivesc corola de minuni a lumii

Eu nu strivesc corola de minuni a lumii
sinuucid

cu mintea tainele, ce le-ntalnesc

in calea mea

in flori, In ochi, pe buze ori morminte.
Lumina altora

sugruma vraja nepatrunsului ascuns
in adancimi de intuneric,

dar eu,

eu cu lumina mea sporesc a lumii taind -
si-ntocmai cum cu razele ei albe luna
nu micsoreaza, ci tremuratoare
mareste $i mai tare taina noptii,

asa imbogatesc si eu Intunecata zare
cu largi fiori de sfant mister

si tot ce-i neinteles

se schimba-n neintelesuri si mai mari
sub ochii mei -

caci eu iubesc

si flori si ochi si buze si morminte.
(1919)

Dati-mi un trup, voi muntilor

Numai pe tine te am, trecatorul meu trup,
si totusi

flori albe §i rosii eu nu-ti pun pe frunte si-n plete,

caci lutul tau slab
mi-e prea stramt pentru stragnicul suflet
ce-1 port.

Dati-mi un trup,

voi muntilor,

marilor,

dati-mi alt trup sa-mi descarc nebunia
inplin!

Pamantule larg, fii trunchiul meu,

fii pieptul acestei naprasnice inimi,
prefa-te-n lacasul furtunilor cari ma strivesc,
fii amfora eului meu indaratnic!

Prin cosmos

auzi-s-ar atuncea maretii mei pasi
si-ag apare navalnic si liber

cum sunt,

pamantule sfant.

Cand as iubi,

mi-as intinde spre cer toate
marile

ca niste vanjoase, salbatice
brate fierbinti,

spre cer,

sa-1 cuprind,

mijlocul sa-i frang,

sa-i sarut sclipitoarele stele.

Cand as uri,

as zdrobi sub picioarele mele de stanca
bieti sori

caldtori

si poate-as zambi.

Dar numai pe tine te am, trecatorul meu trup.

-

Munte vrajit

Intru in munte. O poarta de piatra
incet s-a-nchis. Gand, vis si punte ma salta.
Ce vinete lacuri! Ce vreme inalta!
Din feriga vulpea de aur ma latra.

Jivine mai sfinte-mi ling manile: stranii,
vrajite, cu ochii intorsi se strecoara.

Cu zumzet prin somnul cristalelor zboara
albinele mortii, si anii. Si anii.

Zamolxe

In clipele din urma, ce-mi vor bate
Rar -

Cuinima lor obosita,

Cand Soarta cu genunchii

Pe trupul meu invins
Neinduritoare Tmi va stoarce

Din pieptul celei

Din urma

Dureri

Puterea de a mai striga,

As vrea s-o simt atunci deasupra-mi istovita

De lupta dintre mine i ea,

Ca sa-nfloreasca intr-un suras

Pe buza-mi moarta intrebarea: ,,indrizni-va Soarta
Sa mai inceapa a doua oara lupta

C-un visator?”...
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Riga Crypto si Lapona Enigel

Menestrel trist, mai aburit
Ca vinul vechi ciocnit la nunta,
De cuscrul mare daruit

Cu pungi, panglici, beteli cu funta,

Mult indaratnic menestrel,

Un cantec larg tot mai incearca,
Zi-mi de lapona Enigel

Si Crypto, regele-ciupearca!

- Nuntas fruntas!

Ospatul tau limba mi-a fript-o,
Dar, cantecul, tot zice-1-as,
Cu Enigel si riga Crypto.

- Zi-1 menestrel!

Cu foc I-ai zis acum o vara;
Azi zi-mi-] strans, incetinel,
La spartul nuntii, in camara.

*

Des cercetat de padureti

In pat de rau si-n humi unsi,
Imparitea peste bureti

Crai Crypto, inima ascunsa,

La vecinic tron, de roua parca!
Dar printre ei barfeau buretii
De-o vréjitoare manatarca,

De la fantana tineretii.

Sirai ghioci si toporasi

Din gropi ieseau sa-l ocarasca,
Sterp 1l faceau si naravas,

Ca nu voia sa infloreasca.

In tari de gheata urgisita,
Pe-acelasi timp traia cu el,
Lapona mica, linistita,

Cu piei, pre nume Enigel.

De la iernat, la pasunat,

In noul an, sa-si duca renii,
Prin aer ud, tot mai la sud,
Ea poposi pe muschiul crud
La Crypto, mirele poienii.

Pe trei covoare de racoare
Lin adormi, torcand verdeata:
Cand langa san, un rigd span,
Cu eunucul lui batran,

Veni s-0-mbie, cu dulceata:
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Expresionismul

Ion Barbu

- Enigel, Enigel,

Ti-am adus dulceata, iaca.
Uite fragi, tie dragi,

Ia-i si toarna-i in puiaca.

- Riga span, de la san,
Multumesc Dumitale.

Eu ma duc si culeg
Fragii fragezi, mai la vale.

- Enigel, Enigel,

Scade noaptea, ies lumine,
Daca pleci sa culegi,
Incepi, rogu-te, cu mine.

- Te-as culege, riga bland...
Zorile Incep sa joace

Si esti umed si plapand:
Teama mi-e, te frangi curand,
Lasa. - Asteapta de te coace.

- Sd ma coc, Enigel,

Mult as vrea, dar vezi, de soare,
Visuri sute, de macel,

Ma despart. E rosu, mare,

Pete are fel de fel;

Lasa-l, uita-1, Enigel,

In somn fraged si ricoare.

- Riga Crypto, riga Crypto,
Ca o lama de blestem
Vorba-n inima-ai infipt-o!
Eu de umbra mult ma tem,

Ca daca-n iarna sunt facuta,
Siursul alb mi-e varul drept,
Din umbra deasa, desfacuta,
Ma-nchin la soarele-ntelept.

La lampi de gheatd, supt zépezi,
Tot polul meu un vis viseaza.
Greu taler scump cu margini
verzi

De aur, visu-i cerceteaza.

Ma-nchin la soarele-ntelept,
Ca sufletu-i fantana-n piept,
Si roata alba mi-e stiapana,
Ce zace-n sufletul-fantana.

La soare, roata se mareste;

La umbra, numai carnea creste
Si somn e carnea, se dezumfla,
Dar vant si umbra iar o umfla...

Frumos vorbi si subtirel
Lapona dreapta, Enigel,
Dar timpul, vezi, nu adasta,
Iar soarele acuma sta
Svarlit in sus, ca un inel.

- Plangi, preacuminte Enigel!
Lui Crypto, regele-ciupearca.
Lumina iute cum sa-i placa?
El se desface usurel

De Enigel,

De partea umbrei moi, sa
treaca...

Dar soarele, aprins inel,

Se oglindi adanc in el;

De zece ori, fara sfiala,

Se oglindi in pielea-i cheala.

Si sucul dulce inacreste!
Ascunsa-i inima plesneste,

Spre zece vii peceti de semn,
Venin si rosu untdelemn
Mustesc din funduri de blestem;

Ca-i greu mult soare sa indure
Ciupearca cruda de padure,
Ca sufletul nu e fantana
Decat la om, fiara batrana,
Iar la faptura mai firava
Pahar e gandul, cu otrava,

Cala nebunul riga Crypto,
Ce focul inima i-a fript-o,

De a rdmas sa ratdceasca
Cu alta fata, mai craiasca:

Cu Laurul-Balaurul,

Sa toarne-n lume aurul,

Sa-l toace, gol la drum sa iasa,
Cu masalarita-mireasa,

Sa-i tie de imparateasa.
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Victoria MILESCU
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La vest de stanca
temporalului este cartea cu
numarul 19 a poetului Dan
Tipurita, care se dovedeste si
aici consecvent cu tema si stilul
care l-au consacrat. Dansul si-a adjudecat
denumirea de poezie biogenetica, folosind
inserturi In textul poetic, din domeniul stiintific, in
special din medicina si biologie. Cred ca cea mai
mare realizare a unui scriitor este aceea de a
deveni recognoscibil. Cine nu-i recunoaste pe
Eminescu, Marin Sorescu,
Nichita Stdnescu? Aceeasi
tendinta se identifica, vrand-
nevrand, si in demersul poetic al
dlui Dan Tupurita, caci este
imposibil, citindu-i poezia
imbibata de termeni mai putin
folositi in lirica, s nu-i recunosti
,marca” ce propune o viziune
noud asupra poeziei, asupra
vietii. Omul este un
microcosmos pe care dl Dan
Tipurita 1l exploreaza cu ochiul
omului de stiinta, dar si cu
sensibilitatea poetului, dand
valoare si incarcatura artistica
unor elemente anatomice,
introducand termeni de
specialitate, cu abilitate si
inspiratie. Astfel, creatia sa capata o amprenta
personala, Imbogatind lexicul poetic, sugerand noi
al cuvantului sa transmiti idei, sa trezesti
sentimente prin infiltrarea unor termeni nonpoetici
intr-un text ce capata astfel prospetime, unicitate,
atractivitate. Asocieri surprinzitoare ca: ,,raul
parotidei”, ,,hora sinapselor”, ,,delta pleoapelor”,
,,alveolele norilor”, ,,fraul limbii la caruta mintii”
etc. refriseaza si fortifica limbajul liric obignuit.

Aceasta indrazneala presupune si riscuri, pe
care autorul si le-a asumat, captivat fiind de
miracolul alcatuirii fiintei umane: ,,din nou ma imbie
chemarea hipofizei/ de acolo de unde sta/ calare
in saua turceasca/ ea/ care e regina tuturor
starilor/ o statuie cioplitd din carnea stapanilor/ -
slava tie, imparateasa a lumii trupului meu!// uite!/

DAN TIPURITA

la vest de stanca
temporalului

Versuri

Poezia biogenetica

eu stau aici/ la tarmul lucrurilor tacute si unde candva/
mi se va preschimba vazul intr-o lumina a nevederii/
iar atunci/ in jurul globului meu cranian/ vor gravita
alti sateliti ai gAndirii si poate/ se va gasi organul vinovat/
de scurgerea aceasta rapida a vietii/ printre nimicul
secundelor/ vor putea chiar erupe vulcanii sangelui/
deja simt in obraji/ febra clocotitoare a lavei/ ma voi
apropia de izvoarele lacrimii/ la vest de stanca
temporalului si atunci// nici nu voi mai avea trebuinta/
sd-i execut 1n credintd poruncile” (la vest de stinca
temporalului). Corpul uman este un univers, inca prea
putin explorat, iar cutia craniana
e denumitd de autor ,,glob
cranian”, fascinant prin
secretele sale, ce invita la
calatorii interioare, de
autocunoastere si decodificare.
Poetul plonjeaza in interiorul
corpului uman analizandu-i
mecanismele ce produc stari
diverse, inexplicabile uneori,
plonjeaza chiar in istoria
devenirii fiintei umane, cu ale
ei contradictii §i contrarietati
uimitoare: ,,cred ca am pierdut
0 ocazie neasteptatd/ ne-am fi
putut imprieteni cu Homo
Erectus/ am fi invitat mai
repede aprinderea focului/ am
fi locuit Impreund in pesterile
cunoasterii/ i-am fi imprumutat sulifa pentru vénarea
fericirii/ dar n-a fost sa fie// ne-am nascut prea tarziu/
atunci cand el obosise de atata traire/ i se intunecase
trecerea timpului/ i se zdrenfuise dictionarul cuvintelor/
si astfel a disparut ca un stramos al neamului// cand
noi nefiind/ nici n-am fi putut ndzui/ ca vom construi
sub duramater temple// pentru a fi iertati/ de licomia
aceasta a trupului/ de a-si ucide pana si amintirile/
semenilor” (uciderea semenilor).

Autorul propune reconcilierea: ,,trebuie sa ne iubim
asa cum suntem”. Si cum suntem, ce suntem? O
minunata alcétuire plina de poezie. Daca zambetul se
naste din nervul vag, unde se naste poezia? Doctorul
Dan Tipurita ne rispunde prompt: ,,In sistemul nervos
central”. Poetul insd ar putea sa raspunda: Poezia e
incad un mare mister, de aici, si farmecul ei etern.
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Albumul de arta Stefan Buturca

Aparut recent sub egida R. A. Monitorul Oficial,
albumul de arta ,,Stefan Buturca - O viziune
inchegata asupra lumii”, al doilea consacrat
pictorului tecucean dupa cel datorat lui Valentin
Ciuca (,,Stefan Buturca - viata ca un portret”,
Editura Art XXI, Iasi, 2004), este o lucrare
complexa, care oferd o imagine ampla asupra vietii,
activitatii si operei acestui destoinic artist plastic
de pe meleagurile noastre, personalitate marcanta
a artei contemporane romanesti.

Cartea (format 30 x 21 cm, forzat fata-spate,
183 pagini, hartie cretata mata, imagini color si alb-
negru) este structuratd in sase
sectiuni: ,,0 viziune inchegata asupra
lumii” (text semnat de criticul de arta
bucurestean Victoria Anghelescu),
»,Antologie critica. Perioade de creatie
1972-2012”, ,,Date personale”,
,»Cronologie”, ,,Bibliografie” si ,,Lista
lucrarilor reproduse”. Cuvantul -
inainte, intitulat ,, Timpul evaluarii”,
apartine Veronicdi Marinescu.
Dintr-o explicatie a artistului, aflam ca
acest text ar fi trebuit sd constituie un
capitol dintr-o monografie ce ar fi
trebuit sa apard la sfarsitul anului
2012, dar care din anumite motive
obiective nu a mai fost realizata.
Retinem de aici Indeosebi perioadele de creatie
distincte pe care le stabileste criticul: Intre anii
1972-1978, 1978-1981, 1981-1985, 1085-1989,
1990-1998, 1999-2004, 2005-2012, perioade ,,care
corespund dinamicii sale de lucru, de imbogatire a
limbajului, de cautare continua a folosirii unor tehnici
adecvate temperamentului sau”.

in sectiunea I, cuprinzand textul ,,0 viziune
inchegata asupra lumii”, Victoria Anghelescu
analizeaza creatia lui Stefan Buturca din domeniul
picturii si al graficii asa cum s-a implinit ea in timp,
referindu-se la compozitiile cu tematica istorica,
la peisaje, portrete, autoportrete §i naturi statice,
cele mai multe cu flori. Ea isi segmenteaza
demersul critic in cinci subdiviziuni intitulate:
,Romantismul, senzualitatea, rigoarea artei lui
Stefan Buturca”, ,,Peisajul intre apolinic si
dionisiac”, ,,Psihologie, expresie, dramatism”,
»Florile intre fragilitate si exuberantd” si
,»Spontaneitate si rigoare in creion, penitd si
acuareld”. Autoarea nu neglijeaza nici activitatea
didactica si pedagogica pe care pictorul a
desfagurat-o timp de 41 de ani 1n scolile tecucene,
munca sa de indrumare a elevilor pe calea artei,
amintind de numeroasele premii obtinute de acestia
la diferite concursuri nationale si internationale, ca

O viziune inch

STEFAN BUTURCA

si de Colectia de 16000 de lucrari plastice ale copiilor,
donata in 1995 Muzeului de Istorie ,,Teodor Cincu”
din localitate, cu scopul infiintarii in cadrul acestuia a
unei Sectii de Arta Plastica Infantila.

Pornind de la constatarea ca pictura lui Stefan
Buturca ,,poartd amprenta Scolii iesene de arta, unde
acesta a studiat cu profesorii Dan Hatmanu, Francisc
Bartok, Vladimir Florea si Corneliu Ionescu”, Victoria
Anghelescu subliniaza ca artistul a adus nou ,,un spirit
nelinistit, vizibil in vigoarea si nervozitatea tusei, in
substanta rugoasa a unora dintre peisajele si portretele
expuse, in alternanta dintre suprafetele valurite,
asternute cu pensula, si de Impastari
datorate cutitului de paleta”.

Abordand la inceputul carierei
sale indeosebi teme cu caracter
istoric (perioada 1972-1978), artistul
a urmadrit prin lucrarile realizate sa
reliefeze etnogeneza poporului
roman, unitatea si continuitatea
acestuia in spatiul carpato-danubiano
-pontic, plasmuind imagini cu
incarcatura simbolica si etaland din
punct de vedere plastic remarcabile
calitdti de monu-mentalist
(,,Decebal”, ,,Obarsie”, ,,Mihai
Viteazul”, ,,Rod”, ,,Moment moldav
- Petru Rares”, ,,Columna”,
»Unitate si continuitate”, ,,Radacinile prezentului”,
,.Dainuire”, ,,Ctitori”, ,,Prezenta istorica”, ,,Mesageri”).
In aceasta prima perioada, criticul distinge si germenii
a doud teme care vor fi cultivate pe scard larga de
Stefan Buturcd in viitorii ani: peisajul rural si
autoportretul-portretul.

In privinta peisagisticii, autoarea analizeazi cu
pertinentd lucrarile pictorului, de la cele inspirate de
mahalalele, targurile si locurile din proximitatea
Tecuciului, pana la cele care au constituit subiectul
expozitiei ,,Mirajul Bucovinei” (2012). Ea urmareste
cu atentie motivele abordate (margini de sat, case,
gospodarii taranesti, curti, Incrucisari de drumuri, carari,
fantani, arbori, amiezi insorite, amurguri, nocturne,
pamanturi fertile sau aride), este atenta la schimbarile
coloristice intervenite, la ritmul tuselor, la felul cum
s-a constituit stilul lui Stefan Bufurca, inconfundabil in
contextul plasticii romanesti contemporane. De pilda,
pentru inceputul anilor *90, subliniaza ca pictorul ,,Isi
diversifica trairile, mai curand decéat subiectele”,
»paleta este dominata de verde si ocruri, accentuate
de petele de rosu ale caselor care se pierd in peisaj,
umile, calme, aproape de pamant”, pentru ca dupa 2004,
lirismul sa-i ,,domine compozitiile, ritmul tuselor se
cristalizeaza n structuri aproape muzicale, pictorul
descopera cu adevarat lumina”, ,,paleta cromatica este
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orchestrata prin juxtapuneri, prin suprapuneri cateodata
inedite de tonuri, prin transparente alternand cu
reliefarea pastei pe panza, dar si prin grafisme, uneori
viguroase, alteori delicate sau abia sesizabile”, ,tusele
sunt largi si imprimd imaginii dinamism, o energie
care-si are sorgintea in dorinta de a surprinde cu
acuitate atmosfera locului si sentimentul dominant al
dialogului cu natura”.

In genul portretului, Stefan Buturci a pictat tablouri
memorabile, fie cd este vorba de propriul chip din
multele ,,Autoportrete” (executate in maniera
expresionista), fie al sotiei (,,Femeie cu sal albastru -
Mariana”), al personajelor - copii si adolescenti (,,Copil
cu esarfa rosie”, ,,Baietel cu ochelari”, ,,Baiat din
Tepu”, ,,Oltica”, ,,Gingasie”, ,,Fetita cu cartea”,
,,Luiza”, ,Baiatul in albastru”, ,,Alina”, ,Baietel cu
esarfa galbena”, ,,Copil blond - Bogdan), ,,Baietel in
balansoar”, ,,Expresie de copil”, ,,Violeta”, ,,Fetitd cu
breton”, ,,Davidel” s.a.), al unor persoane adulte
identificabile (,,Nea Sandica”, ,,Mos Nicolae”,
,,Portretul doamnei Patrichi”), fie anonime (,,Chip de
pescar”, ,,Batranul pescar”, ,,Taran din Nicoresti”,
,Batran pe ganduri”). Ceea ce gaseste remarcabil
Victoria Anghelescu in acest gen, este ,,interesul
artistului pentru caracterizarea psihologica a modelului
in sine sau in relatie cu mediul caruia ii apartine”,
preocuparea acestuia pentru gasirea celor mai
adecvate mijloace prin care sd scoatd in evidenta
frumusetea si candoarea copiilor, naivitatea i puritatea
acestora, dar si suferintele lor, maturizarea unora nainte
de vreme.

Dupa ce comenteaza si naturile statice, un alt
capitol foarte bogat al creatiei lui Stefan Buturca,
precum si lucrarile de grafica executate in acuarela,
guasd pe hartie, creion, carbune, cerneald, tus, carioca,
laviu, penita, Victoria Anghelescu concluzioneaza:
,»Arta lui Stefan Buturca urmeaza, in mare, drumul
picturii postimpresioniste, vadind reminiscente atenuate
din fovism si din expresionism. Cea mai importanta
trasatura a ei ramane nsa dorinta transmiterii bucuriei
de moment a realizarii fiecarei lucrari in parte i, mai
ales a finalizarii acesteia. Evolutia sa se dovedeste
constanta, chiar dacé trecerea de la o etapa la alta nu
este nici spectaculoasa si nici nu anuleaza achizitiile
etapelor anterioare”.

Sectiunea ,,Antologie criticd. Perioade de creatie
1972-2012” ocupa spatiul cel mai mare in economia
cartii. Ea Tnsumeazd 50 de extrase din presa si
cataloage ale expozitiilor personale, care ne dau
posibilitatea sa urmarim felul cum a fost receptata
creatia pictorului si graficianului de-a lungul anilor,
pretuirea pe care el si-a castigat-o in timp printr-o
munca tenace, uneori consumata pand la epuizare.
Aceste extrase din cronici si articole apartinand unor
critici de arta, scriitori si ziaristi, precum Alexandru
Gh. Popovici, Radu Negru, Aurel Leon, Marin

CRONICA

Mihalache, Constantin Ilie, Dan Grigorescu, Valentin
Ciuca, Maria Magdalena Crisan, Virgil Mocanu,
Cristina Angelescu, Tudor Octavian, Artur Silvestri,
Veronica Marinescu, Corneliu Stoica, Vasile Florea,
Corneliu Ostahie, Victor Cilinca, Octavian Barbosa,
Ioan Prigoreanu etc., aparute in peste 30 de publicatii
din tara (Bucuresti, lasi, Bacau, Galati, Tecuci,
Timisoara, Suceava), sunt ilustrate cu 339 de imagini
color si alb-negru dupa lucrari ale lui Stefan Buturca,
imagini de foarte buna calitate tipografica. Este un
adevarat muzeu de artd in miniatura, emotionant de la
primul impact, unde pictorul traitor in Tecuci poate fi
vazut toatd complexitatea sa.

O succintd biografie (,,Date personale”),
,Cronologie” (in 96 de puncte) si ,,Lista lucrarilor
reproduse” (continand date privind tehnica In care sunt
realizate, dimensiuni, locul unde se afla, pagina unde
sunt imprimate in volum), completate de un florilegiu
de 83 fotografii cu valoare documentara, incheie acest
superb album de artd, al carui consultant stiintific a
fost criticul si istoricul de arta Vasile Florea, care nu a
mai putut sa-1 vada tiparit, el incetand din viata la 11
februarie 2019, la Bucuresti (n. 30 martie 1931). Merita
sd subliniem, de asemenea, cd macheta, conceptia
graficd si procesarea PC, intreaga arhitecturd a
volumului apartin lui Stefan Buturca, astfel incat putem
spune ca pictorul si-a editat albumul asa cum a dorit.
Un album al unui artist profund original, deopotriva
excelent desenator si colorist, sensibil, sincer in
exprimare, riguros, exigent, a carui opera a evoluat in
timp sub semnul figurativului si in care se simte din
plin pulsul vietii si harul celui care a faurit-o.
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Inca de la inceputul volumului Danielei Toma,
Nunta nalucilor de hartie (Editura Art Creativ,
2019) gasim
antropomorfizari ce potenteaza impactul

Bucuresti, numeroase
versurilor, cu deplasari elocvente inspre
supramundaneitate. Discursul
poetei

accente

incontestabile
barochizante,
presupunand o enigmatica &

are

irumpere a multiplicitatii
simbolurilor. Astfel, meditatiile
adanci iau valori considerabile:
,cand reusesc sa sfartec
galbenul nauc din inchipuirea
mea,/ pun demintatea lui
deoparte si renunt sa-1 mai vad/
/ in timpul asta el patrunde in
vremea unei fotografii/ gi-1 &
dezechilibreazd umbletul
stangaci// ma arunc intr-un secol
nepregitit, el se resemneaza/
asezandu-se pe alta banca langa
frumusete// o clipd!/ nu ma
grabesc si nu ma intorc! Zice planul de/
intelepciune inlocuindu-se degraba cu o filosofie/
de neam ales// galbena, partea intoarsa la perete
ma rasfatd cu fructe/ de padure, ele ard, cainii
latra palid// ce bine! 1n alaiul asta nu ma mai
recunosc!”. Asistam la asocieri de idei si imagini
din zona unui teritoriu oniric predispus
extensiunilor. Accentuatele evaziuni din carte
ating problematici apropiate visceralului, impreuna
cunedisimulate iriziri pasionale: ,,imi plac mainile
tale de barbat/ din care incep riscurile sa danseze/

devreme!”. Cultivand de multe ori paradoxul,
Daniela Toma acceseaza date estetice care

transgreseaza limitarea. Corporalitatea §i ceea

CRONICA

Intrepdtrunderi enigmatice

ce se afla dincolo de ea determind intrepétrunderi
cromatizate, parcursuri meandrice in vederea
dezirabilelor redimensionari: ,,intotdeauna pastrez pe
undeva coapsele unei flori,/ le revendic atunci cand se
tem sd mai stea cu mine,/ le pot chiar transforma in
pasari sau in sangele zilelor
mari/ spre a fi rastalmacite din
nou de tine// uite cum vom
deschide incet usa/ i vom cere
permisiunea de a pedepsi dupa
: | bunul plac/ stanga noptii atunci
cand 1i tremura vocea// foarte
. putin vom fi lenea enormului
albastru/ ca sa-i putem iubi
urmele pand tarziu// nu te
speria, tu locuiesti pe dinauntrul
meu,/ Tmi scrii poeme lungi pe
cerul devorat al coapselor,/
atent sa nu le ranesti cu
foamea aproape necunoscutd,/
inghesuita in carne i in minte/
/nicio lege nu ma impiedica sa
dezvelesc ceasul cumsecade/
care poate nici nu mai e ceas,/ care poate nici nu mai
e liber// dincolo de noi, o casi rosie se ridica pe
varfuri”. Textele din Nunta ndlucilor de hdrtie
beneficiazd de un corpus metaforic percutant, in
deplina consonantd cu hipertrofierea imaginatiei.
Corespondentele, unele de-a dreptul abisale, ating
profunde acceptiuni caracteristice transrealitatii.
Volumul evidentiazd numeroase pasaje care adancesc
enigma. Detaliile crepusculare se conjugéd cu
remarcabile elanuri luminoase. Impresioneaza etalarea
particularizantei energii dionisiace. Lectura cartii
Danielei Toma ne familiarizeaza cu elanul turbionar
propriu entitatilor poetice, ale carui reverberatii
incumba nebanuite misterii.



Limbajul magicului in viziune literara

Magicul e considerat, in mod curent, prima
treaptd a gandirii religioase, circumscris
oralitdtii, mai exact spus culturii populare de
comunitatile autarhice. Cand oamenii din culturi
primare incep sd se intrebe despre originea
locurilor, plantelor, animalelor etc., apar
legendele, pe care unii dintre ei le cos in ceea
ce numim azi mituri. Daca magicul are parte de
o circulatie exclusiv orala, miticul nu exclude
scrisul, in sensul ca acesti cusatori de legende
le pot fixa si In scris pentru mai multa acuratete.
Miturile circula si oral, numai ca etalonul scris
ramane valabil. In schimb, religiosul circula
numai in scris; textele fundamentale ale religiilor
sunt scrise (vezi Biblia, Talmundul, Coranul
etc.). Magic, mitic si religios sunt deci etapele
gandirii umanitatii, reperabil si In cadrul unui copil,
care initial gindeste magic, apoi invata povestile,
pentru ca la adolescentd sa descopere
adevaratele sensuri ale religiosului, sensul
cuvintelor magie, mag, magician, provin
din asirianul Maga - sacerdot, transformat
ulterior in mag, de catre persani, de la care
termenul a ajuns la romani, fiind preluat din latina
in toate limbile europene. Magicianul si magia
se referd la arta de a stdpani si a comanda
fortele Naturii, asemenea pe cele supranaturale,
oculte si, de regula, pe cele ale Raului. Acest
aspect ne indica faptul ca magia nu este doar o
practica straveche, ci si o artd pe care o
stapaneau intotdeauna niste initiati, la origine
samani, preoti si sacerdoti pagani.

Unul dintre literatii romani preocupati pana
la obsesie de magic este Vasile Voiculescu, poet,
prozator, dramaturg si medic in acelasi timp.
impreuné cu folcloristul Gh. D. Mugur, acesta
initiazd un chestionar pe care 1l distribuie
invatatorilor si preotilor si care viza practici
ancestrale, magice din comunitatile traditionale.
Din raspunsurile la acest chestionar, dar si din
alte surse, el si-a extras subiectul unora din
prozele sale, surprinzatoare intr-o vreme cand
scientismul parea sa prevaleze.

Cultivator al fantasticului, pe Voiculescu il
pasioneaza pana la obsesie ,,intdmplari de dincolo
de fire” care inchid semnificafii ce strapung
aparentele. Atentia e dirijata pe nesimtite spre
universul intelectual si moral ce incita la mediatie
asupra conditiei umane: rostul idealului si al
luciditatii, relatiile cu celelalte vietuitoare, cu

natura in totalitatea ei autodepasirea prin cunoastere
etc.

Personajele lui Voiculescu se integreaza in mediul
arhaic al satului fiind considerate persoane
deosebite, chiar ciudate, la care oamenii comunitatii
apeleaza doar in momente de rdscruce ale vietii.
Povestirile lui Vasile Voiculescu au produs senzatie
si se Intelege usor pentru ce: mai toate aceste bucati
relateaza intamplari legate de practici magice si
ispravi ale unor insi dotati cu puteri miraculoase:
solomonari, vraci sau samani. Faptele istorisite se
petrec in epoca noastrda, dar evoca o existenta
tribald, bazatd pe credinte totemice si resuscita
timpuri mitice, de o arhaitate imemoriabila. Vasile
Voiculescu se impune totusi ca povestitor, printr-o
viziune originald, ce nu-si gaseste corespondent la
alt scriitor roman.

Intamplarea povestita debuteazi de obicei cu
plecarea povestitorului din mediul lui social - oragul
- si intrarea intr-o lume deosebita, acel spatiu natural
si salbatic pe care 1l oferd vanatoarea, spatiu situat
intr-o zona montana sau in zona Deltei Dunarii (vezi
Pescarul Amin). Strain de lumea arhaica unde se
gaseste pentru un timp limitat, Voiculescu va povesti
o Intamplare care 1-a implicat, ca erou sau ca martor,
fara voie. E o intdmplare stranie, unica in existenta
lui, cu forta de impresionare ce nu se poate uita.
Aceasta stare de tensiune unica, traitd candva si
pe care memoria lui a pastrat-o neschimbata,
povestitorul doreste s-o transmita si ascultatorilor
sai.

In mai multe naratiuni povestitorul manifesta
interes si curiozitate pentru lumea salbatica in care
se afla, lasandu-se constient deliberat, atras in
intamplarile ce vor deveni povestirile lui. Este vorba
despre povestirile In mijlocul lupilor” sau ,,Iubire
magica”. In cea dintai, autorul, in fapt povestitorul
in persoana magistratului, se simte atras de ciudatul
Lupar pe care colectivitatea satului nu-l accepta.
Intalnirea aceasta dintre un intelectual si personajul
pe care l-am numit om fantastic stabileste o afinitate
de esentd intre povestitor si lumea povestirii. Peste
capul umanitatii comune, care respinge orice
considerd anormal, povestitorul - intelectual isi
gaseste temele tocmai in ceea ce este insolit,
extraordinar. Iar in cazul acesta il intereseaza nu
ostilitatea satului fata de Lupar, ci darzenia acestuia
in lupta vietii, forta cu care biruie lumea
dusméanoasd. Lupul reprezintd latura demonica
pentru cé are trei peri de drac in frunte. Acesta a
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fost plasmuit de drac, dar finalizat de Dumnezeu
(contopire intre sacrul malefic si cel benefic). In
credinta poporului, lupul este cdinele Sfantului
Andrei. Dupa cum toata lumea stie, sacrul poate fi
contactat mai usor in zilele speciale (noaptea
Sfantului Andrei), credndu-se atunci o bresa
cosmicd. Luparul, avand un mod de viata primitiv,
este un totem sau simbol emblematic al triburilor
razboinice. Marea literatura se raporteaza la mituri
ale lupului cu referire la cele doua divinitati: Lupernus
(zeu ocrotitor al turmelor) si Luperca (zeita cu
atribute incerte). Luparul, un primitiv contemporan
al eresurilor de altiddata, devine un lider al haitei.
Ca si in alte povestiri voiculesciene, In mijlocul
lupilor, surprinde interferenta dintre doud lumi
narative: cea a omului modern, citadin, rational si
cea a unei civilizatii rurale arhaice, cu radacini in
practici magice, in mituri i in credinte stravechi.

Spatiul naratiunii, al carui erou va fi Luparul, e
un sat dintr-un tinut deluros, la poalele muntelui.
Niste rdpe imense sdpate de ape in roca vanata
dadeau impresia unei lumi arhaice de o ,,primitivitate
tulburatoare”; in acest spatiu traieste Luparul, fiinta
singuraticd cu adapost in afara satului intr-un fel de
pesterd scobitd in stdnca. Nicio fiintd umana si
niciun dobitoc domestic nu traieste in curtea lui,
pentru ca nu-i poate suferi prezenta.

Totusi datele exterioare ale personajului nu-1
recomanda ca pe un monstru fantastic, ci, cel mult,
ca pe un om aspru silbatic ,,era un batran verde
uscat, inalt i ciolanos, posomorat, dar cu o privire
arzatoare, parul des cazut pe frunte si mainile latite,
cu degetele raschirate ca niste labe. ,,Chipul
masliniu si prelung, spanatic, abia tarcuit pe sub falci
de zgarda de barba rara si tepoasa, avea ceva tainic,
trist si totodatd vehement in el”. Luparul lui
Voiculescu a fost un copil crescut intre lupi. Tatal
si bunicul sau, padurari si vanatori vechi, cresteau
pe langa ei lupi pe care 1i prindeau de mici ca sa-i
faca ajutoare la vanatoare. Copilul crescuse intre
cateii de lup, mancand alaturi de ei, jucandu-se si
batindu-se cu ei. Astfel, el invdtase nu numai
obiceiurile lupilor, dar si graiul lor. Luparul e un om
lup, faptura ciudata si singulara precum un hibrid,
urat deopotriva de lupi, care vad in el omul, vanatorul,
stapanul, si respins de oameni care vad in el fiara.

Surprinzator, aflam ca Luparul e §i artist. Pe
peretii pesterii lui sunt zugravite in carbune sau cu
huma rosie o multime de chipuri de animale trasate
cu o mana sigurd si vadind o dibdcie uimitoare.
Asistam astfel la un moment de arti autentica, acel
fior de artd care se gaseste materializat in pictura
animalierd primitiva de pe peretii pesterilor
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preistorice. Vanator, magician si artist primitiv,
Luparul pare o fiintd umana transmisa din alta era,
nealterata, ca prin mecanismul unei fantastice masini
a timpului. Pe fundalul acelei lumi naturale si
salbatice, unde totusi se gaseste o agezare cu oameni
pentru care timpul a evoluat, Luparul reprezintd un
fenomen de conservare a naturii umane primitive
la nivelul unui individ, in concordanta cu natura din
jur. Nu e de mirare ca Luparul trdieste ca un
pustnic, ocolit de toti si cd el raspunde urii tot cu
ura. Traind in acelasi orizont spatial, oamenii
obisnuiti si individul purtator de esenta arhaica nu
traiesc insa 1n acelasi orizont temporal si de aceea
intre ei nu se poate stabili nicio comunicare.
Precum in cea mai mare parte a textelor lui
Voiculescu, unde situatia epica predilecta repetata
in mai multe variante este desfasurarea unui ritual
magic, si aici accentul cade pe o scend de magie.
In noaptea Sfantului Andrei, una din acele nopti
fantastice ale anului cand omului i se deschid portile
de comunicare cu natura, Luparul 1si dezvaluie
mestesugul de vrajitor al lupilor. Aceastd noapte este
noaptea cand lupii isi primesc pentru tot anul
merticul lor de prazi. Vechea pravila a vanatorilor
primitivi, pe care o invocd si Odobescu in
Pseudokinegeticos, reflectand alte raporturi intre
vanator si vanat decat in epoca moderna, ii da
animalului drepturi mai mari, chiar si drepturi asupra
vietii omului. Fiecarei fiare 1i este sortit un anume
om (atdt si nimic mai mult) pe care are voie sa-1
manance si asta doar In noaptea de Sfantul Andrei.
in locul unde ajung Luparul si insotitorul siu ii
intdmpina ,,0 pustietate si un ger de planeta moarta”,
luna, astrul romantic, joaca perfect rolul sau de
catalizator al misterelor. In plus, cu plicerea lui
analitica, scriitorul descifreaza in aparitia lunii
prezenta unui strat de lumina izolator intre spatiul
magiei si restul lumii. Scena intalnirii dintre Lupar
si haiticul lupilor e remarcabild nu numai prin ineditul
ei, dar si prin exceptionala tensiune pe care textul
reuseste sd o transmitd. Luparul ,,vorbeste” cu lupii
stransi in jurul lui, le transmite parca ceva, 1i cearta
sau le Tmparte prazi ca un stdpéan; nu stim ce se
intampla de fapt, totul ramane o taina. Apoi
intensitatea tensiunii creste cand insotitorul
Luparului cade din copacul unde stdtea ascuns, in
mijlocul haitei. Ca sa-1 apere de fiare, Luparul lupta
cu ele prin magie: din ochii si mai ales din degetele
lui curge un fluid fosforescent care fascineaza
fiarele le incremeneste le face sa dea Tnapoi.
Voiculescu opereaza cu o cunoastere psihologica
asupra magiei, vazand in aceasta o descatusare a
energiei sufletesti, orientatd cu vointa puternica spre



supunerea unei naturi mai slabe. Aceasta tenta
speculativa care coloreaza scriitura voiculesciana
in scenele ce evocd o lume primitiva, inecatda cu
superstitii, eresuri, practici magice confera
povestirilor o tinuta intelectuala deosebitd de cea a
scrierilor folclorice. Ne intdmpind in textul lui
Voiculescu un comentariu intelectual, o nota
eseisticd In marginea epicului, atragand atentia
asupra fortelor ascunse, nebanuite, din sufletul
omenesc, asupra capacitatii omului de a pastra in
zone tainice ale sufletului experiente ancestrale ale
stramosilor, pe care cunoasterea moderna le ignora.
Ca 1n cea mai mare parte a operelor lui Voiculescu,
unde situatia epica predilecta repetatd in mai multe
variante este desfasurarea unui ritual magic, si aici
accentul cade pe o scend de magie.

In locul unde ajung Luparul si insotitorul sau ii
intampina ,,0 pustietate si un ger de planetd moarta”,
luna, astrul romantic, joaca perfect rolul sau de
catalizator al misterelor. In plus, cu plicerea lui
analiticd scriitorul descifreaza in aparitia lunii
prezenta unui strat de lumind izolator intre spatiul
magiei i restul lumii.

Luparul, om-fantastic in acceptia noastra
reactualizeazd, printr-o concentrare suprema §i
exasperantd a vointei, un moment din trecutul
indepartat al neamului sdu de vanatori, caAnd omul
primitiv stapanea fiarele prin magie. Aceasta
stdpénire a fiarelor a fost inexplicabila pentru autor
pana cand a trdit momente de teama si uimire in
mijlocul lupilor. Pana atunci nu a putut raspunde la
intrebarea: ,,- Ce crezi cd era vdpaia din ochii si din
degetele omului?”, dar dupa experienta avuta autorul
ne spune ca ,,atunci si acolo cum stam cazut in
mijlocul fiarelor, cu toate instinctele treze si
incordate, imi mai amintesc cd am facut fara sa
vreau reflectia cd vapaia aceea era toatd vointa
omului exasperata, tot fluidul magic strans si
condensat de fiinta celui care facea efortul
extraordinar sa alunge primejdia. Fara aceasta
magie, am fi fost pierduti. Pe urma nu m-am mai
gandit la asta, am uitat. Dar acum iar incep sa
pricep. Omul meu, crescuse, se largise dincolo de
el, de slabiciunea stramta a lui, ca s poata cuprinde
si intelege pe lup sa si-1 asimileze. Numai
cunoscandu-l astfel, magic, putea sa-1 supuna si
sd-l stapaneasca”.

Alexandru Dobos afirma in lucrarea sa
»Comentarii asupra lucrarii Puterea gandului de
Swami Shivanada” cd ,,De multe ori o privire, o
vorba, un gest al unui raufacitor poate produce
moartea unei persoane vulnerabile care nu stie sa
se apere de fluidul sdu.” Gandurile au calitati

obiectuale. Ele iau forma, culoare, generand intentii
deosebite, conform nuantei lor, a chakrei sub
auspiciul cdreia intentiile urmeaza a se traduce, a
se materializa (la randul lor, chakras sunt alimentate
de prana de diverse nuante sau culori, care, de fapt,
determina culoarea).

Magul lui Voiculescu devenea prin forta
gandurilor lui ,,arhetipul lupului, marele lup spiritual
de dincolo dinaintea caruia haiticul de rand se
retrage infiorat, ca oamenii la aparitia unui inger.
Omul preistoric nu alerga dupa fiare, ci vana
primejdii, sdgeta taine potrivnice, Intindea curse
pentru probleme de existenta”. Alaturi de ipoteza
magica intervine §i una nepoeticd, perfect stiingifica,
anume ca vapaile din ochii vrajitorului erau o arma
pur exterioara, ,,un fosfor oarecare”, cu care vraciul
intimida fiarele.

Naratorul devine patetic in lansarea misterului
magiei tocmai In momentul in care se strecoard in
dialog solutia stiintifica ce altereaza misterul, tinzand
sa-1 pund sub semnul crizei. Acesta este regimul
povestirii lui Voiculescu: explicatia stiintifica sta in
vecindtatea misterului, a faptului fantastic, cititorul
putand alege singur una dintre variante.

Povestitorul ajunge la factorul primordial al
existentei omului vechi, vanatoarea. Imaginatia
aluneca spre acei timpi preistorici cand omul traia
prin vanatoare, el Insusi o fiintd rudimentara abia
desprinsa de animalul vanat sau, poate, nedesprinsa
total. Voiculescu ne propune o uimitoare s§i
tulburatoare imagine a acestei vanatori vechi cand
vanatorul si vanatul erau legati aproape organic, iar
raporturile dintre ei erau ireversibile sau chiar
reversibile, dupa caz.
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CRONICA

SUB LICENTA SOLARA

Lirica scriitoarei Valentina Balaban se afla
intr-un permanent proces perturbator de
cautare a unei linii melodice de revigorare a
mijloacelor de exprimare poetica si nu da
semne ca n-ar mai incerca mereu altceva. A
inceput cuminte, dupa debutul editorial cu
placheta de poezii Copilul ca o floare, Editura
Enos, Braila, 2007, si s-a
pozitionat temeinic si
convingidtor cu urmatoarele

talentul sau tumultuos, rezultat dintr-o personalitate
in clocot, cu reverberatii poeticesti moderne, pe o
singurd nota, agresiv discordanta, pentru ca stie ce
vrea, este convinsa ca noua sa poezie o reprezinta.
Un volum de versuri cantonat definitoriu intr-un
segment liric de literaturd moderna, structurat in
limitele unei largi respiratii tematice, cu doua capitole:
Visuri dalbe si Pe arcusul

prozodiei.
Uvertura liricd este un

sase-sapte carti pe o structura VALENTINA BALABAN poem-etalon, Sub licenta
tematicd de-o intimitate solara, care a dat si titlul
invaluitoare, cu o dinamica volumului, ca o parola de
remarcabild in plan ideatic §i - v v program poetic: ,,Din jobenul
pregnant prozodic, strunita de un SU6 ﬁfgn)ta 50&17‘1 Oceanului Universal/ rasar

ludic programat, din care nevoia
de frumos si adevar se justifica
pe deplin.

Cum spuneam mai sus, in
cautare de altceva, cu volumul
de versuri Taina sagetdind ;
rubin, Editura PIM, Iasi, 2017, FEa—-
doamna Valentina Balaban a
renuntat treptat la lirica cuminte |
si usor demodata a catrenelor
sale cu rima imperecheata (1-2;
3-4), cu muzicalitatea doinelor
populare, pe diapazonul unor agasante capricii,
pe care l-a modificat cu o frenezie a vitalului
si cu o detagare emotionald, directionate spre
alt registru liric, cu o poezie noua, viguroasa,
intr-o alternativd de contrast, dar sigur
potentiald si cu tenta unei originalitati, care a
convins si a detasat-o de capcanele
manierismului.

A renuntat la toate mijloacele de seductie
liricd, desi poezia sa ramane sincera si
spontand, cu un surplus de vitalitate, prin care
oferad alternativa unui alt algoritm de creatie
literara. Transant si programatic a abandonat
cliseele, nu dintr-un banal rasfat stilistic, ci
pentru a se alinia la moderna prozodie si la
afluxul ideatic, chiar cand pare usor virusat de
un anume exces compozitional in plan literar.

Cu noua carte de versuri Sub licenta
solara, Editura PIM, lasi, 2019, 124 de pagini,
poeta Valentina Balaban a trecut la o alta faza,
pozitiva si spectaculoasa, de literatura lirica,
alegand o cale de drenaj, cu care pluseaza prin

edirurapim =

chipuri magice.../ trase in firi,
— ingirate-n destin/ / pe
s portativul sferelor/ sub licenta
solard.../ intr-un ludic vals al/
" inimilor umbrite de/ Timp” (Op.
. cit., p. 15), convingator si
= declarativ, cu accent pe virtutile
| tematice ale intregului volum, cu
un alt limbaj artistic si o
romantica impotrivire la cliseele
inceputului.

Apoi, o poezie de dragoste
de neam, stramosi si de cei dragi: ,,Sub sfesnicul
crestin/ dat pe nadejdea trezirii/ la identitate si
iubirea/ de vatra, stramosi, frate..” (,,Nadejdea
trezirii...”, p. 19); ori o alta de un lirism orgolios
provocata de: ,,Furtunile sentimentelor/ ... / inganate
pe/ orgoliul minunilor/ tdinuite sub pleoapa
rasdritului/ ce trimite sagetile lui Cupidon”
(,,Orologiul minunilor”, p. 27).

Existd in poezia doamnei Valentina Balaban o
incrancenatd neliniste sufleteasca, cu infinite
cauzalitati, pe care nu le poate stiapani: ,,Avalansa
ideilor obsesiv tainuite/ intr-un interviu interior
turbulent,/ imblanzit fantomatic, de voci din neant/
devenite liant subliminal/ ... / dintr-un ritual universal
prezent/ in euforia enigmelor laice” (,,Avalansa
ideilor”, p. 38), dar existd Tn gena personalitatii sale,
nu neaparat lirice si sentimentale, o imunitate
provocatoare de echilibru sufletesc: ,,din axa cerului,
aprind rugul crucii/ cu imnul iubirii prin inima taranii/
echipata cu suflare si plumb” (,,Sirenasc...”, p. 40);
deoarece: ,,Creionam vise peste orizonturi.../
promise reformand viitorul/ dintr-un noian de



carari...” (,,Creionam vise...”, p. 45), cu inocenta
unei noi nasteri i al unui drum spre sine.

Revine in forta, usor nostalgica, in capitolul al
doilea, Pe arcusul prozodiei, In nota melodica a
articulatiilor sale prozodice, cu versuri in metru
popular de Doind sau Balada, in care pare a inota
pe culoarele de performanta ale poeziei de acces la
un public larg: ,,Mi-e tara-n nevoi/ Razboi... noi cu
noi/ Vanduti in destine/ Cu pret de rusine” (,,Prin
tara de Dac”... p. 49).

Desi in primele volume de versuri a convins, cu
abilitati de prozodie de... scend, de public si de
recitaluri festive, Valentina Balaban poate aborda
orice formula de atac liric, asa ca in ultimele carti
publicate, cu accent pe altd melodica poetica, cu
versuri grave, convingitoare, uneori impulsive,
agresive, directionate spre modele de ultima
generatie, fara sd neglijeze formule clasice,
consacrate: ,,De pleci, sa te-nsoteasca dorul de
tardnda/ Ca un magnet, strabunii sd te cheme-n
soaptd/ Din lacrimi intristate... s te intorci la matca/
Ramai roman de plai iubit, cu inima la muma”
(,,Inscriptie pe tard” - Argheziana, p. 52), si, ca sa
fie sigura de succes ataca frontal: ,,Sunt dintre
frontiere/ Zidita in cerul trecut/ Ma caut prin
tacere.../ Si-n astrul prins in lut” (,,Dintre frontiere”,
p. 54).

Singurd printre poeti, scriitoarea Valentina
Balaban 1si asuma orgolios drumul sau spre marea
poezie si parcd n-ar avea dreptul nimeni sa-i stea
in cale, in limitele unei rigori proprii, decente:
»Raman in ACUM pe combustia datd/ Creez un
AICI si-mi scutur cenusa,/ Indarjirea credintei din
slova cifratd/ Mirajul ma poarta si-{i caut usa...”
(,,Jdei germinate”, p. 57). Isi aroga autoritar dreptul
la 0 Agora a Poeziei, spusa si scrisd... vocalize
uneori autoritare, dar 1si argumenteaza clegant
dreptul de a scrie versuri: ,,Ma las luminii-n daruire/
Joc intruparea din iubire/ Ridic catarg si cer scrutez,/
Rostogolita-n lut si crez” (,,Joc intruparea”, p. 61).

In fine, un poem lung de 30 de catrene, in rima
incrucisata, 120 de versuri cu subiect al propozitiei
in nominativ, ,,Cel numit..”, cu o suma de calitati
artistice, poeticesti mai ales, din care citez, absolut
aleatoriu, doar o strofa: ,,Cel numit din praf de stele/
Bolta pe podea de lut/ Din pleiade paralele/ Cel
numit din nestiut...” (Op. cit., p. 76).

Sub licenta solard, un nou volum de poezie-
program, cu intentia declarata a poetei Valentina
Balaban de a definitiva linia melodica a creatiei sale
literare, ca o Oda a bucuriei beethoveniene
indreptatite.

REFORME LA MUZEUL MUZELOR

Goana dupa
educatie

In fiecare an, se deruleaza cu actori noi filmul
examenelor de tot felul - Indeosebi cele de admitere in
liceu si de bacalaureat atrag atentia colectiva
(persoane implicate, spectatori si telespectatori,
comentatori profesionisti, bagatori de seama, indivizi
cu emotii la purtator, observatori).

Valul afisarii rezultatelor anunta un adevarat
tzunami al bucuriei i al nemultumirii pentru notele
primite, pentru calitatea subiectelor, pentru diferite
aspecte procedurale, marcat prin contestatii §i
cuvantari publice sau individuale. Urmeaza statisticii
oficiale si vesnicele masuri de eliminare a neajunsurilor,
anuntate sobru sau cu entuziasm.

In acest carusel ametitor de acte, documente,
sentimente §i vorbe, apare o categorie de asa-zisi
specialisti amatori de efecte zdmbitoare - culegatorii
de ,,perle”, care 1si manifesta calitatea intelectuald mai
ales in domeniul limbii al literaturii romane. Acestia
extrag din zecile de mii de lucrari fragmente 1n care
greselile gramaticale (dezacorduri, anacoluturi,
tautologii), lexicale (folosirea de termeni improprii,
necunoasterea sensurilor, scriere incorecta) abunda
in formele unor exprimari asupra continutului temei
(incapacitatea de interpretare a textului, afirmatii fara
noima, confuzii de idei, actiuni, personaje).

Faptul acestei actiuni mi se pare la fel de stupid ca
si ,,perlele” semnalate. Evident, el nu este de folos
nimanui - asa ceva nu se intampla si la alte domenii,
respectiv, matematica, fizica, biologie, chimie, educatie
fizica. Rasetele obtinute prin etalarea acestor erori sunt
inutile pentru sdnatatea mintii, sunt manzesti sau de
complezenta ori atinse de suficientd intelectuala.
Candva, vanatoarea de ,,perle” devenea vanatoare de
vrdjitoare, prin actiunea de identificare a profesorilor
celor ce savarseau greseli grosolane in lucrérile de la
examene, element in masura sa spuna mai multe despre
naravurile nereprimate ale ,,culegatorilor”, decat de o
dorinta educativa fireasca.

Intr-o viziune constructiva ar fi de mare si glorios
folos publicarea unor carti cu lucrari notate cu 10 (zece)
si popularizarea ei corespunzatoare. Din pacate, perlele
false par mult mai atragatoare pentru unii decat cele
autentice.

Péana cand?
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La 140 de ani de la
nasterea pictoritei Cecilia
Cutescu-Storck,
Romfilatelia a pus in
circulatie, in ziua de 14 martie
2019, o emisiune filatelica
dedicata acestei personalitati,
care a lasat un patrimoniu artistic remarcabil.

Dar inainte de a prezenta emisiunea filatelica,
cred ca trebuie sa ne amintim de viata si activitatea
sa de exceptie, care a marcat spatiul artistic din
tara.

Se naste pe 14 martie 1879, iIn comuna Céineni,
de pe malul Oltului, judetul Valcea. Este primul
copil din familia slujbasului postal Ion Braneanu si
a Nataliei Cutescu. Este adoptatd de bunicii
materni, de unde vine si numele de Cutescu.
Ramane atasatd de parinti si de surorile sale:
Fulvia, care moare in adolescenta si Ortansa,
care devine o importanta activista pentru drepturile
femeilor din Romania.

Cecilia Cutescu se muta la Bucuresti impreuna
cu bunicii si devine eleva la Scoala Centrala de
Fete, unde deprinde pasiunea pentru pictura.

Céand a Implinit varsta de 16 ani, a rugat parintii
sd o retraga de la aceasta scoala, pentru cd nu
dorea sa urmeze o cariera pedagogica.

Pe fondul acestei pasiuni, familia solicita un
sfat pictorului polonez Tadeusz Ajdukiewicz, care
avea un renume in domeniu. Pictorul a admirat
lucrarile Ceciliei si a sfatuit familia s urmeze
cursuri de pictura in strainatate.

Urmand acest sfat, Cecilia este inscrisa la
renumita scoala de picturd Damenakademie din
Miinchen, Tn anul 1897, unde va urma cursuri de
desen cu mari profesori: Fehr si Schmidt. Dar la
aceastd scoald mai
frecventau i alti tineri
pictori roméani: Stefan
Popescu, Ipolit
Strambulescu  si
sculptorul Frederic
Storck.

Pentru ca ii placea
muzica, frecventa
concertele, dar si
galeriile de pictura,
unde admira lucrarile

2 Cevilla Cuescu-Storck
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Cecilia, dupa doi ani de sedere in orasul bavarez, a
fost atrasa in anul 1899 de viata artisticd, devenita
celebra, din Paris. Aici si-a inceput studiile la
Academia Julian cu profesorii Jean Paul Laurens si
Benjamin Constant.

La un concurs tinut la atelierul Julian din Paris,
Cecilia a obtinut Premiul I pentru lucrarea ,,Cap de
indian”.

Inanul 1901, va solicita parintilor un sprijin material
pentru a inchiria un atelier propriu, unde sa picteze in
liniste. Parintii au sprijinit-o si astfel obtine un atelier
in Avenue du Maine.

Expune un ,,Nud” la un salon important din Paris,
Champs de Mars, cand avea varsta de 23 de ani.
Bucuriile succesului artistic le va impérti cu Constantin
Brancusi, cu care obisnuia sd mearga cu tramvaiul si
sa viziteze marile muzee si expozitii. Intre cei doi mari
artisti romani se va lega pe viata o prietenie bazata pe
respect si pretuire.

La Paris, se va casatori in anul 1903 cu violonistul
Romulus Kunzer, cu care va avea un copil, Romeo,
care va deveni si el un pictor important sub numele de
Romeo Storck. In aceastd perioada, este membra a
Comitetului Uniunii Internationale de Arte
Frumoase si Literatura. Publicatia ,,Tendances
Nouvelles” 1i reproduce tablouri si desene Insotite de
note critice, pe vremea cand revista era condusa de
celebrul sculptor Auguste Rodin.

La Salonul de Toamna de la Paris expune mai

Colita dantelata cu portretul sculptat de Frederic Storck



multe lucrdri si in anul 1906 are prima expozitie
personald la Galerie Hesséle, pe Rue Lafitte.

In anul 1906 paraseste Franta pentru a deschide in
Romania o expozitie personala. Cel care se va ocupa
de toata aceasta activitate a fost Frederic Storck, cu
care mergea la restaurante si concerte simfonice. Erau
doua firi deosebite, ea cu temperament navalnic, el
concentrat §i retinut, dar care se atrageau irezistibil.
In primdvara lui 1909, Cecilia se cdsitoreste cu
Frederic (Fritz) Storck.

La scurt timp, cind Romeo avea 10 ani, se va naste
prima lor fiica, Gabriela, care va deveni arhitecta si
la un an, Cecilia (Lita) Botez, care va activa in
domeniul ceramicii.

In anul 1916, devine profesoari la Catedra de Arte
decorative a Academiei de Belle Arte din Bucuresti,
fiind prima femeie profesor la o universitate de
arte de stat din Europa. Tot in anul 1916, impreuna
cu artistele Olga Greceanu si Nina Arbore, a fondat
»Asociatia femeilor pictore si sculptore”.

Are o activitate deosebitd in domeniul picturii
murale, printre care trebuie mentionate urmatoarele:

- Fresca din holul de onoare al Bancii Marmoroch-
Blank, in anul 1916, cladire care a fost proiectata de
arh. Petre Antonescu.

- Fresca intitulata ,,Istoria Negotului Romanesc”,
realizata In anul 1933, din aula Academiei de Studii
Economice din Bucuresti, cu o suprafata de peste 100
m?. Fresca contine peste o suta de personaje in marime
naturald, ilustrand comertul romanesc de-a lungul
timpului.

- Plafonul din Sala Tronului a Palatului Regal, care
contine o compozitie alegorica intitulata ,,Apologia
artelor romanesti”, finalizata in anul 1934. La aceasta
frescd a lucrat timp de opt luni, pe o scheld metalica
la 14 m inaltime.

In anul 1937, este invitata sa participe la decorarea
Pavilionului Romanesc de la Expozitia Internationala
din Paris, unde realizeaza compozitia ,,Petru Cercel si
curtea sa”.

In anii 1924 si 1928, a reprezentat Romania la

g
8
|
g

Plicul prima zi cu Muzeul Storck

Bienala de la Venetia, iar in anul 1937 este aleasa
presedinta Sindicatului de Arte Frumoase.

Primeste mai multe distinctii, precum:

- Medalia de aur si Marele premiu la Expozitia
Internationala de la Barcelona in anul 1929;

- Cavaler al Ordinului Meritul Civil din Spania in
anul 1930;

- Cavaler al Legiunii de onoare din Franta 1n anul
1933;

- Medalia de aur la Expozitia Internationala de la
Parisin anul 1937;

- Maestru Emerit al Artei, pentru intreaga activitate
artistica in 1957.

Prietenia cu Regina Maria s-a consolidat la Balcic,
unde si-a construit si ea o casa. Suverana era nelipsita
de la expozitiile artistei, cumparandu-i deseori tablouri.
Cecilia era fascinatd de farmecul nemuritor al reginei.

Dupa ciasatoria Ceciliei cu Frederic Storck, in
colaborare cu arh. Alexandru Clavel, construiesc o
casd pe str. Vasile Alecsandri, nr. 16, in Bucuresti,
unde vor locui si vor beneficia de ateliere de pictura si
sculptura. Constructia va fi terminata in anul 1911 si
va fi decorata 1n interior de Cecilia cu figuri feminine
si vegetatie luxurianta.

In anul 1951, Cecilia Cutescu-Storck impreuni cu
fiicele sale, Gabriela Storck si Cecilia Storck Botez,
au donat statului roman casa si toata colectia de arta,
care contine peste 500 de exemplare, cu conditia sa
poatd locui in casa la etaj.

Frederick Storck s-a imbolnavit de pneumonie si
avea sa se stingd din viata la varsta de 70 de ani, 1n
anul 1942.

In ultimii ani din viatd, Cecilia s-a ocupat de
functionarea muzeului din casa Frederic Storck si
Cecilia Cutescu-Storck.

Romfilatelia a ilustrat autoportretul Ceciliei
Cutescu-Storck pe un timbru cu valoarea de 5 lei.
Se face precizarea ca acest tablou, cu un anumit grad
de raritate, a fost executat in anul 1930, cand artista
era in plind maturitate. Tabloul este semnat de pictorita,
din care se poate deduce faptul ca a fost mulfumita de
cum a fost realizat.

Colita dantelata cu valoarea de 28,50 lei
prezintd pe timbru portretul sculpturat al Ceciliei 1n
tinerete, realizat de sotul ei. Chipul este cioplit intr-un
bloc masiv de marmurd. Timbrul este inconjurat de
mai multe opere realizate de pictorita.

Plicul Prima zi este echipat cu timbrul emisiunii,
numerotat si obliterat cu stampila ,,Prima zi”. Este
ilustrat un detaliu din Muzeul Frederic Storck si Cecilia
Cutescu-Storck.

Nota: Datele tehnice legate de aceasta emisiune filatelica
au fost oferite de Romtelecom, prin buletinul tehnic, pentru
care 1i aduc sincere multumiri.
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ANGHELOIU, Carmen - artist liric, pictor.
S-a nascut la 26 iulie 1974 in Galati. A absolvit
Liceul de Muzici ,,Dinu Lipatti” Bucuresti (1994)
si Universitatea Nationalda de Muzica Bucuresti,
Facultatea de Interpretare Muzicala, diploma de
licenta in Canto clasic (2005). Lucreaza ca artist
liric 1a Teatrul National de Opereta si Muzical ,,lon
Dacian” Bucuresti. Activitatea pe care o
desfasoara are ca arie de cuprindere atét
interpretarea unor roluri solistice, participarea la
corul teatrului, realizarea unor scenografii la
diferite spectacole, cat si pictura de sevalet sau
cea murald. De-a lungul anilor, ea a dat viata unor
personaje ca Adela (,,Liliacul” de Johann Strauss),
Cristinel (,,Vanzatorul de pasari” de Emmerik
Kallman), Valencienne si Silvienne (,,Vaduva

vesela” de Franz Lehar), solistd in comedia-balet
»Burghezul gentilom” de Moliere, Broasca Bibi
(,,Frumoasa din padurea adormitd”, muzical
roménesc pentru copii pe un libret de Silvia
Cherim dupa basmul lui Charles Perrault), regina
Yasomi (,,Guliver in tara piticilor”, muzical pentru
copii de Silvia Kerim i Marius Teicu), ,,Povestirile
lui... Offenbach” etc. A efectuat turnee in Italia
si Germania cu Teatrul National de Operetd si
Musical ,,lon Dacian” (2002-2003); a participat
la Festivalul de muzica laica si religioasa de la
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Pescara, Italia; a colaborat (interpretare vocala si
scenografie) cu Compania de teatru ,,Operettenbuhne
Wien”, condusa de Heinz Hellberg, in turneele din
Austria, Germania, Danemarca, Luxemburg, Elvetia
(2004-2007); a participat ca solist vocal si scenograf
in regiunea autonoma Sicilia gi Italia in cadrul
Companiei de teatru condusd de Matteo Casaburi
(2008-2010); a realizat decorurile pentru spectacolele
,Printul din Luxemburg”, ,,Casa cu trei fete”, ,, Trei
inimi 1n pasi de vals” la Compania de Teatru de Opereta
din Viena (2006-2008), ca si la spectacolele cu ,, Tribute
to Pavarotti”, ,,La forza venite gente”, ,,Cocosatul de
la Notre Dame” si ,,Moulin Rouge” (2008-2013); a
colaborat cu firma Eco Chemicals SRL pentru
conceptie, executie, design, decoruri interioare, picturi,
piese ornamentale §i lumanari unicat lucrate manual.




De asemenea, a efectuat lucrdri de design interior -
picturi pe pereti in case particulare, gradinite, camere
pentru copii, saloane de Infrumusetare din Austria si
Romaénia. ,, Atunci cand nu cdnt, marturiseste artista,
ma exprim prin culori §i imagini. Prin intermediul
lor, va pot transmite voud particele din sufletul meu,
din sentimentele mele, pe care nicicand cuvintele
nu le-ar putea cuprinde”. A expus tablouri de pictura
la diferite manifestari de profil din Capitala (,,Vesnicia
s-a nascut la sat”, Muzeul National al Satului ,,Dimitrie
Gusti”; ,,Accente cromatice”, ,,Cetatea primaverii”,
,,Poemele oraselor-citadine”, ,,Portativ cromatic”,
Galeria de Artd Labyrinth, Bucuresti), a prezentat
picturd pe panzd si piatrd in cadrul schimburilor
culturale dintre tari la ,,Festivalul Tinerilor Muzicieni
Europeni” de la Ankara, Turcia (2004).

Carmen Angheloiu practica pictura intr-un registru

larg de genuri: peisaje, flori, portrete, compozitii, naturi
statice. Artista picteaza pe panza, pe lemn, pe scoici,
pe piatra, pe piele, pe pereti, totul executat manual, de
la miniaturi, la suprafete de mari dimensiuni. Se
foloseste atat de pensule cét si de cutitul de paleta. In
desene, preferd creionul si pastelul. Creatia ei este

expresia unei sensibilitati aparte, peisajele, de factura
impresionistd, se desfagoara pe mari intinderi spatiale,
culorile sunt proaspete, luminoase, au puritate si
stralucire. Case taranesti din zone montane, ctitorii de
cult ortodox, maluri de ape i ambarcatiuni configurate
stilizat, interioare de padure, mori de ap4, alei strajuite
de arbori in coroanele cérora toamna a inceput sa-si
lase semnele, ramuri inundate de zapezi florale, flori
zambitoare, sfioase sau melancolice rasar din
patrulaterele tablourilor sale in toata splendoarea lor.
Adesea foloseste o tusd pointillistd sau imprima
imaginilor accente decorative. Lirismul autoarei este
debordant, uneori mai retinut atunci cand motivul
impune. In portretistica facem cunostinta cu figuri de

clovni sau chipuri de Ingeri si sfinti, pictati cu aceeasi
daruire si respect pentru artd. Fara indoiala, Carmen
Angheloiu este o artistd in persoana céreia cele doua
pasiuni pentru muzica si arta convietuiesc armonios,
spre binele ambelor arte si a publicului beneficiar al
rodului muncii ei.
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Lucia Cosmescu-Vasiliu,
50 de ani de la moartea pictoritei

Plastica romaneascd feminina, la a carei
dezvoltare si-a adus contributia o intreaga pleiada
de artiste, Inregistreaza la loc de cinste numele
Luciei Cosmescu-Vasiliu, pictorita si graficiana de
o rard sensibilitate, de la a carei moarte se
implinesc in luna august 50 de ani. Desi, asa cum
sublinia Acad. Zoe Dumitrescu Busulenga,
Hhumele ei a rdasunat prea de timpuriu ca o
amintire, din pricina unui sfarsit prematur de
viatd, ea a lasat in urmad o opera vie §i
personala, mai stabila si mai de durata decdt
existenta insasi’ (,,Romania literard”, 6
septembrie 1979).

Artista s-a nascut in Galati la 2 decembrie 1916,
in familia medicului militar Gheorghe Vasiliu si a
Mariei Vasiliu (n. Diaconescu). La varsta copilariei
a luat lectii de desen de la pictorita Dorothea (Lola)
Schmierer-Roth. A urmat cursurile liceale la Buzau
si Bucuresti, dupa care in 1935 s-a inscris la
Academia de Arte Frumoase din Capitala. Aici a
studiat in clasa pictorului Francisc Sirato. In
paralel, a frecventat si cursurile Facultatii de Litere
din cadrul Universitatii din Bucuresti, obtinand in
1939 cele doua diplome de licenta cu nota maxima.
A debutat in acelasi an cu lucrari expuse pe
simezele Salonului oficial de desen si gravura.
Ulterior, In anii 1941, 1942, 1943 si 1944 va expune
si la Salonul oficial de pictura si sculpturd din
Bucuresti. In 1941 s-a cdsatorit cu Dimitrie
Cosmescu, atasat de legatie la Ministerul
Afacerilor Externe. Dupa cel de-al doilea razboi
mondial a fost prezenta cu regularitate In expozitii
de grup si colective din tara si din strdinatate:
Berlin, Bratislava, Praga (1960), Cairo, Damasc,
Alexandria (1961), Tokio (1963, 1967), Moscova,
Varsovia (1964), Torino, Viena, Padova, Beirut
(1967), Sollingen, Tel Aviv, Linz (1968), Londra,
Torino, Viena, Padova, Beirut (1969). A fost
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distinsa cu Ordinul Meritul Cultural (1968). O boala
necrutitoare a rapus-o prematur la 5 august 1969, la
Bucuresti. Nu implinise nici 53 de ani. ,,Lucia
Cosmescu, pictorita si graficiand de valoare, scria
Petru Comarnescu la moartea acesteia, lasa multe
regrete in urma ei. A fost o fiinta distinsd,
inteligenta, cultd, iubitoare nu numai de arta ei,
dar §i de muzica si literatura” (,,Romania literara”,
nr. 35, 28 august, 1968, p. 28).

In timpul vietii artista si-a organizat patru expozitii
personale, deschise in Bucuresti la Galeria Kretulescu
(1946), Sala ,,Universul” (1956) si la Galeria ,,Simeza”
(1960, 1962). A realizat ilustratie de carte pentru Editura
Tineretului si Editura Ion Creanga. Postum, i-au fost
organizate trei retrospective la Bucuresti, la Ateneul
Roman (1976), la Muzeul National de Arta al Romaniei
- Muzeul Colectiilor de Arta (1993) si la Galeria
,,Dialog” a Primariei Sectorului 2 (2006), curatorul
acesteia din urma fiind criticul de artd Ruxandra
Garofeanu. In 1999 sotul artistei, Dimitrie Cosmescu,
a donat Muzeul de Arta din Constanta mai multe lucrari
ale acesteia, precum si un bust din bronz al pictoritei
realizat de sculptorul Ion Vlasiu. Despre creatia sa au
scris importante personalitati ale culturii romanesti:
Nicolae Argintescu-Amza, Maria Catunescu, Petru
Comarnescu, Cella Delavrancea, Ion Vlasiu, Zoe
Dumitrescu-Busulenga, Octavian Barbosa, Valentin
Ciuca s.a.

Lucia Cosmescu s-a afirmat mai intai cu lucrari



executate in ulei, acuareld, tempera si guasd. Ulterior
a Inceput sa cultive §i gravura, mai ales in acvaforte si
acvatinta, ajungand si in aceste tehnici la realizari
remarcabile. Registrul tematic al operei sale este bogat
si variat. A fost o indragostita de natura, a iubit si a
pictat muntele, marea, campia, stepa dobrogeana, s-a
apropiat de om si l-a surprins In diferite ipostaze, a
imortalizat datini si obiceiuri ale locuitorilor satului
romanesc, in special din zona Nasaudului, a adus in
prim-plan frumusetea portului popular si aspecte ale
vietii rurale. Dar artista a retinut in pictura si grafica
sa si secvente ale peisajului citadin din Bucuresti,
Bragov, Sibiu si din alte orase ale tarii, episoade din
activitatea muncitorilor si tiranilor, a abordat teme
inspirate de muzicd, impresii de la concerte etc. Lumea
reald, de care artista nu se desparte niciodata, este
patrunsa in ceea ce are ea esential, acuitatea spiritului
de observatie este exemplara, transpunerile plastice
imbraca vestmantul unei viziuni originale, inchegate in
imagini bine studiate. Petru Comarnescu remarca in
creatia sa ,,spiritul de finefe §i poezie”, capacitatea
de a conferi oamenilor ceva din maretia naturii,
sculptorul Ton Vlasiu apreciaza ,,acel sentiment al
vietii, acea tandrete fara umbre, exprimate cu
franchete, cu cea mai sincerd daruire de sine”, in
timp ce pianista si scriitoarea Cella Delavrancea arata
cd predominante sunt la Lucia Cosmescu ,,0 mare
vervd coloristica gi o sigurantd in desen” ce-i
aminteste de arta japoneza.

Spirit profund si dinamic, receptiva la realitatile din
jurul sau, Lucia Cosmescu recurge adeseori la stilizare,
construieste imagini monumentale, pline de prospetime
si puritate, coerente, echilibrate, cu ecouri uneori din
iconografia bizantina, alteori coborand parca din
basmele populare romanesti. Ciclul folcloric, in care
stralucesc tablouri precum ,,Padurencele”, ,,Femeie
cu zgardar”, tripticul ,,Nunta”, ,Poveste”,
,,Vanditoare” etc. lasa sa se vada fascinatia artistei in
fata frumusetii portului popular din zona Transilvaniei
si Maramuresului, maiestria cu care a surprins
atmosfera de balada a locurilor sau alunecarea
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intr-un spatiu fantastic. Multele sale portrete de adulti
si copii, autoportretele dezvaluie calitatile artistei de a
sonda zonele adanci ale umanului si de a aduce la
suprafatd trdsaturi esentiale ale psihologiei
personajelor. In pictura sa, traditionalul convietuieste
alaturi de modern, desenul si culoarea merg mana in
mana, ordonarea elementelor este facuta in structuri
orizontale dar si pe o linie ascensionala, mai ales 1n
peisajele montane, unde si casele au acoperisuri aidoma
unor clopuri.

Despre Lucia Cosmescu generatiile tinere cunosc
putin sau deloc. Desi artista gi-a incheiat prematur
periplul terestru, mostenirea artistica lasata este bogata
si variantd. In opera ei, sublinia aceeasi Zoe
Dumitrescu-Busulenga, ,, refacem drumul unei creatii
pasionante, intreprinse cu dragoste §i probitate,
si in a carei diversitate profund unitard regasim,
ca in opera artistilor autentici, permanentele de
gandire si simfire, precum §i coordonatele stilistice
exprimdnd o profunda specificitate nationald.
Mergand in ritmurile inalte ale vremii sale,
Inzestrata pictoritd si graficiand ne-a ldsat
madrturia unei participari neobosite la iuresul
solicitarilor contemporane, transpusa intr-o
viziune proprie de reale addncimi si exprimata cu
mijloacele acelea adevarate ale artei care ne vor
convinge i ne vor emotiona intotdeauna”. N-ar fi
rau daca 1n viitor Muzeul de Arta Vizuala din orasul
nostru i-ar organiza §i in urbea ei natala o expozitie
retrospectiva. Ar fi un act de restituire a unei opere
care meritd sa fie cunoscutd in dimensiunile ei
adevarate.
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puterea, tensiunee
sa interioara,

cu ilimitatul,
avem de-a face cu
un produs artistic
expresionist.
Lucian Blaga
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