CONVORBIRI (lll) cu Frof. GHEORGHE ACHITEI
DESPRE ESTETICA, ARTA, FOTOGRAFIE

Red. — in aceastd a treia convorbire a noastrd as
propune sd ne oprim mai intii asupra a ceea ce con-
stituie valoare in artd, co termen general si valoare in
arta fotograficd, inteles ca termen special.

Gh. A - Nu existd un consens general asupra ter-
menului de valoare. Se considerd de obicei cd, atit pe
plan material, cit si pe plan spiritual, valoare constituie
ceea ce vine in intimpinarea sau corespunde unei nevoi,
unui interes, unei dorinte, unei aspiratii, unui ideal. Cum
dintre lucrurile de care sintem inconjurati, unele vin mai
mult in intimpinarea nevoilor noastre, corespund mai
mult intereselor, aspiratiilor si idealurilor noastre, iar
altele mai putin, apare necesitatea aprecierii fiecdruic
din perspectiva capacitdtii sale de a ne satislace, de
a ne multumi. Tot ce se preteazd unui act d= apre-
ciere, inteles astfel, apore ca valoare. Putem distinge
diverse clase :au grupuri de vaiori. Valorile materiale
privesc acele creafii umane menite a satisface nevoi'e
elementare ale indivizilor : nevoia de hrand, de apd, de
addpost, de confort etc. Valorile spirituale privesc acele
creatii umane din perspectiva cdrora ni se oferd suges-
tii referitoare la o posibild ipostozd a devenirii noastre,
din perspectiva uror exigente superioare celor prezente
fatd de noi insine, din perspectiva unor convingeri supe-
rioare celor prezente despre lumea in care traim, din
perspectiva unor idei care sd deschidd noi orizonturi
ale constiintei.

O directie consacratd a preocupdrilor filosofice, din
diverse timpuri, s-a constituit intr-un ansamblu de reflec-
tii privind valoarea diverselor prezente din jurul nostru,
privind valoarea convingerilor morale, sociale, politice,
pe care le nutrim, privind valoarea ideilor si reprezen-
tarilor pe care le avem despre noi insine. Ea formeazd
domeniul asa-zisei ,.filosofii a valorilor”.

Se disting diverse grupuri de valori, pe lingd cele
despre care am vorbit. in cazul valorilor spirituale se
disting valorile morale, artistice etc. Prezintd interes atit
obiectul care se preteczd unui act de apreciere, cit si
actul aprecierii ca atare. Acest act devine un act de
judecatd a unui lucru, de judecatd a unei idei, de jude-
cotd a unei manifestdni umane determinate. El poartd
denumirea de ,judecatd de valoare”. Respectiva jude-
catd poate fi spontand sau chibzuitd, mai mult sau mai
putin formulatd in termeni logici. Cind este vorba des-
nre fenomene ce se preteazd aprecierile noastre de
frumos, grandios, sublim, cu numeroasele variante ale
acestora, judecata de valoare spontand — incercind sd
vrobim extrem de simplu — poartd denumirea de ,jude-
catd de gust”. Cind spunem despre ceva ca ne place
sau cd este frumos — fard sd intervind necesitatea unei
demonstratii in acest sens, prin comparatie cu alte situ-
aiii asemdandtecare intilnite, proceddm 'c o ,judecatd de
gust”.

Trebuie tfinut seama c@ orice judecata formulatd de

catre noi se bazeazd pe doud grupuri de elemente,
unele : obiective, care privesc intotdeauna calitdtile a
ceea ce este judecat, capacitatea verificabild cu diverse
instrumente, a unei creatii sau manifestdri umane de a
satisface nevoile, interesele, dorintele, aspiratiile sau
idealurile noastre ; altele : subiective, care se referd la
capacitatea a ceea ce este judecat de a satisface anu-
mite nevoi, interese, dorinte, idealuri individuale, care
nu pot fi confundate cu ale altora.
Unii reactiondm mai intens lo calitatile unui lucru, altii,
mai putin intens. Aceasta explicG deosebirile dintre
judecdtile noastre de valoare in leg@turd cu aceleasi
lucruri, manifestari sau fenomene.
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Red. — Pe lingd aceste elemente oare mai intervine
si altceva ?

Gh. A. — Da, mai intervine si altceva : noi apreciem

intotdeauna un lucru sau altul in functie de modul cum
am fost obisnuiti, incd de mici, s-o facem, in functie
de importanta pe care nz-am invatat sd i-o acorddm
in sistemul nostru de preferint2. Limba pe care o vor-
bim, morala grupuiui social din care fucem parte, aspi-
ratiile celor dinaintea noastra, aspiratiile celor in jurul
nostru, de la care am invdtat cum s&@ ne comportam,
le conditioneazd pe ale noastre. Vom recunoaste, prin
urmare, anumite fundamente comune, sociale, ale jude-
catii de valoare §i anumite fundamente strict individu-
ale. Prin foptul cd, trdind in conditiile unui anume tip
de organizare sociald, avind acces la anumite familii
de forme ce indreptdtesc aprecierea de frumos sau urit,
noi sintem invatati de mici, odatd cu termenii insusiti,
cu principiile moralei in spiritul cdrora am fost educati,
s aprecieme anumite lucruri ca frumoase, iar altele ca
urite, judecdtile noastre estetice ajung sa coincidd pind
intr-un anumit punct. Pe de altd parte, biografia fie-
caruia, cu experiente incontundabile, cu o formatie si
informatie culturala diferind de la ins la ins, sau de la
grupdri mai restrinse de indivizi la alte grupdri de ace-
los tip, in cadrul comunitdtii din care facem parte, de
exemplu, ne permit sa intelegem si deosebirile posibile
in aprecierea, in judecata a ceva ca frumos sau urit,
bun sau rdu.

Red. — Sa ne referim la cazul concret ol fotografici
artistice.

Gh. A. — Fotografia in general aduce in discutie o
foarte mare diversitate de manifestari, dintre care doar
unele se ataseazd fotografiei artistice. Insd, oricit de
riguros am fincerca sd fixdm domeniul fotografiei artis-
tice, nu vom putea s@ nu recunoastem faptul cd ceea ce
se intimpld in perimetrul acesteia, apare conditionat de
ceea ce se intimpld intr-o serie de domenii inrudite, care
privesc tot experiente ale fotografiei fGr@ a avea insd pre-
tentia de a se atasa ordinului artei. Termenul de valoare,
in aceste conditii, fdrd a epuiza zonele in care se impune
realitatea fotografiei, trebuie inteles tinind seama de
specificul diferitelor situatii ; pentru cd, intr-un fel trebuie
inteleasa valoarea unei fotografii ce n-a urmarit decit sé
surprindd un anumit farmec al documentarului, al intim-
plarii, al situatiei, si in alt fel trebuie inteleasd valoarea
fotografiei artictice. Bineinteles, tot diferit se prezintd
domeniul acelor fotografii care, dintr-un anumit punct de
vedere, nu vin s@ concureze realitatea picturii, dar se
situeazd aldturi, incercind sd surprindd@ capete de expre-
sie, sd ,intre in caracter”. Deci trebuie avut in vedere
faptul c& in cazul fotografiei artistice, ca si in celelalte
cazuri estetice, valorile nu pot fi abordate ,global”. Ele
se cer intelese in functie de specificul fiecdrui grup de
cazuri determinat, constituit intr-o realitate estetica rela-
tiv autonomd. in functie de principiile ce guverneazd
respectiva realitate esteticd, putem vorbi despre valoare
si non-valoare. Ceea ce poate sd apard ca un indiciu
de valoare in cazul fotografiei ce exploateazd efectele
de documentar poate sd@ nu mai constituie un indiciu
de valoare in cadrul fotografiei ce isi propune sd sur-
prinda elemente de expresie ale fetii sau gesticii umane.

Dupd pérerea mea, ne va fi greu intotdeauna sa indi-
cam precis ce constituie valoare in fotografia artisticd,
la modul general, pentru c& aprecierea noastrd, favora-
bild sau nefavorabild, apare conditionatd de impreju-
rari concrete.

https://biblioteca-digitala.ro



°
2
K
3
@
g
H

s L T,




2
o
8
il
b4
&
8
2
&
2
5
£
b
@
4
£
=




Red. — Noi ne-am referit mai ‘mult la artele plastice —
pictura, grafica, sculpturd. Dar, dacd am incerca o para-
le!a cu muzica? Cel putin la nivelul vorbirii curente,
apare distinctia intre asa-zisa muzicd ,usoar@” si muzica
.grea” — cea simfonicd. Printre muzicologi intilnesti pe
cei care, inainte de orice experien{d invocatd, considerda
muzica usoard drept ,,gen” minor. Intr-adev@r, aceasta
pare cd se compune mai usor, are o ,existent@” mai
scurtd, abordeozd anumite aspecte ale conditiei noastre
care nu sint, desigur, cele fundamentale. Muzica sim-
fonica, dimpotriva, aduce in disculie o atitudine grava
fald de conditia omului, priveste un ansamblu extrem
de vast de efecte muzicale conjugate, care solicité
compozitorul sd scruteze profund sufletul nostru, daca
se poate spune asa. Oare e posibild o paraleld cu
fotografia, unde de asemenea existd genuri ,usoare” —

peisaje idilice, portrete de ,fete frumoase”, ,chipuri"
fotogenice care de la inceput asigurd un asa-zis ,,suc-
ces de public” — si existd genuri mai pretentioase. Dupd

parerea meaq, fotografia artisticd aduce in discutie efor-
tul de a pdtrunde, cu ajutorul ,,aparatului”, dincolo de
efectele poetice facile, de a pétrunde in sufletul omu-
lui, in atitudinea omului fatd de viatd, de a sesiza acea
filosofie a vielii, pe care o are fiecare. Eu cred ca
valoarea — cel putin in fotografie — este conditionata
de problematica acesteia, de atitudinea autorului fata
de aceea ce isi propune sd retind pe peliculd.

Gh. A. — Cred c@ in legdturd@ cu muzica e bine sa
tim prudenti. Comparafia dintre muzicd si fotografie
ar putea sa se dovedeascd riscantd. Fotografia este o
artd reprezentational@ ; muzica este o artd abstractd
Ea presupune o recompunere totald a datelor pe care
lumea din jur i le furnizeazd. Nici un sunet muzical nu
existd in natura. Dar, a}i adus in discufie niste probleme
care sint odevarate. Putem distinge, intr-adevar, piese
muzicale vizind prefunzimile sufletului omenesc si putem
distinge asazisa muzicd de divertisment. Probabil, si una
si alta isi au rostul lor. Eu la altceva”m-as referi. La oro
actual@, in toate artele se discutd relatia dintre ,,prole-
sionisti” si ,,amatori”. Existd artistul profesionist si exista
artistul amator. Desigur, apar domenii in care deosebirea
dintre profesionism si amatorism nu e atit de socantd ;
dar apar si domeniiin care aceasta se dovedeste foarte
mare. In unele arte nici nu se pune problema amato-
rismului. Nu existd, s& spunem, arhitecti amatori. Ter-
menul de artd profesionistd nu ilustreaza atit calitatea
autorului unei lucrdri, de persoand care trdieste doar
din ceea ce realizeazd ca picturd, sculpturd sou foto-
grafie, cit mai degrabd o anumita activitate desfasu-
ratd competent si responsabil in lumina unor convingeri
filosofice superioare. Arta profesionistd se referd la
manifestdrile aducind in discutie creatorul de forme cu
o vastd culturd de specialitate si o bogatd culturd gene-
rald, ce posedd in acelasi timp, mestesugul necesar.
Aceste manifestari impun sau se traduc, mai degraba,
prin forme originale, capabile s@ sublinieze un adevdr
fundamental, sub aspecte ce nu au mai fost sesizate
pind atunci. Acesta este sensul general al marii arte.
Prin raportare la o atare - atitudine grava, competentd
si responsabil@, intervine atitudinea, s&-i spunem asa,
waomatoriceasc@” ; termenul cel mai potrivit mi se pare :
diletantd. Ea aduce in discutie omul care, prin lipsa
lui de culturd, prin lipsa lui de orizont intelectual, prin
superficialitatea cu care se foloseste de un anumit mestesug,
reuseste sa realizeze door ceva in spiritul a ceea ce
s-a realizat deja, iar de cele mai multe ori nu produce
decit banale imitatii. Existd mari ortisti fotografi autori de
»peisaje” pitoresti. In mina unui diletant, un peisaj ase-
mandtor devine Kitsch. Putem vedea, chiar in unele
expozitii, apusuri de soare, brazi, fete imbrécate in
frumoase costume folclorice, dar total inexpresive. Cel
mai des se practicd efectul poetic facil (doud capete
care se apropie pina la gestul sdrutului, pe care nu-|
implinesc totusi). Alteori, efectele strict fotografice sint
ignorate, retinindu-se doar intimplarea. E adevérat ca
aceleasi situatii, in alti termeni, pot fi intilnite in toate
artele — in picturd, in graficd, in sculpturd. Diletantis-
mul reprezintd, in conditiile civilizatiei contemporane,

un fenomen complex. Pe de o parte, el aduce in dis-
cutie mii si mii de oameni antrenatfi in activitéti avind
caracter cultural. Chiar dacd nu se realizeazé mari valori,
faptul cd atifia oomeni sint preocupati de niste pro-
bleme care nu au nimic nociv, reprezintd un pas ina-
inte. Se canalizeazd niste energii si se satisfac niste
dorinte. Atunci cind cineva devine capabil de perfor-
mante, cind isi perfectioneazé mestesugul si, dispunind
de un talent iesit din comun atinge performante, el
depdseste, desigur, conditia de diletant; totusi, multi
amalori ramin la nivelul de copiere, de imitare a mari-
lor performante, iar la un moment dot se creeazd pre-
judecata cd, de fapt, adevdrotul succes e condifionat de
exploatarea efectelcr facile, e conditionat de abordarea
unor domenii care nu inseamnd decit surprinderea pe
peliculd a unui peisaj idilic, dulceag, a unei manifestdri
pseudofolclorice s.a.m.d.

Red. — In aceste conditii ar reiesi cd valoarea artis-
ticd a unei opere depinde foarte mult de personalita-
tea creatorului, de cultura sa, de orizontul sdu filozo-
fic, de atasamentul sdu fotd de oamenii in mijlocul
cdrora trdieste. Adevdrata opera de artd aduce, fard
indoiald, in discutie o formd care trezeste totdeauna
aspiratio spre altceva, superior cotidionului, banalului,
aspiratia spre depdsire si outodepdsire a conditiei noas-
tre prezente. Cind avem insd aface cu produse care se
dau drept artd, dar prezintd atitudini, manifestari ce
sfideaza morala oamenilor, ce dduneazd societdtii, ce se
intimpla 2 Existd la ora actuald destule productii nocive
sub aspect moral, sociol, politic, ce se prezintd ca artd.
Ma gindesc, desigur, la alte realitdti decit ale noastre.
Poate ¢& avind in vedere si asemenea caozuri, notiunea
de valoare in artd si cu precddere in domeniul ce ne
intereseazd — fotografia — va putea si mai riguros fi
determinata.

Gh. A. — Fotografia aduce in discutie experiente ce
nu pot fi confundate cu cele ale altor arte. Cind un
text de literaturd vehiculeazd idei retrograde, rezulta
limpede nocivitatea lui. Cind forma sculpturald, picturala
sau fotograficd foc aluzie la o morald ambigud, suge-
rind atit atitudini ce se definesc prin opozitie cu prin-
cipiile superioare de viata si conduitd, cit si altele, care
nu pot fi interpretate ca atare, trebuie discernut atent
ceea ce este nociv de ceea ce nu este nociv. Arhitectura
nu poate fi abordatd dintr-un asemenea unghi de
vedere, fiindcd o arhitecturd e nefunctionald si, proba-
bil, nici nu se pbate prezenta ca arhitectura. Muzica
fard text—fard program — deasemeni imposibil de apre-
ciat ca nocivd ori nenocivd; poti sd suporfi la un
moment dat un aranjament de sunete sau nu; iti place
ori nu-ti place o melodie. Artele care asimileazd conti-
nutul lor specific si anumite idei sau reprezentdri morale,
cum ar fi, de exemplu, pictura, sculptura, intreaga lite-
raturd, fotografia, aduc in discutie problema nocivita-
tii in mod mult mai transant. Dupd pdrerea mea, o pro-
ductiune fotograficd ce ar putea fi apreciatd ca nociva,
cade in afara domeniului fotografiei artistice. Se poate
vorbi la ora actual@, intr-adevar despre o zond extrem
de activd in cimpul fotografiei — nu poti sa-i spui nici
documentare, dar nici altcum — marcotd de imaginea
cu valente obscene, pornografice, care multiplicata,
cunoaste oarecare circulatie, mai ales in mediile tinere.
Atari productiuni ies insd din cadrul fotografiei artistice
si se constituie in domeniul surogatelor de artd pe care
le desemndm prin termenul de Kitsch. Nu e mai putin
adevérat cd, in anumite cazuri, chiar artisti talentati se
pasioneazd de formele ce prerzitnd individul uman intr-o
situafie degradantd, sugerindu-se cd aceasta ar fi in
general conditia noastrd. Atunci ne apare figura umana
marcatd de insemnele degrodérii, decéderii, viciului. Ea
va sugera totdecuna celui care o priveste o anumita
stare de spirit mai putin compatibild cu increderea, cu
optimismul, cu respectul fatd de om. Aici cred céd se
poate vorbi de nocivitate in artd. Cred insd cd atari
cazuri sint mai putin reprezentative pentru fotografia artis-
ticad propriu-zisG. Se poate discuta despre influenpa anu-
mitor idei filosofice nocive in artd avind in vedere mai
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curind ceea ce se intimpld in alte domenii estetice,
deosebite de cel al fotografiei.

Red. — Exista un termen care se aplica acelor foto-
grafi care cautd sd fotografieze numai partea umbroasa
a vietii. Ei sint numii ,cdutdtori in lada de gunoi”.

Gh. A. — Este o influentd a artelor plastice. Vedeti
cum toate artele se interconditioneazd astdzi # in artele
plastice, intr-adevar, a fost la un moment dat prezentd
aceastd tendin{@ de a ridica la rang de artd obiectui
decazut total. in romaneste putem s&-i spunem ,arta
sdracd” dupd formula franfuzeasca ,l'art pauvre” sau
warte povera” in italiand. Se considera ca si un tub
folosit de pasta de dinti, o cutie de conserve ruginita,
un automobil ruginit, pot deveni in anumite conditii
~material artistic". De aici probabil s-au inspirat si
fotografii, de aici pasiunea pentru aspectele mizere ale
conditiei umane, pentrucd omul, in afirmarea sa, fara
indoiala nu las@ numai urme luminoase, ci apar 5i urme
care vorbesc de tributul ce il platim totusi animalicului.
A absolutiza numai valoarea poeticd a gunoiului este
ceva ce nu se potriveste cu arta.

Red. — Nu credeti oare c¢d un grad de nocivitate
existd si in acele tendinte de indepdrtare de viatd, de
ancorare a atentiei exclusiv spre idilic, spre pseudo-
folclor, spre receptarea ,turisticd”, exterioard, a sensu-
rilor lumii 2

Gh. A. - Incd odatd ne putem convinge cd tot ce
se intimpld in celelalte arte, se intimpld si in perime-
trul fotografiei. Dupd o istorie atingind aproape o suta
cincizeci de ani, fotografia se prezintd astdzi cu un
mare tezaur de experiente. Si in celelalte arte, cu un
trecut nu de o sutd cincizeci de ani, ¢i de milenii, s-au
acumulat inestimabile experiente. Artistul contemporan
este pus astdzi in situatia de a tine seama de cei dina-
intea lui, de ceea ce s-a realizat deja. Dacd cineva
a ajuns la o anumitd performantd, el nu o mai repetd.
Pornind de la performantele obtinute, tinind seama de
ele, fiecare isi cautd drumul propriu. Dar cum se cautd
drumul propriu 2 Citeodatd intervine tentatia comodita-
tii. Atunci apare urmdtoarea consideratie : dacd cutare
artist a realizat o lucrare ce este consideratd valoroasd,
eu, inversind sau dezvoltind niste premize pe care el
le-a ignorat, in laboratorul meu, in alelierul meu, pot
sd ajung la performante asemdnatoare. Omul, daca e
un bun tehnician, ajunge la rezultate corecte, dar total
lipsite de rezonan{d umand. Pentru cd el a avut in ve-
dere doar unele date ce au consacrat un succes artis-
tic, ignorind faptul cd universul artei este reflexul uni-
versului vietii oamenilor. Aceste tendinte se numesc in
toate artele, desi in mod impropriu, fiindcd denumirea
vine de la ,livie" — tendinte livresti. Se poate vorbi de
un adevdrat pericol livresc in artele contemporane. Arta,
constituitd ca un domeniu extrem de vast de experi-
ente, ajunge la un moment dat s directioneze, ea, sin-
gurd, artistul, férd nici o raportare la viata oamenilor.
Atunci se cade in acest tehnicism pe care il intilnim i
in fotografie.

Red. — As dori sd vorbim acum despre latura subiectiva
a judecdtii estetice. De ce sint posibile aprecierile con-
tradictorii 2

Gh. A. — Existd un aspect al artei care este quantifi-
cabil, poate fi tradus in relatii matematice. Diversi este-
ticieni, ca Matyla Ghica, Pius Servien (Serban Coculescu),
au adus in discutie tocmai acest aspect strict quantificabil
al artei. El priveste datele de ordin tehnic. Acestea nu
pot fi contrazise, sau, dacd sint contrazise, se intimpld
in spiritul stiintei ; vine o altd conceptie si o inlaturd
pe cea anterioard. Informatia specificd operei de arta
este totodatd si o informatie referitoare la conditla omu-
lui. Chiar cind nu apare omul, la nivelul oricdrei opere
se face totusi aluzie la ce reprezintd omul in lume, la
ce reprezentdm noi fiecare, la ceea ce speram. Adeva-
rurile care privesc conditia noastrd ou rezonantd dife-
ritd de la om la om. Fiecare aderd mai mult la ceea
ce vede sau ascultd, in functie de formatia lui, de
idealurile, de aspiratiile sale.

Red. — Aceastd valoare de care ne ocupdm, este ea
in functie de un anumit timp si un anumit loc ?
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Gh. A. — Ea este intr-adevdr in funclie de un anu-
mit timp si un anumit loc — am s&@ ma explic imediat —
dar este si in functie de datele stricte ale fiecdrui om.
Parerile mele pot sd@ nu coincida cu ale dumneavoastra
sau ale altcuiva in legaturd nu cu probleme unde pot
exista aprecieri tehnice, ¢ci pe un teren unde amindoi ne
raportdm la gradul de aluzie umand a unei opere de
artd. Dacd ar fi s@ scrutdm universul tuturor cunostin-
telor noastre, l-am putea imparti in trei zone. O zond
de cunostiinte o reprezinta cele care se verifica in toate
cazurile si pot fi ilustrate oricind cu exemple. Sint cunos-
tintele exacte, cele pe care le sistematizeazd stiinteie
exacte. Mai este o zond de cunostinte situata la polul
opus, tinind mai mult de domeniul a ceva ce nu poate
fi demonstrat. in cazul cunostintelor exacte, cind te intrebi
cit fac doi cu doi, spui: stiu, fac patru. E ceva foarte
exact, "stii ¢d rezultatul judecdlii formulate nu poate fi
altul. In cazul celuilalt tip de cunostinte spui: cred ca
este asa, cred cd existd viatd pe planeta Marte, de
exempiu, dar este foarte greu de demonstrat in actualul
stadiu de cercetare. Intre cele doud zone extreme sec
cere situatd o alta privitoare la cunostintele despre noi
insine. Respectivele cunostinte se caracterizeazd prin fap-
tul cd posedd un grad mai redus de generalitate fatd de
cele asa-zise exacte s§i nici nu sint atit de subiective
ca acele pe care le formuldm prin prezentul verbului
wa crede”. In anumite conditii date, adevarul pe care
eu il enun{ acum, s-a verificat — acest lucru este fru-
mos ; am in fatd obiectul despre care spun cd este
frumos. Aceastd fotografie este intr-adevar valoroasa si
pot sd demonstrez. Dar nu pot s& demonstrez cd toate
fotografiile, exploatind aceleasi efecte, ,inscrise” pe
aceiasi tematicd, vor fi la fel de valoroase. Atunci cind
spunem ,acest lucru este frumos”, intervine o anum=
presupunere. Presupun cd tot ce posedd calitdtile de
care dispune forma in fata careic ma aflu acum, ar putea
sd fie frumos, dar nu am garantia aceasta. Vine alt-
cineva, care are alte experiente decit cele pe care le
am eu. Aceeasi operd de artd poate sd-i placd mai
putin. Pe acest teren este posibild confruntarea de opi-
nii in mod democratic. Si, cel mai periculos lucru, dupd
mine, este tentatia de a impune opinia mea celuilalt.
Se pot impune pdrerile la datele strict tehnice, la stiinta
compozitiei — ceea ce tine de stiinid. Dar gradul de
aluzie umand nu. Acelas apus de soare cuiva poate
sd-i placd mai mult, altuia mai putin. Cind ne depla-
sam pe tarimul artei, mai greu se poate opera cu cri-
terii universale.

Aceasta explica statutul particular al esteticii ca sti-
inta. Oamenii considerd frumosul in functie de unive-sul
in care au trgit. Oamenii considerd arta in functie de
lumea din care provin si lumea din care provin diferd,
bine inteles, in functie de zonele geografice, de reali-
tatile sociale. In aceste conditii nu este obligatoriu ca
ceea ce eu afirm cd este artd, sd afirme si altcineva cd
este artd. Dor intre niste limite totusi- foarte stricte. Pen-
trucd atunci cind este vorba de mestesug, acesta poate
fi controlat cu precizie. De asemenea cind este vorba
de stiinta compozitiei, cind este vorba de performanta
ca atare pe care o constituie opera. Dupd Eminescuy,
a se mai scrie poezie in maniera lui Costache Conachi,
nu mai merge. Asa se intimpld si in cazul fotografiei,
adicd, o daté realizate marile performante care atrag
atentia, nu se mai poate reface intocmai drumul ce a
condus la ele. Dar, in limitele gradului de aluzie umang,
pe aceasi platformd de date exacte, sint posibile inter-
pretdri diferite. Nimic cu privire la conditia noastrd de
oameni in lume, nu poate fi impus ca valabil peste tot.
pentrucd noi toti, ca oameni, sintem inepuizabili in ce
priveste posibilitdtile de a ne manifesta.

Red. — Totusi, tovardse profesor, Victoria de la Samo-
trace, de exemplu, a plécut si otunci cind a fost creata
si place si in ziua de azi. William Shakespeare s-a
bucurat de succes in timpul vietii sale si se bucurd si
astdzi. Caragiale al nostru, se bucurd de aplauze nu
numai incd ozi la noi, dar si in multe tari, atit de
diferite, ca Germania, Franta, Uniunea Sovietica, Ame-
rica Lating. Sint nenumdrate opere din antichitate, din
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evul mediu, din renastere, din epoca modernd, ce contin
o constantd umand si de aceea plac si in ziua de oastazi.
Noi putem sa fim miscati de o tragedie de Sofocle, sau
putem s& ridem de glumele lui Aristofan, desi atitea
lucruri s-au schimbat. Oare nu existd nici o posibilitate
de a cintéri exact valoarea unei opere 2 Este vorba de
ceva care poate sd placad doar pe moment, sau de ceva
intr-adevar durabil, iar, prin aceasta, valoros ?

Gh. A. — Desigur se impun unele consideratii supli-
mentare. Distingem mai multe nivele de percepere a valo-
rilor artei. Unul din ele este cel ,,general uman”. El pri-
veste aluzia pe care opera in fata careia ma aflu este
capabild sa o facd la situatii valabile pentru oamenii
din toate timpurile. Altul priveste aluzia pe care opera
in fata careia ma aflu se dovedeste capabild sé o faca
doar la situatia ce nu avem garantia ¢ va interesa ,toa-
td lumea"”. Sint opere care intr-o epocd plac foarte mult,
dar dupd aceea nu mai plac. Chiar marile valori dinainte
— Shakespeare pe care |-ati omintit — a fost receptat in
diverse secole in mod diferit. Astfel au fost ,,descoperiti”
unii artisti ai evului mediu prin perspectiva gusturilor
noastre moderne. Bosch, de exemplu, dupd experientele
artei suprarealiste a cdpatat sensuri noi. lIstoria artei
il inregistrase insd de muitG vreme. De asemeni El Greco.
Abia in urina experientei impresionismului, el ajunge sa
fie apreciat ca artist foarte mare. Precizind aceste lucruri,
éa opere chiar de valoorea Victoriei de la Samotrace
sint privite in istoria artelor diferit de la epocd la epocg,
apare totusi problema unor aprecieri care pot fi ope-
rate cu foarte mare precizie in contextul oricdrei cul-
turi si in contextul oricdrui moment cultural. Distinctiile
dintre artd si, s& spunem, non-artd, distinctille dintre
arta si surogatele de artd, pot fi desigur operate cu pre-
cizie. Astfel, putem intilni unele simulind doar anumite
calitati artistice. To}i vom fi de acord cu lipsa lor de
valoare. Aici, distinclia dintre ce este valoare si ce nu
este valoare se opereazd foarte clar. Tot astfel se poate
opera distinctia dintre voloare §i non-valoare. atunci
cind, dupd cum ardtam mai inainte, se vehiculeaza
idei nocive. Existd ins@ o zond unde trebuie s@ admitem
cG si timpul isi poate spune cuvintul. Noi nu putem
prevede totul.

Red. — Arta fotograficd, fiind o artd mai directd decit
altele, unii o numesc chiar o artd mai democraticd, se
raporteazd oare altcum decit celelalte la conceptul de
public 2 Putem vorbi despre criterii diferite de cele ale
altor arte de raportare a fotogrofiei artistice la public 2

Gh. A. — Spre deosebire de alte arte, fotografia se
raporteazd in exclusivitate la public. Celelaite arte se
raporteazd la oameni si in lumina unui alt concept decit
cel public. Este conceptul de masd. in conditiile masei,
o operd poate fi cunoscutd de oameni de formatii foarte
diverse, dispersati intr-un spatiu oricit de vast, prin inter-
mediul unei persoane care mijloceste acest lucru, cu
ajutorul unei anumite aparaturi, a unei anumite teh-
nici. Vine cineva si realizeazd o fotografie dupd Mona
Lisa. Multiplicatd dupd sistemul reproducerilor moderne,
aceasta va fi tipdritd in zeci sau sute de mii de exem-
plare. Foarte putini din cei ce vor avea acces la albu-
mul in care s-a tiparit reproducerea, vor ajunge si la
Luvru pentru a privi tabloul lui Leonardo. Asadar o
picturd poate fi cunoscutd indirect prin intermeduil albu-
mului de artd. Diferd insd reproducerea din album de
opera adevdratd, pentrucd a intervenit ochiul si teh-
nica fotografului. In reproducerile fotografice opera de
seulpturd se reduce de la tridimensional la bi-dimen-
sional.

Fotografia, exceptind cazurile de executie tehnicd
proastd, se multiplicd, nu se reproduce, intr-un numar
foarte mare de exemplare. Accesul la ea nu mai este in
acest caz mijlocit; nu mai vine altul s interpreteze
dupd ochiul lui, imaginea refinutéd pe peliculd, cum este

cazul cu celelalte arte. Deci chiar albumul fotografic este
un album case se adreseazd publicului. Sint de fapt
totografii multiplicate intr-un numar foarte mare de exem-
plare si care ajung direct la oameni. Este foarte more
deosebirea dintre fotografie si celelalte arte in aceastd
privintd, fiindcd fotografia are posibilitatea unei comu-
nicafii directe cu oameni, in proporii nelimitate. Din
acest punct de vedere cred cd posibilitdtile de o co-
munica, de interventie ale fotografiei in viata spirituald
a lumii de azi, sint inepuizabile.

Red. — Afi amintit puterea de penetrafie in mase si
rapiditatea reactiei fald de eveniment pe core o po-
sedd fotograrfia. Care credeti cd ar fi, daca se poate
spune asa, sarcinag primordiald a artei fotografice, in
societatea in care trdim azi ?

Gh. A. — Cred cd nu acorddm destuld otentie posi-
bilitatilor de intervenjie directd prin intermediul fotogra-
fiei asupra unor resorturi ale constiinfei contemporane.
Nu acordam atentia, cel putin ciit ne permit datele civi-
lizatiei secolului XX. Eu mi-as permite totusi afirmatie
— ramine de verificat — c@ trdim intr-un secol nu al ima-
ginii, ci al fotografiei prin excelenid. Nu este suficient
utilizat ,,efectul fotografic” in publcatiile cotidiene, in
publicatiile sdptdminale sau lunare. Ignoram posibilitatile
de a interesa si atrage oameni prin intermediul panouluf
publicitar, al celui politic, realizate in tehnici fotogra-
fice si care poate fi multiplicat foarte mult. Eu am
impresia ¢@ in grofica publicitard se lucreazd cam la
nivelul anilor '30; posibilitdiile de expresie ale foto-
grafiei sint foarte putin exploatate ; se merge pe niste
efecte de linie, cam asa cum se proceda la inceputul
secolului, in cazul ofiselor lui Lautrec, bundoard. Din
acest punct de vedere rdmin incd foarte multe de fdacut.
De la albumul turistic de calitote, pind la fotografio
artisticd avind caracter documentar sau de reportaj,
terenul de actiune este imens. Dispar o serie de con-
structii, apar pe acelasi loc altele ; poate cd o serie de
elemente strict documentare sint refinute, dar existd
si o anumitd poezie a locurilor, care poate constitui nu
numai o madrturie stiintifica, ci §i o marturie umand pe
care ar trebui s o refinem...

Red. — ..exista o poezie a vietii cotidiene, care acu-
ma este in plind transformare si schimbare...
Gh. A. — Eu am impresia c@ si in munca de propa-

ganda politicd fotografia ar putea fi utilizatd cu mult
mai multa eficientd, nu numai la nivelul acelor panouri,
adesea meschine, cu fruntasii in productie, ci exploatat
efectul imaginii fotografice in mobilizarea maselor. Ati-
tudini umane, gesturi umane mobilizatoare pot fi fa-
cute cunoscute prin intermediul fotografiei, unor cate-
gorii de oameni foarte vaste, pe marile artere de cir-
culatie, in incita marilor intreprinderi. Fotografia noastrd
de ziar, fotografia jurnalisticd, se mentine inca la ni-
velul unei consemndri stricte de date, se reproduce doar
un document, o mdrturie, cd in comuna cutare se
seamdnaq, se ard, sau a apdrut un nou magazin. Nu se
urmdreste, poate nu existd nici constiinta acestui fapt,
ca dincolo de aceste date s@ se umble undeva la su-
fletul oamenilor, s&-i impresioneze imaginea, nu numai
sa-i informeze. Astfel, utilizdm, chiar cind facem apel la
fotografie, numai unul din efecte, efectul descriptiv saqu
informativ. Fotografia insd mai cunoaste ,efecte” care
pot fi exploatote cu mult mai mult succes. Poate ca
din acest punct de vedere ar trebui s se inteleagd
si mai bine, mai profund, rolul fotografiei ca artd si nu
numai ca simpld meserie. La ora actuald, infelegerea
fotografiei ca ortd este redusd, la noi, la organizareo
unor expozitii si ,saloane”. Cu asta nu am realizot
nimic. Ludm eventual niste medalii, ne bucuram cd au
existat si niste prezente de peste hotare, dar mare
lucru n-am realizat. Ar trebui s& putem efectiv insera
fotografia artisticd in viata oamenilor.
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