
PAGINI DE ISTORIE: OPERE CU TEMATICĂ 
PATRIOTICĂ ALE LUI EDUARD CAUDELLA 

CONSTANTIN STIHI-BOOS, 
V ASILISA-VEHONA MANGU-P ANCIOGL U 

În contextul dezvoltării generale a muzicii româneşti din a doua ju
mătate a secolului ail XIX-lea, un loc deooelb1t !Îi revine cre.aJţiei de operă, 
stimulată de diversele forme des pectacole muzicale in vogă pe atunci. 
Prin marea lor varietate de manifestări şi prin priza mare la publicul 
timpului, amintitele spectacole au prilejuit şi o puternică manifestare 
naţională, totul culminind prin crearea primei opere româneşti de valoare, 
PETRU RM!EŞ, de Eduard Caude11a, in pragul secolului al XX-lea. 

Prezenta comunicare are ca ţel punctmea citorva .aspecte mai ca
racteristice, in ilegătură cu ex.primarea, pe un plan muzical de valoare 
mai deosebită, a patrimoniului, în trei opere ale lui Eduard Caudella 
(1841-1924), muzicianul român de structură romarneică cel mai impor
tant, poate, din a doua jumătate a secolului al XIX-lea, insistînd, bine
inţeles, în final asupra operei PETRU RAREŞ. 

Eduard Caudela, pînă să ajungă la împli!ni!r'ea deosebită, de nivel su
perior, d1n PETRU RAREŞ, avusese de parcurs două etape, pe calea 
realizării unui moment muzical cu substrat patriotico-eroi:c şi social bine 
reliefat, - avem în vedere oper.ele OLTEANCA şi FATA RtAZEŞULUI. 
Aceste două lucrări, posedind încă un înveli.ş de clişee şi de naivităţi de 
tip vodevil, se legau însă - şi .aici este punctul de impor.tanţă majoră 
al lor, reflectat, după cum vom vedea, tocmai în cele mai reuşite pagini 
ale lor - de teme :d'e rezonanţă gravă şi profundă (ca Războiul de In
dependenţă, in ambele opere meruţionate, la care se mai adaogă, in FATA 
RAZEŞULUI, un :nwment dramatic al înfruntărilor sociale dintre ţără
nime şi boierime-moşierime). Muzica lor, ca să nu mai vorbim şi de 
cea din PETRU RAREŞ, nu este cu nimic inferioară celei compuse de 
a·lţi muzicieni: de factură patriotico-romantică de peste hotare, ca Erkel, 
Moniuszko sau chiar Glinka ; totuşi, şi astăzi, din păcate, muzica lui 
CaudeJ.La continuă să fie neglijată şi uitată, singurele excepţii fiind doar 
cele ale muzicologilor Octavi1an Larzăr Cosma şi Titus George Moisescu, 
care au scris pagini analitice consistente asupra ei. 

Pe 1ingă faptul că Eduard Oaudelia a căutat să f.acă şi unele teore
tiză·ri asupra muzicii populare, el a mai încercat, şi ceea ce este încă 
şi mai important, a şi reuşit, in bună parte! - să realizeze o sinteză
fuzilune intre conformaţia .c;a ar.tistică de tip romantic, specifică epocii, 
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şi o serie de intonaţii-procedee medale-populaue (moduri populare diato
nice şi cromatice, intervale specilfice - ca secunda mărită ·-, fraze 
doinite de tip parlondo-rubato), reunite cu prelucrauea unor genuri popu
lare (doină, dans, cîntec şi baladă, ultima însă fiind şi oarecum hibridă 
la Caudella, prin interferarea elementelor de cîntec bătrînesc popular cu 
cE'le de ba,ladă cuil;tă de ttp apusean). Pe toate acestea le în-tîlnim, sub 
o formâ sau alta, în toate cele trei lucrări de care ne ocupăm. 

OLTEANCA, scrisă de Eduard Caudella în colaborare cu un înzestrat 
muzician amator din epocă, Dr. Gustav Otremha, pe lihretul, nelipsit de 
unele calităţi literare, al genera:Lu1ui-scriitor G~eorghe Bengescu-Dabija 
(vezi şi DICŢIONARUL LITERATURII ROMANE DE LA ORIGINI 
PINA LA 1900), este o destul de izbutită operă comică românească, din 
care însă în timptrl vieţii autorului a apărut... doar un singur fragment 
(Situaţia nu este mult mai bună nici astăzi, atît în ce priveşte editarea 
sau reprezentarea!). Deşi a avut un mare succes la timpul său, fiind 
reluată de mai multe ori pe parcursul a vreo 30 de ani de la premieTă 
(1879/1880-1909), ulterior, d~i părea că pătrunsese temein.ic în reper
toriul naţional deja, nu a mai fost totuşi niJciodată reluată integral ! 
Dacă în operă sînt destul de multe pagini izbutite (HORA FETELOR, 
ROMANŢA MARIEI - cu certe elemente folal.ori.ce, de dans în prima, 
de doină de jale într-a doua - ori utilizarea ca un leit-motiv ironica
parodic a unei teme de vals, plus reuşitele momente bufe, dovezi de asi
milare creatoare a procedeelor respective din muzka timpului), tot~i 
punctul culminant al ei îl marchează excepţionalul (nu exagerăm !) 
IMN-J.VIARŞ DE VICTORJIE al trupelor române din Războiul de Indepen
denţă , din încheierea actului Il. Avîntat, eroic, de maue expresivitate, 
circulînd şi independent de operă, cu tihlul Calcă, române, plin de mîn
drie - după primul vers - acest impozant imn-marş (pe al cărui text 
au mai scris piese corale independente ca muzică şi Th. Georgescu şi 
C. Dirnitrescu), a fost acel unic fr3t,oment din operă tipărit în timpul 
vieţii lui Caudella, sub forma unei variante corale a ·cappella la 6 voci, 
de către Enrico Mezzetti, în "AR.i\10NIA". CULEGERE DE C0RURI -
laşi. De atunci însă nici o altă edirtare, nici o altă reprezentare a operei! 

O a doua "etapă" pe calea realizării unei opere cu implicaţii patrio
tice şi sociale a fost, pentru Eduard Caudella, FATA RAZEŞULUI, pe 
un libret ceva mai slăbuţ, al lui Gheorghe Irimescu. Compozitorul a putut 
publica în timpul vieţii sale din ea, doar UVERTURA, SIRIBA şi pe cit 
se pare, o ROMANŢA. UVERTURA pare a fi cea mai izbutită pagină 
a operei, datori-tă împletirii unor teme în stil popular (ca melodia in 
stil de joc moldovenesc) ou procedee culte polifonice (ca de ex. suprapu
nerea contrapunctică a două teme in dezvoltare). Interesantă este şi in
dividualizarea, încercată de muzician, a grupelor de personaje - ţăranii 
fiind însoţiţi, sub o formă sau alta, de intonaţii in stil popular, iar oră
şenii, prin ecouri semiculte-occidentaliz,ante. Dintre primele, o vervă şi 
o inspiraţie deosebită o dovedesc HORA, JOCUL şi excelenta BATUTA 
CU STRIGATURI (editată ulterior de Caudella cu titlul de SIRIBA, care 
alcătuiesc un ad.evăorat BALET românesc, foarte :frumos realizat, atit 
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sub aspectul redării intonaţiilor populare, cit şi al realizării simfonice 
ca atare. Semnalăm şi prezenţa unor elemente de muzică bizantină, 
ne~teptate in epocă, în RUGACIUNEA Smărănmţei, precum şi MU
ZICA-MELODRAMA foarte dramatică pe fondul căreia se desfăşoară 
in f·runtea socială acută, prin dialog vo:ribit, dintre bătrînul ţăran Moş 
Niculae .şi boiemaşul-ofiţer Iorgu. Credem însă că pagina cu cele mai 
impresionante rezonanţe rămîne, in afară de BALET, remarcabilul 
DUET dintre tînărul S0LD.AT-ţă~an Ntţu şi acel ofiţer-boiem~ Iorgu; 
pregătit de un ANTRACT, în stil tot de marş eroic, DUETUL celor doi 
ostaşi, chemaţi amindoi la luptă pentru Independenţa ţării, se prezintă 
avîntat, cu aocente patriotice-muzicale mişcătoare, ca un adevărat anga
jament al celor doi, de a-şi da viaţa pentru patrie şi pentru neatirnarea 
ei - acest fapt îl va face apoi şi pe Iorgu să-şi îndrepte greşelile săvîr
şite împotriva ţăranilor. Ded şi aici, ca şi in ®LTEANCA, momentul
cheie, atît al desfăşurării. acţiunii, cit şi al muzicil înseşi, rămîne cel le
gat de imperativul .patriatico-social. Bineinţeles însă. şi soarta FETEI 
RAZEŞULUI a repetat-o pe cea a OLTENCEI, în ce priveşte neprezen
tarea şi needitarea, după succesul premierei din 1881/1882 ! 

lnsă, .aşa după cum ecoul Independenţei şi-,a aflat cea mai frumoasă 
întrupare poetică în fragmentul epopeic al primei părţi din SCRIS0A
REA A III-A de Mihai Eem:inescu, tot ~a, credem, cea mai izbutită re
zonanţă muzicală românească a sa din tot secolul al XIX-lea, il alcătuieşte 
opera istorilcă-naţional<ă PE'TIR!U RAREŞ, moment de vîrf .al întregii crea
ţii a lui Eduard Caudella atît ca muzică, cît şi ca exprimare a unui me
saj naţional patriotic şi social cu adevărat grăitor. Liibre.tul are mai mulţi 
autori : Throbald Rehbaurn, A. Steuermann-Rodion, G. Ba:riberis şi în
suşi compozitorul. Octavian-Lazăr Cosma a ar:rătat, pe bună dreptate, că 
prin PETRU RAREŞ, lliuard Caudella se situează, atît ca preocupări, 
cit şi valoric, pe linia .unor Glinka, Moniuszko, Erkel, Smetana l?Î chiar 
ALbeniz. Ca şi la Eminescu, în SCRISOAREA A III-A, şi aici trecutul 
istoric glorios serveşte la ex.primarea impozantă a unor aluzii patriotice 
şi sociale ; toată opera este s1Jră!bătută de "ideea luptei poporului pentru 
liberta:te şi o via'ţă mai bună" 1. Intr-adevăr, două "forţe" au preponde
renţă în operă : pe de o par,te, personajul colectiv al poporului, iar pe 
de alta umbra uriaşă a lui Ştefan cel Mare, văzut ca un domnitor ideal, 
împlinitor al năzuinţelor poporului ; cele două "forţe" amintite îşi vor 
găsi împlinirea şi reunirea în final, in încoronarea ca Domn al 1\Ioldo
vei, a pescarului Petru Rareş, om din popor, care este însă în acelaşi 
timp şi fiul drept al lui Ştefan cel Mare. Acest lucru este subliniat de 
compozitor incă de la prima apariţie-arie a lui Petru (tenor), unde, după 
un ~CITATIV cu ecouri de doină de jale urmează o BALADA avin
tată despre Ştefan cel Mare în stil de marş eroic a la Ciprian Porum
bescu. O mare însemnătate in operă îi revine ARIOSO-ului lui ivlarin 
(bas), clădit pe faimosul leitmotiv "al răsăritului de soare", în stil d'e 
imn avîntat de mase, "cea mai pregnantă idee muzicală" 2 a operei ; el 

1-2. Octavian-Lazăr Cosma, Hronicul muzictl româneşti, vol. IV. Romantismul. 
Bucureşti, Edillura muzicală, 1976, p. 528 şi 530. 
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va fi preluat apoi de Petru Rar~, insoţinldu-1 quasi permanent - tilcul, 
credem, fiind evident, preluarea făcliei năzuinrţle!lor poporului de la 
iv1arin vechi dregător patrLot de--al lui Ştefan cel Mare, de către wed.
nicul fiu, Petru Rareş! In contrast cu Petru Rareş şi oastea sa de ţărani 
răsculaţi, caracterizaţi prin intonaţid populare sau de imn de mase, Şte
făniţă-Vodă şi boierii săi împilatori sint prezentaţi cu ecouri occidenta
lizate, deci avem o incercare d'e definire muzioal-contrastivă, chi:ar dacă 
pare oarecum naivă pentru spectatOrul de azi. El-ementele populare sau 
imnice apar peste tot unde este vorba în ope.ră de personajele pozitive, 
reprezentînd poporul (de ex. : solernnul, impresionantul JURAMiNT din 
actul I, DOINA lui Marin şi a Tudorei din actul Il, ARIA-MON®LOG 
pe alocuri chiar cu rezonanţe a la IVIussorgski, a legendei lui Ion Neculce 
din O SAMA DE CUVINTE, tot din actul II, FINALUL actului II, eroic
grandios, cu reluarea temei "răsăritului de soare", "DORUL ILENEI", 
preludiu orchestra! în stil modal de doină la actul III, urmat de o nouă 
reluare .a motivului "răsăritului de soare", BALETUL, format de o 
HORA şi de un BRÎU, mai reuşit, credem chlar decit cel din FATA 
HAZEŞULUI, irnpunătorul COR FINAL, adăogat, ca şi PRELUDIUL la 
r.ctul I, de CaudeHa în ultima versiune, revizuită, a operei). Deci, muzi
cianul, deşi rămas pe poziţiile romantismului secolului trecut, a valori
fi:cat totuşi foarte interesant intonaţiile populare, cu armonii, nu totdea
una tonale, ci şi rnodale ! Momentele reuşite, atit lir:i.ce, cît şi epice, din 
partitură, utilizarea leit motivului, amploarea scenelor corale de mase 
pe texte exprimind năzuinţele de libertate ale poporului, rolul sporit 
atribuit orchestrei, cantabiHtatea expresi,vă a melodiilor şi unele indrăz
neli armonice mai neobişnuite in epocă - toate contribuie la conferi
rea unui loc de frunte operei PETRlU RAREŞ printre creaţiHe româ
neşti, fie chiar şi in stil romantic, de operă ! Din pătcate însă, şi această 
partitură, cu merite de loc neglijabile, nu a fost nici pînă astăzi edi.tată 
integral, ci doar fragmentar, iar de reprezentarea ei la opera din Bucu
reşti nici vorbă nu este, deşi, pe de o parte, .aceasta ar putea constitui 
o binemeritată reluare la aproape un secol 1 ! !j după premierea din 
1900, iar pe de alta, s-ar confirma din nou succesul reluărilor operei 
la Iaşi şi Galaţi. În felul aceasta, atît specialiştii, cit şi publicul melo
man de la noi sint lipsiţi de una dimtre cele mai valoroase verigi din 
evoluţia opemlor român~ti din trecut şi pînă la marile realizări inter
belice - culminind cu OEDIP de Enescu - şi apoi din zilele noastre. 
Fie ca şi îndemnul din această modestă comuniJcare să contribuie la un 
reviriment in ce priveşte v.alorifkarea moştenirii noastre culturale-mu
;dcale in ce are ea mai bun, ca de pildă şi aceste opere - şi in special 
Petru Rareş - ale lui Eduard Caudella ! 
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