REFERITOR LA TEMA INITIALA DIN RAPSODIA I-A
DE GEORGE ENESCU

VIRGIL MEDAN

Scrisd in august- 1901, deci chiar in luna cind Enescu implinea 20-
de ani, Rapsodia I-a in La major, op. 1, nr. 11 este compozitia! cu cea
mai largd audientd in lume, cea mai populard si cea mai adinc ancorata
in folcler, este, de fapt, lucrarea noastrd simfonicd prin care muzica
romaneascd s-a impus definitiv in universalitate, situindu-se printre ma-+;
rile opere in care se reflectd plenar ethosul tracic. .

Afirmind acestea, avem in vedere cele declarate de marele. compo-
zitor in 1928 si publicate in ziarul ,Propdsirea* (146) : ,Cele doud Lap~
sodii romaAnesti instrumenteazi motive populare, previzindu-le pe uncle
cu un sens dinamic¥ 2, spunind tot in acelasi context : ,Rapsodiile le-am
scris astfel din pur instinct. Numai dupd aceea am cdutaf si-si dau
seama care era necesitatea care imi dictase astfel“ 3 Aceste citate devin
velevante cu atit mai mult cu cit se stie ci Eenescu a stat ani indelun-
gati departe de tard: Viena, Paris, auzind numai rar muzicd popu-
lard roméneascd, doar in vacaneiele petrecute in casa pdrinteascd in-
Livenii Dorohoiului unde, insi, sensibilitatea Jui muzicald putea fi ni-
paditd de seasemuita bogédtie si frumusete a jocurilor moldovenes'i —,
studiile fdcute in strdindtate fiind de naturad s-1 indepirteze de muzica
noastra nationald, dar, in pofida unor asemenea dezavantaje situatii
conjungale, tindrul muzician compunea lucriri pe teme populare, si tre-
~uje sd recunoastem cd solutiile gasite de el intru tratarea melosului
:raditional erau erau excelente, reprezentind o mare izbindi, un triumf.
Cu toate acestea, de-a lungul anilor au fost exprimate-diferite’ indoieli
orivind autenticitatea melodiilor din prima rapsodie, fiind acuzatd ——
mai cu seamd tema initiala —, ca finid de- provenientd ‘din felclorul
<rban, lautdresc, vadind un pronuntat caracter vulgar, datoritd mediului
~Iciat al cinciumilor de unde li se pirea unora ci ar proveni, margina-
£zind, astfel, necunoscute §i nebdnuite aspecte ale melosului nostru.
Afirmatiile s-au epuizat in ipotetic, chiar daci cei care le-au ficut voiau

1. George Enescu, Rapsodia Romdnd. Op. 11, nr. 1. Transcrip{ie de concert
a autorului pentru pian solo. E.SP.L.A, Bucuresti, 1956.

2. Vezi volumul : George Enescu. Ed. muz. Bucuresti, 1964, p. 48.

3. Ibidem, p. 37.
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sa lase impresia cd defin cheile marilor mistere. Nu s-a spus, nici pe
departe, tot ce ar trebui si se spund si, mai cu seami, nu s-a spus
ceea ce ar fi mai esenfial despre melodia incipientd a primei rapsodii
enesciene,

Lucrurile ar fi simplificate excesiv dacd melodia aceasta ar fi con-
sideratd doar de-o vechime cu unele texte ale cunoscutelor ,cintece de
lume® 4 pe care liutarii obisnuiau si le interpreteze spre deliciul unei
lumi urbane sau, mai adesea, suburbane 5. Se stie ci Enescu a prelucrat
o variantd melodicd purtind titlul ,Am wun leu si vreau si-1 b2au%6,
Oare de aici sd se fi tras concluzia asupra caracterului lautiresc pe
care l-ar avea melodia ? Dar caracterul unei melodii nu poate fi dedus
din natura versurilor cu care se imbind. Este o falsi teorie ci un text
chiar indecent, poate discredita o melodie. Cite parodii scatologice nu s-au
cintat, de-a lungul secolelor, in chip de bocete, fird ca melodiile aces-
tora si intre, neapdrat, in desuetudine 7, O melodie nu se devalorizeaza
nici daci i-a placut in mod special cuiva care, pe parcurs, a ajuns ridicol,
cu atit mai putin daci i se asociazd texte mai mult sau mai putin vul-
gare, sau chiar obscene. O melodie este valoare in sine, fiind expresia
generalizati si sinteticA a unor sentimente umane. In cazul de fati,
nu numai cd melodia nu este indisolubil legatd de acest text: ,/Am un
leu §i vreau sd-1 beau / Nici acela nu-i al meu / Ci e a’ lui tatil meu¥,
text care, la drept vorbind, poate exprima si gindurile unui dezmostenit,
proletarizat, cdtranit din cauza mizeriei pe care era obligat si o indure
in vechile regimuri, dar aceastd melodie mai cunoagte asocieri cu dife-
rite texte care, ar trebui sa recunoascd si cei mai sceptici, o indepirteaza
de ambianta sorbidd a circiumelor. Varianta culeasd de Carol Miculi
poartd titlul semnificativ, primul vers al cintecului de poc ,Pasart gal-
bind-n cioc“?, care — cum bine se stie — este mierla, pasire cu semni-
ficative sensuri in simbolica cintecelor ardelenesti unde a fost asociati,
adesea, ideii de libertate sociald si nationald ¥ ca in versurile : ,Cinta
mierla prin pédduri..“ vestind robia lui Alexandru Roman sau a lui Va-
sile Lucaciu in temnitele cesaro-criiesti de tristd amintire. La Nires,
spre sfirsitul deceniului al patrulea, feciorii care faceau armata la gra-
niceri ! cintau pe o variantd a melodiei de care ne ocupam urméitoarele
versuri ; ,Stejerel frumos si verde, / De sub tine nu se vede / Grani-
ceru-n codru verde. / Am o tard mult iubitd / Romania e numiti, /

4. Ovidiu Papadima, Anton Pann — Cintecele de lume g§i folclorul Bucu-
restilor, Bucuresti, 1963.

5. Gheorghe Ciobanu, Ldutarii din Clejani. Ed. muz.,, Buocuresti, 1969.

6. Cunostea publicatiile aparute anterior care cuprindeau aceasti melodie.

7. Virgil Medan, Obiceiul ,ingropdrii Cdciunului® la Nires., In Samus, II, Dej,
1979, p. 91-97.

8. Charles Mikuli, Douze airs nationaux roumains. II, (1851), nr. II, p. 5. Vez
volumul Izvoare ale muzicii romdnesti, I, Bucuresti, 1976, p. 126.

9. Béla Bartok, Cintece poporale romdnesti din comitatul Bihor. Bucuresti,
1913, nr. 367, p. 354.

10. Vezi : Balada mierlei de Lucian Blaga.

11. Inf. Domnica Farcas n. 1923, stie cintecul de la Vasile Timofi-Fratia si de
la [oan Suciu-Rimbu, ambii din Nires.
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Multi dusmani au vrut s-o ia, / Granicerii n-o 1d3sa’®, Deci, sui generis,
un cintec din folclorul nou, cum este denumit astizi. Dar cite texte noi
nu i se asociazd in zilele noastre acestei melodii frumoase, evocatoare !
Si tocmai pentru cd s-a vorbit, adesea, in termeni pejorativi despre
aceastd melodie, acuzindu-i-se caracterul lautdresc, fard ca cineva sa fi
incercat sa demonstreze argumentat in ce ar rezida acest caracter §i,
mai ales,, si explice rosturile lautdriei in preistoria muzicii noastre, dis-
cutiile mentinindu-se in limitele inguste ale unor marginalizari de vizi-
uni si perspective foarte indoielnice, ne incumetam sd afirmam cu térie
cd, supunind-o unor minutioase analize, din orice punct de vedere, nu
rezultd, nici pe departe, ca ar avea ceva care sa o detaseze de realele
noastre valori din domeniul creatiei muzicii traditionale de joc, nede-
pasind decit arareori cimpul sonor al inoeuropeanului hexacord masjor,
melodia — demna si sugestiva si documentard, muzica populard neper-
tind si fie pervertitd prin formuliri verbale 12. Existd o estetici a mu-
zicii populare, dar compozitorul anonim nu cunoaste tentatia relevérii
ironicului sau a grotescului, a vulgarului sau a trivialului, a sarcasti-
cului sau a ridicolului, a ciudatului sau a caricaturalului — tot atitea
aspecte care il preocupa in asa mare mdisurd pe compozitorul cult, Daci
aceastd melodie n-ar fi intruchipat toate calititile incontestabile, cu
aceastd melodie n-ar fi intruchipat toate calitdtile incontestabile, cu si-
gurantd prima rapsodie enesciand nu si-ar fi cistigat renumele de care
se bucurd in toatd lumea. Iar despre felul in care isi aleg marii artisti
creatori temele, mai trebuie vorbit cu prudentd, fiinded aici rezidd una
dintre marile taine in stare sa ilumineze gestul demiurg.

Un mare merit al lui Enescu rezidd in faptul de a-si fi dat seama
de imensul rol pe care l-au avut lautarii in viata muzicii noastre popu-
lare, exprimind, nu o datd, sincere sentimente de admiratie si de recu-
nostintd pentru ca ne-au pastrat-o nealteratd, vigurcasd. Viziunea sa
era iluminatd de geniul intuitiei, al cunoasterii adincurilor rosturi
functonale, iar formularea cadpidta caracterul monumentalelor inscriptii
turnate in bronz: ,S4 le multumim — spunea Enescu despre lautari —
¢a ne-au pastrat muzica, aceastd comoarid ce abia acum o pretuim ; numai
dinsii ne-au dezgropat-o, au trecut-o si au dat-o in pastrare din tatd in
fiu, cu acea grijd sfintd ce o au pentru ce le e mai scump pe lume :
~intecul !% 13, Reflectiile lui Enescu sint profund adevirate. Dar marii
muzicieni, din totdeauna, au avut aceeasi Intelegere fatd de practicarex
naturald a muzicii. Cu toate acestea se mai cultivd, pe alocurea, naiva
parere cd aparitia in mijlocul populatiei bastinase a unor neamuri alogene
zr fi produs transforméiri radicale in resorturile culturii muzicale tradi-

12. E de presupus cd si aceste ,teorii“ au fost inventate tot de cltre acea ca-
w2gorie de ,folclorigti“ care, neavind nici o tangentd cu muzica, nesocotesc aspec-
izle smceretice ale spiritualitdtii noastre traditionale, aducind grave prejudicii In-
=stimarea valorii artistice si documentare a acestui patrimoniu.

13. Gearge Enescu, Despre muzica romdneascd. In: Muzica. Bucuresti, anul 3:
1921), nr. 5-6, p. 115, Apud Viorel Cosma, Figuri de ldutari. Ed. muzicald, ‘1960,

c. 3.
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tionale 1%, Foarte multi intelectuali au considerat si mai considerd aparitia
lautarilor tigani ca fiind decisivd, determinantd pentru cristalizarea a
ceea- ce stim cid reprezintd muzica noastrd instrumentald, de joc mai cu
seami. Eroarea este enormd si trddeazd o flagrantd lipsd de culiura.
Trebuie si se stie ca, dintotdeauna si peste tot, tiganii au cintat melodiile
populatiei cu care au ajuns sd convietuiascd 3. Acest aspect poate fi
urmirit in cele mai mici detalii, cercetind muzica pe spatii foarte in-
tinse, putindu-se merge atit de departe incit s& se observe cum {iganii
sint reprezentantii celor mai particulare aspecte stilistice care {in de
zone si subzone folclorice 18, Nu poate fi acceptat in Tara Oasului un
ldutar care n-ar fi stiut decit melodii bandtene, sau oltenesti, sau dooro-
gene, sau moldovene, sau ardelene sau chiar maramuresene. Dar atunci
cit dem ult se admcewte in trecut muzica si practica instrumentald ose-
neasca e, credem, usor de inteles, de dedus. Aceleasi stiri de lucruri
sint valabile pentru toate zonele si subzonele folclorice din tara noastrd
si-din alte pdrii. Caci, dacd lautiria se confundd, in ultimi instantd, cu
profesionismul traditional practicat in planul interpretirii mugzicii in-
strumentale ca si a celei vocale, sau a ambelor de-o potriva, atunci —
in mod firesc — wva trebui si riaspundem limpede unor intrebdri ca
acestea :

Ce inseamni liutdria in prezent? Ce inseamnd lautéria in zonele
ardelene unde e practicati de tirani roméni ? Ce insemna ldutdria inainte
de intemeierea $colii muzicale romanesti ? Ce era lautdria inainte de ve-
nirea tiganilor pe aceste meleaguri ? Dar mai inainte si mai inainte ? Tra-
ditiile nozstre muzicale nu pot fi privite discontinuu. Existd o neintrerupta
activitate muzicald de la aparitia omului pe Terra si pind in zilele noastre.
Timp de milenii, -instrumentistii profesionisti (in sensul traditional al
termenului) au fost rectori de constiinte artiste. Pe aceastd filierd, lu-
minatid de aura mitului, ajungem la lumea mirificd a lui Orfeu si Mu-
salos 17, a lui Tamiris si Amtion, cind practica muzicald putea fi consi-
deratd o indeletnicire zejasca.

Structura ritmico-melodici a acestei teme ii atestd o foarte mare
vecime, numeroase si felurite variante fiind cunoscute atit in folclorul
rostru cit si in folclorul altor popoare cu care ne inrudim sau ne inve-
cindm ¥, Un pretios insirument de lucru intru depistarea variantelor
r‘omz‘megti 19 Lista bibliograficA poate fi completatd cu alte variante
aparute in puohca’;u mai putm accesibile sau mai putin cunoscute. Ali-

14. Virgil Medan, Cintece epice, Qluj-Napoca, 1979, p. 22.

15. Béla Bartok, Muzicd figdneascd sau muzicd maghiard ? In: Insemndri asu-
pra cintecului popular. Bucuresti, 1956, p. 137.

16. Ibidem.

17. Rameo Ghircoiasiu, Contributii la istoria muzicii romdnesti. Ed. muzicalé,

Bucouresti, 1963, p. 21.
18 Nicolae lorga, Muzica romdneascd. In: Muzica ro‘mdneasca de azi, Bucu-

, 1939, p. 17.
19.Gheorghe Ciobanu, Culegere de folclor si cintece de lume, I, Bucuresti,

1976. Vezi bibliografia acestei melodii la p. 96-97 si p. 177.
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turi de melodiile instrumentale si, prin evolutie, a cintecelor de joc'a
caror inrudire nu lasi nici un dubiu, va trebui si urmarim aceasta. tema
si in alte genuri, in colinde, spre exemplu, cunoscute fiind raporturile
strinse intre muzica jocurilor si a colindelor?®. Unele varianie - ardele-
nesti ale baladei-colind cu tema ,Fratele si sora“ (Soarele si luna), tra-
deazd, sub aspect melodic, vizibile inrudiri cu tema pe care o urmairim21,
La fel, unele variante ale colindului cu text mai nou ,Trei pdstori se
intilniserd®, conduc, deasemenea, spre oatare apropiere, nu numai prin
caracterul arpeglat al conturului melodic, dar si prm formula caden‘glala
de incheiere pe treapta a III-a a hexaco1dulu1 major, de foarte larga

raspindire in muzica noastrd veche. Cit priveste structura ritmica:

aceasta o regisim in unele solinde cu versuri

octo- sau hepta-silabice urmate de un refren penta-silabic de tipul
»Florile dalbe%, Aceeasi structurda ritmicd a regdsim in numeroase -me-
lodii instrumentale 22 si in cintec vocale de joc 2. E destul si ne gindim
la celebra ,Hategana“ atit de raspindita in folclorul romaénesc %, pastrin-
du-si, adesea, o statormicd functie in cadrul repertoriului nuptial ca me-
lodie ce se cintd in momentul cind ,Se duce giina“, cind ,se da giina“ >,
acompaniind strigéturile legate de aceastd parte a ritualului. “Aceeasi
structurd ritmicd o regdsim, apoi, in numeroase melodii de ]OC ,,Cala
breaza% 2 -

Tmem sd subliniem un aspect care ne-a frapat, continuind si rimin&
pentru noi o enigma : absenta totald a variantelor rubato, doinite ale
acestui tip melodic. S-ar putea ca Enescu si fi cunoscut si variante doi-
nite ale acestui melodii, variante care si devini, pe parcurs, tot mai bine
cunoscute. Dar dacid Enescu n-a cunoscut varianie doinite ale acestui tip
meladic, atunci meritul sdu devine cu atit mai mare, readucind la stra-
vechea noastrd matrice stilisticA o melodie de largd circulatie, conferin-

20. Gheorghe Ciobanu, Inrudirea dintre ritmul dansurilor §i al colindelor. In:
Studii de etnomuzicologie si bizantinologie, 11, Bucuresti, 1979, p. 64-94.

21. Medan, Cintece epice, p. 73-90 ; vezi tot acolo si alte variante ale aceleiasi
melcdii ; nr. 2224 26-30, 35, 36, 41, 42, aO 53, 54, 69, 70, 129, 133, 156, 194, 220-224,
226, 227, 289.

22. Sabin Dréagoi, Monografia muzicald a comunei Belinf. Craiova (1942), p
142, Vezi: Gh. Ciobanu, Inrudirea dintre ritmul dansurilor si al colindelor, vol.
cit.,, p. 89, 90. X

23, Spre a ? nu ? aici ? toate melodiile cu aceasti structurd ritmici din
tpate publicatiile moastre, vom apela doar la cele patru volume, in care sint cu-
prinse cintece din toatd Romania, editate de Ludovic Paceag: Ia mai zi din frun-
zd. Bucuresti, 1958 : 22, 25, 38, 43, 80, 104, 112, 121, 127, 129 ; Tara mea e tard dragd.
Bucuresti, 1960 : 15, 26, 27, 95; Am o furd ca o floare. Bucuresti, 1962 : 30, 133, 138
O cunund-i jara-ntreagd. Bucure$t1, 1969 : 69, 108, 202, 320, 343, 347.

24. Melodia a intrat in atentia compomtorxlor nostri, fiind prelucratd in- cateva
tucrdri de referintd : ,Trei dansuri din Ardeal” de Achim Stoia si ,,Jocul giimu“
de Tudor Jarda,

25. Virgil Medan, 1000 chiuituri de pe Somes. Qluj, 1969, p. 33-‘37

26. Andrei- Bucsan Specificul dansului popular romdnesc. Bucuresti,” 1971.
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du-i un plus de suav lirism, in cea mai autenticd manierd a autohtonis-
mului nostru, esentializat 27,

In folclorul romanesc din Transilvania melodia aceasta cunoaste
citeva ipostazieri demne de remarcat. O regasim structurati in ritinul

aksak de ;—2 al invirtitelor — ca in exemplul pe care il vor reproduce

mai jos — unde cele trei pulsatii se grupeazd astfel : 4 4 3 - 3, alteori
cele trei pulsatii fiind grupate in felul acesta : 4 4 3 + 2, in atari cazuri,

. . . . . . . a . 9
ca in cintecul ,,Prima zi la secerat® ?8, asimetricul mentinindu-se in T
pentru ca, alteori, variantele melodice si fie structurate intr-un ritm ma-

iy a 5 - . . . .
surabil in + atit de vrecvent Purtatelor de pe Cimpia Transilvaniei.

subdiviziunile putindu-se grupa dupd cum urmeaza: 24 3; 2-4-24-1;
24 144 2, a doua pulsatie tinzind, in chip evident, spre numeroase si
variate posibilititi de rubatizare a melodiei, apropiindu-se mai mult de
varianta bucovineand publicatd de Carol Miculi. Varianta melodica pe
care o supunem tiparului, in cadrul acestui studiu, a fost culeasé de la
cintdretul bistritean Petre Petruse : 29

Béla Bartok a inserat, in legiturd cu varianta pe care o publicase,
urmditoarea notd : Melodia este desfiguratd; originalul este astfel“™,
$i muzicianul maghiar reproduce, din culegerile sale, o varianti mai apro-
piati de aceea cuprinsd in rapsodia enesciand, cu deosebirea ,in primul
rind, ci nu face cadenta finald - ca in varianta din Cristior : ,Pasiire
galbind-n cioc* — pe treapa a II-a, si nici pe treapa a Ill-a ca tema
rapsodiei §i in numeroase alte versiuni hine cunoscute astazi.
-+ In aceeasi notd, sub portativul cu varianta de care aminteam, Bar-
tok mai face urmatoarea reflectie : ,,Este cunoscutd si la Unguri. Se mai
cintd si pe cuvintele : «Am un leu si vreau si-1 beau~, iar eu de mult
pe cuvintele : «Pe sub deal, pe sub cetate»“ 3!, Retinem faptul ci Bar-
tok cunestea mai multe variante romanesti ale acestei melodii, cit si
faptul cd avea cunostinti de prezenta acestui tip melodic in folclorul
llg'i‘l_uzical maghiar, cunostea, desigur, volumele publicate de Bartalus
Istvan 32,

27. Speranta Ridulescu, Creatia enesciand in prelungirea unor straturi vechi
de muzicd ppoulard. In: Anuarul Institutului de cercetdri etnologice si dialectolo-
‘gice. Bucuresti, 1980, p. 295-301.

‘ 28. V. Medan, Cintece de viatd noud. Cluj, 1965, nr. 37, p. 83. Maria Marcu —
originard din Lujerdiu, jud. Cluj — stia melodia de la un ceteras somiesean.

29. Nascut in 27.XII1.1944 la Scérisoara (Alba), Petre Petruse a copildrit In
Singeorzul Nou, aproape de Lechinta (Bistrita-Ndsdud), iar melodia o stie de la
ceterasul Ferdi Bo!di din Singeorzul Nou. O varianti foarte apropiatd a acestei
melodii ne-a fost cintatd la clarinet de Ican Chendea din Sinmihaiu Almasului
(Sdlaj) in 16.1V.1977, fiind inregistratd in arhiva noastrd la pozitia Mg. 16 1a.

30. Barntok, Cintece poporale romdnesti din comitatul Bihor, p. 354.

31. Ibidem.

32. Bartalus Istvan, Magyar népdealok. II, Budapest, 1875, p. 195.
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PETRU PETRUSE , dSawm
J M=ss TeacA  jud  Bislrila. - Nequd.

Drag mi-i jocul sa-l1 pornesc, Drag mi-i jocul, arzd-l focul,
Cu mindra sd md-nvirtesc ; Nu stiu cum mi-a fi norocul.
Drag mi-i, zdu, si-as tot juca Drag mi-i jocul somegean,
Cu mindra alturea, Ca la orice ardelean.

Cad i-i dulce gurita. Hai, mindrutd, nu mai sta,

Strigat : Drag mi-i jocul romdnese, Cd s-aude cetera.
. Dupd el ma prdpddesc.
(Ultimele doud versuri pot fi §i stri-
gate pe fondul muzical al ritornelei).

In 1952 apdrea, in sfirsit, mult asteptata colectie de cintece populare
a lui Arany Ianos 3 sub ingrijirea lui Kodaly Zoltan si Gyulai Agost
in care apar doud variante ale acestui tip melodic, atit in partea I-a a
culegerii sub nr. 86, cit si in partea a II-a la nr. 4. In temeiul acestor
publicatii si al unor manuscrise mai putin accesibile, compozitorul si
folcloristul Kodaly Zoltdn semna in revista bucuresteand Muzica din
1955 un articol intitulat sugestiv ,Pierderea lui Enescu ne doare si pe
noi*, articol in care scria urmétoarele : , Ultima oard ne-am intilnit la
Chicago, in 1947. A dirijat propriile sale lucrari si in aceeasi seard a
interpretat concertul de Brahms. A ficut deci munca a doi oameni. Cu
aceastd ocazie, am vazut cd Rapsodia Romani este atit de populard in
America, incit publicul a inceput si fredoneze tema ei. Pe mine m-a
interesat cu atit mai mult aceastd popularitate, cu cit aceasti temi este
raspinditd si in rindurile poporului maghiar. Originea unei melodii care
este cintatd de doud sau mai multe popoare este greu de stabilit. Aceasta
oroblemd poate fi abordatid cu sanse de succes numai de o cercetare fol-
“loricd obiectivd, lipsitda de orice sovinism“ 3, Asa este, prezenta acestei

) 33. Arany Jé&nos, Népdalgyiijteménye. Kozzéteszi Koddly Zoltdn és Gyulai
Agost, Budapest, 1952,

34. Zoltan Kodaly, Pierderea lui Enescu ne doare §i pe noi. In: Muzica, Bucu-
<, V (1935), p. 5-6. :
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melodii in folclorul romanilor ¢i al maghiarilor fiind o realitate demon-
strabild. Iar frumusetea lucrurilor devenind cu atit mai mare cu cit, si
in cazul acesta, nu filiatii italice sau fino-ugrice vin si-i ateste obirsiile,
ci fondul autohton ancestral al Europei, spatiul Panoniei facindu-se o
punte de legdturd intre stravechea culturd muzicald de la noi cu cea din
Europa occidentald 35, Si variantele maghiare prezintd, fiecare in parte,
pronuntate aspecte particulare, pe lingd evidentele inrudiri cu varian-
tele noastre. Mai cu seamd perioada a II-a din al doilea cintec cuprins
in antologia lui Arany Idnos face sugestive trimiteri comparative ale
acestui tip melodic spre variante din folclorul roméanesc care, altfel, ar
fi fost mai greu de intuit, unele cu pronuntat caracter petreciret cum
este larg rdspinditul cintec de pahar binecunoscut prin refrenu! siu ,Hai,
hai, vinu-i dulce, [/ Cine bea in rai se duce®, terta inferioard a melodiei
acestui refren fiind identicd cu perioada secundd a ,Perinitei“ ca si
a unor variante de ,Geamparale¥, Dar ceea ce apar si mai semnificativ
este faptul indubitabil cd pe acest fagas al comparatiilor ajungem la
alte variante din muzica populard romaneasca din Transilvania, si anume
la'cintecul de joc ,Fata babii Marigsca* interpretat de Emil Gavris, apoi
la alte cintece de joc, In mai pronuntat ritm aksak : ,Badea meu de
astd vard“ interpretat re Ana Pop-Corondan §i ,Mosule, barba carunti*
interpretat de Ion Cristoreanu: %, Variantele maghiare se apro-
pie mai mult, atit ca structurd cit si ca functie, de cintecul nostru de
petrecere, in care refrenul face tentante aluzii la ,vinul dulce¥, dar
totodata ele fac jonctiunea cu Europa centrald si occidentaldi de unde
apoi, ne-au venit, sau ne-au sugerat alte variante, de datid aceasta com-
pletind repertoriul copiilor cu piese ca ,Sanda spali la covati% si nu
prea indepdrtatul cintec de la aceastd structurj, cu observatia ci si el
se vrea, parcd, doar o derivare dintr-o intonare a tertei inferioare (ca
si in cazul ,Perinifei%), este vorba de ,Vulpe, tu mi-ai furat gisca“ %7
atit de larg cunoscut in toatd Europa. Nu vom incheia aceste rinduri fara
sd amintim cd inclusiv simfonia ,Surpriza“ de J. Haydn %, valorifica
acelagi tip melodic de care ne ocupdm. Iatd cum a inteles si cum a iz-
butit Enescu si deschidd poriile muzicii noastre catre universalitate. De
la citarea credincioasd a melodiilor cdrora le-a pastrat integral adincul
autohtonisfului si farmecul autenticitatii, ia dezvoltarea tematici a mo-
tivelor de certd sorginte folclorica 3, sau de la preluarea in chip creator
si valorificarea unor elemente de heterofonie, armonia si polifonie re-
zidtnte in melosul nostru traritional, la invesmintarea lor orchestrala
ait de adecvatd, de inspirati, reprezintd ingenioase proceree care au

35. Medan, Cintece epice, . 22.

36. Medan, Cintece de viafi noud, nr. 36, p. 81 — variantd aproape identica.

37. George Breazul, Patrium Carmen. Contributii la studiul muzicii romdnesti.
Craiova, (1941), p. 591, Traian Mirza, Folclor muzical din Bihor. Bucuresti, 1974,
p. 75.

38. Tema este reluatd si in oratoriul Anotimpurile, impletindu-se armonios cu
cintecul plugarului din partea intiiu — Primdvara. )

39. Mircea Chiriac: Rapsodiile romdéne de, G. Enescu. In: Muzice. Bucurcsti,
ar. 7 (1958), p. 21. :
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condus spre imensele succese ale genialului nostru compozitor, ale scolii
muzicale romanmesti in continui ascensiune 4. Asa cum subliniaza si mu-
zicologul Octavian Lazir Cosma ,Enescu incepe cu sinteza trecutului* 4l,
deschizind nebdnuite perspective nobilei indeletniciri de creatie a com-
pozitorilor nostri.

SUR LE THEME INITIAL DE LA RHAPSODIE I-ére
DE GEORGES ENESCO

Résumé

Le contact d’Enesco avec le folklore roumaim dés sa premiére enfance a
laissé des traces profondes dans le souvenir ct la fantaisie créatrice de celui qui
allait devenir le plus grand musicien roumain, en dépit du fait que ces tangences
avee la culture populaire sont devenues plus rarea dans la péricde de ses études
o Paris et 4 Vienne.

C'est certain quil a retenu des images vives de la chanson et de la danse quil
allait tranfigurer dans sa création musicale 4 paitir des ,Poémcs roumains“ et de
la ,,Rhapsodie* jusgu'a ,Oedip“ et ,,Vox Maris“.

Le théme initial de sa premiérc rhapscdie est édif'cateur pour la maniére
d'Enesco de choisir ses mélodies d’'une origine folklorique certaine pour les em-
ployer dans sa créaticn.

Cette mélodie a connu le long des années de multiples comb'naisons sur de
différents texiles profcndément lyriques, ayant auss: un évident caractére sccial.

L’airc large dont elle jouit dans le répertoire de la musique instrumentale de
danse et dans les chansons de danse ainsi que les parentés gu'elle préscnte avec
les mélodies de certains chants de No2l d’'une origine trqs ancicnne, confére a ce
théme son caractére autochton, sa provénance d'une vieille tradition folklorique
arolondément ancrée dans 1'ethos roumain.

La présence de la méme mélodie dans la création populaire ongroise, slave
ct allemande ccnstitue un indice de plus de scn ancienneté, argument de la pa-
renté sur des espaces eurcopéens plus vastea qu’on ne le croyait jusqu’aujourd’hui.
l.es nombreuses et intéressantes variantes mélodiques connues des publications
fent la preuve des vieilles relations culturelles et musicales entre les peuples de
i'espace europécen, de la maniére dont ces plans de contact se sont cristilisés dans
¢ domaine de l'art scnore, suggére la nécessibé des études comparatives plus édi-
{icatrices. Dans la création culte, cette mélodie a fa’t carriére a partir de la sym-
phonie ,La Surprise d= Haydn jusqu'd la ,Rhapsodie I-¢re d’Enesco.

40. Romeo Ghircoiasiu, In legdturd cu drumul creafiei enesciene, In: Muzica.
Bucuresti, nr. 5 (1955), p. 45-47 ; Zeno Vancea, Rolul si locul creatiei lui George
Enescu in muzica romdneascd. In: Muzica. Bucuresti, nr, 5 (1955), p. 24; Petre
Bréncusi, Muzica romdneascd gi marile ei primeniri. 11, Bucuresti, 1980, p. 516.

41. Octavian Lazdr Cosma, Hronicul muzicii roménesti. IV, Bucuresti, 1976,
2. 307.
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