
REFERITOR LA TEMA INIŢIALA DIN RAPSODIA I-A 
DE GEORGE ENESCU 

VIRGIL MEDAN 

Scrisă în august 1901, deci chiar în luna cînd Enescu împlinea 20. 
ele ani, Rapsodia I-a în La major, op. 1, nr. 11 este compoziţia 1 cu cea
mai largă audienţă în lume, cea mai populară şi cea mai adînc ancorată· 
::1 folclcr, este, de fapt, lucrarea noastră simfonică prin care muzica· 
:-omânea:scă s-a impus definitiv în universalitate, situîndu-se prlnt.re ma~; 
:·ile opere în care se rel'lectă plenar ethosul tracic. 

Afirmînd acestea, avem în vedere cele declarate de marele. compo
zitor în 1928 şi publicate în ziarul "Propăşirea" (146) : "Cele două Rap~ 
::;o::iii româneşti instrumentează motive populare, prevăzîndu-le pe unele 
ru un sens dinamic" 2, spunînd tot in .acelaşi context : "Rapsodiile le-am 
,.~,is astfel din pur instinct. Numai după aceea am căutat să-şi dau 
::;ea_rna care era necesitatea care îmi dictase astfel" 3. Aceste citat0 clc·v-in 
:·elevante cu atît mai mult cu cît se ştie că Eenescu a stat ani îndelun.:.· 
gaţi departe de ţară : Viena, Paris, auzind numai mr muzică popa
Liră românească, doar in vacaneţele petrecute in casa părintească din
Li\'enii Dorohoiului unde, însă, sensibilitatea lui muzicală putea fi ·1ă
tlădită d'e seasemuita bogăţie şi frumuseţe a jocurilor moldoveneşfi -, 
~:ucliile făcute in străinătate fiind de na1ură să-1 îndepărteze de muzica 
:1oastră n3Jţională, dar, în pofida unor asemene·a dezavantaje situ.01ţii 
:onjungale, tînărul muzician compunea lucrări pe teme p6pulare, şi tre
~uie să recunoaştem că soluţiile găsite de el întru tratarea melosului 
::-adiţional erau erau excelente, reprezentind o mare izbîndă, un triumf. 
2'J toate acestea, de-a lungru:l anilor au fost exprimate· diferite· hdoieli 
;':ivind autenticitatea melodiilor din prima rapsodie, fiind acuza~? --
:nai cu seamă tema iniţială -, ca finid de· provenienţă din folclorul 
..::-ban, lăutăresc, vădind un pronunţat caracter vulgar, dat6rită meclh:lui 
·.-:dat al cînciumilor de unde li se părea unora că ar proveni, marg'na· 
~zind, astfel, necunoscute şi nebănuite aspecte ale melosului no!'tru • 
. \firmaţiile s.,.au epuizat in ipotetic, chiar dacă cei oare le-au făcut voiau 

1. George Enesou, Rapsodia Romdnă. Op. 11, nr. 1. T·ransaripţie de concert 
a autorului pentru pian solo. E.S.P.L.A., Bucureşti, 1956. 

2. Vezi volwnul: George Enescu. Ed. muz. Bucureşti, 1964, p, 48. 
3. Ibidem, p. 37. 
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să lase impresia că deţin cheile marilor mistere. Nu s-a spus, mc1 pe 
departe, tot ce ar trebui să se spună şi, mai cu seamă, nu s--a spus 
ceea ce ar fi mai esenţial despre melodia incipientă a primei rapsodii 
eJWsciene. 

Lucrurile ar fi simplificate excesiv dacă melodLa aceasta ar fi con~ 
siderată doar de-o vechime cu unele texte ale cunoscutelor "cîntece de 
lume"~ pe care lăutarii obişnuiau să le interpreteze spre deliciul unei 
lumi urbane sau, mai adesea, suburbane 5. Se ştie că Enescu a prelucrat 
o varkmtă melodică purtind titlul "Am un leu şi vreau să-1 b:~au" 6• 

Oare de aici să se fi tras concluzia asupoo caracterului lăutăresc pe 
care l-ar avea melodia ? Dar caDacterul lUnei melodii nu poate fi dedus 
din natura versurilor cu care se îmbină. Este o falsă teorie că un text 
chiar indecent, poate discredita o melodie. Cite parodii scatologice nu s-au 
cîntat, de-a lungul secolelor, in chip de bocete, fără ca melodiile aces
tora să intre, neapărat, in desuetudine 7. O melodie nu se dev,alorizează 
nici dacă i-a plăcut in mod special cuiva care, pe parC'llrs, a ajuns ridicol, 
cu atit mai puţin dacă i se asociarză texte mai ffilll1t sau mai puţin vul
gare, sau chiar obscene. O melodie este valoare în sine, fiind expresia 
generalizată şi sintetică a unor sentimente umane. În cazul de Lfaţă, 
nu numai că melodila nu este indisolubil legată de acest text : "Am un 
leu iŞi vrOOIU să-1 beau 1 Nici .acela nu-i al meu 1 Că e a' lui tatăl meu", 
text care, la drept vorbind, poate exprima şi gindurile unui dezmoştenit, 
proletarizat, cătrănit din cauza mizeriei pe care era obligat să o îndure 
în vechile regimuri, dar această melodie mai cunoaşte asocieli cu dife
dte texte care, ar trebui să recunoască şi cei ma:i sceptici, o îndepărtează 
de ambianţa sorbidă a circiumelor. Varianta culeasă de Carol l'·Iiculi 
poartă rtitlul semnificativ, primul vers al cîntecului de poe "Pasărt gal
hină-n cioc" 9, care - cum bine se ştie - este mierla, pasăre cu semni
ficative sensuri in simbolica cîntecelor ardeleneşti unde a fost asociată, 
adesea, ideii de libertate socială şi naţională 10 oa în versurile : "Cîntă 
mierla prin păduri..." vestind robia lui Alexandru Roman sau a lui Va
sile Lucaciu in temniţele cesaro-crăieşti de tristă amintire. La Nireş, 
spre sfîrşitul deoeni1U.lui al patrulea, feciorii care făceau armata la gră
niceri 11 cîntau pe o variantă a melodiei de care ne ocupăm următaarele 
versuri : "Stejerel frumos şi verde, 1 De sub tine nu se vede 1 Grăni
ceru-n codru verxle. 1 Am o ţară mult iubită 1 Rlomânia e numită, / 

4. Ovidiu Papadima, Anton Pann - Cîntecele de lume şi folclorul Bucu-
reştilor, Bucureşti, 1963. 

5. Gheorghe C:obanu. Lăutarii din Clejani. Ed. muz., Bucureşti, 1969. 
6. Cunoştea publicaţiile apărute anterior care cuprindeau această melodie. 
7. Vii"gil Medan, Obiceiul "îngropării Căciunului" la Nireş. In Samus, II, Dej, 

1979, p. 91-97. 
8. Charles Mikuli, Douze airs nationaux roumains. Il, (1851), nr. II, p. 5. Vezi 

volumul Izvoare ale muzicii româneşti, 1, Bucureşti, 1976, p. 12u. 
9. Bela Ba!11:6k, Cîntece poporale româneşti din comitatui Bihor. Bucureşti, 

1913, nr. 367, p. 354. 
10. Vezi : Balada mierlei de Lucian Blaga. 
11. Inf. Domnica Faroaş n. 1923, ştie cintecul de la Vasile Timon-Frăţia şi de 

la Ioan Suciu-Rimbu, ambii dil!l Nireş. 
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Mulţi duşmani au vrut s-o ia, 1 Grănicerii n-o lăsa'". Deci, sui generis, 
un cîntec din folclorul nou, cum esrt:e denumit astăzi. Dar cite texte noi 
nu i se asociază în zilele noastre acestei melodii frumoase, evocatoare! 
Şi tocmai pentru că s-a vorbit, adesea, în termeni pejorativi despre 
această melodie, acuzîndu-i-se caracterul lăutăresc, fără ca cineva să fi 
incercat să demonstreze argumentat în ce ar rezida acest caracter şi. 
mai ales" să explice roSiturile lăutăriei în preistoria muzici~ noastre, dis
cuţiile menţînîndu-se în limitele înguste ale unor marginalizări de vizi
!.tni şi :perspecti,ve foarte îndoielnice, ne încumetăm să afirmăm cu tărie 
că, supunînd-o unor minuţioase analize, din or1ce punct de vedere, nu 
rezultă, nici pe departe, că ar avea ceva care să o d'eta.5eze de realele 
noastre valori din domeniul creaţiei muzicii tradiţionale de joc, nede
păşind decît arareori cîmpul sonor al inoeuropeanului hexacord m<.:jor, 
melodia - demnă şi sugestivă şi documentară, muzica populară neper
ţînd să fie pervertită prin formulări verbale 12• Există o estetică a mu
zicii populare, dar compozitorul anonim nu cunoaşte tentaţia relevării 
ironicului sau a grotescului, a vulgarului sau a trivialului, a s.arcas.ti
cului sau a ridicolului, a ciudatului sau a caricaturalului - tot atîtea 
aspecte care îl preocupă în aşa mare măsură pe compozitorul cult. Dacă 
această melodie n-ar fi întruchipat toate calităţile incontestabile, cu 
<!ceastă melodie n-ar fi întruchipat toate calităţile incontestabile, cu si
guranţă prima rapsodie enesciană nu şi-ar fi cîştigat renumele de c:::~re 
-;e bucură în toată lumea. Iar despre felul în care işi aleg marii artişti 
creatori temele, mai trebuie vorbit cu prudenţă, fiindcă aici rezidă una 
dintre marile taine în stare să ilumineze gestul demiurg. 

Un mare merit al lui Enescu rezidă în faptul de a-şi fi dat seama 
de imensul rol pe care 1-au avut lăutarii în viaţa muzicii noastre popu
lare, exprimînd, nu o dată, sincere sentimente de admiraţie şi de recu
:1oştinţă pentru că ne-au păstrat-o nealterată, viguroasă. Viziunea sa 
era iluminată de geniul intu1ţiei, al cunoaşterii adîncurilor rosturi 
f:.mcţonale, iar formularea căpăta caracterul monumentalelor inscripţii 
:urnate în bronz: "Să le mulţumim - spunea Enescu despre lăutari -
că ne-au păstrat muzica, această comoară ce abia acum o preţuim; numai 
clinşii ne-au dezgropat-o, au trecut-o şi au dat-o în păstrare din tată în 
fiu, cu acea grijă sfîntă ce o au pentru ce le e mai scump pe lume : 
'intecul !" t:J. Reflecţiile lui Enescu sînt profund adevărate. Dar marii' 
!Tiuzicieni, din totdeauna, au avut aceeaşi înţelegere faţă de practicJ.:reu 
::aturală a muzicii. Cu toate acestea se mai cultivă, pe alocurea, naiva 
părere că apariţia în mijlocul populaţiei băştinaşe a unor neamuri alogene 
::.:- fi produs transformări radicale în resorturile culturii muzicale trudi-

12. E de presupus că şi aceste ~teorii" au fost inventate tot de către acea ca
:.:gor:e de ~fololorişti" care, neavînd nid o tangenţă cu muz.ica, nesocotesc aspec
:,:.:e smcretice ale spiritualităţii noastre tradiţionale, aducînd grave prejudicii în· 
-::s:imarea valorii arli..stice şi documentar-e a acestui patrimooiu. 

13. George Enescu, Despre muzica românească. In: Muzica. Bucureşti, anul. 3: 
:921), nr. 5-6, p. 115. Apud Viorel Cosma, Figuri de lăutari. Ed. muz.icaJă, ;1960. 

::. 3. 
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ţionale 14. Foarte mulţi intelectmli au co.nsiderat şi mai consideră apariţia 
lăutarilor ţigani ca fiind decisivă, determinantă pentru cristalizareu a 
ceea ce ştim că reprezintă muzica noastră instrumentală, de joc mai cu 
seamă. Eroarea este enorm·ă şi trădează o flagrantă lipsă de culiură. 
Trebu1e să se ştie că, dintotdeauna şi peste tot, ţiganii au cîntat melodiile 
populaţiei cu care au ajuns să convi·eţu1ască 15• Acest aspect poate fi 
urmărit în cele mai mici detalii, cercetînd muzica pe spaţii foarte în
tinse, putîndu-se merge atît de departe încît să se observe cum ţiganii 
·;:;irot reprezentanţii celor mai particulare aspecte stilistice care ţin de 
zone şi -subzo.ne folclorice 16. Nu poate fi acceptat în Ţara Oaşului un 
lăutar care n~ar fi ştiut decît melodii bănăţene, sau oltenel?ti, sau do;xo
gene, sau moldovene, sau ardelene sau chiar maramureşene. Dar atunci 
cît dem ult se adînceşte în trecut muzica şi practica instrumentală oşe
nească e,· credem, uşor de înţeles, de dedus. Aceleaşi stări de lucruri 
sînt valabHe pentru toate zonele şi subzonele folcloriee din ţara noastră 
şi din alte părţi. Căci, dacă lăutăria se confundă, în ultirmă instanţă, cu 
profesionismul tradiţional pra•cticat în planul interpretării muzicii in
strumentale ca şi a celei vocale, sau a ambelor de-o potrivă, ::1tunci 
in mod firesc - V·a trebui să răspundem limpede unor întrebări ca 
acestea: 

Ce inseamnă lăutăria în prezent? Ce înseamnă lăutăria îu zonele 
ardelene unde e practicată de ţărani români'? Ce însemna lăutăria inainte 
de intemeierea şcolii muzicale româneşti ? Ce era lăutăria înainte de ve
nirea ţiganilor pe aceste mele31guri? Dar mai înainte şi mai înainte ? Tr'-1-
diţii:le no:.stre muziicale nu pot fi privite diseontinuu. Există o neîntreruptă 
activitate muzioală de la apariţia omului pe Terra şi pînă în zilele no.1stre. 
Timp de milenii, instrumentiştii profesionişti (in sensul tradiţional al 
termenului) au fost rectori de conştiinţe artiste. Pe această filieră, lu
minată de aura mi'tului, ajungem la lumea mirifică a lui Orfeu şi Mu
saios 17, a lui Tamiris şi Amtion, cînd practica muzicală putea fi cons~
derată o îndeletnicire zeiască. 

Structura ritmico-melodică a acestei teme îi atestă o foarte mare 
vecirrie, numeroase şi felurite variante fiind cunoscute atit în folclorul 
rostru cit şi în folclorul altor popoare cu care ne înrudim sau ne înve
cinăm 18. Un preţios instrument de lucru întru depis1,area variantelor 
româneşti l!l. Lista bibliografică poate fi completată cu alte V3riante 
apărute în publicaţii mai puţin accesibile sau mai puţin cunoscute. 1\lă-

14. v:.rgitl Medan, Cîntece epice, Oluj-Napoca, 1979, p. 22. 
15. Bela Bart6k, Muzică ţigănească sau muzică maghiară? ln : Insemnări asu

pra cîntecului popular. Bucureşti, 1956, p. 137. 
16. rbidem. 
17. Romeo Ghirco!aşiu, Contribuţii la istoria muzicii româneşti. Ed. mu.ZÎicale, 

B uCI1lireŞ'ti •. 1963, p. 21. 
18. N:colae Iorga, Muzica românească. Ln: Muzica românească de azi. Bucu

reţ;ti, 1939", p. 17. 
19 .. Gheorghe Ciobanu, Culegere de folclor şi cîntec<? de lume, I, Bucureşti, 

1976. Vezi bibli.ografia acestei melodii la p. 96-97 şi p. 177. 
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turi de melodiile instrumentale şi, prin evoluţie, a cîntecelor de joc· a 
căror înrudire nu lasă nici un dubiu, va trebui să UJrmărim această temă 
şi în alte genuri, în colinde, spre exemplu, cunoscute fiind raporturile 
strinse între muzica joclli-i,lor şi a colindelor 20• Unele variante· c.:rdele
neşti ale baladei-colind cu tema "Fratele şi sora" (Soarele şi luna), . tră
dează, sub aspect melodic, :vizibile înrudiri cu tema pe care o urmărim 21• 

La fel, unele variante ale coli.Jndului cu text mai nou "Trei păstori se 
întîlniseră", conduc, deasemenea, spre oatare apropiere, nu .numai prin 
caracterul arpegiat al conturului melodic, dar şi prin formula cadenţială 
de încheiere pe treapta a III-a a hexacordului major, de foarte largă 
răspîndiTe în muzica noastră veche. Cît prive:;te structura ritmică : 

aceasta o regăsim în unele solinde cu ,;er::.uri 

octo- sau hepta-sHabice urmate de un refren penta-silabic de tipul 
"Florile dalbe". Acee~i structură ritmică a ~regăsi.m în numeroase me
lodii instrumentale 22 şi în cintec vocale de joc 23. E destul să ne gîndim 
la celebra "Haţegana" atit de răspîndită în folclorul românesc 21i, ·păstrîn
du-şi, adesea, o statornică funcţie în cadrul repertoriului nupţial ca me.., 
lodre ce se cîntă în momentul cind "Se duce găina", cînd "se dă găina" 2\ 

acompan:iJind strigăturile legate de această pacte a rili-ualultii. · 1\ce?~5i 
structură ritmică o regăsim, apoi, în numeroase melodii de joc "Cala
breaza" 2fi. • 

Ţinem să subliniem un aspect care ne-a frapat, continuînd să rămînă 
pentru noi o enigmă : absenţa totală a variantelor rubafo, doinite ale 
acestui tip melodic. S-ar putea ca Enescu să fi cunoscut şi variante doi
niie ale acestui melodii, variante care să devină, pe parcurs, tot mai 'bine 
cunoscute. Dar dacă Enescu n-a cunoscut variante doinite ale acestui tip 
melodic, atunci meritul său devine cu atît mai mare, redducind la stră
vechea noastră matrice stilistă.că o melodie de largă circulaţie, conferin-

20. Gheorghe Ciobanu, Inrudirea dintre ritmul dansurilor şi al colindel.or. In : 
Studii de etnomuzicologie şi bizantinol.ogie, II, Bucureşti, 1979, p. 64-94. 

21. Medan, Cfntece epice, p. 73-90 ; vezi tot acolo şi alte variante nle aceleiaşi 
melc.dii : nr. 22-24. 26-30, 35. 36, .41, 42, 50, 53, 54, 69, 70, 129, 153, 156, 194, 22o-224, 
226, 227, 289. 

22. Sabin Drăgoi, Monografia muzicală a comunei Belinţ. Craiova (1942), p. 
H2. Vezi : Gh. Ciobanu, Inrudirea dintre ritmu.l dansurilor şi al colindelor, voi. 
cit., p. 89, 90. .. 

23. Spre a ? nu ? aici ? toate melodiile cu această structură ritmică d!ri 
toate publilcaţiile noastre, vom apela doar la cele patru volume, in care sînt cu
pri.nse cintece din toată România, editate de LUdovic Paceag: Ia mai zi din frun
ză. Bucureşti, 1958 : 22, 25, 38, 43, 80, 104, 112, 121, 127, 129 ; Ţara mea e ţară dragă. 
Rucure;;ti, 1960 : 15, 26, 27, 95 ; Am o ţură ca o floare. Bucureşti, 1962 : 30; 133, 138 ; 
O cunună-i ţara-ntreagă. Bucureşti, 1969 : 69, 108, 202, 320, 343, 347. 

24. Meoloclia a intrat în atenţia coiD4J0zitorilor no.5tri, fiind pre1ucrată in citeva 
lucrări de referinţă: "Trei dansuri din Ardeal" de Ach:m Stoia şi "Jocul găinii" 
de Tudor Jarda. 

25. Vi'l"gi.l Medan, 1000 chiuitu.ri de pe So'TTU!ş. Oluj, 1969, p. 33~37. 
26. Andrei Bucşan, Specificul dansului popu·lall" românesc. Buc~m, · 1971. 
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du-i un plus de suav lirism, in oea mai autentică manieră a autohtonis
mului nostru, esenţializat 27. 

In folclorul românesc din Tra.nsiilvania melodia oceasta cunoaşte 
citeva ipostazieri demne de remarcat. O regăsim structurată in ritmul 

nksak de !~ al învîrtitelor - ca in exemplul pe care il vor reproduce 

mai jos - unde cele trei pulsaţii se grupează astfel : 4 + 3 + 3, alteori 
cele trei pulsaţii fiind grupate m felul acesta : 4 + 3 + 2, in atari cazuri, 

ca in cintecul "Prima zi la secerat" 28, asimetricul menţinindu-se în 
1
9
0 

pentru ca, alteori, variantele melodice să fie structurate intr-un ritm mă

surabil in ! atît de vrecvent Purtatelor de pe Cimpia Transilvaniei. 

subdivizinmile putindu-se grupa după cum urmează : 2 + 3 ; 2 + 2 + 1 ; 
2 + 1 + 2, a doua pulsaţie tinzînd, in chip evident, spre numeroase şi 
variate posibilităţi de rubatizare a melodiei, apropiindu-se mai mult de 
.varianta bucovineană publicată de Carol lVliculi. V arian ta melodică pe 
care o supunem tiparului, în cadrul acestui studiu, a fost culeasă de la 
cîntăreţul bistriţean Petre Petruse : 29 

Bela Bartok a inserat, in legătură cu varianta pe care o publicase, 
ur,mătoarea notă : Melodita este desfigurată; originalul este astfel" :J'l, 
şi muzicianul maghiar reproduce, din culegerile sale, o variantă mai apro
piată de aceea cuprinsă in rapsodia enesciană, cu deosebirea ,in primul 
'rind, că nu foce cadenţa finală - ca in varianta din Cristior : "Pnsăre 
galbină-n cioc" - pe treapa a II-a, şi nici pe treapa a III-a ca tema 
.rapsodiei şi in numeroase alte versiuni bi{[le cunoscute astăzi. 

· In aceeaşi notă, sub portati:vul cu varianta de care aminteam, Bar
t6k mai face următoarea reflecţie : "Este cunoscută şi la Unguri. Se mai 
cirlltă şi pe cuvintele : «Am un Ieu şi vreau să-I beau», iar eu de mult 
pe cuvintele : «Pe sub deal, pe sub cetate»" ;u. Reţinem faptul că Bar
tok cunoştea maă multe variante româneşti ale acestei melodii, cit şi 

faptul că avea cunoştinţă d'e prezenţa acestui tip melodic in folclorul 
'muzical maghiar, cunoştea, desigur, volumele publicate de BartaltiS 
istvan :l:!. 

27. Speranţa Rădulescu, Creaţia enesciana m prelungirea unor straturi vechi 
de muzică ppoulară. In : Anuarul Institutului de cercetări etnologice şi dialectolo
'gice. Bucureşti, 1980, p. 295-301. 

28. V. Medan, Cîntece de viaţă nouă. Cl<uj, 1965, nr. 37, p. 83. Maria 1\l.iarcu -
orig;nară din Lujerdiu, jud. Cluj - ştia melod:a de la un ce<teraş someşean. 

29. Născut în 27.XII1.1944 la Scărişoara (Alba), Petre Petruse a copLlăTit ln 
Singeorzul Nou, aproape de Lechinţa (B:striţa-Năsăud), iax melodia o ştie de la 
cetera.5ul Ferdi Bo:.di din Singeorzul Nou. O variantă foarte apropiată a acestei 
melodii ne-a fost cîntată la clarinet de Ioan Chendea din Sînmihaiu Almaşului 
(Sălaj) în 16.IV.1977, fiin.d înregistrată în '3rhiNa noastră la poziţia Mg. 16 Ia. 

30. Bant6k, Cîntece poporale româneşti din comitatul Bihor, p. 354. 
31. Ibidem. 

32. Bartalus Istvăn, Magyar nepdalok. II, Budapest, 1875, p. 195. 
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Drag mi-i jocul să-l pornesc, 
Cu mîndra să mă-nvîrtesc ; 
Drag mi-i, zău, şi-aş tot juca 
Cu mîndra alturea, 
Că i-i dulce guriţa. 

Strigat : Drag mi-i jocul românesc, 
După el mă prăpădesc. 

Drag mi-i jocul, arză-l focul, 
Nu ştiu cum mi-a fi norocul. 
Drag mi-i jocul someşean, 
Ca la orice ardelean. 
Hai, mîndruţă, nu mai sta, 
Că s-aude cetera. 

(Ultimele două versuri pot fi şi stri
gate pe fondul muzical al ritornelei). 

In 1952 apărea, în sfîrşit, mult aş.teptata colecţie de cîntece populare 
a lui Arany Ianos 33 sub îngrijirea lui Kodaly Zoltan şi Gyulai Agost 
in care apar două variante ale acestui tip melodic, atit în partea 1-a a 
c-ulegerii sub nr. 86, dt şi în partea a II-a la nr. 4. In temeiul acestor 
publicaţii şi al unor manuscrise mai puţin accesibile, compozitorul şi 
folcloristul Kodaly Zoltan semna în revista bucureşteană Muzica din 
1955 un articol intitulat sugestiv "Pierderea lui Enescu ne doare şi pe 
noi'', arti·col in care scria următoarele: "Ultima oară ne-am intilnit la 
Chicago, în 1917. A dirijat propriile sale lucrări şi in aceea~i seară a 
interpretat concertul de Braluns. A făcut deci munoa a doi oameni. Cu 
'1ceastă ocazie, am văzut că R!apsodia Română este atît de populară în 
.-\merica, încît publicul a început să fredoneze tema ei. Pe mine m-a 
interesat cu atit m~ii mult această popularitate, cu eî:t această temă este 
:·ăspindită şi în rîndurile poporului maghi,ar. Originea unei melodii care 
es~e cîntată de două sau mai multe popoare este greu de stabilit. Această 
problemă poate fi abordată cu şanse de succes numai de o cercetare fol
: lorică obiectivă, lipsită de orice şovinism" :v.. Aşa este, prezenţa acestei 

33. Areny Jănos, Nepdalgyiljtemenye. Kozzeteszi Kodăly Zoltăn es Gyulai 
_.!_gast. Budapest, 1952. 

34. Zoltan Kodăly, Pierderea lui Enescu ne doare şi pe noi. In : Muzica. Bucu
:-;><.:i. \' (1955), p. 5-6. 
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melodii în folclorul românilor ~i al maghiarilor fiind o realitate demo:1-
strabilă. Iar frumuseţea lucrurilor devenind cu atit mai mare cu cît, şi 
in cazul acesta, nu filiaţii italice sau fino-ugrice vin să-i ateste obirşiile, 
ci fondul autohton ancestral al Europei, spaţiul P.anoniei făcîndu-se o 
punte de legătură între străvechea cultură muzicală de la noi cu cea din 
Europa occidentală 35. Şi variantele maghiare prezintă, fiecare în parte, 
pronunţate aspecte particulare, pe lîngă evidentele înrudiri cu varian
tele noastre. Mai cu seamă perioada a II-a din al doilea cintec cuprins 
in antologia lui Arany Iănos face sugestive trimiteri compwative ale 
acestui tip melodic spre variante din foLclorul românesc care, altfel, ar 
fi fost mai greu de intuit, unele ou pronunţat caracter petrecăreţ cum 
este larg răspînditul cintec de pahar binecunoscut prin refrenul său "Hai, 
hai, vinu-i dulce, f Cine bea în rai se duce", terţa inferioară a melodiei 
acestui refren fiind identică cu perioada secundă a "Periniţei", ca şi 
a unor variante de "Gerunparale". Dar ceea ce apar şi mai semmficativ 
este faptul indubitabil că pe aceslt făgaş al comparaţiilor ajungem la 
alte variante din muzica popul,ară românească din IT'ransilvania, şi anume 
la' cîntecul de joc "Fata babii Marişca" interpretat de F.mH Gavri..ş, apoi 
la alte cîntece de joc, ·tn mai .pronunţat ritm aksak : "Badea meu d'e 
astă vară" interpretat re Ana Pop-Corondan şi "Moşule, barbă căruntă" 
interpretat de Ion Cristoreanu 36. Vari·antele maghfuare se .apro
pie mai mult, atit oa structură cit şi ca funcţie, de cintecul ·nostru de 
petrecere, in care refrenul face tentante aluzii la "vinul dulce", dar 
totodată ele fac joncţiw1ea cu Europa centrală şi occidentală de unde 
apoi, ne-.au venit, sau ne-au sugerat alte variante, de dată aceasta com
pletînd repertoriul copiilor cu piese ca "Sanda spală la covată" şi nu 
prea îndepărtatul cîntec de la această structurj, cu observaţia că şi el 
~e vrea, parcă, doar o derivare dintr-o intonare a terţei inferioare (ca 
şi în oazul "Periniţei"), este vorba de "Vulpe, tu mi-ai furat gisca" J7 

atit de larg cunoscut in toată Europa. Nu vom încheia aceste rinduri fără 
să amintim că inclusiv simfonia "Su!'priza" de J. Haydn :JS, valorifică 
acelaşi .tip melodi.:c de care. ne ocupăm. Iată cum a înţeles şi cum a iz
butit Enescu să deschidă porţile muzicii noastre către universalitate. De 
la citarea credincioasă a melodiilor cărora le-a păstrat integral adîncul 
autohtonisfului şi farmecul autenticităţii, la dezvoltarea tematică a mo
tivelor de certă sorginte folclorică 39, S3IU de la preluarea in chip creator 
şi valorificarea unor elemente de heterofonie, armonia şi polifonie re
zidtnte in melosul nostru trar1ţional, }.a inveşrn..intarea lor orchestrală 
ait de adecvată, de inspirată, reprezintă ingenioase proceree care au 

35. Medan, Cîntece epice, p. 22. 
36. Medan, Cîntece de vtaţă nouă, ·nr. 36, p. 81 - vari.a.ntă aproape identică. 
37. G€orge Breazul, Patrium Carmen. Contribuţii la studiul muzicii mmâneşti. 

Craiova, (1941), p. 591. Traian Mîrza, Folclor muzical din Bihor. Buoureşti, 19714, 
p. 75. 

38. Tema este reluată şi în oratoriul Anotimpurile, împletindu-se armonios cu 
cîntecul pluga.rului din par!tea intîiu - Primăvara. . 

39. Mircea Chiriac : Rapsodiile române de, G . .f!nescu. ln : Muzica. Bucure<~ti, 
nr. 7 (1958), p. 21. 

www.cimec.ro



267 

condus spre imensele succese ale genialului nostru compozitor, ale şcolii 
muzicale româJ'I.~ti în continuă ascensiune 4°. Aşa cum subliniază şi mu
zicologul Octavian Lazăr Cosma "Enescu începe cu sinteza trecutului" 41, 

deschizînd nebănuite perspective nobilei îndeletniciri de creaţie a corn
pazitorilor noştri. 

SUR LE THEME INITIAL DE LA RHAPSODIE I-ere 
DE GEORGES ENESCO 

Resume 

Le contact d'Enesco avec le folklore rouma:n des sa prem:ere enbncc a 
lais~e des traces p:-ofondes dans le souvenir ct la f<:.ntaisie creatr:ce de celui qu: 
allait devenir le plus grand musicien roumain, en depit du fait que [es tangences 
an•c l1 culturc pl)palaire sant devenues plus rarea dans la per:ode de ses etudes 
a Par:s et a V:enne. 

C'est ccrt<.tin qu :.r a re•tenu des images vivcs de la chanson et de ia danse quil 
alla:t tranfigurer dans sa creat:l<m musicale â pm tir des "Poemcs roum1'ns" et de 
la ,.Rhapsodie" j usq.u'â "Oedip" et "Vox Ma ris". 

Le theme in:t:al de sa premiere rh::~psod!e est edif:catcur po:1r la maniere 
d'Enes:o de cho:sir ses melod'es d'une orig:ne folklorique cert::t:ne pour le:; em
;J!oycr d·.ms sa creaticn. 

Cette melodie a connu le .long des .annees de multiples comh:IIlaisoos sur de 
d!ffercnts textes profcndement Jyriques, ayant auss: un ev:dent caractere social. 

L'airc large dant elle jou..:t dans le repertoke de Ja musi.que instrumentale de 
danse et dans les chansons de danse :~insi que les parcntes qu'elle prescnte .avec 
lc-s m(1lodies de certains ch<mts de Noel d'une ol':gine trqs an:::icnne, confere a ce 
theme son caracte~·e autochton, sa provenance d'une vieille tradition folklorique 
;)r(,fon:leme'llt an:ree dans l'ethos roumain. 

La presence de la meme melodie dans la creation populailre ongroise, slave 
ct allemande constitue un indice de p:us de scn anciennete, argument de la pa
:·C'ntc sur des espaces europeens plus va.stca qu'on ne le croyait jusqu'a.ujourd'hui. 
Les nombreuses ct interessantes vari\'!ntes melodiques connues des publ:,ca.tions 
~cnt la preuve des vieilles rel.ations cU:lturelles et muskales entre les peuples de 
:·espac-e europecn, de la maniere dont ces plans de contact se SO'llt cristiEses dans 
:c domaine de l'art SCinore, S'Jggere la necessite des etudes comparatives plus edi
Lcatr!Jces. Dans la creation culte, cette melodie a fa:t carriere a partir de la sym
phonie .,La Surprise" d~ Haydn jusqu'ă la "Rhapsodie I-ere d'Enesco. 

40. Romeo Ghircoiaş~u. In legătură cu drumul creaţiei enesciene. In : Muzica. 
Bucureşti, nr. 5 (1955), p. 45-47 ; Zeno Vancea, Rolul şi locul creaţiei lui George 
Enescu in muzica românească. In : Muzica. Bucure~Şoti, nr. 5 (1955), p. 24 : Petre 
Brâncuşi, Muzica românească şi marile ei primeniri. Il, Bucureşti, 1980, p. 516. 

41. Octavian Lazăr Cosm.a, Hronicul muzicii româneşti. IV, Bucureşti, 1976. 
p. 3{)7. 
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