ETNOFONIA ENESCIANA
sau

DE LA POEMA ROMANA CATRE ETERNITATE

OVIDIU VARGA

Sintagma ,,etnofonia enesciand s-a vazut din necesititi strict mu-
zicologice : morfologice, sintactice, semiotice, semantice si estetice.

Prin extrapolarea sintagmei ,,in caracter popular romanesc inven-
tatd de insusi Enescu, in scopul declarat de a sublinia distinctia intre
categoria de ,stil4 ca ceva ficut, venit din afard, si cea de ,caracter®
ca ceva existent, dat de la Inceput, adicd funciar, innascut, expresie
fideld si autenticd a umanismului

In aceastd acceptie, am creat prin parafrazarea sintagmei enesciene
.in caracter popular roménesc¥ -—— pentru lucridrile in care Enescu
~imitd% folclorul, incd trei ipostaze ale etnofoniei enesciene si anume :
.in caracter folcloric romanesc* — pentru lucrdrile in care Enescu ,ci-
teaza% folclorul — ,in caracter bizantin romanesc4 — pentru lucrarile
in care Enescu ,citeazi% sau ,creazi“ in moduri antice si medievale,
pseltice si laice — si ,in caracter cult romanesc“ — pentru majoritatea
lucrdrilor enesciene in care etnofonia autohtoni isi impune fizionomia
semioticd si semanticd nationald specificd, in dubla sintezd ramaneascd
intre triglosia anticd modald, traco-greco-romana s§i triglosia contempo-
rana tonald italo-franco-germana.

Desigur, Enescu, cu exceptia sintagmei ,in caracter popular roméi-
nesc® pe care o incrusteazd programatic — estetic in frontispiciul ,,So-
natei a treia pentru pian i vioard“ si a ,,Uverturii de concert¥, nu le
formuleazd pe celelalte in mod explicit, ci uneori la modul general sau
programatic, ca de pildd in : Poema romdnd, Rapsodiile romdne, Impresii
din copildrie, Suita sdteascd, desi cele patru ipostaze ale etnofoniei enes-
ciene sint prezente si alhimizate, intr-o pondere mai mici sau mai mare,
in intreaga sa creatie, ca modalititi fonice specifice de exteriorizare a
spiritualitatii mioritice a Orfeului moldav. In acest sens trebuiesc intelese
si destdinuirile revelatoare ale lui Constantin Briiloiu cind spune : Sint
semne cAd Enescu ni se va da noud tot, intreg. Sirbele Jiului rdsund sti-
pinit in a treia sonatd de vioari. $i deunizi mi-a marturisit ci tainele
bizantine (ale Bisericii rasiritene) il ispitiserd de la o vreme tot mai
mult® 1,

1. Bréiloiu C., Jubileul Maestrulul George Enescu, in Adevdrul literar si ar-
tistic, 1931, 1/XI.
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Desi niscut dintr-o familie cu dubld descendentd preoteascd si sa-
teasca, Enescu nu a creat nici o lucrare culticd sau cu subiect religios,
cu exceptia unor lucrdri de scoald impuse de programa analiticd a Con-
servatorului din Paris.

Este o subliniere necesard pentru intelegerea justid a etnofoniei enes-
ciene in componenta cireia intrd, asa cum am spus, si elemente ale mo-
dalismului psaltic, aldturi de cel folcloric roméanesc. Din totalul de 38 de
lucrdri terminate si purtind numere de opus, 20 sint instrumentale de
camerd, 13 sint concepute in geniul ,simfonic* i doar 5 sint vocale:
trei cicluri de lieduri pentru voce si pian, poemul simfonic ,,Vox Maris“
si capodopera vietii sale, tragedia liricd ,,Oedip“.

Ponderea camerald si simfonica in ansamblul creatiei sale, ne conduce
la o prima concluzie asupra etnofoniei enesciene : prin natura si formatia
sa, dupd propria sa afirmatie, Enescu a fost un melodist-polifonist, for-
mat din fragedd copildrie, la marea scoald polifonico-simfonicd austro-
germand. Din cele 34 lucrari de camerd si simfonicd, 22 lucrdri sint
structurate in forma arhetipald cea mai complexa a sonatei austro-ger-
mane, pentru unul sau mai multe instrumente camerale, sau pentru or-
cnest:ra simfonici.

Din cele 34 lucrdri cmamerale si sirnfonice, doar 4 sint programa-
tice : una camerali si trei simfonice : suita pentru vioard si pian Impre—
sii din copildrie®, suitele pentru orchestrid simfonici : ,,Poema romand*
$i ,,Suita sdteascd® si poemul simfonic ,,Vox maris“, toate cu caracter
autobiografic, ,

Aceastid constatare statistici ne conduce la 0 a doua concluzie :
Enescu, prin natura si formatia sa a fost un creator al gindirii pure cu
sunetele, cu ideile muzicale autonome, in sensul in care concepea muzica
Hegel si Beethoven, aceasta din urma unul dintre cei trei mai , B% zeii
sdi, Bach, Beethoven, Braims, la care il adauga si pe Wagner. Sint cunos-
cute referirile sale la cei trei mari ,,B“.

»Dupd o jumatate de secol Bach este piinea mea de toate zilele“ 2.
,,Operaj lui Beethoven este o urzire de supranatural cu omenesc...“ 7.
»Muzica sa imi potolea setea de plenitudine armonioasi¥ 4,

»Zeul adoratiei mele din tinerete a fost Brahms, si am scris lucri-
rile mele timpurii aproape in mod flagrant ,in maniera* nemuritorului
Johannes“ 5,

,De buni seami cid am absorbit influente franceze intr-o anumita
masurd care, combinate cu cele germane, au dat un nou caracter scrieri-
lor mele% S,

»--.€u nu sint un d;scxpol al Scoa1e1 franceze, sint un impregnat al
wagnerismului... Am studiat ;: am trait in.Franta, sint aproape jumdtate

2. Gavoty B., Souvenirs de Georges Enesco, p.

3. Cleante (= Cesar Titus Stoikj) Psihologia creatiunii artistice. Cum o defi-
neste maestrul G. Enescu, in Rampa noud ilustratd, Bucuresti, I, (1916), nr. 279,
19 iumie.

4. Gavoty, B., op.cit.

5. Programul de sald al Orchestrei simfonice din Chicago. Stagiunea 1931-1932

6. Program de sald al Orchestrei simfonice din Chicago. Stagiunea 1931- 19.}2
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copilul ei, dar nu am urmat scoala francezi si nu sint de acord cu ea
decit de cmva ani 1ncoace de cind ea insisi a evoluat spre wagneria-
nism¢ 7,

Dupa aceste idei preliminarii si urmarim procesul de alhimizare a
etnofoniei enesciene in unele creatii enesciene din diferitele perioade, in
cdubla sintezd roméaneascd a triglosiei antice modale traco-greco-romana
cu triglosia. contemporand tonald italo-franco-germand. Acest proces
complex si dificil de akhimizare de decantare a unor elemente structu-
rale semiotice §i semantice muzicale adesea eterogene, incongruente,
ireconciliabile poate fi urmdrit aproape in.toate creatiile lui Enescu.

Noi ne vom opri doar la citeva exemple elocvente.

Prima sa simfonie de scoald. datind din anul 1895—95 este in re
minor, descendent peste milenii din modul de re al tracilor frlglem, si
al ehului intii bizantin (ehos protos) doar cu si bemol, cum era acordatd
lira lui Orfeu in antichitate. Desigur, prima sa simfonie de scoald este
o simfonie tonald dupa modelul simfoniei tonale austro-germane, brahm-
siene,

Dar procesul de simbiozi inire modal si tonal, intre diatonic si cro-
matic si enarmonic intre libertatea improvizatoricd a discursuuli folcloric
si rigoarea formelor arhitectonice austro-germane parcurge citeva jpos-
taze evidente chiar de la Poema romdnd op. 1, in care coexistd juxtapuse
Lstilul german% al primei pérti, cu ,caracterul foleloric* al celorlalte

parti in care citatul folcloric este supus travaliulul tematic.

Ceea ce ne refine ateniia In legdturd cu acest prim opus enescian
este amanuntul programatlc pe care il destdinuie Enescu lui Gavoty si
care constd in: doud amintiri sonore si muzicale incrustate in memoria
fenomenald a adolescentului de 15-16 ani: sunetul clopotelor, cintecul
preotilor si doina pdstoreascd din fluier®,; adicd unisonia psalticd, bizan-
tind vocald si unisonia folclorica instrumentala.

latd cele doud surse ancestrale ale etnofoniei enesciene paste care
se vor restructura treptat elementele ,scolarizate ale triglosiei tonale
italo-franco-germane,.

Prima manifestare a etnofoniei enesciene ca dubli sinteza intre tri-
glosia modalad traco-greco-romana, ca stratificare primara a cintirii psal-
tice si a cintecului popular, cu triglosia tonald arhitecturatd italo-franco-
germand, este geniala Sonatd a doua pentru pian si vioard, op. 6, datind
din anul 1899,

Pentru prima oard Enescu reuseste si concilieze elemente, aparent
incongruente, eterogene, ca modalul cu tonalul, ritmul liber parlando cu
cel riguros giusto, caracterul improvizatoric cu arhitectura severa a so-
natei tripartite germane, variatia continud a principiului ciclic, cu de
venirea conflictuald tipicdA formei de sonatd, cintarea unisonici, ‘genera -
toare de ecterofoni, polifonii si armonii orLglrnale Enescu dncepe sa se
simtd el insusi¥, dupa propria sa constatare.

7. Bocu Marilena, De vorbd cu George Emescu, in Vestul, Timiwar-a, VII,
(1936), nr. 1828, 25 decembrie.
8. Gavoty B., op. cit., p.
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S-a afirmat adesea cad principiul ciclic ce caracterizeazd constructia
sonatei, Enescu l-ar fi preluat de la Frank creatorul asa-zisei ,sonate
ciclice*, In realitate principiul ciclic, adicd al variatiei continue, isi afld
originea in modul de existentd al folclorului, asa cd la Enescu el s«
afla in straturile primare ale etnofoniei enesciene, asemenea cintarii uni-
sonice psaltice si folclorice.

Aparent cele doud Rapsodii romdne op. 11 (1901) repetd experienta
Poemei romane, a prelucrarii ,citatului folcloric“ in lucrari ,in caracter
folcloric roméanescH,

Dar eliberarea de servitutiile unui program, fie el oricit de vag, lasa
de astd datd liberad fantezia compozitorului in a ,stiliza¢ limba enofona
a cintecului si jocului popular romanesc ,citat dar ,prelucrat“, conform
tuturor regulilor de armonizare, polifonizare, dezvoltare, orchestrare, ale
,calapodului european“ cum se exprima insusi Enescu, adicd cel austro-
german.

In genere, rapsodiile sint tonale, cu unele penduldri modale ale tertei
major-minore in Rapsodia II-a.

Ceea ce este uluitor ca prefigurare a unui modalism de maturitate
a etnofoniei enesciene, o -aflam in incheierea Rapsodiei a doua : solo-ul
de flaut care intoneazd descendent sunetele : la, sol diez, fa diez, mi
diez, re, ca o strafulgerare ancestrald a modului antic {rigian descendent,
de astd datd realterat, care va deveni primul tetracord lidian medieval
modificat, cu treapta a doua urcata.

Ceea ce marcheazd pentru eternitate experienta creatoare a primu-
lui deceniu, in directia cristalizirii etnofoniei enesciene ,in caracter cuit
romanesc* este Suita I-a pentru orchestrd, in do major, op. 9, cu pre-
ludiu la unison, datind din anul 1903.

Criticii francezi care ,au insultat“ lucrarea si pe autorul ei au fost
incapabili si-si dea seama ci se afld in fata unei capodopere, chiar si
numai pentru acest preludiu la unison indriznea si se prezinie sub fi-
zionomija sa nudd, arhaicd, cvasi-improvizatoricdi roméaneasci §i euro-
peand, aceea a unisonului triglosiei antice traco-greco-rémane, din care
s-au ndscut si ramificat ulterior toate genurile, formele, limbajele mu-
zicii cultice si culte europene, bizantino-gregoriene.

Preludiu la unison debuteazi cu trei din cele patru sunete al celui
de al doilea tetracord al modului antic al tracilor frigieni, modul de
Te (sol, fa, re) devenit ulterior primul eh bizantin, ehos protos al proto-
crestinilor §i protoromanilor, prezent frecvent in folclorul romanesc si
in cintarea psaltici roméneasca. De aceea Preludiu la unison poate fi
considerat ca expresia chintesentiala a etnofoniei enesciene.

Fara sa-si fip ropus, Enescu a creat prin Suita I-a pentru orchestra,
prima Simfonie ,in caracter cult romdnesc®, modald si monotematica,
ciclicd. O considerdm sitnfonie §i nu suitd, pentru ci : este cvadripartita
nu pluripartitatd ; este ciclicd, construitd pe principiul variatiei continue
si a sonatei ; nu coniine dansuri, chiar dacd partea doua poarta indi-
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catia de miscare si de metrici ,Menuet lent¥, dans integrat in arhitec-
tura ciclului simfoniei clasice austro-germane ; este dramaturgicd si nu
coregraficd ; este conflictuald, nu rapsodica.

— I —

In deceniile urmitoare procesul de etnofonizare a creatiei enesciene
continui in toate genurile si formele abordate ; sonatd, pentru unul sau
mai multe instrumente, simfonice, muzicd programaticd, muzica de opera,
in sensul dublei sinteze romanesti a trilogiei modale antice traco-greco-
romane cu trilogia tonald contemporana italo-franco-germana.

Apare un element nou in etnofonia enesciani care este circumscris
in sintagma ,in caracter popular roménesc* pe care Enescu o incrusteaza
in frontispiciul ,Sonatei a treia pentru pian si vioard“ op. 25, element
etnofon pe care il foloseste §i in ,opera vietii sale“ tragedia lirica
»Oedip¥, ambele datind din deceniul al treilea.

Este vorba despre microintervalele de sferturi si trei sferturi de ton,
adicd despre enarmonia antici, traco-elend, pastratd pinad in zilele noasg-
tre in folclorul romaéanesc. Sonata reprezintd o sintezd aparent ireconci-
liabild, intre microstructurile limbajului modal etnofon ,in caracter
popular romanesc* si macrostructurile formei de sonati tonald triportiti ;
o sintezd intre caracterul variational al folclorului roméanesc ,chiar in-
ventat® si arhitectura conflictuald, antiteticA a formei de sonati, euro-
peand, o sintezd intre rigorile acestei arhitecturi muzicale italo-franco-
germane, si libertatea improvizatoricd parlando-rubato a gindirii mu-
zicale populare romaéanesti, o sintezi intre elementele onomatopeice ale
cintecului pasdrilor si suierul vintului, cu cea mai inaltd si esentiald
meditatie asupra vietii pe meleagurile mioritice ale patriei.

Revelator este insd faptul cd romanul Enescu este primul si singurul
compozitor european care reinvie intr-o sonatd, dupd doua mii de ani,
modurile antice traco-greco-romane, nu numai In ipostazele lor diato-
nice §i cromatice, ci si in ipostaza enarmonicd, prin utilizarea microin-
tervalelor.

Aceastd unicitate protocronicd nu a fost relevatd niciodati in mu-
zicologia europeand, obsedati de sistemul diatonic §i cromatic al gamei
temperate europene, si care a pierdut din vedere unicitatea protocronica
a neomodalismului enarmonic al Orfeului moldav, romanul George
Enescu din Sonata treia pentru pian si vioard“ in caracter romaénesc¥ si
in opera Oedip“.

Trei mirturii revelatoare. In legiaturi cu etnofonia enescianid ,in
caracter popular, bizantin §i cult roménesc* a tragediei lirice ,Oedip«
sint necesare a fi acordate.

Prima este cea a lui Constantin Brailoiu? datind din 1931 despre
care afldm cd ,Sint semne cd Enescu ni se va da noud tot, intreg Sirbele
Jiului rdsund stipinit in a treia sonatd de vioard. Si deunizi ne-a méirtu-

9. Briiloiu Constantin, Jubileul Maestrului George Enescu in ,Adevdrul lite-
rar si artistic“, Bucuresti, 1.XI1.1931.
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risit cd tainele bizantine ale Bisericii rasdritene il ispitiserd de la. o
vreme tot mai mult.“ _

In aceeasi ordine de idei, trebuie inserat § iarticolul-elogiu pe care
marele nostru savant N. Iorga l-a scris dupd auditia la Radio in 1936
a transmisiei premierei absolute de la Paris a capodoperel enesciene, in
care subliniazi rddacinile autohtone antice ale muzicii operei, opinii care
l-au uimit in sensul cel mai pozitiv, pe insusi Enescu 1.

A doua este tot a Iui Nicolae Iorga care asa cum ne informeaza
Em. Ciomac, in locul unei conferinte pe care urma si o tind la Pro
Arte¥, in 1941 a trimis o scrisoare pentru a fi cititd in fata auditoriului.

In aceastd scrisoare, marele savant intuieste izhitoarele asemdanari
5i afinititi ale unei parti din muzica populard romaneascd cu cea a traci-
lor frigieni, asemandri care veneau si confirme unele obirsii comune
traco-daco-frigiene, rezultind din asertiunile lui Herodot si din cercetd-
rile sale proprii 1.

A treia marturie este cea a lui Em. Ciomac care ne informeazi ca
Enescu, dupi propriile sale cuvinte, dorise ,s4 ingemineze antica simtire
cu felul de a simti al pastorilor nostri“ 12,

Prin ,antica simtire“ Enescu nu se gindise la ,modurile antice gre-
cesti“ pe care in mod declarat, nu intetionase si le reconstituie. In mod
instinctiv insd el apeleazd la modurile populare si bizantine, ca de pilda
la ehul intii, ehos protos bizantin al protoroméanilor, pe care il foloseste
in cortegiul al doilea din actul al treilea al operei 13 agsa cum constatd si
Octavian Laz2r Cosma intr-un studiu din anul 1967.

Dar ehul intii bizantin este identic cu modul de Re al tracilor fri-
gieni, doar in miscare ascendenti.

Intr-o pagind antologici, Emanoil Ciomac incearcd si evplice H»mi-
racolul® etnofoniei enesciene a capodoperei ,,Oedip¥, etnofcnie, care a
generat in constiinta marelui lorga, simtdminte identice cu cele ale crea-
torului. ,,Glasul acela sfios, sunind din adincuri de vremuri, zvonul cin-
lecelor de fluier si al melopeelor din Pind, din Balcani si din Carpati,
tinguirea cind potolitd, cind aprigd, pastrindu-si mereu nobletea ei an-
cestral pastoreascd, rdsunetul trecut prin stilizarea <i iluminatia vechii
tragedii elene, ale unor voci care pot fi dorite, frigiene, lidiene, dacice
sau trace — sau unind toate acestea cu latinitatea mai recentd - in
esenta lor curat roméanesti, prin ecoul lasat in strafundul fiintei lor
exaltatoare de neam, prin fiorul acestu’a, cele doud: genii na‘ionale si
universale, G. Enescu si N. Iorga, s-au recunoscut % 14,

In fata unor asemenea argumente peremtorii es*e cu neputinti si
nu concludem ca tragedia liricd ,Oedip“ este o-capodoperd romdneascd,

10. Iorga N., Triumful lui G. Enescu, in Neamul romdnesc, Bucuresti, 31, No.
60, din 15.I1I1.1936.

11. Ciomac Em., George Enescu, manuscris, Bucuresti, Un‘unea Comp~z tori-
ler din R.S.R. ’ ’

12. Ciomac Em.,, N. lorga si muzica romdneascd, in Timpul, 19 mai, 1941.

13. Cosma L. O., Oedip §i unele aspecte ale conceptului national in muzica
enesciand, in ,Nafional si Universal in muzicd“, Bucuresti, 1967,

14. Timpul, 14 mai 1941, apud Em. Ciomac, Pagini de cronicd muzicald, 1939—
1958, Ed. muzicals, 1980.
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ca dubld sintezd romdneascd a triglosiei antice modale traco-greco-ro-
mane, cu friglosia contemporand fonald italo-franco-germand, expresie
autenticd a etnofoniei enesciene.

De unde, ca o consecinti logicad si necesari, cintarea operei in limba
romdnd, deoarece Enescu a gindit-o in limba strimosilor sai, in limba
sincretismului acestral cuvint-cint, adicd in etnoofonia enesciand, popu-
lara, cultica si cultd roméneascd, chiar dacd a adaptat aceastd etnofonie
specifica, prozodiei limbii franceze, sord romanici a limbii roméane. Sau
poate in limba greaci veche, limba maternad a ercilor tragediei antice,

Suita ,Impresii din copildrie 5, op. 28 (1940) reuneste zece miniaturi
muzicale programatice, evocatoare ale naturii i ale unor tipuri umane
din satul si unatal, ale vietii din casa parinteasca.

Mi se pare demni de interes urmaitoarea constatare: din cele zece
nimpresii din copilirie* pe care Enescu evocd dupid aproape sase decenii
cde viatd, sapte minaturi sint amintiri auditive (lautarul cersetorul, pasa-
rea si cucul, cintecul de leagin, greierul, vintul, furtuna) doud sint vi-
zuale (luna si soarele) si una vizual-auditicd (piriiagul).

Solo-ul de viara al lautarului, desi considerat de cidtre Enescu cam
wpersonaj international“ abunda in intervale de cverte excendente i des-
cendente, mordente si triluri, care pun amprenta autohtond a lautarului
satului moldav. De altfel piesa debuteazi in modul bizantin de za
transpus pe sol urmat de alte moduri populare, intr-o facturd cvasiimpro-
vizatoricd specificA instrumentalismului folcloric roménesc.

In ,Cintec de leagin“ Enescu recurge din nou la unicul ancestral
peniru a esentializa expresia etroforma a dragostei pentru progenitura.

In acest scop compozitorul recurge la modul bizantin de la (plagalul
ehului intii) transpus la cvinta superioara (mi), reusind sd creeze unul
dintre cele mai emot{ionante pagini de colind ,in caracter bizantin ro-
manesc*.

Dar piscul cel mai inalt al etnofoniei enesciene este atins in ulti-
mele doud lucrdri ale maestrului, expresie a gindirii pure cu sunetele :
Cvartetul Nr. 2 pentru coarde in sol major, op. 22 datind din anul 1951
si Simfonia de camerd pentru 12 instrumente, op. 33 din anul 1954, in
care sint vehiculate toate modurile bizantine si folclorice, diatonice si
cromatice romanesti.

Ca un simbol al apartenentei sale la cultura muzicald nationald si
europeand, Enescu incrusteazd aldturi de celula generatoare modald ro-
maneascd a intregului cvartet si celula intervalicA genraeoare ale sune-
telor b.a.c.h., asa cum ficuse si Bach in preajma marii despartiri, in ge-
niala dar neterminata Artd a fugii. Asemenea lui Bach in Arta fugii,
Enescu construieste edificiul sonor al ultimelor sale lucrdri pornind de
la celule generatoare unice, celule care, asemenea celulelor organice vii,
se divid, se multiplica, se diferentiaza, se descompun, se re-compun, ase-
manindu-se sau devenind contrariul lor. (Fird si vrem, gindul ne duce
la ,Urpflanze“ a lui Goethe idee comentati magistral de Lucian Blaga
in ,Fenomenul originar%, si folclorice, diatonice si cromatice (uneori si
enarmonice), prin hipercromatizare intervalici si variatia continua din
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sursd ancestrald, ajungind la granifele dodecafonismului atonal, dar nu
pe ciile lui Schénberg, ci dimpotriva.

Acest ,tot, intreg® enescian dezvaluit incd din 1931 de cdtre Brailoiu,
in urma propriilor marturisiri ale titanului romén a impus credem
crearea sintagmei, ,etnofonia enesciand“ in care s-a dizolvat intreaga
culturd muzicali europeand a Orfeului moldav, a tuturor timpurilor. Ea
vine si imbogiteascd instrumentarul investigatiei enescologice, care, in
ultimele decenii, a contribuit la exegeza intregii creatii enesciene, antre-
nind gindirea muzicologicA romé&neascd in cvasitotalitatea ei.

Sintagma ,etnofonia enesciani“ subsurmeazi sau alchimizeazi ansam-
lul elemntelor ethofone si etnofone ancestrale, folclorice, cultice si culte,
autohtone si europene, din sursd mitologicd, proto-istoricd si istorici a
biglosiei daco-romane, a monoglosiei bizantino-gregoriene medievale, psal-
tice si laice, a arhaicului modalism folcloric romanesc parlando rubato si
giusto, a inceputurilor muzicii culte romaéanesti, in planul intervalic
metro ritmic, monodic, eterofonic, polifonic, armonie, dinamic, agogic si
timbral, care conferd microstructurilor si macrostructurilor enesciene,
acea unicitate hivalentd, liber improvizatorica si riguros structuratd, in-
confundabild in peisajul muzicii contemporane ca mesaj mioritic uma-
nist ca limbaj etnofon, fie cd ne referim la creatia sa componistica, fie 14
cea interpretativa.

Pentru etnoforma enesciani, adicd mesajul umanismului mioritic si
patrimoniu si limbajul etrofon ,in caracter folcloric roménesc%, in ca-
racter bizantin romaénesc®, ,in caracter popular romanesc“ sau in ,ca-
racter cult roméanesc* a conferit creaiiei enesciene perenitate si univer-
salitate,
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