ASPECTE ALE GENULUI RAPSODIC
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Marea calitate a celor doud Rapsodii roméane op. 11 este aceea ca
depiseste rapsodicul, caleidoscopicul, prin apelarea in arhitectura lor so-
nora la arcuiri formale largi a componentelor folclorice incluse in mate-
rialul tematic. Logica inlantuirii acestor articulatii structurale cuprinzi-
toare nu este compatibild cu simafonismul preocursor, dat fiind specificul
mozaicat al celor doud partituri.

Avind in vedere aceastd coordonatd de fond a dispunerii materialului
tematic, Enescu recurge la un tip de structurare a naratiunii tematic-
rapsodice care vizeazd mai multe criterii- si anume : ritmicitatea schim-
bidrii continutului tematic (determinati de succesiunea temelor-citat);
modalitatea de prezentare a citatului folcloric (la nivelul unei simple
expuneri sau la cel al unor dezvoltiri ample polifonice, armonice, or-
chestrale), tipurile de relatii formal-structurale care se pot naste intre
citatele integrate discursului rapsodic; periodicitatea alternarii unor su-
prafete tematice contrastante prin determindrile lor metirce (in cazul
Riapsodiei I intilnim permanent pendularea ritmului binar al mdisurii de
2/2 cu ocel ternar oferit de masura de 6/8) ; succesiunea suprafetelor func-
tional-armonice si functional-imitative,

Daci aceste 5 criterii privesc schimbdrile calitative ale naratiunii
rapsodic-simfonice, se pot ivi, in anumite cazuri si criterii de articulare
arhitecturale, pornind de la posibilitatea unei departajari calitative ce
are in vedere dimensiunile marilor suprafete, delimitate prin analiza
structural-formalad calitativd. Se incearcd astfel, o dispunere echilibrata
in cadrul arhitectonicii sonore a Rapsodiilor.

Cautind si apreciem eficacitatea celor doud modalitdti de abordare
analitic-structurald cu aplicare la partitura primei Rapsodii roméane op.
11, vom remarca faptul cd, pornind de la criteriul echilibrului dimensio-
ral al suprafetelor componente, lucrarea contine doud mari structuri.
Prima include citatele ,Am un leu si vreau sd-1 beu%,  Hora lui Dobri-

noirbele in 2/4%,  Mugur, mugurel“ si inclusiv melodia ,Horei mo-
*11" iar cea de a doua suprafasta formald, toate temeleitat incepind cu
sirba ,Cum se bate Dunirea% si sfirsind cu sectiunea Codei.

Aplicind insa criteriul calitativ al analizei structurale se poate re-
marca o dispunere a materialului tematic-rapsodic apropiati de cea a
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genului simfonic, in sensul unei relative similitudini intre succesiunea
partilor componente ale primei Rapsodii §i cea sesizatd in cadrul arhitec-
tonicii simfoniei traditionale apusene. Astfel, vom distinge patru secti-
uni principale : Introducere si Allegro (Sectiunea I ,Am un leu si vreau
sa-1 beu%); Andante (Sectiunea a II-a ,Hora lui Dobricd%); Scherzo
(Sectiunea a III-a ,Hora morii¥) ; Final (Secfiunea a IV-a ,Cum se bate
Dunarea¥).

Dacd in Rapsodia I arcuirile structurale — datoritd caracterului
pronuntat caleidoscopic — vin mai greu in intimpinarea unor solutii de
ordonare a materialului tematic pe reperele oferite de diferitele ipos-
taze proprii muzicii simfonice occidentale, in cea de a doua Rapsodie
romand op. 11 este lesne de observat logica ritmicitatii formale cit si
cea tematicd, dat fiind faptul cid in aceastd partiturd compozitorul uzea-
za de un numar considerabil redus de citate, si, in acelasi timp, cauti sa
realizeze, deasupra detaliului rapsodic, o mare unitate a discursului sim-
fonic, pe care autorul o infiptuieste prin orndonarea materialului tematic
pe baza structurald a formei de lied tripartit, in care Repriza conslituie
o magistrald suprapunere sintetici a temelor principale ale Rapsodiei.

Detaliind marile arcuiri ale formei de lied mentionate, se poate re-
marca faptul ca fiecare sectiune componentd a acesteia se structureaza,
pe de o parte conform reperelor suprafetelor functionale, iar pe de altd
parte potrivit materialului tematic pe care il include fiecare sectiune in
parte.

Sectiunea principald macrostructurald, mentinutd in lumea functio-
nald a tonalitdtii Re major, cuprinde cele doud teme principale ale Rap-
sodiei ,Sirba lui Pompieru¥ si ,Pe o stincd neagrad“, urmind ca finalul
sectiunii principale sa il reprezinte aparitfia temei-punte ,,Doina din ca-
val¥, desfisuratd pe o pedald de Re major schimbati cu cea a relativei
(si minor). La rindul lor, fiecare din cele trei teme ale primei sectiuni a
liedului oferd un profil structural distinct. Astfel, prima temi princi-
pald ,,Sirba lui Pompieru® se structureazi pe tiparul formei de antece-
dent-consecvent, cea de a doua ,Pe o stincd neagrd“ urmdreste ritmica
stroficd, si, in sfirgit citatul ,Doina din caval“ se ordoneazd pe reperele

Sectiunea mediani, desfisuratd pe o pedald de si minor, intereseaza
prin profilul temei ,Véleu lupu ma méaninca“. Structuratd la nivel tema-
tic pe baza unei forme eliptice de lied tripartit, citatul cunoaste o logici
oferite de forma de bar.
de configuratie dialectici, exprimati prin relatia formald binard de teza-
antiteza,

Imediat expunerii tematice 1i urmeazd o sectiune dezvoltidtoare de
11 masuri pe reperele tonalititii Re major, care aduce in prim plan
forma imbogatitd a barului cu reprizi. In locul reprizei formei de lier
a citatului ,Valei lupu mi maninci“ este adusd in mod surprinzitor sec-
tiunea principald a formei tripartite, proprii naratiunii rapsodicei care
cuprinde o suprafatd sintezd de 24 de mdsuri, incheiata de aparitia ,,Dai-
nei din caval¥.
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Cea mai interesantd sectiune este cea a Reprizei naratiunii rapso-
dice, unde pe parcursul a doud mari strofe este remarcat un colaj tema-
tic structural in planul deruldrii orizontale.

Caracterizind acest fenomen prin apelarea la datele oferite de sche-
ma formald, se va observa, in limitele primeij strofe, cid debutul tematic
al antecedentului melodiei ,,Pe o stincd neagrd“ este ingenios continuat
de consecventul citatului sectiunii mediane“ ,Valei lupu md maininca«.
De asemenea, in cea de a doua strofa are loc un eveniment interesant
de consemnat si anume : in succesiunea tematici a citatului ,Pe o stin-
cad neagra%, in cadrul relatiei formale antecedent-consecvent, are loc o
augmentare a celui de al doilea element structural al relatiei mentio-
nate, prin dezvoltarea consecventului micrestructural al acestuia, dind
nastere in acest fel la o noud structuri determinati de logica formei de
contrabar,

Coda, care urmeazd revenirii intr-o ipostazi rezumati a citatului
temei-punte ,Doina din caval¥ readuce pentru ultima oard in atentie
forma de bar cu cele douid strofe ale sale concepute similar pe tiparul
relatiei binare de antecedent-consecvent, impreund cu concluzia barului,
care, in cadrul revenirii ultime a ,Ciocirliei“ aduce final forma strofica.

Este interesant de remarcat faptul cd — desi toate observatiile de
ordin structural trebuie raportat inevitabil la specificul rapsodic al ce-
lor doud lucrari — personalitatea gindirii enesciene este prezenti prin

perspectivele nebdnuite pe care le deschid cele douid partituri inovatiilor
in arhitectura sonord, sesizate in creatiile de mat tirziu. Prin nonconfor-
mismul arcuirilor arhitecturale, permise de conceptia rapsodicd a sim-
fonicului, Enescu tinde tot mai mult spre caea libertate a discursului,
neingraditd de convenientele unei structuri formale riguros determinate.
Aceastd aspiratie se va resimti si in paginile lucrdrilor opusurilor de ma-
turitate, care au incununat merituos eforturile de creatie a marelui
maestru. Se remarcd totodati intentia permanent reinnoitd in marile
sale opusuri de a se ajunge treptat la o pulverizare a formei in favoarea
unei variatii continue ce se afld in deplind concordantd cu particulari-
1atile de esentd ale melosului popular. Iatd asadar argumente destul de
convingatoare pentru a intelege pozitia celor doud partituri in contextul
marilor prefaceri din creatia enesciand, al caror rezultat final, peste ani
l-a marcat aparitia inegalabilei Simfonii de camera.
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RAPSODIA A II-A

~SP. (38%) Sirba lui Pompieru (s) | vs (3) = ¥, 14+1%,
D ns (2)
Pe o stincd neagra (27) 1 str. (9) Intr (1)
D Th (8)
2 str. id.
3 str. id.
Doina din caval (6',) 1 st (2)
Pedald pe D apoi pe h ¢ 2 st (2)
Abg (21/y) 1st (34d)
1st (3 d)
Abg (1)
SM (1/5,29) Bir o0itd la poiana { vs (2)
Ped. pe h (1,3) as (2 4 1)
Sirba lui Pompieru Intr (1)
= CV C—bar Aut (1 + 3 d)
1 nst(d-4 1)
2 ust (1)
Valeu Intr @ = 3d 4+ 3d) 4 2
Lupu (21) Exp. Tema (8) = Ts (5) = (&/s + %) + (5/4 + /s
Ats ) = 14+ ¢/, + )
Dv (11) 1 st (3) n. Ts Ant.
D 2 st (3) id. SM Ats. (3y)
_ Abg. (5) RP (> 1)
SP’ (29) Sth (24) 1 Str (8) [ ANT. (4)
CONS. = cons
»Vilcu Lupu*
J 4)
2 str (6) { ANT. (9)
CONS. (2) numai ant.
Dv Cons. [ Ant. (6) B
Cons.y 1 nst (2) —,— AV
(10) 2 nst (2) —,— D
Coda (61 Doina din caval (5) Intr. (1)
AR OO D Th. (6)

»Tintdras cu /1 st (17) ANT., (8)
cizme largi Sala V-la CONS. (9) 1 str (4).
: 2 str (5)
2 st (28) ANT. (10) = 8 + 2
—_ Solo V-la YCONS. (18) 1str(6) =4+ 2
2str (12) =4 + @ + 5

(Ciocirlia) 14+4243str=242+42

Abg (16) {mtr @
Acord final, cod. (8).
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