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Marea calitarte a celor două Rapsodii române op. 11 este aceea că 
depăşeşte rapsodicul, caleidoscopicul, prin apelarea în arhitectura lor so
noră la arcuiri formale largi a componentelor folclorice incluse în mate
rialul tematic. Logica înlănţuirii acestor articulaţii structurale cuprinză
toare nu este compatibilă cu simfonismul preaursor, dat fiind specificul 
mozaicat al celor două partituri. 

Avînd în vedere această coordonată de fond a dispunerii materialului 
tematic, Enescu recurge la un tip de structurare a naraţiunii tematic
rapsodice care vizează mai multe criterii şi anume : ritmicitatea schim
bării conţinutului tematic (determinată de succesiunea temelor-citat); 
modalitatea de prezentare a citatului folcloric (la ni:velul unei simple 
ex:puneri sau la cel al unor dezvoltări ample poli:fonice, armonice, or
chestrale), tipurile de relaţii formal~tructurale care se pot naşte în:tre 
citatele integrate di5cursului rapsodic; periodicitatea alternării unor su
prafeţe tematice contrastante prin determinările lor metirce (în caZJUl 
Rlapsod'iei 1 întîlnim permanent pendularea ri·tmului binar al măsurii de 
2/2 cu oel ternar oferit de măs•ura de 6/8) ; succesiunea suprafeţelor func
ţional-armonice şi funcţional-imitative. 

Dacă aceste 5 criterii privesc schimbările calitative ale naraţiunii 
rapsodic~imfonice, se pot ivi, în anumite ca2JUI"i şi cri·terii de articulare 
arhitectural·e, pornind de la pos~bilitatea unei departajări calitative ce 
are în vedere dirnensi,unile marilor suprafeţe, delimitate prin analiza 
structural-formală calitativă. Se încearcă astfel, o dispunere echiHbrată 
in cadrul arhitectonicii sonore a Rapsodiilor. 

Căutînd să apreciem eficacitatea celor două modalităţi de abordare 
analitic-structurală cu aplicare la partitura primei Rapsodii române op. 
11. vom remarca faptrul că, pornind de la criteriul echilibrului dimensio
nal al suprafeţelor componente, lucrarea conţine două mari stn.Icturi. 
Prima include citatele "Am un leu şi vreau să-1 beu", "Hora lui Dobri
c'ă". "Sîrbele în 2/4", "Mugur, mugurel" şi inclusiv melooia "Horei mo
:-ii". iar cea de a doua suprafaţă formală, toate temele<itat începînd au 
sirba "Oum se bate Dunărea" şi sîJ.:TŞind cu secţiunea Codei. 

Aplicînd însă criteriul calitativ al analizei structurale se poate re
marca o dispunere a materialului tematic-rapsodic apropiată de cea a 
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genului simfonie, in sensul unei relatirve similitudini între succesiunea 
părţilor componente ale primei Rapsodii şi cea sesizată în cadrul arhitec
tonicii simfoniei tradiţionale apusene. Astfel, vom distinge patru secţi
uni principale : Introducere şi Allegro (Secţiunea I "Am un leu şi vreau 
să-1 beu") ; Andante (Secţiunea a II-.a "Hora lui Dobrică") ; Scherzo 
(Secţiunea a III-a "Hora morii"); Final (Secţiunea a IV-a "Cum se b<Jte 
Dunărea"). 

Dacă în Rapsodia I arcuirile structurale - datorită caracterului 
pronunţat caleidoscopioc - vin mai greu in întîmpinarea unor soluţii de 
ordonare a materialului tematic pe reperele oferite de di.feritele ipos
taze proprii muzicii simfonice occidentale, in cea de a doua Rapsodie 
română op. 11 este lesne de observat logica ritmidtăţii formale cit şi 
cea tematică, dat fiind faptul că in această partitură compozitorul uzea
ză de un număr considerabil red'us de citate, şi, in acelaşi timp, caută să 
realizeze, deasupra detaliului rapsodic, o maTe unitate a discursul'Ui sim
fonie, pe care autorul o înfăptuieşte prin ord'onarea materialului tematic 
pe baza structurală a formei de lied tripartit, in care Repriza constituie 
o magistrală suprapunere sintetică a temelor principale ale Rapsodiei. 

Detaliind mar-ile arcuiri ale formei de lied menţionate, se poate re
marca faptul că fiecare secţiune componentă a acesteia se structurează, 
pe de o parte confOTm reperelor suprarfeţelor funcţionale, iar pe de altă 
parte potrirvit materialului tematic pe care il include fiecare secţiune :în 
parte. 

Secţiunea principală macrostructurală, menţinută in lumea funcţio
nală a tonalităţii Re major, cuprinde oele două teme principale ale Rap~ 
sodiei "Sî11ba lui Pompieru" şi "Pe o stîncă neagră", urmind ca finalul 
secţiunii prindpale să îl reprezinte apariţia temei~punte "Doina din ca
val", desfăşurată pe o pedală de .Rie major schimbată cu cea a relativei 
(si minor). La rindul lor, fiecare din cele trei teme ale primei secţiuni a 
liedului oferă un profil structural distinct. A.stfel, prima temă prind
pală "Sîrba lui Pompieru" se structurează pe tiparul formei de antece
dent-consecvent, cea de a doua "Pe o st'incă neagră" urmăr~te ritmica 
strofică, şi, în sfîrşit citatul "Doina din caval" se ordonează pe reperele 

Secţi·unea mediană, desffururată pe o pedală de si minor, interesează 
prin profilul temei "Văleu lupu mă rnănincă". Structurată la nivel tema
tic pe baza unei forme elilptke de lied tripartit, citatul cunoaşte o logică 
oferite de forma de bar. 
de configuraţie dialectică, eXlprimată prin relaţia fonnală binară de teză
antiteză. 

Imediat expunerii tematice îi urmează o secţiune dezvoltătoare de 
11 măsuri pe reperele tonalită.ţii Re major, care aduce in prim plan 
forma imlbogăţită a harului cu repriză. În locul reprizei formei de lier 
a citatului "Văiei 1upu mă mănîncă" este adusă în mod surprinzător sec
ţiunea principală a formei tripartite, proprii naraţiunii rapsodice\ care 
cuprinde o suprafaţă sinteză de 24 de măsuri, incheiată de apariţia "Dai
nei din caval". 
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Cea mai interesantă secţiune este cea a Reprizei nararţiunii rapso
dice, unde pe parcursul a două mari strofe este remarcat un colaj tema
tic structural în planul derulării orizontale. 

Caraoterizînd acest fenomen prin arpelarea la datele oferite de sche
ma formală, se va observa, in limitele primei stro!e, că deburtnll tematic 
al antecedentului melodiei "Pe o stîncă neagră" este ingenios continuat 
ele consecventul citatului secţiunii mediane" "Văiei lupu mă mănîncă". 
De asemenea, în cea de a doua strofă are loc un eveniment interesant 
de consemnat şi anume : în succesiu ..... ea tematică a citatului "Pe o stîn
că neagră", în cadrul relaţiei formale antecedent-consecvent, are loc o 
augmentare a celui de al doilea element structural al relaţiei menţio
nate, prin dezvoltarea consecventului microstructura! al acestuia, dînd 
naştere în aoest fel la o nouă structură determinată de logica formei de 
contrabar. 

Cada, care urmează revenirii intr-o ipostază rezumată a citatului 
temei-punte "Doina din caval", readuce pentru ultima oară ffn atenţie 
forma de bar cu cele două strofe ale sale concepute similar pe tiparul 
relaţiei binare de antecedent-consecvent, împreună cu concluzia harului, 
care, în cadrul revenirii ultime a "Ciocirliei" aduce final forma strofică. 

Este interesant de remarcat faptul că - deşi toate observaţiile de 
ordin structural trebuie raportart; inevitabil la specificul rapsodic al ce
lor două lucrări - personalitatea gîndirii enesciene este prezentă prin 
perspectivele nebănuite pe care le deschid cele două partiwri inovaţiilor 
in arhitectura sonoră, sesizate in creaţiile de mai: târziu. Prin nonconfor
mismul arcuirilor arhitecturale, permi:se de concepţia rapsodică a sim
fonicului, Enescu tinde tot mai mult spre caea libertate a discursului, 
neîngrădită de convenienţele unei structuri formale riguros determinate. 
Această aspiraţie se va resimţi şi in paginile lucrărilor opusurilor de ma
turitate, care 8/U încununat merituos efor.turile de creaţie a marelui 
maestru. Se remarcă totodată intenţia permanent reînnoită în marile 
sale opusuri de a se ajunge treptat la o pulverizare a formei in favoarea 
unei variaţii continue ce se află in deplină concordanţă cu particulari
tăţile de esenţă ale melosului popular. lată aşadar argumente destul de 
convingătoare pentru a inţelege poziţia celor două partituri in contextul 
marilor prefaceri din creaţia enesciană, al căror rezultat final, peste ani 
l-a marcat apariţia inegalabilei Simfonii de cameră. 
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SP' (29) 

Coda (61) 
(Vina 2/d 
"Ţin~ cu 
cizme largi" 

RAPSODIA A II-A 

Sîrba lui Pompieru (s) { vs (3) = 112 1 + Ii/2 
D ns (2) 

Pe o stîncă neagră (27) { 1 str. (9) J Intr (1) 
D \ Th (8) 

2 str. id. 
3 str. id. 

Doina din caval (61/ 2) { 1 st (2) 
Pedală pe D apoi pe h 2 st {2) 

Abg (21f2) 

{ 

1 st (3 d) 
1 st (3 d) 
Abg ( 1 ) 

Bîr oi ţă la poiană 
Ped. pe h (1/ 23) 

vs ( 2 ) 
ns ( 2 + 1h> 
Intr (1) 
C-bar 

Sîrba lui Pompieru 
E = CV 

{ 

Aut (1 + 3 d) 
1 nst (d + 1) 

Vâlcu 
Lupu (21) 

Sth (24) 

1 st (17) 
Sala V-la 

2 st (28) 
Solo V-la 

2 ust (1) 

Exp. Tema (8) = { Ts (5) = (6/4 + %> + (5/4 + 4/ 4) 
Ats (3) = 1 + (Sj,. + JjJ 

{

Intr (2) = (3 d + 3 d) + 2 

Dv (11) { 1 st (3) n. Ts Ant. 
D 2 st (3) id. { SM Ats. (31f2) 

Abg. (5) RP (1f2 1) 

1 Str (8) 1 ANT. (4) 
CONS. = cons 
"Vîlcu Lupu" 

(4) 

2 str (6) J ANT. (9) 
l CONS. (2) nwnai ant. 

Dv Cons. { Ant. (6) B 
Cons. 1 nst (2) -"- A V 
(10) 2 nst (2) -"- D 

Doina din oaval (5) { Intr. (1) 
D Th. (6) 

{
ANT. (8) 
CONS. (9) { 1 str (4) 

2 str (5) 

JANT. (10) "== 8 + 2 
1 CONS. (18) 1 str (6) = 4 + 2 

2 str (12) = [4 + (3 + 5)] 

Abg (16) { mtr (2) 
(Ciocirlia) 1 + 2 + 3 str = 2 + 2 + 2 

Acord final, cod. (8). 
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