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"Ideea frumoasă dăinuieşte prin veacuri 
şi nu-mbătrineşte niciodată". t 

"Am multe lucrări. Merg cu ele concomitent. La un moment dat 
una întrece pe celelalte şi atunci o termin". - destăinuia George Enescu 
publicului, în paginile unei reviste bucureştene din 1942. 2 Acele lucrări 
care le-au intrecut pe celelalte sînt cunoscute astăzi ca purtătoare de 
opu.suri, dar cercetarea a scos la lumină numeroase manuscrise, lucrări 
în schiţă, doar începute, sau pe punctul de a fi încheiate, schiţe preli­
minarii de elaborare minuţioasă a unor lucrări finite şi înscrise apoi in 
opusuri, sau proiectări-m.achetă însumînd idei ce au dus la crearea altor 
ample construcţii sonore cu care sînt înrudite evident. 

Prezenţa unui număr atît de mare de manuscrise neterminate 
(schi,ţe), confirmă autoexigenţa ce il caracteliza pe Enescu ("Fug de 
facilitate şi sint foarte sever eu mine. Sint conştient pînă la ultima notă 
şi nu rămîn la ea pînă nu sint complet mulţumit")=~ şi, totodată, dau 
posibilitatea intrevederii unor virtuale lucrări ce a-r fi putut fi termi­
nate in timp şi care ar fi adus - poate ·- imprevizibile soluţii com­
poziţionale. 

Inscrisă în această categorie, Partea de cvartet de coarde în Do ma­
jor (datată de Enescu la Cracalia-Dorohoi, 11 septembrie 1906) este 
perfect închegată şi finită în sine, scrisă parcă dintr-:0 singură suflare, cu 
o mare forţă dramatică, definindu-se ca o pagină de autentică gîndire 
şi trăire enesciană, posedind proprietatea holografică a părţii ce repro­
duce întregul în toate dimensiunile lui spaţiale. 

Pentru tiparele clasice ale formei cvartetului, această parte ar fi 
trebuit completată cu alte două sau trei părţi, din acest punct de vedere 
lucrarea putînd fi considerată un cvartet neterminat; dar privită ca 
unitate finită, ca proiecţie condensată - la un moment dat- a elemen­
telor tehnicii camponistice enesciene, însumînd' unele procedee enunţate 
deja în lucrările precedente (Octuorul în Do major op. 7, Suita 1 pentru 

1. Horia G., De vorbă cu maestrul Enescu ... , în Rampa nouă ilustrată, Bucu­
reşti, 1 (1916), nr. 224, 25 aprilie. 

2. Mihăhlescu Gaby, Gearge Enescu despre pămfntul căruia aparţine şi ex­
traordinarul proces al creaţiei sale, în Duminica, Bucureşti, 1, (1942), nr. 3, 27 sep­
tembrie. 

3. l.(on) M.(assoff), George Enescu vorbeşte "Rami:•ei" ... , în Rampa, BucUI'e.?ti, 
VIII, (1925), nr. 24117, 15 noiembrie. 
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orchestră în Do major op. 13), deschizind seria viitoarelor cvartete de 
coarde (Cvartetul op. 22 nr. 1 în Mi bemol major şi Cvartetul op. 22 
nr. 2 în Sol major) şi prefigurind motive care vor apare chiar in operele 
sale de mare amploare (Vox Maris, Oedip), această Parte de cvartet în 
Do major poate fi considerată şi interpretată ca atare, constituind tm 
punct de referinţă pentru direcţia luată de creaţia enesciană de cameră 
şi o premieră (a cărei primă audiţie nu a avut loc la data cind s-a pro­
dus) a "caracterului românesc" in contextul cvartetului de coarde euro­
pean, la începutul secolului 20. 

Inainte de 1906, an în care este compusă această lucrare enescţană, 
secolul 20 inaugurează creaţia cvartetului de coarde modern cu Cvarte­
tele op. 51 (1900--1901) de Max Reger (conturind conceptul melodiei infi­
nite, intr-o evoluţie armonică hiper-rom.antică, diatonic-cromatică in 
esenţă)'\ cu Cvartetul ln re minor op. 7 (1905) de Arnold Schomberg 
lucrare cidică in forme tradiţionale, de orientare romantică, marcată de 
principiul variaţiei continue pe planurile ritmic, armonie, polifonic şi 
chiar agogic)" şi mai ales cu Cvartetul în Fa major de Maurice Ravel 
(aparţinînd curentului impresionist francez prin alcătuirea melosului fin 
cizelat, diversitatea aspecte:lor ornamentale şi efectelor instrumentale in­
tegrate organic intr-o circulaţie sonoră continuă, dar demonstJrind din 
construcţie viabilitatea formelor clasice şi conferind cvartetului specifi­
citatea sa timbrală pură prin scriitura predominant lirică a instrumente­
lor de coarte) t.. 

Prezenţă activă in viaţa muzicală a epocii, Enescu era în centrul 
acestor căutări creatoare generale, le cunoştea şi ~i căuta la rîndul său 
coordonatele creatoare proprii ri. Octuorul de coarde op. 7 în Do major le 
conturează, evidenţiind predilecţia lui Enescu pentru celulele motivice 
elementare, conducătoare şi generatoare pe parcursul lucrării, înscrisă în 
traiectoria ciclică a ideliro şi degajînd o atmosferă ce incepe să devină 
"în caracter românesc". Insăşi formaţia de violonist, care îl conduce spre 
tratarea aproape concertantă a instrumentelor ed coarde se înscrie în "ca­
racterul românesc" ce acoroă melodiei (deci şi instrumentelm prin exce­
lenţă melodice) prirnordialitate. 

Din această extraordinară intu1ţie a plinătăţii sufleteşti ce o trans­
mite simplitatea unduirii infinite a unei linii melodice s-a născut "sin­
gularul" Preludiu la unison din Suita 1 pentru orchestră în Do ma jur 
op. 9 încredinţat tot corzilor. 

Urmînd acestor soluţii de excepţie, Partea de cvartet de coarde în 
Do concentrează spaţialitatea sonoră, modelată anterior, la cadrul cvar­
tetului, cizelind cu mare grijă stima fiecărui instrument, indicînd' cu mi­
nuţiozitate şi precizie digitaţia, arcuşele, nuanţele, agogica etc. 

4. Consideraţii din voJwnuJ Cvartetul de coarde de la Reger la Enescu, de 
Wilhelm Georg Berger, Editura muz:cală, Bucureşti, 1979. 

5. Este adevărat că aceasta se petrece "in tăcere", canfonn unu:a di!ll. crezu­
riie sale : "Să fim noi înşine... Şi mai ales, să ne facem maseria in tăcere". 
(B. Gavoty, Jehudi Menuhin - George Enescu, Geneve, 1955). 
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Concepută [ntr-o fonnă liberă de sonată, in care secţiunile constitu­
tive sint uşor identificabile (e1epoziţia, dezvoltarea şi repriza fiind wmate 
de o codă care reinstaurează tonalitatea Do major, după periplurile mo­
dulaţiilor permanente prin care avansează fluxul sonor), lucrarea poate 
fi caracterizată şi ca formă rapsodică realizată prin variaţie continuă, in 
care motivul tematic iniţial - augmentat adesea - se împleteşte cu 
motive derivate sau înrudite, grafic - unduind in partitură de la o voce 
la alta - ~i auditiv - descriind o m~are a sufletului într-o ridicare şi 
coborîre continuă, de la calm la violenţă (şi invers), cu creşteri şi des­
creşteri de intensitate la ppp la fff şi din nou la ppp. 

Pornind de la această impresie de mL?care continuă in flux şi reflux, 
cu meandre melismatice, pe care Enescu o intuieşte in formetle de mani­
festare artistică ale simţirii poporului român (in chiar cintul său, se 
poate unnări variaţia permanentă in acest sens a tuturor parametrilor 
compoziţionali, in căutarea unei mult visate stă1i de echilibru. 

In planul structurii melodice, diatonioul şi cromaticul oscilează in 
definirea modalului, ce va fi cucerit şi valorificat in inepuizabilele şi vi­
talele sale re&urse întîi de Enescu şi mai apoi de intreaga şcoală româ­
nească de compoziţie. 

Desfăşurarea contrapunotică, ce nu se face in formele specifice, ci 
prin procedee pe care Enescu şi le-a adaptat devenindu-i caracteristice, 
cum este modalitatea eterofonică de dezvoltare bazată pe metamorfoza 
necmonten~tă a unor nuclee motivice şi ale căror aspecte pot fi ouprinse 
în acţiuni şi distribuiri simultane" 6, prin acrumulări şi reduceri succesive. 

Padale1e (puncte de orgă sau isoane) a:lăttruri de fragmentele melodice 
la unison potenţează tensinnea interioară a discursurilor instrumentale, 
şi ele nu lipsesc din această Parte de cvartet în Do major. Cu deosebire, 
punctul .de orgă pe Do la violoncel cu care incepe expoziţia (14 măsuri) 
- şi reluarea lui in repriză - este extrem de lung in raport cu dimen­
siunile intregii lucrări şi prefigurează punctul de orgă din Sonata III şi 
elin Oedip (pedală pe La pentru leitmativul lui Laios). 

De altfel, acest început va apare - dar pe o durată mult mai mică 
- şi în Cvartetul de coarde op. 22 nr .1, tot la violoncel. 

Şi tot ca o proiectare in viitor a elementelor prezente în esenţa aces­
tei Părţi de cvartet, este motivul acut care apare la viori (în dezvoltare), 
un murmur innăbuşit în mişcare cromatică descendentă, care va deveni 
strigătul de groază al corului din Vox Maris. 

Revenind la ondularea elementelor, alternarea flux-reflux, să ne 
op1·im asupra agogicii, care porneşte intr-<O mişcare moderată, avîntîn.du-se 
(cmimez) pe sourroe intervale de timp (avint prcourat de desfăşurarea lo­
gică a discursului muzical), la care un retenz vine să readucă imediat 
mersul au mouvement initial. 

Aceeaşi pendulare în planul intensităţii sonore, cu mare precizie 
notate de Enescu in partitură, diferenţiind fiecare voce in cadmrul cvar-

6. Wilhelm Georg Berger ---' Muzica simfonică - modernă şi contemporană. 
7930-1950, vol. IV, Edi.tura muzLcală, Bucureşti, 1976, p. 79. 
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tetului şi dîndlll-i configuraţie concertantă şi prin aceasta (nu numai prin 
lini:a melodică încredinţată), pune gradat creşteri şi descreşteri, de la 
PPP la fff, trecind prin pp, mp, mf, fi, sff etc. 

Scriitura instrumentală este deosebit de precis notată şi foarte efi­
cientă atît in trotarea de ansamblu cit şi in cea individuală, vădind din 
plin abilitatea compozitorului în minuirea instrumentelor de coa·rde. Prin 
toate elementele constitutive semnalate mai sus şi raportate la creaţia 
enescialllă şi la cea de cvartelt de coarde europeană, Partea de cvartet de 
coarde în Do se confirmă ca un moment de cristalizare a cvartetulrui con­
temporan şi de impunerea spiritulJUi românesc in acest gen de creaţie ca­
merală. Pe de altă parte, această lucrare se poate repera ca punct de 
incidenţă şi de recuno~tere al preocupărilor componistice enesciene, cu 
caracter permanent şi evolutiv. 

In expunerea de faţă am insistat în mod deosebit pe alternările flux­
reflux - care sînt percepute ca mişcare ondulatorie în starea SJU.fletească 
a auditoriului, transmiţîndru-i "ceea ce cinta in inima" compozitorul!ui -
încercînd prin aceasta să e~icăm ceea ce este specific enescian şi mai 
ales prin ce acesta este "în caracter popular românesc"; chiar dacă prin­
cipiul variaţiei continue apare şi la Schomberg, chiar daoă melodia infi­
nită apare şi în cvartetele de Max Reger, chiar dacă formaţia componis­
tică enesciană poate fi apropiată de cw-entul impresionist (influenţa fran­
ceză - Ravel). 

Această continuă unduire a muzicii enesciene corespunde m[ăidie­
i"ii sufletului românesc, definit de Lucian Blaga în "spaţiul mioriti•c", acel 
"spaţiu şi timp ondulat". Fonma aceas.ta ondulatorie se manifestă in me­
lismele cintului popular - oa m.i.şcare sonoră cu adînci implicaţii spiii­
tiUale -; apare în desenele ocnamentale ale ceramidi populare, chiar şi 
într-o formă mai complexă şi foarte interesantă a .şer:puirii liniei în cerc 
- ca simbol grafic al aceleiJru?i mlădieri interioare - ; apare .in mişcarea 
descrisă de şirurile de dansatori în tTecerea lor calmă sau zbaterea rit­
mică. (-) Specificul românesc al "infinituliui onduil.at" formulat de Lu­
cian Blaga a fost intuit şi aplicat de Enescu cu mult înainte în muzica 
sa, ca~re "se suprapune perfect coordonatelor de «infinit ondulat»". 7 

In ceea ce priveşte caracterul impresionist al muzicii enesdene, acesta 
se poate considera la fel de impresionist în muzică pe cît a fost conside­
rat de impresionist Nicolae Grigorescu in pictură : "Deşi trăillld în con­
tact au toţi aceşti artişti francezi (este •vorba de Corot şi Monet), totuşi 
factura lui nu e împrumutată, avînd o notă a sa particulară". s 

La fel Enescu, trăind la Paris şi fonmîndu-5e la şcoala franceză a 
sfîrşitulrui de secol 19 şi început de secol 20 - cind Debusy şi Havel 
desăvîrŞeau spiritul francez în muzică - nru se poate identifica cu aceas­
ta, ci este .el insu.şi, cu nota sa personală de t'f'ăire, simţire şi gîndire 
românească. 

7. Comel Ţăranu, Enescu în conştiinţa prezentului, Editura pentru liitcratură, 
Bucureşti, 1969, p. 35. 

8. Al. Tzigara-Samuroa.ş, Din Grigarescu "Convorbki literare", august 1907. 
Reprodus. ctin Mărturii despre N. Grigorescu, antologie critică ingriji.tă de Ionel 
Jianu şi V. Beneş, Editul"3 de stat pentru literatură şi artă, Bucureşti, 1957.· 
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Muzica sa impresionează, dar nu in sens descriptiv, pictural, ci mai 
curînd sugerind o stare (urmărind o mişcare intr-o anumită atare), o ten­
sionare interioară cu acumulări şi descărcări lente, (-) urmărind' în 
artă, simbolul din suflet al din văluritului relief nord-moldovenesc. 
stăpînite, in care stridenţele se estompează, asemeni culorilor picturilor 
lui Grigorescu, aparţinînd "perioadei albe", lăsînd să răzbată spre inimi 
"o lumină caldă". - Nu e dar pe aici, in acest aliniat! ! ! 

Este acea muzică pe care Enescu a dorit-o să se reverse din inimă 
către alte inimi, iar partea acestui cvartet de coarde in Do este o pică­
tură care reprezintă intregul, reflectîndu-i frumus·eţea. 

Ca în toate creaţiile sale şi în această lucrare Enescu "nu a făcut alt­
ceva decît să traducă ceea ce auze.:1 cîntîndu-i în inimă". 9 Dar cit de fru­
mos a cintat inima sa ca această muzică să ne bucure astăzi şi să bucure 
şi generaţiile care vor urma cu efluviille sale d'e generozitate ! Căci aşa 
cum însru;;i a spus-o : nldeea frumoasă dăinuieşte prin veacuri şi nu-mbă­
trîne!;)te niciodată". 

9. B. Gavoty, Entretiens avec George Enesco. 
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