CITEVA REFLEXII ASUPRA PARTII DE CVARTET
DE COARDE IN DO MAJOR
COMPUSA DE GEORGE ENESCU IN 1906

MIHAELA MARINESCU

,Ideea frumoasd ddinuieste prin veacuri
si nu-mbdtrineste niciodatd«. !

»Am multe lucrdri, Merg cu ele concomitent. La un moment dat
una intrece pe celelalte si atunci o termin%. — destdinuia George Enescu
publicului, in paginile unei reviste bucurestene din 1942.2% Acele lucrari
care le-au intrecut pe celelalte sint cunoscute astizi ca purtdtoare de
opusuri, dar cercetarea a scos la lumind numeroase manuscrise, lucrari
in schitd, doar incepute, sau pe punctul de a fi incheiate, schite preli-
minarii- de elaborare minutioasd a unor lucrari finite si inscrise apoi in
opusuri, sau proiectdri-machetd insumind idei ce au dus la crearea altor
ample constructii sonore cu care sint inrudite evident.

Prezenta unui numdr atit de mare de manuscrise neterminate
(schite), confirma autoexigenta ce il caracteriza pe Enescu (,Fug de
facilitate si sint foarte sever cu mine. Sint constient pini la ultima nota
si nu rdmin la ea pind nu sint complet multumit¥)3 si, totodatad, dau
posibilitatea intrevederii unor virtuale lucrdri ce ar fi putut fi termi-
nate in timp si care ar fi adus — poate -— imprevizibile solutii com-
pozitionale.

Inscrisi in aceastd categorie, Partea de cvartet de coarde in Do ma-
jor (datatd de Enescu la Cracalia-Dorohoi, 11 septembrie 1906) este
perfect inchegata si finitd in sine, scrisd parca dintr-o singura suflare, cu
o mare fortd dramatici, definindu-se ca o paginid de autenticid gindire
§i traire enesciana, posedind proprietatea holograficd a partii ce repro-
duce intregul in toate dimensiunile lui spatiale.

Pentru tiparele clasice ale formei cvartetului, aceasti parte ar fi
trebuit completatd cu alte doud sau trei parti, din acest punct de vedere
Jucrarea putind fi consideratd un cvartet neterminat; dar privitd ca
unitate finita, ca proiectie condensati — la un moment dat — a elemen-
telor tehnicii componistice enesciene, insumind unele procedee enuntate
deja in lucrdrile precedente (Octuorul in Do major op. 7, Suita I pentru

1. Horia G., De vorbd cu maestrul Enescu...
resti, I (1916), nr 224, 25 aprilie.

2. Mihailescu Gaby, George Enescu despre pamintul cdruia apartine §i ex-
traordinarul proces al creatiei sale, in Duminica, Bucuresti, I, (1942), nr. 3, 27 sep-
tembrie. )

3. I.(on) M.(assoff), George Enescu vorbeste ,Rampei“.. in Rampa, Bucuresti,
VIII, (1925), nr. 2417, 15 noiembrie.

., in Rampa noud ilustratd, Bucu-
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orchestrd in Do major op. 13), deschizind seria viitoarelor cvartete de
coarde (Cvartetul op. 22 nr. 1 in Mi bemol major si Cvartetul op. 22
nr. 2 in Sol major) si prefigurind motive care vor apare chiar in operele
sale de mare amploare (Voxr Maris, Oedip), aceastd Parte de cvartet in
Do major poate fi considerati si interpretatd ca atare, constituind un
punct de referintd pentru directia luatd de creatia enesciand de camera
$i o premierd (a cirei primi auditie nu a avut loc la data cind s-a pro-
dus) a ,caracterului recmdinesc® in contextul cvartetului de coarde euro-
pean, la inceputul secolului 20.

Inainte de 1906, an in care este compusi aceastd lucrare enesciana,
secolul 20 inaugureaza creatia cvartetului de coarde modern cu Cvarte-
tele op. 51 (1900-—1901) de Max Reger (conturind conceptul melodiei infi-
nite, intr-o evolutiie armonicd hiper-romantica, diatonic-cromaticd in
esentd) 4, cu Cvartetul in re minor op. 7 (1905) de Arnold Schdmberg
lucrare ciclici in forme traditionale, de orientare romanticd, marcata de
principiul variatiei continue pe planurile ritmic, armonic, polifonic si
chiar agogic)* si mai ales cu Cuvartetul in Fa major de Maurice Ravel
(apartinind curentului impresionist francez prin alcituirea melosului fin
cizelat, diversitatea aspectelor ornamentale si efectelor instrumentale in-
tegrate organic intr-o circulatie sonord continui, dar demonstrind din
consiructie viabilitatea formelor clasice si conferind cvartetului specifi-
citatea sa timbrald purd prin scriitura predominant liricd a instrumente-
lor de coarte) 4,

Prezen{a activd in viata muzicald a epocii, Enescu era in centrul
acestor cautari creatoare generale, le cunostea §i isi cauta la rindul sdu
coordonatele creatoare proprii®. Octuorul de coarde op. 7 in Do major le
contureazd, evidentiind predilectia lui Enescu pentru celulele motivice
elementare, conducatoare §i generatoare pe parcursul lucrdrii, inscrisa in
traiectoria ciclicd a ideliro si degajind o atmosferd ce incepe si devina
»in caracter rominesc®. Insisi formatia de violonist, care il conduce spre
tratarea aproape concertanti a instrumentelor ed coarde se inscrie in ,ca-
racterul romanesc* ce acordi melodiei (deci si instrumentelor prin exce-
lentd melodice) primordialitate.

Din aceastd extraordinard intuitie a plinitatii sufletesti ce o trans-
mite simplitatea unduirii infinite a unei linii melodice s-a nascut ,sin-
gularul® Preludiu la unison din Suita I pentru orchestrd in Do major
op. 9 incredintat tot corzilor.

Urmind acestor solutii de exceptie, Partea de cvartet de coarde in
Do concentreaza spatialitatea sonord, modelatd anterior, la cadrul cvar-
tetului, cizelind cu mare grija stima fiecdrui instrument, indicind cu mi-
nutiozitate si precizie digitatia, arcusele, nuantele, agogica etc.

4. Consideratii din volumul Cuvartetul de coarde de la Reger la Enescu, de
Wilhelm Georg Berger, Editura muzicald, Bucuresti, 1979.

5. Este adevdrat cd aceasta se petrece ,in tdcere“, conform unuia din crezu-
rile sale: Si fim noi insine.. Si mai ales, si ne facem maseria in ticere“.
(B. Gavoty, Jehudi Menuhin — George Enescu, Généve, 1955).
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Conceputd intr-o forma liberd de sonati, in care sectiunile constitu-
tive sint usor identificabile (expozitia, dezvoltarea si repriza fiind urmate
de o codd care reinstaureazd tonalitatea Do major, dupd periplurile mo-
dulatiilor permanente prin care avanseazd fluxul sonor), lucrarea poate
fi caracterizati si ca forma rapsodicd realizatd prin variatie continud, in
care motivul tematic initial — augmentat adesea — se impleteste cu
motive derivate sau inrudite, grafic — unduind in partitura de la o voce
la alta — si auditiv — descriind o miscare a sufletului intr-o ridicare si
coborire continui, de la calm la violentd (si invers), cu cresteri si des-
cresteri de intensitate la ppp la fff si din nou la ppp.

Pornind de la aceasti impresie de miscare continui in flux si reflux,
cu meandre melismatice, pe care Enescu o intuieste in formele de mani-
festare artisticid ale simtirii poporului roméan (in chiar cintul siu, se
poate urmiri variatia permanentd in acest sens a tuturor parametrilor
compozitionali, in ciutarea unei mult visate stiri de echilibru.

In planul structurii melodice, diatonicul si cromaticul oscileazid in
definirea modalului, ce va fi cucerit si valorificat in inepuizabilele si vi-
talele sale resurse intii de Enescu si mai apoi de intreaga scoald roma-
neasca de compozitie.

Desfasurarea contrapuncticd, ce nu se face in formele specifice, ci
prin procedee pe care Enescu si le-a adaptat devenindu-i caracteristice,
cum este modalitatea eterofonici de dezvoltare bazati pe metamorfoza
necmontenitd a unor nuclee motivice si ale caror aspecte pot fi cuprinse
in actiuni si distribuiri simultane* 6, prin acumuliri si reduceri succesive.

Padalele (puncte de orgid sau isoane) aldturi de fragmentele melodice
la unison potenteaza tensiunea interioard a discursurilor instrumentale,
si ele nu lipsesc din aceasti Parte de cvartet in Do major, Cu deosebire,
punctul de orgd pe Do la violoncel cu care incepe expozitia (14 masuri)
— si reluarea lui in reprizd — este extrem de lung in raport cu dimen-
siunile intregii lucrdri si prefigureazd punctul de orgd din Sonata III si
din Oedip (pedald pe La pentru leitmotivul lui Laios).

De altfel, acest inceput va apare — dar pe o durati mult mai mica
— si in Cuvartetul de coarde op. 22 nr .1, tot la violoncel,

Si tot ca o proiectare in viitor a elementelor prezente in esenfa aces-
tei Parti de cvartet, este motivul acut care apare la viori (in dezvoltare),
un murmur inndbusit in miscare cromatici descendentd, care va deveni
strigdtul de groaza al corului din Vox Maris.

Revenind la ondularea elementelor, alternarea flux-reflux, si ne
oprim asupra agogicii, care porneste intr-o miscare moderaté, avintindu-se
(animez) pe sourte intervale de timp (avint prccurat de desfisurarea lo-
gica a discursului muzical), la care un retenz vine si readucd imediat
mersul alt mouvement initial.

Aceeasi pendulare in planul intensititii sonore, cu mare precizie
notate de Enescu in partitura, diferentiind fiecare voce in cadmrul cvar-

6. Wilhelm Georg Berger — Muzica simfonicd — modernd si contemporand.
1930—1950, val. 1V, Editura muzicald, Bucuresti, 1976, p. 79.
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tetului §i dindu-i configuratie concertantd si prin aceasta (nu numai prin
linia melodicd incredintatad), pune gradat cresteri si descresteri, de la
ppp la fff, trecind prin pp, mp, mf, ff, sff etc.

Scriitura instrumentald este deosebit de precis notatd si foarte efi-
cientd atit in tratarea. de ansamblu cit si in cea individuald, vadind din
plin -abilitatea compozitorului in minuirea instrumentelor de coarde. Prin
toate elementele constitutive semnalate mai sus si raportate la creatia
enesciani si la cea de cvartet de coarde europeand, Partea de cvartet de
coarde in Do se confirmi ca un moment de cristalizare a cvartetului con-
temporan si de impunere a spiritului roménesc in acest gen de creatie ca-
merald. Pe de alti parte, aceasti lucrare se poate repera ca punct de
incidentd si de recunoastere al preocupdrilor componistice enesciene, cu
caracter permanent si evolutiv.

In expunerea de fatd am insistat in mod deosebit pe alternirile flux-
reflux — care sint percepute ca miscare ondulatorie in starea sufleteasca
a auditoriului, transmitindu-i ,ceea ce cinta in inima% compozitorului —
incercind prin aceasta sd explicidm ceea ce este specific enescian §i mai
ales prin ce acesta este ,in caracter popular roméanesc¥; chiar daci prin-
cipiul variatiei continue apare si la Schémberg, chiar dacd melodia infi-
nita apare si in cvartetele de Max Reger, chiar dacd formatia componis-
ticd enesciand poate fi apropiatd de curentul impresionist (influenta fran-
ceza — Ravel). _

Aceastd continud unduire a muzicii enesciene corespunde miladie-
rii sufletului romanese, definit de Lucian Blaga in ,spatiul mioritic“, acel
»Spatiu si timp ondulat“. Forma aceasta ondulatorie se manifestd in me-
lismele cintului popular — ca miscare sonord cu adinci implicatii spiri-
tuale — ; apare in desenele ornamentale ale ceramicii populare, chiar si
intr-o formd mai complexa si foarte interesantd a serpuirii liniei in cerc
—— ca simbol grafic al aceleiasi mlidieri interioare — ; apare in miscarea
descrisd de sirurile de dansatori in trecerea lor calmi sau zbaterea rit-
micd. (—) Specificul roméanesc al ,infinitului ondulat* formwulat de Lu-
cian Blaga a fost intuit si aplicat de Enescu cu mult inainte in muzica
sa, care ,se suprapune perfect coordonatelor de «infinit ondulat»*, 7

In ceea ce priveste caracterul impresionist al muzicii enesciene, acesta
se poate considera la fel de impresionist in muzicd pe cit a fost conside-
ret de impresionist Nicolae Grigorescu in picturd : ,Desi trdind in con-
tact cu toti acesti artisti francezi (este wvorba de Corot si Monet), totusi
factura lui nu e imprumutatd, avind o notd a sa particulari«, &

La fel Enescu, triind la Paris si fornindu-se la scoala francezi
sfirsitului de secol 19 si inceput de secol 20 — c¢ind Debusy si Ravel
desavirseau spiritul francez in muzicd — nu se poate identifica cu aceas-
ta, ci este el insusi, cu nota sa personald de trdire, simtire si gindire
romaéaneasca.

7. Cornel Tiaranu, Ernescu in conmgtiinfa- prezentului, Editura pentru lteraturd,
Bucuresti, 1969, p. 35.

8. Al. Tzigara-Samurcas, Din Grigorescu ,Convorbiri literare“, august 1907.
Reprodus. din Mdnturii despre N. Grigorescu, antologie criticd ingrijitd de lonecl
Jianu si V. Benes, Editura de stat pentru literaturd si--artd, Bucuresti, 1957..
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Muzica sa impresioneazd, dar nu in sens descriptiv, pictural, ci mai
curind sugerind o stare (urmarind o miscare intr-o anumita atare), o ten-
sionare interioard cu acumuldri si descirciri lente, (—) urmarind in
artd, simbolul din suflet al din valuritului relief nord-moldovenesc.
stdpinite, in care stridentele se estompeazd, asemeni culorilor picturilor
lui Grigorescu, apartinind ,perioadei albe“, lasind sa rdzbatd spre inimi
»0 lumind calda“. — Nu e clar pe aici, in acest aliniat ! !'!

Este acea muzicd pe care Enesou a dorit-o sd se reverse din inima
cdtre alte inimi, iar partea acestui cvartet de coarde in Do este o pica-
turd care reprezintd intregul, reflectindu-i frumusetea,

Ca in toate creatiile sale si in aceastd lucrare Enescu ,nu a facut alt-
ceva decit si traduca ceea ce auzea cintindu-i in inima“. 9 Dar cit de fru-
mos a cintat inima sa ca aceasti muzicd sd ne bucure astizi si sd bucure
si generatiile care vor urma cu efluviile sale de generozitate! Caci asa
cum insusi a spus-o : ,Ideea frumoasa ddinuieste prin veacuri $i nu-mba-
trineste niciodata“,

9. B. Gavoty, Entretiens avec George Enesco.
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