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Cînd Bachelard' elabora doctrina tetrav.alentă a temperarnentelor 
poetice, nu făcea altceva decît să lege de cele patru tipuri : tempera
mentale clasice, patru tipuri echivalente de imaginaţie creatom-e, pe 
care le stabilea în funcţie de felul în care ele intrau în relaţie psihanali
tică cu apa, focul, aerul şi pămîntul. Cu alte cUJVinte el punea în. lumină 
faptul .că tipurile temperamentale ale antichităţii se menţin în aminti
rea noastră inconştientă de la primitivi pînă astăzi. 

Teza e cunoscută, în liniile ei mari, de mai înJainte, [ncă, de la Jung. 
El e cel care consideră, vorbind despre arhetipuri, că ele îşi exercită 
forţa de penetraţie în cUltura modernă, datorită unui subconştient co
lectiv, existent la marile grupuri umane, sau, cum il numeşte metafo
ric Jung "fo:t"Ina generală, atemporală a sufletului". Aici se păsţrează 
imaginile multimileruare, cele cm-e au fost obiect al experienţelor şi 
relaţiilor umane străvechi. După acelaşi Jung, orizonturHe evoluţiei 
umane - arhaic, magic, mitic, mental - trimit în conştiinţa noastră 
elemente specifice a căror trăire devine tocmai calea -de a te apropia 
de în 1J re g u 1, de absolutul lumii. In Symbolik des Geistes (1948), 
Jung pr:ecizează că arhetipurile au apărut odată cu viaţa şi le defineşte 
ca pe n~te forţe psiho-vitale, avînd fiecare, roluri pozttive sau negative, 
în ansamblul vieţii sufleteşti, putînd deci produce, în cazuri date, ne
vroza şi psihoza "exact ca şi organeie neglijate sau rău folosi:te". 

Pe urmele lui Jung, Bachelar:d ajunge la concluzia că fiecare artist 
care acordă atenţie unui element din cele patru, nu face altceva decît 
să demonstreze - structural, că, prin aceasta, el exprimă o realitate ar
hetipală legată de un temperament oniric fundamental. Bachelar:d spu
nea : "Inainte de a fi un spectacol conştient, orice peisaj e experienţă 
onirică. Nu privim cu pasiune estetică decit peisajele pe care le-am vă
zut mai întîi în vis". 

Pornind de aici, el fundamentează o viziune despre arhetipurile apei 
în cartea sa L'eau et les reves Essai sur l'imagination de la matiere, 1942. 
Pentru stabilirea acestor arhetipuri, Bachelard rectmoaşte că se cere o 
serioasă cultură medicală dar mai ales o mare experienţă a nevrozelor. 
Apare astfel limpede că totul, în literatură, pare să fie legat de aceste 
materii originme, care su:bjugă psihicul artistului, determinînd semnifi-
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caţii precise, ~n .ansamblul sensurilor majore ale operei. Nu numai lite
ratura ci şi viaţa umană, în general, trebuie să se prmă mereu de acord 
cu aceste arhetipuri, prin care conştiinţa noastră îşi caută obîrşiile, co
municînd, nemijlocit cu ele. 

La noi, Blaga a fost acela, care, primul, a arătat că inconştientul 
administrează conştiinţa. Ideea ne aduce aminte de acelaşi Jung după 
care, inconştientul e "mamă creatoare a conştiinţei" (Wandlungen ud 
Symbole der Libido, 1912). In concepţia lui BLaga, inconştientul e depo
zitariUl acelui factor esenţial, numit matrice stilistică "substratul perma
nent pentru toate creaţiile de o viaţă întreagă ale unui individ" şi prin, 
factorii lui esenţiali, "a creaţiilor unui popor întreg". (Vezi "Orizont şi 
stil" şi, în continuare, apilicarea teoriei în "Spaţiul mioritic"). 

In termenii psihanalitici ai lui Jung psihologia lui Bacovia era do
minată de anima, adică de acea zonă obscură, feminină care se găseşte 
în alcătuirea fiecărui bărbat, coexistînd cu animus, zonă masculină cu 
care se află într-o tensiune bipolară. Viaţa conştie'Illtă caută însă să re
prime, aşa cum ne arată Jrmg, factorul antinomic sexului: în cazul băr
batului, va fi reprimat anima ; în cazul femeii, animus. La Bacovia re
primarea conştientă a lui anima, nu se mai poate exercita de către con
ştiinţa poetului deoarece la această dominare feminină internă, de struc
tmă, eaTe pune pecete pe toată viaţa ~i opera lui Bacovia, se adaugă. do
minarea eX'ternă a soţiei, de fapt o influenţare (feminină), de o catego
rică factură psihanalitică, maternă. Poetul nu e decît un copil mare ce 
trebuie inconjurat cu toată înţelegerea şi dragostea. În aceste condiţii 
şi ultimele posibilităţi de reprimare a lui anima de către animus, sint 
cu desăvîrşire excluse. 

Elementul material primordial, care stăpîneşte tiranizant psihi<:ul 
lui Bacovia, este apa, adică un principiu eminamente feminin şi ma
tern. Aşa cum arată Bachelard, pentru orice imaginaţie, combinarea apei 
cu un a1t element al naturii semnifică imaginea simplă a căsătoriei, 
după cum, particilparea apei la germinarea seminţelor ne oferă o icoană 
maternă, genetică. Apa în toate ipostazele sale de agregare devine ast
fel, pentru Bacovia, elementul primordial, arhetipul, care reglează in
treg rmiversul său poetic, determinind simbolica de bază a operei sale, 
de la cea cu semnificaţii existenţiale, pentru condiţia umană, pînă la ce<l 
cu precise adrese morale şi sociale. 

Bachelard .arată că arhetipurile acţionează în armbivalenţe adînci şi 
durabile, putînd provoca, în artist, reacţii antinomice bine - rău, alb 
- negru, dorinţă - frică, implinire - descompunere după cum func
ţionează, în inconştient, ca desfăşurări normale sau ca nişte "organe 
neglijate sau rău folosite", cum se exprima Jung. La Bacovia funcţio
narea acestor forţe psiho-vitale stă, evident, sub controlul lui anima, de 
lmde şi viziunea specifică a universului său liric, ca rm revers al orizon
turilor prementale arhaic şi mitic - manifestJîndu-se, prin arhetipul 
apei, în latura antinomică negativă - fri1ca, descompunerea, aneanti
zarea. Asta înseamnă că nu vom găsi la Bacovia, nici apa limpede, su
perficia ca o oglindă a cerului deschizătoare de profunzimi şi nici apa 
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primardială, din care se naşte via~a. Cu alte cuvinte, lipseşte apa decor, 
atît de dragă romanticilor, ca şi apa substanţă cosmogonică, element pri
mordial şi forţă. 

Form.ele concrete ale apei bacoviene sunt ploaia, ninsoarea, moina, 
noroiul, ceaJţa, umezeala, promoroaca, gheaţa. Li1psec;c din poezia lui, 
apele - rîul, izvorul, lacul, marea, oceanul. NiCi chiar în Lacustră, zona 
concret acvatică nu e numită Ploaia aici sugerează un timp imemorial, 
şi primitiv, care face să se audă materia plîngînd, şi piloţii grei prăbu
şindu-se. În altă parte "ziua e primitivă, de taină" şi ,,o bolnavă fată 
vecină răcneşte la ploaie rîzînd" - sugerînd'u-se relaţia dintre ploaie şi 
alienare. De asemenea şi relaţia dintre ploaie şi alcool e una tot de în
.;t:ăinare, prin uitarea in care e împinsă conştiinţa umană. 

Unirea apei, cu alte elemente ale naturii, nu are la Barovia, sem
nificaţia unui matrimonium. Din amestecul ei cu pămîntul, cu praful, 
rezultă noroiul, locul de degradare a lucrurilor, de descompunere a for
melor nobile ale materiei. 

Ninsoarea, zăpada, nu sugerează nicăieri, aşa cum ne-am fi aştep
tat, puritatea şi candoarea. Simbolica ei cromatică nici nu mai este reţi
nută de poet. Căder.ea fulgi1or, sfîrşeşte-n moină, echivalentul hibernal 
al noroiului. Cînd nu se transformă în moină ori cînd, nu se amestecă, 
la a:bator, cu sîngele animalelor - "Plină-i zăpada de singe animal"), 
zăpada se adună in nămeţi ca de la pol, care cuprind nu numai oraşul, 
străzile, cîmpurile ci însăşi conştiinţa lumii, pînă cînd' "ninsoarea-mpre
jur cu cerul s-atinge". 

Ca stare de agregare, alături de zăpadă apare promoroaca baroviană, 
care cuprinde clanţele uşilor ca o pecingine, şi bruma, care atacă vege
taţia grădinii, venind după ftizia cromatică a parcului, spre a-i încheia 
lucrarea. Dimensiunea dezagregării, sub acţiunile apei, apare limpede 
şi in modul în care poetul însoţeşte verbul a ninge cu alte vocabule 
determinante : ninge gri ; ninge grozav (pe cimp la abator) ; ninge pră
pădind ; ninge zoios ; ninge secular ; ninge parcă toţi muriră ; ninge cu 
nimic ; ninge graindios ; ning bancnote ; ning la cinematografe grarve 
drame sociale ; ninge bogat ; ninge trist ; ninge încet ; ninge repede ; 
ninge peste fire, etc. Ideea de pustiu e atît de legată de ninsoare, că 

pînă şi pe abstracţiune poate să ningă. Exemplu : într-un departe nins 
-nu într-o depărtare ninsă. 

Se poate trage de aici concluzia că Bacovia ajunge la relaţia cu so
dalul, căruia-i creionează o impresionantă imagine în poezia sa, prin 
intermediul factorilor esenţiali, ai rondiţiei sale artistice. Lumea exte
rioară in care trăieşte poetul seamănă cu cea interioară fiind răvăşită 

de crize care rorespund celor intime, completîndu-le. In felul acesta 
găsirea unei simbolistici, capabilă să pună in valoare universul social, 
e numai o chestiune de deplasare a viziunii bacoviene, din lănutrul în
spre afară. Nu trebuie modifkat nimic, ci numai adarptat, nici măcar 
limbajul şi terminologia poetici!.. Cele două universuri bacoviene - cel 
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interior şi cel exterior - se întrepătrund şi, tocmai în acest proces de 
fuzionare, apa cu semnificaţiile ei, joacă un rol fundamental. 

La nici un poet român şi la foarte puţini dintre cei universali, nu 
se vede, ca la Bacovia, cum suf'letul uman, poartă în sine, în existenţa 
sa, toate ipostazele, - cele din lungul sutelor d'e mii de ani - făcîn
du-ne să trăim, acum şi aici, în poezie, fantastica şi tu1burrătoarea lui 
aventură în lume. 
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