TRADITIE SI ACTUALITATE IN ARTA POPULARA
VRINCEANA

JEAN PAVEL

Interventia noastrd se intemeiazd pe cunoasterea realititii din zona
etnoculturald Tara Vrancei, cunoastere izvoriti atit din cercetdrile sis-
tematice in teren efectuate in colectiv cu prilejul campaniei de consti-
tuire a patrimoniului Sectiei etnografice in aer liber (intre anii (1975—
1978), precum §i din contractul nemijlocit cu produsele artei populare
locale ale mesterilor contemporani.

In lucririle de specialitate se opereazi frecvent cu termenii, aflati
intr-un raport de aparentd opozitie : traditie si actualitate, tradifie si
inovatie, traditie si contemporaneitate, traditie si modernitate.

Unii cercetidtori opteazd pentru definirea etapelor evolutiei artei
noastre populare prin : traditionald, contemporani, actuali i,

In ce priveste folclorul, se stie ci existd o preocupare constanti,
nu tocmai sdnatoasd, pentru actulizarea tradifiei prin modernizare. Este
cazul unor productii scenice, unde este necesard interventia specialistu-
lui, dar care anuleazd adesea autenticul.

Analizind raportul traditiei inovatie (5i recunoscind ci inovatia ge-
nereazd mutatiile in domeniul la care ne referim), trebuie si aducem
in discutie elementul continuitate care exclude opozitia vechi si nou,
deoarece traditionalul autentic, consacrat ca valoare, nu poate fi con-
siderat vechi, dupd cum nici inovatia fird suport autentic nu este
cu desavirsire noud in scara progresului artistic si social.

Cind ne-am intitulat interventia traditie si actualitate in arta popu-
lara vrinceand, am pornit de la realitatea cd arta popularid a purtat in-
totdeauna marca epocii in care a fost creatd. Cu alte cuvinte a fost si
este dependentd de determinantele sociale globale si locale care i-au
asigurat perpetuarea.

Avind in vedere ideea necesititii reliefirii compatibilititii tradi-
tiei cu porfundele mutatii ale societitii actuale, considerim ca esentiale
trasaturi ale artei populare produsi in contemporaneitate : autentici-
tatea, functionalitatea, maiestria artistici.

In Vrancea arta popularad trdieste efectiv, ca si in alte multe zone
etnografice ale tirii.- In toate domeniile artei populare, vrincenii {es,

+. r.1.- Steluta Pardu, :-Traditie si actuualitate*in arta, populafﬁ m ‘,Studu si. comu—.
nicari“, vol. 1I, Foc.$an1 1979, p. 213. .
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sculpteazd, pirograveazi, modeleazi lutul — ocupatiile acestea speciali-
zate mostenindu-se de la inaintasi cu tarele de altidati. Se manifesti
incd acea necesitate vitala de a avea si contempla obiecte frumaose,
confectionate in cadrul comunititii rurale si, de ce nu, uneori ceea ce
creeaza este rezultatul competitiei.

Intr-un cuvint, configuratia actuald a zonei Tara Vrancei este re-
velatoare pentru evolutia artei populare, arti care-si pastreaza structura
arhaica ,jar procesul de creatie isi urmeaza calea, in general, dupd legile
sale nescrise.

Procesul de urbanizare si culturalizare insd, mutatiile ce marcheaza
evolutia unor sate din aceasti zond influenteaza modul de creatie tra-
ditional. Este firesc ca acesti factori obiectivi sd afecteze gustul creato-
rului actual, determinindu-i preferintele si ndzuintele. In acest sens nu
poate fi vorba nicidecum, in procesul actului de creatie, de o copiere
a traditiei, ci categoric de o manifestare spontand a sentimentelor, gin-
durilor si mentalitdtii omului contemporan.

In ce-i priveste pe factorii raspunzitori de soarta valorilor creatiei
traditionale (respectiv etnograful si indrumdtorul-activist), dependenta
de viitoarele mutatii sociale, este necesar ca acestia sd cunoascd si si
stipineascd — cognitiv si practic — mecanismul procesului social con-
temporan in ambele medii : rural si urban.

Mutatiile la care ne referim ,atacd mai greu structuri, sudati prin
forta revelatoare a traditiei, dar actioneazd mai eficient asupra functiona-
litdtii acestor modele, ceea ce duce treptat la eliminarea structurii de-
venite pasive sau la innoirea lor cu elemente active, care si le mentina
capacitatea de actualizare si concretizare, Deplasarea functionald gene-
rati de aceste mutatii are ca sens trecerea la ... utilitate la decorativ -.

Reluind problema tridsidturilor artei populare produsi in epoca
actuala : autenticitatea, functionalitatea si maiestria artistici, vom in-
cerca sa ilustrdm pe baza materialuluj faptic ce este specific pentru
creatia traditionald actuald vrinceana. De asemnea, cum este receptata
traditia de catre creatorii de artd populard actuala.

a) Pe linia conservirii filonului createii populare, produsele actuale
se caracterizeazid prin receptarea autenticului de citre creatorii cunos-
catori ai traditiei.

b) Pe linia mostenirii zestrei spirituale din generatie in generatie.
arta populard actuald vrinceand este si funcfionald in general. Acest
aspect vizeazd actul de creatie savirsit in momentul cind receptarea
tradifiei este individuald, in ambianta comunititii rurale, decurgind din
necesitatea, deveniti a doua naturd, (pentru creatorul de aceastd factura)
de a avea si de a contempla utile si frumoase.

¢) Pe linia valorificirii artei populare actuale vrincene intr-un cadru
institutionalizat (exemplu edificator il oferd Festivalul National ,Cintarea
Rioméniei“), sau in cadrul comunititilor unde aceasta este creati pentru
a fi utilizatd, produsele creatorilor se remarcid prin valoare artistica

,
2. Gh. Deaconu, Creafia popularli aetlri, in ,Revista de etnografie gi folcler"
mor. 2, Bucuresti, 1976, p. 233.
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deosebiti. Expresivitatea, rafinamentul cu care sint executate aceste
obiecte dovedesc continuitate, legdturd cu traditia, cizelarea perpetua.

Avind in vedere aceste trasaturi ale artei populare si cunoscind
realitatea cd nu tot ce s-a creat sau ce se creaza in acest domeniu este
de certd valoare si cd nu toti creatorii au fost si sint artisti veritabili,
este esential in activitatea noastrd si recunoastem un veritabil act de
creatie de un ,fals sau un hibrid®, operatie sévirsita nu prin ,infailabila
institutie, ci pe baza unor criterii ferme, obiective, care sid contureze
o judecatd de valoare“ 3,

Si mai departe, ,putem considera un obiect de artd populard produs
astizi drept o creatie adicd o waloare, atunci cind este expresia noud a
unei structuri traditionale, cind se incadreazi in repertoriul sau in peri-
metrul stilistic al vetrei (etnoculturale, n.n.) si cind intruneste atributele
de calitate in ordinea esteticd, dovedind maiestria artistici a creatorului
popular* 4.

Pentru a efectua o analizd sumard a creatiei actuale din Vrancea
in domeniul artei populare, este necesar sa ne referim mai intii la mo-
dul cum este receptata traditia de catre creatori.

:S-a inraddicinat terminologia, in literatura de referintd : receptare
individuald si receptare colectivd® a traditiei. Receptarea individualad:se
produce in ambele medii — rural si urban — de citre creatori, cunos-
catori ai traditiei sau initiati in scolile populare de artd, pe cind recep-
tarea colectiva a traditiei se produce in unititile cooperatiei mestesuga-
resti, de regula,

Referindu-ne la prima modalitate de receptare a traditiei, consta-
tdm ca in Vrancea, cu deosebire, elementele de culturd traditionald.se
perpetueazd in forme autentice. Industria casnicd textild, de pilda, aco-.
pera inca pentru zona de munte cerintele de port popular si de tesituri
decorative de interior. Folosirea portului popular traditional atrage dupa
sine continuarea existentei creatoarelor cusdturi si tesdturi in vetrele
satelor. In unele aseziri din zoni : Birsdnesti, Negrilesti, Tulnici, Nisto-
resti, Paltin, Nereju, Vrincioaia, Vizantea, produsele creatoarelor poartd
marca competitiei de altid datd. Nefiind confectionate, in general, pentru
a fi comercializate, piesele de port popular isi pédstreazi structura tradi-
tionald : motivistica si amplasamentul ornamentelor, cromatici adecvata
ca numir de tonuri.

Dacd in acest sector nu sint aduse prejudicii creatiei traditionale,
in sensul cd creatoarele se inspirdi din modele tradifionale pentru a
crea modele noi si nu confectioneaza din traditie produse modernizate,
se produce, cum e si firesc, adaptarea la cerintele vietii moderne rurale
a artei populare vrincene. Aceastd adaptare se realizeazd si prin con-
tactul cu piata orasului, de unde-si procurd creatoarele materiale de
lucru (care incep si fie tot mai greu de confectionat in gospodérie) :
pinza, fir mairgele, paiete, borangic si diferite culori de mulineuri.

3. Idem, p. 233.
4, Ibidem, p. 234.
5. Steluta Pardu, ep. cit., p. 214.
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Inovatia, daci apare, este proprie Vrancei periferice si impusi de
tinerele femei care penduleazi intre cele doud medii (rural si urban).
Acestea devin consumatoare, nemaiparticipind efectiv la actul de crea-
tie propriu-zis, batrinele preluind comanda. Asa se face ca, sub presiu-
nea factorilor obiectivi dar mai ales subiectivi, costumul popular de la
Vidra, Balotesti, Reghin sau Mera este lipsit de echilibrul cromatic si
stilizarea de un deosebit rafinament proprie Vrancei istorice.

In urma cercetiri complexe a zonei montane Vrancea realizati in
anul 1971 de un colectiv condus de Miron Constantinescu % din anali-
zele efectuate s-a desprins faptul ca activitatea femeilor tinde sd se
desprindd de preocuparile pur casnice de odinioara, fiind fortate sd ia
drumul constructiilor rutiere sau al exploatinilor forestiere, Aceasta
mutatie petrecutd in viata satului in prezent conduce la ideea crearii
conditiilor pentru incadrarea femeii in activitatea mestesugireasca spe-
cificd industriei casnice. S-a creat astfel, experimentul ,manufactura
difuzi“ (altfel spus munca la domiciliu) — nucleu de talente care se
constituie in cea mai potriviti formi de continuare a filonului traditio-
nal.

Institutionalizarea Festivalului National ,,Cintarea Romaniei%, care
are menirea de a promova creatia autenticd in consens cu prefacerile
social-economice actuale, ne-a oferit prilejul, prin expozifiille de arti
populara, sa constatdm ca :

— procesul de creatie cuncaste un ritm neintilnit in trecut in do-
meniile cusaturilor si tesutului ;

— sint in Vrancea sate specializate pe categorii de produse. A cres-
cut numarul mesterilor crestdtori in lemn atit in mediul rural, cit si
in mediul urban ;

— scoala populard de artd din orasul Focsani pregateste mesteri —
cunoscitori ai traditiei — de cele mai diverse ocupatii in actualitate.

S-au afirmat in ultima vreme de renume national : Ion Pavel, Radu
Ldbunt, Pavel Tertiu, Pavel Caba, Ton Arbidnas, Dutid Criciun, Costache
Marian s.a. La acesti creatori fenomenul de receptare a traditiei se ma-
nifesti pregnant prin transmiterea experientei din generatie in generatie.

Sint mesteri in prelucrarea artistici a lemnului : crestatori de stilpi
de casi si realizatori de obiecte de uz gospodiresc, in spetd tiparele de
cag, precum si producidtori de instrumente muzicale. In centrele Garoafa
si Iresti se prelucreazd ceramica neagra si rosie de traditiei dacica, pre-
cum si ceramica smaltuitd de factura mai noua.

Calitatile acestor produse : au tenticitate, functionalitate si realizare
artistici le situeazd in sfera artei populare de bun gust, pe table de va-
lori traditionale acceptate unanim.

La intrebarea dacd aceastd creatie, atit de prolifici, depinde de fac-
torul consumator, piatd, raspundem afirmativ. Comanda pietii are in
vedere in cazul mesterului Pavel Tertiu, nu structura mastii (care a

6. Cercetarea complexd a zonei montane Vrancea, In ,Viitorul social“, nr. 3,
1972, p. 825-946.
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rzmas cvasi-decodificatd, in sensul cd a fost creatd spontan pind nu de-
—ult pentru a fi intrebuintatad la priveghi, iar astdzi a intrat in recuziti
zentru sustinerea dansului ,,Chipdrusului“), ci materialul din care este
£lcatuitd (carton in loc de piele) si dimensiunea ei (miniaturald) — ele-
miente disfunctionale.

Ceea ce este important de subliniat, se refera la faptul cid aceastd
-reatie nu este marcatd de denaturarea actului de creatie propriu-zis,
nu este rezultatul hibridarii, deci.

Hibridarea se produce in procesul receptdrii colective a traditiei si
in legaturd cu executarea elementelor de port popular — reocuzita a for-
matiilor artistice de amatori — de céatre cooperativele mestesugiresti.
ceste organizatii socialiste favorizeazi pierderea specificului local sub
presiunea influentelor externe sau diminuarea cimpului ornamentat.
Astfel, si nu numai astfel, se realizeazd stilizarea excesivd a costumului
scenic sau cel artizanal,

»otilizarea execesiva, bazatd adeseori pe alte criterii decit cel este-
tic, are ca efect imediat nu numai alterarea gravi a autenticitifii si va-
lorii creatiilor populare traditionale, dar si inocularea la tindra generatie
a unor modele sau ,variante“ pseudoartistice, in care nu se mai regi-
seste nimic din filonul , traditional 7.

Pentru zona Tara Vrancei a fost produsd de cidtre acelagi colectiv
de autori-cercetatori ai zonei montane din punctul de vedere sociologic
—- concentrarea nucleelor de manufacturd difuza in intreprinderi locale,
care ar conduce la modul ideal la receptarea colectivdi a elementelor
traditionale, intreprinderi dirijate sub raportul conceptiei artistice, al
executiei (pentru a se dezvolta in sensul dorit) de muzeul etnografic.
Deci, transformarea sectorului mestesugiresc intr-o ramurd eficientd din
punct de vedere al preludrii traditiei, a receptirii acesteia intr-un cadru
organizatoric, depinde de colaborarea cu acest factor de competenta.
Numai astfel stiinfa poate fi valorificati permanent in fazele de concep-
tie si creatie.

La o analizd atentd a calitatii productiei mestesugidresti din zonele
de contact ale ruralului cu urbanul, analizd efectuati pe baza raportirii
creatiei actuale la traditie, observim ca arta populard se afld aici intr-un
proces de tranzitie. Cauzele de ordin social — mentalitatea creatorului
in continua prefacere, atitudinea consumatorului caracterizeazia prin im-
primarea gustului acestuia — afecteazd caracterul spontan al actului de
creatie. Asa se intimpld cd mesteri, tesdtoare autentice devin cu timpul
intermediari intre traditie si actualitate, artizani. Daca consumatorul im-
pune acestora motive striaine de zoni, cum se intimpld frecvent in sfera
olarilor, se produce fenomenul de alterare a creatiei populare zonale.

O categorie aparte o constituie evazionistii ,,producitori individuali
de artizanat“8, Aceastd categorie de producitori nu poate fi plasati in

7. Florin Ciotea, Tradifie si modernitate, in ,Indrumitorul cultural“, or. 9,
septembrie, 1981, p. 32.

8. Paul Petrescu, Producdtori individuali de artizanat o problemd ecomomica
sau o preblemd de sociologie a artei, in ,Indrumitorul cultural“ nr. 4, 1977, p. 33.
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sfera creatiel populare, nefiind cunoscdtoare a culturii populare sau
nerespectind traditia din ratiuni marcantile $i comerciale,

Dacad admitem ca aldturi de arta populard se dezvoltad si artizanatul
roméanesc $i cd producdtorii din a doua categorie depind de comanda
pietii, respingem acele productii precum : mastile din lemn de inspiratie
africand, obiectele din lemn pirogravate, colorate strident si lacuite,
basoreliefuri reprezentind scene istorice sau etnografice de proasti rea-
lizare care minimalizeazd trecutul strdlucit al poporului nostru. Aceste
produse subartistice sau nonartistice expuse pe pietele cele mai vizitate
(cum este cea a litoralului) ne aduc prejudicii grave, pe linga faptul ca
sint refuzate de catre contemporaneitate.

' Procedind la analizg artei populare actuale vrincene raportati per-
manent la traditie, am putut constata care sint irasaturile definitorii ale
acesteia, dar s-au evidentiat in acelasi timp si factorii care parecliteazi
autenticitatea, functionalitatea, realizarea artisticA a produselor aflate
permanent in confruntare cu modernizarea. »

" Este necesar, in consecintd, si cunoastem ocare sint atributiile ins-
titutiilor direct implicate in cercetarea, indrumarea si valorificarea aces-
tui proces (respectiv muzeul, Centrul judetean de indrumare a creatiei
populare, Uniunea judeteand a cooperativelor mestesugiresti).

Astfel, evolutia creatiei populare nu poate fi urmaritd, credem, de
factorul muzeu decit prin abondarea unei cercetdri interdisciplinare, fira
ca obiectul etnografiei si fie absorbit de metodele de investigare ale
altor stiinte : economia, sociologia sau psihologia, de pildi. Nu putem
absolutiza perspectiva sociologicd in cercetarea comportamentului social
actual fata de creatiile de arti populara traditionala.

Centrul de indrumare a creatiei populare trebuie si aibd in vedere
viitoarele mutatii sociale, deci o abordare viitorologicd a problemei, pe
de o parte, iar pe de altd parte stimularea interesului si responsabili-
titii morale si estetice a celor angajati in dificila activitate de pastrare
$i promovare a filonului traditional.

Intr-un cuvint, trebuie si avem in vedere in efortul comun de a
asigura viabilitatea artei populare traditionale, nu numai creatia, bunul
cultural, ci si omul de astdzi, mediul si faptele sale, altfel spus proble-
mele pe care le ridica adaptarea creatorului la noile conditii impuse de
progres,

Luthier remarca ca ,,adaptarea inseamnd o armonizare a structurii
proprii cu cea a mediului cdruia individul trebuie sd i se adapteze“ 9,
Aceasta inseamnd ci modul de adaptare solicitd schimbiri care si ris-
punda noilor cerinte.

9. I. Luthier, Archives des maladies profesionelles de medicine du travail et
de sécurité sociale, vol, 29, nr, 10-11, noiembrie, 1968.
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TRADITION AND ACTUALITY IN ,VRINCEAN“ FOLK ART

Summary

The actual configuration of the zone ,/,Tara Vrancei“ is revealing for the evo-
iutian of the folk art — an art wherich preserves its archaic structure and the
creation process follows in gemeral its way with unwritten laws.

The town planning and the dissemination of culture process and the muta-
ions wherich mark the evolution of some villages from this area influence the
traditional mode of creation. Anyhow, the actual process of creation does not copy
the traditional models but it is a categorical manifestation of spontaneons feelings,
thoughts and mentality of the contemporary man.

The element continuity — comes out of the relevant features of the folk art
produced today : authenticity, functionality artistic achievments.

In conclusion, the tradition is taken over by the actual creators in domestic
textil industry, in private trade sphere, and bp the state in authentical formms.
The contemporany folk artists are inspired by traditional models in creating new
ones ; they do not manufacture modernized objects out of traditioms.
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