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Intervenţia noastră se întemeiază pe cunoaşterea realităţii din zona 
etnoculturală Ţara Vrancei, cunoaştere izvorîtă atît din cercetările sis
tematice în teren efectuate în colectiv cu prilejul campaniei de consti
tuire a patrimoniului Secţiei etnogrnfice în aer liber (intre anii (1975-
1978), precum şi din contractul nemijlocit cu produsele artei populare 
locale ale meşterilor contemporani. 

In lucrările de specialitate se operează frecvent cu termenii, aflaţi 
într-un raport de aparentă opoziţie: tradiţie şi actualitate, tradiţie şi 
inovaţie, tradiţie şi contemporaneitate, tradiţie şi modernitate. 

Unii cercetători optează pentru definirea etapelor evoluţiei artei 
noastre populare prin : tl'l8d.iţională, contemporană, actuală 1• 

In ce priveşte folclorul, se ştie că există o preocupare constantă, 
nu tocmai sănătoasă, pentru actulizarea tradiţiei prin modernizare. Este 
cazul unor producţii scenice, unde este necesară intervenţia specialistu
lui, dar oare anulează adesea autenticul. 

Analizînd raportul tradiţiei inovaţie (şi recunoscînd că inovaţia ge
nerează mutaţtile in domeniul la care ne referim), trebuie să aducem 
în discuţie elementul continuitate care exclude opoziţia vechi şi nou, 
deoarece tradiţionalul autentic, consacrat ca valoare, nu poate fi con
siderat vechi, după cum nici inovaţia fără suport autentic nu este 
cu desăvîrşire nouă in scara progresului artistic şi social. 

Cînd ne-am intitulat intervenţia tradiţie şi actualitate în arta popu
lară vrinceană, am pornit de la realitatea că arta populară a purtat in
totdeauna marca epocii in care a fost creată. Cu alte cuvinte a fost şi 
este dependentă de determinantele sociale globale şi locale care i-au 
asigurat perpetuarea. 

Avind in vedere ideea necesităţii reliefării compatibilităţii tradi
ţiei cu porfundele mutaţii ale societăţii actuale, considerăm ca esenţiale 
trăsături ale artei populare produsă in contemporaneitate : autentici
tatea, funcţionalitatea, măiestria artistică. 

In Vrancea arta populară trăieşte efectiv, ca şi în alte multe zone 
etnografice ale ţării. In toate domeniile artei populare, vrîncenii ţes; 

' r, -1.- Steh,1ţa Pârăţ~, Tra4tţ~ şi a~Uate--.în a-r.ta: populaT.ă,_ în "Studii şi .tomu
nicări", voL II, Focşani, 1979, p. 213. . ·. . : . ~ . ·· ' · · :: -. :. 
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sculptează, pkogravează, modelează lutul - ocupaţiile acestea speciali
zate moştenindu-se de la inaintaşi cu tarele de altădată. Se manifestă 
încă acea necesitate vitală de a avea şi contempla obiecte frumaose, 
confecţionate in cadrul comunităţii rurale şi, de ce nu, uneori ceea ce 
creează este re:zru1ta.tul competiţiei. 

Intr-un cuvînt, configu11aţia p.ctuală a zonei Ţara Vrancei este re
velatoare pentru evoluţia artei populare, artă care-şi păstrează structura 
arhaică ,iar procesul de creaţie Uşi urmează calea, în general, după legile 
sale nescrise. 

Procesul de urbanizare şi culturalizare însă, mutaţiile ce marchează 
evoluţia unor sate din această zonă influenţează modul de creaţie tra
diţional. Este firesc ca aceşti factori obiectivi să afecteze gustul creato
rului actual, determinînd'u-i preferinţele şi năzuinţele. In acest sens nu 
poate fi vorba nicidecum, in procesul actului de creaţie, de o copiere 
a tradiţiei, ci categoric de o 11Ulnifestare spontană a sentimentelor, gîn
durilor şi mentalităţii omului contemporan. 

In ce-i pr.iv~te pe factorii răspunzători de soarta valorilor creaţiei 
tradiţionale (respecti-v etnograful şi îndrumătorul-activist}, dependentă 
de viitoarele mutaţii sociale, este necesar ca aceştia să cunoască şi să 
stăpînească - cognitiv şi practic - mecanismul procesului social con
temporan in ambele medii : rural şi urban. 

Mutaţiile la care ne referim "atacă mai greu structură, sudată prin 
forţa revelatoare a tfladiţiei, dar acţionează mai eficient asu;pra funcţiona
lităţii acestor modele, ceea ce duce treptat la eliminarea structurii efe
venite pasive sau la înnoirea lor cu elemente active, care să le menţină 
capacitatea de actualizare şi concretizare. Deplasarea funcţională gene
rată de aceste mutaţii are ca sens trecerea la ... utilitate la decorativ"~. 

Reluind problema trăsăturilor artei populare produsă în epoca 
actuală: autenticitatea, funcţionalitatea şi măiestria artistică, vom în
cerca să ilustrăm pe baza materialului faptic ce este specific pentru 
creaţia tradiţională actuaJă vrînceană. De asemnea, cum este receptată 
tradiţia de către creatorii de artă populară actuală. 

a) Pe linia conservării filonului creaţeii populare, produsele actuale 
se caracterizează prin receptarea autenticului de către creatorii cuno~
cători ai tradiţiei. 

b) Pe linia moştenirii zestrei spirituale din generaţie în generaţie. 
arta populară actuală vrlnceană este şi funcţională in general. Acest 
aspect vizează actul de creaţie săvînşit în momentul cind receptarea 
tradiţiei este individuală, in ambianţa comunităţii rwale, decurgind din 
necesitatea, devenită a doua natură, (pentru creatorul de această factură) 
de a avea şi de a contempla utile şi frumoase. 

c) Pe linia valorificării artei populare actuale VI1incene într-un cadru 
instituţionaliUtt (exemplu edificator n oferă Festivalul Naţional "Cintarea 
Rlomâniei"), sau în cadrul comunităţilor unde aceasta este creată pentru 
a fi utilizată, produsele creatorilor se remarcă prin valoare artistică 

,-
2. Gh. Deaooou, Creo#tCJ popu.Zcwa Oltbt, m "Revillta de e'lm~e ti f~ 

nr. 2, ~ti, 1976, p. 232. 
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deosebită. Expresivitatea, rafinamentul cu care sînt exe~utate aceste 
obiecte dovedesc continuitate, legătură cu tradiţia, cizelarea perpetuă. 

Avînd în vedere aceste trăsături ale artei populare şi cunoscind 
realitatea că nu tot ce s-a creat sau ce se crează în acest domeniu este 
de certă valoare şi că nu toţi creatorii au fost şi sînt artişti veritabili, 
este esenţiai in adivitate·a noastră să recunoaştem un veritabil act cie 
creaţie de un "fals sau un hibrid", operaţie săvîrşită nu prin "infailabila 
instituţie, ci pe baza unor criterii ferme, obiective, care să contureze 
o judecată de valoare" 3. 

Şi mai depar.te, "putem considera un obiect de artă populară ,produs 
astăzi drept o creaţie adică o valoare, atunci cînd este expresia nouă a 
unei structluri tradiţionale, cînd se încadrează în repertoriul sau în peri
metrul stilistic al vetrei (etnocu1turale, n.n.) şi cînd' întruneşte atributele 
de calitate în ordinea estetică, dovedind măiestria .artistică a creatorului 
popular" 4. 

Pentru a efectua o analiză sumară a creaţiei actuale din Vrancea' 
în domeniul artei populHre, .este neoesar să ne referim mai întîi la mo
dul cum este receptată tradiţia de către creatori. 

S-a înrădăcinat terminologia, în literatura de referinţă: receptare 
individuală şi receptare colectivă 5 a tradiţiei. Receptarea individuală • se 
produce în ambele medii - rural şi urban - de către creatori, cunos
cători ai tradiţiei sau iniţiaţi în şcolile JX>pulare de artă, pe cînd · recep
tarea polectivă a tradiţiei se produce în unităţile cooperaţiei meşteşugă
reşti, de regulă. 

Referindu-ne la prima modalitate de receptare a tradiţiei, consta
tăm că în Vrancea, cu deosebire, elementele de cultură tradiţională. se 
perpetuează în forme autentice. Industria casnică textilă, de pildă, aco
peră încă pentru zona de munte cerinţele de port popular şi de ţesături 
decoratirve de interior. Folosirea portului popuLar tradiţional atrage pupă 
sine continuarea existenţei creatoarelor cusături şi .ţesături în vetrele 
satelor. In unele aşezări din zonă : Bîrsăneşti, Negrileşti, Tulnici, Nisto
reşti, Paltin, Nereju, Vrîncioaia, Vizantea, produsele creatoarelor poartă· 
marca competiţiei de altă dată. Nefiind confecţionate, in general, pentru 
a fi comercializate, piesele de port popular îşi păstrează structura tradi
ţională : motivistica şi ampl,asamentul omamentelor, cromatică adecvată 
ca număr de tonuri. 

Dacă în aoest sector nu sînt aduse prejudicii creaţiei tradiţionale, 
in sensul că creatoarele se inspiră din modele tradiţionale pentru a 
crea modele noi şi nu confecţionează din tradiţie produse modernizate, 
se produce, cum e şi firesc, ad'aptarea la cerinţele vieţii moderne rurale 
a artei populare vrîncene. Această adaptare se realizează şi prin con
t,actul cu piaţa oraşului, de unde-şi procură creatoarele materiale de 
lucru (care incep să fie tot mai greu de confecţionat în gospodărie) : 
pînză, fir mărgele, paiete, borangic şi difertte culori de mulineuri. 

3. Idem, p. 233. 
4. Ibidem, p. 234. 
5. Steluţa Pârău, ep. cit., p. 214. 
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Inovaţia, da~ă apare, este proprie Vrancei periferire şi impusă de 
tinerele femei care pendulează între cele două medii (rural şi urban). 
Acestea devin consumatoare, nemaipar.ticipind efectiv la actul de crea
ţie propriu-zis, bătrinele preluind comanda. Aşa se face că, sub presiu
nea factorilor obiectivi dar mai ales subiectivi, costumul popular de la 
Vidra, Baloteşti, Reghin sau Me:ra este lipsit de echilibrul cromatic şi 
stilizarea de un deosebit rnfinament proprie Vrancei istorire. 

In urma cercetări complexe a zonei montane Vrancea realizată in 
anul 1971 de un colectiv condus de Miron Constantinescu 6, din anali
zele efectuate s~a desprins faptul că activitatea femeilor tinde să se 
desprindă de preocupările pur casnice de odinioară, fiind forţate să ia 
drumul construoţi.iJ.or rutiere sau al exploabă·l1iJ.or forestiere. Această 
mutaţie petrecută în viaţa satului in prezent conduce la ~d'eea creării 
condiţiilor pentru încadrarea femeii în activitatea meş~ugărească spe
cifică industriei casnice. S ... a creat astfel, experimentul "manufactură 
difuză" (altfel spus munca la domiciliu) - nucleu de talente care se 
constituie în cea mai potrivită formă de continuare a filonului tradiţio
nal. 

•lnstituţionali:?)area Festivalului Naţional "Cintarea României", care 
are menirea de a promova creaţia autentică in consens cu prefacerile 
social-economice actuale, ne-a oferit pri·lejul, prin eJq:X>ziţiile de artă 
populară, să constatăm că : 

- procesul de creaţie cun~te un ritm neintîlnit in trecut in do
meniile cusăturilor şi ţesutului ; 

- sînt in Vrancea sate speciali2Jate pe categorii de produse. A cres
cut numărul meşterilor crestători în lemn atît în mediul rural, cît şi 
in mediul urban ; 

- şcoala populară de artă din oraşul Fooşani pregă~te meşteri -
cunoscători ai tradiţiei - de cele mai diverse ocupaţii în actualitate. 

S-au afirmat in ultima vreme de renume naţional: Ion Pavel, Radu 
Lăbunţ, Pavel Terţiu, Pavel Oalba, Ion Arbănaş, Duţă Crăciun, Costache 
Marian ş.a. La aoeşti creatori fenomenul de receptare a tradLţiei se ma
nifestă pregnant prin transmiterea eXIperienţei din generaţie în generaţie. 

Sint m~teri în prelucrarea artistică a lemnului : crestăJtori de stilpi 
de casă şi realizatori de obiecte de uz gospodăresc, în speţă tiparele de 
c~, precum şi producători de instrumente muzicale. In centrele GaToafa 
şi Ireşti se prelucrează ceramica neagră şi roşie de tradiţiei dacită, pre
cum şi ceramioa smălţuită de factură mai nouă. 

Calităţile acestor produse : au tenticitate, funcţionalitate şi realizare 
artistică le situează în sfera artei populare de bun gust, pe table d'e va
lori tradiţionale acceptate unanim. 

La intrebarea dacă această creaţie, atit de prolifică, depinde de fac
torul consumator, piaţă, răspundem afirmativ. Comanda pieţii are în 
vedere in cazul meşterului Bavel Terţiu, nu structura măştii (care a 

6. Cercetarea complexă a zonei montane Vrancea, in "VLitoi1Ul social", nr. 3, 
1972, p. 825-946. 
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~::~!las cvasi-,decodificată, în sensul că a fost creată spontan pînă nu de
~:tlt pentru a fi întrebuinţată la priveghi, iar astăzi a intrat în recuzită 
;:.,.:-:1tru susţinerea dansului "Chipăruşului"), ci materialul din care este 
=" :(atuită (carton în loc de piele) şi dimensiunea ei (miniaburală) - ele
:-:~ente disfuncţionale. 

Ceea ce este important de subliniat, se referă la faptul că această 
:reaţie nu este marcată de denaturarea actului de creaţie propriu~zis, 
:-. u este rezultatul h1bridării, deci. 

Hibridru·ea se produce în procesul receptării colective a tradiţiei şi 
in legătură cu executarea elementelor de port popular - recuzită a fOT
maţiilor artistice de amatori - de către cooperativele meşteşugăreşti . 
. -\ceste organizaţii socialiste favorizează pierderea specificului local sub 
presiunea influenţelor externe sau diminuarea cîmpului ommnentat. 
_-\stfel, şi nu numai astfel, se realizează stilizarea excesivă a costumului 
scenic SBIU cel artizana!. 

"Stilizarea execesivă, baiz:ată adeseori pe alte criterii decit cel este
tic, are ca efect imediat nu nwnai alterarea gravă a autenticităţii şi va
lorii .creaţiilor populare tradiţionale, dar şi inocularea la tânăra generaţie 
a unor modele sau "variante" pseudoarti&tice, in care nu se mai regă
seşte nimic din filonul "tradiţional" 7. 

Pentru zona Ţara Vrancei a fost prod'usă de către acelaşi colectiv 
de autori-cercetători ai zonei montane din punctul de vedere sociologic 
-- concentrarea nucleelor de manulfactură difuză in intreprinderi locale, 
care ar conduce la modul ideal la receptarea colectivă a elementelor 
tradiţionale, intreprinderi dirijate sub raportul concepţiei artistice, al 
execuţiei (pentru a se dezvoHa în sensul dorit) de muzeul etnografic. 
Deci, transformarea sectorului m~teşugăresc intr-o ramură eficientă din 
punct de vedere al preluării tradiţiei, a receptării acesteia intr-un carl'ru 
organizatoric, depinde de colaborarea cu acest factor de competenţă. 
Numai astfel ştiinţa poate fi valorificată permanent în fazele de concep
ţie şi creaţie. 

La o analiză atentă a calităţii producţiei meşteşugăreşti din zonele 
de contact ale ruralului cu urbanul, analiză efectuată pe baza raipOI'tării 
creaţiei actuale la tradiţie, observăm că arta populară se află aici intr-un 
proces de tranziţie. Cauzele de ordin social - mentalitatea creatorului 
in continuă prefacere, atitudinea consumatorului caracterizează prin im
primarea gustului acestuia - afectează caracterul spontan al actului de 
creaţie. Aşa se întîmplă că meşteri, ţesătoare autentice devin cu timpul 
intennedi,ari intre tradiţie şi actualitate, artizani. Dacă consumatorul im
pune acestora motive străine d'e zonă, ctun se întîmplă frecvent in sfera 
olarilor, se produce fenomenul de alterare a creaţiei populare zonale. 

O categorie aparie o constituie evazioniştii "producători indirviduali 
de a!'tizanat" 8• Această categorie de producători nu poate fi plasată in 

7. Florin Ciotea, Tradiţie şi modernitate, l:n ,.IndrwnătoruJ cultural", nr. 9, 
septembrie, 1981, p. 32. 

8. Paul Petrescu, Producători individuali de artizanat o problemă economică 
sau o preblemă de sociologie a artei, in ,.Indrumătorul cultural" nr. 4, 1977, p. 33. 
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sfera creaţiei populare, nefiind cunoscătoane a culturii populare sau 
nerespedînd tmdiţia din raţtuni marcantile şi comerciale. 

Dacă admitem că alături de arta populară se dezvoltă şi artizanatul 
românesc şi că producătorii din a doua categorie depind de comanda 
pieţii, respingem acele producţii precum : mă.ştile din lemn de inspiraţie 
africană, obiectele din lemn pirogravate, colorate strident şi lăcuite, 
basoreliefuri reprezentînd scene istorice sau etnografice de proastă rea
lizare care minimalizează trecutul strălucit al poporului nostru. Aceste 
produse subartistice sau nonantistiee e~puse pe pieţele cele mai vizitate 
(cum este cea a litoralului) ne aduc pn~judicii grave, pe lîngă faptul că 
sînt refuzate de către contemporaneitat>e. 

Procedînd la analiza artei popul,are actuale vrîncene raportată per
manent la tradiţie, am putut constata care ,sînt trăsăturile definitorii ale 
acestei1a, d'ar s-au evidenţiat în acelaşi timp şi factorii care pereclitează 
autenticitatea, funcţionalitatea, realizarea artistică a produselor aflate 
permanent în confruntare cu modernizarea. 

Este necesar, în consecinţă, să cunoaştem oare sînt atribuţiile ins
tituţiilor direct implicate în cercetar-ea, îndrumarea şi valorificarea aces
tui proces (respectiv muzeul, Centrul judeţean de îndrumare a creaţiei 

populare, Uniunea judeţeană a cooperativelor meşlteşugă.reşti). 
Astfel, evoluţi,a creaţiei populare nu poate fi urmăriltă, credem, de 

factorul muzeu decît prin .abordarea unei cercetări interdisdplinaTe, fără 
ca obiectul etnografiei să fie .absorbit de metodele de investigare ale 
altor ştiinţe : economia, sociologia sau psihologia, de pildă. Nu putem 
apsolutiza perspectiva sociologică în cercetarea comportamentului social 
actual faţă de .creaţiile de amă populară tr.a!diţională. 

Centrul de îndrumare a creaţiei populare .trebuie să aibă în vedere 
viitoarele mutaţii sodale, deci o abordar·e viitorologică a problemei, pe 
de o parte, iar pe de altă parte stimularea interesului şi responsabili
tăţii morale şi estetice a celor angajaţi în dliicila activitate de păstrare 
şi promovare a filonului tmdiţional. 

Intr-un cuvînt, trebuie să avem în vedere în efortul comun de a 
asigura viabilitatea artei populare tradiţionale, nu numai creaţia, bunul 
cultural, ci şi omul de astăzi, mediul şi faptele sale, 1altfel spus proble
mele pe care le rid1că adaptarea creatorului la noile condiţii impuse de 
progres. 

Luth1er remarca că "adaptarea înseaii11I1ă o armonizare a structurii 
proprii cu cea a mediului căruia individul trebuie să i se adapteze" 9. 

Aceasta înseamnă ·că modul de adaptare solicită schimbări oare să răs
pundă noilor cerinţe. 

9. 1. Luthier, Archives des maladies profesionelles de medicine du travail et 
de securite sociale, vol. 29, nr. 10-1'1, noiembrie, 1968. 
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TRADITION AND ACTUALITY IN "VRINCEAN" FOLK ART 

Summary 

The actual coofiguration of the zone "Ţara Vrancei" is revealing for the evo
Lt:<m of the folk art - an :art wheriteh preserves its archaic structure and the 
c:-eation process follows in general i>ts way with unwritten laws. 

The town planning and the dissemination of cu1ture process and the muta
::ons whe.rich mark the evolution of some viJlages from this area infLuence the 
c-aditional mode of creation. Anyhow, the actual process of creation does not copy 
:he traditional rnodels but it is a categorica! manifestation of spontaneons feelings, 
t!Joughts and menta.li,ty of .the contemporary man. 

The element continuity - comes out of the relevant feature~> of the folk art 
produced today: authenticity, functionaH:ty artistic achievments. 

In condusion, the ,tradition lis taken OIVer by the actual creators i·n domestic 
textil industry, in private trade sphere, and bp the state in authentical fonns. 
The conternporany folk artis.ts are inspired by traditional models in creating new 
ones ; they do not manufacture modernized objects out of traditions. 
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