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«Intreaga ereatie) in toate domeniile, tre-
buie sa fie patrunsia de spiritul revolutio-
nar, de umanism, si contribuie la edu-
carea si formarea constiinfei socialiste
revolutionare a maselor populare... Numai
in strinsd legaturd cu poporul, cu traditiile
sale inaintate arta va fi in slujba poporu-
lui, va servi victoria socialismului si co-
munismului I»

8 mai 1986

NICOLAE CEAU.SESCU

SENTIMENTUL MILENAR AL PATRIEI

Orice creatie, ca sa se nascd, are nevoie, asemenea oamenilor, asemenea plan-
telor, de vastitatea unui orizont, de c#dldura si lumina unui astru, de aerul si mi-
reasma unui pdmint. Poate mai mult decit viata, creatia literara sau artistica are
nevoie de un loc care e punct de sprijin vital, centru gravitational: patria. Oricit
m-as ldsa coplesit de harul imaginatiei, mi se pare exclus sa pofi realiza adevarate
opere, opere durabile, sub alt cer decit cerul patriei. Nu i{i inchipui ca poti trai
tensiunea si fiorul unei pagini de epopee nafionald, cd pot{i condensa atmosfera din
Sara pe deal in licirul unei metafore, fara comuniunea cu peisajul care le-a
inspirat. Fireste, la modul abstract, purtdim imaginile patriei oriunde, in inima,
dar aceasta este altceva. Patria e un sentiment urias inainte de toate. Dar realizarea
poemului, realizarea operei in totalitatea articulatiilor ei concrete cere transfuzia
de singe a climatului de reverie adinca al pamintului tdu. Oricite disponibilitati
ar avea un critic, n-ar putea sa sustini vreodata ca Don Quijote s-ar fi putut naste
altundeva decit in Spania, Peer Gynt, altundeva decit in Norvegia. cd romanele isto-
tice sadoveniene s‘ar fi putut'ivi intr-un arhipelag exotic, iar versurile lui Blaga
sau Vasile Voiculescu s-ar fi putut naste in Noua Zeelandﬁ Literatura na;xonala,
ca si intreaga literaturd a lumii, ne dau o lecfie emotionanta in aceasta privin{a.

Dezradécinarea are asupra creatiei efecte mai grave decit eutremurele asupra
scoartei pamintului. Ea saraceste si artﬂiclalize’azé scrisul, sleieste puterile, usuca,
mugurii visului, diminueazi autenticitatea opere1 Aceasta fn cazul cind exist
talent. Cind nu exista, dezradémnarea duce la o psihologie apatrida, care e un
fenomen mai ales moral si nu atit geografic — dind' nastere, ca si somnul ratiunii,
unor monstri, unor hibrizi. De cele mai multe ori vocea pipernicitd, vocea snrda a
acestora ramine In afara artei, in afara auditiei 1a care aspira.

Patria, ldcas de stele si sperante, lacas al prunciei, al viselor, al durerilor si
izbinzilor noastre are, la rindul ei, nevoie de cintecul de aur al poeziei, al artelor
inspirate nu numai de aceste locuri, dar §i de aceste timpuri, de eforturile'ero‘ice
ale oamenilor pentru tot ceea ce prinde viaid pe pamintul Romaniei, de peisajul
de baladd moderna al asezarii noastre milenare. Fiindcd numai acolo unde se naste,
adevérata frumusete poate fi simiita si poate naste adevirata, nepxentoarea creatle.

, e Toieill worr St Nxcomscu
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LITERATURA $I SPECIFIC NATIONAL

25 : |
Specificul nafional este o categorie universald, atit in plan ontologic, cit si
ir_planul cunoasterii, mai cu seama dacd avem in vedere continuitatea istorica de
substanta ce leagd intre ele conceptele de neam, etnie, popor si natiune.

Etniile s-au diferentiat dintotdeauna in mod obiectiv unele de altele, sub
raport antropologic si cultural.’ Inacelasi fimp au avut, se poate presupune cu
temei, inca din preistorie, constéinta fortelor centripete care le uneau, precum si
a diferentelor care le distingeau unele de celelalte. Herodot, referinta obisnuita
cind este vorba sa se stabilecasca un  prim- jalon al constientizarii conceptului de
specific etnic, nu reprezinta, de fapt, decit manifestarea pregnanta si analitica a
unei realitdti psihologice cu mult mai vechi, depasind net limitele spiritului euro-
pean §i limitele veacului al V-lea i.en. Caci, spre pilda, o vie constiintd a enti-
tatii culturale proprii, a mindriei performantelor inregistrate de aceasta, a carac-
terului distinct, inconfundabil, al propriei etnii, o intilnim textual chiar in analele
Egiptului vechi si stravechi.

Specificul national ne apare ca un ansamblu mai mult sau mai putin sis-
tematizat ori sistematizabil de trasaturi care ingdduie determinarea caracteristici-
lor unei etnii sau a unei natiuni, precum si cuprinderea individului in propriul sdu
grup etnic ori national. Se im_v,egi;‘tgeazé’ajei, spontan sau reflexiv, in proportii
inegale, variabile in timp, factori de limba, economici, de organizare sociald si
de munca, de alcatuire a familiei ; concura, de asemenea, istoria politica, tradi-
tiile in domeniul educatiei, patrimoniul cultural in sens restrins (stiinta, cugetare,
respectiv  filosofie, literaturd, muzica, arte plastice, arhitecturd, urbanistica
s.aa.m.d)). Caracterul national este  rezultatul “unei istorii specifice, adicd al unui
trecut alcatuit din evenimente concrete, unice, organizate intr-o serie, la rindu-i,
concretd si unica. Prospectiv, el apare ca factorul,ineluctabil al unui anume tip de
vocatie istoricd, precum. si a _unel game specifice de probabilitati. de realizare. in
viitor a acesteia. ; - )

Specificul national poate fi abordat, ‘prin urmare, ca o realitate evidenta,
izbind prin trasaturi particularizante, ca un compendium foarte concentrat, inma-
nunchind aspecte de stil definitorii ‘pentru istoria si structura spirituald "a unei
etnii date.

Pentru' noi, spre pilda, specific national este arhitectura rurald caracteris-
tica, din care deriva in buna parte Brancusi, muzica traditionala, din,care deriva
Enescu, poezia populard, din care derivd si marea poezie preeminesciand, si Emi-
nescu, si Arghezisi Blaga. Pentru francezi — catedralele gotice, Rabelais, Mon-
taigne, Racine, Balzae, muzica trubadurilor si muzica lui Rameau. Pentra germani
— legenda lui Faust, alcatuirea burgului medieval, Luther, muzica lui Bach; Be-
ethoven si Wagner, filosofia clasica, apoi Nietzsche si Heidegger: . rtip

Specific national insa nu este dear atit, Ireductibile wunele. la altele sint .nu
numai derivatele obiective ale culturilor, si ¢i modul particular in .care_fiecare
etnie 1si traieste ca grup, ca societate, propria culturd. Caci oamenii nu sint doar
purtatori ai unei culturi, situati intr-un cadru cultural. Ei sifit si subiecti care isi
traiese, in grade si in modalitati felurite, cultura. pe caressi-au faurit=o: Iar in
acest cimp se situeaza nu numai procese inefabile,.ci si tipuri de procese ce pot-fi
analizate si categorizate in termeni rigurosi. Astfel, se poate .afirma cd insertia
marii picturi olandeze in constiinta si in sufletul natiunii, acum ca si_in ultimele
secole, este considerabil ‘mai importantd “deéit’ cea a’picturii germane ori - fran-
ceze in constiinta popoarelor: respective.” Dupa cum, wvarietatea, vitalitatea: si va-
loarea folclorului romaénesc in toate manifestdrile sale, precum. si importanta pe
care el o detine in constiinfa nationald sint mult superioare celor pe care le inre-
gistreaza folclorul in Italia, tard in care specificul regional, extrem de puternic
incd, se cristalizeaza, si astdzi, in primul rind in foltlor. ‘ :

Se admite indeobste ¢, in mozaicul substantelor structurante care concuri
la elaborarea textelor literare, un rol decisiv in ‘determinarea specificului national
al acestora, sau, altfel spus, in detérminarea apartenentei lor la o literaturd anume
ori la alta, 1l detine limba. La '0'examinare ‘mai"atentd insi se dovedeste cd, Tnh
ultima instanta, nu limba este purtatoare ireductibila de informatie nationald. Este
tocmai ceea ce demonstreaza si faptul ca, in numeroase si masive cazuri, una si
aceeasi limba slujeste unor literaturi nationale recunoscut distincte.
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LITERATURA $I SPECIFIC NATIONAL 5

«O operd de arti devine nationald prin ritmul launtric, prin _felul cunt
tilcuieste o realitate, prin adinca afirmare sau tagiduire a unor valori dg viata,
prin instinctul, care niciodati nu se dezminte, pentru anumite forme,. prin c_lra-
gostea invincibild ce-o trideazd fati de un anumit fel de a fi, si prin ocolirea
altora.., Cind fondul etnic existd intr-un om, are putere de destin, iar ar{nptul_,
orice ar incerca, nu scapi de poruncile scrise cu singe, in anatomia liricd a f!mten
sale... Nationalitatea unei opere nu trebuie ciutati; ceea ce e profund etnic se
infiptuieste de la sine.»

Lucian Blaga

Astfel, engleza este limba. comunad a unor natiuni, culturi si literaturi auto-
nome. Este limba literaturii engleze, dar si cea a ceea ce se desemneazi, in wremea
din urma din ce in ce mal apasat, ca literaturd scotiand ; este limba, cu neti pre-
cadere, a literaturii irlandeze, cea scrisa nu numai in. Ulster — ori in Anglia — ci
si la Dnblin : este apoi limba prin - excelentd, daca nu singura, a literaturii din
Statele Unite ; ea mai este limba. literaturii. Canadei anglofone, a literaturii austra-
liene, a celei neozeelandeze, in parte a literaturii sudafricane, precum si asunei
parti a productiei literare din fostele colonii ale Imperiului britanic, raspindite din
Indiile occidentale pina la antipozi. Spaniola este limba nu numai a literaturii
spaniole, ci ‘si — alaturi de portughezd — a literaturilor latino-americane, a caror
personalitate distinctd este bine cunoscutd, cel putin in registrul marilor creatori.
Germana 'este, 1a rindu-i, limba comund a unor ample spatii ale Europei centrale.
Ea reprezinta insa, — dacd ar fi, spre exemplu, si comparim, ca esantion, pro-
ductia literard a unor autori precum Thomas Mann, Robert Musil, Hermann Hesse
— fterenul exprimdrii semiotice a inconvergentei unor experiente culturale, repre-
zentative nu doar pentru ecuatia riguros personald, pregnantd si inefabila a unor
anume autori (precum cei mentionati), c¢i si pentru-sferele de culturd ce sint pro-
prii mediilor de obirsie si vietuire “ale autorilor respectivi, sfere de culturd con-
stituind culturi nationale distincte. Aici — simplificind considerabil — se con-
frunta, de pilda, cultura de ascendenta hanseatica, imbinatd mai apoi cu climatul
cultural al Miinchenului (metropola artistici-a Imperiului german inainte de 1914
si a Republicii-de la Weimar dupd 1918), pentru Thomas Mann, cu universul se-
miotic al culturii Austro-Ungariei din «la belle époque», pentru Musil ; cu obirsiile
alemanice peste care s-au suprapus ulterior experienta Indiei — in copilirie — si
a Germaniei suabe a Tibingenului anilor tineretii, iar apoi din nou, 1a virsta' ma-
turitatii avansate, climatul spatiilor natale, pentru elvetianul Hesse.

Un caz complementar, si oarecum invers. celor evocate, este.cel al marii li-
teraturi chineze, scrise in cele doud vechi limbi supradialectale : in «limba lite-
rarda» uen-ien, a carei prima. elaberare este anterioarda erei noastre, sau in mai
recenta — insumind experienta a numai 1200—1300 de ani — bai-hua-uen, «limba
Jiterard» apdrutd sub impdératii mecenati ai dinastiei Tang, limba, intre multe
altele, a romanelor lui U-Ceng-en (Cdldatoria_spre Soare-apune) sau. Cao-Xue-gin
(Visul din pavilionul rosu). Exprimarea chinezid curenta apela la dialect, Iar deo-
sebirile intre numeroasele dialecte érau, dupid cum se stie, indeobste mai profunde
decit ne-a obisnuit dialectologia. europeand. Analogii' cu aceastd situatie sint de
gasit, fireste, si In Buropa; in, tari unde limbi. inrudite = (precum italiana si sarda,
franceza si provensala, spaniola si-catalana etc.) sau dialecte foarte accentuat di-
ferentiate; coexisti pe un acelasi teritoriu national si stabilesc intre ele, dar mai
cuseamd ' in raport de: morma literard comund, relatii ‘ce nu sint numai = pur
lingvistice,  ci. si “litérarel’ Esté "eu “prisosintd ' cazul’ literaturii germane, al celei
elvetiene, al celei italiene'etc. Pretutindeni unde feénomenul literaturii in dialect
a devenit valoric ‘Semnificativ, literatura nationald respectivd se constituie sub
chipul "unei  constelatii complexe, inglobind laolalti literatura supradialectala si
diversele literaturi'dialectale corelate: ‘ : sl

Acestea sint starile de lucruri care alcatuiese unul din factorii ce genereaza
— pe cele mai diverse meridiane — statute, scriitoricesti individuale intortocheate :
al scriitorilor care — precum adesea in Italia — practicd simultan sau-alternativ si
dialectul si limba literard ca idiomuri de uz practic si/sau literar ; al seriitorilor
care ilustreazd contradictia  dintre apartenenta national-culturala fundamentala
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6 LITERATURA $I SPECIFIC 7NA’I‘TONAL
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coile-dfost datd sivlimba de expresie; divergentd, adeptats) atc.”Mared diversitate
a modufilor ‘aeestei contradictii, de exomplu ne obhga s’ Me ‘multumim aici’ doar
cu a aminti cazil unwi*Antioh”Cantémir' si al unui Joseph Contad, 1 unti Oskaft
Milosz'— lituanian ca obirsie ‘dar tonsacrat ca poet francez de marcd < sau d]
unui Ludvig Holberg — baron norvegian, 'dévenit’ cu totul, nu' doar lingvistic, scri-
itor danez ; ‘este ‘apoi cazul fiécaraia “din scriiterii ‘dé 1limbad franceza din ‘Africa
neagri' francofona §i Magreb — vezi in special rasunéitoarea’ carierd’ poetica a 1i
Leopold Sedar Senghor —, este cazul celor citiva autori notabili”de 'liniba’ ‘fran~
cezd_ai emigratiei spaniole in Franta — precum Semprun —, este, in fine, i in
cel Mal Ih grad, cazul lui Panait Istrati.

S-ar impune, de altfel, o -mai riguroasa operatie de explicitare a provenien-
tei si importantei relationale, intratextuale, a constituentilor operei, in cazul unor
seriitori a caror literaturi s-a realizat, la nivele valorice absolut comparabile, in
mai multe- limbi si calturi, precum B. Fundoianu, Ilarie ‘Voronca, Eugen Ionescu
(in romana si francezé), sau alsacianul Ivan Goll (in germand, francezd, englezi).
Care este, bunfoard, importanta factorului formativ In' destinul scriitorilor men-
tionati ? ' Putem afirma, fara sovdire, ca experlenta ‘anilor de formare este carac-
terizatd de o densitate unica, totdeauna si’ pentru oricine adinc modelatoare Cém
sint anii accesului — esential’ — la' culturd.

Textul literar este, asadar, fenomen lmgvxstic si totodata tranclzngvistzc Cu
alte 'cuvinte, ‘textul, nu ca superficie, ¢i ca structura plur;;hmenqlonalé ajunge
sd se ‘constituie ca atare, incorporind’ prin intermediul semnului hngvxstlc sub-
stanta’ semioticd a unui’' fond ‘anume de“cultura, substanta prelucrati in moduri
specifice si'generind textul literar, ai carei paramntrx sint partial c01nc1dept1 cu
parametrii oricdrui text lingvistic, dar si partial noncoincidenti.

Ar fi de precizat aici ca, din perspectiva literaturi]Jor nafionale, importanta
relativa acordata componentei limbda variazd direct proportional cu intensitatea
(‘omspunzﬁtoare pe care o asuma actiunea acesteia in  determinarca.  constiintei
nationale insesi, raport istoriceste dinamic, dupd . cum dinamice sint toate, deter-
minarile fenomenului .national. -Pentru hteratura latind a clasicitatii, vechi,. spre
exemplu, problema unei apardari sau propulsari a limbii latine nu .S-a, rldxcat
niciodata in. mod acut, nici chiar in conditiile inceputurilor, cind rusticitatea pro-
prie contrasta crud cu. superbpx slefuire a poeziei, si filosofiei atice. I5enﬁr.‘u litera-
tura engleza i.nsé, dlmpo iv&, 0 atare problema s-a pus, si chiar in. termeni gravi,
in cursul 1oadei de se le, a predo arii | oﬂcxale ‘a franco-normandei §i a la-
ffnex m S&‘ise §l ltlY cm nob si_biseric, predominanta  ai
cirei avea si-i T semmﬁcatw ‘abia Razboiul de o suti de
ani. Mai tirziu, pentni xteratura Anghéi moderne, a Angliei mare putere euro-
peand, apoi mondiald — un timp imperiu ¢olonial —; iar sub raport intelectual,
prbdut:ﬁtoare stimatd peste tot in lume, datele problemei limbii in literaturd vor
fi, fireste,"radical altele. Pentru htératura roména, literaturd care, si ea, s-a nascut
si a razbdtut prin' luptd, dramatic, chestiunea limbii a fost si ramine de inaltd
importanta.

Cu toate acestea, In determinaréa specificului nafional al literaturii, nemu-
locit, ansamblul culturii este cel’ care, ca agent, se afla la originea declansérli sau
numai a conditiondrii modificadrilor pe care’ constituentii cei mai fobili ai limba-
julul, ca materie: primd a literatarii, 1i inregistreazi.” Limbile spaniola, engiezé
francezd, portughezéy vorbite si scrise — inclusiv de poeti' — in teritoriile 'de peste
mari, foste colonii isi dominioane, ‘desi in esentd ramin ele insele, cunosc unele
modificari . specifice, mai- ales in plan lexical. si fonetic,  modificiri determinate
primordial de factori de civilizatie locali. Dupa cum, in acelasi- tlmp. tot cultura
ca ansamblu este, si factorul care opereazi, de asti dati. miﬂoczt prin-. interme-
diul tocmai al. literaturii, asupra limbii,, degajind treptat, iar mai. apoi fasonind
épntmuu, varianta limbii comune denumite — apreciativ — limba literara. ,; .,

" Pe de altd parte in mod necesar, constituentii orlcirul text. literar semmfxcé
toti, direct sau' nu, experienta ‘istoricd giobal& apropria:i intr-un_chi orl in altul
de autorul sidu, independent de vointa sa. Alegerea subiectiva ficutd de un autor
poate determina ‘speta, tonalitatea, dimensiunile; ‘modul, ék&étltéﬂta ‘documentara
a literaturii lui, niciodati nsi ine\orabim' Mportuw ca atare a tuturor“aéestora
la suportul istoric al vremii sale.  — il s>aber - tnt

‘Dar' nu numai asocierea inddsol\!blw $1 “mai ales‘ primord'lalé a" hteramm
cu istoria: globald, ¢i si entitdtea ireductibild a ' ‘universului- ‘semiotie secund, con-
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«Toti ‘marii creatori au scris pentru ziua de ,azi“. Tridim mereu in prezent....
Triieste pe pamint ,in cetatea ta, cu oamenii vremii tale, acesta e snpgutul ch_np
ca miine si fii al tuturor cetdtilor. Surprinde esenta prezentului, singura prin
care vei depdsi ziua de astdizi si curiozitatea blazatdi a citorva .estetx._._. Con-
structia socialismului este pentru noi o problemi nationald, si a solicita sgrutorplul
si fie un magistral incitator la fapta de ridicare a civilizatiei materiale si a
~ulturii poporului romén este a face apel la patriotismul siu..

Lss""t
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G. Cilinescu

struit, pe care textul literar il instituie, fac sa apard si mai limpede autonomia
relativa a textului fatd de grundul sdu lipgvistic.e, . (TN
In aceasta directie, unul \dif Vaspectdla phobatorii. @8 \Tnalt&}fécva&&&e
pomenitei autonomii il constituie — cum s-a mai observat — traductibilitatea
interlingvistica a textelor literare, la care se adauga, ca un supliment semnifica-
tiv, relativa lor tnaductibilitate intersemiotied. Stau marturie pentru acestea tra-
ducerile, evaluate ¢a izbutite, din literattri uzind de limbi nu numai inrudite, sin-
crone si invecinate, dar si de limbi indepartate dupa genealogie, epocd si loc;
dupa cum marturie stau si scenarizarile de schite, nuvele si romane — Eisenstein
31 Joris Ivens au intreprins chiar ecranizari de liriea, unul. de romante rusesti,
celalalt de poeme de Prévert! :—; precum -si, invers, traducerile in text lingvistic
ale unor filme, piese; balete eteiii. . ’ b alagiTaze ' 5 W b T o LT E
. In plus, ceea;ce am ;sublinia insistent. — in.aceastd ordihe de idei —"este
ca, in. traducerile interlingvistive de texte diterare; singurul element care se men-
tine indeobste inamovibil — supus, ‘cu alte cuvinte, cel mult, transliteratiei — este
Jondul enomastic, corpusul-de nume personale si geografice, reale 'sau imaginaré,
furnizat- de ‘textul original., Or, onomastica este; in igenere, domeniul lexical: cel
mai inert din punct de vedere lingvistic, cel mai putin angajat activin® structura
limbii.. In schimb, tot; onomasticaieste unul' din -domeniile de limbad dintre cele
mai masiv. §i mai nemijlocit-detérminate de catre ansamblul semiotic al:culturii.
In conecluzie; se poate afirmaved, a priori determinantd, ‘ca ‘o conditie abstractd,

ca; un prealabil sinecqua non-al existentei literaturii; determinanta apoi,; consecu-
tiv, in primd instantd si concret; a oricirei literaturi (literatura fiind constrinsi si
se exprime uzind — dincolo de categoria ideald limbaj — de serviciile unui idiom
anume), lintba cedeazi, in orizontul specificului national,> determinarea: dexultima
anstantd -~ substantei' semiotice extralingvistice @ culturii wnui autor dat, substanti
totdeauna national marcati si care, obiectivata in texte, se constituie .in segmentdl
cel mai relevant — din-unghiul care ne intereseazd -~ al entitatii textuale suber-
denindu-si. expresia lingvisticilin cadrul unui proces complex’ de interdeterminare.
' /Sau, altfel spus, hotéritoare ‘in ‘definireéa specificului' national” al Unui ‘text
Jiterar este o anume orientare semiotica ra constituentilor sii, orientare” coriver=
gentd cu aceeda a ansambluluisineronic al textelor literaturii la careveste rapor-
tat. O convergentd ce nurafecteazi neaparat forma si- aparentele, ¢i semnificafia
" DI 97 1 - ; T3 5 kpser -

-
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aceastd earte din 1933, ca si.instoate operele maturitdtii, se: poate-degaja destul
de. usor. efectul. osmozelor:intre tipul romdnesc. de intelepciune sii tipurile de inte-
lepciune .ale. altoy popoare; observate direct saw prin intermediul lecturilor nesfir-
site., Un joc superior;: de maturd pur spirituald in articulatiile lui, se.\face vazut
din' ‘aceste opere, care par din ce.in ce mai. simple, desi sint in' realitate.de o
inecifrare din ce in ce mai eomplicata. o) 9l i i j

Cind adaptd in Maria-sa Puiul padurii, din 1931, cartea medievald europeand
despre Genoveva' de Brabant, Sadoveanu 're-spunea’ o poveste in felul sdw:ferme-
cdtor, dar cu o finalitate mult mai inalta, aceea de a face; implicit, elogiul unui
mod de cunoasteré’ la- care subseria’ integral. Copilul Benoni, crescut in -mijlocul
padurii, 'dobindeste acel mod de cunoastere ideald, globald, pdstrind’ ¢i . insusin-
du-si glasurile naturii. ‘Codrul,  inima cepilului eveau - pentru Sadoveanu isemnifi-
ficatti dintre cele mai adinci, spiritual revelatorii.- i 3
i Apoi ‘Divanul persian a pdrut a cuprinde o -reluaré' a ‘istoriei .injeleptului
Sindipa, de orientald obirsie. Dar impletind-o cu o tehnicd narativd apropiatd de
cea din ‘Halima, Sadoveanu a desfdsurat, sub ‘pldcerea povestirii, istoria 'luptei
dintre 'duhul liminat si nesfirsitele viclenii ale carnii, dind 'si acéstei opere un sens
etic-spiritual, imbrdcat in frumusete. - BT I }

' Tot cu ochii indreptati cdatre Orient; éonform formulei ‘initiatice : ex oriente
lux, el a lucrat‘o carte pe care' o numed, cu intentia de a-i ascunde miezul adinc,
«carte bund de citit in tren». E worba de Soarele-n balti sau Aventurile ' Sahului,
in care “personagii banale, dar iubitoare de sah, fac' elogiul jocului, povestind
intimplari uimitoare din ‘istorid’ lui, Desfdsurindu-se“alternativ intre subiecte ' din
Orient si Occident, legate prin nevazutele punti ale inteligentei, istorisirile deapdnd
intimpldri cu sultani, regi, nobili ori oameni de rind, care au dezlegat, prin ‘inde-
minarea lor la jocul de sah, itele tesute de nedreptate, ignorantd si wurd, procla-
mind triumful final al spiritului. Intelepciunea care prezideazd intreaga lucrare
mestesugitd si tainic incifratd a sahului — e aceea a brahmanului Sisa $i' ne ' duce
spre filosofia teoreticd din Bhagavad-Gita §i spre filosofia practicd 'din Panciatan-
tra, cdrtile de intelepciune ale Indiei. Amestecul de Orient si Occident din  Soa-
rele-n balta trddeazd preocuparea tot mai acutd a lui Sadoveanu de sintezd intre
intelepciunile popoarelor, pentru atingerea uneia mai inalte, a' celei universale,
ecumemice. De altfel si reluarea altei «cdrti» renumite, Istoria Sfintilor Varlaam si
losaf de la India, apdrutd in 1930, probeaxd incd o datd aceastd tentativd superi-
oard de a imbina realitati spirituale diverse, cartea fiind, cum se stie, adaptarea la
crestinism a vietii lui Buddha Sakia~Muni, «Cel mai bun reman spiritual al Evului
Mediu», tradus intii in romdneste de Udriste Nasturel in sec. XVII, si-a gdsit in
Sadoveanu un admirabil nou autor — care ridica, la nivelul marii sale inzestrdri,
multe dintre cdrtile populare, baladele si traditiile romdnesti, in ‘al cdror simbure
deslusea unitatea spiritului omenesc. i P :

De ‘aceea si-a inchinat artistul atitia ani studiului’ Vechiului si Noului Testa-
ment. Intelegind valoarea traducerii lui Dosoftei din Psaltire, pentru' dezvoltarea
limbajului liricii romdnesti, el a lucrat 'cu un savant ebraist la o traducere "a ‘Psal-
milor direct din ebraicd. Si e suficient sd amintim frinturile din Psalmul 50, mur-
‘murate - de Stefan in Fratil Jderi, ca sd ne d&m seama de frumusetea pe cdare o
distila in acele inalte stihuri. KR :

Ecclesiastul, cu panorama desertdciunilor, e citat adesea de Sadoveanu, ca'si
Pildele lui Solomon, comoard de strdveche intelepciune. Si cu'citd indeminare &
introdus, ca o pretioasd cheie de aur, in Daim, confesiune cu totul personald, cita-
tul din Cintarea Cintdrilor : «Ce frumoasa esti, iubito, cit de frumoasa esti / Cu ochii
tai de porumbitd vicleand ! / Ca o floare intre flori esti, prea-iubita mea, / Si mierea
ta-i dulce pentru cerul gurii mele. // Tatd, iarna s-a cilatorit ; / Infloresc pajistile; /
A venit vremea cintérii. / S-aude suspinul turturelei In cimpii, / Infloresc smochi-
fil"si vifle ; /'Bolnav' sint' de dragostea ta».© - e G TTER R e
" NCele citeva versete din marea 'é&i't'e-)epitiilé‘m“iviégi‘}&'e‘ de Sadoveanu .'iu,'jp‘oe-
mul Sfirsit de martie ingdduiesc un semn de egalitate emblematicd intre Daim si
Cintarea Cintérilor, sub pecetea misterului, a ambiguitdtii, d 'simbolului ocult. De
aitfel,” poemul-prefatd la strania carte de poezie sadoveniand, Daim, inaltd dé' la
inceput intr-o ‘ordine a transcendentei, ‘o sensurilor supreme, tirzia itibire a 'magu-
lui, convorbirea dintre mag si zeu, asemdndtoare 'in multe privinte cu céa' dintre
Hyperion 'si Demiurg, ‘dind o interpretare’ ocultd intilniréi = dintré Ae-Ta; batrinul
"Ue“#, ?“mﬂmﬂfm)m‘m. Hmnug  Jubtalitg anoesoho? el frsio o-f | usiionV

1osmed  eessll Swgamid  amimzn  juistminme itgom  segzaiih (Contihuare "l%l’ﬂh
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N. IORGA = «VIA SACRA» SAU VIZIUNILE . CALATORULUI
: : Florin FAIFER {

Cu palaria lata in boruri, barba de profet si mantia neagrad, Iorga este un
calator aparte, si insetat, si dezamagit de real, caleind heobosit ‘din zare in ‘zare
si aruncind la tot pasul ochiri de argus dincolo de soare-rdsare sau de spare-apune,
spre tarimul inchipuirii. Sub privirea-i nesitioasa realul se dilatd, ciclopic, 1si
preschimbi contururile ca prin farmec, aerul vibreazi, se incarcd de semne si,
mai intii in linii tremurate, sc decupeaza privelisti ispititoare prin «fiorul tainic
al vechimii», ' Un «vis tredaz- de vremuri fabuloase, tinzind, ca ' in versul emi-
nescian, ciatre «o mie patru sutes. «O, ‘ce mult ,ev mediu“ aici /» Este Evul mediu
dupd care jinduieste si ale ‘cdrui urme le cauti peste tot, cu staruinfd si infri-
gurare, ca pe un tezaur, cu o anume iluminare launftrica. Nu-i o visare desarta,
pentru ca, iatd, in orice ungher se si desteapta ecouri de mult stinse, iar zidurile,
«vechile ziduri de piatrd surd», spun, cui stie s& le-asculte, povesti («o poveste
zice ¢d...») despre 'cavaleri in armurad si'ruguri in flicari, despre Impdarati si dom-
nite, daltuind legende de «dulce poesie» in care mocnesc «tragice amintiri». Caste-
lul din Avala se'inconjoara ‘de atmosfera unui roman gotic: «O cruntd legendd
de iubiri sdlbatece e legatd de aceste' cdmdrute pustii supt care se cased prd-
pastia» (In Serbia de dupd rdzboi, 14). Sub un <«giulgiu de ternds sau in decorul
cu incrustatii ca si alegorice, zac «pietrele nemuritoares», «masele de piatrd istoricdr,
atitea «colfuri de piatrd destdinuitoare», si ele  «sopteses greoi, eavernos despre
«<marea viata trecutd». Este, masiva, «impardtia de piatrad-. 1. ab 4 3

. *Impdrdtia trecutului §i d poesiei». Timpul se' masoara acolo altfel — 4fi sé
pare ca fiecare clopot inseamnd sfirsired unui veac». lardsi si iardsi acest «ti se
pare cd», marca a registrului stilistic, evocator si idealizant, al memorialelor lui
N. Torga. La Sarmisegetuza, in febra plecarii, «mi se parea ca din pddurile muntilor
porneste un vuiet de minie a wvechilor barbari ndscitori de neam $i 'cd supt stthea
drumului se miscd nelinistita fdrind a mortilor romani, cari nici de la strinepotii
lor nu s-au invrednicit de dn‘s@ea ce dé doud milenii li lipseste». (Neamul romdnesc
in Ardeal si Tara Ungureascd, 430). ..«nelinistita tirind a meorfilor»... ! Sint drumu-
rile unui istoric sau ale unui poet? Intilnind in cale o ceatd de oameni ageri,
oachesi, cu o cdutdturd crunta, calitorul ii si transpune intr-un alt veac: «Sd-i
vezi cdlari pe caii - mirunti cu traista merindelor la coapsd, ai cduta arcul si ma-
ciuca de care au fost coplesifi §i striviti ostagii lui Carol-Robert, incercind, la 1330,
sd facd' din Tara-Romdneascd o provincie de hotare a Ungariei regale» (Romdnia
cum era pind la 1918;°T; 137)" Pe dunga orizontului, la' fruntariile -dintre rreal si
imaginar, radsar ‘si se intrupeazd alte 'si alte umbre, ecare au mai trecut cindva pe
sub vechi portaluri ‘de istorie. In'Oltenia, un'pilc de siteni chlari, purtind caciuli
fnalte 'si mantit albe 'de ‘aba : «Ti se pare in adevdr i vezi ostasi de'lupte sau de
riscoald, dhm"'é cei’ce au fdeut vestite aceste plaiuri, Icoana de cipétenie tacutd,
cu'fruntea tncrefitd si buzele strinse a lui Tudor rdsare inainte-fi, si pare ci-l vezi
pornind in ziua de febriar; cu un cer ‘de plumb, greu ca acesta' de'astdzi, cu viz-
duhul tot asa 'rece [..], parcd-l vezi pornind, cu cetele norodului, in largi mantale
de aba albd, pentru a-si infrunta> ursitas (ibidem, 31). La Snagov, n faptul serlis
“Antim priveste ‘cu’ ochi umezl aceastd frumusetd care-i prinde sufletul intreg; su'
fletul lui de poet, cu multe rdsunete; el se ridicd si face ‘semnul .criteii spre mulpd:
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mire gi binecuvintare» (ibidem, 372). Antxm, aici, e desigur o reflectare a lui Torga.
Induiosare si extaz in contemplatie, gesticulatie rotundd, cucernicd de arhipdstor.

Calatorul acesta stapinit de o himera («o vedenie de vis», strateg si devot
al unei utopii acaparante, se pomeneste asadar impresurat de «vedenii» («vedenia
Rusciucului», «vedenia Bizantului» — «Bizanfu] n-a perit inca»; si, oriunde si-ar
indrepta pasii — ca niste crimpeie de «dulce Arcadie» — +wedeniile binecuvintate
ale terii romdnegti»), prin care intimplari si oameni cari au fost se aleg din nou,
din aburul inform, sub «vraja de simpatica vechime». E] patrunde cu fiece prilej,
cu jubilatie inaltd, intr-un tunel al timpului, la capdtul caruia il asteaptd de obicei
o viziune («Vdd, parcd ar fi fost ieri..»). Trecutul «se trufeste» in scrierile lui,

O calatorie in imaginar — intr-o istorie resuscitata prin imaginatie — spre un
meridian (inir-adevar, magnetic) la care real $1 mitic se confunda piné intr-atit
ineit . drumetului admut in ginduri, furat de w«visiunea de alta viafd», i se nazare
ca inchipuirile sint aievea. Halucinatie a ‘clipei, sfarimind multe zagazuri. Intr-un
proces magic («Intregi orase incintatoare par iesite din pamint, ca la o bagheta
de vrdjitor-», (Citeva zile prin Spania, 76), peisajul se destructureaza peniru a se
realcatui intr-o tesatura luminoasa ce constituie, ca de altfel in «semiotica» ori-
caror memorii de voiaj, nivelul lui secund. Printr-o inevitabila rocadd («Amiensul
medieval e o realitate actuald», Nurnberg e «un oras in a carui realitate nu crezi»),
acel nadir latent al unei medievalitati luxuriante se revarsa din abunden{d intr-un
text a carul captura de pret ramine, magnificent, trecutul.

Ici, lespezi sure «pe care te-ai astepta sd cetesti rune», colo, aurul imbel-
sugat al unei catedrale trezind «visiuni de Asie fdrd mdsurd in bogdtiile ei»; de
bulbii colorati ai unei biserici se inlanfuie, la fel, «amintiri de Asie infinitd- ;
undeva, in Dalmatia, strajuind «vechi ostroave de pirati iliri», in stincile coltate
a-incremenit. «strigdtul razboinicilor regelui Agron si ai reginei Teuta» ; pe gheata
Dundrii pasimite se aud serisnind pasii navalitorilor, care vin «in glume aspre, in
chemari scurte, uneori in sunetul grozavelor cintdri de rdzboi». Sint fulgerari ale
inchipuirii care duc spre o epicizare a.viziunii.

Viziuni ce se intefesc o data cu lasarea noptii, ambianta nocturna fiind in-
deosebi prielnica pentru. des-tdinuirea muta a. altor vremi, E si firesc, atmosfera
fiind «un element esential al wisiunii» In Spania, incd mai «e in atmosfera ceva
din. marea maiestate» a imperiului defunct. Pe la chindie, ca prin maiestria unui
mag caruia timpul insusi i se supune, din pamint, din iarba verde, din ruinele care
tinjesc, se produe «in tdcerea sacrd» epifanii. «Seara, cind. se golesc cimpiile verzi
si tac pdasarile ce salta prin ramuri, copacul cel de doud sute.de ani, apropiat cu
virful de neguri, trebuie sd povesteascd lucrurile wvechi cind wvitejia omului era
stdpind pe soarta lui si puterile oarbe nu hotdrau soarta meamului» (Note polone,
20).; Fantasmcle in rond de noapte. La Curtea de Arges. «pare cd numai amintirile
trec la adinci censuri de noapte in sunetul zalelor pline de mucegaiul mormintelor,
si. singurul sunet care rupe ticerea sacrd e al arhaicelor chiote de. bdtilie 'ce Se
intorc din stinca in care s-aw oprit acum peste o jumdtate de mileniu» (Romdnia
cum. .era pind la 1918, I, 136—137). Culorile trinmfatoare ale, zilei scad treptat si o
«liniSte curatd» se asazd — «prin care plutesc, pentru mine, inaltindu-se de pe
aceste ziduri, jantasme in turbane albe, cu lungi haine fesute in aur, cu hangere cu-
prinse in teci de pietre scumpe..» (Neamul romdnesc in Basarabia, 28). Asa cum,
in Serbia, «pare cd umbre deznaddjduife trec, ca acum' patru suté cincizeci de ani,
de la un turn la altul si‘ed a doua oarda rdasund, mai tare decit gifiitul pmpzt al
vaporului, prelungul 'geamdt al invinsilor, meniti rob1e1 fard ‘eapdt, orbirii si mdce-
lului» (Pe drumuri depdrtate, 212—213). Este pulverulentd, o «impresie de nereal»,
care te face sd crezi ca@ esti «intr-o lume care nu e o lume, ci pdstreazd mumai. for-
mele zddarnice, umbrite de o jale vegnicd, ale lumii noastre,'od te strecori in td-
cerea, | pecetluitd de porunci infernale, care nu se. scriw si, nu se spun, a-tinuturilor
mortii fara hotar, si, deci, desavirsit de .bines,(Romdnia cum era pind la 1918,
11, 169). O <noapte de &tele,\ de murmure, de freamadte, de visuri, de patimi..» In
intunericul-de velur susurd o mikd muzica.de- noapte. Un zvon. colinda lin prin
spatiul mioritic : «lar clopotele turmelor atipite suna dulce $i.izvorul rdmas. singur
isi gopteste cintecul vesnic» (ibidem, 148). Peste codri vegheazi luna, «prietenoasd,
fara sublimitdti tragice, asa cum e .§i poporul».. «Este ceva nespus de religios», se
infioard calatorul.. E «o binecuvintare 'si o sfinfenie .in toate...». Sunete; culori si
forme. se impletesc in acest «altaa» a carui catapetea.sma o formeazi L«Un atr ne-
intrerupt de vederi romanticer, . . . 1Y
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Printre semne si ‘minuni, hierofantul oficiaza in' linistea de catedralda a
noptii, participind, el insusi, tulburat, la scenariul initiatic al unor reaparifii prin
care «icoanele~ stravechi se smulg din hieratismul lor si, dinaintea ochilor - uimiti,
revin la viatd. Emotia se sublimeaza intr-un ritual : «Vocile scad ca supt o taind si
o clipd ni se pare cd sintem aici pentru ca sd aprindem candele, noi, romani, la
sarcofagiile fratilor nogtri Ampeliu, Nectarista, cei adormiti intru Hristos Min-
tuitoruls (O micd fard lating : Catalonia, 37). Mai lipseste o voscreasnd. Se praz-
nuieste, doar, o inviere.. Un dangat de clopot vesteste, in wvuiet -adinc, solemn,
chiar «<taina de noapte a [nvierii~. lorga pelerin la Putna (Eu asteptam pe Stefan
8a invie..»). Cind biruie intunericul si- prapuri filfiie «ca steagurile de umbrd ale
oStirii mortilor», cind clopotele de arama prind a se legana si a da zvon prelung;
«in hohote de plins risipite asupra muntilor si a wvdilor, zguduind zidwri, mor-
minte si suflete» — «atunci ge sdvirsi minunea~. In noaptea «care-i poate fi man-
tie» se infatiseazé in trup de raze Stefan-voievod. «Mergea cu moi in wmbra noptii,
intre luminile cerului si luminile pamintului, ducind dupa dinsul intrveg intunerecul,
pe aripile sale care atingeau muntii zdrilor si depdrtarea hotarelor noastire singe-
rate» (Neamul romanesc in Bucovina, 146).

Se observa cum Iorga, cronicar si rapsod al Unor vremuri de care se invred-=
niceste, mai ca se imbatd de un trecut purtind «nimbul de vechime sfintd». Insi
transa, dacd transa se poate numi, nu iese de sub controlul unei reflexivitati ce
se bolteste peste noianul de impresii si «intipariri-. Un cronicar deci care adinc
stie din carti (isi recunoaste singur, in prefata la Sate si mdndstiri din Romdnia,
«felul de a scrie al cronicarilor si al tdlmdcitorilor bisericegti»), drumuind cu ciu-
botele de fier ale Sfintei Vineri pind in strafundurile istoriei, unde istoria se con-
topeste cu legenda. lar cuvintele, sirurile lungi de ecuvinte invalatucite in arbo-
rescenta unor fraze nu intr-atit de stufoase pe cit se orede ‘indeobste, freamata
si se unduiesc ritmind un epos netirmurit. In asemenea momente de .descensiune
in timp, si un ‘detaliu de arhitectura isi are irizarile lui («linia se desfdsoard pe
aceeagi temd ca wversurile unui poem in agelasi ritm»). Darmite cind hrohnicul are
a da seama despre toate cite ws-au sfdrimat si spulberat in vint»... Tonalitatea e
atunci de elegie («Astfel se pierdu in Muntele Apusului mdrirea noastrd-), consu=
nind cu mihnirile lui Neculce sau cu tristele sadoveniene din Neamul Soimarestilor :
«Si simt in sufletul mieu dupd atitea sute de ani durerea aocelor mindri IRVINS... .
Ritmurile trairii sint dictate de amintirea evlavioasd sau induiosatd, inindra sau
inviforatd — care «stdpineste puternic sufletul». Invocatiile, apostrofa,.ca un.inceput
de tirada («O, Dragose, Bogdane, voievozi cu steaua zimbrului..»; «Madarire tie,
Posadd...»), dau acestor pagini un elan de «cintare» (sau de cantatd);; o turnura de
veche inchinare la stema, intr-o retorica a glorificarii.

Torga «citestes sau «decripteaza» un peisaj intesat de istorie, invelit ca
intr-un abur in «sfioasa poeézie de trecut», asa cum scrie la earte sau asa cum scrie
in inima. Prinos al vechimii, peste «amintiri’ ale wnui trecut boieresc saw domnesc,
locuit de «domni buni din vremuri rele», de «voievozi' ai vremurilor’ bune», se
asterne legenda «in haine de purpurd». Aproare cd nu existd’ riu, ‘sau-dumbrava,
sau colind care si nu aibd un mesaj camuflat ca’'o indestructibild reminiscenté
din vremuri ce s-au lasat absorbite in mit. Oltul cheamd in minte «scene de'trecere
rdzboinicd~ ; e wtrist si negri», purtind in involburdrile lui «ca o solie de jale ce
se poate mingiia, de suferinti ce nu se pot inldtura» Daed valurile Dunarii im-
péaratesti se ingina intr-un cint fard sfirsit, o rapsodie romand, mai prejos nu se
lasd nici firavul Strei, pe undele caruia «cdldtorége o poveste mdreatd care atinge
pind astdzi inimile noastre: ea spune despre meamul neinfrint al dacilor», despre
«razboaiele eroice cu cei dintdi ostasi ai lumii» si «cintd despre visurile lui
Decebal stramosul, care si-a cufundat comorile in aceastd albie de prunduri si a
mers sd se ingroape supt ruinele regatului sdu sfdrimat de un dusman ce nu se
putea invinge» (Neamul romdnesc in Ardeal si Tara Ungureascd, 147). Pe firul
B.1‘§tr‘if_éi- Aurii s-a fost ‘coborit spre Baia Voievodului Bogdan, intemeietorul, «wind-
W&e 'zi'qibri al povestii». Dar parcd numai muzica apelor se insinueaza in acest
amplu ‘oratoriu ? In fosnetul padurii se desluseste «o veche poveste de jale, plin-
derea necurmatd, duioasa chemare a mortilor cari n-au fost rdsbunafi». «Amintiri
singeroase colindd incd toate aceste pdduri, odatd bune pentru pindd si distru-
gere» (Note polone, 4). ' Valuri, riuri de singe.. La Montereau, «o dird de singe
pare cd mﬂusfeagd‘l_u(:itt;l’ riului. In adevir aici, lingd pod, a cdzut unul din, printii
Casei domnitoare francese, Jean-fird-fricd, ducele Burgundiei, cruciatul de la
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Nicopol, ucis, in crunta dugmdnie dintre Armagnaci si Borgouignons, de insdgi ruda
sa», (In Franta, 118). Si tarina e scrjielitid, insemnatd ca un antic papirus, cit
pirjolit, cit stropit cu lacrimi. E «rosiaticd, plamaddita din atita singe ce a curs»;
asa cum, in lumina descrescindd a asfintitului, «stinci aspre» se acopar de zdrente
singerii. Jar poala cerujui,. se incinge cu o dira purpurie, «ca un curcubeu de peire
pentru oastea stramosuului Decebal».

Calatorul acesta care devora timp si spafiu, timpuri' si spatii, nu umblia nu-
mai din hotare in hotare, ci ‘el, crescindu-i aripi la incéalfarile de pe care -nu se
scuturd niciodatd colbul sesurilor de acasa, se avintd spre. obirsiile «epopeii» noas-
tre, cind plaiurile carpato-dunarene erau scidldate in splendori aurorale. Din: pei-
sagii felurite se 'incheaga o frescad uriasa, inrédmata inir-un prezent ce si-a pierdut
strdlucirea — mnu sisansa unei resurecfii. Iorga se amdraste sau se infurie (si
atunci cum mai tuna si fulgera !), il mai-apuca jalea, pe care o si scandeazd, dar nu
e pesimist. Elegiacul de instruniri vremelnice isi leapada curind tristetea si, cu
ochii atintiti in zare — ‘viziunile lui se deschid spre un orizont arareori inchis, in-
tunecos —, sculpteaza timpul cerva sd vina din materia fierbinte a cuvintului pro-
fetic : «Va veni odatd timpul, stilpii galbeni ginegri vor cddea in ripe, intr-un
singur filfiit tricolorul wva strdbate primdvara, sabia lui Stefan va pidtrunde les-
pedea mormintului si bourii vor mugi ca buciumele in, pddurile mari» (Neamul
romdnesc in Bucovina, ., 229). Un profetism de contaminatie biblicd («Atunci
limbile de foc se vor cobori de sus..»). Acest «vis nebun» ii da vizionarului pute-
rea ca, dupa izbucnirile de patos — un logos in vapai —, sa priveasca in urma
mai linistit : ~pace | voud, -strdmosi biruifi..« Este vocea de amvon. lorga, inci o
datd, si-a modulat discursul, dupd o tehnica de care arta sunetelor nu-i departe.

O viziune «arhaicd» pecetluieste ec#latoriile lui -europene. Insa arhaic nu
fnseamnd incremenit : «Istoria este wviata oamenilor ide odinioard.si trebuie infdti-
satd ea viatd [..]» (Amintiri din Tara Oltului, 4). Iorga are, ca putini alfii, harul de
a reinsufleti acest «odinioard», ascuns in picla anilor. Multe drumuri, si mai lungi
si'mai intortocheate; se abat intr-acole. Lia Curtea de Arges «cdlauzit de amintirile
eroicei vremi a inceputurilor politice romdnesti», istoricul merge pe calea regali a
Voievozilor ntemeietori: In Bulgaria, unde urmele crincenei inclestdri mai staruie,
rememoreazi «acte din marea drama a rdzboiului», a razboiului de independenti.
In Sedndinavia, reface indeaproape ultimul drum al lui Carol al XII-lea ; aici 'si
brazii, «brazii saeri», par «grenadirii» viteazului rigd. Un pas mai incolo -incepe
legenda: padurile pare cid adapostesc si acum «zeii Walhalei», Spania in care scrii-
torul se preumbld este mai ales aceea a secolului al XViI-lea, «elegant, plin de
intrigi §i stropit cu singe»; in austeritatea unor edificii, piete, curti interioare, o
austeritate reprimatoare de patimi fierbinti, nu-i greu sa regasesti «mdsura, linis-
tea, tdcerea solemnd a Islamului». La Adrianopol, strdbatind silile palatului unde,
din porunca  sultanului, gealatul a frint grumazul stolnicului Constantin Cantacu-
zino si al voievodului Stefan Cantacuzino, Iorga, care a scris si o piesid despre tra-
gedia lui Brdncoveanu, are o tresarire, iar fraza toarce un fir de poezie : «Si acum
floarea cicorii supt ulmi se pleacd incet jn bdtaia vintului» (Prin Bulgaria la Cons-
tantinopol, 122). Vremea s-a scurs, cornul Semilunei a palit de mult si lucoarea lui
nu se mai asterne la fel de trufas peste apele Bosforului, dar inchisoarea sinistra
a celor «sapte turnuri», Ediculé, ldcas al mortii, Ingrozeste si acum. Zarind pe o
inscriptie in chirilici numele unui boier moldovean, «Vasile Ordsu~, Torga, cdzut pe
ginduri, psalmodiazi : ..«Ce prigonirea te-a oprit.in aceste ziduri ale umezelei [,]
intunerecului si mortii ? Si te-ai intors tu vreodatd ca sd vezi frumusetea cerurilor
senine, a grinelor coapte miscindu-se de vinturile prielnice, a cdsufei romdnest; la
umbrd supt pomi cu roade a jupinesei tale ce te astepta, cu dor si cu durere acasi?
Ori te-ai pripddit aice, frunzd smulsd de furtuni vrdjmase st 2virlitd pe acest nisip
al nesimtirii pentru durerile omenesti ?» (ibidem, 219). o :

Numai .in mijlocul naturii imbietoare calatorul alungi gindurile negre. mai
lasd frémintérile deoparte, uitind de tot si toate. E o, liniste solemna de sanctuar,
o pace sfintd, Si pe neasteptate o moleseald il impaienjeneste, un fel de parasire de
sine, la pronia Intimplirii (cum ar fi spus Hogas)- Cine si l-ar fi inchipuit pe acest
tumultuos rivnind la o chietudine absolutd, sub  ispita _toropitoare a somnului
etern ? «Dacd as fi singur pe lume, as vrea cd mor acum aici, si dpele si ma. ducd
tot inainte printre arborii in floare, in acest prohod de cintece, in jos spre . liman,
spre Marea cu apele multe, in care se pierde urma mortilor» (Neamul romdnesc in
Basarabia, 87). Cadente ca si sadoveniene pe o stare de spirit care ar .putea fi si a
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unor poeme de Eminescu, Dar sint «respirdrile» lui. Jorga, pentru care caldtoria, cu
alterndrile ei de exuberan{d si melancolie, poate genera o stare de poem.

Natura, cind nu emana istorie, e (in limbaj samanatoristy o vatrd de poezie.
Nu preamareste Iorga, cucerit de ceea ce i .se parea a fi «o feerie fard sfirsit»,
«poesia simpld _§i  sandtoasd a naturii» 2. Muntii sint o «priveliste de o poesie
mdreatd». marea, in «obisnuita sdrbdtoare de seard», capatid o coloratie fabuloasai,
de un albastru never¢simil, hipnotic; intr-o «lunca de poesie», roua frageda scli-
peste ca firele de margiritar. Nici nu mai stii unde incepe tiarimul basmului: «Si
cu. atita albastru_deasupra, cu atita pajiste din toate pdrtile, pare cd esti in grd-
dind, in grddina frumoasd, si plind de primejdie, unde cresc merele de aur, pentru
Fat-Frumosul care va_sti sd le fure» (Neamul romdnesc in Basarabia, 71). Prin gra-
dina Hesperidelor patrundem in mit: «Aici pot locui Nimfele, Driadele se pot zben-
gui $i Pan are unde sd se ascundd cd sd trezeasca ecourile secrete» (Vedenii din
Grecia de azi, 11). «Ecourile secrete», ca 0 rumoare dinspre «grddinile uitate ale
unui palat fermecat de batrinele ursite...».

Sint «privelisti» de un «pitoresc aprig», pe care, in crepuscul («se lasd o sard
ca o minune»), «agonia luminii» le face sd apard ireale. Din departdri, «cornuri de
luntre» se apropie «ca o solie mutd din lumi pe care nu le putem cunoaste». Cind
soarele scapédtd spre asfintit, intr-o «glorie de aur», zarile invascute in neguri se
coloreazi de un vioriu nemaivazut sau sint tivite cu «cearcine trandafirii», care
indulcesc linia orizontului «si in fisionomia pe care o iau terile, ceea ce hotdrdste
sint orizonturile» (Tara latind cea mai depdrtatd in Europa : Portugalia, 11). In
Franta, apusurile de toamnd au «strdluciri orientale», ITn Spania amurgul vine féira
vilvataile, «fdra-fanfarele»Orientului. In; Amphikleia, , jocul, de culori ;la ldsarea
noptii e mai presus de inchipuire: «muntele se rupe din e sure cu dungi rugi-
nii, cu pete de verdeatd intunecatd : albastrul lui are un luciu de piatrd scumpd.
In acelasi timp, la stinga, cerul e de un galben de veche aaureold sacrd, pe care-1
strabat usoare nafrdmi rogsii» (Vedenii din Grecia de azi, 79). Doar uneori, in
aceastd beatitudine a extinctiei, un zgomot surd (ca rapaitul de tobe dintr-o simfo-
nie, 'anuntind «furtuna»)j;sau- umbre vinete de mnouri, intr-o. «invasie de forme
monstruoase», introduc in pastorala lui N. Iorga o notd de dramatism — seara vine
«ca supt subita spaimd a unei eclipse»: Perceptia are, intr-adevar, un:ambitus sim-
fonic : vegetatia raspindeste o «simfonie. de mirosuri», vitraliile sint «sacre.simfo-
nii de . tonuri misterioase». -Maniera. deseriptivd a lui- N. Iorga, preponderent de
posturd extatica, este.un mic triumf al nuantei (in penumbra serii), dar, mai cu
seama o californie a culorii.

Efecte de culoare, de o bogitie impéarateasca, se ivesc pretutindeni «intr-o
frenesie de lumind», intr-o fantasticd policromie, luind -ochii prin scinteierea de
purpura 'si aur, Verde, rosu, azuriu, intr-un vast si superb mozaic. «Aur de lumind,
verde al primdaverii, albastru al apei puternice. si al cerului ce se gdteste de searii»
(Neamul romdnesc in Basarabia, 28). Un berechet de culori, ca juvaierele jucindu-si
apele intr-o comoard din basmele Orientului. Sub bolta de un «memilostiv albas-
tru», cimpul etaleazé «un verde care prinde lumina .ca o piatrd scumpd»; dealu-
rile moldovenesti sint verzi, albastre, fumurii, iar alteori. se iInvesminteazi .in
«oddjdii» de rosu si auriu; Dundrea célatoare nu e niciodatd aceeasi, e albd, albas-
tra, trandafirie, cenusie, «dupd cerurile nestatornice» sau dupi ceasurile zilei ; Bis-
trita o vezi cind de «ardezie posomoriti» sau de «catran», eind.de smarald si
argint; :marea («bogatd in.visiuni») parte de: safir i cobalt; verdele padurilor,
toamna, e Improscat de aur si singe ; «stropi de singe» smailteazad pajistile, coviltir
pe care se rasfatd generos verdele amestecat ecu mult albastru; lanurile ai spune c¢i
sint laicere verzi si galbene. La Marele Canion, acelasi colorit frapant, de gali :
«[...] zimbetul de coloare palidd albastrd, verde, care incunjurd si termind trium-
fdtoarele sunete de trimbifd ale pietrei de zori si pietrei de simge, amestecate in
toate nuantele' gloriosului rosu» (America §i romdanii din- America, 133). In Grecia,
in fine, totul e un «dar al luminiis. " T

Intensitédtile cromatice, ~somptuos ' imperiale, opulente pin& la satietate, au
un pandant in lumina filtratd diafan, ca printr-o pinzi ce sporeste misterul lucru-
rilor. «Pe -cerul de un albastru palid, cu marame suptiri de nouri, arborii fdrd
frunze se ‘inscriu ‘cu un aur palid, foarte gingas. Tabloul; cu - fondurile rumene
sau aurii, e de o incomparabild finetd..» (Citeva zile prin' Spania, 16).-Sub cupola
inaltd «care cheamd la rugdciune~, culorile in urzeli suave, de pastel, nu soliciti
numai simiurile : «Acest verde pe albastru ispiteste la cugetare». In planul scund
al tabloului, cefuri-albastrii se astern, 'pind in depértiri. «Totusi romantism 'si
poesien; i v Thle ‘ q : L Suabait ob . ot it bkt
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Un romantism care, alaturi de gingase nocturne si gratioase miniaturi in
linii simple, melodioase, implicd intr-un firesc d‘alog al extremelor §i colosalul
(Cheile Bicazului sint o «splendidd sdlbdtdcie wuriasd~), o rinduiald grandioasa a
elementelor, fie in elanul ascendent al muntilor, fie in' adincuri de genune. Cind
se zdruncin& rinduiala, catastrofa nu-i departe. Tn muntii «indescifrabili~ ai Thes-
saliei, bolovani imensi se' rostogolesc intr-o grozava avalansa, «<ca intr-o catastrofd
a lumii», La Marele Canion, «uiinitoarea vastitate a genunii unice» inspird o emo-
tie coplesitoare, ce nu are nimic de-a face cu teroarea pe care o naste haosul
(«care inspdimintd si rdspinge»). Ce bucurd ochiul e «asezarea dreaptd a rindurilor
granitului, alinierea lui pe mii de metri, ca si cum un olar divin ar fi fiert in
cuptoarele lui vase de forma desavirsitd» (America si romdnii din America, 133).
America bruscheaza chiar s sistemul de asteptiri al vizitatorului prevenit, este
parca planeta unor uriasi. Totul aici, e croit la dimensiuni care uluiesc, intr-o
verticalitate ametitoare. Mamuti de piatrd, piramide, turnuri, toate acestea nu
sint, de fapt, decit «leviathanele~, inaltii zgirie-nori «care par blocuri cdzute din
agtri in ruind, momoliti veniti din alte sisteme solare». Gigantismul dominator
excitd, cum se vede, simful comic, deccamdatd in paleta unei geologii pitorest'.

(Continuare in nr. viitor)

MARGINALIl LA <DIVANUL,.» LU D. CANTEMIR
Ecaterina TARALUNGA

Cind s-a tipdrit Divanul sau Gilceava Inteleptului eu Lumea, autorul ei
avea numai 25 de ani. Nimic mai firesc prin urmare decit sd depistdm reminis-
cente de lecturd dintre cele mai wvariate, laice ori crestine, orientale ca 'si occi-
dentale, aflate in diverse stadii de asimilare. Dincolo de ele insd, este interesant
de observat ce idee ‘anume urmdreste si ne infdfiseze beizadeaua Cantemir
chip explicit, Ba chiar, mai mult decit atit, este interesant de wvdzut subtextul,
ceea ce se poate distinge printre rinduri din aspirafiile unui om al altui veac si
din infatisdrile lumii si culturii timpului sdu. Teoria virstelor ne wva oferi doar
instrumentul de pertinentd, acel fir al Ariadnei care sda scoatda la lumina intele-
gerii contemporane aparenta, textul i subtextul Divanului sau, mai exact, a pri-
mei sale pdrti, cea care, asa cum demonstreazd in chip atit de convingdtor Virgil
Candea in studiul introductiv al volumului publicat la E.P.L. in 1969, este si par-
tea originald, scrisd pentru rotunjirea comcluzivd a celorlalte doud.

Dedicatia din fruntea scrierii, adresatd fratelui sdu Antioh, domn al intregii
Moldove, este nu doar o simpld «captatio benevolentiae» pentru a adormi teama
proaspatului voievod fafd de un viitor concurent la tron, ci confine si ideea umi-
tatii in timp a tarii, exprimatd prin acelasi simbol — stema cu bour —, unitate
ce se cere apdratd contra a tot ceea ce 0 poate ameninpa dinduntru ori dinafard
— «Vadzut, neviadzuta vrajmasasca gloatd». Aparenfa wmild a truditorului care-si
infdtigeazd rodul mumcii domnului tarii, primul ndscut al woievodului Constantin
Cantemir, este cu prisosingd contracaratd de constiinfa = valorii proprii; exprimatd
cu superb orgoliu juvenil prin cuvintele «loan Dimitrie Constantin Voievod», auto-
rul, puse mai inainte de numele domnului insugi. De altfel, dedicafia sumi dsa :
«Spre slava si folosul neamului moldovenilor, in dzilele prealuminatului [...] Toan
Antioh Constantin Voievods. Nu domnului deci; ci nemijlocit poporului sdu doreste
tindrul s se adreseze. Dedicatia mai cuprinde si un fals afisat cu buni 'stiinfd de
Dimitrie Cantemir, deloc strdin de faptul :cd nu poate inedlea o conventie cultu-
rald, ba chiar, mai mult decit atit, norma de existenpd a unui veac’ silit adesea
sd-gi infdfiseze spiritul dramatic in haing)de imprumut @ unei hiératice smerenii
bizantine. Cantemir afirmd cd Divanul e intocmit din Vechiul si Noul Testament,
cind mwmele insusi al Divanului aminteste de wvechile scrieri arabe, iar forma de
dialog dintre Intelept si Lume se desfdsoard dupd tipicul argumentdrii- socratice.
De altfel, in trecere fie spus, Epistola dedicatorie insdsi, care urmdirea si micgoreze
nu numai distanfa sufleteascd dintre cei doi frati, ei si pe aceea de facto, ea fiind
trimisd in fard de timdrul Dimitrie din Adrianopol, citeazd Ecleziastul dupd teo=
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ria - ‘cosmogonica ce aldturd macrocosmosul si micracosmosul, tot astfel cum
citeazd Cintarea Cintarilor dupd Thales din Milet, iar pe apostolul Pavel dupad
lauda Olimpului. Incheierea Epistolei eu «smerit frate» se infdtiseazd deci numai
ca ~semnul ‘unei lectii pe deplin asumate in legdturd cu distanta dintre cuvint gi
gind. Iatd de ce Divanul devine o datd mai mult" interesant de citit la interfe-
renfa a ceea ce nwmeam mai sus aparenfa, textul gsi subtextul sdu.

Teoria virstelor omului se infdfiseazd doar ca particularizare a unei concep-
tii mai generale ‘despre timp. Iar timpul ca factor determinant in existenta indi-
vidului, @ lumii 'si a universului fusese acceptat, ba chiar zeificat, cu mult inainte.
Intre secolele 6" si 3 i.e.n., chaldeenii, persii, grecii si indienii! afirmd deopotrivd
aceasta idee. ‘Mai mult decit atit: antichitatea greco-latind, crestinismul, Evul
Mediu gi Renagterea pdstreazi in prim-planul interesului lor problema timpului
si ea prilejuieste creatii de cele mai diverse feluri. Alegind o asemenea deschidere
pentru Divanul sdu, Cantemir ilustreazd o temd generald, dar cu nuante personale
de-a dreptul remarcabile. Astfel, ideea celor sapte virste ale jndividului, care deéve-
nise un bun comun in Occideniul medieval, serveste ca punct de pornire unui
caleul foarte strins pe care-l face tindrul print bugetului de timp al unei viefi
omenesti, El stabileste' o medie de 80 de ani pe care-o imparte in sapte 'parfi, in
chip destul de personal dacd me gindim cd un tablou ca acela al lui Hans Baldung

~ Grien intitulat Lebensalten infdfiseazd sapte personaje feminine reprezentind, fie-
care, punctul culminant al unei virste. Ceea ce este relevant in afirmatiile lui
Cantemir e sensul pe care-l da impartirii obigmu'te, Pentru ¢i el judecd fiecare
virstd in functie nu de punctul cel mai caracteristic biologic, conform registrului
inceput-inflorire-sfirsit, ci dupd relafia fiecdrei virste cu rafiunea infeleasi ca o
calitate specific umand, singura care face ca viata sd merite a fi trditd. In functie
de ratiune deci aprecmza Cantemir ecd traseul celor 80 de ani se reduce la numai
40 prin eliminarea perioadelor de somn, care-1 fac pe’ om sd piardd jumdtate din
fiecare cele 24 de ore ale zilei calendaristice. Prima si a doua copildrie de cite 7
ani — e de remarcat’ simbolismul magic ‘al cifrelor — numite de el «prunciia»
si «copilariia-, sint eliminate din calcul din cauza carentelor de cunoastere. Sint
virste de acumulare, in intervalul edrora omul trebuie sd invete urmdtoarele : «si
stie ce face, cunoaste ce vede, intelege ce aude, pricepe raul, binele voroveste,
imblad si socotiala are»® Prin «socotialda» Cantemir numeste rafiunea. Apoi invafa
sd «cunoascd credinta, legea si pravilile ; rdul si binele sid cunoascé, hrana si bau-
tura si agonisasci» . Cea de-a treia virstd, adolescenfa — «catdrigiin» — intinsd
pe 0 perioadd de incd 7 ami, realizeazd trecerea de la copildrie la tinerefe, adicd
la «voiniciie», motiv pentru eare ea confine cite ceva din caracteristicile ambelor
intervale ; eam pind la 17 ani adolescentul e mai mult copil, apoi mai mult tindr.
E nestiutor deci in prima parte si pacdtuieste dupd legile trupului in a doua. Este,
din punctul de vedere al ratiumii, inci wn interval pierdut. Si resimtirea acestei
pierderi, care-l face pe autor sd. se cutremure de scurtimea prezenfei sale in lume,
este atit de contemporand cu propria moastrd atitudine in fata timpuwlui, ineit
intuim, fulgurant, cd, in cele trei veacuri care ne despart, spiritul uman ‘a rdmas
egal cu el insusi: «Acmu, dard, o, curond trecitoare lume ! adu-ti aminte ci mi-ai
dzis, macara intr-o sdptdminid o dzi sa fac voia ta si sd imblw in desfatirile tale
tavalindu-ma ;. vadzusi ca, dupa socoteala mea cea driapti si adeviaratd, din 80
de ani, numai 20 aflaiu ai miei. Deci in 20 de ani, 1000 de saptimini fac; si sco-
tind dintr-o saptamina cite 6 dzi, 1000 de dzile fac si 1000 de dzile sa fac doi
ani §i 270 de dzile; si cu atita de scurtd si putind vreme, oare ce feliu de des-
fatari, oare ce feliu de petrecinii voiu si mia desfetedz si si petrec ? Ce dezit sa
te. ascult pe tine si sd fiu cu atita, mai bine sid nu te ascult 'si sad fiu si fird de
atita. $i mai bine eu de tine si tu de mine sid ne despartim si si& ne departam“s.
Aceasta este concluzia unei virste — aproximativ a autorului —, hotdrirea

de a urma calea rafiunii i nu alta. ‘Scopul sdu evident e intru totul cartezian -
cum sd-ti iei in Stdpinire spiritul. Iar cuvintele Discursului asupra metodei —
«astfel, inten{ia mea nu este de a preda aici metoda pe care fiecare trebuie s=o-
urmeze pentru a-si conduce bine ratiuned, ¢i numai deé a infﬁﬁsa in ce £e1 m-am

1 M. L. w;est Graeco Oriental Orphism in the Third Century, in wol. Auimuat eh
Résistence a la Culture Gréco-Romaine dans le Monde Ancien. u.ymdcm m

iei, 1976,
%4 ) Divanul sau Gilceava Infeleptului umec Sufletu
S 1-9” o) feleptului cu L sau Giudeful lui qu 'I‘ruw,
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straduit eu s-o conduc pe a mea» — sint intrw totul potrivite Divanului §i atestd
jard drept de apel faptul ca autorul era contemporanul veacului sdw Cartezian,
chiar: dacd trebuia sd navigheze printre paginile Bibliei, intelepciunii islamice i
scrierilor. antichitdtii greco-latine. Daed aparent toatd aceastd teorie a virstelor are
drept scop sd combatd ideea pdcatului. — [nfeleptul intruchipind dreapta credintd
crestind (adepta viefii pe pdmint ca pregdtire a wiefii in ceruri) si Lumea cre-
dinta epicureica rezumatd mai tirziu in cuvintele «carpe diem» §i «carpe rosam»
— in fond textul ne vorbeste despre primatul rajiunii in confruntarea omului cu
evenimentele lwmii in care trdiegte, iar -subtextul .despre -momentul dramatic in
care autorul insusi si-a ales calea proprie de traversare a vremii sale, Divergenta
intre aparentd, text si. subtext ni se infdtiseazd ca o diferitd acceptare g ideii de
titmp. Astfel, .perspectiva Inteleptului este aceea a Eternitdfii. Timpul e liniar. gi
continuu . de la momentul Facerii pind la Judecata de Apoi. Viafa pdminteascd a
individului este doar ceea ce «papistagii» numesc in mod gresit Purgatoriu, In acest
punct al argumentafiei, ascumzindu-si ideile reale de ,ochii scrutdtori ai Bisericii,
Cantemir ii serveste un argument care-i poate face demersul. credibil : acela cd
apdrd dreapta credinid ortodoxd impotriva devierilor de.-orice fel. Incd o «captatio
henevolentiae», s-ar spune. Si acest lucru pare cu atit mai plauzibil cu cit dedicafia
inifiala a volumului il cuprinde, aldturi de Antioh, pe Sava, mitropolitul Sucevei.
<Purgatoriul» -cantemiresc, e - supus legilor timpului  planetar —. ziua i moapteda,
saptamina, anul — respectd calendarul, rural;si cosmic al vietii, are adicd o cicli-
citate pe; fondul careia se mdseard, cu.inceputul,. dezvoltarea si sfirgitul sdu, orice
existenfa omeneascd. Saltul din timpul circular al individului in cel. liniar trebuie.
pregdtit,chiar. din viafa prin.eliberarea progresivda de pdcate.. Diavolul gi Dumne-
zeu; cuplul cel mai proeminent al Evului Mediu, ascund, pentru Cantemir, in . cutele
mdrunte ale wvesmintelor lor,s nu. doar rdul si binele, ci. chiar principiul de bazd
al oricdrei-etici ;. cumpdtarea.e singura solutie a impdcdrii.contrariilor. -In acest
fel se profileazd complexul continuitdfii conceptului- crestin de Eternitate cu cel
laic de timp, ca:si tipul de atitudine capabild- sd pdstreze unitatea fiintei umane
in fata acestui -complex. Iar Cantemir atestd in, Divanul sdu, prin .acest mod. de a.
pune problema relafiei dintre timpul continuw si cel repetabil (al eternei reintoar-:
ceri) un intreg proces de inglobareva sentimentului crestin in wviata cotidiand si,
prin aceasta, de recucerire inceatd si greoai¢ a dreptului omului de ‘a fi el insusi’
pind la capdt, de a elimina instrdinarea de sine pe care i-o pretindea credinfa in
viata de apoi. De altfel, format in mare mdsurd la luminile culturii grecesti; care
pastrase deschise cunoasterii cdile ratiunii swpunind crestinismul insusi ‘unui pro-
ces'de erodare ‘prin. invatamint, « Dimitrie Cantemir se gribeste  si defineascd
intr-un ' chip cw totul ciudat pentru Vechiul gi Noul ' Testament raportul dintre
timpul ‘continuu si ‘cel individual. Bl se preface a'uita ideea de eternitate erestind
si diseutd acest raport in termenii om=—lume, prin lume" infelegind’ de acédstd datd
nu Purgateriul, patimile prin ware poti cuceri: memurirea, ci. Cosmosul w grecului
antic, Universul descoperit pe ecdile ‘ratiunii givatestat experimental. ' Iar omul,
Inteleptul, nu este definit doar prin aspiratia ‘Wi spre nemurirea ceredascd, ci' prif
firea sa naturala, ca’ produs ‘al unei lumi naturale. Dincolo de cuvintelé  arhaice
ale lui Cantemir este evident strigdtul de imtoarcere la izvorul cunoasterii, acel
«de rerum natura» al lui Lucretius. Cunoasterea unor elemente de geometrie vine
sa completeze afirmatiile autorului despre micro’ §i macrounivers, afirmatii bazate
pe ‘atit de.vechea credintd astrobiologicd mostenitd de la mesopotamieni': «Acmu
tu esti mai mare si ratundd, eu sing mai mic - si fard ratund *, ti din fire ‘asea i
eu din fire iara asea; si doua- gloante: ritunde unul peste Jaltul “poate sa stea ?
Ba, ce numai unul de pe altul iaste sia si ristoarne si si si pravaleascas 12 Iar
concluzia, care nu vrea sd piardd . din vedere aparenfa in favoarea esentei, o trd-
deazd totusi fdcind. f& transpard, dincolo de rai si iad, teoriaempedocleand 'a ele-
mentelor : «Aseadara, firea ta cele pamintesti, a mea cele. ceresti cautd, si. atita
osabire fac, cit apa din foos. . . Ry Trr s PR o an

eTT

* ef. Gaston Boissier, La Fin du Paganisme, Librairie Hachette, 1801. | . o0«

® Explicatia lul Cantemir este aceea a identitatili dintre inaltimea unui om i anver-
gura bratelor, asa cum o demonstreazd $i cunoscutul desen al lui Leonardo~da Vinei Dar
paralela ‘cu rotunjimea. Lumii, ' inteleasa -aici - ca” fiind aceea“a' 'planetei insdsi, ne lasi sa
banuim céi‘autorul”se: gindea la doua sfere («gloante~). Iar. natura abstractd si eoncrétd in
acelasi timp a cuvintului e cea mail potrivitd pentru @ exprima o' idee ‘care ‘afirmi ceva in
text si altceva in subtext. - S .g ek 190

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro * =~ % 0



REPERE FUNDAMENTALE ) ] 19

Elementul rece, greu, acvatic se 'opune celui fierbinte, usor. Cantemir sta-
bileste relafii neasteptate intre .aceste’ contrarii, echivaleaza focul cu rafiunea
umand, aceea care-l face sd aspire spre impdrdtia cerurilor, adica spre timpul
etern. Iar apa este forfa care incearcd sd-l abata din drum, asa cum imprdastie
lumea puterea aspiratiei omenesti, fiind prin aceasta asemeni iadului cel intune-
cat. Un iad pdmintese, care-l sileste pe dndivid sd trdiascd doar clipa cea repede
trecdtoare si sa piard apoi fdrd drept de apel din orizontul luminos al -celor ce
meritd sd fie pomenifi totdeauna Mai mult decit atit: Cantemir sdvirseste o
miscare de translatie deplind, mutinl deopotrivd, raiul $i iadul, cerul si pamintul
in om, twwestindu-le ‘cu puterea dramaticd de a face din fiinfa umand insasi arena
bataliei intre bine si rdu, Ormuz si Ahriman, lumind si intuneric, suflet $i trup:
«Pentru aceasta, ~dara, fieteciné cel ce om se numeste si ‘¢u chivernisirea intregii
minti s& slijeste, foarte cu ‘toatd nevointa si cu amanuntul si sa socotiasca ; si
sbeotind s& priceapd ce iaste lumea, adecd’ ce iaste trupul lui si ce iaste el, adeca
ce iaste sufletul lui [...] Si cunoscind dceasta, 'sj ‘'vadzd ca toatd Jumea’ ¢u. dowo
lucruri' se*slujeste : cu lumind si'cu intunerecul, adeca c¢u binele™§i cu - raul. Si
asupra "dcestor ‘doao, 4 vinturi tari si cit ‘pot si bat si &3 ostesc qdeéé imparatiia
C(‘rmlm si sufletul, 1mpérﬁtna Tumii $i trupuls.

Gilceava Infeleptului’ cu Lwmea”este in fond monoloqul mterior apdrut ca
urmare a_ dezacordului dintre aspiratia spre un ideal si aceea Spre cotidian, _dintre
irdirea pentru un crez i zmpdstrerea ;rtntre evenimente "fard semnificatie majord
Teama atit de contemporand a individului de a fi biruit, plafonat'de clipele . pro-
pne: “sale ‘vieti — sirenele . mztolagzei ‘antice — 'l-a impins §i_ pe 'Dimitrie Cante-
mir. sd puh& #una pe conde; si sa scrie, incercind s& désczfreze ‘marele Labirint
prln t.‘are tocmai 1$i incapea ‘calatoria. Dlvanul d fost ‘doar inCephtul des)‘dsumru
ghemaluz ce avea sdi-i indice calea rafiunij drept singura ‘Care-i usigura dreptul
la’ nemurire. A fost cifrturar si votevod asa, cum Se intrezdreste‘ doar ca o aspi-
raﬁé de subtext in pagmzle Divanului. A avut cei 20 de dni'de luciditate pe care
si i-a dorit pentru cd sufletul sd-i poatd fi' vdzut de mnleamul sdu, plutind peste
timpul propriului sdu trup si trecind hotarul spre ttmpul continuu, al eternitdfii,

Inainte. de. a incheia,, conszd.e:ﬁm utile pentru . completarea imaginii pe care
cititorul de azi gi-o poate _face despre. Divan incd vreo citeva observajii legate de
translatia semnificatiei unor concepte. carora autorul le dd o valoare aflata in
relatie cu teoria wirstelor si, in sens mai larg, cu ideea de tzmp Unul din aceste
concepte este cel de suflet. Se lasd, la prima lecturd, intirezaritd  o. confuzie intre
suflet i rafiune, in mdsura in care ambele defmesc specificul uman in_raport
cu lwmea, Cantemir. precizeazd insd, cu grija, ed suflet au. si dobitoacele, iard
«socotiald» nu.Prin urmare, diferenta specifici a speciei e ratiunea, Dar, aldturi
de ea; afectele bine conduseril-apdrd pe oem de caderea in pdcat. Cit despre dcest
«bine conduse»; meritd si observdm faptul e¢da spiritul cartezian, al Divanului nu
se pdstreazd strict im: limitele conducerii de sine, adicd a mimtit -si trupului, nu
doar acest ‘mesaj ‘doreste -sd-l comunice. E vorba de o ettindere subtild si rele-
vantd @ conceptului ld cdnad-weereu 0 échxvemaseala» b pmpnu-zw& a lumii,
deoarece aceasta e singu Zze de a o face sd progreseze — «si 'sé ‘precop-
seasciis : «Ce de y?eme ¢e ‘aceasta trpc&toaré Tume  iaste lumea chiverniselii (ca
de nu si va chivernisi, tineva nd va @recopsi) si_de va putea cineva cu intriagd
mtelepchme si_cu "bunj socotiald, in lume fiind, pe lume si chivernisasca si sufle-
tul nebetejit si. neintinat sa-gi p,nza.scé rumos 'si_minunat lucru ar fi.». latd deci,
i sfirsit, afirmat, o, singurd datd si .in trecere, scopul Divanului asa cum il lasau
banuit indiciile din dedicatia inifiald : cdtre Antioh, Iar acest scop ce rdzbate din
subtextul luecrdrii devine cu atit mai bine Hluminat-de razele piezise ale contextului
cultural pe care-l1 foloseste autorul' Fiinded el mentioneazd, asa cum precizam de
de la inceputul acestor pagini, surse occidentale si orientale, laice si religioase,
incercind sd realizeze un ‘tur de orizont dincolo de care s poatd intrevedea mdi
limipede locul «herbului cu budrs;, adicd al tdrii sale. Acolo, in inima Islamului
edificat cu. ‘armele in juml Medzteranei prin ridicarea turcilor, mongoli'lor si ber-
berilor in urma eruciadelor laurii Constantinopolului i aparitiei Imperiului Oto-
man, rafiunea unui om tindr isi incerca aripile pregatindu-se sd intimpine, veacul
al XVIH-lea El, apartinea crestinitdtii, dar. mai presus. de -asta, apartinea. . Moldas
vei. Ochii. sdi incepuserd si vadd, in pragul vﬁrstei a patra ceea ce m de facul
Mintea sd cugete,-iar mind sd faptuiasod. | i mest of
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I. SLAVICI — INCEPUTURILE SCRIITORULUI

(1L1)
George MUNTEANU

De la o vreme, dupd primele piese si prelucrari de basme sirianul trecu la o
din ce in ce mai.abundenta productie nuvelistica, iar mai tirziu — si de romane
ori de scrieri memorialistice, Schimbul de substante, de. mijloace expresive, de
viziune globald asupra oamenilor si a lucrurilor e neintrerupt de la o categorie de
compuneri la alta, de-a lungul intregii vieti a scriitorului, insd comentatorilor li s-a
parut cu cale sd introducd o ordine cit se poate de etansa in toate acestea. Obis-
nuit, aproape toti se ocupd in mod predilect de nuvele si de romane, incepind
prin a le «periodiza» dupa urmatorul model trihotomic : «idilicd», ce ar cuprinde
scrieri aparute de pe la 1875 si «pind prin 1880»; cea «tragicd», incluzind ope-
rele in proza de pina la Comoara (1896) ; wcomentariile si, sentinfele, [..] uneori
neobisnuite, deplasate», tot <«emai supardtoare» vor inaugura faza didacticd, finala,
cind «pagini bune vom mai gdsi in nuvelele si povestirile lui, dar opere implinite
asemenea acelora din primele lui culegeri de nuvele», Slavici «nu va mai dar
(Cf. Ton Breazu, Prefatd la Ioan Slavici, - Nuvele, Bucuresti, ES.P.L.A., 1953,
p. 7, 41, — dupéd care se va lua majoritatea cementatorilor de mai tirziu, pina la
unii cu totul recenti). :

Fara a fi lipsitd pe de-a-ntregul de utilitate, schema aceasta periodizatoare
e in prea multe feluri contrazisi de particularitatile operei scriitorului, ca sa i se
poatd atribui o atit de ferma semnificafie de indreptar, In primul rind, nu trebuie
sd asteptdam pind la 1875 spre a descoperi ca «SCORMON este aproape o idild
purd» (op. cit,, p. 11), cind, dupd cum s-a viazut, chiar scrierea de debut la Con-
vorbiri literare, comedia Fata de birdu, avea inca mai din plin, mai nesentimen-
talizant decit nuveleta ulterioara, particulalitafile wunei astfel de viziuni, Pe
urma, in rastimpul dintre debut si 1880, Slavici publica in revista Gura satului
din Arad, la 1872, intiia lui naratiune prozasticd originald, Revolufia din Pdr-
legti, care nu e in nici un fel «idilicd», c¢i — 1ii zicea scriitorul — un «roman trago-
die», rizator-bufon, in genul pe care il va mai experimenta prin nuvela Crucile
rogii (1876), scriere «tragodicd» si aceea, nedepdsind limitele ce s-au admis pina
acum pentru etapa «idilicd» a prozei slaviciene. Tot astfel, nuvela Gura satului
(1878) e in mai multe par{i ale ei departe de caracteristicile viziunii senine, de
frustete rusticad gingasa din scrierile care au precedat-o. Ea implica taldzuiri su-
fletesti ale batrinului Mihu, tatal Martei, si ale 1ui Miron, ciobanul, nu diferite de
cele ale unor eroi din Moara cu noroc sau Pddureanca, anticipind tranzitiile spre
aceste ample nuvele «tragice». Mai mult. Nuvela O viafd pierdutd, apdruta in
Timpul din 1877, e de o dramaticitate cit si aceea din Moara cu noroc, constituind
un fel de prolog al acesteia: mog Marian pleacd din Transilvania natald la Bucu-
resti, unde seé face edirutas, inaltd casd aratoasa pentru fiica lui Sevasta, visindu-i
trai indestulat — ca Ghit{a, pantofarul transformat in circiumar, cu gindul-.de a-si
inlesni familia ; dar Sevasta, nebiruind o deceptie sentiinentald, se sinucide,. iar
mos Marian, ca batrina din Moara cu noroc, are sentimentul unei lungi «viefi pier-
dute», di foc casei si pleaca spre «vatra~ lui transilvana «fdrd ca sd mai, pri-
veascd inapoi» (Ioan Slavici, Opere, 11, 1967, p. 282). Mai sint si alte distingeri de
ficut. «Tragice», in substanta lor, nuvelele Moara cu noroc si Pddureanca, ori ro-
manul Mara, nu-s lipsite cu totul de momente «idilice~, ba dimpotrivd, — ca si
atitea alte serieri prozastice, sumedenie, asupra carora nu mai putem insista (Ve-
cinii, 'din 1892, spre exemplu, combind intr-o manierd cit se poate de originala
«dilicul~ cu «tragicul», ca 'si nuvela cu amploare de roman Spiru Cdlin, din
1908 ; naratiunea Domnul Istrat Gorduf, din 1880, grefeazi pe o pinza abia vizibila
de ironie idilicul cu wmoristicul, amintind 'pe alocuri procedurile din 'Budulea
Taichii ; curioasa narafiune Hanul Ciorilor, din 1895, incepe «normal», «senins,
desfasurindu-se insd intr-un climat sufletesc de bizarerii si fantasmagorie, cum in
proza lui Slavici nu se prea putea banui, cu toate precedentele relativ inrudite
din basme si din finalul Morii cu noroc; Zamfir, aceastd tirzie replica dunareana a
transilvanului «popa Tanda», din nuvela tot cu proportii de roman Vatra pdrd-
sitd, publicatd in volum separat la 1900, e o remarcabild frescd misunind de
figuri, de stari sufletesti, de intimplari ce Impletesc suavul cu privelistile atroce :
etc., etc). Tn sfirgit, dintre probele care invedereaza caracterul in stitea chipuri
discutabil al «periodizdrilor», cind e vorba de un mare 'seriitor, 'am invocat-o aici
pe a romanului istoric. Din bdtrini fara nici un temei rinduit de citre: comentatori
In faza didacticd, atribuindu-i-se fard nuantiri un: plicticos caracter «moralizator’
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(nu moralistic, ceea ce —ar fi reprezentat cu totul altceva), nedistingindu-i:se nu-
meroasele episoade «idilice» §i «tragice» de mare stil. Un stil pe ecare scriitorul
gi-1 pastrase — inculcindu-i. 0 neobisnuitd fortd wvzionara — si in tirzia. epoca
1902—19035.

In asemenea cazuri, nimeni nu va pretinde — in buna cunostinti a unei
opere atit de, vaste si de ramificate — urmarirea din perspectivd imuabila, cu de-a
sila unificatoare, a constantelor; insa nici metamorfozele impinse pina la inexis-
tente linii despartitoare, lipsite. de simtul inerentelor relativitif{i, nu e de ac-
ceptat sd se perpetueze fara control. Slavici (a intuit-o mai bine decit aliii G. Ca-
linescu) are un acut, neobosit ochi de «etnograf»-beletrist, iar aceasta ii asigurd
— adaugam noi — identitatea cu sine de-a lungul atit de extinsei si diversei sale
opere. Intre eminenta scend a petitului din nuvela Gura satului (1878), pe care
G. Calinescu o admira atit de fara refineri in a sa Istoria literaturii romdane..., si
cutare crochiu «memorialistic» al Serbdrii de la Putna (1903) nu e nici o diferenta
notabila in privinta capacitatii de penetrajie a stilului slavician ; -parind atent la
datind, scriitorul nu-l ignora pe cel;ce  i-se face purtdtor ori contemplator ce re-
flecteaza asupra ei pe tacute, creionindu-i un rapid si -pertinent portret lduntric.
Intre viata zilnicd a localnicilor din Ciohotesti, aparent insignifiantd, insd desfa-
surindu-se.dupad vechi temeiuri, incarcindu-se la tot pasul de intelesurile acestora
(Fata de birdu), si ceremoniozitatea, fastul, eruptia patimasa a intimplarilor de la
hora (Moara cu moroc), secerisul griului (Pddureanca), spectacolul de la tirgurile de
toamna - si petrecerile in lant prilejuite de culesul viilor -din «podgoria» ara-
deand (Mara), infrigurarea pregatirii pentru lupta a unor mari cete de roméni car-
patici din . epoca migratiilor ori felul lor de a se veseli in momentele de ragaz
(Din bdtrini) — nu e vreo notabild deosebire de reusitd artistici. Desigur, Sla-
vici nici o clipd nu-si restringe atentia doar la aspectele vizibile ale unei izbitoare
manifestdri obstesti, sau la comportamentul aparent mai pufin obisnuit, la vor-
bele spuse parcd numai pentru sine, ori la monologul interior al unui personaj)
mai aparte, dupa cum si la reflectiile pe care lui, naratorului, i le prilejuiesc
toate acestea. Monumentalitatea sa, ca prozator de structurd modernd, rezultd din
capacitatea impresionanta de a cuprinde ansamblul si partea; de a se metamorfoza
fulgerdtor in oglindd potrivitd a fiecdruia dintre ele si a le numi cu mijloace ar-
tistice in care adecvarea la cele contemplate si& nu-i obnubileze propriul chip de
a le judeca. Scriitorul e in acelasi timp preocupat si nu-l transforme pe acesta
in piedicd, de a scruta si de a infédtisa obiectiv, de la un nivel al unor profunzimi
de atitea ori nebanuite de cititor, spectacolul lumii obiective si subiective, E
Slavici, prin toate acestea, un scriitor «idilic», «tragic», «didact~? Ne impune el
cu orice pret vreun anume fel de a vedea si intelege luerurile ce ne evocid, oame-
nii, intimplirile ? Sau denotd facultatea misterioasi de a me incita la péastrarea
liberului nostru arbitru, de a ne stimula si pastrdm distanta trebuitoare si fati
de privelistile ce ne dezviluie, si fatd de ceea ce crede el despre ele ?

Semnificativ e ¢4 nimic obnubilator, dupd cum am aritat cindva, nu se in-
timpla la o lecturd care se fereste a prejudicia «masura» intrinseca a operei lui
Slavici. Iar ceea ce nu apucasem sa evidentiem atunci e un paradox ce merita
o mai de aproape luare-aminte: al scriitorului ce e astfel conformat incit se
situeaza prin orice plasmuieste la limita extrema a anticalofiliei. Spre deosebire
de «calofili», ‘care forfeazi — deodatd cu admirafia pornitd din motivaiii artis-
tice — si- adeziunea cititorului fatd de tot ce-i impartasesc, «anticalofilii» de tipul
lui Slavici — la noi (al lui Lev Tolstoi, Balzae, Faulkner — in alte literaturi) se
multumes¢ sd propund o imagine a lumii care si lase cetitorilor libertatea felu-
ritelor optiuni posibile In a o ‘aprecia. De cddem sau nu de acord cu sugestiile ce
inevitabil sint impinsi sd ne inculce, pare si le 'ramina indiferent, — de vreme
ce ei stiu; presimt, ¢d in privelistea zugravitd au intrat si destule elemente menite:
a le contrazice intentiile, convingerile, rdminind totusi profund adevirate, obiectiv
vorbind. Toecmai pentru ed se instituie in acerbi «judecdtori» ai lumii, in mnu-
fﬂele bunej credinte de a nu-i maslui fatd autenticid pe baza unor «ideologii»' de
imprumut, in - care nu cred, asemenea creatori subinteleg ci lasa contemporanilor
si posteritdtii libertatea de a le judeca infaptuirile c¢u tot atita neindurare. Acestia
— §i asa procedind — sint marii, veritabilii scriitori «existentiali» (nu existen-
tialisti !), prin care natura pare a se autodezvalui nemijlocit, de multe ori im-
pqtmva‘ vointei lor. Astfel devin ei marii raspinditori ai cumoasterii nesofisticate
(si ai miturilor aferente acesteia) printre oamenii neinstare — am vizut ci opina
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autorul cartii [nchisorile mele — 'sd aibd «convingeri in adevdratul inteles, ci nu-
mai pdreri trecatoarer.

Eminescu (cel nepreocupat de «calofilie», ¢i numai de «cuvintul ce exprimd
adevdrul»), dupd o juvenila incercare de a-si verifica aptitudinile scriitoricesti,
a tinjit pind la urma sa lase serisul menit «publicitdfii» si «sd $e arunce in va-
lurile vietii practice» Slavici §-a considerat =dascdl» inainte de toate, iar «scrie-
tor» numai Intr-o ordine secundi. Insid constanta decisivd a inzestrarii unor ase-
menea creatori i-a determinat sd ramina pentru posteritate ceea ce-i stim, iar
mai dreapta lor infelegere numai din aSemenea perspectivd devine posibild,
Creanga, Caragiale — pe linga exceptionala inteligenta artisticd si heteroartistica
— aveau cultura substantiald a viétii, «unde nu se cer examene», dimpreund cu
convingerea cd prea le sint superiori ipochimenilor gravi, limitafi, orbiti de pre-
conceptiile vremii in care le-a fost datd 'sa traiascd, spre a-si permite risul mai
«subtire» sau mai «gros» pe seama acestora, dupa imprejurdri. De am admite (cu
relativitatea evidentiatd la locul potrivit) c& in natura lor stdruia o puternica
fibra «clasicda», am p‘utea s-0 facem numai observind ca in «cunoasterea» si
«judecarea» a ceea ce-i inconjura, ei isi stiau §i isi impuneau o limitd ce nu
depasea decit incidental orizontul observatiei apartinind omenescului  vizibil
tuturora in principiu. (Cd prejudecitile, alterarile pslhologlce de tot felul impie-
dicau aceasta prea adeseori, e tot atit de adevdrat si e o pcﬁnclpalé sursi a comi-
cului caragialian ori a umorului humulesteanului). Eminescu si Slaviei (in citeva
notabile privinte si Maiorescu), trecuti, ca si amintitii emuli, pe' la scoala vietii,
s-au patruns totusi de cultura lumii ca ‘putin alf{i eminenti europeni de conditie
artisticd din secolul lor. De ‘¢e o fiaceau, am mai ardtat, insd nu e de prisos sd
revenim ai¢i pentru ultima data asupra chestiunii.

Ce tinea sd stie Slavici — mnuvelistul, romancierul ? Si de ce, voind-o cu
masiva indirjire, era atit de preocupat si impértéSeascé si altora gindurile la
care ajungea treptat, inclusiv prin mijloacele narativitatii ? El, «iluminist innds-
cut» (asa cum, tipologic, omenirea iscd periodic asemenea naturi), a fost obsedat
dintotdeauna de dificultatea de a trdi. Nu doar corespondenta ori memorialistica
sa o aratd la tot pasul, dar si scrierile beletristice, Iar ceea ce, intr-asti privintd,
scrierile dinainte numai implicau prin mari metafore epice, cele dinspre sfirsitul
vietii dau la iveald explicit, desi nu neapirat si neartistic, préviznbﬂ tern. O eroina
din ampla nuveld tirzie O jertfd a viefii (1911), ¢it se poate de bine reliefata, isi
da la un moment dat gindurile pe fatd printr-6 intrebare ca aceasta, laconica si
laconic comentatd de autor : «De ce oare m-am ndscut si de ce trebuie sd si trd-
iesc I ? se-ntreba citeodatd Marcelina, cum fiecare dintre moi se-ntreabd-n clzpele
cind e cuprins de durerea de a fi» (Ioan Slavici, Opere, IV, 1970, p. 127). Intre-
barea, ca si succinta explicitare a maratorului in legiturd cu «durerea de a fir
pot constitui un sugestiv epigraf pentru contemporanele filosofii «existentialiste»,
desi la Slavici — pe urmele lui Eminescu — ea era temei numai pentru o ampla
reflectie e.risténtiagie si i se da prin comentariul naratorului (concéordant cu des-
tinul epiceste desfasurat al eroinei) un raspuns la antipodul solutiilor oferite in
vremurile mai noi de céatre existentialisti : «Cel ce nu e nu simte dureri, dar nici
pldceri, st mulfumirea de a fi e cu atit mai pretioasd cu cit scump o plitims (Ibidem.)
Obsesia unei asemenea intrebari e, faréd indoiald, firul rosu al tuturor scrierilor nara-
tive dinspre sfirsitul activitatii scrittoricesti a lui Slavici, cdci o intilnim' frecvent.
O descoperim, de pildd, in nuvela Puisorii (1908), de un atroce tragism <«cotidians,
nu cu tenta «romantici» din Moara cu noroc : «Durerile omenesti sunt maulte, dar
au e mici una dintre ele atit de adined si cu toate acestea atit de senind ca dure-
rea de a fi care-l cuprinde pe om cind se intreabd : ,Doamne, de ce m-am ndscut
pe lume ?“» (Op. cit, p. 156). In una dintre de tot tirziile nuvele, Tafa Melania
(1922), eroina ajunge la un particular gen de¢ avaritie, motivat de plictisul exis-
tential evidenfiat prin urmatoarea miéirturisire: «— Eu nu mai am nici un rost in
lwmea aceasta [...] si md intreb adeseori de ce m-am ndscut si de ce mai trdiesc [;]
osteneala de a trdi imi este grea» (Op. cit., p. 205).

Tata, fara a mai apela si la alte -exemple: din opera epica a scriitorului, de
unde rezultase la Slavici — dintru’ inceput = un -vVeritabil* nesat al cunoasterii :
din nevoia de a se inarma cu aceasta pentru «iruda grea a wviefuirii» — cum .aflim
din Amintirile sale ca si Eminescu gindea. Asupra acestui orizont gnoseologic ce
i se deschide cititorului atent in intreg scrisul lui Slaviei, precum gi asupra com-
plexelor sale functionalitéti, comentatorilor le mai ramine mult de reflectat.
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PROZA LUl AL. MACEDONSKI.. -
(D

Mihai ZAMFIR

I. Specificul prozei lui Al. Macedonski a ajuns o problemd dezbdtutd de exe-
geza moastrd numai dupd ce opera marelui poet a iesit din purgatoriul in care
rdmdsese decenii de-a rindul. Publicarea monumentalei edifii a lui Tudor Vianu
§i a monografiilor i Adrian Marino (Viata lui Alexandru Macedonski, 1966 ;
Opera lui Alexandru Macedonski, 1967), insofite de noua edifie patronatd de ace-
lasi erudit cercetdtor, a relevat veritabilele dimensiuni ale personalitdfii autorului.
Proza i Macedonski a capatat un loc semnificativ in ansamblul literaturii noas-
tre clasice, un loc comparabil, in absolut, cu acela al marilor prozatori de la finele
secolului trecut numai dupd ce geografla ei a devenit cunoscutd. Faptul cd ea se
incadreazd unei alte serii Stilistice gi se revendicd dintr-o altd tradifie culturald
decit majoritatea prozei contemporane ei i-a ingreunat audienpa, dar nu i-a putut
diminua importanta si valoarea,

Trebuie spus de la inceput cd mogtenirea esentiald a prozatorului Al. Mace-
donski se afld cuprinsd in volwmul Cartea de aur din 1902, Aici s-au tipdrit majo-
ritatea «nuvelelor lirices (recurgem la aceastd denwmire pentru -a defini inovafia
prozodic-formald a lwi Macedonski), aici a concentrat, miraculos, autorul, esenfa
aportulwi sdu. Inaintea Cartii de aur existd in activitatea prozatorului o extrem de
lungd perioadd preparatoare, cind Macedonski nu este inca Macedonski, iar exer-
“cifti prozastice dintre cele mai felurite se succed in serie, paralel cu Cartea de
aur coexistd fragmente si reludri, a caror esenfd Se regtlse$te insd, in volwmul
citat. Dupd Cartea de aur, vor vedea lumina tzparuluz doud opere de crepuscul
stilistic (Le calvaire de feu 1905, cu varianta sa romdneascd Thalassa, 1916). .ino-
va’ﬁa din Cartea de aur se gdseste reluatd intr-o stilizare oarecum obositd. Din
orice perspectivi am examina opera macedonskiand in prozd, Cartea de aur
cuprinde esentialul din punct de vedere stilistic si se transformd inir-un fel de
ax central in jurul cdruia Se invirteste universul prozastic al autorului.

Care este regimul creativ propriu prozei lui Macelonski ? Aici confuziile
si aproximatiile circuld .incd alegru, astfel incit o parantezd cronologicd devine
necesard. Conform wunei perspective globale pe care am propus-o cu ani in urmd
(v. Introducere in opera lui Al. Macedonski, 1972), consideram cd veritabilul Mace-
donski se iveste destul de tirziu,. abia cdtre 1885—1890. O traditie criticd impru-
dentd sau acaparatd de detalii @ privit opera care ne intereseazd drept un tot uni-
tar si a pus in paralel, pentru a demonstra de exemplu o filiatie, versuri din
Prima verba cu reale capodopere din Flori sacre. Or, intre cele doud serii, solufia
de continuitate ne pare rizibild : nu existd nimic comun intre versificatorul mime-
tic din Prima verba, aflat, cel mult, la statura unui Sihleanw sau Depdrdteanu si
marele poet din Jurul anului 1900, Intre ei nu semnaldm numai o diferenta de
nivel, ¢i de substantd. Renasterea din jurul anului 1890 echivaleazd cu un miracol.
Atunci cind devine creator simbolist in adevaratul sens al cuvintului, adicd dupd
pragul 1885—1890, Macedonski descoper& odatd cu marea poezie si proprza sa perso-
nalitate, Pind atunci -se. multumise _sa personifice wversatilul : ecouri . romantice,
postromantice, neoclasice, naturaliste ori simboliste isi dideau intilnire in. !orme
neasimilate si intr-un univers epigonic. Insesi . calificarile teoretice . traditionale
(romantism, clasicism, simbolism, etc.) devin  inoperante in raport cu derizoriul
obiectivului de studiu. Adevdratul Macedonski este simbolist, dar numai dupd ce
ajunsese un mare scriitor, adicd dupd 1890. Printr-o reactie compensatoare expli-
cabild psihologic,..creatorul autentic apare atunci cind veleitatile mondenului s-au
vazut anulate, iar Alexandru Macedonski a atins — material §i social — fundul
prapastiei. Disprepuit, repudiat si marginalizat, literatul renaste; in. pragul virstei
de patruzeci de ani, ca mare scriitor.

¢ Dacid acest ,fapt este valabil pentru- ml.reaga opera. a autorwlut dar in pri-
mul. rmd pentru poezie, el se verificd si.in ceea ce priveste proza — evident, cu
,unete nuange : pragul 1890. se dovedeste oricum. decisiv «nuvelei lirice». Descope—
rirea propriului specific prozastic este insd ceva mai timpurie : incd din faza juvenild
a Naluci din. vechime, Macedonski avea intuifia unui no“ stil si ajungea in anii
1886—1887, la redactarea primelor. capodopere. . . . ‘

Ptnd la finele decenului al mnoudlea, autoaul incaroase cele mm vanate
.formule de la «fiziologia» -de_ tip pasopttst st nuygla de . observatie realistd . la
noemul in, proza.. Insd, odatd aflat B posesia descoperiru stilistice esentiale
prozatorul nu o0 mai pardseste.

\
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Regimul creativ macedonskian se incadreazd, la acest capitol, paradigmei gene-
rale a poetului simbolist. Atit Baudelaire si Mallarmé, cit si Charles Cros si Jules
Laforgue compun proza; dar proza lor va avea in permanenfd o situatie comple-
mentara fatd de propria poezie si se va defini in functie de ea. De obicei auto-
biograficd, fragmentard si confesivd, proza lor constituie, in. absolut, o posibild expli-
catie a poeziei. Aceeasi situatie si in cazul lui Macedonski, desi independenta si indi-
vidualitatea prozei sale in raport cu poezia par a fi cu mult mai mari: autobio-
graficd, dar rareori explicativd, nuvela liricd a autorului romdn se individualizeazd
si cucereste un teren estetic propriu. Catre anul 1890, specificul simbolist se regdseste
intreq, atit in poezia, cit si in proza lui Macedonski. Dar autorul a stiut sa creeze
acestuia din urmd un spatiu inconfundabil, compus din inSpiratie traditionald, sti-
lizare locald si autobiografie filtrata discret. O strcturd stilisticd complea:a, pe
care urmeaza s-o definim, individualizeazd Cartea de aur in istoria prozei noastre.

Nuvelele i Macedonski apar intr-un moment care le-a fost foarte pufin
prielnic. La 1900, in constiinfa publica, termenul prozd era echivalent cu cel de
proza de observatie sau de naratiune obiectivd; ne aflam in plind ecloziune a
discursului detasat, in care raportul dintre autor si Iumea creatd se reduce la
situatia demiurgului scriptual fatd de o realitate ce se cere «reflectatd». Este de
ajuns sa recitim un text simptomatic al celui mai mare critic al vremii, Titu
Maiorescu (Literatura roména si striinitatea), pentru a vedea ce anwme tip de prozii
facea legea momentului. I. L. Caragiale, Duiliu Zamfirescu, loan Slavici, Ion
Creangd, sau veleitarii de la revista Contemporanul, in ciuda diferentelor funda-
mentale dintre ei, $lujeau instinctiv acelasi mod de a face prozd, modul scriptual
si obiectiv. Tiparul lor mental abstract si modelul spre care tindeaw aveau- aceeasi
configuratie. Prozatorul trebuia sd infdtiseze pe «oamenii de rind», pe anti-eroii
realitdtii inconjurdtoare, trebuia sd priveasca detasat si obiectiv lumea reprodusd.
Asupra acestui deziderat acordul era unanim.

Proza artistd propusa de Macedonski inca din primii ani ai Literatorului nu
numai cd mergea contra curentului, dar stirnea ilaritatea reprezentantilor prozei
«serioase», Inzestrarea modestd a unor discipoli, precum Tradem, Bonifaciu Flo-
rescu, C. Cantilli sau Th. M. Stoenescu furniza un argument suplzmentur Cultul
cuvintului in sine, descriptia de aparente gratuite si subiectivismul extrem — tot
atitea motive de scandal. Inainte de a fi cel putin omologatd drept literaturd, proza
simbolistd incipientd contrazicea intim insdsi ideea curentd de proza.

Situaia se complicd prin chiar pozifia lui Macedonski fatd de inovatiile
formale, Intr-adevdr, dupd o fazd inifiald de epatare metodicd a gustului comun
(e vorba de primii ani ai Literatorului), inovafia prozasticd simbolistd incepe sd
se rdspindeascd : pleiada tinerilor afirmati in wltimul deceniu al secolului opteazd
decis pentru fantastic, scriiturd poeticd si forme prozodice la limitd, cum ar fi
poemul in prozd. Calitatea non-conformismului creste incet dar constant, prin
Stefan Peticd, I. C. Sdvescu sau Dimitrie Anghel, [nsd maestrul lor nu i-a urmat
vind la capdt. Dacd punem intre paranteze experimentul liric reprezentat de roma-
nul Le calvaire de feu (produwctie destinati mai degrabd strdindtdtii), MacedonsSki
a rdmas pind la sfirsit intr-un relativ compromis cu tradttta El schita mereu o
impdcare instinctivd cu reprezentantii autorizati ai prozei. In articolele din Forta
morala (1901) sau din Le beau Danube bleu (1905), pionierul simbolismului extre-
mist de la 1880 face elogiul echilibrului si pare a tinde, in forul sdu intim, cdtre
malul insorit al clasicismului greco-latin. Stilizind arhaizant fraza artistd, Mace-
donski nu se mai afld la o asa de mare distantd de permanentul sdu opozant in
materie literard, de 1. L. Caragiale.

A existat dintotdeauna in proza lui = Macedonski o atractie irepresibild
catre trecutul premodern al Romdniei, citre epoca patriarhald cind familia Mace-
donski, instalatd la mosie, ducea incd o existenfd senioriald. Nici nu e de mirare:
cazetarul politic si social gi-a manifestat merei preferinfa pentru imaginara stare
de echilibru social din epoca regulamentard sau fanariotd. Nalucile din vechime
(in. mod (‘.rplzczt) dar si mici capodopere precum Casa cu nr. 10 sau Bucurestii
lalelelor s° ai trandafirilor isi extrag substanfa pOetlcd din supralicitarea ar-
haitdfii pure.

Printr-o consonantd neblnuitd cu spir‘mnl prozei romdnesti  precedente,
Macedonski intuieste filonul memorialistic ~esential al' literaturii noastre. De la
primele schite ale lui C. Negruzzi din jurul anwlui 1840, urmate in acelasi spirit
de cele ale lui M. Kogdlniceanu, V, Alecsandri sau Aleecu Russo, gi pind la proza
agreatd la Convorbiri literare, prin excelenfd consacrati amintirilor (vezi scrierile
iui Jon Creangd, I. Negruzzi sau Al. Papadopol-Callimah), proza’ romdneascd a
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trdit din rememorare. Si nu din orice fel de rememorare, ¢i dintr-una induiogatd.
Chiar~atunci' cind erau revolutionari sau fiinfe agitate de demonul schimbdrii, pro-
zatorit romdni continwau sd vadd in trecut un paradis pierdut (precum Kogdlni-
ceanu in Soirées dansantes,' Alecsandri in Margdrita sau Alecu Russo in Amin-
tiri). In altd tonalitate si in altd epocd, discursul laudator al timpului trecut se
regdseste gi la Macedonski: o contradictie fertild intre scriitura simbolistd si atrac-
fia cdtre trecutul premodern stdi la baza «nuvelei lirice» de care ne vom ocupa.
Acest tip de nuveld va constitui aportul original al poetului simbolist la deésenarea
peisajului prozei romdnesti pe frontiera dintre doud secole. Un simbolism inifial,
neimpins pind la ultimele consecinfe ; inventarea poemului romdnese in prozd, dar
abandonarea lui ulterioard; identificarea unei noi maniere de a Sscrie prozd, dar
invesmintarea ei in' tiparul prozei romanesti tradifionale; cult al ornamentului
simbolist, dar identificare a lui in stratul de arhaitate profundd. Astfel s-ar putea
sintetiza antinomiile de buazd care aw produs o prozd uneori exceptionald, compa-
rabild cu poezia scrisd de Macedonski in cele mai inalte puncte ale ed.

II. Evolutia prozei lui Al. Macedonski apare considerabil facilitatd dacd
plecdm dé la lema prin care i-am examinat intreaga operd : pind citre finele dece-
niului’ al moudlea, Macedonski nu este incd Macedonski. Acest Depdrifeanu mugscat
de morbul experientelor incearcd toate variantele disponibile de proza.

In extrema tinerefe, Macedonski nu. face, prin urmare, prozd,.ci igi transcrie
in prozd impresiile. Regasim aici excrescenfele cele mai lipsite de vitalitate ale
post-romantismului, pagini ce amintesc faptul cd autorul era contemporanul unor
Nicu Gane, Pantazi Ghica, lacob Negruzzi sauw V. A. Urechia, Sentimentalismul
violent se combind, in acest gen de scrieri, dupd o refetd literard sigurd, cu exo-
tismul strident si naiv. Pe cind se afla pentru prima oard in Italia, coplesit de
ceea ce vedea, tindrul seriitor publica intinsa bucatd Pompela si Sorento (revista
Oltul, 1874); scriitorul avea numai 20 de ani §i aproape nimic nu lasd sd se intre-
vadd caligraful artist de mai tirziu, Sint paginile unui reportaj entuziast si con-
semnativ, inferioare, fard indoiald, celor scrise cu decenii in urmd de Alecsandri.
Surprindem mdcar o vagd promisiune a aceea ce va urma ? Cu foarte mare efort.
Consemndm doar atractia sudicd declaratd si, bine ascunse, citeva tablouri italiene
in care marele colorist de mai tirziu se lasd doar presimtit. In rest, nimic nu Si-
tueazd aceastd bucatd. de inceput deasupra compunerilor pasoptiste. Mai mult,
exact ca in memorialele romantice de cdldatorie, firul reportajului se rupe brusc
pentru a ldsa loc insertului epic intitulat Pestera amorului, episod fdrd legdturd di-
rectd cu restul relatdrii.

Tot sub semnul experimentului exotic se plaseazd gi redactarea poemelor
tale in prozd ,; dacd Cei doi ingeri a fost scris intr-adevdr la Ischia in 1873, atunci
Macedonski este autorul primului poem romdnesc in prozd. Si nici nu e de mi-
rare. Familiar din tinerefe al literaturii franceze, el aderd clamoros la spiritul ei
incd din perioada primului exil voluntar la Paris (1884—1885). Baudelaire inau-
gurase deja moua specie cu volwmul Spleen de Paris, iar simbolisti de mina a
doua (J. Destrée, Mac Olin, Stuart Merrill) o fdcenu sd avanseze in congtiinfa pu-
blicd. Observdm insd cd poemul in prozd propriu-zis, compus dupd rigori sintactic-
prozodice i tropice stricte, i-a rdmas strdin autorului nostru : tradifionalismul
sdu funciar si-a spus probabil cuvintul. Fapt este’ ci cele citeva poeme in prozi
ortodoxe scrise de Macedonski (Pe tiarmul marei, Poema poemelor ef¢.) nu au nici
o valoare si pot fi trecute fdrd remuscdri in categoria exercifiului mimetic. Nimic
nu lasd sd se intrevadd reformatorul de mai tirziu.

_ Pe teren autohton, Macedonski ‘nu iese din limitele prozei medii a vremii
sale, Un pitoresc local aproape dubios (in ciclul Din viata bucuresteand sau Cava-
lerii trotuarului, publicate in Literatorul din anii 1882—1883), o intrigd sentimen-
tald de meverosimild banalitate (in nuvelele Ciinele din Vacaresti sau Pomul
Mirgaritei) dau mdsura acestui moment. La capitolul prozei, portretul artistului
in jurul virstei de 30 de ani este dintre cele mai fluctuante: se pare cd acest artist
ir}ceancei toate drumurile posibile in speranta gdsirii vocafiei. Limbajul nuvelelor
citate, atunci cind nueste salvat de, cite o ironie culturald izolatd, ca in debutul
nuvelei Costicd, ne apare astdzi ca lintre cele mai plate. Nuvelele juvenile atestd,
prin opozitie, un singur lucru ; Macedonski nu era fdcut pentru proza curentd,
pentru narafiunea comund si pentru literatura de «observagie». e
© O antologie reprezentativd wva' refine din tineretea lui Macedonski nwmnai
citeva piese izolate, cu functie pur ilustrativd pentru o fazd curind depdsitd.
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. Trecerea spre proza autentic simbolistd nu s-g fdcut brusc; in urma vreunei
revelatii instantanee, pentru ca wagi promisiuni existaserd si in bucdfile juvenile.
Poate cd cea mai tipicd prozd premonitorie este Palatul fermecat (1881), o incin-
tdtoare fantezie de decorafie interioard atestind deja una dintre dimensiunile capi-
tale ale nuvelelor de maturitate, si anume cultivarea ornamentului prefios. Prin
Palatul fermecat, prozatorul fdcea pasul decisiv, trecind din teritoriul comun al
inspiratiei locale in fictiune integrald. Sub raportul constructiei, aceastd bucatd
infatiseazd paradigma evolutiei macedonskiene : inceput ca 0 nuveld comund, Pa-
latul fermecat s-a transformat in ceva infinit mai amplu, gi-a cistigat dimensiune
spatiald, devenind o specie de naratiune liricd deocamdatd imposibil de definit
(prozatorul o numeste «fantezie originald»). Fard indoiald cd autorul atinge pentru
moment doar suprafata lucrurilor si se amuzd colectionind un bric-a-brac destul
de strident : «Drept camerd de culcare imi alegeam patru pareti, tapisati cu atlaz
albastru, ca cerul, care cadea in cute onduloase de-a lungul lor, separat pe inter-
vale cu cite o torsadad de fir care se termina printr-un ciucure format din mici
margaritare. In centrul tavanului stringeam toate cutele altazului, ceea ce forma o
foarte frumoasa domd fluturdtoare. Patul era indliat pe citeva trepte, fajd in fata
cu usa de intrare. Scund si cu rdzamaitoare rasucite cu eleganta, lemnul sdu de
trandafir dispiarea pe jumatate subt valurile unui polog de Bruxelles ce-l infasura
ca intr-un nor diafan. In unghiurile od&ii, cite o sprijinitoare de abanos incrustata
cu fir de argint si incarcati cu vase de portelan confinea plantele cele mai rare
si umplea aerul cu niste parfume imbatatoare..»»

Pe urmele Palatului fermecat, autorul revizuieste insdsi nofiunea de nara-
fiune sau de nuveld si ajunge la concluzia cd nu inventia epicd #mportd, ci incdr-
cdtura emotivd cuprinsd in text. Lecfia simbolistilor de cenaclu (de la Charles
Cros si Rémy de Gourmont la Jules Laforgue) il edificase asupra specificului
prozei simboliste, greu de gdsit pe teren pur faptic. Paralel cu propria sa evolufie
interioara spre simbolism, Macedonski isi insuseste spontan un nou concept de
prozi, a-fapticd si non-narativd, in mdsura in care descripfia insdsi devine etapd
obligatorie pentru sondarea misterului. Descrierea simbolistd este un ultim con-
tact cu lucrurile si cu lumea fenomenald inaintea saltului in invizibil. Mace-
donski reface pe cont propriu traseul acestei experiente.

Se produce astfel o rotatie internd de 180 de grade: pind atunci, ‘descrierile
fuseserd, intersitifii _statice intr-un ﬂu:c diegetic primordial, pauze caiculate in
trama narativd, Nu numai intreaga prozd pasoptistd romdneascd se supusese acestei
reguli, dar aproape intreaga prozd contemporand lui Macedonski. Prozatorul nos-
tru se aventureazd intr-un proiect cu sens invers: trama narativdi va fi simplu
pretext epic pentru fastuosul poem in prozd pe care-l1 incadreazd. Dacd pind acwm
descriptiile jucaserd rolul de pauzdi in narafie, de acum fincolo naratza schiteaza
doar futile prelungiri ale descriptiei.

Astfel au luat nastere capodoperele cuprinse in Cartea de aur. Judecate dupd
tipare traditionale, aceste narafiuni pleacd de la motive dintre cele mai felurite :
pun in scend autobiogafia (Pe drum de postd, Drama banald, O noapte la. Sulina),
creeazd cifiva alter ego fantasti, care duc la extrem §i uneori la nebunie manii
nevinovate ale. autorului lor ( ntre cotete, Nicu ' Dereanu) sau ridicd propriile aspi-
rafii ale lui Macedonski la nivelul unor reprezentiri simbolice (Zi de august,
Masca). De la pretexte felurite se gjunge insd in acelas punct — $i anume la «po-
emul» central, capodoperd perfect caligrafiatd, detasabild de context.

La rigoare, deducem  definifia, simbolismului pumai pe. baza diferen-
telor dintre o descriere tradifionald si una apartinind lui chedonskt Aceste
«poeme~ aflate in centrul nuvelelor pot fi intitulate diferit : «Cula boierului Stam-
bulichie» (debutul nuvelei Zi de august), «Marind de seard» (finalul bucdtii O
noapte In Sulina), «Ivirea zorilor» (tabloul din Intre cotete), «Camera mortuari»
(pasajul central din Dramd banald), «Interior patriarhal» (esenfa schifei Casa . cu
nr, 10) etc. Toate aceste descrieri rdspund, prin ecou involuntar, definitiei simbo-
lismului formulatd de Rémy de Gourmont : «Toute la littérature actuelle et surtout
celle que I'on appelle symboliste est baudelairienne non, sans'doute, par la te-
chnique extérieure, mais par la technique interne et splnfcueue par le sens du
mistére, par le souci d'écouter ce que disent les choses» (Livre des masques,
p. 57). ‘Este o definifie cantemporanii cu momentul Scrierii Céariii de aur gi rare-
ori o operd a rdspuns prin sincronie mai-acut decit opera macedonskiand. Bau-
delaire insusi a fost nu numai unul dintre patronii spirituali ai Literatorului incd
din primii ani ai revistei, ci $i idol al lui Macedonski, dispus:sd baudelairizeze.
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VERS L'INTERHISTORICITE

Je voudrais évaluer ici un terme actuel, l'interhistoricité, qui- peut aider a
apprécler une dimension significative de certains travaux de Littérature Ceomparée,
La caractérisation qu’il implique s’adresse a la fois au champ temporel qu'embrasse
une recherche détérminée et au genre de rapports qui permet l'articulation de ce
champ. Il est utile de faire appel aussi au terme, plus précis, de structure inter-
historique, dont la bifurcation détache deux traits de cette classe de travaux.
D’abord, qu’ils ne se bornent point a une seule période de l'histoire de la litté-
rature : l'interhistoricité réunit au moins deux secteurs temporels. Ensuite, que le
chercheur s'efforce d'établir entre ces divers éléments des rapports de mnature
structurelle..Comme ce dernier adjectif est lourd de souvenirs, jajoute déja qu'il
s'agit simplement de rtelations comme l'analogie, la variation, la récupération,
I'intermittence et 1'opposition. ‘ ¥ ol ' /

Le comparatisme est un style de pensée; et peut-étre méme, si 1'on veut,
de sensibilité. Rien m'empéche de le pratiquer en lisant d'une certaine fagon une
maxime de Vauvenargues ou un seul vers d'Ungaretti. Le va-et-vient entre le
savoir et la lecture réduit alors le comparatisme, si ¢’est 'analyse du texte qui
occupe toute la scéne, a la condition d’une toile de fond. Mais l'activité du savoir
lui' rendra bientGt les qualités — et les problémes — qui lui sont -propres :
Laffirmation de la richesse inépuisable de I’histoire littéraire, la multiplicité des
objets dont on souhaite la connaissance, et aussi, cela est essentiel, la poursuite de
formes unitaires ou de conceptions qui puissent relier les composants divers de
cette multiplicité. Le comparatisme a partagé avec le marxisme et le structura-
lisme et la théorie de la 1éception l'urgence de dépasser l'atomisme des analyses
vouées a l'insularité de 1'’événement isolé. Il y a sans doute force travaux qui,
comme les miroirs de Cocteau, ne réflechissent pas assez. Mais le meilleur com-
paratisme ne sait éviter le défi de la différence, des contrastes et distances entre
langues, ¢poques, nations ou mouvements, qui justifient au premier abord son
existence. (i . ., = -

On comprend mieux cette démarche, je crois, en admettant que ces diver-
gences et ces disparités me sont pas seulemént de nature temporelle, c'est-a-dire
historique au sens rudimentaire du mot, qui circonserit la connaissance de lalte-
Tité au défilé des époques, au successif, a l'avant(ed':_l’apn-‘és,gu_morcellement dans
le temps. Les limites de cette derniére perspective étaient tolérables quand il ne
s'agissait que d'un temps, le notre, celui d'une civilisation unique, & l'intérieur de
laguelle la- succession des périodes orientait la conscience de notre propre identité.
Mais il y a belle lurette que nous avons appris que l’espace et le temps ont partie
liée. Peu importe que le passé soit mon passé ou celui des autres. Je me sens, je
Tavoue, plus proche des mexicains d’aujord’hui que de tant’ d’espagnols du XVIe
siecle, démolisseurs de villes et dé religions., Les pratiques actuelles d'une bour-
gade du Nepal offrent un accés a l'altérité aussi riche et surprenant.. que la
connaissance par l'étude d'une commune italienne de la Renaissance. Limprovi-
sation — performance, dirait Albert Lord — d'un ‘long chant ‘heroique par un
guslar yougoslave comme Avdo Meotedovié, qui en 1950 produisait encore, d'un
seul coup, un récit de douze mille vers, nous renvoit aux siécles homériques. Les
synchronies, en ce qui concerne ce niveau: du réel, sont superficielles. La
recherche des structures: interhistoriques qui relient les différences, en entrela-
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: I
¢ant l'espace et le temps, se subdivise en deux types de relations: intertempo-
relles et interculturelles. Les deux, finalement, tendent & se confondre,

Dans les deux cas, on le sait bien aujourd’hui, aprés Gadamer et Jauss, nous
ne pouvons saisir l'altérité qu'a partir de la courbe de notre propre existence. 1
¥ a un moment que l’interhistoricité doit accepter toujoqrs comme compagnon :
le moment actuel. Dans les deux cas, l'accés a un certain espace hl‘sto'rlque et
culturel affecte notre compréhension d'autres espaces et les valeurs ainsi nouées
s’incorporent au processus de décomposition et reconstitution, d'abandon et
redécouverte, de disjonction et régénération, dont découlent les conceptions
actuelles de la littérature. Il n’y -a plus de tradition unique, constante et majes-
tueuse, & laquelle un Eliot puisse aisément s'inscrire. Si je pensais avec Nor'throp
Frye que «all themes and characters and stories that you pnc_'ounrter in llteratyre
belong to one big interlocking. family»1, il faudrait bien ajouter que certains
membres de cette famille bruyante disparaissent sans retour, d’autres luttent
pour y étre nourris et encore d’autres cessent de mous plaire. Il n’ex1sf:e pas une
Weltliteratur grandiose et unitaire mais bien ce réseau de communications a
échelle internationale qu’avait entrevu Goethe. Ce n'est pas le caractére imagi-
naire des métastructures latentes postulées par le premier —structuralisme qui
génait certains comparatistes, sinon le fait qu'elles constituaient un ensemble en
quelque sorte permanent. Les ensembles que Nnous savons concevoir. se trouvent
modifiés sans cesse par “nos perceptions, individuelles et provisoires, des ' espaces
dont nous faisons l'expérience. I.es structures interhistoriques s‘mcorppren't alnsi
au processus herméneutique dont dépend de jour en jour, comme Adrian Marino
a 'suggéré? lidée anthologique que chacun se fait de la littérature, des arts ‘et
peut-étre aussi de la culture en général.

Certes la provocation des événements singuliers, dont le récit est le fon-
dement de I’histhoricité tout court, et qui mettent en question le systéme litté-
raire du moment et l'orizon d'attentes du lecteur, est précieuse pour ceux qui
veulent reconstituer I’histoire in illo tempore, celle qui emboite le pas du passé
du point de vue des acteurs ou des témoins de l'époque. Clest la geschehende
Geschichte dont nous parle Jauss?; non la geschehene Geschichte, la récapitu-
lation , postérieure du comparatiste qui scrute, plus que telle apparition de Pro-
méthée, le champ sémantique en général, avec ses options et antithéses, du théme
de Prométhée dans la littérature de l'age Baroque et aussi du Romantisme.

Les structures amalogiques sont de toute évidence les premiéres qui éveillent
notre attention. L’analogie, en effet, nous surprend au ‘premier abord, puisqu’elle
découle habituellement de la découverte d'une ressemblance entre des objets
différents. C’est bien le cas lorsque-le comparatiste met en contact des textes et
des développements appartenant a des civilisations = distinctes. Nous avons
'exemple avant tout de certains chercheurs illustres du ‘Centre ou de I'Est euro-

péen -~ un Zirmunskij ou un _Kornrasd — et du concept d’«analogie typologique-,
que notre collégue slovaque Dionyz Durisin a éclairé d’une vive lumiére’. Vous

v

vous souvenez des sujets préférés de Zirmunskij: les analogies entre certains
incidents et personnages communs aux poémes heroiques de diverses nationalités,
comme la naissance miraculeuse du héros (Marko Kraljevié¢ chez les Serbes, ou
les protagonistes des sagas scandinaves) et ses exploits précoces (enfances de Vi-
vien, de Charlemagne, ou dans le Chant des trois enfants en kalmuk, ou les faits
de Nurali et Rawshan en uzbek) et son invulnérabilité magique (Achille, Sieg-
fried, Tsfendiar du Shahnama de Firdousi) 5. I’analogie se doit-elle & des ori-
gines communes ? A une identité plus profonde ? Méme si nous laissons de coté
le labyrinthe de la causalité, i1 me semble que la conmaissance seule de cette
ressemblance conduit & un resserrement du champ de noire expérience. L'inter-
historicité de ces travaux accueille, de surcroit, 1a diachronie, les changements et
enchalnements commups. Les structures qu'elles relévent sont 4 la fois intertempo-
relles et interculturelles, : "

*'N. Frye, The Ed d Imagination, Bloomington, Ind., 1968, p. 48.. g

2 V. A. Marino, «In Favour of a Hermeneutics of the Idea of Literature». Cahiers
Roumains d’Etudes Littéraires, 1982, pp. 34—47. 2 2 : y

V. H. R. Jauss, «Versuch einer Ehrenrettung des Ereignisbegriffs+, dans’ Ereignis und
Erzdhlung, ed. R. Koselleck et 'W.-D. Stempel, Munich, 1973, p. 554. ¥ ;

“Yr D, 'fmrmm, Vergleichende Literaturforschung, Berlin, 1972, pp. 47 ss.
5 V. M. Zirmunskij, Vergleichende Epensforschung, Berlin, 1961.
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I1 est aisé de confondre, et avec juste raison, les structures fondées sur
I'analogie et celles qui mettent en valeur la variation. Il s'agit souvent de deux
aspects d'un méme phénomeéne, La répétition, nous le savons aujourd’hui, est il-
lusoire dans la mesure ou nous lui attribuons le caractére d'une duplication. La
répétition est dynamique et soutient ou décéle la modification, 'emphase et 1'épui-
sement. Les formes et les thémes se répétent en variant. D'autre part la varia-
tion, surtout musicale, s'attache a développer de nombreux aspects d'un méme
theme. Une suite de variations exécute les possibilités tacites, pour ainsi dire,
du motif dont le souvenir sert de point de repére pour tout un développement.
Disons, ‘pour revenir a nos historiens, qu'’il est aussi légitime d’accentuer le ni-
veau commun- a plusieurs événements que de souligner le niveau ou les modifi-
cations individuelles sont trés visibles. Ainsi, par exemple, les mouvements
d’avant-grade, dont les traits répétés ont attiré l'attention des chercheurs depuis
Renato Poggioli ; mais ol d’autres, comme les collaborateurs de Jean Weisgerber,
détectent les effets de la diachronie, les compromis, les traditions nationales®.
Ainsi les «invariats~ d’Etiemble, qui manifestent une volonté de rapprochement
par la poésie, et de solidarité. humaine. Le projet critique devient la construction
de centaines classes, certaines demeures — moradas vitales, selon Américo
Castro — supranationales,

Si la décision méthodique au départ met en relief soit 'analogie, soit la
variation, il semble désirable que la structure interhistorique s’ouvre ultérieurement
aux polarités, aux alternatives, aux inégalités, c'est-d-dire a toute la richesse de
I'histoire des littératures. Il n'est pas inévitable d’élire entre l'unité et la diver-
sité ; ou entre I'universel et le particulier. Tertium datur: l’ensemble de rapports
qui misent non seulement sur l'analogie ou l'invariance mais sur l'intermittence,
la récupération, la contradiction ; et qui conduisent finalement a des modéles a plu-
sieurs voix formés d’apports multiples.

~ La récupération ou renaissance d'éléments passés, perdus, oubliés — «rea-
ching out into the past-, selon René Wellek —, est sans doute caracténistique de
I’histoire littéraire. La Theorie der. Literarhistorie (Heidelberg, 1982) de Claus
Uhlig en distingue deux types: Palingenese — régénération : le passé renait au-
jourd’hui — et Palimpsest — le présent rééerit les mots d’hier. La littérature,
comme les étres humains, vit entre les exigences de l'oubli et les ressources de
la mémoire. Le temps de la culture ne se compose pas, comme celui de la biologie,
de courbes ininterrompues, Ainsi une succession de récupération et de ruptures, de
réécritures et d'interruptions, constitue ce que George Kubler a dénommé (The
Shape of Time, New Haven, 1962) une «durée intermittente». Par exemple, le
roman - picaresque : ébauché au XVI-e si¢cle, espagnol au XVII-e, européen au
XVIIT-e, abandonné au XIX-e (exceptions a part, comme Lizardi et certaines traces
chez Gogol, Dickens, Mark Twain), racheté au XX-e avec plus ou moins d’ironie
(Thomas Mann, Saul Bellow, Giinter Grass). Les modalités bucoliques ou pasto-
rales, leurs vicissitudes et renouveaux se montrent aussi par intermittence, d'une
maniére complexe et qui révele lenchevétrement réel de ce que l'analyse nous
oblige a isoler. Clest fort souvent le cas des formes, des proecédés, des techniques
qui supposent clairement un choix entre des possibilités ¢galement . disponibles,
appartenant a des structures polaires. Si le récit a la premiere personne — ou
mieux, homodiégétique — est une durée intermittente, sa relation avec le récit a
la troisieme personne peut étre vue comme une option constante et méme in-
variante. Je touche ici trop vite, c'est évident, des genres, des thémes et des formes
qui s’associent a.d’autres dans la mesure ot ils s'opposent nettement a ces modéles,
qui surgissent alors. comme contre-genres, contre-thémes ou contre-formes. Par
exemple, j’en ai parlé ailleurs, Guzmdn de Alfarache de Mateo Alemén embrasse,
au moyen de discours et de contes intercalés, les valeurs et les genres qu'il rejette.
Bt Cervantes peu aprés fait allusion a bon nombre de thémes et de genres pour
les surpasser. La structure, plus que la filiation, met en évidence le rdle du
modéle dont on différe, C'est dire qu'il intéresse qu'elle soit, pus qu'analogique,
plurielle et antithétique. )

Jean Rousset a écrit un beau livre, Leurs yeux se rervcontrétgnt‘(?uis-.‘ 1981),
dont le sujet est le moment archétypique ot deux futures amats tombent, en se
regardant, irrémédiablement ginoureux. Clest la fatalité du début qui arréte déja

s 1"“V. Les Avant-Gardes littéraires au XX-e siecle, ed. J. Weisgerber, 2 -vols; Buda--
5 . ) wi 19t ] : ¥ -~ 2y 2110
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la conclusion, 1apparit10n de Béatrice, 1a rencontre de Rousseau avec Madame de
Warens : «ce premier moment décida de moi. pour toute-la vie, et produisit par un
enchainement inévitable le destin du reste de mes jourss (Revertes X). 'Le locus
classicus est [Théagéne et Chariclée d’Héliodore (IV-e siécle), ‘qui offre plusieurs
traits primordiaux : les regards simultanés, l'instantanéité, la réciprocité, la’ force
du destin, connaitre c'est se reconnaitre, le trouble; le mutisme, de bouleversement
des sens, etc, Rousset, bien:entendu, tisse la~dessus de nombreuses variations, dues
dans d'autres textes a toutes sortes d'omissions, d’additions, de trouvailles roma-
nesques. comme l'attente, la femme-entrevue ou endormie, la préparation: épistolaire ;
et bien d'autres qu'il considére, et ceci est essentiel, comme des éléments char-
riés par un flot unique, par une méme tradition analogique. Les situations 'dif~
férentes sont des dérogations; des «€carts et trasgressions- :.«en mettant le doigt sun
les écarts, on se rend attentif a certaines lois non-écrites du’ récif romanesquer".
Cette- hypothése est' féconde; mais il existe une autre, la structure multiple, dont
les. deux poéles sont amour subit et 1'amour progressif. «Pas de passion soudaine,
observe Stendhal dans une note du manuscrit de Lucien Léuwen. -Au medele d'Hé=
liodore s'oppose, sans quitter le roman grec;. celui’ de -Daphnis et Chloé; comme
aussi Pyrame et Thishéé, Floire et Blancheflor,.en Espagne EL Abencerraje ; et Cer=
vantes. Nulle norme échappe au sens critique de Cervantes et.a sa retherche infati=
gable du divers., du souple; de la surprise, du paradoxe. Il montre, oui, la flamme
du désir violent. (La fuerza de la sangre), la séduction hative (Leandra, Don Quijote,
I, 51).. la beauté. mauresque,dont ‘on ne voit- que «la drés blanche main» (Zoraida,
Don Quuote I, 40): Mais le séducteur de Leandra, un tel de la Rosa, est 1mpua$saut

les. mots «je meurs d’amour, pour .toi» ménent tout logiquement au suicide (Grisé-
stomo) ; et la «Gitanilla» soumet son amant a une attente .de deux ans — comme
Jacob qui  attendit Rachel pendant sept, apnées. - Cervantes..accentue: le role - de
I'imaginaire, de l'illusion antérieure a la vue (La. dlustre fregona), et en genéral la
réalité du va-et-vient amoureux entre lmstantane et lo pr ogrosﬁlf C ost -a-dire, entre
les deux pOles de la structure thématique en queétuon -

‘Supposons qu'il emste une- telle' polarité, .composée de xcponses a unx: m.eme»
question = dans ce cas -celle du- profil temporel des amours; naxssantes — gntre
deux  situdtions-limites qui sont des modéles . conceptuels.. Le travail hlstouque
reste a faire,~qui relévera pour chaque période. observée la predommagce d’un:.de
ces. extrémes, ou d'une position intermédiaire, ou de l'alternance et du mélange.
Comme le sujet d’étude n'est pas un objet simple; il est trés possible que. le re-
sultat ne seit pas une évolution ininterrompue. Les schémas significatifs n’obéirons,
peut-étre  pas a’' I'ordre :'chronologique. Les,, rapporis, entre divers secteurs tem-
porels, olest-a-dire interhistoriques, signaleront poss:blement certajnes  -analogies
entre deux moments ou: espaces ¢loignés 1'un de lautre ainsi que les renversements
ou oppositions entre périodes suceessives. /. "3

IConsidérons, pour ﬂmr ‘trés “briévement aussa un autre xexemple i7la; lettre:,
L€ sujet est vaste et il ne 'peut s’agir ici: que de poser quelquerguestion, susceptible
dé développements éventuels. Mon point de départ serait la Renanssance C‘est dq
dire que la structure principale serait la -récupération.

Les letttres, 1es épitres, les manuels ‘6’ les* récits ‘ayant rapport a la‘corres-
pondance par lettres se ‘multiplient pendant la premiére ‘moitié ‘du XVI-¢ siécle.
J'indique, en raccourci, sept c‘lasses qui manifestent cette conscience aigué deé '1’é-
criture épistolaire. (1) La lettré en' prose néo-Latine — Erasme, Budé etc.’ — uhie &
I'essor de I'Humanisme ; et aussi, bien, entendu, au prestlge de Cxcéran et aux 'nom-
breuses rééditions de sa correspopdance (2) La lettre en prose en langue vmtame o
Areting et Guevara.. On, pourrait. .séparer; ici 1'épitre. fictive de celle qux ne l’es[t,‘
pas, mais cette distinction est.plutot extrinseque. Remm'quons seulement que clest
I'ltalie~qui. connaitra le, succés. exceptionnel des lette_re volgari de. personnages
connus, depuis le' premier (1537) des six volumes.de, la correspondance de Pietro:
Aretino, suivis par tant d'autres que Montaigne. annotera : «ce  sont grands impri-
meurs de lettres que les Italiens. J'en ai, ce crois-je, plus de cent volumes»;. et
qu'en Espagne, apres, le Marc Aurele. (1')28) de Fray Antonio de.Guevara, traduit
partout, un élan irrésistible, lancera la lettre vers le roman. (3) Apreés Pétrarque,
I'épitre .en vers latins, étendue a toute I’Europe, de. Llscosse a La Croatie et la Hon-
grie. (4) L'épxtre poétxque en langue vulga:re, cultivée peu apres 1530 par Alamanﬁi

W
v, Rousset Leun yeux se rencontrérent, Paris. 1081 p 63 A58 es
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Marot, Gracilaso, Wyatt et Sa de Miranda, (5) 'La tradition, ininterrompue depuis
les Grees, de la théorie de la lettre : le' De conscribendis epistolis ‘d’Erasme (1522);
les traités de Vives (1533) et beaucoup d’autres. (6) Les manuels de correspondance,
qui ‘abondent un peu plus: tard, aprés 1560 et les Segretari italiens. (7) Les lettres
insérées dans d’autres genres — Gargantua a Pantagruel,” Hamlet ‘4@ Ophélie, Don
Quichotte ‘@ Dulcinée —, particuliérement le roman de chevaléries et le roman
pastoral.. Il 'faut - souligner a cet égard l'impulsion donnée par le nommé roman
sentimental espagnodl de la derniére décennie du XV-e siécle — Diego de San Pedro
et Juan de Flores —, traduit un peu partout, qui meéne finalement au réecit qui ne
contient que la correspondance de deux amants, c’est-a-dire au premier roman
épistolaire, le Proceso de cartas de amores (1548) de Juan de Segura.

On_reconnait immédiatement la combinaison de continuités ‘et discontinuités
qui marque Thistoire de la lttérature. Il 'y ‘4" nettement récupération — Palinge-
nese — ‘dans le' cas de la lettre poétique en' langue vulgaire, ou «épitre moraler,
qui suppose la redécouverte et l'imitation avant tout du modéle d'Horace. Par von-
tre, 1és’ copieux ftraités théoriques ne ' sont “'Que des variations sur la  tradition
grecque, ‘dont de nombréuses traces se conservaient -dans la correspondance “de'
Cicéron, celle ‘'des Péres de I'Eglise, la’ Rhétorique de Julius Vietor (IV-e s.) et
I'ars “dietaminis ‘du Moyen' Age. Et nous observons, entre les deux, ‘quelque chose
comime- une méarée Montante, n ‘acctoissement ou urnie progression, ‘dont I'élan se
doit'a THumanisme italien du”XV-e, Tdccés a'la ‘lecture ‘dun public plu§ vaste et
les ‘bénéfices des imprimeurs. Ces coincidences s‘éclain—cissent,-é ‘Ton avis, si-nous te<
nons en ¢ompte queé’la correspondancé est une patique sociale— ‘¢ée que Frye appelle
radiéal ‘'of presentation; au méme titre que la narration ‘ou la ‘représentation’ mimé-
t'que '—' qui' donne lieu-a des genres littéraires variés 'selon les époques. 11 y ‘a
superposition, a certains moments, de genre littéraire et inoyen de communication.

1 Si les, deux sectuers temporels que nous voulons mettre en rapport sont la
Renaissance et I’Antiquité greecque — surtout les périodes héllenistiques —, il con-
vient ensuite de dégager quelques options fondamentales et les résolutions carac-
téristiques de chaque secteur. Je me limiterai ici & deux interrogations.

- La premiére procéde dela distinction entre oralité et écriture. La question pour
le moment est surtout théorique : quelle place doit-on faire a chacune:? Le topos prin-
cipal pedddnt des sigcles, et certdinement au XVi-e, est que la lettre est la moitié
d'un dialogue, ou une-conversation —entre amis absents.’ Erasme”décrit :  «epistola
absentium amicorum: quasi mutuus sermo». Vives se passé du quasi : «epistola est
sermo _absentium per litteras». Alain Viala cite la définition. de l'auteur dun ma-
nuel, frangais du XVII-e, Vaumoriére : «un' écrit enwvoyé a une personne absente
pour-lui faire savoir ce que nous lui dirions si nous étions en état de .lui parler-*.
Cérted 1a_correspondanceé conserve Un, caractére pour ainsi dire primitif, dont chaque
auteur de lettre fait l'expérience, comme s'il :répétait le passage trés ancien de la
parole a 1'écriture. La lettre, c'est déja, si non 'la littérarité, 1'alphabétisation — ce
qui explique le foisonnement de manuels comme celui de Vaumoriére, Il me sem-
ble — ce n'est qu'une hypothése — que la Renaissance cultive cette ambigiiité, qui
est presque une mascarade ou tout simplement I'utilisation par l'écriture du ton et
de l'insouciance de la conversation comme ressources techniques. Quant aux Grecs,
il faut relire l'épilogue remarquable sdu; Peri-hermeneias (De) mcui’kmepq‘e Deme-
trius (II-é “s.a. C:?)) Je cite sa ' réponse a Artémon, qui avait publié Tes™ lettres
d’Aristote : «Artémon, qui édita les lettres d’Aristote, dit que les lettres et les dia-
logues devraient étre écrits de la méme maniere, car une lettre est comme un coté
d’'un dialogue. Il y a peut-étre quelque chose dans ce qu'il dit, mais ce n’est pas
tout, On devrait écrire uné lettrd avec plusde soin qu'un dialogue. Le"dialogue
imite Uimpromptu de la conversation, tandis gie la lettre est un exercice d'écri-
ture ‘et est = envoyée’a ‘quelqu'um . comme une  sorte- ' de cadeaws. W

" "Les Gres ‘¢taient fort conscients du caractere formel de la lettre, c'est-a<dire
des nombreuses conventions qui guidaient 1a transition a récritire’ Exténsion souple
et ‘libre de T'amitié; la lettre n’imitait ‘pas le dialogue, sauf lorsqu'elle le ' citait.
Ecrire m'était jamais parler. T.'épitre d'Horace se ‘distinguer:i’ d'autres poémes en ce '
qu'elle-se présente comme écriture et ecomme correspondance; Elle n'est pas, dans'
ce sens, lyrique ; ‘ce qui fait justernent sa heommerpodsia; noilrm  fan el at

ST PALLTL O it S¥oe oD Mh-2 iz o deerr!  adlotn Cendisioanive 2eot atn nino

" A Viala, «La genése des formes épistolaires en francais et leurs “sources -latines et
européennes. Essal ‘de chromologie distinctive (XVIfe—XVII-¢-5.)%. Révue de' Littérature Com-
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Une seconde polarité comprend le document humain — soit privé, soit pu-
blic — et la fiction. Je ne discuterai pas ieci si cette différence est secondaire du
point de vue du lecteur (peu importait pour lui si un certain correspondant de
Cicéron fit réel ou si le Lueilius de Sénéque ne le fGt pas); mi l'objectivité de la
lettre non fictive, aussi douteuse que celle de l'autobiographie (composer une lettre
c'est souvent se voir soi-méme, se choisir, agir sur vn avenir partagé avec le des-
tinataire), Le fait est qu’en Gréce et aussi a Rome la littérarité de l'art épistolaire
est jointe @ une impulsion puissante vers la fictionnalité, A Athénes, comme en
Egypte auparavant, la rédaction de lettres fictives fut déja un exercice scolaire.
L'époque hellénistique connait la floraison des épitres fictives d’Aleiphron, Aelianus
et Philostrate, qui seront réeditées pendant la Renaissance, L'énorme succeés des
Héroides d'Ovide a la fin du XV-e et début du XVI-e est bien connu: plus de
quarante éditions paraissent avant 1500 et la version francaise de Saint-Gelais est
éditée vingt fois entre 1500 et 1550. Ces poémes, attribués a des personnages fé-
minins d'orgine littéraire — Didon écrit & Enée, etc. — presque quichottesques
d’esprit, j'oserais dire, ¢taient a la fois des épitres et des élégies ; d'ou la contami-
natio des deux genres au XVI-e siécle?. L’essentiel a cette époque sera, a mon
avis, la contribution de la lettre a l'essor de la fictionnalité, dont j'ai résumé il y
a un moment quelques étapes. Le lecteur des épitres de Guevara, et aussi de celles
d'Aretino, est déja le liseur de romans. Je ne parle pas d’influences ou de filiations.
La fonction de la lettre pendant ia Renaissance est celle qui sera remplie peu apres
par le roman. Mais cette observation, qui dépasse les limites de mon exemple, exi-
gerait una autre communication, ainsi que le cadre d’autres structures. C'est-a-dire
de structures qui convoquent, autant que, possible, les qualités de l'interhistori-
cité ; les choix en profondeur, I’émergence de valeurs contestéés ou confirmées, la
multiplication des dialogues. ;

Claudio GUTLLEN

CITEVA CUVINTE
DESPRE CLAUDIO GUILLEN

Autorul studiului de fatd, Claudio Guillén,
a facut studii la Sevilla, apoi la Paris, unde
a trebuit sd se refugieze, spre sfirsitul raz-
boiului elvil spaniol, impreund cu tatil sdu,
marele poet Jorge Guillén. A fost lector la
Universitatea din Koln, profesor la Prince-
ton si la Harvard, In 1983 a infiintat prima
catedrd  de Literatura comparati din Spania,

ton, 1971 si Entre lo uno y lo diverso. Intro-
duccion a la Literatura Comparada, Barce-
lona, 1985 — privesc indeosebi romanul pica-
resc, poezia spaniold a «secolului de aur-,
‘teéoria istoriei literare $i a comparatismului.
. Studiul incredini:t spre publicare Revistei
de [Istorie $i Teorie Literard, intitulat suges-
tiv Vers Uinterhistoricité (Spre interistorici-
tate), ‘reprezintd comunicarea sustinuta de
Claudio Guillén la cel de-al XI-lea Congres
al Asoclatiei Internationale de Literaturi
Comparatd (Paris, 20—25 august 1985).

la Universitatea din Barcelona. Scrierile sale

— Intre care Literature as System, Prince- Paul CORNEA

GENUL PROXIM §I... «DIFERENTA HERMENEUTICA~

Intr-un eseu de mare. popularitate de la inceputul decadei a opta, Leslie
Fielder — nmume de referintd in critica amerioand — fdcea profefii. demne de tot
interesul privind post-modernismul ce isi incepea ascensiunea triumfald, Criticul
prevestea, printre altele, o vreme conciliantd si inclinatd spre relativism, decisd
a stavili reductionismele si intransigentele, ce durau de bune decenii in criticd.
Eseul lui Fielder — care se cheamd foarte sugestiv Cross the Border, Close the
Gap — wvizeazd direct imanentismul autoritar de orientare esteticd si anuntd «the
Death of Art Criticism». Dupd aproape cincisprezece ani, nu-i greu de vdzut cd,
in linii mari, critica post-modernistd i-a dat lui Fielder dreptate. In decada a
_opta au fost «deschise~ multe frontiere si s-au durat peste prapastiile de odinioard

» La contaminatio en réalité était triple — epitre, élegie, satire poetique —, car chez
Horaee, comme fort souvent chez ses successeurs, l'épitre est le contre-genre de la satire.
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punti trainice, Ontologismele de orice nuanta si-au cam pierdut prestigiul in jata
perspectivelor de Sens si de Consens de Text si de Context, sau, cum se spune
in critica americand cu o sintagmd sugestiva, de words-in-the-world.

Si totusi,.. «cataclicmuls estetismului are cel pupin un swpraviefwitor. Din
reduta sa idilicd de la Woodbridge, in Connecticut, profesorul René Wellek —
care numdard cam tot atitea decenii cit veacul — isi apara cu incdpatinare pozi-
tiile, stiute de atita vreme de moi. Intr-un timp ce a eunoscut in culturd mai cu
seamd certitudinea schimbdrii, “eriticul american nu ezitd sd meargd impotriva
curentului, afigind o utopicd incredere in constante i in universalii, adicd in
stabilitate. In plina erd a «diferirvii»,  vitlicate la rangul de normd, René Wellek
aplicd netulburat tactica descoperirii genului proxim, crede intr-o obiectivitate
ideala a literaturii si in necesitatea unui Canon de referinta al gestului critic.

In 1982, eriticul si-a adunat in volum eseurile publicate in decada a opta.
Cartea (The Attack on Literature and Other Essays, The Univ, of North Carolina
Press, Chapel Hill), s-o spunem de la bun inceput, nu aduce nimic nou; nu e atit
interesantd cit semnificativd, ag zice. Prilejul mne ingdduie in schimb sd rapor-
tdm pe René Wellek la o anume stare de spirit a criticii de azi. Autor de lucrdri
cx prestantd academicd, profesor in refeaua de elitd a wuniversitdtilor de pe coasta
de est, René Wellek si-a uitat adesea senindtatea olimpiand ca sda se avinte in
polemici, a stiut sda fie incisiv, malitios, inventiv. Eseurile reunite in ultima sa
carte afirmd, poate mai transant ca cltadatd, increderea nestrdmutatd a criticu-
lui in identitatex de' esentd a textelor recunoscute si acceptate de-a.lungul tim-
purilor ca literaturd ; intdreste privilegiile acordate perspectivei estetice — chipu-
rile singura «conformd mnaturii intrinseci» (sic!) a iiteraturii. Efortul de o viatd
al lui Wellek de a intemeia ontologic literatura, prin mijlocirea categoriei de Artd,
se desluseste aici in adevdrata sa tenacitate si amploare.

Intr-un domeniu atit de heteroclit si de supus schimbdrii istorice cum e lite-
ratura, criterii structurale sigure icare sa traseze ferm granipele dintre literar gi
non-literar nu s-au putut gdasi, admite Wellek. Si, fiinded in termeni «descriptivis
problema riscd sd rdmind insolubild, eriticul ne propune sd schimbdm perspectiva,
sa trecem de la structurd la functiile sale. Sintem indrituiti sa anexdm literaturii
orice text in care «functia esteticd este predominantds. Literatura e mereu ace-
east, mai cu seama, e literaturd fiindea stabileste de fiecare data. cu eriticul acelasi
tip. de raport : unul de evaluare, de wvalorizare estetica, Un punst in care ecriticul
american se apropie de Sscoala din Konstanz, Literaturar ¢ un fapt de constiintd,
un_efect perceptiv, nu o certitudine existentiald, par sd admitd in. consens ambele
parti. Depinde insd cum concepem $i cum situam congtiinta recepteare si ce fel
de norme «discriminatorii~ (cuvintul ii este foarte drag lui Wellek) ii atribuim.

Pentru discipolii lui Jauss, constiinfa receptoare aparfine wunui orizont cultu-
ral si unui Sistem . colectiv de valori. Ea se ghideazd dupd norme §i Tepere, omo-
logate social si parafate istoric. Judecdtile, sint deci. emise cu constiinfa relativita-
{ii istorice, implicd distantarea (Stabilireq unei «diferente hermeneutice», cum zice
H. G. Gadamer) fatd de alte interpretdri. In fiecare orizont istoric, literatura ofera
raspuns unor intrebdri diferite.

Wellek,.in_schimb, il scoate. pe critic din orizontul sdu istoric. Eliberat de
presiunea timpului, el e inarmogt cu o capacitate absoluti- de discriminare. Crite-
riile nu mai sint aduse dip afara: le stabileste chiar opera (?!). Propozitiu-
nea-cheie a esteticij lui Wellek sund astfel ; «The object is by its nature value-
charged~ (Prin natura sa, obiectul ‘e dotat cu wvaloare). Pe cai ocolite, criticul s-a
tntors in punctul de pornire; cdci functia e doar un tertip, prin care structurii'i
se atribuie valoare-in-sine. In loc a se deschide spre o spirald hermeneuticd crea-
toare de noi perspective, cercul se inchide, Evaluarea e un gest de recunoastere,
nu de surprizd. Valoarea e o idealitate obiectivd, iar optica lui Wellek se aratd
transistoricd §i transculturald. ,

i Cu  referire 'la ‘o ‘carte' in ‘care .s2 'invoed in repetate rinduri istoricitatea
notiunii' «de literaturd, intocmindu-se documentate inventare de sensuri s§i nuanfe,
afirmatia poate pdrea hazardatd. Dar intre nofiunea ca atare $i practica pe care
0 reprezintd existd un decalaj serios, In accepfia sa genericd, modernd, termenul
de. Literaturd dateazd - istoric gi-e posterior procesului creator. de texte recunos-
cute ca. «literare». In anumite limbi vocabula lipseste si astdzi, fiind suplinitd cu
succes de etichete ale nidtvi,ziunﬂan sale. Probatd de destinul sinuos_al numelor

') :

sale, diversitateq istoricd 4 domeniului e, pentru Wellek, un_simplu stimulent care
3 — Revista de Istorie §i Teorie Literara ' By noye BOJG By oot Bith
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stirneste vigilenfa esenjialistd, justificind cdutarea indirjitd a constantelor. Onto-
logismul criticuliui dobindeste astfel gi un iz compensator, ;

Teoretician complet, René Wellek dubleazi totdeauna perspectiva _asupra
obiectului de unag asupra actului critic, Sd-1 urmdrim, deci, $i noi.

Opera, declard Wellek, poate fi privitd dinduntru ca, si dinafard, ca sd-i
descoperim structurq §i sd-i atribuim un sens. In. comsecintd, diferenfele tradifio-
nale, — stabilite incd de Aristotel — intre poeticd si  hermeneutica (adicda intre
descriere si explicare, pe de o parte, infelegere gi interpretare, pe de. alta) dispar,
In' ciuda declaratiilor sale conciliante, Wellek simpatizeazd evident cu poetica i
mai putin cu hermeneutica ; e mult mai aproape de New. Criticism decit. de /mito-
critica i Northrop Frye. Ba chiar strimbd din mas cind vorbeste de «asa-zisa»
(sic!) scoald de la Geneva care ~«sacralizeazd» textele, introducind in ele (in loc
sd wextragd» ! !) sensuri noi si surprinzdatoare, Pe Paul de Man, hermeneut de prima
mind, interpret cu vederi pluraliste, Wellek se face a-l uita in bilanfurile sale,
Nici ceilalti trei din «echipa» de interpreti de la Yale (J, Hillis-Miller, Geoffrey
Hartman si atit de inzestratul Harold Bloom, personalitatie ce domind  azi scena
critici americand), nu se bucurd de mare trecere. Ei sint grabnic ingropafi. sub
un morman de etichete conventionale care (tot wvorba_lui Wellek) nu <«discri-
mineazd» mai nimic. Cu atit mai aproape il simpim pe profesorul american de
Leo Spitzer, care afirmd neted, impotrive tuturor hermeneutilor, cd, sensul este
unic, diverse fiind doar metodele prin care avem. acces la el.

Pentru Wellek, gestul critic nu e niciodatd «liber», ci subordonat unui ‘scop
explicit : judecata esteticd. Nefiind produsul unei proiectii istorice gi relativizate,
Valoarea e «depozitatd» in anumite calitati ale textului, pe care criticul e dator
$a le ilumineze. Sursa indepdrtatd a unui asemenea mod de a gindi o descoperim,
fard dificultate; in criticismul kantian — temeiul tuturor ipotezelor privind «lite-
ratura ca atare» sau «literatura ca artd». Vorbind pentru intiia oard de o catego-
rie de wproduses umane care reclamd exersarea wnui tip special de: atitudine si
de judecatd, Kant prefata inclinarea imanentismelor de a intemeia funcfia axio-
logicid in autonomia formald a obiectului artistic. De altfel, in decursul anilor,
Wellek s-a oprit in repetate rinduri la Kant si la posteritatea su criticd.

Nu e de mirare, asadar, cd Wellek isi ia distanfe semnificative fajd de
membrii Opojazului. Orientarea lor e suspectatd de '«determinism», trddind cfte-
dinta intr-un Zeitgeist, alifel zis intr-o «necesitate cultural-istorici». Lui Wellek
ni-i place deloc orizontul transindividual in care formalistii plaseazd creatia.
Nu se impacd nici cu ideea cd seria formald (Genette ar' fi zis arhitextul) e o
verigd a legdturii dintre Text gi Context, sustrdgind pe primul, cel pufin in parte,
bunului plac al creatorului. In doctring formalistd, Wellek descoperd cu ingrijo-
rare o ipotezd privind conditionarea istoricd a formei insdsi. Or, asta inseamnd,
pur si simplu, o intronare a relativismului tocmai acolo unde el viseazi o dom-
nie a certitudinilor absolute. «The concept of time that underlies such a formu-
lation seems to me mistaken» (Conceptul de timp, implicat intr-o formulare ca
aceasta, mi se pare o eroare). Formalistii, conchide neinduplecat’ René Wellek,
n-au putut evita pericolele relativismului istoric, care «conduce in ‘estetici la
anarhie si la nihilism» (? 1)

Am vorbit pind acum doar despre ce sustine Wellek. N-ar fi lipsit de inte-
res sa vedem si cum o face. La urma urmei, tonul face muzica! In Theory of
literature, Concepts of Criticism sau Discriminations, ca sd nu mai vorbim de
ultima carte, tonul lui Wellek e categoric $i lipsit de muante. Din anii '49 incoace,
profesorul agmerican practicd neabdtut o critici Autoritard. Are, de pildd, mare
sldbiciune pentru vocabule precum «statornicitr, «prestabilit» (desi nu ni se spune
niciodatd de cine §i in baza cirui drept). In consecinfd, ii displac profund Encer-
carile «eretice» (e definire a literaturii: adicd acelea intreprinse «in ways
contrary to established wusages (pe cii ce contravin uzanfelor prestabilite). Pano-
ramele, synopsis-urile, bilanfurile pe care le intocmeste de cite ori  are prilejul,
seamind cu niste comunicate de presd care ne fin la curent cu punctul de vedere
«oficial» asupra criticii gi, mai ales, asupra criticilor. Pentru argumentele si punc-
tu] de vedere al confratilor, Wellek mu are rdbdare si uneori mici intelegerea ce
se cuvine, Pe Kdte Hamburger, de pildd (autoarea renumitei si solidei lucrdri Die
Logik der Dichtung) Wellek pur si simplu n-o infelege ; nu sesizeazd perspectiva
pragmaticd din care autoarea separd modul liric de cel fictional, drept categorii
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tipologice ale discursului, (In' anii din wrmd, intr-un alt context, Genette reia Ssi
el distinctia intre discursul direct si ce] mediat de o reprezentare — in termenii
lui Aristotel, diegesis).

Dé tinutd autoritard, critica lui Wellek e si... discriminatorie, Autorul pro-
cedeazd prin eliminare si urmdreste sd-si reducd la tdcere adversarii, Unul cite
unul, oponentii sint' chemati la lectie si somafi $d rdspundd, in (cit mai pufine
cuvinte, la intrebarea incuietoare: Ce e literatura ? (Sau, dupd imprejurdri, Ce
e 'un poem ?) In eatalogul sdu, profesorul noteazd apoi cu incintare : «quite unsa-
tisfactory», eventual «absurd». Dupd ce dd note la purtare confratilor si imparte
interpretdrile criticii in bune gi rele, adevarate si false, Profesorul me oferd tot-
deauna Rdspunsul (singurul «posibil», «admisibil», «adevdrat» si, in orice caz,
«prestabilit») : el ne vorbegte despre un situs ontologic al operei si defineste poe-
mul ca o «structurd de normes.

Intr-o vreme de deplasare a (Zzstin(‘tnlor ferme si a dichotomiilor transante,

Wellek tine la topografii riguros intocmite si la frontiere inerpugnabile. In fine,
in plind erd pluralistd, el se aratd neinduplecat Si nu e de mirare cd, in decursul
anilor a rdmas, monist, o tintd sigurd de atac a relativistilor, iar numele sdu a
fost adesea tmplicat in polemici.
' " O statornicd_adversitate l-a opus pe Wellek lui Kenneth Burke : coleg de
geneératie, devotat . al studiului literaturii in Context (de.fapt, in cele mai. diverse
contexte) si al pluralismului, tot atit cit Wellek cauzei contrare, De-a lungu] dece-
niilor, Burke a scris cdrfi de referingd, intrate in congtiinga criticii de pretutin-
deni. .Sd, amintim doar binecunoscutele A. Grammar of Motives ; A Rhetoric of
Motives ; The Philosophy of Literary Form : Studies in Symbolic Action si Lan-
guage as' Symbolic Action : Essays on" Life; Literature and Method. Si totusi
Wellek nu s-a sfiit sd vadd in el un exibifionist. In ciirfi si in articole, scrise in
focul polemicii, s-a inversunat sd-1 denunte drept saltimbamc al criticii, nelipsit,
ce-i drept, de anumite «daruri». S-a aplicat sd-i facd «portrete» acide, prezentin-
tindu-] ¢a pe o oaie riticitd de pe calea «serioasd» i «dreapti» a criticii. (Kenneth
Burke and Literary Criticism, in Sewanee Review, 79, 1971).

Polemist redutabil si as al condeiului, Burke nu s-a_ldsat mai prejos. I-a
rdspuns in articole pline de culoare si vervd, fdcute sd atragd atenfia si sd stir-
neascd simpatie in rindul confratilor. In As 1 Was Saying... (Dupd cum spuneam...),
Michigan Quarterly Rewiev, 11, 1972 si apoi in Dancing with Tears in My Eyes
(Dansind cu ochii inldcrimati), Critical Inquiry, 1, 1974, — in care il atacd «oblics,
intr-un dialog cu W. C. Booth — Burke il acuzi pe René Wellek de obtuzitate si
ce altceva s-ar putea spune despre un critic care refuzi sd admitd cd punctul sdu de
vedere e doar unul printre atitea altele, — la rindul lor acceptdbile — si asta in
beneficiul, nu in paguba literaturii ?

Hotarit lucru, Wellek nu se numdrd in rindul criticilor doritori si dialogheze,
de la egal la egal, cu literatura. Vocea sa se doreste umild gi supusd in fafa tex-
tului; un simplu ecou, Asq cum zice Norman Holland, intr-o carte dedicatd pute-
rilor lecturii — 5 Readers Reading (Cinci cititori, citind) — Wellek inconjoard
tranzactia esteticd cu o aurd aproape misticd. Literatura e cocofatd pe un piedes-
tal, de unde, interpretul, modest si smerit, mici n-o mai poate zari,

Revenind, in final, ce ne spune René Wellek despre literaturd si despre
comentariul eritic ?

Pe terenul creatiei, lui Wellek ii displac, pe bundi dreptate, paradigmele apo-
caliptice gi eschatologia modernistd. Numai cd, in 1982, ii apare cartea, replica sa
vine tirziu si polemica nu mai are obiect. Cici, de aproape un deceniu, post-moder-
nismul nu mai vorbeste de moartea literaturii, ci anuntd, triumfal, renasterea ei.

Pe cel al comentariului, in plind vreme a relativismului, el practicd o criticd
dogmaticd. Termenul il foloseste Todorov im ultima sa carte, Critique de la cri-
tique (Seuil, nov., 1984), in care face apologia cdii de mijloc sau a «dialdgimzdu:»
(a dialogului, a.dwd intre eritic §i text).

La gntipodul scolilor dorind sd absoluﬁzeze capacitatea_ structurauaa ;i crea-
toare de sens a cititorului i criticului, increderea nedezmintitd a lui René Wellek
in Emanenta literaritdfii rdmine, ‘totusi, intr-un fel, reconfortonatd. Criticul «com-
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peuseazd» stabilitatea precard a literaturii, construind o frumoasd Utopie metodo-
loyica. Si, poate, nu se inseald intru totul...

Dincolo de virtual-infinita deschidere a literaturii, in nesleita sa capacitate
de a fi mereu alta, banuim un ce integrator, o.constantd. Ea transcende schimbarea
$i, in _acelasi timp, o face posibild.

Diferenta hermeneutica presupune, neaparat, un Gen Proxim,

Monica SPIRIDON

g
«TABLA DE LEGI» A LUl WELLEK

Ca si toate celelalte cdrti publicate pind azi de René Wellek, The Attack on
Literature and Other Essays se inscrie intr-o succesiune de idei urmadrite cu o
admirabild consecventd de-a lungul unei viefi si, c1 si fiecare dintre celelalte,
deschide si ea o perspectivd spre studiile care o vor urma. Altfel spus, The Attack
on Literature exprimd explicit pozitia esteticd de pe care au fost concepute cartile
anterioare 1ale autorului, si in special parti pris-ul care a fundamentat A HiStory
of Modern Criticism (din care au apdrut, cum se stie, primele patru volume), dar
si atitudinea implicatd in Concepts of Criticism, Confrontations si Discriminations.
Prin citeva studii de istorie a ideilor literare publicate acum (The New Criticism:
Pro and Contra, American Criticism of the Sixties, Russian Formalism) cartea des-
chide perspective estetice asupra urmdtoarelor volwme anuntate din Istoria criticii
literare moderne : cel de al V-lea, care va fi dedicat criticii engleze si americane
de pind 11 1950 si cel de al VI-lea, dedicat criticii europene din _aceeasi perioadd.

Cind abordeaza o problemd literard, fie c¢d -e vorba de. definirea conceptului
de literaturd (The Attack on Literature), a fictionalitdfii saw a literaritdfii (Litera-
ture, Fiction, and Literariness), de cercetarea raportului dintre poeticd, interpretare
i criticd (Poetics, Interpretation and Criticism) fie cd redeschide vechea discufie
in legaturd cu imperativele axiologice ale actului critic (Criticism as Ewvaluation),
Wellek se conformeazd unes Scheme de gindire care ne-a devenit familiard, cdci o
intrebuinfeazd in toate edriile sale : evpune mai intii, cu o logicd fard fisurd si
o impecabild informatie, istoria conceptului, pentru a-si exprima abia apoi atitu-
dinea criticd fata de ideile altora. Puterearde sintezd si cinstea' intelectuald ire-
progabild sint cele dintii dintre multele calitdti ale istonicului ideilor, si, dupd
cum stim, ele au fost omologate imediat prin succes la nivel mondial (Teoria lite-
raturii, semnatd impreund ecu A, Warren, irs-a tradus in. 22 de limbi), Un singur
exemplu : ca sd defineascd nofiunea. de literaturd (altfel decit in mult tradusa
carte),  Wellek deosebeste patru: directii -in care se. poate orienta interpretarea :

Lv— Literatura consideratd fdard diserimindri “in ce priveste subiectul ei, dar
cu implicarea conceptului de calitate esteticd, intelectuald, morald sau politicd ;

— Literatura in sfera cdreia sint cuprinse si toate scrierile istorice, politice,
filosofice, critice, didactice care nu ating nivelul necesar pentru a fi incluse
intr-o literaturd nationald ;

— Literatura consideratd ca literaturd imaginativd, corelatd cu conceptul
de «fictionalitate», Acest infeles descriptiv include si fictiunea proastd, tot ceea ce
numim subliteraturd, care poate fi- studiatd ca document social pentru istoria gus-
tului public;

— In sfirgit, ltteralw'a ca. domeniu jal mnwgma.ruluL in icare domind func-
fiunea esteticd.

Sint citati, dinvre autom dm uluma vreme. (care circuld si la noi, fiind insd
— oare de ce? — mai putin citati), Bennison Gray, The Phenomenon of Litera-
ture, 1975, Paul Hermadi editor, What is Literature ?, 1978, numdrul special din
1973 al pellodlcului New L;tenary Hssi;qry, Horst Rudzger I..uteratur und Dichtung,
Versuch einer Begriffsbestimmung, 1973, Heimut Kreuzer, Verinderung des. Litera-
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turbegriffs, 1975, Andrds Horn, Das Literarische, 1978 plus Scribner, cu utilizatul
sdu Dictionary of the History orf 1deas, 1973. Sint comentate 'nai pe larg opiniile
lui Gottfried Gabriel, Fiktion und Wahrheit, 1975, Kdte Hamburger, Wahrheit,
und aesthetische Wahrheit, 1979 si Logik'der chhtung 1957, I. A. Richards i ale
urmasului sau Thomas ‘C. Péllock gi altii. Dupd cum se vede, spajiul predilect de
selectie il constituie, ca si pina acum, tarile de limba englezd §i germana.

Am dat un exemplu pentru a demonstra cit de mclatoratz ii sintem 'lui Wel-
lek ; chiar dacd nu toatd lumea (de fapt, din ce in ce mai pufini) aderd la pozitia
lui teoretbca explicitd, aproape toatd lumea invatd de la el si se straduieste, dupd
puteri, sa-i urmeze rigoarea metodologicad.

Wellek nu vede conceptele literare, oricare ar fi ele, decit ca pe membri
ai unei deveniri istorice, ca etape tranzitorii ale unei succesiuni cu variabilitate
ciclicd. De wumde: entuziasmul foarte /pornderats in fata nowtdtii. {dupd el, istoria
criticii nu e decit «o lunga dezbatere asupra citorva concepte contestate-). Lrudztul
intimpind noutatea cu zimbetul scepticTal celui care recunoaste mereu aceeasi
Janetd sub altd boneta. De eremplu, in atit de rdspindita teorie a lui Gadamer
privind fuziunea orizonturilor ide asteptare, pe care gi-a intemeiat Jauss concep-
tul de istorie literard ca istorie la lecturilor posibile, Wellek recunoaste imediat
vechea teorie a -variatiei gustului, . inclusd v dintotdeauna |:in ‘istoriile culturale.
Obiectia nu e deloc minord, dovadd cd un studiu provenit din’ wcercul de influentd
al lui Jauss (dar ‘necitat ide. Wellek) o discutd foarte ‘Serios : (Gunter Grimm,
Einfiihrung <in die Reézeptionsforschung, in vol. Literatur und Leser; Theorien und
Modelle rrzur ‘Rezegtion litérarischer Werke, Philipp Reclam’ jun, Stuttg:zrt., 1975.

Pe e ‘pozitie se isitueazd, 'tn Yand ‘Wellek ? El se smueuzlf ard sfiald  pe
vechea pozifie kantiand a 'jddleclifu de HJ(Lloare ca, deec:ua fara -ept, la care
se adaugd intuifionismul Wi Croce. Pentru’ ce plededzd Wellek ? Pentru_judecata
esteticd bizatd pe gustul si intuifid eriticului, pentru conce tul"dg literaturd ca
sistem de walori estetic ierarhizate. Daci jwdew.'dm bine, poﬁ'ftf ‘aceasta aparent
anacronicd reprezintd de fipt singura perman'enp&i Tn 'isﬁona coftcepte!or eritice.
Veche pozifie, inexpugnabild pozitw .

Pentru ca niciodata _ pind acum Wellek nu si-a expus qut de clar ea in
aceste studii optiunea teoretica, me-a facut pldcere sa extragem tabla.lui de Llegi,
crezul care i-a dictat selectia si organizarea materialulus din toate cargile, dar mai
ales in Istoria criticii literare moderne :

«Dubiile pe care le avem in legatura cu lmute]e exacte ale’ literaturii nu
pot estompa diferenfarintre artd ‘si’ non-artad, intre arta mare’ si arta proastar.

«Literatura poate 'fi 0 sursa pentru orice fel de documentatie. Dar ca sa fie
o opera de literatura imiminativ:} ea trebuie sd fie dominata de functia esteticéds:

"«Fxctlonahhtea rdmine o, caracterlshca dlstmctxvé a nrlcmcx literaturi ima-
ginative, chiar a celui mai- prost romnn» e 2

«Lileratura e camctex izata, prm dommarea fu,nctxe; estetrce Se poate aduce
imediat obiecfia: ca nimeni, nu poate .defini functia, estetica, dar cred ca reflec-
tind putin. vom: vedea. ca existd o qx,penen.ta -estetica mdusn de ojopera de arta
si. ca putem. si: recunoastem dom.;na;.u ei.dntr-un text, Jzumusetea nu-mai- e un
termen la modéa, dar e sigur.o experienta definita sitcare, poate. fi desr.msa PRIN
CONTEMPLAREA - oamenilor, - animalelor, plantelor, pe»smelor, st pmm EXPE-
RIENTA ARTELOR»:  i1101o, |

wir«Asa emn ex:sté“adevﬂrum logice ‘si matematlce, de tipul doi si cu do1 fac
patru (...), .adevaruri-care sint xretutablle, tot aga lexista’ si STANDARDE ESTETICE
CARE SINT COERCITIVIEs] «o¢ 92 WD 5
01 «Ceéa “cene itrebuie ‘e o ﬂxxologie o stiinta a vﬂonlor literare. Pe scurt,

NE TREBUIE CRITICA LITERARA.
) V\alonle pot fi"sesizate numai printr-uh act de contemplare. Aceste valori
sint create’ intr-un ‘act liber al imaginatiei, ireductibile 1a _ conditiile limitative
care privesc 1zv0§re1e traditule c1rcu.mﬂante1e biografice si sociale. .

711armat cu chste pnngqpn, Joarte grew de pdmat totugi in purt&a-toa Iqr
atit de simpld, convins de necesitatea zmper;oasﬁ a unei critici literare intemeiate
pe gust si capacitate de lcontemplare (si in ziua de azi, ca sd i ai cu ajul sd
procl»avmbgpllicfraea frumusetii rt'rebuie s ‘ﬂz un Wellek sau uwn ‘B’aﬂe la's de,
carierd) marele istoric al conceptelor, care si-a inaugurat studiile-cu acex oa-
rie care demonstra’increderea in ‘istoria literard ca ‘istorie a walorilor si' eare era
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The Rise of Literary History, sfirseste acum, cind a trecut pragul celor 80 de ani,
confesindu-se : «Croce si. Ker au dreptate. Nu existd. progres, nu exista dezvol-
tare, nu exista istorie a artei, numai o istorie a scriitoriler, institufiilor si tehmi-
cilor. Este, cel putin pentru mine, sfirsitul unei iluzii,, prabusirea istoriei literares.
Cind um, om ca Wellek fisi /mdrturiseste o0 astfel de deziluzie, toti cei ce
trudim sperind pe cimpul istoriei literare ar trebui sd cddem pentru multd vreme

pe ginduri.
Roxana SORESCU

SPRE O ISTORIE INTERNA A LITERATURII
(IT)

Se discutd, in general, foarte putin despre rolul istoriei literaturii in orien-
tarea procesului insusi al creatiei literare. Ea contine modele deja clasicizate sub
exigenta normelor estetice. Scriitorii epocii moderne au fost, involuntar, influen-
tati de normele valorii. Ei au scris avind, cum s-a spus, o «imaginatie eultivata-.
Plecind de la alte opere, artistii le-au rescris mereu altfel, fara sa-si compromita
originalitatea, Imprejurarea stimulirii creativititii e prezentata sugestiv de Bal-
densperger : «Miscarea literard care se datoreazd inadaptafilor ne apare adesea
sub forma unei nelinisti a artistului care gdseste locurile ocupate... sau care
are, dinaintea unei incercdri anterioare pe care o gasesgte insuficientd, intuitia
unei folosiri superioare a acelorasi elemente» (s.n.)? Distantindu-se programatic
de exemplele anterioare, autorii s-au inscris intr-o istorie. Distanta inseamma un
plus de creativitate. «Tocmai notele distinctive, care indbuge tipicul», scria Cali-
nescu, «constituie caracterul conceptului istoric». Acesta trebuie si fie mereu
«altfel», «die Andersartigkeit», «altfelitatea» fiind «principiul sdu» 1, Fard aceste
acte de dependentid si independentd nu s-ar crea acel continuum intern al litera-
turii nationale si universale, Ideea operei des&dvirsite, model formativ!! de reluat
etern intr-o duratd nelimitatd a literarului face astazi obiectul unor extinse con-
tribufii .de ordin estetic. Insi din nou constatdm ca ideea mu e noud. Ea apare
mai intii in «poeticile» antice, aceste estetici, istorii literare si teorii literare in
nuce. Sint «poeticile~ vechi si1 prime exercitii de istorie literard, in masura in
care evalueazd critic si selecteazd valorile estetice prime prezentate — insa
expres — per exemplum pentru o anumitd dominantd a lor. Aristrtel, in Poetici.
il selecteazi pe Homer dupd criteriul estetic al ritmalui si dramatismului poves-
tirii din Iliada, pe Arhiloh pentru metrul poeziei cerut de minia temperamentala
a poetului, pe Eschil pentru ¢d a dat reguli teatrului greec, iar pe Furipide il
selecteazd ca pe «cel mai tragic dintre poefi». Nici un aminunt biografic sau de
epocd nu-1 refine pe Aristotel, scriitorul e etichetat, iar opera lui considerata ca
valoare exemplard si perend. Foarte preocupat de contribufia la innoirea neince-
tatd a limbii (istoric deci), Horatiu ii cita, pentru acest merit, pe Plaut si Virgil.
Cind si delecteaza si instruieste, opera «trece marea si poartd ~departe, peste
veacuri, gloria scriitorului». A delecta si a instrui, formd  si idee, sint
asadar vechi, foarte vechi criterii de selectie in: literaturd, adoptate de istoria
literaturii ca semne ale valorii §i implicit ale duratei «peste veacuri».

Metoda istoricid de la care se revendica Lanson in teoria pe care o compu-
nea asupra stiintei istoviei literaturii (Méthodes de I'histoire littéraire, Paris, 1925)
tirziu, la trei decenii dupa publicarea tratatvlui (1894), era de altfel, si singurul
mod de organizare a materiei studiate din perspectiva procesualitatii ei. Istorici-
tatea, fiind cel dintli principiu mormativ al unei stiinte care urmareste dezvoltarea
unei forme de manifastare a spirifului — in cazul nostru literatura — este ine
vitabila. Istoria literaturii e de neconceput fird axa diacroniei. Se poate constata
de altfel cd metodele psihanaliticd, fenomenologicd sau 'structurali n-au putut

- * Fernand Baldensperger, Literatura, Creatie, ;aucc'n, du‘f'dtq. Univers, Bucuresti, - 19%.,
P. 123. )

™ Q. Calinescu, op. cit., p. 183. 3 SN
! Luigi Pareyson, Esntetica. Teoria . formativitdfii, Univers, Bucuresti, 1977, p. 101.
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fonda, separat, tomuri monumentale. Ele au sfirsit prin a se subsuma, ca simple
instrumente - analitice, metodei  istoriste. In afara principiului cronologiei nu mai
vorbim. de istoriz literaturii, de legidturile organice ale unei opere cu tradifia
si posteritatea. E instructiv. sa invocam convingerea lui Bahtin care, impqtriva
formalistilor, nu concepea valoarea ~estetica.decit in istoricitatea ei: «Istoria nu
cunoaste serii izolate : o serie izolatd, ca atare, e staticd, alternanta aspectelor
intr-o asemenea serie nu. poate fi decit o dezmembrare sistematica sau pur §i
simplu o dispunere tehnicd a seriilor, dar nicidecum un proces istoric,; numai sta-
bilirea unei interactiuni si a unei.condifiondri reciproce a seriei respective cu altele
creeazd o concepfie istoricd, Pentru a intra in. istorie, trebuie sd  incetezi a fi
numai tu insufi» 12, Izolarea, chiar a capodoperei, taie legaturile si intirzie inte-
grarea valorica, Dificultdtile de metodd pe care si le arunca in fatd Lanson nu
erau poate decit un. mod de a atrage atenfia asupra: complexitafii muncii istori-
cului literar si de a acoperi sentimentul de inconfort incercat de acesta, silit sa
recurgd la metoda istoricului societdtii, el insusi sclavul ecronologiei. Si Calinescu
a intirziat mult in comentariul, de alura filosofica insi, al metodei istorice (dis-
tinet folositd in istoria societatii fati de istoria literard), dar mai mult pentru
a se convinge cid e calea singurd de urmat si cd in interiorul ei originalitatea isto-
ricului literar are nesfirsite posibilitifi de desfidsurare, Din observatia sa ca «nu
istoria literard este totul, ci istoricul literar ..., un om de o mare capacitate ifnte-
lectualdi», rezulti cd varietatea foarte mare de istorii literare pina azi realizate se
datoreaza unei  instante axiologice subiective si' irepetabile in forme identice.
Privind subiectivitatea interpretirii, timid acceptatd de Lanson, Calinescu o apara
cu argumente filosofice, plecind de la clasica propozitie kantianad. Refuza ideea ci
solipsismul ar fi o primejdie reald pentru istoric si cu atit mai pufin pentru isto-
ricul literar, In cazul celui din urm3, mai ales, metoda istorici rdmine schema
inexpresiva, de pura linearitate, dacad nu se realizeazd privirea unificatoare si nu
se opereazi judecati de valoare, conditia insisi si sensu] istoriei literare, stiintd cu
functie axiologicd. Pentru sensul ei complet si actual, definitia cilinesciana a isto-
riei literare se impune atentiei: «Istoria literard se aseamind cu istoria generald
prin aceea cd, desj nu poate fi compusd decit de un critic formulator de valori,
ea are nevoie de un cap epic care si scrie o epopee (fie de forme, fie de destine
personale). Nu trebuie sd pard.un paradoxr cd in istoria literard sint mai pufin
importanti scriitori in sine, cit sistemul epic ce se poate ridica pe temeiul lor...
O istorie literard are un inceput si un sfirsit §i de aceea un istoric nu poate con-
tinua pe altul, precum Virgil nu a continuat pe Homer. Fiecare scrie o istorie de
la nivelul din care vede.nexul epic.. O istorie a literaturii e o adevdratd ,come-
die umand“ luind ca pretext scriitorii» . Célinescu nu ignori — precum forma-
lismul rus contemporan cu el — insinuarea autorului in operd. Pentru considerarea
g%‘éz;ent«le’i acestuia In propria .creatie, pledeazd in critica noastri actuald Eugen
Simion ¥4, ‘

Situarea istoricului literaturii (nationale) in interiorul fenomenului studiat
nu inseamnd citusi de putin ignorarea’ celorlalte manifestiri ale spiritului uman :
alte arte, filosofia, estetica generald ‘'si categoriile sau conceptele esteticii literare,
istoria societdtii, psihologia generald si ‘etnopsihologia ‘etc. Trecerea activ-receptivi
prin toate acestea si, Tn plus, experienta ‘lecturilor din literatura tniversald. in
baza ‘carora descopera influentele modelatoare si faptele deé convergentd, ii legi-
timeaza investitura istoricului literar 'si 1i sporeste existenta critica. In  cadrul
metodei istorice si 'pentru ca €a si capete substantd, demersul istoricului literar
trebuie sa fie metodic:si creator de sistem. Constructia lui presupune ordinea celor
trei gesturi fundamentale : lectura textului, evaluarea si integrarea lui. Lectura,
ficuta  din unghi asociativ, «evine comparatistd pe. multiple planuri. Simultan,
opera e raportati la intregul creatiei unui scriitor, la genul pe care il.reprezinti
in_cultura nationald si universald. Opera, deci, e vazutd ca parte a unei serii de
sisteme concentrice, ea  insdsi un_sistem, Cititorul profesionalizat, care este isto-
ricul literar, are capacitatea de u se pune in, situatia textului. realizind o dubld
trdire : o datd reficind, intropatic, in imaginar, actul creator, in al doilea rind el
produce o actualizare a textului, adus aici si acum. In funci{ie de supunerea tex-
tului la actualizare, care Inseamnd si verificarea rezistentei la proba timpului, se
creeazd premisele evaludrii. Dacd lectura e analiticd, evaluarea e incoronarea ei
sintgﬂcﬁ.‘ Valorizarea 1legitimeaza ‘selectia §i reclamd, mai departe, necesitatea

2 M. Bahtin, Probleme de literaturd si esteticd, Univers, Bucuresti, 1982, «W—————
.« 8. @G. Calineseu, op. cit, p. / o L n o —

% 186—187. A8 . Birkd  Daphondd
Eugen Simion, Intoarcerea autorului, Cartea Romaneasci. Bucurestl, 1081, .
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integrarii valorii in istoria literaturii. Mai mult decit oriunde, in acest ultin
moment Se impune alianta desavirsitd a criticului cu istoricul literar. Privirea
unicd realizeaza sinteza valorii particulare din perspectiva universalului. Compara-
{ia infertextuala, din ce in ce mai des practicatd in ultimul timp, deschide c¢imp
fertil observatiilor de naturd sa fixeze participarea textului ‘particular la textul
universal: Poate fi acesta’'Inca un criteriu  de valorizare a operei ca mnoutate,
prin fapert cu alte opere din' aceeasi serié tematied sau serie ca' gen  literar- si
stil. Marile -modele universale, capodoperéle, nu' trebuie inchise ‘prin canonizare,
in propria‘ Jor ‘desavirgire. Valoarea lor créste ¢u cit sint mai aetive in ‘a incita
fantezia créatoare a posteritatii, Si''ar fi de ajuns si’ amintim de James ' Joyce
(Ulise) ‘i ‘Byvind Johnson ‘ (Rdcoirea tarmurilor), care au rescris, fiecare in alt
mod, 'Odiseea ; cel dintii prin reluare aluziv& a unor” motive, al doilea” ¢a repo-
vestire poeticd si oarecum demitizantd. Cum™se vede, se reiau '‘adesea, la distante
apreciabile de timp, modele mai vechi, figuri de gindire si figuri de limbaj. semne
ale continuitatii. Ele sint recunoscute totusi in prefacerile ulterioare, oricit de
originale ‘ar’ fi. Valorile vechi sint detronate ca relative, ‘cu toate acestea urmele
luerurilor vechi se recunose in cele noi. .

Originalitatea e un criteriu. operant in istoria literaturii, dar noutatea, desi
apare ca opozifie, nu inseamnd_totusi abandonarea absolutd a traditiei, cit rescri-
erea ei. Are si literatura o «entelehie», ascunsd in nizuinta spre perfectibilitate.
Fird sa fie reglementate de legi, si fira si aibd o ritmicitate anume, schimbarile
in literaturd sint pe cit de imprevizibile tot pe atit de asteptate. Tradifia se
recunoaste in .asa numitii topoi, prezenfi in toate literaturile, europene de exem-
plu, de la antichitate pina azi. A judeca opera din perspectiva istoricd inseamna
a distinge tradifia de inovatie. Ramine actuald obligatia istoriei literare de a
marca atit continuitatea, cit si ruptura, Dialectic, ruptura releva continuitatea si
continuitatea implicd ruptura, Se recunoaste astdzi cd genurile ramin categorii de
continuitate, dar in interiorul lor se produc neincetate schimbdri !>, Permanentele
staruie insa §i dincolo de forme, in subteranele fenomenului literar “Studiile inter-
textuale .ar putea si pund la indemina istoriei literare concluzii importante asupra
puterii creatoare, a unui scriitor, de a transforma modele anterioare. Pe fondul
continuitatii sau coerentfei interne a literaturii, discontinuitatea e provocatd exact
de elementul diferential realizat de un curent ori de un scriitor. Aspiratia. spre
originalitate rdmine factorul dinamizant al literaturii, jar transformarea ei in
valoare (ca idee si stil). e inregistrati in istoria literaturii. Orice opera literara
mare «arde» In ea alte opere, ficindu-le si renascd in forme noi. Fiecare moment
de discontinuitate S{.‘)Ol‘este ramificatiile ca sens si expresie ale literaturii. Studiile
i.ntet‘tex%?xaleL‘dife’ct e houa in care se poate dezvolta stiinta literaturii, pot pune
in lumind «mecanismul» intern al dezvouérii literaturilor nationale pe fondul
general al literaturii universale. Pe astfel de studii s-ar putea intemeia si mult
asteptata istorie generalad a literaturilor lumii.

‘Mutarea centrului de interes de la datele exterioare spre interiorul. feno-
menului literar va deschide metodei istorice posibilitatea de a se reinnoi ca pro-
funzime si sens. Innoirea metodei face parte din evolufia naturald a istoriei lite-
rare. Orice mentinere artificia'd@ a ei in forme vechi nu poate decit sid-i imputi-
neze energia si s-o anihileze,, in cele din. urméi. Dacd astdzi, din ce in ce mai
mult, se contestd lansonismul e pentru cd isi-limita privirea, tematoare si nu. cadi
in subiectivitate, mai mult la datele extrinseci ale faptului literar ordonat cro-
nologic. Aceastd ordine insd nu spunea prea mult despre structura si ésenta walo-
rii = literare, rdmasa meanalizatia si neintegratd in procesul evolutiei substantiale a
literarului, dupd eum nu se relevau actiunea sau functia activd a valorii, rolul ei
de a genera, prin opozitie, alte valori. Tn conceptia actuald, istoria literaturii tre-
huie s realizeze acest continuum -intern, sd schiteze reteaua legaturifor intime
generatoare 'de nou, Aceasta e cea dintii si cea’ mai importantid problemi a acestei
stiinte aplicate pe un obiect. atit de generos in  mobilitatea lui,  Variabilitatea
internd a literaturii e, in fapt. obiectul istoriei liferare, micile sau ma'fi‘[e schimbari
observate in ordine diacronicd si sincronica (inainte si: lateral)., Studiul variabili-
tatii In literatura, ca obiect principal al. istoriei, literaturii era propus. inci din
deceniul al treilea, de Tinianoy. Fiind un;studiu din perspectivd istoric#, in cadrul
luj se disting doua obiective principale : «studiul genezei fenomenelor literare si

srmidort o

" Manfred Gsteiger, Les modéles en histoire  littéidire et"vla”‘pamﬁmu; -;Bmdes de
lettres~, Revue de la Faculté des lettres, Université de Lausanne. 3, 1983, ‘& i
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studiul variabilitafii literare, adicd al evolutiei seriei». Vazutd ca sistem, literatura
are funectii si forme schimbatoare, corelate cu «dominantele» epocilor. E tocmai
ce sugera prin structura istoria literara calinesciania. Opera, nici chiar cea con-
temporand, teoretiza Tinianov, nu poate fi studiatd izolat de sistemul general al
literaturii, un intreg care supune partea unor serii de comparatii ce-i releva nou-
tatea. Si asta pentru ca: «existenfa unui fapt ca fapt literar depinde de caliti-
tea sa diferentiald~'S. E genul proxim si diferenta specificd, dacd ne-am exprima
in termenii cei mai generali. Mai vorbeste Tinianov, ca si Vinogradov, un alt fQr-
malist, despre preocuparea fundamentala a istoriei literaturii care ar privi «sub-
stituirea sistemelor». Sistem fiind pentru ei si o opera literard si o perioada sau un
curent literar. Substituirea ar fi cauzata de schimbérile produse in discursul lite-
rar. schimbdri ce vin in raza de studiu a istoriei literare, Cum ritmul variabilita-
tii In istoria fenomenului literar nu este egal (poate fi accelerat sau incetinit), iar
evolutia inseamna ‘revolufii la ‘intervale mal unari, sausmajwnici, spiritul istoricu-
lui literar trebuie s fie foarte activ in semnalarea lor.

O istorie interna a literaturii, urmaérind variabilitatea discursului si forme-
lor literare, va fi refractara oricarei periedizari rigide si mai ales modelului cla-
sic imprumutat de la istoria societifii. Orice impdrtire poate apédrea ca arbitrara
sau superflud in momeéntul in eare studiul intern al liteparului cautd argumen-
tele (in functie de forme) continuitdtii paradoxal asigurati de discontinuitate.
De cite ori principiile sistematizarii au fost cautate in exterior, ele au nemul-
tfumit pe istoricii lilerari care le-au adoptat, creind sentimentu] de provizorat sau
de artificial in aplicarea lor. Esecul periodizérilor anterioare ivoia sa-l:evite Cali-
nescu atunei gind,. realizind privirea de sus asupra literaturii romane, cauta sa
«scoatd un principiu de diviziune mai rezonabil decit jacela lorga-Adamescu.
Principiul monografic e pentru el ;numai ordine  exterioara, intrucit prezentarea
aparent. monografica, dar nu exhaustiva, a  unor scriitori e subordonata  seriei
stabi'ite dupa ~tipul de gindire literara~ si stil. Deci, ca si metoda «prim;i,piile
de diviziune» deriva din specificul obiectu'ui si mnumai atunci . 1i - smt prorpru,
Dominanta operei unui scriitor, ca fond de,gindire si.stil, il plaseazi .intr-o. serie
narativa sau poetica, o serie care poate sau nu sa se constbtme fie intr-un curent,
fie intr-o scoald, Atunci cind autorii nu-si automtltuleazé orientarea, istoricul
literar, privind de sus, are datoria s-o integreze si s-o eticheteze.

Definita In maniera negativa, istoria literaturii nu e genetica pura a ope-
relor beletristice, nu e nici arheologie, nici sociologie, iar domeniul ei nu e ace-
fasi cu al istoriei limbii, In alcituirea ei nu se apeleazd la modelul . biologiei
(aparat de Brunetiére), sau caleidoscopului (operele ca un tot mou reansamblat
din elemente vechi — idee sugerati de T.S. Elnot) dupd cum nu se recurge nici
la modelul rilei si noptii, metafora miscarii de wopozitie intre literatura de ieri
si cea de azi» 7. Afirmativ vorbind, dezideratele constructive ale istoriei Titeraturii
conceputdi pe alte baze si cu alti termeni, le-am schitat in consideratiile de pina
aici, facute pentru a apdra ideea unei istorii imterne a literaturii, nu identica,
dar foarte apropiatd de modelul cilinescian, Restringerea biografismului nesemni-
ficativ, in masura in care nu incidenteazd sau nu cauzeazd opera tot atit pe cit
0 motiveazd psihismul individual, Nx-dlme;)sxonarea pind la marginalizare a privirii
sociologice, extinderea in schimb ‘a -studiului intertextual si deci integrativ, cu
accent asupra noutatii care valorlzeazé opera ca fornd si forma, restituind-o ca
moment al unui proces istoric, sint citeva dintre principiile fundamentale pentru
scrierea unei astfel de istorii a literaturii.® Reexaminat teoretic, dar nu si general
aplicat Inca, coficeptul modern :de istorie a -literaturii se intemeiaza, asadar, pe
materia spiritual-estetica, ‘intrinsecd a faptului literar. Iar domeniile invecinate
cele, mai apropiate, luate mereu:'ca punct de sprijin, ar fi inorindul intii istoria
spiritului filosofic si estetica generald, ea insdsi avind o istorie.

"Veche de aproximativ ‘trei secole, dacd ludm in considerare si formele ¢i
simple — forme ce nu pot fi'suprimate fird primejdia de a ne tiia noi insine rada-
cinile: mentale autohtone .= literatura remand se deschide istoricului literay de
azi ca un fenomen unitar si de semmhcatwé continuitate interna. . 04
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De ee seriu? In ee ered?

Stefan Aug. DOINAS

Am inceput sd scriu, pe la virsta de 14—15 ani, dintr-o pornire obscurd,
voluptuoasd, irezistibila : parcd se bdteau cuvintele la gura mea, iar nevoia de a
le' elibera, de a le aranja zilnic sub formd de vers, devenca treptat un fel de
igiend a spiritului, Incetul cu incetul, simteam cd ma pregatesc pentru o a doua
nastere, intru culturd, care s-a petrecut in timpul studentiei mele, la Sibiu, in
cadrul qrupuluz «Cercul Literars. Astfel, mi-am dat seama cd e vorba de 0 voca-
tie, i am inceput sa ma intreb dacd o voi putea onora pe deplin. In orice caz,
mi-am spus ¢d aswmatda total, si ridicatd la mivelul unei perfecte constiinte de
sine, ea poate sd devind o linie majord a existentei mele, traiectoria unui destin.

"~ In felul acesta, mi-am format, prin ani, 0 anumitd eticd a scrisului, destul
de severd, in care m-am angajat fdrd nici o sovdiald. Crezul meu literar cuprinde
o afirmare prioritard a artei, o supunere libertin-cucernica fatd de rostirea limbii
mele materne. Cred cd arta Serisului este chematd sd pund in lumind tilcurile
ascunse ale lucrurilor, sd defiueasc& $i 5d sustind un ethos, cred cd poezia este
capabild sd sporeascd sentimentul Fiintei; cd angajarea intr-un asemenea demers
generator de valori expresive roate sd constituie nu un simplu alibi existential, ci
chiar o' biruintd a. Spiritului asupra pasagerelor demonii ale Istoriei.

Fanus NEAGU

1. Seriu pentru cd, parindu-mi-se cd am talent, mda vdd obligat sd slujesc
viata, adica bucuria de-a exista pe acest pdmint atit de frumos incit nici un cin-
tec nu-l poate inconjura pe deplin in undele sale. Totdeauna, cit va ddinui ome-
nirea, va fi nevoie de un cintec nou, de un zimbet proaspit, de un nou si nemai-
intilnit amestec al eulorilor. Scriw, fiindcd-mi place sd trdiesc muncind si singura
durere a mea e ca din prea plinul inimii ajunge, prin mind, pe hirtie, o parte
foarte ne jumdtate a simtirii. Seriw, fiindcd sint impeotriva tiraniei, si totdeauna
aliniat de partea celor ultragiati, wmiliti, ucisi. Scriu spre a-mi lumina mie insumi
drumul in wviatd. Scriu in speranta cd si Cuvintul, cel care a fost mai intii, ar
putea sluji omului spre a-si desdvirgi destinul ca o fiintd neinfrioatd Si mai scriu
pentru a-mi sldvi limba in care m-am ndscut.

2. Cred in rafiune, bun simt, armonie, prieteni, iubire, intelepciune. Cred
enorm in copii, cred in arbori, in flori, in vintul indlfindu-se pe ape, in cai, in
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lebede, in stuf, in drumuri. Dar cel mai mult cred in frica de moarte a omului
— singura care-l poate intoarce pe om la ideea cd fiecare om are dreptul de a
trdi liber, Cred in disperarea celor invingi. Cred, indiferent cd sint adeseori con-
trazis de fapte, in moartea tiraniilor, Altfel n-as mai scrie o literd.

Andrei PLESU

1. Nu-mi. plac deloc =«demitizdarile»; dar cred cd scrisul trebuie practicat
fard solemnitate miticd. Scriu pur si szmplu pentru cd asta stiu sd fac. Fiecare
e dator sd iast in lume cu ce are mai bun. BEu asta.am mai bun. In scris se mani-
festd gradul maxim de competentd pe care il pot eu atinge. Scrisul e felul meu
de a sluji. E o situatie care nu mi se poate nici imputa, ca o vind, nici atribui, ca
un merit: ea e determinatd de instanfe imponderabile, independente de voinfa
proprie; ca §t sdndtatea, frumusetea si morocul, inclinarea de a scrie (numitd,
uneori, talent) e, ca sd zicem asa, o fatalitate geneticd, datd de la inceput, impre-
und cu primul spasm embrionar. A spune despre cineva cd «scrie bine» e totuna
cu a spune cd are ochi albastri, sau mers frumos: e o constatare s$i nu un com-
pliment. Fireste ed «scrisul bun» nu e numai dotatie, ci si teudd, dar rabdarea de
a trudi si intuitia scopului urmarit (scrisul bun) sint apriorice.

Cind scriitorul se simte «ales», el trebuie sa se gindeased imediat cd mu e
ales pentru a fi glorios, ci pentru a fi eficace intr-o anumitd direcfie : cea a haru-
lui sdu natural. E o electiune de tipul «diviziunii muncti», nu de tipul «distribuirii
de décoratii>. "Mindria de a fi scriitor e legitima, la fel eu mindria de a fi orice
altceva. Nici mai mult, dar nici mai pufin. Cu o specificare : mai toate indelet-
nicirile tolereazd, sau chiar incurajeazda o departajare — duplicitard uneor: — a
activitatilor. Ele nu acoperd decit o parte a zilei si nu walorifica decit un frag-
ment al personalitdfii. Scriitorul se afld in situatia particulard de a fi un profe-
sionist de fiecare clipa si de a se investi integral in ceea ce face : nu are loisir-uri,
hobby-uri, «deconectari» in afara vocatiei sale. [si e singura odithnad si singurul
divertisment : pare foarte liber. Si e posedat, de fapt, de propria lui libertate.

Cind spun cd scrisul trebuie practicat fdrd solemnitate miticd, ma gindesc
st la faptul cd «a scries» nu e o indeletnicire originara, cum este lucrul cimpului
sau strigarea de psalmi cdtre cer. A scrie e o findeletnicire derivata, posibild
numai intr-un univers care si-a pierdut virginitatea. De aceea, orice scriitor res-
ponsabil ar face bine sd-si inceapd ziua reflectind la o frazd din Ioan Chrysosto-
mul : «Ar fi trebuit sd nu fi avut deloc nevoie de cele scrise..». Scrisul apare —
si incd in mod mnecesar — cind omulgpierde instinctul nemijlocirii, cind tdcerile
sale nu mai comunicd nimic. Scrie‘#s ‘ja}udar, o formd de sldbiciune, o decrepi-
tudine a tdcerii. O lume vitald, a ald, e o lume in care Cuvintul nu devine
vorbire decit la cosmice rastzmpurz din el se nmasc cerurile si pdmintul. Si,
de fapt, atunci Cuvintul nw dewine rbirl ci istorie, Vorbirea si scrierea — ca

st istoria — sint indepdrta ‘uvint, resii ale indepdrtdrii si tentative de
a o anula. Orice vorbire “$i | riere. care nu vorbeste. si scrie despre indepdrtarea
de Cuvint e vorbire si scriere in e-comunicare, purd absentd a tdcerii. Pentru
a fi adevdrat, scrisul trebuie sd f neincetg.fﬁﬁ’td cu mesajul sdu direct,

£ : -ti comenta marginalitatea,
(C”uvzntu sul nu e firesc, e un substi-
a Raiului, dupd pdcatul originar. Sedus de
fosnetul rdcoros al stilului, W a lui voluptate, scriitorul e wvesnic amenin-
tat sd intirzie, mai mult de ﬂs%cade, la umbra unui arbore dulce si sterp El
se salveazd mmw.i dacd stie CW o perpetud divagatie, escamotarea, prin talent,
a propriei insuficiente.

De ce scriu? Pentru cd asta fac astdzi toti aceia care, la altd ord a lumii,
;rt lﬂnt d;slusft oracole, ar fi vestit victoria de la Marathon, sau ar fi navigat spre

antda

a gravzta — comemoratw — 40"
tut al firescului, o inspectie im‘ti‘
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2. Cel eare te intreaba in ce crezi eomite indiscrétia 'Supremd v te invitd ' sa
faci subiect de dezbatere publicd din nuclewl intimisim al constiintei talei. Ai tot
dréptul sa eschivezi. Ceea ce credem e, prin definitie, rezervat solilocviului: e'un
pariu intre Sinéle tau cel mai adinc' 'si «cerul instelat» de deasupra. Si dacd, une-
ori, marturisirea — riscantd — a propriei credinte se impune cu titlu de asumare
si de apdrare a ei, acesta e un gest pe care numai destinul ti-l poate pretinde, iar
nu vreo ocazie mondend, sau o — oricit de binevoitoare — curiozitate jurnalisticd.

S-ar putea discuta, totusi, cum de intrebarea aceasta («in ce crezi»?) a
devenit, astazi, relativ curentd. As spune ca din doud motive :

a) E la moda «sincerismul» si psihanaliza (in sens larg). Tot omul trebuie
sd aibd «curajul» de a-si exhiba subteranele, motivaiiile subliminale, bucataria.
Nu sintem interesanti decit dacd afisam, necontenit, fara «false» pudori, fotogra-
fia-color a visceralitatii noastre. A-ti comunica slabiciunile si limitele a devenit
un act de wnilitate, desi, de cele mai multe ori e, dimpotrivd, manifestarea celui
mai acut orgeliu: orgoliul de a fi aceceptat 'si (eventual) iubit cu defecte cu tot,
sau toemai pentru ele. E un'orgoliu hranit de' certitudinea ca, pe treapta pe care te
afli, nici o «patd», ericit de “secandaloasd, nu te mai poate compromite; Ba din
contra, )

In cazurile, mai rare, cind «sincerismul» de ‘care vorbim nuw e orgoliu; el e
o forima ndtinga, inferioard, de ‘pozitivism wluminist», bazat pe convingerea . cd
totul poate fi — si trebuie’'—' pus in discutie, cd  trebuie sd ne anuldm : toate
penumbrelé, sa abandondm <«prejudecatas vreunei legitime diferente intre «exte-
rior» st «interior-, intre comunitar si privat.

b) De multa vreme, «credinta» s-a pulverizat in nenumarate-=crezuri» indi-

viduale. Cind — ca in evul de mijloc sa zicem — toata lumea crede in acelasi
lueru, intrebarea «in ce crezi» e futila. Cind insad. fiecare crede in altceva, si, la
o adicd, in nimic special, intrebarea se poate pune — S$i se pune, cum, vedem —

destul de des. lar raspunsul e intotdeauna «original», «revelator» pentru cazul in
spetd, «interesant». A crede in ceva anume devine, astfel, un fel de a: te deosebi
de eceilalti, o prezumtioasd insingurare. Or; a erede nuw inseamnd nimic, dacd nu
tmplica o forma sau alta de solidaritate, de participare...

8 Junie 1986
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S GHHN-ZE=P AR A

AMINTIREA BIZANTULUI IN LITERATURILE
SUD-EST EUROPENE

«..Ziua de 29 mai 1453 inseamnd o cotiturd a istoriei, inseamnd sfirgitul
unei vechi . povesti, povestea civilizatier bizantine. Vreme de unsprezece veacuri, a
ddinuit pe Bosfor un oras in care iputerile mintii stirniserd admiratie, iar invd-
tatura si scrierile -trecutului clasic fuseserd cercetate si scdpate de la pieire»'.
Relatarea, romanesca aproape, a bizantinologului englez ia turnura recitativului
dramatic, in consonantd cu tragedia unei civilizatii ce «se desfdsoard cu o rigoare
ce tine parcd de camoanele teatrulwi clasic»? Sfirsitul, inecat in singe, al noii
Rome se fixeaza in memoria posteritatii sud-est europene; Bizantul alimenteazad
folelorul si fictiunea literara intr-un registru variat, ce oglindeste de fapt reactia
diferentiata a popoarelor dupa prabusirea Orasului. Sa observam, inainte de toate,
ca «am sdvirsi o gravd eroare dacd, proiectind propria moastrd constiingd istoricd
asupra acelor vremuri tulburi, am pretinde martorilor acestor evenimente cruciale
o percepere clard a importantei- lor : Constantinopolul a fost cucerit asa cum
fusese mai inainte Adrianopolul -si cwm avea sa fie, in- wrmd, Trapezuntul-
Imperiul aproape ca disparuse inainte, €l mai-avea doar o existenta simbolica,
mentinuta de prestigiul «perlei Bosforului». Victoria otomand de la Kosovo asupra
forfelor crestine din Balcani conduse de creazul sirb Lazdr pecetluieste, inca din
1387, soarta’ Bizanfului. Dupa numai cifiva ani, in 1393 regatul bulgar ecu capitala la
Tirnovo cade pentru nu mai putin de cinci veacuri sub dominatia Semilunii. Iatd de
ce, prinse deja in clestele turcesc, «popoarele slave din a doua jumdtate a veacu-
lui XIV si prima jumdtate a secolului, al XV-lea aveau alte ocupatii decit aceea
de a descrie si inregistra, in toate detaliile, istoria cuceririlor strdine»% Dacad la
acestea mai adaugam si faptul ca, de-a lungul timpului, bulgarii si sitbii s-au afir-
mat toemai in. opozitie cu Imperiul -Bizantin ne explicim ecoul, mai atenuat -decit
la greci si la roméni, provocat de cdderea Constantinopolului. Se stie de pilda ¢a
«Imperiul slav. cu nume bulgar. se opunea. celui grec, care se numea ,romaic®,
(roman)-, iar «prdbusirea statelor bulgar si macedonean a dat feudalismului aspec-
tul unei inrobiri fatd de Bizan}»5. Despotatul sirb dispare si el in 1459, in timp
ce Albania va fi cotropita-la zece ani dupd moartea, in 1468, a lui Skanderbeg .
Doar Muntenegru si Principatele dundrene isi vor pastra, cu diplomatie si sacri-
ﬁcn eroice, autonomia politicd. Nu intimplitor ele au  privilegiul de a conserva un
«Bizang 2] Bisericii, care se dovedise in stare si swpraviefuiascd celuilalt si sd-l

! Steven Runciman, Cdderea Constantinopolului, 1453, Traducere, note si postfatda de
Alexandru Elian, Bucuresti, Editura $tiintifica, 1971, p. 202.

2 Alexandru Elian, Postfafd la Steven Runciman, op. cit., p. 271,

3 C. Th. Dimaras, Istoria literaturii neogrecesti, Bucuresti E.L.U., 1968 p. 81. !

4'1. Dujéev, La conquéte turque et la prise de Constantinople dans la littérature slave
contemporaine, in Byzantinoslavica, XIV, Prague, 1953, p. 16. h )

5 Djordje Radoji¢i¢, Bizantul si !nccputu‘rﬂi literaturii sirbegtl, m;tg&mi_ ,m‘,ég!q,n, uid,
%ol%g!gs%, traducere §i prezentare de Nicolae-Serbar _'gg_pa?;?qg, Bucur Editura Univers,
6 ctf. A. Gegaj, L'Albanie et Vinvasion turque au XV-é siécle, Paris, 1037.

eliee
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A

inlocuiascd» 7, preficindu-se astfel intr-un «Bizant dupd Bizant» ce ar fi resusci-
tat, dupa Iorga, «ideea imperiald bizantind prin domnii romdni»®. Situatia biseri-
cii ortodoxe, divizata dupd Conciliul de la Florenta, dar si diversitatea orientarilor
politice si ideologice din sinul fiecdrei colectivitdti rasdritene? nu impiedica
totusi perpetuarea — la popoarele balcanice si in nordul Dunarii — a elementelor
bizantine in culturd, administratie, justitie ori in sistemul militar local . Am ana-
lizat felul in care Invdtdturile lui Neagoe Basarab adapteazd structura literard si
forma mentis bizantina, prelungitd si ea in imaginea lui «homo duplex» sud-est
european 1. La fel, prelucrarea literard a Bizantului ilustreaza fericit procesul,
mai larg, de «transformare a formei universale bizantine in modelele nationale» 12,
E bine sé precizdm ci, in virtutea valorii sale emblematice, de model de civilizatie,
Bizantul evocat infretine — aldturi de autoritatea basileului — ssperanta politicd
de ,restaurare®, dar 'si aspiratia de inliturare d dominafiei ,ilegitime« otomane» 1",
Motivul are aceastd dubld functie mai-cu seamd imliteraturile neogreaca si romana.
Dar ea fusese prefiguratd in teza, transmisi de la Martin Crusius si Cantemir la
Runciman, despre capitularea «partiald» a Constantinopolului !, precum si in mul-
timea notelor profetice din «plingerile» cé urmeaza lui 1453. Acum, in plina ofen-
sivd turceasci, evenimentul este deocamdati numai consemmnat in genealogiile
(rodoslovi) si cronicile (ljetopisi) hulgaresti de origine sirbeascd, in textele sir-
besti (stariji letopisi, mladji letopisi) sau in cronografele romanesti tdlmaeite din
greceste. 11 regasim, amplificat, in scrisorile, lamentirile (trenos-uri)’ contemporane
si reconstitutive: ce vor impinzi — in urmatoarele trei secole — intreaga Euvropa.
Marea importantdva insemnérilor si mdrturiilor despre dezastru' pornesc direct
din' Constantinopol, 'altele au drept sursd ‘centre ca Roma, Venetia, Genova;, Graz
sau orase rusesti, de unde se rdspindesc spre  inima Occidentului ori- se intore,
transformate, in Sud-Est incheind astfel un circuit. Térile slave si baleanice, con-
chide Agostino Pertusi, «primird wvesti despre catastrofd prin mai multe canale;
unele directe, prin intermediul refugiatilor sirbi, rusi, valahi etc.. care povesteau
conationalilor lor ultimele zile ale capitalei .bizantine ; altele indirecte, adicd prin
mijlocirea diferitelor versiuni (Sirbesti, bulgare, romanesti s.a.) ale unei originale
relatdri rusesti din veicul al XV-lea». Bizantinologul italian intocmeste dealtfel o
sugestivd hartd cu circulatia textelor ce alcituiesc romanul sui-generis despre sfir-
situl Bizantului . Tn celebra istorisire inchinati Tarigradului (Povest’ o Car’grade)
rusul Nestor Iskinder foloseste tonul de apocalipsd, cronicarul otoman Tursun Beg
transforma ororile cuceririi intr-o fabuloasd poveste orientald, in Istoria turco-
bizantind Ducas isi plinge cetatea pierdutd in maniera numeroaselor cintece popu-
lare ; Questo e’l lamento di Constantinopoli, ne avertizeazd un anonim venetian,
care vibreaza la fel ca sirbul Constantin din Ostrovié, autorul Memoriilor unui
ienicier sau ca umanistii occidentali, surprinsi la Constantinopol de zilele fatidice.
Tonul general este, «plingerea», compasiunea, indreptatind afirmatia cd «Imperiul
bizantin s-a Sfirsit printr-un lung proces de imbdtrinire, ceea ce nu oferd mate-
rial cintecelor eroice» 6. E insi la fel de adevirat cd promisiunea mintuirii, accen-

7 Nicolae Torga, Bizant dupd Bizant, Bucuresti, E.E.R., 1972, p. 94. Cf. si Olga Cicanci,
Conceptia lui N. Iorga despre «Byzance aprés Byzance», in Nicolae Iorga istoric al Bizantului,
Bucuresti, Editura Academiel R.S.R., 1971, p. 208 : «Istoricul roméan considerd c¢i TImperiul
otoman este continuatorul Imperiului Bizantin ; Biserica ortodoxad si patriarhul ei se sub-
stituie imperiului dispirut : tirile roméne sint stcesoarele Imperiului Bizantin, iar Rusia este
mogtenitoarea sa» (subl. ns).

® Al. Dutu, de pildi, in Umanistii romdni §i cultura europeand Bucuresti. Editura Mi-
nerva, 1974, amendeaza convingitor teza luil Torga despre «imperialismul bizantin». Cf. si co-
mentariul nostru In La marginea geometriei, Cluj-Napoca, Edit. Dacia, 1979, p. 43—45,

9 Cf. G. Th. Zoras, Orientations idéologigues et politiques avant et aprés la Chute
de Constantinople, in Le Cing-centiéme anniversaire de la prise de Constantinople, col. L’Hdl-
lénisme Contemporain, TI, 7, fasc. hors série, Athénes, 1953, unde autorul desprinde mai multe
curente in atitudinea grecititii de dupa 1453. X
e # Cf. de ex. Nicolae Iorga. Formes byzantines et réalités balcanigues. Bucuresti-Paris,

1 Cf. Literatura romdnd si spiritul sud-est european, Buc., M . .. p. 27— ¥
Bizantul dincolo de moarte). o “ ..' ; HERRINS. B, 5t B8 (cap

2 Alexandru Dutu, Literatura comparatd si istoria mentalitdtilor, Bucuresti, Editura
Univers, 1982, p. 221.

3 Alexandru Dutu, Literatura comparatd $i.., ed. cit., p. 205.

# Reluarea chestiunii despre capitularea &» a Constantinopolului in Al. Elian,
Postfatd la Steven Runciman, Cdderea Constantinopolului, ed. cit, v !

" La caduta di Constantinopoli. Le testimonianze dei contemporanei, Testi a cura di
Agostino Pertusi, Mondadori, 1976, vol. I, p. XLI $i XXVI (Introduzione). it

6 Donald M. Nicol, Church and Society in the last centuries of Byzantium, Cambridge,
Umz\asmity Press, 1979, p. 125, apud. Alexandru Dufu, Literatura _comparatd si..., ed. cit.,
p. s.a. . . e

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



OGLINZI PARALELE 47

tele profetice impregneazd de pe acum madrturiile contemporane gi'tocmai acestea
— preluate gi desvoltate — imprimd eposului swd-est european o parte din carac-
terul epopeic. Intr-o astfel de «plingere» tardiva, alcituitd probabil dupd un poem
de Mitropolitul ‘Matei al Mirelor, autorul anonim invocd pe venetieni dar si sabia
razbunatoare a lui Mihai Viteazul 17. Profetiile, «oracolele» se gdsesc in cintecele
grecesti i in productia folcloricd sud-slavi 18; ele faciliteazd deplasarea centrului
de gréutate de la «plingereas» propriu-zisia spre «sfirsitul domniei lui Ismael» vazut
premonitiv, asa ‘cum ne-amintim, si In literatura istoricd a Sud-Estului, O aseme-
nea distantare de Bizant, mormala in. contextul politic @l vremii, este mai evi-
dentd la-slavii din sud-si, in special, la bulgarii. subjugati de rcédtre turci inainte
de 1453. Ea se reitereaza, cum vom vedea, si im romanul istoric’ bulgaresc si'sir-
besc. Redescoperirea Bizantului ca «formd de wniversalitate» (Alexamdru Dutu) se
petrece, diferenfiat, la extremele spatiului sud-estic, in Principate si«in ‘{inuturile
grecesti. Procesul acesta decide cristalizarea Bizanfului ca motiv 'estetic in cele
doud literaturi din secolele XIX gsi XX. Astfel, pentru umanismul roménesc din
veacurile  XVII si XVIII «Imperiul bizantin apare ca o prelungire a puterii
romane» 19, Feluritele istorii «pentru luarea Tarigradului» circuld sub formi manu-
scrisd dar motivul este fixat si in. planul cult, cel istoriografic: si apoi — 'prin
Cantemir — in fictiunea romanesca. Condeiul anonim nu uitd sid precizezé ca «Tari-
gradul cind impdrdtia Comnstandin impdratul crestins se mai numea Constantinopoli
dar si Romaiw cel Nous (Ms. 1234), «Roma Noao» (Ms. 1424) sau «Noul Rim  s-au
chiemat»- (Ms.; 1517). Un Sadoveanu «reciteste»,  mai tirziu, «capeteles pline de
candoare, ca acela inserat in Ms. 44 din Biblioteca Academiei : Istoria cetdtii Tari-
gradului, cind impdrditia Constandin inpdaratul crestin, si s-au louatw de Turci de
la erestini, adecd Greci, cumu aratd in sine si ei aw fostu de la Dumnezeu, ca si
sd inplineascd  scriptura’ bdrbatilor celor  intelepti . Altddati ntilnim, intr-iin
savuros limbaj ardelenesc, repovestirea paragrafelor din Amnalele lui Zonaras sau a
fragmentelor din Epistola lui Leonardo din Chios. Informatia eruditd si comenta-
riul naiv se aglutineazd in Istorie, cum au luat turcii Teligradul, si cum au picat
st cum sau risipit grecii in Impdrdtia lor. Scrisd de aceasta la anul de la mintuirea
lumii 1620. Iard acum intoarsd in limba romdneascd @ «Atunci Constantin marele
impdrat ca si molcomeascd si sd infrineazd jafuirea, si _multe rdutdfi partilor, si
a persilor, cari_la rdsarit foarte mult micdjea Impdrdtia rimleneascd, si-au pus in
eanimd acest prea bun impirat, ca scaunul sdu cel impardtesc de la Roma, si-1
mute la rdsdrit, si- acolo. si-si ridice oras mare, cetate mpdrdteascd, care mai intiiu
in Sardica auw vrut sd o facd, dupd aceia in Sigeo lingd Muntele lui Tiroadie unde
precum spum, si fundamenturi ar fi pus» -etc, 2. Crearea si apoi prabusirea cetatii
de pe' Bosfor sint zugrédvite in culori de Halima, Bizantul era «tronul a toatd lumea,
intre crestini cel mai putearnic si mai vestit oras, capul impdrdfii rasdaritului, stil-
pul tarii grecegti, casa gtiinpelor si a invifdturilor celor luminate». Si bravul col-
portor incheie, 'ca in' poveste, «d nu easte pd lume dreptate, pace si liniste, ca

” La Caduta di Constantinopoli. L’eco nel mondo, ed. cit., vol. II, p. 388—394 (textul gre-
cesc si traducerea italiand), p. 487—490 (note). Aeccentele profetice se intflnesc, de pildd in
Nestor Iskinder, Niccolo Barbaro, Leonard din Chios etc. Cf. Caduta di..., ed. eit.,, vol. I—IL

# J. Dujdev, in st. cit., p. 15, unde se di o bogatid bibliografie a ecourilor prilejuite
de c#iderea Constantinopolului in creatia folcloricA a slavilor din sud. Nu cunoastem din
pécate, un studiu comparativ al «plingerilor> populare sud-est europene.

% Alexandru Dutu, Umanistii romdni §i cultura europeand, Editura Minerva, Bucuresti,
1974, p. 121 : «..dar — continud autorul — wun atasament fatd de imperiu nu este mdrturisit
in schimd rezultd din toate scrierile fidelitatea fatd de cultura bizantind, care a transmis cu-
ceririle geniului roman §i le-a dat o noud capacitate de utilizare prin semnificatia ce se con-
topegte cu ,,legea”, filon al rezistentei impotriva cotropitorilor dinafard,.

® Cf. Catalogul manuscriptelor romdnesti. Bucuresti, Editura Academiei RomAine, 1907,
tomul I, unde Ion Bianu inregistreaza urmatoarele manuscrise : p. 105 (Ms. 44, sec. XVIII) ;
p. 221 (Ms. 96, sec. XVIIT) ; p. 349 (Ms. 154 sec. XIX). In tomul III, Editura Academiei R.S.R.,
1967 : p. 223 (Ms. 1156, sec. XVIIT) ; p. 227 (Ms. 1158, sec. XIX) ; p. 243 (Ms. 1166, sec. XVIII—
XIX) ; p. 333 (Ms. 1234, sec, XIX). Gabriel Strempel in Catalogul manusecriselor romdanesti,
Bucuresti, Editura StiintificA si Enciclopedics, 1978 inregistreazi : p. 325 (Ms. 1424, sec. XVIID :
p. 328 (Ms. 1433, sec. XVIII) p. 356 (Ms. 1517, sec. XVITD) si p. 375 (Ms. 1572, sec. XVIII).

M Nesemnat si nedatat, manuscrisul nr. 483 — consultat de noi la. Biblioteca Filialei
Clui a Academiei R.S.R. — se pare ci apartine lui Samuil Micu, Iacob Radu, in Manuscriptele
bibliotecit greco-catolice romdne din Oradea Mare. Bucuresti, Cultura Nationala, 3, face
aceastd supozitie. Dincolo de chestiunea paternititii, acesta — desp are stim ca
existd si in alte transcrieri — ridicd problema, mai importantd in olul shu, e
,ri pg:;ocuga&xesae lglunﬂgl‘cnog!ecng -ngml'anmﬁ. bfx?br‘m de plld!.‘izm;!bin?'mcx: de htre

entantii  Scolli ene (Cf. Nicolae Serban-Tanasgoca, _Ardeleand st fzvoa

o T, ToB0, ne. 10, p. Tacaty P

bizantine ale istoriei romdnilor, in Transil1 3
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supt casa Austrii, supt biruinta neampului pre care Dummezeu sa o cinste §i sd@ 0
traiascd intru mulfi ani, cu fericire mare si cu binecuvintare» *.

Istorisiri de génul celor citate mai sus intretin atmosfera favorabila reactuali-
zarii- propriu-zis istoriografice, fie ca e vorba despre Cronograful lui Mihail Mozxa,
alcatuit dupd izvoare sud-slave, fle de Letopisetul moldoveanului Ureche, care in-
sereazd cdderea Bizantului intr-o schita de istorie otomand. Este evocata marturia
istoricului Sphrantzes, «carele s-au si intimplat la luarea Tarigradului, fiind si
logofdt mare al impdrdtiei, si-au gi seris acestea pre amdnuntul-*. Laconismul
cronicarilor va fi desvoltat aproape epic de catre Dimitrie Cantemir care admite,
pe de o parte, teza capitularii ~pargiale- a Bizantului si’ introduce, pe de alta, in
Istoria ieroglified, Stambuiul contemporan. Cantemir opereaza asadar un prim
transfer estetic: Istanbulul devine «cetatea Epithimieis, spre care graviteaza lighi-
oanele Istoriei ieroglifice. Chiar daca, la eruditul princepe, Bizantul clasic nu" fi-
gureaza ca motiv literar, Cantemir inaugureazd — cu harul sdu de povestitor —
cariera dublei ipostaze istorice a orasului numit, alternativ, Constantinopol, Bizant,

" Tarigrad ori Stambul. Literatura roméand modernd preia si mentine amintirea Bi-
zantului milenar impreuna cu imaginea Istanbulului ce continua, in alte conditii,
functia polarizatoare a vechiului polis. Scriitorul nostru va retine astfel zugra-
veala — de extractie livreascd — a Tarigradului, a carui tragedie s-a-intiparit in
memoria nord-dunareanului. Dar nu in secolul trecut, ce coincide cu schimbarea
definitivd a orientarii politice din Principate dinspre Rdasarit catre Apusul novator,
ci in veacul nostru motival se definitiveaza estetic intr-o pittura fals-genuina sau
in réconstituirea propriu-zisa. Sadovenianul Stefan cel Mare n-ar fi avut alt gind
«decit rdascumpararea Cetdtii imparatesti», idee preluati din conceptia lui Jorga
despre perpetuarea Ideii imperiale in Principate, «ca sd inceapd iar a se lwmina
intunericul rdsdritean», cum susiine Amfilohie (Fratii Jderi). Ochiul se desfaté,
gurmand, la vederea mincarii «de i-a plicut foarte mult lui Mavrichie impdaratul
de la Bizanf» sau inregistreaza — pe file Intregi — fastul nuntii lui, Stefan cu
Maria de Mangop, «mireasd din vifa- autocratorilor de la Bizant» (Fratii Jderi).
Indreptar de praxis politic pentru beizadea Ruset (Zodia Cancerului), ireapti ne-
cesard in pelerinajul initiatic al Iui Kesarion Breb (Creanga de aur) si reper con-
stant In meditatia unui carturar precum Amfilohie Sendrea, Bizantul alcatuieste —
prin finalul sau tragic si prin civilizatia pe care o instituie — un «loc de eterna rein-
toarcere~ si mai ales o experienta istoricad tutelard si pentru medievalitatea- roma-
neascd, Un semn al perenitatii sale este Cartea, cultura ce «incununeazd marea
albastrd de b1 miazdzi~, In ‘cuvintele prelatului Sendrea vibreazi tristetea, tonici
totusi, a retrairii si, mai exact, a prelungirii unui ideal de civilizatie : «Am cu-
noscut Tarigradul, desfdtarea lumii, si am invdtat la curtea ce veche a Impdrdtiei,
la Vlaherne, si la Sfinta Patriarhie. Am privit minunile lumii — bisericile impdrd-
testi gi nu le-am uitat» (Fratii Jderi). latd de ce «wputerii impdratilor Bizanfului
se cuvine lauda de a fi intors Impdratie; juvaerul lui Apollon cu cei trei serpi,
rapit de persien: de la Delfi cu doudsprezece veacuri in urmd» (Creanga -de. aur).
Ocrotiti de portile Cetatii si dincolo de Scoala Vlaherne, ce-i continua, «pilastrii
de la Memfis si numerele de aur ale lui Pitagora vor domni pind la istovirea
ciclurilor» (Viata lui Stefan cel Mare). Deasupra Bizantului vechi, cintecul lui
Sadoveanu tremura nostalgic. O nostalgie ‘poate a mitului, de unde nu lipseste
inorogul sau «pasdrea Alchion», dar mnici experienta sociald si mai ales politica
a Tarigradului. «Deocamdatd — marturiseste Ruset — md apdr.. nu, fdtis, ci in-
curcat in refele suprapuse; dupd metoda stramosilor nostri de la Bizanf» (Zodia
Cancerului). Arta primejdioasd de a supravietui se preface in lectie pilduitoare si
pentru celelalte categorii sociale ee masoara timpul sau importanta cutirui eve-
niment incepind cu «leatul 1453». «La anul de la Hristos 1453 a detunat Constanti-
nopole, cum stii ; la 1459 au cdlcat in picioare ogtile sale (ale lui Mehmet — n. ns).
Grecia si Sirbia; dupd doi ani Trapezuntul, unde m-am aflat si cu cu. kezarii
Commeni ; dupd un an, Lesbos; dupd alt -an Tara Romdneascd si Bosnia..», ete.
(Fratii Jderi). Evocarea anului de rdscruce imprimd epicii ritmul grav si tonul
ceremonios, fird a deveni insd monocordad. Intr-adevir, «un Bizan al tuturor

2 Istoria aceasta face pereche, literar vorbind, ecu versiunea popularua fradusa si
publicatd de catre Vasile Grecu, La chute de Constantinople dans la littérature populaire
roumaine, in Byzantinoslavica, XIV, Prague, 1953 §i pe care Agostino Pertusi, in La_ Caduta
di Constantinopoli,  ed. cit., nici mécar n-a.consemnat-o in substantiala bibliografie .a
problemei. . , - o

¥ Istoriile Domnilor Tdrii Romdnesti, ed. Nicolae Iorga, Bucuresti, 1902, p. 2.
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vecurilor» i «Bizanful de o zi, cind pot sd cistige sigle si sd bea vin dupd ce vor
luneca prin singe» (Creanga de aur) se intilnesc in spunerea ce, tentatd de gnomic
si ‘oractlar, precipitd in' textul inconfundabil. Imparatia, spune parintele Platon,
«are slabiciuni’ i pdcate, ea origice alcdtuire omeneascdr», de wunde plasarea finald
a destinwluj ~sau intr-o ordine cosmocentricd. Povestirea lui’Sadoveanu indepli-
neste o funciie asemdnatoare cu aceea a picturii din fresca medievald ce subor-
doneaza si ea, religios si eosmie, asediul §i caderea Constantinopolului®, Pietrdut,
dupa 1453, si recuperat apoi ca idee, Bizantul se transforma intr-un veritabil model
acceptat si respins deopotrivd, in functie 'de «Bizanful {uturor veacurilor- sau de
cel de «o zi» In imagini «supuse curgerii nesfirsite-. In ambele cazuri Bizaniul
constituie o experientd asumatd de la inceput, orasul dé «o zi» Imbraca vestmintul
turcesc coborind parcé la fel de colorat, din pwgma 1ai “Cantemir. Mitul (Bizan-
tul lui ‘Amfilohie) §i istoria (Stambulul din vremea lui Duca), eternul si efemerul
scurtcircuiteaza in polis-ul oriental-occidental §i prin intermediul — asa cum vom
vedea — al luminii, motiv ce transfigureaza, totalizeaza i am adauga de pe acum,
cohciliazd extremele. Deocamdatd insi fetele si virstele' se contempld "reciproc,
intr-un 'subtil 'joc ‘de oglinzi paralele : «.deasupra Cornuluwi-de-Aur cununa Stam-
bulului se desfdasura cw minaretele-i subtiri si cu cupolelé vii ale geamiilor pind
in fund, la sumbrul Eyub. Bizantul wechi dorniea in mormintu-i de ruini $i palate
scufundate’ sub ‘mahalalele de case de lemn ale turcilor. De' la'Sapte Turnuri pind
la Viaherne il inchideau zidurile uriase de la Sfintul Constantin si de la Atila»
(Zodia Cancerului), Descrierea se deplaseaza, in mod treptat, 'sprée prezentul otoman
intr-o ' epica ce pierde veninul cantemirese sau lirismul sadovenian, dar nu si
dorinta ‘de a' recupera si' sintetiza, mai aproape de noi, veacul fanariot din Prin-
cipate. «Constantinopolis — ne aminteste Horia Stancu — se prefacuse in Stambul,
cetate-de scaun a unei alte mesfisite tmpardatii. Il impodobeaw acwmn subtirile si
inaltele minarete, cupolele de aur ale geamulor olanele smaljuite ale Saraiurilor,
bogdtia gradinilor udate de fintini fisnitoare, Il murddreauw mahalalele, din care
cele mai de seamd Pera si Fanarul, ulitele inguste, prafodse si intunecoase, tigvele
infipte in suliti, haitele' de ciimi rdtdcitori si vesnic flaminzi, robii si gratiile fe-
restrelor» %, Recunoastem topoi ¢a «minaretele subtir's sau «cupolele geamiilor»
dar in desenul sobru, in care orasul isi leapdda haina alegoricd din Istoria ierogli-
ficd 'pastrindu-si, in schimb, aspectul transmis de cronicari si caldtori. E un Bi-
zant degradat ce isi exercitda, ca Epithimia lui Cantemir, puterea malefica. Pe
stradutele sale intortocheate, in haremul sultanului sau la ambasadele occiden-
tale se joaca o parte din basmul tragic al domniei fanariote. El va fi hipertrofiat
in imaginarul de astazi, ca o consecinta a fenomenului compensativ, de excesivi
estetizare. Descriind Bosforul, un Ion Ghica, ne amintim, exotiza fara sad vrea
cunoscind de visu «locurile desfasurate-. -

Pitorescul inca functional la Horia Stancu eri Sadoveanu cedeaza acum, in
Saptamina nebunilor, decorativului revarsat parca pe pinza unui imens «karaghioz-.
Pictura grasa, in «culori otréavite» covirseste spatiul delimitat, in Princepele, de
liniile parabolei. Eugen Barbu reinventeaza apusul epocii fanariote, multumindu-se
ou pasta groasa, scoasa din lexicul documenteior contemporane. Sdptdmina ne-
bunilor: mu e romanul unui destin ci al unei stdri. Bolnav de «lihtis» Hrisoscelu
ilustreaza degringolada lumij-fanariote: «Venezia», «Bucurescii» si «Vizantul» cir-
cumscriu un spatiu devalorizat, de apocalipsa, Dintre toate insa amintirea orasului
asezat pe «apele dulci ale Bosforionului» puncteazil tragicul lipsit de sublim. Metafora
fluturilor galbeni din Principele e inlocuitd ‘cu’ laitmotivul Bizantului ‘odatd real
si ‘acuma himeric, supralicitat livresc. Tinarul adevent 14 mi§carea eteristd '<wizuse
mdrirea i decdderea Vizemfpului: prin .xmintirile altora, prin cele eéitites in tre-
nos-ul lui Duca, «poate mai mdref decit cel al lui Critobul din Imbross. Din arti-
fexul declarat . astfel; serdesprinde. motivul,ce traverseaza, .ea -un;.alt lamento, abu-
lia celui intors de ;la_«Venezia». «Fala Bizan;uluz inmormintatd in piatra stearpd. q.
orasu;l:r{z cucerit ? 'Dincolo de Rumeli Hisari somneau, vinturi mici gzncPro Asia a
Micd si mirfli' aruncau parfumul lor amestecat cu duhoarea Orientilui..-. Senza-
tiile tari sint absorbite de melodia violentd si in acelasi timp elegiaca, bﬂﬂiﬂﬂq

1ncurabil se pregateste — supremé lromel — «pentru cerenwn’ile—vmmre “ale
AMIULS 4
ol i
Tatrali, ~Le. Mén de . Comtmtmmk» dans m . égiis
°°”*"¢ s offerta . Gustave. Schiumborger, Daris, 1084 p. & ﬂ.thhhu
Umanma rom ni si culmra europcand. ed: Citi,, Ds.85.BiBI-025 o i B mamw-o A 2N Ise

“ Horia Stancu, Fanar, Bucuresti, E.P.L., Porllrad 16 GORNT 4 D WSRO D
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Bizantionului, cind se va aseza el in tronul acela de aur si va conduce lumea cres-
tind, scdpati de mahometanti». Incearca si-si convinga secretarul «ca se trage
din ultimul impdrat al Bizantului si cd atunci cind Imperiul de la Stambul se vi
prdabusi gi crestinii vor pdtrunde iar in orasul sfint, va deveni primul basileu, dupd
atita amar de vreme..». Cu cit va fi mai adinca criza, alimentata si de obsesia
Trimisului asteptat  sa-1 pedepseasca pentru furtul banilor Eteriei, cu atit mai
chinuitor creste «gindul la impdrdtia Bizantului~ nascut, parodic, «din pravurile»
cumparate de la «doftorii din Bucuresci». Sfirsitul sau, incetinit de opulenta des-
crierilor, coincide cu o meditatie amara despre istoria rasiriteana : «..: Origene
ruinind Bizanful cu predicile sale, toatd melopeea dulceagd a Rdsaritului care
voia sd mute Roma la Constantinopole, o mie de ani de scurgere a singelui in
spatele Rastignitului, Magnaura, Hebdomul, Blacherna cladite pe sdardcia lui
Hristos..». Totul este atins de putregai, erotismul pustiitor si visul basileic se
intilnesc in excesul dizolvant. Desenul de ‘carta postala al Venetiei muribunde e
regasibil in peisajul de pe Bosfor, unde <«jucaw capetele descdpdtinatilor ca niste
nuci pe apa trandafirie de la Ot Kapur», Fiecare oras se redescoperd in celdlalt,
Bizaniul si Venetia aproape in ruina sint alte oglinzi paralele; prins intre cop-
ciile lor aurite boierul Hrisant este condamnat de la inceput.. De aici o anumita
oboseala a ritmului, insinuatd incd de la primele fraze si desfdsuratd apoi impla-
cabil pina la sfirsitul lipsit de glorie. Tensiunile din Principele eliberau o meta-
fizicd; aceea a puterii devenita oarbd, aiei ne . intimpina doar apatia; un. plictis
urias infiorat, intermitent. de elegia Bizantului disparut. Barocul sui-generis al
romanului nu, poate ascunde sentimentul lui «<horror vacui» ce nascuse, in Orient,

monotonia si infinitul arabescului?®. Estetizarea motivului atinge, cu Sdptamina
nebunilor, un punct liminar,
Sé constatam insd ca epica noastra de la Cantemir la Eugen Barbu — ab-

soarbe Bizanful ca motiv cu funcjionalitate preponderent estetica. Evocarea este,
in general, elegiacd ; ce retine mai ales e momentul 1453, amplificat in degradé-ul
Istanbulului turco-fanariot. Cele doua ipostaze coexistd suprapunindu-se si, con-
comitent, opunindu-se pe coordonatele prozei romanesti de inspiratie istorica.

Mircea MUTHU

BRENTANO Sl BASILE *

Blementul satiric antifrancez si tra- fost introduse mai tirziu. Originalul este
tar_ea_alegoricé — cu ajutorul figurii Ma- Lo cunto de I"Uerco. Citdm in continuare
demoiselle-ei Pimpernelle. sint si mai un fragment din Dilldapp, in versiunea

evidente in Dilldapp, unde, oricum, au Basile, apoi in versiunea Brentano :

«Se spune cii era odati in tinutul lui Marigliano o femeie cumsecade care se
numea Masella si care pe lingd sase fete de miritat, lungi cit sase prdjini, mai avea
si un b#iat natirdu si dobitoc, care nu era bun nici si taie frunze la ciini ; asa ca
era ca scroafa cu jujeu la git si nu era clipi si nu-i spuni :

— Ce mai cauti si tu in casa asta, vitd inciltatd ? Piei din fata mea. tilharule !
Topeste-te mincitor de lituri! Sc vede ci mi-ai fost schimbat in leagin si c# in
loc de un odnr do bﬁieﬁ de ‘un dodolas, de un puisoru-mamichii, mi-au pus un
porc riios ! ]

IS

% Acesteli forme de ard 1-u aaocia Saptdmina nebunuor Bucuresti, Editura Albatros,
1981 (editie din care am citat mai sus) : lnventivitatea lexicald nu-l salveazi ca roman, dar
il incheaga ca atmosferd, autorul !mphmc satietate o formuld constitutivd baleanismu-
lui nostru literar. E un am mte l-tnm am\uut. rocem;, st In poez!a noasﬂ de
azi (Cf. La marginea..., ed. cit., m—ua

* Continuare din nr. snm al Revistei a:!-m §i teorie um-araA (n. red))
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Dar in timp ce Masella il ocdra, el fluiera. Si vizind cii nu era nici o speranta
ca Antuono (cici asa il chema pe bdiat) sd se indrepte, intr-una din zile, dupa
ce-i frecase zdraviin dovleacul fdra sdpun, Masella puse mina pe o joarda si incepu
sd-1 croiasci pe spinare» I

«Intr-un oras mare si vestit dintr-un {inut german, oras care se oglindea in
in apele unui riu stralucitor trdia o croitoreasi, frau Schlender. Era ea foarte har-
nica, dar zadarnic, nu prea reusea sa cistige mai nimic $i deci nici sa economi-
seasca ceva, pentru ca ramasese mult in urma modei. Cucoanele nici nu voiau sa
mai auda despre vreu lueru facut la Schlender.

Avea insa trei fete sprintene care, pe rind, se intretineau oarecum cu acul.
Cea mai mare se numea Adrienne, cea de a doua Saloppe iar mezina Kontusche,
Dar au devenit si ele curind demodate asa ineit frau Schlende,r ajunsese. intr-o
stare nu toemai roz.

Cea mai mare nenorocire a ei era insa ca avea un fiu pe nume Dilldapp.
care fagea totul pe dos. Dilldapp era baiat bun, dar avea o minte asa de naroada
in capul -lui mare, incit pricepea si indeplinea orice lucru de-a-ndoselea; Ei, ii
daduse maica-sa, ca sa-l creasca tot felul de papare, cum ar fi sa zicem : castane,
urecheala, si inca pe deasupra. bobirnace. Numai. cd el nu gusta in mod deosebit
delicatesurile astea toate -si le-ar: fi daruit bucuros altcuiva, in schimbul unor
mincaruri de rind. De aceea ast fel de amabilitati ale lui Frau Schlender nu da-
deau de loc roade la dragutul de Dilldapp» %

Brentano prezinta stingacia lui Dil-
ldapp in versuri, schimbind cuvintele
prin altele cu o rezonanta asemanatoare,
procedeu  indragit in teatrul de mario-
nete (spre exemplu comediile lui Pocci).
«Mama zicea : ,Dilldapp, add ceara
Si-i aducea Dilldapp sfoara.

Mama zicea : ,Dilldapp, ada fir .
Si-i aducea Dildapp pir».

L.a o confruntare atentd se poate ob-
serva ca desi este atenuata cruzimea lui
Basile, comicul si subtilitatea mu s-au
pierdut. Ca si Basile, Brentano se amuza
jucindu-se cu expresiile idiomatice si cu
proverbele populare, Ch. Speroni in lu-
crarea Proverbs and proverbial phrases
in Basile’s «Pentamerone~»? a gasit sj a
analizat toate expresiile acestea, inven-
tariind 290 de proverbe complete, 222
fraze sau comparatii proverbiale si 45
de fraze in ton proverbial. Nimeni nu
a numarat pind acum proverbele din
Brentano, dar probabil ¢i media frec-
ventei acestora este foarte ridicata.

Se povesteste ¢d Brentano a - creat
prima sa snoava, copil fiind, prin trans-
formarea unui proverb. El si sora lui au
suferit mult, pe cind erau copii, din pri-
cina unei matusi care-i educa cu niste
sistemé barbare si-i spala in fiecare di-
mineatd cu apa inghétata. Brentano a
compus dupa «Il mattino ha l'oro in
bocear, «Il mattino ha I'acqua fredda in
bocca»

:

I (A se vedea 5), primul basm.
? Clemens

Limba extraordinar de'vie a lui Bren-
tano si tehnica Iui narativa plina de vir-
tuozitate si mobilitate isi au originea in
capacitatea sa geniala de asociere ates-
tatd de foarte timpuriu si evidenta in-
tr-un mod cit de poate de fericit chiar
in basmele italiene.

Dintr-unele din figurile si motivele lui
Basile se dezvolta actiuni, explicatii si
referiri ironice la fapte prezente, din
alte intimplari din Basile apar imagiai
total opuse. Astfel Basile isi situeaza
povestile, de obicei, intr-o atmosferd in
aparentad reald, in timp ce Brentano isi
transporta cxtltom impreuna cu perso-
najele sale de basm, intr-o lume obiec-
tiv-alegorica. Deosebirea cea mai evi-
denta dintre basmele primei perioade a
lui Brentano si cele ale celei de-a doua
perioade — mai ales la o confruntare cu
acelea ale lui Basile — este reprezen-
tati de sporirea semnificativd a lun-
gimij acestora. La pietra del galbo in
edifia italiana a lui Croce are 6 pagini ;
povestirea lui Brentano Gockel und
Hinkel are 81 de pagini. El se meniine
in schema de actiune a originalului na-
politan, dar dezvolta totul intr-o manie-
ra mai ampla, introducind chiar la in-
ceput un vechi tablou de gen francon-
german. Apare chiar si satira burghe-
ziei gi mai ales a péturu comerciale, in
rindul careia crescuse si din cauza ca-
reia suferise mult Brentano. In elabo-

‘Brentano, Die Mdrchen, Frankfurt, 1846. Versiunea romﬂnemt:‘g 9 dgiﬁﬂ

germane din acest text apartine Catalinei Ve]culescu.

les, 1941.

? Ch. Speroni, Proverbs and proverbial phrases in Basile's «P.

!w

JHGl  ualesil NS
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rarile mai tirzii insd basimele dobindgse:y

dimensiunile; unui - roman §i nu; Wi, sint
aproape de’loe, comparabile . .cu aceleas
ale lui Basile. Gockelmirchen are, im-
preuna cu Dedicatia si Diario dell’ An-
tenata, 316 pagini. Totusi pind si in' trd-
sdturile cele mai neinsemnate transpare
incé originalul lui Basile,

Modificarile aduse de Brentano in re-
elaborarea lui Basile se pot interpreta
pe baza situarii in'timp. Publicul Bie-
dermeier ar fi considerat desigur scan-
daloase si nedemme trivalitatea baroca
si insinuarile lui Basile (de exemplu
Braune Mdérchen, extrem de elegante si:
decenfe; l-au discreditat.in-mod deosebit
pe atitorul lor, Alexander von Sternberg,
un tinir - contemporan al lui Brentano,
pina atunei -autorul favorit al societi-
tii elegante)-chiar dacd waceste povesti
frivole erau foarte citite pe ascuns (caci
altfel nu ar fi putut sa se scandalizeze
atita Jume).

Chiar si- Liebrecht’ de fapt primul
traducdtor al  Pentameronului - (tradu-
cerea a.fost publicata in 1846), s-a con-
fruntat cu mari dificultaji, iar Jacob
Grimm,. in prefata.la aceastd lucrare, a
incercat intr-un fel aproape emotionant
sd justifice eliminéarile ficute din ori-
ginal.

Aceste. comori ale trecutului, aduse
la; lumini- cu atita . grija, stinjeneau
adesea; grav, morala burgheza a timpu-
lui. .Probabil ca Brentano a avut o ati-
tudine, contradictorie, In aceasta  pri-
vintd : pe de.o parte vulgaritatea 1I
distra mult si pe de altd parte era to-
tusi prea , atasat de comportamentul
burghez din epoca lui pentru a nu con-
sidera astfel de, povesti cam echivoce
si_prea triviale. Tendinta catre atenu-
are sporeste in mod evident dupa con-
vertirea lui religioasd, ceea ce va face
ca reelabordrile ultericare si aibd de
suferit.

Basmele lui pastreaza totusi, in mie-
zul' lor; eruzimea rspecifica a genului,
dar ‘el atenueaza la maxXimum expri-
marea, cu ajutorul elementelor ironice
sau al ritmului narativ, asa cum se in-
timpla de. exemplu in  Witzenspitzel,
unde, eroul_este foarte brutal cu victi-
n}ﬁl&l}}‘-“—'u’ B

2pils £
n,cé a_lui Basile este

. erot ;
desigur coh;pl‘gét ,‘éﬁgfﬁnabg . nasterea
lui Mirt este descrisi la Basile intr-o
forma foarte realis a cum se in-

timpla de altfel si cu scenele de dra-
goste ; Brentano pove:tegte doar ca in-

il iiL)

tr-o ;dimineatajcamusa de imist. accazut
diny cer. O wezolvare asemanatoare gasim
si.an Kanferlieschen, in.ltosenblattchen
si in Hiipfenstich ;. in reelaborarea mai
tirzie a lui Gockelmarchen poetul re-
curge si la barza care aduce copiii.

In primele basme aceastd sublimare
actioneaza in_sensul unei familiaritati
si_vioiciuni exprimate printr-o afectu-
oasd senzualitate, i

Elogiife retorice aduse frumusetii de
¢htre Basile sint inlocuite la Brentano
printr-o modulatie aproape afectuoasa
si printr-un subtext incarcat de tonali-
tati lirice, Pesimismul lui Basile, ironia
lui care nu are retinere mici chiar fata

“'de intimplarile serioase si demne de res-

Lda

pect, isi gaseste un corespondent mai
putin‘amar la Brentano in «ironia ro-
manticd+ si In subiectele 1ui.

O alta tendintd fundamentald’a ree-
laborarilor lui Brentano este reprezen-
tata de legaturile si coneXiunile ce apar
intre motive — astfel el inventeaza si-
tuatii ca in Hiipfenstich, Rosenbldttchen
si ‘Fanferlieschen ; in reelaborarile ~de
mai tirziu aceastd desfasurare dobindes-
te o forma remarcabild.

Reprezentarea situatiei - de- inceput
este prezenta in aproape toate basmele.
In Dilldapp prostia eroului este descrisi
si explicatd foarte evident; adesea sint
introduse mai intii personajele si ‘mo-
tivele, cade ‘exemplu frau Woche din
Hiipfenstich sau printesa Pimperlein din
Klopfstoek si motivul - pieptenului - si
trandatirilor ‘din  Rosenbldttchen. -In
Klopfstock il corecteaza pe Basile care
nu-1 introduce in actiune pe fiul cel mai
mare, hotul (tatdl o rapeste pe "prin-
tesdl),” iar Gripsgraps o rapeste pe Pim-
perlein de la Knarrasper, :

Descrierea ornamentald ‘bogatd in ima-
gini fantastice' apare intotdeauna 1Ia
Brentano in momentele lipsite de actiu-
ne si ar trebui si fie consideratd un
element pozitiv al basmelor; doar in
reelaboriirile mai tirzii supraincarca
intr-atit povestirea cu descrieri si diva-
gatii bogate, dar stridine de actiune = si
confuze, incit firul acfiunii pare céa se
pierde uneori gi tensiunea scade.

O problema fundamentald a basmu-
lui este aceea reprezentatd de mitologia
lui, de valoarea si de, legdtura lui cu
realitatea basmului insusi si cu aceea a
cititorilor si ascultdtorilor. Este eviden:
cd pozifia fafd de miraculos a unei anu-
mite epoci istorice sau “culturale de-
t_lermmé- succesul si destindl nsusi al

SIS LY O 16k J 2 y R
lix_Licbrecht, . Giambattista . Basile — Das Fentameron, /. -Die. Gescnichte aller

3 g LFe
Geschichten, Breslau,
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basmtilui ; ‘s-a observat ¢i acest gen a
inflorit indeosebi intr-o periocada de pu-
ternic irationalism sau de fugia de lu-
me. Romantismul literar este caracteri-
zat deé aceste ‘doud elemente, dar €l tre-
buie sa se econfrunte eu un public al
carui rationalism il combate si il de-
testa : este vorba de asa-zisii «filistini».

Astfel romanticii dezvolta diferite
tehnici pentru a rezolva problema inte-
grarii miraculosului. Indiscutabilul ma-
estru este E. Th. A. Hoffmann care stie,
printr-un mare rafinament tehnic, si
simuleze ‘aparenta unitate dintre cele
doua dimensiuni, dintre miraculos si
real 5,

Maniera lui Brentano este diferiti : el
transform3 miraculosul («explicindu-1»
intr-o formé& aparent alegorici sau etio-
logica) in ceva familiar, asa cum se ob-
servd chiar si in numele personajelor lui.

Mult mai adesea alegoria se traduce
prin_obiectivare, cum se intimpld de
exemplu in cazul fugii magice din Hiip-
fentisch : cei sapte fii s{ mama lor «Frau
FVoche» (o alegorie a. calendarului) scot
in calea lui Wellewatz toate cele nece-
sare pentru secris: un lac este o pata
de cerneald, un turn este un condeij, ete.

Mistificarea obiectelor de folosinta
zilnicd -~ este unul din instrumentele
foarte moderne ale basmului pe care si
Andersen il foloseste adeseori,

Toate tendintele descrise pind acum
constituie o actualizare si modernizare a
basmului, La aceasta se mai adauga
multiplele referiri satirice si intimplari
du} epocd pe care cititorul de astizi nu
lte intelege de indatd. Reprezentarea rea-
list-ironicd a lumii burgheze de zi cu
zi di_n epoca Biedermeier si a obiceiuri-
lor ei contribuie la modernizarea basmu-
ltui_ in sensul unei imburgheziri a aces-
uia.

Frau Hinkel (in Gockel) a zis odata
citre Gackeleia : «Vino, Gackeleia, sd
nu-1 tulburam pe tata cind se rade ; si-a
pierdut - obignuinfa si ar putea si se
tarer.

Mama lui Laudamus (in Fanferlies-
chen) i-a cerut, fiind pe patul mortii,
sd Ingenuncheze, dar i-a spus sd Im-
pingad mai Intii scuipdtoarea un pic sub
pat, ca s& nu o rastoarne.

Ursula (in Fanferlieschen) 1ii poves-
teste lui- Noud-dintr-o loviturd cum 1ii
sint insemnate albiturile: pe de o

parte’ au un mic urs negru cu coroniti
de aur, lingd care std un U si numa-
rul 12 ; pe cealalti parte sint brodati o
pereche de pantofi si deasupra litera
F. De asemenea, din fiecare categorie
se afld numai 11 bueati la indlbit, céci
una din fiecare sortiment. o are pe ea:
iar camasufele i se inchid la git eu un
nasturas si nu sint deloc decoltate.

Unul dintre osteni spne catre Gacke-
leia care plinge : «Micufd contesd, ster-
geti-vd ochii,... curdtagi-va ndsucul pe
sorf ; insd pe partea dinduntru a lui,
ca sd nu se vaddr».

Brentano a fost fard indoiald un scri-
itor de basme, dar ceea ce este mult mai
important este faptul c& el a fost pro-
babil unul din cei mai geniali povesti-
tori~orali, asa cum o marturisesc in re-
petate rinduri wunii din contemporanii
sdi (Gorres, domna von Ahlefeld, etc.).
Acest lucru se poate observa si in sti-
lul lui narativ plin de improvizatii si
asociatii, pe care l-a pdstrat si in forma
scrisd, adine patrunsi de vioiciunea lul
originala 6.

Caracterul de neconfundat si marea
fascinatie a basmelor lui Brentano con-
stau nu numai in spumegétoarea lor fan-
tezie ¢i mai ales in exprimarea lor
lingvistica, Brentano  fiind unul dintre
cei mai mari virtuosi ai limbii din litera-
tura germanad, Este remarcabila capa-
citatea lui de a stapini limba in' toate
culorile si tonurile ei, de la grotesc la
afectuos si trist, asociindu-le intr-o mul-
time de combinatii fantastice, si de a
reusi sd realizeze ritmul povestirii in
ciuda multiplelor inflorituri §i arabescu-
ri : jocuri de cuvinte si de limba de tip
etimologic sau etiologic, schimbiri de
cuvinte, repetitii, sensuri duble, caricatu-
rizarea unor cuvinte strdine, aglomerari
de cuvinte si mai ales, multe neologisme,
toate se inlantuie intr-o strdlucitoare ur-
zeald. Chiar si sunetul limbii joacid un
rol important: onomatopee, jocuni de
sunete si rime si pe deasupra substituiri
de cuvinte, Insemnaérile atit de frecvente
de versuri se explicdA in parte prin
aceasta virtuozitate lingvisticd, Sint de-
sigur prezente sj elemente tipie roman-
tice : cartea cea veche, inelul, mormintul
strabunilor (Evul WMediu in general),
mecanismul (reprezentare artificiald) ete.

Ceea ce il deosebeste net pe Brentano
de - Basile, pe lingd aceste vesminte
lingvistice ori elemente romantice este
mai ales aceastd hotaritd inserare a

5 Fellx Karlinger, Grundziige einer Geschichte des Mdrchens im deutschen Sprachraum,

Darmstadt, 1983, pg. 65.

]
1578, pg. 19.

F. Karlinger, Witz und Ironie im Neapel des Seicento, Italienische Studien, I, Wien,
, \ ¢’ Studien; s
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basmelor in lumea recent descoperita a
traditiei populare germane.

Brentano nu a adoptat in mod direct
exuberanta retorica baroca a lui Basile;
el a folosit alte stiluri {este un copist
genial de limbaje gi dialecte), de exem-
plu gernmana comerciantilor si limba de
la curte. Isi insuseste cu entuziasm pre-
dilectia lui Basile pentru locutiunile
populare, proverbe, insulte, si acesfea
nu sint in mici o lucrare atit de nume-=
roasé ca in Italienische Mdrchen.

Chiar ‘i pozitia narativi a lui Bren-
tano este fard indoiald‘influentata foarte
puternic de Basile, de " nepasarea si
de distanfarea lui fata de confruntarile
dintre personaje si destinul acestora —
existind totusi intotdeauna momente in
care Brentano participd cu toatd sensibi-
litatea lui. Reprezentarea = personajelor
la Basile drept indivizi l-a-influentat
cu sigurantd pe Brentano spre a nu-si
situa personajele, cum face de exemplu
Fouqué, intr-un Ev Mediu deformat in
mod romantic, si astfel el le introduce
in lumea burghezi Biedermeier (ime-
diata) ca pe niste relicve rococo. Repre-
zentarea realistd a lui Basile l-a influen-
tat desigur pe poetul romantic.

Tot unei influente a lui Basile se da-
toreazd si faptul ca Brentano intr-ale
sale Italiensche Mdrchen considerd ac-
fiunea ‘ca element dominant, esential si
ca motor de sustinere al 'basmului.

Daca incercim sa-i definim pe Basile si
Brentano pe baza categoniilor ‘basmului
popular stabilite de = Liithi [adici pe
baza conceptelor de «Eindimensionélitit-
(uqidimensionalitate)‘ «Fldchenhaftig-
keit» (lipsa de profunziime  in timp si
spatiu), * «abstraktér Stil» (prioritdtea
actiunii, denumirea in locul desbrieuii)’,
«Isolation und Allverbundenheit- (per-
sonajul ‘de basm nu_are o. lume. inte-
rioara si niei legituri cu ceea ce a fost
anterior sau va fi posterior, adicd ¢
timpul ; personajele izolate se asociaza,
filnd dirijate intr-o forma nevazuta, in-
tr-un joc armonic ; acesti doi factori se
conditioneazi reciproc), «Pramoralitit-
(premoralitate) si «Prdlogik-:(prelogica)],
Se poate observa ca asa-zisul basm artis-
tic prost interpretat are mult mai mulfe
(Versiune romdneascd :

Francisca IOVA)

7 Adolf Potthoff, Giambattista Basile — Das Pentameronpﬂatﬂnl% svagk ,
% F. Karlinger, Der abenteuerliche Glilckstopf — Mdrchen des Barock,

elemente comune decit separatorii cu
asa-zisul basm popular, «Unidimensiona-
litatea» este de exemplu prezenta si la
Basile : lumea zinelor, la care face doar
aluzie, este complet integrata dimensi-
unii unitare datoritd reprezentarii re-
aliste. Din acest punct de vedere se poate
concepe tehnica autorului romantic
de modelare a miraculosului si realului
in realizarea unei unifati superioare.

Felix Liebrecht, Adolf Potthof? pre-
cum si autorul rindurilor de fata, au
incercat sa traduca opera lui Basile in
limba germana ; si astdzi exista npume-
roase traduceri din Basile in multe alte
limbi. Se pare insd ca Brentano a fost
singurul care a incercat nu sa realizeze
o simpla traducere cuvint cu cuvint a
povestilor lui Basile ¢i _sa le daruie cu
0 limba si un temperament propriu,
reimprovizindu-le. El este singurul care
a transpus textele barocului in Bieder-
meier si aminteste prin aceasta, desi in-
tr-o maniera diferita, de incercarea lui
Basile de a traduce din napolitana in
bolonezéi. La origine basmele Iui Grimm
trebuiau sa fi fost serise de Brentano.
Fratii Grimm 1i daduserd lui, noro-
cosul culegator si editor al cintecelor
populare germane, manuscrisul cule-
gerii” lor, © Cind,,“Mai_ firziu, . si-au
schimbat gindul si.s-au hotarit sia pu-
blice chiar ei Kinder und Hausmdrchen
s-a impus punctul de vedere restaurator
si conservator al stiintei prin care bas-
mele au fost Imburghezite si democra-
tizate si s-au rigidizat reducindu-se doar
la o imitatie epigonica.

Brentano era, ca.si -Basile, un poet, si
versiunea pe care el a dat-o povestilor
napolitane a reprezentat o operatie crea-
toare, care, cu ‘toatd distantarea ei de
iimba simplelor basme populare, dezva-
luie. multe din caracteristicile povesti-
torului popular ce nu-si prezinta textele
ca pe ceva invatat 'pe dinafard, ci le
reformuleazd mereu improvizind. Astfel
se ajunge la concluzia ciudatd ca:Bren-
tano este, in profunzime, Mult mai apro-
piat de Basile decit cei mai buni tra-
ducatori ai napolitanului, chiar daca tex-
tele lui sint mai indepédrtate din punct
de vedere lingvistic si stilistic de cele
ale i Basile. '/ s ol 4

" Felix KARLINGER

e

‘Miinchen, 1965
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INTRE DOSTOIEVSKI $I GIB |. MIHAESCU

S-a vorbit adesea de influenta literaturii ruse asupra prozei lui Gib I. Miha-
escu:- O demonstratie: mai aprofundata in acest sens, pe baza unor trimiteri ama-
nuntite la textele comparate; cu toate indemnurile care s-au facut, nu avem inca.
Astéazi, ca si in timpul cind: s-a tiparit romanul Rusoaica (1933), ni se comunica
doar citeva impresii de suprafata, inlesnite de faptul ca autorul insusi a marturi-
sit-un anume interes pentru literatura rusa, in special pentru marii romancieri
rusi din secolul al XIX-lea (Tolstol, Dostoievski, Turgheniev) si pentru proza ciu-
datd a lui Leonid Andreev, dintre scriitorii de la inceputul secolului al XX-lea.
In afarad de aceasta, in romanul Rusoaica, singura opera a lui Gib I. Mihdescu pe
care o aborddm in aceastd cercetare intertextuald, se vorbeste mereu, intr-un fel
sau .altul, de o «rusoaicds; iar cel care o asteaptd rosteste, cu un fel de veneratie
cu totul iesitd din comun, intr-o stare de exaltare febricitantd, impinsd pind la
obsesie, numele unor eroine celebre din romanele rusesti: «Si pentru a o vedea
mai bine, imprumutam fetei mult asteantata cind trdsdturile Awvdotiei Alexan-
drovna, sora lui Raskolnikov, cind ale Zinet ori ale Dariet din Posedatii, ale Nata-
sei din Razboi si pace, ale Annei Filipovna din Idiotul, ale Ecaterinei Ivanovna
ori Grusenkdi din Fratit Karamazov, sau ale Soniei din Crimd si - pedeapsd»
(p: 31)!. Textul lui Gib I. Mihiescu, care citeazi din memorie, cuprinde doud
scdpdri : Liza din Demonii (Lisaveta Nikolaevna Tusina) devine Zina, in aceasta
evocare a lui Ragaiac, naratorul confundind-o cu Zinaida Alexandrovna (Zina),
fascinanta eroind a lui Turgheniev din Prima iubire, iar Nastasia Filipovna din
Idiotul este numitd, printr-o contaminare asemdnétoare de personaje, Anna Fili-
povna. Cu alte argumente decit acestea, Nicolae Manolescu il suspecteazia, in Arca
lui Noe?, pe protagonistul cartii, locotenentul Ragaiac, de nesinceritate cind isi
etaleaza lecturile. «Soldatul fanfarons — si chiar si aceastd trimitere la cunoscuta
comedie a lui Plaut demonstreaza cit se poate 'de limpede atitudinea criticului fata
de personaj — citea, in bordeiul siu de gradnicer, pe lingd Biblie, carti de filo-
zofie §i de matematici, si pe clasicii rusi, probabil la fel de superficial. Pornind
de aici, Nicolae Manolescu il copleseste cu ironia sa pe eroul lui Gib I. Mih#descu:
«Pe de alti parte, cum pot fi Biblia si marii scriitori rusi adevdratele lecturi ale
unui individ care se exprimda ca Ragaiac ? Autorul il lasa sa pretindd cu mneru-
stnare acest lucru in loc sd-i divulge preferinta reald pentru romanele erotice de
a doua mind~»®. Lecturile, mai ales romanele rusesti, reusesc sa inflameze imagi-
natia personajului’ si sa-i dirijeze, intr-un anume sens, conduita. Discriminarea,
cercetatd de critic numai la nivelul limbajului, in efectele: de ordin stilistic,
autor-personaj, cel dintli urmarind cu ironie lecturile celui de-al doilea, indreapta
atentia cidtre un model celebru : Don Quijote al lui Cervantes.

Influenta romanului rus asupra Rusoaicei lui Gib 1. Mihdescu, consemnati la
nivelul unor coincidente superficiale, trebuie c&utata in altd parte. Ea s-ar parea
cd 'se etaleazd 'mai bine in polimorfismul personajului feminin si nu in linearita-
tea celui masculin, fara alta viata interioard, dupa cum s-a spus, decit cea impusi
de simturi, de unde decurge o anulare atit de pronuntati a individualitatilor,
incit cartea se transformd, dupa cum observa mai de mult G. Calinescu, in «mono-
grafia unei unice laturi sufletesti, a aspiratiei bdrbatului in genere pentru femeia
necasnicd, fugitivd, inaccesibild»". Avem de a face, prin urmare, nu cu indivizi
diferiti, ci cu «wirilitatea aventuroasd descrisd prin toti eroii deodata»®. Drumul
catre literatura rusa pare inchis de o astfel de constatare si ar trebui atunci sa
ne orientam catre tipologia femininda, ajutati 'de modelele, cele mai multe din
Dostoievski, pe care le citeaza, dupd cum am- vazut, chiar autorul. In modul cel
‘mai curios, Valia (Valentina Andreevna Grusina), singura rusoaica adeviaratd din
roman, dacé: facem abstractie de Marusea, este un ‘personaj sters, cu foarte putine
‘puncte comuné, rezultate din vagi asemdanéri fizice si citeva date exterioare, cu

i (€°8)

1 Citatele noastre trimit la Rusoaica, edifia a TIl-a, Editura «Nationala-Ciornei»

S. A, Bucures:i, fara data. e e
? Nicolae Manolescu, Aree lui Noe. Eseu despre romanul romamuc. vol: I, Bucu-
resti, Editura Minerva, 1980. Las 381 .qq

? Op cit., p. 229.
Calinescu, Istoria literaturii roma.ne dﬂrlﬂ oﬂgink pind in pnzcnt, BIMA
pentru I-I?&am& ‘§i Artd, Bucuresti, 1941, p. 660. dnar. reeatd o oo sale' et
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eroinele din romanele rusesti. Adevarata rusoaicd, in sensul de prototip literar
acreditat de romanul rusesc, rdmine, in chip paradoxal, Niculina Bilan, personaj
construit pe de-a-ntregul dupd un model dostoievskian. Nebuloasa, enigmatica,
halucinata Niculina, - cu sufletul scindat intre solicitéri diametral opuse; ravasita
de patima egoista pentru Ragaiac, dar gata sa sersacrifice pentru Bdlan, «gcna-
sulr, este o figura zbuciumatd, si tragica, angajata cu toatds viata Intr-un pericu-
los, joc dublu: Acest personaj cu o psihologie complicatd si contradictorie trimite,
printr-o. semnificativa dorinta. de autoilagelare, eind la Katia(Katerina Ivanovna
Verhovteva), cind la Grusenka (Agrafena Alexandrovna Svetlova) din Fratié Kara-
mazov. In ultima si cea mai de seami metamorfozd a personajului (la inceput o
whetaird de provincie» ca Grusenka, mai rusticd chiar), Niculina isi cautd izba-
virea, si-prin aceasta linistea constiintei, forma de fericire aparte, irealizabila de
altfel,in aldturarea ;de cel eizut in nenorecire, cazul atitor eroine din literatura
lui Dostoievski. «Nu existd fericire mai marve decit sa te.jertfesti», o initiaza Var-
vara Petrovna pe Dasa in Demonii. In firalul romanului + Rusoaica, pécatoasa
Niculina cade in cruce peste cadavrul evadatului ucis, pecetluindu-si simbolic ispa-
sirea : «Niculina se rasturnase pe el in cruce, mutda si crispatd, intr-o strimbaturd
stranie, care aducea mai mult a ris» (p. 274). Ragaiac o astepta sa se desprinda din
ceturile rasdritene pe orgolioasa Katerina Ivanovna, sau alta femeie nobila §i min-
dra, cu chipul intrezarit in Valia din Rusoaica, dar in preajma o are, printr-o
semnificativd similitudine de destine, pe Grusenka, in moldoveanca Niculina Balan,
asa cum- apare ea mai ales in uitima parte a romanului, cind se precizeaza, sub
presiunea «tradarii» lui Ragaiac, sentimentului culpabilitdtii.

Abandonam aici argumentarea noastra in legaturda cu - tipologia dostoievskiand
a personajului feminin din Ruseaica, care ar putea continua pe mai multe pagini,
pentru. a ne ocupa. de hulitul si mefericitul Ragaiac, largind aria intertextuala in
care credem ca trebuie plasat personajul. Eroul se crede 'un fel*de «Don Quijote»,
fardi s-o spuni atit de explicit ca Mihai Aspru din remanul Donna Alba, G. -Cali-
nescu il considera un bovaric, iar critica mai noud, un om-cu picioarele: pe pamint
(Al. Protopopescu®), un Sancho Panza dupa Nicolae Manolescy; care-1 divulgdi.ca
un «soldat fanfaron»7 de veche stirpe, de vreme ce vede in el un- Miles gloriosus
asa cum l-a pastrat Plaut din comedia elenisticd: Noi ne ferim s& polemizdm cu
personajul, cum fac Nicolae Manolescu si Al Protopopescu. Il vom lisa deci pe
Ragaiac sa viseze. Dostoievski acordd acest drept pina si decazutului Marmeladov,
care exclama, dupa condamnabila lui fugd de acasa, gindindu-se inca la salvarea
sotiei din mizerie si boald si a Soniei din desfriul in care o impinsese : «Visurile
acestea nu pot fi condamnate, domnule » Cu atit mai mult; desi provoaca aceasta
reactie prin contrast cu realitatea, aceste visuri nu sint «wrednice de ris», ratio-
neazd, in cumplita 1ui mizerie morald, acelasi personaj 8.

Sufocat, prizonier-al lumii concrete, nimeni si nimic nu-l poate opri pe Raga-
lac sa viseze ca poate depdsi aceastd realitate impovirdtoare prin vointa si energie,
cucerindu-i fete necunoscute. Devenit propriul siau vrajitor, Ragaiac este un Don
Quijote torturat de «Dulcineea cea wvrdjitd», pe care, spre deosebire .de eroul lui
Cervantes, o cunoaste, dezamigit, numai in aceasta ipostazi, deformatd, comuni,
cealalta fa{d a ei, nevazuta, «sacrd»?, pe care o banuieste si o doreste cu toata
ardoarea, fiindu-i cu desdvirsire interzisa. Don Quijote, care nu-i deloc un «plato-
nic stupid», cum ni se sugereaza citeodatd, ¢i un smintit mai intelept decit Raga-
iac, este mai fericit decit omologul lui balcanic. Nedeprins cu o viata spirituala
inaltd, rafinata, indelungatd, noul cavaler se repede cu lancea spre o tinta — aici
‘este drama lui — care nu poate fi cuceriti decit cu cugetul. Nu a invitat inca si
gindeascd subtil si nu cunoaste plicerea exercitiului spiritual gratuit. Comparabil
cu Karamazovii din acest punct de vedere, el apartine «senzualilor» lui Dostoievski,
Aransplantati si aclimatizati in alt sol, cu oameni mai putin tenebrosi, impiedicati
.de - n s se dedice binelui, dar fira o reala vocatiera raului, pe care o au
Stavroghin, Verhovenski, Feodor si Dmitri Karamazov etc. Cei ca Ragaiac si Iliad
din lu; Gib. I. Mihdescu comit raul din nepasare, din superficialitate si
nestatornicie, chinuiti de noutate numai de teama si nu se plictiseascd, mereu dis-

-y ui 2‘:.\'; ' Protopopescu, Romanul psihologic romdnesc, Bucuresti, Editura Eminescu, 1978,

7 N. Manolescu, op. cit., pp. 224—232.
® Dostoievski. Crimd si pedeapsd, Bucuresti, Editura Cartea romaneasch, 1972, p. 24.

! «Fata Valiei e o inchegare sacrd (s.n.). Cel care ar descoperi-o dinir- d
Fulperate. (e Rl (s.n.) D Le] 0 dalM ar cddea
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pus§ de- aceea sa experimenteze, Impinsi spré necunoscut ‘de o inteligenta prea
putin speculativd, repede satisficutd de surpriza unei mirunte mulfumiri cotidiene.
Pragul lumii rdsaritene, instabil si primejdios, in care se iveste acest nou tip de
personaj;- est€é’ un loc¢ ‘care ‘obligd’'la acomoddri rapide - si la triddéri scandaloase.
Ragaiac ‘este -un Don Quijote 'balednic, robul firi scapare al Dulcineei fugitive.
" In ciuda incercarilor, uneori disperate, de a reface existenta terestrd a Valiei
cu ajutorul unor emisari’ care urmau si-i indrume pasii indarat, aceasta se afunda
tot mai mult in necunoscut, indepartindu-se de erou, captarea visului raminind o
purd iluzie. Fata care a poposit vremelnic in bordeiul lui Iliad ca fapturd pamin-
teascd ramine pentru totdeauna pierdutd pentru Ragaiac. Incepind de aici, pina la
sfirsitul romanului, Valia va avea o existentd pur imaginara. Visul se detaseaza
tot mai mult de realitate. Valentina Andreevna Grusina se metamorfozeaza, deve-
nind dintr-un personaj cu o existentd reala o proiectie simbolica a aspiratiei care
nu se poate intrupa. Nu-i vorba, in acest caz, atit de un personaj proteic, cit mai
‘curind de doud personaje, unul din realitate si unul din vis, legdtura de nume
neavind nici o importantia. Se’ confruntd aici de fapt doud conceptii despre perso-
naj: una realista si una simbolista, in ultimul caz Gib I. Mihdescu receptind mai
curind o ‘influenta din nuvelele si teatrul lui Leonid Andreev. In Valia din vis, si
numai in ea, nu in cea din realitate, o fata banala, traiesc, intr-un mod destul de
abstraet, éroinéle din literatura rusd. Tn aceasta constd de fapt' bovarismul lui
Ragaiac, daca ar fi sa reluam formula lui Calinescu, criticabila doar dacd pastram
intelesul, limitat si oarecum particular pe care i-1 da marele critic : «Rusoaica este
un fel de Madame Bovary a virilitdtii intrucit in Ragaiac sint intrupate aspira-
tiile oricarui bdrbat, fard vreun accident mai deosebit»¥. Ragaiac isi construieste
in imaginatie un ideal romanesc (nu conteazd daca il respecta in realitate) la care
viseaza cu o tenacitate (abia aici gasim o nota particularizanta, donchisotesca si
bovaricd) de nimic infrintd, pind la un punct atit de avansat incit insatisfactia
rezultatd din raportul aspiratie-realitate tinde sa-i altereze sau macar sa-i dirijeze
intr-un sens anume viata. Spre deosebire de eroina lui Flaubert, si altfel chinuit
decit aceasta, Ragaiac, exaltat si el de lecturi, nu-si modifica personalitatea Iin
functie de visurile si de iluziile sale. El vrea o schimbare radicald a existentei
lui, nemultumit sincer de contditia sa umana reald, pe care o suportd ca pe o
ispasire, fara sa incerce sau fara sa fie capabil sa raspunda, prin faptele sale, idea-
lului visat, ldsindu-se mereu depasit de acesta, tirindu-se, impovéarat de un sen-
zualism niciodata satisfacut, spre un erotism idealizat si absolutizat, care nu-i
poate -aduce mintuirea, atit de intens asteptata, pentru ca starea de elevatie la
care aspira nu existd in propria sa constiintd. Ragaiac e un Don Quijote, daca ar
fi sa-i acordam aceastd calificare pe care si-o:revendicd eroii lui Gib I. Miha-
escu, bolnav de karamazovism, sustras insa tenebrelor damnatilor lui Dostoievski
de o funciard lejeritate sudicd, balecanici, am spus noi, care-l izbaveste de demo-
nii constiintei eroilor din romanele rusesti, dar si de asceza impusid de fidelitate,
care-l1 face pe eroul lui Cervantes putin cam ridicol in ochii unor critici care-i
vor reprosa, dintr-un exces de materialism, daundtor ca si contrariul lui, plato-
nismul redus la o fixatie eroticd deviati de la normal.

Karamazovismul lui Ragatac se limiteaza la un senzualism dominator, dar
nedistrugator. Intre cele doud laturi ale acestei [iri, latura materiald si cea ideald,
nu se desface prdpastia in care cad eroii lui Dostoievski. Sa ne amintim de defi-
nitia pe care o da procurorul Ippolit Kirillovici karamazovismului, cu referire la
Dmitri Feodorovici : «Este foarte probabil ca in prima ipostazd acuzatul sd fi
ascultat intr-adevidr de un imbold pe cit de nobil pe atit de sincer, iar in cea de-a
doua de o pornire tot atit de sincerd, dar josnicd. De ce ? Pentru cd domnia-sa are
o fire largd, karamazoviand — aici am vrut si ajung — capabild sd cuprindd cele
mai bizare contradictii si sd contemple in egald mdsurd cele doud abisuri: abisul
de deasupra noastrd, imensitatea spre care isi iau zborul cele mai luminoase ide-
aluri, si abisul de sub noi, prdpastia fdrd fund, bintuitd de pestilentiale miasme
ale celei mai abjecte descompuneri morale » " Cerul lui Ragaiac este mai aproape

de '_pémint,'deﬁi structura lui sufleteasca este karamazoviand. Sufleteste el este insi
mai putin scin_dgt. Situind acest caz intr-un context mai larg, am risca, in acest
punct al analizei, o explicatie de ordin social si istoric. Stiind bine ci totul este

" G. Calinescu, op. cit., p. 679. ‘ T A ——
! F. M. Dostoievski, Fratii Karamazov, II, Editura pentru Literaturd Universald, Bucu-
-2 TR

resti, 1964, pp. 506—507.
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mai curind interzis, intelighentia romaéaneasca, din care face parte si Ragaiac, nu
putea gindi ca Raskolnikov, ca Ivan Karamazov sau ca alti eroi din opera lui
Dostoievski, ci «totul pe lume este permis»', deviza pe care si-o insuseste pina
si_nevolnicul Smerdeakov, un semidoct. Impilarea, apasarea indelungata si grea
au creat la noi o intelighentie [anariota si, mai tirziu, fanariotizati. Este aproape
inutil sd precizdm cid dam cuvintului un infeles moral. Reprezentantii ei «se stre-
coara», «se descurcd», in conditiile cind altii devin victime ale solicitarii totale
intr-o parte sau in alta, zdrobindu-se. Aceasta intelighentie n-a dat anarhisti
sadici ca Verhovenski din Demonii lui Dostoievski, nici devotati. gata de sacri-
ficiul suprem cum sint tinerii lui Leonid Andreev din Povestea celor sapte spin-
zurafi, dar nici criminali cu principii ca Raskolnikov. Literatura roména, pentru
ca aceasta este terenul in care ne situdm, nu le consemneaza prezenta. Un scepti-
cism funciar si o superficialitate dobinditd 1i mintuie pe acesti eroi dotati cu prea
multa inteligentd practica, dar fara bataie prea lunga, cazul lui Ragaiac din Ru-
soaica, de un sfirsit tragic, condamnindu-i la o existentd mediocra. Acomodati cli-
pei, ei viseazd la un viitor care se indepidrteaza mereu, cu cit capacitatea lor de
asteptare creste, cazul celor mai multj eroi ai lui Gib. I. Mihdescu,

Rusoaica la care viseazid Ragaiac, aceastd magnifica metafora care std la
baza romanului cu acelasi nume, o indiscutabila capodopera a literaturii roméane,
apartine, oricum am privi lucrurile, lumii inchipuite a poeziei si nu avem nici un
temei s-o privim altfel.

Al. ANDRIESCU

ARCE STILISTICE
SAU DESPRE STILURI SI DINAMICA LOR

In ceca ce priveste notunile de dina-
mic si static e necesard o ‘diferentiere
intre tematica operei (staticd sau dina-
micd) si modul in care autorul a dorit sau
a reusit sd o infatiseze. Trebuie precizat
ca nu intotdeauna o opera de artd plas-
ticd avind ‘o tematicd dinamica este re-
alizatd de autorul ei in asa fel inecit mis-
carea sa fie surprinsa si redatd intr-un
mod convingator. -Multe tablouri eare
trateaza subiecte statice sint realizate cu
o.deosebitd veridicitate, astfel incit im-
presia de viata, de autentic, este cit se
poate de pregnanta, in timp ce teme
prin excelentd dinamice sint tratate in-
tr-o manliera mai «cautata», mai -«arti-
ficiala» (nu In sens peiorativ), persona-
Jele au o alura statuara, care poate con-
feri operei grandoare si solemnitate, dar
care le rapeste autenticitatea, compozitia
este afit de echilibrat structurata incit
perfectiunea ei poate pirea nefireasca sau
ireald etc. Astfel sint tablourile lui Cara-
vaggio, precum Chemarea Sf. Matei de
la San Luigi di Francesi din Roma, in
care nota de dinamism este obtinuta. nu-
mai prin simpla punere in lumina a
unora dintre personaje. Ori peisajele lui

2 F, M. Dostoieski, op. cit., p. 502.

Poussin 'sau Claude Lorrain, statice prin
tematicd $i emanind calm si seninitate,
realizate insd cu atita naturalete, incit
aproape ca te astepfi si vezi dintr-un
moment in altul walurile si frunzele co-
pacilor miscindu-se in bataia vintului.
Totodatd, tablouri care trateazd subiecte
dinamice sint in realitate statice, perso-
najele, desi aflate in miscare, fiind re-
prezentate intr-o -manierd rigida, sta-
tuara (uneori monumentala) gi-destul de
nefireasca, Jueru ecare poate spori-farme-
cul unei picturi din secolul al XV-lea,
dar ii altereazd mult din impresia de na-
turalefe si veridicitate. _

Un efect asemandtor il putem remarca
privind multe reprezentiri din imagis-
tica guattrocento-ului — personajele Iui
Uceello, Piero della Francesca, Andrea
del Castagno, Fra Angelico, Massaccio
ete, cu aceeasi infatisare rigida, chiar si
atunci cind Intreprind actiuni ce ar so-
licita un inalt grad de reprezentare di-
namicd, precum cele din Baitdlia de la
Chosroes, din ciclul de fresce de la San
F-ancesco din Arezzo, pictate de Piero
della Francesca. In general acest lucru
se petrece In toate picturile dinaintea

vyl
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secolului al XVI-lea din Italia si Flan-
dra si al XVII-lea din Franta, Germa-
nia si Spania.

Notiunile de static si dinamic se re-
fera, de asemenea, la compozifia pri-
vita in totalitatea ei, neexistind forme
aprioric determinate ca fiind statice
sau dinamice, = Mai mult deeit = afit,
exista opere de arta care, judecate in
ansamblu, sint mai mult sau mai putin
dinamice, in timp wce elementele alca-
tuitoare sint  preponderent  statice.
Piazza San Pietro din Roma, conceputi
de Giovanni Lorenzo Bernini, este un
spatiu arhitectural prin excelenta dina-
mic : celerdoua exedre alcatuiesc o elipsa
de dimensiuni gigantice si geénereaza, pe
de-o parte o miscare spirald, in jurul
obeliscului - central, pe de alta o atra-
gere a vizitatorului mai intii spre zona
din centrul pietei si apoi spre intrarea
in bazilica, In acelasi timp, este de re-
marcat masivitatea si staticitatea colo-
nadei, privitd in detaliu. Statica si tec-
tonicd in amanunt, opera lui Bernini
este, totusi, In ansambluy, dinamica in
sine si totodata- generatoare de spatiu
arhitectural dinamic., Reciproca este,
de asemenea, adevaratd. Multe opere
artistice sint realizate din elemente care,
luate in particular, sint mai dinamice
decit atunci cind sint examinate intr-un
tot. Este cazul barocului meridional (din
sudul Italiei, din Spania s! Portugalia;
barocul «colonial»> din America Latina),
precum si al stilurilor eclectice din vea-
cul al XIX-lea, Elementele «in miscare»
sint cel mai adesea decorative (pictura,
decoratie, in stue, sculptura in alto-re-
lief sam ronde-bosse), asa cum se intim-
pla, de exemplu, la catedrala din Mexico.
si, mai ales, la capetele alaturate acesteia
(Capela Celor Trei Regi, realizatd intre
1718 si 1737 de Jeronimo Balbas si Sa-
grario, realizaté de Liorenzo Rodriguez),
unde decoratia hiperabundenta ascunde
constructii destul de greoaie si cu con-
figuratii - planimetrice relativ amorfe,
«Barocul» spaniol (churrigueresc) si-cel
latino-american este «baroc» in special
prin ' hipertrofierea laturii - decorative a
oladiritor. Odatid aceasta inlaturatd, se
dezvaluiel .o structuri,.arhitecturala, mai
mult sau mai pufin staticd, a carei fac-
turda se, inpudeste cel mai mnult eu arta
renascentistd si manierista §i care «tem-
pereaza» -intr-o. oarecare misurd dina-
micitatea detaliilor,
~Acelasi lucru se poate spune si despre
multe din cladirile veacului al, XIX-lea,
grupate in mod artificial sub d.enfumx—
cea de «eclectice~ — Opera -din' Paris

;Gamer). Palatul de Justitie din ,
. (Joseph - Poelaert) i Palatul

de Justitie din Roma (Guglielmo Cal-
derini), care apar ca fiind statice odata
cu Inlaturarea decoratiei abundente,
Atit - cladirile barocului meridional cit
si cele eclectice reprezinta de fapt si
exemple de cladiri picturale si cu o
tectonica slaba, care in acelasi timp au
dinamicitate redusa, sporita insa prin
recurgerea la arte anexe, complemen-
tare (picturd, sculptura si alte arte de-
coratiye). Ar mai trebui adaugat ca
nota dinamicd a unei picturi, Seulpturi
sau opere arhitectonice nu este in mod
necesar impusd de o anumitd familie
de forme — cu alte ‘cuvinte, folosirea
formelor <«deschise» si efectelor pic-
turale nu are ca efect obligatoriu pro-
ducerea unei opere artistice dinamice,
desi, in general, rezultatul este acesta.
Exphcaha ar fi, credem, cd nota dina-
mica sau statica nu este in mod direct
rezultatul unui anumit sistem de forme
si nici micar al unei anumite familii
tematice, ci, in special, al unor anumite
stari de s:pmt — colective (deci tinind
de mediul artistic al unei epoci oare-

caré ori individuale) (caracteristicile
psihologice _ si temperamentale ale ar-
tistului) si, totodatd, rezultatul unui

anumit nivel de dezvoltare a tehnicii
reprezentaru, sau, am putea spune, a
modului in care artistul are inten-
tia sau posibilitatea sa-si matenahzeze
ideile,

Pentru argumemtarea celor spuse mai
sus, sa examindm doud tablouri line-
are si tectonice si, respectiv, doua ta-
blouri picturale gi atectonice, incercind
de fiecare datd sd surprindem carac-
terul lor de relativd staticitate sau
dinamicitate.

Primele doua exemple sint din aceeasi
tarda ‘(Flandra) si din aceeasi epoca
(inceputul secolului al XV-lea). Portre-
tul Giovannei Cenami si al lui Giovanni
Arnolfini de Jan Van Eyck, aflat in
colectia Galeriei Nationale din Lohdra si
Bunavestirea Maestrului din Flémalle,
de la Musée Royal d'Art Ancien din
Bruxelles. Caracterul liniar gi predomi-
nanta formelor inchise (tectonice) sint
evidente la ambele tablouri. De aseme-
nea §i modul de asezare a diferitelor
parti ale tablourilor intr-o relativa sime-
trie §i “intr-o ‘regresiune succesiva ’ de
planuari - distinete. Tabloul Jui Van Eyck
este insd mai echilibrat, nota generald
este mai calmaé, personajele sint mabsw
tuare, compozifia este mai stabild gi, am
putea ‘afirma, mai «gravitationdla». Cela-
lalt tablou este' mai tensionat, -

Jele nu sint! dispuse, ca in | prece-
dent, dupa direetii. verti ; ak:a’qﬂﬂc
fiecare un, fel de are, .-
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astfel o migcare spirald in centrul ta-
bloului, impresia fiind accentuatd i de
masa rotundid situatd in mijloe, infa-
fisata intr-un racursiu mult mai pufin
accentuat decit ar fi fost necesar. Acelasi
efect de relativa sporire a notei dinamice
este obtinut si prin plasarea punctului
principal de privire in asa fel incit pe-
retele din stinga «fuge» mult mai puter-
nic decit cel din dreapta:

Celelalte doud tablouri picturale si
atectonice apartin de asemenea artei
flamande si aceleiasi perioade (inceputul
secolului XVII) — Rdpirea fiicelor lui
Leucip de Rubens, aflat la Vechea Pina-
coteca din Munchen si Portretul rege-
lui Charles I al Angliei de Van Dyck
de la Louvre. In ambele cazuri este evi-
dentd reprezentarea «in profunzime»,
planurile distincte din exemplele prece-
dente fiind de asta datid intrepitrunse,
intre primul plan si fundal existind o
succesiune neintrerupti de elemente care
le unificd. Gradul de dinamicitate al ta-
bloului rubensian este Insa mai mare,
la aceasta contribuind deopotriva realiza-
rea lui pe axe diagonale, extrema sa
luminozitate, dezordinea evidenta care
domneste in primul plan, contorsiona-
rea pronuntati a celor doua personaje
feminine ete,, In timp ce tabloul lui Van
Dyck, alcatuit mai ales pe baza wunor
axe verticale, este mai simetric, lumino-
zitatea este mai putfin accentuata, at-
mosfera generald fiind in final mai
calma.

Se poate vedea, asadar, ca nofiunile
de tectonic si atectonic, precum si de
liniar si pictural privesc mai ales mo-
dul de reprezentare «in detaliu» a dife-
ritelor familii de forme, in timp ce no-
fiunile opuse, de static si dinamic, se
refera indeosebi la forme ce conlucrea-
za si se interrelationeaza, adica se re-
ferd in special la opera artisticd luatd
in totalitatea ei si la impresia generali
pe care aceasta o lasd privitorului.

Am amintit ceva mai inainte cd gra-
dul de dinamicitate al unei opere nu
este in mod necesar (si direct) legat de
apartenenta la un anumit sistem de
forme. Faptul ca fiecare din arcele sti-
listice emucubtwa -aceeasi familie de
forme Smep_e prin a fi relativ static si
sﬁrpeqtg prin a fi dinamic, demons-
treaza ca efectul de ‘migcare nu depinde
de o morfologie aparte, pentru ci, in
ld]:émmv fiecare din - aoeste arce sti-

ce nu aduce fmbogafiri importante
decit de ordin. cantitativ in sistemul
sau morfologic, acwumuldrile calitative
vizind in special aspecte de nuanti, de
o importantd mai redusd, trama de

baza, sistemul arhetipal nesuferind mo-
dificari semnificative,

Vom alege pentru exemplificare trei
tablouri. din aceeasi: tara (Italia), din
epoci diferite, dar cuprinse in acelasi
arc sfilistic, avind -totodatd o caracte-
ristich comuna — la toate trei peisajul
joacd un rol important. Cele trei ta-
blouri “marcheaza respectiv trei etape
caracteristice ale -arcului renascentist :
Alegoria Sacrd de la Uffizi a lui Gio-
vanni Bellini, pictatd pe la 1490 si sem-
nificativi pentru renasterea timpurie,
Madonna din Foligno; de la Vatican, a
lui Rafael, pictatd pe la 15151516, ca-
racteristicd pentru faza de apogeu a Re-
nasterii si Pescuitul de la Louvre al lui
Annibale Carracci; care ilustreaza peri-
oada de trecere de la manierism la ba-
roc. In tabloul lui Bellini atmosfera este
in mod evident mai calmi (probabil: si
datoritd unui' ecleraj ~mai uniform' si
efectelor destul de slabe de clar-obscur),
compozitia mai echilibratid (masa mun-
toasa din planul indepartat stinga este
contrabalansatd de malul stincos din
planul mai apropiat dreapta, micul golf
este plasat aproximativ in centrul ' de
greutate al tabloului, castelul de pe cul-
mea impadurita din ultimul plan coinci=
de aproape cu punctulde fuga al tablou-
lui), tehmica reprezentdrii materialelor
specificd manierei quattrocentesti (stin-
cile par a fi mai degrabd mulaje decit
piatrd autenticd). De asemenea trebuie
remarcat si primul plan — in care se
desfasoara scena sacra — tratat in mod
evident ca un unificator al compozitiei.
Tabloul lui Rafael viadeste o optica im-
trucitva schimbatd, ‘desi ordonarea per-
sonajelor din prim plan este relativ
simetricd., Peisajul din fundal este mult
mai agitat, eclerajul mai nuantat, efec-
tul dinamic obfinut fiind remarcabil :
norii care se invidlmaéasesc in planul din
fata si fac trecerea catre planurile ur-
matoare, in care dommeste, deasemenea,
o atmosfera destul de nebuloasi, stin-
cile din stinga care isi gasesc echilibrul
in partea draptd doar intr<o masi
cefoasd confuzi, casele risipite mult mai
veridie in peasaJ In sfirsit, opera lui
Carracei, care manifesta un plus de di-
namism : copacii sint aplecati -spre
dreapta, indoitfi, e clar, de pale de vint;
intreaga compozitie este dirijatd dupi o
linie usor Inclinatd care porneste din
planul apropiat stinga si se incheie in
planul ‘indepartat dreapta. Tanmul ur-
mareste o linie capricioasi iar planul
din fatd este, in mod ciudat, mult mai
putin luminat decit fundalul. Ar,esm este

« un saj «de vis», cu constructii incer-
te si culmi muntoase albastrui, scildate
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intr-o lumina argintie, care coiitrastea-
za& cu norii printre care se strecoara.

In conceptia lui Wolfflin, in baroe (si,
as spune, la sfirsiturile de arce stilis-
tice) accentul nu cade in centrul geo-
metric al compozitiei ci, de cele mai
multe ori, intr-un punct aflat spre peri-
ferie sau, citeodata, dincolo de cadrul
compozitiei, cadru care devine un ele-
ment aparent intimplator. Procedeul
este, de fapt, mult. mai general si co-
mun tuturor artelor — e drept, aparind
in anumite momente corespunzitoare
unor anumite trepte de ..dezvoltare a
acestora. Romanele lui Kafka, opus-urile
simfonice ale lui. Ceaikovski sau Wag-
ner (Preludiil si Moartea Isoldei, Par-
sifal) si chiar ale lui Berlioz par  sa-si
indrepte intreaga curgere a actiunii
spre un punct exterior, intangibil, ast-
fel incit, odati cu incheierea operei,
incercdm o impresie vagad ,de non-finit,
desavirsirea - operei - fiind: . proiectata
undeva in viitor. !

Pentru a explica mecanismul feno-
menului pe care l-am denumit «arc sti-
listic= ne vom folosi de cei doi ter-
meni introdusi in psihologia artei de
R. Miler-Freienfels siianume afectul si
coafectul : «Dupd el,: (Miller-Freinfels,
n.n.) o operd de artd me provoacd doud
feluri de afecte. Daca retrdiesc impre-
und cw Othello durerea, gelozia si chi-
nurile sale, sauw groaza lui Macbeth cind
vede umbra lui Banquo — avem ceea ce
se numeste coafect; daca ne stdapineste
sentimentul de teamd pentru soarta Des-
demonei, atunci cind ea incd nici nu
banuieste pericolul — avem de-a [ace
cusun afect propriu al spectatorului,
eare trebuie deosebit de coafect~".

Afectul si coafectul nu sint strict le-
gate de gradul de conotativitate al ar-
tei, desi in general in artele conotative
coafectul lipseste. Pot exista insa si arte
mai putin conotative in care coafectul
sd nu existe (artele vizuale) sau si
existe (literatura epicd).

S-ar putea spune cd muzica progra-
maticd sau teatrul liric genereazd coa-
fecte. Lucrul este adevirat, dar acestea
sint provocate de elemente extramuzi-
cale ;- programul literar sau libretul.
Dacd ascultdm, de exemplu, uvertura la
Tristan i Isblda necunoscind sau facind
total abstractie de titlu i de continutul
literar al dramei;, in noi ia nastere o
tristete nedefm!tﬁ neindividualizata.
Pentru a trai Impreuné cu eroii operei
desfésurarea actiunii (deci pentru apa-

Samne pfeitt o POT Y

b L.'S. Vigotski, Psihologia artei, Bucur
fels, Psychologie der Kunst, >

girenpe ?_

‘tisticay ea fiind

Bd. I, Leipzig-Be
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ritia coafectelor) trebuie sd cunosc po-
vestea lui Traian si a Isoldei sau sa
citesc libretul operei. Analog, uverturile
Coriolan sau Egmont de Beethoven
creeaza o atmosfera eroica si tragica ne-
individualizata, altfel spus li s-ar po-
trivi numele oricarei alte creatii literare
eroice si tragice : Britannicus de Racine,
Tulius Cezar de Shakespeare etc. Coa-
fecte apar luind cunostintda de titlul
uverturii, prin trimiterea automatia a
spectatorului la textul dramei.

Fenomenul de.pendulare tipic dezvol-
tarii de ‘tip ‘arc apare in artele mai pu-
tin conotative si in care coafectele nu
apar — deci. in:.artele vizuale. La baza
procesului de evolutie a arcelor stau
doua tendinte contradictorii. Prima este
dorinta de imbogatire cantitativa a
formelor (prin cresterea numarului de
elemente decorative). A doua este insa-
tisfactia«generata tocmai de aceasta im-
bogatire ' a formelor, deoarece prin su-
prasemantizare se diminueazi emotia ar-
inlocuita cu o emotie
de alta natura, de regula inferioara (ex.
mirarea in fata unei opere de arhitec-
turd supraincarcatd cu élemente deco-
rative). Se naste atunci intrebarea de
ce anume /‘culturi nu ¢éunosc o dezvol-
tare de tip arc in cadrul artelor wvizuale
(cultura bizantina, cele din Extremul
Orient) sau chiar de ce in cadrul ar-
telor vizuale contemporane nu se ma-
nifesta fenomenul de pendulare de tip
arc. Explicatia consta, credem; in incéar-
catura simbolica extraartistici ce este
atribuita, in cadrul unei anumite cul-
turi, operei de arta. Astfel o piramida
era .in primul rind un simbol extraar-
tistic (simbol al nemuririi, celui inmor-
mintat acolo, al sfidarii- timpului- ete.),
la fel ca si un templu buddhist sau hin-
dus sau o bisericid bizantind. Cu cit
simbolistica éxtraartistici scade in in-
tensitate, fenomenul oscilatoriu se ma-
nifestd din ce in ce mai rapid. Atunci
cind  simbolistica extraartistica scade
sub un anumit nivel, oscilatia dispare
din nou (cazul artei contemporane). De
exemplu, acum, un edificiu rareori este

construit pentru a simboliza in primul

rind. o idee filosofica abstracti. La o
cladire de birouri, teatru, la un bloc cu
locuinte, casa individuald etc., ne inte-
reseazd in primul rind aspecte functio-
nale, estetice,’ econoxnice" ' XW :‘
) 00 (PR n
' 'Dan D: PACURARIU
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dz Ed. mvtw. 1973, pﬁhuwn
n, 1922, pp. 207—208.
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CONSTANTIN NOICA

«In stiintele omului nu e destul sd ai invrednicire,
trebuie sa ai si vrednicie»

Sunt dezamagit si de da si de nu @ FEuropa a fost si poate fi

sarea pamintului @ A vorbi in limbajul Ici Aristotel g Steaua e aiei,

steaua e foarte aproape de noi o Va mai apirea un poet care

si redea mioriticul ? @ Noi, romini, suntem enciclopedisti @ Sunt

limbi in care cuvintele au biografie @ In dialog cu zeii cunoas-
terii si culturii @ Inventati-vd voi ingiva profesorii !

Imi imblinzesc emotia si gindurile cu care am ajuns aici, pentru cd, la anii
acestia ai mei, simt datoria sda fiu rau cu tinerii, sa nu spun: dragii mei, sunteti
buni, treceti mai departe! Nu trebuie sa le dam drumul, asa! Sd nu asteptati,
deci, cuvinte bune de la mine — ci doar un indemn, putin mai dwr decit se face el
de obicet.

Existd azi in lume un lamento general : unii se vaitda ca n-au destule, altii ca
au prea multe, de la bunuri si pind la informatie. Toatd lumea se vaitd : vai, cite
cunostinte sunt! Ca $i cum nu traim spre a cunoaste, ci pentru a merge, pur $i
simplu, mai departe...

Ceea ce as wvrea sd vd spun de la inceput este cda lumea oamenilor se im-
parte ‘in doua : in subiecte umane si obiecte wmane. Sunteti la virsta la care tre-
buie sa va hotdriti sd incercati sa ajungeti subiecte wmane. Daca vreti sa rami-
neti obiecte umane, n-aveti decit., Va foloseste realitatea intr-un fel sau altul. Dar,
pentru cei care vor sd fie subiecte, vreau sa vd ardt ce se intimplda in lumea de
azi, cum se poate iesi din extraordinara primejdie a lumii care-si face incercarea
st in woi, cum zice Eminescu, sd vd ardat cum puteti ocoli pervicolul acesta de a fi
obiecte.

Merita sa incercati. Este virsta la care incercarea -trebuie fdcutd. De vreo
doud generatii, simpla tinerete, tineretea in sine nu mai conteazd la bursa gene-
rala. De ce ? Pentru cd vitejia tinereti si forta brutd de muncd nw mai intere-
seazd. Nu va ascund cd, astazi, tineretul de pretutindeni nu mat este valabil prin
ceea ce este, ¢i prin ceea ce stie. E ceva care s-a intimplat in lume in defavoarea
tineretii ca atare, raportul modificindu-se in favoarea. vechiului, care traieste
dincolo de asteptari si care wva avea o pondere tot mai mare in. . societatea
omeneascd. ;

Ginditi-vd cum va fi societatea de miine! 30 de ani de invatdatura, 30 de
anit de activitate, 30 de ani de bdtrinete. Aproape jumatate din societate va i
atinsa de batrinete. Problema e ca voi, prin tineretea wvoastrd, sd imsemnati ceva,
iar: batrini — sa dnvete sd imbdtrineasca. Si cind o sd ajungeti $i,voi la: virsta
aceasta, sa stiti ca este o mare problema pregdtirea pentru imbdtrinire. Eu fac
parte din prima, generapie -care imbdtrineste masiv: si trebuie sd vd mdrturisesc
cd sunt dezamadgit si de da si de nu: nu functiondm bine si.nu ddu un continut
plin acestui dar-al vietii ! ' S T b

Ca sd vedeti ce insemna tineretea inainte, prin ea insdsi, prin-bravura e
prin capacitatea ei de a face isprdvi, sa vd dau un exemplu, care — vd invit —
trebuie luat ca atare. BOL—TO0- e o9 nieE bal) K8 Yoty A e
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Prin anii °20, av.atia era la inceput. Un tindr care se angaja in aviatie isi
risca viata 500/ : accidentele erau foarte dese. Tinerii nu aveau mult de invatat —
citeva manevre, iar carlingele erau deschise, protectia sumard. Tinerii aceia con-
tau pe tinerefea lor si toatd lumea miza pe tinerefea lor, Un profesor de matema-
tici imi spunea ca a predat la o scoald de ofiteri de aviatie si cd, intr-o zi, l-a
intrebat pe un candidat cite grade are un cerc. Candidatul, aspirant ofiter, rds-
punde : «Depinde b Atunci profesorul desemneazd un cerc i zice: «Cite grade
are cercul acesta ?» Candidatul se dd putin indardt si zice: «Cam 260° E£h, l-a
irecut ! L-a trecut, pentru cd nu avea ce face: bietul bdiat isi risca viata, asa
cum si-au riscat-o multi pe atunci.

Sau ginditi-vd, de pilda, la un Columb ! Pleca sa descopere Americi — si
atita tot! Azi, orice cosmonaut stie tot ce se poate sti despre cosmos, tot ce n-au
stiut cei de dinaintea lui. Ba, incd, e legat printr-un cordon ombilical de pamint.
Amintiti-va, cind au aselenizat primii oameni, al doilea  cosmonaut, dupd
Armstrong, coborind pe lund, a inceput sa danseze (gravitajia e de sapte ori mai
micd acolo, daca nu ma insel). Si atunci, cei de pe pamint, de. jos, de la Pasadena,
au spus.: «Ascultd ! Gata !» Era tinut cu cordonul ombilical, cum nu era tinut la
vremea lui Columb. Acesta a fdacut ce-a putut. si, sdracul, nici mdcar n-a dat peste
Americi, a dat . Amerigo Vespucci, dar, cine stie.? — nict nu stia ce descoperd, nu ?
Trebuia sa ajungd in Indii.. Astazi stim ce avem in lund, stim cd o jumdtate de
metru e praf si cd, in definitiv suntem intr-o lume bine cunoscutd.

Faptul acesta, ca trebuie sa stifi carte, ca nu puteti conta doar pe inzestra-
rea vodstrd naturald, vd creeaza dintr-o datd o rdspundere foarte mare. N-aveti ce
face ! Stiti cintecul cdatanei ardelene : «Catdnire-as, catdni / Numai puscd de n-ar
fi I» Cum sa fie cdtdnia fdrd puscd ? Ei, cum sd fie astdzi un tindr important
pentru cetate, dacd nu  stie carte ? N-aveti ce face, trebuie sd vd supuneti, sa
invdtati — si eu am venit sd va spun lucrul acesta, care poate sa va deprime, dar
cu care trebuie sd vd obisnuiti : sd vd indemn de a incepe sd truditi incd de tineri!*,

*

Cum trebuie sa intelegeti abaterile tinerimii din apus ? Acolo este o tinerete
care nu-gi gaseste echilibrul, nu-si gdaseste locul, un tineret care nu e bine asezat.
Cu atit mai mult trebuie sa fiti voi altfel si, in jumdtatea aceasta de, rasdrit a
Europei, care incepe de la Viena, s-a constatat ca tineretul este mai sanatos si ca
poate face treaba bund, cd e o nobild promisiune umand peuntru o Europd obo-
sitd s; care are, astfel, o sansa. Europa a fost si poate fi sarea pamintului.

*

Cum puteti iesi din situatia aceasta de a nu mai avea ce ofert direct cu
tineretea din voi unei piete care are nevoie de alte forte de muncd ? Sd va spu-
neti : ne pregatim ! Ne pregatim, adica suntem pregatiti. Aici joaca un mare rol
nitiativa si aici trebuie sa puneti de la voi ceva, sa nu asteptati sa vi se dea
armura gata facutd, ci sa va faceti voi armura voastra.

Prietenul Mircea Handoca $i cu mine — eu nu sunt decit picadorul in
treaba aceasta, dinsul e toreadorul! — wvrem sa publicim scrierile lui Mircea
Eliade dintre 14 si 18 ani. Sa vede;i, in anii ’20, ce fdacea un tinar roman! Un tindr
care n-a stralucit la carte, care incd de la 12 ani a rdmas corijent la franceza, dar
care, la 18 ani, citise tot Balzac 93 de titluri, care a invdtat italiana spre a-l citi
pe Papmz un_tindr care a fost us la 12 ani in fata microscopului — wva inchi-
puiti ce era un mMmicroscop in 195 ! — si a vdzut altceva, a avut presentimentul
cd acolo, sub lupd, este_ o altd lume decit aceasta si care a cautat de atunci lumea
adev&rata in stzmtelo naturale, a cdautat-o in chimie, a cdutat-o in Orient, a ajuns
la_alchimie, a ajuns la sacru, un tindr a cdrui aventurd poate fi oxemplaré Exem-
plara nu numai pentru voi 31 not, cei de aici, dar pentru’ o Europd in care cartea
lur Papini Un om sfirsit a facut wnza;ze dm care se reduce la afirmatii, la de-
claratit de genul «as ;l vrut sa.», «visez si..», pe cind cartile lui Eliade, incer-
carile lui de stiinfe naturale, de chzmze de alchimie sunt realizari la un mvel ne-
asteptat ’ .

" In faza aceasta in care sunteti, nu e totul a invdfa bine la toate. In pﬁ‘m?e
rind trebuie sd aveti tinutd morald, sd invatati demnitate — si eu cred cd fete

©* Textul de fatd — transcris de pe banda’ de'mign

reprezinta cuvintul lui Constantin N
elevii ceuiul Dimitrie Bounun Capi ‘Ia In rare. nH Jm
Drofesoral Mircea’ Handoca, In redd. i £, “ ot
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invata mai bine decit bdictii tocmat fiinded au mai multd demnitate, mai multd
mindrie, .se respectd.mai mult .si au -aceastd  decentd a raspunsului potprivit. Ele
vor §t trebuie sa dea raspunsul, potrivit.

Da, problema este sd-wa gasiti-inseriia voastrd in lumea aceasta, ca si nesfir-
sitd, a culturiii Unde 'si cum vd inserati, cum vad inscriefi cu vocatia  voastrd.
Fiindca; dacd rascoliti bine in $ufletele si in jormatia voastrd, vedefi ca aveti, fie-
care, pe undeva, o bdtaie mai lungd. Ei, pe aceea trebuie mizat! Si, dtunci, so-
lutia de a iesi din 'situagia, din cendifia aceasta de obiécte — in care sumtetiinca
— cind wvi se dau cunostintele, cind sunteti inarmati cu ce credem noi cd trebue
sa stiti in viatd — aceastd solutie este atentia.

Atentia, spunea Goethe, este fenomenul originar al tuturer fiintelor. Pe plan
moral, inseamnd supunere la obiect, inseamnd respectul, linistea, acea cumintenie,
care, conform ecredintelor folclorului nosttu, biruie pe diavol, blindetea, care este
cel' mnai “bun invingdtor. Atentia, ‘pe plan intelectual, duce 'lu toate cunostintéle
bune. Atentia aceasta'o ‘are, de pildd, chinezul| ecind, drmzm’ata timp de 5 minute,
contempla Soarele. A avutd tofi marii oameni cind au desc-operzt fenomene, cu
ochii bine deschisi. Traifi acum ceasul cind, asa cum se zice intr-un poem ‘al lui
Goethe, umblati’ cu biciusca prin iarbd si, stiu eu, loviti ciulinii, ‘cind, 'dacid va
orn;z si vd witati la un ‘ciuline, daed va witati cu mirare in jurul vostru — vedet?
in naturd miracolul pe care, dacd avefi si inzestrare pentru stiintele naturale, il
puteti valorifica qltfel 'deeit prin ceea ce ati invatat la sc¢oala.

Existd o mirare si in fata tehnicu. M-a lincintat un tindr pe care l-am
vdzut stind cinci minute in fata unei motociclete. El vedea ceva Ce noi nu ve-
deam. Mirarea asta trebuie s-o exercitati pirnd la capdt, s-o extindeti mai ales
asupra cuvintului. Va dati. scama ca. majoritatea oamenilor ciripesc atunci cind
vorbesc ? Cind vedeti pe unul cd-l apuca de minecd pe celalalt si acesta spune :
«Di-mi drumul b — ce-i asta_da-mi drumul ? Asta inseamna : lasa-ma liber. Sex-
til Puscariu povestea cum, fdacind o excursie-n munii, a ajuns la o stind, risca sa
se ratdaceascd, iar un baci batrin i-a spus: «Ti-oi da drumul !». Si, zice Sextil
Puscariu, cel care a fdcut Dictionarul limbii rémane, am inteles abia ctunci ex-
presia romdneascd a da drumul. Si-a“inchipuit cd romanii, care locuiau de veacuri
in preajma pddurilor, care se refugiau in pdduri la vreme de primejdie, ii tineau
acolo pe cei care le wvoiau rdul, ca ostatici @ nu le faceau nimic, dar nu le ardtau,
nu le dadeau drumul! In sﬁrszt a ti ‘se da drumul inscamnd a fi' eliberat din
nestiintd, a te elibera din necunoastere.

Sau zceti: «isi bate joc de mine». Ce-i asta ? Cind béateai jocul, in vechime,
la oind, la alt sport,’se mai spunea cite o strigaturd, se mai cinta ceva si de aici
legatura aceasta dintre joc si a bate. Sau expresia : «sint in al noudalea cer». Ce
va sa zica al noudlea cer ? Bu, dacd as fi presedintele coinisiei de examen §i v-as
auzi ca spuneti asta, v-as  fine in picioare si nuw w-as da  bacalaureatul. In al
noudlea cer! Erau sapte ceruri ale planeételor, bolta de cristal (asa isi inchz‘puia
Aristotel cerul) i cea de-a noua boltd, cerul stelelor fixe ! A spune ca esti Ln al
noudléa cer inseamnd a vorbi in limbajul lui Aristotel !

Sa vedeti, asadar, in jurul vostru, minunilé — mMiracolul naturii, al cuvin-
tului, al omului, al iubirii. Ne trebuie foarte pufin ca si descop('rlm miracolul.
In 2zlele libere, in ceasurile in care mi 'se pare cd m-avem nimic de fécut, atunci
se pot deccoperi miracolele. Miracolele misunt in jurul nostru. Nu avem decit
sd intindem mina, ca in rai, si sd le culegem, ca itn pometele raiului, Tot ce ne
tro’bu‘ta este atentie si sd gdszm planul in care fiecare poate sd intre in rezonantd
cu 'miracdtul C!te’odatd oamenii fac astrologie si spun: ne-am ndscut in zodia
cul'm' sub steaua cutare, de ea se leagd viaja noastrd, etc., etc. Nu! Nu! Steaua
e alcl st‘e&ga e %&rte aproape de noi. Intr-o poveste religioasd polonezd, se spune

u _a bkat cii sub un copac este o comoard. Se duce acolo, incepe sd sape
$! &ﬁul si-i szﬂ,m.e cd a visat cd un rabi are o comoard ingropatd la el acasd.,
Si rabi se intoarce la el acasd, sapd si gdseste comoara chiar acolo. Asta-i pro-

blema : puti en Supunere la, obiect si undeva,. cine stie, i trar
vd va rﬁvela'gv &p&g Q?;‘q ik F-‘ 4 cine : buna lAr‘lzes rare

»*
Vibratia, sigur, ;maﬁy&mﬁm te. poate face si vibrezi si o 7;w.zzc;i
bund sau umw mwiﬂde';,fm e nu? (Am vdzut $i batrini microbisti!) Dar..
vibratia mai adinecd, ¢ ceva care transfor haoticul in cosmic. Suntefi acum. in,
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ceasul acesta_ , haotic, irebuie sa-ncercati timpul cosmic, . sd .aveti identitatea
voastra_si sd puneti in rebdrile voastre. Trebuie sa stiti, de pildd, ca structurile
limbii latine te . pregdtesc pe.tine, viitor informatician, pentru o mai bund pro-
gramare.. Un mare informatician francez a vorbit recent de necesitatea acecasta de
a-i_invata. mai bino pe_tineri latina, fiindca structurile limbii latine servese infor-
maticii. .

! Noi. putem amina miracolul naturii, dar miracolul este in noi. Sunteti acum,
m liceu; toemai. la virsta. aceasta 'si, dupa cum spune anticul, la inceput a fost
ceatd, pe urmd au venit norii, apoi ploaia si abia la sfirsit a venit vremea [ru-
moasd.. Sunteti acum in -ceatd, sau, in, cel mai bun. caz, in anii nebulozitdtii. Va
doresc sd ajungeti la virsta adevaratei frumuseti si va doresc ceva mai mult, pen-
tru tara aceasta : sa fiti voi vremea frumoasa !

*

Blaga a fost la un moment dat purtitorul de cuvint al foclorului nostru.
Intotdeauna, intr-o culturd, substanta ei se reveld in subiecte. Folclorul, astdzi, nu
mai este creator, dar subiectul va fi Alecsandri, vor fi Russo, Eminescu, Blaga —
cei in care s-a focalizat, s-a concentrat lirismul poeziei populare. Am trait un pro-
ces istoric in care un creator a redat con$tient ceea ce o intreagd lume de cintd-
reti, de. poeti. anonimiy. a. fdeut farda. deplina-constiinta artisticd. Blaga este printre
ultimii care au. fdcut.  acest lucru si ma. intreb, chiar, daca va mai aparea un poet
care sd preia - mdrturiile_romdnesti, sensurile, szmhnlurzlo miturile, care sd redea
mioriticul. E vorba de un intreg proces istoric.

*

Apropo de vorba «cite-n Jund si-n steles! Cu vremeca, orice antropocentrism a
fost inlaturat, dar la ora de fa;d traun un antropocentrism. nou, cu toate cd nu
stim chiar toate cite sunt in lund si-n stele... Tnsd asta-i prea pu[m interesant [atd
de intilnirea cu putind naturd, sau cu putind tehnica...

*

Noi, romdnii, avem un neajuns mare : suntem enciclopedisti ! Nu_ rdaminem
intr-o speczalztatc atunci cind o avem. Noi sarim din matca acestei specialitati,
asa cum au facut Cantemir, Hasdeu, Iorga, Elzac’le — st asta-i ingrijoreazd oarecum
pe apuseni. Enescu muzicianul s-a dus in Ammzca a cintat la moard pe urmd a
cintat la pian, apoi a_ dirijat, pe urma a cintat compozilii ‘proprii. S-a dus in
Germania si a fdcut acelasi lucru... Sa cititi O viatd de om : Torga ia intr-un an
licenta in litere, dd concurs la 19 ani la wun liceu st cistigi catedra de latind.
Atunci Odobescu, ‘care era ministru, il cheamad si=i zice: iti dau nu stiu citi
galbeni, du-te $i studiaza in straindtate. Acolo, in loc sda se ocupe de filologie,
face figurd de medievist si devine istorics Pe drum, se opreste in citeva capitale
si._copiazd manuscrise grecesti si latinesti care priveaw T'drile Romdne. Cind se in-
toarce, il intilneste pe Xenopol, care-i. fusese profesor si care-l intrebd : «Ce faci,
Torga ?» «As vrea si scriu o istorie a roméanilor», ii rdspunde el. Asta e: wvine me-
dievist, dupd ce fusese filolog latinist, devine istoric al romadnilor, se duce in
Franta si tine conferinte, se pastonecazd de Bizant si devine bizantinolog, iar la
urmd scrie §i o istorie a literaturii noastre... Si atunci francezii, germanii si en-
glezii, ingustati de 'specializarea lor, devin neincrez&tori La fel s-a intimplat cu
Cantemir $i cu Hasdeu.

Noi nu putem sa nu fim enciclopedisti, pentru ea, in marginea marilor cul-
turi, cum stam, stiam implicit mai multe. Studentii nostri de la Paris aveau, faid
de cei de acolo, un mare avantaj: stiaw doud, trei Limbi strdine, in vreme ce
tinerii de acolo abia o stiau pe a lor. E un mare avantaj, dar, pentru calificarea
in culturd, este si un. dezavantaj: ca dewvii suspect marilor specialisti din afara.

. *

Personalitatile culturii noastre in wveacul XX ? Brdncusi, Blaga, «Mircea
Eliade. Ceilalti: sunt celebritati in parohm noastrd dar ucesna trei s-au- inscris in
marea culturd a lumii.

ol * a1 ¥, 5 filas

O ‘intrebare’ vethe i ce sanse are filosoﬁia cdre uwlizwn& 0 hmb&vdc WA-
la;w restrinsd sd ajungd o filosofie universald ! De vcirculatie universald nu stiu
pusd!
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dacd poate fi vorba, dar de buni filosofare — ‘da! De pildd, limba' cu cea ‘mai
mare circulatie azi este engleza, Dar in limba englezd, astdzi, nu e filosofie. Ce
s-a dezvoltat la ei mai mult e Iingvict:ca 'fllOlOgld Limba englezd n-are ‘cuvinte,
are numai sintagme, nu are adincime. Pé, cind noi, sau, stiu eu ? vreo limbd slavd
cu sigurantd rusa, germana sunt limbi cu adincime Si anume : sunt limbi in care
cuvintele au biografz‘c ! Imi pare rdu cd nu reusesc sd-l conving pe editor sd reti-
pdreascd Rostirea filosoficd roméneascd’; vedeti acolo vreo 30—40 de cuvinte romd-
nesti care au o intreaga poveete a lor, cam de felul celor de'care-am pomeit maz
tnainte.

De exemplu, stiti de unde vine cuvintul cumplit? ' Vine de la ‘completus. Se
zice in Genezd : a fost un intuneric cumplit. Ei, cind vezi asta, sufletul si mintea
romdneascd inteleg desdvirsirea, perfectiunea ca pe ceva cumplit. In termenii fiin-
tei, la noi, totul e mult mai bogat. In timp ce Hamlet poate spune numai a fi sau
a nu fi, noi avem si pe va fi"fiind, a fost sd fie, n-a fost sa fie, va'fi sa fie..,
Limba romdneascd nu ingdduie, poate, accesul la marea culturli dar la marea f‘llO-
sofie — da !

*

In materie de filosofie, trebuie sd ridem si'sd recunoustem cd nu stim nimic.
Avem un nivel de cunostinte — la orice ord din zi si din noapte eu vd pot recita
cele zece categorii ale lui Aristotel si cele 12 ale lui Kant. Dar altd sigurantd nu
am ! Sigur cd suntem intr-un domeniu in care ne trebuie cunostinfe, ca sa putem
face asociatii, s@ vedem intelesuri (romdnul le zice noime, de la cuvintul grecesc
noema, care insemna cunostintd sigurd. La noi a devenit asa, noima, adicd o fi
asa ? n-o fi asa ? are inteles ? ce fel de inteles o 'avea ?)

Noud ne trebuie o extraordinard instrumentatie. Fara greacd — pentru radd-
cinile filosofiei antice — si latind — pentru rdddcinile filosofiei moderne —, ca si
fard matematicd, nu se poate face nimic in filosofie. Sigur cd sunt rezultate bune
la noi, dar existd si tendinta aceea de enciclopedism, care, insd, nu o datd ame-
nin;d sd devina lautarism. Dacd nu esti Cantemir sau Mircea Eliade, sd iti iei
mdsuri teribile, atunci risti sd cinti dupd ureche. 3

Ciuda mea este pe tinerii care nu Se supun acestor e:rzgente Trebuie cu atit
mai multd scoald, cu cit rezultatele sunt mai putin Sigure. Un fizician a luat la 30
de ani premiul Nobel pentru cd a observat ceva. Ei, un filosof !... In filosofie asta
nu se poate! In stiintele omului nu e destul sd ai invrednicire, trebuie sd ai si
vrednicie.

*

Deceniul de aur in viata cuiva care se ocupd de cultura umianistd este cel
dintre 60 si 70 de ani. Pind atunci n-ai acumulat destul; la 60 de ani, esti liber,
scapi de iluziile tale si-fi dai drumul. Ce stii'— aia faci !... :

*

In artd, intre creator si consumator, existd intotdeauna cercetitorul de arte :
istoricul literar, istoricul picturii s.am.d. Eu nu inteleg si nu suport vorba aceasta
— consumator de artd. Aici, la stadiul cercetdtorului trebuie si ajungem ! Consu-
matorul consumd la fel de bine un concert cu Celibidache si o frzpturd Nu asta
va sd zicd in;elegerea artei !

» *

A H cert pé poetii tineri fiindcd n-au nici un mestesug, nu mai invatd tehnica.
Orice artist invatd ceva — pictorul stie chimie si geometrie, muzicianul face armo-
nie, contrapunct.. numai poetii nu mai stiu de tehnicile prozodzel, totul este doar
o micd vibragie liricd si atit. =~

In raporturile artistilor cu. societatea, cei mai multi se pling de nelnt,elegere
de lipsd de ajutor ete. Totul este, insd, ca fiecare artist si se considere singur’ pe
o insuld pustie, sd se ocupe e:rclusiv de ‘arta lui, care, fird indoiald, se petrece
pentru oameni. Dar, pentru a intra in dialog cu oamenii, pentru a fi ascultat de ei
si pentru a-i ajuta, trebuie mai’ lntﬁw& Jdntri in dialog cu zeii cunoasterii. si-ai
culturii.

b stelvan E
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... Nu de la profesori se tnvatd, intr-adevdr ! Profesorii sunt buni $i md bucur,
intre altele, cd in Romdnia- s-a refdcut aproape integral nivelul vechilor profesori
de liceu, care 'sunt -mult mai importanti, in formarea unei bune educatii, decit
profesorii universitari. Dar nu vd ldsafi sedusi de magia unui profesor bun. Gin=
diti~vd, la voi §i invdgati din albume, de artd, din cdrti, din naturd, din: sdlile de
concerte — totul e scoald; de la naturd si pind la anticariat, totul e profesor. Fiti
elevi adevdrati §i inventati-vd, ca sd zic asa, voi ingivd profesorii!

ADRIAN MARINO

«M# regisesc intr-o .variantj 'a hermeneuticii, a comparatismului
teoretic, a istoriej ideilor»

(1

O rampi de lansare @ Depigirea compilatiel sl - alinierii

mimetrice @ Spre o teorie literard roméneascid originala @ Com-

paratismul — dialog posibil @ Dupa orgia formalismului @ As

putea scrie, eventual, un roman epic @ Jurnal propriu-zis nu

{in @ Un stil al ideilor @ In cosul istoriei literare cad inevitabil
toti imitatorii @ Din motive de pur patriotism cultural

1 : Cum priviti dezvoltarea studiilor de teorie literarad in contextul literaturii- noastre
de azi ? Prin ce credefi cA teoria literard roméneascid ar putea intra in dialog cu studiile

europene in domeniu si a-gi aduce o contributie specificd ? Ce intelegeti prin experientd si
modd in sfera cercetirilor de teorie literarad si cum le priviti ? .

R : Aceste studii, bineinteles, nu pot iesi din gol, ele au nevoie de 0 rampd
de lansare, de institutii si organe de ‘expresie, pe scurt, de un cadru de manifes-
tare care, deocamdatd, nu este incd foarte dezvoltat. Si ‘el nu wa progresa atita
timp cit fatd de culturd, literaturd, artd, vom avea doar reactiuni empirice, emo-
tionale, sensibile, impresioniste, nu si reflexive, sistematice, doctrinare, erudite.
Cit timp, mai ales, vom cultiva si vom proclama doar superioritatea imaginii si
impresiei fatd de idee si de principii. Cind idealul «jurnalistului» si «foiletonis-
tului» va fi contrabalansat de cel al «ideologului», «doctrinarului», «filosofului».

O altd conditie este depdsirea stadiului simplei informatii aride, 4 la page,
al compilatiei si alinierii mimetice. Pdrdsirea mentalitdtii de «discipol» si «epigon»
este deci capitald. Intre «moda» culturald si «originalitate» $i «autenticitate»
(notiuni care de fapt se confundd), eu prefer — si de departe — pe acestea din
urmd, Se cere fermitate de caracter si o foarte bund busold pentru a-ti gdsi pro-
pria orientare. A rimine la infinit «structuralisti», «barthieni» etc. nu poate duce
departe gi nu, in orice caz, spre o teorie literard romdneascd originald. Personal
am avut curajul sd declar, in Franta, unde comparatismul a fost declarat «defunct»,
cd el isi mai pdstreazd, intr-o reformulare ideologicd adecvatd, o anumitd actua-
litate. Privit din est, faptul apare §i mai evident. Este doar un foarte mic exrem-
plu. de dialog posibil. Cred cd un dialog fecund, de duratd si de perspectivd, ar
putea continua gi in domeniul poeticii de diferite tipuri, al istoriei ideilor, teoriei
maodelelor, hermeneuticii, criticii arhetipale, tpologiei, morfologiei, privind — bine-
inteles si in alte directii, nu numai spre librdria pariziand., Zonele anglo-saxond si
germand meritd de asemenea o mare atentie. ~Deocamdatd ele sint . incd
putin frecventate, De unde necesitatea absolutd a studiilor si documentdrii diver-
sificate si la sursd, intr-o gamd cit mai largd de institute, universitdti si bibliotect
din vechea si noua lume. Izolarea si provincialismul sint fatale intr-o | culturd,

1: Ati stabllit relatii de prietenie §i schimburi de ideli cu unele dintre personalitifile

de seama ale criticii literare europene. Care vi se par a fi, dintre acestea, mai apropiate

de preocupdrile dv., mai in consens cu ceea ce inseamn# astizi cautdirile teoretice si opera
lul Adrian Marino ? :
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R : Intr-adevdr, la Geneva, la si prin Cahiers, la diferite congrese si coloc-
vii, ca membru timp de sase ani in «Comitetul de coordonare» al ' Asociatiei inter-
nationale de literatura comparatd etc., actionind mereu doar 'prin mijloace pro-
prii si, ca $d ma exprim astfel, exclusiv prin «autofinanfare- (invitatii, burse,
unele mici drepturi de autor etc.), am avut prilejul unor relatii interesante si mai
ales instructive. De la un timp insd spiritul de public relations a sldbit, mai bine
spus q devenit 'mai selectiv, ma: evigent. Nw poti fi‘la infinit, in acelasi timp, si
«congresist» si «autor» si «difjuzors al propriei opere si culturi. In plus, patrun-
derea tot 'mai adinca in diferite medii universitare strdaine imi dovedea tot mai
mult cd stilul, temperamentul s. activitatea mea, mai ales, nu sint deloc universitare.
Simt deci tot mai mult nevoia, perfect obiectivd de altfel, de a fi «receptat», dacd
este posibil, pentru propriile mele orientdri, in functie de «personalitatea» meaq,
citd este. Nu trebuie sd luati in wici un caz.o. astfel de mdrturisire decit exact
ceea ce vrea sd fie: nu simt deloc nevoia, mai ales acum, cind trec tot mai mult
la sinteze proprii, a alinierii docile si integrale la verso scoald, curent sau grup
strdin, desi cunosc foarte: bine si dintr-o lungd experienta utilitatea practici a
unei astfel de politici. Dar md regdsesc intr-o varianta a hermeneuticii, a com-
paratismului teoretic, g istoriei ideilor. Sint convins ¢d vom asista §i lg o renas-
tere a unor forme de istorism, dupd orgiaide formalism, la o revenire spre feno-
menologie si morfologie. Nici critica de identificare nu este defuncta.

I: Publicarea unor «insemnari de calatorie» i-a facut, pe buna dreptate, pe
multi dintre recenzentii si comentatorii operei dv., 'sid vorbeascid despre talentul literar al
lui Adrian Marino. Asta mi determind sa intreb dacd nu cumva ati scris literatura (poezie,
prozd) sau aveti eumva de gind si ‘scrieti ? Tinefi un jurnal, Adrian Marino ?

R : Lucrind la Viata lui Alexandru Macedonski mi-am dat mai ales seama,
dar de mult, ca as putea scrie eventual, cu multd bundvointd, un roman epic, dar
intreprinderea nu 'm-a atras de fapt niciodatd. «Insemndrile de cdldtorie» pot
avea — uneori — aerul «literaturii», dar ele qu fost® scrise intr-un spirit declarat
«antiliterar». Esté insd adevdrat cd printr-un fenomen inevitabil de . circularitate,
antiliteratura trece in <«literaturd» si sfirseste prin: a fi receptionata invariabil ca
atare. Jurnal propriu-zis nu tin, dar fac unele insemnari, mai ales cind sint in
straindtate, in scop terapeutic, defulator, documentar. Uneori le publie-intr-o formd
usor organizata si stilizata. Am _procedat . astfel. xecent . cw @ Juna' inBavaria
(Transilvania, 3 si 4/1983), la fel cu Toamna  la . Miinchen (Transilvania, 2 gi
3'1984)_ Detest florile de stil si cultiv numai-experienta directd, documentul auten-
tic de viatd, Excesul de literaturd .este artificial, asfiviazd.- Incerc sd-mi formez
un stil al ideilor : limpede, concis, @ carui. tensiune sd fie bine dominatd. Oameni
de talent literar avem destui. Ceea ce. ne lipseste este cu. totul altceva: omul-de
culturd_organizatd, de wvocatie ideologicd, de mare caracter, Si mai ales un invd-
tdator de «infelepciune-... -

T: La ce lucrati in momentul de fatd ? 'Avetijde“‘ gind s& va scricti cfndv’a memoriile ?
: sy ias o

R ¢ Scriu aproape “in ‘acelasttimp dowd carti de sinfexd, premiere ahsolute
in felul lor : Hermeneutica si Biografia ifeii de litératura. Doud volume ‘concen-
irate, concise, de maximum 500 pdgini fiecare [ntreprindere dificild, deoarece
materia este enormd. Am expus programul in Caiete critice (11/1982): Pentru o
hermeneuticd a ideii de litératurd (in curs de aparitie si in limba englezd, intr-un
volum omagial René Wellek) Din aceastd perspectivd s-ar putea trece — simpld
ipotezd — la reincadrarea, reorientarea, reevaluirea intregii eonstiinfe literare
romdnesti. Din pdcate, astfel de luerdri nu pot fit documentate 'decit in biblioteci
straine. Voj trece apoi la incheierea wolumului II al Dictionarului.

« . Un astfel de program se delimiteazd net — gi fard voia sa — de orientdrile,
nivelul si conditia criticii actuale. A-l' judeca nwmai dupd acest criteriu ar cons-
titui o eroare, o condamnare la o continud neintelegere. Din ‘aceastd cauzd am mari
rezerve $i fapd de' nofiunea de «diseipol>. Mai bine singur decit prost inteles.

M-ar' seduce poate, cindva, nu «memoriiles, ¢i numai o «nutobiografie» spi-
rituald. Dar numai in conditii de destindere si de mare libertate morald.
15.11.1984 ™ bkl i bwdmlos 13

@i S ugk e snn * ?
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I: Ati primit in mai 1985 premiul international Herder. Cum. priviti aceastad distinctie ?
Ce perspective si ce obligatii va des¢hid 3i vd impun acest premiu de prestigiu ?

R: Repet ceeq ce am mai declarat si cu prilejul unor interviuri antericare.
Stareq . de ' spirit “dominantd este de «recunostinfd ambigud.- (Convorbiri literare,
3/1985). In interviul cu ‘Andrei Corbea aminteam chiar de aforismul lui Maiorescu:
«Pazeste-te ‘a doua~zi dupé un succes b Firegte, “faptul cd sint primul critic romdn
care primegte aceuasta distincfie nu ‘poate” produce decit reactiuni personale favo-
rabile ‘Premiul ma onoreazd. Dar luciditatea, orientarea éxactd pe harta literelor
europene si alte considerafii m-au fdcut sd apreciez cit se' poate de rezervat acest
premin a cdrui semnificatie n-am cupraliczf—at 0 miciodatd. [ntr-un alt interviu
(Tribuna, 1/1985), deeclaram spre surpriza - ,gt chiar spre dezaprobarea amicald a
unora, apropiati’; «Noi avem intr-o mare masura ,mistica® premiilor literare inter-
natxona.le (s ne reamintim de mtreg ofolelorul* din jurul premiului... Nobel) $1
sintem nu o data inclinati sa exageram importanta acestor dl';tmotu care, in OccCi-
dent, sint o practlca obsnuitd, inelusiv publicitard. In cazul in speta este vorba
de un serios premiu de importantid’ regionald acordat tirilor din Est. S-a avut
probabil in wvedere si faptul ca pma acum mniei un critic nu 1-a obtinut, c¢i’ doar
istoriei, filologi, ' felcloristi, ca sa “amintesc de ' ‘specialitati invecinate.” Poetii si
romancierii sint in amintirea tuturor..»

Evident, perspectlvele sint bune, promitdtoare, de la posibilitatea unor not
stagii de documentare in biblioteci strdine specializate, pind la largirea relati:lor
literare internationale.

"Amintiti st de' «obligatit». Ele -sint in_primul rind de ordin. moral: de a-l
confirma in continuare, de a da lucrdri care sd justifice si.mar mult decizia juriu-
lui. Practic, este vorba de a publica lucrari care $a poatd fi valrdate, intr-un fel
sau altul, si pe plan international. Dar cu o precizare esenpzald. in calitate exclu-
siv de critic Tomdn, cu personalitate (conceptie, metoda st stil proprlu), multa-pu-
tind citd este. Nu sint adeptul nici unei mode Lultwalv fani nici,.0 wvocatie. de
«eplgon» «discipol», «elev», suiveur al nimanui, al nici unei «scoli». Nu ma, preo-
cupd decit «recunoasterea», repet, ca simplu critzc romdn si nicidecum ca «semio-
log», «structuralist» sau nu mai stiu cum, de duzind, de serie, adeziune.cdre .nu
intereseazd de fapt pe mimeni, primitd doar cu politete rece .s'l condescendentd.
Numai ce este efectiv <«nou» atrage cu adevdrat. Sd avem ambifia unor solufii,
sinteze gi pozifii personale, originale. Compilatia, pastisa, obedienta  fafd de exclu-
stvismul unor izvoare saw orientdri nu md pasioneazd. Mai mult : le socot nocive
formarii si dezvoltdrii originale a teoriei ‘st criticii literare ro'mdnestz Ea trebuie
sa ' $pund’ in l'tmbaj propriw ceva’mai mult decit si ‘repete «cum spune Rolancl_
Barthes,». Aceastd pozifie nu' ‘este nici «nafionalisti», nta «protocromstd» ci,
exclnsfv un apel la originalitate st personalitate, In cosul_istoriei literare cad
inevitabil tofi imitatorii $i «eleviir.,,

Pe_de,altd, parte, sint pe: deplm congtient de enormele: dz_ftcultd;; ale intre-
prindenii v lipsa de tradifie  teoretico-literard avansatd, internd, de mepdtrunderea
sav in sistemele de referintd@ internationale, de faptul ed avem pufine publicatii
specializate in limbi strdine si nici..acestéq bine difuzate ete. O astfel de altiune
trebuie sd se batd simultan pe doud fronturi: sd se facd recunoscutd intr-o -ervi-
ticd internd dominatd incd de foiletonism si impresionism, si, apoi, de o créicd
strdindl ‘cu alte traditii, metode, exigente §i referinfe. De fapt, critica, teoria lite-
rard si comparatistica romdnd au inceput, timid, sd circule — am mai $pus-o —
abia in ultimele doud-trei decenii. Actiune de pur pionierat deocamdatd...

I: In aceastd ordine de idei, ce proiccte editoriale aveti, de ce obstacole va lovifi ?

R: Am semnat recent contractele cu P.UF. pentru Comparatisme et Theo-
rie de la litterature, «continuarea» lui Etiemble ou le comparatisme militant. In
felul acesta un mic «sistem» comparatist romdnesc este incheiat si dus la bun
sfirgit, inclusiv pe plan editorial strdin. Dar este o pagind intoarsd, un dosar rezol-
vat, Preocuparea actuald esenfiald este de a termina, cum v-am mai spus, cit mai
repede posibil (in urmdtoarele luni) Hermeneutica ideii de literatura, lucrare care
a cunoscut in manuscris maj multe versiuni experimentale, cdci drumul pe care
incerc sd ‘'merg este cu totul nou, cu caracter explorator in bund parte. O astfel de
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lucrare: nu rexistd in nici o limbd, in nici o culturd: Lucrez de mai multi ani, in
conditii docwmentare dificile, intermitente, dar vdd — in sfirgit — capatul tune-
ului, Afi avut amabilitateq sd publicati citeva capitole chiar in revista Dv...

Cit prives’e obstacolele, pe lingd dificultatea editoriald occidentald, intr-o
perioadd de crizd economicd, a unui autor venit si dintr-o critica nevalidatd incd pe
plan international, foarte serios este si handicapul necunoasterii adevdratei identitdl:
si a obiectivelor urmdrite, nu totdeauna bine intelese. Uneori, in mod inevitabil. Un
singur exemplu, dar perfect edificator, Desi nu sint «pozitivist», am publicat o
carte de studii comparatiste - documentar—pozitiviste,: - Literature roumaine,
Littératures, occidentales, Rencontres (1982), o simpld culegere de. studii ocazionile,
cu obiectul precis definit si in prefajd : de a pune la indemna cercetdtorilor occi-
dentali studii si date sigure, strict documentare. Atit gi nimic mai mult, Genera-
lizdrile i teoretizdrile (spuneam in prefa{d) vor veni mai tirziu, cind cunoasterea
va progresa, Or, iatd, concluzia wunei recenzii americane despre aceastd carte
(Yearbook of Comparative and General Literature, 33/1984, p. 105): «In ciuda (si
poate din cauza) metodologiei sale pozitiviste, cartea lui Marino este utild prin
aceea ca ofera un izvor bibliografic sigur pentru speculatii teoretice ulterioare
despre legaturile soeietdfii romanesti cu. lumea occidentald si prin faptul ca
atrage atentia asupra unei literaturi si culturi care a ramas practic necunoscutd
in vests.

Acest despife (or perhaps because of) spune tot. Nu <«an ciudas ci tocmai
«din oauzd» cd aceastd carte oferd date sigure pentru teoretizdri viitoare,: care au
nevoie de o bazd solidd, informatii care atrag in acelasi timp atenfia asupra unei
literaturi «practic necunoscute», o astfel de literaturd devine sau poate deveni
cunoScut@i. Si cum poate deveni ea altfel cunoscutd decit in primul rind prin stu-
dii documentare de «utilitate tranzitorie» intr-o primd etapd, cum spuneam si in
prefata (p. 8). ‘Generalizdrile vor veni mai tirziu. Oferi o documentare «sigurd-
(reliable), incerci sa faci servicii literaturii romadne, i se recunoaste contribufia.
Dayr in acelasi timp esti declarat «pozitivist», deci... perimat, inactual, dezamdgitor
etc. M-am' transformat ‘in «pozitivist» ocazional (desi nu aceasta este conceptin
mea, p. 7) din motive, ca sd Spun asa, de pur patriotism cultural si primesc o
caracterizare ce nu mi se potriveste. Sint si multe alte riscuri...

1: Si, fiindcd 'a venit vorba, pentru a incheia, cum priviti si cum reactionati in fata
unor aprecieri polemice, pe care inevitabil le provocati de-a lungul carierii Dv ?

R : In tinerefe, sincer spus, md afectau, dar pe mdsurd ce mi-am dat seama
cd aceste «polemici» n-aveau o motivare literard, ci una pur personald (insulte,
-descalificare, compromitere, reducere la tdcere, eliminarea din literaturd dacd se
poate etc.), am luat q decizie radicald : pur si simplu nu le mai citesc. Le ignor
din_motive de higiend mentald. Cu ani in urmd, a apdrut 0 pretinsd «cronicd-,
profund rauvoitoare, despre Hermeneutica lui Mircea Eliade.  Am parcurs o
coloand, am vdzut unde «bate» ¢i restul nu l-am mai citit... Stiu ¢d nu pot dovedi
cu. probe materiale astfel. de reactiuni. Dar' acesta este purul adevdr. Despre un
alt atac, foarte recent, am ‘luat cunostintd doar prin telefoane. Textul respectiv
insa nu l-gm.citit. Si nici nu-l voi citi vreodatd...

20.XI1.1985 |
: (Convorbire realizatid de Nicolae FLORESCU)
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LE CAS D’ISIDORE \ISOU ET DU LETTRISME

Les échanges littéraires franco-roumains ont été l'objet de plusieurs études,
ainsi que le révéle une copieuse bibliographie. Sasa Pana! et Adrian Marino?
entre autres, ont par ailleurs plus . spécifiquement examin¢ les rapports entre
lavant-garde roumaine et les mouvements littéraires étrangers, Encore que Gio-
vanni ~ Lista® ait . montré linfluence du = futurisme . italien sur Tristan
Tzara, .nul ne..met en -question l'origine roumaine du phénomene Dada. Le
rble que Marcel Iancu, Ilarie Voronea, Eugen Tonescu et Urmuz — et j'en omets —
ont, joué dans l'avant-garde a ¢té également considérable et il en existe plusieurs
témoignages %,

Cette étude se propose de montrer gue le Lettrisme, bien ou mal assimilé
par-la. culture francaise a partir du dernier apreés-guerre, est en fait un mouvement
d'origine roumaine, par le truchement de son fondateur Jean-Isidore Goldstein, dit
Isidore Isou. .

Introduction a _une nouvelle poésie et a une nouvelle musique’, le livre-
manifeste du Lettrisme, vit le jour a Paris en 1947. Un avertissement d'auteur,
cependant, nous informait que l'ouvrage avait été pondu entre 1942 et 1914. Lors-
qu'on se.penche sur la biographie d’Isou on apprend vite qu’a cette époque 1'écri-
vain wvivait, en Roumanie, son. pays natalf Une recherche bio-bibliographique sur
le, passé roumain d'Isou n’a toutefois donné aucun ;ésuit,at.‘hMon,'cérrespondant
roumain, historien et critique liftéraire — et donc bien rompu en méthodologie
et bibliologie — ne put.en son temps repérer aucune des sources qu'Isou lui-méme
m’avait. signalées lors d’une interview ’. Aucune trace, donc, a ce jour, des arti-
cles qu’aurait publiés Isou sous pseudonyme ou signés de son propre nom, dans
divers. périodiques roumains, entre 1942 et 1945. Selon certains collégues roumains,
Isou serait carrément inconnu en Roumanie, ce qui pourrait n'étre qu'un jeu de
mots, puisque c’est en tant que Goldstein.qu'il vivait en ce pays, mais on peut
en outre ajouter, acela le fait que, comme il le dit lui-méme, «mon peére n’était
pas_citoyen de. ce pays»S. De cette  prétendue inexistence d’état civil jusqu'a
I'existence d’un article contre le «Verbismul» (nom de baptéme du Lettrisme, selon

e ”‘a 9;:!. Antologia Literaturii Romane de Avangarda (Bucuresti, l;ditum pentru. litera-
" . 2Cf. Le comparatisme des invariants : Le cas des avant-gardes, in Cahiei$ Roumains
d’Etudes ) Littéraires, n. 1, 1976, pp. 81—95 ; \L’Avant-garde, la poésie et l'image poétique; in
Cahiers internationaux, du Symbolisme, nn. 33—34, pp. 49—359 ; Echos futuristes dans la lit-
térature roumaine et L’Expressionnisme et l'avant-garde roumaine, pp. 154—205 et 206—219
respectivement de Littérature roumaine. Littératures occidentales : Rencontres (Bucure§ti, Edi-
tura, gtiintificd si enciclopedicd, 1982). : )
.% Marinetti et Tzara, in Les Lettres Nouvelles, n. 3, mai-juin 1972, pp. 82—97. 2
¢ Klaus Engelhardt, Une source roumaine du TUEUR SANS GAGES d'Eugéne Tonesco,
in Die Neueren Sprachen, no. 1, 1972, pp. 9—I14 ; Modern Romanian Literature and Art, nu-
méro spécial de la. revue Shantih, a. III, n. 4 (Winter-Spring, 1977) ; Marcel Janco : Peregri-
nations of a Dadaist par Haim F'{nkemem et Caragiale und Urmuz : Forerunners of Ionesco,
‘travaux ' présentés ‘A la Conference on Romanian Literature and Arts (City University of
New York, le 18 octobre 1975, etc...) . : i { b _anistol sl ssh
5 Alors que le copyright est de 1947, la date de composition a Uintérieur spécifie : mai
1944 — janvier 1946. P ———
§ Les biographies courantes indiquent 1925 comme date et Boto§ani comme lieu de
‘maissance; o0 e L S : ol BBy ER sl eiehiet
airy +{ Ayant, ew liew & Nice 'pendant 17686 1976. 10 (100 ol bty e et wl
* Isou, L’Agrégation d'un nom et d'un messie (Paris, Gallimard, 1947) ‘p. 151. 7
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X

Isou) dans Scinteia, i1 y a un abime., Nous ne sommmes pas a méme de combler
cette lacune et, en attendant que quelqu'un le fasse, contentons-nous des allusions
a son passé roumain que Isidore Isou suggére dans son deuxiéme ouvrage en
francais, L'Agrégation d’un nom et d'un messie. Ses jeunes années sont vite résu-
mées : souffrances de la guerre ajuotées a celles causées par I'antisémitisme,
vagues activités dans la Résistance, adhésion au Parti Communiste, lectures de
Marx et Lénine, sympathies staliniennes. Ce qui'il en ressort aussi c'est sa volonté
d’arriver, de réussir, de percer, de jouer un roéle. Les premiéres ambitions d'Isou
sont littéraires. Dans ce domaine il se mesure tout naturellement a Tzara et sa
visée est de l'égaler, d’abord, et de le dépasser, ensuite. Il le découvre, en méme
temps que Breton, en 1940—41. 11 en apprécie l'importance en se définissant «un
balkanique qui réve du succés de Tristan Tzara~? tout en trouvant celui-ci trop
destructeur et révant au' contraire de jouer un  role  créateur. On a d’ailleurs
reproché aux Lettristes d'étre des dadaistes attardés. ‘11 est indéniable qu'il y a
un Lettrisme «avant la lettre», si le jeu de mots est permis. Les futuristes, aussi
bien que les dadaistes ¢t d’autres encore ont composé des poémes qu'ils
ont appelé «sonores», «phonétiques», «abstraits» ou autrement encore et
que 'on pourrait assimiler au Lettrisme. Mais, ce “qui ‘a été “pour ceux-la une
cxpérience occasionnelle, a ¢té systématisé par les Lettristes qui ont “peaufiné ces
trouvailles, Tsou a toujours pris ses distances du dadaisme mais n’én a'pas sous-
estimé les mérites historiques. En fait, dans son''schéma d'évolutiondu matériel
poétique, A partir de Baudelaire, Isou place Tzara immédiatement avant luii’Au
moment ou. il écrit, Isou se considére I'aboutissement du tortueux chemin -qui" a
amené de la destruction de I'anecdote pour 1a forme du ‘poéme pratiqiiée par
Baudelaire., 4 'annihilation de celle-ci pour la forme du' vers effectuée par Ver-
laine, puis a la destruction du vers-méme atteinte par Rimbaud, qui arrive ‘au'mot,
mot qui est & son tour habilement exploité ot harmonicusement serti par' Mallarmé,
jusqu’a ce que Tzara le détruise pour ne le rempldcer que par le néant. ‘Ce 'serait
a partir de cette table rase husserlienne qu'il s’agirait ‘de ' reconstruire. Et wvoila
done Isou béatir son édifice non sans avoir préalablement admis I'importance ‘de
Tzara aussi dans le domaine de 'évolution spirituelle de la poeésie. Paradoxalement,
Isou a été meillenr défenseur de Tzara et du' Dadaisme que ne '1'a été 'Tzara
lui<méme, qui ne se prenait pas du tout au sérieux’et se contredifait perpéttiel-
lement . Pour sortir de impasse daps laquelle Tzara ‘avait fdit sombrer le''mot,
Isou neus propose d'en sauver les éléments-6épaves et c¢’est a partir' du chemin Sans
issue ou s'était égaré son compatriote, qu'il batit un ‘systéme ‘originel ‘qui ‘né “doit
rien ni a la «Ursonate» de Schwitters, ni-a «Karawane» de Ball, ni aux autrés ten-
tatives historiquement précédentes.” remontant jusqu’aux  verbalisations' abstraites
de Marinetti, Ginna et Depero. Sur les  décombres laissés ‘par Tzara, voila se
faire jour, petit a petit, toute une théorie de l’expression qui dénonce I'usure du
mot, devenu cliché, alourdi par toutes sortes de' significations et qui’ propose a
sa place le son pur, vierge, mystique, chargé d'intensité poétique. Trés bizzare-
ment, l'entreprise lettriste pourrait 'étre envisagée comme Une" sorte 'de' réaction
de type classique, un retour a l'ordre. Pas étonnant. Que fait Isou, en effet, sinon
collectionner patiemment toutes les trouvailles pré-existantes, en'' démonter le
mécanisme, les étiqueter, les placer en perspective, y mettre de l'ordre, en prévoir
la parabole, leur accorder un sens? La démarche postérieure d'Isou—et—de-ses
disciples ne fait que le confirmer car, @prés avoir transformé la poésie en musique,
ils passent a «révolutionner» d'autres domaines. L.a peinture, par . exemple, ou
I'abandon de la figuration avait installé un abstrait que risquait de ‘devenir une
nouyvelle académie. La trouvaille lettriste fut ici dé proposer la”formule «lettre-

‘qui permit d'allier abstrait et figuratif, Cette «calligraphie» consentait
d'obtenir des effets décoratifs aussi bien que figuratifs' (Surtout’ dans’‘1es oeuvres
de Maurice Lemaitre), mais avajt le don d'étre plus riche que’ les arsénaux sémio-
tiques/de peintres.en marge.du mouvement. Les Lettristes ont en effet adopté les
lettres | é'f.‘#bﬁ;lg;f; alphabets ‘¢onnis, les idéogrammes, les. hiérogliphes et “ume
vaste gamme de, signes conventionnels. ou. inventés.. Une - autre innovation- Lettriste
dans le domaine de lart est celle du cadre «super-temporel-, qui; g‘émmgi‘\l'é mo

MOL rulire —LY

:nlbﬁtm, PuSBRIOR 3y aymh  wawegn  Beel TR g et (s o
Isidore Isou, Les véritables créateurs et les falsificateurs de Dada, du Sﬁrrém
et du Lettrisme (Paris, Lettrisme, 1973) et, sous-soninfluence, Maurice Lemawre,’Le’Lettrlsmg
devant Dada ef les néerophages ‘de Dada ‘(Paris, Centre de Creéativité, 1967). A o "

. \
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le _lals§e deviner, défie le temps, dans le sens que l'oeuvre n’est jamais terminé
puisqu'elle reste ouverte a jamais (ou du moins jusqu'd la dissolution de la toile,
du carton- ou du papier qui lui servent de base). Le Portrait ouvert de Maurice
Lemaitre en est un exemple. L’auteur offre un cadre délimité entre deux rec-
tar}gles bleqs. Dans celui de gauche on «compose» le portrait de quelqu’un  tel
qu'on le wvoit, alors que dans celui . de droite on le brosse tel que souhaiteraient
!e voir ceux qui y~collaborent. Ceci donne lieu'a une vision réaliste-concrete’ ou
impressionniste, a gauche et a.une vision beaucoup plus hypothétique, spécula-
tive, conditionnelle et imaginaire a droite. Dans un petit carré au milieu on iden-
tifie la personne sujet-objet du portrait. Le «tableaus est librement composé par
les amis (ou ennemis) du sujet et peut consister en: quoi que ce soit : collages,
dessing, ob)ets, coups de. pinceau, inscriptions, photographies, etc.. Au cinéma les
Lettristes ont également innové en. intervenant directement sur la pellicule (encore
qu'il faille vérifier si Len Lye ne I’a pas fait avant eux) avec Le traité de bave
et d’éternité (1951) d'Isou. et Le film est déja commencé (1951) dé Lemaitre. Outre
aux dessins opérés directement sur la pellieule vierge, la colonne sonore est di_ssociée
de limage d’aprés un type de montage original qu’lIsou 'appelle «discrépants.
Lemaitre a poussé tres loin les découvertes d'Tsou et a adapté le cadre sup‘ertempo—
rel de la peinture au,cinéma, créant _ainsi le film «quvcrt'» qui .change. a chaque
séance de  projection selon. les interventions . du public. Désormais le film" pourra
méme se passer de pellicule et nous, aurons Te film c:b]anc». le film «aioir», le film
sans éeran oule -film, compes¢. de chutes d'autres films, le film Prmete sur les’s
parois latérales, le plafond, le visage des spectateurs, etc.. Isou a également ‘essa‘ye
de bouleverser le théatre!' avec lintroduction du polylogue (}-elr:lp}acan.t le “dia-
logue) et -des impliques (remplagant, les répliques) parvenant ainsi a une autono-

mie totale du:Spectacle -au cours duquel chaque élément fonct’.opne séparémept.
4 des représentations Simultanees

Dans' une telle.oeuvre, il n'est pas rare d'assister
de 'danse. mimique, acrobatie, agrémentées de lectures de textes, sons divers, pro-
jection de film ou diapositives, etc.. La mise en scéne devient «discrépante» et
jlom’y a aucun..souci, d’unité ou de signification. Isou est intervenu aussi dans le
domaine du roman dans lequel il 4. introduit T'hypergraphie 2. Son premier roman,
Les Journaux des Dieux, est essentjel’l-emgnt visuel : les mots y sont remplacés par
des images. Des dessins, des photos, des rébiis des signes aident le lecteur a recons-
tituer une istoire que est somme touté banale, fnais racontée d’une maniere non
oenventionnelle. Liauteur se soucierbeacoupplus e la-maniére de dire les choses
que de leur signification. Isou slest ensuite consacré 'a réformer le ballet en ren-
versant les ‘termes de- la technique traditionnelle,  soit Y'arythmie a la place du
rythme, lamorphisme, a la place de la forme, le rampement, a la place de la
pirouette ou du. saut.;La mobilité- spatiale est substituée par la mobilité corporelle,
avec un changement des éléments movibles. i ;

- Mais, Isou - et ses .amis; ne se .sont. pas- limités a , youloir influencer _ le
domaine artistique, ils se sont, également, appliqués .a d'autres branches de la
culture, injectant dans chacune un esprit nouveau et essayant de I'enrichir ou de
la, rajeunir. Ce qui.frappe c'est surtout l'esprit de systéme d'Isou . qui, comme un
savang avide et, curieux de la lRenaissance. cherche réponse A tout, Clest sans doute
a ce titre gque I'Université de. Paris (pourtant si traditionnaliste) lui a décerné un
doctorat sur oeuyres en. 1976 (& l'instar de Lemaitre gui Tlavait recu lannée
d'avant) et lui a permis d'enseigner l¢ Lettrisme au Centre Saint-Charles. Cet
enseignement, . sans dout trop. ortohodoxe, a_suscité des polémiques qui ont progres-
sivement ¢loigné les Lettristes de L'Université, les amenant a créer leurs propres
structures d’ensengngﬁmergl:,"tfbfruﬁe’ I'Unjvetsité Leonardo da Vinci, fondée a Paris
en 1980. Isou et le Lettrisme sont également entrés dans le Larousse, line confir-
mation de plus de leur succés. Comment mesurer celui-ci ? Comment sdvoir si un
mouvement a réussi ? Quels paramétres adopter ? L'attitude de la critique univer-
sitaire Yls-é-vis du Lettrisme a été, a quelques rares exceptions prés, de l'ignorer
ou ﬁ{e-;’en‘tgrrer. Ces deux attitudes généralisantes ont sans doute que'lques raisons

!! Dans son : Fondements pour la transformation inté tre (Paris
e : tégrale du Borda
T wbglr ausel | Manifeste” pour ia ‘défingtion et le mma&:;mﬁﬁﬁ‘%ﬁﬁ?’h e
& g . ) = cuvres ~Specta gl Gallimard, 1964,
2 Qui consiste en une fusion de la prose et de l'image. ot i % . A0 g
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d'exister. Le. . Lettrisme, en effet, tout en ayant produit beaucoup d'oeuvres -n'a
jamais atteint le grand jpublic. L'intelligentzia francaise boude. les Lettristes et on
ne peut pas lui donner tous les torts, car Isou, et ses amis se sont fait beaucoup
d’adversaires en critiguant — parfois a tort et a travers.— tout, le monde, Tres
peu d’intellectuels et d’actistes francais sont restés indemnes de leurs, critiques et
ont par conséquent établi-un covdon sanitaive jautour du mouvement lettriste, le
reléguant dans un: ghetto, dlou il a de la peiné’ a:sortir. Dans ces conditions, il
n'est pas étonnan{ que certains lettristes aient coupé¢ le cordon ombilical «qui- les
rattachait @ Isou (une personnalité attachante mais exigeante). Plusieurs «anciens»
du Lettrisme ont déserté : Wolman et Debord, pour fonder 1'Internationale Lettriste,
d'abord, et I'Internationale Situationniste, ensuite ; Henri Chopin, pour explorer
I"Audiopoésie ; Curtay, pour développer sa musique corporelle ; Jouvet, Bidabé,
Zeltzer, Spacagna. pour continuer leur oeuvre indépendamment ; Dufréne et Pome-
rand sont prématurément décédés ; mais le mouvement ne cesse de renouveler ses
cadres, de publier, d’exposer, de filmer. dans un élan extraordinaire de wvitalité.
Si on parcourt, 'histoire du Lettrisme depuis' 'arrivée @& Paris -d'Isidore Isou, on
s'apergoit qu’il y a des montées aussi bien que des chutes dans sa parabole, mais
il n’y a pas de doutes que, somme toute, le mouvement se porte bien et la quantité
de titres a son actif est un témoin valable.’ Les expositions ' 'se multiplient ainsi
que les rétrospectives cinématographiques. Le mouvement se maintient ‘dans des
proportions modestes, avec vingt ou trente artistes totalement engagés et un réseau
marginal d’amis, sympathisants, critiques, universitaires, qui en suivent de prés
1’évolution et au besoin donnent un coup de mains, Tant bien que mal, Isou-vit
de sa plume et de son pinceau depuis bientdt quarante ans et a su créer autour de
lui des structures permettant le modeste fonctionnement du mouvement. Si' on
compare le Lettrisme a d'autres mouvements d'avant-garde, on s'apercoit que sa
trajectoire et sa consistance sont a4 peu prés les mémes. Le ton provocateur de ses
débuts est le méme de celui des dadaistes zurichois ou des surréalistes parisiens
des années ’20. Les signataires des manifestes dada-surréalistes n’ont jamais été
plus nombreux que ceux des documents collectifs lettristes. La durée de vie offi-
cielle de Dada a été de sept ans, mais l'esprit dada est resté. Le surréalisme, si
on.Je fait naitre en 1924 et .mourir avec Breton ¥, a vécu une quarantaine d’années,
mais son esprit persiste. Le Lettrisme existe depuis 1946 (ou avant) et a cette
époque-la Isou disait prudemment le considérer non pas une école poétique, mais
une attitude ‘solitaire. T1 était modeste, car en fait il a recu des adhésions immé-
diates et enthousiastes. Petit a petit ce jeune inconnu plein d'entrain arrivé de
Roumanie a Su réaliser tous ses réves: étre publié ‘chez Gallimard, devenir aussi
célébre que son compatriote Tristan Tzara (qu'il avait généreusement  appelé
«prophéte de la génération lettriste et mon 'prédécesseur»), étre &' la téte 'de
Tavant-garde. Il faudra toutefois qu'Isou mette beaucoup d'ean dans son vin‘ les évé-
nements ont suivi d'autres cours qué ceux''quil avait souhaités. Les poésies natio-
nales ne sont’ pas morfes a cause du Lettrisme ‘et il n’y a 'aucun signe qu'elles
ﬁé:dhnt ‘4 périr ni que le Lettrisme puisse devenir un langage universel, ' un

poéthue ayant réponse a touf. La musique n'est pas morte non’ plus
15011?%&_ place & la lettrie, encore que 1d"voix ait réussi a ajouter beaucoup de
nuances i" ed o5 insﬁrummbs musicaux, sans cependaht se substituer a ‘eux. Le
Le{trdmﬁ' f des’ Lé‘ﬁfants le Situationnisme (dont on connait le rble qu’il a
joué en H%! '3 et l‘Inte‘maZxonale Novatrice Infinitesimale (fondée a Rome par
Bertozzi, Rossi léiirs amis_en 1980). La musique corporelle n'est actuel-
lement pmﬂ uée‘ &ue ‘Curtay, mais elle ne tandera pas a faire école. Isou peut
étre fier ae $0n r ncq e"f. sa source est loin d’étre tarie. I1 se peut que ses

Principes tle Créatig ﬁ:«‘\rgnt encore des surprises. Le jour n'est pas
loin ou la Roumaﬁm’ %ﬂnte!‘a I'avoir va naitre. : .

‘ ‘llul 5 g il
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"8 Selon, que dlon: Mmfﬁm ‘W erre, les réponses. différent.

”qﬂ) " ig.:nrodm:u.wm & une nowmm une nom muiiqu gParu. Gallimard,
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FUNCTII ALE -DESCRIERH LA-GIONO - .

Considerat incad de la' aparitia prime-
Jor sale $crieri ‘romanesti ca unul din-
tre' marij creatori ai veacului nostru,
Jean Giono 'se numara printre ‘persona-
litatile complexe greu de clasificat, greu
de anexat'unui curent literar sau altul.
Criticilor care/au aruncat ‘doar o pri-
vire fugard asupra unei opere care nu-
mard mii. de' pagini, Giono le=a’ aparut
ca un scriitor regional, al cdrui univers
se margineste la’ zona Proventei. BEste
cert ‘cd numai celor care .se mulfumesc
cu lectura citorva dintre scrierile 'sale
el le mai poate . apdrea 'astazi ca un
creator dnchis intr-un cadru spatial cu
delimitari' foarte stricte.

Nu este mai putin adevarat insa ca,
inca dinanii copildriei; Giono a iubit
Midi-ul mai mult decit oricare alta
parte a lumii, ca acestei zone '‘a Frantei
i-a  inchinat opere de o mare intensi-
tate lirica. Ceea ce il face pe Pierre de
Boisdeffre sa declare, fard. sovaire,
«Giono ramine marele nostru. poet in
prozdr,

In viziunea 'lui Gérard = Genette, in
orice text romanesc existd, in proportii
variabile, pe de o parte, actiuni si eve-
nimente care constituie naratiunea pro-
priu-zisd si, pe de alta parte, reprezen-
tarea unor obiecte sau personaje, care
alcatuiesc ceea ce se numeste descriere
(Figures,  II, Seuil; 1966, p. 56-—59).

Cele dou# functii se regésesc intr-un
raport: de strinsd dependentd in roma-
nele- gionesti, unde chiar texteleé ce dau
senzatia a fi doar descriptive, urmarind
sd “reprezinte obiecte in afara oricirei
dimensiuni  temporale, sau ‘a’ oricirui
eveniment, nu'sint Tipsite de un element
narativ. 'In fapt, nu vom gisi niciodata
0'descriere «purd», total ruptd de' nara-
fiune, dupa cum nu vom afla nici nara-
tiuni «pure»,'In* care s nu existe ‘nici
cea mai micd notatie cu caracter des-
criptiv. Totul, este evident, va fi o ches-
tiune de proportie. {

In paginile lui Giono, descrierea pare
sd marcheze o limitd in cadrul discursu-
lui narativ, dar, de fiecare dati, avem
de-a face cu o limitd interioara destul
de imprecisd : descrierea ij apare ditito-
rului ca unul din aspectele respectivu-
lui discurs si, poate, in' repetate rinduri,
unul dintre = cele. mai captivante, mai
at!'q_gmm. P (836 ’ Tt

)

‘ t Jean Giono Regain, in be‘:‘u“:rn rommmé; complétes, ,i..‘ 1,  Gallimard, £
1971, p. 535. (Toate traducerile fragmentelor citate in studiul de fath sint realizate de Sorina

Bercescu).

L& Giono, functiile diegetice ale des-
crierij sint arareori pur decorative, Ele
nu au doar ' un' rol de «ornaments al
discursului narativ. In marea majoritate
a -cazurilor, aceste functii' sint explica-
tive si chiar simbolice : portretele, des-
crierile 'de peisaje, mobilier, Imbrica-
minte tind, si la’ Giono, ca si la aproape
toti marii romancieri contemporani, sa
pund in lumind, si justifice psihologia
personajelor.

Mai putin autonoma decit in scrierile
romanticilor, descrierea ‘gionescd ' dobin-
deste o-importantad dramatici, devenind
un element major in desfasurarea eve-
nimentelor.

Astfel in Regain, tocilarul Gédémus si
femeia care il insoteste, Arsule, sosese
la marginea platoului, marea intindere
pustie pe care trebuie sa o strdbatd nu
fara o stringere de inima, pentru a
ajunge dincolo, printre oamenij care ar
putea avea nevoie de munca tocilarului.
La capatul unui urcus anevoios, iata
cum lerapare finutul acesta, situat,
parca, in afara timpului nostru omenesc.
«Neted ca o arie de treierat, el este pa-
jistea morilor. Poteca nu mai este decit
un piritas secat pind la piatrd. La indl-
timea ochilor se aratd ca o mare intinsd,
foarte intunecatd, cu talazuri de ienu-
peri. lenuperi si numai ienuperi. Corbi
mari tignesc ‘tdcuti din iarbd i vintul
ii duce departe, Gédémus si Arsule
merg singuri. Vintul sufld printre su-
porturile de lemn ale tocilei ca printre
catargele unei barci' cu pinze. /.. Si,
dintr-odatd, ies din aceastd mare de ie-
nuperi. De la marginea padurii incepe
uriasa singurdtate a ierbii. Un nor s-a
asezat pe iarba acolo, in fund. Urcd.
Incepe si se vadd o micd margine de
cer intre el si darbd. Si, asa jos cum se
afla,  inainteazdi, Trece la  zece metri
deasupra . lor, mnepdsdtor §i puternic.
Umbra lui umbld pe padmint ca un ani-
mal ; iarba se indoaie, carierele de nisip
fumegd. Umbra merge pe picioarele ei
suple ca o fiard. O simt rece si grea pe
umeri.  Nici un zgomot. [Isi vede de
drum, Trece, Gata. A trecut»!,

Interesul descrierij citate rezida, in-
contestabil, in modul in care tabloul pe

“care ne agsteptim si-1'vedem 'intr-o ri-

gida fixitate, se insufleteste, prezentind
un ‘univers cu totul deosebit de cel al

il 4 (0fei) awliot
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A

pelsajelor noastre obisnuite, un univers
in miscare. Descrierea alatura o suita
de iscene in care se petrec diferite eve-
nimente.

Platoul, ce «pare sub cer un alt cer
rasturnat-, isi mised talazurile de ienu-
peri. Corbii - tisnesc din.iarba si vintul
ij duce.departe. Norul se aseaza pe iar-
ba, Urcd. Inainteazd. Trece peste cei.doi
oameni. Umbra lui umbla pe pamint, ca
un animal, merge pe picioarele ei, suple
ca: o fiara. ;

Intr-un univers fard frontiere, fara o
localizare spatio-temporala precisd, pla-

toul % intr-o inldntuire de metafore ex-
traordinar de poetice, devine «arie de
treierats — loe ! farhiliar omului de la
tara — devine «pajistea norilor», — atit
de mici ¢ distanta dintre cer si pémint,
— .devine, in sfirsit, _printr-un raport
analogic, «o mare foarte intinsd, foarte
intunecatd, cu talazuri de . ienuperi»?,
sugerind valurirea neincetata a ierburi-
lor, simbolizind ~mecuprinsul marilor,
nesiguranta. celor ce plutesc pe ape; in-
sdgi ideea de caldtorie spre fecunoscut.
Iar vintul sufla printre suporturile to-
cilei ca printre «catargele unei bdrci cu
pinze». Pustietatea' platoului este apa-
rentd. Totul in jurul celor doi ecalatori
e viata, metamorfozd. Nu intimplitor,
deci,. verbele folosite in descriere sint
verbe de miscare, de transformare.

‘In toate operele lwi' Giono natura este
omniprezenta, dar, in evolutia secriiturii
gionesti ; unghiul ~optic -se: schimba. - 'Na-
iura, «personaj» Pprincipal in. romane,
dobindeste statut de «personaj» secun-
dar in cronici, dupd propriile marturi-
siri ale au’con.um lor %, :

O rapida a incursiune, in bxoglafla aces-
tuxa pune in lumind formatia sa_inte-
lectuald, cea care avea si marcheze
coficeptia sa despre Tume si despre arti.
**'Ind éﬂsﬁt de antici, " mediteradeanul
Giono a cuprins lumea intr-o viziune
panteistd. Atitudinéa = adoptatd Tata' de
naturé:in Trilogia dui Pan (Colline, Un
de Bawmugnes, Regain), trilogie plasata
in epoca m\'nhr sale literare, este
caracteg - nt,mu sale, ‘opere; In

=

Solitude de la pitié (1932), romancierul
afirma foarte clar : «Stiu foarte bine ca
nu se poate concepe un roman al cdrui
personaj principal sd nu fie un om, dat
fiind ca existd si el in univers. Ce: tre-
buie facut insa este sda-l1 punem: la locul
lui, sa nu facem din el centrul a tot
ceea ce existd. [. Un flupiu. este un
personaj, cu fuviile si dubirile sale; cu
forfa. si bolile lui. [.../ Riurile; izvoasele
sint niste personaje : - iubesc,: -inseald,
mint,; trddeaza, | \sint frumoase [t
Padurile res:prﬁ Cignpumle landele; co-
linele; plajele, . oceanele,  vaile dintre
munti, -culmile inspflimintate eind ' sint
lovite de fulgere i zidurile inalte de
stinca . de care se sfisi¢ . vintul; de la
inceputul veacurilor: toate astea nu re-
prezintd numai' un tablou destinat pri-
virilor noastre. Este o lume a unor fiinte
Vij» 2

Aflrmatia, adevirata prof'esil'me de
credintd, poate constitui motto-ul roma-
nelor Idi ~Giono. Si~ chiar si al unora
dintre cronicile sale.

Iubind natura si intelegind-0 asa cum
o intelegea si Lucretiu, scriitorul 1i va
acorda ‘un spatiu ‘amplu in cuprinsul
tuturor operelor sale, jar descrierile de
naturd vor exprima nu numai ceea ce
Flaubert numeste «l'amour de la con-
templation», ¢i, mai pregnant, necesita-
tile de ordin  dfamatic ale discursului
romanesc. Tablourile ~ descriptive] cum
ar fi'cel al satucului' “Aubignane,” dtn
volumul Regain, constituie elemente ale
diegezei; justificindu-si prezenta prin
necesitatea de a-da actiunij si, in egala
masurd, - sentimentelor personajelor; un
cadru c.rpltca.ttv Numai. oprindu-ti pri-
vn;_lc asupra_satului pérdsit de,locuito-
rii sai.. poti ; pricepe pustxemtea ~din
inima lui Panturle si tot firul actxumlox
sale. Tot astfel e de ajuns.si vezi-ferma
Douloire pentru, a  infelege drama .care
se ascunde in spatele zxdumlor ei. Fie-
raria prafuita justifica exilarea nedorita
a fierarului, Gaubert, . Pentru ca. nicio-
datd decorul nu va constitui la Gionog 0
pwzenté gratuxta g

—_
t 1 toului In largul inde drtat b fn ur, nu mal e n"i lic Ma'-
gmtla fhdu'iu a% MWM 2 oy . ; 3

ndeseari de tehﬂ

_pentru a descrie ceru,l

ifind in toate pdr?ue mmmi pe xarbd» Jean Glotro op. cit.;

(sau podisul) Giono se mloseﬁ.te

ta
f Majoritatea ! %ﬁ-mﬂwﬂt asupra opnrei sn!e vee numira ‘zeci de titluri

si. se m&n pe . o de p de ani, ;di etape in creatia . gionesca,
mm tref’ etabe (W 3‘ o _patru, (And Ro eaux) Romancieru] f’éclfeﬁa
intr-Gf’ intérviu in 1066, ca™ ﬁupst operele” 'in doud cicltéri':

romane si eronici ;i

e scrierile dintre Colline (1928) si Batailles dans la

IE!
montagne (1937), {:ir cronlcife cm{ gl "Angélo (ciclul <husarului») si Noé sau les Ames

fortes (1950). V.
. 5—26) de Sorina Bercescu.

* Jean Giono.
compléles. t. 1. Paris, Gallimard, 1971, p.

in acest sens si Jean Giono,

Otavd, cuvint inamte -si—tabmum

Bucures! m 4] 1.t
Solitude de ' la uiuw —Lﬁfmm - o

dw. monde in Oeutmn" rmmsques
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De notat, de asemenea, ca infatisarea
decorului natural nu creeazd pauze ce
ar putea duce la o discontinuitate a dis-
cursului narativ, si doar arareori ince-
tinesc ritmul naratiunii. In masura in

care un andante incetineste ritmul unei

simfonii in comparatie cu un allegro.

Descrierea gionesca ne apare ca 0 nd-
ratiune prin ea insasi, confundindu-se
adeseori cu textul narativ. Pentru sim-
plul' motiv ca ea consttivie o ilistrare
a unei anumite conceptii’ estetice, o
esteticd a . miscarii, dar, totodata, si a
unei wviziuni filozofice care il. duce pe
prozator la definirea realismului magic
asupra- caruia - staruie in Noe; intr-e
adevaratd declaratie programatica. «Imi
iubesc meseria. Ea. permite o anumita
activitate cerebrald s$i un_contact inte-
resant cu natura umand. Am o viziune
proprie asupra lumii, sint primul (une-
ori singurul) care ma servesc de ea, in
loc de a ma sluji de o viziune comund.
Sensibilitatea mea inldtura toate mastile
[de pe chipul] realitatii cotzdzene N
iat-o asa cum este : magica» Y,

Reluind cuvintele lui Giono, Claude
Pichois 7 'considerd ca formula realism
magic este eea mai potrivitd definitie
ce se poate da esteticij vitezei.

Pentru Giono, lumea ‘in mijlocul ca-
reia traieste este in continud miscare ;
ierburile respird, piriul alearga si sare
si frecindu-se de drum suiera ca o vi-
pera, norij pasesc peste ienuperi, soarele
tindr urcd, infundindu-se in.iarba pina
la genunchi, vintul se tavdileste pe jos
ca un minz, apoi.adoarme eu respiratia
linistitda a unui muncitor care se odih-
neste surizind, stolurile de vrabii inoata
printre talazurile cerului, ametite, zapa-
cite de tipete si cad, apoi, ca un pumn
de pietre. (Regain).

Metaforele si comparatiile gionesti ne
amintesc cuvintele pe care Flaubert i le
scria lui’ Louise Colet, vorbindu-i des-
pre acea «privire in profunzime», care
ne permite si intrevedem miezul lucru-
rilor, astfel incit ajungem si avem sen-
zatja cd «realitatea exterioara patrunde
In fiinta noastrd»® Este exact senzatia
pe care ti-o lasi lectura pasajului din
Regain in noaptea in care se petrece
«marele dezghet al cerulwi», Tratat in
focalizare externd, pasajul, din care ci-
tdm un fragment, stirneste interesul

s Jean  Giono, Noé,
1974, p. T05.

in. Oeuvres

romanesques

cititorului nu numai prin calitatile este-
tice ale descrierii, ci gi prin misterul ce
invaluie evenimentul pe care il asteapta
intregul univers : «S-q schimbat ceva
dupa caderea noptii,; o forfd mladie si
inmiresmatd aleargd prin noapte. Ai zice
un animal tindr odihnit, E calduf cum
e viata sub blana animalelor, are un
miros amdrui /../ cam_ca mirosul ma-
cesului. Vine dinspre miazdzi in salturi
$i auzi tot pamintul vorbind despre el

E wvintul de primdvara '»9,

Intr-o viziune antropomorfa, vintul de
primavara dobindeste un statut tot atit
de bine definit ca si oamenii din roma-
nele lui Giono. !

Ritmul descrierilor prioritar dinamice
ale lui 'Giono evolueaza in masura in
care evolueazad si universul sau. «Rigoa-
rea si bogatia» pe care le descopera in
opera stendhaliana isi vor pune am-
prenta pe cronicile sale. Dar intre ro-
mane §i cronici- un tex{ mai aparte —
povestirea unei calatorii facute de autor
de la Manosque la Marsilia — inglo-
beaza descrieri deosebite de cele amin-
tite \mai inainte. De data aceasta, cala-
torul Giono se.afla intr-un automotor,
iar, desj lumea exterioard ramine
aceeasi, viziunea scriitorului asupra lu-
mij se schimba, cadrajul, punctul sau
de vedere nu mai este acelasi'’.

Imaginilor poetice, bucolice, mereu
aceleasi in nesfirsita lor schimbare, le
ia locul «spectacolul wunei lumi meta-
morfozate de wvitezd», - Observatorul se
crede nemiscat.-si atribuie lumij exte-
rioare. viteza in - care, de fapt, este im=
plicat, dupa cum remarcé, subtil, Claude
Pichois. i

O febra a vitezei, o dezorientare, o
impresie de straniu provocatd de rapi-
ditatea metamorfozelor unui cadru fa-
miliar il situeazd pe Giono intr-un uni-
vers baroc. Arta descrierij devine, efec-
tiv, o artd cineticd'i. Pentru _autorul
Trilogiei lui Pan, viata insemna miscare
perpetud, pentru creatorul lui Noé viata
fnsemna si vitezi, viteza unei lumi care
i se¢ dezvaluie mult mai bogatd chiar
decit si-o inchipuise, o viatd cu «o mie
de dimensiuni»,

Sorina BEROESCU

7 Claude Pichois, Vitesse et vision du monde, Les Editions de 'la Baconniére, Neu-

chétel — Suisse, 1973,

8 V. Extraits de la Cortespondance par Genevieve Bolléme
1963, p 134, citat de G. Genette, Figures, I, P.

? Jean Giono, Regain, ed. cit., p.

completes, . JII, Pax‘is, Gammard.
PEVALS 2o Sirtirecin He

de la

Edik!ons du S 1“6 9.‘, PR

346, .
0 Jean Rousset, Forme et :ignmcation José coru. Parls mz. p. 162 ;1 urm,
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_DE LA RILKE LA TRAKL __

SAU DESPRE STRALUCIRE $I DE-CAD’ENTA |

Infelegem in"mod curent prin pocabula stralucitor : «lucitor, care stralu-
ceste, expresiv, luminos». In acelasi sens, citim in Corpus Hermeticus : «e] (cel ce
strdluceste, n.n.) a primit sarcina sd4 modeleze totul in lme doylnlnq. asupra
tuturor lucrurilor si producindu-le pe toate; pe el il visez si adevarul fiinfei .sa_zle
il ‘ador». In acest chip, strdlucitorul, cel ce strdluceste, apare drqpt principiul
siiprem, cel ce domind lucrurile producindu-le. Dar, cine este, totusi, acest faurar
ce se ascunde sub denumirea de  strdlucitor ? Platon incearcd sa ne e:tpl'vce, reu-
sind insd prea pufin: «Acest mestesugar de. care vorbesc eu nu.este numai capabil
sa faca tot felul de mobile, ci el produce incd tot ceea ce 1esé din pamint, el m?'de-.
leaza toate fiintele, si- pe. sine Insusi, si-n afara 'de a:s-ta pé.mintul, cem‘ﬂ, zeil si
tot ceea ce exista in cer, si. tot ceea ce existd sub pamint, in Hades». ‘Atit Hermes
cit si Platon se referd 1ici la lumind, infelegind prin stralucitor — cel ce are capa-
citatea de a lumina, de a produce lumina — soarele. D‘e. aici, pind la principiul
suprem al. cregtinismului — infelepciunea — este mai pufin decit un pas.

" Si dacd la vechii greci lumind se spunea phos, iar infelept sophts, de ugnde
«cel ce striluceste imprastiind intelepciune», la Rilke acest qoncept al stralucito-
rului — unul dintre cele mai importante in intreaga sa lzn‘cd — .('apiitd o altd
dimensiune §i semnificatie. Timpul lumii nu mai_este ‘@omnx'a unui joc de.cqpal
care 'se’ joacd cu pietrele de joor, idar zeii nu mai sﬁ.ld,ﬂyteS(’: uemylt in proarzn?z}ta_
tea muritorilor. Cuvintele lui Heraclit <«si aicea sint zell» si-Gu pzer{iut semnifica~
tia, Lumea a intrat in timpul noptii ce este generat de fugavz.euluz si retragered
lui in adincimile (si nu in indltimile) celeste.,Lwmea a pdrasit U‘nul_m: _fol?sul
Acelora si atunci Acela intrd in conflict cu Ceilalli, atunci nu mdi existd o 1deg
calduzitoare, ci idei cilauzitoare, atunci ordinea face loc haosului..De o parte,.deci,
gindirea ce se gindeste pe sine, de alta, ceea ce cu atita pretentiozitate numim
metafizicd. Pe Scurt ! noein si diamoia. Nietszche intuia perfect acest lucru cind
se intreba : Warum ? Warum ? Atunci, poetul, singurul capabil sd sondeze abisul
cerului, este singur in ‘mdsurd sdi ne aducd, prin cuvint, in' acea mult visatd pro-
rimitate a spiritului (care aici se confundd cu zeul) intr-o vreme in care: «.unul
dintre cei mai stralucitori se oprea dinaintea umilului prag / Pufin traveslit pen-
tru calatorie.». Este tocmai vremea acelor «intilmiri admirabile» c¢ind zeul «putin
travestit pentru calatorie» addsta uimit in fafa «constructfiei» muritorilor. Terme-
nul de construcfie nu trebuie infeles aici in sensul obisnuit de a construi (o casi
etc.). Aici «pragul», ce realmente ne duce cu gindul la o constructie de genul unei
case, trebuie infeles doar ca un element (primul) ce permite deschiderea spre inte-
arli_lor.. Din prag}zl casei poti contempla casa in intregime. Din pragul spiritului poji

mira armonia in nuditatea ei. Dar, «Voi cine sinteti ?». Cine 1lfii decit aceia ce
’1';‘;5’ pot Congt:iui singuri un cer al lor, aceia ce nu pot si sondeze in abisul fiinfei

pentru cd de la bun inceput nu-l gdsese, sau nu au luciditatea existentei lui.

Rilke constientizeazd aceastd lipsi a mdsurii, a modelului, a zeului, i nu
se opreste — cwum face Hélderlin — la a ardta o stare de fapt. Nu. Zeul nu. a
fugili, nu s-a ascuns intr-un cer mai intunecat, Stelele strdlucesc aceleagi. Numai
SR couditls, sandemurisol i abk, BUFRN Sios Snidharesiilyo folk-
bi .t'«ﬁu mai_departe decit pentru bunicii nostri o ,casd®, o fintind“, turla

nestiutd a bisericii... insemna infinit mai mult, era  infinit mai: familiar,
%ﬁg& Secare lueru iera un vas in care‘gé_seau omenescul si ' in care agoniseau
s - Acum se inghesuie (...) lucruri vide, nepasatoare, pérelnice imitatii de

{d..» spune Rilke intr-o scrisoare datatd 13 moiembrie 1925. Asadar, pind gi
lucrurile — in care si prin care omul isi pistreazd vie fiinfa in lume — s-au secat
de tradifia cea atoatepdstrdtoire. Omul trdieste drama dezrdddcinirii si pierderii
sensului de omenesc, a destrdmdrii lente : «Aroma universului in care ne destri-
mém e a noastrd oare ?» se intreabd poetul in ultimul vers al strofei a treia din
cea de a doua elegie. De aceea omul a uitat moartea : «Muritorii sint munitori pen-
tru c# au putinta de a muri. Animalele .nu mor — sfirsesc» medita Rilke, dorind
sd accentueze faptul ci numai omul, singurul animal inzestrat cu congtiintd, poate
§i trebuie si fie constient de faphli cd_moare. Insusi acest fapt ii dd puterea si
iasd in deschidere, in Starea c{euue-u'ifare\(swre de me-ocrotire) si sd fie aidoma
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zéilor, 'sd& aibd darul 'determinatiei, “posibilitdatea opfiunii, libertatea deé a actiona
si_gindi,"Pentru cd numdi determinind, alegind, actionind si gindind omul poate
da fiintd “si sens Tucrurilor ;" «Priveste, arborii sunt. Casele ne ofera’ silas / dai-
nuje incd. Noi, doar trecem 'pe linga toate '/ ca ¢'pald de vint. Si todate se unese
sd ne-ascunda-n tdcere, in parte / poate, unde le sintem ocard, in' parte, 'sd le
raminem de negrditd nadejde». Amnimalul, in schimb sfirseste. El ‘se ‘afld intr-o
permanentd stare de ocrotire, supus cu sublimd in-congtientd - ne§firsitului ciclu
viafd-moarte, Lui ii lipseste perspectiva istoricitdfii, infeleasd aici ca o continuitate
de tradifie spirituald, De iaceea animalul nu poate sa devind aspirind spre condifia
deschisului, Sclipirea comstiinfei nu lumineazd aceastd existentd oarbd. De aceea,
acest dar zeii l-au fdcut oamenilor, pentru a ajunge asemenea lor. Astfel, creatia
este depdsitd, omul subsumeazd zeul (este aidoma lui) si aruncd luming in haosul
intunecat al lucrurilor, Este insdsi condifia devenirii lui, numai ¢ aceasta, para-
dozxal, Se poate realiza doar in timpuriu, intr-o mai indepdrtatd vechime. Atunci,
aceastd devenire trebuie inteleasd doar ca re-venire, reintoarcere spre mai tim-
puriu. Astfel, strilucirea, (strdlucitorul), este tocmai rezultanta ciudatei relafii de-
venire-decadentd, infeleasd aici (decadenta) ca modalitate singulard ' a devenirii.

Intelegem prin cuvintul decadentd : «declin, regres, decadere morala». Iar
dacd am afirma cd Trakl este un poet decadent in sensul afirmat mai sus, atunci
cu sigurantd me-am dfla noi insine in declin, regres, decddere morald. Spuneam :
la Rilke devenirea inseamnd decadentd, iar la Trakl decadenfa inseamnd deve-
nire, lucru la mnivelul aparent identic. Ne vom dumiri insd, cum la cel mai sim-
plu rationament aceastd identitate se va pierde. Rilke, agi cum mne-am straduit sd
aritim, porneste de la constatare, de la lucrul in fapt, si 1junge in mai originar.
Sistemul lui poetic este unul care coboard strdlucind. La Trakl insd, poemul
(Gedicht) se construieste urcind. El porneste de la acel mai originar, ajungind in
cele din urmd la inchiderea in simbol. Observdm astfel cd identitatea relafiei
sus-amintite se clatind serios, dacd nu este pur si simplu desfiintatd.

Ni s-ar putea reprosa foarte usor cd intrebuinfdm termeni de-a dreptul eso-
terici, cd Trakl nici mdcar nu ar fi avut habar de «mai originar» sau de decadenta
pe care i-o atribuim. Insd gindirea poeticd autenticd — ce nmu este filosofie — nu
este si mici nu poate fi ginditd altcumwa decit din interiorul ei. Nu poti gindi o
gindire, Gindirea autenticd este gindirea ce se gindeste pe sine. Ea apare numai
acolo unde «este lisatd sd apara». Ea se construieste pe sine in interiorul aducerii
aminte (Andenken). Poetul isi aduce aminte de mai timpuriu inchis in lucruri
si trece — aga cum .am incercat si sugerdm — la o re-constructie a lor, la o
re-abilitatre in semsul mai originarului. Atunci, timpul, care este i el un lucru
in sine (asa cum la Kant este un lucru in sine), dispare, se metamorfozeazd, ajun-
gind in cele din urmd la formula anamnesisului. Din momentul in care poetul se
situeazd in prezenfa acestei «uitdri fara uitare», abia atunci se poate integra mai
originarului, abia atunci poate apare, strdlucind, o lume. Or, aceastd lume este
poemul (Gedicht) Ilui Trakl. Stralucirea lui este datd de decdderea in originar.
Devenirea lui este una adamicd, notiune pe care in virtutea de la sine infelegerii
o asociem cu deciderea, cu visul paradisului pierdut. Am dobindit nofiunea tim-
pului odatd cu decdderea. Am citigat in schimb — datoritd aceluiasi fapt — deve-
nirea. Dar, paradoxal, aceasti devenire in timp nu este o devenire in perspectiva
fiintei, Fiinta isi recapdtd dimensiunea proprie ei numai in perspectiva copildriei
omenescului. De aceea poetul cautd S$d. se Situeze in acel timp al uitdrii fard de
uitare : «Acela cobori treptele de piatrd ale Ménchsbergului / Pe chip 1i stralucea
un albastru suris si straniu invaluit. / In propria-i copildrie, in mai sporita li-
niste muri». Acela, care la Trakl dobindeste valoarea de concept, muri intr-o mai
sporitd liniste. Linistea este datd de impdcarea fiintei cu sine, de finitudinea
devenirii. Insd, asistdm la un nou paradox — muri. Pentru Trakl moartea nu este
sinonimd cu finitudinea biologicului, ci este inteleasdi mai degrabd ca o abstragere
totald, ca o trdire plenard la nivelul spiritului, Acela a murit sustrdgindu-se tim-
pului. Spiritul este o nofiune ce face abstractie de timp, ca si fiinta. Aceastd prac-
ticd o intilnim la adeptii micilor si marilor mistere eleusine. O reglisim si intr-una’
din serierile lui David Armeanul : «Filosofia este pregitirea pentru moartes, [n
greaca prehomericd, melete, care in sens curent are infelesul de pregdtire, insemna
§i practicare. Asadar, putem ristdlmici asertiunea i David Armeanul si ca
«practicare a mortii». Platon infelege prin aceastd moarte abstragerea din’ sensi-
bil. Acela muri, insd numai' pentru lumesc, pentru sensibil, cu preponderentd supus
timpului. Surisul albastru ce-i strilucea pe chip este surisul cerului in care zeul §i
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sacrul — ingelegind prin acestea spiritul — se ascund. Astfel, decdderea dintr-o
devenire in timp este conditia de aparind al stralucitorului, . Aparitia la nivelul
aparentului a elementului decddere este doar premisa apdrindului strdlucire, Din
aceastd decadenta apare strdlucind o lume. Folosirea conceptelor heideggeriene de
aparentd, aparitie; apdrind, nuw este in cazul de fafd intimpldtoare. Datoritd lor
am incercat sd@ ardatdm mai clar sensul conceptului de decadentd la Traikl. Poezia
Priméavara sufletului vine parcd sd confirme cele susfinute mai sus: «Incet cinta
soarele in trandafirii nerilor .de pe colind / Mare e linistea padurii de brazi, um-
brele grave la riu-, Linistea e 'nare in intunecimea pddurii, soarels abia scli-
peste rosietic deasupra colinei. O atmosferd aproape paradisidcd se desprinde, din
aceste versuri, at mos,ferﬁ ce. nu poate anticipa izbucnirea din urmatoarea strofd :

«Sord . intilnindu-te in, luminisul singuratec al padurii / Era amiaza gi era mare
tacerea animalului ;. Albi sub ste)ar salbatec si spmul inflorea argmtxu | Moartea
napraznica si flacara  cintatoare In inima-. Asadar, in _intunecimea gi linistea pd-
durii se deschide lLwminisul (Lichtung). Acest luminig trebuie inteles ca loc al lu-
mindrii. Sora este imaginea materializatd a spiritului — fiinfd intimd a poetului —,
este elementul cu care se intilneste la ceasul in care soarele se afld in virful suli-
fei, ceas la care spinul infloreste argintiu. Soarele este elementul ce produce im-
pristiind intelepciune. Insd, «spinul inflorea argintiu-, Argintiul ne duce cu gin-
dul la ceva ce strdluce;te din vechime. Argintiul este insdsi culoarea wvechimii.
Soarele straluceste-n argintiu redesmpermd «moartea napraznici» ce in acelast
timp aduce o «flacird cintatoare in inima». Flacira cintdtoare este insugi eintecul
fiintei, cwvintul cu. care mortul, cel ce si-a atins esenta, impdrtdseste stralucind'
construirea unei lumi, lume ce este insusi poemul (Gedicht) lui Trakl.

Mircea ARMAN

SLAVIC! §I REBREANU — STRUCTURI EPICE SI SOCIALE

Exeteza s'stemulni estetic, a metodei
de creatie, a evolutiei gindirii artistice
la Slavici si 'Rebreanu, precum si a
specificului genului literar preferat de
ei ne pare extrem de importantd pentru
intelegerea cailor de dezvoltare a re-

tersectii intre multe curente si tendinte
literare (cdutdri realiste; reminiscente
romantice, etnicism san ‘incercari mo-
derniste)  deschidea cai noi in litera-
turd, introducea o tonalitate gravi, lip-
sita de Inflorituri, "o privire «treazd

alismului in literatura romini din se-
colul XX si g formelor de asimilare a
unor structuri epice de larga resplrat,le

Incercim in aceste rinduri si evi-
dentiem citeva puncte de contact intre
operele celor doi scriitori, straluciti re-
prezentanti ai pleiadei de pr(ma\tom
transilvéineni ce au ldsat o urmia atit
de adined in scrisul roménesc,

Este bine cunoscut faptul ci opera
lui I .S.lavim incununeaza firesc expe-
rhnta rtxst.l!:ﬁ seac%}maul tlé d)e{ }Iéulzmtura

a IX-lea i

ﬁ)- aI h’ad!tme literaturii transil-
<u, 0 > puternica

turd marcata de

in_contradictiile re-’

alitatii, in_cele mpi acute probleme ale

existentei dlierwelm- - straturi male.,

nmalesmmaﬁm.‘,, X
Activitatea literard a lui. Slwia, des

fasuratd intr-o epocd de mmkm;a_kiag

«vina»

asupra realitdfii socio-istorice si psiholo-
gice. Tntroducind in centrul operei omul
din popor, Slavici ‘devine " promotorul
unui «realism’ popular~, se adinceste in
psihologia taranului, 1i descoperd eom-
plexitatea, inalta tinutd morald.

La inceput isi arata pre‘dl'(‘f‘tla pen-
tru genul scurt, Dar deja in nuve'e s»
presimte vocafia autorului de lirgd res-
piratie. Nuvelele acestea trebuie consi-
derate nu ca opere izolate una de alta,
ci ca niste trepte care-1 vor purta pe
prozator spre vasta opera care este ro-
manul Mara, sintezd a operei lui Slavici
— nuvelistul, In roman, gisim dezvol-
tate, — dupd cum 5 arétat o Intreagi
exegezd critich — multe teme sj proble-
me  ale nuvelelor, Structura romanesci
devine acum un mijloc eficace de a de-
‘monstra. amplele posibilitati ale scrisului

vealist, ale unitatii organice .dintre me-
-toda. si. gen. literar, Aceastd unitate va

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



PERSPECTIVE 81

capéta o strialuciti confirmare in opera
proza.tomlor din. pericada interbelica.

Etapa cea mai fructuoasa in dezvolta=
rea romanului roméanesc este legatd, de-
sigur, in primul - rind de numele ' lui
LiviuRebreanu!. Exegeza acestei opere
de prim rang ne permité descoperirea
unor importante conexiuni cu opera lui
Slaviei. Inrudifi sint cei doi seriitori in
primul rind prin pozitia lor estetica ini-
{iala. Ca gi Slavici, Rebreanu nu admile
hiperbolizarea, socotind-o incilcare a ve-
ridicitagii; a obiectivititii,

Pe Slavici si Rebreanu
apoi, intelegerea literaturii ' ca factor
de - desavirsire’’ morala ' a  omului.
«Omul pe" care il * zugrdvesc ew o ' fi
avingd si trebuie si aibd asemdndri cu
mii de oameni,” cwum au §i in matd toti
oamenii, dar érﬁie,s‘te numai prin ceea
ce dre unic si deosebit de tofi oamenii
din toate vremurile»? afirma el in alt
165" (idem, D, 935). Nu' putem sa nu ne.
gindim 1a aﬂnitétxle acestei pozifii cu
afiriatiile Tui Slavicl cd arta izvoraste
~din “aceleasi simtdminte omenesti pen-
tru_care: m!mile tuturor oamenilor sint
deschises.

Iavestigarea obxectwa a senumentelox
umane in momente de maxima  ten-
siune — iatd umul din principalele ele-
mente " ale contributici Jui Rebreanu
la_dezvoltarea realismului psihologic,
mergind pe urmele Ini Slavici, Dar; con-
tingind trad,;;ia realistd a maxnta;ulux
siu, Rebreanil concepe mai_ adinc senszul
\xe;h omenesti si al lumil care-l .in-

mjoard. Opera lui reflectd . un' ma-
riachi complex de,_probleme  puse so-
ciefatii romanesti in primele decenii ale

seco, u.lu.1 XX.

In; cautdnle i realmérxle arhstxce ale
paoza»mulm se. poate .depista o dialec-
tica complexa a corelat1e1 “social-natio-
nal. Aceste aspecte ale dezvo ﬁléru po-
poruldi réman 'capata "o reflectiare spe-
cificdin" opera’ “Tui Rebreanu. Ca bun
cetdtean scriitorul . simtea ' permanent
atractia. suvoiuluitevenimentelor: vietii,"
cavartist . — dorinta de a.erea ollitera-
turd, plind, de «pulsafia vietii». De la

egxaele volume. de .nuvele .simii la el 0

neetatd .auumgla,rebge B qcta 0 ou-

i insrudesto.

noastere adincd a realitatilor societatii
contemporane, a conditiilor de exXistentd
umana §i a dimensiunilor acelei drame
a poporului pe,care o va  reflecta cu
atita. maestrie in marile . lui romane.
Dimensiunea_ . nuvelistica a operei lui
Rebreanu e cu mult mai mica decit la
Slavici. Dar geneza marilor lui opere o
descoperi usor in aceste excr;mt-l lite-
rare care au fost multe din' nuvelele
inceputurilot. €onvins fiind cd «creatia
literard nu poate fi decit sintezd~, pro--
zatorul cauta forma, care-i va pemmr-
sd_se concentreze asupra vielii interi-
odre a eroului si in acelasj timp = 'prin
dezvaliivea destinului i — sa “patrun-
di legitatile dezvoltarii societdtii. Genul
care i-a ‘inlesnit aceastd generalizare
artisticd a fost romanul. Era genul care
corespundea ‘in” totul structurii gindirii
artistice a scriitorului. Deja in_Ion dra-
ma eroului e infatisatd —intr-un *larg
context social, ceea ce i da dimensiuni
deosebit de adinci §i gréitoare.”

Zugrivindu-si er ul'—téran in toata
complexitatea Iui ps?;}fm icd, Rebrediiu
continua intr-un fel t.ra ia .lui Slavici,
creator. de personagii . «cu caracter de
pro‘blema» .S& stie ca autorul Marei era
deosebit de preocupat  de modalitatile
emstentm eroului — in  acest ' «cum
existd» consta pentru el enigma, Pérso-
najul epic la Slaviti nu e pur si-simplu
o fiintd supusd factorilor "elementari,
biologici, ¢i — om indrumat de o apriga’
dorinti de a se opune soartei, indivi-
dualitate dotatd cu o energie poteﬁ?id]-’&
cire-1 min& spre un final dramahc sau
farcit. Eroii Iui Slavici ‘att™de fezolvat
totdeauna ‘o problemd ~ vitald ~ care"1e
modeldaza lupta sufléteased sj fa*pte}e
Asa,' de ‘exemplu,’ lantul ‘dé intrebdri Pe
care Persida si'le pune siesi; autoflige-
larea ‘ei verbald ar puteaparea urma-
rea ‘unei refulari nefiresti, ba unei com-
plieari;voite; de sprhtgr Jn realitate, e
o.meodalitate de inyestigatie mai adinca
i constgmten seroinei cﬁu}mte,de porniri
contradlctoru

Si in ,fa;a lm ;on sta. pr oblgma .xlagor
rii: — intve ‘setea, de ilnbogdhre Siredras
gostea femeij doute Da.aici Si stwctura
romanului. — acea «despicarem .a desfa—;
supdrii., actiunii; prima parte, inchmat‘m

te E:
ot LA d‘*m“ﬁ‘m"p"‘%gla‘“a%a‘Vﬂfqu‘?eﬁ"c‘c““i‘éléorf‘&‘v ‘Séd;%‘ﬁ%%téa‘“m&i ‘x‘&%’*&?%

romanejer gon,h a _spinzurdfilor; Rdscoals, iy dintres mermue obreﬂa&m:mm
%‘%‘%‘M ﬁlor au; 1§;>51'|.Ll: jdiferite pculegeri, sau., adu
. Cerece sovl jevnikov, M. V. ridman), m
mgm manxo}sm aﬁ’ pm“t»nmooic $10 sudn mw-w&u g
) ﬂfgﬁm an ; mn toml merome. marnifestapioeu nonmlmnmwlmm

Liviu reanu, Opere alese, vol. 5. EPL, Bucurest L —editie~de—care ne
vom tQ%ps.l ‘in ce‘lé ce urmeaza HERSAL o I 0P m:nuaﬂ nniood ¢

mmcinwmmmﬁ,:&&ﬁ’&u nﬁwﬁ?id&mﬁ‘a" Susemlubns® LA ¢

8 — Revista de istorie gftqié{_i)ébli%grgﬂgltala .ro / https://www.inst-calinescu.ro



82 PERSPECTIVE

«glasului pdmintului», iar a doua —
~glasului jubirii». Supunindu-si eroul in
cele din urméa «glasului iubirii», autorul
il sorteste unui final tragic, predesti-
nat in ambianta sociald in care nazuin-
tele omului sint irealizabile.

Nu putem in aceastd legatura sa nu
ne amintim de eroii lui Slavici —
Ghitd si Lica Sam#dau din Moara cu
noroc. Voind sa intruchipeze binele si
raul in formele lor initiale, autorul con-
cepe doud personagii. E o reflectare a
conceptiei lui rational-moralizatoare, o
tendintd de a imparti cdile vietii in
«cinstite» §i «necinstite». Pe cind in
Ion, Rebreanu, intruneste ambele as-
pecte. Unitatea dialectici a caracteru-
lui lui, forfa lui vitala, ambianfa rea-
listd ni se dezviluie prin aceasta com-
plexitate-contradictie interioara, {umult
al pasiunilor. Si cu toate ca putem des-
coperi la eroij ambilor scriitori multe
afinitati — caraecteristice in general pen-
tru proza transilvand, cu interesul ei
acut pentru viata cea de toate zilele,
aspectele ei practice, — comparatia ne
permite sa infelegem ca paleta Iui Re-
breanu e cu mult mai bogata, desigur
si pentru cd in ea e sintetizatd expe-
rienta predecesorului lui,

Dupa aparitia romanului Ion, cum se
stie, mult timp a dominat convingerea
cd Rebreanu e un scriitor cu un stil
esteticeste sdrac. Critica deceniilor doi
si trei a dat 0o mare atentie acestei «sa-
racii stilistice», vorbind de «stilul aspru
$i sdrac, fard nici o vrajd a muzicii sau
a imaginii cautate», despre «sdrdcia le-
xicald», «pufindtatea si monotonia ele-
mentelor», «lipsa de vervd» a lui Re-
breanu. Si ne amintim ca asa scriau
criticii si despre stilul lui Slavici.

Explicatia e simpla: [ preocupati de
maxima veridicitate a ‘textului, ambii
seriitori intrebuintau cuvintul in functia
lui striet informativda, comunicativa.
Slavici a afirmat nu o data cd in lite-
raturd cuvintul are misiunea de a ex-
prima veridic adevérul vietii, o realitate
nedegradatd. Rebreanu, la rindul lui,
constata ci «e mult mai usor a serie
frumos, decit a exprima exact.». Asa-
dar, Mnd"m Unele caracteristici
ale scrisului celor doi prozatori, precum
«severitatea», «alura greoaic» a limbii,
«lipsa dimensiundi poetice a f:m&» de
prozaiSmul acesteia si a]tele. sd
subliniem in ele nu aspecte negative ale
stilului ci calitdtii ale unul stil stahﬂ.

it y<

¢ Lucian Raicu, Liviu Rebreanu, Buc., EPL 103'[.
opcm lui l’jﬂu Rcbreanu, Buc, Minerva, p. 171.

® Al. Sidndulescu, Introducere in

Credincios acestor traditii, Rebreanu
isi culege materialul de viati bazindu-
se nu atit pe wvaloarea esteticd, cit pe
sensul real, pe valoarea instructivd a
faptelor realitatii. E sensul realismului
«patriotic» al lui Rebreanu, asa cum l-a
denumit G. Calinescu. In operele scrii-
torului; omul simplu aparea nuin ipos-
taza lui miticd sau eroica, ci in toata
subrezenia situatiej in care-l punea rea-
litatea istoricd a Romaniei la inceputul
secolului al XX-lea,

Acelasi lucru se' poate spune si des-
pre romanul Pddurea spinzurafilor. Ca
si in Jon, autorul urmdreste citeva etape
ale dramei  eroului, schimbari in con-
stiinta lui, Aceste «trepte» care-i per-
mit scriitorului si dezvaluie «metodic»
dinamica Iuptei interioare a eroului, s-0
motiveze descriindu-i cauzele, sint con-
difionate de caracterul gindirii epice a
scriitorului. Nu intimplator L. Raicu
scria dospre «rabdarea epicd»% a proza-
torului, iar Al. Sandulescu — despre
«treptele epzce»5 la Rebreanu. Nu e
oare cazul Sd ne amintim cad rationalis-
mul epic al lui Slavici a conditionat in
mare masurd una din principalele ca-
racteristici ale procesului de modelare a
personagiului — fina lor dialecticd su-
fleteased ?

Draia pimintului din Ton & inlocuiti
in Pddurea spinzuratilor de drama da-
toriei, drama constiintei nationale, cau-
zald de constientizarea tot mai adinci
a unor factori abstracti, dar foarte im-
portanti. Bologa se simte tot mai mult
roman, o pérticicd a unei colectivitati,
unitd prin legéturi extrem de trainice.
Sentimentul datoriei fatd de aceasta
colectivitate naste — natural — si sen-
timentul dragostei fatd de ea. Nu intim-
plator, asteptind executia, Bologa ajun-
ge la concluzia ca ‘dragostea e pivotul
care-1 sustine pe om.

Spre deosebire de Slavici, care tratea-
za tema datoriei . intr-un plan — am
spune — mai mult general uman («lu-
mea aceasta, — isi aminteste = Persida
cuviniele maicei Aegidia, — nu e pen-
tru ca poftele inimii, ¢i pentru ca dato-
riile: sd ni le facem intr-insa.. Mai
inti; Dumnezeu, apoi parintii tdi si dupd
acestia ceilalfi binefdcdtori ai tdi»), Re-
breanu dezvoltd aceasti temd intr-un
plan concret-istoric, alegind ca si Sla-
vici situatii complicate, momente critice
in viata personagiilor, care cer concen-

rtr'm‘ea tuturor fortelor lor morale.

. 7
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Romanul Rdscoala e dovada des-
partirii scriitorului de ultimele jluzii in
problema tadraneascd. In structurile so-
cial-politice ale Roméniei unite, Rebrea-
nu nu descopera acea «frdfie» pe care 0
visase. Dezgustul fatd de spectacolul
oferit de clasele dominante si lupta lor
pentru putere condifioneazd o impor-
tantda mutatie in corelatia social-natio-
nal, atit de semnificativd pentru inte-
legerea conceptiei artistice a prozatoru-
lui, Simtim aceastd mutatie i in carac-
terul panoramic al romanului, $i in
principiul naratiei paralele si ‘al «frac-
tiondrii narativului», care-i permite
seriitorului s& construiascd in roman o
ambiantd contrastantd acut sociald. O
sim{im i in titlurile atit de semnifica-
tive (ca si in Ion) ale celor doua parti
ale romanului — Se misged tara si Focu-
rile, cit si. ale capifolelor — Pamintu-
rile, Fldminzii, Luminile, Vestitorii —
dovezi ale caracterului epic al gindirii
scriitoricesti. In caracterul ciclic al na-
ratiei Iui Rebreanu descoperim cduta-
rea continud a unei structuri compozi-
tionale, a unei organizdri a continutului
care sad corespundd nu numai acestui
continut ci si pozitiej autorului.

Convins cad «nasterea, iubirea s; moar-
tea alcdtuiesc enigmele cele mai legate
de viata omeneascd», scriitorul le acorda
o atentie deosebitd. Darul lui epic de-
termind nu numai esenta constructiei
formal-logice ci s$i a reconstituirii —
prin nasterea, dragostea si moartea ero-
ului ‘— a miscarii si ritmurilor launtri-
ce, a fortelor vitale ale realitatii.

Legea miscarii, a legaturilor reciproce
dintre toate elementele operei e carac-
teristica epicij lui Slavici si Rebreanu.
Ne amintim din acest punct de vedere
despre cuvintele autoarei unei excelen-
te cartl despre Slavici, Magdalena Po-
pescu : «Romanul intreg std sub semnul
schimbdrij si, in mdsura in care aceasta
afecteazd toate laturile universului lui,
devenind simbolul insusi al vietii pe
care 0 reprezintd, schimbarea e aici
eterna schimbare. Se schimbd mai intii
oamenii in ‘mod obiectiv, prin crestere,
prin succésiunea virstelor... Personajele
se schimbd si unul pentru celdlalt, unul
in oglindirea celuilalt»% La o concluzie
asemdndtoare ajunge L. Raicu in legi-
turd cu opera lui Rebreanu: «epicul
este inteles nu numai prin acjiune purd,

unor personaje in celelalte, a cehului
Svoboda in Apostol, a acestuia in Klap-
ka, Klapka iardsi in Apostol, Ion in
Ana Petre Petre in Nadina» .

Aceste afirmatii ca si analiza propusa
in articolul nostru infirma — credem
— convingerea unor critici cum ca tra-
satura caracteristicA a prozei transilva-
nene, dezvoltatd pe baza traditiilor na-
rative ale epicii populare, e in primul
rind transmiterea evenimentelor, fixa-
rea faptelor. Exemplul operei lui Slavici
si Rebreanu demonstreaza cit de puter-
nicd era in aceastd literaturd tendinta
de patrundere a dialecticii vietii, a legi-
tatilor ei launtrice.

Iatd de ce ni se pare nedreaptd pare-
rea marelui critic G. Céilinescu care
scria ¢a «romancierul percepe ruralul
si aproape deloc ordsenescul, = imbrdati-
seazd colectivul $i nu inregistreazda indi-
vidualul, pdtrunde mingile haotice intu-
necate, prdbustte in instinct $i nu e in
stare sa analizeze -constiinta» S.

Operele Iui Rebreanu demonstreazi —
dimpotrivid — universalitatea talentului
sau epic. Tabloul vietii societdtii roma-
nesti la inceputul secolului nostru, ‘asa
cum reiese el din romanele prozatorului,
ne da dreptul s vorbim despre polifo-
nismul scriiturij la Rebreanu;, despre
o tendintd constantd de a cuprinde
viata in toatd complexitatea ei. Drama
omului se desfasoard in romane pe un
fundal complex de probleme, conditio-
natd de dialectica socialului si a natio-
nalului. Iatd de ce, depistind prin in-
dividual-nationalul, prin caracterul per-
sonajului — caracterul epocii, prin con-
cretul = izolat — generalul, scriitorul

ajunge la o adincé pétrundere a proble-

melor de importantd general umana.
Intelegind literatura ca o sintezi, adi-
ca artd de a modela viata si oamenii, in
toatd complexitatea afirmarii lor, ma-
rele scriitor a depus multe striddanii ca
pana lui si selecteze esenta realitatii,
inldturind situatiile mai putin vitale.
L-a ajutat in asta un simt rar al méasu-
rii, cdlduzd sigurd spre obiectivitate si
veridicitate, Toate acestea l-au ajutat sa
ducd mai departe dezvoltarea romanu-
lui romaénesc, sa-1 ridice la o nouad
treaptda — a reflectdrij lumii si a omu-
lui in toata umversamatea lor. I3l

dar $j prin’ oglindirea, prin ldmurirea Nadi‘a QSIPO\m
5 ' L i ‘;u : J01 _es08
"M“&W‘Popelen Stavict, 1977, p. 251—252. R Mt i :"ﬁ"_ g

’Luchn Raicu, op. cit., p. 321,
' Calinescu Istoria
1982, p. "3‘- qs.5 Y
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Preambul la o piesd inedita

Dramamrgul Mircea Eliade este cunoscut, chiar: de- specialisti, doar  prin
Lph'lgenia (1940) si Coloana nesfirsita (1970).

Relatiile istoricului religiilor. cu discipoliv - Thaliei sint mult mai complexe :
eseuri si foiletoane  despre dramaturgii romdni $i strdini, articole teoretice asuprd
arte: spectacoluluz portrete de actord si regizori, rememorari. Problematica teatru-
lui il pasioneazd si o dezbate,in citeva din lucrarilé sale in prozd : nuvelele ‘Adio,
Uniforme de: general, Incognito la Buchenwald, Nouasprezece trandafiri, precum si
in unele pagini din capodopera Noaptea dé Sinziene, redactatd intre 1949 si 1954.

Abordarea; pentru prima oard, a genului dramatic are loc in 1931, cind com-
pune — mental — o. Comedie a mortii, despre care isi va aminti: «O pereche de
mdré.gost:t.x in pragul sinueciderii (dar aminind necontenit .clipa suprema“) si un
numar: de ingeri, si- demoni, greu- de:recunoscut ca atare pentru cé (’lldt'lu ca un
grup.de tinepi (demonii) si:tinere s(ingerii) din zilele nodstre. Titlul — ,,Comedxa
mortii* — camufla o dublda ambiguitate : pe de o parte , ,comedia® pe care — fard
sd-si-dea seama — o jucau indragostitii, pe de ‘altd parte porsomﬂcﬁrﬂe strident
desacralizate ale Mortii- isi implineau ,misiunea® utilizind ~ intriga, ‘Co ortamen-
tul si: lumbajul unei comedii de bulevard.. Ce mi ‘Se’ pare 1nteresant actm, dupcx
0. jumatate ~de veac,  este faptul cd in piesa aceasta anticipam tehnica nuvelelor
fantastice pey cape le-amn 'sefishin ultimii 30 de ani si. chiar conceptul “de ', camu-
flare* a sahcruluic in profan,/ care m-a calauzit in Lercetanh de  istoria relIgulox‘»‘

Prin1937 . Mircea ~Eliade 'intenjioneazd si scrie 0, .noud piesd,. mtztula,ta
Ciuma. “Acfiunea urma sd se desfdsaare in timpul do‘mmidrulw Cmagea Din pa-
cate mw.se Mmai pastreaza eéle citeva scene deja redactate, Cind. in anii 1956—57
Ianel. Perlea- i-a marturisit. cumnatului sau (‘eL (g vrea ca compund muqlca ho! DT
0 operd temd romdneased: sinl-a, intrebat, & cd ar f tlzxpu . Sd._ scrie. zbgetul
Mirceg F%ualc i-a vorbit despre. vechiul lui pzozect Cxuma ui arageévsz“subiectul
l-ﬁ inctntat pe . intellocutor Dm aefericire, nu _putedu incepe lucrul“.zmedmt 2

zqmii Lremv ]onél Perlea d suferit un atac. de. hemtp?egu,. U

a‘unq piesd d;fmztwatq, Iplugenm este. urmared («tlzdeaiznurLLox., pc care
bunu sdu prie*ten opstantin Noica i le-a qdve.».at nerew. ca sdogbaces cu. curaj
é‘ g 1;;.71e 1939, autor ul lui Muthesn,s ii seria, din. Paris : «Revin, la,

o ideé m ‘V ¢ ce nu xgcelé‘ tédtru 2. Aan, impresia o= ai‘ana deconside-

e f‘a‘iﬁ)ilrﬁaté, &;re sint apreciabilg, —aca Al pui,qa da lucruri, exceptio-
i_n celasi timp enorm ‘de la exper;enm dramagwgm%(.Exxsta 0. ime-
teatru, o rar préélzare a lui,

ic pe,sq poate si.ce nu se poatej,— care
c!‘ed‘ autofﬂor e;z(.gsx.v de bpqat.n, cum,jesti, tis, Inte-un:

1 SRS 974 308606 f"
5 tlmef pubuea; teme de Calines oda
el .-. s 1 i eniele anuale ale tel Jﬁsmﬁ? si Teoﬂ:uil&x a‘!eé des—
chldem o l'llbﬂel. W Nr.cluclv edlm tice "lnﬂl‘ ‘importante ‘opére l

EF&.‘ ; A
m em plni acum dou' ocazio "ﬁ .mx revistei, gen ruq":'\ %sp egb sim‘l‘x:
:‘c‘f:;u {ec!‘, :llm“de mﬁ periodice cu pmm usem.lnltor, sarcinilor complexe  de ~valorificarce
IX-lea al P.C.R. [n. red.]. s ysfostein m“ﬂ“ h"‘*"-}“hu'"nmm :‘::fﬂ“"“ -

1 Pentru o.muxqomcﬂvmmu al ane, R terii Mircea) Elinde luat
de Mircea Handoca, in Viata romdneascd, m (1082). februarie, nr. 2, P. 25,867 .q 80
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cuvint cred (si nmwin legaturd speciald cu ultima ¢arte, ci cu toata activitatea ta
literara) ca-ti trebuiesc frine. Teatrul ti le da».

Premiérda ‘Iphigeniei a“@out loe la 12 februarie 1941, la Teatrul National din
Bucuresti, in timpul directoratului‘tui Liviu Rebreanu. Autorul — atasat cultural
la Londra — n-a putut asista la' spectacol. In Serisorile cdtre familie si prieteni,
insd, se interéseazd amdnuntit cu privire la interpreti, la detaliile de montare st
la zmpresulv ldsate publicului ‘si criticii, de prima s@ luerare dramaticd.

In anii petrecuti in Portugalia, Mircea Eliade incepe o altd pfes& 1241 infd-
tisind un episod istoric. si mitologic din lupta romdnilor impotriva navalirii. tata-
rilor. Dacd aceastd incercare dramaticd a rdmas neterminatd, Oameni_si pietre —
scrisd in aceeasi perioadd — era definitivatd incd din primdvara anului 1943. La
ea se referd Eliade, m‘obabil, intr-o- scrisoare " catre Jenny Acterian, datatd 17
martie 1943 : «Cind fmi voi publica jurnalul acestor trei ani, vor plinge si fluturii
de tr]qtote Dar m-am incdpatinat si in réstlmpurlle de buné dispozitie lucrez...
Am scris o piesd'de teatru. Am Sneeput alta» %

Prezentdm pentru prima oard textul acestei piese, radmasi mai bine de patru
decenii. «ineditd». Ea ne-a fost incredintata de autor, la Paris, in Sseptembrie
1985."

Doud sint — dupa opinia noastrd. — aspectele majore ce se desprind din
Oameni si pietre : camumflarea sacrului in profan si tema labzrmtulul s

Primul.. dintre ele caracterizeazd majoritatea nuvelelor mai mult sau mai
putin recente ale lui Mircea Eliade.

Nu oricine poate sd.«vadads, sd pdtrunda dincolo de aparente. Aceste lucruri
ca:tra.ordinare, aceste revela;z’i ce nu pot fi dezvdaluite se <«aratd» doar alesilor.
«A vedea» in vise sau in stare de veghe este un semn sigur. cd respectivul a obti-
nut o «conditie spirituala», adicd «a depdsit condifia profana omeneasecar» 9, Unul
din personajele piesei, Alexandru, se bucurda de acest ' privilegiu: Ceilalfi trec
nepdsdtori pe lingd obisnuit, pe lingd profan, fdra sd sesizeze esenia sacrd.

‘Serisd in acelasi timp cu Istoria religiilor, piesa lui Mircea Eliade derivd —
dupa propria mdrturie a autorului — din cel de-al saselea capitol al acestui celebru
tratat (Pietrele sacre : epifanii, semne si forme) : «Duritatea, asprimea, permanenta
materiei reprezintd pentru constiinta’ religioasa a primitivului o hierofanie; Nimic
mai imediat $i mai autonom decit maiestatea stincii ascutite, blocul de granit ridi-
cindu-se: indraznet. Inainte de toate piatra este. Rédmine mereu ea insasi si subsita,
si ceea ce este cel mai important, ea loveste... In maérefia $i in duritatea, in: forma
sau . .culoarea ei,-omul intilneste o realitate si o forta care apartin unei alte lumi
decii lumea profand din care face parte» ‘.

Pietrele aveau — in mentalitatea -primitiva pe care o -deceleaza Eliade —
mai mult o functie magicda decit una religioasd. Descrierea pietrelor funerare e
deosebit de interesantd, de captivantd as putea spune. Nu e locul aici. sd intrdam
in amanunte, Vom nota in fugd, doar cd sufletul celui rdpus de o moarte violenta
sdldsuieste in piatrd, consideratd o casd a mortului. Cultul nu se adreseazd obiec-
tului material neinsufletit, ci spiritului ce o animd, «Pietrele cultuale sint semne
care exprima totdeauna o realitate transcendenta» >,

Referiri la pietre si la simbolul pe care-l reprezintd intilnim si in alte opere
ale lut Eliade, . Pamintul fiind o.mamd vie si fecundd, tot ceea ce produce.. este
organic: $i:insufletit. «Nu mumai oamenii. si. plantele, ci thiar si pietrele si- mine-
llﬁl&le'bun .mare numdr de nuturx vorbesc despre pietre ca.despre oase ale Mamei-

amin

Acf.iu.nea din Oamem si plettre are:loc intr-o pestera uriasd. In.preistorie,
caverna era, asimilatq unui,labirint, fiind, citeodatd. teatrul inifierilor i locul unde
se ingropau mortii. «Labxrmtul derlvé in unele aspecte ale lui din caverna consi-
deratd incintd ;sacré penrtru omul primitiv, ale. carei galerii intortocniate due in
fundul pesterii si care prin atmosfera ei misterioasd a teronzat .imea muimaﬂ‘
nat:a, «celor ces-au incumetat in trecut si le strabatd singuri» 7, Mir ifows  Daifioly

pMre me- 99

*'Mircea Eliade cétre Jenny Acterhn sc.risoare inedkté BC.S Ms. 14.351

3 Mircea Eliade, Le Chamanisme, Ed. Payot. 1974, p. ey
¢ M. Eliade, Traité d'histoire des religions, m;.moe,a 1975, POEeey  Shelld seontig A
i Idem, p. 202. 1S .q AT baotiie

© 6M. Bliade, Mythes, réves et mystéres; Ed. Gallimand, 1957, p. 206. ' .
7 Romulus .. Vuleadnescu, Mitologia = rmm.rmmaw Academiei 'R.S/R., 1985, ‘p. 407,
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Printre proiectele lui Mircea Eliade de la inceputul celui de-al cincilea
deceniu se afla si un studiu despre Simbolismul labirintului si riturile initiatice.
Fiind intrebat despre sensul labirintului, Eliade rdspundea : «A pitrunde intr-un
labirint poate fi un ritual inifiatic, cum vedem in mitul lui Tezeu. Acest simbo-
lism este modelul oricdrei existente, care pe parcursul a numeroase intercari,
Inainteazd spre propriul sdu centru, spre el insusi. ATMAN, pentru & folosi ter-
menul indian. De mai multe ori am simtit ci am iesit din labirint, sau cid am
gésit firul. Nu mi-am spus, desigur: ,Sint pierdut in labirint*, dar la sfirsit am
avut sentimentul de a fi iesit victorios. Fiecare a cunoscut Aceastd experien |4,
Dar trebuie si mai spunem cd viata nu este fdcuti dintr-un singur labirint.
Incercarea se reinnoiestes 8,

Alexandru si Petrus — personajele piesei Oameni si pietre — pot fi consi-
derafi drept cele doud laturi ale personalitdtii celui ce i-a zamislit. Primul
— poetul, cel de-al doilea — omul de stiin}d.

Alexandru e fericit incd de la inceput, Indicatiile de regie ni-l prezintd
«privind cu un soi de tinereascad beatitudine», Fervoarea #i caracterizeazd gestica,
vocea, privirile. Inainte de a pdtrunde in pesterd, el o visase de henumdrate ori.
Roadele imaginatiei prind contur si doar el singur le vede. In primul tablou, asa
cum subliniazd replica dinaintea cdderij cortinei, el se gdseste intr-o stare efer-
vescentd, precreativd. In al treilea si al patrulea tablou ne intimpind un Ale-
xandru deprimat §i pesimist (transformare insuficient motivatd psthologic). Finalul
e apoteotic. Desi torturat de grave dureri, el ¢ singurul care «wvede»: «Un lucru
atit de important care schimba viata, ii da alt sens, o imbogateste... Exista ceva
fundamental, o certitudine absoluta, care da sens la toate..»

Petrus e geologul ce «se zbate» ined din 1933 sd gdseascd pestera. Nu  stie
de cind dateazd aceastd cavernd, deoarece «chestiunea peleoliticului in arcul
carpatic este... teribil de controversatd»; Calm gi senin, el viseazd sd descopere
o intreagd statiune paleoliticd.

La un moment dat, in timpul lecturii tablowlui al IV-lea, am avut senzafia
ca asist la o 'discutie in contradictoriu intre Mircea Eliade si Emil Cioran. Ale-
xandru (Cioran) se wveferd la absurditatea si inutilitatea sfortdrilor, caracterizind
expeditia lor drept «o aventurd idioatd» : «totul e o sinistri porcérie [..] Ne-am
antrenat intr-o nebunie fard nici un sens, Mi-e scirbd de oameni, Niste viermi
imbatati de vanitate». Petrus (Eliade): «Ma simt solidar cu toti ‘oamenij ‘care rau
trait pina acum si care vor mai trai dupa noi, pina la' stingerea vietii pe pamint»

Adriana, personajul femvinin, prezent de citeva ori in «discufia» celor doi,
e anagrama Ariadnei, iscusita fitcd a lui Minos indrdgostitd 'de Tezeu. Ghemurile
cu fir metalic si fosforescent vor sd fie varianta modernd a ' firului Ariadnei.

Fapturile fantastice care apar in pesterd sint desprinse din folclorul nostru
{Muma-Pidurii, Baba Dochia, Piticii cu barba pird la pamint).

Intilnim in piesd ‘o referire concreta la activitatea unui Savant romdn.
Numele lui Emil Racovifd ii era bine cunoscut autorului, [necd din 1938, prezentind
personalitatea  ilustrului = cercetdtor, ii 'schita un stralucit’ -portret®. ~Termenul
troglobi, prézent in citeva replici, este o «creaties a savantului clujean.

Piesa se referd tangenfial si la misiunea scriitorului care trebuie sd se iden-
tifice cu propriii sdi eroi, sd reveleze s@ descopere ceva oamenilor din toate
timpurile, «asa cum a revelat Shakespeares, Marelui Will % sint aldturafi autorti
Divniei Comedii §i Paradisului perdiut, Irept modele ale scriitorului ‘ideal. Crec-
torul de geniu calcd pe' cardri = nebdtdtorite) crede in ceea ce scrie! Desigur ¢d,
punind in gura lui Alexandru astfel de replici, Eliade si-a adus aminté, nu o
datd, de unul din articolele sale din 1933 : «Daci am putea ‘arde totdesuna cu

" sinvéritate i «acéeasi plenitudine." S& 'simf{i cum fiecare rind - serig 1t
smulge din viata ta iti' soarbe singele; iti mistuie creierii.. Si simti ‘6t scmsul
tti stoarce intreaga substantd 'a  viefii ‘tale'Numai asa ‘meritd si ‘scriis 1,

Din Oameni §i pietre se desprinde un tonifiant mesaj umanist.” ’Au.torul
glorifict realizirile omului in cdre are o~ incredere nelimitatd: «Razbundm tot
ce am sufent nol sute de mii de amL de cind ne—am despnins de piatrd.” Toate

® Mircea Eliade, L'épreuve: i wlllﬁyfnh'q mtneﬁms ‘avec Chude-Henrl Rocquet, Pierre
B(‘Xfond 1978, p. 211.

" Vezi Mircenlxunde.. sp XV (1938), ianuarie 31,/ nr. 3130, p. 2.
© Mircea Elade, Cum ‘m in Vmun& mnm 5, nr. 312, p: =T,
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u.milmtele pe care a trebuit sd le induram — cind trdiam in pesteri si eram goi
si slabi si prostir§i tremuram de toate umbrele si ne era frici de fulgere si de
fantome., Acum nu mai  sintem -asa. Acum sintem tari, Omul a ajuns stapin-.

Existd, desigur, unele asperitdt; in compozitia si constructia  personajelor.
Chiar daecd actul al doilea e disproporfionat fatd de primul, chiar dacd finalul e
putin abrupt, Oameni si pietre e o operd de exceptie, ce nu poate fi ignorati de
cei‘ce vor 'analiza activitatea de dramaturg a lui Mircea Eliade,

Mircea HANDOCA

Mireea liade

Oameni gi pietre

ACTUL I
Tabloul I

Scena mfatxseaza bolta imensd a unei pesteri, pe care faclele o lurmneaza
numai in  parte, schimbindu-i neincetat, profilul. La dreapta, ;sunclle se .ghicesc
distribuite intr-un soi de ciclopic amfiteatru, al carui crestet, inalt, nu se poate
zdri din nici o parte 6 a salii. O mare, piatra dreptunghiulard se d.xstmge a;lele
amfiteatrului. La coltul din dreapta, aproape de rampa, un ochi de ap diq
la rastimpuri, cad de sus picaturi grele cu zgomot metalic, prel\mﬂ't ecou.
in fund, peretele de tinci si bolovani; forme si culori stranu, in contmui trans-
formare, dupd, cum se abat sau_ se depérteaza Timinile Srpii-e nga, pestera se
ingusteaza, 1asind si se ghiceascd un' strimt si' intortotheat” coric

Catre mijlocul scenei, pe o piatra joasa, smt i cu grué. d01 saex in-
circati, pind la. refuz, doua. felinare electrice neaprinse, 3 bastoane de. munte
cu virf de ofel. Alaturi, doua mari roti fosforescente ; mtelesul lor se va desprinde
abia -mai tirziu ; sint deua. ghemuri cu fir metalic foarte subtire. si fosforescent:

La ridicarea''eortinei, ALEXANDRU se 'afli “in imijlocul’ scenei, priv&nd cu
un’ soi 'de ‘tinereasca beatifudine’ jocurile’ de’umbre  si ' forme pe cafe 1€ urzeste
facla ‘1a‘ced mai ‘ticd miseare a J\ﬂ‘a‘uﬂtﬂ Este 'un tindy inalt,” frumos, blond, ar
putea avea 30 sau 35 de 'ém dar nu-i ‘dratd. Fxtremd mo‘tﬁ&&f&te a_figurtl, fervoa-
rea care, stra ate, ‘m voce, in' pmvﬁ‘ in gest, §i ddu atie aldoleécenté mai
ales in primul tablou. Adesea amutesffe — sorbit de fonne sl in ﬂnpian _DPe  care
numai, el le vede, In. asemenea intervale de ticere, nu are aerul unud.om pierdut
in vagi reverii, ci o expresie de suprema concentrare ; zparca ar, asoulta ceva spe
care .nualvpoate niciodatd deslusi pind la capét.. ’

“ Citeva ‘sécunde fnirma,’ dinspre ‘dreapta; ‘apare, precedat de 'un’'mor ‘de
fum de magneziu, PETRUS, trudindu-se si inchidd h  mare ‘dpardt’ fotografic.
Bste un' barbat bran; bine facut)” ¢u un par: megru Bogat 'si timplele ‘fodite” usor
l‘nﬂ!ruh‘hté”m p@béé ved 40 @ni, 'dar’aratd’may mult"/Amestec ciudat de 'Spar-
tiv si' In nici un ¢az ‘nu poate # bR Eundst “cu *iin “Beker! Nut' estd frurmos, dar
figura ii este nobila, fruntea si barbia voluntard, ochii llmpezx cu pnvlri”i

cind” vré& ironice. ‘Vorbe$te biinad: Gind fide” ‘din’ ‘toa

dbi’nb&le,
,u;. AL o onl t nﬁha rTn TONn d anu-
' %u% 1t ; rerm; hﬁci ﬁmmé&oqéfl-g? cere scuze ci ’sd?‘c"ng%eb inteze Md
alfii la indemfina. Intreaga lui fiptura. gpqq;é mmwm 2 F;,ﬂg' AAFALL
- Amindoi bérbatii sint imbracaii in costume de sky. -+, .. gﬁgrﬂ
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ALEXANDRU (gest cu facla) : Nici nu stii de cite ori am visat-o... Uite, asa cum
0 vezi, asa cum e ea.. Intocmai asa!.. Ce pidcat cd nu-i si Adria cu noi!

PETRUS (care isi inchide aparatul fotografic): P#cat, intr-adeviir.. Ea ar fi luat
fotografii mai bune ca mine.

ALEXANDRU : Ia uiteste = ceé frumoasi e!.. E infiordtor de frumeasii.., Ia
uite-te acolo ! (Ridica facla ; decorul se schimba.) Sus! In fund ! Xa wuite-te ce
forme ciudate !... Uite-te la aia de-acolo. (Gest cu facla.) Parca ar fi un om...
Un mos... Ba nu, o femeie care sti plecatd... lingd un om... unul cu barba...

PETRUS (privind): Parci seaminid mai mult cu un grup de femei.. Nu vezi?
Dou#i in fatd, aplecate... Si altele mai in umbrd... Depinde cum tremura
flacara...

ALEXANDRU : Ah, de ce nu sint picior ! ...

PETRUS : Si Adriana te invidiazi 'ci esti poet!.. Asa sinteti voi.. artistii..

ALEXANDRU : Pentru ci nici nu bénuiesti ce for{i are in stipinirea ei! Poeti,
sint multi. Poefi ca mine, bineinteles. Midrunti sau anemici.,, timorati. Cum sa
descrii pestera asta ? Trebuie si ai geniu .. Si ai curajl.. Cum a avut,Dante,
Milton !... Nu merge cu jumatati de masura !...

PETRUS (departindu-se ; cercetind perefii): Dar, deocamdatd, vid cd pestera iti
prieste ! Esti in vervd!... Parcd nici n-ai fi la 5—600 de metri sub munte...
Bravo, poete ! Imi placi! Eu credeam c#' am sfi-{i dau pervirtini dupa prima
jumitate de ord ... Si viid cd nu-ii mai tace gura. ..

ALEXANDRU :Dragi, e infioritor de frumos! Si cind te gindesti... toate astea in
citeva ceasuri...

PETRUS :Vorba vine,-in citeva ceasuri... Ca eu ma zbat din 33... si tot o caut...
Si ai vdzut ci am avut dreptate: tot pe acolo pe unde am spus eu... Dupd
rezonantd, dragi, si dupa izvor.

ALEXANDRU (mai mult catre sine): Uite, si poti spune toate lucrurile astea, sa
le poti scrie asa cum sint, asa cum le simti...

PETRUS : Dar viid cii nu notezi nimic... Ai si le incurci mai tirziu cu altele. Ai 53
le uifi. ..

ALEXANDRU : Bolta asta... niciodatd... O cunosc. Ti-am spus cid o0 Visez §i
noaptea. ..

PETRUS : D-aia ridea Adriana... :

ALEXANDRU : Ea nu voia sd mi creadd, dar o visez, asa e... Vream Sa scriu
de mult o carie, cu pestera.. Dar ce poti Spune intr-o carte ? Cum sa descrii
coloanele astea ? !

PETRUS (gest) : Si nici macar nu sint coloane !

ALEXANDRU : Adevarat, am spus coloane pentru cid nu gaseam altceva mai
nemerit... Dar daca as fi putut picta...

PETRUS : Ei, poate ca ar fi fost mai bine... Ai fi copiat §i tu semnele astea...
Oricum, le-am fi avut si pe hirtie.. Cu misuritori. in regula... (Cu frevoare.)
Mai, Sandel, dacd am putea fi siguri cd sint din paleolitic, s stii cd . devenim
amindoi celebri.. Adicd, vorbesc mai mult de mine, c¢i tu, cu poeziile tale
amoroase si metafizice, esti, ca sd zic asa... (Se intrerupe, din nou cercetind
semnele.) Nu prea mi pricep, dar parcd, parcd ar fi din paleolitic... Vezi,
chestiunea paleoliticului in arcul carpatic este, ca sd zic asa,_ teribil de
controversata. . .

ALEXANDRU (care a incetat de a mai privi bolta): Dar nimic altceva decit
semne ... Nici o comoard...

PETRUS (zimbind) : Dac# tu crezi ci nenorocitii dia aveau timp s# stringd comori.. .
P{ici nu. stiau ce-i aia.. Nu cunosteau metalele, nu cunosteau nimic... Erau niste
bieti oameni... poate nici micar atit...

ALEXANDRU : Bine, nu mi gindeam numaidecit la o comoardi, comoari.. Ma
gindeam la ceramicd, la instrumentele lor de os si de piatrd.. Poate cd dacd
s-ar sdpa pe aici,. uite, pe ~aici, s-ar descoperi ceva schelete, cranii, mai stiu
euce...

PETRUS : Poate... Desi, pestera asta, fira indoiald, era un loc de cult. Fiatra
asta, probabil, era un altar. S-ar putea giisi cranii si oase de animale ; poate chiar
cranii de ursi; daci semnele astea apartin intr-adevir paleoliticului... ursul
cavernelor, stii... . RIS XIS

ALEXANDRU : Nici nu-{i dai seama cit sint de emotionat . ..

PETRUS : De ce? R AU { 18 b
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ALEXANDRU : De tot.. De toate astea din jurul nestru.. Recunoaste, e impre-
sionant !... Sd fii cel dintii care patrunde initr-o asemenea pesterdi, dupi cine stie
cite mii de ani.

PETRUS : Poate, numai citeva sute de ani... Sau, poate, zeci de mii de ani...
Depinde de cite cutremure au fost... Si cum s-a modificat structura pesterii.
Uite, pe aici curgea cindva un. izvor subteran, care a incetat, mai tirziu... adici,
si-a schimbat cursul...

ALEXANDRU (in ¢ealalta parte) : Dar, uite, i pe aici e apd....

PETRUS : Asta e din scurgere... Ar fi interesant... (Se apleaca.) Nu '‘prea’cred,
dar oricum... S&a incerciim... (Se'rapleaca iar.)'Nu, nu te apropia~ cu Iumina..,
Am eu aparatele mele...

ALEXANDRU (se intoarce edtre mijlocul scenei ; priveste): Teribil ! S& poti evora
loate astea !... (Ridica lumina deasupra altarulm )

(Dintre pict: e se desprind mai multi oameni, strinsi in jurul unui enorm  urs.)

UN OM : Ursul dsta, cu adevirat urs.

ALTUL : Mare. Foarte mare.

ALTUL : Si puternic. Al mai puternic urs.

ALTUL : Poarta noroc. De aciim, si vinatoarea va fi cu noroc.

ALTUL : Vom avea belsug ; pentru noi, si pentru muieri.

ALTUL: Vom minca.

URSUL : Ce tot va ldudati cd m-ati doborit ? Citi erati voi ? $i eu eranmu singur, $i
eram SOMNOros.

UN OM : Se plinge, siracul, cd l-am prins.

ALTUL : Dar vezi, nu-i mort.

ALTUL : Ursii astia nu mor niciodatd. Manincd din ei, si tot vii rdmin.

ALTUL : Ursii n-au moarte. De-aia poarta noroc.

(Petrusiapare. Alexandru, ginditor, schimba lumina.)

PETRUS : Ce-ai amutit asa ? ... Visai ?

ALEXANDRU : Nu, gindeam... Imi imaginam... Ce viata! ..

PETRUS : Grea, dragul meu, foarte grea...

ALEXANDRU : Sa stai aici... Sa locuiesti aici... Fara foc...

PETRUS : Fara nimic... Dar nu e sigur cai partea asia a fost locuitii. Probabil,
veneau pind aici pentru cult.;.. Sau, poate, in alte condoare. isi inchideau mortii...
Aveau, saracii, 0 suma de credmte absurde .

ALEXANDRU : Crezi ca intr-adevar isi mgropau aici mortii ?

PETRUS : De ingropat, in nici un caz: Ii zvirleau unii peste al{ii, §i-i acopereau cu
pietre... Ca sad nu se mai intoarca ... Sdracii. .

ALEXANDRU : Pe aici nu se ziareste nimic.

PETRUS : O si vedem noi mai departe... Am avea intr-adevir noroc... Desi, cu
atita umiditate, greu de crezut cd s-ar mai fi pasirat ceva ... Ti-am Spus, paleo-
liticul prin pértile astea... (se pleaci) este o chestiune...

ALEXANDRU : Ce cauti ?

PETRUS: Ca sii nu pierdem timpul, mai adun citeva pietre. Ia si tu. Ce gasesti.
Nu ne putem da seama, aici, dacii au fost sau nu folosite de om. O si le cerceteze
maestrii afard, la lumind, in Jaboratoare. Noi, si ne facem datoria.. -

ALEXANDRU : Dar n-o sa le purtim doar cu noi tot timpul. Cum o si le purtim ?

PETRUS : Le aduniim si le 1dsim aicea. Le punem semn, si le lufim la intoarcere.
Dar, ca si nu le confundim, le vom pune in sacul numarul 1. Am si botezat-o
pestera numdrul 1.

ALEXANDRU : Ar trebui si-i didm alt nume, Si-i spunem, buniioard, Adria.

PETRUS (zimbind) : Bine, noi o si-i. spunem asa, ca s-0 flatim, Dar, stiintificeste,
pestera asta este si ramine, pqstera numirul 1.

ALEXANDRU : Desi, Dumnezeu stie daca_au intrat vreodatd femei aici,

PETRUS : De ce nu? Moarte, intrau destule .. Dar. poate intrau §i vii... VCe stim
noi despre toate credmtele acelea confuze

ALEXANDRU : $i stai aici. Aproape goald . .

PETRUS : Chmr asa goale nu erau... Tu, cu imagmatxa ta de artist, ca sd n
altfel, le-ai §i, vazut goale... De fapt se_acopereau. si ele cu ce puteau : cu b!!i
de animale, in farile mai calde cu frunze...

ALEXANDRU In fond citd fantezie iti trebuie ca si ti le inchipm m curp au
fost ele cu adevarat. . ! HTA%

PETRUS : Asta, e mai greu. Cu oarecare aproxxmatne, un pal %&ublbt de
un artist, poate sii-si faci o imagine mai pufin tulbure despre ei.
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au fost ei cu adevirat n-o sd stim niciodatd. (Pune mai multe pietre in sac: si-1
aseaza pe o inalfime.)

(Apar mai multe femei. Aproape goale. Unele poarti de grumazi copii asemenea
puilor de maimuta).

FATA : Unde mi duceti ?

O FEMEIE : La urs. Te ducem la urs. El te-a pomt bore

FATA : Mi-e frica de el. Ursul mdnincd oameni.

ALTA FEMEIE : Pe tine, nu. Tu ai trupul cald. Ursului ii e poftd de tine.

FATA : E bitrin. '

FEMEIA : E puternic. E cel mai puternic urs. N-are moarte.

FATA : Mie imi place om.

FEMEIA : N-ai voie. Tu esti a ursului. Asa te-a poftit el. Altul nu te va atinge.

ALTA FEMEIE : L-am supiira, si s-ar duce.

ALTA : Si-am ramine fiird carne.

ALTA : Am pieri. Si copii ne-ar lepdda si s-ar duce dupd urs.

FATA : Mie imi place om.

FEMEIA : Ce om ? Pe care ?

FATA (aratind spre Alexandru): Uite-1; pe el. (Il priveste in ochi. Toate femeile
il privesc. Alexandrru, zimbind, isi trece mina pe frunte. Grupul dispare.)

PETRUS : Pestera, dupi cum vi#d, te inspird, Merge ? Merge ? Ce e, poem# epici
sau dramatici...

ALEXANDRU : Teribil !... Umbrele astea te fac si visezi...

PETRUS : Depinde, dragd. Pe unii ii sperie, pe altii ii fac sd viseze; pe altii;
foarte putini, ii fac sfi gindeasci...

ALEXANDRU : La ce te mai poti gindi aici ?

PETRUS : Uite, bunioari, la speologie:..

ALEXANDRU : E absurd!.. Am impresia ci toate lucrurile astea isi pierd aici
orice importan{a. Sd cercetezi fauna pesterilor!... N-are nici un sens.

PETRUS : Ai dreptate. Glumeam si eu. Totusi, te potn gindi la alte lucruri mai
importante. La viatd, la preistorie, la istorie..:

ALEXANDRU : Ce si gindesti ? ... Parcii te apasi prea mult trecutul aicics . Te stri-
veste... Nu mai functioneazi declt fantezia...

PETRUS : La cine o are, functloneazﬁ Dar ce te faci cu unul ca mine ?

ALEXANDRU : Tu nu vezi nimic ?

PETRUS : Ba da. Vid destule lucruri. Pereti, ape, semne...

ALEXANDRU : Si nimic altceva ? Nu-ti spune nimic altarul #sta de piatrd 2 Nu-ti
poti imagina nimic ?

PETRUS : Intr-o foarte micii misurd.. Ma stipineste numai un sentiment de mild
pentru nenorocitii #ia care au tridit atunci. Un sentiment de memadrginitd mila..
Cit au suferit oamenii ! Cita umllmtii

ALEXANDRU : Si totusi... De, cine stie ?

PETRUS : Nici un totusx Erau mste brute, sarmanii, $i eraw cei maz slabi dintre
brute... Un wurs de cavernd, ii zvinta... Ei, pe urma s-au.intors.lucrurile.; jAu
inceput ei sd-i stipineasci pe ursi.. (Cu satisfactie) $i i-au stirpit, pina la unul...

ALEXANDRU (ironic) : E, in orice caz, o victorie..

PETRUS (ferm): Chiar foarte mare. Crezi ¢-a fost usor 2! Cu o _piatr# ca asta +in
'min#.. (Arata.) Apropo, unde: aipus pietrele.. (Gest.) Adu-le incoa..: Stii; ar fi
formidabil si descoperim intr-adevir o, statiune completi paleohtlcii Hm, ce
Spui ? 6 ‘

ALEXAN‘DRU : Ce 'niimesti tu o'statiune completd? b i-7o (v i

PETRUS : Cu mortn drag#, cu Schelete... Fi, dac-o " HeScoperim, o ldsam m‘tact§ 6
fotozrahem, i atit.. Si vind altii, specialisti in preistorie.. Noi devenim celebri
numai prm“fkbtu!’ ¢i am descoperit-o... Fu, ca 'geo’log, mi niﬁltume!rc cu mai
* putin... Dar Adriana, are si fie teribil de mindré...”

ALEXANDRU (dlstrat) Da... De asta sint Sigur... Dar ‘utu‘lé gﬁsxm scheletele...

PETRUS (cu j d) dacii le-am gisi ! (OfteazA) Hai, caIaballcul in spate ’(Gest )
Sintem do utul iiiceputulm (Se intoarcé.) “Ba nu, niai stai o clipd,
si verific iﬁéﬁ‘ o ﬂh ' semnele de la intrare, Eq,, dragi, am métodelé‘ me’fe

ALEXANDRU (zimbind, luindu-si_sacul) : Paza buni trece pnmeJdia rea..,

lAl ‘AR

PETRUS (care s-a depﬁrtat spre dreapta) Foarte adevhrat! Nn ne m;parcem in

H le Vm
zi 4 éﬂe ini° aflarizoiys po13 ism s sl : 2UATHY
5:9‘ §i§5ﬁ°mf SBlSmi o Gioed iz-Bz olmoq Jeidin

ALEXANDRU Dar,
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PETRUS (dispadrut din scend) : Imposibil, Asa cum e preparat, dureazd cel putin
zece zile...

ALEXANDRU (cétre sine) : Dureazii.. -

PETRUS (intors) : Bune, toate bune. Acum, s-0 pornim. Tu, cum te simti?

ALEXANDRU (zimbind) : Inspirat.

(Scena se intuneca)

Tabloul II

O caverna boltita intr-un coridor al pesterii. Faclele s-au stins, O lumina
difuza, verzuie, e raspinditd de unul din felinarele electrice, asezat jos, in mijlocul
cavernei. Firul luminos se intinde cédtre dreapta scenei; unul din gheme e foarte
putin scazut. Celalalt, inca neinceput, std alaturi. PETRUS, ajutindu-se de o lan-
ternd electrica de buzunar, se reazema circit pe o piatra si scrie. ALEXANDRU, la
gura cavernei, priveste lung, concentrat, catre interior. Formele care apar sint
numai de el vazute. Petrus nu vede, nici nu aude nimic.

FATA VERDE : Degeaba mai caufi!.. Pe aici n-au fost niciodati oameni. Pe aici
sint numai pitici. .

O VOCE (ascutita) : Si Baba Dochia ! Si Muma-P#durii...

FATtA VERDE : Dar ele sint biatrine, si rele. Piticii nu smt rdi. Vrei si-ti arat
piticii ? ‘

VOCI : Hai aratd-ne ! Hai arati-ne !

FATA VERDE : Ce stai pe ginduri ? Nu-ti plac piticii ?

VOCI : Aratd-ne ! Ci o sii ne placid !

FATA VERDE : Uite-i! (Cu un gest descopera un grup de pitici cu barbi pina la
pamint, care fac plecaciuni. Alexandru ii /priveste z#mbind, nemtmzator)
Nu crezi cid sint pitici ! Zau ci sint, Uite-te bme la ei! 'Sint asa cum i §tii!
Nu erezi cé sint ?

ALEXANDRU (dind ' incet din cap isi ridica prlvmle de la -pitici si le pironeste
asupra fetii ; cu un glas intristat) : Nu sint pitici

FATA VERDE (apropundu -se de el, zxmbind) Ai imbdtrinit, Sandele ! 'Nu mai
vezi ! nu mai crezi! Piacat, Sﬁndele cd nu-i vezi.. Erau cu adevirat pitici..

ALEXAWDRU (tresarind) : Unde sint ?

FATA VERDE (foarte aproape de el) : Uite-i! (Acelasi gest, dar pificii nu mai apar.
Locul, unde fuseserd ei ramine. gol, trist, luminat numai de o boare albasira.)

ALEXANDRU (dupa c¢e a privit cu o dureroasa incordare) ; Nu-i mai vad. Nu mai
sint. (Ignorind prezenta fetii de lingd el, vorbeste singur.) S-a terminat  si cu
asta ! S-a terminat definitiv ! N-avea de altfel nici un sens. Baba Dochia, Muma-
Pidurii, zine, pitici — banal, banal. Pseudo-poezie. Literaturd ieftini. Folclor !
Teftin, ieftin... =

FATA (continua sa zxmbeasca, punindu-i mina . pe par) : Piicat, Sandele.. picat
cd ai imbitrinit. N-ai si mai poti scrie niciodatd ce-ai fi p;:tut scrie acum,. daci
ti-ai fi pastrat tineretea, daci ti-ai fi pfistrat geniul... ca Shakespeare, ca Mnton

ALEXANDRU (cu un glas amar) : Aia sint mari. Aia singuri sint mari.. Dacd au
poti fi ca ei, n-are ni¢i un sens si te mai afti in treabi...

FATA (acelasi gest) : Piacat... 'Tu ai fi putut! Dac#d ai fi avat curajul si nu imbiiiri-
nesti... Sd rimii cum ai' fost 'la inceput... Neschimbat, ea la' inceput... Nici pe
mine n-ai s ma mai vezi... Uite... in¢epi $i nu mai vezi..

ALEXANDRU ({(iritat,” cu” glas-‘tare, in' timp ce fata dlsphre) Hm ! ziné si pitici !
Literatur# ieftin# ! Teftini, e prea ieftind ! Altceva... sa potl vedea altceva Nou,
De nimeni viizut p‘mn acum De nimeni gindit'!'" ‘

PETRUS (caré, de'la primele cuvinte ale Tui “Alexandrd rostife’ mai iare, 4 ridicat
privirile din ecarnet) : "Pufie, domnule; mina pe condei si scrie.. C-ailsd le uitii

ALEXANDRU : Ah'! Ce si mai scrii ? Pentra’cine s mai scrii'! ' 1idz un

PETRUS : Cum pentra cine 2. 'In 'primul rind pentru-tine, Si pentru noi, ceilalti,
pentru mine, pentru Adriana, pentru lumea intreagi... Pune mina pe condei!..

ALEXANDRU'; Ce si mai notez ? N-am ce. Aceea;n povests. Aceeasi eterndi poveste :
fantastic ieftin de ‘cinematograf; de ciirti de- copiii... scrise de oameni n.
care nu cred un singur cuvint din tot ‘ce se spune... Ce poti scrie despre |
asta ? ' Zine,  pitici, Muma-Pédurii, Baba Dochia ? . Subiecte; risuflate L...

PETRUS : Pai d-aia ai'imaginatie, si creezi tu, ceva nou, ceva mai frumos.. .
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ALEXANDRU : Asila vreau si eu. S viid altceva, in pestera asta... Mai ales '¢d noi
sintem cei dintii care am pitruns aici, dupid cine stie cite zeci de miiide ami...

PETRUS : Ei, de asta nu putem fi chiar asa de.Siguriy‘dar fapt-cert ¢ cii'de foarte
multd vreme, de citeva veacuri cel pufin, n-avmai rciilcat mimeni pe aici.

ALEXANDRU : Asta e! Asta e lucrul pe care as vrea sd-1 spun. Nu povesti de
duzind, cu zine si pitici...

PETRUS : Dar te vid teribil de pornit impotriva piticilor. Ce ai cu ei ? -

ALEXANDRU (zimbind, dar totusi furios): Bentru ci imi vin mereu in cap, imi
vin mereu in fata ochilor.. Niste pitici si o zini... inevitabila zind a pesterii...
Ce vede orice om cind intrdi intr-o pesterid... Aceleasi si aceleasi lucruri.. Parca
n-as avea o imaginatie a mea, proprie ; parci n-ag fi poet.. (Amar.) Si e foarte
probabil ¢# nici nu sint.. de vreme ce vidd aceleasi lucruri pe care le vede ori-
sicine... Nu sint poet ! Nu sint, si pace.

PETRUS : Ei, Adriana e de altd pirere.

ALEXANDRU : P#i ea e in bunii parte autoarea geniului meu poetic. Adriana si
cu tine. Voi mi-ati bigat in cap cd sint geniu... Ei, o sfi aveti o amard deziluzie....
cind veti ceai ce-am si scriu despre pestera asta... :

PETRUS (calin):; Dacii versurile au sa fie bune, poti sii scrii. origice. Chiar cu
pitici...

ALEXANDRU (sarcastic) : Ce-ai spune de o poveste cu o zini prefacuti in stand
de piatrd si un Fit-Frumos cu pirul de aur care plinge ingenunchiat linga ea?

PETRUS (zimbind) : Si eu piticii — nimie ? nimic ?

ALEXANDRU : Nu vezi cit e de absurd ? E aceeasi povesie; repetata a mia sau a
milioana oar#, si asa zicind, cu interpretiri personale ;. Fit-Frumos, bunaoari,
plinge imbritisind stana ne piatrd.. In loc si fure zina pe un cal, nazdrivan, $i
séi arunce pieptenele in urma lor,.. ]

FATA (care a reaparut de citeva secunde, privindu-l trist, cu un zimbet ofilit) :
Séndel ! Sandel !... Cum te-ai pierdut!.. Cum iti omori norocul !.

ALEXANDRU (mai furios): Asta este! Literaturi de duzini !.. Si mai ma inirebi
de ce sint furios... Si nici miicar nu sint furios. Sint deprimat, atit ! Sint deprimat
descoperind deodatd cd n-am chemare, cd n-am nici o scinteie de geniu in mine !...

PETRUS (calm): Dragid, te superi degeaba. Asta e o stare trecitoare. Foate te
deprimi intunericul, umezeala...

ALEXANDRU : Nu, nu e asta. Aici intelegi mai bine ce esti si ce nu esfi. Afara
toate {i se par altfel, le ‘vezi mai in roz, le vezi mai interesante. Intrebarea este:
ce faci si ce gindesti intr-o situatie noud, in care nu te-ai mai aflat, in care nu
te vei mai afla, desigur, tot restul vietii. Cum s-a inftimplat cu noi, acum. Am
avut norocul dsta unic...

PETRUS : Ti-am spus cii n-a fost numai noroc. In primul rind ‘e vezullatul cerce-
tarilor, incépatindrii noastre. }

ALEXANDRU : Evident. Dar, oricum, ne aflim intr-o situatie nouf, unica. In
primul rind ca experienti omeneasci. Nu oricine are curajul si se antrenez2
intr-o aventurd ca asta... ;

PETRUS : Dar nu e deloc aventurd. E o actiune admirabil calculati,

ALEXANDRU (nervos, frenetic): Eentru mine e o aventurd, Asta m-a si -atras
aici. Aventura, Unicitatea experientei. Eram  sigur e¢i are sia.se producd in
mine o schimbare fundamentald, cid se vor descidtusa toate izvoarele - inspiratiei,
care zac Incuiate in sufletul meu, si cd voi vedea ceva mare, ceva fantastic de
mare, de proportii ciclopice, de prometeica fortd,.care si spargi  orizenturile...
€a s-ar fi putut, Petrus. Dacd as fi avut geniu, s-ar fi putut. Asa as fi seris,
ceva intr-adevir mare, pe misura poetilor mari.., Nu cu zine si cu pitici.. Ceva
pe care l-as fi putut scrie si de la gura sobei noastre... Si fi putut vedea altceva...

PETRUS : Dar stai, cii n-ai dreptate. In primul rind, sintem abia la inceput, si nici
nu stim ce ne mai agteapti, Poate mai-descoperim ceva.. Nu e exclus. Poate dim
de vreun cimitir preistoric... $i in -al doilea rind,-inspiratia vine uneori dupi...

cum s spun ?.. dupi experienta triiti ... : : : u

ALEXANDBU U (trist) : Nu, nu... O revelatie; 0 ai sau nu 0 ai.. Dar daci mintea ti-e
parcelati de aceleasi vechi tipare, nu mai poti vedea nimic... Uite, bunioari,
si pot scapa de fantasticul fista:ieftin din imaginatia-mea, si si pot realiza ceva

care e inaceesibil contemporanilor mei, si. realizez, si 'Simt cu toatd fiptura si
sufietul ‘'meu, ce simteau oamenii virstei de piatrd cind patrundeau in peésiera
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asta... Sa simt din nou spaima lor, teroarea lor de intuneric; s cred din nou
in credintele lor, sd vad lumea cum o vedeau si ei.. SA iubesc si sd urdsc ca ei...

PETRUS (indiferent): Crezi ¢ ar fi atit de interesant ? Nu simteau decit frici...
Asta era singurul lueru cu adevdrat omenesc in ei. Frica, teroarea, cum ifi place
tie sd spui. Restul emotiilor si sentimentelor apartineau intregului regn animal
Capacitatea lor de frici era insi mai mare, era infiniti... Asta i-a si facut, de
altfel, oameni..

ALEXANDRU : El, astea as vrea sa le simt ca sa le pot spune din nou.

PETAUS : Dar erezi ¢ merita sa fie spuse din nou? Frica asta, care né-a dominat
sute de mii de ani, merilda sa o mai tradim inca o datd din nou? Ar msemna
un act de regresiune... Ar insemna o {radare...

ALEXANDRU : Pentru ca tu vezi toate, si infotdeauna, prin ochiul tdu de savant
si' de moralist. Dar arta e altceva, arta dlor mari, bineinteles. Arta ingdduie
orice regresiune. Pind la limita ultim@ a econstiintei, 'pind la limita ultimi a
vietii chiar. Poti sii te cobori oriunde si oricit de adine; cu singura conditie ca
sd te intorci mai piin, 'mai bogat si §a crezi... Asta visam eu.séi fac.. Un poem al
pesterii... ‘O noud coborire in infern.. O descensiune pind la ultimul nivel al
constiintei si al vietii cosmice...

PETRUS (cucerit) : Foarte frumos. Asta e, 'intr-adevar, foarte frumos. Si sa stii ca
tu-1 poti serie. Numai tu, Sindel. Ascultd-mi pe mine. ‘Astea sint fleacuri, depri-
marile tale periodice. Las” ¢a te stiu eu. Indoieli ‘au toti poetii mari. Situ te
numeri printre & mari. Dacd pe mine nu mi crezi, ca nu sint decit un geolog;
s-0 crezi pe Adriana. Ea vede mai bine ca noi amindoi; Si ca femeie si ca artista,
ea are o intuitie pe care noi n-o putem avea. Mai ales cd ew nu ma prea pricep
in literaturd, iar tu esh ‘batut’ intotdeauna de cautarlle indoielii. Tu esti tot-
deauna in crlzé Dar aigeniu poetic, asta ai l... )

ALEXANDRU (oarecum miscat, dar' totusi ‘aimmar)’ -A§ fi putat avea.. Nu' stiu
dacid numaidecit geniu poetic; dar as fi putut avea geniu.. Asta mi-ar fi ajuns:
sd am pur si simplu geniini, Altminteri;: n-are m@ici un 'Sens S mai serii. Sau
sd pictezi. Sau 'sd faci ‘orice altceva.. ‘Am ecrezut odatd ¢di aveam o misiune...
(uitindu-se: vinovat spre Petrus), mai, bine zis', Adria: mi-a bagat in cap ca as
putea avea o misiune : si revelez ceva, si descopar ceva oamenilor,. tuturor
oamenilor, din toate tarile si din toate umpunle,... Asa cum a revelat Shakes-,

_ peare... (Zunbmd stinjenit.) Ce copilaresti mi se par acum toate visurile astea...
‘poet de mina a cincea. ..

PETRUS. (ridicindu-se, iritat §i sumgmdu $1 uunetele si aparatele) ; Ei, da de ce
{oecmai de a cincea ?!.. Prea exagerezi si tu., De ce.pu de a trcxa sm a-doua !

ALEXANDRU (profund;.dezgustat); Tot aia e! . Ori a 5-a. ori a 2-a!... Chestii cu
zine si pitici... Daca_nu e rev%}ptle. nu_ e nimic... si atunci, max bme taci !

O VOCE (rea, z scuhta) L\tuncl tam -

ALTA : Cf ne-ai surzit ! : b : e '

ALTA': 'C#i nu-ti mai tace gura’t"" 7 ro-o : ¥ o it A

ALEXANDRU (surprins, zxmbmd confuz) : Uite; dommule] uite domnude!! 0l
O VOCE FEMENINA : Dac# 'Vorbesti'prea’mult, Sandel !. .. o bie ‘

ALTA : Daca nu vrei sd asculti.ce seintimpla i juorul t8u. .00 « ) JHT 2 2
ALEXANDRU (catre sitie; irifat)«:! Nu se intimpla  mimic, Asta e nenorociremr) cd
nu'se intimpld nimic. i2jgg diin [alsy i SRl s iyl Lo Bisboi i bpars frae

VOOCI:Ba da ! Baida t:Aséulta b o +H I iiey Yeed . ) T oo i

ALEXANDRU (ramine incremenit in mijlocul scenei.) wnoinu
(Din jboltasincep ssa  se-audd,).fearte incet,, melodu duloi; strapii, deyharpe; N
| coarde; Apei, dintr-w.colt(,mtunecat se., 1yesg, mai; wpulte; fom;e nedxgtmc& in
wlungi, giulgildalbe, indrepiindu-se .catre,coridorul, cage.se; intinde. spre spngl
scenei.)

UN PITIC (rasarind brusc lingﬁ Aloxandru,;ji, iace,scmu),: Sint mortu..,,S,u‘(,

-letele moarte,.. .. . A ; p—
ALEXANDRU (zimbeste, ama; §.1 'fgcp g 8e s{, c.a i cum At .yrea Sipaly

le, d_opreasca s Cred ca si asta s-a _mai spus a s
‘,Q] ‘s;.,. 5? aj bxh?'; orlgmd muzica a. n’ibe §fc)‘ ¢ e; | piti ‘i’
u dlsparut) fror ‘incepe si sé miste pietrele §i si ‘se”

numai ele.., ele singure.. fard nici_un profil omenesc.. fard nici um -

“‘ﬁtunci" te‘ca atunci’ in Whd: SPEESered). .- on nd o JRAVAZATL
i ?i'ﬁﬁés sl -lix"'nvi ’ ‘?by?ﬁ tmm- ia. boyp, jia . ouie muuﬂ +HiunO

"‘lull? eb 1 toiz dsen un uﬂu rmuilnttmierie) no. ssles sliidead> Lup (] 'llﬂ N6
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Tabloul III

Un coridor in pestera. Cupola mai joasad. parca incepe sa apese., Catre
dreapta, firul luminos se plerde departe  in « intuneric. Primul. ghem .e aproape
pe sfirsite, Al doilea, inca neinceput. Lanierna electrica raspindeste aceeasi lumina
verzuie, difuzd. Cei ‘doi se odihnesc : PETRUS, ginditor, si calm ; ALEXANDRU,
nervos, plictisit.

ALEXANDRU (stingind o {igare pe jumatate fumata): N-are absolut nici- un
gust ! .. Senza nessuno gusio! Cum spunea amicul meu din Port-Said. Ala era
un intelept. .

PETRUS : A propos, ce s-0 mai fi intimplat si cu dla ?

ALEXANDRU : Cred c#@ s-a sinucis... Asta era obsesia lui de mult. Dar n-avea
curaj. Avea doar curajul si mirturiseascd, si lui §i celorlalli, ci n-are curaj...
(Inghifind amar.) Senza nessuno gusto! Senza nessuno gusto!...

PETRUS : Umiditatea, ce vrei... Nimic mai fragil decit tutunul. ..

ALEXANDRU (izbucnind intr-un ris scurt, nervos): Bravo, doemnule  profesor!

PETRUS (zimbind) : De ce rizi ?

ALEXANDRU : De filosofia ta cu fragilitatea tutunului...

PETRUS : Pii sa stii ¢d asa e.. Nu e filosofie... dar tutunul e un jucru delicat...
Fragil e poate un termen cam prea tare... Dar e delicat...

ALEXANDRU (dind din umeri, obosit si in acelasi timp’doritor sa schimbe vorba) :
Ai dreptate... poate cidi ai dreptate... Dar parcd spuneai adineaori ceva.cu
speologia, care mi s-a pidrut interesant, si rdmdasesem in urma...

PETRUS : Ei, mi-a venit si mie asa, si filosofez pe intuneric.. Dar mai bine
sii ne odihnim... Cred cd vorba prea mulii nu ne face bine... Sintem acum
intr-un coridor cam nesigur... nu prea e aerisit...

ALEXANDRU : Cum vrei... desi erau lucruri interesante... Nu prea am inteles
eu bine... mai mult am ghicit, dar erau Tucruri interesante.... Va si zici,
noi, aici, sintem contemporani cu o faund de fosile vii... In  apele asfea alc
pesterilor s-au pastrat forme de viald care tridiau in epoca tertiard sau chiar
secundard ...

PETRUS :. Da, povestea troglobilor. A' démonstrat-o definitiv  d-rul =~ Racoviti...
Stadii arhaice, tertiare, majoritatea sint tertiare, dar sint si din secundar..
Si grupele astea zoomorfice, primitive, nu sint fosilizabile... De aceea e de
maxima importan{d fauna pesterilor, stiinfa asta a speologiei e foarte impor-
tantd ... Ne pune la indemind, direct, forme de viaid arhaice pe care, altmin-
terea, mici nu le-am fi putut reconstitui, pentru ci nu sint fosilizabile...

ALEXANDRU (cutremurindu-se) : E teribil, domnule profesor... Si fii vecin cu
fosilele astea vii... sd trdiesli in mediul lor... si ai exact experienta Ior..

PETRUS : Ei, cum poti spune tu atitea prostii deodati! Cum o sd ai experienta
lor. Experienta troglobilor #stora. (Arata citre sacul cu aparate:) Tu, inainic
de toate esti om. In orice mediu cosmic te-ai afla; esli om...

ALEXANDRU : Totusi, e teribil ... si gtii cii-i ai vecini...

PETRUS : Pdi si afari ai o sumil de vecini destul de umilitori... Numai ci nu-i
privesti niciodati... Treci pe lingd ei, ii calei sub picior... Dar iti sint vecini..
Sint contemporanii tdi... si sint mii de-a dreptul tulburdtori... In Brazilia,
bun#oari... ;

ALEXANDRU : Lasi Brazilia, eu vorbesc de pestera asta.. Aici, troglobii 'd-tale
au confiscat viata intreagi. Numai ei sint vii. Noi sintem niste musafiri... Il
munt:- ;;nd te gindesti ci toatd viata s-a redus aici la troglobi... Au si un

ibil...
(zimbind) : P#i nu si I-au dat ei !

ALEXANDBU' Atit ar fi trebuit!.. J-auzi, troglobi... fosile vii.. din tertiar,
« din socundhr. -. Asa a inceput vinta pe pdmint!... E ingrozitor :

PETRU : Ehei! Bine ar fi fost s& fi inceput a;a. Tot se economiseau citeva
la om e, nulioane de am. M nu si mai mult... Si se ajungea mai devreme

ALEXANDRU : La noi... la Adriana, la mine..,
Onut ! ... Nu-nn vine si cred °cﬁmstnfem aﬁ‘t de ’ batrini... De altfel, dupa ”cﬁ:
am auzit si eu, chestiile astea cu evolutia speciilor nu mai sint atit de sigure
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cum erau pindi mai acum vreo 30—40 de ani. Dar oricum ar fi, e teribil..z Sa
stii c@ viata s-a mulfumit eu asta... (Aratd in jurul lui.) S& stii c¢d d-aia a
tresdrit cea dintii celuld vie pe pimint, ca si se priseascdi aici in mizeria
asta.. In intunericul . #sta.. Si probabil ¢ troglobilor le convine.. c#ci se
inmultesc, rezistd de milioane de ani aici... nu vor si plece...

PETRUS : De ce sa plece ? Intr-un anumit sens, ei au pierdut bitdlia mare a
vietii. Nu mai pot evolua. Si atunci, rezisti pe pozitiile cistigate... Veor, sa
supravietuiasca. . . $i uite ca reusesc. ..

ALEXANDRU : Da, sint un fel de vampiri...

PETRUS : Nu, sdracii, cA nu omoari pe nimeni.. Supravietuiesc, atit... 2

ALEXANDRU : Pidi tocmai d-aia le-am spus vampiri. Ar fi trebuit sd fie morti
de mulf, si se incapétineaza si ramind in viatd ...

PETRUS (filosofic) : Bravo lor! Acolo unde e viatd, este si dl. profesor Petrus.

ALEXANDRU: Eu nu! Dac#i asta e viata, nu-mi trebuie. Prefer si fiu piatra,
pémint, orice altceva, dar nu troglob ... = ]

PETRUS (filosofic) : Ai fost — si o s# mai fii, de toate... si piatrdi, si pimint, si
troglob... Este acelasi circuit cosmic... Unul singur....

ALEXANDRU (se cutremurd): Credeam ci am' si# cobor in infern... ci am sa
intilnes. mongtri, suflete damnate, demoni §i umbre... si cind colo, parci m-as
aflfa in fundul oceanuiui... unde constiinfa adoarme si viata se reduce la
vampiri de gelatini...

PETRUS : Pii, toate astea din vina ta, In Joc si te fi apucat cu mine la discutii
stiintifice, ar fi trebuit sd-ti lasi liberdi imaginagtia.. si privesti coridoarele
astea... sd ti le amintesti pe cele prin care am trecut... si s creezi... si
iei note... Dar nu te-am viizut o singurdi datdi scotind carnetul... Si te liudai
cd ai sa vii cu el pe de-a intregul scris. ..

ALEXANDRU (enervat): Ce sens mai peate avea si iei note cind ai ajuns contem-
poran cu troglobii ?

PETRUS : P3i tocmai d-aia.' Cii tradiesti ceea ce n-a trdit nici un alt artist, ¢d intri
cel dintii intr-o asemenea pesterd, unde viata se ingusteazd si se reducq la
troglobi ... Te plingeai mai acum citeva ceasuri ¢ nu-ti plac povestile cu zine
si pitici... Uite, ai acum ceva nou.., Lasd-{i imaginafia sd creeze... Viseazai,
priveste-ii bine visele, ca sa. ni le povestesti pe urmi si noud, celor care nu
visZm ... Sau nu visim frumos. ..

ALEXANDRU (amar): Prefer zinele si piticii, Aia cel putin n-au pretentia ci
existd in carne si oase...

PETRUS (intrstat) : Vezi, Sandel, avea dreptate Adriana. Avea dreptate cind te
bitea la cap sd te lasi de speculatiile astea sterile pentru unul ca tine, care
nu vrei sa fii decit artist §i nimic altceva. Ba inci ma bodoginea si pe mine,
sa te las in pace, si nu-ti impuiez capul cu savantlic si filosofie... Intotdeauna
m-am intrebat de ce m-o fi considerat ea pe mine filosof ...

ALEXANDRU : Pentru céi esti. Redus la' morald si- la un fel de vaga filotofie
stiintifica, dar esti.

PETRUS : Eu, fi'osof ? Te inseli. Md multumesc sa gindesc, pe ce cred ca stiu;
atit. Sint sigur insd ¢d e mult mai putin decit ceea ce pretinde cii face un
filosof... Dar nu desigur asta era vorba. Asta era doar un fel de parantezi...
Ceea ce vreau sa-i{i spun, si vreau sa ti-o,spun foarte serios, inainte ca si fie
prea tirziu. .. e i

ALEXANDRU (intrerupindu-l nervos): Ce numesti tu prea tirziu?

PETRUS : Inainte de a istovi cercetarea asta a pesterii... aventura asta, cum spui
tu... Atita vreau sd-ti spun: nu mai filosofa, nene! Creeazii! Asculti viata din
jurul tdu...

ALEXANDRU : Teribili viatd !... .

PETRUS : Asa cum e ea, teribildi sau nu, dar e viaii. E un fel de viatd. Nu-ti
spun nimic viata asta, peretii #istia de piatrdi, intunericul #sta? Trebuie sd-ti
spund. Dacii mie, profesorul Petrus, si-mi spun foarte mult., dar tie, poetul,
marele poet... ! Ut

ALEXANDRU : Te rog, sint sensibil la glumele proaste . ..

PE'l“BU$: Pentru ca te incépdlinezi si vezi glume proaste acolo unde este o
foarte mare prietenie. Tu nici nu stii ce a insemnat pentru noi, §i mai ales

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



96. «CAPRICORN ~

pentrw Adriana, prietenia ta. Eu — sint asa cum. mi stii ca sint. Am o admiratie
aproape superstitoasd pentru voi, artistii, peniru cei’ care puteti pldzmui Jucruri
noi, frumusefi noi, pentru voi care puteti creea si adduga ceva lumii, si face
viata incd mai frumoasd decit e.. Dar in a!ari de admiratie, n-am mimic.
Zece ani m-am trudit cu o vioard, §i.. in. sfu-slt Cind m-am insurat, am lisat-o.
ca sii nu mil lase Adriana: (Ride.) N-am talent si pace ... 1

ALEXANDRU (amar): Ce descoperii si eu despre ‘mine. Avem, ca s zxcem aga,
acelasi destin : anartistic.

PETRUS . (ferm dar putin ,exasperat) : Acuma, taci, si ascultd. Chestiile dstea ru,
lipsa de geniu poetic le-am auzit din gura ta de cel putin o sutd de, ori. Si pe
urmd, iar te-ai intors, si ai scris, si ai scris lucruri nemaipomenit de frumoase.
Pentru care eu iti sint recunoscitor, Sindel, Eu, profesorul Petrus, nu prietenul
tdu.. Pentru ca, prin tine, am vizut ceva frumos.. ceva ingerese .. ceva din
altd Tume. .. pe care numai ti mi l-ai ardtat, tu; si nu un alt artist. .o Nu stiu ‘daca
esti mai mare ca altii, dar m-ai facut si vAd mai mult decit ceilalfi.. $i ai
vizut cit de mults-a desdvirsit Adriana... ]

ALEXANDRU : Inexact. Adria m-a desavirsit pe mine. Pentru ¢d ‘ea are geniu,
si creeazd ca un geniu. Eu, as fi putut s fin — dar nu sint .

PETRUS : Tu esti grozav. Cind te apucid pe tine spiritul cntic, peste putintd sa
ne mai_intelegem. Si, de fapt, nici micar nu e spirit critic. "Este’ negatie, este
demonia_ negatiei... Pestera asta ne urmareste pe toti trei, de nu stiu citi ani.
Tu zici ca o visezi si noaptea...

ALEXANDRU (cutremurindu-se) ; Nu p-asta:. de jaici:s: Prima... Cealaltd, cu
boltd.... Pestera Adria ...

PETRUS : Bine, dar e legatd de aceleasn gmdun descopenrea unei pesteri noi...
Tu, ai visat-oyde ani de zile. Adriana, era si ea, in felul :ei, preOcupaté a0 Tars
cu, din: 33 ma zbat.. Si iatd acum, cmd ne-am vazut, ca sa zie asa; visul cu
ochii... . »” m £ i i i ol . it

ALEXANDRU (amar) ¢ Z1, 7i,'ed zici bme... B 9% i

PETRUS : Tu, in loc¢ si iei note, si- tl lasi 1magmatla liberd, si msufu.tcsh pidtra
asta si s-o transformi in muzicd, in_poezie, in fot ce vrei tu... te apuci §1, filo-
sofezi despre ftroglobi..” Ce e intereseazii pe tine froglobii! Eu am spus asa,
mai: mult peniru mine, citeva voxbe,, (‘rezmd ca te VOI‘ face sé ‘HS"?! nu sa
reactionezi .. sti negi... 5 :

A.LE)LAI}IDRU (in.gluma) : Dar - atunci ce. te mtereSqazﬁ pe tine visurile me,le
Ce te intereseazi .ce fac, sau, au fac eu,. cu unagmaua $i gmdunle mele 2 Imi
interzici troglobii... 1ti interzic visurile, Domenii rezervate... }i

PETRUS :/Nu e acelasi,lucru... Eu vreau: si-misarifi, in opera. ta de mm,hrzw'
pestera asta asa cum o vezi tu. Cd eu (i-am spus cum o vad : o vad: asa; Cwm ¢ ;
pentru, mine, foarte interesanta din pumct.de wedere stiintific, dar atit. Vreau s-o,
viid, creata de. tine,,. Ca d-aia esti artist, sd. ne ,uan lumea.mai frumoasd decgit
este ...CGewo sd-mi'ariti tu la intoaseere 20+ ; vaizah’ i antl [, Yorofi

ALEXANDRU 7 'Ti-am ‘spus ' ed' in”%2iua ¢ind mi voi convinge ‘definitiv ¢d m-am

vocatie poeticd, m# voi retrage la tard si mﬁ voi face fermier.  Aasda¥, 'la
intoarcere, te Voi pofti sd ma viziteziTa ferma ... : Aoty A £ XA

mléﬂt}ﬂ&' dhi' umer‘f ‘Hdtam ’*:i xm-x‘ ‘thai rasp‘n‘ﬁﬂé‘) Bme "'Vom vedea..

fcu aceea$1 amara aufou'ome) $1 te asngdr ¢d n-am si emén cu
nici unul din fermierii romanelor englezesti. Nu voi ii un, persogrguu :, omai.,

;Im fac § i far mare pm‘xfgir, fard vocatie; fird gust., Fard absojug.nici,

T ., Senza ﬂessanq wm coaiAsa, cuin

%Nﬁﬁ‘se“ int ., de, oamens, migi, de oameni
mﬁruntl, dc v b os emat,x S LD . 180q aloism

..Ql?hmummi h. tidienoa tuiz gont o VAUV ATA LS
by olors” g¥esoiy " oy 159 g u“'ﬂ}t it M {;‘;&
fum ¥ i tisq  fatiimend g a9t i ‘g Din gﬁmt@}lﬁ. u %ﬁ o a1 !)
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ALEXANDRU ROSETTI

«Influenfa sa este profundd §i va fi recu-
noscutd cu senindtate mai tirziu... Omul
este de o personalitate frapantd, erou plin
pentru un roman posibil, prin arta de a std-
pini aristocratic, de a folosi i, totugi, de a
trai fratern in lumea turbulentd a literelor=.

G. Cilinescu

Eruditie si poezie

Cu aproape patru decenii in urma, cind eram student la Universitatea din
Cluj, numele profesorului Al. Rosetti reprezenta o referintia importantd pentru
istoria limbii, desi profesorii mei de odinioard il aveau mai aproape de inima lor
pe Sextil Puscariu, veteranul stiintelor noastre filologice din acea vreme.

Cind, mai tirziu, am venit la Universitatea din Bucuresti, profesonul Al.
Rosetti ‘era’ un mit justificat de o ampla activitate pe planurile cel(- mai variate
si semnificative ale vietii noastre publice.

Editorul de odinioard de la Fundatii, care ii stimulase pe scriitorii din dife-
rite generatii s scrie si sd traiascd, era in Universitate un maestru venerabil, in-
conjurat de foarte multi discipoli. Intelectual rafinat, profesorul avea marea stiinta
a formarii si intelegerii celor mai tineri, chiar daca opiniile lor erau diferite de
convingerile sale. Risipitor cu ideile; generos cu oamenii, profesorul Al. Rosetti era
0 n#dejde constanta pentru tfinerii care-si cautau un ideal in existenta.

In deceniul VII, cind era decan al Facultatii de Filologie, am avut ani inde-
lungati prilejul sa vad aproape zilnic un om 1nzestmt cu o adevarata artd a con-
ducerij. prin viata, universitara. Tacut; laconic, nt sever, distant, profesorul
Al. Rosetti se: dezviluia sincer. Acest mtelect'u'ﬂ nzestrat cu o mare disponibi-
litate: afectiva, este o imensa carte deschisa de amintiri. O buna parte din procesul
de creatie a operelor lui Camil Petrescu, Ion Barbu, G. Cilinescu a intrat in planul
marilor amintiri ale editorului de odinieara de la Funda;h

Complexitatea intelectuali a filologului care a 'scris despre rotacism, silabd,
cuvint, si a emis atitearpuncte de vedere personale in domeniul cercetarilor de’ fo-
neticd si-fonologie, nu rezultd doar din aceste opere. Drumetul mereu fortificat de
.ascensiunile prin munti, barbatul frumos pe care l-am vidzut admirind peisajul
wmarin, ca si vestigiile lumilor departate de la Istria, a practicat turismul ca o 8 b-
tild avté a delectdrii spiritului. De la civilizatiile arhaice din Grecia pind la ul
de viata american, profesorul Al Rosetti s-a dovedit a fi mereu un observa\l‘,pr
si un excelent autor de literatura de calatorie.

- Lingvist de-circulatie largd pe plan mondial, academxcia‘ﬂul Al Rosetti este,
in Rrunul rmd’ o statuie vie a culturli roméne ; ‘ DOI0M, 7189 ’:‘_Ji

SIRP) ;,.w'.u e bt
avenoW tudeh ab ¢ Y

T Rex?lét’a ‘de Isllorfé si Tvei“);xéie‘ Lhe'&ré 1 pingy -

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



kg 5 Y

Constiinta ca «insotitor»

Literatura lui Constantin Toiu releva
o prozid a ideii incarnate $i a anecdo-
ticului semnificativ : tensionata, auten-
ticd, vie. Planul narativ se constituie in
suport, dar si in comentariu epic al
semnificatiei ; reflectiile continute in
pasajele -eseistice reprezinta atit «mo-
bilul» inscendrii evenimentiale, cit si
corolarul ideatic al factologiei.c ”

La o primd impresie, echilibrul poate
parea uneori, datoritd imensului mate-
rial faptie vehiculat prin tehnica «po-

vestirii in povestire»,; deteriorat in fa=.

voarea epicului <«pur»;. O privire mai
atenta . descoperd : insa ' cd-numeroasele
secvenfe aparent. parazitare ori. gratu-
ite, «ca iesind .total din perimetrul sche-
meji narative centrale, sint, de fapt(cu
exceptii, proportional, neesentiale), ne-
cesarele © componente ale unui  subtil
mozaic de simetrii retrospective sau
anticipative, care jJoaca, in raport cu
evenimentele de prim-plan, rolul leit-
motivelor dintr-o compozitie orches-
trald. Evidentful paralelism, aparte-
nentd la. una s} aceeasi serie» in ordi-
nea sémmﬁx:atlel
in, aparénti disparate in dublete, tri-
plete narative (Al, Calinéscu le subsu-
meazd pmoedeulun mise en abime), po-
larizate in jurul aceluiai sens.
fabulé cu «punere in scend» diferita, dar
cu morald identicd, acestea sint legate
subteran printr-o, cum ar spune pro-
zatorul, «relatie = simbolicd», depasind
cadrul strict epic. Aparenta divergenta
anecdoticd. ‘devine astfel
L‘érhh‘xﬁ.caﬂva Dovadd .cd, dupd formu-
ea lui NJ‘éolae Mamoaescu, in. literatura
Constantin Toiu «nivelul adevdrat la

S l‘g aesfdsoar& actiunea nu este nici-

al. faptelor brufe.., ci totdeauna.

ag:e ~ t;u
propune un personaj fan-
tbhiaf!c siin ace'lasl timp teribil de con-

cret, invocat . cu .}htg insistentad, ineit
z& intreg t'-gn;ontm asteptarii», .

se fixeze In ine-
%»ezen;e
va fi

ntel .;; ;: )
potenta df; mai
pregnant una, zmar,‘
tor care ,,notef::m“ m
Uneori pf b&iext alteori subtextua
acest' pe j este, de fapt, simbolul
tutelar al intregii opere a scriitorului,
de la romanul de debut Moartea in pd-

O qIAITARNAMEY Oy () F9

grupeazi Intimplari

niste
conyergentd

r, al vietii in constitntd» =

LER

dure, trecind prin volumul de nuvele
Duminica mutilor si terminind cu ro-
manele sale: Galeria cu vifd sdlbaticd,
Insotitorul si Obligado. Individual sau
generic, traiectul umanitatii are un ta-
cut, invizibil, dar ineluctabil «insoti-
tor» : con$tunt,a Martor incomod, céci
implacabil si mcoruptlbll aceasta inre-
gistréazd wtot _ce apare in lume i se
manifestd, transgresind crusta amaégi-
toare a aparentelor pentru a disocia bi-
nele de rdau cu o infailibilitate fatd de
care — cum va dovedi problematica
abordata de Constantin Toiu — trisarea
este exclusa.

Un scenarist si un regizor incearca za-
darnic sa-si mascheze ratarea prin palea-
tive (auto)mistificatoare 1a fel de jal-
nice ca si peliculele trucate pe care le
confectioneazi (Trompete dupd-amiaza).
Vina primordiala este dezicerea de pro-
pria naturd, de propriile virtualitdati si
aspirafii. «A pdcdtui grav inseamnd a
nw trdi in acord cu tineér, Mmarturiseste
un personaj din nuvela Piine rdstur-
natd. Culpa inexpiabild, cdci declanseaza
esecul existential : «Viafa mea e un pi-
cat lung, fiindecd am ratat-o», spune-ace-
lasi. - Sufocat de: minciuna si 'falsitate,
eroul din . Duminica muftilor «a pzerdut
pariul» cu sine si cu viata. La fel ca gi
Nimel Floasu din [nsotitorul, impostor
al generozitatii, si corectitudinii,r «omul
aparen;e-lor»,,pe care Mega  -Pavelescu
il gaseste mai vinovat:decit daca ar. fi
«ticdlos pe fapd».

In conformitate et unul’ din’ sensu'rile
sale fundamentale, Obligado * poate fi
I considérat  si drept un: “veritabil ro-
man-procesy care, dacid 'fiu se! inchédie
printr-o sentin{a, @ din' cauzi cd'miza

 nu trebuie cautatd In-asemenea corolar,

¢i intr-o etapd ' premergatoare, absolut
fecesara, Si'anume, ‘aceea’ a prelimina-
riilor ce asigurd prezenta congstientd a
insului dinaintea wunei'instante; de orice
naturd ar fi ea! Preluind 6 sintagma din
terminologia juridied — sintagma’ care,
prezervindu-§i acceptiunea comund, do-
bindeste in' romanul i Constantin Toiu

/st o conotatie' metafizicd — Obligado 'se

té defini drept’ .romanul tnsémirh
gg;-txﬁrului ‘Bartolomeu Boldei, - e

- *P*iﬂa 1a' as‘&irﬁli‘ Kidrel, Bdrto «trdi-

‘fontd diata intr-o somnorodsd $igu-
rantd de sine», provenita din faptul ca,

mereu m altuia — ivn
spetd aﬁg"ﬁu n%ar%’z’ "&)hgaﬁ’a “de-
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finirii lui ‘ea’individ, ¢i si rdspunderea
inerent derivatd 'de'aici, Idee care, in
diverse variante, transpare de-a lungul
intregii” carfi, rezumata transant si im-
placabil de vorbele Teiei: «de cunoscuf,
in loc'sd te fi cunoscut tu pe tine, ldsa-
sesi si asta pe seama ei; 3G te cunoascd
ea, s raspundda ea in locul tdu», Klara
insasi acceptd acest transfer de respon-
sabilitate dupa multiple ‘experienfe ce-i
indreptitesc reprosul adresat ' protago-
nistalui’: «vu-fi iei rdspunderea pe care
stii- ed n-ai forfa s-0' ‘porti». Lipsit de
aceastd -dimersiune 'morald " definitorie
speciei omienesti, eroul nu ‘este decit tin
«rdsfdtat», un ins <«in' Suspensie», <un
confuz»,” «un aminat> "2 o fiintd" tma-
nd prin procura. ‘Intervine insd o' clipa
decisivd nu’numiai prin preful inestima-
bil ‘eu care - trebiiie platitd, cit indeosebi
prin memeatbﬂetle ‘sale ‘virtualitafi
(«Acum poti sd~fi'dai toatd mdasura, dacd
o ai... Ce-ti lipsea tie era doar ab&enja
meda. A.cesfa ‘este  preful», il previne
Klara  in-unul -din dialegurile lor ima-
ginare). Si -anume momentul cind, de-
tindtorul «procurii» saleiexistentiale dis-
parind; Barto .va fi obligat sa- ia'viata
peeont propriusclar aceasta”fird posi-
bilitatea alegerii; lucru de care e cons-
tient el -Imisusi, asa ‘cum Se ' sugereaza
prin .intermediul acelui alter ' ego  ipos-
taziat in ommniscent marator: ,Stiam ca
de cici inuinte; Klara plecind, ‘tot ce-i
ramdsese bunului- meun ~Bartolomet de
facut era. - si - devind, sd redevind ?
Stapins:

Int.v—adevé.r, pina acum Bartoa fost
un- rob < nu al Klarei,sasa eum sim-
plist s-ar putea interpreta, ci al propriei
indeterminari morale. Céci «un om care
nu.se cunoagte ! devine rob. ‘Robii nu
vor. 8d .- Se « cunoascd, ‘sd=gi  cunoascd
drepturile; ‘libertdtile», Asadar, departe
de -a conferi  individului libertatea 'ab-
solutd, ~inconstienta situatd  ‘dincolo ‘de
bine 'gi"de rduain=definirii, a va‘gul'ui
existential il “priveaza tocma.l de sansa
cunoagterii == implicit,  a* asumarii ~—
propriilor di*epturl si responsabilitati.
Dimpotrivd, ‘a fi stapin presupune  in-
trarea in posebia proptiei, inalienabile,
identitati, ecu' obligatiile i libertafile
aferente’; altfel spus, dobindirea consti-
infei de sine. Aceasta coristituie «pro-
ba, et senmiﬁcatlé singulard, la ecare
se’ refera Texs “nfilhireas lui  Barto
¢u'sine insusi. | Proba Tath de care prota-
gohistul) ' fiintd ‘abulica, neconsoh&a
interior, /ing ‘cu’ ihaturitatea spirituald
«aminati», este 'total nepregatit. Ca atd-
re, dacd, intr-o prima fazd, persoan&le

 neazi' «cif mai pilp

din anturaj— in special ' Jorj’ Tungea,
cu- fermecatoarele si fascinator-soporifi-
cele sale digresiuni — «duéindu-l cu
vorba», ii' prélungesc starea de indeter-
minare, contribufiile lor ulterioare (cu
exceptia aceluiasi J.T., care ii ,paseazi~
respectiva atribtitie doctorulux Cimpo-
ieriu) se dezvoltd tocmai in drectia’«ini-
fierii» ‘Jui Barto T™n siné InSusi. Teia il
interogheazi fard menajamente gi intr-un
mod prea declarat programatic pentru
a fi intimplator, obligindu-1""sa 'se ' pri-
veascd in oglinda necrutdtoarelor ei in-
trebari. Deési uneori ‘' replicile «focsa-
nerncei» iau turnura rechizitoriulai, = cita
vreme “acuzatul ‘isi ‘insuseste cu atita
somhambulicd ‘placiditate ineriminarile,
aprobind-o mecani¢, automat — asaadar
formal — interventia Teiei rdmine, 'in
pofida aparentelor, revelatoare- doar in
faza ‘de interogatoriu. Fapt, din pers-
pectiva ‘entunfatd, semnificativ : “pentru
a-sl putea’ rosti el 'inSusi sentih‘ta —_
singura valabild — ‘inculpatul ' trebuie
sii detind mai Intii' competenta de a o
pronunta. Scupul doétorului’ Cimpoieriu
este in esentd, acelasi, atunéi cind vrea
sé-$x determine’ paecientul wsd 'se decidd
st ridice capaéul de pe’ cedinicul sub-
congtientului» : e drept ca «partea’dug-
mandr», «ila», celalalt: scapd mai tot
timpul de sub controlul insului;, dar la
fel' de indreptafitd evsi afirmatia Kla=
rei, ca, totusi, «ai si tu un' cuvint de
spus» in chestiunea  lui; Sub aceeasi
egidd a constientizirii lui-Barto actio=
neaza, insufletiti de memoria acestuia
ori 'a - dodumentului geris,” Klara insisi
prin inegalabila fort{d a wvorbelor rostite
cindva; a serisorilor, Jurnalului, inves-
tite toate o datd cu disparitia ei; cu va-
loare testamentara, ca si’prin nemiloa=
sa luciditate a'replicilor din acele halu=
cin.ante. convorbiri imaginare, dar nu
mai putin plauzibile, datd fiind identi-
tatea In' spirit a acestora'cu declaratiile
el cd persoand reald. Astfel incit ace-
eagi Klara ‘care, in viata, lansasé' de-
viza «dusului ' cu’  vorba», devine, in
moarte, cea mai intransigentd ' calauza
in célatoria lui' Barto $pre- sine’ fnsusi.
‘Odaté ' insd aceastd  etapi depdsita,
imixtiunile;’ firese, incéteazi. 'Caci im-
pactul ‘cu’ propria constiintd coincide ‘cu
¢lipa’ cind «fiecare nu-rdmine’ decit cu
sine insugi», cind individul e 2
undevd 'in inchipuire si se ﬁi‘iﬁ
sine»,” Morment cor Y
acelui «tﬁb‘u’r}al ‘int

de viafd, de’ congtiin
bateri be ‘desfisoara i
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al individualitatii, una si aceecasi per-
soana  detinind atributiile unei . in-
tregi instante, in multipla sa cali-
tate de inculpat-martor-aparator-procu-
ror-jurat. Asadar, in ripostd fata de
karamazovianul «totul este permis», ro-
manul Jui Constantin Toiu std sub sem-
nul a ceea ce, prin parafrazarea unei
sentinte a Sfintului Augustin (citata in
carte), s-ar putea exprima astfel: cu-
noaste-te pe tine insuti $i fd ce vrei.
Formuld care contine o libertate crin-
cend, necrutdtoare, dar singura- adeva-
ratd : aceea a responsabilitatii. Prin ea,
fiinta umand dobindeste, intii si intii,
insds’ posibilitatea de a comparea ina-
intea acelui «tribunal  interior» : apoi,
indreptafirea de a-si pleda cauza; pe
urma, ,competenta de a-si rosti singura
sentinta : inocent sau  culpabil; In
sfirsit, dreptul — omenesc mai presus
de ornice — de a plati. In acest sens,
chiar daca nu pronunfd un verdict ex-
plicit, Obligado nu este mai pufin un
roman-proces. Acela . .al chemarii in
instantd a martorului Bartolomeu Bol-
dei cu scopul.  (auto)instruirii sale 1in
vederea unicei depozitii valabile in pro-
cesul insului cu. sine insusi: marturia
de sine.

In Galeria cu vitd sdlbaticd, romanul
politic beneficiazd de permanentul co-
mentariu al discursului = moral, cartea
filnd o meditatie ‘asupra binelui si rdu-
lui privite atit din perspeectiva istorica,
precum si general umana (Cornel Reg-
man nu ezitd sa-1 considere «roman fi-
losofie»), In consecinta, cazul individual
dezbatut devine cu -atit mai exempla
cu it e situat intr-o« epoca evocata
simbolic drept «perioada nemigcdrii de-
pline $i domniei unui singur punct de
vetlere» ; epocd, asadar, in care jnsul e
obligat sa-si defineasca propria calitate
morald in. modul cel mai neechivoc. Ca
atitia alfii, Chiril  Merisor K nu. reuseste
nici el sa se sustraga deplin injoncfiu-
nii unui contingent care, inlocuind, dupa
cum spl Hary Brummer, «prezumtia
de inocentd» cu cea de . culpabilitate
(«pdcatul originar ca politicd de - statr);
genm hologia specialda a «grese-
lii P iler. In..‘a‘tare sittuatie.
explica anticarul, «a avea imaginatie, si
deci. si_constiingt ;{dei',izie?ﬁ-rrmz%qqndiﬁa
sd nu fii einic = un, W, mwa_
tabil handicap : cele, mai . vulnerabile
sint, inerent, tocmai . sp le cele mai
constiente de sine. Pe de altd parte Insa,
propria constiinfa oferd individuluj. si
resursele rezistentei in fata . presiunii
spirituale exercitate asupra lui. In pling

3

psihozd a acelui  «exorcism . fanatics
practicat In faimoasele sedinfe de ex-
cludere, Chiril ia cuvintul in apara-
rea Retei Muson. Daca, ulterior, mar-
cat de excluderea din partid, el este
paralizat pe planul actiunii propriu-zi-
se, in. schimb, redactindu-si . jurnalul,
opune terorii acelei culpe obscure un
veritabil «periscop» al clarviziunii, re-
lexiile sale constituind, prin ele insele,
o _deloc neglijabila reactie. Cu alte cu-
vinte, In virtutea uneia si aceleiasi
calitati, insul reflexiv este un «dezar-
mat  inarmat».  Nu intimplitor, Chiril
Merisor se sinucide; nu . intimplator,
ultimul sdu cuvint este «Indestructibil-.
Ca «dezarmat inarmat», insul detinaicr
de constiintd e wvulnerabil in conjunciu-
ral, .dar intangibil in absolut. Sau pa-
rafrazind o celebra formuld : eita cons-~
tiin{a, atita vulnerabilitate ; dar, ca re-
vers, citd constiinta, atita indestruectibi-
litate,

Tot astfel, intr-o interrelationare ' la
fel de subtila a termenilor aparenti-esen=
ta, relativ-absolut, caracteristica pro=
zei lui Constantin Toiu, eroul Galeriei...
este un «inocent winovat». Prin atitudi-
nea sa morald, el reprezinta, conform
expresiei lui Cornel' Regman, «gradul
zero al culpabilitétii si gradul maxim al
candorii» («Candid de pe Dristorului», il
numeste " acelasi exeget). Dat fiind insi
ca intransigenta sa se exercitd in ab-
st:.ract, eroul este un «naiv» (cuvintul re-
vine insistent in caracterizarea lui) in-
trucit este incapabil de a stapini «re=
gula jocului». Fapt, acesta din urma,
care nu, presupune meapdrat, dupi mo-
delul lui Cavadia, a 0! si ‘adopta, cici
a intelege «necesitatea» nu comporta
supunere ‘oarba, ¢i - -eit maiperfecta
ngi‘gcvare a propriilor mijloace si posi-
bilitati la imperativele ei.. 'Or, confun-
dind «realitatea ew un anumit' sistem al
sdu de cuvinte», Chiril se elimini sin-
gur din joc, pierzind aprioric partida cu
Viata in numele unor valori ideale. Prin
insusi caracterul ei absolut, candoarea
sa devine astfel o «naivitate» cave . se
confundé  cu. vinovatia. Intr-o. opozitie
simbolica, idealistul Chiril va ispasi cu
propria viafd «pédcatul» hamletian  al
scrupulelor ; si al, absolutului, .pe cind
cinicul.  Cavadia, campion al  actiunii
debarasate. de . probleme de constiinta,
va incheia romanul. printr-o triumfala
aparifie de modern «Fortinbras intr-un
Alfa Romeo». Inocent in absolut, prota-
gonistul Galeriei., e un «vinovat» cir-
cumstantial al inadaptirii si al esecu-

T 1 f
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Pentru a opera insid respectiva distinc-
tie, devine necesara situarea pe pozitia

acelui ~adevdr intreg» al profesorului
Ortopan din [Insofitorul. Imperfecte
pentru cad supuse erorii, numeroasele
~«instante», restrinse ori lirgite, pre-

zente in opera scriitorului (Hary Brum-
mer, «vizuina cuw hoti», «Galeria», loco-
tenentul Ionel Roadevin, «marele» Ca-
vadia, anchetatorul lui Chiril, Megacli-
de Pavelescu, Teia, doctorul Cimpoieriu
ete.) nu sint, pe de o parte, decit re-
flexul . aspiratiei spre acest consens
ideal, figurind, pe de alta, prin frag-
mentarismul si. irepresibila divergenta
a opiniilor, {ocmai esuarea in relativ.
Sugerata in Galeria..., existenta unei
instanfe infailibile apare exprimat:
explicit in Insotitorul, in acest sens
cele doua romane fiind fericit comple-
mentare, Instantd ce nu e, dupa convin-
gerea profesorului Ortopan, nici divini-
tatea si nici destinul, ci «sintem noi in-
sine, la un loc, rasa omeneascd insirata

pe cele citeva milenii ale ei de constiin-

td-. Ca intr-un «computer divin», con-
semnarile individuale, fragmentare si
relative, au fost, de-a lungul. filogeniei,
colectate intr-o «suma ideald~», expresie
a acelui «adevdr intreg» si imuabil, Prin
raportare la acesta, celor dintii le este
confirmatd sau, dimpotriva, infirmata,
dupd caz, veracitatea: verdict ou ca-
racter definitiv, implacabil. 'Dupa cum,
la fel"de inﬂembxl le este atestata cx
apartenenta la'bine ori la rdu, cdei,

virtutea - aceleiasi infailibilitati, «duhwl
speciei» detine si atributul ‘de instanta
morald absolutd. Din confruntarea cu
aceasta, 'statutu]l ‘existential al lui Ca-
vadia §i Chiril apare rasturnat fati de
acela stabilit de jocul aparentelor, tri-
umful celui dintii fiind, in absolut, o
abdicare, iar esecul celui din urma cons-
fintind ' o apoteoza. Incit, daca, indivi-
dual,” constiirita éste “insofitorul> neva-

zut al - insului. in raport . cu el insusi la:

nivelul speciei, ' éa ‘€~ «insofitorul» uma-
nitatii in raport cu eternitatea. )

‘In paralel cu aceastd dezbaterc meta-
fizica, teratura lui Constantin Toiu
transpune datele problemei si in écuatie
istoricd. Deoarece = constiinta defineste
insul atit ca individ, cit §i‘ca, simultan,
component al unei «eehlpé cu care trece

prin lume» in-conditiile irepetabile ale
unui context sotial-politic  determinat ;

altfel  spus, ca. fiintd istorici Intr-o
scend simbolicd, ipotetica existentd’

Generalului  statmajorist intilnit de
Chiril devine indubitabild doar o data cu
certificarea ei de citre un martor (Ca-
vadia), In acelasi fel, nici istoria nu
existda in absenta marturiei spiritului
— dovada ca este apanajul exclusiv al
speciei umane, ca singura cugetatoare
~— ea nefiind, in ultima instanta, decit
o «istorie» a constiinfei de sine a uma-
nitatii, Relatia e, si in acest caz, biu-
nivoeca : daca individul depune martu-
rie pentru istorie, la rindul ei, aceasta
depune madrturie pentru el, validindu-i
sau, din contrd, invalidindu-i declara-
tiile. Ineriminat intr-o. conjuncturd is-
toricd data, jurnalul lui Chiril devine
nu intimplator, peste ani, publicabil.
Cepa ce presupune in mod necesar ci
momentul istoric sa se fi schimbat toc-
mai in spiritul reflectiilor sale. Fapt de
o maxima importantd, intrucit este
echivalent cu suprema walidare a de-
pozitiei sale. Inerent, istoria indeplineste
astfel un,inflexibil rol justitiar. Fiindca,
daca e adevarat ca, «pe porfiuni mici de
timp», delatorii — si, in sensul cel mai
larg, adeptii .oricarei (auto)mistificari in-
teresate sau numai comode si poltro-
ne — sint «cei mai bine pldtiti», este la
fel de adevarat ca «ras-pldtiti nu sint
niciodatda -de istorie», aceasta rdsplatin-
du-i, dimpotrivd, «doar pe cei care au
memorat si transmis ceva, cu noblete,
in interesul tuturors.

De aici,  benefica senindtate degajati
de literatura lui Constantin Toiu, in po-
fida . evenimentelor, de un extrem dra-
matism, relatate, Evidentd mai ales in
Galeria.,. si, indeosebi, prin contrast cu
tentele sumbre aplicate . de prozatorii
contemporani, aproape fard excepiie, «ob-
sedantului deceniu», Transgresind con-
tingentul, perspectiva istorica ampla fii
permite seriitorului nu doar recuzarea

. vehementd a frespectivei etape, ci si,

/prin .superioard comprehensiune, asu-
“marea acesteia ca experientd care, cu
it e mai atroce, cu atit define o mai
indiscutabila ' fortd probatorie pentru
triumful absolut al spiritului uman. Si
tot de aici, increderea — exprimatid in-
tr-un ‘eseu. din, Destinul cuvintelor —
in valoarea literaturii ca mdrgurie pri-
vilegiatd, intrucit aceasta e susceptibi-
14 de a fi dublu validatd in fata eter-

1 adevarului
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MICHEL BUTOR

Itinerar spiritual ’
. (XI)

Nu, numai €d visele .smt dacd vrefi, produ.su.l nansfm marii unei schcmn na-
retive clasice prin-mijlocirea citorva evenimente, dar.greutatea lor vasactiona din
ce in ec amai puternic asupra povestirii zilei respectzue. Putem:spune ed ceca ce va
Jace ca cele sase sdptdmini sd se preschimbe treptat in sapte saptamini.este; tocmai
ponderca acestor vise. ‘[Ea va impune ca unele dintre exenimente sau unele dintre
monumente sifie putin transformate; sd ajungd incetul:cu incetul a [i elerinsele
visate. Asadar castelul din’ Harburg rdmine descris cu exvuctitutea cu care’ l-am' vé-
zut, tinind ‘seamna; bineinteles, de toate erorile posibile pe 1 parcurs 'de 15 ani,
in pofida precautiilor luate, deoarece avem ct mine ghidul] ‘ghidul turistului in
castelul Harburg, cu tot felul de indicatii, cu planuri, ¢u imagini la caré m-am putut
refert pentrua corecta propriile mele mnzntm Deecrrerea (-acteldluz din Harburg
deci ramine fideld in mdsura posibilului. 9IEq

“Dar anumite alte castele prin care ma plnnb au fost usor uvmm‘tate» pcntyu
a fi §i mdi semnificative. Existd un castel vézut de mine in epoca mon;zonata, un
castel ‘aflat 'la nord ‘de"aici, e castelul 'Rottendor| (?) care se afld pe lingd Wiirz-
burg. Ecastelul unui print mlnvpzv(op, un imens castel baroc absolut remarcabil $i
in care existd o capeld foartemicd, la dreapta, si niste grajduri imense. Pentru
acest ‘urhiepiscop caii aveau mult mai multa importantd decit sujirea bisericii. Este
o operd ‘barocd vrednicd de-luat in-seama, al cdrei caracter meditativ, simbolic, ti-
nind aproape”de alchimie, este pecetluit, de pildd, prin aceéa cd se pot numdra in
clidire exdet 365 de férestre == plus una micd — si in consecintd accst castel repre-
zintd ‘o imagine a anului. Asadar e vorba de un castel «astral-. I'n acest castel incd
existd colectii deé tot interesul, o ‘bibliofecd frumoasd, mult mdi micd decit “cea’ din
castelul Harburg, dar in caré se afla tocmai ceea ce lipsea din' castelul Harburg
Putine lucrdari din secolul al XVili-lea, insd tocmaz cele mai fr'umoase
' "In castelul din Harburg sé dflau operele cvaszcompletc ale tnui scriitor pasio-
nant din' epoca bdroculuz un s‘c'riitor pasionant _din. epoca barocului, un . scriitor
care din nenoroczre putem spune, pentru noi cez “de astdzi, a, scris in fatmeste un
seriitor ‘care 'este ‘prototipul ledzofuluz iezuit baroc german.: se numeste pdr;ntele
Atundsie Kireher !, Este un spirit’ iesit din comun, foarte ‘deschis catre tot . felul
de lucruri, care a scri$ despre 'Muzic& despre, logtb& despre unele lucrum care
ma interes‘eazﬁ ‘mult, “dedtiréce ‘una dintre cele ‘mai frumoas cartz ale sale este con-
sacratd obeliScurilor din'Romad, apoi a’scris o carte mare in care s-a strﬁduzt sa de.s-
cifreze meroghfelé eg‘lpté'mé 'St a crezut cd a gdsit o desczfrare a scrieru eycptene, dar
bineinteles a trebuit asteptat" Champollzon pa.ntru a_se putea descz.fra .aceasta

L Bl

. "ﬂ‘confetmw dé 'fatd, sustinutd d& Michel Butor. la ,Augsburg, la invitgna prot. dr

il

Hanmn%mga a.x;mnql " cuscB mut? t;euenn gi sln-uem;: rommutlim sdu &Pormté ' VPartiste en jeune
\ caz ut r operelor sale romanesti, reéupérarea  elementuwlui; autobiografic
constitiie ‘motivul’ eqe:nﬁa “?1* tentativei narative, dublata t{ie un_efort constructiv, el insusi
decurgind dm m Le. ‘urmeaza ‘si devina semnificativd’ in' urma transform: Aﬂie sale in
éltexaux\m ‘nna intr-o continua metamorfoza datoratd, pe de o0 'parte, ’mter-
erarii cu atoi‘" pé alta parte cu puterea uitarii ' gi,. dependentd de ea,.a imagi-
nm:.wc ¢ toate, ‘in ‘felul lo¥, contribuie la reor trairii de odinioara, lor

a-nu ;tl;ggsrn, t:ui-:t:umte hluenlfeeptl;rl obsedaBnte' r g{:elatom;:l ‘Cititorii ‘nostri

confer: u ublicate aici, P ince-

ﬁ:ﬂ’ﬂ'ﬂhﬂhﬁ“m ‘fevistei se disting i m‘ébsolut é%r \:glm"!cl le pri ed‘ésn Tle 58
re ne, bogat#®) in trairi subtile Jexpuse fin ri mple

Primg . chi¢ sstel A _g’g. _c&a sugerag ,naqteren rpmanulul a - doua vizitare a
carti, »ingursiuni Hin SOy -ami, :-rwu remtm aewrb integ

l.étox:l ului séu’ parcurgerea unor

o o] Wiy - dai1or 'in ‘istorfa personald a

’Mncly erulul 3 med tarea A,, ./ pr’ ™ paralel, ¢cu_cea, a, ‘80, etes, Astlel
cuvinte vm’bl ’Y e BB T, L ) Wr

bn? & 2 vhnt.m:‘..n‘} a,rgw.m’ iﬁ ependentf, un mxcroroman

4 s erman,. profesor: ;dmﬂ-mmﬂn 3§ matematict;
b it %@ﬁ“m' S
o R o, S Pt e ekl o
Marele numar de cirtl scrise de el si semnalate aicl Michel Butor nu ! poate ml'l. ‘3al‘dcs
A. Kirener a fost profesor la Wirzburg in perioada,: 1633—1635, , ;- sitelogqi Boilodaiz Eawoe
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scriere con!mm unor pnnczpu absolut  deosebite si  pentru, a, se putea obtine
lucruri mult mai precise si, [inalmente, mult mai_interesante. Mai este apoi, o
carte ‘mare, interesantd, intitulatd Oedipus ogyptmnus- Toat:- aceste “cdrfi se gaseau
in “castelul 'din Harburg. O altd carte pe care am citit-o in castelul din IIarburg 45
un'‘roman stiintiftco-fantastic in latinag, din sec. .al XVll-lea, o carte 11ltz¢ulata Iter
extaticum " — (‘alatorw extaticd, in care arhanghelul qu'l ia. -cu- sine czutarul
intr-o_peregrinare in tuteriorul Unuvrculut conIo:m cu_sistemul, lui Tycho ‘Brache’,
adicd un sistem intermediar intre cel modern al _lui Copernic si Galiled si sisterul cla-
sic'al lui Ptolemeu. Stiti'cd pentru Ptolemeu pamintul este centrul lumii si.in jurul
lui existd ‘un numdr de sfere, 'tar' soarele se invirteste in jurul pammtulul ca si
toate celelalte astre. La C‘nporm(- soarele este in tentrul Tumii' si toate celelalte astre
se invirtese injurul lui, exceptind Luna, ce 'S¢ roteste in jurul Pdmintului. Siste-
mul ' lui Tycho: Brache, pentru a'impdca si caprda si-varza, Socotea od pamintul se
afld in centrul lamii) soarele se invirteste in jurul pamintului,'iar celelalte’ planete
se invirtesc in jurul soarelui. Exista -deci o adevarata colectie a operelor pﬁn‘nteu
lui Atanasie. Kircher in castelul din Harburg. Lipseauw nuinai cele doud mai cunos-
cute si maicdautate de bibliofili, cele,.doud cdrti mai:bogat ilustrate $i mai fantas-
tice, Una despre. caver ne, grote, mine etc., care se numeste Mundus subterraneus
— Lumea, subterand. Estp o carte, foarte faunoa.m in nediul bibliofililor. Mundus
subter rancps nu exista la cmtelul din Harburg, in schimb exista in biblioteca ~din
castelul Rotendorf. Iar o alta carte intr-adevar remarcabild, foarte interesantd, se
numeste China illustrata — China ilustrata ; se poate spunc.cd este, in Bumm, cea
dintii lucrar e .stzmxzftca ilustratad tratind despre. China.

. wIn consecintd castelul, . din . Rottendorf (?2) intilnit. roman complvtr’azii
mn un ,apumit.Jel castelul din Harburg. Dar am. vrut sd-l (ompipteze s mai - mult.
Astfel,, de pilda, in castelul,de la Rottendorf existi o galerie de picturd care este
foarte curigasa si_care,cuprinde mai .ales opere, din . secolele al XVii-lea si al
XVIiI-lea, deoarece familia incepuse sd se intereseze de pictura im sec. al XVil-lea
$i_sa_cumpere lucrari de pictorii cei mai celebri, adica ale pictorilor italieni din
secolul al. XVI-lea. Apoi, dupda. citva tzmp, si-au dat seama cd majoritatea tablou-
rilor cumpdrate erau falsuri. Au vrut sd cumpere Tizian, Tintoretto, si li s-aw fabri-
cat Tzzzan si_ Tintoretto. Asa cd d,e la un moment dat inainte au hetarit si nu
mai cumpele decit lucrazz ale , pictorilor. in ‘vla;a. Astfel incit, sint. pictoric, inult
mai pufin zluctu dar, cel _putin atribuirea, in cazul lory, e foarte sigurd. Galeria
este foarto mmc (u,prmdv 0. sala dc plctwa germand, o, sald, de picturd. olan=-
deZa, 0, ‘sald de peisaje ete,, ete. Am. dus. ideea .acestei. galerii de.  picturd mai
departe, i i-am, addugat citeva . sali, de. pilda .un. cabinet injcare se . gdseai . picturi
reprezentind exclusiv maimuje.. Existd. multd picturd, veche avind ca subiect:mai-
muta. Pictorul olandez Teniers' a tnfatzxat foarte adesea maimute deghigqte. ~Apoi
in multe muzee vedem maimute pictori, maimute arhitecti, maimute, -doctori
sam.d. Agadar am adunat un ensemble’ cu astfel de maimute in interiorul, caste-
lulwi Rottendm f, care e deci transformat, mai sint incda o mulgime de alte. detalii
de acest fel (‘actelul acesta K4 tmneformat in carte, pe cind Harburg este caste-
lul’ pe "care - am'straduit sa-1 tranxform cit_mai putin, posibil. Md: voi intparce
curln‘d la fragmentul din text. :

2’)901\ astazi am revemt la Harburg. unde n-am ma: fmt din 1950, aweLai
df .}’2 de’ ani. Cu aprognma;ze am., locuzt acolo sase saptdmmi in ageeasi peérioada
a‘\anu’luz : %ulie §i fnqéputul lm august Vasazzcd exista. cel putin. citevayizile; cu
0. vreme co " ImrahzTa cu . cea de a&gﬁZl..,Flnd('nt eram, pulin ingrijorat dacd saveain
sd recunosc Laslclul in cgga ce urma sa i se, intimple cu prilejul acested seal-
d i in proprqu mgy‘ fr"ecui ~sz in legdtyrd cu ¢e aveam sd simt. pe dpwmul [eare

lesneste aéum evntarea arasutuz Donauwbrth autostrada permitind ocolireq acess

L) 7 ITTR-ANE SIDD iy u L) SEE00 1 ¢ N chk\“l') i

coriﬁhu‘iul"carm' (?:qe éﬁéspe,cie de, wuistiti, mquz)utﬁ mie& inrudita  cu, mmdk:ha..dw eunoagtem

se refera Michel ‘Butor, dar coincidenta tema: m
pivo o B Tycho i'mton‘yge) ‘Brache, astronom’ danez (1546—1601) . ‘:u ge%ugrdgr ?‘ﬁ
Stella anni 1572 ; De mundi aetherei recentioribus phaenomenis ; Progymnat‘m

editat un cntalog ceresc cuprinzind 777 stele. A cladit un obuervntor as H sMbm
(Castelul stelelor) si un castel : Uraniborg (Palatul Uraniei). A fost profesorul lui ler.
Lo Y Au existat . doi pietori mmanzx cu acest nume : David Teniers Batrinul (1582—1 si
David Teniers Finayal; (1610—1894); (1 11 5 coloik ' U B g
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tui oras. Am putut afirma cd md aflam la Harburg cind am vizut o fabricd de
ament enormd. In epoca despre care vorbesc se afla in locul acela o fabricd de
ciment, care era de pe atunci destul de impresionantd. Si cind m-am plimbat seara
pe terasa din spatele meterezelor am vdzut, intr-o parte, fumul fabricii de ciment
proiectat ‘asupra crepusculului, tulburind atmosfera, si mi-am spus: da, aici este.
Natural insd, in 32 de ani fabrica de ciment a crescut in mod prodigios. De pe
atunci era impresionantd, dar acum reprezintd o pecete uluitoare pusd asupra pei-
sajulii. Doar dupd ce am depdsit fabrica de ciment, silueta castelului din Harburg
s-a protectat pe cer. Si imediat am fost izbit de faptul ca isi schimbase culoarea.
M-am intrebat dacd de vind erau amintirea, imaginatia, sau structurile mele, jocu-
rile mele de cdrfi care mad conduseserd sd am absolutd nevoie ca tigla de pe caste-
lul din Harburg sd fie brund, pe cind azi mi-a apdarut cu desdvirsire trandafirie.
Si, lucru evident, apropiindu-md am vdzut ca acoperisul castelului a fost refdcut
aproape in intregime. Deci toate acoperisurile turnurilor, si ale' teraselor din spa-
tele meterezelor, toate acestea sint astdzi nou-noute. Lucrul e foarte frumos fdcut,
dar, bineinteles, castelul se inscrie in peisaj intr-un mod diferit. Apoi ne-am
strecurat in satul Harburg pe ulitele intortocheate, fdara a sti prea bine cum vom
ajunge la castel, dar poate un fir (al Ariadnei) sau un vampir ne-a condus pasii si
ne-am trezit chiar la poalele castelului, in locul in care se cuvenea sd ajungem. Am
urcat si am recunoscut intr-adevdr tot. Totul era «curat», totul era asa cum fusese,
dar curdapat, modernizat. Asta vrea sd spund ca poate am schimbat unele dintre
lucruri in povestea mea, in raport de castelul din Harburg asa cum ‘era in 1950.
Dar ew unul am schimbat mult mai putine lucruri decit au schimbat altii, cu alte
cuvinte, in ciuda tuturor erorilor pe care se poate si le fi fdcut, am introdus mult
mai pugine modificari decit au fost [dcute de fapt de atunéi incoace, cu sigurantd.
Desigur, n-am putut vedea decit o foarte micd parte din ceea ce vidzusem data
trecutd, din locurile pe unde ma plimbam atunci. La intrarea in curtea superioard,
in dreapta, exista de pe wvremuri un vestaurant, dar restaurantul s-a modernizat,
are acum mese metalice si fotolit cu spetéazd din material plastic, pe cind in epoca
aceea toate acestea erau de lemn. Pe de altd parte, acum existd si camere de inchi-
riat. Restaurantul este si hotel, pe cind pe timpul meu nu era. Firesc, existd pdrti
din castel unde n-am ‘intrat niciodati, deoarece locuiaw oameni, iar altd parte, care
era in ‘reparatii, n-am putut decit sd o intrevad : ma refer la biserica pe care am
putut-o ‘wizita astazi. Reparatiile incepute cu mai bine de 32 de ani in urmd au
luat sfirgit. S-au incheiat de multd vreme si probabil cid nu peste mult timp va
trebui sa se intreprindd noi restaurafii, deoarece e clar cd schimbarea acoperisuri-
lor sd nu fi fost fdcutd la timp 'si 'in consecm;a umiditatea a si deterlomt Stucatu-
turile si picturile...
: Este evident cad toate acestea continud sd se fr&mmte in spmtul meu. Textul
pe ‘care-l am in faid, care pind astdzi se gisea intre castelul real din Harburg si mine,
acum are o alta situare. Acum se afld intre doud vizite la castelul Harburg. Vreau
sd spun cd, din punctul imeu de vedere, astdzi acest text a trecut printr-o_aventurd
foarte ‘greu de povestit. Poate cd s-ar cuveni ca intr-o bund zi sd [iu in stare sa
seriu un text pentru a izbuti sd facd si se inteleagd ce s-a petrecut astdzi, din
punctul ‘meu de vedere, in raport cu acest text. Si este limpede cd wa trebui sd
revin la castelul din Harburg. Va trebui sd aranjez, sd trag diverse sfori, cu aju-
torul citorva complici, pentru a-mi crea ocazid'de a reveni §i de a vedea lucrurile
de aici mai de dproape. Fiindcd vizita de azi a fost, nu-i asa, o vizitd extrem de
rapidd i de superficiald. Dar si atita este suficient peﬁtru a pune in miscare ceva.
Dacd 'erefi, m-am' reglisit ca «tindr inaimutoi» in interiorul casteltlut, in_aceasid
dupdi amiazd: St mi-am spus ‘¢i aste se intimpld deoarece “= insd este vorba de o
inchipuire, bineinteles — unul dintre motivele pentru care mi-am- lisat barba st
creascd a fost cd urma sa revin vara aceasta la castelul din Harburg. Era poate o
modalitate de a mnd preschimba in maimutd.. De a md pune. in acord cu mitologia
acestet C‘T‘L RN R0 15 Y IR T LE W (AR v . ;
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W. MYSLIWSKI

Un Reymont modern 7

Cu inceputuri notabile, oricit de inconsistente, inca de la sfirgitul primului
deceniu de dupa eliberare, emanciparea prozei rurale din Polonia de provincialis-
mul metodologic si tematic este evidenta indeosebi dupa 1960, Interventiile cviticii
institutionalizate intemeiaza teoretic  intreprinderile - scriitorilor care, inregistrind
cu sensibilitate sporita impulsurle innoitoare — tentativele antrenant promitatoare
ale noului roman francez, de exemplu — si renuntind la normativele constringator
mimetice ale actului creator — viziunea absolutizant obiectivistd, omaiscienta ex-
clusivista, .unii dntre invariantii prozei de traditie etc, — reiau experientele de
atelier intrerupte de tavilugul razboiului si abordeaza cu frenezie problemele indi-
vidului in noul context existential, intr-un cuvint, «europeizeaza» ideatia, motivis-
tica si tehnicile de elaborare in cadrul unui complex proces de superioara eferves-
centa intelectuald. In aceastd atmosferda propice, se dezvolta si se afirma aproape
exploziv personalititi creatoare de prestigiu, care impun relativ repede un adeva-
rat «nou val» in literatura polond de inspiratie tiardneasca.

Edificate cu participarea diferentiatd a tuturor generafiilor — virstnica : St.
Pietak (1909—1964) sau St. Czernik (1899—1969) ; mijloace : J. Kawalec (n. 1916),
c{xruia ii revine. gi, rolul de promotor, W, Mach  (1917—1965), J. Ozga Michalski

1919) ; si tinara: T. Nowak (n. 1930); M. Myﬁhwskl (n..1932),. E.. Bryll (n..1935),
Z Wojcik  (n. 1935), E, Redlinski (. 1940) si multi altii — orientarile novatoare,
dupa dibuirile rodnice, proprii oricirui inceput, realizeazd treptat. desprinderea de
mai vechile modele restrictive cu sorgintea si'in imixtiuni extraliterare, pregatind
conditiile, pentru aparitia. operelor. de certa valoare. Concepute in varii formule
romanesti,, precumpanitor moderne,  ce invedercaza o disponibilitate limitata la
loate nivelele forimalizarii, «naratiunile» care circumscriu.viata satului atesta fer-
tile temsiuni createare din care va fisni firesc capodopera actualda a. genului. In-
tr-adevar, indelung consolidata prin. numeroase  creatii. aparute in peste doua
deeenii de existentd; literatura ruralistd din Polonia contemporand, configuratd pe
noile conventii estetice isijafla, in sfirsit, masura valorica, reprezentativa, in roina-
nul Piatrda peste piatra (Kamien na kamieniu), . publicat de W. MySliwski in
anul 1984, I

Dupa aparitia-cartii, .un comentator aprecia entuziast; nu si fara acoperire,
ca proza lui Mysliwski ilustreaza o concludenta «sintezd @ curentului tardnesc in
literatura  polond» din = ultimele decenii'.. Considerate din alte unghiuri, mai
restrinse, si in' primele romane, Livada goald (Nagi sad, 1967) si-Palatul (Palac,
1970), 'se aduna aici intr-o constructie impunatoarve problemele fundamentale ale
vietii la tara ' in imprejurarile. zamislite de istoria contemporand, dramatismul. nu
o'data cu sfirsit” tragie al ciocnirii dintre traditiile culturii {aranesti si insertiile
acaparante ale orasului, Daca in Livada goald, romancierul stéruia asupra asimi-
larii civilizatiei: ‘panilor prin mijlocirea, eartilor, a«invititurii organizate, iar in
Palatul insista in demonstrarea capacitatii neingriadite de apropierea prin sensi-
bilitate gi, inteligen{d combinativa a universurilor existeni‘ale proprii. straturile din
virful  piramidei sociule; in Piatrd peste piatrd adevasatul erou in ordinea semni-
ficatiilor reste constiinta taraneasca -in ansamblul, ei si in transformare procesuala
sub pintenul schimbarilor de lume!; prezentul se intrepatrunde cu trecutul, expri-
mind formarea componentelor esentiale sirdirectia evolutiei in viitor. Este o per-
spectiva ‘cuprinzadtoare care inlesneste o foarte generoasa interpretare a problema-
ticii in profunzime §i suprafatd, toate “celelalte, enuntate- de eritica de specialitate,
pulindu-itse subsuma fara dlficu,ltaté"ﬁi‘zhxﬂ&ltarea opliunii autorului péntru unul
dintre modurle deé vidfa' hotérite q/g“au&rh!a traditiilor, de avansul social sau de
sunb ioza dcestora, de pxl!dé maustea.ta ,qonsxdgrab;l aria mult mai larga a seusun-
lor. operel, i :

. Configuraté im t»ebmca lun. io narrante purtmd numai complmmta.r méstrl,e
persoanelor a’doua §i a treia, expunerea plaseaza povestitorul in miezul evenimen-
teler m&épsate, sporind mmres;a de autmticuate increderea’ sii partnclparen emo-

-+ ! T, Btazejewski, Omul —_ un ;uoru compltcat (G)owiok — T2€c% - za.wlla ycie arcldc
Cracovh. 1984, nr. 22, p. 6. Hrt 8‘9"
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tionala a lectorului. Naratorul-erou principal si autor, in masura In care orice
creator investeste o parte din sine in fiecare dintre personajele plamadite, consti-
tuie insa un factor mediatizant, sensibil si activ, care-si nnprm;a m relatare . .Pro-
priile trasaturi distinctive, subiectivizind simtitor «obiectivitatea» unei realitati
valabile in intregime doar in registrele fictiunii, ale literaritatii. Refacerea lumii
romanului urmind fluxul sincopat-al memoriei,  cu frecvente intruperi gi bifurcari
ale naratiei numai apa!rcnt dezordonate, in fapt stapinite cu- rigoare pentru a' nu
dezlina materia ‘epica T stufozitdti inutile ‘care sd ingreuieze receptia, si~Tolosirea
timpului 'si a spafiului in funetie’ de existentele mai totdeauna deformante -ale
discursului contribuie  substanfial la relativizdarea universului ‘ontologic rehiontat
prin mijlocirea ‘unei'disponibilitatfi ce guverneazd premeditat toate fazele' proce-
sului - creator. Fiinded lumea ‘reconstituiti de’ monologul naratorului, taranut 'Szy-
mon Pietruszka, implicat direct 'in consumarea intimplarilor sau ‘cu ajutorul amin-
tirilor despre parintele §i ‘bunicul 'acestuia — satu]l polonéz’' d¢ la’ sfirgitul “seco-
lalui al XiIX-lea pind in vréinea ' noastra — nu .este decit’ una dintré mai multele
imagini’ posibile. ale 'realitatii ‘de'facto, e drept, cu valoare'de unicat prin auto-
nomia estetied,’ o imagine nealteratd pagubitor de pretentule ob:echvxZante ale ‘atot-
stiintei romamclerumi traditional.

in Piatrd peste piatrd domind deci conventiile romantlui modem ¢are-si sub-
ordoneaza functional mai vechile canoane intr-o structurd - echilibratd ce demon-
sireaza eonvingator, daci mai era nevoie, viabilitatea noilor poetici in' practica
arfistica. Atunci cind ‘intriga romanesed, indiferent in ce metodologie’ ar fi expusa,
nu este pulverizata de prea dese si"masive insertii teoretice sau divagatii auetoriale,
cind autorii nu resping programatic ' totalitate instrumentele''de ' lueru' tradi-
;no»ale ci le imbogatesc si le modificA adecvat, intrepatrunzindu-le cu cele mai
noi, asa cum procedeazd W. My3liwski, realizeaza 'intr-adevar opere durabile. Rela-
tarea lui Szymon Pietruszka parcurge un’ traseu cireular; ca'si in Livada goald,
oricit de neregulat si surprinzidtor in affidnunt, care’in final revine la punctul de
plecare — motivul pretextual ‘de ‘prim-plan al zidirii unui cavou pentru intreaga
familie. Cuprinderea 'materiei ‘induntrul acestui’ urias are narativ- interfereazd - in
proporiii inegale metode de facturd gi provenientd -diferite. Seé' imbind' nesiluit
si se compléteazd reciproc, in ‘«deserierea~ evenimentialului si a tipologiei, expu-
nerea convergenté ca’'la‘E, Bryll relatarea obiectiva, intr-un spatiu si timp mi-
mind in Secvenie restrinse '‘pe cele maturale, cu s'onoautatx litanice' adeseori 5i
eseistice-reflexive, generalizatoare de experientd, a la J. Kawalec, mtrerubta de
ne;umarate ori detarabesourile eficient strunite ale amintirilor iori de vagi inser-
il realist-imagice, ‘ce  adue: in memorie  proza lui T. Nowak,.la mise en.abime
sit. — modalitati’ care ‘participa diferentiat la'inchegarea  mmnei 'naratiuni,unitare
doar 'in ‘planurile de' ansamblu, in ultimi instania; la.inaltarea: unei.construciii
mmpresionante — constiinta: omului de la tara. Spre aceastd, concluzie integra:
toare ‘indeamnd si titlul cartii, Piatrd <peste piatrd,  imprumutat din- strofa mnui
cintec popular;: pe' care ‘prozatorul si-a a.les-o emblematie drept motto pemtrru
acest al treilea roman al sdu :
: «Piatra peste piatrii ' Peste paacr& piatrd / Sz pe aeta pzatr& / Incao datd
piatrd- 0 o i ;
¥ Versurile ‘ereatiél anonime subliniazi truda si rmgala e dare timpul si
istoria an asezat' dé-a lungul veacurilor piatra 1inga piatrd la temelia- acestui
elifs¢iu labirintic,’ tntors spre "propriile  lduntruri monumentale; cercetate :nu.dé
prea multe ori in zonele de plamada ale sensibilita{ii 'si gindirii, In acelasi timp;
poetul popular. deconspira  intentiile tomancierulm prin. cunoscuta formulda a pu-
nerii en abime, Intrucit Mysliwski va proceda.si el in chip aseminator, cladin-
du-si opera E\"Ed!ﬂet& secfiune cu sectiune, prin reiteriiti numeroase ale comen-

tariului . de fi datd pe alte probleme si metive in fesifura mereu
disp rsul eké“w ce’. ai;m teeva, sint cele qnoué capitole care alcatuiesc
rom ul,, Drun f’g;u Pamintul, Mama, Plinsul, Aleluid, Piinea si
Poa AR ‘realitdfii sitesti,“in" spatiul‘ cérora” autoful

isi va inalta cu rabdare scheldria pledoariilor. Aceste mari despartituri ¢t pro=
blematich interferaty’ indics directiile . principale ' pe care va' fi' dirijati 'eéxpune-
réa, pirtitle ‘care-1 vor orienta “pe cititor in-materia de o ccomplexitate -deconcer=
tanté. ‘Cheile 'de’ beltd»ale constiingeid ' térdnesti =~ pidmintul=in: toate ' ipostazele
lui sezoniere, relafiile familiale si sociale, traditiile cutumiere, stera—de—actiune
a religiei, codul’ moralitatis, Ww &‘Néul-t\n‘a'“cl’badmé’ “f!ﬂ“d’! razbOI
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etc. — sint explorate staruitor in straturile de profunzimte si in' devenirea lor
sub presiunea ritmurilor istoriei pentru a se ajunge la acele suporturi din adinc
pe care se reazema psihologia ruralului, reactiile lui afective si rationale. Intr-un
stil foarte concis, intemeiat copios pe téaceri expresive, atit de obisnuite in vor-
birea satenilor, cu evidente valente orale, dar si cu tonalitati reflexiv-filosofice
izvorite din generalizdrile pragmatic-experimentale, in sfirgit, intr-un limba)
asezonat din belsug cu sancfiuni paremiologice, prozatorul incheaga astfel cu in-
cetul o impresionanta monografie a satului, din care nu lipseste nici ipostaza
«insamnatului», motiv cu prodigioasa cariera in literatura polona de azi (J. Ka-
waleec, St. Pietak, St. Czernik s.a.,). Reliefurile acestor imagini globale, prin suges-
tivitate si complexitate, amintesc in linie dreapta de Tdranii lui W1. Reymont.
Desi serise in chei metodologice deosebite, Piatrd peste piatrd in cea mo-
dernd, tetralogia reymontiana in cea tradluonala prin definitie, cele doua opere
prezintd numeroase ‘posibilititi de aproplere. Amindoi prozatorii au [un acut simj
al scurgerii timpului pe care Il exprima, cu aceleasi elemente, fnre«te puse in
lumina si structurate, diferit =, consecutia , generafiilor, a epxsoadelor povestnte si
a anotimpurilor, a muncilor agricole si a obiceiurilor, schimbarile de lume si Tas-
fringerea lor in mentalitatea oamenilor etc. Mx$cared, trecerea aceasta irever-
sibilda se consuma insad pe suprafefe temporale si cu rezultate deosebite. Reymont
isi localiza trama romanesca intr-o etapa de o relativa stabilitate care se pre-
lungea in reprezentarile socio-conceptuale ale eroilor. MySliwski, in schimb, aco-
pera un spatiu mai amplt, ‘marcat de doud conflagralii mondiale si de -rastur-
ndri 'de-a dreptul revolutionare in formelé de  viafd. O 'suitd de evenimente apo-
calé, 'de momente de raspintie, asadar, care antreneaza modificiri fundamentale,
spectaculoase, In ‘constiinta ‘personajelor, oferindu-i‘ acesteia largi posibilititi pen-
tru ‘a se defini in evolujie.” Convingerile satenilor din Piatra peste piatrd, despre
pamint, avansul social sau Dumnezeu, -a -celor' contemporani cu naratorul in
Polonia! Populard, se deosebesc profund de cele ale generatiilor anterioare, dife-
renfele fiind de domeniul evidentei chiar in limitele wirstei lui Szymon Pietruszka;
Legatura cindva indestructibila cu farina, atitudinea . fata de intruziunile agresive
ale urbei  civilizate ,ori fatalismul religios, componente ornganice ale constiintei
rurale din trecut; au suferit transformari miraculoase, relativizindu-se pe directia
unui: pragmatism de bun simf cu subliniate valori moraliste, Cu toate acestea, si
taranii realizati magistral de Reyment si cei ai lui W. Mysliwski, desi modele ca-
racteristice pentru epoci diferite, lasd impresia desprinderii lor din contextul
national concret, tinzind si se statonniceasca intr-o tipologie umand mai cuprin-
zatoare. De bunid seamd, comparatiile ar putea confinua pe multiple planuri, dar
oricit de multe’ si' relevante ar fi' asémandérile gi deosebirile, celg doud' creatii isi
pistreaza nestirbite originalitatea si valoarea ; fiecare pentru fdaza istorica  din
care a crescut. Prin'urmare, chiar dacéa ‘afirmatia’ potrivitd careia’ Mysliwski’ poate
fi considerat un Reymont al zilelor noastre pare prematura, impertant’ este cd
Piatrd* ' peste’ piatra suporta de la ‘egal la egal'comparatiile eu epopeea incununata
cu laurii Premiului Nobel in 1924, aspirind eu: ihdreptatiri trainice sa ocupe looul
ce i;se cuvine ierarhia universald a romanului taranesc.
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IPOTEZE

§| TOTUSI SPATARUL NICOLAE MILESCU . ..

O problemi controversati de paternitate literard *
H , @

1. In cercetarile lui N. A. Ursu, demonstrarea paternitatii lui Dosoftei asupra
traducerii Istoriilor lui. Herodot, este strins legata de problema soartei traducerii
de catre. N. Milescu a Vechiului Testament. Inca in 1976—1978, filologul iesean
atribuie lui Dosoftei un rol major in finisarea versiunii milesciene mentionate.
Deoarece, . in ultimul timp, N. A. Ursu a intervenit cu multe elemente noi, vom
reiua aici, pe scurt, intreaga problematica.

Argumentele pe care se intemeiazd teza asa-zisei paternitati a luii Dosoftei
asupra versiunii finale a Vechiului Testament sint urmatoarele ;

a) unele asemanari textuale dintre doud tiparituri ‘ale lui Dosoftei (Psalti-
rea de-ntdles, lasi, 1680, si Parimiile preste an, Tasi, 1683) si Vechiul Testament din
ms. 45 de'la Biblioteca Filialei din Cluj-Napoca a Academiei R. S. Romania (§ 2).

b) unele concordante lexicale intre diferit¢ alte S(rlen aie ]ux Dmoftel si

Vechiul Testament din ms. 45 de la Cluj-Napoca (§ 3).

¢) concordante lexicale intre versiunea de la Cosula a ls‘tm'ulm lui Herodot,
Veckiul Testanment din ms. 45 si scrierile lui Dosoftei (§ 4).

d) prezenta in cea mai.mare parte a ms. 45 a fonetismului dz (in cuvinte ca
dzic, laudzi, lespedzi, lucrcadza, vadza etc.) (§ 5). '

¢) prezenta. unei structuri verbale la pers 1.sg. (crez),.in prefata catre citi-
tori a ms. 45 (§ 6).

) donatia unui e-xemplar al szlwz de la Bucureytl facuta de Const. Brinco-
veanu lui Dosoftei, care se afla in Polonia (§ 7). viere T

g) contestarea rolului unor carturari-laici in traducerea si editarea unei opere
ca_Biblia (§ 8).

; h) caracterul «superficial» al reviziei finale a Vechiului Testament tradus de
N. Milescu si identificarea revizorilor respectivi cu «dascalii locului» (§ 9).

i) ipoteza cd reprezentantii bisericii din Moldova au insarcinat pe Dosoftei,
in timp ce acesta era episcop de Roman, pentru a revizui traducerea milesciand a
Vechiului Testament (§ 10). A

Deoarece Vechiul Testament-di
texte nebiblice (un text filozo
fard sa aducd argumente, sust
Dosoftei, ultimul text putind
Cele doud texte s-au transmis

O ipoteza de ultima ora
cerile sale ar fi avut colaboratol

a Cluj-Napoca contine si doua
religios Tn versuri), N. A. Ursu,
artd amprenta interventiei lui
elatului moldovean (vezi § 11).
sti.

ste aceea ca Dosoftei in tradu-

*Abrevieris | BRV.= B
(Bucuresti) ; MMS = Mitropolia Moldovel
lui Dosoftei ; RESEE = Revue des étuds
cercetdri lingvistice (Bucuresti) ; sm-\
V.S. == Viata §i petrecerea sfintilor de Dosoftei.

neascd veche ; LR = Limba romdnd
i (lagl) ; Ps. V. -=Plauirca in versuri a

européennes (Bucuresti) ; SCL = Studii ;i
de limba literard n tilologie (Bucuresti) ;
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Dupa ce vom analiza toate argumentele. sau pseudoargumentele invocate de
N. A. Ursu In favoarea tezei sale, vom incerca sid tragem citeva concluzii (§ 13).

Mentiondm aici cd, intrucit privesc deopotriva paternitatea traducerii Isto-
riilor lui Herodot si paternitatea primei revizii a Vechiului Testament tradus de
N. Milescu, doua grupuri de argumente au fost prezentate in cadrul unui articel
recent al nostru consacrat controversei privitoare la paternitatea traducerii Istorii-
lor lui Herodot!, si anume : a) concordante lingvistice intre versiunea de la
Cosula a Istoriilor lui Herodot si textul Vechiului Testament din -ms. 45 de la
Cluj-Napoca, si b) concordante lingvistice intre versiunea de la Cosula a Istoriilor
lui Herodot si prefata catre cititori a  Vechiuwlui Testament din ms. 45 de la
Cluj-Napoca.

2. Intemeindu-ne pe cercetadrile 1lui V. CAndea, care a identificat in ms. 45
de la Biblioteca Filialei din Cluj-Napoca a Academiei R.S.R. versiunea Vechiului
Testament in traducerea lui N, Milescu, versiune ce — cu neinsemnate modificari
— a fost tiparita in Biblia de la Bucuresti (1688)% noi am relevat, in studiul filo-
logic al editiei Istoriilor, o serie de concordante onomasiologice particulare intre
Biblia de la Bucuresti (1688) si versiunea de la Cosula a Istoriilor, si anume : tra-
duceri aberante identice, un plural comun neobisnuit (clopoti), traduceri identice
cu sensul din neogreacd 'a unor cuvinte eline, prime atestdri comune®. In cerce-
tarea noastrda, am folosit acest set de concordante onomasiologice particulare ca
argument secundar pentru a dovedi paternitatea lui N. Milescu asupra traducerii
Istoriilor-lui Herodot. Nu am aderat citusi de putin la ipoteza lui N. A. Ursu, dupa
care versiunea cuprinsa in ms. 45 aparfine lui Dosoftei.

In loc sd demonstreze eventuala lipsd de témeinicie a argumentului adus de
noi, deci faptul ‘ca particularitatile respective ar apartine lui Dosoftei, nu ' lui
Milescu, N. A. Ursu, in articolele sale publicate in ultimii ani, invocd vechile d-sale
argumente privind contributia «substantiald~ a lui Dosoftei la revizia traducerii
milesciene a Vechiului Testament.

Ipoteza lui N. A. Ursu se bazeaza, in primul rind, pe unele concordante
asa-zise textuale dintre versiunea biblica cuprinsd in ms. 45, respectiv Biblia de
la Bucuresti, si unele tiparituri ale lui Dosoftei. In numaérul citat din Cronica, 1976.
sint .confruntate 5 asa-zise concordante textuale, urmarindu-se paralel aceleasi
pasaje biblice in s, 45, in Biblia din-1688 si in cite una dintre urmatoarele doua
tiparituri ale lui Dosoftei : Psaltirea de-niales (Iasi, 1680), respectiv Parimiile preste
an (lasi, 1683) % In reluarea aceleiasi demonstratii, din Note si variante, la editia
de Opere ale lui Dosoftei, vol. 1, filologul iesean mai adaugd incd 2 exemple de
asa-zise concordante textuale  din. aceleasi lucrdri %, iar in articolul publicat in
Limba romand, 1985, altele 4 asa-zise concordante textuale intre ms. 45, Biblia din
1688 si Parzmule respectiv. V. S. ale lui Dosoftei® Dar. toate aceste concordante
«textuale- nu constituie dovezi peremptorii in favoarea tezei ca Doseoftei ar fi tra-
dus Vechiul Testament sau ar fi- revizuit «substantial» traducerea aceluiasi text
biblic facutd de N. Milescu.

Analizind mai .indeaproape comparatiile pe care le-a facut N. A. Ursu, cons-
tatam ca aceste-sint destul de concludente, dar nu in favoarea, c¢ci impotriva
tezei d-sale. Daca, pe de o parte, apare cu evidenta dependenta strinsa (putem spune
directa) dintre ms. 45 §i textul' Bibliei de la Bucuresti, pe de alti parte — este
foarte clarad opozitia acestora fatd de textele lui Dosoftei. Singurele concordante

Vezi art. nostru Spdtarul Milescu sau Dosoftei ? 0 problemd controversatd de pater-
nitate merard in LR, xxxv 1986, m- 3, §§ 2.4, respectiv 2

? virgil Candea, Rat td. contributii ta istoria umanismului romdnesc,
Cluj-Napoca, 1979, p. 105—171, !

3 Herodot, Istorii. Editie mgruiti de Liviu Onu $i Lucla Sapcaliu. Prefata, studiu filo-
logic, note si glosar de Liviu Onu, Indice de Lucia $apcaliu. Bucuresti, 1984, p. 590—597. Vezi
ﬁ versiunea franceza a capitolului r ectiv : Liviu Onu, Concordances onomastologlques dans

s traductions de Nicolas Spathar Milescu, in RESEE, t. XXIII, 1985, nr. 2, p. 137—145. Vezi si
art, nostm Concordante  lingvistice in traducerﬂe spdtarului N. Milescu, in SCL, xxxvu,
1986, m‘ 4 (in curs de apari! B2

¢ N A. Ursu, Dosoftei necuno.scut, IH "Cronica (Tasi), XI, 1976, nr.'6, din' 6 februarie
p.

5 Dosottei; Opere, T, Versuri, Edme eritici de 'N. A Ursu. Studiu lntwodumiv de m An-

driescu Bucuresu. 1078, p. 507—510.
8N, Ursu, Din not despre pdternitatea pﬂmi rraduceri romonenl a ISTORLILOR M
g:;odm §i dc:pra:rcm VECHIULUI TESTAMENT tradus de Ntcolu Uﬂlwcu. in. hB; xxmv
ar, 1, p. 41—42, T
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care par ‘a fi re‘levanie dintre Dosoftei $i ‘s 45 sint citeva ‘concordante 'de ordin
lexical, nt textologic general. Dar asemenea concordante léxicdle, in Perspectiva
traducerilor romanesti' mai vechi “ale Psaltirii si ale Parimiilor, sint relevante nu
pentru Dosoftei, ¢i pentru intreaga traditie a traducerilor respective pe toren‘
romanesc.

Cici cel putin Psaltirea 'a cunoscut o bogaté tmdltxe in 'literatura “de’ tra-
duceri in limba roméni. De ateea, in aceastd privintd, noi aprecnem ¢d; in 'juxta-
punerile 1di N. A. Ursuy, textele de referintd trebuiau si fie mai numerodse. Dri-
mul cél bun a fost ale'; fncd de I. A Candrea §i chiar in Tegitura cu versiunile
vechi romanesti ale Psaltirii. Studiind comparativ "psaltirile romanesti (manuscrise
si tipdrite) din secolele al XVI-lea — al XVII-lea, el a relevat totodatd"relatiile
dintre aceste psaltiri’. Cu privire la versiunea romaneasca din Psaltirea. slavo-ro-
mdnd (nume sub care mai este cunoscutd Psaltirea de-ntdles, Tasi, 1680)~a lui
Dosoftei, Candrea demonstreazi cd aceasta se regiseste partlal fn versiuni manu-
scrise din prima jumétate a sec. al XVII-léa® Raporturile respective de filiatie
au fost a?roﬁlndate in cercéténlé mai' noi¥. Astfel, avind ‘in vedere versmnéa
Psaltirii pe care o transcriu ms. rom. 170 si 540 de Ia BARS‘R précum st Psal-
tirea. slavo-romdnd citata a, lui Dusofte.l si Bi‘b'lza de la Bucuresti, Ale‘.‘fandra Roman
emite ipoteza, demni de. retmut ca N. Milescu, pentru textul Psaltzrﬁ «trebuze sd
fi. cunoseut wersiunea moldoveneascd manuscrisd si o va. fi incorporat, prelucrin.d-o,
in traducerea - Vechiului ~Testament» 10 Iar, Jon Ghetie, pe baza aparatului . critic
al ‘editiei citatea lui~I: ‘A. Candrea; demonstreaza strinsasrelatie de filiatie intre
Psaltirea Hurmuzaki, Psaltirea slavo~romdnd a lai Serban: Coresi (din c.11588-—1589)
si. Psaltirea: slavo~romdnd 'a lui Dosoftei. In stema filiatiei acestor psaltiri roma-
nesti se includesi o versiume manuscrisédy folosita/ atit de. Psaltirea lui . Serban

71." A. Canfireéa, Psaltirea Scheiand comparatd cu celelalte psaltini din sec. XVI §i XVII
traduse din slavoneste. Editiune critici, Vol. L Introdncere.wBucuresti' 1916, p. XV—LXIX.

8 Op. city, p. LXIV—LXV. LT

o % In legaturd -cu , psaltirile roménesn dm sec. al xVII-lea. qui in special .Mariana
Combiescu, Psaltirea de la; Mehadia, in LR, xvn, 1968, nr. 3, D. 259—268 oy Chivq, Vechi
psalmi romdnesti dln sec. al XV]I-lea, in LR, XXI, 1972 ‘nr. 2, p. 145—154. Cf. Joh Papp, Béi-
trige zum Studium des Altrumdnischen, n Jonresbevicht des Instituts fiir rumidnische’ Sprache
(Rumdnischés Seminar) Zu’ Leipzig, 111, 1886, p. 170—182 (in cadrul unor ‘eontexte paralele din
Psaltivea dé la Bilgrad, 1651, Psualtired ' Sheiand, Psaltirea i Coresi [1577] si Psaltirea din
Biblia' lui M. Luther, autorul stabileste,un  numar de serii sinonimice) ; ,Cornelia Cohut.HSeri:
de snonime in psaltirile. romdnegti, in. Omagiw lui K Al. Rosetti, Bucuresgti, . 1965, p. 137~1404;
Atanasie Popa, ' Versiuni vechi ale psalmului 50, in Mitropolia Banatului, 1968 XVII, nt. 7—9,
p. 481—433 ; Mariana Constantinescd, Versiuni'din secolul al : II-lea ale Acati stu!ui si
paracnsuxuiéreclsféi in ‘SLLF, TIT, 1974, p. 281, 238.7"

o Alexandra oman, Psaltirile romdanesti din secolele al XV-led '§i al XViil-lea, Probleme
de filiatie, in' LR, , 1974, nr.'3, p. 241, Tof ‘aici, awtoarea ‘arati ci't «Daed incorporarea
versiunti ‘moldovenesti manusecrise in ! tipdrirea rlui Dosoftei este normald §i nu necesitd em-
plicatii suplimentare, alta est, in aceastd privintd, situatia psaltirvilor muntenegti din 1583 si
1703 Pentru BIBLIA de la Bucuresti putem avea in vedere imprejurarea cd masiva tipdriturd

“a utilizat, neindoiclnic, VECHIUL TESTAMENT al moldoveanului Nicolae Milescu».

del éumi & observat reécent Aurelia Florescu '§i‘a :avut bunivointa Si ne comunice, refe:
rireai 1a  psaltirea muntean:din 1703 ‘trebuie: corectatd  in. felul-urmaitor, Alexandra Roman
a comultu— exemplarul\decia B:A:R.;S:R. de sub:cota C.V;R. 139 A I—II, considerat jnci de
fiind Ptqetifea tipArita la BuzAu, 1703 (vezi, B.R,V., I, p. 540—541).. In, reslitate,

parul f'eape ste Psaltirea de la Rimnie, 1784 (deseris In B.R.V., IIT, p. 205 la
BARSR. sub cota C.V.R. T 480). In locul foli de titlu originare, care lipseste. a fost lipita
{de s eineva)  foaia de. titlu..a Psaltirii slavo-romdne, din Buziu, 1703 (ceea ce. nu observase
I. Blanu), Incit exemplele pe care Alexandra  Roman le .d&si le. considerd ca. fiind. din
psaltirea buzoland devla 1703 sint,' de fapt, din psaltirea rimniceana de la 1784, iar Grigore
E eunul este tipograful acesei psaltiri, nu al celei din 1703. Confuzia respectivd nu- mo>
. “mh generale ale autoarei. Rolul teticei psaltiri romanesti din Buziu,

1"01 % esti din ueehlal lea, ‘il detine, in fond, Psaltirea 'din
uzau, 1703 (descrisd in B/R.V., TV, p.
29—31 ;. A). ﬂée«ta Jl!‘!Fbsalmﬂ numaf i1 versiune Sldvona 1
-:-‘?::ai o o ‘gm b s titi, pt‘é,fata éte,) " sau  bilingve' (%'lfa;
) ¢ estl). . Cf., Congi tii  le  .problema. niﬂcdrii imbii roman
lg”e‘raﬁ f;l - egdturd cu m W sec. a ﬁvrrrﬁeﬁ lfle ‘g gl LR, XXIIl,
. {04 u—;w. ‘Eroarea cu Y psaltire . roméaneasca. d.e. 1 auzéu, 1703, a

fost receptatd si de alfii. Vezi de ex.« mmescu. o Bret: :!:; de: anz1 de-la tipdrirea
la Iasi a PSALTIR‘QW iwm “PROROC: DAVID de cdtre mi-
tropolitul ‘Dosoftei al Moldovei. 1680 — . 4= 1980, n 'Biserica ortodoxd mnmm, XCVIH,
1980, nr. 11—12, p. 1170—1171. § o B8R
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Coresi, cit’ si_intr-o altd elaborare manuscrisi a Pcaltzrn de mare cu*cu'lat)o din
prima jumatate a sec. al XVII- leg t, :

Cunoscind rezultatele generaie ale acestor eercetiri 12, N, A Ursu Ninceax-cli
sd inverseze relatiile dintre Psaltirea, lui .Dosoftei si . psalhmle manuscrise ante-
rioare, din sec: al XVIIIL, lea, afiemind.:y«In realitate, dupd cum se poate, observa
la_o. maj. intinsa si atenta comparatie a textului Psa1t1ru din manuscrisele men-
tionate, al celui versificat de Dosoftei si al celui in prozd editat de el in. 1680,
autorul versiunii_din manuscrisele. mai vechi este fard indoiald Dosoftei, El este
acela care'a revizut textul din Psaltirea Scheiand, din Psaltirea Hurmuzaki si din
Psaltirea’ lut Coresi, confruntindiu-l cu ‘originalul slavon si incereind, cum dovedese
numeroasele glose si variantele textilui 'mengionate marginal, s& glseased jor-
muldrile cele ‘mai: adecvate isiomai frumoase~ 4, Afirmatia citatd mu are;’ insd nici
unocsuport ! doeumentar i nici nu poeate;di;demonstrata. Versiunea,psalmilor din
ms. rom. 170, si 540, citate ;mai sus, dateazéd din prima jumatate a sec.ral XVIi-lea.
S-a  demonstrat; ca, versiunea. pe care 0, confin ms. 170 si 540 reprezintd dﬂecg}l
traducere a Psaltirii ca versiunea romaneasca din ms. rom, 4818 de,la B.ARS.R.,
manuscris care a fost realizat in Transilvania si care dateazd din anii I("37—1(‘-17 15,
Esté 1n''stare”N. A. Ursu sé suqtmi ¢& Dosoftel, confruntind 'si un numar ‘de ver-
stuni romanesti- anterioare, a tradus Psdltirea’ ifi' romaneste, pe la virsta”de 13—23
ani ? O asemenea rasturnare surprinzétoaré ‘a:relatiilor difitre texté'éa 'cea- ima-
ginatd de filologul iesean, se vede ca are: ca singura. tintd : addugirea unei noi
aureole in jurul activitatii din tinerete a lui Dosoftei; activitate total neecunoscuta.
Iar declaratia lui Dosoftei insusi; pe .foaia de titlu a Psaltirii in versuri; (Uniev,
1673);.cé: Tucrarea sa a fost «cu_lungd. ostenealii. in mulpz ani socotitd .$i cercatd prin
svintele cdrf» nu doyedeste nimic in acest si nici «faptul cd numeroase cuvinte,
expresit sau chiar fragmente de frazd din ¥t .rtul v hffcaf se regdsesc. in textul in
prozd_din mdntscrisele mai vechi, nu in cel 'editat in '1630» '5. NU'A. Ursu neglijeaza
aici si vercetdrile '(citate 'de noi mai ‘sué) care dovedisers in mod convingator
dependenta Psaltirii 1ai Dosoftei ‘dify 1680 de psaltirile ‘mai vechi, jar concordan-
tele "dintré Dosoftei '$i acestea' ne atestd in ce misurd prelatul moldovean a pus
la contributie psaltirile respective. Nu e/ lipsit de semmflcatle faptul ‘dovedit de
Mariana' | Costinescu,  in 1973, ci  Acatistul si Paraclisul @ Precistei, &ipm'ibe de
Dosoftei la Uniev in 1673, sint prelucrdriiale unor, traduceri anterioare‘ mai aleq
din ms. rom. 540, citat mai sus, care contine si acea versiune mai veche a Psaltirii '

Bineinteles cd, nesocotind rezultatele 'unor-asemenea cercetari, comparatule
si filiatia stabiliti de N, A. Ursu in problema reviziei traducerii lui Milescu sint
cu totul arbitrare.

Celalalt text tipdrit al lui Dosoftei la care apeleazi N. A. Ursu in juxtapu-
nerile sale, Parimiile preste an (lasi, 1683), se pare cd a avut o traditie ceva mai
sdracd in limba roménd. Inaintea tipariturii lui Dosoftei cunoastem o singurd
alta versiune romaneasca: Parimiarul de ‘la Brasov, manuscris de la inceputul
sec, al XVII-lea 8, De asemenea, §-au mai pastrat doud versiuni manuscrise de

L <

] + 1 i
it Ton Ghetie, Psagltirea. Hurmuzaki si filiatia Psaitirilor romdnegti din secolele al
XVlI-lea $i al XVII-led, in IR, XXVII, 1978 MY, 1, p. 51—i7. Pentru psaltirile manuscrise la
care se refera I. Ghetie, vezi aici nota 13. Nu cu mult inainte, acelasi autor, comparind
Psaltirea slavo-romdnd a lui Dosoftei (Tagi, 1680), cu Psaltirea i Antim Ivireanul (Bucu-

resti, 1694), a aratat ci aceasta ‘urma o° reproduce 'pe’céa dintii «ci foarte' putiné modi-
ftca‘rty»‘ Vezi lon _Ghetie, Baza d;al ctgla a romd et literare, Bucurepti, 1975, p, 330.
" Este' curios ca N, A. 2 nre ‘totusi i vedere studiile cnate mai sus al” lul

‘Gh. Chivu '(vezi mnota 9) wha Alexhndrai Roman (Vi ﬂ nota 10). i

d @ Cu putin inainte % a,’\; se ne,(era la ;ms. rom. 190 si 540 de la B.A.R.S.R.,
la_ms. III-34,de la Bibupteca nivgrsi tu ﬁa ﬁ. 1709 de la. Arhivele Statului, filiala
188i, i la fragmentul  din ‘éopia‘de '1a' Meha «m ms. T11-31, vezi Mihai Bordeianty,
Psamrea romdneascd de la Iasz (Ms ITI-34), in MMS XLIX, 1973, nr, 11—12, p..764—781.; pen-

tru 1709, vezi Gh. Ghibaneseu, Un. rgﬂuscript .vechi romanesc. Secolul al XVIl-lea, in
Arhzva. XXI, 1910, nr. 4, p..185— mp[. ar. 211—219.; G. Pascu, O psaltire, de Milescu 2,
in Arhiva, XXVIIT, 1921, nr I. p f,&r pen -((agmantul de_la Mechedla vezi art, cit. al

A

w‘wgﬂﬂeiﬁpeﬁp, L arsu tg'hw r

ezi Al. Mares, Un' ¢ roﬁanesc ff n.prima jumata,ia a :ecolului d.xﬁl’)fcq,
(ve

g '{‘x’oem:;) Opeiei T Gmuﬂ, 4 R R e, o i S !

55 ﬂ’sgmﬁam «Costlmscu,‘ ert. nammoacutc al.n Tui Doaoftei, ln LR, ‘(.X.H 1973, m.na,
IJ.’I -1 oSt aied  Svazub  aron 1 1 I 5% (‘l\
oM oAl TMares, Pe imarginea unor opﬁm‘i receme dc_sme cel mai vecM PW(W;M

in LR, XXV, 1976, nr. 1, p. 37—42 ; Ton-Radu Mircea; Q: veche. tnaducere. rm&nomd;nM
miarul de la Bragov, in LR, XXXI, 1032, nr. 6, p. 474—491.
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la sfirsitul sec. al XVIl-lea : ms. rom, 5025 si 5049 (fost 6094) (ambele : copii din
Transilvania), si trei versiuni manuscrise din sec. al XVIII-lea: ‘ms. rom. 1317
(f. 63r—278r; copie din Tara Romaneascad, 1727), ms. rom. 1576 (f 94r—141r;
copie din Moldova, de la sfirsitul sec, a1 XVIII-lea) si ms. rom. 3052 (copie din
Tara Romadneascii, 1700), toate aflatoare la’ BIAR.SR. ! Cu toate importantele
contributii pe care le aduce Ion-Radu Mircea iIn studiul citat, pind in prezent
lipseste un studiu comparativ integral al dferitelor versiuni vechi romanesti ale
Parimiarului si o cercctare asupra filiatiei lor. Nu este exclus sa fi existat si
alte versiuni (eventual traduceri) romanesti ale acestei carti, inaintea versiunii
lui Dosoftei, versiuni pe care acesta sd le fi cunoscut si sa le fi folosit, cum
a folosit $i versiunile romanesti vechni ale Psaltirii. 3

In lumina acestor fapte, se pune intrebarea daci metoda practicatd de filo-
logul iesean pentru a stabili sau a demonstra filiatia textelor si, mai ales, depen-
denta ms. 45 si a Bibliei de la Bucuresti de textele lui Dosoftei — este cea mai
adecvatd, E suficient oare si ne mairginim numai la trei versiuni (Dosoftei, ms. 45
si Biblia de la Bucuresti) ?

Este cit se poate de evident ca, in situatia datd, restringerea comparatiei
la trei versiuni si limitarea ei numai la nivelul lexical genereaza teorii false
asupra relatiilor posibile dintre tele trei versiuni.

Prin wrmare, eroarea fundamentala comisd de filologul iesean In problema
ce ne intereseazi aici este tot de metoda.

2.1. In ipoteza avansatd de N. A. Ursu, raporturile de filiatie dintre ms. 45,
Biblia de la_Bucuresti si textele citate ale lui Dosoftei (Psaltire, 1680 ; Parimiile
preste an, 1683) s-ar prezenta ca fn stema alaturatd. Notdm aici prin M —
traducerea Vechiului Testament de catre N, Milescu, prin Ps — traducerea  initiald
a Psaltirii de catre Dosoftei (de la care pleacd atit Psaltirea in wersuri, 1673, cit
si Psaltirea de ntales, 1680) %, prin D* — traducerea lui Milescu revizuiti. (dupa
N. A. Ursu).de Dosoftei *!, iar prin D — Psaltirea de-nfdles, 1680, si pasajele biblice
din ‘Parimiile preste an, 1683 2. In acecastd conceptie, ms. 45 de la Cluj-Napoca ar
fi 0 reproducere a traducerii revizuite de Dosoftei (D%), iar revizia dascalilor mun-
teni (Dmt), “care va fi reprodusa in Biblia de la Bucuresti (B), ar fi grefata pe
textul lui Dosoftei (Dx). In stema noastrd, prin’ linii punctate am’' marcat relatii
ipotetice, iar prin linii continue — relatii plauzibile.

M

v
I:S (1660—1670)-~--— DX (1665—1671)

D. (1680, 1683) ~—meseses: =--—=ms. 45 (1683—1686)
——>Dmt —— B (1688)

Daci revizia traducerii Vechiului Testament ar fi fost ficutd de Dosoftei in anii
¢ind acesta a fost episcop de Roman (ceea ce inseamni, mai precis, anii de dupa
efectuarea traducerii de catre N. Milescu, adica 1665—1671), -asa —cum sustine
N, A. Ursu, ipotezd care insd nu s-a verificat pini acum, este clar cd D si B vor fi
pus la contributie traducerea milesciana in revizia prelatului moldovean. Dar

"G, strempel, Catalogul manuscriselor romanesti. [Vol. 1| B.A.R. 1--1600, [Vol. T

B.A.R., ‘!m%;'gaw, '1978—1983 ; Ton-Radu Mh-cea? op. cit., rev. cit. 2 )

' ¥ Vezi Dosoftel, Opere, 1, Versuri, ed. cit., p. 400. Y

tmduc:; e(q':f, Doslgtﬁei. Ufi'bpcre, 'g, Versuri,ugd. &“é p.N 51%1 («La rev%zz;irieav textului PSALTIRII din
VECHIULUI TESTAMENT cu e N. Milescu], el [= Dosoftei] a folosit §i un

text al sdu, la care lucrase incd din tinerefe~) : vezi si p. 400.]' s TR ~ Lf \ -

; #* N. A. Ursu, Dosoftei necunoscut, rév. cit., p. 6 («PSALTIREA in prozd §i PARIMIILE
lui Dosoftei au la bazd textul VECHIULUI 'i‘ESTAMENT revizuit de el dupd traducerea lui
Milescu, pe care l-a reprodus in tipdriturile respective ca dintru ale sal e»); Dosoftei,
Opere, 1, Versuri, ed. cit, p. 507—510 3 N. A. Ursu, Din nou despre paternitatea... rev. cit.,
p. 41 idem, O noud editie a primei traduceri romdnestt a ISTORIILOR LUI HERODOT, in
Cronica, XX, 1985, nr. 8/(995), din 22 februarie, p. 5. i i !
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chiar si in aceastd ipoteza, este sigur ca partile revizuite din D apartin intr-adevir
Iui Dosoftei, si nu colaboratorului sau colaboratorilor sai ?. Punem. aceasta intre-
bare, deoarece insusi N. A. Ursu admite, mai nou, posibilitatea existentei unor
colaboratori in activitatea de traduceri a lui Dosoftei %, Fiind de acord .cu N. A, Ursu
¢ «eventuala contributie a acestui prezumtiv colaborator este insa imposibil de
determinat~?, punem si a doua intrebare : oare aceastd posibili colaborare dintre
Dosoftei si diferiti invatati necunoscuti l-a determinat pe N. A. Ursu sd sustina
tezg paternitatii lui Dosoftei asupra traducerii Istoriilor lui Herodot, asupra copa-
ternitdtii (sau a contributiei lui «substanfiale» la traducerca Vechiuwlui Testament
din Biblia de la Bucuresti si asupra paternitatii altor traduceri romanesti anonime ?

Daca revizia traducerii Vechiului Testament (D*) nu a fost facuti de Dosoftei,
ci de altcineva («dascdli invatafi», fratii Greceanu etc.), atunci, evident, paterni-
tatea lui Dosoftei asupra pasajelor biblice din D nu mai poate fi susiinuti, Pe de
altd parte, prin nimic nu se poate dovedi ca ‘pasajele respective n-ar-proveni din
traducerea lui Milescu, Ceea ce se stie sigur este faptul, demonstrat in mod con-
vingatori in cercetarile mai noi (vezi, aici, § 2.), ca Psaltirea din 1680 a lui Dosoftei
este tributara traducerilor roménesti manuscrise ale Psaltirii, din prima jumatate
asec. al XVIiI-lea.

Iatd deci ¢a, in cazul cind am admite, cu largda bunivointd, interventia lui
Dosoftei in elaborarea reviziei traducerii lui Milescu din Vechiul Testament, partea
prelatului moldovedn nu' poate fi determinatd nici macar aproximativ (concordan-
tele lexicale partiale, dupd cum am vazut, nu au valoare probantd).

Ceea ¢e nu se datoreazd intimplarii esteé faptul, relevat de V. Candea, ca
presupusa interventie a lui Dosoftei in revizia traducerii mentionate a lui Milescu
este trecutd total sub tiacere de contemporanii si urmasii lui Dosoftei, In constiinta
carturarilor vremii, Milescu este socotit traducatorul Bibliei de la Bucuresti (de
fapt al Vechiului Testament). Dimitrie Procopiu, in 1720, si mitropolitul Gheorghe,
in 1723, in marturiile lor asupra acestui fapt, nu mentioneaza nicidecum eventuala
contributie a lui Dosoftei. Pe bund dreptate se intreaba V. Candea : «Dar daca
acesti carturdri, [...] aproapé contemporani ai lui Dosoftei, eraw ‘atit de informati
despre miscarea culturald din Moldova si Tara Romdaneased incit puteau mentiona
un fapt inedit, ca traducerea biblica a lui Milescu (neamintit, cwm stim, in editia
din 1688), de ce nu mentioneaza ei si rostul, in aceastd intreprindere, al lui Dosoftei,
carturar cu_ incomparabil mai multd notorietate in cultura romaneascd a wvremii, in
care se atestase cu citeva cdrti aparute sub numele lui 2»*,

Atita _vreme cit nu se poate dovedii imixtiunea lui Dosoftei.in revizia tra-
ducerii Iui Milescu®, consideram ca In special erorile comune. de traducere si
«abaterile» comune de la, textul biblic existente in ms. 45 si in B trebuie -atribuite
lui N, Milescu, Dacd admitem aceastd atribufie (5i nu vedem ce ne-ar putea impie-
dica), nu lui Milescu i se datoreaza particularitatile onomasiologice generale . (si
comune) ale celor doua texte ? Pastrarea unor asemenea particularitati, mai ples a
erorilor si_abaterilor de la textul biblic, este incompatibilda cu revizia, «substan-
tiald» a unui prelat bun cunoscitor al limbii eline. Apartinind  traducerij-roma-
nesti originare, erorile si abaterile de la textul biblic, ca si majoritatea celorlalte
particularitati ale translatiei, s-au strecurat neobservate pina in textul tiparit din
1688, Se confirma astfel observatia lui Al Mai;g'—". care comparind citeva versete
biblice din autograful lui Milescu pastrat in Codicele pribeagului Gheorghe Stefan
cu textul corespunzator din Biblia de la Bucuresti (1688), constati cd «asemdandrile
semnalate ar putea constitui un indiciu cd reviziile la c¢are a fost supusd traducerea
Vechiului Testament .in vederea tiparirit nu au schimbat prea mult din fizionomia
Jintorsurii®  spataruluis 2, :

Dupi ‘noi filiatia textelor in discutie se prezintd astfél: traducerea de citre

N. Milescu a Vechiului Testament (M) a fost revizuiti de catre un 1nv:‘i§at mun-
tean (Mmth) &l varui text a fost apoi transcris «pe curats de Dumitru din Cim-
P . ; iaid sbive m Soug
i+ @,Idem, 'Dininou despre paternitatea.., rev. cit., p. 3% si 45 ; idem, O ‘moud edifie.,
rev. cit. (s« teil La elaborarea ambelor lucrdri [i.e, : traducerea lIstortilor lui Hevodot

p! a revizie a Vechiului Testament tradus de N. Milescu], a putut avea, event i bo-.
ratori, rdimasi ¥ anonimat»). J : Al Lok VRt At colatgs

% Id., Din nou despre paternitatea.., wev. cit,; p. 45 feotcbutl w8l ob «agulsu¥

% V. Candea, op. cit.,, p. 169.

 1d. ib., p. l'ni R o s s 2 T e

y Al. Mai Jan urd cu o traducere romdned a. ~Nicolae Milescu, LR,
XXVIITL. 1979, nr.rg?’p. 259563, \ BRe - A ¥ S 0
% Id. ib., p. 264—265. g
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pulung-Miuscel (intre 1081-—1(‘86) in actualul ms, 45 de la Cluj-Napoca, Aceasta
vérsiune, revizditd apoi de alti dascali munteni’ (fratii Greceanu etc.) (Mmt) ~a

stat la baza primei parti a Bibliei.de la Bucuresti (B). In ceea ce priveste textele
lui Dosoftei (Psaltirea de-ntdles si Parimiile preste an), acéstea nu se pot intemeéia
decit'pe traducerea initiald a Psaltirii de citre Dosoftei (Ps), pe unele traduceri

Pex LM (1661—1664)
oy
Ps (1660—1670) < - v ’{““" .
i n] Mel (1683—1685)[= ms. 45]
i i \Mml'-’ :
24 O N
Pt B (1685)

(1680, 1683)

romanvstx manuscrise din prima jumitate a sec. al XVIl-lea ale, aceluiasi' text
(Psx) si, eventual, pe o copie (MX) a traducerii lui Milescu. Este exclusa atit
ipoteza traducerii de catre Dosoftei a Vechiului Testament, cit si ipoteza revizuirii
(«substantiale» sau ﬁumarc) a traducerii milesciene a Vechiului Testament.

In felul acesta, in mod automat se anuleaza ipoteza formulatd de N, A, Ursuz’.
dupa care prima revizie a textului tradus de, N. Milescu ar fi fost facuta «mazi
devreme» decit data stabiliti de V. Candea: in aproximativ 1680—1683, nu intre
168'!—1686" v w

Liviu ONU

i

OCTAVIAN GOGA — COLABORATOR LA «NUELU$A»

s sy mrye ARSI ) A0 il
ool i 3 s ovident Ldans’ . h \e O 42 iy . .,r,‘

P'm& a ﬁ Fixvata'in ‘editii’ r‘lticé defiuitive, opéra marll'or scriitori sufera un
proces de metamorfozare usor 'do inchipuit, nu nurhai sub raport valoric, dar si
sub’ acela al circulatiei textelor ea ‘atare. Unele dintre ele sint reeditate gi comen-
tate cu predilectie, altele stau Tnca aséunse, nerelévindu-si toate ‘sensurile si' setn-
nificatiile si asteptindu-si ' mereun comentatorul ideal. Cu altele nu se Intfmpli
niei imdear’ ‘atit © rdmin'“in continuare 'uitate, ignorate "in pagini dé reviste sau
manuscrise, de 'unde urmeaza si fie scoasé 1a iveald de 'cdtre vreun cercetidtor
serupulos sau numéi norocos, Nici' mécar operd marilor clasici Eminescu, Maio-
reseu, Creangd, Carigiale, Slavici, Macedonski nu s-a pwtut sustrage ‘acestei situa-
tii, gﬁnd mérturie pentiu’ aceasta editia 'jurnalului ‘sau &' serierilor de 'tine T
lui  T. ‘Maiorescu, descoperirea unei traduceri’ necunoscute a Tui Caragiale facate
pentru ziarul’ "Roménul din Arad, a 'unor’' colabordri’ nestiute de M.acedonskl, a
uriei poezii de tinerete a lui'Eminescu, Asta vreu, dragul meu, din rdeta pestané
Umoristul din' 1869 etc. Si In cazul lu Goga au fost semnalate unele poezii,.necu-
p‘rmse de I. Balan in recenta editic de Scrieri a poetului si care.nu figureaza
nx;x in Bn‘blioma:ﬂa care insoteste editia. Tatd ca descoperim,acum;. o publicatie
si o colaborare total necunoscuta a poetului la una dintre: revistele vremii,: publi-
catie total uitata si care restituie pa\trlmm}u&m poetic al lui, Octavian Goga citeva
) E nnu‘ &:qru{ frumjnaqe, aricumn, relevabile. sub. raport artistic, si, mai; ala'

eﬁﬂ Omamsuco-saunc)ﬂpe care el l-a utilizat;doar 'tangential.-
pune fn ('{entﬁ astfel o laturd mai putin banuiti a creatiei poetului mesxamo.
laturd . care accentueaza, dupd parerea noastré, acel aspect al strueturii - sale artns-
tice lcare’ vorbeste denpm'ﬁelivaltnta registrului’ sau fgmhc si iﬂlﬁt‘gtetatw,
vorba, ih conéret, ‘de’ coldbotarea sa la revista <umoristica. i . satirica ilustrata
Nuelusa», de la Budapesta, aparind: mai . intii ‘ca" supliment ;:‘aﬂut’”al"&'vwbea
’U i, - .
,od LA UrsusDosoftel nécimoséut, fev.¢it'; facm, ‘Dinjiow “hespre | pqté.-rnquea,.v
¥ vy, Candea,, op. cit., p. 110—111. tae—sne .,

J108T le sitofaf »sb &
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Luceafarul, apoi ca revista independentd sub conducerea unui comitet si avin-
au-l ca redactor responsabil pe Ignotus, alias losif Sceopul sau $chiopul. Primul
numar al revistei a iesit de sub tipar la 1 ianuarie 1906 'si ‘cuprindea 24 de pagini.
Pe lingd o serie de colaboratori gecazionali, semnind  in general cu pseudonime
(sub care se pot ascunde si cei din redactie!) precum Ciriplic, Marion, Furnica,
Zizi, Bi-bi, Pistrui etc., avem de semnalat i o colaborare sigurd a lui Goga la
acest numdr, prin prezenta, in paginile revistei, a unui frumos Sonet semnat cu
pseudonimul Sisifus, sub care stim cd poetul a Semnat in anii 1903—1904 mai
multe poezii in coloanele revistei Luceafdrul, iar "ulterior §i in Tara ‘noastrd.
Sonetul  are urmaitoarea con:txg'urraﬁe : ¢ é )

Se' scurge ‘valea. linid, cadentatd, i 2 Un vintrusor adie prin:réchite,

O fisie de aur, lucitoare — ’ Pe mine ma cuprinde-o dulce jale...
In linistea apusului de soare ___Un sir de giste albe vin pe vale,
Doinind o doina de demult uitata... : "Plutind pe valurile aurite..
. S1 cum imi {rec asa pe dinainte, Si-o taind veche parca ma-nﬂoaré 3
Un ‘dor duios 'in piept mi se strecoara ; Ah, va cunosc... voi mi-ati vénit aminte
Nédejdl uimte. vechi iluzii sﬁme. =5 { © Voi ideale dragi de-odinioafa.
Probabxl ca acest nl " este | socotit, «de proba»; cdci urmétotgul aparind
la. 20" ianuarie 1906, poarti scr,ls pe_ coperta nr. 1—_, si nu_mai este considerat

gratuit si mnici suplun.en’f: al revistei Luceafdrul, ci o revisti noud, independenti,
avind redactie. si, pggt de vinzare separat A-ce,t,numax 1—+2 1qpxoduce din  nou
Sonetul amm'ta.t rp,ai_ sus .al lui Sisifus, ciruia ii adaugia doud Cintece din cunos-
cutul, cxclu folcloric al poetului, din care au mai apdrut umele piese'in Luceafd-
rul si in Tribuna sibiana, sub, genericul, mai adecvat, Cintece din frunzd. Cele de
aici n-au fost preluate de nici una dintre editii, poate si pentru ci prelucrarea fol-
cloricd e minima. Iat& cum arata cele doua Cintece :

1 , 1T

Mindro, pentr-un sarutat Mindrulito, cind te-am prins,
Tu te-ai pus si te-ai laudat Tu te-ai plins. ¢a prea te-am strins .
Si la luna si la vint, > . $i m-ai spus - prin . lunci la _flori,
Si mi-ai scos prin- sat, euving, Si pe la privighetori ;
Ca-s om rau, in chip sifel, Si m-ajrdat la toti de gol,
Cé-n misel si ca te-nsel !... Ca nu stiu iubi domol !...

i : ’ <
«Badior, doar esti fecior, ~<Bidisor, doar esti fecior, i
Ce-{i pasa de gura lor 2! Ori ti-e teama ¢-0 sa mor,?2!,, , Ay
Vina-i, vezi tu, gura ta, Stringe-ti, numai. strinsatu, . . . o
Ca n-o stii apoi pe-a mea !» Nu te-nfrice plinsatu !+

In numaérul urmator, 3—4, aceldsi Sisifus, alias Octavian Goga deschide un
serial umoristic in versuri mtxtu]at Five o'clock tea la Madame Pmporgescu din
care au aparut patru secvente sau «scene» in patru numere succesive. Autorul
oferd aici citeva situatii comice versificate, exploatate mai putin in directia comica,
cit mai ales in cea lirica. Cea dintii relateaza situatia unui tinar prins in plasa
unei femei care face apologia mnemdiritisului. Lasindu-se sedus de idee, tindrul
face imprudenta ca, la © petrecere aniversard, sa salute cu entuziasmn ideile tine-
rei. iete fira sd-si_dea seama. cd face o gafa, deyemnd qumaldecit «indezirabil» si
apostrofat de amfitrioni, Rezulta %.u.l. e ca e dat afara, Da,r1 sd-1 lasam pe_ erou, sa

nerelastezeel x.xmsl.mpinmnplarea._.‘1 T s e b
Zicéal ca-i mult'mal féricitd’ 11600 fn 00 10 Aleitéa ? N=o §tiu ! Lucruri d=astea,
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S-0 tie Domnul fericitd Si vrei sa stii ce-a fost in turma ?
5i s ramiie vesnic fata, Pe scurt : m-au aruncat afara !
. Ca baza féricirli nu-I doar
Sa fii femeie maritatla ! Madame ! Si acuma rizi ! Ei bine,
J N-o0 neg, ai drept sa rizi cit vrei ;
Birbatu-i numai o 'povara..- Dar cum ramii cu adevaratul
Ca madritisu-i ¢ sclavie, Ce mi=l spuneai desprc femei !

Secventa urmiiloare este luatd la un bal, unde doi fineri prieteni sint fra-
pati de tinerefea, gratia si frumusefea unei tinere fete, pe care ne-o infé{iseaza
la modul eminescian : «Ne-am indemnat, Dar dictum-factum '/ Era o fatd!.. Ei,
‘madame, /| S am penelul lui Murillo / Ori sfinta daltd chiar s-o am // A ne-ntre-
cutului Angelo / Si totusi n-ag sti sd-ti wvrdjesc | Fdptura ei dummnezeiascd / Ori
chipu-i dulce ingeresc». Amindoi tinerii se imbulzesc sa-i solicite un cadril, dar
evident unul e nevoit si ramind pe dinafarad : «Fireste — a dansat cu Titi /| Cdci
eu gindeam : ,De ce-as incepe [ Doar nici iubind-o n-ajung raiul, [ Cind ,vice-
versa“ nu-l pricepe... [“»

Serialul Five o’clock tea la Madame Praporgescu continua cu scena certei
dintre doi iubiti, pe motiv'cd el n-a dat curs invitatiei fetei de a participa la un
festival in orasul ei. Tinadrul e dus la studii «departe» (versul e caracteristic pen-
tru lirica Ini Goga): «Hehei! Eram copil pe-atuncea, / Si dus la-nvﬁtétuxri
departe... | Si n-o vedeam decit arare, / Si nu-i grdigm decit din ocarter), si moti-
vul absentei sale se explica nu prin lxpsa de interes, ci prin lipsa... banilor pen=
tru biletul de tren : «“Madame ! Si ce crezi c-a fost cauza | Atitor lacrime st jale /
Vreo intriga, ori d-alde astea!? |/ As,.. N-am avut de tren parale!» Interesanta
aiei nu, e intriga in sine, caci Goga e lipsit in general de umor natura] spontan,
¢l creionarea starii de neliniste adolescentind, cauzata de wvenirea primaverii:

Madame !... Un fluturag albastru 8i murmuitul lin al vaii !’

Si-un firicel de viorea $i sdlcile ce-nmuguresc

$i cintecul de ciocirlie Si cer i soare, firea-ntreaga,

Si-un ciripit de rindunea, Se-ngind tainic i doinesc...

M-au scos parca de tot din fire Cea doind vesnic rizitoare

Si-mi vine, nu stiu cum, s-astept Si totusi vegnic intristata...

Ceva frumos din cale-afara, Mi-e dor, mi-é dor de nu stiu cine,

$i simt cd-mi plinge ceva-n piept. | Mi-e dor de-o dragoste curatd.
Duios e dorul fericirii, Mardame !... $i nu stiu cum imi pare
Venit sd ma munceascd ifara ?! Prea strimt pamintul si imi vine

(Mai stiu §i eu 7 !... Afard-i soare ! S4 zbor, sa& mé& cufund in' zarea
Madame, madame, $i-i primavara ! Nemarginirilor sénine.

Si fluturasul mic, albastru Si-n loc s& sorb aicea ceaiul,

St [irele de viorea o La mataluia-n salonag —

Si imnul sfint al cioc!rlkx Sa beau ambrozie divina !
Si cintecul de rindunea, Incet, pe-un nor... c-un ingerasg!

Dar ah ! madame, zimbesu ironic
Si rizi, cl bine, nu-ti mai spun,

Ciei' " lar  imi scoti” mata si vintul,
Prin lume veste cd-s nebun ! :

Majoritatea versurilor scrise de poet la aceasti rubricd a rewstei au aspect
de cronica rimati, dincolo de care, dacd le scrutam bin€, ‘descoperim un  strat
autobografic evident. Lectura cor espondentel poetului §i-a volumului de amin-
tiri a lui Oct. C. Taslduanu, Octavian Goga (Bucuresti, Tip. Bucovina, 1939), ne
pun pe urmele idilei traite de poet, cu un an inainte (1905), cu Adelina O, Maior,
nepoati de sora g lui Petru Maior, pe care a cunoscut-o in vara lui 1904, la Rasi-
nari. Adelina Olteanu este cea jcare l-a invitat in realitate s-o viziteze acasd la
Breasta, lingd Tg. Jiu, dupd cum aflam din serisoarea din 2/15 nov. 1904 («aici
trebuie neaparat si vii si d-ta la vard, sau in toamna viitoare. Sau : «Dacd faci
la anu vreo af pﬂe inspre Craiova, vara mea [Lilil Vincenz — nin.] teva invita,
desigur, sd reci citeva zile la Breasta si-0 sd vezi atunci in ce frumos ‘Unghiulet
al Romdniei avui eu norocul sd md nasc» etc. — Octavian Goga in corespondentd,
Bucuresti, Editura Minerva, 1983, 'p. 343) si tot ea e cea care i-a ficut ' teoria
~nemdritisu'ui», tema pe care s-a dus si o discufie, cu «replici» in versuri la
«Posta redactiei» Luceafdrului intre Tantal (O. Goga) si 'Caterina (Adelma O. Maior),
pseudonim luat de aceasta dupad «patroana fetelor batriner, cum aflam din scri-
soarea din 2/15 ianuarie: 1905 {I'bﬂkm Pp. 348). Refuzul Adelinei - Maior de a con-
tinua idila inceputd cu poetul 5eudatorea,zé si diferentei de yirstd dintre ei: eca
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era nascutd in 1877, idr poetul abia in 1881 ! De aceea, ‘ea socotea dragostea poe-
tului mai mult un capriciu, o idild trecdtoare, décit ceva durabil. Cistig de cauza
a avut, din aceasti pricind, chiar prietenul poétului, T#sliuanu, ¢are 'a cerut-o
pe Adelina de sofie si s-a casitorit ¢u ea la inceputul anului'1906. Goga a rabdat
cu greu afrontul si a facut desigur' ironii pe seama parerilor fetei despre nema-
ritis, lucru pe care’ Tdslauanu s-a simtit dator s&-1 pund la punct, cerindu-i poe-
tului in termeni cit se- poate de violenti si Inceteze : «Toate strategiile si carto-
foriile cu care vrei sd innegresti sufletul bun, cinstit gi curat al unei fecioare
cdreia mai deundzi ii aduceai smirna iubirii si-a poeziei, sint nalucirile mintii
tale nesocotite [...]. Fecioara n-a mintit. Ea d iubit poetul, arta in tine, nu $i omul».
(Octavian Goga in corespondentd, Bucuresti, BEditura Minerva, 1975, p. 330). Chiar
si povestea cu cadrilu] este reald. Scena este povestiti cu lux ‘de amdanunte de
Oct. C. Taslauanu in cartea citatd mai sus, asa cd noi n-o mai reproducem aici.
Dupa versiunea Taslduanu, atunci s-ar fi hotdrit, de fapt, destinul legadturii lor,
deoarece «cadrilul.al doilea, la balurile din Ardeal, era al indrdgostitilor», arati
memorialistul. El susfineacolo cd poetul l-a rugat si renunfe la acesta in favoarea
lui, dar Adelina m-ar fi vrut. Poezia lui Goga nu este altceva decit o relatare des-
tul de fidela .a acestei scene, asa cum sint, de fapt, si celelalte din serial, Deta-
sindu-se de intimplare, el trateaza de-acum afacerea cu ironie sau cu mnostalgie
sagalnica, nevoind s#-i supere pe cei implicati, dar nici sa-i crute de dragul ade-
varului. Iatd deci cum . o dramd pasionald reala devine aici sursid si motiv de
poezie, ilustrind, in acest fel, si la modul liric, intimplarea traita de poet.

Dar nu numai Goga-poetul e prezent in coloanele Nuelusei, ci si Goga-gaze-
tarul. Tn aceastd calitate, el deschide, in- paginile revistei, un fel de rubricd de
cultivare a limbii, plecind de 1a ridiculizarea greselilor celor mai suparatoare,
curent intilnite la colegii sdi. E la mijloc si o intenfie maj veche, marturisitd si
cu alte ocazii, si practicatd incidental si in alte locuri, Intr-o scrisoare céatre Ilarie
Chendi, datind cam din aceastd epocad, Goga scria: «Frate, e grozavd prdpastia
intre noi tinerii si Scriitorii de gazete de modd veche. Agtia scriu mizerabil», (Op.
cit, I, p. 97). Nu e mai putin adevdrat cd si printre tineri se numérau destul de
multi -gazetariagramati sau lipsiti. de chemare interioara. De aceea rubrica des-~
chisi de el owa intitula Ars scribendi. Sfaturile unui gazetar bdatrin cdtrd alfii
mai tineri si mai prosti decit el. Ea e c¢onceputa sub forma de scrisori §5i sem-
natad Styx; un alt pseudonim cunoscut al poetului. In preambulul @ celei dintii
Scrisori, apdruta In nr. 6—7 din 1906, se si avertizeazd asupra scopului urmadrit
de autor : «Strdbunii nostri —' odihneascd-i Jupiter in urnele lor — aveau obiceiul
sa spund:'Ars longa..'Oamenii de astdzi infeleg cuvintele acestea in sensul de a
intinde ,zamd lungd“ din toate mimicurile, de a wmfla bdgsicile de sapun, sd fie
cit mai mari si. mai multicolore. Si asta € o gresala : te plictisesti de la 0 vreme
de atita vorbd goald, si arunci jurnalul la dracu. Astg nu vae sd zicd ,ars scri-
bendi®, ci un fel de ,hai sd vorbim nimica“, vorba divilor urmasi ai Caesarilors.
In acest mod se umple, dupd autor, spatiul revistelor si ziarelor transilvinene,
fara ca natia sa prospereze cu ceva. Remediul ar fi.intronarea adevirului, a bunei
cuviinte si a simfului de masura, caci «morula» preeonizata de articol este aceasta:
«Gazetarii pot sd ,umfle* nitel lucrurile ca sd apard mai interesante, dar si nu
le umfle prea tare, cdci pot si plezneascd (lucrurile, bineinfeles, nw gazetarii):.

o'Scrisoarea Il si Scrisoarea IlI, care urmeazi, reproduc texte autentice din
gazetele vremii, pentru a le comenta §i ridiculiza sub raport stilistic si lingvistic.
In'cele mai multe se lafiie prostia’si ‘crasa suficientd, incit ele apar in ochii' poe-
tului drept o colectie de «stupiditdfi». Ceea ce-1'face si incheie caragialian : «Vezi,
asa se' scrie 0 gazetd romdneascd, asa trebuie sd se serie I»; iar despre gazetar :
«aar tu scrii cele mai mari prostii, tragi leafa §i aprinzi a doua tigard». : b

In afard de aceste materiale, semnate cu obignuitele pseudonime a'e, poe-
tului, Styx si Sisifus, mai existd, in paginile  revistei, si alte poezii, articole
si note susceptibile de a fi. atribuite lui. Cea mai mare sansi de.a fi identificate
0 au versurile, deoarece nu detinem pind acum informatii cd ceilalti doi, redac~
tori-colaboratori - ai ‘Nuelusei, Iosif Schiopul 'si Oct. C. Taslauanu, ar fi seris, ver—
suri, Cum revista se redacta in redact'a Luceafdrului, e mai mult ca sigur cdjiin
¢eea 'ce priveste partea poeticd, Goga si fi avut rolul hotiritor. Serisori'e celor
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doi. catre . poet  dovedesc o insistenta. speciala, asupra atragerii sale ca pretios
colaborator la-Nuelusa. Astfel, la 7/20 decembrie 1905, Taslduanu ii scria: «Pe¢n-
tru, revista umoristica umlus,a trithite gi tu ceva materzal Sceopul e fericit cd
si-a vdzut_visul cu oe’hu si sper. cd vom reusi incetul cu incetul sd facem din eq
o: bund revista satiricd. Aici am descoperit un. desenator‘bun si-0_sd mai cau-
tdm» (Op. cit., 11, p. 437).-La rindul_sdu, losif Schiopul adauga : «Miine isi trimat
Nuelusa. in ‘uade)dea ca-mi_vei, scrie ceva». (Op. ecit, 1, p. 317). In acest context
cred ca putem atribui peetului gi poezia- intitulata Muzet din nr. 6—7, semnata cu
pseudonimul , Trubadur, pentru  care pledeaza si. oursivitatea eminesciand a fra-
zei (cu care.Goga ne-a.obisnuit in. aceasta etapa a creauex sale), la care se adaugi
si. citeva indicii de stil, caracteristice - poeziei sale in general (desi e posibil eca
poeziile de aici sa fi fost scrise intr-o’etapa anterioard, dar nopubllcate la Lucea-
fdrul, unde euxenta poetulul, functiona la parametrii cei mai_inalti). Iata. peezia :

Frumoasa mea e, ochi, limpezi -
$l cu pbraji trandafirii,

ti-a dat -bovata astAzi
Si te apucl de poezii. -

. De-o vreme-ii, picurd in - slo\'e
Atitea versuri maruntele, —
$1i suspinate gi“bolnave
$i schioape, bietele de. ele.

Eu inteleg, tu esti plapind4,
$i degetele ta'e albe

Nu e mirare sa greseasca
In numérarea de silabe..

Indreapté-ti ochii-n, alta parte,

Ferm >catoril ochi caprii |

Si “lasA-mi mié ‘mingleréa
atel triste meserii.

Vai, 1asa-mi mie-acéastd sila |
S-0 trag ¢ind nu ma stie nime,

" r+-Cind Nuelusa' m# provoach;

Sa-mi ingradesc durerea-n rime.

Tu te apropie de mine

€u zimbetul semin pe buze...

Mai mindre rime ca aceste

Nu  mi-au ’‘dat cele noud muze...

SI s#-mi ramii de- apururi muza,
Dar upa.te rog nu uita :
Ca muzele sirutd numai, .

4 Dar nu scriu versuri, draga mea !

" In aceeasi ordine de idei, credem ca ii putem ‘atribui’ poezia Dus pe ginduri
din ‘nr, 1 al revistei, semnati St, probabil prescurtaréa ‘de la St(yx), carei
atmosferd e In consens ' cu restul poezie‘i lui O. Goga. Nu e exclus sa—i apartiné
de asémenea epigrama Unei frumoase («Cit de neagrd-ti:e ssprincedna /' Si gurita
purpurie.. / Taina farmecelor tale / Farmacistul doar o sties) deoarece e semnatd
X., mod in care poetul @ maiisemnat: in Lucea_farul, mdlusw 0 ep'ngrama dedicata
lui D. Zamfireseu (Duilirium;nr. ké—laJlQOQ)

Discutia asupra colaborarij Gogala Nuelusa - credem ca se poate
extinde si -asupnra - vubriciiO noua «direcfie, -semmatd - Nitd Blegu Sio Nifd
Blazatu (pseudonim: in,, care: putemr recunoaste un nume mai vechi, folosit
de poet .in seria  de. foiletoane -din .Tribuna sibiand, . intitulate Din hirtiile
lui Nitd) §i in care el doreste sd_ironizeze directia modermsta din poezia transil-
vaneana, in special aceea reprezentata de Emil Iqac, neagreat dupa cum se stie,
de cei de la Luceafdrul, Acesta era autor al unor Cintece, de unde ironia : «D-sa
este de pdrere cd poezia moastrd poporald, dsa nudd cum este, nu se potriveste
astdzi ca sd fie introdusd in Saloanele moastre, ci trébuie sdi'i se dea o toaletd
modernd») si a unui volum' deé' Tmpresii si senzam moderne, ironizat aiei’ sub tit'ul
I'mpresii §i depresii, File rupte dintr-un’ eme‘t intreq Replica lui Goga e hazoasd
$i ar merita un comentariu aparte;

“"Tot lui Goga credem ca-i apar{in versurile poeziei dé pe ‘ultima pagind ‘a
numaralui 10—1271906, caci ele par a fi o continuare ‘a unui <«dialog»' versificat,
purtat in aceastd vreme inire poet si cumnata sa-de la: Timisoara, Lucia Cosma.
Versurile se gasesc si in corespondenta poetului, dar au fost:publicate si separat
sub titlul, Sospiri, de caire Dan. Sméntanescu in volumul O; Goga,, Poezii inedite,

197 p. 98. Aluzia la «dialogul» lor ne, confirma xpoteza «Don_Ramiro, Dona
a'ru, -un_smerit _cdlugdras | Pusu-s-au sd cinte-n_versuri / Un oras fard lam-
Pas® 1 "Don Rodrigo dus . pe ginduri / Scrie aste mindre rinduri + /I Dona Clara,
Dona Clara, / Precum dﬂu eu din foi, "/ 'Lampagiii sint in 'grevd, | E-ntuneric pe
la voi. W ermt{ ‘indrdgostitii / Fericifi, cum nici niai'crede / Cind m dau vreo
varum / Nime-n lume nu-i niai vedes etc.

" Credem ci"tot ce-am ‘spus aici e suficient de réveiathr pentru ca aceasté
pmﬂicaﬂe’ sil lintre de-acum inainte in circuitul 'bibliografic al openei lui* Goga,

iar respectivele poezii sa-§i z&eeaﬁbé loc ini hduawedltle critici de wversuri a poe-
tului, t 5 T ini™s feluefynon, sy 30 & a9 a1
2 nofMGiat i lon tvs e g0l Lo ¥ Mircea POPA
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(Continuare din pag. 10)

Intilnirea se cristalizeazd intr-un fel de oximoron mai larg, care poate sta in
exergda asupra acestei noi cdrti de dragoste celebrind, in chipul marilor cdrti tra-
ditionale, iubirea supremd, care invinge timpul $i moartea. larna lui, «anotimpul
palid», si primdvara ei infloritd s-au gasit : «In lumina inghetata s-au aprins tran-
dafiri si garoafe~. Reunite, contrariile se string intr-o tensiune apriga, intr-o neliniste
in care se zbate setea de unitate si eternitate a cuplului despdrtit vremelnic din
vechea wunitate originara. Prins intre Thanatos-ul sdu iernatic si inflorirea prima-
varatecd a Erosului celest, magul trdieste un sentiment acut al timpului ireversibil,
resimiit, ca la Shakespeare ori Eminescu, ostil, dusmdnos vietii, frumusetii si iubi-
Tii, «Salamandra pestritd» (timpul) : «Mutd si tristd, purtind in ea plumbul pieirii
speciei, / Trece din umbrd in soare si iar in umbra. 4 Cmd o vacl asmt ur\ fior telu-
HEiDINNHMAGR [0G 3  Ne AR AN

1l salveazd insd un simt rar al absolutului mbzru o for;ii pu;zn obzmuztd de
proiectare a ei in eternitate, Chiar in acelasi poem citat, Cind te doresc, clipa de
dragoste mdsoard «miile de milenii ale salamandrei-, prmt:-o dilatare enorma a
intensitdtii simtgirii. Se adaogd insd la aceasta $i o constiinta a naturii speciale a
sentimentului trait in plenitudine. Mi-a* aparut' in’ vid' un astrolog, poemul’ spus cu
un suris ambzguu pe baze, traduce,,cu inflexiunile sale aparent jucduse, iubirea in
semmfzcatzzle ei superioare, de mit etern ddinuitor : «.. E mitul care vine din veac /
Ca sa puie cununéa unei iubiri cum putine au fost Pe acest pamint al scepticismului
si deziluziei. / E mizeria mléntmta de timp si fatalitate — // EE mila cu care te ocro-
tesc zeii / Ca sd poti totusi fixa cu semne si stihuri / Ceea ce-i etern in domnia-ta
si aleasa domniei-tale. /" Astfel veti pluti peste cascada trecerii anilor . Si fiinta
tubitei ‘e investitd ‘cu secretele insemne ce asteaptd participarea la o auii ordine
decit la cea comund, 'cdci intilnirea celor doi a 'avut valoarea unei «sacre epifanii-.
Magul o intimping rostimd simboluri esoterice, interpretind-o in contextul ‘iubiri
mitice «0, tu, luminé lina, / Hierogramd de''stele, / Subt arcul tdu se insenind /

Actfel, intre tzmp si vesnicie, lirica inteleptului se hr&neste din alternanta
continud intre reflexiunea incdrcatd de melancolia sfirsitului si o bucurie fin sen-
zuald, epuratd de carnalitate, pe de o parte, si aspiratia spre scoaterea iubirii de
sub puterea timpului, pe de alta. Cu accente de Ecclesiast sau de Psaltire, cel care
si-a sfirsit ‘ucenicia pé marile carti vorbeste de caducitatea, de caravterul tranzito-
riu al vietii, al lucrurilor omenesti: «Ca frunzele, ca aburii, /'Ca viforele, ¢a ves-
niciile, / Trecem: / Ne pun stihiile / Fulgi si plumb: in toate bucuriile ; / Lacrimile
nodstre a toate intristirile / Ar putea covirsi marile, / $i trecems. Dar indatd
mijeste apriga sete complementard de eternitate, incercind sa-invingd dusmdanoasa
stihie irewersibild- «Umbré dulce si vand, / Floare-n care std viermele meu, / Ah!
lasd-ma sd numdr clipele; / Sa fac eternitati din ele, / Caci;, mlm. toate xgx intind
aripele / S& treaci dincolo de stele+ (Vierme neadormit) i

Si, printre multumiri’si laude pentru dragostea havdzitd, in felul acelora din
franciscanul Cintee al soarelui, rasunind; bundoard, precum ' cele din Incad o pri-
mavard, printre infiorart si premonifii ale sfiv"sitului trupese, cum sint acelea din
O, inim& care ‘te bucuri.<., din Ivirea ta..., — mereu vie tisnind de 'sub durere,
constiinta sensului si imortalitdii, Indrdgostit in eternitate, stiutorul a printit iubi-
rea ca pe o sacrd ofrandd; stiind din toate cartile intelepciunii cd ea e puterea care
mised universurile si chezdsuieste nemurirea. Si scriind cartea propriei sale ubiri,
pentru aleasa  Daim, inteleptul a trecut din -ea, deopotrivd, cele ale pamintului si
ale cerului, incercind sa dureze punti intre desertdciunea clipei trecdatoare si cerul
vesnicei iubiri. Asa incit pind si poemul final, La Hanul ‘Alindrii, verbind de sfir-
sit, intuneric, cdldtoria din urmd a celor doi indrdgostiti, cuprinde o imagine reve-
latoare : «Spre mine luneci ca orumbrd find, / Pdsesc spre tine, mina si<ti cu-
prind / Deasupra hrubei de lumin& / E ora cind luceferii s-aprind». Hruba intu=-
necatd a hanului de unde se pleacd devine pesterd a luminoaselor-epifanit, deasu-
pra careia stralucese stelele re-nasterii.iSfirsitul devine inceput si timpul reversibil,

: Inteleptul si aleasa sa au plecat dintre noi pe marele drum al stiutorilor.
Noud ne-a rémas o carte de iubire arzitoaré care, cititd cum se cuvine, intrd in
rindulcartilor. de ‘intelepciune, incifrind sehmzficatz le ce'le ‘mai_ddinci dle ‘Senti-
mentului \hemﬂs «ca stt-aua 'Aldeﬁaran» A InT /i3 A Ioedl

SR e e R A A 'D.me_ssiﬁ..-—avéﬁm%éi
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-Marin SORESCU

PBiblioteed de poezie romdneased

(Frumoasele zile neluerdtoare din junefea unui faun
indrdagostit

Inginerul hotarnic in -domeniul erotic a fost Conachi, trasind un hotar fara
de hotar. Din mantaua sa poezia romdneasca de dragoste nu va iesi niciodatd de tot.

Dintre wversurile scrise inainte de 1850, cele semnate de C, A. Rosetti (apd-
rute, in volum, in 1843) isi pdstreazd si azi-puterea de seductie, prinsinceritatea
simtirii si meobisnuita fluenga. Si prin dogmatismul temei, ca sd zic asa, iubirea
fiind .considerata, fard echivoc, singura temd demnd de a fi cintatd, iar femeia
tinta nobila — st destul de mobila, chiar si in timpul acela, deci pe vremea posta-
lionului. si inaintea masinii cu abur — si singura care . meritd . . «dedicatiune».

Conachi era mai lipit de cintecul de lume. Spitalul amorului, amenajat intre
timp in cine stie ce fosta bolnifd zugravita cu sfinfi, incepuse Sd-si transforme
gemetele in gungureli primdvdratice, ba chiar si cinte pe toate vocile, cu ferestrele
date de perete. Anton Pann isi. va sufleca minecile anteriului $i va ciuli urechea
muzicald a penifei sale de giscd. -

C. A. Rosetti'e un - spirit nou. El dd sd introduca liedul nemtesc, dar il va
lasa urmasilor sdi si se mulfumeste cu cantoneta, specie despre cuare face chiar
citeva aprecieri teoretice intr-uh articol «mai pe jumditate ciopirtit de cenzurds :
«Cantoneta dar avu si ea timpii ei de glorii; pe cind Menesri si Truveri deschi-
deau portile cele mari si grele ale castelelor eu un singur cintec; sii Castelana
le plitea cu un suris dulce ; nu rideti, domnilor! un suris de Castelana si mai
virtos de o Casteland frumoasa, pentru o inima de poet este o plata. mult mai
mare decit gratificdri si ranguri pe care multi le cersesc tavalindu-se. in. tdrina.
Castelana dar le suridea si Castelanul, pentru ca barbatii sint mai prozaigci,
dupd ‘un bun ospat le da uneori si cite un cal; si astfel, Cantoneta, ce venisze
pe jos, pleca calare. Ce timpuri si ce canfonete !»

Semnul exclamdrii cade bine -aici. Da, ce timpuri si te canfonete ! Greu
de reinviat ! Autorul totusi incearcd. N-am:-avut castele prea multe, din- pdcate,
iar cele icare supravietuiserd, ca prin minune, erau ‘mai toate wumplute cu praf
de puscd si vor-sdri in aer cam in aceastd perioadd. (Distrugere de trecut istoric
prin imprudenfd s-ar putea numi delictul. De altfel, 'ruinele vechi fuseserd
cintate toate.) In ce priveste castelanele, deghizate in fel si chip, ca insdsi viaja.
puteau, la o adicd, face fatd asalturilor amoroase, Asa se face cd am recuperat
experienfa  medievald a trubadurilor, ajustind-o totodatd la ceringele. epocii §i
«modernizin r@rmo o Do it v : 2 1 . :

C. A. Rosetti are, in aceastd privinjd, merite mari. Era, se pare, un tip
pasional, cu trdiri ndvalpice si cu. doud mari. obsesii, .care. vor: functiona insd
prin, eliminare : veacul g sexul. yAs_tfei este.veacul;, nu. e vina ta, si «Astfel
fi-este sexu, mu e vina ta» sint refrenele celei mai cunoscute poezii ce  ne-a
ldsat : A cui e vina? Mai intii, adoratiunea sexului frumos. E _vorba de o stare
liricd, intr-adevdr, care mobilizeazd eul, il pune pe picior de rdzboi. De apdrare,
bineinteles, un rdzboi drept si etern de apdrare prin cucerirea inimii iubitei. Prin
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multumirea din titlul volumului cred cd trebuse sd infelegem $i una esteticd,
realizatd prin scris. Versul este o implinire. Poetul care cintd iubirea are
satisfactia ‘Creatorului, ale cdrui ceasuri de muliumire dupd genezd sint ampli-
ficate la infinit, C. A. Rosetti este aproape un iluminat. Retragerea im contem-
plare — contemplarea «lucrului in sine», desigur, cu bucuria descoperirii de
orizonturi eterne. Gis

Citindu-i versurile, nu stiu de ce imi wvine in minte imaginea unui lan de
floarea-soarelui; in plind explozie, cu schije de petale in felul celoy pictate de
Van Gogh, siaud scripcaunui bondar jumne, ametit de lumind §i ocru-oranj de
polen pe aripi §i pe mustagi. : :

Amator de' parfumuri, nu nwmai franfuzesti — fanariotismul intirziat prin
budoare trebuie sd fi avut si virtuti aromatice, de lemn dulce, nu doar de lemn
ciinesc —, .cu ‘nari senzuale i pdrul vilvoi, C. A. Rosetti imi apare ca un colin-
ddtor Tlaic, nedos “si vldjgan, care in loc de covrigi $i nmuci se multumeste cu
bezele si ochiade.  Are fantezie in promisiuni pline de energie si gdteli: «Ti-as fi
gatit palate 'de marmura zidite. / Cu ‘statue, cu ape, cristale diamant '/ Cu flori,
cu pasarele"in preajma ocolite, / Te-as fi muiat in aur, maitase, briliant ! / Mai
moi decit zdpada, cind cade molesitd, / Tapete asternute fn veci ai fi calcat; [ In
blonde -‘catifele intreagd invelita, [ Si paful tau de stofe de zefiri legénat !»
Blondele catifele, stofele legdnate de zefiri, precum si palatele atit de repede i
oriental zidite si impodobite, ca in O mie si una de nopti, aratd disponibilitdfi
verbale wmfinite, Autorul  crede in iluziile sale sii pune artd, temperament in
iluzionarea | inspiratoarei, care, bineinteles, pind la urmd, trebuie sd se arate
«simtitivd».: «S-atunci a te catare de luxuri amortita / D-atita bogitie cu totul
obositd / Ai fi lasat-o-asupra-mi, frumos, blajin, usor ; ¢/ Si mina ta prin, paru-mi
plimbindu-se .in: pace, [ Mi-ai zice cu blindete : — .cit astea sint sdrace ./ Si far’
de pret in ochii-mi pe ling-al tdu amor !“».

Nu-i rdu, nici ca vers, nici ca revers. Totul a fost un vis care s-ar. fi putut
termina ‘cu bine, un optativ pierdut — rdmine insd in mine cascada promisiunii
lirice, murmurind in ceea ce Eugen Simion numea inspirat «dimineata poetilor».

Un indrdgostit e irascibil insd si schimbdcios ca vremea cea de vard. Cind
mizeriile dragostei adie si ele, poetul ia notd, face gesturile de rigoare, in stil
10mantic, Se tinguie larg: «Romani, iubifi pretieni, femei mult simtitoare, |/ Va
spui duioasa-mi soartd, ca si mi umiliti; / Sd-mi faceti de se poate, vro micéd
usurare..» Iar de nu, cere «doar doua lacrimi», considerindu-se «o. minge, a
soartei», fdcind cruntd prinsoare cu sine in privinta destinului negru: «ma prinz
cd 0osa mor I»

Unele «sujete» le «trage» din cite-un «romant nemtesc». Sint alese tocmai
acelea care se potrivesc temperamentului furtunos si gesticulatiei retorice. Cram-
ponindu-te intr-o temd atit de delicatd, precum Femeia cea nobild, ajungi desigur
repede la Pierderea iluziii mele, O parte din productie cultivd, preeminescian,
deceptia eroticd. Eul jignit e cuprins de furie deopotrivd pe femei si pe veac Si
minia smulge condeiului versuri satirice remarcabile ;: «D-am fi batrini ca timpul,
eu nu crez ca se poate / Mai mult decit atitea ruine sd cidlcam. / Si nu crez cum ca
crime, vinzari, pradédri de moarte / Mai mari pot fi in lume, decit in care stim! —
] Moneda si. femeia pe oameni cirmuieste, [ Siaracul si cinstitul e-n veci gonit de
ei; / $i muma-si vinde: fiii, cind pret mai bun gaseste / $i fiii-si vind chiar tara,
parinti si Dumnezei !’ / Virtutea st in aur si cinstea-n nebunie ; / Frumos patrio-
tismu cind poate da folos» etc. '

A avut tipografie, ca Ion Heliade-Rdadulescu. (Se zice cd a lui ar fi fost
chiar mai bund). A avut discipoli, prietent si dusmani, ca si acela. Cclomniile
«ndscute din gelozie» nu i-au putut «daridpana-» opera poeticd, de care s-a dezin-
teresat. Mai mult rdu i-au fdcut ldutarii — dezrobiti in fine! — si imitatorii,
care i-au scos in evidenta defectele, existente, desigur, nota melodrgmaticd,
spiritul pedestru si cantabil. «Ceasurile» contin s§i poezii care se situeazd in afara
efectului Conachi, ca si zicem asa: Camasa fericitului, Fracu meu, Ajunu dasca-
lului Vilibald, acesta din urmd un mic roman in versuri, dupd un «sujet. nemgesc.
Eforturi notabile, contributii la- destelenirea altor orizoniuri si la. slefuirea ver-
sului romdnesc. Goga poate fi detectat, cu oarecare bundvointd, in wversuri ca
acestea : «La bunurile tale /| Ma trage tu in cer |/ Din astd trista vale /| De trude
si de ger! / / Batrinu-{i fiu, parinte, / De tot e obosit; [ O taica, taicd sfinte, /
Da-i pace si sfirsit! // (..) Auzi-mi tinguirea; / Sldvite Dumnezeu! / Mi-a obosit
privirea / Dar ingeru-t{i vz eu l. . .» ¢
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Cunoscator de limba cngiez& bineinteles, are _si. merite de _traducdtor
(Manfred de Byron).

O ' ciuddgenie a :storie; ltterare. rdupd ce amnsese stapinul, unui m€§f€$ﬂg
remarcabil, autor cu,ecow, C...A; Rosetti se lasd brusc de poezie. (Editia din 1885,
Scrieri din junete si exiliu, ingjitdé de Vintila C. A. Rosetti; cuprinde si «citeva
poezii fiacute mai in urmé», dar ele au fost scrise tot in deceniul. patru.) Caz
rar in literatura noastra, unde ninteni nu se lasd de nimi¢ miciodatd, Nu, stiu ce
rol va fi, jucat. sofia, frumoasa scetiand Maria -Grant . («Roménia revolutionara»
din tabloul lui: Rosenthal). Cert este ca menestrelul, dupd, ce, furtunos, si-a, rapit
Castelana, a socotit cap.tolul canfonetelor incheiat, ddruindu-se in :exclusivitate
problemelor veacului. Inaintea lui Rimbaud,, deci, introduce abandonul in: liricd.
Lasarea baltd a chestiunii, fara explicafii. Lipsa noastrd . cronicd. de -colonii l-a
fdcut sa raminag pe loc. Contincntul sdu eXotic fascinant va fi politica. Societatea
care proba cu un soi de betic a innoirilor emotii tari (asociatiile secrete, apelurile
catre romani,:reformele. lui Cuza, revizuirea constitutiei) l-a absorbit cu poftd,
ca un tunel mou prin care trebuze sd treacd o flacard mare albdstruie. Energia
sa in miscare s-a stmpt bine, aldturi, sau ip rdspdr — mergea mai ales pe
contra — cu alte energii vueltoase Trecind unele pe linga altele s-au inregistrat
si fenomene de vacuum, atestind viteza si forfa. Aerul a vibrat, profu.nd miscat.
51 atunci era un ev fierbinte, cu miezul lui devorator st vames.!

Complexa personalitate a omului politic de prima mind, oare a jucaﬁ un rol
important in framintarile societdtii romdnesti, de la revolutia din 1848 pind la
cucerirea independentei, la 1877 (actul proclamarii neatirnarii fiind citit chiar de
batrinul luptdtor); 'nu poate: face; desigur, -obiectul unei analize in acest cadru
limitat la dagherotipie criticd.

“Daci cea mai mare parte din forta “creatoare silo wva dedica Romanului,
publicatia de autoritate, poezia sa ar putea fi numitd, cu ‘titlul suplimentului
gazetei, Romanul dé duminicd. Frumoasele zile nelucratoare din June;pa wguz faun
!ndrdgosm !

¢

C. A. ROSETTI

‘A CUIL E-VINA ?

fierr]

Tu-mi ziceai odatd cum ci pih’ la moarte Cind te-aveam in brate, buza ta cea dulc;e

Dragostea ta ‘toatd mie-mi vei pastra ; Roua fepicirii pe a mea lasa ;
M-al uitat pe mine, le-ai uitat pe toate, Dar acum otrava si venin mi-aduce,
Astfel merge lumea, nu ¢ vina ta. Astfel ti-este sexu, nu.e vina ta.

'ru;-nu iueeai odaté «ah' al meu iubite, Aurul gi slava iti gon.i amoru,

Partea mea din ceruri tie ti-o voi ‘da»"; Si-ti vazui eredinta ci in vint zbura,
mbe sint uitale, toate sint perdute, Ti-ai inchis §i rana, iti péri § doru,
Astfel este veacul, nu e vina ta. w5 Astfel ti-este sexu, nu e vina ta. 1’ 1
PMToren heilasm ** ~4 3
vcma‘ vu}sm; m ueramu si=n"genunchi 1a alty i’ o }
ferkdy mine te si iubire, ngoste, credinta,
esl {gxﬁd voi ulta !» Teri jural tu mie, azi cui s-o-n
ua \.u m&\ u cunosti iubire, nu simti tﬁ&%{f
N ‘ti-este :ex'u nu e vina ta. yroid
H 1ﬂn-"u wil, sanaanno. 0 ol i1 =in oo o f\. o1 il
{3 :
ﬂii‘“ te thsa, multa-ti hecredinia,
% f&rﬁ i t A'" nisd ! 08 2
| oy J!G uﬁr'm ochii- nsﬂnuvvmmt ﬁ;nn Felte b2l eong 3
Mtteleamom,nue ameal! ,, .- _; |
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CAMASA FERI.C‘[TI?.UI"

Ascultd, impéarate, cu multa ta rabdare,
Ca-ti dam o socoteald de greaua-nsarcinare
Ce tu ne-al rinduit.
Am fost trimisi de tine, spre-a boale- *
vindecare
Sa-ti cumparam camasa acelui om si care
In lume-i fericit.

Dorind sa-{i facem slujba si s-afli lecuire,
Umblaram pretutinden’, catind cu ingrijire
Camasa ce-ai dorit.
Dar insa astd lume e haos de dorire
Si-ntr-insa nimeni nu e sid n-aibd vreo
mihnire,
S& fie ferieit,

Géasirdm eA

Dar -ins#- f’#
Era nenorocit.

Colo plingea un tatid pe {fii-so ce murise

% Ap,  frumos, | cu-, bega
si

aiba si buna o sotfo

Si ici jalea un altul ca fii nu dobindise
Si nu e fericit.
Doréa’ 'un 'Hltdl réfitl, §i ‘altul cé-l 'avuse

Si tara-gi jafuise, la altii o vinduse,
Plingea ca l-au gonit.

Un altul frumuseta, un altul poezia, r

Un altul sanatated, un altul bogatia, -
Si nimeni fericit !

Credeam cu &sti tovarasi, pétrunsl toti de

mihnire,

Ci nu se afli-n lume vrun om  in fericire
Si esti nelecuit ;

Dar insi dintr-o vale

Rr12

1503 draga flutur: nennmcma
+, Fugi de lumind ci te-ai Iop;t.
De pildd ia-ma si vezi, iubite,

Tot de lumina ca sunt plrl.lt

Desi cu oacte’s ta lubly

Tumina-ti drégﬁ mi- Va' p’l&ti
Iti arde aripi,’ ochi si simtire, :
~, . Te face-in trude de a trii.

ANTOLOGIE : o, il }:,'f

IAUST

FA T

., — «Curind-curind.

mergind noi auzirdm ;

y cm;c gknd% {{nmir g.

t sm -fericit !

Acolo alergaram. O cer ! ce frumusete!
Trecea un riu printr-insa c-un murmur de
blinde, 2
Usor si linistit ;
Pastea o turma pacinic, pribeaga prin
valeel.,
Si-n flori culcat, pastorul il asculta i ele
Zicind : e fericit !
—«Pastor, noi ii ziseram, traiesti in

saracie,
Ti-e turma foarte mica, sa-fi ddm dar boga:
Acilea am venit.
gg ‘noi vin’ H-mplrﬁm,"el V& ca astdy dati
rmanul 51 sdracul, avindu-l ca p=un tati,
Sa fie feriecit.»

— «Tralascd impéaratul ! eu nu am trebuinia,
Bogat sint cu asta turma si-'.n asts lacuin o
Sint foarte multumit ;
Iubesc dumnezeirea, si-un
M-adapa astd api, o turm

Si sint prea fericit.»

e m! iubeste,
mé& hraneste,

.c3d  boala. mai

- trudeste !

S#-mbrac curind camaaa, o | frate, te grabest’,
Céa sint prea chinuit t»

— «Iti spunem, imp: rate. cu, mare . intristare,

Ca n-are nici cimasid pe dinsul omul care

Sa afla fericit I»

)

camasa,

9.1 1ttt e BLETURULreryls’ of .
Traduectiune

"

— Praf si cenujza de m-as si face,
Orb, far’ de aripi d-ol raminea,
Tot iIn Iumina ce mie-mi place
Cu o turbave eu voi cadea.

Decit in trude, dutere mare,
' 88-mi | treacd viata, s& ma topesc,
quesc mai bine o-mbratisare y
$-apoi cu moartea sﬁ plétcsc

1 uﬂ’

“A ‘éul e vina ?. Chmasa’ fericitului, Revederea Femela ‘cea nobué sdu Pierderea uuzm

mele, Vremm. Fluturul, Demisiunea la Amot

3 . |
abh ' s jag

BIBLIDGBAFIE‘ ' £ty g g2 hoe
C. A. Rosetti, Scrieri din- junete ' §t- exiliu, tom.

"t .

1 } I 5 : Jan

i £ Ao R i

I—II, Bucure§ti, 1885, (Cuprinde §i/:

«Oeaaurue de multumire, a doua edifiune,, cu citevq poezii fdcute mai in m& )Edlfu L
U, ra Li-

cardas, Poetil

teni pind la UnJre (1787—1859) Antologie si s

br&rﬂd nw'éfs la* fcalay & C‘o., Bigiioﬁcu pentru tofi (1425—1430), Bucurest, f.a.
trie * ﬁ tes, ‘anilor 1840—1880, Editie ‘ingrijitd C§i wamiw;aa
Comtcuun udducm l.s*P.L.A., Bibl teca pentru toti, ool..l, Bucutrestt,! 1958, ..1; ‘mandndad s
Besg gt izl gss hauls ash A 2l § 51019] ysids sles pe fneenld
NO'I‘A 2 .

Versurile se reprodue.din, Patrie sl libertate (1958) si Scrieri din jungle §i exiliu (1695).

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



RESTIT UIR]

O CONTRIBUTIE LA INTERPRETAREA OPEREI LUI CARAGIALE

Cit de mult s-au schimbat, intr-un timp relativ scurt, nu numai stilul, ci si
metoda interpretarii operei lui Caragigle, o dovedeste si acest eseu, relativ recent,
al Tui V. Fanache* Influenta «noii critici~ este vizibila mai pufin ‘in limbaj
— criticul evita expresia tehnica si afectati —, cit in descoperirea si urmadrirea
unei scheme, care sd cuprindd intreaga infrastructura a operei scriitorului nostru.
Preocuparea nu merge spre descriptiv si cu atit mgi putin spre:exhaustiv, ci 'spre
esentialul semnificativ chemat sd configureze un univers moral si spiritual. Foarte
multe aspecte, laterale, sint ignorate (in aceastd perspectivd) cu buna. stiinta, Cri-
ticul opereaza o selecfie si procedeaza la o demcmstratle Ea este condusi cu cla—
ritate, pertinentad si cur evidentd’maturitate a expresiei.

Inlocuirea cliseelor incepe chiar la mnivelul <«sociologic» unde s-au ‘adunat,
in timp, cele mai multe locuri comune : «lume, lume», amorfa, amestecata, neasezata,
intimplatoare, haotici unii ar defini-o «subdezvoltati» Caragiale, intr-un text
neamintit de critic, ii spune «necrescutd»), turbulents, pusa pe scandaluri si petre-
ceri zgomotoase, unde confuziile, neintelegerile si conflictele se {in lan{. Dar toate
acestea sint chiar efectele unei societd{i incd neorganizate, nestratificate si neierar-
hizate, lipsitd de traditie si de deprinderea ‘stabilitiatii. Lumea lui Caragiale nu are
inca stil, reflexe intrate in singe, «maniere». V. Fanache nu intreprinde analize
sociologice de tipul «sincronizare~, «forme fiara fond» etc. etc., ci doar o fenomeno-
logie a unei lumi de adundatura, de «bilci», care se sparge repede. Sintem la stadiul
cind spiritul gregar incepe sid-si caute si sd-si gdseascé unele puncte, inevitabile
totusi, de raliére si convergentd. Tmagine noud  si, in parametrii fixati de critic,
plauzibila. . . 2

Poate si mai interesantd este viziunea morald : o lume exasperatd, «nebuna».
«esitd. din titini», «bolnavi», predispusa spre ratacire fragicomica a mintii, alie-
natd, de un permanent dezechilibru interior, Formele par grotesti, continutul este
mai profund decit s-a banuit. Num#rul de «nebuni» este mare in opera lui Cara-
giale si chiar dacd, la acest capitol, influenta lui Foucault (istoridul occidental al
nebuniei) este evidentd, aplicatiile si analizele eriticului sint totusi personale. Avem
de-a face, dupd noi, cu cel mai bun capitol al eseului si, intr-un fel, chiar cu
centrul sdu de greutate. De ce acest gspect «patologic», ca si celdlalt «haotic-socialy»
atrage — in perioada moastrd — mult mai mult atentia decit altddatd ? Proiectim
asupra. operei propriile noastre experiente si fantasme ? Sintem mai sensibili in
epoca actuald la fenomenul aliendrii sub toate formele sale decit in trecut ? Ipoteza
este ingaduitd. Anglizele au acuitate si fard a fi insistente se dovedesc nu mai
putnn exacte si concludente, Este limpede cd fatd de lucririle sale' anterioare

V. Fanache a ficut lm .«salt» cum se spune, «calitativs.

Caqiwl | ca «mare comedie» si conformismul ironic,
reaseaza fetatea l‘v:ﬂ‘ %;" le in matca $a oarecum traditionald, dar ct o buna
asimilare pe «ironiei» §i a mphoagulor sale literare, Se pune
si mtrebarea daca ~at1'mdm M:Cmmle fata de eroii 'sai este numai ironica.
Uneori ea este chiar ferove («[i urdsc, mda»), dar atunci raportirile la tlpunle cla-
ATOY

* V. Fanache, Caragiale, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1984, 234 p.
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sice de ironie (socraticd, romantica) nu mai pot fi integral pertinente. Este singurul
punct in care demonstratia lui V. Fanache nu ne-a convins integral («prea multd
iubire pentru om», p. 219). Se pot aduce si marturii biografice care.contrazic for-

mal aceastd definifie generoasa,

Un eseu incontestabil inteligent $i bine scris, deloc indigest, de o lectura
profitabila si stimulativa in toate compartimentele!

Adrian. MARINO

CIND S-A"SCRIS
«RASPUNSUL IMPOTRIVA CATIHISMUSULUI CALVINESC» 2

Opera mitropolitului Varlaam al Mol-
dovei, Rdaspunsul impotriva Catihismu-
sului calvinese, primul nostru text po-
lemic «redactat in limba romdnd», tipa-
rit la Tirgoviste, la Mandstirea Dealu,
in 1645, care pune in'lumin& atit talen-
tul literar, cit si eruditia teologica si
patriotismul autorului, este readusa as-
tdzi iIn circuitul cultural, cu mesajul
sdu de acum trei sute patruzeci de ani,
prin edifia intocmitd de Mirela Teodo-
rescu ! la nivelul exigenfelor actuale ale
criticii filologice - si lingvistice, oferin-
du-ni-se astfel posibilitatea lecturii = si
studierii ‘unuia «dintre cele mai vechi
monumente literare originale romdnesti-+.

Intre aspecteleé discutate in Introdu-
cerea editiei Mirelei Teodorescu este si

cel legat de «Imprejurdrile in care a
apdrut lucrarea lui Varlaam»2,
Se ‘aratd ca, in anul 1644, mitropoli-

tul ‘Varlaam'al Moldovei s-a oprit, pen-
tru scurt timp, la curtea domneasca de
la Tirgoviste, «cu' treabe dommnesti si a
ndrodului». Domnitorul Vasile Lupu ii
incredintase misiunea de a face parle
din solia de Impdacare trimisid 9n  Tara
Roméneasca, "la Matei Basarab®™ Cu
acest prilej; Varlaam 'l-a cunoscut pe
invatatul  carturar Udriste Nasturel,
care i-a facut o adincd impresie si care
i-a prezentat, din biblioteca sa. Catehis-
musul calvin tiparit in Transilvania in
1642, Ingrijorat de comtinutul lucrarii,
pe care a gasit-o «plind de otravd de
'moarte sufleteascir, pr!llejumdlu—x «mare
grije si multd scirbd-, mitropolitul mol-
dovean a actionat cu promptstudme

X yiln <

.. legenile temporare

«Pentru care lucru indatd am chemat
s-am strins sdbor dintr-amindoao pir-
tile, si din Tara Romdneasca si din Tara
Moldovei-.

Cind anume a conceput $i a scris mi-
tropolitul Varlaam Raspunsul impotriva
Catihismusului calvinesc, considerat a
fi fost realizat «intr-un interval de timp
destul de scurt»’ si cind a avut loc
convocarea +«sdborului reprezentantilor
clerului din Moldova si Muntenia, care
au discutat si aprobat textul Raspunsu-
lui, inainte de a fi tiparit in 1645, edi-
toarea nu ne spune, dupa cum nici alti
cercetatori ai Rdspunsului nu au reusit
sa precizeze pinad in prezent.

In eele ce urmeaza, vom ciuta sa dam
o dezlegare acestei intrebari, legatd de
importanta Rdspunsului pentru istoria
literaturii noastre vechi, ca si pentru is-
toria Bisericii Ortodoxe Romaéane.

Anul 1644 a adus impacarea tempo-
rara dintre domnii Téarilor Roméanc ex-
tracarpatice, Matei Basarab si Vasile
Lupu. Nu este o simpla intimplare ca
impacarea a fost realizatd prin interme-
diul celor doi ¢drturari de frunte ai celor
doua fari : mitropolitul Varlaam al Moal-
dovei si logofatul Udriste Nasturel,
cumnatul lui Matei Basarab? Cei doi
patriofi si-au  manifestat cu claritate,
fiecare in felul sdu propriu, constiinta
unitatii de neam a romanilor, constiin{a
care trebuia sd primeze fatd de neinte-
dintre conducéatorii
politici ai celor doua Té&ri Roméanesti.

( v

Mirela Teodorescxr Editura Minerva,” Buc

laam, Opcre Rd‘tptmcul lmﬁbmva Catihismusului catvinesc, Bdmc critica, stu
m‘ft"ﬂﬁc‘ de’ urpsﬂ.. 1

ﬂkﬂognc sl stddm'
* Pag. 8—12.

. 3 Istoria Romdniei, vol. 111, ix.izmtura Academlei Bucuregti 1964, p m,

& Vanlnm. Opere, ed. ct., p. 9.

SDr. N. seoicwe“ Matei Baimw Bhourestl 1982, p. 150.

{1y y . e Mo
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Cu un_an mam‘ce d¢ impacarea din-
tre céi doi domni, in 1643, Varlaam'fi-
parise Cartea roméaneasct de invatatura,
care se adresa la «toatd semenfia romd-
neascd», fiind consideratd un «dar facur
limbii romdnesti», vorbita de tot. 'po=
porul romén. «Cu asemenea idei, Var-
laam puted sa 'medieze ugor impdcarea
celor doi domni ai Tdrilor Romane» Y,

Initiativa pare sa fi apartinut lui Va—
sile Lupu, presupunem la indemnul mi-
tropolitului Varlaam, care a fost trimis
in noiembrie 1644 la ’I‘lrgovisﬂ:e “cu
treabe domnesti si a narodulut-".

Ca'si _mitgopolitul Yarladm invéato!
Udriste Nasturel sustinea in lucrarile
sale ideea unitatii poporului ro nén, aso-
ciind «neamul romdnesc» cu nofiunea
de «limbd romdmeascd-, asa cum o afir-
ma in prefata la Fua'nqh.vlia inwdtgatoare
din 1642,

Aceasta este <o dovada certa ca reprer
zentantii Bisericii si ai culturii din fu-
rile Romadne  extfracarpatice liuptau im-
preund pentril 'mentinerea unitafi’ po-
poruluz rmndn din cele trez ‘tdri roma-
nestz»

Cu cbhvmgerea lor -cii' fac parte' din
acelasi neam, cei doi 'Invatati au cau'l=t
prin -toate muloacelt‘ sa laleatuiasca
«actul 'de frdties, al c¢drui text insa nu
ni s-a ' pastraf. ‘Datarea tratatului’' de
pace se poate face -dupf” relatarea mi-
siovarului Bandini/"'care' spunéa 'la 10
decembrie 1644 ¢ @mar ales - <acuma>
cd s-a incheiat pacea rintre el ~<Ma-
tei Basarab> i principele din ~Mol-
dova. <Vasile  Lupu>sd: ° q

Ca semn - al  impdecarii, scei doi '+ wo-
ievozi au construit fiecare in tara celui-
lalt  cite o- biserica : Matei Basarab a
mt,om in, I\gl cli)nuea’ biserica ide. la Sovejis
n-uu;ka si. Dobromira (= pace bund), iar
gesxle Jquu a zidit la, Tirgoviste bise-

ca e

2. Pe, Wl reﬂhzarea «actului de frﬁ-
%T/ ,qalx doi vojevozi, incheiat in
cu mult _Inainte de 10

farn

i mﬂnﬂ {1112 “
aynlid ‘m pl'!ﬂ.
R"Yillr,‘

mE

e Priak

dédertibrie 1644, mitropolitul ' 'Varlaam
va i Cavut de’ ‘indeplinit, pe linga
«treabe ‘a narodului», si «freabe dom-
nesti», care¢ priveau direct pe Vasile
Lupu. ) ; frae:

Seé' stie ca intre 5 5116 februarie 1645
a avut loc la lasi césatoria fiicei lui
Vasile Lupu, Maria, cu Ianusz Radzi-
will, marele hatman al Litvaniei, calvin,
ciruia ij murise in 1643 prima sa sotie,
Ecaterina Potocka, a cdrei mama, Ma-
ria, era fiica lui Ieremia Movild, vara

prxmarft ‘cu mitropolitul Petru Movila,

fiul lui Simeon Movild, fratele hn Tere-
Amia GRS MT 1112 L

Mitropolitul Petru Movila este cel care
mijloceste recidsatorirea rudeniei sale,
printul Ianusz Radziwill, cu fica cea mai
mare a lui Vasile Lupu, Maria, pentru
care, trimisese la lasi in lanuarie ;1644
pe arhimandritul - Leontin Szvcxk Za-
leski sa, capete apmbared lai... Vasile
Lupu, care i-a acordat-o.'

Solemnitatea . cununiei , religioase a
avut- loc la: 5, februarie. 1645 in biserica
Trei, lerarhi .din Iasi;, oficierea. slujbei
fiind facuta de mitropolitul - Petru Mo-
vild, imcomurat de -un .mare, sobor de
dmun. cind: @ rostit: pentru. cei: doi sofi
un. Cuving duhovnicesc, cu;; indemnusi
parmt.estx asupra purtdrii 101 in vxam
cea noud, cu .citate: din, Scriptura, potris
trivite cu.taina nuntii. Cuvintul a fost
rostit, cam. o treime, la. inceput, in. Jimba
polona  si restul in.limba romana.; mai
apoi mitropolitul Petru -Movila il va tra-
duce in limba polond si-l va :publica
intr-o brosurd.in tipografia sa .din Kiev,
o editie; dedicata ;lui lanusz ; Radzxw*lll
si alta editie lui Vasile Lupu. Cuvintul
va fi tradus 51 in-slava si  cuprins, apoi
in ‘Trebnicul saw: tiparit,la Kiev % '

La, celebrarea casatoriei au partxu:pflt
soli din partea patriaphului de la Cons-
tantinopol,, . Partenie, -al Il-lea  i(1644—
1646, 1648), a regeluii Poloniei, a  electo=
rului- - de . Brandenburg, Frederic Wil-
helm - 41644),——1688), ay - ducelui ;. de

E-s 31

i L1

15 rif 5.1

. nltma %a %ﬂﬁnl denpre Tdrue Ronwne vol.' V, Bucurasﬂ 19*13 P 306

uzaki, Ddcumume, .'mpumem, n—a,
Petru Movila in vederea caslnoriel do!
«h': Petru Movila ¢4 a trimis soli la prineip:
mhbuuue._. scaci batrinul principe ar fi'idorit 1 pe’ domnitar Ma
séiu. La turci trimisese pe boierul Catargiu cu daruri ca sa adoarmi
bnnuieme lor pum-u leuitl eiutoﬂe sa nu banuba:ca o aliantd cu Polonia.

;—-&, cu scrisoru? 1u1 Wile
e Ardea ul\ﬁ‘
ria

mrq}}q;,z'éau iev, dans
::gﬁo% cds%rta ﬂ{ce! i;.;‘:nv,g:m‘é' Lupu

p. 7. 14—157; B ]
cu Janusz mmzcwm, i e Bipahle

? P, P, Panal 1’ Buclrest, 1942, cX{ras din Bisética Orto-
doxd Romdnd, nnul LX | ), Nr. 9—10 ; Idem.. conmbum ‘la -istoria’ ‘culturit vromanesti,

Rucuresti. 1!71

contributii la moﬂa cuuurll 8i liter: ﬁgﬂ mﬂc wczg %curee 1972, p

&IcGa Mihaila, in
la—za'z
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Kurlanda, Tacob Kettler' (1642—1682),
cumnatul marelui elector Frederic Wil-
helm, a''princepelui Transilvaniei, Ra-
koc7y, solul Toan Kemény, viitorul prin-
cipe “al Transilvaniei, 'insotit de “Acatiu
Baresai si Stefan Mariag, cu suita dor.
Din' partea Ui Matei Basarab, din ‘Tara
Romaneasea, au participat soli, cum
serie 'in ‘Cronica sa Miron ' Costin : «Ste-
fan, mitropolitul Tdrii ~Muntenegti, si
Radul <Cocorascu> logofdtul si Diicul
<Buicescu> spdtariul, cd si impdease
amw domnii intre. sine» . Pe lingad soli
participau si «ca la 2000 de- calareti si
pedestrasis %, ;

Mentionam . ca mitropolitul. Tarii Ro-
manesti in. 1645 a fost Teofil (1636—
1648), fost episcop la Rimnic. Stefan era
episcop la Buzau (1637—1648), care il
va r‘fi reprezentat pe mitropolitul  Teo-
fil!

Oaspet,n la_nuntd au fost invitafi in
mod,, special de Vasile Lupu prin. soli
trimisi- de la_Tasi. Invitatia, _adresatd
lui Matei Basarab se. va fi facut de
delegatia in fruntea careia S-a aflat mi-
tropolitul . Varlaam, care _a incheiat
«actul . de frdtier» intre cei doi voievozi,
cu pufin inainte de 10 decembrie 1644.
Presupunem ca si_aceasta a fost misiu-
nea de indeplinit a mitropolitului Var-
laam la curtea lui Matei Basarab, cum
spune el : «Pentr-aceea, iubitii miet fii,
timplindu-mi-se estimp in parttl(, Tdru
Romane.slz, cu-treabe domnesu sia na—
rodului, in_Tirgoviste» 1.

M:tropolxtul Varlaam a avut acum. i
un .motiv personal, ca din partea lui.sa
invite la Iasl §i pe ierarhii din Tara Ro-
maneasca si impreuna si ia atitudine
in sobor imediat impotriva Catihismu-
sului ‘ealvinese, carte’ pe care elva afla-
t-0  «plint de. otrava de moarte ' sufle=
teascd», ce ameninta unitatea de neam
a_romauilor, prin . pierderea. credintei
lor ortodoxe.

Din glel‘ex.,axxa sositd la Tasi din, Iara
Romaneasca a facut parte un singur
ierarh, cum " mentioneaza Cronlca “Nui
Miron" Cdsﬁn c-‘pkc-npul ‘Bto&"n al Bu-

CHNnpL |

190 &
Sy Miron eosun Opcr!.

zdului. Mitropolitul’ 'Teofil nu va fi
participat, fiind poate inaintat in virs-
td, diar Ignatie Sirbul = al Rimnicului
(1636—1653) nu a participat nici el
Episcopul Stefan a fost cel care a parti-
upat ‘in sobor alaturi de mitropolitul
Varlaam, carée 'a prezndat soborul, ‘ca si,
desigur, de episcopul 'Anastasié ‘al Ro-
manului’ (1644—1658)" si de Stefan (c.
1644 —'¢. 1646) al R&dautilor, mai pu-
tin probabil de Gheorghe ' al Husilor,
care s-a retras la ‘inceputul anului 1645.

Nunta fiicei lui Vasile Lupu, cumn o
descrie 'Eberhard Werner Happel, a du-
rat intre '5 si 15 februarie 1645 si «Os-
pdtul de nuntd fusese pregitit <cu o
stralucire>™> mai mult decit regeascd,
inecit nici cel mai mare suveran mu s-ar
fi' putut rusina de el.» 17

Soborul'lierarhilor,. pentru  discutarea
st aprobarea Rdsmmului impotriva Ca-
tihismusului ecalvinesc; alciatuit ' de mi=
tropolitul: . Varlaamy. ., va. fi.awvut  loc
atunciy in cursul lunii . febnuarie 1645,
probabil dupa 15/ februarie.

Se mai pune insa si intrebarea :
l-a redactat mitropolitul Varlaam ?

 Guvingul,.-de, origine, latind intilnit .in
Raspuns. (p. 186), si folosit si astdzi in
vorbire; estimp. (lat. . istumtempus =
anul acesta) ne poate, calduzi ‘m lamu-
rirea . intrebarii, puse '%..

Cum «actul de frdfier intre..cei.doi
voievozi a fost incheiat la Tirgoviste cu
putin fnainte de 10 decembrie 1644, iIn-
semneazd Ca, mltropolltul Varldam si-a
redactat Rt‘ispunsul in  “cursul . lunilor
decembrie 1644 si ianudrie 1645 (soco=-
tind ‘anul bisericesc ncepind cu 1 sep-
tembrie), 'asa cum se intelege din afir-
matia sa: «timplindu-mi-se estimp'in
pdrtile Tarii ' Roménesti, cu treabe dom-
nesti gt a narodului, in . Tirgovista-
(s).

Consldelam ci de Rdspun.sul sahoru-
luz @ doao fdr<i>» nu va fi fost stri-
in nici mitropolitul Petru Movild, par-

cind

ticipant la celebrarea, cuntniei mhgn-
oase ‘a fiicel lui Vasile Lupu, si ne ex-
plicém in' plus, mfl?uenta Mdarturisirii

1 Ed P "p. pananmcu. 1965, p 107 ; cdlatori strdini, cit.,

il ¥ Iénosn Kemeny, in Hﬁonica Ramanuar luf Gheorgne Sincaly i vol, II1, Bucuresti, 1969,

p. 61 ; Cdldoglri srrainl, clt.A

nesti, Ld a IT-a, 1929, vol. I, p. 312
V,ﬂrL@am, Opere, ed. cit., p. 186.

4 : -
Si‘ Mifon' Costin e trecuta si'in ‘Cdidtori“straini, &0 p. a7
nota 79, ca si la Dr Nicolne smscw.cmmn, p: 152, si la N.

lorga, Iatofm Bisericii: Romd-

i ! : Yt i W

IR i Cdlatori strdini, cit., p. 647 ; Cisatoria principelui Ra@ziwill ‘c¢u “domnifd Maria, ‘flica

lui Vasile Lupu, este c'uprinu in lucrarea lui Eberhard Werner Happel
Modernae Europae eine Historische Beschreibung des Leutiqen Europa 3 druc

verle«ts Matthaeus Wagner, 1692.

1647—1690 istoria
und’

1o

" Mirela® Tdodorescu hu retiné -euvintul .raa’peetiv inu'c cuvintele We. !n limba

wmdu rdela. cuvinte latine~,. p. 14915013
(p. 185, 196, 197), ca trebuie intregit -efeseni»,

- coloseni »,

158-=159.
ca si «colosei», care a fost intregit corect

Adaugam despre; ouvintul  vefeseir
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ortodoxe a lui Petru Movila care se in-
tilneste in Raspuns. Nu putem crede ca
mitropolitul Varlaam sa nu-i fi facut
cunoscut Rdspunsul siu, deja -intocmit,
inainte de a-l supune in sobor, si mi-
tropohtulux Petru Movila, aflat atunci
la Tasi, si care, la 6 februarie 1615, dis-
punea prin act scris cu. privire la unele
mosii ce le avea in tard cu drept de
mostenire de la parintii sai, pentru «sa-
tul Osehlibul, ca . sd-l stapineascd Pd-
trasco Ciogole logofdatul» .

Dacdi . mitropolitul’ Petru  Movilda = se
interesal de unele mosteniri la Tasi, cu
atit - mai ' multnu va fi putut sa fie
strdin -de o’ problema atit'de acuta, in
materie de eredinta + ortodoxa, pentru
cele trei tari  romanesti, al ciror apa-
rator si sprijinitor el era; . presupu-
nem de aceea ea si mitropolitul. Petru
Movila va fi participat la «saboruls din
lasi pentru aprobarea Rdspunsului:

Raspunsul #mpotriva Catihismusului
calvinese, discutat gi aprobat la Iasi in
sobor, va fi fost adus la Tirgoviste, ere-
dem noi, de episcopul Stefan, care il va
fi inminat mitropolitului’ Teofil, fiind
incunostiintat de el atit voievodul Ma-
tei Basarab cit si Udriste Nasturel, care
va fi facut si unele interventii in text,
cum o aratd muntenismele lui. Cu apro-
barea si concursul lor, Ridspunsul a fost
tlparxt la Manastirea Dealu 'in curind
si difuzat apoi In Transilvania.

Soborul. sau sinodul ierarhilor ' celor
doud tari romanesti, prezidat de mitro-
politul Varlaam la JIasi, in cursul anu-
lui 1645, presupunem, in cursul lunii
februarie, de la care nu. avem pastrat
vreun act, ci-doar hetarirea ce a luat-o
prin aleéituirea  Rdspunsului si tiparirea
lui, are importantd istorica si prin fap-
tul ¢& este primul sinod al Bisericii Or-
todoxe romadnesti intrunit in probleme
de apdirare a credintei ortodoxe. Pen-
tru intrunirea soborului sau a sinodului
ierarhilor celor doud tiri roménesti nu
s-a  cerut aprobarea Patriarhiei  din
Constantinopol si hotarirea sinodului nu
a fost supusd aprobdrii Patriarhiei ecu-
menice, de care ierarhic erau depen-
dente cele doud Biserici din Téarile Ro-
maéne. Soborul sau sinodul prezidat de
mitropolitul Varlaam a activat ca inde-

pendent, autocefal. Este unul din mo-

mentele mmrtante de afirmare a auto-.

WD Rty ad T Lt ';.

sepeps 10
ROTINA

—
L P P Panaitescu, op. cit., p. 20.

! ity

b

mah el Al) Ak

cefaliei Bisericii Ortodoxe Romane din
secolul al XVII-lea.

in general se afirmi.ca primul sobor
sau sinod ‘care -a- avut loc ‘pe pamintul
romanesc in materie de dogmi crestina
a fost cel din teamna anului- 1642, de la
sfirsitul lunii octombrie, de la  Tre:
lerarhi din lasi, pentru cercetarea. si
indreptarea ‘Marturisirii .de Credinid a
lui Petru Movila,

Cum a aratat prof. Al. Elian, soborul
de la Tasi este numai o «conferintd teo~
logicd», la lucririle careia nu' a asistat
nici unul 'dintre ierarhii ~moldoveni,
«cum gresit mai cred incd unii cercetd-
tori, pentru''ed nu a fost vorba decit de
ceea ¢e am numi azi o reuniune de ex-
perti in probleme in ‘care eraw direct
interesate numai cele doud pdrti : Chie-
vul si Constantinopolul» 20

In momentul cind In joc au fost in-
teresele Bisericii Ortodoxe Roméane, si
cu ele in joc si interéesele de existentd
ale intregului neam romaénesc, mitropo-
litul Varlaam al Moldovei este cel care
di semnalul de alarma si mobilizeaza
in aparare ierarhii din Tara Romaneas-
cda si din Moldova. Meritul mitropolitu-
lui Varlaam pentru Biserica Ortodoxa
Roméana, pentru cultura romaneasca si
pentru apdrarea drepturilor poporului
roman la existentd este epocal la vre-
mea sa si l-au impus ca pe unul dintre
marii patrioti si cdmeni de culturd teo-
logicad din secolul al XVIIdea, motiv
pentru care in 1639 fusese propus, ala-
turi de alti doi. candidati, 1a  seaunul
Patriarhiei ecumenice din Constantino-
pol, caz unic in istoria Bisericii roma-
nesti.

Teologul cult a fost dublat si de un
mare talent literar 'si de o fierbinte ini-
mad, care n-a incetat si bati, cit a triit,
pentru poporul roman, asa cum o do-
vedeste, aldturi de Cazania sa din 1643,
si Cartea carca sd cheamd Rdspunsul
impotriva Catihismusului calvinesc, scri-
sd in Moldova in cursul lunilor decem-
brie 1644 si ianuarie 1645, si tiparita in
Tara Romaneasca la Manistxrea Dealu
in 1645, pentru cei «cu noi de un neam
romdn, pretutindirea tuturor ce s$d afld
in pdrtile Ardealiului, ce rtnte;i cu noi
intr-o credmtd o

) Y el

1 IONESCU

LT

gyt st % 31 5

® In prefata la Mdrturisirea de cCredintd a Bisericii Ortodoxre — un. Bucuresti. 1981.
p. 7. Noi Mﬂ&tm W«MI de hlﬂ&- u_tm 1642 a fost un sinod i vom reveni cu

precizari.

Pla= e
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MIHAESCU : «PE DUNAREA ROMANA. *

.

GIB.

Putin mai sus de Bazias, apele Dunirii devin granitd romadaneascid. Fluviul,
de curind sporit prin tributul Tisei, al Savei si al Dravei, a dobindit proportii impu-
niitoare. Micul vas alb inainteazi firesc in aceastdi desfasurare de albastru si verde,
pe care bifrinul fluviu, malurile Sscdldate in bucuria  primaverii- si . cerul
limpede o risipesc in fata ochilor fermecati de atitea daruri gingase si incintiitoare.

Aluneciim o datd' cu dimineata $i cu toate cite ne mconjoarﬁ incununate de
aceeasi lumind si strilucind de aceleasi culori. )

in jos de Drencova dim de adeviirate defileuri. Dunirea se ingusteaza bubuie
infundat croindu-si drum, pentru ca dinitr-o datd si se dezldintuie in largi bulboane.
Matca i se gituie de citeva ori, pind cind, brusc, se destinde, clocotul inceteazl;
valul parci incremeneste, vaporul pare s pluteascﬁ pe-un mic lac elvetian. Impre-
jurimile muntoase intiresc aceastd impresie. Pitoresti birci de pescari taie calea
neabituti a vasului. Uzinele de clirbuni de la Cozla se profileazii aspre la orizont.
Pe marginile fluviului si ale biulor, care se intind de-a lungul lui, se insird satele,
cu zidurile lor albe si acoperisuri fuguiate.

Dar malurile se tot ridica si-apropié, apa se tot' adand si sopolul ei pune
stdpinire pe auzul nostru.

Emotia ne gituie, La Cazane vaporul pitrunde in strimtearea apei, intre doi
pereti de piatrd. Lupta marelui fluviu cu lanful muntos atinge punctul culminant.
Nu e vorba de-un suvoi care se strecoard printre stinci despicate de cutremure
ori de traznet; ci de o, matcd solidd care se statorniceste de-a lungul a zeci de kilo-
metri, strapungind zidul de stinea si- straturile compaete ale unui munte puternic,
pe care framintarile soartei i l-au ridicat in drum. Din ce in ce mai stipin, fluviul
patrunde intre maluri drepte, scormonind cu indirjire adincimile ascunse : culoarea
si zgomotul sint ale otelului topit. Menghina de piatrd il stripunge, il gituie, il
shdeazixi‘t ; cu toate acestea, ciuruit, de asalturi metalice, muntele se retrage, se di
la o parte,

Desi deznodamintul il cunoastem, urmarim incrincenarea cu teami si, dssi
stim dinainte de partea cui va fi izbinda, parc-am vrea totusi, ca §i cum n-am
binui nimic, ca apa care ne duce sii biruie si ca, o datd ¢u ea, si iesim la liman :
ceea ce se si intimpld, dupad cum sintem instiintati’' de pilotul Comisiei dundrene,
de a céirui prezentid abia acum ne dim seama.

Tot el ne asigurd c&, fara a le putea descifra de la distanta, vom trece prin
fata inscriptiilor romane de pe tabla lui Traian, care se gdsesie pe malul sirbesc,
deasupra drumului legiunilor, sipat in stincd. Nu e de. alffel neveoie si le citim
pentru a ne da seama cd, dincolo de orice inteles exterior, mesajul subteran si

* Cu satisfactia pe care, de fiecare datd, rane, care, in 1856, constituisera Comisia Euro-
ne-o prilejuieste descoperirea unor pre- peand si anume : Anglia, Franta §i Italia.
zente ale culturii noastre in publicatii in- Sedlile de lucru ale Comisiel Internationale
ternationale se cuvine a fi semnalatd si co- urmau sa fie schimbate din einei in cinci
laborarea unui insemnat numar de personali- ani, astfel incit, dupa Bratislava (1922—1927).

titi romanesti la structurarea sumarului unui Viena a devenit locul ei de resedinta.

volum ca Le Danube, sa mission économique Din aceasta perioada vienezd dateaza i
et civilisatrice dans I’Europe centrale et ori- publicarea volumului colectiv ocazional aflat
entale (limba adoptatd de toti semnatarii este acum in atentia noastrd. Un acord nou
franceza), editat cu concursul oficial al. €Co- (semnat in junie 1932 si care intrd in vi-
misiei Internationale a Dunarii i al guver- soare incepind de la 1 iulie 1933) interve-

nise fntre Romania §i Jugoslavia, cu privire

nelor tarilor riverane, la Viena (Wirtschitszei-
tung-Verlag-gessellschaft MBH), in anul 1833.

Gratie pozitiel sale geografice, ponderea
Romaniei in politica dunareanad era de mult
recunoscutd. Comisia Europeand a Dunarii fi-
inta inci din 1856, 1n urma Tratatului de la
Paris ; se stie ci ulterior, Tratatul de la Ber-
lin (1878) a acordat Austro-Ungariei un rol
precumpanitor in regularizarea navigatiei
fluviale, ceea ce a stirnit In presa roma-
neascd a vremii un curent .de opinie defavo-
rabil, o rezistenta, de care gazetarul Mihai
Eminescu, autorul unor vehemente articole
pe aceastd temda, in Timpul, nu era strain.
Dupd primul razboi mondial, o serie de acor-
duri si tratate diplomatice au stabilit inter-
nationalizarea ~ Dundérii, sub administrarea
unei Comisii (1920), compuse din reprezen-
tanti ai tuturor statelor riverane, dar si din
exponenti ai «marilor puteris, tari nerive-

9 — Revista de Istorie gi Teorie Literara

la aspecte speciale ale navigatiei in secto-

rul cataractelor Dunérii si al Portilor-de-
Fier, acord ce reliefcazd incd o datd rolul
Romaéniei in activitatea generala a Comisiei,

Diversitatea acestui rol
gatia contributiei
amintita aici :
partii germane,
lovacia, 6 —
Bulgaria.
Sigur, toate articolele
primul rind informative, redactate cu sco-
pul de a finlesni si sporl cunoasterea tarii
respective si, lesne de inteles, stribatute de
veleitatea de a pune in valoare resurse, re-
alizari, particularitati si frumuseti * locale.
Toate se bucurs, intr-o masurd mai mare
ori mal mica, de bune si variate ilustratii,
de tabele statistice, de spatiu a!ectnt (la
sfirgit) unor reclame publicitare. !

explicA poate bogi-
roméanesti din publicatia
13 materiale, fatdi de 2 ale
11 — Austria, 11 — Cehos-
Ungaria, 12 — Jugoslavia, 1 —

din volum sint in
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care se verifici e unul §i acelas si anume cii, de mii de ani, in inclestarea cu
elementele naturii, omul iese intotdeauna, victorios. Tdiat in doud, infrint de o parte
si de alta, muntele fuge inapoi, in zigzaguri.dezordonate, pentru. a se, topi, cu, cres-
tele Jui cenusii. in depirtiri albastre, ;

Ne oprim la QOrsova, pentru o oxi, apoi reluim'c'iiitoria Insula Ada-Kaleh
ne . intimpind, cu manunchiul ei de plopi,. cu, virful minaretului si_albul luminos
al cisufelor, O depisim repede, minuscul peisaj, ls,lamsc intr-o am{nantﬁ atit' de
diferitd. Dar iati ci reapar muntii si ci deci n-a fost decit o iluzie, un. giretlic
al lor, care din now ne string salbatic in chingile lor. Valun inspumate si vije-
lioase scot: la iveald colt\ amenintatori de piatrs, care mijesc in gura monstrului,

hlizitd pe neasteptate in fata noastra.
Valurile 'izbesc acum, cu furie in Portnle-de-err. E asaltul suprem, cel, mai

mai primejdios; si bratul: timonierului pare un cablu de otel. Dar sub destasu-
rarea unui cer feeric larg deschis, care nu, va mai sciidea, mtlmpmatx spre sud
de un vast orizont de cimpie, cu fiecare noud invirtire a rotii si mai_ cuprinzitor,
trecem de Port:le-de-Fner, retinind fragmente din aceasti intoarcere vremelnica
si binecuvintati in tinutul tainic al trecutului.

La Turnu-Severin, de la zece dimineata la patru $l 3/4 dupﬁ-masa, c0nform
orarului portului, am avut vreme si vizildm orasuly parci prea -alb sub norii de
fum/ ¢are tisnese 'bulucindu-se: din nenumirate cosuri ale santierelor,

Mergem pe urmele leégiunilor ¢are au cucerit ‘Dacia; pind la ‘eapul podului
Iui Apolodor din Damasc, serijelit ‘de’ inevitabilele inscriptii’ contemporane. In'gra-
dina publicd 'd orasului incd se 'mai' pstréazi foarte vechi ziduri si ni se sem=
naleazi §i un «Turn 'al impdaratului Severs, asupra céruia planeazi insd bidnuiala
cunoscitorilor, care gindesc cn ar fi ca o mie de" am mai recent decit pretinsui
ei autor. b

In Muzeul regional dorm ufi’ somn’ stiintific’ piese " intregi ori ‘fragmente 'de
sculpturi, basorehefurn, arme, in fine o gami intreagd de obiecte antice, care
vorbesc despre vechimea aseziirii ; in’ multe s‘e afld sﬁpaﬁi mséhptna Legiunii
Claudia Pia Feux «Leg VII C,P.Fo». . l

Coborirea in port se face pnntr-un parc mmunat, plgntat numan cu
trandafln. ;

Am piérdsit vasull vienez apartinind D.D.SSG. — se va. fi mdep tat Aa ora
aceasta destul de mult — pentnu a ne urma cilitoria, la, bordul unui- vapor al
navigatiei fluvnale romane. ! T 2 ol Yaai 't

Sectiunea rezervatd Romaéniei din Le De- ori se datoreaza unui traducitor de ocazie ;
nube... se deschide .cu un text de Nicolae e limpede insid ca textul a fost gindit roma-
lorga, intitulat Le Danube et lés Roumains, neste 5i de acest lucru wversiunea franceza
seurtd istorie a poporului nostru — «popor se resimte. Originalul lipseste din p#Acate,
de la Dundre~. Urmeazid o ampla prezen- far verSiunéa noastrd in romsfneste . (ficuta
tare, dispusi in mai multe subcapitole, a dupd o traducere slabi, repetam), este neu-
lui Grigore Antipa : Le Bas-Danube comme {r&, evident, farad ambitia de a concura ori-
source de production naturelle. La Politique ginalul, cu ' ‘interventii doar Iacolo . unde,
du. Danube roumain de Stefan Nenitescu transcrierea ' franceza fiind | neclars ori
este cel de al treilea material romanesc, neinspiratd, ''se ‘cerea’ o' restituire — . pe
dupd, care se ingird : un studiu al ingineru- ghicite,”e drept — a intentiei -secriitoricesti
lui .agronom, Const. .I. Ciulei despre regiu- initiale (de exemplu, in pasajul referitor ;la
nea ., inundabild _a Dunirii ; aitele despre Turtucaia, '‘«le fableau effacé a- la lumiére
griul ‘si porumbul in RomAnia, exportul de des recentes transformations» ni sea  parut
vite, avicultura, comerful dundrean, mono- confuz, dupé cum, imediat ‘mai departe, ex-
polurile in Roménia, uzinele comunale din presia «les elevations delabrées de la Do-
Galati, minele aurifere.. Inginerul Grigore brogea» de-a dreptul, gresitd, deformind sen-
Vasilescu. semneazid un. lung articol despre sul.

Dunire ca sursd de cnergie, Fara a fi reveleto

are, . cunoasterea
Singularizindu-se in aceasti — s-0 numim text, pinad &cum ignorat, punesin lum%ﬁﬁ!smg
— «harti» rom&neasca paginile asupra eca- disponibilitate mai putin demonstratd in alte
rora ne . rim . apartinind  scriitorului scrieri de Gib. I. Mih#&escu, aceea ‘de peisa=

Op
gem cgp Mihfiescu si, fara indoiald uitate in- &ist si reporter.
eriile . acestei . publicatii de restrinsa Inainte de a incheia, ined o ob
&lrf:‘hue m o1 caldtorie pe Dunire, de din general @ a“ incredinta 3&7:1?& depgnr:
* valgrea i :: pxgagmoriul no?ntru si I;l‘{: :;;u :; s;xftip(: cularnle térii intr-o publicatie
area . Existi dese reu nternational unor savanti d -
rea «cilitoriei». pe -care .0 extragem din prindereéa si de renumé ; o
Te Tui T
Le Danube.si a u;:d:gg g‘aagmm d%tfoc- ?;Im unal :::iutore_‘ foarte person:lrg?ﬁcénttiigg;‘
8 vire nens re nu-‘mai 4
agerd in restituirea peisajului, in . ciuda tra- eit doi ani), ca Gib. I, M?t::f;sc?ze :ﬁ'gei;nﬂfg

ducerii in limba francezd a  textului, - fAra indoiala
foarte iscusite. ' 'Greuq de' stiut daecé aeenﬂ in. lomsu] nnﬂ:ni‘ace propagnnda Ynteligenta.
versiune ii apartine lui Gib. I. Mihdescu Anca COSTA-FORU
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La imbarcare, oarecare migcare ! vportul inireg, -eu structura lui ihetalicd; cu
depozltele, troliurile, vasele, salupele si bircile ancorate; pare si rse inclme cumva
impreund cu intreg orasul, pentru ‘a-si lua ramas bun.

Nuant.a apeidevine cenusie, hpe urmi -de-un’, pammtm -tulbure Fard a mai
avea nimic ameniniitor, malul se. pastréaza jinall §i posomorit.in partea Jugo=
slaviei ; dar, inspre Romania, el coboard lin, descoperind in:' urma lui, lanuri
simetrice, pitrate verzi, dealuri cu vii, albul pomilor, care uneori inseali,;confun-
dindu-se cu aibul satelor. In. dreptul insulei Corbul, fluviul evitd, de data aceasta
fiird minie, 0 colini sirbeasc#; ocoleste finistit si-si’ continud’, deumul, Din. Hirsova
porneste - citre rasirit digul lui Traian si spectatorul care l-a urmdirit, cu  ochii
poate crede cii o datd cu el se duce si-ultima;amintire romand ; si totusi, in fata
Ostrovului Mare, din nou intilnim ruine, ca de altminteri cam pretutindeni' de-a
lungul intregului mal. al Olteniei. Faranul practic a gasit intrebuiniare vechilor
lespezi s§i si-a - construit cu aJutorul dor, in ' chipul cel 'mai  firese, easa cea de
toate zilele, amestecind cu mistria si cu putin var virste de mult apuse; pentiru. ca
locuintele oamenilor sd se iveascd, intocmai eca si-zilele noasire, din informitatea
trecutului.

Duriirea serpuieste, simbol al ' trecerii meintrerupte. Crivina. (urma .
Cetate .

La sase si jumaitate sosim la Calafat. Orasul bulgéresc Vidin e.asezat in
fata micului port romanesc. si, .de ; departe, avem impresia ;cd intrdm . intr- -0
singurd localitate, care se .intinde. pe ambele maluri. Vom avea aceeasi impresie
aproape de fiecare: datd, porturile roméne sii bulgare stind fati in  fata de-a
lungul apei. Dar privite mai de aproape nu rimine decit simetria. asezarii. Aspec-
tele se. tot schimbd, de la o etapd la alta, intr-un chip din ce in ce mai apasal,
pe masurd ce inaintdm spre est. Dincolo de wirful catargelor, de pinze, de cosurile
care fumegd si de vinzoleala pestritd din porturi, se aratd . turnulete, amintind
moschei, groase ziduri de cetate, care pastreazi semnele., stipinirii turcesti, de
datdi incd recentdi,” mai evidente sub infiitisiri noi decit in asezarile, de pe malul
roménesc ; acesta ne -intimpind dezviluindu-se .mai apropiat. de, Occident,. vila,
gridina asezatd impunindu-se in peisaj.

Asfintitul, care pirea si ne astepte aici, inafara orasului, ne invidluie la
plecarea din Vidin.

Se;aprind. luminite pe maluri, o datd cu. rasaritul stelelor, si. un cer, necu-
prins ca marea, se. deseneazia deasupra noastrd., Ricoarea apei ne cuprinde  si

gindul ni se duce la haine mai cﬁlduroase Raminem pe punte veghind. apa, care
inainteazd in noapte.

La noua, portul bulgﬁresc Lom Palanka ne prilejuieste o' scurtid escali. Ne
desprindem 'in grabd si curentul apei ne inlesneste ciliitoria. Harta cerului se
intregesie cu luminile de pe maluri. In umbrd, sdlciile, pe inguste i nedeslu;xte
limbi de pimint, ne urmiresc; niluci cu misciiri de neinteles.

Brusc, in fata moastrd, puzderie de lumini colorate. Puntea se msuﬂeteste
sirena’ semnalizeazi ‘strident:. Ne incrucisim cu un vas care nlute;te'm“hmonte
In timpul zilei asemenea intilniri nu sint atit de impresionante; insi in intune-
ricul noptii, valunle rostogolmdu-se sub stele, parci ne-am afla pe dep'irtatev
oceane.

~La miezul noptu un bubmt ne sparge urechile : e Jiul ‘care se varsd in
Dunire. Dupi cum ferestrele din Bechet ne fac cu ochiul printre perdele de silcii.

Intunericul noptii nu ne mai lasid si  vedem mici' corabia si nici virsarea
Oltului, nici Celeiul Romanatilor — vestita Malva, vechi oras si capitald a Daciei
Malvensis. Am vizitat altd ‘dati ‘ruinele atit de interésanté ale acestei antice
aseziiri' dezgropate. Lumina lunii ne-ar 'permifte poate. si' admirfim rimisitele
podului lui Constantin cel Mare. Si, pentru ci de la un timp nici un far nu-si
mai plimba raza, pe indliimi gi doar. pilpiiri  se deslusesc ici-colo pe maluri, ne
retragem in cabine.

Turnu-Magurele, .dupd cum aflam  cind ne trezim, a rimas departe.in urma
noastrdi,, Duniirea, in: ajun o mare, plini de tenebre, s-a ingustat din nou, imbri-
cindu-se in zale si curge /in. continuare intre acelag mal bulgiresc, inalt 5i posac,
§i, cel romanesc, . umbros: si smilfuit cu oglinzile incremenite ale iazurilor: Zim-
nicea st micul. poxt bnlgzi;esc Sistov: stau, ,fatﬁ-n fata. La amxazé vaporul .acasteazi
pentru citeva minute la Rusciuc, port, plin de viatd, apei la Giurgiu, pentru. o
jumiitate. de ori. N-ayem timp si. vizitim Turnul San-Giorgio, clidit in evul,mediu
de marinari. genovezi. Ridminem pe. punte, mai ales,ci .atentia ne.e primsd de
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muliimea diversd a slepurilor, a salupelor; de intinderea cheiurilor, a platiormelor,
de depozitele de mérfuri si reteaua de cii ferate. i ‘

Pleciirile se aseamiini. La orele trei ale dupd-amiezii pardsim Oltenita si
Turtucaia, cu minaretele sale, delicate suliti indreptate citre cornul palid ‘al lunii,
prezentdi strdvezie in vazduhul inecat de soare, un tablou care se estompeaza
in lumina recentelor transformiri. De aici incolo ambele maluri sint romanesti.
De o parte, reliefurile tesite ale Dobrogei, de aita, intinderile fird margini ale
Birdganului ori ochiurile de apd ale lacurilor intepenite in ierburi. $i, cind se
lasdi seara, cind am depdsit Silistra, cotind cétre miazd-noapte, un sol neasieptat,
un pescéiru§ ritdcit, ne wvesteste cid marea s-apropie. Uneori trestiile se dau la
o parte pentru a lisa sd se vadid apusul in oglinda intunecatd a vreunui helesteu
plin de peste. i i -

Noaptea se topeste dinir-odatd, pe podisul solitar al Dobrogei, ca si in
ascunzisul  stufdrigului. Intrim in: Cernavoda pe sub arcurile geometrice ale
podului Carol, a c¢iirui Spinare ondulati di impresia unei omizi uriage, care se
intinde, si, la cinci dimineata, debarciam la Briila.

Ne bucurim si vizitdim acest oras, dispus intr-o formi regulati de semicerc.
Vizut din aeroplan, pare pinza imensii a unui pdianjen sirguincios, cidci strizile
pornesc din centru ciitre periferie, asemenea razelor intr-un desen geometric.

Imprejurimile sint din ceéle mai frumoase. Conturul = vindt al Macinului,
proiectat dincolo de apéle fluviului, inspre Dobrogea, ne atrage cu perspectivele
lui de vis. Vaporul, abia desprins de chei, e intimpinat de-un zbor de pescarusi.
Ne angajam pe Canalul Filipoiu. Un bulevard de apd de citiva kilometri. De o
parte si de alta, sidlcii plingidtoare stau aliniate ca si cum atotstdpinul naturii
le-ar fi asezat dinadins astfel. Pe sub impletiturile” dese si bogate ale crengilor,
apa, care ascunde alte frunchiuri si dezmiardid alte frunzisuri, e limpede pind la
fund. Citeodatd unduirile acestei sosele pentru salupe si bdrci ii schimbd usor
directia, indreptind-o ciitre alte orizonturi. Dar “de®indati ce curba rimine in
urmi, ca si cum ordinea nu s-ar fi clintit, covorul lichid, tivit eu verdeatd, se
deruleazii in continuare, pierzindu-se' ca intr-o mare in ¢culoarea apoasi a
orizontului.

In zori ne indreptdm spre Galati si mergem cam o ora.

Duniirea e largd aici, mari vase maritime pidtrund in port.” Sirul slepurilor
incéircate cu lemn de constructie se intinde pind 1a Reni si mai deaprte. Deasupra
portului strijuieste oragul si, dincolo ‘de el, spre risdrit, din mnou muntii Dobrogei,
cu crestele lor vinetii. Stribatem orasul ca sd-i vizitim parcul cel mare, care
ne oferd o superbi priveliste spre lacul Brates si spre Bugeacul basarabenesc, de
unde incepe stepa nesfirsita. g |

In drum spre Tulcea, navigim tot timpul de-a lungul coastei de sud a
stéepei pe care acum o vedem alergind cdire noi din toate pdrtile, ca si cum ar
curge sii se impreuneze cu apele fluviului, Pe malul opus, spectacolul e mai
putin constant, muntii Dobrogei au urmadrit intecmai cutele fluviului in succe-
siunea lor si se infdtiseazd ca dintii unui fierdstrau. Relieful lor, care nu depiseste
liniltizea unui deal din alte tinuturi, pare sa legitimeze intrucitva numirea care
i s-a dat.

Isaccea : iatd ruinele joase ale anticei Noviodunum inaintind in ap#. La
Tulcea, vaporul se indreaptd mai intii spre malul opus, si orasul; asezat la est,
cu céisutele sale, cu cocoasa de granit din apropiere, se asterme panoramic, ca
intr-un amfiteatru, cu deschidere spre fluviu. )

Vasul care trebuie si ne ducid la Vilcov a luat-o pentru scurt timp inapoi,
pentru a porni pe bratul nordic al Deltei. Dupa Ismail, .ne oprim in citeva
mirunte porturi : Cislifa, Chilia-Nou#, Chilia-Veche. Malurile isi men{in pini la
sfirsit formele si culorile, de asemenea si fluviul. - i

La Vilcov ne aflim la capiitul ciilitoriei noastre minunate. Apropiérea lui
s-a ﬂcu't mai de mult simtiti prin strigiitele repetate ale pescarilor care se
intorc din larg triumfitori. E ora sase a dupi-amiezii si soarele lungeste nemisurat
umbrele. ‘lnamtlm':' ocolind un. sir de b#rci. Spre Deltd privirile ne sint atrase de
dunele de la Periprava. Ne oprim intr-un port primitiv, “"de unde trebuie s-o
!ulm pe jos. Dim de o ulitdi poditd cu misip in ‘care te afunzi, dar intelegem
iute de ce nu e nevoie de alt soi de pavaj. Un canal se desprinde din Dunire,
din el altele, laterale. Casele pescarilor, nipidite de verdeatd, stau insirate pe
marginea acestor ciirdiri de apd. Bircile se opresc in fata usii ca, in alte sate,
cirutele si carele. Ne gribim s& folosim si noi acest mijloc de locomotie local.
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Trecem pe sub adevidirate bolti alc@tuite din crengile inc#ilecate si impletite ale
pomilor infritiii peste ape. Ne trezesie atentia o bisericd ruseascdi, mull prea
mare in mijlocul acestor aseziri, finind de alte timpuri. Fe. .canalul cel mare
se afli ghetdriile. Barcile intoarse din depdriari nesigure I$l depun aici incir-
catura. Pesti enormi ne privesc cu ochi ficsi_si; gurile lor moi se schimonosesc in
ciutare de api. Pescari priceputi ii apucd insi numaidecit si le scurfeazﬁ agonia
cu ajutorul cutitelor 'bine ‘ascutite. Si, cu ‘toate adestea, masa lor, pastrind urme
de watﬁ, incd se mai zvircoleste chiar si'atunci cmd miinile presard necrutitor
sare in pintecul larg deschis.

Dincolo de Vilcov, bratul Deltei pe care am venit formeaza la rindul lui
o deltd proprié, cu opt brate indreptate cidtre mare,’ ca laba, unei piisdri ante-
diluviene. Pe 'unul din aceste canale, Oceacov, dim de sase biirci de pescari,
care inainteazi in formatie — ‘ca de luptdi — ftrei cite trei. Pescarii din bdrcile
de pe marginile laterale vislesc in mod egal, bratele celor din mijloc trag cu
putere un néivod urias, care aduna tot ce poate aduce apa.

Si in noaptea neagrd, intorcindu-ne la Tulcea, nu ne mai insofeste decil
tiuitul milioanelor de insecte si oridcditul grav si neobosit al tuturor neamurilor
de broaste.

A doua zi o ludm spre miare, Muntn dinspre miaziizi, care ieri ne-au condus
de-a lungul drumuldi, sé tin dupi noi si astiizi. Inaintiim, la ‘inceput in/ umbri,
pindi cind dim de un far, la o riispintie a apelor. Tdisul proréi dlége, -intre cele
dousi benzi argmtu, pe cea din stinga. Lantul crestelor ramine oarecum in urmd,
cu ' piretre de’ ‘rdu' ‘parcid. Dar continuid incid mulii vreme si vegheze asupra
noastrd : Malcoci, Girlita, cei cinci frati ai Mahmudiei.

Canalul fuge 'sub noi. Muntii dispar ; ii tot ciutim cu privirea, intorcindu-ne
mirati in toate directiile, farfi sid-i mai zdrim. Salciile, care pind acum umbreau
malurile, se rdresc, se chircesc, le fiau locul trestiile subtiri. O. vatri de sat,
aripile unei mori de vint, o creasti de acoperis din papurdi impletita, résirind
din pilcul unor gutui in floare, si peé urma iardsi canalul tdiat drept si vasul care
alunecd pe fata argintie. Sprijiniti de 'balustrade, ne indl{im pe virfurile picioa-
relor.’ Dar Delta’ isi ascunde cu zgircenie comorile ei de taind, una din ele fiind
plaurul — neinchipuit tirim ierbos plutitor — pe care pot creste paduri i care
agale da ocol lacurilor. Pentru 'ca poarta fermecati si se deschidi ne-ar trebui
o barca sprintend, cu visle, care si se strecoare usor, fardi a atinge frunza rotatid
a nufirului sidlbaticc Ca in orice poveste, calea ciitré aceasti lume de
basm adevirat e ingustd si mtormcheati si strabate, in lung sl-n lat, |mp§rﬁtm
pésdrilor de tot felul.

La Sulina ajungem cu regretul neldimurit de-a fi atins prea repede finta
cildtoriei. noastre. Palatul foarte european al Comisiei dundrene, inconjurat de
vile elegante, e  in . puternic contrast; cu f{inutul  stribitut.. Ridicindu-se peste
casutele tirgusorului  oriental, printre care vintul spulberi, ca. in.desert, nisipul
depus, miretul palat se lumineazdi pe. mare. Vasul maritim, care ne  asteapta,
gata de, pornire, ne va duce spre altfel. de bucurii, mai rafinate. Totusi, dincolo
de surizitoarele promisiuni mondene. chemarea enigmatici a Deltei inci se mai
face auzitd. Un. singur glas (i ar i de ajuns_ca tofi sa lase, vaporul de foc¢ sa
plece spre  strilucitoare qnorurx, pentru a se muliumi. cu vmtuletul care umfla
pinza cirpiti a luntrei pr itive si-0 mini  spre minunitia aceea de plaur, care
se incheagi si prinde viatd din el insusi,; intocmai ca in. primele zile ale: lumii.

e g ni iz2B

'DIN “INEDITELE LUI' ANDRE] MURESANU

La 20 mdi "1840, “Andrei - Mure§anu ''“ multe : nu se poate contesta argumentu[
adreseazd, prin 'George Nica, «cinstifilor ©' unui’’ cistig banesc superior, dar "fhai
reprezentanti ai Scolii ‘romdnesti: de la - mult ‘décit acesta’ a hotarit faptul’
Capeld», cererea de a pérdsi Scoala dinvo elevii acestui gimnaziu, cons!defat‘*rﬂaﬂ
Cetate, pentru gimnaziul romano-catolic  ghiar, erau aproape jumdtate roméni,
din Brasov, unde functiona, ca profesor, activitatea sa didactici urmind astfel sa
Iacob = Muresianu. - Cauzele sint mai aducd si in acest loc o contributie in=
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sémnatas/tanformmarear 'anel  idtedectualid 'rpatrmmo ale Rasundtuluiyvor copia?si
téti orothénesti.Sintelevii»care,» opt’ anis rAspirldi' in.ofoi vblamte/ilnobilizatoarea

mai tirmu. ‘entuziasmati adeilacedntelé hipoezie a lul Andiei f»lurnsa‘nuu i
) nugabh izl swRizeo i) b mib o y1i5d 3]

"«C'insf i reprezbiitanti ai ‘sm.'fomanew de'la Capem' e Aoan Haali-eul

Amlis at’ puncfelor lmo,;q!n qpte despre ’o parte mt e Dy . r.u m}{nelu
cinstitei obsti romanesti de la Capeld, iar ‘despre a}ta intre mine_ s t;gcahtu;l, ca
unul ce am primit asupra mea institutia tinerimei in acum, pom t?i .scoala _a

;te romane cu titlu si plati de al doilea pro,[esor, doresc cu toat ragostea a

l;stunta acum ci de Ja 17 septembrie a ~anului, 1840 §mt hotﬁnt 2 m} mai

rdminea ‘profesor 1a scoala Capelei : —, care poftindu-va _progrese _si ina;ntare
in cele m@pute, rﬁmu pentru totdeauna al Dumqeavoastrﬁ prea plecat

oy FAT A gl - - Addeei” Mum;an

. g mge - al 2-lea profesor

Brasov, 20 mai ¢.v. /1890 R 18R -

[Versa:] ; D. Georgie Nika, inspector la Scoala romaneascid  de la Capela.
spre impartasire cu cenlam reprezentanti ai numitei,scoli cu reve,r;enrti

Pres. din 8/20 iunie 1840 br1i ko il bai»  Bu
i LoCo,
1810 mai s-au primit-
Printre. putinele, inedite ale-luk Andrei dere. b—ae\orblt dcspxe .pa@ptismul
Muresanu se afld si un fragment de_ar~; . Wansilvanean ca;despre o,a,douagene-
ticol, -preluerat« dupd jun ziar -german yratie,a Scolii, ardelene., (St.- Pasgu),. | in
si dezvoltind ‘o idee dragi poétuluispa= sensul ,cd ideile: migearii, iluministe; sint
soptist ¢ “lupta ‘impotriva 'tiraniei;” cre- ‘:1“31‘;2';‘3 géh;{g}lmﬁ?g—‘istzl;i\gefh(%:gi 1;:
d:;;izz i?.h l'bert'.:alll:e hcihtoml d{’“ "‘SI'J , .ianedita a, lui,Andrei Muresganu' pare .0
e st'articol ‘idei din publi-  oontinuare a comentariului, in_jurul,for-
cistica lui M‘uresﬁnu st }“é“ ales’ ' melor .de,guvernamint. din, Gintecul: X
din lemur toru} w et. Dax articolul . 3], T:gamadci e e T
este 1mpor ant $.l m,-alt pqnct. desNeoq ‘woive ¢ o Y- aipdiE LonBUZ/\SI
£ : i i 1 Isdiniz ig Binod 10} f f ;

Tnsta pusacxune in care se aﬂa corlfcu popuhlor in t;mpul de forté
I n f ] : '

‘“Aecei ” barbati patnotr, ‘earii dm interesul bmelul comun vo:es(' mdinfarea
p-tospentiﬁiv%patﬁel si'a ‘adevarului, carii i§i" apdrd ideile Salé i’ dieapta si’in
stinga, in"sus si in' jos, fird'a privi la personalitiiti, in’ tuﬁpun]e fmscirﬂbr, ‘fie
acelé in® intéresul prinéipiului ‘menarhic ‘ori ‘a celui républican, vor 'dvea puriifea
o pusdciune apasiitoare! Cici -alunecind ' gubernul “la abusuri, €i ‘in’ ‘Eongtxin(li-sn
sint indatorati” a-i ' piisi’ in'contrd, prin urmadre, prif singura” aéed' pAsire, devin
in o stare mepliicuts, ‘incit sint 'mai’ 'persecutati "decit “ultralibéralii’ din 'cdlisd’ c&
inifluin{a lor ‘e mai’ temittd, Tar luind popolul nas i slobozinduse el i¢i-eolea 1a
abusuri' ‘care’ ‘niciodatd ‘hu 'da¢ la 'bine, ‘pefitru ¢& Vatdimi interése’ ﬂi-epte' pe
caré nici ‘o puteré’'din’ lume, 'ori’ de tinde” ar prts\rem aceeda [nu] l1e b’oate inlitura
pe timp indelungat, ei iardisi sint siliti a pisi in contrd cu toatd energia.

Asadar riastristea ii urmireste pas cu pas; si dacd influinta vorbei si a
lucrdriilor se face prea mare, atunci oamenii isi pun toatd silinta a-i inldtura.
Luind, dar, teror ur;utor -state, politice -cirma, atunci, ei sint cei dintii
a ciiror capete - prin ascutisul Sabiei.- Cu foate acestea capetele lor recad
intr-un pimint minos !

Ideile lor se malti in urma@ ca neste aburi. Tirania cade si trebuie si
?i, fie ca intreprinsa de ciitre  corifeii populilor, sau de eciitre regi, fie ca
rodusd subt_ pretestul mintii , celei . siinatoase, ori ca un drept din ‘mila_lui

Dumnezeu. Orice ai putea insufla ; masei unui. popol e se afld purtat in fasi,
noi credem ci l\hertatea. mrea se stie pe: sinazmoqlera. in urmﬁ tot‘ va repuna»
tnumtul $i- mrem 12 dBelda ot »»m‘.m 1 lsiisen "JL.{

62 SeARlViRE’  oealuig 3

B.A.R., Ms ronnm zw:s:v 3 1 Banbs is ig -(Dupﬁ .D[eutsche] ZIel] l[dnjs)
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EMIL CIORAN IN ETAPA INCEPUTURHOR | 0 11 m 3

AEQT ~EEQT
Neantul, disperarca $i moartea din Pe
culmile disperarii constituie leit-motivul, ;]
tuturor eseurilor romanesti ale lui Emil
Cioran din anii inceputurilor sale pu-
blicistice si editoriale. «Sunt convins ca
nu sunt absolut nimic in wunivers, dar
simt . cd - singura, e,rlsten{a, reald este a
mea.‘,Dq;; pe\npru, nine v:,a.}a este un

|, 191 ! | J t -?-‘:.‘v

autor si aut. Nu-i poti gasi nici o scuza»
(Vezi : Fragmente, in Vremea, 9 ianua-
rie 1938). Cu toate acestea Eliade t{inea
sa scoatd in evidenta, cu o alta ocazie
faptul ca «Emil Cioran — pentru cine
cunoaste filosofia — 'esté o' aparifie fe-
nomenalu in cultura romdneasci» (Ge-
neratm ln pulﬁgre in Vremca 24 mai

V1T

chin,. . nu, pot,, si enunf la. ea»x (0. 43, -
Pe, ace ”togquonata sint_¢ons ﬁﬁ ;l, 1’3}‘1 é’é e Uéh’: 1a‘ {pu‘ﬂﬂfea ‘pefitr
si, toate eseurulg in };mpa fr'mcezal ‘ale " bonfry gHSest’ ‘in ﬁe‘t
lui ioran. "genta dc id91 ou el -

Inci de la prima carte aparuta la Pa-

De-abia in 1945 cei doi- sé"'t)’of ith-

ri§ (Précis de’ Décoﬁtﬂoﬂ%n 1949y gifidi< ” prieténii. Paginile’ ‘memorialisticii elia-

torul romén incept sa”exéfcité’ 16’ influ<
entd deosebitd printre tinerii inteléctuali-
occidentali. Prin Svyllogismes de l'amer-
tume , (1952),  La  Tentation d’exister
(1960) La C)zu dans le temips (1963)°
eseistul avea sa-si consolideze un mod

desti’ consemneazd 'elteva laspécte  ale
- atest@i - amicitii «(Vezi: Eragments d'un

Journal, Ed. Gallimard, vol. I, Panis,
1973, p 36, 37, 491, \'ol, II, Paris. 1981.
lb 927* 35 0) I Pl

In interviul pe care i-1 acorda lui

particular 'de afirmare si articulare . ~Adrian Paunescu, 'in ianuarie, 1971, Mir-

ideilor rce awevidentiat nu o' data origi-v». ceasEliade constatid :

nalitatea pozitiei sale. A fost numit ade-
sea «estet al disperdarii-, (O'ivier de
Magny), iar altii au vazut in el un ob-
servator implacabil al «decaden;e; noa-
§tres, Un «analist necrutdtor al unei (on'-‘
digii, umane despuiate de, ,(oato pr*é*h-.

"Lr comparabll cu ceed ce  a fadut’
Beck‘t’ q,lun eatral " st mm:meéé
(l’xerre dc ;Boisdeffre), ,

In celebra Istorie a ltteratur’n romanc*
de la origini pind in prezent, "referin-
duise 14 cartile’ romanesti' ale' 1ui Emil”
Cioran, G. Calinescu il inscria in ca-
pitolul : Filosofia «nelinistii~ $i a «aven-
turii»,  Literatura - «experientelor»,  re-
marcind - ca o trasdtura caracteristica
«setea’ de moarte» (p. 868). Aceeasi di-
mensiune era: retinuta: de critic si. pen—
tru scpisul , lui . Mircea Eliade, desi
dupd opinia, noac.tré‘ — ea _nu-i era speci-
fica autorului Insulei lui Futhanasius,
un apologet 41[ bt.'l,c’llrulm simple ;ﬂe vue—
tu ‘mult_indepartat de nihilismul 61 to-

sﬁ tio': al aforlstncu lui C;qlan do

pina 41 si du.pa

De altfel, toemai, datorita phfmenwlm
de viziune asupra lumii si vietii Mircea
Eliade nu va:recenza in epoca cele Jnzi
multe dmtre cartile romanesti ale prie-

tenu]ux‘ \sésu (Pe  culmile. disper?in
Sch mbarea la fatd a Romﬁma% artt'&
ﬂ tooti l’nAm rgul gindurilor), I;Va
sc e o n 5 esp a-
crimi si Sfinti ‘lu%gr ?tsé.r I‘eomsx-
derd un fragic exel de ce | 9a e.in-
o _g;,. ; - de dﬂ? prin vang ok
iaeme ex: “ale aiomm Une
i.(ﬁgta ‘E "j:ot‘ fi sub- ntg? Cun
éh ‘aritate. Tie" ati $i suferi pentru

«Cionan; [~ care
scrie cea mai frumoasda si maiilpenfectd
prozg eseistica sau apocalipticd in romd-
neste, o scrie acum in frantuzeste, obse-
dat_ca nimeni altul de p::wfecnu ea ex-
i’re‘s‘zb’t a Sbiu la “Bucilffesti’ ;L si la

aris, a afin s fie ‘consic derat cel mai
‘mhare ' sleict‘ 'pi"intre dutm‘iz ‘copiten po-

1 rahg El" $i- 8 ¢ iris, dpera
inceplita g 'S "“ *‘r‘z donsider yeat-
m, f un Usertite ar fom ' a 39 Dutite
rdmine un seriitor italitth, desi @' seris

"eiteva ‘cdri in) faﬁnewe'i Abaw e Cioran.
Franceza e limba i Jatind® w@imba
lui franceza e extraordinarda, dar asta
nu-l separa de cultura remdnda [.1.].
Cioran este un spirit al veacului. Pro-
fetismul lui, nihilismul lui sunt ale vea-
cului. El constituie o influentd cave, se
exercita subteran asupra elitelor curo-
pene~ (Vezi: Sub semnul intrebdrii. ed.
Il-a  adiugiti, BEditura Cartea, Roma-
neasca, 1979, p. 147, 225). :

Emil.. Cioran, cu patru. ani mai -mic
decit, Mmcea Eliade, -era elev de liceiu
atunci. cind dgscoperg'a An pubhqbtlca
romaneasc: serisul jmletolmstxc al prxe-
tenului, sdu., «Citd emdtttc vervd. si, vi-
goare, aw fost cheltuite in aceste arti-
cole care nu ;lurau decit 0 _zi», observa
mai tirziu eseistul.

Venind la Bucuxestl il cunguhte pegso—
nal pe Eliade, Asistd la. cursuriledui,
precum si la vonferintele din cadsul
Criteriop-ului. Admiratia nu-l  deter-
mind insad pe Cioran .,treapa. ghc’;
panei publims’cicﬁ d’e tinere
rului din Santier, 2 T
el nu i-a con‘éacrb:t ﬁmi’%
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Emil CIORAN

(PSEUDOJURNAL),
(IT)

1933-1954

[13 noiembrie 1933]

Berlin, Schumannstrasse, Pension Lessing. Am' venit in Germania ca sa
mii descurc si m-am incurcat si mai riu. La Universitate n-am ce face ecu proble-
mele mele. Sunt doi oameni la care as putea lucra: Nicolai Hartmann, extra-
ordinar ca spirit analitic, dar care pretinde limba greaci si Ludwig Klages,
un temperament exaltat pinid la demonie, dar acesta fiind numai invitat nu
face seminar.

Ceea ce este greu si gisesli aici sunt oameni stralucitori ; toatd lumea stie
carte, dar prea putini depidsesc istoria, acest virus al culturii germane.

Mi simt totusi foarte bine in Berlin si sunt chiar entuziasmat . ...

%®

Cred ci anul acesta o si scriu o carte despre «bucuriile oamenilor tristi».

Intre reménii de aici esti unanim apreciat; esti singurul om asupra caruia
nici desteptii' si nici prostii nu fac rezerve. Acesl lucru mi se pare realmente
extraordinar.

lseptembrie 1934) \

Imi vine greu sd_scriu Hespre agentul electoral al crestinismului, voi “scrie
insa despre viziunea antropologici a crestinismului; desi 'niciodati nu m-a
interesat mai putin ca acum, Am citit citeva lucruri din Karl Barth si Gogarten.
M-au desgustat. Sunt prea adinc, prea intransigeni si de ‘o ftristete teoretici
insuportabila, Din pérte-mx m-am_hotiirit si fac toate concesiile posibile acestei
lumi. Simt o mare nevq;e de a mid compromite, de a ma compromlte cit mai

tare, integral, Spre a mi lega definitiv de acest pamint...
Tu esti foarte iubit in provincie, daca ai acoepta sa-mi fii nasg, oricine mi- ar

da fata de nevasta [!]

Prima interventie¢ in presa se intitu-
leazi Mircea Eliade si dezamdgirile sale
si a aparut intr-o' ‘revistd de provineie
(Pagini literare, an III, nr.»1, fanuare
1936, p. 48).

«Simt uneori o mare bucurie ca Mir-
cea Eliade n-a rdmas la nici o credintd.
cd de la confesiunea liricd a debutului
pind la romanul obiectiv ,Huliganii* a
lichidat o intreagd istoric personalé a
lunecat fluid pe contradictii si l-a durut
apoi_amintiréa acelor contradictii.., Ob-
sesia mobilitdtii a fost singura lui con-
stantd. Tensiunea ca atare — nu un con-
tinut al acesteia — revine ca un motiv

persistent in tot ce a scris. Nu odatd
m-a infuriat eldnul sdu disporiibil, fre-
nezia' sa rétepﬂbd lospltamatea‘ sa rideo-

B, . e

Cind, in iunie 1937, Miteds- E‘Alade a
fost Indepartat din Um‘irerswzite sdb*ﬁfe-
textul pornografiei prozei sale, printre
cele zeci, de articole in favoarea tini-
rului romancier se inscrie $l cel .al . Iui
Emil Cioran intitulat Crima bdtrinilor.

Frapeaza wiolenta termenilor;. dap. idin-
colo 'de  ironie i sarcasm se impune
pind la wrma amardciunea constatarilor:
«Autorul acestei formidabile ,Yoga® —
carte apreciatd de specialisti 'Straini —
in Romdnia nu poate ajunge mici mdcar
asistent onorific. Asta se cheama imora-
litate. Sd fie atinsa cultura romdna de
un viciu fatal ? Publicul nu Stte ca Mir-
cea Eliade scrie romane ca sa poatd trai,
fiinded, intr-adevdr, greu iti' poti ima-
gina o tard in care un savant face lite-
raturd pentru a nu muri de foame»

(Vremea, an X, 20 iunie, 1937, p. 9).:
«Evocarea» a' fost scrisd cu ‘priléjul
implinirii virstei de 60 de 'ani de cétre
Mircea Elfade 'si a fost republicatd cu
titlul Les débuts d'une amitie in L’Herné
Mircea Eliade, Editions de I'Herne, 1978,
p. 261. Retmem .din aceste fermebatoafe
amintiri, rem area cohferentlumlui
Eliade : «F‘erve"x'ea pe_care o risipea in
din fericire in

ale, o regase
ct‘f?e saﬁ ::ele mai. nsufleﬂte, cele
mat. vibrante pe care le-am auzi{ vreo-
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[iulie 1935]

.sufiir de obsesia esentialului cu constiinta mutmuti a aparentelor Durin-
du-ma aparentele, imi este imposibil si ies din ele firid si nu descopiir in esential
un vid care nu-mi spune nimic. Si astfel, nesimiindu-ma in  nici un. fel blne in
lume, port obsesia paradisului ca smxuﬂi obsesie vitala. i i» toius '

* e a0

Oricé’ ¢lipd, cireia [slc“']‘ mi-g diruiesc mie, este uhﬁilutﬁ e‘xim_liﬂ" sau
retretu! pm‘ad‘isulhl Mx-ar fi imposibil s§ ‘résinr in ‘altd atmosferd decit 'a ‘acestui
gind 'Sau’‘regref. De 14 senzatia ‘ced mai’ redué& la ‘céd’ thai amplﬁ revelatie, totul
imi pare a se misca pe o dimensiune religioasd. Daca ultima senzatie nu se defi-
neste ca o prezentd relngloasi atuncl imi contmm hpsa mea in spatml ce se intinde
intre pimint si cer *. i

Ginditorii care n-au ajuns la conceptm pnnadisulhl mi’Se’ par 'stefili; cildutt,
ilizibili. Faptul ci gindirea moderni a pus pe planul al deiléa problema mintuairii,
o compromite pe veci. Nu mai pot citi pe filosofi si cred cii nu-i voi mai putea
citb niciodaia. Tot ce nu e poezie, misticdi sau muzica e tradare [+ 1

) : %

Mi-e aproape imposibil si mai scriu ceva. As dori si pot spune totul intr-o
scrisoare si si mi diluez intr-un articol. Teama imi da teroarea definitivului. Si
nu ‘pot ‘fi literat in’ fata spaimei. Nici un gmd de-al ‘meu n-a alterat legea cauzah-
tatii '$i nici o "groazd 'n-a suspendat cursul’ lumii. Imi e imposibil, .1, s s¢riu
despre un ginditor pe care-l iubesc, despre o carte cititd, despre 0'intimplare traiti.
Toate nu ajutd la nimic. Gindirea trebuie si fie o goani terapeuticii in sens cosmic.
As vrea s rling toate rinile acestei lumi. Cécisrefuz sfintenia numai fiindea este
umdnd i nuicosmicd. E dureroscsite amdesﬁ i hnstﬁ sium numai fiindci’ exista
oameni, ci sfintenia e superflui cosmic. if if

*

"'Am o inima m ml ‘minor. ’l'dt ce este imi" pare a ﬁ o hrani benlru o tnstel,L

nema'mratﬁ

data, Fara note, fard nimic, luat de o
amefedala de erudifie lirica, azvirlea' cu-
vinte ~convulsive Isi totusi coerente, sub-

liniate ''de miscarea’ crispatd’ a’ miinilor. !

O ora de tensiune,
miracol,

dupa care, veritabil

nw parea epuizat, $i poate nici

nu era. Era ca si cum ar fi posedat arta

de ‘a intirzia indeﬂyit ‘oboscala"».

*
(14

Pesimismul dxzoh/am. si speptxclsmul'
se ., volatitir,

eseisticii  lui tme), Cioran
zeazd in corespondentd.

. Recept, intr-un stralucitarticol, Con--

stantin Noica: tinea sa. precizeze: «Pu-
tem fi siguri cd in scrisorile acelea raz-
bat luminile si nu intunericimile unui

suflet debusolat sau care s-a compldcut
(Vezn‘ Ginduri despre,

in debusoldre»
Emil Cioran, in Ahnanahul literar, mB’))

Corespondenj.p Tui Emul Cxor,m catre

Mircea Bliade con rmi asemenea opl—“

nii, Am extras din ea, in paginile ce
urmeaza, toate acele paragrafe ce dez-

vél\'iie, pe linga marea capacitate afo-.

dent un | 0 oarecare i In. red.

' existéntiald i‘ deéktui

6l

ristica a eseistului, deosebita trdire in-

i tebioaré; scombustiunea 14 Inalte ‘tempe-

raturni - intelectuale a frdmintarilor sale
existentiale; ca §i spiritul critie d@utoana-
litic in comparatie cu -apreciéfea valofii
romanelor si studiilor de specialitate ale
celui ce avea si devina' x'eputatul istoric
al religiilor, de astazi,

Nu itrebuie, de asemeneq,: mtat imatul
ca majonitatea acestor pagini e _cores-
pondenga, provin din perioada, incave
expeditorul avea 22, de janiy iay idestir
natarul 26! oY N q
;. Chiar daca nu in uﬂtesrallteteurlor (au
fost, eliminate; numai frazele conventio-
nale Si jparagrafele ce, se;refereau  la
1clatii striet p:mticulare tocmai in in-
tentia de a evidenti forga &for‘xstﬂcé a

601

emztentulul) sdi-isoh] - catre

"Eliagé’ cauuﬂh tio uc Pseudo-
;jumat’ ,, \eaesé l et de’ bo-
‘gatd, roc trai

5 Mk'eea vHANDOCA
- i pt

unct :ee vedere aﬁ,rx;;}t. nu o aau u: esmuca“dh‘uwp;e . ;m hnn cum-p. evir

al nostru.

yivy
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Sibiu, 9 dec[embrie] 1935

UDeé dind ant’ intrat’ i ardvatE moam mai Citit’ nimic) iar ginddrile"leam inlocuit
tu’ disprétul ‘de Hume! ‘Citrci’ ore din 'Zi' 16 petre¢’ in grajd, iar vestul fac sinstraetid)
asa’incit statul a reus?t s il "Fare fifie - insdmil Mi-ar fi iposibil §&F mai’scria un
articol militarist si, desi mi-e" imposibir si ‘devin pacifist, nu thi-dr i’ tugine s:0
miirturisesc in cazul unei conversiuni. De cind am inteles definitiv cd forta este
substanta) Jistoriei, am mceput sé apreciez -sfintii. Dacd_scofi armata din, »w:e nu
mai, rimine, decit g cereascﬁ W;ultagﬁ dinfr- -0,;sarkcie , dlvtnﬁ a omylui, Cine
nu aspirdi la glone inf e oameni, pentru a avea man mult drgp A-1 dxspretulas'bﬁ
mi se pare cea ma: Hemnﬁ de dlsnretult dmtre funte 2

. t

Deoseblrea‘dmt're mmé $| nahonahstu nostn esle asa ‘de‘ mth:e, incit. acti=
vitalea mea. nu i-ar putea decit,zapaci, Eu- neam. comin ¢ namnahs,tu da:u inte-
rwﬂpentrp Rom@nia *3% 5, 1. 1unsly ng 20q 5 Entebosm B> iwigsd .ilid

o i=Uf 53 DY lozolil % il o 18 v ‘ 2

Din parte-mi nii/sunb asa de revoltat c&’ po’htma"recunoa;t‘e qin partizm tot-
deauna o valoare preferabild alteia, dar sunt nemingiiat ci valorile politice care
se cultiva la noi n-au nici miocar dimensiunile unui moment,istoric.

-

-
L ¥ 1T i? 1502110
A indrizni si vorbestl despre «Romama in eleulltdter echnaleazii cu un mare
gest polltnc Sd ai curajul sd vorbesti de vesnicie la o tard care n-a cunoscut nici
mmguenle tnmpulul . "
. e : Y adrey is) . i ' .
Picatul meu este de a gti in, fiecare:moment cd ! triiesc in Romania. Tu ai
refugiul Asiei, eu numai al Occidentului, Dar ca roman nu pot ﬁ in Occndent decit
ratat, iar in Romﬁma numai pesimist. uz o Rinals 9
‘

Iubesc, totusi o, patrie, fiindci lumea nu-mi este una, Refuzul lumii este de
esenta rehglo si orice tristete este superfmalﬁ daci nu e religioasi. I-am. .scris
odatd Soranei cd, de n-ar exista religie si muzici, m-as face paznic de bordel.

*

Si eu simt nevoia unei contemplatii absolute, desi stiu'cd nu pot prinde decit
amdgiri si cd de esente m-amn nevoie. Ai avut mare dreptate cind spuneai cd sunt
ambivalent. Cu adeviirat nu mi pot lega de nimic fird sd fac o concesiune ce
anuleazd atasarea.

[29 decembrie 1935]

Un roman asa de bine scris, atit de rotunjit si. de complet, si care este in
acelasi timp revelatia putregaiului nostru, a ratdrii noastre ascunse, a fatalitatii
nostre secrete. Huliganii m-a facut trist, fiinded m-a constrins si-mi dau seama cit
suntem de pierduti, cit ireparabil ascunde framintirile generatlex noastre, in ce
maésurd suntem condamnati. Petm Anicet mi-a plicut mult: n are pasmm istorice
si e foarte putin roman.

0 Am trimis citeva conslderatu pe marginea ta 'la Pagini literare ; ele nu sunt
valabile, fiinded nu stiu din ce 'punct de vedere si te privesc Te cnticam. fundcﬁ
mtm deveni sfmt 'dacli an fi voit,

{l.uv : 1] -

‘,_ nh'u tine o snmpat’ie infinita si nedesmintita, simt uneou o dorintd

té’ Qfac, flr mepte,l fira probe si fara idei. De cite ori am avut ocazia s¥

ot ta, de aiitea on am observat o creslere a atectmnu Pentru

wﬁ ouﬂ di{é- iubes¢ am un sentiment atit de comple& deé 'haotic 'si de
°¢hlv°¢o lﬁ“ﬁf ametellle cind mi gindesc.

Y I3

** Afirmatia de mai sus, ca si ceea ¢¢ urmeaza, trebuiesé privite' prin prls‘ma tendintei

de epatare! §i teribilism ce caracterizeaza, in buni :masurd, man pub
Cioran in epoca respectivi. (n. red.]. g . i A

“** E de retinut acecasta delimitare fata de exagerarile nationaliste,” délimitare pe care
Emil Cioran o ficea in contextul istm"'ld fér , cu  atit’ m:ll mult cu’ cit’ 'es pcunos-
cutd atmosfera de confuzie ideologica in care 1" eseist se complacea atunei. ‘red.).
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M-a apucat ‘o ‘dorinti frenetich de ascetism, ‘de’ post, de 'singurdtute nietodied;
de"chin’orgafiizat] de sfisiére sistematicd. Poate sunt ‘singurlil dintre’ prietenii ti
care 's%‘inteleéagii accesele’ tale!de’ furie; 'dorinta’de suprimare a continuititii vietii,
pasiunea unei rupturi. Mi-e frici uneori cii toati tortura si fie o tentatie satawita,
o demonie subterand ; inteleg prea bine ingerii si mi-e teama sa fie caderea care
ma apropie/de ei. ' Tot eenu esistorié e religie. Tolul este rehgnos 3 efici istorie nu este.
Tragedia mea provine din faptul ca sun‘t un; omnnenehgws msx tine: N-avem curajul
distanteirnoastré, de.dume, ¢ ) pivai) w I na & ol g sh ismua ms) M

* J i ; b iz 1

Mi-ai trimis de Criiciun o, carte ; cu ce sd-ti r.’aspund de Anul Nou ? Dorin-
du-ti' din fericire atif cit n-am eu. : .

Sibiu, 10 iunie 1936

Astept clipa cind voi sti si eu filosofie penlru a-mi putea da seama cit am
mviitat de la tine. Este atita eruditie vibrantd in Yoga ta si o lume atit de aparte,
incit imi trezeste atifea timiditdti de care mi credeam scéipat. Mi-am dat_seama
cd sunt incapabil de o munc# stiintificd si cd simpla citire a unui autor mi-ar' crea
responsabilititi unice. Te admir ci 'te,poti preocupa de o idee independenti de tine...

*

Citind Yoga mi-am dat’ séama cit stifit de european. La fiecare’ pas ii oﬂuneam
pe Nxetzsche ; g™

Elementele care te-au intors be tine din India, ma leagi pe mine de o viziune
politicd a universului.
*

Dacd n-ar, exista lumea asta as inventa-o. Toatd viata am iubit nihilismul ;
dar  cind. il intilnesc organizat si consacrat asa cum au facut unple scoli indiene,
redevin ardelean. ' ) Daime 1 s-ol =J16ai i oly

*

Pe vremuri, cind scriai foiletoane n-as fi putut crede cii ai sd scri cea mai
serioasd carte de ‘eruditie pe care ‘a produs-o Roménial Dacd m-ar ~fii‘decit iesirea
din tine insuti si imi pare a fi enorm. Ta nu vezi c# 'noi ceilalti, ocupindu-ne numai
de noi, o facem pentru a"Scﬁpa‘ 'de rispundere’ s‘! 'de contm §i e’ 'lumea mnmeste
lasitatea ongmahtafe "" g : ; i i

9 . v 17§ e I > syt bys : ' 1) 1-ifer

Brasov, 8 de(‘[embne] 1936 olibe ob i i» Brfit 1ol

lnvada Postu, Vila: Felicia: Am_citit .cu multa mcord,are pe strama .11 turbu-
rétoarea Cristina, Este, un roman scris intr-o exasperare unici si din care transpira,
ca din niciuna din cértile tale, amestecul de ascezii si de voluptate, care exprima
mobilitatea inimii si paradoxul existentei tale literare si cotidiene.
*

suibNg shu"?xt ‘satfi ' multumeésc pentru putinelé greseli care aa timas in urma
corectlirii tale. La un text atit de arbitrat 'm% dsteptam 18" un morfan’ de erori.
Estl corect $l ébnsﬁ',mcxos ca un’ adeIFah g ‘

1 Pl'f.!f i 1dal ) 1ol i Mz aint
sl flog \[ S ) b : iisils

M1 a pirut zin c& n-am : nutut veni dumunq.’: lnv uSmaia. Bugelu.l Bsﬁe hsi\ nn
mouvmnlus*pentmsmg'nrmatm bs il stgwdmeslsn o Haonos o-vini sihbux

¥ ning slilsines nizg 18 .ion mb7isz a0 % oM l.),lnl

4 aprilie 1937

" Tinéam f&arfé m t'k& vin zilele acested 1a Kdéu'i'e' fi,” #"ﬁtﬁé)'a ‘esen-
tiald 'm3 leaghd de spatlu ca be-ﬁq c’bmﬁl’nh t. Mﬁ azbu; éﬁ’ Q& de
Mes cahiers ale lui Bahhés, cu Leon Bloy, au texte ‘mistice si cﬁ'adai‘ or!
Dar toate extazele Sf. Tereza nu-mi pot stinge setea nebuni de a pleca in strai-
niitate. O aviditate de spatiu care ia 1a mine formi palologica. = S e

. Am vorbit Lchmn, ieri ‘cu o tatﬂ ‘care a avut, bupi»la hom-l a..jmpa spus
ca totul se aranjeazdi in lumea aceasta. Comisia pentru Casa roméana este formata
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din icitiva academicieni si nu. stin ce alti imbecili, Nu. este pare © jerimd sijfie tri-
misi toti pletosii, analfabeti. sii ceilalati istorici 2. M-am, gindit si pretexlez 03 vreau
sd studiez originile spiritului stiintific, metodologna pre—renasteru ;n alte asemenea

fleacuri... ., % : oY

.
1

De aici n-am ins@i nici o posibilitate si realizez ceva. Sunt tot asa/de dezarmat
ca pe vremea cind eram complet anonim. Mi s-a> spus ¢i Motru ar fiin comisié.
M3 tem numai de un lucru: sii nu fie prea tirziu. Cici seris[ori] de recomandatié

cer si de la Dumnezeu.
*

104
et n-am nici’ un sens practic in RomAnia. Si apoi as vrea $a scriu o carte
despre Italia, sd-mi aplic melancoliile.

Cred ci o sa trec prin BU(uresh inainte de a mﬁ duce la Iasi la anme'lul
de capacitate.

Sibiu, 7 mai 10'37 - sh - jEibimh o

Din ‘¢auza jenei financidre la care m:a-dus existenta mea~de’ derbedeu in
ultima vreme, nu pot veni la Bucuresti-decit peste douad siptamini. [...] As fi
fost foarte bucuros sa fi trecut pe la Bucuresti pentru a povesti despre umani-
tatea de la Iasi, despre aceastid sinistri Moldova in care nu se mai poate face
nimic. Norocul meu si al Romaéniei este ci n-am cunoscut de aproape aceasta tard
cind am scris despre ea, fiindca apdrea cea mal mgrozltoare carte ce s-a conceput
vréodatid despré o comuniune umand #***, R

[iulie 1937]

Lé& Pyréhees Cind 'umbli ' singur —' cu 'bicicleta - ' prin aste 10cari, misori
prin altitudine 'pripastiile si inutilitatea $oartei In Pirinéi clipele céle mai”’ pure
si cele mai inalte le-am daruit amintirii Aceluna

16 sep[tembrie} 1937, . i sitoz b TS

..Delafras si-mi natmm cei’ 5000 de lm pe ﬂare m-am avansat pentru Carted
zunagmlon Gind m-am interesat,eu mi, s-au dat. :ﬁspugsnn eyaziye ;i sunt, sigug
cé insistentele mele n-ar avea acum vreo eficacitate, Stiu, sigur..ci s-au vindut. 500
de exemplare, atit cit cere contractul pentru restituirea banilor. Dac# acceptd,
si mi-i trimitd pe adresa Liceului qaguna Brasov — daci nu, stiu eu cum Sa m?
rizbun ! Sunt un autor fira cititori si jupuit de editori bestiali.

Toate acestea ar fi nimic dacd nu m-ar chinui vechile reumatisme, nervii
sn un blestém saturnian ! 'Si, apoi; ‘ai o constiihtd care l-ar intimida pe Buddha
si s “fii invitdtor undevainm provincie. Pe spermatozondul meu stﬁtea sexis
nefericire [!]. . ;

Paris, 13 dec[embrie] 1937

L tar.'n eram inclinat a crede ca studiile tale  vor rﬁmme incerciri - dispa-
rate ; aici, insd, cetindu-ii atit de complicata Cosmologie, mi-am dat, seama. cdi o
reculegere de citiva ani te-ar putea duce la o sintezi de filosofie 1stor|cii care sa
poate valorifica tot ce e febrad si spirit in eruditia ta. Altcum, trebuie & ne spe-
cializim si noi ca si nu pari atit de straniu. Nu-ti poti inchipui indefinibilul acelei
senzatii cind citesti’ cartea unui prieten’ in care noui nu ne face mnicir o conhcesie.
Eruditia, intr-o generatie de calamburgisti, i{i adaugd un:nimb, de: singularitate;
Tutea si cu mine ne salvim si noi, el prin genialitate si eu prin tristete.

* i

fueven t de cmd stau aici aproape toate mtrunmle politice de oarecare

lmmrtiu “spune ci ma intereseazi prea mult, dai- vreau S stiu, la
ce etapi a- ns Fr(np;n ceede ficuf la non g3 - |
U2 25005 1 I8 s i
T m 5 h gnudon 59l i 0] g sxoml 1& elsssirza alsd ulk
n"ul ibivs
s*s+ Evident, cwlvk determfnat& ‘de "atmostera’ p‘i‘ovmciel foman u lnter-
belice ; o alth l'u M‘ l“meﬂlﬂt\& sadovenian''al «loculii \.\lﬂ@' au a:sﬁnﬁmplé

nimic» [n. red]. i 3 Bairrod pi2irric si7nsan g9

i 5 L
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Este ingrozitor sd vezi cum in cadrul celei mai mari prosperitdti domneste aici
cel mai negru pesimism. Atitea intruniri in care se vorbeste numai de agonia
Frantei [!].

*

As minti dacd ti-as spune cd nu-mi place in Franta. Parisul este un oras
caruia md abandonez cu voluptate, desi nu-i gust plicerile decadente. Sunt extrem
de siirac (1000 fr. pe lunf) si-mi convine cii si exterior sunt condamnat la izolare.
Curios cd n-ai iubit niciodatd Parisul si nici pe Baudelaire. Asta explici divergen-
tele noastre de temperament. Orice tristete este o solidaritate cu Parisul [!]

*

..mie nu-mi face mare placere scrisul. Nu pun mina pe toc decit in momente
de nefericire sau de nevoie biineasca.

[Paris,] 1 ianuarie 1940

Fericirea nu se poate concepe decit intr-un hotel parizian, citind poeti englezi
si visind farad idei, intr-o neasteptati vogi. Este cam ceea ce fac eu, cu citeva
detalii in plus. De n-ar fi soarta acelei tdri ce ma urmireste incdi, m-as aranja
cumva cu treburile vietii si-as ajunge la vreun armistitiu cu incalificabilul meu
trup, ros de rele cidrora le datoresc, de altfel, totul. Acum, cind ma nipadesc pre-
simtiri triste, imi dau seama cit tin la Roménia, ce nefericit m-ar face disparitia
ei. Dupi acea priabusire numai asta ar mai lipsi pieirilor mele.

*

De la Venetia 1a Roma ti-am citit Fragmentarium. Cred ca esti mai mult tu
insuti in eseu decit in roman. In acesta faci un efort de obiectivitate si te instrei-
nezi de vocea, de palpitatie, de greselile si iluziile tale ; pe cind in eseu esti prezent
aproape fizic. Tu ai o bucurie pentru idei, pentru cirti si descoperiri, care te vor
scéipa, orice ai face impotriva ta (sa faci multe [!]) — de ratare.

-

Defectul meu fundamental e c¢i nu incerc nimic efectiv in conira mea. Fug
de orice raspundere, numai pentru a nu fi prins in mreje streine sensului meu
secret si esentelor dureroase cdrora ma inchin. De aceea viata mea e neintere-
santd, negeneroasi, stearpi biografic. Atit am iubit singuritatea si egoismele melan-
coliei, incit am inselat toate afectiunile si prieteniile ce s-au invirtit in jurul meu.
Mi-am ingaduit si fiu nesincer in numele suferintelor de care numai eu stiu. Cind
simti ca-ti pierzi sufletul nu te poti alipi — férd rezervi — de nici o naivitate si de
nici o inima.

*

Parisul e ca inainte, doar mai distins si mai cuceritor fird lumini. Cind
ies seara pe strdzile lui dezolate, mi regiisesc si mad bucur. Orasul acesta pierdea
mult prin veselie si oameni. Atmosfera de amurg e potriviti minunat momen-
tului lui istoric. Ce stranii sunt emanatiile de decadentd, ce inviluitoare semnele
alexandrinismului [!].

{20 februarie 1940]

Dacéi niciodatd n-ai pierdut vremea intr-un neant infinit pldcut. atunci nu
mai intelegi. Numai in soarele Mediteranei se poate uita existenta. Eu am ajuns la
limitele inutilitatii.

[18 august 1951]

Anglia, ce deceptie! Ploud fidrd intrerupere, se minincd infect, indivizii
imposibili. Sunt vacantele cele mai timpite ce le-am petrecut pind acum. Astia au
cucerit lumea ca si caute altd clima,

(8 august 1953] Y 3y

Scotia e o tard minunati. Insid stilul de vmt.l anglo-saxon e m&uporhbig_
Aici se trdieste fird mincare si fird conversatie. Técere si inanitie.

[Perugia, 20 aprilie 1954]

Pe aici ploudi, ninge. O adeviirati catastrofi. Cind nu sunt in tren sau in
[autobuze] stau tot timpul in pat si citesc memorii.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



O REVISTA'ASA-CUM A FOST

2129 xw’i i ageorq itsn i 9199 lo1hs ni ity isav fiz rolixoTani oz
inmpon sd2sdiod 92 ST62 fil i if n ~""-")q graor s ls
Ex:sté In contextul culturii noastre ob:ec ‘ea porneste de la infatisarea
actuale un deziderat, frecvent exprimat - condnnlm sociale, politice si culturale

de  altfel .n ile , universitare , si = In care apare reyista, de,la; pre?entarea

"1 Spg‘:ﬁév‘ﬁ -dtr’mem istorfei ﬁém‘hf@% eiie L, $1 a lega—
iderd, 1n— ,

ﬁ%‘ﬁ" ﬂ vrqnaef' “absolut. néce- ., du-sei’ amx, 1a progr rmfl pL xcauei.,,le

se_reia, tiva momen- imU'x ei morala si stnnuﬁm, la_ prin-

tulm 1deolog1c actuall ercetarea marilor cipiile ei “éstetice si sociale, la idealu-

curente si directii dm hteratum noastra rile pentru care a militat, determinind
nationald, “Deice ? “Pentru «cd in vechile - pretapd’'ih “evolutia' literdtufii” roméane.
studii s-au instalat mulie idei eronate, O -dedsobits “dténtie s acords  cécel
multe prejudeciti si viziuni sociologice 4o hisctive a relatiilor;  revistei: cu

ca1e ?fngf'&;ae{;éd icgallsltga gll)llﬂengié{{tl: alte miscéri literare, receptiy ltatu ei fata

deapie junienissh, oosissisolisny pipfiead de noile. cuceriri, $t11anf1"e si filosofice,

"interssului acordat_rolului artei si-lite-
SRS SAREOHSS S G- ratu%:u in societate, fmlo?wl folelorului,

Cu 0 temeinicd pregitire, bazat L s mole.

ceéretare minufibasd'a’ fa'ptelér cdﬁ’r:g?at- J Eﬁgzﬁﬁ 1}3: I dg:é lacqp,cﬁzms;gf
prin recitirea’ textélor si remterpré‘t.area ranul,  judecatd . o pordere +dafq6FT ca
lor corectd, prin depistarea unor erori’ intelegerea necesara polemicilor purtate,
f:ce‘;aﬁu;' \?r?eico:;;:::ne:le;cgs:}d dfewg @courjlor, lor_in epocd si in, posteritate,
eonc izindu-se, ca, in mod, fir «CTi-
dessebitd’ impdrtanti’ ;ﬂ’hﬂ'ﬁ Hobindires’’ _ tica ?zste uun.tnbutza cea mai TC seamd
ﬂh@l ;knagfni exalte “dpspté curentd] de wna ,Contemporanuluis la pr ogresul lite-

la «Contemporanul. («Contemporanils. O, yatunii noastres. A
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CRONICA EDITHLOR

‘Constantin Negruzzi, OPERE, 2, Prozd, Poezie, Editie criticd
de Liviu Iwonte, Editura Minerva: Bucuresti, 1984, 522 p.

Volumul ' al ' doilea al’-editiei, critice Constantin Negruzzi — OPERE, ingri-
jitd'de Liviu Leonté; confirmé in-intregime opinia pe care ne-am format-o, alaturi
de alti specialisti (Al: Andriescu, M. Anghelescu, N. Ciobanu, C. Ciopraga, Al. Dima.
M. Iorgulescu; E, »Ma'nu; M. Zaeiu - etc.), la aparitia primului volum; in 1974, si
anume ‘cd neaflam -in fata uneia din’'cele mai bune editij «din clasicii- nostri»
de care 'dispune :istoriografia - literara-actuala.’ Subscriem chiar, fara rezerve, mai
alesacum, dupa parcurgerea acestui al doilea wvolum, la aflrmam ca edma lui
Liviu Léonte reprezinta, pentru Negruzzi, «ceea ce este edifia Perpessicius pentru
Eminescu». Intervalul de 10 ani care separa cele doua volume nu trebuie sa sur-
prindad ‘intchip deosebit: editoful si-a asumat sarcina, extrem de difieila, dar
tinind- de ‘rigorile unei adevarate editij critice, de a folosi, oriunde a fost posibil,
manuscrisele scriitorului, preferind, chiar la acelea care au- beneficiat de tran-
scrieri mai recente; «lectura proprié» — si numai cine nu a avut oecazia sa incerce
sda ~descifreze . manuscrisele: Iui Negruzzi, mai ales pe cele din adolescentd, isi
poate inchipuiica wpunerea la punct a textelor», efectuatd de altfel in mod exem-
plar, ar fi fost posibila fard «o munta indelunga» cu nenumdrate «reveniri i
confruntdri ale manuscriselor».” Cercetind §i noi, 'intr-o vreme, aceste 1manuscrise
din care am publicat! pentru prima oard unele titluri (Intdia Noapte a lui Iung,
Duchesa Milanului, Noaptea, Prefatd: la ,Oscar d’Alva“, Dueca Vodd, O wizitd
domneascd, Vocabulaire d’anciens mots moldaves) intelegem perfect aminarile, ezi-
térile, scrupulele 'de - tot felul:lale editorului;  dornic, pe  buna -dreptate, sia nu
lase mici un rcuvint nedescifrat; nici ‘o thestiune de istorie literard nerezolvata.
Si,' In acelasi timp, nu trebuie s& uitim cé munca sustinutd la aceastd edi ie
I-a 'condus pe Livitt Leonté la publicared, in 1980, a monografieir Constantin Ne-
gruzzi, lucrare de referinti, dupd parerea noastri cea mai solidd, mai documen-
tatd abordare critici a vietii si operei autorului lui Alerandru Lédpusneanul.

Ca si in cazul altor editii ¢ritice, alcatuite, cu acelasi simt de raspundere,
pe baza explordrilor din ce in ce mai adinci ‘in ‘universul “creatiei seriitorilor,
nici di{nensmmle ‘dcesteia nu'au putut’ fi apreciate exact de la bun fneeput. Con-
cepu’f:ﬁ _initial, Tn ddua volume, ea va ‘avea, piné la urma,’ patru, materia ‘pre-
conizatului volum al doilea (in care opera lui Negruzzi necuprinsd in Pdcatele
tinerctelor urma si fie «teprodusd  sistematic, incepind cu. poezia, continuind cu
proza, publicistica, teatrul si terminind cu corespondenra») trebuind s fie impar-
{itd, din cauza abundentei,de texte, in trei temuni, in cel de fatd gasindu-si locul,
cu o singura, exceptie, numai proza si- poezia, Consecinfa imediatd a aparitiei unei
editii. critice ,in. patru velume wva- fi, nu ne indoim, schimbarea opiniei curente
potrivit jedreia Negruzzi leste un -scriitor cu © operad extrem de restrinsa. Ea este
«restrinsd» — am maitafitmat-o! si. cu altd ocazie — doar in: raport cu spiritul
de’ exigentad -al  autorului’fatd de propria sa creatie, aficd cu proportiile -relativ
modesterale culegerii antologice Pdcatele tinerefelor, dar se dovedeste a fi destul
de’«vasta» daca 'seia in eonsideratie totalitatea paginilor (edite . 5iinedite) rdmase
de 'pe Tufma ' str&danmof de-o viatd 'ale scriitorului| ‘Consecinta indepartatd
a_utilizdrii a editii va fi, iardsi nu ne indoim, una de ordin estebtic: se va
constata, negr p@ ‘alb, ca si alte texte, nu numai cele din Pdcatele tineretelor,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



W 7 i i - CRONICA EDITITLOR (1 "\

prezinta calitati artistice deosebite, ca scrierile negruzziene au in general valoare
literard, indiferent de epoca in care au fost concepute, de intentia cu care au
fost elaborate, de stadiul de definitivare in care se afla. Aceste doud modificari
de perspectivi — de obicei greu de realizat in cazul reconsiderdrii scriitorilor
clasici — sint esentiale in procesul de valorizare a operei lui Negruzzi si tocmai
de aceea consideram ca actuala editie criticid reprezinta o izbinda a istoriografiei
noastre literare.

Textele negruzziene in proza si in versuri din prezentul volum sint in marea
lor majoritate traduceri, diverse ca tematicd si ca stil : de la talmaécirile din
adolescentd, «de o valoare mai redusd, instructive insd pentru formarea scriitorului,
pentru evolufia limbii literare», in care par a fi la fel de gustati Mme de Genlis
si Young, Dimitric Darvari si Lesage, Grécourt si Marmontel, John Cleland si
Voltaire, pind la cele trei compacte cicluri-de poeme din vremea deplinei matu-
ritdti creatoare: Balade de Victor Hugo, Melodii irlandeze de Thomas Moore si
Satire $i alte poetice compuneri de Antioh Cantemir. Compunerile originale, si
ele inflentate de exemple din afara, sint putine : Idilie, Noapte, Distarare slicului,
Epitaful vornicului Alexandru Dimitrie Sturdza, Strofe dedicate d-mei Smaranda
Docan, Flora romdnd. Si unele si celelalte dovedesc, aldaturi de multe alte opere
ale lui Negruzzi, necuprinse aici, cad mirajul traducerilor (méarturisite sau nu) si
al modelelor striine, coplesitor chiar sj pentru un autor capabil de Scrieri!profund
originale, ca Alexandru Lapusneanul, isi exercita puterea tiranici de seductie in
virtutea presiunii unor mentalitdti proprii contextului istoric si socio-cultural, in
care deslusim etapele procesului de constituire a unei vieti si a unei creatii lite-
rare nationale, Odatd cu schimbarile de mentalitate, produse in spiritul progra-
mului Daciei literare, mirajul traducerilor, ca si al prelucrarilor, adaptéarilor si
localizarilor, va fi inlocuit, incet dar ferm, ‘cu atractia irezistibilda catre literatura
originala

Parcurgerea volumului ne-a prilejuit, pe linga aprecierea superlativa, de
ansamblu, enuntatd la inceput: si citeva observatii de améanunt, din care le men-
tionam pe urmatoarele :

— Laprima vedere, organizarea materiei. in prima sectiune poate parea
lipsita de rigoare: textele sint dispuse «intr-o ordine, pe cit posibil, eronologicdr,
dar fard sd se separe poezia de proza, postumele de antume, productiile originale
de traduceri. Examinindu-le si noi, de la Zuma... (1821) si pind la Flora romdnd
(1867), impreuna cu datele de istorie literard referitoare la ele, ne-am dat seama
ca, Intr-adevar, aceasta era singura modalitate practicid de structurare a unui cor-
pus de scrieni deloe omogene, in bund masuréd ocazionale si adeseoni nedefinitivate.

— Desi volumul este consacrat poeziei si prozei, consideridm pe deplin inte-
meiatd includerea in sumar a traducerii inceputului comediei Iui Lesage, Crispin,
rival stapind-sau, intrucit se pune astfel mai bine in lumina  unitatea de limba
si de stil a primului manuscris cunoscut al lui Negruzzi, Zdabdvile mele in Basa-
rabia in anii 1821, 1822, 1823 la satul Sdrdutii, in. raiaua Hotinu; publicat acum
pentru dintiia oara integral. ' i ;

— «Lectura proprie» a manuscriselor de cétre editor si publicarea versiunii
sale, operatii perfect indreptatite, nu justifici insa lipsa de consecventd in indi-
carea numelui celor care le-au editat pentru prima oard. Noi insine ne bucurim
de un tratament diferentiat, fiind cind citati (in notele la Intdia Noapte a lui
Iung si la Oscar d’'Alva), cind trecuti sub ticere (in notele la Duchesa Milanului,
ge care am publicat-o in vol, Scrieri literare inedite (1820—1845), Ed. Minerva,

981, p. 222—224 si la Noaptea, a carei varianta aflati in arhiva Institutului
G. Cilinescu a aparut in art. Din ineditele lui Costache Negruzzi, in R.I.T.L., XXXT,

1983, nr. 11;& 85—86). g v
= strarea numelor proprii din Duchesa Milanului in transcrierea tradu-
citorului reprezintd, desigur, solutia cea mai bund, chiar daci unele din ele
puteau fi modificate (Sfors = Sforza, Marinian = Marignan). «Ce puteam face insd
cu Jan-Jac Trivuls ?» se intreab# editorul. Un singur lucru: si-1 identifice cu
Jean-;!ac:memmvlﬂne—um—mw), maresal - al Frantei sub Ludovic  al XII-lea.
- — In legaturd cu Parte intdi, traducerea (neterminatd) a cunoscutelor Me-
moirs of a woman of pleasure (in versiune franceza : Mémoires de Fanny Hill,
femme de plaisir), precizim ci meritul descoperirii originalului -1i revine lui Gh.
Lazarescu (C. Negruzzi si John Cleland, in Ramuri, IX, nr. 2 (92). 15 febr. 1972).
- Andrei NESTORESCU

} " 229
: i 1

(Continuare in pag. 159)
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«INTEGRALA EMINESCU» S| PROBLEMA PATERNITATHI
II

Contemporanii lui Eminescu ne-au lasat mdarturii revelatorii privind activita-
tea poetului la cotidianul bucurestean . Mai importantd ramine, fireste, editia lui
Iui Gr. Paucescu din 1891, I. Negruzzi este insd cel dintii care atrage atentia
asupra serialului Icoane vechi si icoane noua, ~«Sa venim la Timpul» — i
scrie 1. Negruzzi lut I. Slavici in 18 decembrie 1877 — «El e foagte mult cetit la not
[in Iasi]. Articolele TCOANE VECHI SI NOUE au fost gisite minunat scrise si
minunat cugetate. S-a recunoscut in Junimea de indatd pana lui Eminescu. Saraca
Junimea ICit de bine rezumi un baiet cu talent diversele sale discutii 1. Pater-
nitatea eminesciana putea fi stabilitd insd si ‘pe baza manuscriselor. Textul, inte-
grat in serial, privind activitatea lui August Bebel este transferat, din manuscri-
sul 2257, 228, fdrd mici o modificare. Serialul reprezintd, in fond, o 'demonstratie
programaticd privind tezele fundamentale dezvoltate apoi de Eminescu in zeci
de articole. G. Cidlinescu acorda, pe bund dreptate, mare atentie serialului in defi-
nirea concepliei eminesciene desp1e stat, clase sociale, munc& $i chiar !n pr‘lmnya
construirii discursului eritic in publicistica lui Eminescu.

szlirite in_volum de G, ’feodorkscu-Kiruednu 1909, articolele din Icoane

hial noud. stau la baza stabilirii paternitdtii unui mare ‘numdr de ‘terte din
coti nul bucurestean. T. Maiorescu dd in Insemndrile zilnice informatii oretioase
in legdturd cu activitatea lui’ Eminescu la Timpul si consemneazd chiar divergen-
tele de opinie in unele chestiuni politice. «Articol al lui chestiunea' evieiasea —

% Unele dintre consideratiile ce le face Z. Ornea in articolul Din nou déspre “inte-
grala Eminescu» in Revista de Istorie §i Teorie Literard, nr. 2/1985, p. 131—139 ne-au  surprins.
Comentind volumul Opere XI Publicistica domnia sa constati cd «studiul introductiv lipseste
cu ‘totul liar]) ', Lamuririle* editorului, care indeplinesc i oficiul de suplinire a absentului
studiu. introductiv, sint prea sumdre (vreo sase pagini) chiar si pentru clarificdri de ordin
tehnic. I-am putea reprosa la rindu-ne lui Z. Ornea cd nu a cercetat cu atentie structura
editiei, fiindca altfel nu ne putem ex plica observatil precum cele de mai sus. Editia nationald
a fost conceputd de Perpessicius cu studﬁ introductive la volumele care deschid prlnctpaleh
sectiuni ale' operei eminesciene (poezie, proz#, teatru. publicisticd, corespondentd) ; celelalte.’
din. interiorul sectiunilor, beneficiind; numai de ldmuriri tehnice succinte. Marelg edimr des-
chide In 1“,;' sectiunea cqnsqcra];b poeziei cu o prefatd (2 pag.), o Introducere (20 pag.).
Ldmuriri pentru sectiunea poezie 8 paglnl) Editorul, de asemenea, nu intreprindea analiza
poeziel, ci o lasid in =sarcina excgezel ‘eminesciene, Pentru celelalte volume Perpesqiclus se
mirginea strict la datele tehnice : vol. II,. 2. pag.; vol. IlI, 5 pag.; vol. TV ,12 pag.:.wvol. V.
2 pag. Trecind la literatura populard 0 noui sec',luncl autorul Menﬂuni(or critice intocmea
un studiu introductiv (14 pag.). In ceea ee ne priveste ne incadrim in aceste' coordonate.
Deschidem Qpere, VII. Proza literard eu studiul introductiv al lui Perpessicius  (cdel istoricul
aditiei trebuia trecut ca Anexd, jar studiul Amitei Bhose putea fi citit, putin mai tirziu, ca
luerare independentd). Opere XIV. Traduceri, alth sectiune, are un studiu introductiv sem-
nat Al Oprea si sint; de asemenea prevazute studii introductive pentru sectiunile Teatru,
Fragmentarium. si, Corespondenfd. Studiul introductiv pentru publicistici 1-a intocmit  tot
Al Oprea si a fost tipdrit in fruntea volumului IX care deschide aceasti sectiuné a opérei
eminesciene. Al Oprea analizeazid acolo destul de putin publicistica’ dinainte de 1877 si acorda
spatiul cel larg suetérlet lui Eminescu de la Timpul. Editia pe care o foloseste este, pe bﬂe
altd parte, cea a lul I. Cretu, Opera politicd, in doud volume, din 1941, care tipdreste pu
cistica eminescian& din cotidianul bucurestean Din perloada mberlonri sintmm
20 de articole

' 1ata, deci, motivele pentru care lucru.rﬂe stau im.och’\al gn;h le ¢ EA{A _Ormea.
Sper sn-i fi oferit acum exg%;a m on,s 3
W1 E. Toroutiu, S 5i documcme zuerarc m ..hmmea* ,Bucwg;ﬁ. ,ua. p. 202,

| .4 i 1 ey
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noteazd' Maioréscu in~1/13 iunie 1879 -= in contra wiea» 7. Criticulut i apartine—$i
precizarea ci studiul sau, Despre situatia politici a Roméniei publicat in germand,
este «tradus de Eminescu, reprodus in ,, Timpul* si pentru polemica si in , Roménul*
din ianuarie 1881» 18, Activitatea lui Eminescu la Timpul std st in atentia Bi-
roului de informatii din Viena, care primeste rapoarte din Bucuresti Acestea au
fost publicate de Gh. Ungureanu9, Pe baza lor noi indentificim doud editoriale
[.Infiintarea unei mitropolii...“] din 20 mai 1883 si [, Miercuri seara..”] din 29 mai
1883 %, a cdror importantd constd in faptul cd vin si demonsireze consecventd in
orientarea politicd a lui Eminescu pind in ajunul prdabusirii sale intelectuale.

In sprijinul paternitdtii eminesciene noi aducem si extrasele din diferite tra-
tate, pe care poetul le integreazd in editorialele sale, ca armaturd stiintifica. Dar
si aici ani drgit -investigatitle- sifpe haza Insemnariloy| dih maniscrise stabilim pa-
ternitatea pentru un mare numdr de articole. Exemplificdm cu articole ca [, Daci
in timpul adunarilor..*] din 7 iulie 1882, [,,De cite ori gindim..“] din 21 octom-
brie 1882, [,Incid din sesiunca trecuti..®] din 12 noiembrie 1882, Aici se repro-
duc citate din lucrdrile unor economisti, ca Ferdinando Galiani (1728—1787), care
nu figureazd nici in exegezele eminesciene ale lui G. Cdlinescu.

Pretioase in stabilirea paternitatii sint si incursiunile in ‘istpriq'qationald, pre-,
zente in numeroase articole si pentru_care gdsim, de asemenea, insemndri in ma-
nuscrise. Figurile istorice pentru care Eminescu manifesta o admiratie nedesmin-
titd sint , Alexandru cel Bun, Mircea cel Batrin si Stefan .cel Mare. Poetul aduce
insda viziunea, sa personala, cind infdfiseaza epocile, romdnesti in  care acestia au
domnit, cum face si in conferinfa Influenfa austriaci asupra romanilor, din Prin-
cipate din 1876, considerindu-le perioade. istorice de stabilitate si progres.

. Din istoria mai noud, Eminescu sjmanifestd mare admiratie pentru Alexandru
Ioan Cuza si condamnd in termeniinecrutdtori. pe. topi- participantii la detronarea
sa. Toate articolele in care Al. Candiano Popescu :si ceilalti conspiratori sint pre-
zentati in aceastd lumind aparpin poetului si dintre ele numai citeva figureazd
in editiile anteriare. Eminescu wmerge. asa. de departe  in . atitudinea sa fafd., de
participantii la 'detronarea lui Alexandru Ioan Cuza, incit pdrdseste demonstrativ
salonul Tui Maiorescu cind Al. Candiano Popescuiisi face, aparitia.la una din se-
dintele Junimii hucurestene 2. Pe 4lg§qndr7i‘lq,_loan Cuza, pe care il cunoaste si per-
sonal in qnii“stu.dl%i universitare,, poetul il prefuia pentru reformele sale sociale.
Se stie insd mai pufin despre crefciintg lui Eminescu cd. dacd Alexandru IToan Cuza
nu.ar. fi f'o%, detropat in 1866, nici Transilvania nu. ar fi fost alipitd la Ungaria,
prin pactul dualist din 1867, P j j ot

In redactia Curierului de Tasi Eminescu era singurul cunoscdtor al limbii
germane .si.cu acces la. presa germand. In redactia. Timpului cunosedtor-al: acestei

limbi era si Slavici, care insi nuw urmdrea, zilnic, anume ziare germane. )

Incd din epoca studiilor universitare si.din perioada ieseand poetul isi\fixéazﬁ
atenfia ‘asupra citorva ziare : Neue freie Presse din Viena, Allgemeine Zeitung din
‘Augsburg, Pester Lloyd 'din Budapesta si alte eciteva pe care le urmdreste st in
épaca gazetdriei bucurestene.. Eminescu . comenteazi frecvent materialele.. publi-
cate in aceste ziare privitoare la poporul romdn si face mumeroase tradueceri. Nu
este lipsit de interes s ardtdm cd in ultimele articole publicate in Timpul poetul
polemizeazd cu Neue freie Presse si Pestet Lloyd. Ddr cum am, mai’ ardtat 'mici o
traducere din-aceste. publicatii nu figureazd in editiile anterioare. ot 1 e

.. Eminescu isi_firicepe activitated publicisticd ‘tn_presa’ romdnilor din Imperitil
austro-ungar, cind ia - atitudine impotriva pactului ~dualist ‘din 1867.-Poetul - wur-
mdreste pe tot parcursul activitdtii sale ziaristice Situafia romdnilor din I'mperiul
austro-ungar si condamnd politica de maghiarizare. Aceste articole stai §iin atentic

or antertori, la-care aldturdm si noi: citeva ca fdcind parte din aceleasi fa-
ﬁmgxdg‘w;z“bci@ un loc_dparte in publicistica emineSciahd ‘chestiunea dund-
reand. Imperiul austro-ungar revendicd dreptul de .control asupra Dundrii de la
Turnu Severin pind la Marea Weaqra. desi nu era si Pc"gicgstf parcurs tard rive-
%Y, fil- Sonilon Yy O e 17wl 8 o= amug By

tearliqly i 1T b gdior

TRl Gkt 1nie  Eebiming’ ghaobog el o gasirsst inibitan il B 2
7T, Malorescu, Insemndri zilnice. 1 (1855—1880). Bucuresti, 1931/, p. 394, . "
T. Malorescu, Istoria contemporand a Romdniei (1866—1900), Bucuresti, 195, p. 18

{

. :ﬁmlfgfcg"m d"éé'uﬂulﬁe“ﬂré’ 3 R A p. : 3
9 4 minescu, Oper: 1I. blicis Ry 3 STigygtixn Ty 3 w -8 yeo
5 M Eminescis Opere XTTT: PabeisHes, 5. WA-Is, M, Wi ¢ U woor 1

@ T. Maiorescu, Insemndri zilnice II (1881—188), Bucurestl, /1939/, p. 136,
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rand.; Poetul ia atitudine impotriva-acestei politici prin care se leza suweranitatea
najionald. Editorii anteriori reproduc mai multe articole pe aceastd temd. Noi lar-
gim. sfera investigatiilor si.includem in editia nationald textele, din manuscrise si
traduceri facute de Eminescu; din presa strdind in legdturd. cu «chestiunea dund-
reand». Sé mai notdm .cd in atentia lui Bminescu std gi situatia romdnilor din
Balcani si face loc in:coloanele ziaruluz’, in traducerea sa, wnor studii apartinind
cercetdtorilor straini ca F. Kanitz ori K. A. K., Héfler.: Studiul celui din urmd -se
tipdreste in Analele -Academiei din Viena,

Bramenul stilistic ocupd, de usemenea, un loc important in etabzlirea pater-
nitdtii, insa nw constituie unicul criteriu in operatia de identificare a' articolelor
poctulud. Metoda de lucru in redactie, evoeatd de I. Slavici in pagini memorabile ',
facilita in chip evident preluarea unor termeni §i expresii. Se pot stabili totusi, ca
mai,specifice;s un numdr de cuvinte §i expresii intilnite in manuscrise $i cu frec-
ventd in articolele din: Curierul de lasi si in cele din Timpul. Dam, citeva exemple :
blagomanii, cabalé, ierija, feneanti, «ignominii, logomahii, malonest, pana- (condei),
paralogism, predmat, semibarbaria, . sibarity sinalgmatic.  spuwii, superfluenta,. su-
plantat, xenocratie. §i citeva expresii: apucaturi, sofistice, banda K de, exploatatie;
ban rosu, bhob. nuinérat, canale .de scurgere, caracter preblematicy cayvaler de in-
dustrie, ecordon: al-ordinului: Sfintei Cinepe, (spinzurdtoare), mlastina de.scurgere,
mucul condeiului, slove negre pe hirtie alba, tagma, patriotilor, tirzii la, minte.

Specific eminesciand este numnirea secolelor:: suta a (paisprezecea, a cinspre-
zecea ete.) utilizata frecvent in incursiunile istorice si in traducerile in presa straind.
Expresia preferatd a.poetului este insd': naturi catilinare, cum mtentwna Sd-§t inm
tituleze gi romanul Geniu pustiu din tinerete. Fxpresia este folositda -atit in artico=
lele din Curierul:de. lasi; cit si in cele din -Timpul sub mai multe forme : bande
catilinare, clinica icatilinara, gunoi al catilinarismului, naturi catilinare, pcrvel‘sitatn
catilinara. ¢

Eminescu :manzfoﬁd 0 adevarata’ predileciie  pentru dictoanele §i ex pnxnle
latinessi le intilnim inlaproape; toate articolele-sale. G. Calimescu di o listd a acestor
«locutiuni 'si zicdtori Iatine' clasico-modernes %, pe baza editiei lui I. Crefu, in pa-
tru volume, din 1939. Marea majoritate ‘a acestor dictoane si erpresii erau de circu-
latie generald si nu pot fi invocate, criteriu wunic, in stabilirea paternitdtii. Noi:le
ludm in considerane dacd. se intilnesc in mai multe articole, la mari intervale si
numai in. asociere cu- alte. elemente. Expresia : quod lieet Jovi non licet bovi, ne-
inregistratd de G. Cdlinescu, o intilnim in articolul [;Camera francezd a respins..“]
din .6 martie 1879 i este| reluatd, in _contexte. politice asemdndatoare, in editorialele
[,Demagogii sint aceiasi..."] din 10 iulic 1881 si din 10 ulic 1881 si [,Ti-ai glsit..."]
din 15 iulie 1882. O altd expresie : Non idem est si duo dicunt idem este citatd de
Eminescu in editorialul [,,Promulgat iy sanctionat...“] din 14 octombrie ‘1879 si
reluatd in’ editorialele [, Unul din . sunctele . statornice.. o di 7.5 februarié 1880
[.N-ar fi greu de polemuzqt“] din. 23 f(’bruftrie 1881, L1’ mdependqnce roumaine
publica..“] din '8 aprilie 1881" si [, AlexXandria poVestea..*] din 30 iulie 1882, Din
cele opt articole, pattu, 6 martic 1879, 5 februarie 1880, § aprille 1881 $i 10 iulic
1881, nu figureazii in nici o editie anterioa’ra Aldturdm la expresiile latine . si
tztulatura lui Mircea. ce‘l Bitrin, Dei gratm Fogaras et Omlas Dux Severini Comes,
Térrarum’ Do brﬁr Despotus, citatd de Eminescu in fhai multe articole. Intilnim
si_expresii latine ce apartin poéim'm post republicam Ploestensem, prin care
cardcterizeazd actiunea antzmomrhib& a i Al Candiano Popesecu, devenit apot
sustindtor al monar. :

1 Eminescu 1isi face pregdttreq intelectualq ‘in ms‘,tjifutele germane de hwﬁ}&-
mint _si se pdstreazd in manuscrise un, mare. numlir de insemndri in germana‘, Este
mtqrmant de, observat. ca termenii .germani stn,g u.t”ilizati destul .de rar. in,[pu.bli-
cistica emmescia.m! Sint folositi aproape in exclusivitate. pen.tru definirea, mai
exactd a unor termeni §i expresii romdnesti. Si exemplificdm. ‘,consillu >eonomic
(VolksWirtschaﬁérath), reprezentatlune. executivi (Vorstand), procurﬁ. - (Vollmacht).
Poetul trece termenii germani in parantezﬁ s ity disteniitihlinees ol
.+ Publicistica eminesciand la Timpul oferd un spcctacol; mem prin uti-
lizarea largd a expresiilor in' limba franeezd, lucru remarcat dﬂ"@. Eammnuwum
dm ebe:smt ca .;n cele: latme da! umaam genemm Ludm in
.. notE s o bl Toe z..wly..]\,':( winaing
# 1. Slavicl. Opere IX, Mmoriaucﬂca Vaﬂa p. 156—159. ——n
% G. Calinescu, Opere 12, Opera: lui Mihai Eminescu (1), mw1m p. 362—363.
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intilnite in manuscrise in articolele din Curierul de lasi si in corespondentd si
tot numai in asociere cu alte elemente. Aspectul cel mai interesant ni-l oferd ter-
minologia pentru operatiile bancare, omisdi de G. Cdlinescu in lista sa. Eminescu
utilizeazd in descrierea acestor operatii aproape exclusiv terminologia franceza. Sa
exemplificam : a decouvert, a outrance, a tout 'prix, haute-banque, haute-finance,
lettre de charge. Poetul o preia din lucrarea lui Jean Gustave Courcelle-Seneuil,
Traité théorique et pratique des opérations de banque  (Paris, 1876) din care isi
face extrase in manuscrisul 2264. Ele staw la baza familiei de texte Creditul mo-
biliar «din 1881. Dintre termenii in alte limbi se intilneste mai des si in publicis-
ticd : self-government.

In caracterizarea ' unor personalitdti din wvremea sa Eminescu apeleazd la
epitete care oferd si ele indicatii in stabilirea paternitdtii. Carol I este «Carol In-
gaduitorul> si «Rampsint ‘Ingaduitoruls, pentru lipsa-de autoritate in viafa statului;
I. C. Bratianu Cancelarul de la Magura si Cancelarul de pe malurile Dimbovitei,
pentru practicile dictatoriale ; C. A. Rosetti, pociturd si creaturd «hidoasad», pentru
apucdturile demagogice ; C. Boerescu, marele om de stat pentru dezorientarea poli-
ticd ; Emil Costinescu, cu <«patru clase primare'si un curs de violoncel» si totusi
redactor la un zZiar central ; Simeon Mihalescu, «Simeon Cucernicul», «Simeon Cu-
viosul», pentru amestecul in afacerile cu rechizitiile pentru armatd; B. P. Strou-
sberg «Regele Strousber», cu tristd faima in rdscumpdrarea cdilor ferate.

Asemenea caracterizdari extinse si la alti oameni politici sint creafii ale poe-
tului. Exceptie fac numai epitetele atribuite lui C. A. Rosetti, care sint preluate din-
tr-o poezie a 'lui V. Alecsandri, dar cave devin «eminesciene» prin modul de uti-
lizare in contextul discursului critic. De un interes aparte in stabilirea paternitdtii
este si onomastica creatd de poet! Caradale, Chiritopoli, Costinesti, Fundesti, Mar-
garitaresti, Patarlageni etc., cu 'semnificatii caracterologice pentru definirea oa-
menilor politici obscuri din guvernarea liberald. Importante sint, de asemenea si
numirile .ce le dda wunor ziare: «Pseudo-Romanul», pentru Roménul, «Cobza lui
Faraon», «Daraua lui Faraon», «Vocea lui Faraon» pentru Telegraful. Mai notam,
tot aici, numirile ce le da Romdniei din vremea sa: Ameried dundreand, America
Orientului, Californie, Eldorado, numiri intilnite si in manuscrise. Defineste astfel
o situatie de colonie fatd de fdrile apusene.

Elemente ' pentru stabilirea paternitdtii oferd si unele «ticuri stilistice» pe
care le’ ludim in considerare cu 'multd prudentd. Notdm citeva din ele: cati sa
(admitem, fie ete.), cu asupra de masurd, nici au''ceva (de invdtat, de spus etc.). Se
intilneste mai frecvent : in fine, chiar in deschiderea editorialelor, cu reludri in
desfasurarea discursului critic. = : it R

Probleme importante ridicd si ortogrdfia, care nu era normatd si in legd-
turd cu care se purtau discutii intre specialisti. Ziaristii adoptau ortografia publi-
catiei la care colaborau. Eminescu foloseste la Curierul de Iasi si la Timpul orto-
grafia foneticd, cu care tipdreau si Convorbirile literare si pledeazd pentru .in-
troducerea ei st in presa_ transilvdneand. Ortografia. singurd nu oferd insd elemente
certe in stabilirea paternitdtii, Aici sint posibile imixtiuni ale .tipografilor. Sd mai
notam cd un ziarist ca N. Basarabescu, criticat de Eminescu pentru.lipsa de talent,
fntocmeste edioriale cu «expresii eminesciene» pe care le trimite direct la tipo-
grafie. Acesta este si_motivul, pentru care poetul ii scrie lui Lascar Catargiu in
16 februarie 1883 ca intentiona sa-si dea demisia din redacfia cotidianului bucu-
restean. «Permiteti-mi a declara — spune Eminescu — ca mie unul nu mi-e inca
indiferent cu cine impértisesc onoarea de-a colabora la una si aceeasi publi-
catiune. Am fost pururea — nenumdrate coloane din ', Timpul* o dovedesc — in
contra celor scriitori cari cred a''se putea dispensa si de talent si de cunostinte
si de idei» . Poetul face aceastd a treia declaratie cu privire la contributia sa in
sustinerea Timpului ngmbi cu citeva luni tnainte de pribusirea intelectuald.

_ Mai ‘tmportante decit particularititile ortografice sint in stabilirea paterni-
tdtii acele ‘expresii din publicisticd — §i nu pufine — pentru care avem echivalente
in creatia literard. SA ddm si aici citeva exemple : cheamd din noaptea vremurilor
([..Congpm'a.tinle din Constantinopol“], 4 noiembrie 1877); urmat cirarea hotiriti
de mai nainte ([,“Romanul» concede...“]; 4 ianuarie 1878); luind fata pamintului
roméanesc pe talpile lor ([,In sfirsit vedem limpede..“], 25 ianuarie 1878); capistea
minciunii ([,,Astdzi se deschide adunarea..“], 16 septembrie 1878); pieri in umbra

{ m i\ > b
% 1. E. Toroutiu, Studii $i documente literare, III ", Junimea*, p. 114,
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vremurilor ([,,De ceea ce ne temem..], 27 mai 1879); temnitele destul de largi
(,,Aflam ca d. N. T. Moldoveanu...“], 2 iunie 1879) ; copii batrini §i plini de pateml
(I,In zadar ar incerca..”], 30 ianuarie 1879); multlmea sagetilor intunecind vaz-
duhul. ([,Sintem in ajunul unei: solutiuni..“], 7 octombrie 1879); o enigma desle-
gata ([,,De dumineca trecutd..“], 28 octombrie 1879); a spera mereu intr-un mfiine,
trdind mereu - intr-un vecinic azi ([,,Feldmaresalul, conte Moitke...“], 23 tanuarie
i880) ; . si-a intins umbra puterii: asupra a trei continente ([, Ieri seard ni' s-a co-
municat...“], 25 februarie 1881); guvernul din Sybaris ([,,Cind onor d. Ioan Bratianu
s-a intors...“], 6 iunie 1881); bratul de fier ([,,Spre orient, nu spre apus..."], 26 iulie
1881) ; avind in fatd pururea ziua de azi (Cronica anului 1881, 1, ianuarie 1882);
se nasc spre a muri si.mor spre a se naste (Vasile Conta, 25 aprilie 1882); cit
enigma -va rdmine pururea neesplicatd ([, Pe cind politica exterioara...], 6 noiem-
brie 1882); lumina unor stele ce s-au stins demult calitoreste incd in, univers
([,Observam ca unirea...“], 9 decembrie 1882); privitori numai ca la teatru-([,,Ad-
mirabila dibéicie...*], 11 februarie 1883); neam vine si neam trece ([, Prin; discursul
de la Ateneu...“], 14 aprilie 1883). Dintre aceste articole, cu expresii ce trimit la
poezii cunoscute, cele din 4 noiembrie 1877, 4 .ianuarie 1878, 2 iupie 1879, 23 ia-
nuarie 1880, 25 februarze 1881, 6 iunie 1881, 1 ianuarie 1882, 6 noiembrie 1882 si
11 februarze 1883 nu fzgurea.zd in. editiile antempare din pubhmst;ca eminesciand.
Asemenea expresii, cu echivalente in .creatia literard sint. argumente decisive in
stabilirea paternitdtii.

Eminescu _era, cum se stie, un mare admirator al creatzet populare si-a ldsat
in manus'crise 0 colecr,ie impresionantd din literatura popularda. Poetul opereazd
numeroase transferuri din aceastd colecie in publicisticd. Sd ddm si aici un
exemplu. Eminescu integreazd in editorialul [,,Multe am avut de zis..“] din 16
decembrie 1877 nu mai putin de patru proverbe si zicdtori: 1) La tocmeald dus-
maneste, dar la platd frateste 2) Ce nevoias, norocul lui cind nu intilneste dus-
mani in drum ; iar cel voinic, norocul dusmanilor cd nu-l intilnesc pe el 3) Minte
de batrin, putere de tinar si indrazneald de nebun 4) Decit un an corb, mai bine
0 zi soim. Praverbele si zicdatorile sint transferate din manuscrisul 2257, 287, cu
schimbarea doar a unor cuvinte ca cioarda in loc .de corb., Discursul critic este
construit, demonstrativ, pe o suitd de proverbre si zicdtori, nu din cele de circu-
latie: largd.Aspectul acesta scapd chiar si unui editor avizat ca D. Murdrasu, care
tipareste, concomitent, trei editii din literatura populard a lui Eminescu $i patru
editii din publicistica sa. Editorul nu face, totusi, legdtura intre cele doud sectoare
ale operei eminesciene si editorialul respectiv rdmine ingropat in presd.

Ludm in considerare, cu rezerva cuvenitd, si unele elemente de conjuncturd.
Romania libera, organul de presd al «tinerilor liberali», comenteazd cu simpatie
editorialele lui Eminescu, dd extrase din ele, trecind cu vederea peste cele cave nu
apartineau poetului. Explicatia std in faptul cd redactorii de la Roméania libera, in
parte transilvdneni, tineau legdturi strinse cu cei de la Timpul.

Prezenta articolelor in editiile anterioare nu o ludm drept critériu in stabi-
lirea paternitdtii. Exceptie face editia lui Gr. G. Pducescu pentru motivele ardtate
mai sus. Publicistica de la Timpul o reexamindm din _nou, cum proceddm si-cu cea
din foaia ieseand. Multe articole din editiile anterioare nu figureazd si in edifia
noastrd. Pentru toate articulele omise facem mentiune la locurile respective si
indicdm argumentele pe care ne intemeiem. Este si motivul pentru care nu insis-
tdm asupra omisiunilor. Mai importantd este insd ldsarea in afard a studiului
Bucovina si Basarabia, inclus. de I. Cretu in editiile sale, tipdrit chiar in volum
separat. Studiul apartine lui I. Slavici, se publicd in Timpul in 1878, in vreo 20 de
numere §i este o parafrazare a documentelor Hurmuzaki, de tipdrirea cdrora se
ingrijea prozatorul. «Vom face dar — se aratd incd de la inceput —, mai ales dupa
documentele istorice, adunate de rdposatul Eudoxie Hurmuzaki, o dare de seama
asupra faptelor hotdritoare ce s-au petrecut in tdrile din Orientul Europei de la
anul 1800 pind in zilele noastre». Politica I'mperiului austro-ungar fata de tara
noastrd este infdtisatd in termenii din brosura Ripirea Bucovinei, editatd tot de
Slavici in 1875. Grigore Ghica este pus intr-o lumind nu tocmai favorabil& ceea ce
contravine opiniilor lui, Eminescu despre acest domnitor. Este evidentd, fapt de ase-
menea important, atenﬂa acordatd romdnilor din tinutul natal al proﬁa,torului. Studiul
nu poate fi atribuit lui Eminescu nici sub raport stilistic. «Slavici va intrebuinta de
preferintd — observa T. Vianu in Arta prozatorilor romdni —. cuv!ntﬂl ‘general,
repetindu-l ori de cite ori va fi nevoie, chiar in&duntrul acelorasi fraze, fard si se
lase stinjenit de  ucigitoarea monotonic care . rezulti». Din. Jd& “una din
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serierile lui Slaviei mu putém ' selecfiona ‘mai’ multe ‘exemple de  aceastd
naturd ea din' studiul de fatd.. Intilnim intrain Ssingur paragraf forme ca: «me-
reu stiruiau~, «mereu indemnau», «cereaul mereu ajutors», «mereu isi da silinta». Exem
plele se pot inmulfi, Slaviciand este si o altd formd stilisticd repetatd in numeroase
variante v «numaidecit la Inceputuls, «numaidecit in anul», «pumaideecit dupd ce-,
«numaideeit insd» «numaidecit negocierile. Studiul constituie un-indrwmdtor pretios
in stabilirea paternitdfii si a altor articole atrzhwtc luiEminescu, dar care apart in,
in realitate, prozatorului transilvanean.

"Degi folosim in determinarea paternitdtii cit mai multe elémente, cum spu-
neam; = miciodata unul sihigur, — rezultatele nu sint intotdeauna cele asteptate.
Un articol ca Béalcescu 'si urmasii lui, a edrui paternitate eminesciand n-a fost pusd
la indoiald, poate fi atribuit si lui Slavici, care ingrijeste tipdarirea volumului Isto-
ria roméanilor in timpul lui MiHai Vodd Vitéazul. Prozatorul foloseste manuscrisul
ce i-l pune- la dispozitie ‘Al. Odobescu. Se intilnesc- si éxpresii’slaviciene ; «amestec
amanuntit-dé vapsele», «Cu acea neésoviire» 'si aitele™ Intr-o sibuatie vsemandtoare
se gaseste si scrisoared de rdspuns, datd lui Frédéric Damé, publzcatd “in ' Timpul
in 15 noiembrie 1877. Aici vecunoastem’ si procedeul stilistic Ta care se referca
T. Vianu, in aceeasi unitate sintacticd. Un ememplu “«aceastd i'mpresm ne jignea,
si pentru ¢ in adevar ne jignea, am zis ce am zis». Sint articolele cu dubld pater-
nitate serise probabil in redactie, si, ca ataré) le trecem la incerte, fard sa p'utem
stabili partea de contributie a lui Eminescu si nici a celorlalfi colaboratori.

Conditiile concrete in care se gaseste ‘publicistica 1ui Eminesctl la Timpul ne
dau dreptul sd sustinem ed nu sdavirsim mict o_eroare ireparabild dacd includem
in' editie articole care s-ar dovedi, ulterior, ¢d nu apartin poetului. Descoperirea
tardivd a autorului Poemului Putne1 poem introdus de Perpessicius in_editia natio-
nald, nu darima edificiul monumental indltat de_editor poeziei eminesciene. Dar
couszder&m cd ar constitui o greseald de neiertat ldsarea pe mai departe in coloa-
nele cotidianului bucurestean a unor texte de Eminescu sortite disparitiei intr-un
timp nu prea indepdrtat, avind in vedere stadiul inaintat de degradare in care se
giseste L ‘ziarului respectiv lg Biblioteca Academiet, ‘colectie inutilizabild
aproape aﬂ‘ﬂ 1880—1881. 'O asemenea Situatie hu trebuie st se intimple.

T : B “° D) VATAMANIUC
» . J ¢} ‘\:'v.

'_ukll 313

PROFE&IUNE BE CRED,INTA> s

Flows "nj

111. Seductia luciferica

Spre a ne reintoarce, insd, la tema romanului de idei. Toate elementele tema-
tice ‘ésentiale ale ‘acestuia erau evidente incd din epoca prieteniei cu Suhirkamp :
amenintarea omului §i a posibilitidtilor sale vitale de 'citre un instinct al cercetirii
lipsit de 1éspunderea etica (Das Rosenmal)t, plerderea in substantd pe care o su-
ferd experienta realului in Tumea moderni, criza de identitate, tulburarea cofistiin-
tei timpului (Der Zopf, Das. szegellabynnth Das Rosenmal), psihologia actului
creator genial (Die Nacht vor dem Duell — Noaptea de dinaintea duelului —, Das

Rosenmal), fenomenul triiml transcendentale, ne-eueclidiene a spatinlui (Das sze-
Oeilab,yi#h ). :

i alediee e

m d t);:ux ém tgbomtcﬁ:&md«)ﬂe‘:km laboraggr) ' la volu~
m ¢§ m e erete, ouette des Elektrons (Pirueta electronu-
Im) ﬁ 1980, ”mr «In primele povestiri ale lui_Schirmbeck, scrise

rii, oamenit de )ﬁlnﬁ s!m tnfaﬁsaﬂ ca mmmmni
cm;: zfc:ﬁd\ o ,m blest ! la@lm:dmc ca ta ; I d i eghe
naturi s _a_nimici largd §i mal ca el ingi C e apriei lor
nelegiuirt, ?ndl de iinfd ist vatdma si m:% 34& zgx ) "Mﬁﬁ care va
ridica vdlul zelfei Ists' 'va 2d f, — “istravechi *uvnrtﬁm mmq luat in seamd de
camani §i 'de  preofi,-de’ m mhnfm -Lumdnismul §i mwuarea de emancipare au
demy a;cat, §i nufemizq n:g} ave ¥ C ndu-le %S Jsupersmti Cea ﬁ izbutitd
viclenie a diavolului {‘a in a ne ine dinta 'cﬂ ﬂu exist spune Baud’elazre run-
zdforul ‘eseu, Die Shkularisieruns Satins (Seculdriza atanei), Schirmbeck comentedza ast-
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Incd din timpul rdzbeiului am elabérat prima versiune a povestirii Gefdhr-
liche Tdauschungen (Iluzii primejdioase). dezvoltatd in 1958, sub forma romanului
Der: junge . Leutnant Nikolaic(Tinarul” locotenent Nikolai).: Naratiunea era o incer-
carerde auda expresie literard cconsecintelor filosofice ale:. conceptiilor matematice
(respectiv, cale geometriei ne-euclidiene) $i-a urmarilor acestora pentru intelegerea
stiintificd ' modernda lumii Suhrkamp citise ‘'manuscriptul (din motive politice
acésta. nu - trecuise de cenzurd) inainterde a fi fost arestat de Gestapo. Povestirea
—rdupd ‘cum mi=a. marturisit la:‘prima-noastra intrevedere: de dupa wrazboi == l-a
preocupat pinid sillin célula in care fusese intemnitat si a<fost una 'din primele
lucrdri pe care de-a' tipdrit -dupi’ redeschiderea’ editurii (1947). Din converbirile
noastre reiesea *tot mai limpede — sicpentru el — c& una din sarcinile cele. mai
urgenterale unei viitoare ! literaturivera aceea de a da glas, la nivel atit social cit
st individual;” mutatiei suferite de constiinta umand in urma expansiunii agresiv
irationalé a stiintelor naturii (bomba atomicé !). Un inceput plin «de sperantd, pri-
vind' posibile’ conlucrari in -acest sens, l-a constituit, aldturi de editarea povestirii
Gefédhrliche Tduschungen, si introducerea eseului meu Wissenschaft und Ethik
(Stiinta si eticd) — unaidin primele marturii;ale trezirii- constiintei ambivalentei
stiintelor naturii si.a problemelor ce decurg de aici pentru umanitate — in renu-
mita colectie «Taschenbuch fiwr. junge Menschen» (Carte,de buzunar .pentru oameni
tineri), prima publicatie; initiatd in 1945 de editura lui-Subhrkamp si autorizatd de
guvernul militardin zona de.ocupatie britanica. . fsrkz 33 iy

Cind, 'dupé ‘' rizboi, m=am’ consacrat intensiv studiilor teoretice, cufundin-
du-mé in istoria fizicii atomice, si ‘am inceput sd'‘lucrez citiva ani mai tirziu la
romanul' Argert dieh' déin techtes Auge (Te sup#ri ocliiul drept), in eare cautam o
expresie simbolicii pentru teoria” undelor si pentru teoria luminii, Suhrkamp a fost
cuprins de uimire si ‘Ingrijorare.’ Spunéa ca' am ‘devenit necredincios adeviratei
mele chemadri, Astazi, doudzeci si cinci de ani de la disparitia sa, inteleg, din ce
in ce mai limpede ca Incercarea de a integra operei poetice ambivalenta stiintelor
aaturii, mai cu seami a [izicii atomice si a biologiei moleculare, ar necesita, spre
a atinge stadiul realizarii anature,. o viati de om. In semnificatia si multistratifi-
carea.sa, aceastd integrare mu .poate constitui obiectul unui proiect de tinerete. ci,
doar, al unuia de batrinete. Abia astdzigcind o sumi de transformari si confirméri
profunde au avut. deja, loc, asteptarile de atunci ale lui Suhrkamp. se pot implini.
Ceea ce nici unul din noi,nu a fost in masurd sa prevada. atunci,

Tot astfel si ultima versiune; a piesei iui.Bert Brecht, Das' Leben des Galilei
(Viata lui Galilei) a fost, la capatul unei serii de schite si studii pregatitoare, tot
o opera de batrinete. Dupd cum §i romanul ce mi-a fost inspirat de cotitura uriasa
care in istoria universala a dus la descatusarea si Tevirsareaspeste ‘omenire arener-

vs

a2 8 Jga X (2

e R ts_;&em }n.-el‘,u;g—qtavq_bj of dgazgeeaa, m,imai ‘bagam de seamd f‘uu,na
a rin_care $-a funi ;. induntru’. dntr-adevar 4 Cine, ar identi 8 a
vedere in Ambroise Bmmmf-‘ t#ﬁ"l’:lo %umﬂg{f“gﬂlm,ﬁbdn ' mg 'mmf'wf;‘wadel& ?)uen
(Noapteéa dinaintea duelului), — asemenea wunuia intemeietorii franeezi ai algebrei, -
riste ' Galois '— luptind pentru nemurire in concurenfd cu mioartea, descoperd o formuld ce
aruncd fulgerdtor o noud lumind csupra tuturor lucrurilor de pind acum,. cine ar identifica,
dect, in fdpiura acestul posedat al cunoagterii efectul unei seductii luciferice ? Cine, de ase-
meni, ar putea sa vadd in Mac Leish Die Weltformel — Formula universului), omuletul sfri-
2it, ameninfot sd se scufunde in propriu-i_frae, ', un- fanatic al stiintei”, doar pentiru cd a
e;qborat 0 jjormuld neinsemnatd in care mizeria $i grandoarea filntei umane sint- prinse ca
ntr-o banalitate algebricd, in care sisteme de cdi lactee §i orbite electronice. se dizolvd
precum eristalele intr-o apd legioasd”. Faptul cd gindirea este tot atit de primejdioasi ca §i
propriile sale produse destinate nimicirii’ nu este o reprezentare magicd ci realitatea saturatd
de .riscuri a unei epoci care.a pdtruns pind_ in inima materiei si a celulei vii. ‘

A vedea, dincolo de strdlucirea entuziasmului ce lumineazd chipul cercetdtorilor deve-
nii ' productivi, grimasa Zeului protezelor, ndzuind la atotpufernicie si' distrugere totald, a
deslugi in chiotul solitar al Heurcka-ei tipdtul de desnddejde  al wietimelor de mai tisziu, ae
bombelor — iatd sarcina poetului fintr-un moment in care rdul gtie sd ia chipul binefaceri.,
“bezna. pe’ dcela dl Wminii strdlucitbare. Tacmai fanteziei poetice il std in putinfd sd identifice
alei e{ets!e secundare §i consecinfe fatale,’ deearave ea este mai cuprinzdtoare decit jam:;.da
{nfgzégzlnat_e\_a omului de stiintd, capadbil sd inteleagld doar citeva{iin‘,ﬂrelg cgmglc;gﬂ refe id'
e e. M 7 i : ! e DUEIenes s

Poetul thsd nw poate ramine la'dnaliza thotlvélor constienté' ‘ot inconstidnte dlé
i _de, gtitntd. El are o indatorire icu mult mai mate decit simpla disecare; fie

dare in vileag a adevdrului. Pentru poet, reducerea datului,pers ¥ W1 'A
rial destinat teorﬂ{azdfgi este nu doar uﬂaact;‘de' deformare ci'gi o? “0 ep
obiectivizare, favorabild erovilor, el se strdduie sd.facd din nou i

“subiectele; B dp
e e B PR b R A e e ok VA LM AL i
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giei atomice, roman care somnoleazid demult in fiinta mea, dar s§i creste, incor-
dindu-mi pind la extrem puterile creatoare, va fi tot o operd de batrinete.

In crestomatia Deutscher Geist, Peter Suhrkamp introdusese si tratatul inti-
tulat Die Transzendenz des Lebens (Transcendenta vietii; 1918) al lui Georg Simmel.
Va fi fost acest tratat pentru el o revelare ca si o confirmare a propriilor con-
ceptii de viata, cum a fost si pentru mine mai tirziu, cind am fincercat sa inter-
pretez omul din unghiul putintei de el insusi stirnite a nimicirii de sine.: In -Die
Transzendenz des Lebens, Simmel infitiseazd discrepanta dintre caracterul: limi-
tat al conditiilor fizice si sociale, pe de-o parte, si procesele volitionale; de gindire
si de actiune, pe de altd parte. Faptul ca wvietii ii este in oarecare masurd «ima-
nentd» transcendenta (insusirea de a se «depdsi» continuu) se vadeste a fi sinonim
cu existenta libertatii, a liberului arbitru, cdruia ij revine obligatia de a gasi o
cale de mijloc intre facticitatea existentului limitat, pe de-o parte, si potentialitatea
nelimitatd a ceea ce este de gindit, de plasmuit, de facut, pe de altd parte, o cale
de mijloc intemeiata in mésura umana si corespunzatoare armoniei morale si
ecologice.

«[...] prin aceea cd eul — spune Simmel in amintitul eseu — nu se opune
doar siesi, nu se face, in calitate de stiutor, obiect al cunostiintei sale, ci se judecd
pe sine ca pe un terf, se prefuieste sau se disprefuieste si in felul acesta se aseazd
PESTE sine, se depaseste pururi pe sine si rdmine totusi in sine, cdci subiectul si
obiectul sdu sint in acest caz identice; deoarece aceastd identitate nu este 'rigid
substantialistd, in. procesul de viata spiritual al cunostiintei-de-sine, eul o desface,
farda a o sfisia. Depdsirea de sine insdsi ca stiintd a constiintei stiutoare se des-
fdsoara in nemdrginire : stiu nu numai cd stiu, ci stiu §i cd stiu, si scriind aceastd
propozific mad inalt incd odatd peste fazele acestui proces. S-a vdzut aici o difi-
cultate de gindire, ca si cum eul ar alerga mereu dupd sine, fiird a se putea vreo-
datd ajunge. Dificultatea dispare in clipa in care identificim, in indltarea peste

ele propriu, fenomenul primar al vzetii in genere, fenomen reprezentat aici in
chipul cel mai sublimat, epurat de orice continut intimpldtor. Odatd cu constiinta
supremd, indltatd deasupra noastrd insine, sintem, de fiecare datd, absolutul insust,
dincolo de orice relativitate. Evolutia acestui proces insd, relativizind din nou acel
absolut, probeazd faptul cd transcendenta vietii este adevdrata absoluitate, !n care
Opoztpia dintre absolut si relativ se suspendd».

Transcendenta imanenta vietu se raporteazi la corelatla aflare de sine / in-
strdinare de sine, corelatie ce a constituit tema unor vii discutii dintre mine §i
Peter Suhrkamp. Instrdinare inseamnd intotdeauna pe lingd abatere de la ceva si
o depdsire a datului-sinelui-propriu, o ratare-de-sine, izvoritd din impulsul voin-
tei de a ajunge la sine, impuls venit, la rindu-i din constiinta insuficientei-de=sine
in simplul act al dainuirii in existent.

Omul este astfel inzestrat cu nsusirea de a se depdsi permanent-pe sine,
in' speranta de a-si gdsi in instrdinare propria vatrd care si-1 facd mai apoi a
intelege cd Intimitatea adeviratd, Regésirea de sine, Saldsluirea-in-sine, poate fi
allatd doar in actul necontenitei Depisiri-de-sine — paradox formulat incad de
Pascal : «Afld prin urmare, fiintd trufasd, ce paradox iti esti tie insati-—Umileste-te,
ratiune neputincioasd ; taci, naturd stupidd: invatd cd omul il depdseste la ne-
slirsit pe om..» (Penséss, 434). Este vorba de acelas paradox pe care si Simmel si-a
cladit «filosofia vietii», iar Peter Suhrkamp, din ratiuni de profunda afinitate, 1-a
preluat in crestomatia sa. Suhrkamp nu a fost un rationalist critie, dar nici un
existentialist in sens heideggerian, care sd-si centreze gindirea pe conceptul dere-
lictiei irationale. Ci mai degrabia un existentialist in sensul lui Sartre al cérui
concept de libertate, de existentd condamnatd la libertate, la libertatea trebuintei-
de-alegere-a-sinelui. propriu imi pare a fi doar o altd expresie pentru ceea ce
Simmel socotea a fi imanenta transcenderii.

Conceptul antropologic de transcendentd al lui Simmel, in perspectiva per-
sonalistd a lui Pascal, a devenit, dupd cel de al doilea rdzboi mondial, unul din
cei mai energici stimulenti ai viziunii mele formative, Eram incredintat ci omul
in actul depasirii-de-sine, in striddania de a ajunge la realitatea sa adevéarata, era
in fapt, robul celui maj ; ejd hybns Intr-o dramaé fictivd despre Pascal, al
carei autor am declarat a fi cibes nul Thomas Grey, erou romanului Argert
dich dein rechtes Auge (a in 1957), marele matematician francez ii expune
sorei sale Jacqueline intentiile ce 1~,a‘ﬁ\ calduzit in construirea masinii de calculat.
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PASCAL : E adeviarat. Am construit acea masind nu numai de dragul folosului si
al economiei de timp. O placere adincd si o bucurie sdlbatecd a inimii m-au
stapinit cft timp i-am ndscocit constructia. Am asemuit omul cu o trestie fragild,
cu o trestie insa care cugetd. Si-aceastd propozitie in care am inchis toate felu-
rile umilintei de sine, ocheadele pacitoase aruncate slabiciunii firesti a conditiei
noastre, in acelasi timp nsa si toate felurile de trufie si adorare de sine, aceastd
propozitie imi va pregiti poate, cindva, osinda vesnicd (Un acces de tuse il
opreste sd continuie).

JACQUELINE': Nu mai vorbi, frate, dacé lucrurile astea te tulbura atita.

PASCAL : Nu, lasa Jacqueline. Trebuie sd vorbim odatd de ele. Propozitia aceea e,
prin urmare. o cheie universalda. Trebuie sd-{i maérturisesc, cd, nu umilinta
de crestin mi-a inspirat-o, c¢i mai degraba o voluptate chinuitoare, neputinta
beati a milei de sine indurate in slabiciunea nervilor, m-au fiacut sa dau
glas, cu patos de vierme, mizeriei omului, primejduirii sale intre cele doud
infinituri, infricoserii ce-1.incearci in fata tacerii vesnice a spatiilor interstelare
— si asta cu singurul scop de a putea sid guste mai bine hybrisul cugetdrii, al
acelei cugetari pentru care orice veleitate narcisiacd nu este altceva decit o im-
batare cu propria smguritate, mte’!éberea primejduirii sale doar ca scard a
inéltéru de sine. Slmteam in‘treaea nimicnicie a inimii mele. Si, totusi, imi fa-
cea o bucurie nebuni si umilesc aceasti cugetare pe deplin constientd de in-
singurarea-i- regald, re-prezentind-o in chip de aparaturd mecanicd, construin-
du-i o ‘éaricaturd clampdnitoare care sa-si batd joc de ea si si o ridiculizeze.
Ma intelegi, Jacqueline ?

JACQUELINE : Cred ca da, Blaise. Dar, iti dai seama ca te-ai impovéarat astfel
cu un nou pacat ?

PASCAL : Stiu, dar nu era de ales. Abia In clipa in care am caricaturizat gindi-
réa si procesul siu, in care am identificat logicul cu mecanicul, am izbutit sa
deschid drumul citre singura camara a eului meu care nu va fi nicicind lumi-
natda de duhul logicii matematice : camara credintei. $tii cit de mult iubese

matematica si poti, deci, sa-ti dai seama cit de mult m-am negat pe mine Insumi,
asurnindu-mi aceastd detronare a smgurel demmtatx pe care i-o recunosc omului.

JACQUELINE : Stii si ca descoperirea ta nu va ramine fara urmari? Si ca ceea
ce ai facut pentru mintuirea propriului tau suflet va aduce numai nenorocire
pentru sufletul altora ?

PASCAL : Stiu!

JACQUELINE : Vor veni altii dupa tine care vor nascoci masini in stare si de-

paseascd in vitezd si complexitate masina ta. Si'aceste masini vor sluji constru-
irii ‘altor masini si inima oamenilor va fi cuceriti de masini si va deveni ea
‘Insé$1 o0 inimd de magind iar omul se va ineredinta din ce in ce mai mult de
propria-i splendoare.. Va_inilta, in Jurul sau o intreaga creatiune pe care o va
opune creatiunii divine. Isi va pierde constiinta primejduirii sale iar infricosa-
rea in fata ticerii Spafiilor eterne va inceta sa-l ‘mai nelinisteascd din clipa in
care va invéta si le masoare cu instrumentele sale.

PASCAL : $tiu toate astea, Jacqueline. : s i

JACQUELINE : $i nu-ti para rau de ce-ai fécut ?

PASCAL: Nu, Jacqueline, nu poate si-mi parad rau, caci mi-am elﬂﬁbrat suﬂeml

JACQUELINE Sérace, frate, sarace » e

_ Heinrich sc':mﬁuamck
- I ol . id P w2 IDEM T Bl
(Versiune romdneascd de Viorica NISCOV) '/« 0 = e s e
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Controverse : «Cazul Blaga-
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Aparitia, in paginile ziarului Scinteia_din 1 februarie 1958, a articolului
Cerinte mari in fata editurilor — ce a avut drept unic scop sd blocheze publica-
rea culegerilor 'de poezii din lirica romdneascd “interbelicd, indeosebi din Lucian
Blaga si Ion Barbu, ce se gasequ atunci intr-o fazd avansatd de realizare — deter-
mina conducerea Editurii de stat pentru literaturd si artd sd considere, bundoard,
intr-o scrisoare-memoriu inaintatd forurilor ce dirijau in acel moment activita-
tea editoriald cd <reprosuriles ce<i erau adresate in cuprinsul materialului res-
pectivi proveneau dintr-o regretabild neinformare a «gazetaruluis: in cauzd si
«vizaw», in bund maswrda, aspecte ce nu - priveau direct «inijiativele» Editurii:
«..noi am primit indicatia sa pregatim culegeri din poeziile lui Vinea, Blaga, Barbu
si Pillat de la Sectia de stiinta si cultura-.

Altele doud foiletoane ; I'a'se «modele» §i Pentru intarirea principialitatii
marxist<leniniste in tritica literara, publicate in lunile imediat urmdtoare din - pri-
mdvara acelui anm, cdutau sd reimpund de pe pozijii acuzat subiective si dintr-un
straniu. interes personal anacronice  rigiditati dogmatice, cultivind felurite insi-
nuari si abia voalate admonestari, menite si discrediteze tendinfele si aspiratiile
de innoire manifestate in viafa noastrd literar-artisticd si sd restabileascd prin-
cipiul compromis al «directivelors ‘ideologice si administrative in valorificarea tra-
diiilor culturale, i9Ru ajer

Primul. articol, semnat de, Nestor. Ignat?; plecind de la intrebarea retoricd :
~ce traditii promovam si la ce ,traditii* renuntim» — cind mai exact ar fi fost
sa se sublinieze cum infirmam «traditia» ! — nega actul critic in sine si ignora
dreptul criticului si istoricului literar cu pregdtire ideologico-esteticid profesionald,
de specialitate; de a recunoaste §i ierarhiza valorile culturii prin-sentinte ce bla-
mauw pe aceig care «nu si-au indeplinit misiunea de orientare cu, adevirat stiinti-
ficd a cititorului» sau, in alte cazuri «s-au ldsat intimidati poate de unele opinii
vechi, cu aparentd de autoritate dar gresite..». In continuare se insista asupra fap-
tulwi' od : «se cauta de catre unii sd se proclame drept ,spirit¢ sau ,limbaj*
wmodern* toecmai spiritul si limbajul unor opere in mare parte. strdine oamenilor
de azi, care construiesc socialismul in tara noastrd. $i iatd cd unii, ciutind pesemne
si lanseze o modd, citeaza din fuga penitei nume ca acela al lui Ion Barbu, al
lui Lucian Blaga si al altor reprezentanti mai mult sau mai putin pronuntati ai
decadentismului, fara a face’ 1hsd cea mai micd Tncercare de a lamuri critic lucru-
rile, de a lua o pozitie clara». :

Era, asadar, invocat Cititorul, suveran asupra propriului sdu gust artistic,
dar acesta nu avea incd la indemind poeziile celor doi mari poeti moderni, ca sd
se poatd pronunta. In' schimb Blaga si Barbu erau «etichetati» si 'se cerea chiar
criticii, deci specialistului, sd infirme prin orice “mijloace waloarea -esteticd a'ope-
rei lor. ' A .

In cel de-al doilea foileton?, anonimul «Cronicar» formula numeroase jude-
cdti cu caracter general asupra criticii si istoriei literare, directia esteticd  pro-
movatd de generatiile mai vechi, de la T. Maiorescu, la E. Lovinescu. Se fdceau
observatii pe marginea volumului: Pompiliu' Constantinescu — Scrieri alese, apd-
rut in 1957, erau dojeniti amabil M. Ralea si «discret» Perpessicius: Se.rvelua; de
asemenea ideea lui I. Vitner despre G. Calinescu, sustinind — tocmai in anul cind
acesta fusese propus sd fie reintegrat ca profesor titular, sef de catedrd la facul-
tate, — cd principiile care au stat la baza acestor lucrdri (scrierile de criticd si
istorie literard ‘dle lui Cdlineseu !) sint de esentd idealistd si cd metodologia lor
este lipsita: de rigurozitate stiintifica. - o

...t In concluzii se ajungea si la problema ce ne priveste aici, «cronicarul» obser-
vind cd : «Citarea, uneori a lui Bacovia, aldturi de Blaga, Barbu etc. arati ca res-
pectivii autori se intereseazd nu de aspectele fnaintate, sociale pe care Te putem
gasi in opera lui Bacovia, ci de ceea ce este negativ, decadent i poezia sa. S‘au
manifestat tendinte de a prelua in bloc, necritic, opera lui ‘Goga, Panait Tstrati,
Torga, Minulescu, Britescu-Voinesti. Asemenea tendinte gresite si-au .gésit expresia

! Retipirirea romanulul Hirddul lui Satan de Eugen Todie si publicarea volamtlui de
versuri Pasul meu peste ani de Ton Th. Ilea. Pentru aparitia poeziei lui Tlea intervenise chiar

Tudor  Argh ocazie ?ﬁﬂ de a fi incA o datd atacati indirect personalitatea argheziana
de abia feve;.lzk!ihv‘hﬂ*teru&. .

? In Scinteia, nr. 4201 si 4202, din 26 huﬂ.[e\gi respectiv 27 aprilie 1958, pp. 3—4.

¥ Vezi : Scintela, nr. 4270 si 4271, din 18 julie ﬁ. respectiv 19 iulie 1938, pp. 3—4. Arti-
colul a fost reprodus i in Gazete literard din 24 fulie 1958,
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si in pregatirea manualulm de | Istorie' a Ivter"lturh romane contempomne“ pentru
clo X-aw.

Este evident pentm oricine cd «fozletonul» respectiv fusese conceput in spi-
rit de revansd, cw scopul declarat de a zdaddarnici revenirea'la o criticd literard inte-
meiatd pe principii. estetice: giideologice ferme, werificate istoric prin consacrarea
valorilor artistice nafionale autentice, perene. i

In toamna anului 1958, in vederea wunificarii celor. doud universitdfi. clujene :
«Victor Babes» $i «lanog Bolyaz» au avut loc la Cluj consultari.cu un mare numdr
de intelectuali romani si maghiari, pentru a cunoaste mai bine opiniile; cadrelor
didactice de la cele dou& universitdti, ale membrilor Academiei si scriitorilor
cliujeni.

In aceasta im prejulare unii intelectuali ¢lujeni au dezavuat, pe bund drep-
tate, atacurile ‘proferate in ultimele Tuni-‘impotriva lui Lucian’ Blagtr considerin-
du-le inoportune si cu efecte megative asupra activitdtii si atitudinii seriitorului.
Agad. C. Daicoviciu a-informat atunci cd Blaga.a fost profund: afectat 'si, ca urmare,
a incetat sd mai.colaboreze la revista Steaua. S-a evprimat opinia ¢d ar trebui;-sﬁ
fie, reluate lucrdrile la Editura de stat pentru literaturd si. artd privind, alcdtuirea
culegerii de poezii ce se initiase deja, cerindu-se si asentimentul Poetului, iar reviss
tele literare clujene si cele din Bucuresti sd fie sp‘rzjmzte pentru_a ublica articole
si poezii semnate de Blaga. Totodatd, s-a ardtat cd mo 1 M si complexita-
tea evenimentelor ii solicitau in.anul 1958 poetului Lucian Blaga exprimarea publicd
a pozitidi sale civice asupra #bilm' rca”lﬁtﬂ soaule §i cuttt!rulé' tﬁm Romania soma-
listd. ) 3] Gepsi Jde y i3

> Eal )j.'pident, aqeste probleme, impreunﬁ ‘cu celelalte prwmd inud;dmintul sz st‘-

inta, au fost pzezentate Jforurilor competente din  Capitald. Curind dupd aceea am
fmt ‘desemndt sd me:q impreund cu acad. Const. Daicoviciu’t la Lucian Blaga sz
sd-i propunem sd scric.un articol .pentru ziarul Scinteia, in care sd-si infifiseze opi-
ntile sale despre realizarile regimului democrat-popular. si diverse aspecte ale poli-
ticii partidului in domeniul culturit.

Intilnirea cu Blaga a avut loc la Rectoratul Universitdtii «Victor Babes». Pro-
fesorul' Daicoviciu i-a sugerat interlocutorulii sdu solutii 'conerete privitpare la edi-
tarea operez pontzce si »publzcarea serierilor inedite. Cu- proverbiala lu'z vervd, 'pro=

art

4 In -toamna- anului 1956, profesorul C. Daicovieiu imi spunea, la Cluj, ¢& hotirirea
de_-eliberare» a lui Lucian Blaga de la catedra universitara s-a luat in 1948 w«dupd, indelun-
gate» dezbateri 'si’ «cercetdri», desi n-a existat nici o propunere a conducerii Universitétii
dmfuuj;‘ cg prcﬁ??lufla m&flm aBla%a 'sfi fie scos din facultate. Docunmientele nte ‘in arhiva
confirm e altfe pt cd situatia caclrelor didactice rang «superior» rofesori si
conferentiarf) ‘a fost analizaty la Di‘ vatamintului Su%irlor ﬁe"cag'e «coleg,uge». tg-
ori:denumite «comisii», care au depua proptmer!.le lor la conducerea Ministerului

min blic. n{ tarii fes 1
TR £Er ol i pacimonl. Delperiin, petmlelt, Sabgrin g samieide

conducerea entu mmu 5 tului,
Gh. Vasilichi, in mai multe rin T ca'si cula tul se éic%le aga % g‘!‘t! e,
insareinat cu problemele de invitidmint, Mihail Roller, gé i

Neavind ]a_fndemind hirtille cuprinzind ~d§scu ile» din cam!sm;i ce au elaborat pro—
punerile, 'degcamdata’ putefn & duce -aiei va - informatii - 1ete.  Astfel, pe
uﬂUu;b&l ict;t lnumelec ; ;;rofesoruor iat co'?kﬁ‘ind rriat mwlacgmdtfn t(x?lg ,Litereuis; 1Filosofie
a Univers i n uj. nenumero si nic l0sa are numel ofesoru-
lui- Lucian Bldgd urmifoarea mentithe cu cern iibﬂﬁ'i «i‘os%p chgar g; stat in
Guwvernul Gogrx ~-Cuza»: Se-poate deduge déci' m¥un manwﬂ principal care a determinat
«comisiar dp"opuné scoaterea peetulul din_ Un }(qrsi te 1-a. constitu!t nu opera sa si acti-
vitatea lui dl acticd, cl pasagera demnitgte ministeriald, de cfteva zu‘e de la inceputul anh-
Tui 1938. L

Un alt document cuprinde «transfeml» Jui Lucian Blaga, imedlat dupé suspendarea
din functla de profesor cu obligatil didactice in facultate :

Ministerul Invdtdmlntului Public ;
: o DECIDE :

Art. T —"DL ‘profesor LUCIAN BLAGA se incadreaZd, pe =ziua imediat urmdtoare
publicdrit prezentei deciziuni ‘in Monitorul Ofictal, la Institutul de Istorie §i 'FiloZofie al Filla-
lel Academiei Republicii. Populare Romdane din -Cluj, ew plata salariului de la catedra pe care
a dejinut-o la Universitatea ,V. Babes“ din Cluj,

Art.” II. = DI. Direetotr: Mdmfntulﬂ Superior ‘este insdrcinat cu e¥ecutarea prdJ
zentei deciziuni.

Datd astazi,

MINISTRU e -
: ss/ C. Daicoviciu = i o7 &
Nr 323584 27 DEC. 1848» (Din Arhiva M.E.L. dosar / 1948, nenumerotat).
in’ ultima - decizie rezultd cimacﬁvffateﬁ profesorului Lucian B e s htatn}h m
tat 18- am-sttul 1ol decembrie 1948, cind“éste ‘trecut in cercetare.

profésor la 3&- "As spune ci' s-a pmcedat aee'h;l od
neze " mai m‘w profesorul G. Calinesc !: n‘{" prof N q
de literatura reméand, dar neavind dreptul si lucreze cu dtu L wIUES e "' 2183890
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fesorul Daicoviciu alterna snoave si intimplari de o suculentd irezistibild cu schim-
buri de pareri grave despre cerintele obstesti si obligatiile patriotice ale intelec-
tualitagii romdnesti. I-a ardtat astfel lui Blaga ca publicarea unui articol «de atitu-
dine politicé» ar usura mult reluarea lucrdarilor la culegerea de poezii inceputd cu
un an in urmd, facilitind si aparitia ciclurilor de poezit originale, inedite, atit in
reviste cit gi, ulterior in volume. Poetul ne-a asigurat cd «mediteazd» asupra propu-
nerilor ce i s-au facut '§i cd, intr-o perioadd relativ scurtd, va comunica rdspunsul
sdu. In cursul discutiei Blaga a adoptat o atitudine 'circumspectd, reamintindu-ne
nu o datd de «blamdrile» din presd la adresa scrierilor sale.

La despdrtire, poetul m-a rugat sd intervin in calitatea pe care o detineam
utunci in rezolvarea a doud chestiuni: personale pe care fard nici un comentariu,
le inregistrez din caietul de note : «L, Blaga — Lessing — Espla, categ. 111! De ce ?
Ana Blaga — la Biblioteca Arad, concurs $i nu a fost primitdr.

In scurt timp primeom din partea sa urmdatoarele rinduri: <«Stimate dom-
nule Tugui. N-am asteptat mult §i a sosit un rdspuns prin care se corecteazd deci-
zia anterioard. Va multumesc foarte mult pentru grija si promptitudine. Al dvs.
Lucian Blaga».

In 24 februarie 1959, noul redactor-sef al, revistei Steauna, poetul Aurel Rdu,
imi expedia scrisoarea al cdrei text il reproduc mai. jos :

«Va ftrimit alaturat un articol al lui Lucian Blaga reprezentind o luare de
atitudine fatd de marele eveniment stiintific care a fost lansarea rachetei cosmice
sovietice. Am gésit potrivit sd i-1 cer si cred ca, asa cum se prezinta ar putea sa
aparda cu mult folos, si anume in numirul 1 al revistei, Faptul presupune o oare-
care urgentd si un mic sprijin din partea dumneavoastrd deoarece numarul acesta
(ce cuprinde si alte lucrari consacrate evenimentului) se afli deja la Directia Pre-
sei Bucuresti si urmeaza si primim rezultatul dintr-o clipd intr-alta (Prin Direc-
tia Presei din Cluj le-am expediat dealtfel si lor un exemplar).

Tin si vd mai fac cunoscut cid tot in zilele acestea.am primit spre publicare,
din_ partea lui Lucian Blaga, si citeva poezii originale. Ar putea si apard in numé-
rul 3 sau 4, in cazul cind lucrurile s-ar rezolva pozitiv. Desigur aici nu sintem
singurii care trebuie sia ne pronuntdm, dar faptul cred ca se inscrie printre cele
demne de toatd atentia. Imi voi Ingddui deci, aceasta fiind §i o dorintd a autoru-
lui, s& organizez o noui misivd, in doui-trei zile, in asteptarea unui sfat».

La scrisoare era amexatd copia dactilografiatd a eseului Tehnicd si basm de
Lucian Blaga. Dupd primirea plicului, am discutat cu directorul general adjunct
al ‘Directiei Presei din Bucuresti, rugindu-l sd& aprobe aparitia "eseulut. Conform
obiceiului, am notat pe dactilograma primitd: «Comunicat tov. Ionescu. si se
publices.

Spre surprinderea mea, am aflat de la Aurel Rdu cd articolul lui Blaga nu
a primit totusi aprobarea. S-a considerat cd Lucian Blaga trebuia sd trimitd, mai
intii, articolul de «atitudine politica». Trdiam evenimente importante $i, in. acea
conjuncturd, luarea wunei pozifii politice deschise din partea marelui om de cul-
turd clujean insemna o contributie reald si totodatd un succes al politicii statului
democrat-popular pentru wunitate si independentd nationald. Eseul Tehnica = si
basm n-a fost considerat o asemenea luare de «atitudine politicd» si, de aceea,
publicarea lui a fost aminatd 5.

Poeziile despre care imi scria Aurel Rdu, le-am primit, mai tirziu, in 17
martie 1959. Dupd ce-gi exprima, din nou, «dezam&gtrea» cu privire la «mdsurile
luate cu articolul ,Tehnicd si basm“», redactorul-sef al Stelei preciza : «Asa cum
m-am inteles cu dvs, am discutat cu Lucian Blaga si a fost de acord si vi tri-
mit poeziile dactilocraﬁate si cu semndtura autorului. Domnia-sa a notat, sus,

5 Tehnicd §i basm, a aparut in Cronica din 3 februarie 1968. Se reproduce acolo inte-
gral dactuogmma primita de u»Anrol Rau.
atd de _mde pe meleagurile Uniunii Sovietice» apare locul

de Aurel Rau nu continea referiri direct.e la
L care serviciul Directiei Presei din Cluj a reco-
engﬂ rea.l. Poetul a revazut eseul §i a adiugat

=t :
mandat nnumlte oompleuri, legate eve

doar sintagma in cauzi, incredintindu-1
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ordinea in care sa fie pus In pagina. Vi roagad si explicati cd ar fi incintat, daca
cele cinci poeme ar apare in numéirul 5 sau 6 al revistei.’ Avind in vedere urgenta
si preocuparea deosebitd ce mi-ati miérturisit-o pentru aceasti problema, sper sa
intimpindm pretutindeni sprijin si intelegere».

La scrisoare erau aneXate dactilogramele autografe ale poemelor : Fintinile,
Ceas de vard, Toate drumurile duc, Parintii, Ulise. Pentru prima oard, dupd 1948,
Lucian. Blaga oferea deci unei reviste versuri originale. Am prezentat textele
sefului Directiei de propagandd $i culturd pentru a primi aprobarea tipdririi lor.
Domnia-sa a exprimat Trezerve fatd de poemele . Ulise si Ceas de vara
— de altfel semnele in creion se vad si acum pe dactilogramele ce le pds-
trez —, dar a declarat cd, personal, este de acord ca sd fie publicate celelalte trei
poezii. Dupd un timp, mi-a comunicat insd@ ca se cerea mai intii din partea auto-
rului lor luarea de «atitudine politicda». Am  insistat sd se accepte aparitia poe-
ziilor, argumentind cd aceasta ar constitui o mare incurajare pentru Poet si in
opinw. publica ar avea un ecou extraordinar. Din_ pacate, punctul de vedere n-a
fost acceptat.

Publicarea, poemelor blagiene. inedite ar fi insemnat. un moment decisiv, dm
mai multe puncte de vedere : Blaga curma <«tdcerea» si. hotarise si restabileasci
contactul cu cititorii poeziei sale; redactorul-sef al revistei Steaua; cu mult tact
izbutise o performantd pe care altii nu reusiserd s-o obtind pind la acea datd;
aparitia poemelor ar fi deschis calea sigura pentru revenirea poetului in viata
literard. Ar fi fost indiscutabil cea mai fericitd solutie de iesire din impasul creat
de erorzl.e si neintelegerile fatd de Blaga si operaisa.

[Va urma]

Pavel TUGUI

Un studiu de «caz»*

Mai intii ag vrea sa remarc — sd nu-mi fie luata in nume de réu aprecierea
— valoarea incontestabild a Revistei de Istorie si Teorie Literard in contextul nos-
tru cultural actual. Urméresc aceasta publicatie cu deosebit interes si sporita aten-
tie, convins cd modul in care ea abordedzad chestiunile de strictd specialitate depa-
seste cercul restrins al celor interesati de domeniul respectiv (istorie literara, teo-
rie literard) si tinde sd se inscrie Intr-un cadru mai general, cel al filosofiei cul-
turii. Revista aceasta, ca de altfel Secolul XX si alte citeva reviste din tara, des-
chide o perspectivii mai largd, de foarte buni calitate, in dezbaterea fenomenului
literar -contemporan prin introducerea unui unghi complex de vedere — nu este
abandonat nici chiar studiul sociologic, bmeinteles mtr-un sens net pozxtw = asu-
pra problemelor.

Am camnngerea cd numai printr-o cerCetare mterd:sclplmaré avem posibi-
litatea de a ne situa cit mai aﬂxoape de adevir atunci cind punem in dlscutic
aspecte controversate ale trecutului, fie ca el se situeazia mai departe sau mai
aproape de prezent. Sa dau un exemplu. Am citit cu mare interes si astept cu
reala nerabdare ceea ce precizeazd Pavel Tugui in suita sa de articole (pinid acum
numarul - lor a.-ajuns la .cinci) cu privire la recuperarea operei lui Lucian Blaga
dupa «etapa» obsedantului decemu. In fond ne gasnm in fata unui studiu de «caz~
tipic sociologic.

. A $E3T i £ATHD 31 ’dv, O LD

* Acest text reprezintd, transcrisi de pe bandd de magnetofon, dohr o0 parte din
interventia profesorului clujean Achim Mihu in ecadrul dezbaterii cu tema Jﬂﬁ‘q r
romaneascd, azi, organizati, la Cluj-Napoca, de RIT.L. in colaborare cu m

si Steaua, in ziua de 11 apriliec 1986. Vom publica in' intregime, " numerele
noastre viitoare, aceastd dezbatere axatd pe problemele

‘mogtenirii culturale
naﬂonﬁe in perspectiva fundamental innoitoare inauguratd de Congresul al, IX-lea al P.C.R.
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; S-a spus aici, pe buné dreptate, cd in;ultimile doud decenii in viaja intelec-
tuald roméneasca s-a impus cu. necesitate respectul cuvenit - adevdrului istoric.
Cred. cii, imediat dupa .determinarea universului, obiectului, de investigat,, ceea ce
urmeazi este problema dificila a epistemologiei  istoriei si. a literaturii. Cu, alte
cuvinte, in ce masurd este posibila o cunoastere reald a fenomenului respectiv si
care sint grentitile dé' care ne ciotnim. M-am, referit'la' studinl de <cdzs intreprins
de¢ Pavel Tugui. Am ¢itit 'acolo — nu detineam ‘aceastd informatie — ‘¢d regréta-
tul Conhstantin Daicoviciu 4 fost aceld care a seninat statele de functiuni alc Uni-
versitatii din Cluj pe care Lucian Blaga nu a’ mai figirdt" ca profesor. Faptul in
sirie ar patea si lase o patd de uinbrd asupra profilului moral ‘al fostului nostru
rector, dacd nu esté ‘examinatd pind in cele mai mici detalii conjunctura in'carc
$-a produs evenimentul. Pavel Tugui expune situatia fira s semndleze Insdextra-
ordinara complexitate a'momentului. AR LB Tk A A gl

Aici,"1a CIuj, ani in sir ‘dupa 1944, in conjufictira politici a vremii, a ocupat
functii foarté' importante ’lngeI'A ostol.” Ca 'Tetactor-sef al ziarului Lupta "Arded-
lului, el reprezenta’ dtunci organul local' de Partid. In ‘aceastd calitate a fdcut pre-
siuni de o duritate fird precedent asupra corpului didactic universitar,“mai” ales
asupra profesorilor ce apartinéau’ véchilor' generatii. '\Am parcurs ‘hu de Mt ziarul
siam wvazut modul ™" care el incita studentimiéa; U.N.S.Ri*ul'ca’'sa  ia-atitudine
publicé) sd Veritice ‘la cursuri’si seminarii’ pe profesorii a'‘ciror operd era decretata
mistica si speculativa.” In felul acesta; Pavel '‘Apostol 'a pregatit ¢l perseverenta
nu” numai opinia publicd, dar si''organele de"décizie n domeniul politie: siviéultu-
ral din Cluj, ca' Lucian Blaga si fie scos de 1d' catedrd, sd nu mai figureze pe sta-
tele de functiuni ce s-au dus la Bucuresti spre aprobare. Constantin Daicoviciu,
care era atunci ministru adjunct in_Ministerul Invatdmintului, a fost pus astfel
in fata unui fapt implinit. Iatd deci rolul nefast al lui Pavel Apostol in acele
gg%rej ari, rel «jucat, din umbrd, Insd cu valoare capitald in scoaterea lui Blaga

¢ la Universitatea din Cluj.

Nu trebuie si scdpdm niciodatd din cercetirile noastre spiritul epocii, adica
tocmai ceea ce a dat tonul si a structurat atitudinea culturald in perioada pe care
o investigim. Este necesar si tinem mereu seama de dominanta ideologica, filoso-
ficd si esteticd in intelegerea §i i\-nterprgtarﬁa fapte}or de istorie literara.

369 9D

» ab uithylz n
Achim MTHU

o AT ‘Rl

204 A A DOURTECTURA 2577 ot Lo s

1) ¥ H BP 4] ) 211 ovan olzes

Tipdrirea, de’ tatre Revista de Istorie’si Teorié TLiterard, #n dotid “numere
consecutive (2 si 3/1984) a nuvelei Perda de'puf de Vi Voiculescu riseanind, fard
indoiala, inca wr act de culturd .di partea prestigioasei publicatii siiincd un pds
intru cunoasterea in totalitate a prozei voiculesciene., T hirdz qetel 3

Perna de puf, pe care o citisem intr-o dactilogramd, in urmd -cu-areo!ds ani,;
tnceggind\c;pqi zadanpic sd o, prezint cititorilor prin. intermediul vreunei gazete lite-

rare, Si-a inceput asadar drumul spre nemaurire, pentru cd_acesta este drumul ei
ﬂr(!i't}‘4i ‘%‘%&W mai tirziu dectt_alte 'c&é«ﬁi_opere ale pv‘gggi lui 'Voiculescu,
g 0ict

dt;f“}e I alaturi prin exceptionala sa valoare.' Prin Perna de puf avem de-a face
¢u' o ntweld exemplard, Exemplard prin forta' de so¢’ a subiettului, exemplard prin
egalarea 'unora’ dintre cele mai desdvirsite pagini de" analizi psihologicd 'dar si de
descripjie purd ‘a unuilanume mediu bucurestean, dremplard, in.‘fine, prin cons-
tructie. Din' acest mltim punct de vedere, Perna de puf reprezintd o'nuveld in sen-
sul clasic al termenului, scrisd si ginditd ca un intreg bine structurat, férd fisuri,
cu o lentd punere in temd, o acumulare de amdnunte ce-si dovedesc pe.parcurs.
functionalitatea,  cu. 1 OB&# dramatic puternic si.un:deznoddmint neasteptat,

dar de un efect artistic sporit v e ca ol ety ‘

"' Este, diipa, cunt s-a iere despre spafii, tnchise, acolo unde. tai-

nele: st tradipiile se pdsts du-se odatd cu trecerea vremii. De fapt, Voi-
L@ pltrundeé in astfel de medii uitate, de

culéseu maniféstd o adevdratd
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evolutia sociald. Ne referim la veritabilele microcogsmosuri suficiente lor din Sezon
mort, Pescarul Amin, Tubire magi¢éd, Misiune de incredere, Sakuntala ete. In ase-
menea ambiante, pdtrunderea omului modern, a ochiului §i a constiintei lucide,
iscoditoare, produce deregliri in' ritmul obisnuit, tar. in plan artistic, se trece firesc
de la real la fantastie, cu specificarea cd oricind realul se podate confunda cu fan-
tasticul si invers. Este nu'doar o descifrare a mitului c¢i''§i o trdirevin el; 0 osmozi
intimda intre credibil> si posibil; intre palpabil si halucinant, Si cu eit personajele
penduleazd mai:mult-intre  asemenea extreme; ew cit misterul in numele: edruia
actiopeagd este.mai pronunpat, cu-atit-creste consistenpa paginilor woiculesciene; ce

seot.la iveald nu-olume veche si necunoscutd, ci lumi arhetipale. .
Amintind mai sus-de capacitatea descriptivd a lui Voiculescu, sd notam ed la
putini prozatori Bucurestii apar in atitea pagini antelegice. Scriigorul nw este doar
peisagistul neintrecut. al tdrimurilor buzoiene; el este totodatd — si la.acelasi nivel
estetic — pictor, al Capitalei. Bucurestii, sdi apar fragmentar, adevdrate insule de
frumusete si legendd, precum apar la Macedonski, la Mateiu Caragiale, la_Mircea
Eliade sau la Eugen Barbu. In acest sens, paginile despre Cismigiu, (in Limanul),
déspre vdra bucuresteand (in Fata' din Java), despre mahalaua pestrit® si rdi fa-
matd (in" romanul 'Zahei Orbul) il confirmd ca pe un' Bucurestean adaptat perfect,
indrdgostit de ‘un 'peisaj urban mereu surprinzdtor prin' diversitate. It Perna de
puf tabloul este altul, darvirtuozitatea artistului aceeasi. 4 10b fes08 nib s
" Acesté motive si incd ‘multe altele 'fac’ din Perna’de ‘puf ¢’ capodopérd. Sd
sperlim ‘cd elredezele’ viitoare vor tine cont § de redent ‘tipdrita’ nuveld, iar urmi-
toarele - editii 'mu o vor evita, asa cum-s-a ‘intimplat ‘cu ‘alte proze reprezentative,
publicater imediverse periodice ‘in ultimii' ani (Un caracter,"Schitul -de ceari; Lobo+
coagularea prefrontal). fl ; ' ) :
- g Livia GRASOIU

i} D |

(Continuare din pag. 144)

; — Felul in care a.fost publicat agest text — Pante intdi ~= ridica, dupa noi,
$i-.0.;preblema . de principiu. Editorul a.optat. pentru eliminarea pasajelor consi-
derate «impudice», precizind ci «limbajul arhaic si negional, aplicat, unei materii
licentioase care cere expresiaq crudd, directd, produce . astazi efecte.nescontate de
precocele traducdtor» si cd, de aceea, nu a_putut _reproduce «decit doud.[raguicnte
mai ,meutre”». Nu credem cd s-a procedat, in aceasta situatie, riguros stiingific, cu
atit mal mult cu cit fragmentele la care s-a renuntat sint mai intinse decit_cele
pistrate. Cartea lui John Cleland a cunoscut numeroase editii, atit in engleza,
cit i in francezd (limba' din care a tradus Negruzzi), ‘ea s-a bucurat intotdeauna
de un regim cel pufin egal cu acela al romanelor marchizului de Sade sau al
memeriilor lui Casanova, cunoscute, practic, de toati lumea. Sigur ci in tra-
ducerea lui Negruzzi apar numeroase expresii fruste,!din limbajul popular curent
in epocd, nici nu se putea altfel din moment ce scenele descrise erau «fira
perdear, dar, dacd, nici, intr-o editie criticd, (destinatd-in  primul rind specialistilor,
nu_publicului. amator. de. curiozitati) a .unui mare. scriitor clasic (la care ne.inte-
reseaza toate experienfele literare, chiar_si cele insolite) nu se  reproduc textele
inedite in " integralitatea lor, atunci unde si le cdtuim ? SA apelim iardsi la
rhanuscrise ?' Publicate separat, cu*ostentatie, todmai pentru’a 1i sé evidentia carac-
terul “licentios, paginile ‘omise din traducerea lui Negruzzi ar fi putut fi socotite,
intr-adevar, voit obscene ; ‘réproduse insd in cofitextul éelui de ‘al doilea volum
al editiei critice, mu ar fi condus nicidecum lavasemenea interpretiri. In cel mai rau
caz s-ar fi putut adopta solutia ca fragmentele eliminate din textul propriu-zis sa fi
f_ostg.mtroduse in capitolul de comentarii si variante, pe care, sestie, numai specia--
ligtii 4l parcurg, cu. atentie.. In. ceea ce ne, priveste, cunoscind pasajele  suprimate,
intrucit am efectuat si noi mai_demult o transcriere a,. acestui text, le-am fi,
rema_rcat exclus v _pentru «savoarea expresivitdatii involuntarer.si pentru. «limbajul
arhaic_si regional» de care aminteste pe buni dreptate si editorul, i, numai cu.
titlu de inventar pentru continutul lor asa-zis indecent, Orictx' , isto gii i ' §§1
lingVistii ‘sint’ lipsiti d&" posibilitatea de a aprecia cum sé cuvine modali
apropiere a viitorului mare prozator de «un text licentios, singurul de"
din cariera de traducdtor si'seriitor a Tui Negruzzis, ' alboliday 2pdRalt: YeihEoY

A . 2AATCY O ¥ ' m@mmu
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BREVIAR

(iulie—septembrie)

Aniversarea a doud decenii de la istoricul Congres al IX-lea al P.C.R. a prilejuit organi-
zarea unor manifestirl cultural-gtiintifice in care a fost evidentiat. rolul determinant al
marelui forum . al comunigtilor ‘um 1965 in orientarea ideologicd a literaturii (romaéane
contemporane. g © dezbatere pe aceastd temd a avut lo¢ in ziua de 5 iulie la' Faculiatea
de Limba si Literatura Romén& a Universitdtii din Bucuresti, in organizarea Institutului de
Istorle si Teorle Literard «G. Calinescu» si a Catedrei de Istoria Literaturii Roméne. Au
prezentat referate Georgé Munteéan, George Ganad, Marcel Dutd. Au participat la discutii
Zoe Dumitrescu-Bugulenga, Valentina Curticeanu, Ion Dodu Balan, Dan Grigorescu, Rodica
Florea, I. Oprigan. @ Cuceriri ale spiritului revolutionar in procesul valorificdrii mogtenirii
literare, in lumina documentelor congresuiui al IX-lea al P.C.R. a fost titlul simpozionului
desfasurat la Institut in ziua de 17 iulie, la care au luat cuvintul : Al. Sindulescu, Cornelia
Stefanescu, Nicolae Mecu, Dan C. MmMIescu, Nicolae Florescu, Barbu Cioculescu, Andrei
Nestorescu. @ In intimpinarea zilei de 23 Augu.st, la redacf,ia RiTL a avut loc, in ziua
de 10 august, un schimb de opinii axat pe problemele editarii crlﬁce a textelor clasice, la
care gi-au adus contributia, prin intervemtii substantiale, care au evide.ntiat progresele  insem-
nate din acest domeniu in anii de dupd Eliberare, Zoe Dumitrescu-Busulenga, I. C. Chi{imia,
Ion Dodu Bilan, Ghitad Florea, Stancu Ilin, Nicelae Florescu, Viorica Niscov, Andrei Nesto-
rescu, I. Oprisan, Mihai Moraru. @ La 18 septembrie a avut loe, la Institutul «G. Calinescur,
sesiunea stlingifica Afirmarea wnitdtii §i continuitdfii. poporului remdén in spatiul carpato-
danubiano-pontic — temd majord a istoriografiei literare romdnegti actuale, Au sustinut comuni=
cidri George Muntean §i Mihai Diaconescu. La discutii au participat ;' Cornelia $tefdnescu,
Mihai Moraru, Stancu Ilin, Barbu Cioculescu, Roxana Sorescu, Al. Sindulescu, Eva Catri-
nescu. Lucrarile sesiunii au fost conduse de Zoe Dumitrescu-Bugulenga. @ In ziua de 28
septembrie, prof. Helmuth Frisch (R.F.G.) a conferentiat, la Institut, despre Pozitivism i idea-
lism in opera lui Sextil Pugcariu. Au exprimat aprecieri la adresa lucririi Zoe Dumitrescu-
Busulenga, Gh. Ceaugescu, Barbu Cioculescu, I. C. Chitimia, Marius Sala, Marin Bucur,
Al. Sanduleseu, I Oprisan, Mihai Diaconescu. '@ Un juriu de prestigiu, prezidat de prof.
Jan Szczepanski, i-a ‘acordat lui Stan Velea, cercetadtor principal dr. la Institutul de Istorie
si ‘Teorie Literard «G. CHlinescu», distinctia «Amicus Poloniae» ‘si premiul «Cele mai bune
cdrfi strdine despre Polonia §i polonezi» pe anul 1985, pentru lucrarea Ipostaze europene ale
romanului contemporan. Romanul polonez, aparuti in 1984. @ Blceplnd cu numadarul de fata,
colegul nostru Dan C. Mih#ilescu isi inceteazi colnbora!'ea n e’admi colegiului editorial al
Revistei de Istorle si Teorie Literard Multummdu-l pentm munca depusa, timp de trei ani,
ca secretar de redactie, ii uram mult succes in activitatea sa viitoare.

PREOCUPARI FOLCLORISTICE ACTUALE

Deschizind cu nf. 1/1986, recent apdrut, o noud serie, Revista de etnografie si folclor
inceared — in cadrele date — o diversificare a preocupdrilor, o innoire a colaboratorilor i o
mai acutd apropiere de problemele fundamentale ale disciplinei. Deosebit de important este
compartimentul de Studii, ce reuneste cercetdrile : Mirul 8l creanga de aur —,prezenie sem-
nificative in complexe ceremoniale (Stanca Fotino). Eres, datina si_proverb. Relatii genetice
§i functionale (Pavel Ruxdndoiu), O noud interpretare a unui text de cintec povestitor : ,,Toma
Alimos® (Sabina Ispas) i Fise pentru un dictionar. de folclor : 'Povestirea (Nicolae
constantinescu). La 'rubrica Materiale (poate impropriu numitd asa) este publicat si intere-
santul artieol despre Chestionarul arHeologic al lui Odobescu (All Dobre). O ampld §i pros
fundd analizd a «Colectiel universale de’ muzicd populard inregistratd», inifiatd de Constantin
Brailoiu, intreprinde’ Tiberiu Alexandru la Cronica disculai, prezentind mapa de 6 discuri
apdrutd la Génwa, in 1984, ce ‘rem'oduoé conﬁnu“tuz celor 40 de aiscuri tmprimate de Brdiloiu
(intre 1951—1938), pe ba "u‘n]or inregistrdri fdoute fintre 1913—1953. Sumaru fevistei ‘mai
cuprinde un subminfiq(‘ e de ote 51 .recegxpt si mbrica ln memoriam, dedicata
disparifiei premature a. lui_Adrian. F?cM necrolog semnat_de Iordan Datcu, si Bibliogratia
luerarilor stiingifice publicate de folclorist — 306 titluri — oléama de Rodica Fochi).

I. OPRISAN
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27 martie 1931

Obisnuita mas3 de vineri seard, de asti datd la restaurantul «Cina», Vreo
60 de amici politici, fosti deputati, fosti senatori, s& zicem, fruntasi. Mi se cere
cuvintarea de rigoare. Le vorbesc de venirea lui Averescu si de primirea ce tre-
buie s& i se faci de toatd lumea ca singurului om care a rdmas din generatia
veche si care, in Invilmaseala asta, se prezintd in proportii mari de ap#rator
al patriei. Comesenii aplaudd cu tofii. E netdgadduit ca respectul pentru Averescu
se menfine in toatd iIntregimea lui. Cred cd vom scidpa mai usor ca de alte ori
si-mi fac preparativele de plecare cind Al. Otetelesanu se ridicd si-mi cere cu-
vintul. Din discursul greoi si plat aleg ca-n fata congresului el are o nedume-
rire. Se vorbeste de schimbarea orientadrii noastre politice. «Ce inseamnd asta?
— se intreabd. Dugmanii zic cd la noi s-ar gindi unii sd modifice atitudinea lor
fatd de supremul factor constitutional, eu insd cred cd nu poate fi vorba decit
de o noud metodd fatd de guvernul actual.» Cred ci e bine si Inlatur echivocul
si-n citeva cuvinte subliniez c& la congres noi pornim lupta de rasturnare fard
s& gindeascd cineva in treacdt, micar cd vechea loialitate a maresalului care a
servit 2 regi s-ar putea eclipsa fatd de al 3-lea. Jemicd Atanasiu cere cuvintul.
Indraznet si sforar, bitrinul intrigant pune chestia greceste : — «Domnilor, sd-mi
dati voie, eu cred cd lucrurile stau cu totul altfel. Noua noastrd orientare este
tocmai fatd de nebunia de sus pe care a sosit timpul s-o stdvilim dacd vrem
s evitdm prdbugireq pdrii. Regelui nostru trebuie sd i se spule ceea ce Thiers
a aruncat odinioard lui Carol al X-lea: ,Regele domneste si nu guverneazd“s.
Inainte pe acest ton o lungd diatribd la adresa regelui. Accente deplasate, de
adevarat agent provocator. M-am ridicat gi-am pus lucrurile la punct. Cei de
fatd mi-au dat dreptate zgomotos, Atmosfera insi a fost cam penibild. Un sin-
gur lucru ma nelinisteste : de ce atitudinea asta de frondeur din partea destep-
tului Jenica, care nu se avanseazd el pe baricadd de florile mérului ? Alci e
ceva la mijloc. Nu care cumva gestul protestatar e solie precursoare a ofen-
sivei lui Averescu? O fi stiind ceva Jenicd de e asa batdios ? Si fie oare in-
drézneala lui un preludiu al tulburdrilor viitoare, o pripitd lupti de avangardi
din care sa inteleg cd intr-o gondola, pe canalul San Marco, Averescu plimba

acum un plan de béitaie care va transforma poate brusc si radical raporturile
noastre ?

28 martie 1931 -

Dejun la d-na Procopiu ; conform obiceiului, oaspeti mal multi. Dupé o viatd
indelungatd la Palat cu atributii reprezentative, d-na Procopiu continui §i la ea
acasd atmosfera care i-a devenit familiard ; fuge de singuritate si se complace in

+ Continuare din nr. 3/1985 al Revistei de istorie §i teorie literard, Text stabilit §i pre-
zentare de Ioan SERB. Argument §i note istorice de Mircea MUSAT (n. red.).
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162 OCTAVIAN GOGA

rolul de a fi inconjuratd de strdini. Oaspetii, fireste, sint clasati si binevazuti, in
mdsura importantei lor sociale. O fi si-un dram de snobism in aceastd indelet-
nicire prea periodicd pentru a nu fi obositoare, dar in definitiv obligatiunile de
acest gen se mentin pretutindeni la cei din virful piramidei. D-na Procopiu se
achita cu tact si intelegere de sarcina benevold ce si-a impus. Cu o reald inteli-
gentd muzicald si cu destuld orientare in ale literaturii face fatd imprejurérilor.
Sint oaspe vechi in casa ei, o cunosc de aproape un sfert de veac si o cred sin-
cerd in prietenia pentru mine. In orice caz dorinta mea de a vedea infiripindu-se
§i aici o societate constituita, care sa salveze o armonie de simtire si un echilibru
al bunului-simf, e mai satisficutd in acest interior decit in multe parti.

Nenorocirea e ca intilnirile sint citeodatd foarte disparate si oamenii cu
cari stau la masa, adese, cdzuti din luna. Asa, de pilda, azi e la dejun Backhaus
planistul, si un tip curios de care am mai auzit pe aici, Leopold Stern. Cel dintii
nu prea tulbura apa, e din genul suportabil al muzicantilor tacuti. Al doilea mi se
pare interesant. Evreu, de la Braila, dacd nu ma insel, face pe omul de litere la
Paris. Scoate carti destul de cunoscute, acolo, are relatii in lumea scriitorilor din
Apus ; Paul Géraldy si André Maurois cind au fost la Bucuresti i-a gazduit el, si
negresit prin consideratiile lui s-au filtrat impresiile ce au dus din tara. Ideea nu e
din cele mai simpatice sa-1 stii pe Leopold ambasadorul tiau literar pentru stra-
inatate, dar poate tot e mai bine asa, decit si scrie pe romaéaneste. La ziua cind
se vor porni acesti ovrei sid confectioneze carti pe limba lui Gheorghe Lazir, va
fi cam greu. Pina azi n-au facut-o, fiindcd doud generatii de cind trdiesc aici, n-au
fost de ajuns ca sa-si asimileze capriciile sintaxei noastre. De aceea n-au gasit un
talent real care sa se fi furisat in literatura.

Nu peste mult insd, se vor porni. Ajutati de presa, pe care au ajuns stapini,
ca miine se vor instala si in literele noastre. Cu fantastica lor putere de munca
se vor revarsa pretutindeni aici, ca o apa plind de balarii si de impuritdti exotice.
Eu nu-i repudiez dintr-un resentiment orb de banal antisemitism**, ci pur si simplu
as vrea, cit se mai poate inca, sa salvez flora particulara a acestui colt{ de pamint.
Mé conduce mai mult un crez artistic in aceastd protestare, decit un argument poli-
tic. As vrea sd scap un popor incepitor de primejdia de a se inndmoli intr-o pro-
ductie literara grefata pe procedee internationale si fara relief, care s-ar pune de-a
curmezisul unei gindiri specific locale... si-ar stinjeni astfel posibilitdtile de a se
infiripa o culturd roméaneascd. Honigman nu va intelege, desigur, aceste framin-
tiari ale mele si cind le va inregistra, ma va injura foarte. Orice spirit obiectiv
insd va gdsi o justificare pe seama acestei dorinti de a pune in- valoare un par-
ticularism sufletesc menit sa completeze universalitatea.

Iatd crimpeie din gindurile care se inlantuiau in cursul dejunului, fn
urma, convorbirilor amabile cu sotii Stern §i mai ales cu doamna care-ml face
complimentul ci méd cunoaste de mult. Unde mai pui cid e si frumusica, cu fulge-
tari negre in ochii de migdala. ;.

** §i, totusi, in ciuda acestei specificiri, prin care incerca si-gi atenueze vehementa
tonului si sa atribuie oarecum un aer de obiectivitate atitudinii adoptate, punctul de vedere
«estetic« exprimat aici de Octavian Goga, sub directa influenti a unora dintre «prejude-
cafile — cliseu» ce caracterizau in epoci manifestirile sale politice nu o data infirmate si
condamnate de realitatea istoricd, reflectd o serioasi dozi de «necugetatd intoleranta» si o
r?‘:"ehbui involutie «simdinatoristi» a demersului intelectual. Nu este cazul si amintim acum
fel in care, chiar in etapa pe care o ilustreazi «jurnalul» de fati, numeroase personalititi
ale serisului roméinesc interbelic, de la critici si ideologi literari ca E. Lovinescu. M. Ralea,
G. Clm' us, Paul Zarifopol, pini la scriitori de marci precum M. Sadoveanu,
V. Voict iu Rebreanu, G. Galaction si lista ar putea fi considerabil lirgita - au
combitut o asemenea restrictivi si obtuza intelegere a specificititii unei literaturi, ce «con-
tine in sine toate notele posibile, precum un individ toate aspectele caracterologice», pentru
a-si putea preciza cu adevirat originalitatea. Trecind, apoi, peste dezbaterile aprinse iscate
citiva ani mai tirziu in presa roméneascid in jurul romanului-eseu. De doui mii de ani al lui
Mihail Sebastian — el insusi un «rdspuns» patetic §i vibrant dat involuntar nelinistilor de
genul celor ce-1 persecutau In pexionds 1 [ pe Octavian Goga - si refinem obser-
vatiile pertinente pe care G. Cilinescu le in capitolul final al monumentalei Istorii
a_literaturli roméne de la origini pind in prezent ca pe o concluzie fireasci a magistralului
siiu _examen istoriografic : «O w care nu confund# problemele [...] cu lumea
ideald a creatiei. nu poate sd nu contributia lor [..]. Ei compenseazi inertia tra-

ditiei si o fac sd se revizulascA. Umanitarismul lor sin modificd [..] un spirit de con-
egenerese in  obtusitaton . redy:

servare ce poate si di
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29 martie 1931

Din multele vizite retin pe a lui Anibal Teodorescu. Analizim Impreuna
situatia. Judecata lui ponderati de jurist-consult poate despica lucrurile, Cadem
de acord in preocupdrile noastre. Si el se-ntreabd ca si mine care e planul
maresalului, acum in ajunul sosirei. Respectat de Averescu si consultat adeseori
in calitatea lui de specialist in dreptul constitutional, Anibal a putut urmari
oarecum in intimitate desfisurarea gindurilor lui Averescu, El imi arata felul
cum a evoluat maresalul de 1a inceput pind azi. — «Nu l-a putut suferi niciodatd,
— incepe Anibal — din Moldova Carol i s-a pdrut un degenerat. Ti-aduci aminte,
de atunci voia sd se debaraseze de el. Cind sub Regentd, sub influenta noastrd
s-a hotdrit sd plece la Bellinzona, Averescu m-a chemat la el si-am lucrat
impreund un plan metodic, pentru revenirea lui Carol, Se prevedeau mai multe
etape. Incepea cu introducerea in Regentd, continua cu rolul de prim-regent,
apoi regent singur si pe urmd proclamat rege, Evenimentele s-au petrecut altfel,
cum bine stii, Generalul a fost froasat de aceastd invdlmaseald, in care formele
n-au fost respectate. Cind a sosit, v-a chemat noaptea la Cotroceni ca sd fiti o
presiune impotriva lui Maniu. De atunci $i pind azi, Averescu a trecut din
deceptie in deceptie. Nu numai cd politiceste a fost inselat si partidul nostru a
suferit lovituri, dar tara a fost impinsd in pragul falimentului. Mai mult, prin
atitudinile copildresti si diversele aparente de perversitate, Carol, in ochii lui
Averescu, a luat tot mai mult aspectul unui imbecil primejdios. Nu-i de mirare
deci cd s-a produs in el o mare crizd morald si cd se prepard, in gindul lui, la
o schimbare categoricd de atitudine». Anibal convine cu mine ca cele zece luni
de domnie n-au transformat inca psihologia lumii noastre de asa fel fatd de rege
ca sd se legitimeze o miscare serioasd impotriva lui, chiar dacad ea ar fi utila, in
imprejurarile [de fatid]. Un om politic care s-ar aventura la o asemenea atitudine,
ar putea ramine poate ca un precursor al unor orientdri din viitorul departat,
pentru un moment insd, s-ar anihila politiceste. Convenim c¢a trebuie sa incon-
jurdm un conflict intre maresal si rege, pe fatd, si sda stidruim pentru aminarea
congresului de la 19 aprilie, cu doud siptamini. Cit priveste guvernul de
concentrare, el remarca foarte judicios «D-ta nu poti sd pierzi din vedere cd ai
un partid de care nu te poti desface si deci trebuie sd tragi toate concluziile din
aceastd itmprejurare. Regele trebuie sd-nteleagd cd vii cu un capital intr-o viitoare
combinatie, te deosebesti de un Argetoianu oarecare. Nu trebuie sa uifi butada
evreiascd ,Intr-o afacere unul intrd cu capitalul, celdlalt cu experienta, pentru
ca la sfirsit cel cu experienfa sd iasd cu capitalul si cel cu capitalul sd se aleagd
cu experienfa“». Pe toata linia vedem la fel chestiunea, §i mad bucurd aceasta
constatare, E o minte echilibrata de care intr-o viitoare guvernare vom avea
nevoie.

A venit Victor Moldoveanu de la alegerea din Bistrita-Nasaud. Frumos
rezultat. El: 486 voturi, guvernul : 602 voturi, liberalii : 126, Are o scrisoare de
la deputatul Konerth, seful sasilor, care declard cd ei au votat cu guvernul
Daca scoatem cele 285 voturi sasesti, guvernul ramine cu 317. Dacad nu pierdem
din vedere ca& toate aceste consilii comunale au fost alese sub Maniu, atunci
este evidentd deruta prostilor din Ardeal. Moldoveanu a luecrat cu mijloace foarte
modeste, De aici i-am trimis 80.000 lei, din care 40.000 pe o politd iscalita de
mine si- scontatd la «Mica», dupa ce Matache Dobrescu, prim-locotenent cu hirtiile
in reguld, al partidului, a refuzat s-o sconteze la banca Iui si dupd ce generalul
Coanda, regele consiliilor de administratie, alt prim-comandir al lui Averescu, a
refuzat sia contribuie cu 2000 lei la lista de subscriptie ce lansasem pentru
acoperirea cheltuielilor electorale, Numai la lumina acestor constatdri pot vedea
cu citd intelepciune si cu ce exces de delicatete am fost tratat de bietul maresal
amarit in ziua cind la plecare mi-a pus in coaste asemenea rable bétrine! Mol-
doveanu mai spune ca liberalii au cheltuit mult bdnet la Nasiud, dar populatia
i-a_alungat pretutindeni cu manifestari violente de ostilitate. «Intr-un sat de pe
Somes — spune el — erau cit pe aci s-o pdfeascd echipa liberald in frunte cuw
Lapedatu. Un tdran tulburat a strigat asupra lor: — ,Plecati de aici cd, dacd
nu, pdfiti ca la bolsevici! Vd tdiem !“», Taranu le-a pus in vedere cunoscuta
lopesnznlue. pe vare balcanicii au facut-o odinioard consului austriac Prohaska de
a onic. - aes
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30 martie 1931

La ordinea zilei e legea presei. Toate ziarele sint preocupate de acest
prolect, care se publicA pe de-a Intregul si stirneste critici violente. E vorba ca
in materie de calomnie prin noua lege si se ia mdsuri drastice de aparare, Tot
astfel se prevede punerea la adadpost a regelui si a dinastiei de criticile exagerate.
Proiectul are multe puncte de aseminare cu legea ungureascid §i astdzi Incd in
uz In Ardeal. E bolovanos conceput, ca principiu Insi o reformad a legii de presa
e perfect indicatd de imprejurdri. Cine e, in definitiv, unul din autorii de cape-
tenie ai dezastrului moral In care ne zbatem azi dacd nu aceastid gazetdrie de
bulevard cit semita, cit tigdneasca.

Inlantuire de intreprinderi sprijinite de un capital ocult, care a pus In lucrare
rotativele cu aceleasi tendinte comerciale, ca si cind ar injgheba o fabricd de spirt
sau de cherestea. Dacd s-ar angaja cineva, un spirit de onest analist, s& urmareasca
pas cu pas ravagiile sufletesti ale acestor mici condotieri ar putea descifra cred
eu tot secretul degringoldrii noastre morale. In 10 ani de la rdzboi si pind azi toate
vechile noastre altare au fost spurcate si in sute de mii de exemplare s-a multipli-
cat zilnic o otrava dizolvanti care a patruns in toate citunele. In treacit fie zis, am
inteles din primul moment primejdia si ne-am pus de-a curmezisul ei. In articolele
ce-am scris am atras atentia asupra [acelor] arendasi de opinie publicd si poate am
rdmas singurul om politic care n-am cersit gratiile presei in Roménia. Cit am stat
la interne i-am tinut de guler si m& mindresc ca la plecare ziarul Dimineata a sim-
bolizat cdderea mea printr-un paun, din care, stripuns fiind de o pani, curge
singe ***, Am plitit destul de scump aceastd libertate de constiintd, stropit fiind
de toate noroaiele. Ce este tragic insi e inconstienta revoltitoare cu care lumea
noastrd In intregimea ei a tolerat aceastd trivializare a presei. Acum, ci sintem
impinsi spre prapastie, cu mintea tirzie a romanului pigubas, adevirul este vizut,
gazetele Insd au devenit aproape cetdti inexpugnabile. O lege a presei care s vie cu
o ingrddire a indraznelilor fenomenale este desigur de dorit. La ultima mea audi-
entd, vorbind cu regele, mi-a ardtat si el dorinta lui de a st3vili pericolul si In ter-
meni categorici m-a asigurat ci legea va trece. E un paradox insd la mijloc, pe cit
de ridicol, pe atit de trist. Cum ? Tocmai aceia, consortiul de sub conducerea lui
Maniu si sotii, s& stringd In chingi presa cind toatd legenda acestor aventurieri s-a
zamislit in redactiile din capitald, a fost clocitd acolo si lansatd in lume cu
tam-tam ca o api de dinti. Ce au fost 10 ani de zile acesti demagogi dacd nu niste
ignobili pesti de cerneald imprejurul cidrora se virsa lichidul dezagreabil al tipar-
nitelor de la Bucuresti ca si stropeascd In tofi aceia care se socoteau in drept si
apere tara de planurile lor.

Ei bine, ei s& vie acum cu botnita? Ca un gest de recunostintd postumi ?
Nu cred cd o vor face, fiindc#, lipsiti fiind de ocrotirea gazetelor, fostii proprietari
de voturi nu mai au nici o justificare de existentd. Curioasd notd de detaliu,
ministrul de justitie care iscidleste proiectul. pind ieri alaltiieri avocat fird procese
la Brasov, e de felul lui de la Sicele si mi se afirmi, de pe cind eram la liceu,
cd e tigan de origind 8. Asta ar fi singura legitimare ca proiectul si devie lege :

1) Fiindca din vechime c&l3ii la noi erau tigani.

2) Fiindcad tonului tigdnesc al gazetelor de la Bucuresti tot un tigan trebuia
sd-i vie de hac.

31 martie 1931

De mai multd vreme mi-a trimis Patriarhul vorbi si-1 vdd. M-am hot4rit
sd-1 vizitez azi. Tatd o figurd care va rezista foarte putin In fata posterititii...
Primul Patriarh al Romaniei, titlu grandilocvent, fir4 consistentd, se va
pipernici in masura in care cineva se va apropia pe viitor si proiecteze o lumina

*¢¢ Dacii diatriba de aici a lul Octavian Goga ar fi vizat doar presa de scandal din
anii in care omul politic 1§i redacta jurnalul, ea ne-ar fl a t, din perspectiva timpului, pe
deplin justificatd. S{ de aceasti dati, Insi, furat de pal , autorul Insemnirilor de fata
plerde sensul exact al lucrurilor §i, implicat in miezul ler fierbinte, afiliazi eronat acelorasi
tendinte ale .gazetiriel de bulevard- ~ expresia 1i aparfine — si gruparea rrubucatﬂlor de-
mocratice din zlarelor Adevarul si Dimineata, cu care nu de putine orl a polemizat —
51 de care a fost aprig atacat — In perioadele cind indeplinea mandatele ministeriale,
Nu are decit s& ne mire, asadar, ci tocmal un scriitor-tribun ca Octavian Goga ajunsese si
se pronunte pentru Ingridirea libertitil de opinie, Se stie la ce rezultat aberant a dus o
asemenea pozitie : citiva ani mal tirziu, guvernul de tristi amintire Goga — Cuza suprima
toate publicatiile democratice. [n. red.)

¥ Ministrul de justifle, pe care-] «gratuleazi» atit de acid Octavian Goga, era in acel
moment Voicu Nitescu.
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de cercetare crudd asupra rosturilor Prea Fericirij Sale **** N-am fost dintre aceia
care am crezut In rolul de reformator al Bisericii ce se atribuise de citre unii odi-
nioard lui Miron Cristea. Am vizut In Bisericd o institutie de mare inriurire in
modelarea sufletului unui popor. In Ardeal, pe vremea ungurilor, ne retransam
dupa zidurile ei si vedeam supremul criteriu de nationalitate in opera lui Saguna.
Din nenorocire clerul superior n-a fost la indl{imea situatiei acolo in ultimul
sfert de veac. Prea laicizati, dezbrdcati de cele duhovnicesti, acesti episcopi n-au
avut nimic din acel fluid miraculos care la catolici, de pildd, intretine necontenit
fiorul mistic al credintei. Printre ei, Cristea apdrea mai investit cu oarecare atri-
butii reprezentative, dar atita tot. Ii lipsea mai intii un crez religios bine determi-
nat. Viata lui, prin toate manifestarile ei, trada la tot pasul nu numai absenta com-
pletd a unei insetosdri dupd Dumnezeu, dar si o necontestatd notd de frivolitate,
profund dezagreabild. 1i lipsea apoi o orientare culturald mai serioasd, care si-i
dea posibilitatea ca prin atitudini intelectuale sid poatd umplea golurile morale.
Singurile calitati, de duzind, erau un fizic de oarecare distinctie si netdgdduite apti-
tudini de retor provincial. L-am sustinut odinioard, cind a candidat la episcopia
de Caransebes. L-am indoctrinat cind cu vizita de la Belvedere la Viena, unde a
fost invitat de catre raposatul arhiduce Franz Ferdinand, care-si urzise planurile

s««s Paginile din jurnalul lui Octavian Goga care apar in acest numdr se caracterizeazd
prin aceeagi originalitate i vigoare a stilului, printr-o mare artd portretisticd $i o Profundd
sinceritate a autorului, de unde §i coloratura subiectivd, de naturd politicd gi ideologicd, a
insemnérilor, pe care cititorul prevenit va §ti sd le recepteze $i amendeze ca atare, sd le
confrunte cu opera literard $i publicisticd a scriltorului.

Fiindcd din acest episod al jurnalului se detageazd portretul patriarhului Miron Cris-
tea, propun spre completarea imaginili oferite de Octavian Goga §i Insemndrile secretarului
sduw Eugen Demetriu (amintiri cuprinse intr-un ms. inedit) :

«Octavian Goga, imediat — dup& ce i s-a comunicat cd principele Carol a sosit cu
avionul fn Capitald si se afld la Palatul Cotroceni, s-a gindlt si-1 instiinteze despre eveni-
ment §i pe Patriarhul Regent Miron [...]. Consecutiv acestei hotirirli luate Goga m-a trimes
— pe la ora 23,30-24 la Patriarhie unde chiriarhul-regent i1si avea regedinta, — si-1 pun, din
partea sa fn curent cu cele petrecute. Am ajuns la Patriarhie in puterea noptii, am sunat,
si printr-o ferestruicd patratd practicatd in tabla de lemn a usii centrale de la intrare, m-a
intimpinat figura — familiard mie — a lul mos Petre, un fel de bitrinel ce indeplinea con-
comitent functia de majordom, de valet si de confident al inaltului prelat. Se pare cA acest
mos Petre era un prieten din copilaria petrecutid impreund cu Patriarhul la Toplita, in Ardeal.
In tot cazul, era omul siu de incredere. IT-am spus lui mos Petre din partea cui veneam si
lI-am intrebat dacd as putea si-i fac patriarhulut o comunicare urgentd gi personald, daca
bineinteles voieste siA m# primeascsi la aceastid ord neobisnuitd, tirzie si dacd nu s-a culcat.
Interlocutorul meu a inchis vizeta rugindu-m# si astept si — Intr-adevér, dupi citeva minute
me-a poftit InAuntru, spunindu-mi ci Inalt prea Sfintul mi va primi. L-am g#sit pe patriarhul
Miron in pat — un pat somptuos cu badachin — cetind, n-ag putea spune ce. Decorativ, cum
era, cu barba sa impunitoare si cu o caloti rosie pe cap, arata senin si deloc indispus ca
a fost deranjat la o ori atit de inaintati.

— No, ce-i ? m& intreabd cu bonomie §i cu un pronuntat accent ardelean pe care
insi nu-1 folosea totdeauna. Ce vrea Tavi cu mine ?

— Inalt Prea Sfinte — 1i rdspund — domnul Octavian Goga m-a trimes la Prea Feri-
cirea Voastr® si vA aduc la cunostinti c-a sosit cu avionul la Bucuresti, in seara aceasta,
principele Carol, venind de la Paris.

Patriarhul-regent ridmine pentru un moment perplex. De-o parte sedea, respectuos si
ticut, mos Petre. Apoi, cu aceeasi bonomie de care am pomenit, nimbatid de o nalvitate rus-
ticA ce reprezenta in fond expresia psihologiei sale normale §i pe care numai cind si cind
si-o addpostea la spate’e aspectului siu fizic frumos s! solemn, Patrlarhul Miron se adre-
seaz8 subit si ingenios vechiului si bAtrinului siu credinclos din Toplita :

— Petre ! Ia adA Constitutia de colo de pe masi !

Abla mi-am putut reprima zimbetul ce ameninta si-mi inunde fata la ideea néastrus-
nicd, pitoreascd si sterild, niAscutd in mintea Patriarhului-regent al {irii, cAd o situatie cu
bine precizat caracter inopinat si-ar putea gisi dezlegarea in paragrafele unei Constitutii
care — ea insisi — nu mal era valabild tn clipa in care principele Carol revenise In tard si
inlocuiascd Consiliul de Regenti gl si ocupe tronul Roméniei !

Bietul Patriarh-regent insi — aceasta am inteles-o mai tirziu, $i o mairturisesc cu
toatd compasiunea si farid nici un pic de r¥utate — nu se putea Imp#ca cu ideea vremeinicei
fnaltei demnitidtl ce ocupa, si-si inchipuia probabil, in naivitatea sa., ci textul Constitutiei
e un fel de panaceu universal, un fe! de minune scrisi care poate gisi solutii pentru orice
Jituatie, cft de gravid si de incllcitd ar fi ea. In afard de asta, i-a comunicat de altiel per-
sonal lul Octaviat Goga, a doua zi — 7 iunie 1930 — ci el crede ci cea mai fericitd formuld
pentru noua situatie creati ar fi ca principele Carol s intre.. In Consiliul de Regentd, in
locul lul Constantin Sar#teanu, ciruia sA 1 se ceard demisia :

— Iii inchipui, dragd Tavi, ce bine mi-ar sta mie, fat# bisericeascd, in fruntea Consi-
liului de Regentd cu «os de Domn~ in stinga, «0s de Domn, In dreapta ! (adici intre prin-
cipele Carol si principele Nicolae) si ce bine ar fi s1 pentru tara !...

Iatd dar, ci i aceastd ipotezi ii mingiia imaginatia... >

Cred cd s-a remarcat convergenta dintre portretul compus — din linii ferme si con-
denstnd atita spirit de observafie — de Octavian Goga patriarhului Miron tmaginea
oferitd de secretarul sdu, Eugen Demetriu, cel care i-a Insemnat poetului, la rea 8a, $i
acest jurnal. Ioan SERB
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de federalizare a monarhiei. (Desi nu impartdseam acest program in vremile de
atunci, il socoteam ca o etapd pentru dislocarea conglomeratului). In razboi a fost
la diapazon cu toti semenii lui din Ardeal. Nici un accent de demnitate sau de
sacrificiu, dimpotrivd submisiune revoltatoare si degradanta in fata dusmanului.
Cind, in primele zile de dupa incheierea pacii, a fost luat in brate de Britieni, cu
gind profan de combinatii utilitariste, si parlamentul I-a ridicat la rangul de mitro-
polit primat, s-au legat mari nadejdi de acest calugar chipos cu profil bizantin de
dupd care strdaluceau neastimparati si pofticiosi ochii ca doud margele de sticla
colorata in albastru. Din prima zi n-am vazut in el pe inovatorul. Marturisesc insa,
a4 coborit mult mai prejos decit modestul musuroi pe care i-l acordau prevederile
mele : Biserica Vechiului Regat, care avea la conducerea ei instalatd daca nu tra-
ditia unei culturalitati de largi proportii, macar acea patriarhald frica a lui Dum-
nezeu, a vechilor eclesiarhi pravoslavnici, Biserica aceasta, dornicd de o personali-
tate covirsitoare, a pierdut continuitatea cu spiritul religios de odinioara, fara a
cistiga in schimb beneficiul unei infuziuni de civilizatie reformatoare. Sub incape-
rile modeste din dealul Mitropoliei, noul mitropolit primat n-a adus nimic din setea
chinuitoare a unui zbucium sufletesc, N-a venit nici ca un spirit legiuitor, care
intr-o vreme foarte primitoare pentru o miscare de noud organizare ar fi creat un
cadru nou pentru un asezdmint sclerotizat in interior si incremenit in forme rituale
dezbriacate de orice taind. In legea cultelor cuvintului n-a adus nici o formula
salvatoare.

Preocuparea manifestata de la inceput cu o jignitoare staruinta a fost un
cras materialism. Acel accent penibil pe care foamea milenard a Ardealului 1-a
rasadit aproape in toti fiii lui impinsi pe arend in prima perioadd de dupd Unire.
Daca mai adaugam la aceste si un nepotism putin alegator de care s-a calauzit
in alegerea oamenilor din jurul lui, atunci ne gdsim in fata unui functionar de duzina
grabit pe calea norocului ca atitia altii. Pravalirea catastrofalda in ochii lumii i-a
inceput in ziua cind destinul neindurat al tarii l-a ridicat la rangul de regent. A
fost, poate, in viata mea, una din zilele cele mai zbuciumate cind acest trist eve-
niment s-a consumat. Mi-aduc aminte de zvircolirea sufleteascd in care am fost
aruncat atunci. Nu stiam ce e mai zdrobitor pentru mine : tragedia sau ridicolul
situatiei. Ce trebuie sd fac oare : sa rid sau sa pling in clipa in care acest biet om
se va muta in palatul regal, sa fie acolo unul din supremii diriguitori ai tarii si
sa imparta cu ceilalti doi aureola regalitatii. Am simtit din primul moment c3, lasat
de capul lui, prabusirea-i va fi inevitabila, tragind dupd sine in neant si soarta
tarii si prestigiul Bisericii. M-am hotéarit deci sd iau asupra mea rolul ingrat de
a-l sfatui, dorind ca-n marile probleme de stat si-si poatd fixa o conduiti con-
forma intereselor superioare si sd-1 fereasca astfel de a fi vazut in lumina lui reald,
spulberind o iluzie spre nenorocul tuturor. M-am ndzuit de la inceput si ma dez-
brac de cel mai elementar egoism si am dat acelasi sfat si lui I. Lupas, vechi prie-
ten al lui, care de 2 decenii ii confectiona cuvintérile si articolele pe care le debita
in fata publicitatii. Ciudat lucru insa, acest alintat al norocului improvizat nu
numai ca a fost lipsit de intelepciunea unei reale autoprefuiri, dar, sub presiunea
saltului vertiginos, «sarmanul popa- a pierdut cu totul busola oricdrui echilibru
de gindire. Noua slujba i-a dat aere de grandoare si-o suficientd taraneascid. O
senzatie de beatitudine brutald a inceput sid strige din toate atitudinile lui. O
conversatie cu dinsul in astfel de imprejurari echivala pentru mine cu o zguduire
de nervi insuportabild. Toate bunele mele intentii, intreg bagajul de sfaturi si
sugestii pe care i-l serveam, ciddeau neputincioase in fata acestei meschine con-
formatii cerebrale de tircovnic boierit, care ma batea pe umér : — «Noi doi sin-
tem oameni superiori! X nu intelege cd eu nu pot sd fiu un cdlugdr bleg cu ochii
la icoane, ca atitia altii, cd slujba de regent imi impune sd fiu mondial» (Saracul !
voia Sa zicA monden !)¥®, Fiecare intilnire mi convingea tot mai mult cid nu e
nimic de facut cu acest Mazarin rural si ca nici mécar aparentele nu vor putea
si fie salvate. Doua vorbe dacd schimba cu orice strdin, chipul veritabil iesea la
iveald de dupa sutana de matase. Nenorocirea era ci la tot pasul dorinta lui de
bonomie se confunda cu trivialitatea, nelipsind pe aici si pe colo nici ireproducti-
vele excese de limbaj. In acelasi timp cronica scandaloasi ii punea in socoteald
o intreagd serie de aventuri galante, cari pe urma atitor asceti ce s-au perindat
la Mitropolia Ungro-Vlahiei cideau tulburatoare in constiinta publica.

e # Greu de crezut. Miron Cristea trecea dmt unul din prelatii foarte culti ai bisericii
roméne.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



JURNAL POLITIC.— 1931 167

Un simt de orientare in marile probleme de stat ii lipsea cu desavirsire. Din
momentul intrarii in regentd a incetat sa-si mai exercite functiunile de patriarh,
fara sa ia asuprd-si in acelasi 4imp indrumarea trebilor statului. Biserica a pier-
dut astfel pe conducatorul ei, iar in schimb statul n-a cistigat nimic. O clara
vedere a situatiei politice n-a avut niciodatd. Nu se cdlduzea decit de un oportu-
nism ieftin, care l-a condamnat din primul moment la rolul degradant de a fi
necontenit exploatat de cidtre Maniu, care pe lingd intdrirea lui l-a impins si la
acte nesdbuite impotriva Bisericij ortodoxe, cum a fost chestiunea cdlindarului si
desfiintarea ministerului de culte. O rusinoasd duplicitate l-a povéatuit pe moment
in raporturile cu mine si cu vechii lui prieteni de la Sibiu. Convorbirile noastre
imi vor rdmine in minte ca monumente de ridicol menite sa ilustreze dureroasa
_eclipsd a autoritadtii noastre de stat de pe vremea regentei. De cite ori md duceam
sa-1 vad, cu multd amaradciune in suflet, ca sa-i arat procesul de decompozitie a
vietii de stat sub cirmuirea lui Maniu, care saracea si anarhiza tara, la toate lovi-
turile pe care i le aratam, el ridica bratele in sus si-mi raspundea cu acelasi refren
si cinic si perfid : — «Dar sd-fi spun eu!» Imi povestea repede o lovitura si mai
grava data intereselor de stat pentru ca sa termine cu aceeasi clamoare fara
consecinte : — «Hotii §i tilharii '» 11 priveam in albul ochilor si-1 fulgeram adesea
cu scirba mea linistitda : — «Bine, dar atunci? Tu ce rost ai in calitatea ta de
regent ?» El imi raspundea senin, aproape rizind : «Dar eu nu sint decit 33 de
procente '» Cu aceasta formuld de nepasare putin deghizatd, Sanctitatea sa a
inghitit tot. Ce e mai rau, a iscalit tot. Ce e si mai rdu, cd de atitea ori a faga-
duit o rezistentd si nu s-a tinut niciodatd de cuvint. Mi-aduc aminte, intre altele,
de protestirile lui in chestiunea legii administrative. L-am viazut atunci in mai
multe rinduri. I-am aratat primejdia conceptiei lui Maniu, menita si sfarme uni-
tatea tarii. Argumentele mele l-au convins pe toatd linia. Ofta cu noi din baierile
inimii si vocifera zgomotos: — «Mai bine-mi tai mina decit s-o iscdlesc». Rezul-
tatul se stie. Toatd vremea, pe de-a intregul, aceeasi purtare. Consecvent cu
aceasta abdicare de la prerogativele inaltei functiuni, regentul primea drept contra-
valoare insemnate beneficii de patriarh. Intrebindu-1 deundzi cit a costat palatul
pe care l-a zidit din banii incasati pe vremea regentei, mi-a raspuns neted : 25
milioane. Ce vor mai fi fost in acest timp, banet de procopseald a Sfintului Duh,
cum s-ar zice, nu-mi prea pot da seama. S$tiu insd o exclamatie piramidald a
Inalt Preasfintiei sale, care e prea caracteristici in simplitatea ei de epopee, pen-
tru a nu o retine aici drept marturie pe seama viitorimei. Nemerisem intr-o zi
la dinsul tocmai dupa ce il parasise vechii prieteni din Ardeal, episcopul Ivan si
fostul ministru Lupas. M-a primit cu o rabufneala de demnitate ultragiata :
— «Dragd, dstia tot prosti au rdmas. Inchipuieste-ti ce mi-au cerut. Unul ca sd
dau bani pentru catedrala de la Cluj, celdlalt ca sd fac o danie ,Astrei¢« de la
Sibiu. Eu le-am rdspuns: — ,Voi sinteti doi provinciali care habar n-aveti pe
ce lume trditi. Eu nu pot arunca banii pe fereastrd, trebuie sd trimit depunere la
o bancd din Elvetia, sd¢ am pusi la o parte“. Ce stiu eu ce se intimpld miine ?»
L-am privit din crestet pind jos la poalele anteriului si, v-asigur, Preanorocirea sa
n-avea nimic din turmentérile mistice ale lui Francisc de Assisi ®, Cind se va scrie
odatad istoria analitici a acestei perioade si se vor da la o parte toate minciunile
cuvioase pentru a se putea descifra cauzele darapandrii actuale, atunci se va
zugravi cu severitatea cuvenitd in galeria oamenilor de raspundere si profilul
Patriarhului. Intrucit ma priveste, convingindu-ma repede de starea tragicd in
care a ajuns tara, am inteles ca regenta trebuie inlaturatd si mi-am luat partea
din necesara opera de darimare.

Sint incd vii in memoria mea desele vizite nocturne de la Patriarhie, cind
prin informatii pipaite la fata locului imi dramuiam planul schimbdarilor apro-
piate. I-am retinut figura speriata din noaptea premergatoare sosirii Iui Carol,
cind i-am spus potolit, cu multd convingere : — «Sd stii cd vine»., Reintegrarea lui
fn Bisericd s-a facut fara nici o protestare. Deodatd cu proclamarea noului rege,
el a redevenit umilul supus care nu pastra decit pretentia de a i se servi pensie
150.000 lei pe luna, declarindu-se perfect satisficut. De atunci si pind azi, cind il
vad n-are multe de discutat. Instalat in palatul organizat cu o completd lipsd
de gust, cu mobilier modern de la o casi evreiascd din Arad, el e complet lipsit
de criticism in fata starilor schimbate. $i in vizita de azi, ca si de alte ori, n-am

* Francesco d'Assisi (1182—1226) renuntase la toate bunurile sale pimintesti in fa-
voarea saracilor gi neajutoratilor. Aici, in acest sens. ; .
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facut decit si-i cer citeva numiri de preoti, dind astfel ascultare solicitarilor oprite
la pragul meu, Sint convins, pentru viitor, Miron Cristea nu ne rezerva nici o
specialid surprizd. N-as Indrézni iInsé sé-i asigur o stabilitate pe scaunul de
patriarh. pentru zilele de mai tirziu, cind lumea va vedea mai limpede in jurul
lui. Ideea cu banca din Elvetia te pomenesti c& n-a fost lipsitd de oarecare intui-
tie a realitatilor.

1 aprilie 1931

Ziua nasterii mele. Revizuiri de constiintd. Bilant sufletesc, crizi intelec-
tuald, Intrebari cu raspunsuri crude. Constatare : Viata unui om nu trebuie jude-
catd dupi avinturile cu care a pornit la drum, ci dupa obstacolele pe care socie-
tatea le-a pus de-a curmezisul gindurilor lui. Dacd povestea n-ar fi destul de
tristd aici ar fi multe de spus. S& Insemndm pentru moment, cu resemnarea cuve-
nitd, vechiul dicton latin : «Margaritas ante porcos» 2.

2 aprilie 1931

S-a inchis Parlamentul dupd ce in ultimele zile a virsat legi cu nemiluita.
A votat si legea agrard si n-a votat legea presei, cu totul contrar asigurarilor ce
mi-a dat regele. Un detaliu amuzant: S-a Inscenat o revoltd mutd fmpotriva lui
Manoilescu. Omul a afisat prea mult protectia regelui pentru ca sd nu se stir-
neasca gelozii si resentimente. Si-a dat demisia. S& vedem. Surpriza este elemen-
tul nostru de cipetenie in politica de azi. Averescu a sosit la Severin. Din cuvin-
tele ce a spus la gara, aleg cid vine cu protestare impotriva regelui. I-am trimis
scrisoare, tablou al situatiei.

3 aprilie 1931

Ma preocupa tot mai mult atitudinea generalului. Papacostea spune: «Si-a
fdcut discursul la Acqui. Va spune tot ce stie si va face apel la tard». I-am rds-
puns : «[nainte de venirea lui Carol pulsul evenimentelor a fost febril si al nostru
prea domol, Astdzi mi-e teamd sd& nu fie invers». Nu am bune profetii pentru
pripeala lui Averescu. Nu cred decit in actiunea oamenilor cari rédmin in cadrul
temperamentului lor.

Vizita lui Ar. Blank. Nu mai pricepe nimic. Are o vorbd sugestivd: «Nu
stiu c¢lt va mai merge asa. Sd stai in Piata Teatrului, in vdzut tutulor, pe frigul
dsta si sd-pi scoti paltonul, lumea dd din cap st trece inainte. Dacd scoti si haina,
std nedumeritd locului si se uitd la tine. Dacd vrei sd scoti si vesta atunci incepe
sd strige : ,,La balamuc ! Asa e si cu guvernul. Au plecat pe rind, azi unul, miine
altul, toti grangurii. Am rdmas cu oamenii de-a doua mind. A dat demisie si
Manoilescu, nu mai inteleg nimic».

4 aprilie 1931

Dis-de-dimineatd d-na Pruncu m-a scos din baie : — «M-a trimis Maruca
sd-fi spun cd ai avut dreptate. Regele e un sldbdnog. Poate era mai bine sd nu
vie in tard. Cu Nae a mai sldbit-o».

La dejun, Lupu. Ideea lui: si facem guvern laolaltd, noi doi cu Gh. Bri-
tianu. «Aceasta e indicatia regelui» — spune el.

Audiente la Palat. Manoilescu mentine demisia. Mironescu iese bosumflat.
Intilnirea mea cu Manoilescu in casa lui Plesoianu. Ora 5. Se prezintd vesel si
degajat ca un violonist dupd un concert reusit : — «Tot mi-a mai rdmas incd atita
averescanism ca sd vd fac o bucurie. Guvernul a demisionat». Imi spune ci regele
i-a vorbit azi de mine si-mi va cere cu stiruinti concursul. Ii dau formula mea :
guvern Averescu cu Gh. Bratianu. El primeste toate solutiile cu conditia ca sa fie
in ciorb& Am impresia ci de la intflnirea noastrd a plecat la Duca.

Agitatie In oras. Editii speciale. Comunicatul guvernului cu demisia. Invoaci
necesitatea de a se stringe laolaltd toate fortele politice. S-a chemat Titulescu in
tard. De acum sé vedem cum vor vorbi evenimentele. Am o senzatie de usurare,
respird t{ara. Miine soseste Averescu.

- . (Continuare tn numdrul viitor)

# Citat din Matei, 7, <Nolite miffere margaritas ante porcos» (S& nu arunci margari-
tare inaintea porcilor). Formuld lapidari jtele cdi e inutll s& oferl lucruri de ‘pre;
unor oamenl care nu gtiu si le aprecie: -
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(Adrian Marino), Slavici and Rebreanu (Nadia Osipova); Why Do I Write ? What
Do I Believe in ? (Stefan Aug. Doinas, Fanus Neagu, Andrei Plesu); Hypothesis :
And still Nicolae Milescu... (Liviu Onu). In this issue Marin Sorescu comments on
C. A. Rosetti’s poetry. Our serial publication of Octavian Goga’s Political Diary
(1931) continues.
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NU UITATI!

ABONAMENTUL PE 1986 VA ASIGURA
PRIMIREA LA TIMP A ACESTEI PUBLICATII

In numdrul viitor:

® M. KOGALNICEANU si «provocirile»
istoriei
® Confesiuni literare : Emil GIURGIUCA

® George USCATESCU — Limbaj poetic
st muzical la Frederico Garcia Lorca

® JON CREANGA — doud scrisori inedite

® Perspective : JEAN-PAUL SARTRE,
MARIN PREDA, PAUL ZUMTHOR

® [ntre biografie si creatie : M. BLECHER

5 Administratia
® PAUL ZARIFOPOL — un virtual T o Y
director al «<Vietii Roméanesti» S I i,
Pjata Scinteli, 1
e ——n Bucuregti
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