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Studil

RETROSPECTIVA REBREANU

MARIN BUCUR

Proza roméineasci nu avea pinid la Rebreanu o coloani vertebrald
rezistentd care s-o orienteze. Inci nu aveam o prozi, fir# folclor, care s
obiectivizeze sufletul nostru intr-un plan universal. Nu aveam romanul
romdnesc ca specimen, ci citeva romane gi autori de romane, incercéri.
Multi veleitari, promisiuni, pagini de istorie literard. Liviu Rebreanu
a creiat acest tip de roman rominesc, firegte nu ca formuld. El este con-
temporanul lui Gide, Proust, Kafka, al expresionismului german i al
gorkianismului. Contemporaneitatea lui Rebreanu nu se reduce, insd,
la filiatii §i la contagiuni literare. Rebreanu nu import# stinea din {ari
striine, pentru cd din acele cariere gi-au téiat piatra marii cioplitori. El
scrie romanul nostru cu ceea ce insul de aici ii d4 din complexitatea unei
existenfe istorice necomplicate de teorii. Romanul nostru trebuia sd fie
tumultul i amplitudinea noastri sufleteascd la scard universald.
Lumea ordgeneasci era de virstd recenti. Mulfimea fusese din totdeauna
a tdranilor. Sufletul nostru adus de istorie era un suflet de fdrani. Exis-
tenta noastrd fusese mereu legati de padmint. A dovedi sau a nu dovedi
pimintul nostru era egal cu a fi sau a nu fi. Tdranul, de la Bilcescu i
Eminescu rdmisese sfintul acestui popor. Natia se trezise finutd pe umerii
acestui induritor de veacuri. Toatd filozofia, credinf{a, cultura noastrad
nu din senin s-a aprins de aici. Prezenfa tdranuluigi a satului nu coincidea
mirginit cu etapele unei culturaliziri §i propagande politice. T#ranul
ca fiintd era poporul necunoscut, rimas himeric. Nu insul a fost desco-
perit, ci individualitatea, societatea, nu primitivd gi nici static-feudall,
ci sufletul unei lumi care intre munti gi ape ridici padmintul la putere de
mit gi de esentdi. Rebreanu nu este unrapsod. El nu este pitoresc gi anec-
dotic. Romanul sdu are ceva din mistica creatoare a poemelor vechi, firs
autor, fird legende, fird nagteri. Textul a apdrut deja cu un luciu de per-
gament transmis din lumi strivechi. Rebreanu a situat geograficeste
eternitatea noastri. Romanul siu nu se povestegte. Fabula este comuni,
cdci in fiecare sat existd o Rodovicd i o Florici. Legenda este minimald
§i seacd. Omul nu triiegte exterior, nu-§i inventeazi o existen{i. Ea e
clari, simpld ca in piesele antice, unde nu acfiunea conteazi, ci starea

REV. IST. TEORIE LIT., T. 19, NR. 1, P. 7-10, BUCURESTI. 1070

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



8 MARIN BUCUR 2

de zbatere in luptd cu destinul. Romanul este aulic, concurent al istoriei, se
misoari cu ea, cumuntii, cu arhivele gi cu creatia anonimi. Rebreanu nu este
nici autor de romane sociale, nici istorice, nici psihologice. Nu se unilate-
ralizeazi. Criticii le-au pus etichete din nevoi didactice pentru manuale sau
pentru seminarii §i examene de lecturid. Rebreanu nu este chinuit decit de a
cuprinde totul, totul ca o esentd, nu ca inventar de bunuri sufletegti. Exist4
un sentiment de tot panoramic, de tot monografic, ca in Tdranii lui Rey-
mond, existd un sentiment de tot printr-o distilare a amalgamului de fapte
§i de date pind la obtinerea elementarului, areducfiei materiei epice la
semnificatie. Rebreanu nu este liric, dar este poet. Poet nu in acceptia
trubadureasci-lirici a pimintului, ci de viteaz care nu gtie compune ver-
suri, Lumea lui Rebreanu nu este cintati, e cerebraté ca intr-o procesiune
stranie, de solitudine numai cu natura, de problematici austers, de triire
inclegtati. E ceva miret in ceea ce aparent este comun, frumos in crimi,
misterios in gindul dinainte gtiut. Este taina cunoagterii, taina care {ine
gi leugd viata. Ion este destdinuirea comuniunii cu o taind. Opera lui
Rebreanu are o luminé a timpului care o clarificd, gi o profunzime care se
dovedeste numai prin penetratia timpului. Eroul siu este prezenta unui
timp vechi ca i natura. Dacid destinul se confundé, dupd Sartre, cu libera
alegere de a fi a individului, in cazul personajului lui Rebreanu, destinul
lui Ion este in fapt unul si acelagi cu singura sa solutie vitald intr-un peri-
metru social. Romanele lui Rebreanu sunt scrieri ale unor naturi umane,
adicd ale acelor plismuiri de interceptare, de fuziune §i de complicitate
dintre fire si fiinta umanid. Destinul omului este un destin al pidmintului.
Deci nu un sentiment al naturii ! Acesta nu existd ! Existd pimintul, ca o
jumitate a fiintei noastre. Omul, insd, nu este pe juméitate intreg. Pasiu-
nea nu s-a transformat in vicin. Nobletea si mdiretia lui Jon nu sunt
gubrezite din cauza unui cult. El nu decade §i nu se uriteste. Ion are un
destin ce se cautd si este victima acestui destin ce se continui. Demnitatea
sa nu este umbritd de pasiunea de a-gi urma destinul, incidlcind pasiunea
vietii, in aventura sa de a depisi o conditie sub-limitd. Ion este eroul
aventurii umane in lumea satului roméanesc. A unei aventuri stranii la
prima vedere, dar a unei nebunii de a nu se recunoaste in ceea ce este,
a unei revolte nemisurate impotriva intregii comunititi rurale. Ton este
eroul cel mai modern al prozei noastre din acest secol, ambiguu prin clarul
§i obscurul care se interpitrund mereu, prin amestecul de finit si de con-
tinuu, de total i de parte, de rational si de pasiune, de joc si de calecul, de
viatd gi de moarte. ITon este cavalerul unei iluzii, personajul cel mai trist,
care trece prin glia de pimint o undi metafizici. Aspirind si invins rind
pe rind, el n-are astimpér in aceastd aventurs a cuceririi de holde, cedeazi
orice pentru a-gi apropia idealul, iluzia de real. Ton va fi mereu un infrint.
Incepind de la capit aceiagi aventurs vand, unindu-si picatul cu cugetul,
el cade ca un erou. Ion este invins ; eroii sunt de obicei invinsi si sacrificati.

Romanul lui Rebreanu este romanul libertdtii de condifie umani.
Este cel dintii gi cel mai solid act de demnitate gi de autoritate in procesul
nostru de dobindire a unei condifii umane. Nu foamea i setea de pimint
il tirdgte pe eroul lui Rebreanu dincolo de logica si de suflet, ci foamea si
setea de libertate, in acceptia posibild in lumea sa. De libertatea care este
pentru el sinonimi cu pimintul. T4dranul din opera lui Rebreanu simte
necesitatea vitald a unei reechilibriri prin actiune, prin luptid. Pimintul
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3 RETROSFECTIVA REBREANU 9

este pentru el singura cale de desivirgire a unei conditii, mitul §i cultul
prin care se sperd trecerea Styxului. E%te Absolutul siu. Dumnezeu se
ascunde sub glie. Holda este paradisul siu. Cimpul detine misterul exis-
tentei. De el depinde Ton. Libertatea sa umani creste utopic odatd cu
holdele din largul luncilor. Pidmintul este o necesitate de soare §i de aer.
Jon nu este un maladiv §i un obsedat. Stincd mati, slefuiti de vinturi
gi de ploi, care ascunde tainele unui laborator de combinatii §i de calcule.
Existd la Livin Rebreanu, in opera sa, rezistentd, o formi de cunoagtere
miticd, prin rotatii pe orbite cosmice, prin repetitii de cicluri universale.
Ion, Petre Petre n-au biografii, nu sunt lucrati cu flse, descoperiti in arhive.
Viata lor nu este de roluri gi de fabulatii pitoresti, ci de eternitate. Locali-
zarea lor, aga cum spunea Eugen Ionescu despre tdranii lui Pavel Dan,
este efectul relativei noastre circumscrieri §i identificdri istorice in eter-
nitate. Ion, Bologa — si el cu un suflet de t{iran, cum sint la rindul lor
Herdelea tatil si fiul, se miged dupd un ritm al pdmintului, intr-o elewen-
taritate profundi si prin aceasta complexd. Pasionalitatea lor este auxili-
ard, pasageri, formald intr-un fel, pentru ci viata lor nu deriva din tempe-
ramente, ci din afard; de undeva de unde ei simt pimintul cald, fratern,
incdlzindu-le sufletele.

Opera lui Rebreanu nu a adus literaturii noastre galerii de eroi,
haruri de povestitor pilduitor. Nu ne-a descoperit muzee de etnografie.
Era ceva nou, rupt din stinci, executat parcd de un alt Mestrovici. Ion
este un ,,duh” al pimintului, o creatie a sa, cum ciobanul din Miorija
este o creatie geamind cu pddurile gi cu muntii. El gi baciul din baladd
au existenta proprie depidsitd. Gesturile lor marunte sint sinuozitdti si
ocoliguri de stinci, popasuri in pajisti intr-un proces de ascensiunc spre
implinirea ideii. Ion, ca §i ciobanul Miorifei, tréiiesc cu un seniiment
cosmic asupra naturii. Ion nu se nagte, ci numai moare. Conditia sa umani
liberd este posibild in absolut. Societatea este inumani. Crima este ine-
rentd, viata este inconformi aspiratiei, aspiratia in afara vietii este sinu-
cidere. Marea dezbatere din opera lui Rebreanu se sprijind pe dilema
dintre constiinta de drept la o condifie umand §i actul temporar. Actul
constiintei este motorul. Congtiinta singuritdfii in colectivitate, din
cauza lipsei de pimint, congtiinta colectivititii ultragiate de istorie, congti-
inta onoarei §i a demnitdtii. Efortul pentru demnitate a vietii. Ion vrea
s8d fie el insugi gi neacceptind ,,legea firii’’, este invins. Multimea din Rdscoala
aspird la conditia demnitdtii umane. Apostol Bologa este un om al dato-
riei 5i mai presus de ea, pentru ci ea este determinatd, al constiintei sale
cd dincolo de jurimint existd un imperativ uman superior.

Livin Rebreanu n-a mistificat o realitate, in schimb a ridicat o
realitate la rangul de mit. Ion n-a invins prin artd, ci prin via{d, care a
iegit din matca stilisticii. Rebreanu ciopleste muntii, le deschide pano-
ramele naturale. Ne arati ca monument Apusenii. Arta suprem3 a lui
Rebreanu este minima artd ca artificiu. Cu Ion, romanul rominese avan-
seazd in proza noastri, nu epopeea tdrdnimii, poemul liric in vers alb,
ci creatia prin sine, creatia in acceptia moderni a scrisului. Revizuirile
manusecriselor nu sint procedee calofilice, ci din contrii, zbateri epuizante
pentru a curiti textul de trucurile §i de combinatiile formale, profesioniste.
Rebreanu creeazd pe Ion. Omul mul{imii fusese pini la el numai poet. Cu
Ion, Rebreanu, incepea zidirea operei noastre moderne in prozi. Problema-
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10 MARIN BUCUR 4

tica umani nu era o rezervatie de grade de alfabetizare i de topografie
sociald. Intelectualizarea lirgeste informatia, aria, n-o adincegte aprioric.
Formele de culturd in anume etape istorice pot impiedica individul si se
afirme, s8d-1 ignore, dar nu si gindeascd §i 84 creeze.

Ion este dovada. El este romanul nostru cel mai modern, cel mai
viu, cel dintii gi incd cel neintrecut. Rebreanu concepe o idee care nagte
in filozofie un sistem autohton. Nu un roman al satului, ci al colectivititii
care, in limita satului, dialogheazi cu natura, cu cerul, cu ea insigi, se
intreabd ca Hamlet, viseazi ca Don Quichote, cuprinde pdmintul la
piept, il inspir4, il priveste ca pe o icoand gi moare ca un tribut adus aces-
tul cult, dispdrind in tainele sale.
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LEGATURILE CULTURALE DINTRE MOLDOVA
SI TRANSILVANTA — DATE NOI

CONST. A. STOIDE

O informatie, rdmasd nefolositd pind acum, aratd cd in cel de-al
doilea deceniu al sec. al XIX-lea, Eforia gcoalelor din Moldova, in frunte
cu luminatul gi bine intenfionatul mitropolit Veniamin, a incercat si
reorganizeze gcoala de la Socola, dindu-i un caracter mai apropiat de cerin-
tele vremii. Pentru aceasta s-a ficut apel la cdrturarul transilvinean
TIon Budai-Deleanu!, aflat pe atunci la Lwéw, in calitate de consilier la
tribunalul provincial de acolo 2. Pentru tatoniri, Veniamin Costache a
scris lui Lazir Asachievici protoiereul, aflat si el la Lemberg cu o misiune.
Corespondenta péastratd poartd data de 21 august 1815 2. Se vede insi ci
incepuse ceva mai inainte, cidci mitropolitul vorbegte despre doud serisori
primite de dinsul de la Asachievici, una din 31 iulie gi alta din 11 august 4.
In afard de insdrcinarea datd protoiereului de a face cercetdri in legdturd
cu unele fonduri de documente moldovenegti, aflate la unii particulari
din Lwoéw, i se cere si intre in discutie cu Budai, pentru eventuala lui
venire ca profesor la Scoala de la Socola: ,,veiintrain voroavd cu dl.
Budai, ca si-{i arate ce materie poate si paradoseascd in gcoala Socolei
gl in ce limb4 §i cu ce [platd} s-ar multumi gi ne vei ingtiinta’’. Deoarece
gcoala avea caracter confesional, mitropolitul il insircina s# se informeze
81 despre confesiunea acestuia : ,,insemnind si de ce credintd este gi dupi
aceea vom socoti gi vei avea rdspuns’’. Urmeazd unele discutii asupra bolii
de ochi a unui psalt de la mitropolie, pentru care se cereau doctorii, dar
ge fiicea gi intrebarea dacd n-ar fi mai potrivit si se trimitd bolnavul
la doctor sau chiar 8§ fie adus la Iasi doctorul specialist de ochi 5.

1 N. lorga, Isloria tnvdfdmlintului romdnesc, Bucuresti, 1928, p. 148 si 161, nota 4;
T. Codrescu, Uricarul, lassl, VII, 1886, p. 68—70.

2 Lucia Protopopescu, Noi contribufii la biografia {ui Ion Budai-Deleanu, Bucuresti,
1967, p. 133.

3 T. Codrescu, Uricarul, lassi, VII, 1886, p. 68—70.

4 Ibidem.

8 T. Codrescu, loc. cil.

BEV, IST. TEORIE LIT., T. 19, NR. 1, P. 11-21, BUCURESTI. 1970
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12 CONST. A. STOIDE 2

Intre timp, Veniamin primise un rispuns de la protoiereu, din care,
probabil, ar fi reiesit ci Budai ii cerea o plenipotent{d pentru a discuta cu
dinsul conditiile venirii sale la Iasi. Cu data de 30 septembrie 1815, mi-
tropolitul scrie direct lui Budai. Dupd ce-i mul{umegte pentru concursul
dat in diferite chestiuni pendinte de insdrcindrile primite de Lazdr Asa-
chievici, il asigurd cd ,,toatd ispriavirea stiutei trebi, dupi Dumnezeu,
incredint{ind protopresviterului nostru de sus-pomenit i-am dat puterea
s& facd cu domnia ta corespondenta care se va socoti a fi ca §i de noi, gtiind
a lui curetenie a cugetului si slujbd cu care l-am insdrcinat §i care domnii-
tale este deplin gtiutd’®. Lucrurile insd par a se fi oprit aici, fie cd Budai
n-a consimtit si vind la Iagi, deoarece avea la Lwéw o situatie buni, fie
cd n-a putut fi admis demitropolit, fiindci era de confesie unitd’. In schimb,
legiturile sale cu mitropolitul gi cu Eforia gcoalelor din Moldova s-au
strins. Aceasta a ficut eca, doi ani mai tirziu, in 1817, cind s-a incercat
din nou o completare a corpului didactic de la Socola cu dascili ardeleni,
Eforia gcoalelor din Iasi si foloseascd i pe Budai ca intermediar in tra-
tativele pe care le incepuse.

De amintit cd prin 1817 se gfiseau la Iasi, pe lingd un mare numir
de megtegugari 5i negustori bragsoveni agezati cu bolte, gi citiva cirturari de
marcd. Intre acestia se distingea Cristian Flechtenmacher, sas, fost ar-
hivar al oragului Brasov, un jurist cu buni formatie apuseani, adus inci
din 1813 la Iasi, pentru a ocupa postul de jurisconsult i a ajuta la re-
dactarea unor codice de legi in proiect in Moldova. Mai tirziu, el va fi
chemat gi profesor de stiinfe juridice la Academia Mihaileand?®. Prin martie-
aprilie 1817 venise la Iasi i cdrturarul bragovean Radu Tempea, al V-lea,
y,gramaticul”, fost director al scolilor reunite din Transilvania §i autor
al mai multor opere?, intre care cunoscuta gramaticd tipiritd la Sibiu,
in 17971, Radu Tempea pirdsise Bragovul in urma suspenddrii sale
din postul de protopop, provocati formal din cauza unor neinfelegeri
cu.consistoriul din Sibiu, in legfiturd cu o alegere de preot la biserica Sf.
Nicolaie din $cheill, dar de fapt, ca urmare a unor mai vechi neinfelegeri
intre dinsul si comitetul eparhial al bisericii. Ca director al geolilor,
Tempea incercase s determine conducerea bisericii Sf. Nicolaie s sustina
retribuirea dascililor de la ,,ycoala normali’’, nou infiintaté, din ,,fundugul
bisericii’12.

Alituri de dinsul se gisea in Tagi gi fiul sdu Radu (Dufu) Tempea,
diaconul §i fostul dasecil de la gcoala de pe lingi biserica ,,de pe Tocile’"13,
Acesta, mai tirziu, se va face cunoscut prin activitatea de la seminarul
de pe lingd episcopia de Rimnic!4. In Iagi se giisea, in acelasi timp, si ne-
gustorul Ionitd C#tand, cumnatul lui Radu Tempea'>. E neindoios cé,

8 T. Codrescu, Iagi, 30 seplembrie 1515, Veniamin-miltropolilul cdtre Ioan D. Budai,
Ibidem, p. 70—71.

? L. Protopopescu, op. cil. p. 23.

8 C.C. Giurescu, Istoria romdnilor, 111, partea a doua, Bucuresti, 1946, p. 542.

® Istoria lileraturii romdne, II, 1968, p. 109—111,

10 Ibidem.

U C.C. Muslea, Biserica Sfl. Nicolaie din Scheii Brasovului, vol. II, Brasov, 1946,
p. 219-231,

13 A. Bfrseanu, Isloria scoalelor centrale romdnesti, Brasov, 1902, p. 21%—388,

33 C.C. Mugslea, op. cil., p., 226—227.

U Ibidem.

15 Ididem, p. 227.
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3 LEGATURILE CULTURALE DINTRE MOLDOVA SI TRANSILVANIA 13

la Iagi, Radu Tempea a fost folosit tot in probleme gcolare, poate la
seminarul de la Socola!®, poate la Scoala domneascd de la Sf. Nicolaie.

Nu s-au pistrat decit o parte din actele in legiturd cu sesiziirile fi-
cute de Eforia invitdmintului din Moldova in problema reorganizirii
gcolii de la Socola gi incercérii de completare a corpului didactic cu das-
cili din Ardeal. N-ar fi exclus insi ca ideea extinderii invdfdmintului si
fi fost sugeratd lui Veniamin de citre Radu Tempea care, ca fost director
al geolilor neunite din Transilvania, cunogtea bine problema reorganizirii
invatdmintului in monarhia habsburgici si se strdduise atita gi pentru
ridicarea nivelului gcolii din $chei. S-au pastrat in legdturd cu proiectul
in cauzd numai un numér de scrisori de rispuns, adresate de citiva dintre
cirturarii solicitati unor persoane din capitala Moldovei. Pe baza acestei
corespondente se poate preciza: epoca interventiei, persoanele care au
gervit de intermediari pentru legitura cu cei solicitati, numele acestora,
conditiile in care ar fi fost dispugi cdrturarii ardeleni s& vie la Iagi, i, pe
lingd acestea, o serie de date despre studiile §i conditiile de via{i ale celor
solicitati.

Demersurile s-au ficut pe douid céi: pe de-o parte prin Radu Tem-
pea §i pe de altd parte prin Ion Budai-Deleanu. Dupi cit se pare, membrii
Eforiei gcoalelor din Moldova s-au orientat citre personalitdti din Tran-
silvania, cunoscute atit prin pregitire, cit §i prin opera lor literar-
stiingifici.

Cu aprobarea Eforiei, Radu Tempea s-a adresat lui Ion Barae. Din
corespondenta pistratd, reiese ci Tempea l-a recomandat Eforiei §i Mi-
tropolitului Veniamin!?, aritindu-le meritele i pregitirea acestuia, care,
cel putin ca autor de opere literare, foarte gustate in epocd, nu era un
necunoscut pentru lumea din Iagi. Scrisoarea lui Radu Tempea citre
Barac avea de obiect sd se informeze asupra conditiilor in care arfi con-
simtit acesta si vind ca profesor la gcoala de la Socola. Interventia lui
Radu Tempea se ficuse incd de la 21 septembrie 1817. Dupi toate pro-
babilititile, aceasta este data la care Eforia gcoalelor a inceput demersurile
pentru recrutarea noului corp profesoral. E neindoios c¢i strdmutarea lui
Barac la Iagi nu se putea insd face cu multd ugurintd. Legdturile sale cu
Bragovul, care ddinuiau de mai bine de 15 ani'8, erau temeinice ; aici igi
avea familia, se pare destul de numeroasi; avea casd gi rosturi bine in-
temeiate. El nu era acum un tindr care si-§i caute un drum in via{d, ci
un om matur, cu legituri consolidate §i perspective de viitor. A schimba
acest fel de via{d presupunea asigurarea ci va gisi acolo unde avea si se
mute ceva similar in prezent gi perspective mai mari pentru viitor, si,
evident, rambursarea cheltuielilor cauzate de strimutare. Rispunsul lui
Barac, cu unelc ocoliguri, are in vedere toate acestea.

Dupi ce sc scuzit de a fi tirdginat cu ridspunsul (aproape douid luni),
51 din cauzi cd ar fi agteptat pe Radu Tempea sd vind ,,la vama”, pentru
a discuta conditiile in care ar putea accepta o numire de profesor in Mol-
dova, face cunoscut cd s-ar hotdri (,rezolviluesc”, spune el) la aceasta,

18 C.1. Andreescu, Evolufia tnvdfdmlintului In Moldova si istoricul Liceului Nafional
din Iasi, Iasi, 1935, p. 21 —24 si notele 158 —180, p. 225 —226.

17 Se stie cd Barac era Inrudit cu Radu Tempea (Isloria lileralurii romdne, vol. 1I,
Bucuregti, 1968, p. 93).

18 Istoria literalurii romdne, loc. cit.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



14 CONST. A. STOIDE 4

dacid ar sti cd i s-ar crea conditii, ardtind gi faptul cd este ,,legat cu multe
feluri de contracturi” la dinsul acasd, de care trebuie si se ,,exofliseascd’’ ;
pentru aceasta ii trebuie ,,scrisoarea” mitropolitului, cu toatc 1&muririle,
ca sd stie cu ce rinduiali se va muta de la Bragov la Iasi!®. Intre timp, ii
parvenise o noud scrisoare a lui Radu Tempea, cu data de 19 oct. 1817 a
iegirii din Iagi.

El rispunde la 10 noiembrie al aceluiasi an, cu o scrisoare mai lungi.
Si aici pune in lumind situatia sa la Bragov, unde este ,translator lingid
cinst(itul) Magistrat”’. Invedereazi greutatea in care seafli de a-si lisa
,,dregitoria din sinul patriei”. Lipsa de legituri din Tagi, il face
sd se teamd ,,de cele viitoare’ gi-1 invatid a-gi ,,aduce aminte de mergerea
cu sacul mare la pomul liudat’. Ca 53 nu umble in chipul cimilei ,,care
mergind s#-3i cumpere coarne, g-au pierdut gi urechile”. Se vede cid Ba-
rac, in continuu contact cu literatura de colportaj, ca Esopia, paremiile
gi proverbele din diverse alte scrieri de aceeasi extractie, i§i alcituise un
limbaj adecvat, si nu se putea lipsi de el, ca §i Creangi, nici in cele mai
gserioase imprejuriri ale vietii. Il ingrijora si clima din Iagi, despre care
nu stia dacd se potrivegte cu ,,natura noastrd”. Si din nou o zicere in le-
giturd cu greutdtile prin care a trecut pind si ajungd la situajia pe care
o avea la Bragov gi pe care nu se cuvenea 83 o piardi pentru lucruri ne-
sigure : ,,Eu caut si le socotesc toate, cici pind am ajuns la trandafiri,
multi spini m-au intepat §i mi-au zgiriat minile gi cind, o datd, m& voiu
migea de aice, n-am ce mai ciuta inapoi”. Intelege si lucreze cu toatd
tragerea de inim4 in munca cu care va fi incredintat la Iagi, pentru care so-
coate ci nu-i lipsegte nici priceperea si este si ,,desdvirgit practiciluit’”
in lucrurile acele. Incredinteaz ci ,,prinzindu-se de la noi acolo ridicini
buni, din care vor creste ramuri §i copaci spre folosul cel de obgte nafio-
nalicesc de acolo, cu cigtigarea invédtiturilor celor dorite...” Trebuie insi
sd se ingrijeascd §i de ale lui; de copii §i chiar de pidrintele siu bitrin, al
cirui singur sprijin este. Deci i-ar trebui mai mult rigaz pentru a le o-
rindui pe toate ca si se mute definitiv de la Bragov. Pentru aceasta ag-
teaptd mai intii o hotdrire definitivi din partea Eforiei gcolare, pentru
a-§i orindui totul pentru plecare. Amintegte ci in afari de slujba de trans-
lator, mai are ,,doud cirfi la {ensurd, date prin tipografia’?® din Bragov
§i se teme s& nu le piarzd. Nu gtie cum s facs s4 le aducd cu dinsul —desigur
pentru a le tipédri la Iagi. La tipografie este ,legat cu diortosirea ceaslo-
vului celui de la Tagi”’, §i pind se va tipdri mai este timp. Ar trebui si strice
contractul cu tipografia. Trebuie 84 i se scoatd ,,pasus’ pentru toatd familia,
firi ,,caution” din partea lui. Ar trebui si restituie aconturile care le-a
primit pentru ,,diortosirea” ciaslovului. In tot timpul in care va alerga
§i se va zbate cu desfacerea gospodiriei din Bragov nu va cigtiga nimic,
trebuind sd facd fatd celor ,,spre hrana vietii, in scumpetea mare” de
la Bragov. Intelege si i se dea o slujbdi care s compenseze toate aceste
cheltuieli gi, evident, sd primeasc# §i o sumé de bani, cu care si acopere

1% Anexal.
% Anexa II.
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5 LEGATURILE CULTURALE DINTRE MOLDOVA §$I TRANSILVANIA 15

cheltuielile ficute?. Nu cunoagtem rispunsul Eforiei din Iagi, care trebuia
84 vind tot prin Radu Tempea. E probabil cd fati de aceste ,,cheltuieli”
cerute de deplasarea unei personalitifi atit de bine intemeiate in Bragov,
ca Ion Barac, Eforia din Iagi a renuntat la el, indreptindu-se, probabil,
spre un cirturar mai tinir, care aducind garantii similare de pregdtire,
84 nu fie ingreuiat de sareini atit de mari. Discutia cu Barac s-a oprit aiei.
De altfel insusi Radu Tempea, silit de imprejurdri pe care nu le cunoag-
tem, pe la mijlocul Iui 1818, se intoarce la Bragov?2.

Totusi trecerea lui Radu Tempea prin Iagi n-a rdmas fird ecou. In-
fluenta lui asupra invi{dmintului s-a resim{it. Amintirile unor fogti elevi
de la Socola evoacid pe un ,,profesor care preda gramatica roméaneascd dupa
metoda protopopului Radu Tempea’?3,

in 1818, Ion Budai e din nou solicitat de Eforie s se intereseze de
gisirea unor dascéli cu pregitirea necesard pentru gcoala de la Socola.
De data aceasta Budai intrd in corespondent# directdcu mitropolitul Ve-
niamin gi cu celilalt efor, vornicul Mihail Sturza, viitorul domnitor al
epocii regulamentare §i, se pare, chiar cu domnitorul tirii**. Jon Budai,
in strinsi legdturi cu intelectualitatea transilvand i bun prieten cu Petru
Maior, cdruia ii inchina ginoua lui operi, poemul eroi-comic Tiganiada?®,
i 8-a adresat acestuia gi de asemenea fratelui siu Aron Budai, secretar
gubernial la Sibiu?, pentru a le recomanda persoanele cele mai autorizate.
Poate prin recomandarea lui Petru Maior, demersurile au fost orientate
citre citiva dintre cirturarii de vazd, care, credea el, ar putea cores-
punde scopurilor urmirite de cei din Moldova. Persoanele cirora s-a adre-
sat Ton Budai au fost, cel pufin dupi corespondenta pistratd, in numir
de trei: Diaconovici Loga, profesor la gcoala preparandali din Arad,
bine cunoscut §i apreciat atit ca profesor, cit i ca autor de opere literaro-
didactice?” ; Vasile Aaron, cirturar cu bune studii de ,,toate stiintele care
se invatd in {ara Ungureascd gi in Ardeal, ca §i din teologie cea provos-
lavnicd’, cunoscut gi el printr-o frumoasd activitate literari?®. De notat
c¢d Vasile Aaron pretindea c# familia lui igi trage obirgia din Moldova si
chiar din Iagi: ,,Eu, mai jos iscilitul, sint niscut de strimogi din Iagi%,
Se gisea in acea epocd la ,,Sibiu ca jurat procurator cu diplom# imp#ir#-
teascd §i jurat notar la compania cea greceascy’’30,

Din scrisorile adresate de Ion Budai cdtre mitropolitul Veniamin
§i vornicul Mihail Sturza aflim c# al treilea era ,,un tinir cu porecla Ilieg
sau Pop Ilie§”, recomandat ca unul ,,care a isprivit toate invi{iturile
wcademicegti” gi ,,este procopsit gi la gtiinta legilor, adici cum se zice la-
tinegte jurista’; se arati pentru invederarea meritelor lui Pop Ilieg c&
v ,,fost dascil 1a copiii gubernatorului de la Ardeal’’3!, Se pare ci Diaco-

81 Ididemn.

8 C.C. Muglea, Biserica Sf!. Nicolaie. . . , vol. II, p. 228.
93 C.1. Andreescu, Evolujia (nodfdmlntului tn Moldova. .., p. 24.
24 Anpexa V.

3% 1.. Protopopescu, op. cil., p. 21.

% Anexa III.

%7 Istoria literaturii romdne, vol. 1I, p. 106 —109.

8 Ibidem, p. 88-—93.

2 Anexa VII.

% Ibidem.

8 Anexa III.
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noviei Loga, cu situatie bine fixatd in Arad, cu familie numeroasa gi care
prezenta aceleagi inconveniente pentru transferul siu in Moldova ca gi
Ion Barac, sau a refuzat oferta, sau a pus condifii de aga naturd, incit
pind la urm3 Eforia a trebuit si renunfe la el. In scrisoarea sa cu data
de 4 august 1818, Budai anunt{i pe mitropolit c# Diaconoviei nu
i-a rdspuns la scrisoare si ci dupi cite a inteles, acesta ar fi ,,purces la
Iasi’’32. Probabil informatia era eronatd. Nu cunoastem din alti cores-
pondentd acest lucru. In schimb, corespondenta cu Vasile Aaron gi tindrul
Pop Iliey s-a continuat33. Rezultatul nu-l cunoagtem din corespondenta
pistratid. El insi a fost, dupd cit se vede, negativ. Cei doi cirturari igi
vor fi continuat viata in conditiile impuse de imprejuririle in care se aflau.
Vasile Aaron gi-a continuat opera literari, murind de altfel peste numai
cifiva ani, incd tinir3 ; Pop Iliey, despre care nu avem alte cunogtinte i
care, desigur, nu s-a ilustrat prin nimic deosebit, s-a pierdut in Iumea bi-
rocratici austro-maghiari. Incercarea de completare a invi{imintului
din Moldova in 1820 cu dasciliardeleni, s-a adresat altor persoane decit
celor solicitate in 1817-1818%.

ANEXE
1
Cinstite domnule pirinte,

Scrisoarea sfinfiei-tale din 21 sept. a.c. ciitre mine trimisi am pri-
mit-o §i am infeles poftirea chemarea ca si mi rezolviluesc a veni acolo.
Aga eu vizind ci sfinjia ta scrii in urmi si aceasta, cum ci peste 12 zile
vei si pleci sd vii pind la vami si sd venim si noi de aice si ne intilnim
acolo gi sé griim mai pe larg si s& mi s impdrtigeascd specificatia despre
tot deputatul care mi s-ar fi hotirit. Aga {iindu-mi de aceasta n-am gésit.
de lipsd a fi, ca sd-ti trimit rispuns mai inainte, pind ce nu vei veni sfin-
tia-ta in vami §i acolo sd ne intilnim. Iar vizind ci nu poti sfintia ta si
vii, cu aceasta mi rezolviluesc cum ci nu mi leapid deaci voiu fi in-
credintat prin vecinice gi bune conditii, dupi care sfintia-ta cunoscindu-mi
talantul si sirguinta mea gtin cd rodul care va rodi din sirguinf{a noastrsi,
fird de laudd nu va scipa. Insd stiut este sfintii-tale cum ci eu sint aice
legat cu multe fealiuri de contracturi, care imi trebuie vreme pini si mi
desleg si s4 mi exoflisise di toate i migcarea mea de aice imi este un.
mare pericol. Tar de alti parte mie imi este de lipsd ca sd fiu incredinfat
mai intii §i prin scrisoarea prea a sfintului dlui prea 1dudat mitropolitului
de acolo unde ai bine wvoit a md recomdnddlui — §i ca si gtiu cu ce rin-
duiald si mi pot muta acolo §i cind, clici acum este vreme de iarni si casa
imi este grea ; sotia tot cam bolnavi si pruncii miruntei. Pentru aceasta
dard doresc ca si mi incredintez despre toate, dupi cum mi-ai scris.
mai pri larg, ca sd gtiu cum sd urmez.

Rimiiu al sfintii tale plecata slugi,

Ioan Barae, translator

Bragov in 8 noemv. 1817.

32 Anexa V.

33 Anexa VI si VII,

3 Moare In 1822. Isloria literalurii romdne, II, p. 88.

3 C. 1. Andreescu, Evolufia tnvdfdmintulul tn Moldova, p. 24. [ |
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P.8. De nu mi-ar fi vremea §i celelalte impedeciri impotrivéd gi cind
mi s-ar da de cheltuiald si vin mai intii singur pin# acolo, incd n-ar fi
riu ; insi mie un cias imi este scump a lipsi de la trebile mele cele de pe
aice §i apoi a m# preumbla in zadar imi este de mare pagubd gi nici la
aceasta nu-mi di mina si trec dincolo in aga cale depdrtat#, dar prin scri-
sori se pot hotdri toate.

Bragov.
(adresa) Prea cinstitului domnului §i pdrintelui protopop Radu Tempea,
cu pleciciune si se dea la Iagi.

Arh. Statului Iagi, orig. hirtie ; pecete neagrii inchide actul, p.334/5.

Cinstite domnule pirinte,

in 7 noembr. primind a doua scrisoare sfintii-tale, cea dintdi 19 oct.
a.c., scrisd si aflind in grabid cd pleacd feciorul Tintdreanului, in pripa
ceea ti-am scris pupintel rispuns. Alaltderi, cu graba care socotem c#-i
vei trimite mai curind, insd de vreme c§ sfintiia ta n-ai venit la vama cum
ai scris, ca si ne intilnim acolo, n-am lipsit ceale urm#toare a mai ingtiin-
ta despre chipul poftitei venirii mele acolo. Precum intéleptigte bine
gtiut este sfintii-tale ci eu mi aflu aice ca advocat gi translator lingd
cinst. magistrat, inridicinat in dregitorie gi din zi in zi imi cregte cinstea
si trecerea pindi gi la mai inalte locuri. Aga dari fiind cd totdeauna ca pre
un pirinte te-am socotit, nu socotesc ci doard din alt interes vei pofti
ca sd-mi las dregdtoria din sinul patriei mele cei siguripsite i s& m& ne-
norocesc intr-o {ard streind, unde nici odinioard cu piciorul meu n-am cal-
cat pimintul. Striinitatea aceasta mi face a m# teme de cele viitoare
si m4 invatd a-mi aduce aminte de mergerea cu sacul mare la pomul ldu-
dat, ca si nu umblu ca cidmila care mergind si-gi cumpere coarne $-au
perdut gi urechile, De alti parte nu stiu clima pimintului potrivi-si-va
cu natura noastrd, a nu ne pierde sinitatea. Eu cautl si le socotesc toate,
cdci pdnd am ajuns la trandafiri, mulfi spini m-au intdpat gi mi-au zgi-
riat minile gi cind o dati mi voi migca de aice n-am ce mai ciuta inapoi.
Drept aceia totusi intelegind c¢i eu voi fi trebuincios pentru folosu nati-
onului nostru, aga la aga lucru mi trage inima totdeauna a da agiuto-
riu §i a pune silintd ca sd se lumineze nationul nostru in limbi, mai ales
intru maica limbii noastre, limba latineascd. Si aga dacd voi fi incredin-
tat cum cd cu mutarea mea de aici acolo nu mé voi pagubi, sint bucuros
a veni §i ndddjduesc ci la invititura ce si poftegte dupd cea fiird de pre}
rivnd gl intentia prea/cinst/visterului, luminatului §i prea osfinfitului mi-
tropolitului §i a celorlalti patroni spre folosului nationului de acolo,
tocmai noi cei ce sintem desdvirgit practicdluiti in lucrurile acele, rusine
nu vom péti, ba incid prinzindu-si de la noi acolo rid#icing bunid din care
vor creste ramuri gi copaci spre folosul cel de obgte nationalicesc de aco-
lo, cu cigtigarea invi{iturilor celor dorite. Numele nostru ne vom sirgui
ca §i dupsd moarte si 8§ pomeneascd ; la care despre partea noastrid numai
sdnitatea sd nune lipseascd. Cu ajutoriul_gigtputernicului Dumnezeu, tot

- v ~
g LY
2 — c. 4125 ,,..
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planumul intr-atita sintem in stare a-l sdvirgi, incit in veci sd se pome-
neascd lauda gi rivna ldudatului i prea osfintitului mitropolit gi a celor-
lalti patroni slivifi din zilele acestor, ce bine au voit a porni sistema a-
ceasta. Insi pe lings aceasta sintem datori a griji in sine §i pentru noi
§i pentru pruncii nogtri cu care eu impreunindu-mé voi veni acolo; ri-
mine taicéi-meu scirbit, 1asindu-l in jale de vreme ce neavind pre altul,
deeit pre mine, acum la bitrinete, nu gtiu cui alt cu ce l-asi mingaia firs
sd-1 aduc cu mine. Aga darid intileptegte vei crede mie sfinfiia ta cele ce
fi-am scris alaltiieri cum ci sint incongiurat gi cuprins de multe trebi
§i intinse dregitorii gi contracturi cu unii gi cu alfii, unde imi trebue vre-
me §i rigaz pind si mi exoflisesc de toate. Aga dard agtept intdi hotd-
rirea de acolo cea desivirgitd gi un termen potrivit dupd putinta a mig-
cirii mele de aicea. Am doui cirti la fenzurd date prin tipografia de aice
§i mi tem s& nu le perz. Nu gtiu cum sd fac si le aduc eu mine. La tipo-
grafie sint legat la diortosirea ciaslovului celui de la Iag. Pind si va is-
privi este departe. Cautd apoi si gtiu contractul. Pagug trebue si mi se
scoatd prin cinst. K. K. agentie de la K.K. Guberniu pentru toatd fa-
milia mea, firi de a pune eu caufion aice. Acareturile casei cautd si mi
le vinz cu pagubd. Unde, ce am primit inainte, cautd si plitesc, §i in vre-
me in care voi umbla a mi exoflisi de toate, neputind eu a ciuta de alte
cigtiguri gi casa imi cere cele trebuincioasi spre hrana vietii, aice in
scumpetea mare, mi rog a nu ms lisa in pagubd; impreund cu chel-
tuiala drumului si mi s facd rinduiald cd dacd mi voi ageza acolo apoi
cursul invéitaturii de acolo cautd si meargi in vig.

De lipsa gisind a face eu aducere aminte de acestea, ca unul cuprins
cu casd grea, astept o milostivd orinduiald §i aga citri inalt prea osfinfia
Sa mérire §i tuturor slivifilor patroni cu metanie §i cu pleciciune in-
chinindu-mé, rezolviluesc §i cergindu-mi blagoslovenie, rimin al inil-
timii tale plecatd slugi,

Joan Barae, translator gi advocat
Bragov 10 noiembrie 1817.
Arh. Statului Iagi, orig. hirtie. P. 334/6.

II1

Prea sfintite stdpine !

Urmind poruncii preaosfinfii-tale pentru cdutarea unor birbati pro-
copsifi, care si poatd fi profesori la gcoalele de la Socola, dupd poftorite
scrisori la Ardeal §i la Ungaria, abia am dobindit in ceste zile indestu-
litoare rdspunsuri; intdi dard sd afli la Buda unul cu porecla Aron, care
au sdvirgit toate invititurile §i teologhia depreuni; este de neamul i
legea noastrd; si laudd foarte despre blindete gi niravuri bune. Numai
citu imi scrie corespondentul meu ci ar pofti si gtie mai-nainte care in-
vitdturi are si dea la gcoalele de la Socola §i cu ce platd pe an. Agijdere-
mi scrie frate-meu, secretarul vistieriei a marelui printipatu a Transil-
vanii, ¢4 sd afli acolo un tinidr cu porecla Ilieg sau Pop Ilieg, care acum au
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isprivit toate invijiturile academicesti, care iardsi este de niamul i le-
gea noastrd §i intru alte este procopsit si la gtiin{a legilor, adicd cum se
zice latinegti jurista. Pre acesta cu atitu mai virtos il laudi frate-menu,
cici au fost dascal la fiii gubernitorulni de la Ardeal §i are pre bune
atestaturi nu numa despre sivirgitele invidtituri, dar gi de intregimea
niravurilor. Intre acest chip ficind indestul datorii mele, sint §i rdmin
cu adincd cinste ale preosfintii tale smeritul fiu.

Ion Budai, consilier
/mai, 1818/
Arh. Statului Iagi, orig. hirtie, bine pidstrat, p. 334/10.

v

Prea sfintite stipine !

Dupid cinstita scrisoare a prea osfintiei-tale din 4 iunie, indatd
am ingtiinfat pre cei intre-nainte numifi barbati ce si decliruise ci vor
primi profesoria de la Socola, adicd dd. Diaconovici i Aron; dintre care
cel dintdi nu mi-a ridspuns, iar Aron de la Buda m-au ingtiintat ci firg
contract intdrit dupd legile i obiceiul tdrii i fird bani de drum cit mai
putin 200 fl. nu si poate migca din locu. Deci luind aceasta nu zibovesc
a ingtiinfa pre preosfintirea ta cu atita mai virtos, cdeci am infeles
cum cd& Diaconovici ar fi purces la Iasi. Si pentru aceasta dard
nu mi-a rispuns. Eu, cite razimi in puterea mea, toate am ficut ca sd
aparviscd cit mai eurindu rinduiala aceasta de obste folesitoare a ghim-
naziumului de la Socola; dar fiind depirtatu de tdrile unde s& afld per-
soane destoinice, pe care si le potu insusi ispiti cu deamdnuntul nu am
putut arita pe alfii, fird pre cei mai sus numiti, pe care mi i-an ricomén-
duit oameni vrednici de crezimint. Foarte mé supird si pe mine prelun-
girea gi trigdnarea sprivii acestii, dar cum am chipu de a implini priitd
prea sf. tale poruncd almintre micar ci am poftit din toatd inimd. Deci
rimiiu gata spre poroned gi intru adincu plecata cinstire.

Al prea sfinfii-tale sufletesc fiu,

Ion Budai, m.p. K.K. svetnic
Liov, 4 august 1818.
Arhivele Statului Iagi, orig. hirtie, bine pdstrat. P.334/12.

\%

Prea ilustre, de inalt neam, domnule vel-vornice !

Avut-am onoare de ingtiinta pre inaltul domnitor, din luna trecuti,
pentru doi biirbati ce mi s-au recomanduit ca nigte destoinici de a fi pro-
fesori la Ghimnazium de la Socola. Intr-aceia mi-au sosit o scrisoare de la
D. Diaconovici pentru preaosfintia sa Mitropolitul. Anume imi scrisese,
intru care mi ingtinteazd ci bucuros va primi s3 slujeascd neamului gi
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intru acele pirfi, numa poftegte mai inainte s# gtie prece tocmeals §i cu
ce leafd are si primeascd asupra sa profesoria; cu atita mai virtos fiindci
dumnialui este gi acum profesoru gi fird de inainte inecredint{are despre
toate imprejurdrile aceste nu poate si piriseascd slujba sa. Deci inainte
domni-ta vei bine voi a-mi da mai curind un rdspuns ca 83 potu inscrie
mai sus-numitului Diaconovici Loga. Intre alte recominduite gratii si
favoruluiri, rimin cu cea mai adincd cinstire al preailustrii de inalt neam
domntali slugd plecati,

Ion Budai, m.p. consilier
/mai 1818/
Arhivele Statului Iagi, orig, hirtie, bine p#strat, p.334/8.

VI

Prega ilustre si de inalt neam, domne vel-vornice !

Cu bucurii aleg a-mi implini datoria cu care m-ai invrednicit a m3in-
ciarca. In cea de pre urmi scrisoare citre protopopul Lazir Asachievici
o am poftit ca 84 ingtiineze pre inalt domnia-ta, ¢4 in pricina aflirii das-
cililor pentru ghimnazii de la Socola, neavind nici un rédspuns de la cei
ciirora scrisesem mai inainte, am poftorisit scrisoarea §i socotescu ci citu
mai curind voi avea rispunsul. Nu stiu de au ficutu numitul protopopu
indestul cearerii mele. Acum dar am onoru de a ingtiinta insusi pre inalt
domnia-ta ci au sositu ridspunsurile. Intdi imi scrie Dumi, preacinstit
arhidiaconul eparhiei Fagiragului, ce e revizor a cirfilor la Buda, in Tara
Ungureascd, ci 84 afli acolo un birbat care pe lingd alte invifituri este
gi teolog; ace(st) /arhidi/acon Petru Maior foarte recom#ndueste pre acel
numitu bdrbat cu porecla Aron, zicindu ci este blind, cu néravuri bune,
de neamul i legea noastrd. Scrie in urmi acelagi numit arhidiacon cum
cd pomenitul birbat Aron este gata a fi spre slujba neamului si intru a-
cele pirti; numai poftegti a pliroforisi spre la ce feliu de invititurd are
84 fie orinduitu ca si poatd aduce cu sine cdr{i destoinice spre acea in-
vitdturd ; apoi ce leafd este misurati pentru un an. Avindu intru aceste
ponturi hotédritd ingtiinfare de pre partea sa s-/ar/ leghitimui intru toate
atestaturile invititurilor sali. Cit privegte limbile, nu scrie alta, fari ci
gtie latinegte foarte bine gi rominegte ; am luatu gi alti scrisoare de la
frate-mieu de la Sibiu in Ardealu, ce este secretariu la Kesara Kriiasca
vistierie a marclui prinyipat a Trapsilvanii, care agijderea imi recomin-
duegte foarte pre un tindr iardsi de neamul i legea noastrd, ce au ispri-
vit toate invatiturile dupd obiceiul academiilor europene/sti/ §i se poate
legitimui cu cele mai bune atestaturi; fiind ci pentru invatatura lui si
purtarea intregitd l-au primit gubernatorul Ardealului la sine ca si in-
veti pre fii lui. Acesta 8i chiami Pop Iliegu. Acesta incd deaca va sti
la ce categorie are 84 fie orinduit gi cu ce leafi este a sluji in toatd vremea,
gtie latinegte pre bine, romineste §i nemtegte. Pe lingd alte gtiinti, au is-
privit gi gtiina legilor /: la Jurisprudence :/... m-agi socoti norocit dacs
a§ putea prin acesti biirbati a fi/de folos/ gcoalelor najionale de la Socola.
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Intr-acest chipu ficindu-mi in destul dorintii, sint cu cea mai adinca
cinstire a inaltei dtale, pururea plecatd gi ascultdtoare slugi,

Toan Budai, m.p. consilier.

jaugust 1818/
Arhivele Statului Iagi, orig. hirtie, stricat in citeva locuri, p.334/7.

vl

Prea luminate sfinfite doampe mitropolit, mie prea milostiv !

Eu mai jos iscilitul sint niscut de strimogi din Iagi. Am isprévit
in universitatea de aice toate gtiintele care si inva{# in Tara Ungureascd
gi in Ardeal, ba si din Teologhiia cea pravoslavnicd incd am dat examen.
Acum mi aflu la Sibii ca jurat procurator cu diplom# impériteascd §i no-
tares la compania cea greceascdi a grecilor de aicea. Auzind c# universi-
tagul de la Iagi, care din osuflarea duhului sfint s-ar riddica, ar fi lipsd de
niscari profesori sau doari gi de director ; drept aceea cu plecdciune adin-
ci md rog milostivegte-te a mi ingtiin{a prin scrisoare ; n-agi putea §i eu
nidijdui vreo sta}ie acolo, mai ales a directorii, i ce este plati pe ant

Eu am buni nidejde ci, precum s§i atestatele mele de la gcoli vor
aréta, spre ace treabd, altul ca mine harnic nu 84 afli. Mai pre urmé tri-
met gi o smeritd rugare a unei femei amérite — la care agteptind périn-
tesc rdspuns sint al prea sfintii tale sufletesc fiu.

Vasile Aaron, jurat in marile prinf{ipat al Ardealului, procurator.

Sibii in Ardeal, 17 octomvrie 1818.
Arhivele Statului Iagi, orig. hirtie, bine pastrat, p. 334/13.
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CONTRIBUTII LA CUNOASTEREA RELATIILOR
LITERARE ROMANO-FRANCEZE IN CEA DE-A DOUA
PARTE A SECOLULUI AL XIX-LEA

(Vasile Alecsandri. ,,Albumul macedoroman*)
AL. HANTA

Creat la 21 mai 1854, la Castelul Font-Ségugne din sudul Frantei, de
ciitre scriitorii F.Mistral, Theodore Aubanel, Roumanille, Alphonse Tavan,
Ansgelme Mathieu, Paul Giera gi pictorul Jean Brunet, Le Félibrige! isi in-
scrie inci de la inceputuri inifiativele in infloritoarele tradifii ale vechii
culturi provensale, stinjenitd in dezvoltarea sa dupi reprimarea Catha-
rilor, dorind resuscitarea celebrelor ,,Vers, pastorelas, dansas, albas, bal-
ladas §i canzos’ ale ,,trobadors-ilor”’ din sec. XII—XIV, gi canalizarea
eforturilor disparate intr-o migcare organizatd, cu teluri gi manifestiri
precis delimitate.

Denumirea de felibri pe care si-o luau membrii acestei asociatii,
degi inscrisd in datele tradifiei viefii spirituale a Provence-i, avea rezo-
nanf{e mistice, fiind conformd cu profilul activititii de ,,apostolat’ in
resuscitarea unei civilizatii abandonate, pe care §i-o asumau aderenfii.

Era, de fapt, transcrierea deformatd a titlului unei vechi scrieri pro-
vensale din sec. al XII-lea, Sepher, livre de la Lot in Sept félibres de la Loi?,
organizarea societdtii intemeindu-se pe o precizare dintr-un text religios :
»Sfinta Fecioard intilneste pe cei sapte felibri ai sdi”, notiunea ,,félibre”
fiind echivalentul provensal al francezului ,,sage’’ (infelept)3.

Pentru inceput, noua asociafie igi propunea fixarea unei gramatici
8i a unei ortografii pentru limba provensald, crearea posibilititii de a
se preda in gcoli aceastd limbd, valorificarea folclorului gi a istoriei oc-
citane gi incurajarea scrierilor originale, care prin confinutul gi forma lor
8% contribuie la infiptuirea dezideratelor sale.

1 Charles Camproux, Histoire de la littérature occitane, Paris Payot, 1963, p. 160 —161.

f Jean Rouchette, La littérafure d’oec, Paris, P.U.F.,1963, pag. 87.

3 Emilia Tailler, Frédéric Mistral §i Alecsandri la Congresul de la Monlpellier, Bucuresli,
1915, p. 34; Lallont — Bompiani, Dictionnaire universel des Leltres, publi¢ sous la direction
de Pierre Clarac, Paris, 1961, p. 319.

REV. IST. TEORIE LIT., T.19, NB.1, P. 28 —40, BUCURESTI, 1970
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Prima afirmare pe plan literar a Félibrige-lui a fost editarea in
1859, la Avignon, a celebrei lucrdri a lui Mistral, Mireto, salutatd cu en-
tuziasm de cdtre Lamartine §i consideratd de citre toatd lumea, inclusiv
de ciitre exigentul Mallarmé, mai tirziu, drept o capodoperi.

,,Asa cum opera trubadurilor a gisit perfectiunea §i desivirgirea in
opera lui Dante, scrie Léon Gabriel Gros — opera romantismului a gi-
sit desdvirgirea §i perfecfiunea sa in creatfia lui Mistrals.

Nu ne propunem si discutim aici coeficientul de suprasolicitare pe
care il contine o asemenea apreciere. Au fdcut-o alfii inaintea noastri,
uneori pe drept, alteori indemnati de rafiuni striine spiritului gtiinific.

Cert este cd migcarea felibrilor a devenit cunoscutd destul de repe-
de, niscind inifiative similare in mai toate regiunile Frantei. Nu tirzie
vreme ingi utilizarea pini la satietate a unor elemente predilecte litera-
turii primilor felibri, cum ar fi exaltarea pdmintului, evocarea riscoalei
Catharilor, pastiga miturilor locale, a istoriei politice §i religioase ete.,
dublate de lipsa imaginatiei §i de artificialitatea versificatiei, vor duee la
degenerarea ei®.

Aparitia unor tendinte centrifuge §i a unor divergenfe politice intre
diferitele centre ale felibrilor impune, in 1876, reorganizarea migcdrii. Prin
noul program se incearci depisgirea preocupdrilor strict ,,cantonale”, in
sensul promovirii aspirajiei spre stringerea legiturilor dintre culturile
romanice, studierea lor comparatd gi inifierea unor modalitdfi care
84 permitd intercolaborarea.

In aceastd nouid orientare, Le Félibrige din Montpellier organizea-
zd, impreund cu la Société et la Revue des Langues Romanes, fondate
in 1869 de citre baronul Charles de Tourtoulon, marile serbiri ale lati-
nitdtii, a cidror primi ratiune era alegerea prin concurs a unui Cintec al
ginjii laline.

Programul concursului, inserat in ,,Bulletin de la Société pour 1’é-
tude des Langues Romanes’’ (tome I, nr.1) anun{d totodats ci ,,in mar-
tea pagtelui din 1878, an care coincide cu cel de-al doilea milenariu al
fonddrii oragului Aix en Provence, Societatea limbilor romanice va de-
cerna la Montpellier, in gedinta solemnid a celui de-al doilea dintre con-
cursurile sale trienale, premii celor mai bune lucriri filologice asupra idi-
omurilor Frantei gi Cataloniei, ca §i celor mai bune buciti de poezie i
prozi in limba d’eoc, veche sau moderni. Toate dialectele Frantei, Cata-
lana, Valenciena, ca §i cel din Majorca, sint admise la Concurs’®,

Ca premii erau anuntate : suma de 500 franci pentru o lucrare asu-
pra dialectelor din Languedoc si Catalonia; o ramuri de mislin confec-
fionatd din argint pentru cel mai bun sistem de ortografie propus (luin-
du-se drept bazd poezia trubadurilor) gi 5 medalii de smarald pentru mo-
nografii dedicate graiurilor sudice.

In ceea ce priveste poezia, A. de Quintana y Combris, pregedintele
Jocurilor Florale de la Barcelona din 1874 i pregedinte al juriului la
Concursul de la Montpellier din 1878, oferea ca premiu intii un greier de
aur spre a fi atribuit celui mai bun poem scris in unul dintre dialectele

¢ Charles Camproux, op. cil., p. 162.
5 Jean Rouchette, La littérature d’oc, Paris, P.U.F., 1963, p. 98.
¢ Bulletin dec la Société pour I'étude des Langues Romanes”, tome 1, p. 179,
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sudului Frantei §i cu subiect ales din istoria popoarelor romanice ca §i
o cupi simbolicd de argint, care 8d incoroneze cu marele premiu pe auto-
rul celei mai bune poezii scrise pe urmitoarea temi : ,,Cintecul latinului
sau, altfel zis, al gintii latine””.

Aceastd poezie trebuia si fie scurtd, scrisj in cataland, provensald,
francezi sau in nu importd ce alti limbi romanicd, singura conditie fiind
aceea, ci, devenind imn al latinitd{ii, 84 poatd fi tradusd in acelagi ritm
in toate limbile romanice. Nu erau admise decit lucrdrile inedite, juriul
rezervindu-gi dreptul de a efectua eventuale schimbiri in variantele tra-
duse, in cazul in care ilustratia muzicald va necesita acest lucru, avind
griji insd ca sensurile poeziei si rdmind nealterate®.

Programul concursului a fost difuzat incd din primele luni ale anu-
lui 1878, in toatd lumea. Printre cei care l-au primit a fost gi Vasile Alec-
sandri. Asa, cum mirturisea intr-o scrisoare din 19 mai 1878, adresati
lui Tacob Negruzzi, poetul, dorind ,,a prezenta un specimen de limba ro-
mini spre a se constata incdodatd inrudirea noastrd cu toate ramurile
gintei latine”, trimite juriului Cintecul gintei latine, ciruia, in prezentarea
unui prieten al lui Alecsandri — medicul §i diplomatul Mihail Obede-
naru — i 8-a atribuit, in unanimitate de voturi, marele premiu — Cupa
de argint.

S-a scris mult despre acest eveniment, in special despre risunetul
pe care el 1-a avut in viata culturald si literard a {irii noastre®, laudele de-
pésind uneori dimensiunile reale, la fel cum unele comentarii inginuante
l-au coborit sub orice semnificatie.

Circuld de asemenea legenda, uneori alimentatd de urmagii feli-
brilor gi rdspinditd de adversarii lui Alecsandri, ci poetul roman a intrat
in posesia premiului in urma repuntdrii lui Mistral, implicatiile gestului
avind ratiuni care ieseau din cadrul prevederilor mirturisite ale progra-
mului concursului.

Nu gtim pe ce se intemeiazd afirmatia. Cert este cd din darea de
Sseami onestdi gi calificatd a unuia dintre conducitorii felibrilor, Alph.
Roque-Ferrier, rezultd ci Mistral gi-a prezentat poezia sa in afara con-
cursului, ca unul ce ficea parte din comitetul de organizare si din juriu.

Alecsandri, retinut de diverse treburi in {ari, nu a putut participa
la lucrdrile concursului, ale ec#rui rapoarte au fost {inute de citre A.
de Quintana, F.Mistral, Paul Glaize, de Tourtoulon, de Lestaubiére, Lais-
sac, Leon Marés, Roque Ferrier, Donnadieu, Antonin Glaize gi Lieu-
taud, poeziile fiind citite de cunoscutii felibri, ei ingigi poeti: Aguilo,
Llorente, Matheu y Fornells, Pedrell, de Bornier, Aubanel, de Berluc-Pe-

7 ,,Bulletin de la Société pour I'étude des Langues Romanes’’, tome 1, nr. 1, p.180.

8 Idem, p. 182.

® Lasind la o parte presa timpului amintim : Emilia Talller, Frédéric Mistral i Alecsandri
la Coneursul de la Montpellier, Bucuresti, 1915; Elena Rddulescu-Pogoneanu, Viafa lui
Vasile Alecsandri, Scrisul romfnesc, Craiova, 1040, p.290—295; N. Pelragcu, Vasile Alecsandri,
ed. II, Bucuresti, Bucovina (f.a.) p. 54—55 st 57; Marius André, La pie harmonieuse de
Mistral, Cap. Les Jeux Floraux de Montpellier de 1875 et de 1878. Le Chant du latin ell'Ode &
la race latine. Le poéte roumain Alecsandri, Paris, 1928, p. 155—180; G.C. Nicolescu, Viafa
lui Vasile Aleesandri, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1962, p. 478 —482, ctec. etc. Date Intleresante
completind informatiile noastre in: G.F. Tepelea, sl Ion Climer, Alecsandri gi felibrii,, Limba
§l literaturd’’, Bucuresti, 10, 1065, p. 25-—45.
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russis, Langlade, contele de Toulouse-Lautrec, Chabaneau, Azais, Bou-
cherie, Roumieux, Laforgue, Tavan etc.

Mulfimea poeziilor prezentate la concurs se explicd prin faptul cd
prin program, La Société pour I’étude des Langues Romanes nu era in-
teresatd numai de Cintecul latinului ci gi de afirmarea posibilitdtilor
poetice ale limbii provensale §i de poezia romanici in genere, 1isind concu-
rentilor libertatea de a-gi alege singuri subiectele. Unica prevedere obli-
gatorie era ,la traduction d’un certain nombre de piéces populaires, va-
laques ou moldaves”, menitd ,,a fortifier les relations inaugurées depuis
les Fétes latines entre les poétes de la France méridionale et ceux de la
lointaine Roumanie’10.

De aceea, juriul a avut de ales intre 34 de poezii, scrise in diferite
dialecte ale Cataloniei, Roussillonului, Languedocului §i Proventei, printre
ele gidsindu-se §i 12 traduceri: 3 din poezia roméineascd; 4 din Horafiu,
una din Fénelon 1 din Charles d'Orléans, 1 din Emerson, 1 din Petrarca,
»et enfin, vous ignoriez peut-étre que le général d’Austerlitz et d’Arcole
elit jamais rimé — celle d’une fable en vers de Napoléon I-er’ 1.,

Poeziile roménegti la care face referinfa Roque-Ferrier erau tra-
ducerea prelucrati a unor balade populare culese de Vasgile Alecsandri
§i apirute in vol. Ballades et Chants populaires de la Roumanie (Principau-
tés Danubiennes), recueillies et traduites par Vasile Alecsandri (avec une
introduction par A. Ubicini, Paris, Dentu, 1855). (Roque-Ferrier cunog-
tea §i volumul ,,Poezit populare ale romdnilor, adunate $i intocmite de
Vasile Alecsandri, Bucuregti, Lucritorii Asociati, 1866, pe care il apre-
ciazd cilduros).

Adept al studierii comparate a creatiilor literare romanice, Alph.
Roque-Ferrier atrigea atentia asupra existenjei unor teme gi imagini
comune in folelorul popoarelor de origine latini, fenomen pe care cerce-
titorul il considera premiza refacerii uniti{ii spirituale a acestor popoare.

pDumneavoastri — scria Roque-Ferrier, ave{i toti prezente in me-
morie strofele din Magali de Mistral, acest cintec admirabil prin naivitatea
8a, pe care cineva nu-l poate regisi in cele douid extremititi ale lumii la-
tine, in Canada gi in Roménia, firi a simf{i o mare emotie.

Ar fi fost de agteptat ca versiunea dundreani a acestei magnifice
teme si fi tentat ambifia unui poet din Languedoc sau din Provence ; dar
geniul igi insugegte ceea ce el atinge gi nimeni nu s-a gindit s34 dea o sord
cintecului poetului de la Maillane!?. (Mistral, n.n. ALH.).

nLa Magalt de Miréio est la brillante métamorphose de la version
provengale du chant des Transformations, éditée in 1862, par M.Damase
Arbaud, 3 la page 128 du tome II des Chants populaires de la Provence.

Presquo toutes les régions latincs posstdent ce chant. M.Pelay Briz
en a donné la forme catalano dans ses Cants populars catalans (1,125);
M. Alph. de Flugi, la forme rumonsche dans ses Die Wolfslieder des En-

10 Alph. Roque-Ferrier, Rapport sur le concours de la poesie de la Société pour I'étude des
{angues romanes (Lu en Séance publique du 3 sept. 1879), Montpellier, Hamelin-Freres, 1880, p. 6

1 Alph. Roque-Ferrier, op. cit.,, p. 7.

13 Alph. Roque-Ferrier, Rapport sur le Concours, ed. cit., p. 10.
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gadin (Strasbourg, 1873); la forme canadienne se lit dans les Chants po-
pulaires du Canada, de Gagnon (Québec, 1865); M.M.Montel et Labert
ont publié ici méme (,,Revue’’, 2-eme série, IV, p. 263 —267) deux versions
languedocicnnes qui se rapportent i un théme semblable. La version
rournaine du chant des transformations, Cucul g turturica (le Coucou et
la Tourterelle) se trouve i la page 7 des Poesii populare ale romdnilor (...)

» UD jeune amoureux est rebuté par son amie et il essaye de vainore
ses dédains, par sa persistance et sc8 réponses passionnées; a chaque rigueur
nouvelle qu’elle lui oppose il réplique par une nouvelle preuve de sa pas-
sion. Pour le fuir, la jeune fille veut devenir successivement toutes les
choses qu’elle s’imagine : poisson de la riviére, herbe de la prairie, nonne
dans un couvent, étoile du ciel, etc. Pour ’obtenir, il imagine, lui
aussi, d’autres transformations (...) pécheur, faucheur, confesseur, nuage,...

Cette lutte se termine par le triomphe de ’amour, la jeune amie
céde et s’avoue vaincue (Montel et Lambert,,,Revue des Langues Ro-
manes’’, 2-éme serie, I, p.325)13,

Cronicar al manifestdrilor concursului §i festivalului, Alph. Roque-
Ferrier, filolog §i poet destul de apreciat in epocd, se striduia nu numai
84 descrie, dar si gi examineze, cu gust gi informatie, unele materiale pre-
zentate juriului.

Tn mod deosebit, atentia sa era atrasi do calitatea traducerilor efec-
tuate in idiomul vorbit in regiunea Montpellier a poeziilor populare ro-
ménegti ,,Voile et 1’Anneau’ (Inelul gi ndframa) si ,,Le chant de la Pe-
tite Brebis” (Miorifa), prima apartinind lui A. Roux de Lunel-Viel, cea
de-a doua lui Paul Gourdou d’Alzonne (Aude). Inelul gi ndframa, in ver-
siunea lui A.Roux, nu este in intregime reproducerea textului roménesc,
cel pufin in prima sa parte contaminindu-se de elemente care par a fi
imprumutate din Ingird-te mdrgdrite. ’

De altfel, faptul era observat de citre Alph.Roque-Ferrier insusi :

»M.Roux de Lunel-Viel a trés largement et trés hereusement dé-
veloppé le théme de la légende roumaine. Les taches de sa version sont
légeres et se réduissent & des répétitions peut-étre inévitables’.

La comission de poésie a décidé qu'il vous serait donné lecture en-
tiére du Voile et que la premi¢re mentions du concours lui serait réser-
vée. L’imitation de M.Roux est écrite dans cet idiome de Montpellier
que l'on pourrait, comme Dante exaltant le toscan, qualifier de langue
noble, cardinale, et aulique, tant 'unité et la régularité de ses finales fe-
minines le differencient des autres dialectes meridionaux”’.

Exceptind pledoaria in favoarea dialectului din Herault, trebuie
84 recunoastem ci varianta prelucratid a poeziei romine are, prin limpe-
zimea versurilor, consiswuj. imaginilor, proprictatea termenilor gi dis-
punerea dramatizati a interventiilor, o valoare de loc neglijabilé. Publi-
catd inifialin ,,La Revue des Langues Romanes‘, poezia a fost reeditatd
sub formi de extras, insotitd de o traducere in limba francezd, la Impri-
merie centrale du Midi‘“ (Hamelin Fréres), in 1880, sub titlul : A.Roux,

13 Roque-Ferrier, Rapport..., ed. cit., p. 12.
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Lou Vela e ' Anel, Legenda roumana, din care reproducem cele dous strofe

finale :

Vigna e sapin, sorre e frairc

Naut dins I'aire,

Bressats per l'alen dau jour

Toutes dous s’encadenavoun,
S’embrassavoun,

E dins lou ciel se dounavoun

L.ou gage d'un pur amour.

Desempioi, de V'encountrada
Chasca annada,

Quand torna lou mes d’avoust,

Jouvents, galants de tout age,
Van en viage

Faire un sant pclerinage

Au toumbeéu das amourous’ M.

O mentiune, inseratd in extras, avertizeazd ci ,,Ce petit poéme a
obtenu la premicre mention honorable au Concours de poésie de la So-
ciété pour l'étude des langues romanes’’1®,

Cu privire la Miorifa, tradusi cu multi elegants, vers cu vers, si
aproape fird parafrazi (versiunea roméineascd are 123 versuri, cea a lui
Gourdou, 130) cititorii sint avertizati cd aceasti capodoperd a literaturii
noastre diferi ca temi si filozofie de Voile et ’Anneau, concentrind in
economia 8a ,,un exemple d’un sorte de douceur persistante, tout par-
ticuliére & la nation roumaine’’’$, relevindu-se in transcriptie bilingvi,
romand §i francezd §i cu analize pertinente, profunzimea atitudinii, sua-
vitatea simfirii, bogitia imaginilor si, mai ales, ineditul figurilor stilistice.
Aceste atribute ale Miorifei il conduc pe A.Roque-Ferrier s afirme ci
pasajul cuprins intre ,,Jar tu de omor/Sd nu le spui lor” i intre ,,Pdsi-
rele mii/Si stele ficlii” nu are echivalent in literatura umanittii, fiind
expresia concretd a insugirilor spirituale ale unui popor care, in ciuda
vitregiilor istoriei sale, aduce patrimoniului de valori universale opere
de o frumusefe inil{itoare.

1,11 ne sort de cette enthousiaste résignation — scria Roque-Ferrier
despre ciobanul Miorifei — qu’au souvenir de sa vieille mére, 4 la cein-
ture de laine, qui va bientdét courir le bois pour y chercher son fils et
ilrecommande alors de lui cacher le mariage dont il vient de décrire le ma-
gnifique apareil. Sa future union, il importe de la remarquer, n’est autre
que la peinture de la mort, qui, selon le proverbe roumaine, régne en sou-
veraine sur 'univers, et 4 laquelle tout homme est fiancé au moment mé-
me ou il met les pieds dans ce monde’'?,

Pe lingé cele dou#d mari premii (Cupa simbolici gi ramura de laur,
primul decernat lui Alecsandri, celidlalt lui Matheu y Fornells din Barce-
lona pentru poezia Lo Cant del Llati — scrisi in catalani), juriul concur-

14 A. Roux, Lou Vela e I’Anel — Legenda roumana, Montpellier, Imprimerie centrale
du Midi (Hamelin-Fréres), 1880, p. 14.

18 Jdem, p. 15.

18 Alph. Roque-Ferrier, op. cif., p. 12.

17 A. Roque-Ferrler, Rapport sur le concours de poésie, ed. cit., p. 13.
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sului de 12 1878 a mai acordat 13 mentiuni unor scriitori din Franta, Italia,
Spania etc., una dintre ele fiind atribuit#, aminunt mai pufin cunoscut
in istoria noastri literard, ,,a un anonyme de Tergu-Muregiului (Tran-
sylvanie), pour un piéce de poésie roumaine, Cantul latinului (signé o ro-
mana din Transilvania’’)!®.

Concursul i festivalul de la Montpellier ocaziona §i sporirea numé-
rului membrilor Societdfii limbilor romanice §i, respectiv, ai Asociatiei
Felibrilor.

Oameni de culturi din Spania, Italia, Portugalia §i Roménia, soli-
citau afilierea lor la statutele Societidtii, printre ei numirindu-se : Mila
y Fontanals, Pelay Briz, Victor Balaguer, Nunez de Arce, Castelar, E.
Monaci, Ascoli, Ruspoli, Spéra, Mendez Léal, Michel Bréal, Emile Picot,
Gaidoz, V.A. Urechia, B.P. Hasdeu, Mihail G.Obedenaru, D. Brdtianu,
Emil Costinescu $.a.'®.

In 1882, Alecsandri cap#td posibilitatea financiard de a vizita Fran-
ta §i de a rdspunde astfel insistentei invitatii a felibrilor, mai ales c# in
acel an erau organizate noi serbiri ale Proventei. Cu aceastd ocazie, Alec-
sandri intrd gi in posesia trofeului obtinut in 1878, pe care il primise, in
numele sdu, Frédric Mistral insusi. Primirea care i s-a fdcut in Sudul Fran-
tei a depdigit orice agteptdri?®. Alecsandri se bucura printre felibri de o
reputatie exceptionald, cu ecouri resimtite, dupid cum vom vedea, vreme
indelungaté.

In acest sems, revista ,,Félibrige. Maitenances de Languedoc, d’'A-
quitaine et de Provence’’, in numirul sdu din februarie 1883, publica,
sub semnitura lui Frédéric Donnadieu, vicepresedinte ,,de la Maintenance
languedocienne du Félibrige et de la Societé archéologique de Béziers”,
0 dare de seami despre serbarea, intitulati ,,Le Félibrige et 1'Idee latine”,
care avusese loc la Marsilia, 1a 25 noiembrie 1882. Desfiguratd sub forma
unei seri literare si sub patronajul lui F.Mistral, la Cercul artistic din Mar-
silia, obiectul reuniunii fusese omagierea Socictd{ii felibrilor din Marsi-
lia, cunoscutd sub numele de ,,I’Ecole de la Mer”.

Alocutiunea lui Mistral, reprodusi in intregime de citre Donnadieu,
reafirma intentiile migcdrii felibrilor §i preciza scopurile sale imediate
in promovarea limbilor gi literaturilor latine gi in renagterea traditiilor,
adresind totodatd citeva rdspunsuri cu caracter polemic celor care con-
siderau ,,Le Félibrige” drept o manifestare separatistd gi regalistd, iar
resuscitarea provensalei un atentat la progres.

Unele detalii prezente in aceastd cuvintare privesc insd istoria noas-
trd literard §i mai ales personalitatea lui Vasile Alecsandri. Astfel, rea-
mintind imprejurdrile in care a fost creatid Societatea gi omagiind rolul
lui Quintana gi al lui Lallemand in dezvoltarea ei, F.Mistral considera
serbirile gi concursul din 1878, ca i premierea lui V. Alecsandri, drept
unul dintre momentele cele mai strilucite ale aspiratiei popoarelor latine
spre cunoagterea reciproci.

18 ,Revue des Langues Romanes”, 2-¢me serle, Tome XV-e, 1878, nr. 5—6, 15 mai— 15
funie p. 305—306.

¥ Revue des Langues Romanes”, Deuxi¢me Séric, tome XV, 1878, nr. 5—6, p. 306.

0 Elena Radulescu-Pogoneanu, Vieafa lui Alecsandri, Scrisul romdncse, Craiova, 1940,
p- 301—-305; G.C. Nicolescu, Viaja lui V. Aleesandri, 1962, E.P.L., Bucuresti, p. 501 —503.
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,,Dans un séance solenelle, tenue en plein air, au Peyrou?' sous l'a-
zur d’'un ciel radieux et en face de la statue de Louis XIV, dominant de
son geste souverain la foule immense (...) le magnifique chant couronné
est lu et aclamé ; c’était le Chant de la race latine du poéte national de
la Roumanie, Alecsandri, qui n’est pas seulement poéte et patriote rou-
main, mais qui est encore poéte et patriote frangais 22, et jamais plus beau
triomphe n’a fété une inspiration plus grandiose.

Il faut, en effet, remonter, par la pensée au couronnement de Ié-
trarque au Capitole de Rome, ou, plus prés de nous, aux fétes de 1’anni-
versaire de la naissance de Victor Hugo, pour se faire une idée d’une pa-
reille manifestation.

Il n’y manquait que le poéte : mais les acclamations qui saluérent
son nom furent assez puissantes pour qu’un écho lointain ait pu Iui en
arriver 4 Mircesti et a Bucarest, ou la reconnaissance nationale s’est en-
core accrue depuis lor, 8'il est possible pour son poéte triomphant, pour
celui ,,qui a tant fait pour la Muse, tant pour la Liberté’’.

Elle etait bien digne de ce triomphe la poésie magistrale qui est
restée dans les memoires et qui a été deja traduite dans toutes les langues
latines” .

Tntr-adevir, in scurtd vreme Cintecul gintei latine a cunoscut o
rispindire prodigioasi. Adnotérile lui F.Donnadieu la discursul lui F. Mistral
mentionau ci ,,La poésie de M.Alecsandri (Cintecul gintei latine, ALH.)
a obtenu un des plus grands succés que 1’on puisse ambitionner. Nous avons
retrouvé 1’oeuvre de celui que ses compatriotes nomment, avec raison, le
poéte de la latinité, dans la Risorgimento de Turin (15 juin, 1878), dans
la Raza latina de Madrid, la Llumanera de New York, le Repertorio co-
lombiano de Bogota etc. Independemment des trois versions signalées
plus haut, elle a été traduite 4 Bucarest en vers frangais, par M. Frédéric
Damé; en vers italiens par M.Domenico Mutti (,,Gazetta di Napoli”,
16 juin, 1878 ; en vers magyares par M.Vulecan (,,La Familia’’; de Pesth,
juin, 1878); en vers espagnol, latin etc ... dans divers journaux qui ne
nous sont pas parvenu, et, enfin, ce qui semble & peine croyable, en vers
hébraique...”.

Traducerea in versuri maghiare o ficuse gi Demetrius Fekete. ,,Elle
a paru, au mois de juillet, 1878, dans ,,Ja Gazette de Transylvanie’. L’au-
teur de la traduction hébraique est M.Rabener, directeur d’Orphelinat
Neuschatz, a Iassy (Voir ,la Stafeta de Iassy’, 5 juillet, 187825,

Aprecierile cuprinse de cuvintarea lui Frédéric Mistral il obligd pe
F.Donnadieu la intocmirea unei succinte schite biografice a poetului ce-
lebrat, Vasile Alecsandri, menitd a edifica pe cititorii mai putin avizati.

21 Apnsamblu arhitectural in centrul orasului Montpelller, cuprinzind un arc de triumf,
statuia lui Ludovic al X1IV-lea, punctul terminus al unui apeduct celebru etc., toate situate
intr-o gridind publicd imensi (n.n. Al. H.).

22 Simpaliile lui Alecsandri pentru Franta sint cunoscute. Dintre poeziile sale am
aminti prinlre altele ; Banul Mdrdcine, Ronsard & Toulouse, Nobila cerseloare, Cdderea Rinului efc.

23 Expresia ,,Pour celui qui a tant fait pour la Muse, tant pour la liberté” reproduce
dedicalia adresat#i de cdtre irlandezul William C. Bonaparte-Wyse, pe vol. Piado de la Prin-
cesso, Inchinat lui Alecsandri.

2¢ F. Donnadieu, op. cil., p. 17—19.

 F. Donnadieu, op. cit., p. 19.
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,,Le poéte Alecsandri, scria Donnadieu, venu fort jeune en Irance,
ou il a été élevé, parle le frangais et I’écrit aussi bien qu’il le parle. Nous
avons lu de lui une comédie en un acte en vers francais, ayant pour titre
Les Bonnels de la Comtesse, qui, au mdérite d’une versification facile, joint
le charme de tons hereux et spirituels, frappés au bon coin de 1’ésprit
francais. Nous avons lu, également en frangais, un sonet, adressé & W.C.
Bonaparte-Wysse, qui figure en téte du nouveau recueil de ce dernier,
Li Piado de la Princesso et qui est d’une grace et d'une désinvolture
charmantes.

Ce ne sont 13, il est vrai, que le délassement d’un ésprit puissant,
dont les oeuvres roumaines en divers genres forment huit ou dix volume,
et d'un homme d’action qui a beaucoup fait pour I'indépendance et la
liberté de son pays’’2s.

In mai 1882, Alecsandri fusese primit in Maintenance languedocienne
du Félibrige, la Castelul din Clapiers, in acecasi gedinti cu vechiul
siu prieten, irlandezul Sir William C. Bonaparte-Wysse. Tot acum asistii—
dupid cum aritam mai inainte — la festivitidtile jocurilor florale de la
Forcalquier. Felibrii il sirbitoresc pin# la adulatie. ,,C’est 14 — spunea
Mistral — une veritable apothéose (...). Vinrent les Fétes latines dont
nous parlions tout-a-I’heure, et la Roumanie (...) se trouve melée au mou-
vement qui, plus qu’aucun autre, sir Bonaparte-Wysse a su propager.

Il y a quelques mois a peine, nous avons vu encore aux Jeux Flo-
raux de Forcalquier, tenus sur la présidance du méme Bonaparte-Wysse,
et en présence d’Alecsandri lui méme, les latins d’Amerique, les Cana-
diens, a leur tour, donner d’éloquents preuves de leur vivace et frater-
nel amour pour la France’’?.

Despre desfigurarea acestor serbiri, ca gi despre contribufia lui
Alecsandri la reugita lor, informatii interesante au oferit in epoci A.
Papadopol-Calimach, in articolul Migcarea literard provensald, publicat in
,,Convorbiri literare’’ (nr. 11, februarie 1883), ca si unele scrisori ale lui
Alecsandri insugi, adresate familiei sau prietenilor. ,,C’est Burtout & par-
tir de la félibrée de Clapiers, pris Montpellier (7 mai 1882) a laquelle assista
M.Alecsandri, que la fraternité de la Roumanie et du Midi de la France
g’affirma avec une fréquence et une vivacité tout & fait dignes d’atten-
tion”, va scrie mai tirziu, in ,,Occitania’ (ianuarie-iunie 1889-Montpellier)
A.Roque-Ferier.

Aceste informaytii se verific# gi se completeazd in masiva dare de sea-
mi, publicatd de Ch. d’Ille-Gantelmi, sub titlul Jeux Florauz de Provence.
Fetes latines internationales de Forcalquier et de Gap, mai, 1882 (Gap, Ri-
chaud, 1883) gi in dou#i din numerele revistei ,,L.e Félibrige latin, revue
mensuelle de oeuvres et des faits, qui intéressent les Associations de litté-
rature meridionale” (tome IIT-e, 1892, juillet, adut, pp. 200—209gi234 —
243), care insereazi o comunicare prezentatd la 2 iunie 1890 de cidtre
animatorul migeérii felibrilor, Alph. Roque-Ferrier, la Congresul de studii
languedociene, tinut la Montpellier.

Acelagi numir al ,,Revistei limbilor romanice” (35,1891), care pu-
blica o scurts recenzie a volumului Nunta la romdni de S.Fl.Marian, anun-

3 F. Donnadieu, op. c¢il., p. 18.
7 F. Donnadleu, op. eit., p. 21.
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ta totodatd cd la Congresul de studii longuedocienne, organizat de Comi-
tetul félibreen la Montpellier (...), ,,A.Roque-Ferrier a lu une étude sur
la Roumanie dans la littérature du midi de la France et le Languedoc
dans celle de la Roumanie. Il a, en particulier, analysé la tragédie (sic)
La Fontaine de Blandusie d’Alecsandri’’2®.

Intr-adevir, studiul lui Roque-Ferrier era o recenzie dezvoltatd
la ,,Vasile Alecsandri, Fontdna Blandusiei. Varia, vol X. al Operelor com-
plete, vol. V al Teatrului’’ (Buc., Socec, 1884). Foarte adesea insi, cerce-
titorul francez igi intrerupe comentariile sale privind drama lui Vasile
Alecsandri, diversele amidnunte semnalate permifindu-i lungi digresiuni
referitoare la personalitatea poetului roman §i la prestigiul de care opera
8a se bucura in viata literard a Frantei meridionale.

A spune — scrie Roque-Ferrier — ,,que la Fontaine de Blandusie
et surtout la moitié des poésies diverses quil’accompagnent sont un nou-
veau témoignage des sentiments de fraternité littéraires noués depuis
le Chant du Latin entre la Roumanie et le Midi de la France appartient
au domaine de la banalité la plus courante’?.

Pentru cei mai putin familiarizati cu literatura romans, A.Roque-
Ferrier, care in 1881 scrisese studiul La Roumanie dans la littérature du
midi de la France, asupra ciruia vom reveni, mentiona ¢4 ,,Fintina Blan-
duziei’”’, departe de a fi o creatie accidentald, este opera unui dramaturg
cu o indelungatéd gi recunoscutid activitate, rodul unui talent care a reusit
in egald misurd atit in poezie, cit 3i in domeniile comediei §i dramei, ex-
presia cea mai inalti constituind-o ,,son Despot Vodd (1558-1561) qui
parut en 1880 et qu’il a intitulé Légende historique en vers en cing actes
et en deux tableaux et qui dépasse méme, par ses proportions, la Fontaine
de Blandusied.

Alph. Roque-Ferrier, care nu gtia, sau pe care nu-l interesau cons
ditiile specifice in care se dezvoltase literatura noastri moderns, intere-
santul proces de subordonare a modalitifilor de creatie unui continut de
idei actual gi militant, indiferent dac# aceste modalititi apartineau Anti-
chitdtii, Renagterii, clasicismului sau romantismului, pentru a-si crea
climatul necesar prezentiirii dramei lni Vasile Alecsandri §i a-si justifica
propria sa indiferents fatd de curentele literare g§i aprigele dispute des-
figurate in jurul lor, se intreba : ,,La piéce dont nous avons & rendre
compte aujourd’hui, est-elle une comé¢die ou un drame?

La question aurait pu étre 'objet d’un curieux débat &4 1’epoque
ol le grand Corneille qualifiait Le Cid de tragicomédie et ol 1'appella-
tion de poéme était souvent appliquée aux tragédies du temps.
Alecsandri n’a pas voulu prendre parti dans la controverse que son oeu-
vre aurait pu susciter : la Fontaine de Blandusie est simplement quali-
fiée de ,,pi¢ce en trois actes et vers’.

Elle ne sera qu'une drame pour ceux qui jurent par Shakespeare
et Victor Hugo, une tragédie pour ceux qui ont gardé le culte de
Racine et de Corneille; elle sera méme une comédie pour ceux qui

2 ,,Revues des Langues Romanes’”, 1891, nr. 35 p. 191 (Cronicd semnatd E. Daniel
Grand).

¥ Alph. Roque-Ferrier, op. cit., p. 200.

3 Alph. Roque-Ferrier, op. cit,, p. 201.
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voient dans le Misanthrope de Moliére la forme idéale de ce genre de
poésie mais elle restera pour les uns et pour les autres un ,,piéce’” aux
grices charmere sses, & la langue admirablement et harmonieusement
¢tudide, une pidce, dis-je, ou les sentiments et les mobiles de I'étre
humain, parfois méme ceux de I'auteur, se font jour avec un bonheur
d’expression que 1’on ne rencontre pas souvent dans les littératures
les mieux donné’'3,

Rareori aceastd lucrare a lui Alecsandri s-a bucurat de o apreciere
atit de sinteticd, lucidd gi corectd. Conflictul rezultat din semnalarea co-
ruptiei ca rezultat al opulentei gi din introducerea unei idile in#l{dtoare
prin nobilele ei aspiratii intr-o atmosferd de disprefuire a normelor mo-
rale, onomastica simbolicd o unora dintre personaje (Gallus gi Geta),
lirismul funciar al eroului central, transparenta stilului ete. erau tot ati-
tea elemente care imprimau piesei lui Alecsandri semnele marei arte.

Poetul ca om — scria Roque-Ferrier — poate imbditrini fizicegte.
Sufletul lui rimine insd mereu tindr, iar atunci cind sensibilitd{ii intime
i se asociazi talentul i setea destdinuirii, el cigtigd nemurirea. ,,Le poéte
est toujours jeune : tandis que I’'nomme veillit, le génie enchante et ra-
vit toutes choses.

O, pensée horrible ! frisson du vent de I’hiver!
Vous venez refroidir I’emportement de la jeunesse et vous jetez ’ombre
du doute sur tout réve car I’aurore et le crepuscule ne peuvent jamais se
rencontrer’’32.

A. Roque-Ferrier sesiza faptul cd in toate avatarurile sale, persona-
litatea lui Horafiu exprimi implinirile gi deziluziile lui Alecsandri.

Totodaté, diversitatea atitudinilor solicitd in cel mai inalt grad in-
terventia contrastului, transformindu-1 in motorul interior al piesei.

Situatiile bine conduse, un dialog aprins, intretdiat, in ciuda unor
tirade prea intinse, care nu se justificd decit in monologul din primul act :
,,mais il est naturel, dans la bouche h’Horace, car le poi:te y décrit sa pro-
pre situation psichologique et celle-ci est 1’idée mére de la piéce’’33, par-
fumul versurilor ,,demne de Racine, Lamartine sau Tavan’’3, consistenta
imaginilor ,,imprumutatd naturii’’, varietatea ipostazelor lirice, puritates
sentimentelor, toate acestea nu igi au egal decit in farmecul limbii gi in
miiestria versurilor care se angreneazf ,,mélodieusement comme des per-
les qui tomberaient dans un bassin d’or pur, et, enfin, des trouvailles
d’expression et de pensce qui défient le traducteur le plus habile et le
plus sir de lui-méme’’ 3,

Tot din mirturiile lui A.Roque-Ferrier, unul dintre ,,eroii’’ manifes-
térilor de 1a 1878 gi 1882, rezultd ci 8 poezii din cele 16 care constituian
Varia la volumul al X-lea al Operelor lui Alecsandri, volum in care se ti-
pdrise Fintina Blanduziei, sint fructul cilitoriei pe care poetul romén
& ficut-o in 1882 in sudul Frantei i al prieteniilor personale innodate
la Montpellier, Avignon, Gap si Forcalquier. Multe dintre aceste poezii

31 A. Roque-Ferrier, op. cil., p. 202.
3 A. Roque-Ferrier, op. eit., p. 203.
33 A. Roque-Ferrier, op. eil., p. 205.
84 A_ Roque-Ferrier, op. cil., p. 240.
3 Alph. Roque-Ferrier, op. cit.,, p. 240.
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erau deja cunoscute in Franta, cind a apdrut volumul lui Aleesandri, sau
vor vedea ulterior lumina tiparului in diverse publicatii felibriste.

Versurile inchinate lui Gabriel Azais fuseserd inserate in L'Iou de
Pascas in 1883 ; Ronsard a Toulouse, dedicati lui Alphonse Roque-Fer-
rier, apiruse in ,,Journal illustre du centenaire de Favre’ ; Erin figura
in~Piado de la Princesso, culegerea lui William C. Bona.parte -Wyse; ver-
surile inchinate lui Mistral vor apare in ,,’Armana provenc¢au’’ din 1888
i in relatarea lui Ch. Gantelmi d’Ille privind serbdrile de la Forcalquier
gi Gap Tot in darea de seami a lui Gantelmi d’Ille, din 1883,3% api-
ruserd Les Quatre Reines §ile Toast auz Félibres de Provence, brlnd ul Tos-
tit de citre Alecsandri in 1882.

Retinem ca interesant pentru biografia operei lui Alecsandri re-
gretul lui A. Roque-Ferrier de a nu fi gisit in Varia volumului al X-lea
y»la spirituelle chanson francaise qu’il composa & Avignon au mois de mai
1882 et la traduction, en vers roumain, d’un sonet de Theodore Aubanel
sur le mont Ventoux. Une obligeante communication du poéte de la Mi-
ougrano me permet de mettre ces vers sous les yeux du lecteur.

»ventoux, munte de spaimi, cuib inalt de albi vulturi !
Sub ceruri, golu-ii crestet albeste de zipada.

La nord tu porti pe frunte o coam# de p#duri

Prin care-omul se pierde, s-aleargi lupi de prada.

Pe ses pitici orage apar ca dirmituri.

Tacerea de morminte domneste-a lor gramada.
Mistralul iti da geruri §i soarele cilduri

Tu falnic citrd tunet te-nalti, giganti cladi
Dar umbra cade-n vale, cu seara care vine.
Nori rosi de singe umple profundele-{i ravine.
A zilei raze-n piepturi se urcd §i se-ntind.

Un ultim val de aur prin codrii tdi pitrunde...
Poetul, ca un vultur, pe-o stincd sti, de unde
Contempld Rhonii ambii §i marea strilucind”.

»,Ce sonet-traduction — conchidea Roque-Ferrier — resté inedit jus-
qu’ici, a été composé le 29 juillet 1882, & Mircesti...37,

in 1881, Alph.Roque-Ferrier publicase comunicarea ,,La Roumanie
dans la littérature du Midi de la France’' %,

Studiul dcbuta cu precizarea cii participarea poetilor gi oamenilor
de culturi roméini la unele manifestiri ale felibrilor, primirea de citre
Vasile Alecsandri a cupei simbolice din 1878, rispindirea ideii de univer-
salitate a limbilor gi literaturilor neo-latine, ca i succesele incercirilor de
lingvistics si literaturd comparati etc. au trezit in Franfa puternice sen-
timente de fraternitate fatd de Romaéania, admiratia pentru vitalitatea

3 Jeux Floraux de Provence, Feles lalines inlernationales de Forcalguier el de Gap
(mai 1882), Gap, Richaud, 1883.

37 A. Roque-Ferrier, V. Alecsandri: Fontdna Blanduziei, Varia (vol. X al Operelor
complete, vol. V al Teatrului, Bucuresti, Socec, 1884 (suite et fin) in: Le Felibrige latin. ..
publide sous la direction de Roque Ferrier, 1892 (aotl) pp. 241—242.

38 Montpellier, Imprimerie centrale du Midi, 1881.
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poporului romén §i pentru capacitatea sa de a-gi pistra, in ciuda vitre-
giilor istoriei, fiinta nationald, intr-o luptd necurmats pentru libertate gi
emancipare.

Expresia maturizirii relatiilor literare romano-franceze o reprezintd
pentru Roque-Ferrier editarea, la Bucuresti, de citre V. Alexandrescu-
Urechia, in 1880, a ,,Albumului macedo-roman”. In paginile acestei pu-
blicatii, cu preocupdri politice evidente, alituri de masiva prezentd a
scriitorilor roméni (Vasile Alecsandri, Ion Creangi, B.P.Hasdeu, Al.Ma-
cedonski, S.Fl.Marian, At.Marienescu, Veronica Micle, I.Nenitescu, Al.L
Odobescu, Matilda Cugler-Poni, G.Sion, Th.Serbinescu, G.Dem. Teo-
dorescu, G.Tdutu, V.A.Urechia, Iosif Vulean, A.D.Xenopol etc.) a pic-
torilor Sava Hentia. Mirea-Demetrescu, C.D.Stahi, P.Verussi, Stincescu,
Th.Aman, Szatmary etc. §i a compozitorilor Wachmann, G. M. Ste-
phénescu, Caudella, Poenaru g.a. colaborau cu poezie, prozi, articole
stiintifice sau simple scrisori gi panseuri, Francois Coppée, C.Egger, Emile
de Girardin, Victor Hugo, Ioan Urban-Jarnik, F.Laforgue, H.de Lapom-
meraye, Leconte de Lisle, E.Littré, Fr.Miklosich, T.Max-Muller, A. Na-
guet, Emile Picot, Antonio Roques, G.Ruscalla-Vegezzi, Louis Ratis-
bonne, Jules Simon, A.Ubicini, A.Valabregue, personalitéi{i de primi m4-
rime in cultura timpului.

Poetii afiliati migcérii felibrilor igi aduceau contributia lor la edi-
tarea ,,Albumului macedo-roméin’’, prin versuri care exaltau virtutile
poporului romén, originea sa latin3, pistrarea traditiilor vechii lumi ro-
mane §i care igi exprimau speranta intr-o apropiatd refacere a unitatii te-
ritoriale a Roméniei.

Astfel, Albert Arnavielle, publica As Manidets de Roumanio (Fiilor
Roméniei) ; Theodore Aubanel : La Sereno (Sirena); Paul Barbe : 4 suos
Fraires balakos la Cigalo moundino (Fratilor sii valahi din partea Greie-
rului din Toulouse); C. William-Bonaparte-Wyse; ,,Dins la fourest de
la Santo-Baumo” (In pidurea de la Sainte-Baume); Marius Bourrelly :
Lou Reire e lou Felen (Strimogul si nepotul) ; Adolphe Espagne : Au po-
ple de Roumania (Poporului roméan); A.De.Gagnaud : A-n-uno jouvo es-
coulano latino d’en Macedoni (Unei eleve latine din Macedonia); Claire
Gleizes : la Culido de figo (Culegiitoarea de smochine); Camille Laforgue :
nSounet” (Scnet); Alexandre Langlade: A la Mata escarbatada (Mladitei
riticite) ; F.Mistral: ,,A la Roumanio” (Rominiei); Alph. Roque-Fer-
rier : ,,Lou Dialoc de Clarmount’’ (Dialogul din Clermont); Louis Rou-
mieux : ,,Floureto” (Floricica); Antoine Roux : ,,l’Estela de Roumania”
(Steaua Roméniei); Le Frére Savinicn (des Ecoles chiétiennes): I Rou-
man (Roménilor) §i Alphonse Tavan ,,4 Mireio Gleize’’ (A Mireille Gleizes).

»,ON peut ajouter a ces seize pieces — scria Alph.Roque Ferrier — un
prage de M.de Quintana animée par le souffle lyrique des paroles, qu'il
pronongait a Montpellier, le 24 mai 1878, quelques instant avant que
T'on décernat 4 M. Alecsandri le premier prix du Chant du Latin’%.

»,Pdstrati limba gi obiceiurile voastre, se adresa Alberto de Quin-
tana romanilor, gi nu uitai cd aici, in aceastd {ard clasici a independen-

¥ La Roumanie dans la Liltérature du midi de la France, par Alph. Roque-Ferrier,
Montpellier, Imprimerie Centrale du Midi, 1881, p. 9—11.
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tei (Spania, n.n., Al.H.), dup# cinci secole de luptd indirjitd care incepu
in Asturii cu Pelayo, noi am rostogolit Semiluna singeroasa din indl{imea
zidurilor Granadei in fundul strimtorii Gibraltarului, pentru a nu mai
reapirea niciodatd pe seninul cer albastru al fermecdtoarei Spanii.

Aici, 1a noi, nutrim cu totii, urdri pentru independenta, libertatea
gi triumful vostru’.

Contributiile acestea, unele dintre ele modeste ca valoare artisticd,
avintat retorice i subrede in motivatie §i simbolisticd, aveau totusi ca
numitor comun sinceritatea simtirii, atagamentului profund fats de efor-
turile intreprinse de poporul romin pentru afirmarea sa multilaterald.
Ele erau totodat# rdspunsul dat de cdtre scriitorii provensali sau afiliati
asociatiei ,,le Félibrige” apelului lansat de Societatea de Culturi Macedo-
Romini, creatd in 1879, in sprijinul infiintirii de gecoli si ageziminte de
culturi pentru populatia aroméini.

Acest apel, adresat sub forma unei scrisori de citre V.Alexandrescu-
Urechia, solicitd scriitorilor Frantei, celor care in urma unor inundatii ca-
tastrofale din Spania, editaserd in scopuri filantropice, pentru ajutoarea
populatiei sinistrate, un supliment al ziarelor pariziene, intitulat PARIS-
MURCIE, un articol inedit gi autograf pentru a fi valorificat, beneficiile
urmind a fi utilizate pentru salvarea nationaliti{ii unui popor, ,,par la
construction et I’entretien d’écoles ou il apprendra la langue, la religion,
I’histoire et les moeurs de ses peres’’dl,

Roque-Ferrier era de acord c¢d prin numirul mare al colaboratorilor,
calitatea materialelor inserate, varietatea lor tematicd §i formals si prin
excelentele sale condifii grafice, ,,Albumul macedo-romin’’ este net su-
perior modelului siu ,,Paris-Murcie”, fiind totodatd ilustrarea concreti
3 locului din ce in ce mai mare pe care Romaénia il ocupid in preocupérile
scriitorilor francezi.

Paralel cu participarea lor la editarea albumului, scriitorii proven-
sali organizaserd, la 5 iunie 1880, pe scena Teatrului Roman din Mont-
pellier, o seard de poezie din creatia dialectelor d’oo, fondurile obfinute
fiind afectate aceloragi scopuri pe care le invocaser# initiatorii, ,,Albu-
mului macedo-roméin’.

Totodatd la Maintenance du Languedo¢ du Félibrige, intrunitd
sub pregedintia lui Laforgue, hotdregte solicitarea de la toti poefii meri:
dionali a unor ,,autographes in¢dits, en vers ou en prose, et que ceux-ci
constitueraient le lot unique et vraiment inappréciable d’une sorte de
lIoterie philologique en faveur du but poursuivi par ’association de Buca-
rest’2,

Cigtigarea independentei de ciitre Roméania, mentiona Roque-Fer-
rier, a dat nagtere la diverse poezii ,,parmi lesquelles nous emprounte
rons deux strophes 4 une piéce anglaise de M.Bonaparte-Wyse, traduite
en vers provengaux par M.Berluc-Perussis, avec un habilité qui est loin

4 Alberto de Quintana, A la Sociedad Macedono-Romana, in ,,Albumul macedo-roman”,
Bucuresli, Socec, 1880, p. 110—111.

41 Scrisoarea lui V.A. Urechia este reprodusi integral de Alph. Roque-Ferrler In Lo
Roumanie dans la littérature du Midi de la France, ed. cit., p. 7—9.
4 A. Roque-Ferrier, op. eil., p. 15.
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d’étre commune, méme en ces temps de poétes a 1'affiit de tous les se-
crets de la rime et de la versification :

»O nacioun, que d’uno ndvio urouso
As la frescour,

L’espér a mes sus toun front la mal blouso
De si lusor

Li pople viéi, soun libre de memori
De pbusso es plen;

Tu, tout bén just toun pouémo de glori
Se duerb seren’’43,

Dar cea mai striilucitd gi mai originald colaborare poeticd roméno-
francezd, impresionantd prin imagina{ia §i prin subordonarea unei teme
populare ratiunilor programatice ale epocii, poezie dupd opinia noastri
superioard Cintecului gintei laline i se pirea a fi lui Roque-Ferrier,,...
une poésie francaise intitulée Le Petit Rameau, et dédiée & M.de Berluc-
Perussis par M.Alecsandri’ 44 .

Reproducem integral poezia care declangase entuziasmul secreta-
rului de la Société des langues romanes gi in acelagi timp ,,majoral du
félibrige’’, Alph. Roque-Ferrier :

»—O petit rameau
Qui descends le fleuve
Ou nage et s’abreuve
Le royal taureau,
Ce flot qui scintille,
Ou t’'a-t-il surpris ?
Quel est ton pays ?
Quelle est ta famille ?
Par le ver séché
Du poirler sauvage
L.a main de Vorage
T’a-t-elle arraché,
Comme en sa colére
La mort, triomphant,
Ravit un cnfant
Aux bras de sa mére ?
Pour bAtir ses nids
Sur la roche aride,
Dans sa serre avide
L'algle t’a-t-il pris ?
Et de sombres grottes
L’autan irrité
T’a-t-il emporté

43 Poczia apdruse in revista ,,Lou Brusc” din 21 august 1881 si la Plymouth, Keys,
1881, In 4°, 12 p. Withe a french version by Constant Henion, sub titlul de On occasion of Rou-
mania constiluting herself a Kingdom.

4 Alph. Roque-Ferrler. La Roumanie dans la liltérature du Midi de la France, ed. cit., p. 16.
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Sur 'onde ou tu flottes ?
O petit rameau,
Perdu, solitaire,
Ainsi, qu'un oiseau
Chassé de son aire !
Triste et balloté
Sur la plaine reste
Dans l'immensité
Tu cours & ta perte !
— Ne crains pas pour moi
Le flot qui m’entraine :
Je suis fils de roi,
J'appartiens au chéne.
A toucher le ciel
Dieu me prédestine ;
Ma séve est latine
Mon nom immortel.
Un jour, hors de 1'onde,
Sur ce bord sacré
Je redeviendrai
Grand comime le monde,
Et comme autrelois
J’aurai des couronnes,
Car je suis du bois
Dont on fait les trones |’’45

Dup4d cit se pare, Alph.Roque-Ferrier cunogtea limba roméani, evo-
lutia literaturii noastre, gi urmirea stringerea legiturilor dintre cultura
noastrd g§i cea francezd cu o asiduitate remarcabild.

Gratie mengiunilor sale aflim ¢4 A.Roux prelucrase in limbx proven-
sald piesa lui Alecsandri Les Bonnets de la Comitesse, ,,(...) cette
charmante et spirituelle comédie francaise qui n’aurait pn étre attri-
buée qu’a Alfred du Musset si I'on avait jamais été incertain de ses ori-
gines’’ iar Tascu Iliescu tradusese in aromini I’Escriveta, poeziz populard
din sudul Franfei, romanizind elementele versiunii languedociene (,,lou
Morou sarassin’ devenind sultanul turcilor din Maroe, eroinei principale
i se schimba numele din Escriveta in Dince (Constanta)®, titlul lucririi
transformindu-se in Ascdparea ali Dince di minile turcesti (Munpelie, ti-
pografia D. Grollie si fin-su, 1882, p. 8°, 8p)

Versiunea languedociand, ca si cea aroméand, a lui Tagscu Iliescu
au fost cintate 1a 7 mai 1882 : ’C’est a dire le jour o (le Félibrige) recevait
au chateau du Clapiers le grand poéte de 1a Roumanie, M.V. Alecsandri)?’.

Acelasi Tascu Iliescu mai tradusese in acelasi dialect pe lingd Es-
crivela :*® Qalant, Magali, Sept Vertus de la jote, iar Alph.Tavan diduse

4 A. Roque-Ferrier, op. cit,, p. 16—17.
48 Traducerea lui Tagcu Ilicscu era cfectuatdt in limbajul de la Crusova, acelasi in care

Vanghelin Petrescu cditase Mostre de dialectul macedo-romdn, partea I, Basmul cu Fdl-frumos,
Bucuresti Socec, 1880.

47 Detalii In ,,Revue des Langues Romanes‘, tome IX (tom XIII, al colectiei din 1883),
p. 23-31.

48 Ascdpare ali Dince din mtnile turcegli, este primul text aromin tiparit In Franta.
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haina limbii provensale unor poezii ale lui Vasile Alecsandri: Legenda
ciocirliei, Pohod na Sibir, Legenda ldcrdmioarei §i Poetul Orientului feli-
brilor din Languedoc.

Mihail Obedenaru publicase in ,,Revue des langues romanes’’ un
studiu asupra articolului in limba romini iar Naum din Iagi obtinuse,
pentru versiunea romaneascéd la Mireio §i Tambour d’Arcole ale lui Mistral,
,,Ja plume d’or orné de brillants de Saint-Maime, offerte par lés jeux Flo-
raux de Forcalquier au Concours international de traduction. En recevant
ce prix-scria Roque-Ferrier, Alecsandri, qui a lui-méme chanté toutes
les gloires de I’Orient roumain, dit qu’il remetrait avec fiert¢ 4 son com-
patriote le joyau qui lui avait valu la traduction du premier poéme de
Mistral.

Tl ajouta, non sans esprit: Pour continuer a traduire dignement
Mireio, il faut avoir une plume d’or’’ °.

Inainte de jocurile florale din 1878, Ch.Folie Desjardins scrisese
A Nostris fraires de Balakio (Lys et Pervenches, Avignon, 1877, p.37),
Paul Barbe tradusese in versuri toulousaine Hora Unirit iar Gabriel
Agzais inserase in ziarul ,,'Union nationale’’ din Montpellier o doind a
lIui Alecsandri: Bloundinete ou la Pourtario d’aiguo de Veniso (reprodusd
gi in Iou de Pascas, p.74-75 ;Berluc-Perussis, prietenul lui V.Alecsandri,
ddduse la luming in ,,Messager du Midi’ (29 mai 1879) si in ,,’Armana
provencau’’ (1880, p.44) sonetul I Latin de la Roumanio, iar culegerea lui
Bunaparte-Wyse, li Piado de la Princesso, va include traducerea la Roso
e lou Souléw, ca gi inceputul unei traduceri din Poezii populare ale romdnilor,
ambele datorate lui Louis Roumieux.

*

Ca un element accesoriu semnalim prezenta in paginile ,,Revistei
linbilor romanice’ ca si in ,,Le Félibrige” a unor note sau simple anun-
furi privind cértile rominesti sau in legdturd cu Roménia, intrate in fon-
durile bibliotecii Societitii pentru studiul limbilor romane din Montpel-
lier (Catedra de limbi romane se crease la Montpellier in 1878, in urma
ecourilor Concursului).

Astfel in 1884 erau anuntate la rubrica Chronique : Em. Bacaloglu :
Oarecari dispozitiuni moue din cabinetul de fizied al Universildfii din
Bucuresti (Buc., 1884); N.Barbu, Istoria romand de Tit-Liviu, tradusd de
..e.{Buc., 1884); D.Brandza : Vegetafiunea Dobrogei (Buc., 188.1); Sbiera
Ton, Grigoriu Ureche: Contribuiri peniru o biografie a lui (Buc., 1884)
§i tot acum, la p.133-152, M.G. Obedenaru publica studiul L’Article
dans la langue roumaine-notes sur la phonélique roumaine.

In 1885 se recomandau, printre altele, Documente privitoare la 18-
toria romdnilor (Buc., 1885, 746 p.) §i Magnum Etymologicum Romaniae
— Dictionarul limbii istorice gi poporane a romdnilor de B. P. Hasdeu
(Fascicola I, A, Acat. Buc., 1885).

4 A. Roque-Ferrier, La Roumanie dans la liltérature du Midi de la France, ¢d. cit. p. 9.
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In 1890 se giseau de vinzare la Imprimerie Centrale du Midi, ,,Lan-
glade et Mistral, Le chant du latin, trad. en provensal par F.Mistral et en
languedocien par A.Langlade, musique de Marquetti, arrangé pour quatre
voix d’homme par F.Borne, iar in iulie 1892, ,,Le Félibrige latin‘‘ recomanda
lectorilor : Le Pont de Narte de Tagcu Iliescu; Jdrit Occitanier de Alexandru
Pop ; La voie lactée dans les traditions populaires du Midi de la France,
du pays de Galles et de la Roumanie, de A.Roque-Ferrier; Urare cdire
Occitania, de V.A.Urechia etc., toate apdrute la Imprimerie Centrale du
Midi din Montpellier.

Sint citeva aminunte care, sperim, igi vor gisi utilitatea intr-o
viitoare istorie a relatiilor literare dintre Roménia gi Franta.
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D. BOLINTINEANU SI PHILARETE CHASLES
TEODOR VARGOLICI

Dac# volumul Brises d’Orient al lui D.Bolintineanu, apirut la Paris
in 1866, s-a bucurat de o bun& primire din partea cercurilor literare fran-
ceze, aceasta s-a datorat gi faptului cd, potrivit unei practici editoriale
perpetuate pind azi, volumul a fost ,,Jansat’ de cdtre una dintre cele mai
proeminente personalitdti ale literaturii franceze din acea epoc#, Phila-
réte Chasles, care i-a inchinat poetului nostru o elogioasi prefat#i. Relatiile
lui D.Bolintineanu cu Philaréte Chasles nu s-au limitat insi la ob{inerea
acestei prefete, c¢i au circumseris in sfera lor gi nobilele eforturi pe care
poetul, unul dintre cei mai apropiati sfetnici ai domnitorului Alexandru
Toan Cuza, le depunea pentru amplificarea gi consolidarea prestigiului
Roméniei peste hotare, in primul rind in Franta.

Dupd ce isi traduce singur versurile in limba francez#, D.Bolinti-
neanu le incredin{eazi, spre a fi corectate, lui Ulysse de Marsillac, pro-
fesor i publicist francez stabilit in Bucuresti, fondatorul gazetelor ,,La
Voix roumaine”, ,,La Voix de la Roumanie’’ §i ,,Le journal de Bucarest’’.
Nesatisficut ins# de modul in care Ulysse de Marsillac s-a achitat de mi-
siunea sa, D.Bolintineanu aspiri la un poet francez, intentionind initial
84-1 solicite chiar pe Lamartine. Prin intermediul lui George Marian, stu-
dent in drept la Paris, care s-a dedicat cu pasiune tipdririi volumului
Brises d’Orient, poeziile lui D. Bolintineanu sint corectate, din punct de
vedere al limbii franceze, de poetul Henri Cantel, un bun versificator,
care le-a asigurat o sporitd suplete gi acuratetfe.

Pentru ca volumul Brises d’Orient sd aibd un ecou favorabil in Franta,
ficindu-se prin aceasta un bun serviciu insegi literaturii roméne, D.
Bolintineanu a stiruit in ideea de a fi recomandat cititorilor francezi
printr-o prefa{d semnati de unul din numele ilustre ale epocii. La inceput
apeleazd la Saint Marc Girardin, profesor la Sorbona gi membru al Aca-
demiei Franceze. Acesta cidlitorise in Principatele Roméne, in 1836,
relatindu-si ulterior impresiile de célidtorie in cele dous volume Souvenirs
de voyages et d’études, apirute la Paris in 1852-1853, iar apoi sprijinise
Unirea gi cauza roménilor prin articolul Les Principautés du Danube, pu-
blicat in ,,Revue des deux mondes” din 15 noiembrie 1858. La 20 martie

REV. IS8T, TEORIE LIT., T. 19, NR. 1, P. 4147, BUCURESTI, 1970
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1865, D.Bolintineanu ii scria lui G.Marian, la Paris : ,,Cit pentru S.Marc
Girardin, asi fi fericit dacd ar zice doud vorbe de prefatd si i-agi rdmine
recunoscitor mai ales ¢ este omul care creazi astdzi situatiune literard”.
Neaflind audientd la Saint Mare Girardin, poetul il ruga pe G.Marian,
la 28 mai 1865, sd se adreseze lui Léon Plée, un alt devotat prieten fran-
cez al roménilor, secretarul redactiei politice a ziarului ,,Le Si¢cle’’, venit
in Principate in timpul domniei lui Cuza, de la care se pare ¢4 a primit
unele misiuni cu caracter confidential. ,,Cu toate acestea — scria D.Bolin-
tineanu lui G.Marian — eu a§ tine mai mult ea d. Léon Plée sd facd o
micd prefatd, ca o recomandatiune sau explicafiune a cér{ii cu viata au-
torului pe care fi-o voi trimite §i nimic mai mult. Aceasta imi va con-
veni mai bine decit forfanteriile lui St.Marc Girardin despre care sint
incredintat ¢ nu le va face pentru cartea mea’. Dar si aceastd tenta-
tivi rimine firi ecou.

In vara anului 1865, D. Bolintineanu intreprinde o cilitorie la Paris,
probabil din insdrcinarea domnitorului Cuza, deoarece aici se preocupi
de aflarea unei personalititi care si accepte functia de corespondent po-
litic, de sprijinitor §i apdritor al intereselor Romaniei in presa francezi.
Cu acest prilej solicitd si prefata pentru volumul siu Brises d’Orient, de
la aceeasi personalitate francezi, care avea si fie Philaréte Chasles.

La mijlocul secolului al XIX-lea, Philaréte Chasles (1798-1873) era,
intr-adevir, unul dintre cei mai ilugtri reprezentanti ai culturii §i literaturii
franceze, profesor la Collége de France, publicist §i eseist, critie §i istoric
literar, unul din intemeietorii literaturii comparate, autor a peste 30 de
volume. Notorietatea sa in epocd a fost relevati de E.Margaret Phillips
in teza de doctorat Philaréte Chasles, critique et historien de la littérature
anglaise (Paris, E.Droz, 1933), iar recent de céitre renumitul istorie literar
§i comparatist francez Claude Pichois, in vasta sa exegezd in doul
volume Philaréte Chasles et la vie littéraire au temps du romantisme (Paris,
José Corti, 1965). .

Dupi ce se intoarce de la Paris, unde tratase cu Philaréte Chasles
problema prefetei §i a corespondentfelor politice in favoarea Roméniei,
D.Bolintineanu agteaptd rispunsul definitiv al acestuia, prin intermediul
lui G.Marian. Tinfrul siu prieten fii scria, din Paris, la 7 octombrie 1865 :
,Peste o ord D.Chasles mi cheamé d-o parte, imi lud bratul si plecd cu
mine prin griding, intrebindu-mi dacd mai am sd-i spun ceva gi la rispunsul
meu cd nu doresc altceva decit a vedea odatd prefafa ficutd, imi adiogi
cd 84 vd spui ci dinsul n-a luat propunerea Dv. de legére — ca si mi ex-
prim pe limba sa -— §i ¢d s-ar sim}i foarte onorat sd poati aduce un ser-
viciu terei noastre’”’. imbolnivindu-se, D.Bolintineanu nu-1 poate ingtiinta
indatd pe Cuza despre demersurile sale pe lingi Philaréte Chasles, in ches-
tiunea corespondentelor politice, mai ales c¢i poetul nu mai detinea nici o
functie oficiald. Abia la 16 octombrie 1865 i scria lui G.Marian, la Paris,
¢d a intervenit pe lingd Cuza pentru a-i oferi lui Philaréte Chasles misi-
unea de corespondent politic, mai avantajoasi decit aceea de supraveghe-
tor al bursierilor din capitala Frantei, detinutd pind atunci de Roger Col-
lard : ,, Acum 8% vorbim de treaba lui Ph.Chasles. Indati ce am venit
in Bucuresti am cdzut bolnav de friguri, ceea ce m-a intirziat. N-am putut
84 vidz pe domnitor ; cu toate astea i-am scris D.ieri. Seara a adunat Con-
siliul de Ministri ca 84 dezbatd asupra mijloacelor de a da d-lui Chasles
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o misiune. Nu cunosc incd rezultatul dezbaterilor consiliului, pentru aceca
pici n-am rédspuns d-lui Chasles, voind a-i réspunde cu succes. Trimite-i vorba
cd ieri seard Consiliul de Minigtri au dezbitut chestiunea si am si-i
scriu eu rezultatul acestor dezbateri pe care le cred cd vor fi multumitoare,
cici domnitorul fine mult la Chasles. In toate cazurile, el nu poate fi numit
in locul lui Roger Collard, cici acel loc 8-a dat altuia gi leafa lui a scizut
Ia 2000 franci pe an, cédci d-acolo iti dd d-le. Sper si fie numit ca cores-
pondinte politic cu buné retribufiune’’. La 8 noiembrie 1865, G.Marian il
informeazi pe D.Bolintineanu cd Philaréte Chasles accepti misiunca pe care
intenfiona 8i i-o incredinfeze Cuza, insi fird titulatura prea frapantd
de ,,corespondent politic”’. Vizind insid c& guvernul de la Bucuresti intir-
zie 84 ia o hotdrire definitivd, D.Bolintineanu incearc# sf mentin# incre-
derea gi simpatia lui Philaréte Chasles prin organizarea vinzirii, in libri-
riile de la noi, a céirfilor acestuia gi sotiei sale, M-me Romieu, autoarea vo-
lamului Des paysans etde Uagriculture en France au XI1X-e sidcle (Paris,
1863). In acest sens, G. Marian ii scria lui Philaréte Chasles, in numele
poetului nostru: ,,Avant de finir ma lettre, j’ajoute que M.Bol. scra trés
honoré d’en avoir une de votre part qui pourra lui permettre de vous ren-
dre un service en s’adressant a une libraire de Bucarest pour faire repandre
quelques volumes traitant l’agriculture, 1’cuvre si interessant fait par
I'auteur si aimable que j'ai cu I’honneur de connaitre’’.

In cele din urmai, la insistentele lui D.Bolintineanu pe lingd domnitor,
guvernul e de acord de a-1 subven{iona pe Philaréte Chasles, pentru a in-
trefine in presa francezd interesul gi simpatia fatd de cauza roménilor
si domnia lui Cuza. Evitind s3-i comunice oficial lui Philaréte Chasles aceas-
td hotérire, poetul ii incredinfeazd tot lui G.Marian delicata misiune, cum re-
zultd din scrisoarea celui din urmé adresaté profesorului de la Collége de Fran-
ce : ,,La distance et le rapport quiexiste entre Mr. B. et moi me defendent
de juger pourqoi il ne vous écrit pas, mais m’obligent en méme temps de vous
informer dans quelques endroit que vous soyez de tout ce qu’il me dit dans
sa confidente lettre. Je ne ferai, M.tr.M., que copier ce que M. B. me charge
de vous dire sans employer avec votre permission la langue diplomatique
qui me fait défaut. M.le Ministre des Affaires Etrangéres est venu chez
M.B.pour lui dire qu’il a ’ordre du Prince & vous donner 8ix ou huit mille
franes par année, non pour louer le gouvernement mais en exilant, selon
votre désir, le titre de correspondent politique, pour soutenir en principe
les droits du paysenécrivant de temps en temps dans les Débats et autre revis-
tes (sic !) et méme dans les brochures,dont leur impression sera payée a part ;
seulement M. le Ministre ne sait pas si vous y consentez. Aussi, Mr. B. a
I’honneur de vous prier par moi de vouloir bine lui ecrire 8i vous étes con-
tent d’une remuneration de six ou huit mille fr. par année et si vous accep-
tez cette condition. De mon coté, dans le désir de vous prouver que les
paroles du jeune intermediairc assez discret et assez muet, qui voudrait
meriter une fois votre confiance, n’étaient pas volants, je vous en supplie
d’écrir immédiatement 4 M. B une lettre i ce sujet afin qu’il puisse assurer
M. le Ministre que vous acceptez et puis M. le M.angajera de suite notre
Agent de Paris s’entendre confidentielement avec vous sur ce point et fi-
nir plus vite cette affaire promise.

Les paroles roumaines ne s’enfuient jamais. Daignez, M.trés honoré
M.m’informer si vous voulez bien écrire encore 4 M.B. qui me demande
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une reponse subite afin que sache ce qu’il faut lui dire et agreez toujours
mes hommages les plus respectueux avec les quels je suis votre trés humble
et trés obeissant serviteur’’. La 15 noiembrie 1865 D.Bolintineanu ii scrie
din nou lui G.Marian, ugor voalat, pentru a gribi, cu delicate{ea necesari,
rispunsul lui Philaréte Chasles: ,,Ceea ce {i-am scris si zici confidential
lui Philaréte, gribegte a o face. Cit ? Unde o si scrie §i dacd o sé scrie de-
sigur ? Dar in mod mai delicat, ca 84 nu se supere omul acesta’.

Cu toate demersurile lui D. Bolintineanu, Philaréte Chasles intirzie
i prefata la Brises d’Orient §i rdspunsul privitor la misiunea pe care voia
84 i-o incredinteze Alexandru Ioan Cuza. De aceea, la 13 decembrie 1865,
poetul ii scria din nou tindrului gi entuziastului sdu compatriot, la Paris :
»Stii ¢d nu trebuie s& avem aerul de a cere mili. Eu ins4 voi face pentrn
el ce am promis. Agtept si-mi rispundid dacd voiegte sau poate sd scrie
cite ceva in Débats sau nu, cdeci {in aici mult a vedea micar doud
rinduri in acea foaie gi ei sint dispugi a face sacrifice”. Pentru a avea
certitudinea ¢i Philaréte Chasles acceptd propunerea lui Cuza, D.Bolin-
tineanu ii solicitd o interventie concretd in presa francezd, de acutd in-
semnitate pentru domnitorul romén gi prestigiul {irii noastre. In timp ce
Cuza era plecat 1a biile de la Ems, pentru a-si ingriji sinitatea, opozitia
profitd de aceastd imprejurare gi agitd spiritele nemuljumite, organizeazi,
la 3/15 august 1865, un fel de rdscoali a vinzdtorilor ambulanti, pune la
cale asediul primiriei, ceea ce atrage interventia armatei, incidentul sol-
dindu-se cu morti §i rdniti. Ca urmare, vizirul Fuad-pasa trimite domni-
torului Cuza o scrisoare insolentd, dindu-i dispozi{ii impertinente.Dom-
nitorul romén réspunde insi cu demnitate, printr-o scrisoare publicati
in ,,Monitorul oficial‘‘ din 11 noiembrie 1865, apirind autonomia tirii, res-
pingind pretentiile dictatoriale §i amestecul Portii Otomane in treburile
interne ale Roméaniei. Pentru a face cunoscutd pe plan european atitudi-
nea §i scrisoarea lui Cuza citre Fuad-paga, D.Bolintineanu, la sugestia lui
Baligot de Beyne, secretarul domnitorului, il roagi pe Philaréte Chasles
84 o publice in ,,Journal des débats’, aceasti acfiune urmind si con-
stituie rispunsul tacit al profesorului de la Collége de France fati de pro-
punerea venitd din partea roménilor. In aceeasi scrisoare din 13 decembrie
18635, D.Bolintineanu il informa pe G.Marian: ,,Baligot a venit ieri la mine
§i m-a intrebat, nu este cu putin{d ca prin tata Philaréte sd se tipidreasci
scrisoarea domnitorului cfitre vizir? I-am rispuns ¢ n-am primit ine#
rdspunsul lui Philaréte la intrebérile ficute de mine, 1a care are a rdspunde
categoric gi-cé eu, indatd ce voi primi un ridspuns pozitiv, il voi comunica.
Cu toate astea tata Philaréte ar putea reproduce acea scrisoare viziriald
in Débats, cauza lui este cigtigatd aici, sau daci nu in Débats, cel putin in
alt jurnal sau brogurs. Ia vorba cu el, dar cu sul subfire si diplomatic, in-
trebuintind finete ascunsi ca s# nu se rineascd muritorul’”’. La rindul siu,
G.Marian ii comunica, de indatd, lui Philaréte Chasles, la 26 decembrie
1865 : ,,Tout est pour le mieux ! Voila ce que Mr.B. me charge de vous
dire dans la lettre que je viens de recevoir 4 ’instant-méme. On tient
beaucoup & votre personne, si savante, si distinguée et si désintéressée. Le
Sécretaire du Prince 8’est rendu chez M.B.pour lui demander si ¢’est pos-
sible d’inserer, par votre influence, dans le journal dont nous avons parlé,
la lettre du Prince adressé au vizir, cette lettre pleine de dignité et qui
prétand de la Turquie & respecter notre autonomie. M.B. a repondu qu’il
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n'a pas encore re¢u votre lettre d’acceptation. Cependant en ettendane
M.B. a cru necessaire de m’écrire que si vous pouviez reproduire cette
lettre dans le journal en question ou méme dans un autre on verrait que
vous avez bien voulu accepter, la cause serait gagnée surtout lorsqu’on
est disposé a faire méme des sacrifices pour votre noble mission”.

Se pare insd cd Philaréte Chasles nu a putut indeplini dorinta lui
Cuza de a-i publica scrisoarea citre vizirul Fuad-pasa, in ,,Journal des
débats”. In scrisorile schimbate ulterior intre D. Bolintineanu — G. Ma-
rian — Philaréte Chasles nu se mai amintegte de aceastd chestiune, totul
limitindu-se la ob{inerea prefetci pentru Brises d’Orient. Vizind ci Philardte
Chasles intirzie prefata, D. Bolintineanu {i serie lui G. Marian 83 publice vo-
lumul fird prefatd. G. Marian ii comunicé intocmai dispozitia poctului nos-
tru, da-, cu diplomatie, incearcd si-l miguleasci pe Philaréte Chasles. In
scrisoarea pe care i-o adreseazd, la 17 ianuarie 1866, reproduce mai intii
dispozitia lui D.Bolintineanu: ,,Si 4 la fin de I'impression vous ne recevez
pas la préface, etant peut-étre une promesse arrachée, publiez 'ouvrage
tout de méme’’, dupé care adaugd : ,,Mais moi, convaincu, mon respectable
Monsieur, de votre généreuse dme de la noblessc de caractére qui vous perso-
nifie et rassuré par plusieur de vos aimables lettres que j'aurai cette préface,
J’ai eu la hardiesse, hasardée peut-étre, de lui annoncer que cette fois-ci,
pour la premiére fois, je ne suivrai pas son conseil.

Aujourd’hui, mon trés respectable Monsieur, pardonnez-moi 5i j'ose
vous demander votre dernier mot &4 ce sujet. Que me conseillez-vous &
faire? Avant de passer autre j’ai eru nécessaire et prudent de vous de-
mander votre avis car le réle que j’ai I’honneur d’avoir envers Mr.Bolin-
tineanu, que je respecte, et envers vous, que je vendre, m’'oblige & le rem-
plir conscieusieusement et je ne vous demande que votre indulgence
pour me pardonner de mon importunité’. In sfirgit, la 24 februarie 1866
G.Marian ii comunic# lui D.Bolintineanu c¢i a obfinut prefata lui Phila-
réte Chasles, iar la 10 martie 1866 il ingtiinteazd cd volumul Brises d’Ori-
ent a apirut.

Prefata elogioasd a lui Philaréte Chasles a avut un viu ecou in tara
noastrd. La numai citeva zile de la aparitia volumului Brises d’Orient, ziarul
,Reforma”, in nr. 18, din 13 martie 1866, p.2, o reproduce in intregime,
in traducere roméineasc#, insotit¥ de acest comentariu : ,,D. Dimitrie Bo-
lintineanu a tradus si tipdrit poeziile sale in limba francezi. Priimirim un
exemplar prin pogtd de la Paris. Aceste poesii sunt precedate de o prefatd
de unul din cei dintii critici francezi, D.Philartte Chasles, profesor la Col-
legiul Francii gi conservator al bibliotecii Mazarine”. De asemenea, pre-
fata e reprodusi si in ,,La voix de la Roumanie”, in nr. 22, din 4 aprilie
1866. Romanii macedoneni, sensibili la cuvintele spuse asupra lor de Phi-
lardte Chasles in prefat#, redacteaz# o scrisoare de mulfumire, pe care i-o
transmit prin intermediul lui D.Bolintineanu. In martie 1866, poetul {i
scria lui G. Marian : ”Am primit cartea ce mi-a trimis prin pogti. Tnainte
de toate spune d-lui Philardte Chasles ci-i muljumesc foarte mult pentru
gratioasa prefa{3d. Am intirziat a-i rispunde pind poimine din cauzd c&
colonii rom4ni macedoneni din Bucuresti, vizind c# in prefats se vorbeste
atit de bine de tara lor, au ficut o scrisoare de mulfumire citre d.Chaslos,
suscrisd de tofi gi agtept ca sé o suscrie to}igisd i-o trimit”. Iarin scrisoarea
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urmitoare, preciza : ,,Primeste o scrisoare ciatre d.Chasles impreund cu
adresa macedo-roménilor pe care i-o vei da singur”.

Dupi detronarea lui Cuza, la 11 februarie 1866, D. Bolintineanu nu
renuntd la ideea sa de a-i incredinta lui Philaréte Chasles o misiune semi-
oficiali, in favoarea romanilor, remunerati de guvern. In scrisoarea adre-
satd lui G.Marian, in martie 1865, il informa : ,,Jmprejuririle politice nu
au putut schimba ideea mea de a incredint{a d-lui Chasles ceea ce i 8-a pro-
mis, dar a ficut a se intirzia din cauza nehotéririi incd a unui guvern sta-
bil”. D.Bolintineanu consideri cd momentul potrivit pentru a obfine din
partea guvernului roméin asentimentul fatd de misiunea proiectatd a fi
incredintatd lui Philaréte Chasles, il constituia inten{ia acestuia de a tine
la Collége de France un curs despre literatura roméan#. In ,,Buletinul ins-
tructiunii publice” din 1-31 martie 1866, p. 406, se publica urmitorul a-
nun{ : ,,Cu cea mai vid plicere anunciim ci D. Philaréte Chasles, cele-
brul profesor la Collegiul de Francia in Paris, urmeazi a deschide un curs
de istoria literaturii roméné ; el mai cu seamé va vorbi despre poesia ro-
méni. Eaca a treia universitate mare in care frumoasa noastri limbi va
fi admiratd in producerile sale literarii’”’. Poetul nostru spera ca Phila-
rete Chasles sé fie numit in mod oficial, de citre guvernul romén, profesor
de literaturid romand la Sorbona, asa cum, in 1863, italianul Vegezzi Rus-
calla primise o subventie ca 84 {ind un curs de istorie gi literaturd romani
la universitatea din Torino. In aprilie 1866, D. Bolintineanu il ruga pe G.
Marian sd-i comunice lui Philaréte Chasles : ,,Te rog a-i spune in particular
ci este o buni idee care a ficut zgomot aici ci d. Chasles va face un curs de
literaturd roménd la Sorbona. Ficind aceasta poate cd guvernul de aici
il va numi ca pe Ruscalla profesore’’.

Intr-adevir, la 20 martie 1866 Philaréte Chasles {ine la Collége de
France o prelegere despre poezia romand, in care analizeazd pe larg ver-
surile lui Bolintineanu din Brises d’Orient. Prelegerea s-a tipdrit mai in-
tii in ,,Revue des cours littéraires”, troisiéme année, numero 29, 16 Juin
1866, p.473. In traducere roméneascd integrali a apirut in ,,Buletinul
instructiunii publice’’ din 1-30 iunie 1866, p.508, cu notele lui V.A.Urechia.
Se reproduce apoi in ,,Trompeta Carpatilor”’, an. IV, nr. 464, 20 octombrie
1866, p.1851, cu acest comentariu : ,D. Philaréte Chasles, unul din cei
mai mari critici ai seculului XIX-lea, profesore de literaturd la collegiul
de Francia, §i prim-bibliotecar al Institutului Franciei din Paris, ingenio-
sul gi spiritualele gef al unei gcoale care este a sa proprid, unde cugetirile
philosofice se miritd cu pldcutul; fiul generalului din marea revolutiune
francezid, amicul lui Chateaubriand, autorele a patrusprezece volume §i a
unor opere de mare insemnitate ce sunt sub tipar in acest moment ; pe
cind toate natiunile in Europa pare cd-§i a dat vorba si arunce asupra
Romaénilor vilul mortuariu, vine, apucd gi rupe acel vil cu ui mini cute-
zitoare, §i zice Europei latine : Aici este un popul latin i populii latini
nu mor ! Acest popul latin, aceastd sentineld a Romei, nitatd, abandonati,
nu are spre a-gi mirturisi viata sa latind, decit urmele Romanilor in limba
sa; limba, D. Philaréte Chasles cuteazd s# iea de mind acest popor latin
gi, nu 8d-1 ducé pe la ugele minigtrilor Franciei, nici prin antecamerele jur-
naligtilor politici, mai dificili de a fi véizufi decit minigtrii, deard la colle-
giul Franciei, in acest focar al ideelor de civilizatiune, care a dat Franciei
atita lumini, atita glorii! Da, d. Philaréte Chasles este singurul fran-
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cez din familia zeilor celor mai sus-pusi ir literaturd, care a introdus in gcoa-
lele Franciei ideea c# existd ud limb4 roméné-latind. Atragem luarea amin-
te a actualului ministru de la Instructiunca publicd si il rugim s se gin-
deasci a pune §i pe d.Chasles in rindul celor care au obfinut naturaliza-
tiunea mare”. Iar in final, pleda pentru ideea ca Philaréte Chasles si fie
subventionat de guvernul romén, ca gi Vegezzi Ruscalla, pentru a tine
la universitatea din Paris un curs despre literatura roméns : ,,Pretindem
de la d-1 Strat a face cu d.Chasles in Paris, ceea ce a ficut d.Tell cu d.
Ruscalla in Turin”.

Intrind in dizgratie politicd, dupd detronarea lui Cuza, D.Bolinti-
neanu nu mai poate actiona in sensul dorit. La 20 septembrie 1866, ii scria
lui G.Marian : ,,Dacé vezi pe d.Chasles nu inceta a mi rechiema in memo-
riea 8a §i a-i repeta toate mulfumirile §i recunogtinfa mea pentru cele ce
a ficut in privinta poeziilor mele, cum §i péirerea de rdu ce am cd mi s-a
stricat planul cu cele intimplate la 11 februarie. Acum trebuie s& treacad
timp ca guvernul 83 poatd gindi a face o catedrd de literaturd roménd la
Paris, cidci nu are parale, reduce bugetul pretutindeni, intinde in dreapta,
in stinga si degeaba, gaura rimine, ba incid creste’.

Tmprejuririle politice nevaforabile de dups detronarea lui Cuza nu
i-au mai permis lui D.Bolintineanu, din piicate, si-gi realizeze nobilul
gidu proiect, de a-i incredinfa lui Philaréte Chasles un curs de literatura
romand la universitatea din Paris.
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O STRUCTURA A DRAMATURGIEI ISTORICE ROMANESTI
(de la inceputuri pin# la Vlaicu-vodi si Apus de soare)

DESPINA TOMESCU

Rindurile de fa{d sint o reluare concluzivi asupra dramaturgiei
romine pe teme istorice scrisi In secolul al XIX-lea; am intreprins o
analizd de detaliu asupra aproape fiecdrei luerdri dramatice in temd din
perioada anuntatd, operind la diverse nivele dramatice : nivelul intregului
piesei, nivelul intrigii, nivelul personajelor gi nivelul scenelor gi replicilor.
Vom.incerca acum, pe baza elementelor obtinute prin analizd, sinteza,
reconstructia la nivelul maximei generaliziri : trisdturile caracteristice, spe-
cifice, ale peisajului dramaturgiei istorice romanesgti din secolul al XI1X-lea.
In perspectiva aceasta, mdiretia capodoperelor de la inceputul celui-
lalt secol — Apus de soare gi Vlaicu-vodd — isi va reface adevirata gi le-
gitima genealogie. Ceea ce dorim a oferi este o schemi compozitionald
specificd a dramaturgiei romanegti pe teme istorice in perioada ei clasica,
ale cérei trisdturi se contureazd §i se stabilesc in secolul al XIX-lea gi pe
canavaua cireia se realizeazd Vlaicu-vodd §i Apus de soare. E de la sine
inteles ci in formi absoluti — purd gi completd — schema aceasta nu se
va intilni niciodatd in lucrdrile noastre dramatice. Prin tot materialul con-
cret al dramaturgiei istorice din secolul al XIX-lea roménesc se realizeazi
ins¥ o structurd specificd ideald, din care elemente — mai multe sau mai
putine, principale sau secundare—vor intra cu obligativitate in structura
reald a fiecdreia dintre lucririle in discutie. Trdsdturile schemei propuse
se vor verifica mai frecvente, cu mai mare acuratete gi unitate intre ele,
tocmai in cele mai naive lucrdri, in lucririle de serie. Ca pretutindeni, cul-
mile, evadind, igi cigtigh propria individualitate ; dar §i aici, in canavaua
originald se intilnesc inser{ii ale schemei specifice, mai evidente sau mai
putin, la diverse nivele dramatice, reficind sau spirgind unitatea ansam-
blului ; e, in primul rind, cazul scricrilor lui Alecsandri gi Hasdeu (Despot-
vodd, Fintina Blanduziei, Femeia, Rdzvan gi Vidra).

Exist#, desigur, un raport de cauzalitate pentru elementele supra-
structurii specifice. Se manifestd fie in interiorul insugi al structurii, fie
intr-o relatie cu exteriorul, in care cauza este externi structurii iar efec-
tul este element component ei, la un nivel sau altul.

REV. IBT. TEORIE LIT., T.19, NR.1, P. 49—61, BUCURESTI, 1070

4 - . 4125

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



50 DESPINA TOMESCU 2

Principalul element determinant, intern, se gisegte in problema sem-
nificatiei. Semnificarea evenimentelor istorice pare condifia §i trisitura
nelipsitd §i principald aproape tuturor lucrdrilor dramatice ce s-au scris
dintotdeauna pe subiecte istorice, cu cit inaintim spre zilele noastre mai
evidentd si mai accentuatd. Antichitatea realiza o semnificare pe care nici
n-o simtea ca atare, o semnificatie concreti gi generald, numan filozofici
in varianta miticd : imposibilitatea umana de a-gi fiuri propria soarti,
jocul factorilor interni, proprii fiecdrui individ, cu al factorilor externi, de
neinteleasi cauzalitate, in guvernarea existentei umane individuale se
traducea in forma determinirii prin destin — forfa externi — la rindu-i
determinat prin vina tragici — elementul intern, individual. Clasicismul
renunta la raporturile cu exteriorul, semnificind materialul istoric din
punctul de vedere al sufletului omenesc : semnificarea clasici mergea la
esenta ultimi a omenescului, cduta schema sufleteascd bidimensionatd
dincolo de care omul nu existd — ratiunea i afectul. Declarindu-le riz-
boi, romanticii nu ficeau decit si-§i continue predecesorii, nuantind acolo
unde aceia descoperiserd esentialul : ii interesa complexitatea, mergind pind
la contradictie, a sufletului omenesc, aspectele individual generale pe care
esenta umani le poate lua, intr-un cuvint, nuantele majore ale acestei
esente eterne. Trecind, evident, dincolo de estetic, semnificajiile acestea
rimineau, oricum, implicite literarului ; respectul pentru domeniul in care
intrau asemenea idei nici nu se punea in discufie, iar batéliile se dddeau in
numele lui. Fatd de toate marile literaturi cu care de obicei se compari,
in dramaturgia istorici romaneasci semnificatia materialului istoric isi
aduce noutatea. Semnificarea e politicd §i nu uman psihologici. Dar, un
interes politic al materialului istoric prezentat se intilnegte gi in dra-
ma Sturm und Drang-ului, ba chiar, uneori, in drama romanticid francezj®.
Acolo insd, ca in toate cazurile semnificdrii — fie ea uman psihologici,
fie politici — interesul ideii e implicit literarului. Semnificarea politicd
a teatrului nostru istoric e explicit extraestetici. La noi n-a existat o bé-
tilie pentru literaturi, ci o bitilie politics social-nationald. Inceputd prin-
tr-o luptd culturald — cind literatura era ined mai aproape de sine, cind
se scria pentru a se scrie §i, eventual, a vehicula anume cunosgtinte con-
crete — lupta politicd social-nationald e contextul in care literatura noas-
trd cregte si se dezvoltd, in care ea e parte componentd ca scop — a ne
crea propria literaturd — g§i ca mijloc — a pune in circulatie, prin inter-
mediul acesteia, ideile la ordinea zilei. Astfel ¢4 la inceputurile ei propriu-
zise — perioada ’48-ului — literatura romani are o functionalitate in a-
fara ei insegi, extraestetici. Congtiinta de sine a literaturii noastre se
trezegte abia mai tirziu, prin deceniile 7-8, cind Junimea incepe lupta pentru
estetic, adevirata bitilie literard. Obignuintele dobindite prin functiona-
litatea din afara propriului domeniu dureazi insi pind tirziu gi in drama-
turgia noastrd istoricd poate mai mult decit in celelalte genuri literare.
Printre primele noastre lucrdri dramatice sint citeva al ciror interes gene-
ral nu trece de materialul istoric pe care autorul il avea de comunicat —
aga-zisele drame istorice ale lui Asachi? — sau de finalitatea pseudoeste-

1 Ne referim la Burgravii.

* Petru Rares Vodd (reprezentatd, prima parte, In 1837, publicati, prima parte, In
1853, si, partea I si a II-a, In 1863), Voichifa de Romanie (1863), Elena Dragosu de Molda-
viea (1863).
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ticd, spectaculard, din incercirile izolate gi fragmentare de operi — a lui
Heliade® — §i de operetd — a lui Halepliut; nu este mai pufin adevarat
cd §i acestora li se insereazd, la nivele subordonate intregului (mai ales
de sceni §i replici) valori functionale politice (continute in situatii §i de-
claratii patriotice). De aici incolo, semmnificarea politici devine, cu rare
exceptii, indispensabili. Patriotismul : Mihu de N. Istrati®, Virtutea strd-
bund de Dimitriade®, Vornicul Bucioc de V.A.Urechia?, Moartea lui Mi-
hait de Halepliu®; independenta : Mikai Viteazu dupe bdtdlia de la Cdlu-
gdreni de Bolintineanu® Alestar de Baronzi'®; tirania domneascd : Bles-
temul de Dimitriade, Stefan Vodd cel Berbant de Bolintineanu!?, sau —
invers — perfecf{iunea bunului stdpinitor : Curtea lui Neagoe-vodd de V.
A . Urechial3, Constantin Brincoveanu de Antonin Roques!*; tridarea : sem-
nificatie abundentd la indureratul Bolintineanu etc. — alte probleme spe-
ciale. In majoritatea cazurilor chiar si acele lucriri care pornesc intentio-
nat ciitre un alt interes al semnificatiei nu reugesc pind la urms a se sus-
trage interesului politic; chiar gi acele lucrdri care imprumuti subiecte
din alte istorii nationale nu scapd semnificirii politice. La diverse nivele,
cu mai mare sau mai mici adinecime, interesul politic pdtrunde aproape
in toate aceste incercdri. Cind Halepliu porneste pe un subiect din istoria
Portugaliei nu realizeazi altceva decit fabula ,,minigtrilor” intr-un stat!®.
Tragediile incercate de Soimescu §i Rogca, pe subiecte de istorie romé-
neascd, dubleazi semnificatia umang tragici, reald sau mimatd, cu aceea
politicd : glorificarea domnului martir pentru crestiniitate (Constantin
Brincoveanu'®), alegoria formirii poporului roman (Diurpaneul?), tirania
§i patriotismul (Ldpusneanu, domnul Moldovei'®). Ceva mai mare indepen-
dentd de semnificarea politicd §i de consecintele ci cigtigd o serie din pie-
sele serise, in majoritatea cazurilor, dupd 1869-1870, sub directa sau in-
directa influent{d a Junimii, piese in care precumpéineste orientarea spre
interesul estetic. Astfel sint incercirile tragice pe subiecte de istorie uni-
versald, Pygmalion'® gi Amilcar Barca®® ale lui Bengescu-Dabija §i Ehea
Silvia® lui Scurtescu. In maniera dramei romantice, complet sustrass
functionalitdtii politice extraliterare — Fintina Blanduziei a lui Alecsan-

3 Mihaiu, Fragment d’operd, (n ajunul bdlaliei de la Cdlugdreni, Bucuresti, 1848.
4-Fragmen! de opereld a lui Stefan-vodd. O linie frasd (n ajunul bdidliei de la Valea
Albd la anul 1454, lasi, 1850.
8 Mihu, O lrdsdturd din resbelul lui Slefan cel Mare cu Malei Corvin, regele Ungariei,
Iasi, 1850.
¢ Bucuresti, 1864.
7 In vol. Teatru— Drame, tomul I, Bucuresii, 1878.
® Moartea lui Mihai Vileazu la Torda, Bucuresti, 1854.
® Bucuresti, 1868.
0 Galati, 1878.
! Bucuresti, 1870.
Bucuresli, 1867.
13 In vol. cit.
1 Bucuresti, 1872.
18 Don Sanji 11, regele Portugaliei, Bucuresti, 1857.
1 Constantin Basarab Brincoveanu, de lon N. Soimescu, Bucurest}, 1877.
17 Diurpaneu, ultimul Decebal al Daciei, de Ion N. Solmescu, Bucurestl, 1879.
18 Bucuresll, 1884.
1% pygmalion, regele Feniclei, Bucurestl, 1886.
¥ Amilcar Barea, generalisim al Carlaginei, Bucuresti, 1894.
31 Rhea Silvia, Bucuresti, 1873.
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dri. Incercarea similari precedents, Grigore vodd?? a lui Depiriteanu, ab-
solutd pastigd pe modelul dramei romantice franceze, nu reugise si se degaje
complet de semnificarea politicd ; tot ce putuse si facd fusese s-o treac
pe planul doi, suprapunindu-i una general umani. Situatia insdgi a primei
drame a lui Alecsandri, Despot-vodd, era similard : semnificarea politici
functionals in contemporaneitate era inseratd semnificdrii politice uman —
romantice intentionate — fatalitatea destinului istoric. In fine, cu totul
independente — pastigele shakeaspeariene ale lui Bodnidrescu: Ldpus-
neanu® gi Rienzi®. Categorie oarecum separatd face teatrul istorie, ten-
dentios etic, al lui Slavici. Capodoperele insegi, slujeau interesului politic
national : glorificarea domnului patriot — Apus de soare — gi apdrares
existentei noastre nationale — Vlaicu-vodd.

Asadar, un prim determinant al structurii specifice in dramaturgia
romineascd std in planul semnificafiei. Aceasta igi are diversele consecinfe
in planul semnificantilor organizati la diferite nivele ale structurii drama-
tice. Nu toate caracteristicile de la nivelul semnificantilor se pot explica
prin numai raportul de cauzalitate cu aspectul specific (politic) al semnifi-
catiei. Intervin cauzele externe anterior anuntate. Principale §i evidente
dintre acestea ni se par:

Copiliria, lipsa de experientd generald a literaturii noastre si a
dramaturgiei in special.

Celilalt factor : modelele literare universale folosite. Preponderent
este modelul dramei romantice franceze — incheiatéi, dar nu inci depirtats,
la data cind primele noastre piese istorice apidreau — si al melodramei.
Partea de tehnicd dramaticd propriu-zisi era modelati cel mai des dupi
exemplul acestora; semnificatia era deplasati dupid interesul romaianesc.
La inceputurile dramaturgiei noastre, prin deceniile 5 gi 6, se constatd
o oarecare inclinatie citre formele spectacolului complex, cit mai complex.
Heliade incearcdi o operd si Halepliu o operetd. Sint introduse frecvent
in piese pasaje cintate, arii gi cor ; nu numai influenta vodevilului — specie
ugoard — este de amintit aiei, ci coincidenta situatiei de la noi cu un model
absolut similar din occident : se practica introducerea cintecului in specia
serioasd, gravi, a dramei; ,,drama cu cintece’ era la modd in Franta si
doud dintre acestea, Don Cesar de Bazan a lui Dumanoir gi Dennery 25 si
Artour ou seize ans aprés de Dupenty, Fontan si Davigny, sint atestatc
in repertoriul teatrelor noastre din acea perioadd (trupa lui Caragiali in
1852 —1853) 28, foarte probabil fiind cd s-au jucat si altele aremiinitoare.
De aici incolo modelul dramei romantice franceze cistigd teren gi, dupi ce
precumpanise intre micile oscilatii din deceniul 6, domin, firi aproape
nici o concurenti, pe cel de al 7-lea gi bund parte din al 8-ulea. Cind, de pe
la 1870 incolo, apare tentafia altor modele, drama romanticd nu pierde
prea mult teren. Elementele ei, in acel moment intrate in canonul dramei
romanegti specifice, pitrund cel mai adesea in schema tragediilor pe care
Scurtescu — Rhea Silvia —, §oimescu — Constantin Brincoveanu §i Diur-

3 Bucurestl, 1864.

3 Ldpugneanu-vodd, 1884.

4 Tasi, 1888.

38 Paris, 1844.

88 C!. Ion Horia R&dulescu, Teatrul francez tn Munlenia tn prima jumdtate a secolului
al XIX-lea, Siblu, 1943.
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paneu —, Rogca — Ldpugneanu — incearcd a le oferi literaturii roméne ;
chiar §i Pygmalion §i Amilcar Barca de Bengescu Dabija, traduceri sau
nu de tragedii din secolul al XVIII-lea francez, sint pline de elemente
romantice. ’ '
fn conformitate cu semnificarea politici gi cu functionalitatea ei
extraesteticd evidentd, cu interesul moralizator direct pentru contempo-
raneitate, structura piesei istorice ia aspecte caracteristice. Spectatorul
nu putea fi ldsat sd aleagid singur semnificatia, si inteleagd sau nu, s
greseascd poate; o anumitd notiune, importantd, steag de luptd in epoca
’48-ului, trebuia oferitd clar : structura piesei istorice ia de aceea forme
didactice. Dezvoltind demonstratia in fata spectatorului si silindu-1 astfel
83 asisie la elaborarea unei nofiuni-concluzie, de fapt valorificarca unei
notiuni dinainte constituite, unele lucriri iau o structurd fabulisticd. Ac-
tiunea de pretext istoric prezentatd spectatorilor este o alegorie la ideile
politice ale vremii, completatd sau nu in final cu morala explicitd a fabulei.
Mihu, prima noastrd lucrare dramaticd publicati, este o alegorie patrio-
ticd ; Don Sanji 11 a lui Halepliu e demonstratia alegoricd a ,,minigtrilor”,
dregitorilor, intr-un stat. Virtutea strdbund gi Blestemul lui Dimitriade
sint doud fabule complete — alegoria patriotismului si, respectiv, a tira-
niei, incheiate, ambele, cu morala fabulei : rezumare concluzivi gi explicitd
o ideii comunicate ; Mdria sa vodd §i porcarul *7 gi Banul Mdrdcine 28 ale lui
V. A. Urechia au, tot astfel, formd fabulistici completii; melodramelo
istorice ale lui Rosgca §i Dabija Bengescu, Fata de la Cozia ®° §i Radu III %,
se rotunjesc in aceeagi formd : alegoria urmati de morala explicitd ; ten-
dintd fabulisticd, ratatd sau concretizatd, au gi dramele istorice ale lui
Bolintineanu. Si Viaicu-vodd insisgi, ce este altceva decit fabula perfectd
§i rotundd a datinei, acel simbol al fiin{ei nationale roméanesti, mereu in
luptd, de-a lungul istoriei, cu cotropitorii barbari sau subtili, inarmati
cu spada sau cu religia; actiunea dramei urmdireste un aspect concret
devenit simbolic — alegoria — al acestei lupte; iar concluzia finald cade
explicit :
,»Drag norodul meu

Tine datina siribunii ca credin{a-n Dumnezeu

E nemernic cine-o uitd ! Datina ¢ legdlura

Sfinta intre domn si tine''3l.

Celilalt mod didactic constd in comunicarea directd, explicit
moralizatoare, a notiunilor complet constituite. Deja din forma fabulelor
dramatice apirea, in cursul demonstratiei valorificirii notionale, punctarea
explicitd a notiunii sau aspectelor notiunii in cauzé. Era extrem dezvoltatd
intr-unele — dramaturgia lui Bolintineanu in general — mai dezvoltatd
intr-altele — Virtutea strdbund a lui Dimitriade — mai putin — Fata de
la Cozia, Radu III — sau de loc dezvoltati — Blestemul — in celelalte.
O sumi de lucriri dramatice sint specializate numai pe acest mod, al
directei oferte nationale, al moralizirii ideologice afigate. E cazul cu Moartea

2 In vol. Teatru— Drame, tom. I, Bucuresti, 1878.
2 Ibidemn.

20 Bucuresti, 1884.

30 Jasi, 1875.

2 Al Davila, Viaicu-vedd, Bucuresti, 1921, p. 175.
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lui Mihai a lui Halepliu, Alestar a lui Baronzi, Curtea lui Neagoe vodd
a lui Urechia, Constantin Brincoveanu a lui Roques etc. Concret, modali-
tatea aceasta duce la hipotrofierea conflictului dramatic integral, sau
numai a conflictului politic ; in asemenea situatii acf{iunea nu mai exista,
— Moartea lui Mihai — sau e minimi §i neunitard — Curtea lui Neagoe-
vodd — sau e obfinuti printr-un alt aspect, erotic, dublind aspectul
nedramatic al politicului — Alestar. In schimb, exprimarea directi a
ideilor dezvoltd lirismul. Absenfa conflictului! Abundenta lirismului!
Piesa noastrd istorici e adeseori complet nedramatici.

Dar aici intrd in concurenti gi celelalte cauze : alituri de aceea a
semnificatiei, slaba experien{d — generald a literaturii §i dramaturgiei
roménegti, §i individuals, a multora dintre autori (nu mai punem la soco-
teald lipsa valenfelor creatoare deosebite) — la care se adaugi si modelul
romantic, principal in dramaturgia noastrd istoricd. Ni s-au evidentiat
(in urma analizei concrete) trei procese succesive, prezente sau nu toate
in fiecare lucrare, in depirtarea de la dramatic a piesei istorice roméinesti.

O primé conditie 32 — conditia esenfiald a dramaticului — este ca
faptele prezentate scenic 84 se constituie unitar si logic in perspectiva
unui conflict — de orice fel, intern: sufletesc, psihologic, intelectual;
extern : politie, social, national etc., etc., dar existent, real si logic din
punctul de vedere dramatic — un conflict care 84 dea faptelor unitate gi si
sustind interesul receptorului, spectator sau cititor, intr-o unicd directie,
fie ea complexd, simpld sau chiar simplisti. Din acest punct de vedere
se pot cita citeva lucriri in care interesul conflictului e intr-adevir unitar
i real : Klena Dragogu de Moldaviea a lui Asachi — un conflict intre cele
doud rivale, Sofia §i Elena ; Moartea lui Radu VII de Soimescu 33, condusi
incilcit, dar in directia unui conflict unitar; Virtutea strdbund a lui Dimi-
triade — un real conflict psihologic (realizarea lui mediocrd nu ne intere-
seazd deocamdatd); tot pe unica perspectivi a unor conflicte exterioare
se dezvoltd faptele in Mdria sa vodd gi porcarul, Fala de la Cozia 5i Radu
III. Majoritatea lucrdrilor sint insd fie total lipsite’ de conflict, fie cu un
conflict lipsit de unitate. Datoritd inexperientei gi finalitd{ii ideologice
abuzive, hipotrofia conflictului ajunge in citeva cazuri la completa lui
dizolvare : Pelru Rares si Voichifa de Romanie ale lui Asachi, Moartea
lui Mihai a lui Halepliu, Vdduva Carpatilor a lui Tdutu. Un loc aparte
au ocazionalele gi gribitele lucriri ale lui Urechia — Banul Mdrdcine si
Curtea lut Neagoe-vodd —nigte ingiruiri de schife conflictuale nedezvoltate,
nerealizate dramatic; identici este gi situafia nu mai putin gribitelor
drame ale lui Bolintineanu. Mai frecvent §i totodatd mai interesant pentru
evidentierea dinamicii este cazul conflictelor duble, rupind astfel unitatea
dramaticd. E, mai ales, vorba de dublarea unui conflict specific modelului
literar universil imprumutat cu conflictul caracteristic dramsturgiei
romanesli — politic. Dinamica procesului modelirii cu semaificatie schim-
batdi pe exemplul dramei romantice se evidentiazd astfel in Male: Ba-
sarab 3 al lui Baronzi, printr-un dublet conflictual : unul in maniera

32 in Inlrcaga demonstratie, sistemul nostru de referinte vizeazi numai lchnica lite-
rara clasicd.

33 Moartea lui Radu VII de la Afumafi, Bucuresti, 1854.

3 Matei Basarab sau Dorobanfi si Seimeni, Bucuresti, 1858,
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caracteristicd romanticilor, celilalt, firav §i neexersat, conflictul specific
poud — politic. Cind apoi se incerca indepértarea de la structura romé-
neascd specificd, situatia era identicd : conflictul caracteristic modelului
era dublat — coexista paralel sau era inghitit — de conflictul neinvins
al schemei specifice. Grigore-vodd a lui Depirifeanu dubla conflictul
omenesc intern, de facturi romantici — intre legimintul trecut al urii
gi iubirea prezentd —, cu acela politic — intre domn §i boierimea tridi-
doare ; Soimescu, in Constantin Brincoveanu, subordona conflictul tragediei
antice aceluia intre domnul exemplar si dugmanii interni gi externi ai
tarii ; iar in Diurpaneu conflictul intern tragic — intre datorie §i sentiment
— era agezat paralel aceluia dintre cotropiti i cotropitor. In Ldpugneanu
a lui Rogca, conflictul intre tiran i boierimea patriotd mistuia pe acela
al dilemei tragice a Roxandei Doamna. In fine, dubletul conflictual
mai are un aspect, acela din Alestar, tot evident proces dinamic; e aici
vorba de hipotrofierea completd, prin liricizare, a conflictului politic si de
sustinerea interesului actiunii prin dublarea lui cu un conflict real de
naturd erotici. Iatd deci situafia intr-un prim are al spiralei descendente
spre nedramatic : intr-un fel sau altul, majoritatea lucririlor se abat de la
cerinta caracteristicd genului.

Urmitoarea etapd — o nouf cerintd : faptele s4 se petreacd, si se
intimple in scend, si fie dezvoltate in fata spectatorului, sid se realizeze
perceptia lor directd. Desigur, respectarea absolutd a cerinfei este impo-
8ibild : o serie de fapte trebuie si se ,,intimple’’ §i in culise §i in spatiul
dintre acte, iar in sceni s ajungi numai ecoul lor. In anumite limite si in
anumite forme, narafiunea in sceni este permisi dramaticului, fird a-1
anula. Dar de aici pini la prezentarea absolut narativd a faptelor, carac-
terul dramatic se schimbi progresiv pind la negarea lui. Majoritatea pie-
selor noastre istorice din secolul al XIX-]lea sint abundent narative, chiar
dacd nu toate au ajuns la limita maximi. Dubla obiectivare cerutid dra-
maturgului depigegte puterile unora dintre autorii nogtri : nu pot realiza
dezvoltarea faptelor in fata spectatorilor. Le adue din culise, gata petre-
cute, exprimindu-le narativ. Scena se transformi intr-un fel de loc specia-
lizat al ecourilor unor fapte din afari. Absoluti in gen cste Vdduva
Carpagilor a lui T#utu, unde tot ce ajunge la cunogtinta spectatorilor
ajunge prin intermediar narativ. Dramele lui Asachi, Mihu a lui Istrati
sint gi ele mai des ecouri prin naratiune decit fapte de actinne dramatici
percepute direct de spectator. Dar nu numai atit. Autorii nostri simt o nesu-
feritd nevoie de a povesti, de a limuri tot, la cel mai direct, explicit si
prozaic mod posibil. Obignuit, dramaticul autentic evitid reluarea in comu-
nicare directd a faptelor ce se pot subinfelege din dezvoltarea ulterioard
a actiunii ; conformarea, in piesele noastre istorice, la ascmenca reguli e
rard in extrem. Nu putem cita decit doud luerdri ce exemplifici asemenca
situatie : Vornicu Bucioc a hui V. A. Urcchia gi Dignalion o lui Bengeseu-
Dabija. In rest, obiceiul e ca orice fapt intimplat 83 fie cu neccsitato
povestit, chiar acolo unde majoritatea faptelor se petrec in seend si doar
citeva — normal — in spatiul dintre acle sau, concomitent ae{iunii din
scend, in culise. $i, mai mult chiar, atracfia povestirii este atit de mare
incit se reiau, in lungi narafiuni posterioare, fapte deja comunicate nara-
tiv anticipator sau concomitent. Prototip pentru aceasta ¢ Soimescu cu
prin excelen{d narativele sale o drami g§i doud tragedii. Este clocventit
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pentru caracterul narativ al multora dintre picscle noastre istorice free-
venta procedeelor specializate in acest scop, devenite — degi genetic sint
universale — specifice contextului dramaturgiei istorice roméanesti din
secolul al XIX-lea. Citdm citeva. La nivelul replicilor : naratiunea propriu-
zisd ; naratiunea liricd, comentariu ; falsul dialog narativ, nuanfat divers,
dupi diverse formule — naratiunea in fals dialog stimulatd de intrebdarile
partenerului g§i apoi variati de acelagi prin tdieri conventionale, cind
amenintd a se prelungi prea mult, tot in fals dialog, aceea in care replica
narativi este preluatd in gtafeti de diversele personaje prezente in sceni,
in scopul dinamizirii prin varierea povestitorilor ; §.a. La nivelul persona-
jelor : frecventa ridicatd a personajelor cu rol narativ exclusiv (in care se
incadreazi clasicul procedeu al servitorilor specializati pentru narafiune),
frecventa ridicatd a confidentilor, gi acegtia, clasic pretext pentru narafiune
(caracteristicd este in piesele lui Soimescu dublarea fiecirui personaj prin-
tr-un confident).

in fine, cea de-a treia treaptd in derogarea de la dramatic : lirismul,
In cauzalitatea acestuia, interesul funcfional — determinind structura
dramaticd ce implica, mai abundent sau mai pufin abundent, lirismul —
se aliturd modelului romantic insusi mult liric. Teatrul romantic era
considerat nedramatic prin esenta sa liricd . Dar in acea drami istorici,
lirismul nu impiedicd conflictul si se desfisoare. Prin liric, dramaticul nu
este amendat ci numai comentat ; lirismul nu se desparte §i nu se riticeste
de firul conflictului, ci se dezvoltd la obiect, pe faptele anume ce se produc
sau se vor produce. Astfel ci dramaticul nu numai cid nu estc impiedicat
ci, intr-un fel, valorificat, prin lirism obf{inindu-se, dintr-un punct de
vedere, o potentare a dramatismului. Deci nu in lirism ca atare std amen-
darea dramaticului din piesele noastre istorice. Presupunind cazul ideal,
cind si conflictul ar fi unitar §i naratiunea inexistentd, calitatea liricului,
situatia lui speciald este aceea care producea asemenea efect. Lirismul, cu
Tol in special demonstrativ politic, angajat a exprima, purta §i accentua
anumite notiuni, generalizeazi adesea prea mult ; comentariul liric nu mai
cade pe fapte, pe conflictul care captase atentia spectatorului — si aceasta
trebuia si fie miza liricului — cile stripunge gi trece dincolo de ele ; con-
tactul intre replica liricd §i actiunea dramatici se rupe gi o relativd inde-
pendentd ia nagtere intre ele, liricul prezentind principiul nud pentru care
dramaticul a fost pretext dar nu mai poate fi suport. Aceasta in cazul
discutiei abstracte de situafie. Ca si aducem insi dreapti mirturie in
procesul intentat lirismului, trebuie si recunoastem ci rar lucrurile se
prezintd exact in forma pe care am descris-o, adici fird concursul celor-
lalte doud faze ale anuldrii dramatice. Din toatd dramaturgia istoricd a
secolului al XIX-lea rominesc, aga ceva se intimpld numai in primele

3 1n capitolul despre Tealrul romantic, din Les Epoques du thedlre frangais (Paris, 1896),
Brunctidre punca problema esentei definitorii a tealrului romantic. Se indica lirismul, ca tra-
siturd definitorie a romantismului. Asadar, un fleafru liric; prin aceasta — conlinui Brunetitre
— teairul romantic este opus esentei dramatice, si, de accea, dramaticul ar fl genul tn care
romanlicii au esuat. Dcmonstratia, indiscutabild In linia ei mare, sufers insd completdri §i amen-
diiri. Printre acestea, In ceea ce ne priveste aici, este faptul cd Brunctiére nu sesizeazi diferenia
dintre technica stricta a expresici literare si efectele ei ; céici expresia poate fi, din punct de vedere
strict tehnic, liricd (directd comunicare afectiv-intelectuali), dar efectul acesteia poate fi
dramatic. Astfel cd, fiind — tchnic — liric, teatrului romantic nu i se poate nega un drama-
tism efectiv.
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piese istorice ale lui Bolintineanu — Mihai Viteazu condamnat la moarte 38
§i Mihai Viteazu dupe bdldlia de la Cdlugdreni — celelalte — Gheorghe
Stefan-vodd 3, Alexandru Ldpusneanu 38, Despot-vodd 3, Mdrirea i uciderea
lui Mihai%® etc. — acumulind, pe lingd maxima dezvoltare a lirismului
politic principial, i lipsa unititii conflictului i din ce in ce mai abundentn
narajiune directd. Similare sint Moartea lui Mihai Viteazu a Jui Halepliu,
piesele lui Joimescu %i, mai ales, drama Matei Basarab a lui Baronzi.
Deosebitd este situatia dramelor lui Baronzi — Alestar — si Urechia —
Curtea lut Neagoe-vodd. Mai tirzii ceva, preluind schema structurald a
dramei istorice cind aceasta devenise o realitate firi a mai fi corespunzi-
toare unor cerinte functionale stringente, ca la ’48, cele doud drame incep
o nuantare artistici a formulei. In special evidentd pentru aceasta este
situatia lirismului pe teme politice. Dintr-o cauzd sau alta, conflictul,
esenfa dramaticd, in plan politic fusese inldturat total sau partial. Accentul
pentru exprimarea literard a planului politic ideologic cddesa pe lirism.
Si acum prima datd lirismul este intuit in realitatea sa estetici. Nu mai
este banalul vehicul al principiilor ideologice de comunicat, ci un element
al literaturii, al artei. Replica lirici este modelatd in evidentul interes al
frumusetii sale, exprimarea retorici este mai ingrijit glefuitd si i se asociazd
metaforicul.

Ni s-a deschis astfel perspectiva spre cele doud capodopere ale dra-
maturgiei istorice :

Vlatcu-vodd se realizeazd intr-o formé fabulisticd politic ideologici.
Unitatea acfiunii prin unicitatea conflictului este insd perfect realizatd ;
parativul este amendat, stirile din afara scenei sint introduse cu subtilitate.
Experien{a dramaticd si talentul autorului permiseserd evitarea unor
deficiente ale structurii pentru care hotdritor detecrminant era nu semnifi-
carea politicdi, ci posibilititile creator dramatice reduse, generale si indivi-
duale. Tn schimb, in cursul fabulei, lirismul pe pretext politic se dezvoltd
abundent, punctind in momentele hotaritoare. Este insd si acesta nuantat
§i absorbit esteticului. A intervenit modelarea artisticd gi sensibilizarea
liricului : replica nu mai este manifest revolutionar, apelind la capacitatea
intelectuald, notionald a publicului, ci la sensibilitatea lui. Cdei lirismul a
fost lisat in relatia lui directd cu migcarea dramatici, a rdmas legat sgi
integrat faptelor direct percepute. Intr-o semnificare deosebiti, lirismul
realizeazi la Davila exact ceea ce realizase in teatrul romantic; dublind
dramaticul, liricul il subliniaz4 gi ii intircgte forta de impresie estetici.
Ideea dramaticd — simbiozd perfectd intre interesul actiunii gi interesul
semnificatiei se transmite penetrant.

Traiectoria de la schema suprastructurii dramatice a secolului al
XIX-lea la Apus de soare a fost jalonatd cu dramele citate ale Iui Urechia
§i Baronzi; Apus de soare nuanteazd anumite trésituri aloe schemei i
dezvolts, in consecintele lor ultime, altele. Pe drumul trecind prin Curtea

3 Bucuresti, 1867.

37 Stefan Gheorghe-vodd sau Voi face doamnei-lele ce-ai fdeut {u juptnesei mele, Bucuresti,
1868.

3 Bucuresli, 1868.

® In vol. Publicatiunile literare pe anul curente. Sase drame istorice noi, de D. Bolin-
tincanu, Bucuresti, 1868.

4 Jdem.
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lui Neagoe-vodd gi Alestar, drama lui Delavrancea realizeazi o mai subtild
semnificare politicd ; este vorba de o glorificare a domnului model nu de
o ilustrare nofionald, o semnificare implicitd, mai concretd in ecomparatie
cu obignuita solutie abstractd, directd. Spre deosebire de Vlaicu-vodd,
Apus de soare nu amendeazd trisitura nedramaticd, specifici genului
in literatura romind din secolul al XTX-lea, ci o duce la extrem ; spre
deoscbire de Urechia §i Baronzi, Delavrancea are geniala intuitie a puritdtii
gi renuntd la orice conflict, la orice acfiune dramatici unitard : presars
pe parcurs citeva fapte, indiferente vreunei actiuni dramatice, pe temelia
cirora ridicd edificiul greu ornat, exclusiv liric, al poemei dramatice 4pus
de soare. Replica, turnati la rosu in tiparele retorice cu largi cadentd
gravi, este glefuitd apoi cu minutiozitate §i sever impodobitai.

Vlaicu-vodd si Apus de soare se realizeazé deci in baza suprastructurii
dramatice a piesei istorice niscute i dezvoltate in secolul al XIX-lea, in
baza trisiturilor specifice ale acesteia : semnificarea functional politicd ;
unul din cele doud aspecte arhitecturale didactice, duse insi la perfectiune
in linia esentei lor — realizarea conflictului unic §i a actiunii unitare in
structura fabulisticd, epurarea lirismului de orice alt amestec striin in
aceea nedramaticd, declarativid; lirismul. Concluziv: se reintegreazi
complet esteticului structura dramaturgiei istorice roménegti niscutd
functionala.

Caracteristici este gi schema structurali a intrigii. Concretizirile
ultime in actiune ale intrigii pot fi §i sint deosebite de la o piesd la alta.
Dar, cu modulatiile inerente, schema ei structurald e identicd in
toatd dramaturgia istoricd a secolului. Intriga are o structuri biaxati, in
directd dependentd de situatia semnificirii politic ideologice, dar §i, subor-
donat, de lipsa de experientd §i de modelul romantic. Normal era ca, in
conformitate cu interesul semnificatiei, s se suprapuni aceluia un interes
al actiunii, 84 se realizeze deci un conflict in baza unei intrigi pe unic sau
principal ax politic. Primilor nogtri autori le e insd greu si dramatizeze
original, fird modelul unor scheme preexistente. Or, modelele le ofereau
altceva. De aceea este introdus, pentru sporirea sau totala susfinere a
interesului dramatie, axul erotic. Relatia dintre cele doud axe poate fi
deoscbitd de la o lucrare la alta, dar, intr-un fel sau altul — intr-un conflict
unitar sau intr-un dublet conflictual, intr-o preponderentd in actiune a
unuia sau altuia dintre axe — este pretutindeni evidentid tendinfa susti-
nerii axului politic de citre cel erotic.

Schema conflictului pe ax politic este, pretutindeni aproape, consti-
tuitd in baza unor relatii exterioarc. Exceptie fac Virtutea strdbund —
in care conflictul tragic se interiorizeazdi, umanizindu-se partial, intr-o
dilemi tragicd ; Vornicu Bucioc — in care se incearcd aceeasi interiorizare ;
atit cit se realizeazi, acolo unde se realizeazi, din conflictul tragic al incer-
cirilor lui Soimescu, Rosca, Scurtescu, Dabija Bengescu, acestea insd
dublate intotdcauna de un conflict, in schema obisnuitd, do relatii exte-
rioare ; se interiorizeazi de asemcnea, partial, conflictul politic in drama
romanticit a lui Depariteanu si, total, in Femeia lui Hasdeu ; i se sustrag
complet Fintina Blanduziei §5i Rdzvan §¢ Vidra. Cu citeva nuante, forma
intrigii pe ax politic e aceeasi: relafia este de opozitic — cel mai adesea
principiald — opozitia intre dond grupdri politice, constiluite pe baze
sociale sau nafionale. Este vorba de doud grupiri boieresti, una dreaptd,
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cealaltd nedreapté, in funcfie de notiunea de demonstrat ; de obicei uneia
sau alteia dintre grupdiri i se asociazi §i domnitorul ce poate asuma asu-
pra-§i importanta partidei respective, pind la simplificarea sau chiar
dizolvarea ei : Mihai cu Buzestii gi al{i citiva boieri fac, de exemplu, partida
binelui politic — patriotism — céreia i se opune grupul boieresc tridator
(trilogia despre Mihai a lui Bolintineanu); un grup de boieri incadreazi
gi sprijind pe domnul tiran Stefénitd, ciruia i se opune altd patrioticd
partidd boiereascd (Blestemul, de Dimitriade); tiranului secundat de o
singurd unealtd i se opune grupul boierilor cu iubire de tard (Ldpugneanu,
de Rogeca); redusd la doi indivizi, aceeagi opozitie intre bunul domn gi
tridatorul boier (Moartea lui Radu VII, de Soimescu) etc. Mai .rar,
opozitia ia aspect nafional : este opozifia dintre cotropiti §i cotropitori
(Mihu, de Istrati, Diurpaneu, de Soimescu), dintre dominati §i dominatori
(in nuclecle conflictuale nedezvoltate din Vdduva Carpatilor a lui Tiutu
gi Alestar al lui Baronzi ete.).

In ceea ce priveste axul erotic al intrigii, denumirea dati i situatia
descrisi pot pdrea abuzive. De fapt, axul erotic al intrigii este o variant#
a axului uman-psihologic. Dar in piesele noastre istorice situatia eroticd
este complet in afara interesului ei uman din drama romanticd bunioars,
ca 84 nu mergem decit la modelul direct. Dezvoltat in forma unei relatii
externe, axul crotic era dublat acolo de interiorizarea situatiilor create ;
conflictul, prezentat exterior in dramatic, devenea psihologic in comunica-
rea liricd. Tn dramele noastre intereseazd mai ales spectacolul oferit de
eros, relatia exterioard; insugi lirismul e rar o comunicare interiorizatd
¢i pur §i simplu un comentariu, o subliniere a relatici externe. La capitolul
excepfiilor, al conflictului psihologic pe ax erotic, se numird aceleasgi
Grigore-vodd a lui Depiriteanu, Femeia §i Rdzvan gi Vidra ale lui Hasdeu,
Fintina Blanduziei a lui Alecsandri, ceva in schitd, intentionat, in Vornicu
Bucioc a lui V. A. Urechia. Realizarea exterioard a conflictului erotic se
obtinea divers : fie prin interventia unor conditii de ordin politic — Don
Sanji II, de Halepliu, Moartea lui Radu VII, de Soimescu, Virtutea strd-
bund, de Dimitriade — fie prin interventia dilemei tragice — Diurpaneu
de Soimescu — etc. Dar, dincolo de acestea, se contureazi cu mare frec-
ventsi o schemd devenitd caracteristicd realizdrii axului erotic in dra-
maturgia romind istoricid. E dupd modelul dramei romantice franceze.
Declangarea, conducerea §i rezolvarea conflictului se obtin in baza jocului
unor cupluri erotice cu pivot comun. Dou# sau mai multe cupluri intrd in
concurentid ; unul e legitim, din puncte de vedere diverse, uman erotic
— in romantismul francez — moral erotic (mai rar wman) sau politic —
in drama noastri, celilalt sau celelalte sint ilegitime, din puncte de vedere
asemindtoare ; tendinga dezvoltdrii aceluia sau acelora nedrepte stinjenegte
sau impiedicd realizarea Bau continuarea cuplului legitim. Tn Hernani,
intriga so dezvoltd prin jocul cuplurilor in jurul Dofici Sol; in Maria
Tudor jocul ora mai complex, in doud serii de cupluri cu pivot schimbat,
unul dintre cupluri fiind comun amb-lor serii, din a ciror intretdiere con-
tinud se niigtea intriga : Fabiano Fabiani —Jeanne — (Jeanne) — Gilbert gi
Jeanne- Fabiano Fabiani — (Fabiano Fabiani) — Maria. Primul care intro-
duce la noi aceastd schemi a cuplurilor e Baronzi, cu Matei Basarab.
Matei Basarab (1838) sc realizoazd dupd formula din Maria Tudor : Matei-
Elena — (Elena) — Romiel gi Elena — Romiel — (Romiel) — Florizina, pe
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care inexpertul Baronzi nu sgtie insi sd le conducd, complicindu-le gi
incileindu-le. Mult mai tirziu, in Fata de la Cozia (1880), Rogca va da o
buni dirijare a schemei identice. Cealaltd drami a lui Baronzi — Alestar
— realizeazd schema din Hernani : trei cupluri cu acelagi pivot. Alecsandri
reia §i el si conduce degajat, schema seriilor paralele de cupluri cu pivot
comun, in Despot-vodd cit si in Fintina Blanduziei. Numai generosul Bo-
lintineanu mai incearcd adunarea a mai mult de doud cupluri; dar se
incurcd groaznic ! Ceilalti nu se hazardeazi dincolo de o unicé serie lineard
din doud cupluri, incomodindu-se reciproc ; de ex. : Mircea — Marioara —
(Marioara) — Cocinschi (Porcarul i Mdria sa Vodd) ete., ete.

Din noul punct de vedere, situatia dramelor Vlaicu-vodd i Apus
de soare se prezintd in aceeasi coordonatd : reluarea, purificarea, nuangarea
si perfectionarea trésidturii structurale specifice.

Viaicu-vodd, care, in forma fabulistici, mentine conflictul, isi dez-
voltd actiunea pornind de la coordonatele schemei specifice a intrigii:
ax politic §i ax erotic. De aici intervin nuantérile si deosebirile. Simbioza
axului politic cu axul erotic devine perfectd, atit din perspectiva intere-
sului actiunii cit §i al semnificatiei. Conflictul pe ax politic este dezvoltat
la modul relatiilor exterioare §i concomitent interiorizat printr-un subtil
artificiu dramatic : jocul aparentelor gi al esentelor, prin a ciror progresivi
suprapuncre se inainteazd spre deznodimintul final. Schema conflictului
politic, o fericiti formi originald a opozitiei nationale dintre dominati si
dominatori, cuprinde in sine, cu nuantdri §i inovatii, unele elemente
din schema secolului XIX : opozitia, falsd, intre boieri $i domn, schimbatd
— in baza jocului esentelor cu al aparentelor — in opozifia, reald, intre
grupul boieresc cuprinzind §i pe domnitor si dusmanii externi ai {arii care,
din nou cu simt al efectelor dramatice, sint adusi in insusi interiorul {4rii,
adicd al conflictului. Axul erotie, intocmai ca in vechea schemi, nu acoperid
cu nimic interesul omenescului; se opereazd insd o relativd interiorizare
a lui pentru a putea nagte, din ciocnirea sa cu manifestarile politicului,
un conflict psihologic lateral cu consecinte directe in marele conflict
politic.

Tn ceea ce-1 priveste pe Delavrancea, in Apus de soare, conflictul si
deci intriga erau inldturate. Dar insegi sumarele pretexte faptice pentru
lirism sint luate din coordonatele celor douid axe ale intrigii specifice :
lupta impotriva dugmanului extern, opozitia boiereascd, fugara schitd
eroticd (intre frafii necunoscu}i Petru si Oana).

Semnificatia ca determinant al trisidturilor subordonate din structura
specificd era principald si in ccea ce privegte caracterele personajelor.
Personajele teatrului istoric ce urmdirea o semnificatie direct umani erau
insele umane. Schematice in extrem, personajele tragedici clasice erau
totugi o schemi omeneascdi. Complexe §i contradictorii, nu mai putin
schematice in felul lor, personajele dramei romantice erau §i mai evident
umane. Teatrul istoric roménesc, deplasind semnificatia de pe omenesc
pe politic, incadreazi personajele noului interes. Fird intuifie artistici,
autorii nogtri le transform4 in nigte perfecte notiuni rezolvate, total in-
consistente sub raportul omenescului. Se exclud schemei personajele celor
dou# drame romantice — Grigore-vodd §i Fintina Blanduziei — gi dramelor
romantic shakespeariene ale lui Hasdeu. Insesi personajele ,tragice” ale
lui Soimescu §i Rogca se orienteaz# mai mult intr-o directie notionald,
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pentru care dilema omeneascd este numai un pretext, nerealizat in sensul
sju propriu. Ratat sub raportul omenescului este §i Vornicul Bucioc din
drama lui Urechia prin exploatarea notionali a unei esente de dilema
tragicd ; mai interesant, printr-o sumard complexitate, este Lupu din
aceeasi piesd. In rest, toate personifici un principiu, o idee rezolvatd :
de patriotism, tridare, democratie, dreptate §.a.m.d.

Viaicu-vodd §i Apus de soare reiau gi de astd datd trisdtura specifici.
$i aici un jalon al traiectoriei urmate il intilnim vizibil in A4lestar. Referin-
tele merg de astd datd mai mult spre Viaicu-vodd. Mircea — domnul subtil
care infelege politica si gtie 84 sacrifice, aparent, tara in interesul tarii, si
cdruia boierii, neinfelegindu-1 ii fac opozitie — e omologul lui Vlaicu.
Alestar — care are de suportat o dilem#, nuantati romantic, intre ura
determinatd de cauze politice §i iubire — e omologul lui Mircea Basarab.
In Viaicu-vodd personajele nu sint mai putin niste notiuni: Vlaicu e pa-
triotul perfect, boierii — si ei, absolufi patrioti, Doamna Clara — dus-
manul, Kaliani — ,eretele de curte’” — unealta dugmanului g§.a.m.d.
Toate aceste personaje nu sint nici complexe, nici umanizate ; reprezinti
nofiunea politicd §i o singurd no{iune politicd. Ceea ce le di insd substantéd
e nuantarea. Vlaicu stie 84 se prefacd, si-gi ascundd patriotismul, si
sacrifice cauza momentului pentru cauza mare, stie sfi agtepte trei ani
gl trei zile pentru a-si asigura triumful real gi stabil al telului urmdrit.
Vlaicu e o notiune, dar plind de subtilitate. Mircea, viitorul apérdtor al
cregtinitdtii, e un tindr indrigostit 4i infierbintat, in stare a-gi pierde
cumpitul §i a compromite ideea patrioticd; sumar umanizat printr-un
conflict psihologic (in care interesul nu e insd pe uman, ci pe rezolvarea lui
politicd) Mircea ilustreazd in esentd aceeasi notiune : patriotirmul; dar,
paralel cu notiunea constituitd — Vlaicu — Mircea reprezintd dinamica
unei notiuni. Boierii cunose o nuantare de grup, indirectd, prin nuantarea
personajului domnitor : patrioti fac opozitie patriotului, pe care nu-l
inteleg. La toate acestea se adaugd sensibilizarea poetied — si traiectoria
trece din nou prin Alestar ; cici ce sint altceva spitarul Dragomir gi Miked
decit niste simple notiuni, absolute, fird nici o nuantd, de patriotism?
nigte notiuni principiale care nu fac altceva decit sd se autoexprime in
fata Doamnei Clara si a spectatorilor ; i totugi Dragomir i Miked rdmin
intipdriti in memoria afectivi a celor ce i-au cunoscut cum n-a rimas
nici unul dintre discursivii boieri §i domni ce timp de un secol s-au perindat
la rampd ; gi asta nu atit pentru ceea ce spun, cdci multe alte personaje
sustinuserd inaintea-le lucruri identice, ci pentru cum spun ceea ce spun.

Stefan al lui Delavrancea, centrul tabloului glorificat in Apus de
soare? Nu e o simpld notiupe ; dar nici un om autentic. Delavrancea igi
complexcazi eroul prin aditionare notionald — toate calitdfile perfectului
stdpinitor : e un simbol — Sfintul Stefan. 8i apoi cintd toate acestea in
zecile de acorduri ale poemei sale dramatice. Si Stefan astfel realizat
devine un caracter estetic de extremd : amestec de umanism conventional,
de principialitate politici, legendd si poezie.
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PAVEL DAN

— linii pentru un portret —

RADU BRATES

. Nu dorese nimic decll ca focul care arde
{n mine sd nu se sllngd, cdci uneori tmi
e de trebuinfd i uraganul vremii poate 1l
va dexvdlui si focul va arde cu vuiel
mare §i eu voi fi un seriilor”.

(Din Jurnalul lul Pavel Dan)

Astizi se poate vorbi despre Pavel Dan altfel decit acum 30 de ani,
cind a inchis ochii. Atunci era un nume aproape necunoscut.

Publicarea schifelor gi nuvelelor sale in revista liliputand ,,Abece-
dar”, scoasi de Emil Giurgiuca §i George Boldea la Brad, in ,,Gind ro-
maénesc’’ de la Cluj, ,,Pagini literare’ de la Turda, sau revista ,,Blajul’’
de la Blaj, nu era de naturd si-l1 poatd face cunoscut. Rispindirea pe o
arie micd a acestor reviste, lipsa unui critic cu destuld autoritate care si
gtie alege i impune un scriitor, rezerva revistelor bucuregtene fa{d de
scriitorii din provincie — toate acestea au ficut ca numele lui Pavel Dan
84 se fixeze cu greutate in congtiinfa publicului. Aprecierea orald a priete-
nilor de generatie, creditul moral acordat de Victor Papilian, Teodor Murs-
ganu, Jon Chinezu sau Ion Breazu, manifestat mai mult prin incurajiri
verbale sau scrisori particulare, erau departe de a putea lansa un scriitor,
8au de a releva un nume din pletora de nume noi ce apirusers in revistele
din Transilvania dups 1930.

Doar premiul obtinut pentru nuvela Iobagii la concursul de nuvele
istorice organizat de ziarul ,,Romania Noui" din Cluj, moartea scriitorului
in plind tinerete, insotitd de regretele prietenilor exprimate in articole
evocative, gi aparitia volumului Urcan bdtrinul, editat in 1938 la Bucuresti,
sub ingrijirea Iui Ion Chinezu — au atras atentia opiniei publice asupra
scriitorului. Dar chiar gi dupd aparitia volumului s-au exprimat unele
péreri defavorabile, care acordau nuvelelor lui Pavel Dan o valoare limi-
tatd, informativd, do document ,,pentru cunoasgterea sufletului ardelencsc

REYV. IST. TEORIE LIT., T.10. NR.1, P, 68— 73, BUOUURESTI, 1970
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§i pentru cunoagterea literaturii acestei provincii, care, cu excepfii in-
tr-adevidr mari, rimine specificd si regionalistd” (Al. Voitin, in ,,Jurnalul
literar’’, 8 ianuarie 1939). Sigur ci astfel de opinii au fost sporadice §i
nesemnificative, dar nu e mai pufin adevirat ci numele seriitorului nu
gi-a gidsit incd locul ce-l1 merita in atentia criticilor i a cititorilor de pe
intreg cuprinsul {irii.

Cu toate cd in 1944 a apirut edifia a doua din nuvelele lui Pavel
Dan, imprejurérile rdzboiului i faptul ¢4 prin moartea scriitorului s-a pus
capit creatiei sale au ficut ca opera lui Pavel Dan si fie aproape dati
uitdrii. Asa cd putem spune ci acfiunea de valorificare a operei acestui
scriitor cu destin vitreg, intreprinsi in ultimul deceniu, egaleazi aproape
cu o ,,descoperire’’.

Editiile apirute din 1956 incoace (dintre care cea a lui C. Regman
di o imagine completd a creatiei scriitorului), monografia publicati de
Monica Lazar (1967), introducerea scriitorului in programele scolare,
tezele universitare avind ca subiect opera lui Pavel Dan — toate au avut
menirea si-1 facd cunoscut, si-i fixeze un loc in istoria literaturii, sd-1
situeze intre marii nuveligti dintre cele doui rdzboaie mondiale, pe linia
Slavici-Agirbiceanu-Rebreanu. E un act de reparatie, desi tirzie, absolut
necesard fatd de acest talent superior.

Implinirea celor 30 de ani de la moartea sa gi 60 de ani de la nastere
determind o noud aducere a lui in dezbatere publici.

Cind ne gindim cé, dacd ar fi triit, ar fi avut 60 de ani, §i cd toatd
creatia sa provine din perioada pind la 30 de ani, ne dim seama ci opera
pe care a lisat-o mogtenire e numai o parte, o micd parte, din opera pe care,
intr-o viatd mai lungd, dusd in alte conditii decit cele in care a triit, ar fi
putut 8d ne-o lase.

Totugi, congtient de timpul scurt pe care-1 mai avea la dispozitie,
sub apisarea unui presentiment al mor{ii apropiate, si-a intensificat
ritmul de munecé pentru terminarea lucrdrilor avute in plan, ceea ce a dus
la maturizarea talentului §i la realizarea unor nuvele care, daci dau indicii
despre o posibild dezvoltare gi lirgire a acfiunii pind la dimensiunile
romanului, nu sint mai putin valoroase in sine. Unele au profil de capo-
dopere.

*

Voi ciduta sd prind in citeva linii esentiale portretul scriitorului, asa
cum l-a pistrat amintirea dupd atifia ani. Din el se va vedea §i formatiunea
spirituald a scriitorului, fondul sufletesc ce a convertit in valori literare
realitdtfile peste care s-a aplecat.

Portretul fizic 1-au fixat mai mulfi autori de amintiri gi l-au intru-
chipat sculptorii Ion Vlasiu §i Virgil Fulicea. Toti au remarcat figura ruds,
cu un aspru aspect rustie, ,,cu fruntea inaltd, ochii mici, cufundati in or-
bite, brunet’’, cum il prezintd insugi scriitorul, in adev#rate linii de auto-
portret, pe studentul Livadd, din nuvela cu acelagi titlu. Caracteristic la
Pavel Dan era, insi, si mersul putfin leginat, ca al omului de pe Cimpie,
i graiul domol, cu un ,,r” gutural ce-i singulariza vorbirea. De staturd
mijlocie, dar bine legat, degi mizeria i-a fost tovarigi nedespir}iti in
copildrie gi adolescenti.
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Ceea ce didea distincfiune figurii, cu tot aspectul ei rustie, era
modestia, lipsa de ostentafie §i omenia, semnul marilor caractere. Pe un
astfel de om te puteai bizui §i pe vorba lui puteai clidi.

Desi nu era inclinat spre confesiune, ba era chiar rezervat in privinga
evenimentelor personale, puteai deduce cd imprejuririle care au configurat
un astfel de temperament n-au fost din cele de belgug §i risfif. Mai tirziu,
ajuns in relatii de intimitate cu el, mi-a dezviluit sccrete de viatd care
explicau suficient liniile aspre ale figurii lui §i amérdciunea, parcd de ape
stitute, din adinecul sufletului.

In orice caz, o copilirie necijitd, precaritatea materiali prelungits
pind la anii de profesorat (cind, cisitorit, din salariu §i-a cumpirat toate
ale casei, mai avind §i grija mamei, rdmasd viduvi, gi dind ajutor §i unei
surori cu cidsnicie nefericitd ; apoi taxe pentru examencle de facultate la
o noui specialitate pe care o pregitea, drumuri la Bucuresti pentru exa-
menul de capacitate, boala cu toate cheltuiclile legate de ea); o sensibili-
tate care acumula intr-una experient{d tragicd din realitatea inconjuritoare,
ca §i greutatea de a gisi un plasament in conditiile crizei economice de
dupd 1930 — toate acestea au influentat psihologia scriitorului gi l-au
indreptat spre culorile sumbre ale vietii.

*.

Literatura lui Pavel Dan pleaci de la intimpliri reale, cunoscute
sau triite direct. Personajele pot fi ugor identificate in satul siu, sau in
locurile pe unde l-au purtat imprejuririle vietii. Unii au si ficut-o (E.
Bogca-Milin, Prin sate ardelene ... Pavel Dan gi sdienti 8di, in ,, Tribuna”
(Bragov), 5 noiembrie 1942 ; Tuliu Racotd, Amintindu-ne de Pavel Dan,
in ,,Tribuna’ (Cluj), 28 iulie 1966 ; Monica Lazdr, Pavel Dan, Bucu-
regti, BE.P.L., 1967). Eu voi adduga altele (din Blaj) :

Doamna din schifa Corigenta, care intervine la profesor sd-i treacid
béiatul, promi{ind ci-1 va duce la anul la. Bucuresti, ,,la o gcoald serioasd”’,
trdieste incd la Blaj. Portretul din schitd insd e sarjat.

Casa unde locuia profesorul, cu ,,trepte multe’ gi la care ,,fereastra
e sus, cu mina nu o poti ajunge din stradd’ e o casd care existd gi azi pe
strada numitd atunci ,,Sub curte” (azi: Armata Rosie, nr. 13).

O alté lucrare intitulatd Fragmente, publicatd intii in ,,Gind romé-
nesc” gi apoi in volum, a plecat tot de la un caz autentic, intimplat in
Blaj. Pentru cei care au cunoscut persoanele gi intimplareq, lucrarea poate
indica gi gradul de transfigurare la care a ridicat scriitorul realitutea.

Tatd intimplarea : Profesorul de gtiinfe naturale Gheorghe Veliciu,
cidsitorit din dragoste cu o profesoars, venise in Blaj din alt parte. Ods-
nicia lor, fir4 copii, era cunoscutd pentru armonia i devotamentul dintre
soti. El, in special, era ingrijit de sofie cu o scrupulozitate de admirat. Ea
era preocupatd i de {inuta lui vestimentard, cum s¢ mentioneazi in nu-
veld : , Anici, 83 ai grijd de casd gi de domnul. S nu umble cu pantalonii
necidlcati‘t.

Dup4 ani de c#isnicie, erau pe cale de-a avea un copil. Apropiindu-se
momentul nagterii, doamna plecd la Cluj, la clinicd. Doctorii ii spun cd
trebuie sd sacrifice copilul, cdci i este viata in pericol. Ea «c¢ hotireste &3
nascy copilul cu orice risc. Deznoddmintul fu cel previzut de doctori.
Nici copilul n-a putut fi salvat ...
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Impresia a fost puternicé in Blaj, c$a cum spune scriitorul in nuveli:
ntoti nlngeau, pind gi dricarii’’.

Am asistat cu Pavel Dan la inmormintare. Dupé citeva luni apdru
nuvela. Intimplarea e povestitd la persoana intii, in fragmente de jurnal
intim de cdtre personajul principal. Profesorul devine in nuvels inginerul
Haterian. Sotia suferfi de inimi gi rinichi. Visuri §i superstifii amplifici
presimtirile rele.

Vizita medicald, ingrijirea in spital gi moartea sotiei sint redate in
stil sobru, stilul faptelor brute. Reflexiile interioare ale inginerului suge-
reazd, insi, ecoul puternic pe care-1 au in suflet evenimentele :

»y— Bund dimineata, domnule doctor.

Observai cd nu se uiti la mine.

— Domnule inginer, spre marele meu regret trebuie sid-ti aduc la
cunostin{d cé doamna a sucombat.

Cunogteam intelesul cuvintului, dar mi se piru ci in gura lui inseamn
altceva §i intrebai :

— A murit?

— Da. A murit. Am ficut tot ce ne-a stat in putinti. Tot ajutorul
medical, toate medicamentele care am crezut ci i-ar putea fi de folos i
le-am administrat.

Cuvintul ,,administrat” m# plezni peste obraz.

11 misurai din t#lpi pin} in cregtet. Cred ci niciodatd chipul meu
n-a exprimat mai multd urd §i dispret i mi mir cd medicul n-a inteles
strigitul fiintei mele : ,,Timpitule !’ §i a mai avut curajul si vorbeasci.

— Azi-noapte la ora doudsprezece a avut o sincopd. I-am dat o
injectie — mi-a spus-o gi asta! — dar cu tot ajutorul gtiinfei noastre, la
doudsprezece §i un sfert a sucombat.

— Stiinta voastrd ...”

Nuvela se incheie cu notife sumare de jurnal, care, dincolo de faptele
brute i o anumité ironie la adresa societétii superficiale, care nu infelege
marile devotamente, exprimé revolta unui suflet prea mult timp retractat :
, Atit de incet curg anii ! S-o fi uzat ori ruginit magina pdmintului. Poate
mecanicul care o pune in migcare a imbétrinit.

Ah! dacd ag fi eu mecanicul maginiriei dsteia, i-a§ da drumul sgi
apoi a§ distruge regulatorul, lisind pimintul s& se invirteascd din ce in
ce mai repede, pinj ar fringe proptelele §i ar lua-o la goani in univers ...”

Se vede bine cum ficfiunea complied datele realititii, personajul
principal se indepédrteazd de cel autentic, sfirgitul intimplirii capidtd ecou
cu mult mai amplu i un aspect de generalitate . .

O schitd pe care mi-a citit-o in manuseris, dar n-a publicat-o, inti-
tulatd Canonicul, avea ca personaj un cunoscut canonic blijean, Ion
Moldovan, ciruia ii murise sofia la seurt timp dupd cisitorie. R¥mas
cu un copil, ducea o viatd sobrd, fird afectiune. Tip de ardelean cu prin-
cipii, gospodar §i sever, pirea ci n-are drame sufletegti, mai ales c¥ incli-
narca spre ironie, un anumit orgoliu §i suficien{d provinciali puneau
intre el §i lume o distantd izolatoare ...

Scriitorul plasa personajul intr-o imprejurare imaginat#, cind masca
de fortd i rigiditate cfidea si 14sa 8é se intrevadd drama mutd pe care
acesta o triia.
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Tinind intr-o duminicié o predicd despre cdsdtorie, din amvonul
catedralei, canonicului {i vine in minte sofia moartd si secvente din viata
lui ulterioars, lipsitd de afectiune §i cildurd. Uitd planul gi cuvintele
invitate de acasd gi are un moment de sldbiciune sentimentald, incheind
predica in cuvinte inlicrimate. Suvoiul sentimental, tignit prin cripiturile
stincii, inundd sufletele ascultdtorilor gi slujba se termind intr-o atmosfers
de uimire §i compasiune.

Scriitorul scotea din aceasti intimplare efecte artistice puternice
§i dovedea daruri de fin analist.

Nu gtiu ce s-a ales de aceastd schi{d, poate si fi rdmas intre manu-
scrisele sale, nemaiavind timp s-o finiseze gi s-0 publice, dar ea e incd o
dovadi de felul cum lucra Pavel Dan.

Si locurile §i clddirile au trecut din realitate in lumea artei lui Pavel
Dan cu aspectele gi detaliile lor concrete, dar proiectate pe un fundal de
umbrid gi mister.

Iat4 castelul mitropolitan din Blaj, astdzi muzeu, prezentat de Pavel
Dan in Inmormintarea lui Urcan bdirinul :

,De cum intrard la vlidicie, in casele vechi, cu ziduri groase de doi
metri, cu bolti joase gi coridoare lungi, intortocheate, lipsite de lumins,
oamenilor le pieri curajul.

Técerea bétrinului castel metropolitan, ascuns intre arbori seculari,
unde totul era vechi, ticut gi trist ca in cimitir, li se strecurd in suflet,
devenird ticuti, nedumeri{i ca in agteptarea unei intimplari mari. Trecind
prin gangurile strimte, de unde ii priveau ochii severi ai arhiereilor morti,
se trezird intr-o odaie mare, cufundatéi in umbri, cu doud feregti mici,
zibrelite, cu perdele mari, negre, cu mobild grea de stejar masiv. Camera
pirea mai mult din basme decit din lumea aceasta, atit era de tdcutd, de
moartd ; nu era intr-insa nici migecare, nici bizdit de muscd’.

Peste contururile realititii, seriitorul aruncd un vl de taind si poezio.
In orice caz, realitatea exterioary este asimilatd unei realititi psihice, pe
care o configureazd oarecum, dar o §i potenfeazi.

k|

In general, scrisul lui Pavel Dan este realist, autorul distantindu-re
de personaje §i povestind intimplirile la modul obiectiv, fird comentar
liric, chiar dacd, in unele, personajul principal este insusi scriitorul si actul
biografic se poate ugor identifica. Dar lirismul curge subteran gi se manifestd
prin simpatia seriitorului fatd de bintuitii vietii, fatd de lumea siracid din
care 8-a ridicat gi el. Tragica mizerie din casa tdranului sidrac ¢ vizuti na
cu ochiul omului care o observd din prag, ci cu durerea omului care a
tridit-o, a crescut cu ea. Inregistrarea oricit de exactd, de obiectivd,
trideazd §i durerea i compasiunea scriitorului :

»Toatd viata au pus mimiliga pe un cdrpitor de scindurd de brad
§i, agezind-o pe genunchii bitrinei, au mineat la zarea’ focului, s4 nu
ardd petrolul gi i facd cheltuiald...* (Zborul de la cuib).

La fel citirea gindurilor personajelor, monolegul interior, dovedesc
marile sale daruri de analist, cigtigate printr-o indelungatd introspectie.

Céci dacd biografia scriitorului nu insumeazi evenimente nume-
roase, viata pind la 30 de ani fiindu-i ocupatii mai mult cu studiul si
lupta cu nevoile, biografia sufleteasc, viata intim#, dovedese adincimi
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rar intilnite. Scrisorile citre unchiul séu (publicate in ,,Tribuna” din
12 ianuarie 1961), cele citre Ion Breazu (publicate de Mircea Zaciu in
Studia Universitatis Babeg-Bolyai, series Philologica, fasce. 1, 1964), gi in
special Jurnalul sdu (publicat de C. Regman, in ,,Tomis”, 9 scptembrie
1967, ,,Tribuna’’, 12 octombrie 1967), sint ilustrative in aceastd privin{a.
Indeosebi Jurnalul cuprinde pagini de cutremuritoare confesare.

Eu insumi am fost martorul zbuciumului interior pe care-1 triia
seriitorul in anumite momente. La inceput l-a ispitit §i creatia liricd —
0 datd mi-a ardtat un caiet de versuri, dar singnr recunostea stingicia gi
artificiul lor.

*

Pavel Dan n-a fost gribit in lansarea sa ca seriitor. Lucra temeinic,
cu o superioard congtiin{d artisticd. La inceputurile scrisului siu, avea
in vedere marile modele g§i-gi confrunta realizirile cu arta marilor scriitori.
Era necrutitor cu lucrdrile sale deoarece §i le raporta la un ideal de artl
pe care-1 avea in minte gi fati de care scrisul inceputurilor i se pirea minor.
Nu-i mirare ci-gi copia de multe ori o lucrare, cu o migald si o secrupulozi-
tate artisticd uimitoare pentru virsta lui, iar cind condeiul se arita nepu-
tincios fatd de telul urmérit, igi distrugea manuscrisul cu ciuda omului
tridat in aspiratiile sale.

In jurnalul siu (citat de I. Chinezu in prefata edifiei din 1938)
consemneazi intr-o notd din anii universitari : ,,In dimineata asta ploioasi
am aruncat in Someg toate operele mele i am plins”. Iar altd datd : ,,M4
podidesc lacrimile §i m# cuprind fiorii c¢ind privese la uriagii omenirii, —
§i mi-e scirbd de micimea care m4 ingroaps’’.

Trimitind la revista ,,Jfamilia’” doui-trei bucéiti, in perspectiva ci
nu-i vor fi publicate, nota : ,,Orice s-ar intimpla, dacd m-or publica sau
‘nu, nu voi pierde curajul. Voi munci, voi munei ... §i voi munci!”

Increderea in destinul sfu de scriitor nu-1 scutea de ezit§ri, chiar de
crize de indoials, cum s-a vizut mai sus. Il ajuta insi o voints tenace de
muncd §i un scrupul artistic neoldgnuit, ca gi o receptivitate deschisi
oricdrei observafii juste §i competente. Cu o rard detagare igi recunogtea
gregelile i igi corecta lucririle, chiar §i dupsd publicarea in reviste.

Trimifind lui Ovidiu Papadima o lucrare, ii scria : ,,Trimit lucrarea ;
citegte-o §i scrie-mi observatiile. Sint dintre putinii fericiti care nu se supiri
<ind sint criticafi; pe cit e posibil, caut sd profit de orice observatie. O
trimit indatd ce am ispriévit-o de tramnscris, cii daci as tinc-o pind miine
dimineatd, m-ag scula la 6 §i m-ag apuca sé o transcriu din nou, in alti
variantd'’ (Vezi ,,Tribuna’ (Bragov), 1 decembrio 1943).

in alti scrisoare i preciza aceluiasi prieten: ,,Bucata din ,,Gind
roméncse’ ... mi-a luat-o Chinezu pind n-am apuecat s-o transeriu decit
de 3 ori, astfel ed e cam nepieptdnatd ... (ibidem).

Lui Ton Breazu, unul din membrii juriului concursului organizat
de ziarul clujean ,,.Roménia noud’, ii scria in 22 ianuarie 1937, dupi
obtinerea premiului I cu nuvela Iobagii : ,,Iti mulfumesc asemenea pentru
sprijinul dat la concursul de la ,,Roméinia noud”. E o nuveld inegali,
slabd de tot uncori; o gtiu eu inaintea tuturor, dar ce poti face intr-un
spital de cancer, in mijlocul celei mai groaznice suferinte, cind eu insumi
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abia puteam sta la masi un ceas pe zi?’’ (Vezi Studia Universitatis Babeg-
Bolyai, Series Philologica, fasc. I, 1964).

Chiar i in timpul bolii, de naturj si descurajeze pe oricine, Pavel
Dan avea permanent in vedere creatia, singura care didea sens vietii sale.

Pasiunea creatiei i-a rimas fn momentele tragice adeviratul
suport moral. Unchiului sdu din Galati i seria in 25 ianunarie 1937, inainte
de plecarea la Viena in vederea unui tratament cu radium : ,,Cartea de
nuvele imi std gata pe dulap §i numai mersul dsta md opreste s nu o dau
la tipar. Mi-o tip#regte ,,Astra’ din Cluj gi cred ci de la Balade §i idile
n-a mai apdrut in Ardeal o carte mai ruptd din pimintul ista ... Am s
mi fac bine dupid oricitd suferin{s ag indura gi voi urca cele mai inalte
culmi ale scrisului, ciici aga sint hotdrit”’. (Vezi ,,Tribuna’, 12 ianuarie
1961).

Cei din jurul lui eram coplesitfi de aceastd vointdi de creatie gi ne
dideam seama de aspectul eroic al acestei inclegtdri cu destinul.

In convorbirile pe care le-am avut de-atitea ori cu el, in plimbirile
pe strizile Blajului pind noaptea lirziu, imi sugera cu atita fermitate
increderea in vocatia sa de scriitor, ineit fiecare nuveld o citeam cu convin-
gerea cd va fi depégitd de creatia ulterioars. Chiar nuvelele mari ca Urcan
batrinul, Inmormintarea lui Urcan bdtrinul, Priveghiul, au finaluri prea
inguste pentru albia largd a actiunii anterioare. Fortele nu se epuizeazil
pe parcurs, c¢i rdmin disponibile pentru alte actiuni.

Nuvelele pregiteau romanul, spre care se indrepta secriitorul, ca
spre un cadru mai potrivit pentru for{a sa crealoare.

Ceea ce vreau si subliniez este marea energie creatoare, simtul auto-
critic, rara putere de muncé a unui corp mécinat de boald gi pindit perma-
nent de moarte, ,,hoata bitrind”’, cum o numegte el intr-o nuveld.

%*.

Cu toati increderea in talentul sju, lui Pavel Dan nu-i era indiferent$
nici opinia publicd. De aceea publica in revistele din Ardeal, incercase
sd publice in revistele din capitald, lua parte la gezdtorile literare din
diferite orage ardelene gi era bucuros cind vedea ci scrisul siu are ecou.

Totugi, in timpul vietii, nici un articol sau studiu mai de seam#i nu
8-a scris despre nuvelele lui in revistele noastre, desi nu era greu de ghicit
talentul sdu, iar un critic cu autoritate gi-ar fi cigtigat un mare merit din
descoperirea gi lansarea acestui scriitor. Si ce serviciu ar fi ficut literaturii,
pe lingh ajutorul moral dat omului in luptd cu un destin potrivnic !

*

Lectura lui Pavel Dan mergea mai ales in directia prozei epice si
prea putin spre lucriirile de criticsi literard sau filozofie. Nu l-am auzit
finind conferinte, expunind discursiv o problemi; iar articolele i recenziile
sale nu dovedesc o aplicare speciald. Refractar expresiei abstracte, Pavel
Dan avea o viziune plasticii, iar tehnica artisticd o inviitd mai curind la
scoala marilor prozatori decit din exegeza criticd sau tratatele teoretice.

*

Oral, Pavel Dan nu era un povestitor cu farmec (il impiedica, de
altfel, si o dicfiune defectuoass). Citindu-i nuvelele, te miri de unde venean
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acele daruri de injghebare a unei acfiuni atit de viguroase §i de complexe,
cind in relatarea orald faptele se ingirau liniar, fir3 relief gi culoare. El era,,
insd, din familia de scriitori (din care ficea parte gi Rebreanu) care igi
regiseau darul expunerii narative numai in fafa hirtiei albe. Faptele gi
intimplirile se amplificau prin copiere §i reveniri asupra textului. Si
ne gindim la fazele prin care a trecut romanul Ior pind la forma definitivi,
sau la posibilititile de dezvoltare ulterioard pe care le oferd nuvelele mari
ale lui Pavel Dan ...

Daci in povestirea orald tranzifia de la un moment al intimplirii
la altul se ficea direct, prin juxtapunere, in scris nuvelistul gisea ingenioase
procedee artistice de a lega actiunea prezent# de una din trecut. Iatd unul :
y»yGindul sdri in urmi cu multi ani, ca un ceasornic stricat care, tdcinind
scurt, sare trei ceasuri deodat ...” (Inmormintarea lui Urcan bdtrinul).

Alteori faptele se aglomereazi sintetic, ca in rememorarea vietii
Urecénesii lingd sicriul lui Urcan. Un gind chemi alt gind, gesturi automate
fac tranzifia de la o imagine la alta.

*

Lui Pavel Dan ii plicea s4% asculte pe altii povestind, mai ales cind
aceia aveau darul povestirii. Unul din acestia a fost profesorul
blijean Grigore Pddurean, un bun povestitor, cu o voce plicutd de bariton,
cu mari posibilitdti de relatare a unor intimpliri hazlii din viata Blajului
din trecut. Pe acesta il asculta cu plicere gi ridea din toats inima la poantele
intimplirii narate.

*

Si in vorbire, ca gi in seris, Pavel Dan utiliza adeseori paranteza
ironici, epitetul batjocoritor. In schitele §i nuvelele sale intilnim numeroase
exemple de folosirea acestui procedeu. Iatd citeva (cu sublinierea noastri),
dar numirul lor este mult mai mare.

,»1n sfirgit, cine-cineste, ciriit de muiere i suduit de mami-sa, Valer
igi atirnd de bratul sting bita de corn si, cu péliria pe o ureche, cum i
sade bine omului supdrat, porni spre sat”’. (fnmormintarea lui Urcan ba-
trinul.)

pLudoviea vrea s3 ramind lingd socrul et drag. Mai bine moare decit
sd se despartd de el, si-i ingroape in acelagi mormint’’ (ibidem).

»Preuteasa lui paharul, ii spuse ceva repede, indesat, puse paharul
pe masd, asa de incet cd se vdrsd jumdtate, i plecd”. (Intelectualii).

»yTudorica, afars, lesinase. In jurul ei se ingriméidiserd citeva femei,
ingrijind-o.

— Aruncati-o in fintini, zise cineva.

Lesinata 1l fulgerd cu privirea prin crdpdtura genelor”. (Priveghiul).

y»,Uliana era o muiere pe potriva lui. Ribda la bitaie cit trei §i cind
era la strimtoare da gi ea cu ce-i venea la indemini : o oald cu apd — pu-
tea fi gi cdldutd, — cu sicitorul, cu un scaun”. (Uliana).

»Scoase din straifd o bucatd mare yi o dumied in ,,zcami’. Credeai
cé nu-i milai ficut de ,,baba’, Dumnezeu sd-i potoleascd glasul”. (Jufa).

Astfel de sublinieri ironice, persiflante, ii caracterizau si vorbirea
cu colegii, prietenii i elevii.

*
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Pavel Dan a crescut in atmosfera folcloricd a satului, in contact
direct cu basmul, balada, descintecul gi superstifiile. El a asimilat de
copil modul de a gindi al {dranului, concept{ia sa fatalisti in interpretarea
intimplarilor tragice. Singuritatea gi spaimele copilului rimas cu oile noap-
tea in cimp, sau la marginea padurii, unde gi in plind zi umbra gi intune-
cimea frunzigului genereazi fantasme, i-au alimentat imaginatia.

O mairturie in acest sens o aduce Jurnalul scriitorului (publicat de
C. Regman, in ,,Tribuna’’ 12 octombrie 1967) intr-o insemnare din 1927:
»yUmblam §i eu cu oile, eram un pici mic, cu cioareci, cu opinci i cu o
cidciuly de miel din care mi se zdrea doar virful nasului, rogu de frig. A-
tunci am invi{at doina asta. Eram cu vitele Sucitii, pe 1la Borgu, un loc
trist §i intunecos, unde erau atitia gerpi cite fire de iarbd. Si en pdgteam pe
acolo vitele, in vecinitatea unei pdduri care imbriica dealurile din jurul
meu.

Si noaptea..., Doamne, cite nop{i m-au gisit acolo, stind rdzimat in
bitd ling# vite, pidzindu-le si nu meargd gi fiindu-mi mai fricd de ger-
pii care porneau printre picioarele mele §i de vulpile din pdduri. $i ploua
uneori, ploua de pérea cd varsd cu cofa; pe fata mea curgea apa giroaie
§i la lumina fulgerelor ar fi putut oarecine vedea acolo, in vale, intre pé-
duri, un copil rizimat in bitd, cu gluga pe umeri §i cu privirea pierduts in
noapte. Si erau i nopti senine. Atunci cintam de risunau dealurile i
auia p#durea...

Si cind obosit m# 1isam jos, priveam jocul stelelor de pe cer, cla-
ritatea lunei gi iar luam fluierul si cintam ; doina, stelele i luna gi vintul,
ploaia §i pidurea se asociau cu mine §i toate cintau un cintec lin gi ador-
mitor, in adincul cdruia mi se piirea ci zdresc o cirare tristd §i intunecoasd,
cirarea viefii mele. Si azi — tot mai cint aceeagi doind...doind...

E tot ce a mai rimas in sufletul meu curat i neprihdnit, ca o pia-
trd scumpd intr-un mormint, Doina. O mai cint gi astdzi cu acelagi foc,
jardgi sint copil”.

Peisajul insugi al Cimpiei Transilvaniei, cu formele stranii deo relief,
cu aspectele ciudate ale norilor, cu lacuri i pipurig, cu vinturi scéipate
parcd dintr-o grotd eolicd, alergind peste coline gi ripi argiloase, favorizea-
24 oarecum interpretarea bizar# si ireald a faptelor, triirea in mister gi
superstitie.

O confirmare a factorului geografic asupra conformatiei psihice a
omului de pe Cimpie o face tindrul poet Ion Alexandru, ndscut in apro-
pierea locurilor in care s-a n3scut i a copilirit Pavel Dan. intr-un inter-
viu din ,,Gazeta literard’’ din 29 decembrie 1966, vorbind de acele locuri,
insistd asupra elementelor de peisaj care creazd stiri psihice confuze,
care-1 indreaptd pe copil spre interpretare proprie i chiar fantezistd a lu-
crurilor i fenomenelor, spre o lume a inchipuirii, populatd cu nidluci, dia-
voli, strigoi gi alte fipturi bizare. Intr-un fel, il indreapti spre artd. Iat#
ce spune poetul Ion Alexandru : ,,Aceste tinuturi sint ale spiritului gi in-
deamnd la cugetare, zmeii gi strigoii umbld in carne gi oase pe uliti. La
ora de fatd la mine triiegte un bitrin de aproape de 80 de ani care e bi-
nuit in continuare ci e strigoi Si de aici 0 intreagd poveste. Nu vreau st
insist pe firele folclorului pastrat si scris, deoarece il socot mai putin im-
portant decit atmosfera mutd a peisajului, a pidurilor micinate de ano-
timpuri, a lemnului cariat gi lins de focuri. Si norii de care ifi dai foarte
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tirziu seama ce sint, de unde vin §i unde se duc toate acestea. Problema
esentiald a acestui copil rdmine nedumerirea, negtiinta lui; degi in stare
si priccapi, nefiind nimeni in stare sé-i explice, el pricepe cu nativul sdu
paradoxal si confuz o stare de lucruri prielnice a ceea ce mai tirzin se va
chema artd. Pentru ci toti scriitorii apeleazd, in ultima instantd, mai des
poetii la aceastd unicd sursd autenticd, cea a copilului coplesit, sau cum
a fost cazul”.

Aceastd conviefuire cu fantasticul, in copilirie, explicd intr-o mare
misurd impletirea realismului cu fabulosul de origine folcloricd in unele
nuvele ale Ini Pavel Dan. Mai tirziu, cultura a spilat credinta in astfel
de jocuri ale fanteziei, dar ele au rimas ca un material poetic, ca rezervor
de imagini, la care scriitorul a recurs de cite ori a avut nevoie s4 intruchi-
peze o figuri monstruoasi sau o atmosfers terifiantd, ori gi numai si dea
stilului mai multd fortd sugestiva.

in nuvela Copil schimbat scriitorul valorificd artistic reziduurile eresu-
rilor populare, rimase in congtiinta omului simplu, care triiegte intr-o
lume de taine, capabild si nascd vedenii din realitatea cea mai concreti.

Pavel Dan intuiegte perfect psihologia tdranului superstifios, care,
sub imperiul fricii, oboselii, foamei §i intunericului, interpreteazi datul
real in termenii unei viziuni folclorice de striveche virsti.

Chiar si in bucitile in care predominé realismul, scriitorul surprinde
cum, in mintea tdranului, realitatea palpabild este proiectatd in fantastic,
monstruos §i grotesc.

In nuvela Tnmormintarea lui Urcan bdtrinul, formele unui personaj
real se topesc, sub impulsul sentimentului de urs al {irincii, in substanta
diform4 a cumplitelor vedenii ale mitologiei populare. Preotul care tine
predica defiiméitoare capitd, in viziunea aprinsd a Ludovicii, proportiile
monstruoase ale unei fipturi de pe alt tirim :

s Ludovica vede cum strigh, cum intinde miinile se imprigtie vor-
bele cit mai departe... Pe nesimfite, trupul igi pierde formele omenesti,
se liteste ; acum e aproape patrat. Deasupra-i rinjegte capul colfuros — ai
zice, un imens bostan agezat pe un trup apocaliptic, ce aduce vag a corp
omenes¢ — gura, cu buzele singerii, bidloase, se lirgeste pind la urechi:
o tdieturd cumplitd de o minj stingace... Incet, trupul se subtiaz4, lungin-
du-se, se inaltd deasupra oamenilor, a casei chiar, bratele se bilibinesc
in aer ca doud reptile gigantice ; in pdru-i negru, zburlit, se vid pitite dou
cornite miei, inchircite...”

Uneori peste tehnica folcloricd se suprapune stilistica picturii pe sti-
cld, desenul disproporjionat gi naiv al iconarilor nogtri vechi. Imaginile
sfinfilor cu dulame yi chei de aur din icoanele de pe perefii caselor tiri-
negti i-au rdmas copilului pe retini gi tehnica lor se recunoagte in portre-
tul hieratic §i totugi uman al sfintului Petru, de la inceputul nuvelei Tobagii :

»,Sfintul Petru era bitrin, fird pir pe cap, numai pe margini avea
citeva firigoare albe, care ii stau ca o cununit{i prea largi. Peste tundra
lung# pind la pidmint era incins de doul ori cu o sfoard groasd, de care atir-
nd o cheie mare, cit cea de la pivnifa baronului; doar atita deosebire,
ci asta era de aur.

Ochii sfintului erau mici, incercuiti in crefe; dintr-ingii se rev#rsa
peste pimint o nespusid bunitate, o verde primivari. Pe unde se uita
sfintul, incoltea iarba, inmugureau p#durile”.
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Se gisesc destule pasaje in nuvelele lni Pavel Dan care indicd ince
grad inalt a asimilat seriitorul viziunea folcloricd. $i nu din colectii de fol-
clor, ci din traiul comun cu {iranii, din cunoagterea directd a substratu-
lui psihic §i a mentaliti{ii care genereazi folclorul. Pavel Dan n-a fost
un foleclorist, in sensul adevirat al cuvintului. O culegere de folelor din
satul sdu, ficutd ca student, gi teza de licentd Balada populard, din care
a publicat citeva capitole in reviste, au caracter de circumstiantd gi nu de-
notd aptitudini speciale de folclorist. Totugi, cunoscind folclorul la sursd,
traind oarecum in cercul lui magic, 1-a prelucrat creator in unele din nu-
velele sale. In aceastd directie el a mers pe urmele lui I.Agirbiceanu.

Interesul pentru folclor este exprimat de Pavel Dan in mod explicit
intr-un articol putin cunoscut, publicat in ,,Unirea’ (Blaj) din 5 noiembrie
1932, intitulat : Preofii gt folclorul. Dacd m# refer la el este pentru cii aduce
o mirturie in plus despre gradul de pretuire a folelorului din partea scrii-
torului. In acest articol, Pavel Dan ficea apel la preoti si adune folclo-
rul ameninfat de invazia la sate a ,,cupletelor de mahala”. Ei sint cei mai
indicati pentru aceasta—crede scriitorul — fiinded, viefuind impreuni cu
fdranii, pot surprinde folclorul in desfigurarea lui spontan#, cerut de ritual
§i datind, nu provocat la timp nepotrivit de colectionarii ocazionali.

Pretuirea scriitorului pentru ,,comorile” folclorice se exprim# in
fraze admirative :

,, Cite sate ascunse in vigiunile muntilor nu pdstreazd comori de
simtire veche roméinescd pe care cercetitorul trimis anume pentru acest,
scop nu le poate descoperi, cici poporul se inchide in fata stréinului, ca
oricine. Doar comoara se descopere celui care nu o cautd. Academia Ro-
méni, in dorinta-i de a aduna cit mai mult din aceste risipite comori ale
satelor, a trimis oameni anume, la sate, cari si le adune. Dar ce au putut
face acegti striini pe care poporul i credea adesea agenti de perceptic?”

Ca gi pentru Slavici §i Agirbiceanu, folclorul a insemnat pentru Pa-
vel Dan o cale deschisd spre cunoagterea sufletului {#rinesc, dar gi un mo-
del de artd a povestirii, de la care a plecat i pe care a depdigit-o printr-o
tehnics artisticd majori.
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DIN DRAMATURGIA INEDITA A LUI GIB. I. MIHAESCU
DEMETRO DRAGOI

Gib. Mihdescu a fost un scriitor multilateral, izbutind, in timpul unei
scurte existente, curmati promatur de un destin ingrat, s# abordeze
cu indrdzneald diverse genuri literare, realizind in unele dintre ele opere
de o reald wvaloare.

Cunoscut mai mult ca nuvelist gi romancier, el a fost un slujitor per-
manent al teatrului, aga cum las3 si se intrevadd manuscrisele piistrate in
arhiva familiei de la Drigdgani, cu scrisul mérunt gi tremurat ce trideazi
sensibilitatea autorului.

Literele miniaturale sint inghesuite intr-un spatiu redus, succedin-
du-se cu modestie gi regularitate. Ca la tofi oamenii sensibili §i strdini de
ambitii vane, caracterele n-au acele inflorituri marete, rotonde gi ogive.
Dacd Ton Ghica, spre exemplu, sigur pe originea lui princiard §i situatia lui
materiald semna si scria cu litere ample, cu fiorituri maiestuoase, la Gib.
Mih#iescu grafia poartd amprenta afectivitifii §i congtiinciozitatii.

Un scris geoldresc, citef, cu linii aplicate cu ezitare, totdeauna subti-
indu-se spre sfirgit, ca §i cum un ultim §i permanent examen de congtiint#
l-ar fi convins cd totusi cele scrise sint departe de a traduce complet fiorul
creator al inspiratiei.

In timpul viefii scriitorul a publicat o singurd piesi — Pavilionul
cu umbre — reprezentatd pentru prima oard in seara de 3 martie 1928
pe scena Teatrului National din Bucuregti, avind in rolul principal pe
Marioara Ventura i bucurindu-se de un deosebit succes.

Cercetarea manuscriselor pistrate in arhiva familiei oferd multe
lueruri noi, printre care citeva piese de teatru, unele isprivite, altele
aflate in curs de claborare : Confratii, Criza in barou, Sfirgitul ete.

Dacd Pavilionul cu umbre si Sfirgitul pot fi catalogate drept ,,drame
psihologice”; conflictul lor amintindu-ne talentul lui Gib. Mihiescu de
evocator al unei lumi patronate de ohsesii, comedia Confratii — pistrati
intr-un exemplar dactilografiat in arhiva familiei — ne relevd in creatorul
Donnei Alba un fin observator al societdtii in care a triit, inregistrind
aidoma unui seismograf meschindriile g§i venalitatea unei lumi pe care a
avut posibilitatea s-o cunoascd bine.

BEV. IBT. TEQRIE LIT., T. 19, NR.1, P. 7582, BUCURESTI, 1970
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Actiunea primelor doui acte se petrece in sala avocatilor de la Jude-
cdtoria ocolului XIX din Bucuresti, iar in ultimele doué acte in biroul lui
Scarlat.

Comedia ne dezviluie luptele de culise din mediul avocitesc, unde
dorinta de a avea citi mai multi clienti ii determini pe oamenii baroului si
caute prin orice mijloace si-gi discrediteze adversarii. Mugoiu — datoritd
reputafiei pe care gi-a creat-o — are o clienteld din ce in ce mai bogaté, in
detrimentul lui Stroe Vilceanu gi Scarlat Veniamin. Veniamin, nepot de
vir al doilea al lui Vilceanu, desi crescut de acesta care gi-a dat stdruinta.
st scoitd din el un om intreg, este un ingrat, necinstindu-i cdminul, triind
cu doamna Caliopi, sofia lui Vilceanu. De fapt, nici Stroe nu este ugd
de bisericd, el intrefinind relatii extraconjugale cu tindra viduvd Mic-
guniea.

Mugoiu, pentru a lovi gi mai mult in reputatia lui Stroe Vilceanu,
incearcy si-i seducd sotia — ,,ingerul negru” — méarturisindu-i lui Gaspar,
secretarul rivalului sdu:

»Mé, tu gtii cit face asta sd pui coarne celor mai mari dugmani
aj tdi ...”

In acest scop incearci si §i-1 facs aliat, complice, pe Gaspar, care avea.
locuinta in aceeagi casi cu familia Vilceanu. Intr-o simb#td seara, cind
Stroe trebuia s& meargd la club gi de acolo la Micsunica, iar Scarlat pleca.
la périntii lui ce aveau o mogie in preajma Pitestilor, in satul Bulumaci,
Gaspar il sfdtuiegte pe Mugoiu si vind si aibd o intrevedere cu doamna.
Caliopi, pretinzindu-i pentru prima intilnire suma de 5 000 lei.

In seara respectivi, dupi ce Scarlat inchisese ferestrele §i obloanele
biroului s#u i iegise s4 plece la tren, Gaspar intrd in camers §i le deschide,
pentru a putea si sard infuntru Mugoiu. Dar in acest timp vine Stroe, la-
intrarea cdruia ferestrele fac zgomot. Stupefiat, el aprinde lumina §i-1
surprinde pe Gaspar acolo, ceea ce-1 va pune pe ginduri. Stroe ii oferi
lui Gaspar 10 000 lei gi il previne c3 dac#-1 va prinde pe bandit, suma se va
dubla, iar in caz contrar, nu-i va lisa decit 200 lei. Mirajul banului il
determind pe Gaspar si-1 triideze pe Musoiu, care nici nu-i d4 in intregime
suma promisé, pretextind c# se va achita de obligatiile pecuniare cu ocazia
intilnirii proxime. In acea seary Gaspar triiegte o mare deziluzie, con-
statind cu américiune cd sotia lui — Netty — avea relatii extraconjugale
cu Puiu, student la ,,Arte g§i meserii... ingineric”.

Cind Gaspar pindea sosirea lui Mugoiu, la semnalul fluierdturilor

lui Puiu, Netty escaladeazi fereastra si impreuns cu amantul merge in
livadi, unde in brafele adoratului ingind o melodie sugestivi :

»Puisorul meu ijubit
Pe bidrbat 1-am adoimit
Adormit si-mbrobodit’’.

Desi Gaspar ar fi voit imediat sd se rizbune pe sofia infideld, datoritd
conjuncturii in care se afli, nu poate si-5i indeplineascd intentiile. El va
telefona la club lui Stroe, care vine gi-1 gdsegte pe Musgoiu in casi. In
acelagi timp vine gi Scarlat, pretextind cd s-a intors de la Chitila avind
presimtirea cd in casa lui Vilceanu se intimpld ceva grav; de fapt, el sti-
tuse pind acum in apartamentul doamnei Caliopi.
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Lisind pe Mugoiu incadrat de Vilceanu gi de Veniamin, Gaspar, inar-
mat cu doud pistoale, merge in livadd cu gindul s%-i ucidd pe concubini.
Dar, surprinzitor, ajuns in apropierea lor ezitd si-gi infiptuiased planul,
intrucit aude nigte lucruri, pentru el necunoscute, pe care Netty i le destdi-
nuia lui Puiu: tatdl ei, circiumarul Ciordelea, e pe moarte, iar ea, ca unicl
fiicd, va mogteni o avere destul de rotundi, ce insumeazd ,,circiuma,
60 de pogoane, 8 de vie, cireada, lucrurile din casi si bani citi o fi...”,

Netty ii mirturisegte lui Puiu ci doregte si se despartdi de Gaspar,
om insensibil, lipsit de afec{iune. Pentru & nu picrde averea, Scarlat gi
Stroe il consiliazd pe Gaspar s-o ierte pe Netty, trigind cu buretele peste
micile ei escapade, lucru pe care acesta il va accepta din motive materiale.

Binuind-o de infidelitate pe Caliopi, Stroe ii va propune s# divorteze.
In urma ruperii legiturilor oficiale, Stroe se va ciisitori cu Micsunica,
iar Caliopi eu Musoiu, incintat de zestrea viitoarei sofii. Degi devenits
sotia lui Mugoiu, Caliopi va intretine in continuare relafiile cu Searlat,
la incurajarea tacitd a fostului sot. Piesa se sfirgegte printr-o interventie
a lui Musoiu, care conchide :

,,Dupi cel mai stragnic proces, confrafii riimin cei mai buni prieteni’’.
Comedia oferd informatii despre diverse lucruri obignuite in lumea
oamenilor de la bari. Astfel Stroe, la un moment dat, il sf&tuiegte pe
Scarlat, discipolul sfu, s4 nu atace niciodatd fondul unui proces imediat,
ci si caute si amine de citeva ori procesul prin ,,incidente de aminunt’’:

ys+ - - §i cind egti de partea reclamantului nu trebuie uitat terme-
nul. .. mai ales ¢ind onorariul se incaseaz# cu gedinta.”

Cind Stroe ii spune lui Mugoiu ¢ ar trcbui sd pirdseascd judecdtoria
aceasta fird reputafie i si meargi si pledeze la palat, acesta igi marturi-
segte deschis scopurile, spunind franc ci nu va cidlca niciodatd pe la palat
intruecit ,,judecitorioara asta di cite-o mosie celui ce n-o trideazi.

Veniamin e indignat de faptul cd judecdtoria in care pledeazs ,,a
devenit speluncd ... ordinard..."” El e congtient ¢4 multe incorectitudini
in stabilirea de partea cui este dreptatea sint gencrate de ins#gi structura
codului penal. De aceea el va incerca 84 elaboreze o lucrare interesanti,
degi nu o va termina niciodati : ,,Legea ca izvor de infractiune”.

intr-un dialog cu Stroe, Veniamin i5i marturiseste gindurile sale des-
tul de ldudabile :

»He, he, ca sd distrugi pe Mugoii dgtia trebuie intii dreasd legea,
nene Stroe. Trebuie sparte zidurile tuturor cdmirufelor #lora ermetice
si intunecoase, care o compun, ca s§ rimind o sald unicd, largi, luminatd,
cu tavanul in nori, 84 se vadd de la un capat la altul i in toate piirtile...”
Stroe Vilceanu, fire pragmaticd, comenteazd cu scepticism asemenea afir-
madtii :

,, Mofturi, cine ar putea s3 faci o lege ca aia?

O tempora, o juventute !”’ ‘

Piesa este impregnati cu multe scene pline de ironie, cum este
cazul scenei a doudsprezecea din actul I, in care Stroe ii propune Micguni-
ciii s34 fugd impreuns, iar ea ii rispunde destul de acid, mimind comp#ti-
mirea :

,yNumai 8§ nu obosegti, iubitul meu... La virsta ta...” Cea mai sa-
vurcas# este scena a doua din actul trei, unde Stroe surprinde pe Caliopi
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in camerd la Veniamin. La suspiciunile lui Stroe cu privire la relatiile
extraconjugale ale sofiei sale, Veniamin riposteazé, simulind onestitatea :

,,Dar doamna Caliopi e o femeie pe care de atifia ani m-am invitat
-0 respect, ca gi pe dumneata, i mi doare acum cind te aud arun-
cindu-i astfel de vorbe. .., mi se pare ¢4 s-a dirimat un intreg sis-
tem de gindire, care s-a inilfat in mintea mea, inalt, zvelt, frumos,
§i care acum se pribugegte, apucindu-mé sub dirimédturi... Nu le
pot suporta nene Stroe... sint prea grele (Stroe pleaci la rindu-i ca-
pulin jos). Aducindu-i acestei femei desdvirgite, pe care, da, o iubeam
i 0 iubesc (Stroe ridicd ochii de ofel) ca pe o sori mai mare, ca pe un
model de virtute (Stroe pleacd ochii)... gi de frumusete (Stroe fi
ridicd). .. sufleteascd (Stroe ii coboard)... aducind zic acestei femei
imputarea c# are conversatii ascunse cu un individ, pe care in casa
dumitale m-am invitat, da, aci, m-am invitat sid-l1 urdsc. Dar ade-
virul st insdgi pe buzele dumitale : cind m-acuzi pe mine, cind pe
Mugoiu... ceea ce insemneazd c# amindoud binuielile sint pure
copildrii. .. Iarti-mi ci-{i spun astfel...”

Aceastd pledoarie a lui Veniamin ne dezviluie in eroul lui Gib. Mihiescu
un reprezentant al tipului latrans din familia lui Catavencu.

Comedia Confratii prin atmosfera ei ne amintegte de piesa Maestrul
(1925) a lui Mircea Stefinescu, distantindu-se totusi de aceasta prin con-
ceptie si finalitate. Dacé in piesa lui Mircea Stefinescu este o doz# mare de
tristete menitd sd sublinieze ,,drama’’ intim4 din familia unui mare avocat,
evocarea aceluiasi mediu de cdtre Gib. Mihdescu este ficutd cu scopul de a
surprinde josnicia prezentd din plin in lumea oamenilor baroului.

Tot din mediul avocidtesc se inspird §i piesa intr-un act Criza in
barou, a cdrei ac{iune se petrece in eamera avocatilor de la o judecitorie
din provincie !. Protagonigtii sint doi avocati — Manole gi Licd Popescu —
care-§i disputd intiietatea in cigtigarea gi atragerea clientilor. In timpul
crizei, clientela devine din ce in ce mai micd, iar veniturile celor doi avocati
cunosc o vertiginoass sciidere. Ei igi aduc cu nostalgie aminte de vre-
murile cind clientul venea ,,cu un pui de giind, cu ceva cirnati, cu nis-
caiva oud, ba la civile chiar cu un curecan, ori o damigeani de un deca’.

Ei sint indignati de faptul cé in timpul crizei clientii vin ,,de-a drep-
tul la judecdtorie. .., nici nu-{i mai dau p-acasid’. Ajunsi intr-o perioads
cind constatd cd nu prea mai au clienteld §i nici procese, cei dot avocati
conchid s34 formeze un sindicat in cadrul ecidruia amindoi s#-si impartid
frifegte cistigul zilnic.

Piesa Sfirgitul este o dramatizare a nuvelei cu acelasi titlu din volu-
mul Vedenia 2. Oferitd spre reprezentare Teatrului National din Bucuresgti,
ea a fost respinsd de comitetul de lecturs, fiind astfel sortiti uitdrii 3.
Din picate, in arhiva familiei se pdstreazi numai primul act — dactilo-
grafiat — a clirui acf{iune se petrece intr-o gridind publies, in timpul unei

1 Piesa se pistreazA In arhiva familiei pe niste foi dactllografiale, nemaiexistind manu-
scrisul.

1 De fapt, tnainle de a apirea in volum, nuvela vdzuse lumina tiparului, pentru prima
dat3, In revista ,,Gindlrea’, IV, 1924, nr. 4, p. 97—108.

3 Apud Serban Cloculescu, Gib. I. Mihdescu, R.F.R., anul II, 1935, nr. 12, p. 635.
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dupd amieze, unde Birnea igi agteaptd sofia pe o bancs, pentru & merge la
tribunal ca si transcrie actul de despérfire in urma procesului de divort.
In acest timp, pe banci, lings Birnea, vine Prundeanu, prietenul sdu.
Cind Mada va trece prin gridina public# §i ii va vedea, rispunde la salu-
tul lui Prundeanu gi se indepérteazd intr-o birji.

Dupéd plecarea Madei, sosegte Gogu Gor#scu, care-l intreabd pe
Birnea dacd s-a terminat procesul de divor} §i dacé acum Mada poate fi
curtaté.

intristat, Birnea ii m¥rturiseste c% este liber s-o curteze pe Mada,
dar il avertizeazi ci s-ar putea ca fosta lui sotie sd-1 respingd, neacceptind
un individ atit de meschin gi de poltron.

Actul péstrat se termind prin pirisirea lui Birnea de cidtre Gor#scu,
care ii trimite un sirut sirmanului sot ros de gelozie, al cdrui ris ingheat#
privind cu ochii holbati in gol.

Intrucit textul se opreste aici, vom incerca si reconstituim actiunea
piesei ficind apel la nuveld.

Intr-o gradind publicd Birnea, meditind la ruperea relatiilor matrimoniale
dintre el gi Mada, urmireste ,,mdobltomt pe pietrig jocul umbrei dantelate,
pe care alergau de colo pini colo, in continud adiere a sdlciilor, pete micute
de lumini, ca boabe de argint viu” 4,

Fata sa trideazd zbuciumul lui sufletesc, triirea dramaticd a despédrtirii :

. Ochii lui mari §i copildrogi pdreau acum uscati i scurgi, iar pleoapele
pleostlte ii dau o infitigare de plins” 8.

La cafenea, unde {l intilnegte pe Gorascu, incearcs si simuleze nep#sarea
i linigtea ce 1-a cuprins in urma despértirii de Mada, survenitd cu dou#
sdptimini in urmj:

yDe-ai putea vedea cit senin e in sufletul meu !... Sint liber, liber,

liber, scumpule ! Numai de aste dou# siptimini mi-a fost teamd;

dar ele au trecut aga de lin, aga de alintétor, ca un riu potolit. .. Acum

8-a terminat ! Acum pot striga : liber, liber, liber!” ¢

Goriscu, aceastd ,,spetd de imbecil”’, ,,degirdturd osoasd gi fantomaticd’,
cu ,,gurd lipicioasd gi dinti de gtiued”, cu ,,piele galbensi de pelagros”,
nu poate fi imaginat de Birnea in posturi de amant sau sof al Madei.
Birnea il preferi pe Prundeanu ca viitor sot al Madei, dar nu ca amant,
deoarece nu poate si-gi inchipuie pe Mada ,,Jdsindu-se trecutd ca oricare
alta pe ribojul cuceririlor nenumdrate ale unui zvinturatic 7.
Birnea este atit de frimintat de pierderca Madei, aceasts fiintd ,,cu dingii
aceia atit de albi”, cu ,,buzele cirnoase de coral”, cu ,,pdrul ce ii cidea in
guvite negre gi crete pe figura... de vrijitoare’’, incit nop{i intregi nu
poate si& doarmi, gindindu-se la clipele de fericire pe care le-a triit cu
Mada odinioar#, comparind acea stare de linigte conjugald cu situatia
ingrat# in care se afli, de locatar al unui hotel :

»»El nu adoarme pind spre ziui, clci in inchipuirea lui atitati el

vede corpul brun al Madei, in amurgit, confundindu-se cu descnurile

covorului de culoarea cafelei, agternut pe uriagul divan cu tiblie.

¢ Gib. I. Mihdescu, La ,,Grandiflora’’, BPT, 1967, 1, p. 132.
8 Gib. I. Mihdescu, op. cil., p. 131.
8 Glb. 1. Mihdescu, op. cil., p. 134.
7 Gib. I. Mihidescu, op. ci’., p. 142.
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El crapd usor usa si intrd cu fereald, cici acum este amantul. $i

mingiierile lui aduc din nou pe pielea ei fiorul renidscut al senzatiilor

iardsi cunoscute... E atit de delicios tabloul acesta, ¢d pe Birnes il

podidesc lacrimile cind zorile ii descoperd firi mild, spre piretele

opus patului de hotel, a cidrui somierd scirtiitoare o chinuiegte de o

noapte intreagd : o canapea jupuitd, un dulap vopsit proaspit in

negru, un lavoar de metal cu lighean alb, o gileatd de laturi, o patad

de plognitd strivitd drept in mijlocul tapetului cojit™ 8.

Sufletul lui Birnea este torturat de ideea despdirtirii, de faptul ¢4 Mada,
deveniti liberd, poate fi curtati, incit igi inchipuie scena in care Goriscu
incearcd sid-i vorbeasci Madei de ,,... credinti. .., iubire técuté. .., chin
nesfirgit. .., de pasiunea lui constanté §i nemérturisitd, lucru ce o va de-
termina pe Mada si accepte si fie condusd de Goriscu acasd, iar acesta —
ajuns in camera fericirii de odinioard a lui Birnea, de unde gelosul divortat
pistra cele mai frumoase amintiri — va beneficia de farmecul ei.

De fapt, toate aceste lucruri nu se petrec decit in imaginatia lui Birnea,
miéirturie stind notatia discretd a autorului de la finele bucitii :

,y9e trezi cu totul tirziu, intr-una din despérfiturile ugii turnante de la
hotel. Era ametit, capul il durea si pricepu ci foarte multi vreme se
invirtise pe loe, o dati cu micul compartiment al usii invirtitoare. Il
cuprinse atunci frica gi-o lui la goand pe scéiri in sus, urmérit de o groaz-
nicy stafie. In cugea lui, portarul isificu cruce’’®. Aga cum remarca Serban
Cioculescu, gelozia la Gib. Mih#escu nu este ,,un subiect observat din afars,
cit o putere prin excelen}{d obsesivi, o datd psihologicd initiald, pusi in
actiune dup# legile proprii de desfigurare ale obsesiilor’’ 1. In multe creafii
ale lui Gib. Mih#escu existdi o pendulare continud intre real §i imaginar,
conflictul fiind de naturi psihologicd. De cele mai multe ori, in planul
realititii nu se intimplid nimie, dar inchipuirea eroilor imprumutd unor
lucruri insignifiante sau neintimplate proportii extraordinare. Obsesiile
personajelor sint mai puternice decit realitatea, dar niciodatd eroii lui
Gib. Mihdescu nu gésesc in obsesii linigtea doritd, ci dimpotrivi, o nelinigte
secretd.

Acesta este cazul eroului din nuvela §i drama cu acelagi nume Sfirgitul,
deoarece sufletul lui Birnea este bintuit de remugciri, de reproguri : desi
divortat de Mada, ar dori 4 o aibd in preajma sa, ar dori ca ea 84 nu fie
curtatd de alti biarbafi, cu toate cé oficial ea devenise liberi.

Printre manuscrisele lui Gib. Mihfescu se mai gisegte un fragment
dintr-o piesdi, aflati in prima faz8 de lucru, fapt denotat de multitudinea
stersdturilor i corecturilor de pe circa douézeci de pagini in folio, cite s-au
pdstrat. Surprinzitor, dar acest fragment de piesd nu are titlu. Pe o
ciornd — rizletitd printre cele doulzeci de pagini — sint mentionate
personajele piesei : Gore Bondireanu (pe ciorng initial era scris Bondaru,
dar autorula adiugat cu creionul sufixul ,,-eanu’’), Mihnea Ravin, Stamate
Necsulea, Gogu Plavianu, Irina Plavianu (sora lui Gogu), Lola Bondireanu
(fiica lui Stamate Necgulea, devenitd sotia lui Gore) §i Lina Bercea.
Actinnea actului intfi —singurunl péstrat, gi acesta incomplet —se desfigoari
in biroul avocatului Gore Bondireanu. Bond#dreanu, avocat de prestigiu,

8 Gib. 1. Mihdescu, op. cit., p. 143.
® Gib. I. Mihaescu, op. cit., p. 157.
10 Serban Cloculescu, Gib. I. Mihdescu, R.F.R., II, 1935, nr, 12, p. 632.
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gi-a luat ca secretar pe licenfiatul in drept Ravin, un om muncitor si
de viitor. Datoritd insistentelor sotiei sale, a mai angajat ca ajutor in
cadrul biroului siu pe avocatul Gogu Plavianu, care se dovedeste un ingrat
giunneglijent. Este un ingrat, intrucit intretine relatii cu Lola Bondireanu,
sotia bineficdtorului siu. Este un neglijent gi nepriceput in materie de
proceduri penale, generind prin incorectitudinea sa numai dificultdti in
bunul mers al proceselor conduse — de iure — de Gore Bondireanu, pe
care — de facto — le susfinea cu multd competentd talentatul Mihnea
Ravin. Este cazul dosarului lui Piriianu, care dezbitea problema unui
act de vinzare a unei mogii : Gogu Plavianu nu numai cd uitd sd expedieze
la timp citafiile martorilor lui Pirfianu, dar amestecd actul de vinzare in
dosarul cu ,,Diverse”, producind panica lui Gore si Ravin, care credeau
cii actul fusese probabil sustras de adversari — Protopopestii.

Lola, sotia lui Bondireanu, se teme cid Ravin, prin calititile gi prin pregi-
tirea lui, va reusi sd se substituie integral patronului siu, cdruia ii va lua
toatd clientela, dupd ce-1 va pdrédsi, avind griji insd sd nu-1 pardseascd
inainte de a-l1 ruina.

Toate acestea sint simple bdnuieli ale Lolei, in virtutea cidrora incearcd
pe orice cale si-1 discrediteze pe Ravin in ochii lui Gore, Necgulea, Iri-
nei ete.

Ultima scend pdstratd din piesd lasd s4 se inteleagi cd Raviin — contrar
suspiciunilor Lolei — nn numai ¢ nu-§i va 13sa patronul singur la anan-
ghie, ruinat in urma jocului de cérti, dar va ciuta s% pund o vorbd buni
pe lingd Gore Bondidreanu pentru ca Gogu Plavianu, rivalul siu direct,
sd nu fie dat afard din biroul lui Gore §i lisat pe drumuri. Ravin, suflet
nobil, va stdrui ca Plavianu 84 fie menf{inut pe mai departe in functia sa,
crezind c# cu timpul lucrurile se vor schimba.

Desi apare sporadic, cel mai interesant personaj este Stamate Necgulea,
tatdl Lolei, descendent dintr-o familie aristocratici. El este constient
de forta gi prestigiul social al noii clase, pentrucare originea nobiliard nu
mai conteazd, cind ii spune fiicei sale:

,,Alituri de soful t#u esti feriti de ruind, copild. Fii necontenit
ling4 dinsul, {ine strins bine bratul lui. El e un om mare, copila mea,
§i eu ii sint recunoscitor ci gratie lui un Necgulea, un urmag al
marelui vistiernic, n-a intrat de buni voie agent la percepfie
(luindu-i mina). Gratie tie, gratie frumusetii tale (i-o sirutd)” (actul I,
scena a IT-a).
Cind Lola il numeste pe Ravin ,,vechil” si i se plinge lui Necsulea cd sotul
ei il protejeazi prea mult pe acesta, nedindu-si silinta si-1 ridice pe Gogu
Plavianu care are o origine nobild, tatidl ei argumenteazi cid Gogu este
,,mai tindr decit Ravdn, mai curind iegit din gcoald...’’, conchizind
¢, in definitiv, ,,in luptele de la bari... blazonul nu joacd mare rol”
(actul I, scena a II-a).
Asertiunea lui Stamate Necgulea scoate in eviden{d un lucru important,
ficindu-se ecou al sentimentelor autorului: un om este valoros sau lipsit
de valoare in sine gi nu prin descenden{a sa, prin blazon.

Acest fragment pune in lumin% — subliniind cu multi delicatete — declinul
inevitabil al aristocratiei intratd in erepuscul, avind multe puncte comune
cu ultimul roman al lui Gib. Mihdescu — Donna Alba — care refinea
atentia §i prin figurile de aristocrati, reprezentantii unei clase care
6—c. 4128
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apunea : Georges Radu Serban, prinful Raoul, deciizutul Preda Buzescu,
fratele celui pe care il iubise Alba odinioard.

Daci Pavilionul cu umbre gi Sfirgitul ne duc eu gindul la talentul lui Gib.
Mihédescu, unic in felul lui, de evocator al instinctelor gi obsesiilor, vidit
§i in epici, celelalte piese ale lui Gib. Mihdescu ne amintesc de o alti laturi
a scrisului séu, cultivatd cu predilectie in romanul Zilele i noptile unui
‘student intirziat, unde ironia incisivd se conjugd cu nongalanta in nararea
unor intimpldri mai mult sau mai putin pitoregti, ficind loc si tonului
grav, atunci cind imprejuririle il solicité.

Uneori piesele lui Gib. respird un aer de tristefe—cum este cazul
dramei Sfirgitul — alteori, ele abunds in scene pline de umor, integrate
cu inteligentd de autor in corpul piesei, ca in comedia Confrafit.

Trecind peste anumite carente de ordin formal — a cidror prezenti
era inevitabild in cazul unor piese aflate in curs de elaborare sau finisate
parfial — Gib. Mih#escu ni se relevd ca posesorul unor remarcabile virtu-
alitdti de dramaturg, ce nu au putut fi fructificate total.

Moartea 1-a smuls de timpuriu de la masa de lucru pe acest scriitor
a cdrui fiint4 emana un farmec §i un nimb de stranie poezie, nedindu-i
rigaz sd-gi realizeze intentiile sale beletristice.
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ETIC SI ESTETIC IN GINDIREA LUI TUDOR VIANU

VASILE MARIAN

Tudor Vianu examina fenomenul artei din perspectiva imperativului
etic, socotit fundamental in creatia culturald.

Afirmatia va surprinde : Vianu trece in epoc#i drept un teoretician
al autonomiei valorilor. E aceasta o contradictie a gindirii lui Tudor Vianu
§i, se va vedea, o contradictie plind de semnificatii. Dar gi de dificultéfi.
Pentru ci mobilurile cele mai adinci ale operei nu sint formulate sistematic
niciodatd. Principiile ultime rdmin in semiumbri, intr-o zond psihologic#,
iar aceasta scapid unui lector comod. De aceea, o cercetare adecvati a
operei lui Tudor Vianu, operd teoreticii, trebuie 84 se insofeascd, paradox,
cu o analizd stilisticd.

Dincolo de enunful logic va fi urmirit elementul subiectiv, afectiv.
Trebuie procedat cu Vianu, cum Vianu insugi a procedat cu prozatorii
romini. Imprejurarea va inldtura poate gi o altd prejudecats ce se referd
permanent la Tudor Vianu: aceea despre olimpianismul gindirii sale.
Nimic olimpian in gindirea lui Tudor Vianu. Pentru cititorul neprecipitat,
opera lui se prezinti ca o devorantd dram spirituald.

*

Dogmatismul lui Mihail Dragomirescu este pentru Vianu ,,o reacie
salutard, afirmatia nevoii de siguranti si permanentd, ca nigte conditii
elementare ale culturii, ameningats, altfel, si se pulverizeze gi s# amur-
geascd’’ .

Iatd o frazid, care nu dezviluie nimic olimpian, dimpotrivi, exprimi
teama &i nelinigtea.

Dogmatismul dragomirescian e intelex de Vianu ca o teorie rationa-
listd §i obiectivistd a culturii. Teoriile psihologiste din estetica vrem ii
provoacid impacienta lui Vianu in ceea ce priveste soarta culturii.

Autorul Esteticit nu gi-a putut ascunde niciodatd repulsia organicd
ce-o avea fatd de psihologismul axiologic. Atmosfera de relativism extrem,
creald de teoriile empatiei, il inspdiminta gi-i chema replica spontani,
dur#, nemascati. Asa se face cd in fragmentul reprodus condamni psiho-
logismul in numele imperativului moral al culturii, menit4 si-i creeze omu-
lui sentimentul permanentei gi sigurantei.

REV, IST. TEORIE LIT,. T.19, NR. 1.P. 83 -90, BUCURESTI, 1970
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Cuvinte ca ,,amenintatd’, ,,s4 se pulverizeze’, ,,s4 amurgeascs’
sugereazd acuta nelinigte psihics.

Tot psihologismul e amendat, intr-o formulare din finalul pateticei
comunicdri Originea st valabilitatea valorilor :

,,Totul ne face insi a crede, ci o vreme mai dispusd la integrare gi
armonie se va opri la adevirul mai larg, ci degi fiecare individ sau fiecare
grup omogen de indivizi, nu pot cuprinde valoarea decit din unghiul lor
subiectiv, relajia care apare atunci pe lume, intereseazs intreaga omenire’’1.

Propozitia amintegte expres imperativul categoric kantian :

,,Lucreazd astfel, incit maxima vointei tale s4 poatd oricind sluji in
acelagi timp gi de principiu al unei legiuiri universale”. Ce e subiectiv,
individual, e valabil numai daci e apt si devinid universal.

Printre teoreticienii valorilor, Vianu va fi unul dintre cei mai devo-
tafi acestui dicton moral kantian.

In contextul vremii, axiologia era sfisiats in dou# curente: unul psi-
hologist ce reducea valoarea la o triire de moment, individuald, §i alt
curent, autonomist, sau obiectivist care afirma existenfa ei obiectivi,
ideald, transcendentd subiectului, i independenti de el.

Tudor Vianu ocupi pozitia de mijloc. Relativismul psihologist, s-a
aritat, il nemultumea. Ar fi inclinat mai curind spre obiectivismul de tip
Hartmann sau Scheller, dar obiectivismul conducea la platonism gi mai
departe la misticism. Sentimentul divinitdtii n-a fost niciodatd prea pu-
ternic in sufletul lui Vianu. Universul, natura, ii apare mai degrabi ab-
surdd, decit coordonatd de un principiu unic. Ratiunea kantiani, practici,
poate introduce ordine in lumea fenomenald, arbitrard. De-aici viziunea
lui rationalistd asupra culturii, §i, implicit, §i asupra artei, viziune care
nu l-a pirdsit niciodati.

Alci e cheia gindirii Iui Tudor Vianu, gi esteticianul insugi o mirturi-
seste odatd, cind se ridicd impotriva ideii ed destinul uman, implacabil,
trebuie acceptat fird rezerve :

»Noi socotim. . . mai degrabd, cd amor fati este atitudinea sufletului
contemplativ gi religios, nu a omului cu expresie vitald, cici acesta, orien-
tindu-se in chip firesc citre fapte, intrevede in lume mai mult absurdul
care trebuie inliturat, decit figura venerabild a destinului pe care urmeazi
s&-1 primim gi s3-1 adorim 7’2,

Natura deci este absurdd, manifestirile ei — irationale, agresive;
raportul om-naturd este mai curind unul de beligerantd decit de coabitare,

Absenta divinului din naturi il determing pe Vianu si puns in centrul
lumii pe om. Spiritul uman resimte vointa de actiune, de replicd, pornitd
dintr-un firesc instinct de conservare. Congtiinfa umany este deci activy;
caracterul ei teleologic derivd din nevoia omului de a se impune in fata
naturii arbitrare. Congtiin{a e chematd si creeze in jurul omului un mediu
statornic de valori, care s&-iinspire ,,sentimentul permanentei yi sigurantei”.
Congtiinta activd intreprinde o actiune morald, in raport cu indife-
renta eticd a naturii. Undeva, Tudor Vianu o afirmi direct : ,,Voinfa noas-

trd se gisegte totdeauna in corelatie cu ideea mobilitdfii gi absurdititii
morale a realului”.

1 T. Vianu, Introducere In teoria palorilor, Bucuresti, 1942. p, 165
* T. Vianu, Studii de filozofie si esieticd, Buc., 1939, p. 48.
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Tudor Vianu e aici pe urmele umanismului. Cam nu adopti ideea
filozofiei cregtine, despre binele suprem ce i se rezervi omului in alt# lume,
Vianu caut fericirea omului in planul terestru. Fat4 de cregtinism, Vianu
pare alteori un stoic. Nu e insd nici stoic, pentru ci admite fericirea,
,,patologicd”. '

Intervine in discufie existenta simturilor, §i Vianu e nevoit sj recu-
noasci psihologismului partea sa de adevir, in filozofia valorilor. Intr-a-
devir, valorile au la origine impulsuri §i dorinte instinctuale, care se
cer satisficute. Valorile par a fi integral subiective. Deci irationale gi
relative. Vianu constatd ins3 ci agresivitatea instinctului nu e mai putin
absurdd decit agresivitatea naturii. Sintem in preajma celui de-al doilea
rizboi mondial, care era insot{it de o crizd §i o contestare a valorilor cultu-
rii, fird precedent in istorie. Autorul Introducerii in teoria valorilor e
somat si-gi precizeze misura psihologismului, §i 0 va face de multe ori
§i cu irsistenté.

Nu orice dorintd individuald genereazd valori, ci numai aceea care e
aptd sa fie generalizatd. Astfel rationalul apare ca un sistem superior de
control in activitatea culturald a constiintei. Individualul pur, necontro-
lat i neincorporat rationalului, e imoral gi exclus dintre factorii ce partici-
pd la culturd. Absurdul instinctual eca gi absurdul cosmic iatd doud cauze
egal de imorale, care-]1 conduc pe Vianu la principiul cd generatoare de va-
lori e numai congtiinta rationald. ,,Ratiunea purd este in sine practici
§i dd (omului) o lege universali pe care noi o numim legea morald’’. Aga
sunid o altd maximi din Critica rafiunii practice, care trebuie si-i fi fost
intim4 lui Tudor Vianu.

Iatd, pentru ce am considerat viziunea lui Vianu asupra culturii si
artei, ca o viziune colorati etic. Rationalul e sinonim la el cu moralul.
Cum gindirea lui Tudor Vianu nu aluneci niciodats integral din granitele
rationalismului, putem spune c¢d Vianu privegte lumea valorilor culturale
prin prisma valorii etice.

*

Cum se repercuteazl viziunea rationalistd, moralistd a lui Tudor
Vianu, in activitatea sa pe tdrimul esteticii

Estetica sa vine in contradictie cu fenomenul artistic modern.

Odat4 cu migcarea romanticd, arta a apucat pe drumul divortului
cu viziunea clasicd rafionalistd. Ruptura s-a adincit mereu, §i in momentul
avangardist atinge punctul maxim al evolutiei ei. Orice urmi de ‘concept
in artd provoacd unui Tristan Tzara strigite de revoltd istericd.

Gindirea esteticd a lui Tudor Vianu se desfigoari concomitent cu
fenomenul modernist din artd, gi nu in necunostin{4 de el. Atacul deslin-
tuit al modernigtilor impotriva rationalului in artd ii provoaci o stare de
nelinigte. Esteticianul, care priveste opera ca produs, ca activitate ratio-
nald, se simte amenintat. Adversarii sdi, psihologisti, jubileazi, relativismul
in forma lui cea mai acutd, impresionismul, cunoagte o mare audientd i
devine o mod4. Vianu face concesii dupi concesii esteticii moderniste, dar
nu renuntd niciodatd definitiv la ideea rationalului in arti. Uneori intr}
in panicd, pare si arunce armele, ziregte o lumind do clasicism la Paul
Valéry si renagte ca piisarea Phoenix, exclamind : ,,interesant !’ Paul
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Valéry ,,regisegte vechea notiune a perfectiunii cdzutd aproape in desue-
tudine de la Kant incoa’ 3.

Pretutindeni, Vianu intreprinde eforturi disperate pentru a mentine
,conceptul”’, ,ideea”, ,,perfecfiunea’ printre determinirile frumosului
artistie.

~ In 1932 —1933, tine un curs intreg ,,spre a dovedi cite elemente lo-
gice, prin urmare de atitudine controlatd i disciplinats, congtientdi de
sine, intrd in munca artistului gi pe de altd parte, in ce chip este posibil,
ba chiar devine mai adincé, o contemplafie care se sustine prin cunoagtere’™.

Concluzia a fost ¢4 Vianu n-ar intelege esenta artei moderne. Tudor
Vianu in realitate nu era nereceptiv la nou. Mai adevirat ar fi ci estetica
sa decurge dintr-o conceptfie a culturii, rajionalistd gi eticd. Partial, feno-
menul modernist intrd in conflict cu teoria lui Vianu. Iatd, in acest sens
un exemplu de inadecvare :

,,Dar impertinenta noastrd — se confeseazi Tristan Tzara — mergea
poate mai departe. Noi proclamam dezgustul nostru, ficeam din sponta-
neitate reguld de viatd, nu vroiam deosebire intre via{d si poezie'.

Si mai departe :

nAstfel am ajuns si ludim drept obiect al atacurilor noastre insigi
baza societdtii : limbajul, ca agent de comunicare intre indivizi gi logica,
adicd cimentul. Aici era urmarea concepfiilor noastre despre spontanei-
tate, al acestui principiu cd ,,gindirea se face in gurd’’, care ne aducea si
respingem c# logica ar avea intiitate asupra fenomenelor viefii’’ 3.

A face ,,din spontaneitate reguli de via{d’’, inseamni a concepe
viata sociald dupid principiile artei suprarealiste, adied antirafionald. Ori
viata omului §i societatea stau sub semnul ratiunii. A inlocui aici ratiunea
cu spontaneitatea, inseamni a nega gi omul §i societatea.

Fa{d cu o asemenea tendin{d, Tudor Vianu se ageazi firesc, in opo-
zifie. Pentru un rafionalist, invazia esteticii moderniste, irationaliste pe
teritoriul altor valori, nu putea si arate decit barbari.

De aceea Esletica lui Vianu trebuie privitd ca o drami, ca o luptd,
din care iese cu partea sa de victorie.

*

Dar s# asistim la spectacolul concret al confruntdrii lui Vianu cu
fenomenul contemporan :

y,Dacd ni se mai intimpld deci, si deschidem o carte, scrie Vianu, o
facem cu acalea care ne aduc ecoul risunitor al vietii triite. Roalitatea a
degradat fictiunea artei, §i un semn al acestei transformari este yi interesul
cu care publicul contemporan saluti producerea intimitd¢ii scriitorilor ca
§i inclinatia acestora de a si-o marturisi”.

- Tonul expresiei e trist, autorul pare deconcertat. In fraza urmitoare,
ins3, reinvie, devine patetic :

,,Dar dacd arta are nu numai rolul de a oglindi via{e dar i pe acela
de a o depiisi, de a ne elibera de rigorile §i constringerile ei, este limpede,
atunci, ed bogifia vitalului trebuie si se topeascd din nou in perfectiunea
formei, ideea artei fiind primejduitd altfel s§ se piardd si omenirea s3 se
lipseased de una din valorile ei cele mai inalte”.

3 Tudor Vianu, Studii de filozofie si esleticd, Bucuresti, 1939, p. 93.
¢ T. Vianu, Curs de teoria valorii estelice, 1932—1933, p. 314.
8 Tristan Tzara, Suprarealismul 3i epoca de dupd rdzboi, 1947, p. 4.
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Vianu inclind si admitd ,,bogitia vitalului”, elementul subiectiv,
individual, promovat de poezia modernd, dacd acesta la rindul s3u acceptd
84 se incadreze in perfectiunea formei artistice. Dar arta ca formi per-
fectd e cea clasicd, pe care evolufia poeziei de la romantism incoa, a ne-
gat-o necontenit. Pentru Vianu, insi, aceea este arta adeviratd, si la ea
cere 8 se revind.

Altundeva, Vianu spune, §i cuvintele lui sund ca un poem trist:

s, Postulatul timpului vrea ca realitatea artei si se completeze in
sufletul aceluia care ia contact cu ea. Ba chiar, fragmentul ei subiectiv,
variabil, §i neintrupat, devine mai important decit acel obiectiv, stabil
§i cristalizat” (Victorie totald a psihologismului gi impresionismului !)

»3Je intelege cd, in asemenea condifii, ideea de perfecfiune artisticd
trebuia sd fie izbitd de impopularitate. Cdci dacl perfectiunea este varietatea
unificatd, forma inchisé, nu aceasta va fi modalitatea operei preferatd de
artistul modern, care se aventureazd mai degrabd citre ceea ce este im-
perfect pentru cé lasi un loc mai mare reveriei personale’ °.

Dar Vianu, aici dezarmat §i consolat, pistreazi undeva o armi
secretd pe care o scoate la luming, in finalul discutiei, hot#érit si dea lovi-
tura de grafie : e vorba de cercetdrile ,,mai noi’’, germane, apoi de un
Sourriau, Lal6 gi de Paul Valéry, autorul unei recente teorii a perfecfiunii
in poezie.

8i Vianu revine linigtit in fortdreaja sa si-gi repetd, senin, o tezi
foarte contestatd din Estetica :

,»Astfel de mirturii ne vorbesc de o noud voint{d de a infriti munca
cu arta, in comunicarea aceluiagi elan constructiv al timpului nostru”. ..

Si totusi, modernismul a distrus definitiv ideea perfectiunii in arté.

Incoltit astfel, Tudor Vianu i§i cauts salvarea in fenomenalogie. Aici,
intilnegte, intr-adevir, un ajutor moral de neprefuit, in ideea c# structurile
artistice sint obiective. Estetica fenomenalogicd opune subiectivismului
psihologist, extrema obiectivitd{ii absolute a valorilor. De aceea Vianu
nu e multumit nici de fenomenalogie §i nu ezitd s-o amendeze, de
data asta, din tabdra psihologistd. El, totusgi, nu exclude subiectul din
procesul creatiei artistice, ba ii acordd un rol activ. Doar ¢i Vianu admite
subiectul numai cind se lasdi controlat rafional. Asa ajunge 84 concilieze
psibhologismul cu fenomenologia, rezultind o sintezd in care valorile sint
subiective gi obiective in egald mdisuri.

Inc3 un exemplu, si ultimul : in Fragmente moderne, inci din 1925,
Vianu constatd cu supunere, ci obiectiile impotriva unei estotici ca accea
pe care o plinuia, §i pe care o va tipdri peste 10 ani, sint meren mai multe,
si, fatal, cei care o contestd mai tare sint artigtii ; experienta pe care o au
8crie Vianu, ,,despre faptele artei,”” le dovedegte ci felul do producere
a operei, subita ei degajare din straturile active ale subcongtientului, pasi-
unea exclusivi pe care o inspird gi imprejurarea cd nici o metodd nu poate
inlocui neantul predispozitici creatoare, totul le dovedeste ci raza mintii
omenesti nu poate stribate cu vreun folos in acest complex de taine si
minuni’ ?,

¢ T. Vianu, Studii de filosofie pl esteticd, Ed. ,Casa gcoalelor, Bucuresti, 1939, p. 92.
7 T. Vianu, Fragmente moderne, Ed. ,,Cultura Natlonala”, 1925, p. 145.
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Si Vianu, in continuare, inclinid 84 accepte suprimarea esteticii ab-
solutiste, in favoarea mai multor estetici ireconciliabile. Dar, apoi revine
bruse §i cam neargumentat la ale sale si afirmi cd ,,desi stilurile artistice
sint atit de deosebite, ele intrebuinteazi un limbagiu unitar de forme.
Ceea ce variazd de la o culturd la alta §i de la un individ la altul nu sunt
nici elementele de care el se ajutd in manifestarea acestei nevoi, ci numai
semnificarea speciald a operei, stilul, idealitatea ei”’. Admite istorismul §i
individualismul, dar ultimele lor limite si fie totusi rationale, si fie ,,un
limbagiu unitar de forme”’.

Uneori Vianu se simte obosit. Atunci renunti la o parte din preten-
tiile esteticii sale. Cedeazi ideii ci arta nu poate fi definiti. Rémine numai
cu intentia de a o explica, pe cit e posibil, rational.

,,Prezenta irajionalului in lume (5i opera de arti face parte din do-
meniul Iui) nu trebuie si demoralizeze initiativele rafiunii. Faptul ci fe-
nomenul literar este poate ireductibil in ultim§ instan}{i, nu trebuie si
fmpiedice a-1 reduce cit putem’’. Si mai departe, in acelagi spirit fenome-
nologic care se multumegte cu putin : ,,Misterul nu justifici indolentele
gi ezitdrile ratiunii 8.

Dar Vianu, clasicul, renagte in ultimi instan{d, in Postume, invigo-
rat, probabil, de conditiile nou create artei dupi rdzboi, eind, prin este-
tica marxistd, ideea, conceptul, forma, sint repuse in drepturile lor.

* L]

Din materialul expus pot urma citeva deductii :

Tudor Vianu scruteazi fenomenul artistic de la nivelul unei
filozofii a culturii. Filozofia sa e fundamental rationalistd. Rationalismul
lui Vianu se deosebeste insd de rationalismul cartesian pe care de altfel,
undeva, il combate. El nu privegte, precum Descartes, natura ca un tot
armonic, perfect, rational. Pentru Vianu natura nu e rationali, e absurda.
Rational e numai spiritul uman. Dar ratiunea umani e activi, e creatoare
§i activismul ei provine din confruntarea cu absurdul naturii, ciruia tre-
buie sd i se opund. Din actiunea spiritului uman, dominat rational, rezults
cultura, definits, in aceasts ordine a rafionamentelor, ca un mediu de ope-
re, de valori, care-i asiguri omului securitatea si permanenta, ferindu-l
de absurdul si de agresivititile naturii. Natura irationald e considerati
imorala.

Sensul rationalului in gindirea Iui Vianu nu se opreste insd aici.
Mediul axiologic il feregte pe om nu numai de absurdul cosmic, dar gi de
absurdul ascuns in omul insugi. Ce trebuie corectat in om e latura ira-
tionald a fiintei sale : partea instinctuald, subliminal. ,,Enormitatea sgi
anarhia dorin{elor primitive, acele pentru care nu existi nici friu nici lege,
este o consecintd a condifiei de singuritate a omului putin ecivilizat”...
spune Vianu. ,,Conditia aceasta este mult remediati pentru omul civi-
lizatiei, care simte la fiecare pas cum un alt om i-a iesit in intimpinare,
i-a preintimpinat sau i-a satisficut o dorint{d, ba chiar i-a creat-o, im-
bogitindu-i astfel cuprinsul vietii lui, dar in acelasi timp, limitind-o si dis-
ciplinind-o” °.

8 T. Vianu, Arta prozatorilor romdni, 1941, p. 11.
® T. Vianu, Postume, E.L.U., Bucuresti, 1966, p. 189.
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In consecinta acestei viziuni, Vianu intr4 in conflict cu doud teorii
axiologice opuse :

Intii cu psihologismul care in fapt anula valorile, pentru c# le reducea
la dispozitiile subiective, individuale. Vianu se opune, apoi, absolutismului
axiologic, de tip fenomenologic; aici il nemulfumea postularea valorilor
ca esente, categorii obiective, transcendente lucrurilor gi cu atit mai mult
subiectului uman. Nu-l convingea, deci, misticismul valorilor, ca de altfel
misticismul in genere. Rezulti ceea ce s-a numit eclectismul siu: de la
fenomenologie Vianu pé#streazd ideea obiectivititii valorilor. Obiectivi-
tatea insd nu este exterioari omului, ci consistd in chiar spiritul s3u : in
spiritul rational, logic. Deci, pentru Vianu obiectivitatea este egald cu ge-
neralitatea. De la psihologigti, Vianu re{ine originalitatea valorilor. Degi
sint categorii ideale, valorile se manifestd concret in forme originale ; au un
caracter istoric §i chiar individual. Dar individualul nu exclude genorali-
tatea. Individualul e valabil numai daci, in spirit kantian, poate fi gene-
ralizat, sau cum spune Vianu, dacd intereseazd toati umanitatea ; indivi-
dualul pur, tot kantian, se opune rationalului §i e privit ca imoral.

Cu o asemenea filozofie se apropie Vianu de artd i comite, estatice
anacronismele de care s-a vorbit. Dar obstinatia cu care sus{ine elementul
rational in artd trezeste suspiciune.

Tudor Vianu, se gtie, nu era nereceptiv la nou, ba odats, afirmicad
esteticianul trebuie s& priveascd valoarea esteticd ideald pornind de la o
intrupare concreti a ei, gi anume, de la fenomenul artistic contemporan.
Totusi, arta ca lucrare absolut individuald, total anticonceptuald, ca su-
prarealitate, i se pirea, desigur, nefireasci. Asa s8-a intimplat, probabil, cd
in Estetica lui, nume ca Marinetti, Tristan Tzara, André Breton, nu sint ci-
tate niciodatd. Modernigtii alungaserd ultimele resturi de logic#, de per-
fectiune, de rafional din artd. Ori pentru Viapu, operele culturii introdu-
ceau in haosul cosmic toemai elementul ordinii gi al perfectiunii, iar cea
mai perfectd era opera de arti — model, in acest sens, pentru toate crea-
fiile de alt tip. Opera (ideea revine in Postume !) creeazd, prin perfectiune,
un medin moral, ce se opune ,,imoralitdtii realului’.

E clar, deci, c¢d arta modernd fii apérea deficitard sub raportul etic,
esential in culturi.

*

Dintr-un unghi de concepere a valorilor, strict ireductibilist, s-ar
conchide cd Vianu abordeazd inadecvat fenomenul artistic, prin prisma
unei conceptii general-culturale; incalcd, astfel, legile interne ale vietii
artistice, principiul autonomiei valorilor, recunoscut, de el insusi, in
atitea ocazii, in consecin{i, estetica lui ar fi inevitabil anacronici, fapt
ce le apare multora, azi, de necontestat.

O intrebare se mai cere formulatd, pentru a rotunji problematica
prezentei demonstratii. Astfizi, la noi, ideea de autonomie a artei a devenit
atit de populard, incit nimeni nu sec mai indoiegte de valabilitatea ei.
Totugi, aten{i sd nu se intimple o elementard imixtiune cterogend in
domeniul artei, uitim cu totul c¢i se petrece, adesca, o agresiune, nu
tocmai fireascli, a esteticului pe teritoriul altor valori.

Iatd Tristan Tzara propune, cilduzit de principiile cstetice ale
suprarealismului, o formuld straniec de viatd sociald.
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,,Din parte-mi, viid sinteza intr-un nou umanism — care se dese-
neazd la orizontul literaturii franceze. Un umanism care ia pe om drept
centrul tuturor activitdfilor sale, al activitidfilor care-i sint hirizite s&-i
slujeascd. El va trebui si afirme superioritatea de rang a omului asupra
oricirei alte notiuni abstracte, al céirei confinut nu ar fi uman”.

S-ar pédrea ci nimic nu e surprinzitor. $i vechiul umanism pro-
punea pe om fin ,,centrul preocupdirilor’’. Dar omul, in conceptia supra-
realistd, este individul in afary de lege, de concept, de morald, omul ca
existen{d concrets, recte instinctuald; omul a cirui ,,gindire se face in
gurd !

Cine-si poate imagina un umanism fird divinitate, dar gi fird morali,
fird urmi de rafiune ¢ Cine-gi poate inchipui binele uman in confundarea
cu neantul ¢

Formulate aceste intrebdri, estetica lui T. Vianu nu ne mai apare
inactuald. Procesul etic pe care-1 face Vianu artei moderne este de fapt
procesul intregii culturi moderne. Astfizi, tot mai multe voci se ridicd
impotriva unui fenomen de disolutie, pe care spiritul european il creeazi
prin evolufia sa din ultimele doud veacuri. Un fenomen de fragmentare
§i pulverizare a facultdfilor sufletegti, in detrimentul unitd{ii §i armo-
niei spirituale, prezente in alte epoci de culturi.

Existd pdreri care explici acest fenomen de dizolvare ca o conse-
cintd a procesului bisecular de autonomizare a valorilor culturale, pro-
ces ce se justificd teoretic in filozofia lui Immanuel Kant.

Intr-adevir, Kant std la originea conceptiei care elibereazi valo-
rile culturii de sub dominatia autocrati a religiei gi le oferd spatiu
de actfiune in care si se dezvolte independent §i s4 se constituie monadic.

Dar cu aceasta, integritatea sufletului uman a fost afectatd gi
problema se pune azi — n-o fi oare prea tirziu? — de a o reinstaura.

Elaboririle gindirii contemporane converg mereu mai mult inspre
concluzia cid procesul de antonamizare a valorilor trebuie oprit gi cultura
trebuie indrumati pe cdi ce presupun in viitor un scop superior unic.
Contradictiile gi viciile epocii noastre precum gi experienta epocilor
trecute, recheam# in prim-planul culturii imperativul moral.
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KLAUS HAMMER

De citiva ani o noud orientare determind viata teatrald progre-
sistd in Europa apuseani : teatrul documentar. Aceastd orientare s-a
format la un moment cind moda teatrului absurd se apropia de sfirgitul
ei. Renuntérii complete la realitate i se opunea realitatea documentars,
fanteziei pure, fidelitatea istoric#, renuntdrii la angajament, angaja-
mentul. In afari de teatrul epic al lui Brecht, care si-a cigtigat o vala-
bilitate mondiald, aceastd directie este singura in teatrul european post-
belic care a fost deschisd de autori de limb# germani.

Printre cei mai importan{i exponenti ai ei se numird Peter Weiss,
stabilit in Suedia, unde emigrase in timpul Germaniei naziste [Die Er-
mittlung (Investigafia), Gesang vom Lusitanischen Popanz (Cintec despre
momiia lusitand), Viet-Nam-Diskurs (Discurs despre Vietnam)] gi
Rolf Hochhuth [Der Stellvertreter (Loctiitorul), Di¢ Soldaten (Soldatii),
Die Arbeitgeber (Patronii )] i Heinar Kipphardt [In Sachen Robert J.
Oppenheimer (In cazul Robert J. Oppenheimer), Joel Brand). Aceast#
direcfie dramatici se dezvolta gi in alte citeva {#ri apusene ; astfel parvenea
din Franta piesa lui Aimé Césaire, In Congo, din Anglia Machird, de
Barbara Garson, Vietrock, de Megan Terry, din Italia Doudsutedemii gi
unul, de Salvato Capelli g.a.

Teatrul documentar a adus din nou marei teme politice insemn-
tate gi public si a contribuit in mod substantial la activarea sociald a
teatrului vesteuropean. Oricit de diferitd ar fi intentia politicd, calitatea
§i modurile de punere in sceni, comuni este acestor pieso prezentarea
documentar# a unor mari evenimente istorice ale prezentului gi ale tre-
cutului recent. Piesa documentari vrea 83 fie infeleasi in primul rind
ca un ,,raport scenic’’, ca un document de epoci strict gi cuprinzitor.
s Libertitile autorului” constau in ,,alegerea, in aranjarea, in formularea
materialului’’, aratd Heinar Kipphardt. La aceasta se adaugi in unele
piese intimpliri imaginate, pentru o mai buni desfigurare a materialului,
in altele gi subiectul este alcituit pe motive istorice. In schimb, Peter
Weiss renuntd categoric la actiune, 14sind 84 vorbeascd numai mate-
rialul. Pentru dramaturgul elvefian Friedrich Diirrenmatt, arta actu-
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ali poate pitrunde numai pind la victime, firid a atinge pe adeviratii
potentati. In timpul nostru, conexiunile sociale au devenit atit de com-
plicate, de neclare §i de opace, incit nu se mai poate da un rdspuns in
problema vinei individuale. Totul a devenit anonim, impalpabil.
,Nu Creon insugi, ci secretarii lui Creon rezolvi Cazul Antigonei’, scrie
Diirrenmatt in Probleme de teatru. Dramaturgul secolului nostru nu-l
mai poate lua din aceastd cauzi pe Creon drept tinta atacurilor sale.
Constatarea resemnatd a lui Diirrenmatt, dupid care conexiunile sociale
sint opace, este in acelasi timp legatd de recunoasterea cé astdzi in drami
nu este vorba numai de a ardta vina lui Creon, ci §i sistemul carea gene-
rat aceastd vind.

Reprezentantii teatrului documentar, inainte de toate Peter Weiss,
fac in schimb cu piesele lor dovada cé este intru totul posibil de a patrunde
in desemnarea responsabilitifii pind la adeviratii ,,potentati”. In Loctii-
torul de Hochhuth, in marea controversd cu papa, pirintele Riccardo il
confrunta pe loctiitorul lui Cristos cu rispunderea ce o are. Incercarea lui
Riccardo de a-1 indemna pe papé la protest impotriva lui Hitler este insi
gi mai lipsitd de perspectivdi decit revendicarea libertitii de gindire pe
care marchizul de Posa o adreseazé lui Filip al II-lea in Don Carlos, de
Schiller. Piatrunderea lui Hochhuth pind la cauzele sociale obiective ale
incapacititii Vaticanului de a reacfiona fa{d de fascism conferi de fapt
acestei piese o mare profunzime de gindire. In acelagi timp insi autorul
nu 2 putut transforma aceste momente in centre de rotafie dramatice ale
constructiei sale de actiuni gi figuri. Punctul de plecare idealist-moralist
al piesei a adus cu sine gi o formd dramaticd in care momentele sociale
obiective importante rimin totusi limitate in efectele lor. Dacd drama lui
Hochhuth rdmine fird indoiald indatoratd constructiei dramatice gi
personajelor lui Schiller, Weiss adoptd punctul de vedere potrivit ciruia
dramaturgul modern trebuie s& se lase confruntat cu intregul arsenal dra-
maturgic ramificat, spre a-gi alege dupi plac din multitudinea tehnicilor
gi stilurilor. Astfel Weiss a incercat concomitent in opera sa dramatici
mai multe modalitdti i mijloace de reprezentare.

In piesa Urmdrirea 3i asasinarea lui Jean Paul Marat, reprezentatd
de grupa de teatru a ospiciulut din Charenton sub indrumarea domnului de
Sade, Weiss a adus in scend unul din acele materiale imense — semnifi-
cative pentru noi toti gi care ne privesc pe toti — ridicate de istorie, intr-o
formi care 1i exprimi complexitatea gi, in acelagi timp, spune ceva oame-
nilor si prin latura sa teatrali. In Marat, Weiss igi propunea si redesco-
pere noi forme teatrale, si foloseascd complet §i multilateral mijloacele
pi migcarea scenicd, gesturile, dansul, corurile, pantomima. Drama Marai
trideazd o elaborare extrem de dibace a materialului, cu mijloace stilis-
tice diametral opuse celor documentare. Weiss a aplicat constient in dra-
ma Marat modul demonstrativ de interpretare. Tema piesei nu este alta
decit raportul individului fatd de risturnarea sociald, deci o problem3 de
epocd §i totodatd general-umani,cu importantd crescindi. Pentru sus-
finerca pozitiilor extreme ale individualismului neingridit, pe de o parte,
g8i ale identificirii individului cu interesele maselor revolutionare pin% la
ddruirea de sine, pe de alta, sint adugi pe scend reprezentanti ai acestor po-
zitii in istorie : marchizul de Sade §i Marat. Dar ei, actori pe scena mondial¥,
nu sint pur §i simplu reinsufletifi de autor pentru reconstituirea raportu-
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rilor istorice ; ei reprezinti mai mult aceste personaje intr-un joe organi-
zat pentru pacientii unui ospiciu la care Sade, chipurile ca ,,supravietuitor”
al istoriei, preia rolul regizorului. Acest ,,joc in joc” procurd autorului
libertate fatd de material, ii oferd posibilitatea s instrdineze problema
centrald in chip maultilateral §i anume in ,,maniera jocului’.

Weiss nu se folosegte de construcfia unitard a figurilor din drama
traditionald, ca Hochhuth, ci de principiul montajului. Figura lui Marat
devine abia prin multiple refractii in innodarea si intrepitrunderea
diferitelor planuri, o personalitate diferentiat¥. In punctul de intersectie
a patru planuri de joc se arati m#refia gi limitele lui Marat, care se sa-
crificd pentru oamenii simpli, dar nu poate rezolva inci problema social}
a revolutiei. In primul rind Marat nu este simplu Marat, ci personaj al unci
piese concepute de marchizul de Sade, pe care o pun in scend pacientii
ospiciului de la Charenton, in mare parte definuti politici. Al doilea plan
se realizeazd cind marchizul de Sade intervine ca regizor in.actiune. Degi
std in afara jocului, el alterneazd tot mai puternic ca antipod spiritual al
lui Marat gi este prins cu acesta intr-un mare dialog privind conceptia
asupra lumii. In timp ce Marat este de la inceput instriinat, intrind in
joc ca personaj de piesd, instriinarea celuilalt se realizeazd prin faptul cd
intrd treptat, ca o persoand reald §i nu ca personaj de teatru, in dialogul
operei prezentate. Al treilea plan este creat de Weiss prin figura directo-
rului ospiciului, Coulmier (spectator, si in unele secvente ,,protestatar’)
si a familiei sale. Aceastd refractie elucideazi planul temporal din 1808,
perioada guvernirii napoleoniene, in care idealurile revolufiei franceze,
despre care doar se aduce vorba in piesasa prin intermediul lui de Sade, sint
de mult tridate. Al patrulea plan, in fine, sc realizeazd prinfaptul cd marea
dezbatere intre Marat gi de Sade privind conceptia asupra lumii este intre-
ruptd si comentatd in permanentd de cor §i soligti. Crainicul se adreseaz
direct publicului, elucidind gi mijlocind.

Piesa Marat are nevoie de ,,a patra dimensiune’’, timpul, intr-o
forméd noud. ‘Weiss lucreazii cu mai multe refractii ale timpului. El intre-
rupe mereu §i ,,timpul in timp”. Aceasta mijloceste spectatorului o cu
totul nous pitrunderec a materialului, conexiuni intre temecle trecutului
§i prezentului, aga incit se intrevede o anume unitate a istorici. ,,Din pers-
pectiva de azi”” — scrie Weiss — putem controla mereu, putem reconsi-
dera mereu istoria, trecutul”’.

Din tripla rdsfringere a timpului — a anului 1808, in care se joac#
piesa; a anului 1793, ale céirui evenimente sint ,,jucate’”; a prezentului
in care este realizat ,,jocul dublu” — Weiss scoate totdeauna referinte de
actualitate. In tezele lui Marat se reveleazii intotdeauna convingeres au-
torului in necesitatea risturndrilor sociale. El apeleazid la cei oprimati ca
sd sc salveze cu forte proprii din mocirli. El distruge iluzia armoniei intre
clase, a ,,societd}ii de bundstare’’, socialmente mulfumitd, a basmului des-
pre ,,partenerii sociali”’. El relevd cum sfirgesc in mod invariabil sustintorii
celui de-al ,,treilea drum” : prin tridarea revolutiei sociale.

Piesa Marat ridicid problema conflictului intre individ gi socictate,
care va friminta desigur, incd gi pe oamenii anului 3000. Heinar Kipp-
hardt ridicd in piesa sa In cazul Robert J.Oppenheimer o problemi care ne
intereseazd pe toti, astizi, deoarece ficcare gtic ci este amenintat intr-o
form4 oarecare de bomba la care a colaborat acest fizician american.
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In fond, este vorba de montarea 3i intrepitrunderea permanent a
trei timpi — trecut, prezent gi viitor. Deoarece in epoca noastri constiinta
istoricd a oamenilor devine tot mai puternici, dramaturgul poate deschide,
o datd cu simplificiri considerabile, orizonturi noi.

Cind se vorbeste despre posibilititile realiste ale unor astfel de pie-
se, nu trebuie cercetatd numai intinderea tematicii, referintele de actua-
litate ale istoricului, ci §i cit de mult reugegte s34 epuizeze atitudinea ideo-
logic#i a autorului, pozitia i telul siu, posibilitifile materialului §i adevi-
rul istoric ascuns in acesta.

Astfel, jocul pe diferite planuri nu este o ,,solufie-patent”. Fiinde4
mulfi autori nu intrevid realitatea, dizolvd forma sau imping zugrivirea
realitidtii in reflectare gi pe planul ,,memorial”’, psihologic. Aceasta — in
cazul unei conceptii limitate a autorului — ascunde pericolul eliminirii
conflictelor, respectiv a definirii sociale inexacte a partenerilor de con-
flict. Aici sint situate limitele in reprezentarea realititii, astfel similitu-
dinea relativd a reactiuniigi revolutiei in textul Marat sau excluderea—ne-
cesard — a pozitiilor contrare, prin documentare,la Kipphardt. Ceea ce
aduce Berthold Brecht din ,,planul mondial” prin scena sa de carnaval
din Galilei se economisegte aici prin limitarea — ca sens expus §i cu
posibilitate de orientare — la partea burghezo-reactionars, dar gi bur-
ghezo-liberald §i democratics a societétii.

in piesa urm#toare, Investigatia (1965), Weiss a abordat o form¥ cu
totul noui : aceea a documentirii pure, a ,,teatrului epic’’ pur, epic in
sens de raport, in sensul formei stribune a tragediei clasice.

Spre deosebire de Marat, aici nu intilnim de loc sau aproape de loc
migcare pe scend ; spatiul este de fapt static, compus din grupuri mari
statice : cor, contracor, soligti. Nu existi nimic ce ar da regizorului posi-
bilitatea s introducd mijloace teatrale. Aceastd piesd se bazeazd numai
pe dimensiunea limbajului, cu foarte putine migedri atunci cind perso-
najele se confruntd gi discutd intre ele.

Nici una din piesele despre lagirele de concentrare fasciste nu a pu-
tut aduce pini in prezent o dovad4 intr-adevir convingitoare cd prin in-
termediul dramaturgiei vechi, clasice — adicd a unei ac{iuni cu conflicte
individuale — se poate exprima monstruozitatea procesului distrugerii,
noua dimensiune in sistematica extermindrii. Locfiitorul lui Hochhuth are o
actiune tradifionald, este teatru care posedd nu numai o reliefare dramatur-
gicd dar gi un timbru schillerian. Cu toate acestea, tocmai prin Locfiitorul
este, in bund mdisurd, pus in cumpins, principiul verosimilitdfii, unul
dintre principiile estetice de baz# ale dramaticii aristoteliene. Hochhuth
insusi aratd in adnoté#rile sale istorice la text c# in realitate n-ar fi fost
posibil ca pirintele ,,protestatar’” Riccardo si ajungi pind in fata papei.
Autorul trebuie si infrumuseteze realitatea, care in fond a fost mult mai
durs, cum arati si exemplele practice din anexa istoricd. Aici dra-
maturgia traditionald igi viideste limitele. Cu ,,eroul’’ clasic pe care Hoch-
huth il recupereazi, spectatorul se poate, ce e drept, identifica intr-o m¥-
surd mai mare decit cu acela din piesele ,,montate’ ale lui Weiss. Cu pri-
mul, el poate s§ imparti mai bine sentimentele sale pentru atitudinea
pozitivl a celui care protesteazd, ca §i respectiva rispundere morali. Dacs
vrem insd s# scoatem la lumind intr-adevdr conexiunile istorice, s§ cu-
prindem simultaneitatea timpurilor, atunci anumite principii ale vechii
dramaturgii ne apar indoielnice.
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Pentru a reprezenta pe scenty sistemul extermindrii in masd, existd
numai o ultimd consecventé, respectiv a 14sa — ca la Weiss—s4 seraporteze
pnumai’”’, avindu-se incredere in facultatea de asociere §i concretizare a
spectatorilor, pentru ca astfel monstruozitatea intimplirii s4 poatd fi asi-
milatd pe cale rationald si emotionald. Lucrind in forma unui raport do-
cumentar, Weiss cuprinde trisdturi fundamentale gi declarafii ale pro-
cesului intentat la Frankfurt pe Main, in anii 1963-1965, ucigagilor in mas#
de 1a Auschwitz. Conform stadiului procesului in acel moment, piesa se
incheie firi pronuntarea sentinfei. Dar notarea faptelor, condusd cu o
rigurozitate aproape stiintificd, evidentierea minufioasé a metodelor de
exterminare de la Auschwitz, prin declaratiile martorilor si ale acuzati-
lor, provoac# spectatorului un sentiment de reactie moralé mai puternic
decit insugi risunetul unei sentinfe judiciare. Prin depozitiile citorva mar-
tori gi dovezile acuzatorului, prin reactiile acuzatilor g§i argumentirile
celul mai versat apdritor in procesul judiciar, autorului i s-a relevat un
preces social. Prin faptul ci fenomene sociale sint prezentate ca adeviruri
istorice, §i nu numai morale, c¢i din Lagdrul, cum urms s4 se numeascs piesa
la inceput, ea devine Investigajia nu numai a unui detaliu ci i a unui intreg
sistem — Weiss atinge un nerv deciziv al orinduirii sociale existente in
Germania occidentald.

Investigajia nu are, practie, o acfiune in infelesul tradifional al cu-
vintului. Pe sceni existi numai documentul, respectiv prezentarea fapte-
lor monstruoase ale extermindrii. In Investigarea groziviilor dela Auschwitz,
Weiss a lisat la o parte toate izbucnirile emotionale ale personajelor, s-a
abtinut de la orice ad3ugire din propria-i fantezie. §i limba pistreazi, desgi
este stilizatd cu economie gi folosegte ocazional versul, factura limbii co-
tidiene. Subtitlul ,,Oratoriu in 11 cinturi” pare sd contrazic# acest stil
sever. Dar Weiss nu celebreazd nici o liturghie, nici un requiem (oratoriul
este dupd originea sa o povestire epico-liricé, reprezentabild scenic §i a-
vind semnificafie generald), ci proiecteazd o structurd esteticid surprin-
zdtoare care, sub forma a 11 cinturi tripartite, faciliteazd demascarea
treptati a unor structuri sociale: cum de la investigafiile totalizate
ale reprezentantilor acuzdrii si pind la ,,Cintecul despre moartea lui
Lili Tofler” se dezvoltd atacurile agresive ale ap#ririi, cum intensificd
acestea la rindul lor lagitatea acuzatilor pind la cinism gi confesinne demon-
strativi, respinse de instan{4 numai govédielnic gi cum, in sfirgit, din noua
fundamentare a argumentelor acuzirii i din ultimul cuvint provocator al lui
Mulka rezulti confirmarea celor investigate — aceasta cere consecvent
0 realizare scenicid capabili sd transpund poezia in imagine.

Weiss renuntd la zugriivirea in sens obignuit a caracterelor. El lasd s
apard pe scend noud martori, care rdmin anonimi, inlocuind mul{imea de
detinu{i care —dupi declaratia autorului — gi-au pierdut in iadul lagirului
de exterminare numele gi chipul. Ei trebuie doar si confirme — conform
observatiilor preliminare ale piesei, ceea ce au exprimat cu sutele definutii.

Pe de altd parte, cei 18 acuzati sint numiti cu numele lor adevirate ;
Boger, Borad, Capesius, Mulka etc, deoarece gi-au purtat numele si in
timpul activiti{ii lor in lagdrele de concentrare, in timp ce detinutii gi-au
pierdut ,,numele”. Dar §i aceastd ,,numire’’ este in fond un semn al anoni-
mizdrii aparatului de exterminare. Astfel noul in drama lui Weiss consti in
aceea cid aparent personajele ,,dispar’ complet infata procedeului monstruos.
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Aceasti documentare aparent purd declangeazé totugi noi posibi-
litdti de identificare emofionald la spectator. Prezentarea extermindrii
in masd este ingotiti de exemplificarea eroismului ,,individual” in sensul
sdu adevirat. In Cintecul despre moartea lui Lili Tofler, care gi-a pistrat
onestitatea umani in sistemul de dezumanizare amintit, individualul in-
trd in drepturile sale i este totusi in acelagi timp reprezentativ pentru soar-
ta miilor de indivizi care s-au comportat la fel de eroic.

Prin piesele sale, Peter Weiss contribuie in mod esential la depégi-
rea crizei in care se giseste genul dramatic in momentul de fa{d. Criza
acestui gen se poate reduce la faptul ci dezvoltarea sociald prezintd mari
conflicte semnificative, care sint insd greu de redat, in special in teatru :
conflictul pe plan mondial intre capitalism si socialism, proces asupra cé-
ruia planeazd pericolul unui nou rizboi mondial, probabil sinonim cu ni-
micirea unei mari pir{i a omenirii. Aceste conflicte istorice universale
reflectd, pe o treaptd noud, alte conflicte, precum lupta intre Anglia si
Franta, relevaty de Shakespeare. Pare dificil si se giseascé subjecte care
83 prezinte acest aspect istoric universal. Soarta teatrului constd pe
de-o parte in aceea cd individul domind in mare mésuri scena. Pe de alti
parte individul domin4 tot mai putin scena istoriei universale, ocupatd
intotdeauna mai degrabi de colective mari, deci de ,,eroi colectivi”’, care
decid in ultima instantd. Cu aceasta s-a pus de fapt gi problema eroului,
a personalitdfii istorice.

Oamenii care reprezinti azi colective au incetat de mult si-gi scoatd
in evidentd individualitatea; ei sint in fond puternic func{ionalizati. Carac-
tere de felul celor pe care Shakespeare le-a legat pe vremea sa de persona-
litati istorice nu mai pot fi plizmuite azi in aceeagi formd. O figurd singu-
lard este de multe ori numai portvocea unui intreg mod de viatd sau unei
forme sociale.

Pentru a obtine o formi care si corespundd teatrului si care si in-
tuiascd totodati aceastd noud dimensiune, Weiss a ficut uz, in vederea
prezentirii proceselor istorice, de puternice prescurtdri dramaturgice, de
forme demonstrative (ca in Marat) §i pur ,,epice” (ca in Investigatia).

In ultimele doud piese, in Gesang vom Lusitanischen Popanz (Cin-
tec despre momiia lusitand’) (1967) gi Discurs iber die Vorgeschichte und
den Verlauf des lang andauernden Befreiungskrieges in Viet-Nam... (Dis-
curs despre antecedentele gi desfigurareca indelungatului rizboi de eli-
berare in Vietnam...) (1968), Weiss igi continud stridaniile de a cigtiga
pentru teatrul universal noi posibiliti{i de reprezentare. Aceste piese,
impreund cu Investigafia, formeazi oarecum un ciclu coerent, care, desi
in detaliile sale prezintd o structurd dramaticid diferentiat#, aparpine to-
tusi in ansamblu teatrului documentar gi are o tematicd comung : dezvi-
luirea asasinatului in masé, a metodelor crude de exploatare si asuprire
practicate de imperialismul mondial §i explicarea lor prin purul interes
economic.

R#spunzind la polemica deschisd de literatul norvegian Harald
Ofstadt impotriva piesei Investigatia, Weiss scria in vara anului 1966 : ,,in
Germania fascismul a fost un fenomen limitat in timp. Tehnica extermindrii
oamenilor continud mai departe”. Si a exemplificat, printre altele, cu uci-
derea locuitorilor de culoare din Congo, Angola gi Africa de Sud i cu cam-
pania americand de exterminare din Vietnam. Weiss a conchis : ,,Senti-
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mentul complicitétii rimine neclar atita timp eit s¢ cautd numai explica-
tii psibologice si filozofice. Explicatiile palpabile se gisesc in domeninl
economiei... este vorba despre relatiile de proprietate asupra mijloacelor
de productie”. Dovada dramaturgicd a acestor teze o constituie ultimele
sale doud piese documentare.

Piesa documentard apare aici ca o formd speciald a piesei didactice.
Spre deosebire de severitatea asceticd a piesei didactice timpurii, a teatru-
lui revolufionar proletar din anii 20 gi ’30, Weiss se foloseste de toate po-
sibilitdtile lingvistice, pantomimice, muzical-acusticc existente. In cen-
tru se afld autorul care vorbegte, cintd, danseazd sau sc mige# pantomimic
§i care nu mai iese in evidentd ca individ, ci ca purtitor colectiv de func-
tiuni, tendinfe, interese. In opozitie cu piesele didactice ale lui Brecht,
se renuntd la raporturi fixe de figuri sau roluri in cadrul acestei structuri
dramatice. Conform situatiei istorice schimbitoare, actorul demonstreazi
pe scend actiunile si reactiunile sutclor sau milioanelor de indivizi.

in ambele piese, actorul schimbi functiunile interpretind o datd
pe asupritori, o dati pe asupriti. Pentru Momiia, Weiss a propus numai
7 interpre{i. El cerea ca actorii-cintdreti, ,,indiferent de culoarea pielii, sd
vorbeascd alternativ pentru europeni §i africani’’. Pe autor nu-l interesea-
z4 problemele rasiale, ci divergentfele de clasi.

pPiesa cu muzicd in doud acte”, cum sund subtitlul la Momiia,
este impdr{itd in 11 complexe scenice. Luind ca exemplu colonialismul por-
tughez (Lusitania este o denumire medievald latind), autorul analizeazi
raporturile strinse dintre puterile imperialiste gi colonialism, rolul capi-
talului, al armatei gi al bisericii in subjugarea popoarelor africane, misu-
rile crude de represiune impotriva forfelor risculate, exploatarea neome-
neascd a fortei de munc#é. Momita reprezintd forfa extrems a statului dic-
tatorial, din ea vorbegte — in mare parte in citate originale — ,,condu-
ciitorul” siu Salazar, care a domnit timp de decenii cu putere singeroasa.

Piesa nu folosegte conflicte gi caractere tradifionale, nu este o ac-
tiune inventati sau reconstituitd documentar a unei drame obisnuite.
Ea aduce in schimb fapte peste fapte, intr-o formd lejerd, de cabaret,
fapte rimate, oferite in ritmuri libere sau turnate in versuri pregnante.
Combina{ia de song-uri, cintdri, coruri, vestiri, recitative, pantomime gi
sketch-uri produce un joc alternativ caleidoscopic intre asupritori gi asu-
priti. Uneori apar in monologuri gi destine individuale, totul devenind
bruse personal. Dar niciodatd nu este pierdut# din vedere corelatia sociald.

Dacd in Investigajia, Auschwitz a fost intruchipat de Weiss indeobste
ca model al sistemului imperialist, in ultimele sale dou piese documentare
el a incercat si prezinte Angola gi Vietnamul drept cazuri-model gi cxemple
pentru modul de existentd a imperialismului in teritoriile coloniale i depen-
dente. In douil parti cu cite 11 stadii de dezvoltare, Discursul despre Vietnam
parcurge stafii majore ale istoriei Vietnamului, aproximativ de la anul
500 i.e.n. pind la provocarea americani din golful Tonkin, urmati de bom-
bardarea Vietnamului de Nord. Weiss, incheie, ardtind ci lupta de elibe-
rare igi poate gisi sfirgitul numai prin lichidarea oriedrui amestec al S.U.A.
in viata poporului vietnamez.

Problematica acestei piese se giscste in prima parte, unde, in puline
replici, se relateazd succesiunea diferitelor caste domnitoare, o dati cu
mizeria invariabild a poporului. Ar#tind cum conducéitorii miscarilor de
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eliberarc sau ale riscoaleler tirdnesti au ajuns Gupd victorie ei ingisi dom-
nito:¥ si asupritori, Wciss se izbeste de pericolul de a-1 face pe spectator
g8i considere de neinlidturat acest proces, vegnic repetabil. Istoria pare aici
mai de grabi staticd decit in desfasurare, deosebirea principiald intre mig-
carea actuali de eliberare si cele din trecut nu este relevati. Aceastd obiec-
tie se poate ridica, deoarece Peter Weiss insusi se folosegte de metoda mar-
xistd.

Totusi, Discursul activeazd partinitatea spectatorului pentru Viet-
nam, prin faptul ci explici cum s-a ajuns la agresiune, care ii erau cau-
zele, ce faze a parcurs lupta si de ce. El explicd ridzboiul din Vietnam din
punctul de vedere al politicii universale. Weiss dezviluie istoria; in ce
priveste continutul — prin aceea ci i lasd pe asuprifi sd spund adevirul
despre asupritori, ci in calitate de autor lumineazd puternic culisele im-
perialismului ; iar formal, prin comentariul unui vorbitor, prin instrii-
narea in cadrul ritmului limbii. Ultimile doud piese sint teatru de infor-
matie, documentar pur, sint demascarea cea mai buni care se poate ima-
gina a politicii de agresiune §i coloniale a imperialismului mondial.

Ele sint piese didactice care ridicd teatrul de agitatie pe o treapti
superioarsd, imbogifit cu experienfa societdtii actuale, a luptei de clasi
din momentul de fa{é §i a noii situatii a publicului, mai ales in térile capi-
taliste, totul realizat poetie, cu desivirgitul sim{ pentru perfectiunea
formelor al unui scriitor experimentat, al unui exponent progresist al
teatrului mondial.

Peter Weiss a rousit si reprezinte operativ procese istorice univer-
sale, cu mijloace poetice §i autentic teatrale. fn Marat, el a ales teatrul
in teatru, in Investigafia, documentatia absoluti, iar in Momiia §i Discur-
sul a acordat un rol preponderent muzicii legate de teatrul de agitatie, de
cabaretul satiric gi de pantomimé gi a creat un nou tip de piesd, partial
didacticd, partial ,,muzical’’ politici.

Putem urmiri cu interes dezvoltarea in continuare a dramaturgului.
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ATMOSFERA $I COMPOZITIE IN PROZA
LUI BANULESCU"®

MIOARA APOLZAN

Grupind nuvelele §i povestirile sub titlul Iarna bdrbatilor, Biinulescu
proiecteazd intreaga carte intr-o viziune metaforicd. Iarna, anotimpul
vitregiilor naturii, este un fel de punere la incercare a fortelor umane in
misurd si reziste sau nu primejdiei. Tematic, titlul anuntd (cu exceptia
Dropiei) limitele in care se vor migca personajele lui Binulescu. Indiferent
cd e vorba de ridzboi (Gaudeamus, Masa cu oglinzi, Satul de lut, Vard g
viscol) sau §i de rizboi gi o naturd dezlintuita (Mistrefic erau blinzi), oa-
menii vor ciduta si se salveze prin generozitate, printr-o omenie inteleass
dincolo de cuvinte, prin sentimentul de siguran{d ce ti-1 dd in primejdie
prezenta umany. In fond, eroii lui Binulescu par s# fi trecut prin intreaga
experientd existentialisti, rupindu-se de morbiditatea unei filozofii a ab-
surdului. Sint oameni de la marginea pimintului, de la intretdicrea a trei
infinituri : apele, cerul gi cimpia si o intelepciune striveche le di intuitia
unui adevir profund al existentei : singuritatea poate duce la pierzanie,
salvarea std tocmai in a avea aldturi un om, alfi oameni. Vica, stricata
satului, (din Mistrefit erau blinzi) simfind ameninfarea tot mai apropiati a
apelor, nu mai poate suporta izolarea. Nu are nevoie de certitudinea
salvirii, dar chiar de-ar fi si piard, nu vrea s# fie singurd in fata mortii :
»Nene Condrate, m-au izgonit. M-au alungat gi de pe ulitele cu api, s4 mi
rupd mistrefii. Mi-e fricf. N-am unde m# duce. Vreau, 8% stau si eu lingi
lume. De ce mi izgonegte ¥ O s# ajut la copii, la batrini. Unde-o fi nevoie.
Ci apa vine gi mai mare. Vine mai mare nene Condrate. O gtiu cd se aude,
cd am triit tot alungatd. Nu vreau si mé pripidesc degeaba. Vreau sd
rimin gi eu pe lingd sat. S fiu si eu cu totii. Cu lumea, nu mi-e frici de

pier” (p. 26).

* Intelegind prin compozilie elementcle ce alcitulese constructla, scheletul operel lite-
rare, adicd descifrarea motivelor structurale ale textului, metaforé §i simbol, personaj, problema
timpului etc.

REV. I18T. TEORIE LIT., T. 19, NR, 1, P. $0-108, BUCURESTI, 1070
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Iarna bdrbagilor are o unitate tematici §i o unitate de tehnicd lite-
rard, de compozitie, dar nu are o unitate valorici de continut, in sensul
¢} distanta intre Dropia, Mis'rejii erau blinzi si celelalte este vizibild, din
punctul de vedere al realititii artistice.

Primele doui sint mai mult povestiri, celelalte sint mai mult nuvele.
Nu e momentul de a dezbate pe larg delimitarea povestirii de nuveld. Ne
intereseazi doar faptul cd in povestire tonul autorului nu este la fel de
detagat fa{d de universul investigat ca in nuveld. Povestirea presupune
o integrare in atmosferi — nu obiectivarea mai proprie a nuvelei —, o
participare chiar secretd la cele povestite.

In Dropia i Mistrefii erau blinzi, Binulescu, om al eimpiei, are ceva
de spus ca om, comunici o experien{d uman, care, chiar dacd nu este
a lui, ii aparfine ca atmosferd. Tn celelalte, in nuvele — Satul de lut, Vard
st viscol, Masa cu oglinzi, Gaudeamus, intervine scriitorul, profesionist 1i
putem spune, cel care creeazi constient de stipinirea unor procedee de
tehnicd literard. Povestirile mai curind ,,i-a venit’’ si le scrie, ca necesitate
fireascd de destdinuire a unor impresii primordiale, in timp ce nuvelele
,,a vrut” 84 le scrie. In acest fel se poate explica de ce, ca tehnici literard —
monolog, metaford, simbol, alternarea planurilor, obsesia cimpiei, moti-
vul ierbii — prozele sint unitare, in timp ce realitatea artisticd diferd valo-
ric in fiecare caz. Iatd, spre exemplu, Masa cu oglinzi. Ideea ,,mesei cu
oglinzi” este frumoasi in sine. Din jocul imaginilor risfrinte in nigte o-
glinzi aranjate intr-un anumit fel, nu rezultd o imagine intreagi a celui
care privegte. Totul este rdsturnat, trunchiat, oarecum fals, fiecare descope-
rindu-gi alte chipuri posibile, dar firi a avea vreodatd certitudinea imaginii
adevirate. Aceasta este metafora nuvelei. In planul continutului, Banu-
lescu incearcéd o reconstituire pe mai multe planuri a atmosferei sfirgitu-
lui de rdzboi intr-un ordgel de la marginea Biriganului, inspre Dundire §i
in satele invecinate, fierbind in lupta pentru hrand gi pimint. Ambitia
de deplasare alternativi pe mai multe planuri, de investigare a mai mul-
tor categorii umane §i sociale nu reusegte. Naratiunea se disperseazi gi par-
tea cea mai interesanti a nuvelei, incremenirea in linigte a oragului, se
pierde printre celelalte. Materialul in sine este bogat in sugestii gi mai
poate fi prelucrat prin decantarea gi stratificarea realului intr-o viziune
metaforicd care-i este atit de proprie lui Binulescu. In faza in care au
apirut Masa cu oglinzi, Gaudeamus, Vard gi viscol §i mai putin Satul de lut,
se simte mai mult intentia de constructie artisticd, elementele ce alcituiesc
scheletul operei literare fiind cele potrivite, dar cu goluri mari intre
cle, in lipsa unei prelucriri mai profunde a realitifii. N-ar fi exclus ca
Binulescu s revind asupra unor idei din Iarna bdrbafilor, cici intr-un
fel este omul statorniciei ideilor. Acestea odati acceptate de personalitatea
#a, trec prin diferite faze unde se purifici intr-un fel de sensul iniial §i
cotidian, ridicindu-se intr-o viziune metaforicd proprie. Cel mai conclu-
dent oxemplu il constituie Mistrefii erau blinzi. Intr-un reportaj mai vechi,
Sat in deltd, am intilnit urmitorul fragment : ,,In primiverile cu inundatii
mari nu putca omul nici 53 moard. Intr-o asemenea primévari, unui pes-
car i-a-murit odatd un copil. Nu avea unde s3-1 ingroape. Cu cazmaua
nu poti sipa morminte in apd. Iar in dunele de nisip dinapoia satului daci
l-ar fi ingropat, furtunile l-ar fi descoperit mai repede san mai tirziu. I-a
ingdduit invitatorul sd-1 ingroape in curtea scolii, cici gcoala avea curte
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inalt#. L-a tras inima §i pe dascél si-1 inmorminteze acolo, copilul pesca-
rului invidtase bine la gcoald...” (vol. Drum in cimpie, 1960)

Intimplarea in sine constituie un miez dramatic, dar de aici §i pin#
la semnificatiile Maistrefilor ideile au parcurs un drum lung. B#nulescu
igi poartd in el opera. Nu este scriitorul spectaculos, preferi penumbra
tainic#, unde ideile fac indelung popas inainte de a se metamorfoza in
opere. Binulescu igi poartd in el opera, pentrucd pistreazi in sine o lume
din care a plecat, de care se simte adinc legat, lumea nelinigtitd, tainicd
§i legendari a cimpiei dobrogene. Mai ales in Mistrejii erau blinzi §i Dropia,
lumea aceasta este prezentid nu atit ca univers real identificabil, cit ca at-
mosferd a cimpiei, a implicatiilor ei in viata omului, in naturs, ca lume
obsedantd a unor prime impresii : ,,Autorul, originar din locurile dunirene
din rdséritul Birdganului, structural crescut intr-un climat folcloric dens
i cu totul aparte, a scris ,,Cintecele de cimpie’ dupid aproape treizeci de
ani de la desprinderea de acele locuri, unde satira populard fantasticd
era cultivatd pind §i in vorbirea obignuitd de fiecare zi. (Cintece de cimpie,
Bucuregti, 1968). Cele trei volume ale sale : Drum in cimpie, 1960. Iarna
bdrbajilor, 1965, Cintece de cimpie, 1968 sint dominate de prezenta cimpiei.
Cimpia lui Bénulescu este intuité filozofie, ca o intindere fird sfirgit, fard
puncte de sprijin, asemenea unui univers sufletesc nelinigtit, discontinuu.
Lipsegte pitorescul, armonia clasicd a lui Odobescu, sau miticd la Cali-
nescu. Nu mai avem de-a face cu descrieri propriu-zise ale cimpiei. Aceasta
s-a infiltrat in mentalitatea oamenilor, o sim{i mai mult decit o vezi, o
intuiesti in legendele oamenilor care triiesc in acestc locuri intre cer gi
cimpie. E o viziune proprie omului crescut in acele lecuri, trecut prin
secete pustiitoare gi ierni cumplite gi care nu mai poate sd priveascd cimpia
de undeva din exterior, contemplindu-i frumusetea ca un trecitor intim-
plidtor, venit si se amuze acolo. Cimpia e prezentd nu atit ca un cadru;
a fost asimilatd de oameni, care gi-au insusgit legendele ei. Binulescu a
creat o psihologie a cimpiei, descoperindu-i frumusefea nelinigtitd si
tragicd, aga cum o face magistral in Dropia.

Este in intreaga prozi a lui Binulescu ceva cnigmatic, a cdirui sursd
nu trebuie cdutatd in primul rind in farmecul inedit al cimpiei dobrogene,
ci mai ales in faptul cd scriitorul nu vrea si spuni totul. Un ce inefabil
insofeste gesturile umane, persisti dupd lecturd o atmosferd de tainic
comuniune cu gesturile eroilor. Acestea nu mai sint motivate, explicate,
disecate la lumina zilei gi expuse curiogilor, ci igi mentin savoarea lucrului
pe care il descoperi singur gi care prin aceasta ifi aparfine, devine gi o
taind a ta. Realitatea exterioari este mai mult sugerat, natura nu este
descrisd, ci implicatd, oamenii nu mai vorbesc peniru a explica ceva,
monologheazi pentru a scipa de singuritate, iar gindurile lor nu pot fi
urmirite cu o logicd rece, ci prin acceptarea cititorului de a se integra in
lumea personajelor. Altfel povestile de dragoste ale lui Miron nu-gi gdsesc
locul, Vica n-ar fi un personaj atit de uman, iar Victoria ca personaj
gi-ar pierde mult din frumusete.

Prin Iarna bdrbatilor Binulescu a creat in proza scurtd un stil al
siu. In cele mai bune pagini procedee de tehnicd literari modernd sint
sustinute gi de un confinut metaforic, de o viziune ineditd asupra cim-
piei. Dar Binulescu mai are ceva specific sensibilitd{ii moderne. Céu-
tind cuvintul potrivit pentru a caracteriza lapidar stilul siu, am zice c&
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acesta este ,,nenumirea’’ timpului, a faptelor, a gesturilor umane. Binu-
lescu fuge de concret, de precizirile care ar putea destrima poezia lucrurilor
8i a oamenilor, incearcd si mentind o atmosferd de imprecizie, incertitu-
dine. Lumea nu i se mai prezintd ca un tot unitar, rimine mereu ceva de
spus, neterminat. Nici in prozele lui nu se termini totul. In plan sufletesc
se creazdi posibilitatea continuitdfii — Vard si viscol, Gaudeamus, Dropia,
Mistrefit erau blinzi.

Nenumirea timpului in proza lui Binulescu a dus la opinia atem-
poralitdtii lumii sale. De fapt existd un timp concret, identifieabil in
fiecare dintre proze, gi acesta este rizboiul. Nu conteaz} care anume dintre
rédzboaie, evenimentul istoric ca atare, ci implicatiile sale asupra existentei
umane. In Mistrejii eraw blinzi notarea timpului concret prin cuvintele
périntelui Ichim se face aproape metaforic : ,,Poate n-ar trebui si mai
vorbesc, Condrate. Nu mai am ce méisura cu vorbele. Ziua §i noaptea vin
una dupi alta gi trecem prin ele ca prin nigte amintiri. Unde mai e pimint
nu se poate trece. In iarna asta pisirile polare n-au mai venit in Delta
noastrd, cum obignuiau si vind in vr:ms de pace si-9i petreacd vacanfa
mare. Nu mai au pe unde zbura de la pol pini aici. Cerul e ocupat. Bitaia
ghiulelelor e lungd. E aproape inceput de martie — §i ai sd vezi, cocorii
n-au 54 mai vind de la sud in primivara asta. Peste Gracia gi Italia cite
pésari au si poatd trece? Rommel e incd in Africa. O si raminem numai
cu vribiile, iubitule” (p. 9).

Atemporalitatea universului binulescian trebuie privitd ca o calitate
a scriitorului de a gti sd facd vesgnice framintidrile umane — de a proiecta
personajele intr-un univers sufletesc, ale cirai dim=nsiuni nu pot fi decit
cosmice,.

Fiecare prozd din volum se structureazd in jural unui moment
limits, fie ci este de naturd sociald gi politicd, — Masa cu oglinzi — sau
se refers la realitdti primordiale din viata satului — Mistrefii erau blinzi,
Dropia, Vard gi viscol.

Tensiunea dramatici are dimensiuni zguduitoare in Mistrefii eraw
blinzi. Mistrefii erau blinzi este povestirea ciutdrii pidmintului ca cer-
titudine a viefii, a conservirii amintirii oamenilor, dar §i ca posibilitate
a existentei viitoare. Dezastrului rizboiului ii este asociat dezastrul apelor,
mai cumplit decit orice, cici apele il lipsesc pe om de prima dintre certi-
tudinile pe care gi-a clidit viata, padmintul. Nivala apelor Dundrii ia pro-
portii apocaliptice, apele ingelitoare amenin{é nu numai bunurile materiale,
dar il lipsesec pe om de posibilitatea de a conserva trecutul, pun la indoial%
vegnicia materiei insdgi: ,,— Intoarce barca — urld din risputeri pin-
tecosul. Inapoi, Condrate! Asta-i tot. Nu-i pAmint. N-are rost si mergem
mai departe. Intoarce, dracu s4 ne ia pe tofi. Nu-i pimint in pidure, —
nu-i nicdieri! E innecat peste tot, in sat, in pddure, in stuf. Inapoi! N-avem
unde-{i inmorminta copilul! Nu-i pimint m#car pentru o groapi. N-a
mai rimas micar pimint pentru o groapd’ (p. 12). Apele se strecoard
peste tot, amenintd totul cu pribugirea. Asistim la un spectacol al degra-
dérii cosmice care poate insemna sfirgitul. Totul este impregnat cu apa.
Hainele celor trei, barca, copacii.

Dezldntuirea naturii nu are margini. De jos ameninfarea apelor,
de sus ploaia i ninsoarea ii string ca intr-un clegte pe oameni indirjiti
in & c#uta un loe trainic pentru o groaps de copil. Lupta omului cu natura
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este disproporfionatd ca forfe. Apele nu crutd nimic in calea lor. Simbolul
neputintei, al ziddrniciei ciutdrii omului este pribusirea stejarului bitrin
care pentru siteni insemna garantia posibilitdfii rezistentei in fata su-
voiului : ,,Uité-te, Condrate, cum a supt lutul hodorogul #sta de stejar.
Amintegte-{i ¢ind era pimint. Stejarul dsta secase totul in jurul lui. Niei
iarbd nu mai cregtea pe lingi el. Si oamenii ziceau : fdsta e cel mai frumos
$i mai voinic copac. E mindria p#durii noastre. Tdiau din copacii tineri,
dar de dsta nu se atingeau. Uite-1 acum ce gol e, poti privi prin trunchiul
lui ca prin ochian ca si vezi mai bine sfirgitul” (p. 9).

Nivala apelor are o frumusetfe silbatic, ca putere absoluti a naturii,
ca ameninfare a viefii. Uraganului sfirgitului oamenii ii opun o timida
sperantd a salvirii, a vietii, prezenta ierbii : ,,0 s mai fie iarb# vreodatd,
se intreabd Fenia sau n-o si mai fie, pe lume? Nimeni nu poate s§ zicd”
(p- 19).

Ameninfafi vesnic de inghifirea a tot ce au de cdtre apele Dunirii,
ciutarea pidmintului, a celui sigur, nu ingeldtor din insulele de stuf, se
refugiazi intr-o lume de vis. Dar de data aceasta si visul gi realitatea sint
imposibil de realizat, cici doar in vis poate exista pdmint mult si sigur,
in timp ce in realitate apele inghit totul. Pdrintele Ichim are nostalgia
unui pimjint darnic gi solid, a edrui viziune ii apare metaforic in vis:
»Al vorbit az-noapte mai frumos decit alaltdieri noapte. Ai spus despre
o pasire albd, care stdtea intr-un picior in Deltd printre trestii gi bea din
stele lapte. A biut lapte din stele, s-a sdturat si gi-a tras ciocul inapoi,
84 se culce. Dar stelele au rdmas sparte. Si a curs atita lapte din stele
peste apa de jos, cd s-a ingrogat aga de tare apa, pind s-a ficut un fcl de
pimint tare din lapte. $i mi-ai zis, birbate : Gata, ne mutdm, scipim de
satul dsta amdrit, pregitegte-te, ne mutdm. Pune mina si Judim casa,
prinde-o bine de stresini, ai griji, streginile sint cam putrede, s nu se
rupd. Ia-ti §i andrelele, luerul, scaunul §i soba — mergem la gindul de
lapte tare. Acolo n-o si ne mai inecc apa in fiecare an. Pune mina &d
ridicdm si s34 luém si biserica, sint sfintii uzi, 8-o punem s s¢ usuce acolo
pe grindul de lapte impietrit’’ (p. 10).

Pentru oamenii acegtia iarba este simbolul vietii, al linigtii gi sigu-
rantei, al posibilitdfii de a avea un viitor. In povestire iarba este absentd,
aceastd absentd inseamni moartea viefii, a materici. O sceni care in alte
conditii ar fi grotescé, se incadreazé aici in limitele normalului. Tensiunea
primejdiei, a sfirgitului ajung la limitd, p#rintele Ichim nu mai poate
suporta spectacolul cuprinzitor al mor{ii. Nu mai vrea cintece de ingropi-
ciune, ci revoltat impotriva urgiei naturii, are nevoie de o iluzie a vietii
§i belsugului, a gencrozitdfii naturii : ,,Ce 8& cintdm pédrinte, ¢ nu §tim ce,
— strigd Dache citre duni. — Ceva, — ricni diaconul, ceva cu pimint
§i cu iarb4, ¢4 m-am siturat de bocete”. (p. 32). Prezenta liutarilor nu
este comicdl, dramatismul acfiunii o face grotescs. De o parte invergunarea
Iui Condrat de a sipa un mormint in nisipul migcitor, inconjurat de un
vuiet tot mai amenin{itor al apelor, de alta cintecul lui Dache gi Lalin
despre via{d si cimpie :

,»Clmpie, cu porli ddrimate,
Cu {erbile-n cer virsate,
Cresle iarba-n cer §i-n stele,
Si-n cdlcllle mele.” (p. 34)
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Aliturarea dramaticd a morfii §i imaginii vietii reugeste si stabi-
leascd un echilibru fragil al luptei dintre om §i naturd. Coplegit de senzatia
sfirgitului, a mor{ii, pirintele Ichim are un moment de revolti, de neac-
ceptare a realitdfii. Viata este opusd mortii §i cit timp existd aceastd
rezistentd, e posibild §i salvarea.

Prima parte a povestirii este construitd pe baza monologului périn-
telui Ichim gi apoi al Feniei, intrerupte doar de migedrile lui Condrat
conducind barca. Primejdia il insingureaz¥ pe om, ii d4 congtiinfa izoldrii
sale ca individ, ii creazd spaima de singuritate. In momentele grele ale
cdutirii pAmintului §i Ichim §i Fenia, care au ticut toatd via{a, au ajuns
la limita suportabiliti{ii. Cuvintele zigiizuite ani de zile igi iau zborul
in monologuri halucinante, ce sporesc proporfiile dezastrului. Pirintele
Jchim vorbeste pentru sine. Se adreseazd lui Condrat mai mult formal,
cidci acesta nu-1 ascultd gi nici nu-l poate intelege. Dar mai importantd
e comuniearea cu altecineva. 84 nu rdmind cu regretul de a fi trecut prin
via}d striin, neinteles de nimeni.: ,,Am poftd si vorbesc, Condrat. Eu
am fost cineva, Condrate, un spirit inalt, §i m-am pierdut aici printre voi.
Cit am triit, — cum am triit — n-am avut cu cine vorbi in satul dsta.
Izolat cum eram, incepusem s vorbesc noaptea in vis’’ (p. 10). Monologul
périntelui Ichim dezviluie o altd existen{d a sa, delicats i plind de poezie,
neimplinitd in aspiratia spre armonia si frumusete din cuvinte : ,,Si cite
minunétii nu vorbeam eu. Dar dimineafa, c¢ind s§ mé bucur §i eu de ele,
nu le mai gtiam, ascultam pe furig cum le povestea sofia mea la vecine.
M fura, Condrate — gi ce-i mai riu, mi se pare ¢4 nu mi fura cum trebuie.
Sotia mea nu-i prea agerd la minte. $i-mi dam seama ci nu fura tot ce-am
spus eu noaptea §i multe lucruri s-au pierdut, fird si gtie nimeni cit au
fost ele de intregi i de frumoase’ (p. 10). Femeia vorbegte de undeva din
subcongtient, pentru a pune intre ea §i furtund cuvintele, pentru a umple
cu cuvinte primejdia. $tie gi ea cd n-o asculta nimeni, vorbegte cu plicerea
omului umil, ce a trecut prin via}i neobservat, dar care acum, ca s&-gi
aminteascd de sine are nevoie 84 azvirle in furtun# cuvintele : ,,Vorbele
ei nu le aude nimeni. De fapt nici ea nu vorbeste cu gindul s-o audi cineva.
Nici ea nu se auzea limpede 5i nu se cliznea ca vorbele ei si aibd vreo
legiturd ... Femeia vorbeste mai departe — aga, pentru plicerea ei.
Simte cum ji risund in piept cuvintele, cum i se rotunjesc, calde, pe buze
— gi se stringe §i mai mult §i mai bine in ea, in hainele ei tocite de aba,
gi-§t gdsegte acolo trupul mic §i slab, pe care nu-1 mai gtia de mult. $i ride
mirunt, ca de o minune frumoasd'’ (p. 15). Pentru pirintele Ichim gi

entru Fenia cuvintele in sine nu au importantd. Doar vorbele i nu sensul
or sint purtdtoarele cildurii umane, ele dau congtiinfa unei iegiri din
singuritate.

In ciutarea pimintului, in funcfie de raportul om-naturd sint dou#
momente, corespunzind celor doud pirfi ale povestirii. In prima parte
Condrat, périntele Ichim gi Fenia stribat in noaptea geroasd, pe ploaie
§i lapovitd, un adevirat infern al apelor dezlinfuite. Dar apele au inghitit
totul, cdutarea este zadarnici. Intr-o a doua parte, pe misur§ ce intre
oameni se stabilegte o posibilitate de comunicare gi deci de rezisten}i,
se restabilegte un echilibru al raportului, cidutarea sfirgindu-se prin ingro-
parea copilului la gcoald. Tensiunii dramatice, existente din primele mo-
mente ale povestirii gi evoluind spre ruperea din final, ii corespunde ur
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ritm diferit in cele doud momente. In prima parte ritmul este lent §i amplu,
pe de o parte datoritd méretiei spectacolului naturii care reduce migcérile
umane, pe de alta datoritd existenfei a dou# planuri: cel real, reprezentat
de drumul bérecii conduse de Condrat care puncteazd un al doilea plan,
al unor ample misciri sufletegti din monologul Feniei §i al lui Ichim.
Accentul cade pe monologurile celor doi, incit ritmul de suprafatd al
actiunii este incetinit, migcirile lui Condrat par cu totul neinsemnate
fatd de puterea furtunii. In partea a doua, ritmul acfiunii se precipitd
intr-o alternare a personajelor gi faptelor. Devine aproape sufocant in
insistentele Viecdi care, simtind c#4 dintr-un moment in altul Dunirea
se va rupe, vrea si fie alfturi de ceilal{i oameni. Incordarea maxim# a
ciutdrii pdmintului pentru groapd si intuirea pericolului ruperii apelor
Duniirii se rezolvi diferit, dar intr-un moment unic. La vederea sloiurilor
pornite pe Dunire, barierele dintre oameni se rup, ei vor admite inmor-
mintarea copilului la gcoals. In acelagi timp, la aparitia mistretilor se
apropie-§i celilalt moment dramatic. Oamenii s-au regisit in fata apelor,
au gisit ceva cunoscut, ce le aparfinea ca trecut in bitrinul mistref Vasile,
vor opune o rezistentd salvatoare, asemeni risului clocotitor ce restabilegte
pentru Condrat §i ceilalti reintrarea intr-o ordine fireascd a vietii : ,,Fenia
se cdzni si priceapd de ce rid oamenii de lings ea, nu pricepu, privi in sus,
sd vadd dacd nu cumva, printr-o minune, a venit dintr-o datd primdvard
gi 8-au retras apele, dar nu vizu nimic din toate acestea. Vizu, din groapa
de nisip unde sta ghemuitd, numai piepturile birbatilor si fetele lor aspre
rizind, i, i se péru, nu gtiu cum, cd le vede §i tdria — ,,de unde atita
putere "’ igi zice Fenia, ficindu-se mjcd §i privind sloiurile care se aruncau
sdlbatice peste ape, §i-gi trase pe furiy basmaua de pe urechi, ca sd asculte
mai bine hohotele oamenilor, peste care risul lui Condrat risuna limpede
8i nepotolit” (p. 39). ~

Dacd in celelalte proze ale volumului primejdia amenin{a omul
§i materia, in Dropia momentul acesta a fost dep#sit §i asistdm la reversul
lui, izbucnirea generoas# a materiei, la fel de intenss pe cit fusese gi puterca
ej distructivii. Ca in timpurile strivechi ale migrafiunii popoarelor, {iranii
din Dropia au pornit in ciutarea unui pimint mai darnic, pirdsindu-gi
vetrele pustiite de secetii. Descrierea secetei §i a urmérilor ei, izbucnirea
naturii intr-o fecunditate extraordinari ne introduc din primele momente
in atmosfera povestirii: ,,Sint acuma, adic#, lunile aprilie, mai, iunie,
iulie gi august — toate in septembrie. S-a luat timpul de la inceput sé-gi
petreacd zilele netrdite. E cald ca-n iulie, infloresc salefmii ca-n aprilie
§i se coc strugurii de toamni’’ (p. 41).

Miracolul condensirii anotimpurilor, al lunilor, ne orienteazd spre
cele doud axe ale povestirii : timpul gi raportul real-fantastic. Contopirea
atitor luni intr-una singurd face imposibil de delimitat grani{a dintre
realitate gi fantastic, dintre intimplat i posibil. Sau, aga cum se intimpld
cu Miron, el simte nevoia ,,de a mé#sura lucrurile cu basmul ca s3 poatd
umple noaptea gi iarba mai pe potrivd’. Aceasta este cheia povestirii.
Frumusetea Dropiei este datdi de atmosfera tainicd de incertitudine a
faptelor, a timpului, de aureola ugor legendard, miticd, pe care o dobindesc
chiar gi cele mai banale lucruri, cum ar fi relatarea despre neamurile din
sat. Lumea Dropiei este miticsi, intratd in durata spafiald gi temporald
prin intuirea acelor trdsituri care alcituiesc fizionomia unui popor. Se
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contureazi mai ales o tipologie a satului, dar nu vizutd sub aspectul
pieritor, social, ¢i prin sugerarea aproape metaforicd a psihologiei lor :
,,S4 zic aga — in sat sint de toate patru cinci neamuri. Cel mai vechi,
neamul lui Pepene. Neam ostenit, cu meri bitrini in curte §i cu femei
iubete. Se spune ci neamul #sta ar fi dat si eifiva cdrturari. Nu gtiu, n-am
aflat de soarta lor. Or fi §i ei osteni}i, dacd nu li s-a auzit glasul in lume.
Apoi vine neamul lui Poienaru Pdcuraru, cel mamrimuros. Pe urmi,
neamul scurt gi cu talpd latd al lui Dordoacd — si neamul batut de vint
al lui Saledu. De aici se incurcd lucrurile §i incep furturile de fatd mare.
Vine, adicd, un neam cam negtiut §i nou, amestecat din toate astea, care
nu se prea ine de amintirea a ce-a fost. Cam asta ar fi. Intr-o parte de tot
std neamul lui D4nild, care-gi ia neveste negtiute de nimeni, din sate stri-
ine. Neamul dsta se puieste mult, ca si aibd in curte slugi fird platd”
(p. 44).

Aminteam de ,,nenumire’’ ca fiind principala caracteristicd a stilului
lui Binulescu. Dropia mai ales este povestirea ,,nenumirii’”’, a inlocuirii
sensului cotidian cu unul metaforic. Nimic nu se spune direct, nimic nu
poate fi luat de-a gata, oamenii au o subtilitate a gindirii, o putere de
speculatie a cuvintelor, care-i diferenteazé nu potrivit stirii sociale ci
posibilitdfii lor spirituale de infelegere a naturii.

Frumusefea limbajului binulescian este desdvirsiti in Dropia.
Vorbele oamenilor nu vin de la suprafaté, ci dintr-un adine al imaginafiei
g§i gindirii, nu sint doar semne, ele sint metafore. Vorbele Victoriei patrund
in miezul lucrurilor, aduc la suprafai intelesul lor tainic. In Dropia
imaginatia a creat fiecirui om un cintee, nu al vietii propriu-zise, ci al
posibilitdatii lui de a intelege lumea, de a vedea frumusefea pieritoare
a acestei viefi. Victoria igi are cintecul ei, deosebit de al lui Petre, un
cintec frumos, cel mai frumos, dar §i tragic in acelasi timp. Nu Miron, cel
care vrea 84 prindd din urmé timpul este personajul cel mai complex, ci
Victoria. Frumusetea ei este alcituiti din delicatefe i sensibilitate,
inteligentd intuitivid, toate acestea plutind intr-o incertitudine ce face din
Victoria o legendi.

Aparent viata neimplinitd este a lui Miron. De fapt Victoria este
acea care nu s-a bucurat de viatd, pe méisura posibilitifilor ei.

,,Victoria simfea c& n-o 84 mai fie — §i doar era mai tinird decit
multe fete. Plecase de la Petre de citiva ani, §i cum voiam s-o iau de ne-
vastd, i-am spus care mi-e gindul. Corbule, a zis Vietoria, — nu-mi vorbi
de asta —, mie mi se apropie ziua cu luni. Miritati am fost, mi-am strins
intr-o dimineatd lucrurile si am agteptat incd o datd petitorii, asta a fost
de mult. Dar am rdmas cu lucrurile strinse. Acum le-am desficut i le
dau singurd de pomani la fete, ci vremea a trecut striini pe lingd mine.
Bun la suflet esti, Corbule, tu si-mi porti pe umir lada cu ce-a mai rdmas
din zestrea pimintului, pe care nici prostii, nici degteptii nu mi-au vizut-o
cum trebuie”.

In povestire nu existi un timp concret ca atare, adici putind fi
identificat. Singura sugestie concretd vine din trecut (,,a3a de mult doa
Ivincel a alergat ca si i se dea risplata figdduitd pentru bratul pe care
8i 1-a pierdut acum zece ani la Mirigesti’’), dar raportarea la prezentul
povestirii este imprecisi, de altfel gi lipsitd de importantd. Existd insi un
prezent gi un trecut ca posibilitate de raportare a faptelor. Prezentul este
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dat de drumul sitenilor la dropie, la piminturile unde sperau si giseasci
belsugul. Accentul cade insi pe trecut, pe ciutdrile lui Miron de a regisi
tineretea. In mod obignuit prezentul este punctat de amintirea trecutului,
dar in Dropia se intimpld altfel. Povestirile lui Miron sint intrerupte de
notatfiile scriitorului ce revin la prezent, la drumul in noapte. Alternarea
planurilor temporale se realizeazi prin lait-motivul ierbii. TUnduirea
firelor ce se iau la intrecere cu omul, murmurul ei ugor adormitor dar i
nelinigtit fac noaptea transparents, o transformé intr-un cintec al eimpiei
(,,Tarba venea din fati din ce in ce mai mare’, ,,8e auzea iarba ea mai
inainte’’, ,,Jarba suna altfel’’). Iarba marcheazi trecerea in spatiu si timp
in notatii lapidare gi de o plasticitate neintrecutd : ,,Un timp s-a auzit
numai iarba gtergind burfile cailor”. Trecutul ca timp nu este stratificat,
asa cum ar trebui s fie in mod normal, cu posibilitatea de a alege anii
unii de altii. Faptul ¢ Miron nu gi-a trdit tineretea, ci viata lui a rdmas
o 83rie de intimpliri neintimplate, face posibild confuzia planurilor trecu-
tului. Trecutul este unic, momentele succesive s-au topit, topire in care
este posibili pendularea intre ce a fost gi ce ar fi putut fi, cind fapta se
confund4 cu posibilitatea. Cind Miron povesteste intilnirea sa cu Victoria,
sint acolo mai multe timpuri, dar Miron nu mai face diferenta intre ele,
confundi succesiunea lor normald, retinind doar ideea imposibilitdtii de
a intoarce timpul inapoi. Confuzia aceasta il detageazi oarecum pe Miron
de tineretea sa, amintirile putind s#-i apar{ind exclusiv, dar in acelagi
timp ineadrindu-se intr-o atmosferi comuni.

Povestirea este dominatd de simbolul Dropiei ea o ciutare. Si satul
$i Miron merg in ciutarea dropiei, dar aceasta inseamnd altceva in cazul
fiecdruia.

Cidutirile lui Miron si ale colectivitdtii n-ar trebui sd aibd acelasi
sens decit in misura in care Miron spera s-o afle pe fata tinerctelor sale
in familia lui Paminode Dinild, la Dropii. Dar §i Miron $i satul sint in
cdutarea unui paradis pierdut, a unui timp pe care nu l-au triit cu adevi-
rat, dar a cédrui nostalgie o au.

Si in cazul satului §i al lui Miron, dropia are o reprezontare concretd,
care insi nu e decit semnul, sensul fiind abstract. Miron cautd o fati, o
giseste §i pe a doua ciutatd, dragostea fiind pentru el reprezentarea
concretd a dropiei. De fapt, cautd, poate ca insugi autorul, un timp fericit,
revenirea intr-o lume din care a plecat. Cum spune Victoria : ,,el a venit
83 prindd vremea din urm#”, dar nu mai gisegte drumul firesc al intoar-
cerii 1a ea. Timpul care a trecut il desparte sufletegte de anii tineretii, in
a cdror lume vrea 8i se intoared, dar nu mai poate pentru ci se loveste
de amintirea ce a conservat lucrurile aga cum erau, de realitatea care
acum este alta. Miron pare venit dintr-o lume de basm, fantasticd, in care
timpul nu a trecut peste oameni §i locuri. Lumea aceasta nu rezistd con-
tactului cu lumina zilei, 14sindu-i un gust amar, al unor intimpliri netriite.
Miron nu mai cautd o fatd din tinerete — aga cum pare —, cauti atmos-
fera de atunci. Cind ii rispunde Victoriei ci dacd ar gigsi-o pe acea fatd
ar lua-o de nevastd, stie cd se ingeald, ca dovadi cd nu fala il interesa,
ci pitrunderea, redescoperirea drumului spre o lume iremediabil pierduta.
Miron nu mai vede fata niciodatd sau nu stie dacd a vizut-o, nici nu mai
poate prinde timpul din urmi, cici acesta este ireversibil. Miron nu poate
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supune timpul. Incearci aceasta — dar este pedepsit prin a pluti in incer-
titudine. Vrea 84 8e intoarcs intr-un timp depésit fizic, dar nu mai intelege
atmosfera lui.

Satul merge si el la ,,dropii’’, adici intr-o reprezentare concreti,
la locurile descrise de Corbu ,,spre care ne-am rupt satul ca si seipim
de siricie gi 8d ludm in dijméd culesul porumbului. La dropie, pimintul
intreg e galben de atita porumb. Cind apune soarele, rimine ziui, ci e
porumbul’’. Cuvintele precise prin care Corbu explici sensul drumului
oamenilor, par ciudate in gura acestui personaj de baladd, care vorbeste
in cintece, adici in metafore. De fapt, Corbu este singurul care a vizut
dropia (poate numai in imaginafie), cdci numai el ne di explicatia ei.
Ceilal{i oameni n-au vizut dropia, n-au mai fost la dropii (aga cum o
dovedeste gi afirmatia lui Miron de la inceputul povestirii) : ,,Acolo unde
mergem acum nu §tiu ce e, n-am fost niciodatd’’. Chiar dacd numai Corbu
a inteles sensul dropiei si ceilal{i oameni nu au vizut-o, cred in existenta
ei. Tn sufletele lor existi o nostalgie a unei lumi in care nu au triit propriu-
zis, dar pe care gi-o imagineazi ; trebuie 84 creadd in existenta ei, ca totul
84 aibd un sens. Este intr-un fel si aspiratia umani a fericirii, 2 unui timp
al belsugului. Care este in realitate aceastd lume — povestirea nu mai
spune §i de altfel nu ne mai intereseaz# : ,,In faji incepea si creasci o
dungé galbend. Pimintul sau soarele’’.

Existd in povestire §i o a treia imagine a dropiei, aga cum o vede
Victoria §i care unegte in alt plan celelalte semnificatii. Aparent Victoria.
descrie dropia, fascinanta regini a cimpiei: ,,Dropia nu se poate prinde
nici vara, nici toamna, e greu si de zirit, st la capit de mirigte, in soare.
Si in soare nu te poti uita. Numai iarna pe polei o poti atinge, cind are
aripile ingreunate gi nu poate zbura §i seamind la mers cu o giind. Greu
§i atunci. Rar cineva care si prindd clipa potrivitd. De multe ori, cind e
polei nu-i dropie, gi cind e dropie nu cade polei’’. Semnificatiile sale sint
ins3d ample §i multiple . .. Fericirea este ca gi dropia. Amégitoare gi impo-
gibil de atins (in soare nu te pofi uita), seducatoare ca un cintec de sireni,
tocmal pentru cd n-o poti prinde niciodatd. Dropia este absolutul, certitu-
dinea ce se refuzd, neimplinirea. Dar pentru om gi oameni conteazi drumul,
nu atit gisirea, prinderea dropiei, cit ,]la dropii”’, drumul, ciutarea. Aspi-
ratia §i nu implinirea.
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Note

DEBUTUL JURNALISTIC
AL LUI BOGDAN PETRICEICU HASDEU

ROXANA SORESCU

tn 1857 Hasdeu avea 19 ani, era [iul Invatatului Alexandru Hijdeu, carc N insuflase
convingerea si increderea in nesianismul intelectual national, mal avea sludli universitare
neterminate, experien|d de tindr militar care pune rar mina pe banl, iar cind norocul 1l ajutd
1i azvirle pe toli intr-o noapte intr-o ispravd grozavi, care nelinistesle consulatele. Avea mai
ales {rainice §i foarle diverse lecturi In polond, rusi, romind, germand, francczd, englezé,
greacdl si latind, un caiet cu Incercéri literare In ruseste despre subiecte alese cu preciidere din
istoria Moldovei §i un neistovit entuziasm pentru solicitdrile multiple pe care le agtepta.
Trece In Moldova holirit si ia totul de la inceput, clddind pe baze stiiniifice lingvistica, isto-
ria, filologia, pe care, dupa opinia lui, Inaintasii mai mult le presimtiseri.

Deocamdatd e hotarit si-gi fach repede un nume ca s3 poatd pune apoi ordine in
stiin{d. Nimic nu-] las3 indifercent, e atent la toate fenomenele vieiil soclale §l politice dupdl care
linjise in strdindtale si, tempcrament vulcanic, are nevoie de spajiu pentru a se exprima sl
pentru a dirija. La un an dupi sosirea In {ard, fard bani, fdrd prea mul{! pricteni, férd
cunosculi care si-1 sprijine, scoate prima revistd, pe care o Intituleazd, cu un strigat de triumf
al patriotului care si-a regasit {ara, ,,Romdnia”. Nepregitit pentru publiclsticA Hasdeu nu era ;
in acelagi an colabora la ziarul prounionist ,,Zimbrul §i Vullurul”, fn nr. 28 din decembrle
1858 apirca la paglna satiricd a ,,Zimbrului §i Vulturului”’ Isforia modernd a palriofilor ro-
mdni neiscilitd, ca toate articolele publicate In acest ziar, ce apirea inainte de adoptarea legit
presei cu privire la responsabilitatea opinici. Scenetele grupate sub acest titlu sint reproduse
in ,,Rominia”, I, 1858, nr. 4, de astd datd cu iscalitura aulorulul.

Istoria modernd a palriofilor romdni este un dlalog Intre amicll Urechescu 31 Gurlescu,
care, de cind cu venirea rugilor In {ard 1si zice Gurlescovicl, In scopul de a cdpita o ,,sluj-
bulitad”’. Cei dol se despart ziclnd: ,,Gurlescovicl: Vivat patrla ! (In sine-gi: slujbuli{a). —
Urechescu (care nu-si schimbase numele) : Vivat patria ! (Gurlescu are acum faietoane si bant)’’.

Dupa plecarea rusilor, cei dol patriofl 11 adoptd din nou pe -escu, ca ,,mai rominesc’’.
(In »Foila de istorie si literalurd’’ apdrea in 1860, la rubrica ,,Ingliin{Ari’’ urmitorul anunt Iro-
nic: ,,Domnul x x x-ov vinde -ovul de la coada poreclei sale, socolind ¢i novitalele glurna-
lislice despre miscarea rusilor vor tndemna pe mal multi de a se folosl de un asa chillpir”).
Ambil solicitd slujbe ceva mai grase pentru zclul lor patriolic; cind vin nemiii se aflA am!ndol
In mare IncurcAturd, dar se hotirisc repcde sd adopte politica mal andaptabilulul Neunescu,

fost Necunescovici, acum Neuneskenberg. Intimplarea este conceputd pentru flustrarea carac-
terulul ,,romanului impariial’.

REV.IBI.TEORIE LIT., T.19, NR.1, P. 100 —119, BUCURESTI, 1970
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115 NOTE 2

Probabil la ,,Zimbrul i Vulturul’”” il introdusese pe Hasdeu prielenul siu Anastasie Panu,
si ¢l colaborator activ al ziarului. Prielenia cu A. Panu Incepuse mai demult §i o ferioadi ea
va fi atit de strinsd incit Tuliu Dragomirescu poate presupune ci prima revistd a lui Hasdeu,
,»RomAnia”, ar fi o foaic In proprietatea mascatd a Iui A. Panu.

Dac3 am identilicat palernitatea sigurd a Iui Hasdeu asupra unui articol satiric, putem
presupunc c¢i colaborarea nu s-a redus la atit. Cercetind cu atentic paginile ,,Zimbrului §i
Vulturului”, scrisc in generc [drd strilucire de niste persoane cu principii solide, din rubri-
cile rezervale salirei se detascazd citeva articole scrise cu vervd neobisnuitd pentru acest ziar
care atinsese respectabila virsld de patru ani.

fn nr. 17 din 1858 ne tntimpind Jalnica (ragodie a morfii ¢ (u) ¢ (onului) Privilegiu, stri-
git de triumf al unui democrat ferm, bucuros cd poate contribui la tnlaturarca dominatiei bo-
jerilor si gata si sanctioneze pe cei ce incearcd si stea In calea progresului. (Coincidenia de titlu
cu Tragodia saun mai bine a zice Jalnica Moldovei In{fmplare dupd rédzvdrtirea grecilor, 1821 este
o simpld inttmplare, lucrarea lui Beldiman publicindu-se abia in 1861). Ideile demo-
cratice, pasiunea pusi in slujba lor, necrulitoarea ironie la adresa dugmanilor ideii de nnoire,
apelul unionist sint elementele profesiunii de credini{i a lui Hasdeu din aceastd perioadd. Arti-
colul debuteazi cu expozilia situaliei, ficutd prin imbinarea a doud planuri : unul care expune di-
rect ideile autorului, altul care transferd intr-o sferd concretd materialul ideologic abstract, de-
gradindu-1 cu bund stiin{a. Este unul din procedeele frecvente ale ironiei hasdeiene : ,,Moare cuco-
nul Privilegiu, dupd unii, cdci si-au prea inciircat stomacul de nedreptati si jafuiri, doud feluri de
bucate cam grele de mistuit fn timpul de faia. Allii zic cd moare de o greutate de conventiune
la inima, al{ii asigurd cd sfirgitul i vine din o prea mare poslire de legalitale’.

Apiritorii privilegiului nu scapd fard a li se dezvilui intentiile, iar acesti aparitori nu stnt
dectt vesnicii cai de bitaice ai lui Hasdeu: ,,In zadar vegheazi la cintecul bolnavului poslusnica
,,Gazeta de Moldavia”, In zadar un maczilit domn, mare amic al murindului, bate mitanii certnd
la Dumnezen prelungirea vietii multadoratului siu amic §i tovards. . . In zadar barbierul ,,Stea-
uaa Dundrii’’ vrea si-i scoata singele cel riu ce mai are... Cuconul Privilegiu moare... Cuconului
Privilegiu are a i sc cinta vegsnica pomenire”.

,,Conslitutionarului’’, inamic al ,,Zimbrului §i Vulturului’’ (cu care polemizase Hasdeu tn
toate numerele ,,Romaniei’’) i sc consacrd un paragraf special, dezvdluindu-i-se ipocrizia mascati de
fraze cu aparente democratice : ,,Constitu{ionarul zice cd el poate penlru 6000 de galbeni a-i
vinde o haini mai a la mode, numita individualitalea de principii’’.

Articolul are §i o parle a doua (§i celdlalt articol scris In aceasld perioadd de Hasdeu
si care i apariine cu sigurantd e organizat tot fragmentar, oferind, ca §i acesta, o succesiune
de scene a ciiror concluzie o dau finalele ,,apreciatiuni ziarice’’). In sftryit, articolul se tncheie
cu un cpital tn versuri, obicei de asemenea hasdeian, sintezd amari §l necrujdtoare a ironiilor

anterioare :

,sLing’accastd piatrd rece
Calitorule nu trece
Lacrimi fard d-a virsa,
Cici sa afli dumneata
C-aici zace-n vecinicie
A Moldovel calicie,
Celebri ca neghiobie,
Prlvilegiu bolerit

. Ce mult {ara §-au iubit
Ctt bani pe ca putu face
Vinzind-o incolo si-ncoace’’.

Stilul, cu perioade simetrice si acumuldri, cu reluliri pentru precizare estc al autorului
nostru, In aceasti perioadd de fnceput (Vezl : in zadar...In zadar... tn zadar... Cuconul Privilegiu

moare...).
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Daca, agsa cum am Incercat si demonstrim, acest arlicol apartine lui Hasdeu si dacd, cel
putin pind acum, un altul scris mat devreme In romaneste nu se cunoaste, Inscamnd ca Moarlea
Cuconului Privilegiu marcheazi debutul In publicisticd al unuia dintre cei mal temuii gazetari
romani. Inceputul §i-1 situeazi autorul sub zodia polemicli, a {ironiei necrutdtoare fatd de
adversari, In slujba unor principii democratice.

In acelasi ziar, in nr.18, tncep sa apard niste Dialoguri zilnice asupra doctrinelor ,,Con-
stitufionarului’’. Cu ziarul conservator ,,Constitutionarul’’, ,,Zimbrul si Vulturul’’ Incepuse po-
lemica mai demult. In nr. 16 apdrea o noti{a In care era veslejita atitudinea conformistd a re-
dactorilor ziarului, dar verva lipsea §i tonul era departe de coplegitoarcle acuzatil din numerele
urmitoare. Jalnica Tragodie a morfii Cuconului Privilegiu, supunca ,,Constitutionarul”’ focului
polemic, de astiadald pe un ton acuzator mai deschis, fdrda menajamente inutile. Cum Hasdeu
avea obiceiul de a-§i relua ideile pe care credea cd nu le dezvoltase cum meritau, numirul ime-
diat urmitor ti consacrd ,,Constitujionarului’’ aproape douil pagini. Tehnica pe care aulorul arti-
colului o inaugureaza §i pe care Hasdeu o va continua toatd viaja cu succes este a tirului sistema-
tic asupra elementelor componente ale opiniei adversarului. Aceastd modalitate de a descompune
in elementele lor idcile, de a distruge partile subrezind melodic intregul i demonstrind la rece
ridicolul, este unul din procedecle pe care Inteligenta hasdeiani le foloscgle frecvent pentru a-gi
reduce fira drept de apel adversarul la ncant.

Aceste dialoguri nu stnt decit citate din incriminatul ,,Conslitutionar’’ comentate lapi-
dar de aulor. ,,Conslilujionarul” cerca modificarea legii presel asifel ca ficcare, avind obligativi-
tatea semnarii arlicolului, si poald fi tras la rdspunderc pentru ce a scris. I se dfi replica, scurté
si mugcitoare : ,,Cind numal autorii ar trebui s& subscrle, s-ar reduce foarte mult numdrul re-
dactorilor ,,Constilutionarului’’, care iscilesc sau nu iscilesc’.

Alt citat al ,,Constitutionarului’’ tntors tmpotriva autorului sdu: ,,Zimbrul §i Steaua
Dunirii carc tn timpul adormirei lor... nici au uitat nici au inva|at nimica’.

»,N-am uilat ¢d de-apururea ca $i In Divanul ad-hoc, cel ce cinta astazi liberall erau cet
mai aprinsgi reactionari ; n-am tnvii{at nimica nou, vazind reactiunca imbricali in haina constitu-
{ionald... Dumnealor sint oameni ce se {in de modd, voilh tout™.

Pe ideea ci politica romfneascé ¢ numai schimbarea de magtl §i lipsii de princlpil tn sco-
pul bunistérli personale se baza §i Isloria modern& a palriofilor romdni. Opinlile constante In-
dreptitesc atribuirea articolului aceluiasi autor.

In sfirgit, este inauguratd meloda logicd a relevirii contradictlilor din afirmaliile preopi-
nentului §i intoarcerif lor tmpotriva lul. Astfel se citeaza doull paragrafc contradictorll din,,Constl-
tutionarul” in care, relatindu-se felul cum a fost intimplnati noua lege a presel de ciitre celelalte
ziare, se spunea ci ,,Pe de o parte Steaua, Roménia §i Zimbrul i Vulturul intunecd, pe de alta
revarsd lumini... Gici! A ! Intelegem : intunecAm pe candidatl §i lumindm na{lunca’.

Observim ci stnt cilate ,,Zimbrul gi Vulturul’,,,Steaua Dundrii’’, ccle mal cunoscute pu-
blicatii prounioniste §i democratice, i ,,Romanla’’, pe care Hasdeu incepuse s-o publice abia de
0 lund. Citarea n-ar pirea Indreplatitd dacdl autorul articolulul n-ar fi §i redactorul ,,RomAanlel’’.

Articolul este continuat tn nr. 20 al ,,Zimbrului §f Vulturulul’’. Obicelul de a-gl inlinde
articolele tn mai multe numere apariine tot lui Hasdeu. De altfel, In colectia zlarulul cste sin-
gurul arlicol publicat la rubrica umoristic2 care se continud in mal multe numere ; dintre celelalte
articole se publicau in continuare numai aclele oficliale, care nu Incpeau fntr-un singur numdr.

Metoda cste Lot a deducliei logice dezviluind adeviralele inten{il ale adversarulul. Ves-
titele silogisme hasdeiene din ,,Aghiujd’ sinl inaugurate acum: ,,Constitutionarul a figaduit
de a progaga principiile 5l doctrina adevaratului conslitutionalism,

Constitulionarul propagi candidatura la domnie a printului Grigorle Sturza;

Decf printul Grigorie Sturza este adeviiratul constitutionallsm. Credet! g! va vet! mintul’’.

Inchelerea respecta alt principiu al umoruluj lul Hasdeu, cxcelent ilustrator al dictonulut
»In cauda venenum’' obisnuit si-sl copleseasc adversarul cu trimiterl celebre: ,,Cind Constl-
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tutionarul cu sudilmiile in gurd ne chcami la moderatie, nu va amintiti de Tartufu lui Moler
(sic) zicind Dorinei :
,,Mettez dans vos discours un peu de modestie
Ou je vais sur le champ vous quitter la partie’’.
Acte III,
scéne IL"

Relinem ci sublinierea tonului neurban al ,,Constitutionarului’’ evidentiazi o constanta
a umorulul lui IHasdeu, care-§i va face totdeauna o mindrie din faptul de a nu fi profesat
injurii la adresa dugmanilor.

La rubrica Bondariul a aceluiasi ziar, in nr. 32 apirea o notit4, fird semndturi si aceea,
dar care se Incheia cu acelagi indemn cu care se incheiase Istoria modernd a patriofilor romdni:
,,Cititi ziarul Patria tn toate numecrile sale! Citi{i ziarul Constitutionarul tn toate nu-
merile sale ! Citi}l brogura Jos masca In toate filele sale. Cititi Protestatlunea boierilor de la
noiembrie §i de toate zilele etc., etc., ete.”

Far3 nimic hazliu, noti}a e publicati sub rubrica de umor poate pentru ci aceasta era co-
{oana la care colaborase pini atunci autorul ei. Aici este numai expresia revoltati a ideilor ex-
puse cu verva de Hasdeu in articolele anterioare : ,,In loc de post si rugiciune, tn loc de umilinte
si capete coperite de saci cu cenus§id, noi nu vedem in jurul nostru decft decghiziminte de mas-
carade §i muzici desintate, la auritul cirora sunet multe min{i joacd. Vreti paiai, dulci-amari
vreti draci tn haine de pusnic? Vre{i negutitori de onoare, de patrie, de virtute ? Tindet{i mina.
Pesle ce ati dat ? De vreun Iuda spinzurat in neputinta ci si-a vindut pe Domnul ? De vreun
Saul batindu-§i peptul, de vreo Magdaleni fringindu-§i minele?

Tililile, ce mai minte,

Cati virtutea prin morminte’’.

Se simte In toate aceste articole dezamagirca adincd a tindrului Intors In patria dupi care
tinjise si care, din departare, avea aura poetica a tuturor idealurilor. Realitatea se dovedise Ins&
crudé §i sanclionase prompt iluzlile. Ttndrul arzind de neriibdare si-§i facd glasul auzit in publi-
cistica romaneascfi, nimerise Intr-un moment politic hotéiritor In istoria {irii : cel al precizirii
pozitiei nationale In legiturd cu pozilia sociald a flecirei clase, precizare pe care holdrirea cc
trebuia adoptatd In legitura cu Unireca o ficea necesard. Fiara si se descurajeze, fira si dea un
pas tnapoi, Hasdeu refuza orice justificare a nedreptélii §i-5i Incepe opera de asanare a moravuri-
lor publice din rtvnita Romanie. In confruntarea cu realitatea i5i descoperd geniul polemicii i
energia pionlerului, care nu-l1 vor mai pidrisi toati viata. Inceputul nemul{imirilor has-
deicne fatd de ordinea statornicitd tn viala §i-n §tiinld, expresia necrutétoare la adresa oricirei
forme de imposturd 15i au originea In prima deziluzie §i-n prima afirmare de princlpii.

Colaborarea la ,,Zimbrul si Vulturul’’ nu va dura mult, prictenla tncheindu-se conform
altul obicel pe care acum 1l inaugurcazd Hasdeu, cu o polemicl, gizduild de asti datd tn coloa-
nele revistei propril ,,Roménia’’. Ncin{elegerea incepe dela Jalnica tragodie, despre care unul
din redactoril ,,Zimbrulul $i Vulturului’’ scrisesc cd e alcituitd ,,Cu lacrimi de ale Romaniel’’.
Daca acel nefericit redactor vrusese sil sublinieze prin aceasta identitatea de principl sau iden-
titatea de persoane dintre autorul articolului §i redactorul ,,Romaniei’’ nu stim. Hasdeu nu su-
porté insi s fie considerat autorul unui articol ,,lacrimogen’’ §i retractcazii colaborarea penlru
a putea vesteji apol tn voie ziarul : ,,Zimbrul §i Vulturul nu pot crede cu citd plicere vizurim
hotifirirea lor a urméri pildef ce li d4 jurnalul nestru odatd pe saptimini, adici, dupa zicerea lor,
pildel de a virsa lacrimi. Drept recunostin{i ne holdrim si din partea noastrd a urmari macar
pentru astadatd pildei ce ni dau Zimbrul si Vulturul In toatd ziua (afard de dumini% sdrbdlori
si dec ziua In care a iegit nr. 17) — adica pildei de a ride”.

Retinem ci in amintitul numir 17 se publicase Jalnica tragodie. Recunoastere a colabo-
rirli sau ironle la adresa lacrimilor virsate i{mpreunii? Negare a unor buca{i de tnceput de care
condelul sdu se rugina sau gresald de atribuire?
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PREOCUPARI HISPANICE LA ION PILLAT

MEDEEA FREIBERG

Chipul poetului cdrturar ni se contureaz#i §i mal limpede daci Incercim sd pAtrundem
dincolo de unlversul siu liric, in zona amplel sale eruditil, a preferinfelor §i pretulrilor. Marea
pasiune pentru tot ce este art&, plcturd, muzicd, literaturad §i mal ales poezle, cfirela 1l va con-
sacra Intreaga existentd, 11 vor face sd se aprople cu acelasi inteves gl aceeayl emotle sincerd de
cel mai diferi{i creatori, dovedindu-se continuu larg deschis oricéirel culturi, mereu recepttv in
fata celor mai diverse curente, tendinje sau sensibilitagi.

In mod firesc, Spania cu traditiile ei, se impune atemteli sale. Revelatia ei o are incd din
timpul studlilor, cind se afla la Paris gl descopera pictura lul El Greco. In 1929, cu prilejul
unei céilitoril intreprinse pe acele meleaguri, are posibilitatea s#i-3i adinceascd cunogtinjele despre
ea, sfi cunoscé realele ei valorl, s& descopere esenia spiritualitatil iberice, pe care, dup# spusele
sale, abia acum o Intelege cu adevirat. Cu timpul, Incearcd sa Invete singur limba, consultd ma-
nuale, dictionare, descifreazi texte, Lecturi abundente din clasici §| moderni, din eselstl de
mare linete i poeti de prestigiu 1l refin atentla, cistigindu-i pentru totdeauna admiratla. Inca
de atunci Incepe si dedice acestei complexe culturl ceasuri indelungi de meditatil. Tot tn 1929,
aflindu-se la un banchet al Academiei Catalane, uimegste asistenla prin cunoslintele sale asupra
liricli iberice.

Curiozitatea vie pentru viata, arta §i literatura Spanlel nu-1 va parisi niciodatd. Un nu-
mir Insemnat de lucriri privind mai ales poezia modernd, antologil, volume de exegeza, 11 vor
inso}i la Intoarcerea in tari. Ele vor alcAtui o modestd bibliotecd, cu un cuprins varlat, Ins3
substantial. Vom intlini aicl opere fundamentale, poeti medievali §i moderni, acestia din urma
flind si cei mal multi, alAturi de un ghid informativ de literaturd spaniolil. Ele ne oferd un
indiciu cert asupra orientdrii lui Ion Pillat Intr-un domeniu nou, pe care Incearcl sa gi-1 apro-
ple. Ulterior, aceste lucriri, dinlre care uncle poarta 3l azl insemndrile, sublinlerile sau adno-
tarile poetuluf, vor fi achizilionate de G. CAlinescu. Cunoagterea lor il va da posibilitatea
eminentulul critic sA scrie cileva articole despre poctli moderni: José¢ Santos Chochano,

1 Este vorba de volumele : Primera anlologla de sus versos 5\ Poesia espafiola (1915 —1931)
ale lui Gerardo Diego, Cdntico a lul Jorge Guillén, Rosario de sonelvs liricos a lul Unamuno,
Canciones §i Romancero gilano 2 lui l.orca, Granada a lul Villacspesa, Cantos de vida y esperanza,
Azul. Los raros ale lui Rubén Darfo, Sevilla y olros poemas a lul Manuel Machado, Sonelos
sonelillos a lui Rodriguez Marin, Fdbula y Signo, Seguro azar ale lul Pedro Salinas, Teatro
romdntico, Poelas de los siglos XVI y XVII, La poesla espaitola contempordnea a lul Angel
Valbuena Prat, Anlologia de poesia espaflola a lul Federico de Onls, volume de Berceo, Jorge
Manrlque, Marques de Santillana, Cervantes, Lope de Vega, Calderon de la Barca, Azorin,
Ramén Gémez de la Serna, Ramén del Valle Incldn, Galdés, Eugenio d’Ors, precum si eseurile
lui Unamuno, Angel Ganivet, Salvador de Madarlaga, Ortega y Gassel etc.

8 — c. 4125
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Jos¢ Marfa Gabriel y Galdn, Salvador Rueda, Rubén Darfo, Antonio Machado, Juan Ramén
Jimenez, Federico Garcla Lorca, publicate in ,,Lumea’’, retnlilnite in paginile volumului de
sinteze hispanice, Impresii asupra lileraturii spaniole.

In Spania, Ion Pillat viziteaza Mancha, sudul luminos, Madridul ; admiri peisajul, cunoaste
poporul, asista Ia corride. 1l impresioneazi bogdtia tipurilor din Don Quijote pe care le intil-
neste la tot pasul : pe strizi, migcindu-se, manifestindu-se, inconjurindu-l cu gratia i candoa-
rea lor. Descopera cu emotie veneratia spaniolilor pentru Cervantes, pentru romanul siu, aflat
la indemina tuturor, in parcuri, gridini, palate maure, devenit adevirati biblie.

Strabitind pamintul uscat §i ficrbinte al Manchei, permanent inso{it de umbra lui Don
Quijote §i a lui Sancho Panza, mediteazi indelung asupra fondului tragic al céirtii §i al eroului
ei. Aceste momente le vom regisi tntr-unul din cele mai substantiale ,,portrete lirice’’ ale sale,
In conceptia sa, Cervantes romancier §i nu poet, se numira printre cei mai mari lirici ai omeni-
ril, alaturi de Goethe, Hugo, Baudelaire, Claudel, Jammes, Péguy, Valéry, Fargue, Romains,
Jeats, Whitman, Masters, Rilke si multi altii. In ,,portret’’ sint analizate cu finele si discer-
nidmint intentiile autorului §i realizarea cirtii. Ele sint raportate continuu la coordonatele
politice-spirituale ale Spaniei acelui timp, la viata, aspiratiile si esecurile lui Cervantes. Compa:
ratiile cu tipurile create de El Greco, cu eroi §i opere ale literaturii universale,intregesc
intelegerea spiritului cervantesc. In studiu se contureazi cu claritate modernismul romanului;
intilnim idei originale asupra tragicomicului sdu, a dualitdtii atitudinii lui Cervates fata de
eroi §i insislente binevenite asupra personajelor fundamentale. In discutarea complexitatii ca-
racterelor lui Don Quijote §i a scutierului sdu, implicit se combate tendinta curenti a prezen-
tarii lor schematice, ,,antagonice’’. Poetul sc lasd sedus de ideea cnunfati de Salvador de Madaria-
ga asupra influent{drii reciproce a acestor doud personaje pe parcursul romanului, descriind nuan-
tat §i concis aquijotizarea §i sanchizarca lor. Acest fapt il determind si afirme ci ,,Cervantes
— Quijote — Sancho sint o singurd fiintd sau mai bine-zis trei ipostaze ale aceluiasi suflet’’,

Noui este Insd interpretarea dati ,,nebuniei’’ eroului, deci cheii romanului. Astfel, se
afirma cA visurile tineretii sale, iluziile sale idealiste, Cervantes le pune in trupul unui batrin
ce nu mai poate s le realizeze. ,,Tot ce e fundamental In Quijote ne apare in imaginea pe
care o obtinem suprapunind efigia tindrului semet §i visdtor de mari cuceriri, care e Cervantes,
peste figura batrinului bolnévicios, dezamagit §i obosit, care ¢ tot Cervantes. Quijote nu e decit
un bitrin cu dorinti, 1luzii §i visuri de flicdu’’. Critica obiectiva, clasici, ficutd cu calm §i rab-
dare, cu luciditate si Intelegere, 11 duce pe poet la descifrarea sensurilor majore ale cériii, la
Interpretarea lor intr-un mod cu totul diferit fa{d de cel intilnit pe atunci la noi §i chiar In
Spania. Subiectivismul, ,,unamunismul’’ sau chiar ,,cilinescianismul’’ {i sint striine, nemaivor-
bind de prezentirile didactice, aride, adesea cu caracter informativ, divulgator, destul de frec-
vente In epoci.

Mecanismul cériii, subtiliti{ile ei, sint perceputc cu cxactitate de poet. El §l-o apropie
cu un ochi modern, dublindu-si fina intuifie §i capacitate critici cu o solldd documentare $i
cunoasterc a celor mai interesante spirite critice ale Spaniel. Parcurgind Gula del lector del Qui-
Jjote a lui Salvador de Madariaga, Medilaciones del Quijote a lui Ortega y Gasset sl tomurile
lui Azorin, Unamuno, Ramiro de Maetzu, Américo Castro si al{ii despre Don Quijole, Ion Pil-
lat ajunge pe cale propric la esenta fenomenului spaniol " §i a celul cervantesc. Asociatiile cu
literatura romAnd 11 duc la descoperirca unui Don Quijote suis-generis, Intruchipat In eroul
lui Calistrat Hogas, din volumul In munfii Neam{ului. Numindu-l excursionist pribcag, ce as-
pird la un alt ideal, diferit de cel al cavalerului ritacitor, la cucerirea piscurilor visate,
aventurile sale §i tipurile Inttlnite In paginile cirtii 1l sugcreazd poctului influenta capodo-
perel cervantesti. In realitate, tnlinim cel mult o reminiscen{i livreascs a scriitorului roman,
extrem de palida §i exterloard, chiar vulgarizatoare in comparatie cu complexitatea originalului-
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Desi poetul alirmi cu modestie In prefata volumului de Porirete lirice, ci publicarea lor
a fost fdcutd tn dorin{a de a improspdta ,,punctele de vedere in privin{a unora din marii lirici ai
omenirii’’, eseul s3u despre Cervantes constituie o cercetare fundamentald in suita receptarii
critice romadnesti. Dublat de un portret al autorului, conturat cu milestrie, el adaugd studil-
lor existente claritate, miez si erudifie, fiind actual §i azi atit pe plan natlonal cit §i european.

Dupa cum va afirma In Marturisiri, pretuirea sa pentru marile literaturl clasice, pentru
romanul lul Cervantes, aldturi de alte capodopere ale literaturil universale, desi a apd-
rut mai tirziu, a fost continu# i trainicl. ,,Dup4 o anumitd virsta, mai mult decit sielele schim-
biitoare §i treciitoare ale modernilor, ceea ce te recheama mercu sint lucirile mai depdrtate, dar
care nu pier nicicind, ale marilor literaturl clasice de totdeauna. Din acest punct de vedere,
Homer si Sofocle, Virgiliu §i Horatiu, Divina Comedie a lui Dante, Sonetele sau Hamietul lul
Shakespeare, Don Quijole al lul Cervantes, teatrul lui Racine, fabulcle lui La Fontaine, West-
stlicher Divan al lui Goethe §i imnurile neterminate ale lui Holderlin, s-au propus tirziu, dar cu
atit mai trainic, admiratiei mele’’.

Figura eroului legendar 1i radmine \1n minte Incd de la prima lecturd a romanulul. Poe-
zia Unor mori de vtnt, inclusd 1n ciclul de tinerele Visdri pdglne, scris Intre 1910—1912, aminlegte
aventurile eroice ale bravului cavaler. Cele citeva versuri ilustreazd un fragment de roman
trecut prin sensibilitatea poetului. Prospetimea §i gingdsia Imaginilor, slmplitatea lor,
precum s§i acuitatea clementelor rustice, evocatoare, duc la crearea unel poezii de atmosferd,
plini de farmec §i putere de sugestie. Morile de vint ale Pamplunii, ca niste ,,stragini
cu-aripi negre pe discul alb al lunii, / Care-§i aduc aminle, aga batrine sint, /| De Don
Quihote-n luptd cu morile de vint/”’, desl le ,,paste moartea cumplitd an de an’’, pistreazi
Incé ,,trufie de nobil castilian’’, asteptind ,,S4 vic-n licdrire de zale ce n!sun’/Hldalgo de la
Mancha §i visul lui nebun’’.

Ani mai tirziu, In plind maturitate creatoare, poctul este patruns de adevirata semnlfi-
calie a donquijotismului. In volumul Implinire, scris tntre anii 1939— 1940, figurcazad o alld
poezie dedicatd admirabflului personaj. Ea poartd chiar titlul Don Quichotte, poctul folosind
in mod surprinzitor ortogralia fran{uzeascd a numelul eroulul. Interesantd cste §i geneza el.
Prin anii 1938 — 1939, Ionel Teodoreanu, solicitat de un grup de elev! de la liceul ,,Spiru Harel",
Intre care se afla §i fiul poetului, sd primeascd conducerea unei reviste literare & liceenilor din
toald {ara, s-a gindit s-o intituleze Don Quicholle. Luind cunogtin{d de acest prolect, ncrealizat
pind la urmi, Ion Pillat s-a Intimplat sA compun4 chiar In aceea§! noaptc o poezle, In care sim-
bolul lui Don Quijote apare identificat cu asplratia la absolulul poeziel. ,,Fantastic degirin-
du-si lung umbra din perete./ Se indl{a din perne si boald Don Qulcholte./ Ardeau ca jarul ochli
bitrinului netot,/ Dur se arcuia profilul siu aprig de erete’’. .. ,,Cicl dorul séiu din urmd li arita
prin zare,/ Stralucitor de tindr in zale sunitoare/ Alt Don Quichotte, mal mindru, de-acclagi
vis atras,/ Ce, pardsind pamintul/ §i raii toli, si bunil,/ Schimbindu-sl Rosinanta pe-naripat
Pegas,/ Cu lancea poecziei lovea In scutul lunii’.

Spre deosebire de eseu, unde Don Quijote e un bitrin ,,cu visuri de fliciu”’, In lirlca
Intllnim o alti prezentare a sa: Don Quijote prin actiunile sale e poelul care fdcuse Lot ccea ce
n-a scris, un poet nerealizat, ce tinde spre un ideal, spre absolut. Dubla interpretare a com-
plexului erou cervantesc, intilnita in opera accluiasi scriilor §i proprie lul, ne incitd la medl-
tajic. Ea concorda de allfel, printr-o lericita coincidenti, cu unele pdreri ale criticil contem-
porane spaniole.

Vorbind despre Renasterca curopeans, privitd comparativ, pe {ari, poelul remarcsi nou-
tatea pe care o aduce ea In spiritul omenirli. Degi nu ignor2 afirmatlile unor critici de scama,
ce neagd chiar influenta Renasteril In peninsula iberica, el recunoaste Insd cA Renagterea spa-
niold a cunoscut un destin parlicular, datorité existent{ci uncl puternice tradiiii mistice, proprli
ei. Tinind seama de spiritul §i tradijia (aril In care se dezvoltdl teatrul, poetul crudit observd
cd In acea epoci el a cunoscut ,,0 Intreitd fpostazi : teatrul elizabetan, cu Shakespeare, singurul
care a Inflorit la sfirsitul Renasterli; teatrul clasic francez, cu Racine s Molitre; teatrul spa-
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niol, cu Lope de Vega §i Calderon.” Pe Cervantes, Dante §i Shakespeare, tocmai datoriti geniali-
tdtlilor, 1 considerd dincolo de spatiu §i timp. Deyl el apartin In Intregime vremii lor, el
sparg hotarele fixate de datele istorice. Spunindu-§l cuvintul asupra oricirui fenomen de
culturd, Ion Plllat dovedeste $i cu acest prilej Intelegere, profunzime §i orginalitate,

Manilestindu-$i iIntreaga iubire pentru Cervantes, poetul simte o atractie deosebitd pentru
lirica moderni de limb3 spaniold. Dintre poeti, o Inclinatie speciald simte pentru Rubén
Darlo, pirintele modernismulul hispan §i pentru Juan Ramén Jimenez, ,,andaluzul universal’’,
laureat al premiului Nobel. Pe Juan Ramén Jimenez are ocazia si-1 cunoasci la Parls, la un
Congres al Pen-clubului. Impresionat de directiile noi si at!t de diferite pe care le imprima cei
doi mari titani in poezie, cu o curiozitate neistoviti §i o pasiune continui, citeste tomuri nenumi-
rate de poezie moderni spanioli. Ca §i In parcurgerea celorlalte literaturi, 13i noteazi cu congti-
inciozitate numele poetilor, volumele parcurse §i anul aparitiei lor. Cele patru file rimase in
manuscris, redactate la Miorcani In 1939 §i din care prima lipseste, par a fi tot atit de bine
sl un proiect de antologie modern#i. Poetii spanloli sint trecuti in ordine cronologici, In functie
de anul nasterii §i nu al debutului sau al afirmirii lor. RIndurile sale indicd cunoasterea temelnica
a unor lirici extrem de diferiti, ca Manuel Machado, Ramén del Valle Inclan, Enrique Diaz
Canedo, Antonio Machado, Unamuno, Perez de Ayala si multi al{ii. Sint inclusl poetii gene-
ratiei de la 98, aldturi de poelii regionali, poezia purd reprezentati prin Juan Ramén Jimenez,
Gerardo Diego, Dédmaso Alonso, Pedro Salinas, Jorge Guillén, Lorca, Alberti si poeti tineri
ca Luis Cernuda, Vicente Aleijandre §i allii, datele oprindu-se la anul 1935. Unele din volu-
mele acestora, aflate In biblioteca G. Cilinescu, confin autografe ale poetfilor respectivi. Pe
untii i-a cunoscut personal, alfii i-au fost §i oaspeti.

Aceste clteva pagini pot fi luate nu numai ca o informare congstiincioasi a poetului romén,
ci mai mult, ca un plan de perspectivi. Aya cum s-a preocupat de Antologia poefilor de azi,
reprezentativd pentru poeczia romincascd postbelicd, frecventind permanent lirica europeani
§i universald, era firesc sd se gindeascd §i la una a celei spaniole, de loc cunoscuti Ia noi.
Insa prin moartea sa prematuri, acest vast si util program de lucru a rimas in stadiu de
proiect, el fiind Insd un indiciu sigur asupra criteriilor de valoare §i gust ale poetului.

Din numeroasele Incerciri pline de merit de traducere a liricii universale, tllmacirile
doar a trei poezii din limba spanioli au fost tiparite. Este vorba de Vesper a lui Rubén Darlo,
Calare se duce poelul a lui Juan Ramdn Jimenez §i poezia lui Antonio Machado, dedicata
Lui José Maria Palacio. Completind cu pArerea lul G. Cilinescu, care afirma in volumul de
,-impresii’’, cd ,,Ion Pillat arita un explicabil interes pentru Rubén Dario din care Incepuse
a traduce, remarcabil (de pild& Sonefo de tréce versos),” ne putem gindi ci poate §i alte Incercéri
din aceeasi literaturd au rdmas In manusecris.

In consonanti cu preferintele lui Ton Pillat §i reprezentative pentru maniera de creatic
a fieclruia dintre ei, de o mare simplitate §i frumusete, cele trei poezii publicate transmit
mesajul de idei sau starca sufleteascd a poetilor respectivi, creilnd atmosfera originalului sau
cadrul sdu pictural. Cu toale acestea, unele mici liberti{i se remarcd. Dintre pocziile amintite,
cea a lui Juan Ramén Jimenez, poet printre poeli, este §i cea mai reusitd. De faélurd roman-
ticd, fluidd, plind de nerv §i miscare, ea se preteazi mai lesne transpuneril. Deaceea, ea
este §i singura care pdastreazd ritmul, rima ji muzicalitatea originalului. Simfonicul Rubén
Darfo, inovatorul versului castilian §i interiorizatul Antonio Machado, apar in transpunerile
lul Ion Pillat ceva mai sters, desi fiorul lor poetic este transmis. Particularititile versului lor,
sugerdrile de cadru sau atmosfers ridicd numeroase probleme de traducere.

Aceste modeste Inceputuri, curmale brusc, atestd un cunoscator lin, sensibil §i de mult
bun gust, Intllnit In persoana poetului roman. Trezind spiritele mari ale vremii, insuflindu-le
curiozitatea $i paslunea sa pentru fenomenul literar iberic, difuzind cu discerndmint valorile
acestel culturi, interpretindu-le In mod original si creator, traducind cu congtiinciozitate sl
talent, Ion Pillat rdmine eternul Indrigostit fatd de tot ce este artd, generos In a tmpdartési
si semenllor sii ceea ce l-a impresionat mai mult din cultura lumii.
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ION MINULESCU $I HORIA TECULESCU

Note pe marginea unei scrisori inedite

TULIU RACOTA

Prin mirturisirile cuprinse sub titlul Nu stnf ce parafi... (,,Revista Fundatillor ; VIII,
oct. 1941, or. 10, p. 75), 1. Minulescu 1si invita cititorii ,,s8 identifice isvoarele de origine’’ ale
poezlilor sale, cu toate cd intotdeauna ,,l-a plicut s& joace rolul spartanulul din antichitate,
ciirula il era permis sd fure orice, dar cu condi{ia s& nu ffe prins asupra faptului de ciitre
autorititile legale’’.

Poate cii mi gisesc pe linia acestei dorinte i dacd, ocollnd originlle ,,livrest!’’ ale poeziel
Peisaj umed, vol ardta numai originea ,,terestrd’’ a acestela §i, In parte, itinerarul el dupa savir-
¢irea ,,picatului artistic’’. ..

Poezia Peisaj umed ne transpune, astfel, In lumea ,,vechel §l constantel’’ afectiuni
a poetulul I. Minulescu fa{d de Horla Teculescu, finul Intelectual de pe Tirnave, directorul lice-
ulul de balefi din Sighijoara In perioada 1926— 1942, publicistul distins cu doud premil ale
Academiel Roméne.

Se pare cd s-au cunoscut numal In prima parte a anului 1927, cind, in sala de spectacole
a Sighigoarei §i in cadrul unei gezitori literare organizate de Socielatea Scriilorilor,lon Minu-
lescu, punind mult talent actoricesc In interprelcrea poeziilor sale, a stirnit furtuni de aplauze,
lar Horla Teculescu a citit o scurtd operd In prozd (sau un fragment) al carul titlu nu mi-l
mal amintesc; a fost aplaudat si el de auditori, chiar §i de autorul Acuarelei.

Prietenia s-a infiripat desigur dupd anul 1929, cici la siirgitul acestuia a apdrut in anuarul
liceulu! de baetl din Sighisoara si In extras culegeren de poezii populare a lui H, Teculescu
Pe Murds si pe Tirnave {lori tnrourafe (doine si strigaturi), trimisd multora §i In primul rind
prietenilor cu legiturt la redactla revistelor §i ziarclor pentru buna comentare a faptului literar,
nu si lul I. Minulescu, desl era §1 el pretult. Asa se face cd poetul Romanfelor pentru mai {lrziu
8-a vizut nevoit sii ceard culegerea in 1937, dupd ,,parafareca’’ pricteniel. ..

S-au Imprletenit pe malul Oltulul, la Ciclulata, bind ap& din ,,izvorul tdméaduidi”,
vara. O fotografle care ni-i Infi{lseazd la manistirea Cozla, are pe revers o datare fAcuté
de o mini striind: VIII.935

In vara urmatoare, se intilnesc la acelagl Izvor. Prictenla este adincitd. Intr-una din zlle,
citadinul poet se agita, cécl

»,Ploud strimb

S1 fals,

Plou&t timpit...
Toald ziua ploud...”
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Fantezia grotescid a scriitorului creeazi imagini dilatate. Ajunse In izolare creatoare,
imaginile prind aripi si intrd in sfera ,,graliei’’ spre a fi cunoscute de cei mulfi. Noua poezie
e numitd Peisaj umed. Cuprins de o delicatetd roditd de intimitatea caldd a unei reale prietenii,
creatorul se multumeste cu o copie §i di originalul prietenului siu.

Au trecut ctteva luni. In 28 ianuarie 1937, poetul Minulescu, director general in Minis-
terul Artelor, a trimis urmitoarea scrisoare prietenului siu sighigorean :

Ministerul Cultelor si Artelor 34, B-dul. Palatului
Cotroceni
Joi, 28 ian. 937

Dragi Horia,

Fii te rog driguf i trimite-mi §i mie o copie dupd poezia ficutd la Cdciulata cu Any
Ondra, pe care eu am pierdut-o §i de care am nevoe s-o pun intr-un foileton. Tu trebue s-o
pistrezi fiindcd stiu cd asta este una din dulcile tale manii. Nu-{i mai vorbesc de promisia
de a-mi trimite un exemplar din culegerile tale populare. Esti o hahalerd simpaticd de altfel,
ca §i mine — trebuie sd ne iertim unul altuia §i si asleptdm vremuri mai bune, cind ne vom
putea tine de cuvint. Pe Any Ondra insi, trimite-mi-o ci-mi trebue — nu ea — poezial Cind
mal vii pe la Bucuresti, osteneste-te si dai cu nasu §i pe la mine, la minister §i poate chiar
pe-acasd, dacd nu cumva distanta te inspdimintd. Stau la Cotroceni. Siruti-{i nevasta §i din
partea mea, iar tu primegste un ,,pup’’ original §i expresia vechei §i constantei mele dragoste.

Al tiu,
Ion Minulescu

Copla ceruti i se trimite. Poezia Peisaj umed apare in grupajul Patru grotesti din volu-
mul Versuri, editie definitiva Ingrijitd de autor, §i apoi, Incepind cu a doua edilie definitivi,
apérutd in 1943, In grupajul Cinci grotesti, format din: Ploaia Sfintului Ilie, Peisaj umed,
Pdapusa aulomatd, Fetifa din Fagdddu si Sinuciderea unui anonim. In ambele editii, grupajul
estc dedicat lul H. Teculescu. Nu sintem In posesia originalului sau a celor doul copii
spre a vedea ce transformdiri a suflerit poezia pind la aparitia In volumul Versuri din 1939.

Este greu de spus dacd dorinfa lui I. Minulescu de-a i se trimite culegerea de poezii
populare Pe Murds si pe Tlrnave are ca izvor actiunea de autohtonizare a pocziei sale §i de
folosire creatoare a folclorului, cotiturd evidentid mai Intli In versurile din volumul Nu sint
eceparafi..., [1936], sau simpatia pentru culegitor. Fapt este ciA H. Teculescu, daci ar fi putut,
gi-ar fi ficut la tlmp datoria de prieten. Dar Anuarul cu culegerea de poezii populare §i
putincle extrase fAcute au apucat calea postei cu o iuteald aducitoare de multe supirari. Asa,
bundoard, inci In primdvara anului 1930, L. Blaga i-a trimis din Berna lui H. Teculescu urmaé-
toarea Intrebare supdratd: ,,Scumpe Horicd, [...] Se poate sd nu-mi trimiti si mic Florile
de pe Tlrnave?"

Dorinta lui Minulescu de a fi vizitat de Teculescu este fireascd. Pe acesti doi intlelec-
tuali 1i uneau cu tdric multe trisaturi comune, ca : temperamentul predispus la vorbirie sim-
paticd, continua ldrgire a orizontului, sensibilitatea vie, condamnarea victii cotidiene burgheze
..-S3 adiugdm si sociabllitatea generoasd a lui Minulescu, aten{ia mai pronuntati fati de
cci clzuti tn suferin{A? Toate acestea explicd §i dirulrea originalului poezici Peisaj umed.

Dar nu numai atit. Am avut intotdeauna convingerea cd H. Teculescu, intelectualul
mort de tuberculozd In 1942, dupd foarte mulli ani de suferin{d, este cirturarul ,,primar”,
»initial’’, al urmitoarelor versurl din poezia Ploaia Sftntului Ilie, care face parte din gru-
pajele amintile si dedicate lul H. Teculescu :

»Ploudl. ..
Zi $i noapte, ploud...
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Ploud asa ca §i cum ploaia
N-ar fi ploaic, ci...potop!...
Stop, Sfinle llie...
Stop !...
Domoleste-{i telegarii
$! mai crapd-{i barba-n doua,
Cil de cind tot ploud. .. ploud,
Ploale veche,
Ploaie noud,

. Ne-au murit tofi cirturarii
De ftizie..."

S1 H. Teculescu n-a tinut sa-mi distrugi aceastd convingere, cu toate cd a avut ocazll
In 1940—1942, cind am functlonat la aceeasi jcoald §i mi-a vorbit adesea despre relatlile sale
cu condeierl. Convingerea aceasta este Intdritd oarecum §i de urmitoarea afirmatle fAcuté
de Tudor Vianu In postfata la volumul de Versuri din 1959 : ,,Ion Minulescu avea obiceiul
sd-5i dedice bucitile lui cite unui prieten, poet sau pictor al vremil sale si o ficea astfel incit
existd totdeauna o legiturd Intre natura poezlei si aceea a dedicatarului’’ (p. 254).

Si Tudor Vianu continud: ,,Dar pentru cd, oferindu-3! versurile, Minulescu dovedea
simpatie §i generozitate fatd de contemporanil lui, acegstia sint indatora{i cu rdspunsul aceloragl
sentimente, perpetuind amintirea omului $i poetului original, plin de indemnuri nof, deschis
spre lume, foarte spiritual”’ (p. 254). Este tocmal ceea ce a ficut H. Teculescu : In clasi 3l in
alardi, a vorbit intotdeauna cu ciildurd despre activitatea creatoare a bunulul sdu prleten, ba,
ca poet (ciici a avut momente cind a creat §i poezil), a cdzut In ,,minulescianism’’, In setea de
cilatorle, cel putin imaginativd, In regiuni exotice, ca reactle fatd de uritul vietli cotidiene
burgheze, cum vedem In Soon, poezie apdruta in ,,Gind romfinesc, VI (1938) nr. 1 —2 (lanuarle—
februarle) :

»»Cocoare trec In stol spre rdsdrit

In noptide toamnd, cu sclipiri de brumd.
Spre care zari le poartd fillditul
De-aripi... §I cine le tndrumé?

Doar joapte surdinate-n jos strdbat,
S-aude cite-un talnic pluit...
tn urma lor, spre {arl necunoscule,
De ce alergi, tu, suflet chinult?
S tot de-ademenesc strdine zdri
Cind, trist, ascul{i ecoul monoton...
De dincolo, din largurile firli,
Mereu te cheamii-n alte luml un svon''.
Am aliturat aceste doudd nume prletene, considerind cii sarcina istoriei lilerare esle s
descopere §l sd explice relaflile scriitorilor cu lumea tnconjurdloare, nu si le acopere.
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Texte §i documente

COORESPONDENTA DINTRE LIVIU REBREANU
§I MARCU BEZA

GEORGE MUNTEAN

Incercind inventarierea §i apol publicarea pe cit posibil completa a bogatel corespondente
intretinute de Marcu Beza (1882—1949) cu un mare numir de scriftorl ¢ oamenl de culturd
roméni $i englezi, am dat, intre altele (la Biblioteca Academiel, la Muzeul literaturll roméne
§i la fratele scriitorului, Vasile George Beza), peste epistolele dintre acesta gl Liviu Rebreanu.
Corespondenta dintre cei dol, ce pare a se fi pastrat aproape In Intregime, incepe printr-o
scrisoare a lul Marcu Beza, trimisé din Anglia (unde a fost consul general al legatlel romane
§i profesor la Unlversitatea din Londra) la 21 julie 1925. 1i vestea printr-insa ca-i trimite
pentru ,,Migcarea literarad’’, al cirei director Rebreanu era, ,,un al doilea studiu, Henry James.
E un romancier mare, cu imensa Inriurire asupra literaturli contemporane In Anglla, §i totusl
aproape necunoscut la noi’’ (B.A.R., coresp. 142194). Am putea deduce cd §l primul studiu trimls
va [i fost Insotit de o misivd asemdnatoare (peste care, Inséi, n-am dat) §l cd schimbul de secri-
sori dintre cei doi va fi fost mail cuprinzitor, cu atit mai mult cu cit, In epocé, Beza a avut
un rol §i un prestigiu deloc neglijabil chiar pentru o personalitate de talia celel a lul Rebreanu
(este fondatorul sectiunii romanesti a PEN-clubului, a tradus sau a inlesnit numeroase traduceri
din romAna in englez3, a popularizat Intens §i sistematic cultura romAnd in Anglia i pe cea englezd
in RomAnia etc. etc.) Pe misiva amintitd mal sus Rebreanu noteazd : ,,rAspuns 9.1X 1925".
Este prima scrisoare a romancierului cidtre Beza, din cele pastrate. Dat filnd interesul el
pentru conturarea actlvitatii sl gindirii publicistice a lul Rebreanu, o reproduc In intregime,
ca §i pe cele doudl scurte, ce-f urmeazd, ale lul Beza catre directorul revistel, cu care se Inchele
prima parte a corespondeniei dintre cei dol, legatd, cum s-a vdzut, de prezenia anglistulul
In ,,Miscarea literard’’, unde va apare $i un interviu cu el, semn al atentlel deosebite acordate
de conduc#itorul acestei publicatil colaboratorilor mal apropiatl.

Urmitoarea etapa a corespondentei dintre el debuleazd printr-o scrisoare din 3 martle
1928, a lui Rebreanu cétre Beza. Ea esle prilejultd de participarca emitenlulul la sarbétorirea
centenarului nasterii lui Ibsen la Oslo §i Bergen, In Norvegia, i de Inloarcerea acestula, prin
Anglia, In tard. Intre timp, reclajille dintre cef doi scriitorl se strinseserd destul de mult,
fapt ce se vede nu numai din apelativele folosite, cl §i din caracterul mal liber al scrisorilor,mal
ales al celor ale aulorului lui Ion, relevindu-ni-se astfel un Rebreanu mal slobod In expresie,
mai degajat sl rapid In reactie decit ne oblsnuisem a-1 vedea din alte manlfestadrl ale sale.
Rezulta, apoi, din cle, contextul In care s-a produs accasid cdlitorie, cunostinfele de engleza
ale lui Rebreanu, selea Iu! de a gti cit mal multe. In afard de cea din 13 aprille 1928, trimisa

REV. IST, TEORIE LIT., T.19, NR. 1, P. 121131, BUCURESTI, 1970
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de romancier din Bucuresti, In semn de ultimi mulfumire lui Beza (pastratd doar fragmen-
tar la Muzeul literaturii romane, cu nr. 9531), sint reproduse aici toate cele prilejuite de
acest eveniment. In aceasta din urma Beza e intrebat cind vine in tard spre a participa §i la
,,0 masd a PEN-clubului roménesc tmpreund cu S.S.R. E foarte probabil ci la 9 mai va veni
la Bucuresti ca invitat al nostru Benjamin Crémieux, care va {ine §i vreo doui conferinte.
Ti-ar fi poate agreabil ca proiectata masd si fie In onoarea amindurora ?’’

In partea lipsd a scrisorii erau formulate o seamd de rugdminti ale emitentului care,
speriat de cantitatea lor, scrie : ,,Sfirgesc, fiindca altfel cine stie ce noi rugiminti o si-mi vie
{in minte §i, slavd Domnului, v-am ancombrat destul cit am stat acolo’’.

Urmeazi doui scrisori de la sfirgitul anului 1928, privitoare la volumul lui Beza Romanul
englez contemporan si la romanul Ciuleandra, pe care inimosul diplomat intentiona a-1 traduce 1n
englezeste. In scrisoarea lui Rebreanu se vorbeste si de viitoarea ,,Gazeta literard’’, din 1929,
dovadi ci demonul publicistic nu-l pirisea deloc. Insi peste puiinid vreme marele scriitor
va prelua conducerea Teatrului Najional din Bucuresti, ceea ce, In corespondenta sa cu prie-
tenul de la Londra, va marca o noud etapi, determinatd de intentiile noului director de a alci-
tui un repertoriu de calitate al primei noastre scene. In cadrul acestuia, picsele lui George Bernard
Shaw urmau si ocupe un loc insemnat. Cum Beza mediase intre marele dramaturg englez si
Teatrul Najional tncd din 1925, pe vremea directoratului lui Corneliu Moldovanu (mediere ce
a generat, la rindu-i, un schimb de scrisori intre Moldovanu, Beza §i Shaw, care vor apare cu
alt prilej), Rebreanu i se adreseazd din nou In acest scop. Beza intervine pe llngd Shaw, atri-
gindu-i atentia ci ,,directorul Teatrului National este d. Liviu Rebreanu, cunoscut romancier
roman, §i sint sigur cd va face tot ce-i va sta In putinti ca si acorde cuvenita importantd atit
traducerii, clt i montarii marii dv. piese’’ (Om §i supraom). Shaw autorizeazi reprezentarea,
punind condi{iuni care, cu toate asigurdrile ce i se diduserd, vor [i respectate numai in
parte, cum se vede din cofespondenta de fatd. Totodatd, di autorizatie pentru o altd piesd
cerutd de National, Calerina cea mare, iar In toamna, probabil dupa Inlllnirca dintre Rebreanu
si Beza, care-i va fi atras atentia asupra altor piese ale sale, dramaturgul englez oferd spre
traducere piesa Cdrufa cu mere, iar mai tirziu §i alte scrieri dramalice ale sale. Spre a-i clstiga
simpatia pentru noi, Beza 1i trimite lui Shaw §i o serie de cronici roméinesti la spectacolul cu
Om si supraom, despre care acesta scrie : ,,Multumesc pentru tdicturile de presd. Nu gtiu o
iotd rdmdineste, dar cum limba este evident latind si nu slava, pot ghici continutul general al
articolelor’”’ (nu peste mult va scrie entuziasla sa prefaid la versiunea englezd a poeziilor lui
Eminescu).

Dup3 o scrisoare a lui Beza in legdturd cu vizita in Rom4nia a fondatoarei PEN-clubului,
scriitoarea Dawson-Scott §i a luli Arthur Lynch, urmeazd alta, aliturat3 versiunii engleze
a Paddurii splnzurafilor, in aparifia cireia entuziastul popularizator a avut un rol esential (multe
din traducerile sale §i din ccle puse de ¢l la cale erau subventlonate din fondurile lui; plitea
apoi unui editor tipirirea cirtii, uriind a-§i scoate, In timp, banii din vinzarea acesteia, ceea ce
nu se Intimpla totdeauna, fiArA a-l descuraja Insd In eforturile sale; apari{ia Intregii cores-
pondente va evidentia $i mai din plin aceste nobile strédanii). '

Ultimele doud scrisori din aceasti corespondentd sint, una a lui Beza, trimisd din
Palestina, unde fusese dislocat, fard voia lui, de 1a Londra, spre a reprezenta guvernul romdn,
sl alta a lui Rebreanu, plind de muljumiri penlru cc a ficut acesta pentru scrierile sale, cu
elogioase §i drepte aprecieri despre cartea lui Beza, Shakespeare {n Romdnia. Este, totodatd,
o scrisoare profeticd pentru destinul scriltorulul diplomat, care-si va spori in urma acestel
detasiri opera cu clteva cirli importante pentru el §l pentru cultura noastrd, intre care Urme
romdnesti tn Rdsdritul ortodox (ed. I, 1935; ed. 11, ad3ugitd, 1937 ; ed. 111, din nou addugitd
cu cercetdiri ficute pini In ultimii ani de viata, In pregitire la Editura Meridianc, in Ingrijirea
subsemnatulul) este o lucrare de bazi In cunoasterea vechli noastre culturi sl a riispindirii el In
lume. Dupi aceste succinte lAmuriri, fatd o selectle cuprinziitoare din amintita corespondenti.
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1

»MISCAREA LITERAR.‘." — Gazeta sdptdminald de criticd §i informalie literara, arllstléi
§l culturald.

Redac{ia, str. Popa Tatu 109
Bucurestl, 9 sept. 1925

Iubite domnule Beza, .

1ti mulfumesc, cu Inlirziere de peste o lund, pentru interesantul studiu despre Henry
James ce ai avut amabilitatea sa mi-1 trimiti pentru ,,M.L.”” Am fost mai prompt cu opera
d-tale, am publicat-o imediat §i cred cd al primit numirul in care a apéirut (de altfel sper
ci primesti regulat revista ; eu tin sd-{{ muljumesec mult pentru,,Times Literary Supplement”’,
pe care vom incepe curind si-] §i utilizim in revista noastrd). Am regretat doar cd n-am avut
§l vreo fotografie sau desen cu care sd Insofim studiul d-tale. Pe viltor — si cred ca va fi
curind — dac3 mi-ai trimite odatd cu articolul §i folografia celui studiat, ti-as fl i mal recu-
noscitor.

Cu Inceperea noului sezon literar, ag vrea si introduc oarecari imbunatdtirt la ,,Mls-
carea’’. Intre altele, ar fi §i o aten}ie mai sustinutd peniru viata literarsi In striinitate. Am
$i publicat o mica cronicd, chiar despre literatura engleczd — dacd {l-a cidzut In mind — datoritd
lui Dragos Protopopescu. Cam aga ceva a§ fI dornic si am micar o datd pe lund despre anglo-
americani. Pe Dragoy nu pot conta mult, acest articol a venit dupd un an de promisfuni.
D-ta 1nsd, care esti chiar In miscare, ai putea, de-ai vrea — s& contribui la o buné §l consliin-
cioasil informare a noastrid despre evenimentele reprezentative ale miscérli literare engleze. Al
vrea oarc? O datd pe luni ? Radspunsul d-tale afirmativ m-ar bucura mult. Cronlca ar putea fi
eventual chiar neiscdlitd, daci semnitura unei cronicl informative nu {i-ar conveni. Important
ar fi Insd ca sl fie opera unui cunoscitor obiectiv §i priceput; de accea ma gindesc la d-ta.

Pe urmi a§ mai avea o rugdminte amicald. Am dori s facem schimb {ntre ,,Migcarea”
§i clteva reviste engleze literare. Ai vrea oare s ma sfitulestl cum sd proceddm i cilrora
sd ne adresdm? ’

D-ta, cu relajiile multe ce le al, dacd ai vrea, ai putea mult sa ne aju{l spre a face din
. M.L."”’ revista ce ne trebule.

11 mulumesc mai dinainte pentru toate §l te rog s primesti cele mai bune salutirl de la

Al d-tale
Liviu Rebreanu

M.L.R. 9527

n

4 Cromwell Place SW 21 sept. 1925
Legatiunea regald a
Romaéniei — Londra

Iubite d-lc Rebreanu,

Multumesc de scrisoare. Am luat pentru lunile de vard o casd la t{ard, unde n-am la
tndemin3 cele trebuitoare scrisuluf : ciirt! de referintc etc. M inlorc peste o sApt&mind gl atuncl
vol cluta si-ti trimlit pentru ,,Migcarea literard’’ ceea ce doregtl; asa cd Intre celelalte imbu-
nitdtirl poli s-o treci §i pe aceasta. Vol da cronicllor mele din Londra — dup# imprejuréri —
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un caracter cultural maf larg, semnindu-le, negregit, pentru a-mf lua §l rispunderea lor. Nume-
rile din urma ale ,,MigcArii’’ mi-au venit regulat; dar n-am primit acela cu articolul Jui
Dragos.
Voi rindui §t chestia schimbului cu reviste engleze.
Cu multe salutiri,

al d-tale,
M. Beza
B.A.R., coresp. 142195
m
4 Cromwe] Place SW 9 oct. 1923
Legatiunea regald a RomAniel
’ Londra

Iubite d-le Rebreanu,

Iatd aci o cronici asupra Vicontelui Grey. Cartea e foarte scumpad — peste 2000 de lei
— incit cine stie cind va putea ajunge In tari. De aceea am citat pasajele din documentele
nol, care ne intereseazi. Te rog numai, {3 si nu se strecoare grejeli, respectindu-se §i punctua-
tia mea. Iti trimit §i o fotografie s-o reproduci.

De chestia revistelor n-am uitat1.

Cu dragoste,
M. Beza

B.A.R., coresp. 142196

v

Bucuresti, 3 martie 1928

Iubite Beza,

De cel pulin dou#l siptdmini sint mereu pe punctul de a-ti scrie. Motivul : §i oficial
sl sentimental — ai sd vezi IndatA. Din pricina tembelismului oficialila{il noastre, de-abia azi
sint in stare si-{1 comunic ceva precls §i categoric.

E vorba de reprezentarea Romaniei la serbirile centenarulul Ibsen la Oslo (Norvegia).
Invitatia oficlalittii norveglene a venit de doul luni. Guvernul nostru, prin ministerul artelor,
a soviit pinid in ultimele zile. Hotérise sd plece o delegaiic de patru persoane. Pind si se
hotdrascd, s-au Incurcat lucrurile. Destul ed acuma a rdmas delinitiv: doi in§i vor repre-
zenta Romdénia cu acest prilej — din partea scriitorilor §i autorilor dramatici merg eu, iar din
partea actorilor si teatrelor merge Aristide Demetriad. Plecarea noastrd e fixatd pemtru
poimline, luni 5 martie, prin Berlin. La Oslo vom fi la 14 martle. O parte din serbirf se
desfdsoard la Bergen pe la 22—24 martie.

Aflindu-ne la Bergen, despir{ili numai prin Marea Nordului de Anglia, eu m-am decls
s mid Intorc Inapoi prin Londra—Paris. Colegul meu de delegalie nu e incd sigur daci
ma va urma sau se va inapoia pe unde ne ducem. '

1 Insi ,Miscarea literard” 1§i va Inceta aproape imediat aparitia, la 17 octombrie
1925. Asa se explica §i Intréruperea corespondentei dintre cei dol, reluati abia peste tirei anl,
la 3 martie 1928, cind alte lmprejuréri i-1 vor face indispensabil pe Beza lui Rebreanu.
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In orice caz, eu pe la 26 sau 27 martie voi fi la Londra. Iti tnchipul acuma de ce-ti
scriu §i de ce volam mereu si-ti scriu, (Din delegatie era sd facd parte i Cornellu Moldo-
vanu, care mergea, de asemenea, prin Anglla.) Nicl limba englezdi, mal ales in vorblre, n-o
cunosc Indeajuns, lar fara de loc. Am decl nevole de sprijinul tau Intreg, colegial. Ti-1 cer cu
toatd Increderea §l amicitia. As dori ca, In cele citeva zile ce vol putea sta in Londra,
84 pot vedea sl Intelege cit mal mult. (O gedintd a Cameril Comunelor te rog negregit s pul
In program). Pentru aceasta Insfi am feconditionatd nevole de un prieten care sd-mi consacre
putin timp §l simpatie. Sint sigur cdl le vol avea ambele din partea ta.

Din drum fti voi scrie ctte-un cuvint de pretutindeni. Plecarea din Bergen poate sa
ti-o anunt cu sosirea exactd la New-Castle, poate §i sosirea la Londra. Ar fl prea muilt
sd-{1 cer sA mi asteptl. Eu insA te vol cluta poate chiar Inalnte de a ma stablll tn orag.
Voi trage negresit prin apropierea legatiunil romane — nu gtiu unde, dar voi vedea.

Dacid ai vrea §i ai putea sd-mi dai clteva rinduri la Oslo (Norvegia) pentru timpul de
la 14—20 martie, cind voi {i acolo — cred ci le-as putea priml, 13! inchipui cu cltd multumlre,
de mi le-ai adresa prin comitetul serbarilor centenarului Ibsen.

In sfirsit, concluzie — mi vei avea belea pe cap clteva zlle! Te rog s ma primesti
§i-sd md cdliuzesti In toate priviniele.

1ti muliumesc cu anticipatie pentru toate. Stiu cit estl de amabil §i de prietenos
§i nu ma Indoiesc cd va trebui sd-{i rAman recunoscator.

Deci ptni la buna vedere transmite, rogu-te, complimentele cele mal respecloase d-nel
Beza, iar tu primeste toate salutirile mele Increzitoare.

Liviu Rebreanu
M.L.R., 9528

4 Cromwell Place SW 13 martic 1928
Legatiunca regald a Romanici
Londra

Iubite Rebreanu,

M4 bucur mult cd vii la Londra. Indeamnd gi pe Demctriad sa se abatd, gl nu va
regreta. Picat cA nu esti In Londra la 23 marlie seara: dau o receptie scrillorilor englezi
gi i-ai [i putut Intilni pe toti laolalta.

Acum iatd cc este:

Scrie-mi cu vreo citeva zile tnalnte data sosirli, spre a-{1 gdsl o odaic convenabila la
otel ; apoi telegrafiaza ori scric-mi data exactd a sosirii la Londra: vol venl si te pretntimpin
cu automobilul. Fa asta negresit.

S4 ne vedem sinilogl.
Cu dragoste,
M. Bezal

B.A.R., coresp. 142197

1 Pe plic, adresa : ,,Monsieur Llviu Rebreanu, Roumanian Delegat c/o the Committée
for Ibsen Centenary, Oslo, Norway’.
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VI

Oslo, 17 martie 1928

Dragi prietene,

Asearid primii rindurile simpatice pentru care i muliumesc. De altfel, eram sigur
de acest raspuns fritesc; de-aceea {i-am seris. Inci o dati teate mulfumirile.

Regret imens cid nu pot fi la Londra la 23 martie. Ar fi fost o ocazie unicd pentru
mine si cunosc pe mai marii confrati englezi. Dar In acea zi programul nostru prevede diverse
conferinte §i reprezentafii la Bergen. E chiar ultima zi a festivitatilor ibseniene.

Eu voi pleca de la Bergen In ziua de stmbiti, 24 martie, ora 11 1/2 a.m., cu vaporul
norvegian ,,Jupiter’’. Sosirea la New-Castle e previzutd pentru duminica 25 martie dupi
amiazd. Inci nu pot sti exact ora sosirei la New-Castle §i deci nici plecarea mai departe cu
trenul spre Londra. 1{i voi telegrafia tnsi de la New-Castle ora exactd a sosirii mele la
Londra, la gara King’s Cross in orice caz.

PIna atunci, toate cele bune iar d-nei Beza complimentele mele respectoase.

Liviu Rebreanu
M.L.R., 9529,

VII

Oslo, 18 martie 1928

Iubite prietene,

Mi-am oprit cabina pe vaporul ,,Jupiler’’, care pleaci stmbiti 24 martie din Bergen
§i ajunge duminica 25 spre seard la New-Castle. Mi-am luat §i biletul de tren ptnd la Londra.
Voi merge cu un tren direct de noapte, plecind de la New-Castle pe la 11 seara si ajungind
la Londra pe la 6 dim.

Asa fiind, nu vreau si te deranjezi atft de dimineaid pentru mine, venind la gara
King's Cross in int!mpinare. Dar, fiindca mi-ar fi greu s3 maA descurc in hoteluri, te rog si fii
bun a-mi opri la hotelul ce vei crede nimerit (5i mai aproape de legatie) o camerd pe ziua
de 26 martlc §i sa-mi lelegrafiezi numele §i adresa holelului! la Bergen (Hotel Bristol). Astfel
voi putea lesne lua o magind de la gard §i s& ma instalez, iar pe la 11 a.m. voi merge la
legalic si te gisesc §i sd-ti multumesc pentru toatd amabilitatea prieteneascd ce-mi ariti.

Cu toate muliumirile anticipate ptna
la revedere,
Liviu Rebreanu
M.L.R., 9330.

viua

4 Cromwell Place SW 24 dec. 1928
Legatiunca regald a Romdniel
Londra
Dragd Rebreanu,

Iacd aci noul meu volum Romanul englez contimporan. Citeva capitole, precum {1 amintesti,
au apdrut intfi In ,,Migcarea literard’’ a ta. Recitesc cu indoitd plicere Ciuleandra. M-am

1 M. Beza noteazd numele hotelului ales: ,,Volland House Burg Street E.C. 3.
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gindit s-o dau In englezeste si as fl pornit la munci, dar s-a intimplat ceva: Oxford Unl-
\}ersity Press a luat de la compozitorul Bartok o colectie de colinde roménesti din Transilvania
si a trebuit si Ingrijesc de aceastd traducerel,

Rindul Ciuleandrei va veni in curind. Sarutdri de mind doamnel.

Devotat
M. Beza

B.A.R., coresp. 142198,

IX

29 decembrie 1928
Scumpul meu Beza,

11i muliumesc cu drag pentru aducerea aminte i penlru toate bunele cuvinte cc mi-ai
trimis.

Azj primesc noua ta carle, despre romanul englezesc contemporan. Sl chiar in noaptea
asta vreau s-o citesc §i s méi tmboglitesc din ea. Estl foarte driigut cu Ciuleandra, numali s&-t}
tie Dumnezeu bunele ginduri.

Auzeam deundz] cii vrei sd te repezi pind acl pentru citeva zlle. Poate ci n-ar fi fost
rdu §i poate cd totusi o vei face. Pindl atunci tnsd o rugdminte. L.a 17 lanuarle apare ,,Gazeta
literard’’, un fel de ,,Miscarea’’ tmbun#itatild sl sporitd, Intr-o editurd care-l asigurii o mare
raspindire. M-am gindit la concursul tdu prietenesc pentru miscarea literarit englezi. Ay dori
Insé sdptiminal cite o coloand de zlar In care si fie recapltulatit succint miscarca unci sdpla-
mini literare engleze. Vrei sd md ajutl ? Raspunsul cu manuscris chiar pentru primul numér mi-ar
fl cel mai drag!

Daci vel veni pe-aici, oricit de pufine zile, 1}i vol spune mal multe, de toate.

Cele mai respectoase complimente d-nei Beza, a cérel driigéligenie Im! rdmine neuitatd,

Al tdu, cu drag,
Liviu Rebreanu

M.L.R., 9532.

Teatrul National 30.1V.1920

Bucuregti
Cabinetul directorulu]

Scumpe Beza,
La 6 mal vol juca aci Om si supraom de G.B.S. 3. Tu ai fost, pare-mi-se, simpaticul inter-
mediar Intre noi $i el. Vrel sa-1 comunlcl lul ci-1 jucim sl mie dorintele lul ? Drepturf de autor 1

vom pliti ca si tn trecut.

La 23 aprilic am comemorat pe Shakespeare cu tot fastul cuvenit. In afard de Natflonal,
am aranjat si o conferinjd cu demonslralii actoricesti la Fundafla Carol. 1{i vol trimite pro-
gramele, de asemenea i o adresd speclald lul Titulescu '

1 Care i-a luat mult timp si I-a dat multd biataie de cap, cum se va vedea cind va
apare corespondenia privitoare la aceastd colectle.

2 George Bernard Shaw.

3 Care era ministrul Romniel In Anglia.
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Cum o mal duci, ce lucrezi 51 cind mai venifi pe-acasi?
Transmite toate complimentele mele d-nei Beza §l din partea nevestei mele multe salutdri
amindurora.

Cu toaté afectiunea,
Liviu Rebreanu

M.L.R., 98533

4 Cromwell Place SW 20 mai 1929
Legatiunea regald a Roméniei
Londra

Dragi Rebreanu,

Am Intirziat putin a-ti rispunde din motivul urmaétor : Bernard Shaw a plecat in Brioni,
Marea Adriatici. De-acolo Imi rdspunde ci l1a Intoarcerea sa in Londra va da In scris autori-
zatla pentru Man and Superman. Fireste, nu i-am spus ci piesa in chestie s-a §1 jucat la Teatrul
National ; de aceea, adaugi el intre altele — traduc din textul scrisorii : ,,Intreaga piesi, cum
e tipariti, tine aproape 6 (yase) ceasuri In reprezentare, si este, ciudat de zis, populari tn aceas-
tA formd. Dar piesa e asa construitd, ci actul al treilea poate fi omis cu lotul §i astfel jucata
ca o comedie moderni. Ce anume versiune vrea si joace Teatrul National? §1 pot si ma bizui
pe o nemutilatd reprezentatie Intr-un caz sau altul? Obignuitele tdieri teatrale sint fatale
plesclor mele ; niciodata nu reugesc.”’

Te rog da-mi oarecare lAmuriri in aceastd privintd. De asemenea, trimite-mi clteva
fotografii de felul cum s-a jucat plesa. Nevastd-mea are nevoie de bdi la Techirghiol ; asa c# voi
veni In tard prin luna august. Daci al nevoie de ceva, te rog scrie-mi.

Cu toatd dragostea,
M. Beza!l

B.A.R., coresp. 142199

Teatrul National 1 VII. 1929
Bucuresti
Cabinetul directorului

Iubite Beza,

Intli toate multumirile mele pentru simpaticile cuvinte ce mi-ai telegrafiat. Sa traiegti
si sd izbindesti!?

Acuma cu Bernard Shaw. Cum stli, Om §i supraom s-a si jucat, §i a avut un succes atit
de frumos cd vol relua-o la toamna printre primele picse. Am jucat-o ca o comedie moderni,
cu oarecari tdieturl In actul III, pasirind Insd toate tablourile §i Intreaga atmosferad. Specta-

1 pe plic:,,R.I. Kensington No. 377
Domnului Liviu Rebreanu
Directla Teatrului National
Teatrul National Bucarest (Roumanle).

3 Se referd, probabil la traducerea in englezd a romanului Ciuleandra.
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colul nostru dureazi patru ore. N-al nevoie sii-1 spul lui de tileturi. Destul cd plesa a reugit
... Dar pentru stagiunea viitoare ag mal vrea Calerina cea mare. S-o am autorizatd. Vrel s
intervii §i pentru asta?

Despre alte am#nunte vom vorbi cind vel sosl tn {ara.

Daca nu te deranjeazd, m-al servi mult aducindu-mi o duzind de clorapl bun! pentru mine.
Doamna poate {51 amintegte cam ce fel am cumpdrat cind a fost atit de amabild de m-a cala-
uzit. Tot cam aga ceva ay dori, dach se poate, fireste.

Transmite toate complimentele mele doamnel Beza.

Al tdu, cu toatd dragostea,
Liviu Rebreanu

M.L.R., 9334
XuI
No. 368 TELEGRAMA
Rebreanu, Teatrul Natlonal
Bucarest

London, 4 oct. 1929

Textul Cdrulza cu mere nepublicat incl stop. Dacél decis jucare telegrafiazi-mi sé cer tex-
tul de-a dreptul Bernard Shaw.

Beza
B.A.R., coresp. 142200
X
4 Cromwell Place SW 29 oct. 1929
Legatiunea regald a Romdiniet
Londra

Dragd Rebreanu,

Am Inttrzlat putln. Bernard Shaw lipsea din Londra gl chestia nu putea fi tratatd prin
scrisoare.

Uite acum Apple Cart. E unul din putlnele volume tlpérite de autor pentru el tnsusi.
I-am cerut sa-1iscéileascd, flindcd vreau sé-1 pdstrez cu tot dinandinsul. De aceea ti-1 tncredintex
gtiind cd vel recomanda oricul 1l vel da spre traducere sé-} tle in bund starc. Apol pistreazd-]
la tine pind vin in tard.

Bernard Shaw s-a mirat aflind cl Intentionez! s reprezintl Major Barbara, de vreme ce
Armata Salvarii nu existdi la noi; §l mi-a spus ci I-ar face plicere si-1 reprezinil Pygmalion.

Nu am primit {nca scrisoarea lul Sorbu. Te rog amintegte-i : sa fle scrisd In franjuzeste,
spunind cd Socletatea autorilor dramaticl ar fl bucuroasd a scrvi de agentle teatrald pentru
Bernard Shaw, cum face gl cu autorl] francezl.

Nlcl fotogratille privitoare la Man and Superman nu ml-au ajuns pind acuma.

Alta ce mal este? In vederea apropiatelor schimbarl minlsteriale cum ramti ? Iel Dircctla
culturii, precum a fost vorba?

Sarutdrl de mind doamnel,
cu toatd dragostea,

M. Beza
B.A.R., coresp. 142201.

0=—0. 418
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XV

POST OFFICE TELEGRAPHS
871 Bucuresti 231 21/3/1930

Marcu Beza. Legation Roumanie, Cromwell Place — London
Trimite cu orice pretz imediat textul piesei Cirutza cu:mere de Bernard .Shaw—Rebreanu

M.L.R. 9535.

Xvi

8 noembrie 1930
Legatiunea regald a Roméniei
Londra

Dragi Rebreanu,

14i trimit aci Pddurea Splnzurafilor in traducerea englezdl — un volum pentru majes-
tatea sa regele — frumos legat §i uniform cu celelalte gase volume din literatura romfind pe
care m. sa le are.

Au apirut o seam3 de diri de seami asupra cartii tale §i au si mai apard ?. Le pastrez
pe toate sd ti le trimit la timp.

tn pachet, deosebit, 1{i expediez si pe Creangi in englezegte.

S#rutdri de min& d-nef Rebreanu.

Devotat,
M. Beza
B.A.R., coresp. 142203
Xvil
»TANTUR"”
Bethelhem/Palestina/ 3 august 1931

Dragé Rebreanu,

Ti-am trimis astazi separat cu posta cartea mea: Shakespeare in Roumania.Am intirzlat
putin, asteptind sd-mi vie de la Bucuta adresa ta exacti, pe care uitasem si mi-o Insemn la
Bucuresti.

Shakespeare in Roumania a inttmpinat {n Anglia o presd neasteptat de favorabild, tntlia
parte din ca fiind socotitd ca o contributie cu totul noud la studiile shakespeariene. Multe din
ilustratii au fost reproduse In reviste si ziare engleze.

Stau aci 1a o ministire de maice pc o indl{ime, aproape de Ierusalim, asteptind sa vid
ce gindurl are cu mine Ministerul de Externc. Inainte de a m# inapola tn {ari, vol vizita Siria
gl Transiordania, in vederea unei cir}i de impresii pe care o voi da de-a dreptul in englezeste 3,

L The Forest of the Hanged. A novel. Translated from the Roumanien by A.V. Wise,
London, George Allen, 1930.

* Probabil stimulate §i de M. Beza, cum ficea adesea acesta, uncori investind din pro-
priu-i buget.

® E vorba de: Lands of Many Religions : Palestine, Syria, Cyprus, and Mount Sjnai.
Illustrated with 48 photographs and 4 colour plates. London, 1934.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



11 TEXTE $I DOCUMENTE 131

Aflu c3 pregitegti un nou volum: Patru Meiropole. Cu cita pldcere si nerdbdare 1l astept !
Cele mai bune salutdri doamnel sl domlnijoarcl din partea sotiel mele si a mea. Ulte
si o tdieturd — dare de seami as-pra car{il tale, sositd tocmal din Australial,

Devotat,
M. Beza

Pe plic:
,,Domnulul Liviu Rebreanu
Directia Educatiel Poporului, Ministerul Muncii, Bucuresti”’

B.A.R., coresp. 142 204

Xviu
20 august 1931
Iubite Beza,

141 muliumesc cu drag §i pentru cartea ta deoscbit de interesantd, gl pentru rindurile tale
inimoase. Shakespeare in Roumania e intr-adevar o lucrare plind de noutétl chler pentru nol
care 1-am urmdrit aici. Nu e decl de mirare ci in Anglia a fdcut o mare Impresie. Ca totdeauna,
prin opera ta ai ficut i un mare serviciu {arii, ariitind lumil anglo-saxone ca alcl, lingd Balcanl,
un popor iubeste si infelege pe cel meal mare poet dramatic al el, al universulul. De altfel vad
ci nu stai acolo degeaba; am urmdrit cu bucurie articolele tale din ,,Universul”’. Sint sigur ca
impresiile tale din Sirla si Transiordania vor face senzatin necesard. Sa-ti ajute D-zeu sd le
scrii cft mal curind. Sper cd zilele acestea 1{i voi putea trimitc cartea mea noud. Asgtept
numai si-mi brogeze exemplarele pe hirtie mai bund.?

Poate cd detagarea ta momentand tn Tirile Stinte {lec personal ti-c dezagreabild ; pentru
not insi e un cigtig, flindcal 1t1 d& posibilitatea sA tmbogdatesti literalura cu nigte lucrurl Inedite.
De altfel trebuie si al tncredere. Munca §l opera ta vor i incoronate de izbinda ce se cuvine
meritelor adevarate.

Mul{umesc pentru recenzia australland.

Nevastd-mea, filci-mea §! cu mine trimitem salutarile cele mai afecluoasc doamnel Beza
8l tie.

Cu drag, al tau,
Liviu Rebreanu ®

M.L.R., 9536

1 A Roumanian War Story, (Un roman rominesc dec rézbol), extras din zlarul

»Times London’’.
% Metropole, Berlin, Roma, Paris, Buc., Cartea romdneascs, 1931.
3 Marcu Beza scrie Intr-un colt: ,,12 Str. Tache Ionescu’’, adresa lul L. Rebreanu

la Bucurestl.
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Recenzlli

EDITIA DELAVRANCEA

Dintre editiile care se publicid In colectia ,,Scrlitori romani”” de la E.P.L., o aparitle
ritmicd are editia Delavrancea, ingrijitd de Emilia $t. Milicescu. Cincl volume in patru ani re-
prezintd un adevirat record, cind ne gindim la cazul destul de frecvent al serlilor de ,,Opere’
ce sint anuniate an de an, dar pe care cititorul nu ajunge si le vada pe masa lul cu deceniile.
Din acest punct de vedere ediiia Delavrancea, aldturi de altele clleva (de exemplu, in primul
rind, editia Macedonski) se prezintd ca un succes ce merita a fl salutat, insd in acelagi timp gi
supus unef discuiii critice. Confruntarea de opinli s-ar putea si nu fie totusi de cel mal riu
augur.

In privinta lui Delavrancea, Emilia S$t. Milicescu era unul dintre cei ma! indicatl tngri-
jitori de editie, avind cel mal vechl stagiu de asidua investigaiie bibliograficd i, pc deasupra,
detinind o adeviratd colectie a manuscriselor §l a corespondentel scriftorulul. Volumele apdrute,
Proza (I, I1), Teatru (111, IV), Publicistica literard (V) beneflcleazll in bun# masurii de Informa-
tia minutioasd, de rivna §i devotamentul documentar al cercetitoarei care gtie aproape totul
despre viata §i geneza operel autorului el favorit, compulsind izvoare, comparind variante, isto-
vind bibllogralii. S& sperdm cd si volumele ce vor urma, cuprinzind publicistica politicsi, dls-
cursurile, pledoariile, corespondenta, vor avea parte de acceasi Ingrijirc atenta.

Ceea ce se dovedeste a fl vulnerabil In strddania Emillel St. Milicescu este modul de a
concepe aparatul critic de note §i comentarili §1 de a efectua analize lilerarc, teren destul de
Impropriu pentru D-sa. Dacd vom remarca peste tot vigilenla inregistrarii bibliografice a
tipdririlor st retiparirilor §i pe alocuri o buné folosire a referinielor, ca in notele substianiiale
despre Trubadurul, Memoriile Trubadurului, Bursierul, Neghini{d, Apus de soare, nu vom putca
s nu constatdm unele surprinzitoare lacune de informatle criticd asupra climatulul literar al
epocll, inexactitdti, omisiuni, precum §i stingicia in minuirea imensului materiel de faple pe
care nu izbuteste s&-1 domine. Emilla St. Millcescu se ritéiceste Intr-o pddure de aminunte, autorl
minori sl noti{e anonime, pierzind nu o datd din vedere esenilalul. In comentarlul la Fanla-
Cella de pilda, uitd sa citeze tocmal pe N, Torga, care In sulta sa de articole din ,,Lupta’’ (1890)
se ardtase receptiv mai cu seami la stilul scriltoruluf : ,,Fanla-Cella e tot ce a scris mal frumos
autorul Sultdnicdi. Intre toate bucitllc celelalte, Inire toate legendcle chiar, ea are un merit
covirgitor, stilul. E stilul lul Flaubert, ritmat ca o poemd, coloral ca un tablou, un stil
cristalizat, trudit, ferm.”’. La Iancu Moroi se omlic cea mal importantd apreclere criticd
exprimatil in epocd si anume aceea apartinind lul C. Mille, care a recenzat volumul Sulldnica
in ,,Drepturile omului’’ (1885), semnind cu pseudonimul Gh. Frunzi, gi apol volumul
Trubadurul in ,,Lupta’” (1887, nr. 233) sub propriul nume sl fdcind referire la arti-
colul anterfor. Adept sI propagator frecvent al naturalismulul francez, autorul romanulul
Dinu Milian preferii nuvela Jancu Morol, pe care o comparl cu Pol-Bouile de Zola gl o discutd in

BEYV. IST. TEORIE LIT., T.19, NB. 1, P. 138—163. BUCURESTI, 1970
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perspectiva romanului experimental : ,,Pe cind celelalte nuvele, mai ales Fanla-Cella, Suier,
Rdzmirifa stnt mal mult niste poeme tn prozi, lucriri de imaginatiune §i de stil, Iancu Moroi este
o lucrare de observatiune, de analizi. Daci ni s-ar permite un sfat, ag zice ci Inspre Iancu Moroi
ar trebui sd se Indrepte mai ales autorul in lucririle sale viitoare, céci sintem tn veacul acela de
cercetare §i experientd, In care stiin{a analizeazi lumea §i literatura.’* (,,Drepturile omului’’,
1885, nr. 114, 22 junie). Mai tlrziu, Octav Botez, Intr-un studiu care punea explicit problema
naturalismulul tn opera lui Delavrancea (lagi, 1936), apropia nuvela Iancu Moroi de Thérése
Ragquin si Madelaine Ferat,

O not# anemici, incompleti, este cea consacrati capodoperei nuvelistice a lui Delavrancea,
Hagi-Tudose. Comentariul comparatist care se impunca aici cu stringentalipseste, cu toate cd a
fost abordat de aproape toli criticii, de 1a N. Iorga ptn# la cel mai modest prefatator din ultimii
ani. Sumar se vorbeste si despre nuvela Linigte, unde autoarea edijiei trece cu vederea o foarte
sugestivd caracterizare a lui Tudor Vianu: , Toate trisiturile eroului byronian, tmpietrirca
dispretuitoare a inimii, ticerea §i adincimea enigmatici, melancolia fioroasd, aerul sumbru al
fatalititii, bunitatea ascunsi, toate trisiturile contrastante ale Ini Childe Harold sau ale Corsa-
rului revin in acest portret al unui medic roman, la sfirsitul secolului XIX, care triieste in mij-
locul unei societdti vulgare §i degradate, drama sumbré a destinului sdu” (T. Vianu, Studii de
literaturd romdnd, 1965).

Ar fi fost de asteptat din partea Emiliei $t. Milicescu, cercctitoare asa de veche a auto-
rului lui Hagi- Tudose si delinditoare a atitor ,,taine’’ inedite, si explice in nbta la Parazifii sau
in altd parte misterul diverselor stiri si informatiuni ale presel din anii 1893 — 1894 care anuntau
aparitia unui roman de Dclavrancea. Astfel ,,Familia’’ (1893, p. 481) d#idea titlul Invingdtorii si
tnvingii, ,,Vieata’* (20 martie 1893), ,,Zile de lupta’’ tot acolo (16 ian. 1894), Invinsul, pe care un
comentator al ,,Adevirului’’ (24 ianuarie 1894) 1l apropie de Parazifii. Sa se fi picrdut orice urm&
a unei opere circia i se ficea atita publicitate? Probabil cd ineditele, corespondenta, ne-ar
putea oferi un fir al Arladnei.

Inregistrind ecourlle critice ale dramei Apus de soare, n-am fi lisat la o parte cronica, una
dintre cele mai pAtrunzitoare la momentul premierei alui I. Trivale (vol. Cronici lilerare, Socec,
1915) si as {i pomenit discursul lui Delavrancea catre ostasi din preajma bataliei de la Maragesti,
tn care figura lui Stefan fi tnaripeazi fnci o datd cuvintul de tmbarbitare patriotici. Stilul e
sacadat, cliptic, abrupt, ca in prozele de maturitate §i tn tiradcle dramelor istorice. Fiind ine-
dit, credem c3 portretul meritd a f{i reprodus in exlenso:

,,Parcd ziresc pe sfintul Voievod ! Din virful unci movili, priveste Incdierarca {nclegtatd
cu ochii sii cenusii §i ageri. Aci se lumineazi la chip, aci se posomoraste, dupl cum se clatind
soarta, cumplitdi si nestalornicd, a bitdliei, tntorcindu-si fatn la moldoveni ori trectnd o clipa
de partea necuralilor. Da porunci. Giseste gindul care merge la inima alor sdi. Strigd ca un leu
rinit. ImbArbiteazi. Se friminta gi-5i sterge cu niAframa sudoarea de pe frunte. li auz risu-
flarea deasi si tndesatd. 1i viiz cogul pieptului umfltndu-se si scizind. Mina lui dreapla, tnlipta
In minerul palosului, scuturindu-l de pulpa piciorului. O aripi a pliiesilor se moaic. Dau
tnddrit. Porunca lui nu mai slujeste. Scrigneste din dinli. Cere calul. Incaleci. Dec la vorba la
fapti. Face o cruce. Infinge pintenul in burta calului. Trage palogul si se aruncd In fruntea mul-
timii prididite. D& un chiot . Palosul lui, ca un fulger. Izbeste, scapiira §i culci-n tiArind pe
halni. Deschide plrtii pe unde trece. Moldovenii, uimiti o clip, tsi string puterile cite le-a mai
rdmas. Nivilesc pe urmele Domnului lor. Ii Lrec Inainte. Se infig tn dusmanl cu ricnete de
nidejde. Inciierarea ¢ cumplita. Stefan, Domnul biruintelor, se tntoarce giffind pe Indliimea de
unde privise. De pe palosul lui incruntat, picura siroaie calde si rosii. Un mosneag, biv-vel-vornic,
{-1 limpezeste cu un stergar viirgat la capete cu dungi civite §i gilbioare. Oastea paginilor e
rislpité"’. (Discurs cdlre ostasi, arh. Delavrancea, B.A.R., Mss. 6, pp. 21—22)

Nota la plesa Hagi Tudose ne surprinde prin absenta unel paralele cu nuvela din care
descinde. Ar fl fost un prilej de a demonstra tehnica epicd a autorului dramatic. Pe lingi
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relatarea foarte ampla a ,,cAderii”’ de care a avut parte aceasta piesa a lul Delavrancea, se putea
clta, pentru a Inviora pulin atmosfera documentaristici, micar una din epigramele scrise acum
de Cincinat Pavelescu :

,» Dialog Intre C. Noltara si Delavrancea
— Piesa mea Hagi Tudose

Mii Costache, mi-ai ucis-o,

Ai jucat-o mizerabil ...
— Am jucat-o cum al scris-o! "’

(,,Flacira”, 19 lan. 1913)

$i mai sirace sub raportul comentariului critlc ne apar notele de la volumul de publi-
cisticd literard, unde se impunea o discutie mali largd a implicatillor polemice §l teoretice i a
ecourilor ce le-au avut anumite articole. Emilia $t. Milicescu trece prea repcde peste problema
naturalismului (Giacinta Pezzana Gualtieri), a impresionismulul (Salonul 1883. Piclura) §i a diso-
cierii dintre poezie si artele plastice, pe care o face Delavrancea tnspirindu-se din estetica lul
Lessing. Nereceptivitatea cronicaralui plastic fatd de curentele moderne in plclurd nu poate
fi total scuzatd prin tinerefe §i inexperien{di, cum crede Emilia $t. Milicescu (vol. 1I, p. 699),
ignorind studlile mai recente. Spiritul lui Delavrancea era format la gcoala academista gi tniele-
gerea sa nu va putea cuprinde fcnomenul modern fn complexitatea lui nici mal tirziu, tn 1910,
cind li scria fiicei sale, pianista Cella Delavrancea : ,,Ut | grozav de uri{j mal sint acel dezmetici*
carl, sub pretext de impresionism fac niste btzdigdnil luale din iele. Flecare culoare, cdci nuante
nu au, parci a sclipat dintr-o casd de nebuni’’ (CI. Artad sl Tehnicd graficd, Catetul 9, 1939, pp,
12—145). Notele bio-bibliografice sint cel putin arbitrare. Se dau explicatli despre minorl ca
Henri-Anatole de Beaulieu, Virgine Demont-Breton, Fernand Emmanuel Pelez, dar sint igno-
rati pictori’ remarcabili, ca Puvis de Chavannes si Jean Paul Laurens. Anumite Indicafi! sc dove-
desc’inutile §i uneori incorecte. Ce rost are sa spunem cii un artfcol (mal degrabd o suita
de anunturi — Courrier des Thédlres — ce trebuia pusd In Addenda) n-a mal fost niclodald sem-
nalat, daci despre reportajul atit de interesant Iagii 3i bancherul Junimistilor §i despre Inireaga
serie de cronici clasice din Democrafia semnate Vialor nu men{londm niciunde ¢d au fost des-
coperite §i comunicate de Serban Cioculescu?

Este de-a dreptul uimitor cum Emilia $t. Milicescu escamoteazi orice disculie asupra pole-
micei §i a relatiilor Delavrancea-Maiorescu, venind vorba de cronica tealrald despre Despol-
Vodd i de articolul O familie de poefi. Comentatoarca trece pe ltngd un materlal coplos, fira
nici o tresirire, consemnind sec faptul cA Malorescu a riposlat la cronica defavorabila sl ireveren-
tioasd a lui Delavrancea cu articolul Poefi i eritici. Dar floretele abia se incruclgaserd. Redac-
torul ,,Luplei literare’’ prelungestc atacul cu O familie de poefi, In care analizeazit minufios ¢i In
acelasi Limp confuz volumele de versuri ale poetilor Matilda Kugler-1’oni, Carol Scrob, Teodor
Serbilnescu, Veronica Micle, cirora le reprogeazii banalitatea, retorismul, caracterul factice gf
stereotip al imaginllor. Din lungile foiletoane retinem In primul rind ideca necesitatii criticil pe
care Titu Maiorescu o trecuse pe planul do!l in articolul siu. Delavrancea observi cd medlocri-
titile contra cirora se ridicase autorul Befiei de cuvinte cu anl In urmé continuau si supravie{u-
fasca §i sd prolifereze §i cAd ele urmau a Il combdatute cu §i mal multd vigoare.

Necesitatea criticii 1Ard discrimindrl §l prejudeciiti se unea in concepila lul Delavrancee
cu necesitatea unei supuneri la oblect, in sensul diferentlerif actulul critlc de cel general cultural
Intuitiv, redactorul ,,Luptei literare’’, fmpirtagind altfel ideile criticli pozitiviste si soclologlce
a lui Taine, presimtea rolul §i importania analizel estetice pe care I-o cerea cu toatd deferenta
criticuluf de gust §i profesorului Tltu Majorescu : ,,Asldzl, mal mult ca oricind d-sa ar ff folositor
pentru literaturd ! pentru tard ca critic, mal ales dacd s-ar Incredin{a cd& ¢ mai bine s péra-
seascl critica teoreticll, critica de generalitatl, care §l-ar avea locul destul de cuvenlt intr-un sistem
filozofle, dar ‘care nu aduce mult folos In niste studil curat critice”.
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Delavrancea incearcd si combatd pe Maiorescu si tn privinta influentelor striine tn
lteraturi, tns& modul s3u de a pune problema e prea categoric §i prohibitiv, chiar daci ideea
pentru care militeaz3, speclficul national, era una dintre cele mai nobile. Caracterul polemic al
suitef de articole O familie de poefi e mai putin pronuntat decit se crede §i dectt 1-a voit autorul
tnsusi. In aprecierea celor patru poeti, Titu Malorescu nu avea in esentd alte pareri decit Dela-
vrancea, iar in ceea ce priveste poezia populard ca sursid de Inspiratie $i ca dominanti a spe-
cificului national clireia nuvelistul {i acorda un larg spatiu in acest articol, ideile sint curat maio-
resclene. Era un prilej (fals polemic) pentru autorul studiilor despre doina gi verbul plastic si-gi
formuleze Incdodatd opinia despre relajia existentd tntre geniul artistic Individual §i geniul
popular : ,,Adevirata art#, contrariu de stlint#, nu poate fi smulsid dectt din inima poporului,
cici ea patrunzind prin toate paturile sociale t5] adincegte firele subtiri §i ddtitoare de viata tn
marea mul{ime, pe care noi, cirturarli fira culturi si fird gust o disprefuim. In artd, poporul
n-are nimic de Inviitat de la noi, ci pe toate noi trebule si le invi{im de la el.

Fari sd stie, Delavrancea apdrea ca un discipol maiorescian, fapt asupra ciirula va me-
dita fntr-un tirziu, regretind cd nu fusese in fapt, cu bund stlin{a gl asiduitate. Admiratia pen-
tru strilucitul om de culturdl §i pentru marele orator, pe care o avusese intotdeauna, chiar daca
n-o declarase din motive de conjunctur# politic3, va fi exprimata In termenii cei mai elogiosi :'”

sy~ - - N-ai auzit pe Maiorescu, ti scrie unui prieten. Te pling, om firi patrie ! ... Imi sput
c3 ai vizut nepieritoarele opere din Florenta 5i Roma §i Neapole, dar n-ai auzit nici ptni ast#zi
minunea cuvintului pe care neamul roménesc a fost in stare s-o zimisleascdi in Titus Livius Maio-
rescu. E cel mai desavirsit din citi au vorbit. $§i va trece cel pufin 100 de ani — citeste bine:
una sutd — ptnd va vorbi cineva atit de fermecitor din toate punctele de vedere ca el‘‘
Si mai departe: ,,Eu nu-1 cunosc de aproape. Dupa cite {i-am spus, de mai mul{i ani am intre-
rupt raporturile mele cu el, raporturi abia Incepule. Zi-mi: tiran t{tfnos, 5i pace! O, §i cit mi-ar
{l folosit mie disciplina maioresciané ! Mi-e dor de el ca de-o patrie ... Am nostalgie ..."”.

Pentru a urmdri pini la sftryit evolutia raporturilor dintre cei doi scriitori, putea fl rele-
vaté §l opinia lui Maiorescu despre Delavrancea, pe care-1 considera ,,cel mal mare orator al
Rom4niel contemporane’’, caracterizindu-l cu un entuziasm ce nu-i era propriu tn privinia
fogtilor adversari (vezi Caragiale): ,,Delavrancea §i de astd dati (ca la Iasi, ca la Dacia), ora-
torul fenomenal, cu nepilduita putere de a electriza un audilor popular §i de a-1 zgudui pini-n
méiduva. Si ce md minuneaz3 mai mult la el, este cd produce acelasi efect, cind intrebuinteazi
— nu fraze banale de oratorie, ci de-a dreptul termenil speciali de stiintA moderni, din socio-
logle, din jurisprudentd, din fllozotie, chiar din fiziologie’’. (Titu Malorescu citre Iacob
Negruzzi, In I. E. Toroutiu §i Gh. Cardas, Studii si documente literare, vol. 1, p. 32—33).

La fel de grabit procedeaz# autoarea editiei §i in prezentarea raporturilor lui Delavrancea
cu B. P. Hagdeu (nota la Portretul d-lui Hasdeu), unde era cazul si fie scos la suprafa{i macar
portretul sintetic pe care savantul i-1 face prozatorului : ,,Delavrancea ! iatd un adevirat talent
nu departe de a fi mare, un ,,enfant terrible’’, pe care poti sa-1 dezaprobi uneori, dar nu poti sa
nu-1iubesgti, cici este numal inlmé, chlar daca se contrazice. ‘(Zacherlina, nr. 2, in ,,Revista Nou#d”’,

dec. 1893).
De asemeni polemica, mal putin spectaculoaséi, a lui Delavrancea cu A. D. Xenopol,

i scapd Emillel $t. Mllicescu (nota la Cultul celor mici §l Istorie sau?) §i interviul din Rampa care
ar {i fost bine si intre In sumar alAturi de Arta: armonie, proporfie, posibilifate. Pirerea scriito-
rului despre curentele literare este notabild : ,,Curente llterare ? Ce importan{d pot si aiba ase-
menea cuvinte ! Nicl nu vreau s le gtiu. Un scriitor, da, e bun sau rdu. Dac4 are talent, poti vorbi
de el. Dar de gcoald ? Iat#, dupd mine : cind un scriitor se simte fidctnd parte dintr-o gcoald, nu
mal are talent. El trebuie si simta §i si-§i arate simtirea el incolo nicl nu trebuie s& se gindeasca
In vreo gcoald. Eu il citesc pe Sadoveanu, pe Bratescu-Voinesti, §l tmi plac, dar nu gtiu din ce
scoald fac parte. $1 tot aga Imi place gl Iosif, Goga, Anghel“. (Mihall Cruceanu, Interviu cu Barbu
Delavrancea in ,,Rampa’’, 31 dec. 1911).
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Parcd vrind cu tot dinadinsul s& ne rezerve surprize (din pacate, nepldcute), Emllia $t.
Milicescu nu stablileste nicl o legiturd intre discursul de receptie la Academle Din estetica poeziei
populare $i Cursul de Folclor, conferinta Despre limba romdneascd, studlile despre ,,verbul plastic’’
sl ,,natura tn poezia populard’’ (acestea constituind {n mare parte un fragment al discursuluf),
Spirit atit de meticulos, autoarea editlei i{gnord In mod Inexplicabil un manuscris de 1a Bibllo-
teca Academiei con{intnd semnificative note ale lul Delavrancea asupra poeziei populare gl care
trebule puse neapiirat in legaturd cu cursul sdu de folclor. Am prezentat chestiunea pe larg
alté datd $i acum n-a$ retine decit dousi-trei strofe purtind observatiile scriltorulul. Un catren ca
acesta :

,,Foale verde-a maculul,
Pentru voia badiului
Data-mi timpul draculul
Si sufletul jaduluf”

4 aminteste legdmtntul lui Faust cu Mefisto, jar altul, dind glasul unel jubiri furtunoase :
»De-ag vedea pe mindra mea
Ca da gurd altula,
Féarad mild m-as junghla
Si pe mine gl pea ea”.

determind asoclatil cu gelozia lui Othello. Imagini de-o adincéi frumusete ale lul Emlnescu din Lu-
eeafdrul sau Scrisoarea I11-a sint 1dentificate cu prototipurile lor folclorice :

,»Jesil seara pe ullfa

$i-mi viizul mindra-n portita

Gata ca o paunitd:

Mindra mea pe lume una

Cumu-i {nlre stele lunal’’(s. n Al. §)

,»Mai badl{d de departe
M-al trimite-mi cite-o carte’’.
(B.A.R., Arhiva Delavrancea, 1 ms. 9)

Emilia S§t. Milicescu are meritul de a fl comunlcat citeva scrierf inedite insemnate ale
lul Delavrancea — §l in primul rind Cursul de folclor — de a fl deplstat ant indelungatl colectii
le ziare §l arhive sl de a fi realizat astfel o biografie documentatlt a scrlitoruluf g1 o bogata
bibliografie. Aportul d-sale tn aceastfi directie este, am mal spus-o, intru totul remarcabil. Ctnd
sc pune problema si selecteze faptele si sil le plaseze Intr-un context Iiterar gi Ideologlc, s intire-
prinda analizd, Emilla $t. Milicescu 1§l dovedeste serioase inaptitudinl. Notele au scos la iveala
nu atit lacune de informatie, cit un viclu de conceptie, o lipsd de spirit critlc pe care am
constatat-o si altii dati. In asemenea clrcumstante, ar fl fost mai cuminte si se limiteze la o
cronologie a viefll gi operel scriltoruluf §l 83 nu se aventureze tntr-un ,,studiu’’ monogralic, a
cérul parte de analizi e o confuzi compllatle, In manierl soclologisti. Autoarea prefetel echl-
valeazdi, ca acum vreo 15—20 de anl, impresionismul cu decadentismul, pentru D-sa., nuvela
Linigle ,Infiereazd societatea burghezd'’, ,, Parazifii constitule un vechement protest soctal”,
avind bineinteles ,,fort2 demascatoare’’ gl flind scrisd de pe ,,pozl{ia cea mai tnaintatd a rea-
lismului critic’’. Emlilia St. Millcescu rezumd prolix gl cind se inttmpla 88 caracterizeze un erou
sau o situatle, o face superticial, gdsindu-se de oblcel tn afara esentialulul gl a factorulul estetie.
Era totugi de datoria edituril si-1 atragd atentla asupra acestor Insuficlente sl s-l sugereze o
formuld de exegezd mal proprle, aceea documentar-bibllograficd. Concentrindu-se gl mal atent
asupra ei, autoarea ar putea (3l e de dorit) s sporeascil valoarea Informativi a viltoarelor volume
ale editiel, ferind aparatul critic de omlislunile, uneori regretablle, pe care ni le dezvalule cele
clocl tomuri apéirute. Notele la articolele politice, la dlscursurl §l corespondentd vor solicita gl
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mai mult un comentariu bine nutrit, care si-1 puni In relalie pe scriitor, pe gazetar i orator cu
epoca sa. E de preferat o prezentare nuda §i corectd a faptelor (cum Emilia $t. Milicescu a
reugit pe alocuri) unor tentative hazardate gi inutile spre zone inaccesibile.

Al. Sdndulescu

DAN BOTTA, Scrieri, 4 vol.,, E.P. L., 1969

Editia recentd, ingrijitad de Dolores Botta §i prefajati de Ion Biberi, cuprinde aproape
intreaga operd a lui Dan Botta; spunem aproape Intreaga operd deoarece s-ar mai putea gisi
orictnd un articol raticit In vreo revists, semnat cu initiale sau o conferintd radiofonici inediti,
sau chiar un manuscris in posesia vreunei arhive particulare. Dar esentialul este cuprins aici.

In afara acestei adi{ioniri bibliografice, noi am adAuga la opera lui Dan Botta si tradu-
cerile, atit de originale, care prin valoarea lor ca expresie romaneasci i ca exceptionale totusi cos
respondente ale originalului striin, devin opere de virtuozitate §i sesibilitate in acelasi timp. Ne
gindim la traducerile din Frangois Villon in primul rind.

De la tnceput trebuie spus ci editia este un eveniment editorial, dar In acelasi timp tre-
buie sd ne exprimim regretul, un regret subicctiv §i profesional, cA n-am intflnit in aparatul
critic al celor patru volume nici o notita bibliograficd, pentru ci, lucru nu trebuie sii parid curios
mai nimeni afari de familie §i prieteni nu stie unde si la ce reviste a colaborat, nu-i cunoaste ac-
tivitatea. Personal, am descoperit in paginile uneireviste scoliresti, e vorba de ,,Ramuri fragede’”
a licelui Sf. Sava (nr. 4, 29 marlie 1923), debutul lui Dan Bolta, prin traducerea pocmului
La cloche félée de Charles Baudeclaire, informatie pe care am transmis-o lui Geo Dumitrescu, prin
a cirui buniivointd textul a fost reprodus in monumentala edifie Baudelaire. In adolescenta
mea, ca clev, i-am ascultat unele conferinte, expuse Intr-o {inut clasicist4, rafinatd mallarmé-lian,
cu efluvii parvanice §i cu interferente din toate artele. Ca sludent, i-am inteles tn mod just
dialogul cu Blaga, iar {n antologia mea Muzicd si lileraturd (1966) i-am reeditat cfteva fragmente.
Iaté de ce Intflnirea cu acest Dan Botta integral este pentru mine §i generatia mea reconstituirea
unor polivalente ale culturii roménesti interbelice.

Pe drept cuvint Ion Biberi, In prefatd, prima comentare mai Intinsid a operei lui Dan
Botta, de altfel o continuare a prolegomenei pe care tot el o ficea In 1937 in Eludes sur la
liltérature roumaine confemporaine (p. 182—185), 1i caracterizeazd aparitia, prin 1930, ca ,,a unui
tindr seriitor, maturizat printr-o pasionatd apropiere de formele, simetriile gi sensurile adinci
ale clasicismului antic’’. Prin aceastd apropiere de clasicii greci opera sa capiti un echilibru
al expresiei, dar prin PArvan, Dan Botta sondeazi sufletul tracic, de unde cxtrage uneori exal-
tarea §i Intotdeauna tonul inspirat.

Este curios cum un poem ca cel caracterizat de prefatator ,,unul din cele mai fascinante
ale literaturii romdnesti’’, i-a dat lui G. Cidlinescu impresia de artificial exagerat, de transpu-
nere a lui ,,Valery In ritm de Miorifd’’. E vorba de Canlilena, cu care se deschide volumul
Eulalii, Ton Barbu, in schimb, aprecia poema, nu numai prefajind volumul prin Veghea lui
Roderick Usher, desi neagl ulterior acest caracter de prefata, socotind ,,parafraza’’ doar un gest
de prietenie, ci prin corespondentele pe care cei dol poeli le aveau. Niciun poet romén, afard
de Dan Botta, n-a reusit s fie un cerebral de tipul lui Ion Barbu, fird si cadi in eplgonism.
Dar dincolo de afinitilile declarate cu Mallarmé §i Valery, Dan Botta triia tn densitate pe Hal-
derlin, distillnd totodati esentec poetice din muzica preclasici. Peste toate insd se intindea
seninfitatea vizionard a anticilor greci, stimulati de maestrul siu PArvan.

Pentru Intelegerea conlemporanului nostru Dan Botta, 1n lipsa unui interviu administrat
de un redactor cu Intrebdri §i rispunsuri aproximate gralic §i caligrafic, preferAm marturisirea
superbdl ca un epitaf antie, scrisi In vederea unei reeditari a versurilor. Chiar dac descoperiri-
le tehnicil vor anula farmecul vietil, iar pAmintul nu va mal fl dectt un punct astronomic, ,,vi-
surile poetilor 1l vor tnvilul tntr-o ceati, si ceea ce va riminea etern §i indescifrabil — muzele

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



7 RECENZL 139

§i zimbetul zeilor''. Dan Botta credea in puterea artel §i in eternitatea poeziei. Primul volum
cuprinde versurile aranjate cronologic In cicluri : Eulalii, Rune, Epigrame, Cununa Ariadnei
(sonete), Poeme §i Poeme tn curs. In aceste ciclurl finale, poetul desi reia tematic sl structu-
ral vechea poezie, face aceeasi impresie pe care ne-o ficeau postumele lul Blaga. $i alcl ne
deosebim de prefatator, afirmind o fluidizare §i o apropiere a poeziel lul Dan Botta de resur-
sele emotiei, de imblinzire a zonelor cerebrale 1n care oficiase cu atita virtuozitate. Chiar sone-
tele dau aceastl impresie. S ne exemplificAm printr-o singurd strofd : Visez un cer tdeut, prin-
{re mirezme mii,| Visez o mare grea cu lunecdri albasire,| Visez la zei nespus de lristi 3i de tlIr-
zii,| Tdceri Infiorale, la dragostele noastre ;| Visez zdpezi albastre si magice pddurif, Viser fluide
zdri, tncremenile-alene,[ Visez la Hesiod, la zei, la trubaduri,] La palidul Orpheu, la mistica
Selene. (Visez un cer ldcut . . .)

Volumele al II-lea §i al III-lea cuprind teatrul lui Dan Botta in prezentare integrald
§i cu text stabilit de autor : Comedia fantasmelor, Alkestis (drami In stil antic), Deliana (basm
pentru oameni mari), Soarele si luna (drami liturgicd), Sdrmanul Dionis (scenariu pentru un
film romantic). Dramele lui Dan Botta sint plesele unui poet, In primul rind ; citd asemanare
cu teatrul lui Blaga. Actiunea din Comedia fantasmelor se petrece in timpul Renasterll 3i aduce
o poezie de incunabul madrigalesc, dar §i o realisti expozilie cu portrete ardente de patiml con-
tradictorii. Alkestis reia mitul antic al dragostei dublat de sacrificiul mortli, teml supralicltata
cindva de Euripide, dar expresivizati modern aici. Soarele §i luna e o lucrare Inecditd, scri-
sd chiar In ultimii ani al vietii, In care, plecind de la balada culeasd de Alecsandri, face o
sintezd a mai multor culturi pe aceasti tem3 mitologici, realizind un poem de-o frumusefe pa-
tetica,

Deliana e tot o sintez folcloric4, o frescl de datini stravechi, bazatd pe combinarca a doul
filoane poetice cunoscute ca mari valori ale literaturii noastre populare : Fala din grddina de
aur, izvor exploatat §i dc Eminescu gi basmul lui Ispirescu, Tinerefe fdrd bdtrinefe.

Ultima sa operd dramaticd, scenariul pentru un film romantic, Sdrmanul Dionis, ¢ tot
un poem, o transpunere a nuvelei eminesciene, desigur cu disocieri originale. De ce nu incearcd
un regizor de la cinematogralia noastrd o transpunere pe ecran! S-ar realiza un film gran-
dios, plin de poezia romantici a gravurilor lui Rey, plin de Eminescu, un Eminescu intult de
un ralinat poet si tn acclasi timp un Eminescu prlvit din interior. E uimitor cit de bine de-
tecteaz Dan Botta valorile romantice, deyi are in tot timpul sub ochi echillbrul clasic al unel
viziuni cosmice.

Poatc cea mai interesantd i variati parte a operei o constituie eseurile, conterinte le gl
articolele, uncle publicate in volume, ca acel rarissim Charmion sau Despre muzicd, ca accle
subtile eseuri cuprinse In vol. Limite, allele strinse din periodice §i aranjate de Dolores Bolta
in ciclurile Poesis si Varia. Sint aici articole despre Valery sau Brincugi, paginl despre Rllke
sau Proust, comentarii la Holderlin sau Keats, nole despre Blaga §l Ion Barbu, clogil la adresa
lui Sadoveanu sau Lionardo. Intr-o istorie a esteticii romanegtl Dan Botta trebule Inregistrat
nu prin studii de principii metodologice sau excursuri didactlce, cl prin studii ce Incintd prin
seriozitatea documentdrii, frumusetea expunerii §i bogidtia Informatiel : Poezie $i cinteec, Fru-
mosul romdnese, Despre arta poetului, Artizanii absolutului, Spiritul literaturii moderne, Theogo-
nia eminesciand elc.

In finalul acestor comentarii trebuic sid subliniem aportul pe care Dolores Botta 11 Inre-
gistreaza In privinta biografiei poetului, addugind lucridrli $i un pretios indice de nume. Cuvin-
tul final, semnat de Toma Vlidescu, postfata Incdild semnatd de Eugen Schileru, sint de ase-
menea contributii bine venite. Daci 1a accasta edltie clneva ar adduga cu migald o bibliografie
a operei §i una de relerinfe, am putea avea aproape o editle critici. Intreaga organizare a lucrarti
meritd toate laudele, inclusiv editura, unde Mihai Sora, cu compectentd deosebltd gi vaste In-
tuitli de om de culturi, contribule Ia editarea Integralfi a maril noastre literaturii.

Emil Manu
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ANTOLOGIA LITERATURII ROMANE DE AVANGARDA

In ultimul timp presa literar# acorda o atentle sustinutd discutiilor teoretice, aparfinind
fie criticilor, fie poetilor din diferite generatli, In jurul conceptului de modernism §i avan-
gardd poetici. Anlologia lileralurii romdne de avangardd, intocmiti de Sasa Pani, Insofitd
de o prefati, Avangarda lilerard, de Matei Cilinescu, ca §i un studiu amanuntit, Avangardis-
mul poetic romdnesc, datorat criticului clujean Ion Pop, au fost principalele evenimente edito-
riale care au declangat interventiile ce au enuntat principalele probleme teoretice ale esteticii
si istoriei literare referitor la modernismul §i avangarda roméneascli. Evident, dezbaterile sint
fncd la tnceput, nu s-a depdyit incd faza acumulirii cantitative, §i anume informarea istorico-
literard exact3, far# erori i fird lacune, mai mult nejustificate, decit justificate prin vagi parti-
pris-uri subiective, §i publicarea unor materiale fundamentale §i reprezentative ale acestei
perioade a literaturii noastre. Hatisul de interpretiri asupra poezlei moderniste si avangardiste,
ficute de multe ori In necunostintd de cauzii sau, mai rdu, dintr-o rea voint sau inexplicabila
tacticd, acreat (de ce nu?), o imagine deformati de exageratd dificultate §i controversa.
Aja stind lucrurile, ml se pare de o absolutd necesitate discutarea farfé patimi a antologliilor
apdrute, §i In general a contributiilor Informative de istorie literard. Lumina critici noud
¢l adecvatd va apare pe parcursul acestui proces de arheologle literard si largi, precis#
documentare. De ajci decurge si o observatie de metodi. In preocuparea actuald de reevaluare
estetlcd a modernismulm§i avangardei poetice, aportul istoriei literaturii este de prim ordin.
Dupa ce vom avea un tablou general complet si sintetic reprezentativ al acestel perioade
artistice, critica 1§i poate exercita, {n spiritul sincronismului congtiinf{ei contemporane, adeziuni,
refuzuri, reorganiziri, schimbarea opticii de sensibilitate.

Deci Antologia lileraturii romdne de avangardd, E.P.L., 1969, intocmitd de Saga Pani.
Pentru autor, cuvintul devotament are multiple sensuri, mai Intti o grija extraordinard de a
conserva tncli de la tnceput manuscrise, scrisori si desene ale scriitorilor avangardisti, cind
pentru multi dintre acestla apangarda insemna foarte putin, apol entuziasm dublat de un mili-
taresc spirit de ordine, care a asigurat aparitia regulatd a revistei ,,Unu’’ sl infiintarea edi-
turii ,,Unu’’ (inutil de amintit c& totul se ficea cu personale sacrificli pecuniare).
De asemenea, prin cuvintul devotament el subinielege un impresionant spirit de echipa,
pastrat chiar si dupi Incetarea activitdtii propriu-zise a avangardei, a unui sentiment de
vnitate umand men{inuta pina in prezent prin corespondenti. Se tnttmpla astfel cd Saga Pana
este pentru noi exemplul unic §i simbolic al acestul devotament pentru avangardd 3l pentru
ce a Insemnat ea in anii 1928 -1935. Prin natura sa usor arhivistd, si tn acelagi timp, prin
vointa sa de reactualizare §i repunere in circulatie a activitifil unor serlitorf, multl despringi
de sufletul grupului initial, Sasa Pana figureaza azi ca un sediu virtual al avangardel noastre
si asta §i datoritd colechilor sale de o impecabilli ordine.

Ne astepldm deci de ]la un asemenea alciituitor al antologief la fixarea unul indice com-
plet de autori §i opere. Intr-adevar, avangarda care ne obisnulse cu aparifia unor reviste
atit de efemere §i cu participarea Intrucitva inconstantfi a scriitorilor, e reprezentati in anto-
logia de fatA de un numér de 58 de nume.

Dificultatea de a discula valabilitatea antologarii ca avangardisti a unor anumitl scriitord,
porneste pe de o parte de la definitia Insdsi a avangardel, iar pe de altd parte de la accep-
tarea sau nu a identititii, a echivalentei conceptului de modernism cu acela de avangarda.

Asa cum s-a observat, nici romantismul, §i cu atit maf pufin simbolismul, nicl avan-
gardismul, datoritd varietdtii contradictoril a modurilor de manifestare artistic-literard, psibo-
logicl, soclal-comportamentald nu se lasd constrins unel definitii unitare. De altfel, nu s-a
ajuns la un acord nicl In ceea ce privegte alegerea dintre atributele proprili avangardismului
a notel esentiale, dominante, de pild4, dac# aceasta este tendinta exclusivd de noutate sau,
dimpotrivd, negatia totala, fronda absoluts, desfiintarea literaturii gl a actulul de creatie. In
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orice caz nu putem admite ca instrument de lucru nic una din teorille 3| demonstratlile
despre Intelegerea spiritului avangardist sans-rivage, identificat cu un moment revolutionar
perpetun revenit in evolutia istorici a creatiel artistice.

S1 pentru cd data fiind succesiunea rapida §i inca relatlv recenta In timp a manifestari-
lor de avangard&t — dadaismul, constructivismul, cubismul, suprarealismul gi chiar revenirea prin
asa-numita noua avangardi a ,,noului wval’’ @i a teatrulul absurd, contributlile de criticd
literard abia incep s& apari, nu numai la nol, dar §i {n alte literaturl. Cel mai intelept lucru
este o meditatie atentd asupra contextului literar, specific, de aparitie a manifestdrilor avan-
gardiste §i apoi Inregistrarea operelor §i autorilor care se considerau avangardigti, colaborind
Ia revistele programatic angajate in aceastli directie. Evolulia in timp a scriitorilor, ceea ce
ar evidentia dacd nu o rupturi, in orice caz o abandonare deflnitivi a momentulul propriu-
zis ce tine de avangard3, si deci rolul avangardei iIn literatura respectivd este un al doilea
aspect, nu mal putin dificil §i tncd neclar al problemei.

In literatura noastrd momentul de avangarda este destul de bine pregatlt prin procesul
lndern.ic de fnnoire al expresiel poetice survenitd o datd cu asimilarea simbolismulul, asa

t avangardismul roménesc i§i poate rezerva, tntr-un fel, drepturl de premergitor, desi
ulterior manifestarea concretd este foarte organici literaturil noastre prin sldbiciune §1 confu-
zie a diverselor tendinte, dar sl prin exprimarea sinteticd §i scandaloasd a unel revolte vio-
lente tmpotriva unei anumite ,,literaturi’’. Perloada ,,poeziel nol’’, inovatlile verslibriste, spi-
ritul iconoclasat al modernistilor, ironia, fronda antiliricd §i arbitrariul, nu pot fl ignorate ctnd
se vorbeste de Inceputurile avangardismului roménesc. Iar Tristan Tzara, Ion Vinea sl Marcel
Iancu nu pot I izolati ad-hoc de F. Aderca, Emil Isac §l, mal ales, de Adrian Manlu, din
perloada Figurilor de ceard (1912) ¢! a Salomeii (1915). Sc gdsesc suficlente cxemple tn versurile
publicate de acestia tn ,,Noua Revistd romind”, ,,Chemarea’” sau ,,Simbolul’’ care prefigu-
reazd violenta de tratare a limbajulul poetic avangardist. De altfel, poeziile sclectate din Tri-
stan Tzara nu sint prea reprezentative pentru noutatea expresiel viitorulul autor al ,,insu-
rectiei de la Zirich”’. Se putea alege una din a‘itea altele, adevdrate plese de muzeu ca
ostentatie antiformalisti: Romanjd provinciald, Vacan{d In provincie, apirute in ,,Chemarea*
Verisoard, fald de pension... din ,,Noua Revistd Romdnd’’ sau Vino cu mine la fard, scrisd
tn 1915. Dar inconsecventa antologulul in ceea ce priveste selectia autorilor §i poezillor este
vizibilA 5l In extrema cealaltd, cind vrea si fixeze llmita finald a avangardismulul, inglo-
bindu-l i scriitoril protestatarl din generalia tlnidrd, afirmatd In timpul rdzbojulul. Este
vorba de Dimitrie Stelaru din Ora Faniasticd 3t Celdfile albe, Ben Corlaciu din Pelerinul seri-
lor san Manifest liric, Ion Caralon din Omul profilal pe cer, Geo Dumitrescu din Liberlatea
de a trage cu pugca i Const. Tonegaru, cu ale sale Plantafii, acestia doi din urmi figurind
in antologiec. De ce, numal pentrucd s-au bucurat de 0 vogd speciald imediat dupd rizbol?

Dat fiind observatiile noastre in ceea ce privegte felul cum sint reprezentate in culegerea
de fatd mometele de Inceput gi de sfiryit ale avangardismulul §i anume la limita sa de des-
prindere faid de modernism, acesta fiind la rindul sdu o reactie fatd de un simbolism tar-
div ¢f de expresic academici, ¢l 1a limita terminus de sinocidere, sau mal de grabk de trans-
formare ¢l permanentlnre} sub forma unor reacili §i violente individuale, s-ar pirea cd restul
scriitorilor antologail, care reprezintid frontnl reprezentativ de avangardiyti, nu ridick pro-
bleme de discutie. Si totugl, trebuie spus cd printre acegtia, unii flgureazd In mod silit, fie
pentru ci locul lor nu este Intr-o antologie de avangardd, cum e cazul poeziel ermetice a lul
Ton Barbu, fie pentru ci actlvitatea lor avangardisti filad atit de superficlald, apartenenta
la avangardd pare inventath: vezi Dan Botta, Virgil Carianopol, Mihnea Gheorghlu, Ion Vit-
ner (cu exceptia apariflel tardive in ,,Unu’’). Dacl in numele colaboriril la ,,Contimporanul”
este mentlonat In antologie Ion Barbu, de ce nu figureazd atuncl ¢! Alex. Philippide, a cirui
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adezlune la avangarda esle alirmald deschis (Personal refuz o asemenca extindere a notlunii de
avangardi la cit mai mulli scriitori. Reaclia mea este Insi tmpotriva inconsecventei i arbi-
trariului sclectiei).

Interesanld mi s-a parut Insdi partea de arhcologie literari a avangardismulul, destul
de bogati In nume §i mostre poetice §i de prozd, care informeazid despre tonalitatea stilis-
tici .§i tematicd, despre optica s§i spiritul frecvent al textclor avangardiste scrise la noi.
Desi acesti autori ca: Jacques G. Costin, Grigore Cugler, Victor Valeriu Martinescu, Dalocrin,
Sesto Pals, Madda Holda, Miralena Milany s.a., si operele lor ca atare nu prezinta interes
estetic, ei formeazid un fundal de colaboratori, de auditori i imitatori, de multe ori mirunti
§i chiar nectalentati. Dar existenta acestor autori, astizi ca §i necunoscuti, de altfel {ird prea
mare ecou nici in epoci, arunci noi lumini asupra migcarii de avangardi, care in afara citorva
exceptii memorabile, a avut la noi un vizibil caracter de diletantism §i improvizatie. Compa-
ratia dintre mai multe texte avangardiste care cultivau cu plicere mai mult o pastisi urmuziani,
asociatii arbitrare, un anume libertinaj lingvistic de scandal, demonstreazi rolul angajdrii in
scris a personalitdfii scriitorului. Angajarea necesard exprimirii personalitatii individuale ilus-
treazi si succesiunea valurilor distincte ale avangardei de la ,,Contimporanul’’la ,,Punct’’, de la
»,Integral’’ la ,,Unu’’ si apoi la suprarealisti. E drept Insd ci acest peisaj accidentat, destul
de nesigur In pozitiile create, sustinute de convingeri si de idealurl neclare, dar {n acelasi timp
teribil de unitar prin existen{a citorva constiinte de o luciditate tragici, de o strilucitoare
fantezie poecticii §i exasperare dinamitardd, este prea putin vizibil din antologia de fa{a. Organi-
zarea alfabeticA a scriitorilor avangardisti, atit de deosebiti ca reactii.personale §i de grup,
este nu numai neplicutd lectorului care mai intfi citeste copii palide i [drd vlagd si la sfrgit
abia Urmuz, §i mai ales, care citeste manifeste §i poezie suprarealisti — Gelu Naum, Virgil
Teodorescu, Tascu Gheorghiu — si apoi versuri de Ilarie Voronca. Aceastid orinduire are §i
dezavantajul cd intr-un mod nefericit este uniformizatd o perioadi contradictorie §i inte-
resantd tocmai prin efectele de opozilie revolutionard. Cel mai adecvat mod de prezentare
a avangardel ar fi fost acela al grupurilor exprimate de reviste. Desi colaboratorii avangar-
disti de la noi nu publicd exclusiv la o revistd, se contureazi totusi cfteva cercuri distincte
— ,,Contimporanul’’, ,, Integral’’, una dintre cele mai de {inuta si mai serioase reviste de avan-
garda, ,,Unu”’, ,,Alge”, ,, XX —literaturd contemporand’’, ,,Viald imediata”, care desi a ficut
o rupturi, rcprezintad idecologic spiritul avangardei, ,,Liceu’’, ,,Meridian’’.

Daca si acest mod de prezentare ar i fost simtit ca incomod, cel mai sigur ar fi fost
acela cronologic, fiind pregnant subliniali precursorli — Urmuz, chiar §i Tristan Tzara (pentru
ce a fost el In literatura romand nu atit pentru idolatria sa exercitatd dupd spectacolele dada),
simpatizan{ii T. Arghezi, I. Barbu §i apoi avangardistii propriu-zigt : Ilarie Voronca, Geo Bogza,
Gh. Dinu, Sasa Pani3, F. Brunea-Fox, Aurel Baranga, Paul Paun, Gherasim Luca, Moldov,
Zaremba (5.a.), inclusiv suprarealistii.

Acestea sint puncte de vedere expuse nu atit ca pledoarie pentru o alti antologie,
si asta prin simplul motiv ci de o alta nu mai este nevoie, cea existentd, prin calititile
si defectele ei, atingindu-si scopul, 51 anume acela de a incita, de a irita, chiar de a scan-
daliza, de a refnvia realitd{i pe care participantii tnsisl la avangarda le tngropaserd de mult
fn ultare, §i de asemenea dec a informa In cel mal larg sens. Toate acestea formeazi meritul
incontestabil al tntocmitorului, Saga Pané_. legat pentru toatd viata de stridania de a péstra
Intactid istoria aceasta a avangardel noastre.

Adriana Mitescu
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D. POPOVICI: Romantismul romdnesc Editura Tinerctulul, Colectia Lyceum, Bucuresti,
1969, 524 p.

Din seria lucrdrilor de sintezA de istorie literard apdrute tn ultimul timp (volumul
II al Tratalului de istorie a lileralurii romdne, Istoria literaturii romdne de G. Ivagcu, Istoria
poeziei i prozei romdnesli Inire cele doud rdzboaie de Ov. S. Crohmélniccanu etc) face parie
§i Romantismul romdnesc de D. Popovici, ce reia cursul de Literalurd romdnd modernd {inut
]_a Universitatea din Cluj In 1951/1952, la rindul sdu o reluare cu unele modificiri a cursurilor
din 1939/1940, 1941/1942 si 1949/1950.

Problema pe care o ridicA asemcnea sinteze literare este tn primul rind referitoare la
limitele periodizirii, cici, datd fiind sincronizarea de curente §i metode literare din prag de
doui secole in literatura romand, nu se poate stabill in unanim acord si precis cronologic o data
de Inceput a romantismului romanesc. In al doilea rind intereseazd metoda de cercetare gi
determinare a caracterelor autorilor studiati.

Cursul de Liferaturd romdnd modernd a fost conceput in doud partl. In prima parte,
D. Popovici distinge patru etape In literatura romdna: I: literatura sub influen{a miscari}
s, Luminilor’’ (de la Renagterea ardeclean# la primii poe{i Vacéirestl); II: tendinta de Inte-
grare in ritmul cultural occidenlal (Eliade Radulescu, Asachi, Negruzzi); I11: afirmarea valo-
rilor locale (,,Dacia literard”’, V. Alecsandri, D. Bolintineanu); IV : ndzuinle ciitre o form#
clasicd (Odobescu, Maiorescu, Eminescu, Creangi, Caragialc), ca si oponentil la noua directle
(Hasdeu, seminitorismul, poporanismul §i modernismul).

In cursurile §i articolele sale de mai mare intindere, D. Popovici a analizat In dctalil
aceste etape, asa cA volumul recent apirut este o verigd tn cronologia literaturii romfne
(dar nu §i dupd data de redactare) intre Lileratura romdna modernd. Tendinfe de integrare tn
ritmul cullural occidental (curs tinut la Facultatea de litere din Cluj 1939/1940), ce se inchele
cu D, Golescu si studiul Curentul ,,Daciei literare’’, partial alcatult dupd cursul din anul
1941/1942.

D. Popovici afli punctul de pornire al romantismulul romanesc in decenful al trellea
al secolului trecut, o datid cu aparitia primelor periodice roménesti, detectind elemente
romantice In creatia unor scriitori de tranzille, ca B.P. Mumuleanu gl Gh. Asachl. In pri-
vinta fnceputurilor, parerile istoricilor literari concordd: desi nu in forme exclusiviste sau
pure, nu prin manifestari programatice sau Infruntirl spectaculoase, romantismul se afirmi
pe scena literaturii roméanc din ultimii anl al deceniului al trellea din secolul trecut.

In ceea ce priveste durala, intensitatea g1 evolutia curentulul, nu putem face apreclert
asupra lucrarli lui D. Popovici, Intrucit cursul se refer® numal la prima gencratie de roman-
tici, care se tncheie cu promotorii ,,Daciel literare’’.

Conceputdi, asadar, ca parte a doua a cursulul de Lileratura romdnd modernd, Roman-
tismul romdnese este o lucrare independentd, cici pe 1inga date de istoriografie literard, cuprinde
precizari teoretice de principiu, de metodd gi terminologle, ca in primul capitol, intitulat,
Ce este romantismul, ce comunici o disputd de termeni, o trecere In revistd a elementelor
preromantismului §i romantismulul, definitie si directie date despre aparitia romantismulul
romdnesc. Editarea studiulul lui D. Popovici se face intr-un moment in care — dupd cum arald
Al Dima tntr-un recent articol, Romantismul tn discufie—accst curent se afld in centrul dez-
baterilor literare, atit ca metod4, cit sl ca miscare istoricegte preclzatd. '

,,Romantismul”’ romfnesc nu este monografia unul curent literar, cicl nici nu a fost
conceput ca atare. Lucrarca este un curs universitar de inaltd {inutd stiintifica, prezeniind
materialul sistematic si didactic, cu introduceri ample, caracterizirl de ansamblu §i capitole
dedicate unor nume importante (C. Bolliac, Gr. Alecsandrescu, D. Bolintineanu, M. Kogal-
niceanu). Prin acest caracter istoriografic si nu monografic ne explicim prezenta unul capitol
ce prin conﬂnut nu-si avea locul fntr-un studiu dedlcat exchisiv romantismului si anume cel
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despre Literatura In spirit popular. Anton Pann, care, dupd afirmatia autorului tnsusi, ,,a insem-
nat o reald greutate pentru istoria noastri literar3, cind s-a pus problemade a i se fixa locul...,

o problema dificili din punct de vedere metodologic..., personificarea boemel artistice
din prima jumitate a veacului trecut..., reflex al literaturilor balcanice in literatura
romani’’,

Lucrarea Incepe prin stabilirea sintetici i documentatd a etimologlel si Istoriei cuvin-
tului ,,romantic’’ (aritindu-se, pentru o mai conturatd precizare a notiunii, perechile anti-
nomice), apoi se explici romantismul prin criteriul social, ca ,,stare sufleteascd individuald”,
fixindu-se tn timp ca curent literar. Prin aceste doui prisme va privi D. Popovici romans
tismul din térile rom4ne, sesizind specificitatea de reflectare si adaptare a unor stiri de fapt
din literaturile in care lupta de curente este bine conturatd. Afirmtnd de la Inceput ci litera-
tura, ca fortd socialdi — parte a suprastructurii, am spune noi — nu poate fi contemplatd
izolat de baza sociald ce o genereazd, D. Popovici 15i 1dmureste astfel metoda de cercetare,
fenomenul literar tn strinsi dependenti de fenomenul social. Intr-adevar, scriitorii sint tnca-
drati tn timp, in mediu §i explicai prin aceste doui coordonate, dar tnainte de abordarea
particulard a diversilor scriitori cupringi in aceastd perioad#, autorul face pentru o mal buni
explicare a personalititilor un tablou de sintezi culturald a epocii : presf, biblioteci i societadtl
literare, organizare a teatrului, invi{imint,luptid de doctrine (clasic-romantic, striin-local)
analizd a scriitorllor de tranzijie (B.P.Mumuleanu, Gh. Asachi, Iancu Vd#cirescu), la care
discerne intrepitrunderi de tendinte anacreontice, neoclasice, arcadiene, preromantice.

Mai putin teoretizanti §i mai mult ilustrativi prin analize literare, lucrarea lui D.
Popovici consacrd totugi un numdr redus de pagini problemelor de principiu ale fenomenului
romantic roménesc propriu-zis: capitolul mentionat, Ce este romantismul, Elaborarea doctri-
nei literare §i Concluzii. Se disting cele doui orientari ale romantismului roménesc, spre cel
occldental §i spre cel rus, ca si cele doui directii ale sale — depresiv §i revolutionar. In
cel de-al doilea capitol amintit se subliniazid paralelismul de existeni{i a teorlei clasice §i a
creatiel romantice, cdci In timp ce manifestele de arld poetici ale vremii afirmi un crez cla-
sicizant (Asachi, B.P. Mumuleanu, I.H. Réidulescu, Gh. Bari{, A. Russo) creatia lor literard
propriu-zisi se Indreapta spre un figas romantic. La un singur scriitor remarcd D. Popovici
o conceptie romanticd manifestd §i tn scrierile teoretice §i acesta este C. Bolliac. La ceilalti,
ca de pilda, C. Negruzzl sau M. Kogdlniceanu, postulatele si idealul de artd oscileazi tntre
clasicism §i romantism. Acest lucru cste un fapt tndeobste acceptat de iIstoricii literari: in
literatura romAnA curentele nu sint separate prin granite de timp sau puritate. Unul §i acelagl
scriitor poate fi claslc, luminist §i romantic tn acelasi timp. Ellade RAdulescu d& o traducere
& Arlei poetice a lul Boileau, fundamenteaza el insusi o teorie clasicdi, dar traduce poeziile lui
Lamartine §l este cel mai asiduu admirator al lordului Byron. Tradilionalist, M. Kogil-
niceanu a fost partizanul culorli locale, conceptie esentialmente romanticd. In sfirgit, capi-
tolul de Conecluzii reia definitia sinteticA a romantismului romAnesc pini la 1848, ca un
curent eclectlc, cu prelungirl lumlniste §i cu reflexe preromantice.

Dupd capitolul dediéat scrlitorilor de tranzitie aminti{i mal sus: Mumuleanu — poet
satiric, bahic, cu prefigurdrl preromantice tn poezia ruinelor sau a vanitd{li omenescului —,
Gh. Asachi— de cultur# clasicd, cu accente petrarchizante, poet ocazional gl nuvelist istoric
Iancu Viclrescu — liric erotic, atras de Arcadia, autor de epistole, cintiret al tnserdrii gl
rulnelor — D. Popovicl deschide serla portretelor personalititilor pasoptiste, punctul de
rezisten{d al Intregil lucrarl : Cirlova, Eliade R#dulescu, Boliac, Alecsandrescu, Bolintineanu,
Negruzzl, Kogilniceanu, Russo, Balcescu, la care se adaugh capitolele dedicate unor poeti
mirunil din Transilvania §i Moldova.

Prezentarea fiecirul scriltor se Incadreazd in limitele tratiril traditionale in istorla
literard : o introducere biograficd, in care se merge la document §i care nu exclude elementul
pltoresc, o privire asupra formatiel intelectuale — studil, preocupiri, influente — gl o consl-
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derare de ansamblu, a operei prin marcarea loculuf In istorla literard si, tn sftrgit, anallza
lucrarilor reprezentative.

La Ctrlova subliniazi inalta temperaturd artistici a sentimentaliti}ii romantice, melan-
colia preromanticd, dar si suflul patriotic autentic, cerut de imperativul momentului.

La Eliade, ,,scriitorul cel mai caracteristic pentru evolutia culturii romane in prima juma-
tate a secolului trecut’’, marcheazd spiritul contradictoriu de orlentare clasicd §i luminista,
pe de o parte, §i romanticdi, Innoitoare, pe de altd parte.

Bolliac este ,,un element socialist avansat al epocli’’, un romantic cu aplecare céitre latura
sociald a preocupdrilor.

In Gr. Alecsandrescu intrezdreste un prevestitor al lui Eminescu, cu indrumiri spre
clasicism, dar §i cu marcate note preromantice In vizlunea asupra lumii, un maestru al
meditatiel romantice pe teme nationale. Remarcabile sint analizele poemelor Umbra lui
Mircea la Cozia, si Anul 1840, adeviirate modele de find Intelegere a ideli §i exprimérii
poetice, de pertinen{d a analizel §i de discerndmint estetlec.

La Bolintineanu, profesorul clujean distinge paralelisme sau influente ale marllor roman-
tici §i preromantici englezi §i francezi si, dupd o trecerc in revistd minutionsd a direcjlllor
din poezie §i prozd, stabileste necesitatca loculul pe care 1l ocupd in literatura noastrd Bolin-
tineanu, unde {n ciuda unei calitiii artistlce indoielnice, este ,,un popas..., Inainte de a-si
lua zborul, cu alte aripi, spre alte orizonturi’’.

Negruzzi are locul siu nedisputat de creator al unul gen literar — nuvela jstoricd —
iar lui Kogalniceanu 1i dedicd o fundamentatd cercetare a actlvitd{li de promotor cultural
sl om istorlc, insistind asupra acestei ultime laturi, analizate In detaliu §i cu bogate referirl
la influentele istoricilor vremil.

La Alecu Russo se subliniaz& latura de critic literar gi speclalist In probleme delimba.
Russo este considerat caz special In grupul ,,Daclei literare’’, pregitind pe baze de cri-
ticd literard aparifia junimismului.

In sfirgit, N. Balcescu este privit ca o personalitate aureolatd de devotamentul pentru
un crez patriotic nelntinat, un realist lucid In interpretarea fenomenului soclal $i un roman-
tic prin avintul retoric al stilului sdu, dar §i prin teorla Istorlel din Istoria romdnilor sub
Mihai-vodd Viteazul.

Concluziile lucrarii sint menite sa treacl succint in revistd caracteristiclle autorllor stu-
diati, pentru a imprima auditoriului sau cititorilor o viziune sintetizanta gl a-i pregati pentru
noua etapad din dezvoltarea literaturii roméne.

Lucrarea lui D. Popovici apare astfel rotunjitd fn conceptie, unitard In vizlune, origl-
nala in opinie, acceslbild, desi llpsitd de orice caracter de popularizare marunidi. Ea se adre-
seazfi deopotriva studentulul §i cercetitorului. Apari{ia el este binevenltd, cdcl numele luj
D. Popovici fusese pe nedrept absent In ultima vreme de pe afigele noastre editorlale.

La reusita editlel au contribuit in egald misuri Dan Simonescu cu o prefatd care
11 prezinti pe D. Popovici drept un fruntag al Istoriografiel Hterare romdne, subliniindu-1 origi-
nalitatea metodel de investigalle si conceptle ce i-au aslgurat un necontestat loc in Istoria
literard romAneasci §l Ioana Petrescu, filca lui D. Popovlel, care a alcAtult un bogat mate-
rial de note sl bibllografie, tndrumar de pret atit pentru stabilirea sferel de referinte a lul D,
Popovici, cit si pentru sugerarea de titlurl legate de definl{la romantismulul gi dezvoltarea
romantismulul roménesc. $i, ,,last but not least’’, amintim Cuvfntul (nainte, scris cu clldurd
gl apreclere de Tudor Vlanu, un omagiu lul D. Popovicl, istoric literar cu vocatie gl dis-
tins dascil.

Ileana Verzea

10 ~ 0. 4128
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DOUX INCERCARI DE SINTEZA ASUPRA POEZIEI LUI EMINESCU

La numai un an distan{d au fost tipidrite doud studii ample de analizd a poeziei
eminesciene, avind comun faptul de a fi fost scrise cu mulli ani in urmi — unul tn 1947—
1948, altul tn 1953 — si deosebindu-se net prin perspeclivd §i structurd. Fapt explicabil,
tntructt primul este de fapt un curs universitar al profesorului clujean D. Popovici, avind
drept scop initierea studentilor in universul celui mai mare poet romin, al doilea fiind un
eseu de internationalitate artistici, ambitionind cuprinderea tirtmurilor poetice nebuloase si
fixarea antinomiilor genialului artist, Incercare datorati criticului I. Negoifescu, el tnsusi
rafinat poet. Dar daci, atit prin mijloacele de analizi ale autorilor, cit §i prin destinatia stu-
diilor, cele doui recente editiri sint incomparabile, ele stnt cum nu se poate mai oportune
pentru o cunoastere a etapelor receptirif operei marelui poet, pe de o parte, iar de alti parte,
necesare Insisi apropierii de sensibilitatea noastrd actuald a poeziei eminesciene. 53 regre-
tim, In parantezd, aminarea atit de indelungati a retipdririi unor alte contributii esentiale
tn{elegerii creatiei lui Eminescu — Indeosebi a celor cilinesciene, cu atit mai mult cu cit au
si fost revizuite, fatd de editiile cunoscute.

*

Studiul lui D. Popovici are, in fond, toate calitatile si defeclele inerente unui curs uni-
versitar, ultimele fiind agravate in parte de imixtiunea evenimentelor sociale care au deter-
minat o precipitatd evolutie a profesorului clujean. Astfel, in chiar prelegerea iniroductivd, Emi-
nescu este postulat ea un ,,poet (care) nu era Insd convertibil In valori sociale decit intr-o
micd masurd” (p. 34) — pentru ca In lectia de {ncheiere si conchidd asupra ,,conceptiei (emi-
nesciene) a artei tn functiune sociald’’, vizind in poetul analizat un demn urmas al lui Heli-
ade, cind constatd cd ,,In mai multe rinduri (Eminescu) formuleazd principiul yi preamireste
pe poetul profet, conducitor de popoare si creator de societdti’” (p. 335). In acelasi sens este
§i repetarca nofiunii de decadentism in literaturi, fntr-un fnteles care a fost mult nuantat
tn critica ultimilor ani. Ccea ce ne determind sd subliniem, de la tnceput, carenta acestei editii
— un capitol de note §i comentarii, care ar fi trebuit si pund la zi uncle aspecte ale cerce-
tirii tntreprinse cu dou# decenii In urmé, mai ales prin completarea bibliografiei — insufici-
ente §i pdrtinitoare — §i indicarca surselor din care profesorul cita liber la curs. Accasta cu
atit mai mult cu ctt ‘editarea de fatd se face tn colectia Lyceum, fiind destinati nu atft stu-
dentilor, oricum informati mai pe larg la curs, ctt elevilor, tentati si ia orice afirmatii drept
adeviruri ultime si si le dogmatizeze, cel pufin ca instructie. Desi, la drept vorbind, pericolele
nu sint mari, opiniile lui D. Popovici asupra operei eminescicne fiind dintre cele mai obis-
nuite, analiza cuprinzind exact aria unei informdiri erudite §i a unei perceptili care nu depi-
seste niciodatd bunul simt{. Perspectiva pe care o di sludiul lui D. Popovici asupra poeziei
lui Eminescu este insi una de bazi, necesard oricirei inl{ieri substantiale, metodice — orictt
i s-ar putca imputa lipsa unei tensiuni metafizice, ori a unor analize estetice.

Fostul profesor clujean 1l intereseazi pe lectorul siu actual prin expunerea cttorva
din marile ,,leme’’ ale poeziel eminesciene — ,,poczia cetdtii umane, poezia erolici, poezia
mitologicl, poezia titaniand”’ — prin introducerea tn ,,momentul literar’ in care se {nalta stea-
ua poetului, prin descrierca succintd a citorva etape blografice esentiale in relevarea ,,acestui
destin exceptional’’ /p. 39), prin refacerea (dupd Cilinescu — de fapt) a biografiei intelectuale,
prin familiarizarea cu piscurile poeziel europenc la care poetul romén se poate raporta In
mod firesc.

D. Popovici a fost elevul lui D. Caracostea, si faptul e vizibil 5i tn acest studiu tnchi-
nat pocziei eminesciene, unde idei schitate sau semnalate in sludiile lui Caracostea devin aici
definitorii — factorul intelectual, titanismul etc. — §i unde intentia de analizd structurala,
esteticd, este mercu declaratd, desi din picate foarte putin realizald. Cum se si arat# intris-
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tat D. Popovici, in ultima prelegere, de a fl ,,sacrificat criterille estctice’’ (p. 335). Cacl D. Po-
- povici este un spirit organic rationalist, profesind de fapt un comparativism tematic si Ideolo-
glc, vizibil tncd de la analiza poeziei lul Cezar Bolllac din ,,Viala Romdaneascad’ (1929).

Istorismul luil D. Popovici, inclus tn definitia disclplinei (p. 44) indeamnd tnsd la infor-
mare largd i expunere obiectivd, metoda sa comparatist® da uncori rezultalc exceptlonale,
ca in subtila si nuantata ipotezd a unei influente Kant-Schopenhauer-Emincscu prin anume
editil ale filozofilor, sensibil deosebite de cele cunoscute ulterlor (p. 80). Si tot asa, cind sta-
bileste etapele aprecierii poeziel eminesciene in functie de idee, sentiment, expresie (p. 41 urm.).

Uneori rationalismul lui D. Popovici poate pirea naiv sau minimalizator, flind vorba
de un poct genial; ca in stabilirea a ,,trei stadil bine precizate in evolutla vietii sulletegtl’
(p. 63) a lui Eminescu : ,,afirmatia, revolta i tnfringerca’ (p. 65), care s-ar verifica in alte
trei domenil : experlenta sociald, experienta inteleclualii §i opera — etc.; insé spiritul metodic
ce decurge de aci este un bun exemplu. Iar tn concluzii, nuan}drile menite a restabill echill-
brul nu lipsesc: ,,dar ceea ce caracterizeazd negatia lui Eminescu in formele fncepdtoare
ale sale este tonul barbitesc, spre osebire de negatia resemnalfi a maturitatil’’ (p. 132).

Alteori, acest rationalism rastoarndi datecle problemei — ca tn mal mulle rindurl cind
D, Popovici crede ci setea nestdvilitd de culturd a lui Eminescu reprezinta ,,In ultima ana-
liz&"’ interesul lui pentru poezie (p. 73), el cdutind ,,motivarea intelectuald a unei ati-
tudini poetice’’ (p. 94); cind, In fapt, estc evidentd preocuparea adincd, mctafizicd a poetulul
pentru propria sa limpezire, penlru gisirea unei viziuni proprii asupra lumli §i unlversului. §!
Popovici tnsusi citeazd la p. 77 mdrturia lul Eminescu audient al cursurilor de {fllozofie
germand, nesalisficut de caracterul incomplet §i contradictoriu al concepfiilor expuse : ,,arun-
cai indignat caietul meu de note la dracu §i n-am mal venit la cursuri’.

Aceast3 lipsi de intaelegere a profesorului clujean pentru abisurile suflctegtl alc genia-
lului poet are implicatlile cele mai grave in capitolul dedicat ,,poczlei erotice’’, alcdtuit din
simple descricri de situatii, repovestiri de subiecte, fillatil de teme, nedreptéd{ind capodopere
precum De elte ori, {ubito. .., Despdrfire s.a.,, omi{tnd din analizd altcle, judecind aicl poezia
eminesciani dupd anecdotica biografica.

Cu toate aceste rezerve, studiul poezlei lul Eminescu, intreprins acum doufi decenli
de D. Popovici, are meritul de a reactualiza pentru nofle generalii ctteva adevarurl funda-
mentale asupra celui mal mare poet romén, constituind o bazd Inalld, deschizitoare de
perspective, necesard azi oriclirei incercdri de a pitrunde sensurile asa de adinci ale unel
creatii fascinante, desi uneori de o ingelatoare incantatle de romanta.

*

Este exact ceeca ce {5i propunc sd complincascd — cvidenl fdrd intentle — eseul lui 1.
Negoitescu, ale carui sondirl spre esenta ultlmd a poezici eminesclene ar merila flecare un
comentariu critic. De fapt, 1. Negoitescu se apropic de Eminescu prin ,,cca mal considerablli
sparturd a maigtil de marmurd” (p. 155), efectuatd Incd de G. Céalinescu asupra acelel ,les-
pezi nedrepte”’ (p. 147), pe care editia lul Maiorescu o impusese gencratillor. Eseistul tin-
teste Insi mult mal departe; el Incearcdl ,,actualizarea valorilor absolute ale lrlsmulul eml-
nescian’’ (p. 156), introducerea — dupi Arghezi, Barbu, Blaga — lul Eminescu ,,in sensibili-
tatea noastrd cea mal modern&’ (p. 156).

Iar in acest sens, netndoicinic, 1. Negoilescu realizeazli cea mal unitari viziune asupra
poeziei eminesciene de la laborioasele despuieri manuscriptice ale luj Célinescu. El face poate
cel mai temerar gest critic in emlnescologle, risturnind raportul valoric Intre autume gl pos-
tume, intre magma primard, inspiratd, a poeziel §l forma el clzclatd, nu numal acordind
interesul sdu analitlc postumelor, ceea ce se mal fAcuse, dar constatind un regres estetic
al capodoperelor publicate, faid de izbucnirile metafizice r@mase tn manuscrise.
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Imaginea lui Eminescu este astfel extrasi din epoc2 gl apropiatid de noi. Genialul poet
ni se reveld ca un artist cu o congtiin{a esteticA superioari, modern, trdind congtient drama
,,unei rupturl tn chiar structura personalitatii (sale) poetice’’ (p. 19) — ,,un fantastic §i stra-
niu fenomen'’ (p. 20), care a creat o operid dubli, ,,ca doul insule cu sori §i lune proprii’’
(p- 19) —, si I. Negoifescu indrizneste s& creadid chiar in revelafia ,,unui alt poet”
(p. 20), unui ,,alt’” Eminescu declt cel cunoscut pini acum. Reluind tn buni parte terminologia
cilinescian3, I. Negoitescu ne propune o imagine a lui Eminescu, ,,cu dould profiluri’’: unul
neptunic, niscut din spuma amard §i din ape ttnjind spre orizonturile lumii, celilalt plu-
fonic, tnvapdiat de focul originar’’ (p. 21), corespunzind ,,iIn general’’, autumelor §i, respectiv,
postumelor, mai exact materialelor de laborator. Originalitatea acestei interpretiri sti tnsi
tn viziunea poeziei eminesciene intr-o permanentd antinomie a celor doui tendinte, cu o gravd
consecintd de subminare a personalititii poetice, o ,,vind ascunsi’’, care ,,s-a rizbunat §i poe-
tul a trdit s3-si vadi lira sfirtmatid §i a murit curind” (p. 53). Privitf dintr-un astfel de
unghi, opera eminesciani se recompune in doui tirtmuri poetice : unul imens — cel plutonic,
irumpt dintr-o ,,gindire poeticd, metaforic creatoare’’ (p. 26), tn care se intrd prin ,,poarta’
de vrajd a ,,somnului”’ (p. 34), dupd o tndelungd ,,fermecare’’ tn ,,orgiasticul sublunar’’
(p. 194), cdzind apoi pe nesimtite tn ,,Jumea visului’ (p. 46), In ,,haosul cosmic” (p. 89)
de ,,nuntd a elementelor’’ (p. 42), cind ,,sufletul uman comunici cu sufletul universului’’ (p.
111), si mai departe tn moarte, ,,care face puntea de unire tntre zona plutonicd §i zona nep-
tunic®’’ (p. 40) — al doilea tidrim, limitat, dominat de ,,gindirea umani, logicd, inlintuind
concepte’’ (p. 26), lumea ,,Logosului’’, ,,substratului rational’’ (p. 89). Distinclia este bine pus3
tn evidentid mai ales de analiza vastului poem Memenlo mori, in care se face chiar trecerea
de la mitologie la istorie, de la haosul cosmic la rajiunea umani. ,,Este in fond contradic-
tia din chiar structura eminesciand, Intre viziune si gtndire, intre intuifia mortii, setea volup-
toasd a neantului $i hegeliana biruin{d a spiritului tn istorie’’ (p. 89). Aspectele care decurg
de alci, nuantédrile tn functie de ,,temele’”’ eminesciene, pe care le opereazi 1. Negoitescu
fn eseul siu, sint dintre cele mai pline de sugestii pentru o noui sensibilizare tn fata poeziei
care isi deschide astfel nebinuite adinciml. RegretAim numai o desfijurare cronologici mai
expresd, care ar fi permis o imagine mai clari, de-a lungul timpului, a intrepatrunderilor
dintre cele doud tirtmuri, dintre viziune i filozofie, a predominaniei uncia sau alteia In functie
de anume factori (timp, tem#, realizare artisticd etc.). Ca §i explicatia insuficientd a acecstel
rupturi fatale de personalitate, a prolilerirli ,,morbului conceptului’’ §i a ,,biruintei abstrac-
tiunii’’ (p. 29), care ,,a putut steriliza lirlsmul cminescian’’, transformtndu-l intr-o ,,filozolie
poetizatd, (cu) caracterul ei discurslv, retoric §i uneori didactic’’ (p. 31). Cici nu ne pot
multumi, la acest punct al cercetdrii geniului poetic eminescian, ipotezele nesubstantiale sugertnd
explicatii ca dorinta poetului de a fi selectal de contemporani, de ,,a corespunde modelului
dat de Maiorescu’’ (p. 150), sau ,,afectivitatea electivd’’ (p. 142), sinici ,,chiar starea de spleen,
de amintire dureroas a trecutului, de despuire a existentei de farmecele vietii, atunci cind tim-
pul ia o crestere de spaimi §i tntunericul nu e noaptea de uitare §i voluptate, noianul meta-
fizic, ci tenebra mo-tli comune, a singurititii morale — acel ,,mi-ntunec’’ suni biografic, e ca
o pecete pe destinul nefericit al poetului, pe care gtndirea l-a trddat (s. n,M.D., p. 171). Cu atit mai
mult cu eit deplasarea nu se face de reguld numal de la ,,plutonic’ la ,,neptunic’’, ci sl invers,
8i Incd Intr-o piesd de Insemnitatea lui Memento mori. ,,De fapt, acest poem, cu trasiturile
lui adinci tn mitos §i decl t{inind de stratul plutonic al imaginatiei eminesciene, ¢ construit pe
o tezi, o filozofie, care apartine orizonturilor neptunice, lumii ratlonalului’’ (p. 105—106). S&
mai spunem c# In acelasi sens, al supraevaludrii postumelor {n dauna autumelor, §ocheaz#
unele exageriri, dupid care In Scrisoarea III ,,poezia s-a evaporat’’ (p. 141), tn Scrisoarea IV
y,lirismul se degradeazé la astfel de orori : ,,Nu vedeti c-acea lubire serv-o cauza din naturda ?”’,
fnsotindu-se tn mod nelericit prozaismul expresiei §i trivialitatea ideli’’ (p. 33), iar Luceafdrul
,»deceptioneazi prin precaritatea anecdotel §i morala poncifd a geniulul’' (p. 214).
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Insi, oricum, perspectiva sub care e agezald opera eminesciana de citre 1. Negoitescu,
este una mult maritd, cu raportari la Swedenborg, Plotin, Silesius §.a., peste cel obignul{,
transferind-o din sfera ,,micului romantism german, propriu-zis liric’’ (Eichendorff, Helne,
Lenau, Modrike), In cea a ,,marelui romantism al viziunilor, explorator de domenil abisal metafo-
rice, cuprinzind nume ca Jean Paul, Novalis, Tieck, Brentano, Arnim’’ (s.n.,M.D,, p. 22). Dar,
$i mai mult, meritul principal al acestei nol interprelari care ni se propune, ,,fard a avea pretentil
de exclusivitate’’ (p. 8), sau de originalitate absoluld — indictnd multe sugestii din G. Cali-
nescu, §i o similitudine esentiald cu sublimarea intrcprinsd de Vladimir Streinu pind la un
,sembrion al Intregii creatii eminescicne, ce se dczvoltd ca ,,oscilatic inlre ideea de moarte
si viatd”’ (p. 10) — este caracterul sdu de sintezd, de viziune rotundd sl cocrentad. Cicl I.
Negoitescu ,,Incearcd si descifreze sensurile lirismului eminescian pur’ (p. 7), coborind in
adincurile operei ptné la ultimul nucleu, ,,un vers-cheie, cu impllcatil exlstential-vizlonare :
,.De plinge Demiurgos, doar el aude plinsu-si"’ (p. 7), acolo unde se nagte ,,sunetul originar’’
(p- 7), trasind coordonate generale (,,idealismul magic-poctic al somnululi — idealismul orflc-
muzical’”” — p. 73), dezviluind ,,izvorul vrajei eminescienc’” (p. 139) in convertirea piinsuluf
metafizic In incantatie sonord... In flne, explicatia intima a dramei genjului eminescian tre-
buic c#utata In ,,inconstientul’”’ marelui arlist, in care el ,,purta infipt sentimentul marelui rise
spiritual al magiei dezlintuite, al mltosului liberat din fntunericul originar, al nebuniei poetice,
tn care céderea lumii In neant era senza{ia perpetud, chiar dacd infloritd de visurlle mortli”
(p- 144). In felul acesta — conchide undeva criticul — ,,in alt timp Eminescu ar fl fost un mag
al poeziei pure’’ (p. 40). S& mai notdm totusi existenta altor citeva remarcabile sinteze parilale
propuse de 1. Negoltescu — Poet, Calugdr i Monarh/Demiurg/Viatd, Somn sl Moarte — ca §i
multe alte sugestii, precum cea a obseslei Apei, pentru a cxprima regretul ci analiza sa n-a
ciApitat un caracter mai larg §i mal metodic, dind posibilitatea unci Imeginl mai clare i
complete a adeviiratel viziuni sintetice pe care 1. Negoifescu ne-o propune asupra genialului
poet. Tot asa cum trebuie si deplingem faptul cd D. Popovici este rcactualizat prin publi-
carea unui studiu poate abia schifat, oricum nedefinitivat de el insugi pentru tipar, diminuind
astfel profilul remarcabilului profesor comparatist, pe care-1 cunogleam din cclelalte lucréri
publicate fnainte de rizboi. o,

Marcel Dufd

STANISE AW BURKOT, Spory o powiedé w polskiej krytyce literackiej w XI1X wieku (,,Dis-
cutil despre roman In critica literard polond din secolul al XIX-lea’'), Wroclav, Var-
sovia, Cracovia, 1968, 170 p.

latd o carte deosebit de utild pentru istoricii literar], o carte in care, desl alcituitd
prin juxtapunerea comentatd a discutillor despre roman, se¢ urmdregte, implicit, dezvoltarea
uneia dintre cele mai importante specii literare piné in pragul secolulul XX. Cici, pentru o
intelegere temeinicA a luptel de opinil purlaie fn critica polonezd pe marginea romanulul in
secolul al XIX-lea — acesta este mobilul principal al volumului — autorul 1§} incepe expunerea
din secolul al XVII-lea, cind apar primele Interventli teoretice in Franta. De altminteri, pe tot
parcursul lucrérii, evolutia discutiilor din Polonia este urmdritd in strinsi legiturdi cu for-
mularea tot mai tnchegat a principiilor teoretice in apusul Europel, in Franta tn primul rind.
Raporturile stimulative extranationale completeazii astfel sugestlv imaginea devenirll roma-
nului fnléuntrul literaturii polone.

Ca punct de plecare, St. Burkot igi alege dol teoreticlen] francezi reputatl, ale ciiror pireri
au ficut epoci, hotiirind directlile fundamentale pe care se vor desfiigura discutlile despre
roman in secolele urmitoure, firegte, cu modificirile gi imbog#tirile survenite In curgerea vremli.
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Este vorba de Boileau, potrivnic tnvederat al romanului tn Dialogue sur les héros du roman
(1665), din cauza falsiti}ii caracterelor §i a proastel influente asupra generatici tinere, §i P.
Daniel Huet care, tn Traité de lorigine des romans (1670), aprecia rolul fictiunii literare si
aportul educativ al ilustririlor speciei, amintindu-i genealogia anticA §i inrudirile cu poemele
epice, biografiile §i scrierile de cilitorie. In Polonia, primele ecouri apar cam in acceasi perioadd ;
E. Opaliniski se declard In 1648 tmpotriva romanelor de dragoste, care ,,lirgesc destribilarea
$i ucid tineretul’”’, pe ctnd G. Ens, in prefata romanului sdu tradus In limba poloni in 1652,
vede In ele mijloace instructive de cunoastere a vietii.

In secolul urmaitor, al XVIII-lea, dezbaterea continu3; argumentele pro si conira se
inmultesc simlitor, dar se consuma tn genere pe cele douid figase pomenite. Acum sc crista-
lizeaz3 o serie de importante postulate teoretice ; se stabilesc originea §i legiturile cu epopeea §i
istoria, se subliniazd importanta observatiei naturii ca factor esential In pldzmuirea universului
fictiv, tn fine, se relevi necesitatea perfecfionirii atelierului de creatie §i a Infitisirii
personajelor In actiune prin faptele lor. Chiar dacdi aceste precepte nu gi-au aflat realizarea
mediati, s-au risfrint asupra dezvoltirii de mai tfrziu a speciei.

In primele dou decenii ale secolului al XIX-lea, adeptii polonezi ai rigorilor clasice (St.
Porocki, J. Sniadecki §.a.) regenereazi aversiunea lui Boileau fati de roman, fapt care deter-
mind aparitia multor lucriri cu finalitate contrara : apirarea speciei literare ultragiate. Printre
acestea se cuvine amintiti la loc de frunte contributiia anonima: Despre romane (1818), in
care sint definite principiile artei realiste : romanul trebuie si inchege 0 imagine care sii se supra-
puni cu fidelitate societatii, evitind roadele neverosimile ale fictiunii creatoare. Legat tnci de
unele precepte clasice, autorul necunoscut reliefeazi telurile didactice si moralizatoare ale
artei. Cu toate cii Inci din 1806 A. Mostowska, pe urmele doamnei de Staél, protestase tn Polo-
nia tmpotriva necesitdtii de a instrui omul prin Infi{isarea de exemple pozitive, o adeviratd
eliberare a operei de artd de didacticlsmul stinjenitor, propriu secoluluj al XVIII-lea, este lesne
sesizabilid abia la tnceputul deceniului al III-lea, tntre anii 1822 —1830, cind discutia, influen-
tatd de W. Scott si de imitatorii s&i (J.U. Niemcewicz, 1. Krasifiski) se canalizeazi indcosebi
tn directia romanului istoric. Fird indoiala, discutia se va intensifica §l se va extinde In
risfgnpul 1831—1863, vizind aspecte diverse, ce depasesc substan{ial sfera romanului istoric
stricto sensu. Cronologic si tn functie de problemele controversate se pot stabili trel etape
distincte : na) discu}ii asupra romanului istoric, In cadrul cirora I. Kraszewski si M. Gra-
bowski reprezintd opinii contradictorii de extremi; b) asupra romanuluf contemporan, opus
categoric imitatiilor dupd W. Scott §i c) asupra principitlor generale ale romanului realist,
cuprinzind atit pe adeptii romanulul cu tendintd (I. Kraszewski, F.H. Lewestam), cit si pe cei
care postulau dreptul autorilor de a introduce tn opera tipurile esentiale §i nevoia de a crea
opere originale (M. Grabowski, I. Kraszewski, J.I. Korzeniowski, Z. Kaczkowski etc.).

Dupé 1863, In critica ,,pozitivistd’’ se instiplneste o anume ostilitate fat de ,,romanul
pitoresc’’, care nota cu scrupulozitate simptomele vietii soclalc 1a modul obiectiv, firi ca autorii
si-si exprime in vreun fel parerea in legéturad cu problemecle circumscrise. La fel ca in urmi cu
doufizeci de ani, cistigd teren modelul romanului cu tendinté, ale carui caracteristicl ar putea
fl sintctizate astfel : 1) existen{a unei tendinte clare ce impune operei o construcjie logici, in
care In[3tisarea realitdtii are doar rolul de a ilustra teza autorului; 2) personajele sint pozitive
sau negative; 3) autorul poate s expliciteze pe larg lectorului toate obScuril.Mile curgerii acli-
unii ; 4) diminuarea plasticitd{ii In descricrea lumii reprezentate gi cregterea rolului figurilor re-
torice, a ideilor abstracte ctc. ; 5) sflrgitul episoadelor Invedereaz# tendinta didacticA. Aplicareca
In practica elabordrii romanului a trisdturilor enunfate a dus la Ingustarea rolulul obscrvatlel
directe a vletii, Impingind opera spre liniaritatea schematicd a structurli compozijionale si a
manierei de a caracteriza personajele. De acecea, nu e de mirare ci, dupa 1880, gencratia de scri-
itori, reprezentatd de E. Orzeszkowa, A. Swiglochowskl, H.Sienkiewicz i B. Prus, va opera modi-
ficari esentlale In opliniile despre roman exprimate mai tnainte. Sub influenta teoriilor naturaliste,
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In primul rind, In deceniul al VIII-lea, atenlia se va strdmuta asupra necesititil de a aprofunda
personajele din punct de vedere psihologic §i asupra valorli observatlel directe a vietil zugravite
obiectiv. Eforturile criticli staruie, asadar, asupra exactititil descriptiei si, concomitent, asupra
problemelor psihologice ale personalitifii umane, constructia operei riminind intr-un plan se-
cundar.

Cétre sfirgitul secolului situajia romanului se complicA considerabil, o datd cu aparliia
tendintelor moderniste. Degl prozatorii tiner! al generatiei (Wt.Reymont, St. Zeromskl. St.Przy-
byszewski §.a.) 15l manifestd fdtis inaderenta la traditille pozitiviste, continud s# scrie romane,
in vreme ce critica socoteyte cd aceastd modalitate epicd, vulgard si comund, a cizut in desue-
tudine. Maria Konopnicka, spre exemplu, prevedea ca Intr-un viltor nu prea indepdrtat, spe-
cia romanului va pieri, ldsind loc ,,prozel lirice’’, care are menirea de a pidtrunde in profunzl-
mile nebinuite ale psihicululi omenesc.

Cartea lui St.Burkot se Incheie cu aceasta trecere In revistd a prevestirilor sceptice, de-
sigur chestionabile teoretic §i practic, care se vehiculeaza in ultimli anl ai secolulul al XIX-lea
cu privire la soarta viitoare a romanulul. Prezentare succintd §l detagatd, uneorl poate prea de-
tasatd — pe alocuri se resimte lipsa unui comentariu mai critic care sd ierarhizeze valoric mal
limpede interventiile teoretice, punctind suigurile §i cobortsurile inregistrate de discutlile asupra
romanulul — insotitd de ample citate ilustrative, selectate din opinille cele mal insemnate —
expunerea se Inscrie pe orbita lucrarilor care, printr-o documentare pe cit posibil compieté, pre-
gitesc elaborarea tratatului de Isforia literaturii polone.

Stan Velea

RITA SCHOBER, ,Im Banne der Sprache’’. Strukturalimus in der Nouvelle Critique, speziell
bei Roland Barthes, Halle/Saale, Mitteldeutscher Verlag, 1968 (121 p.)

Lucrarea de fat#i, versiune dezvoltaté a studiulul Methodologische Probleme der ,,Nouvelle
Critique’,speziell Roland Barthes, publicat de autoare 1n volumul colectiv Studien und Berichten
zur Gegenwarlslileratur in der romanischen Ldndern (hsg. von Werner Bahner, Akademle-Verlag,
Berlin, 1968), este o sintezi# comentaté a discutiilor din publicistica francezi privind probleme
de structuralism, destinatéi tn primul rind informdril publicului de speclalitatec din Republica
Democratd Germanii. Ca atare, autoarea alege momente marcante din polemica purtatd de par-
tizanii In ceea ce s-a convenit a se numi ,,noua criticd’’ cu unli apfirdtori ai idell de ,,criticA univer-
sitard In manlerd traditionald (R.Picard, Nouvele Critique ou nouvelle imposture, RR. Barthes,
Critique et vérité, S.Doubrovsky, Pourguoi la nouvelle critique, crilique el obejeclivilé ctc.), uspecte
din interventiile lul Sartre §i Cl.Levl-Strauss etc., cu scopul de a Infitisa princlpalcle directli ale
structuralismului francez (In critica literarl, critica soclologicd, crilica tematicd, psihocritica,
critica lingvisticd). Se incearci dezviluirea principalelor ,,rdddcinl gnoseologice’ ale acestor
orlentiri (se propun, de pildd, sub raport filozoflc, relatli Intre teorla literaturii in formula Bar-
thes, pe de-o parte, si pozitivismul semantic, existentiallsmul, fenomenologia de ccalalld parte,
fntre critica imanenta preconizati de acelasl $i cea practicatd de Croce, respectiv gestaltlsti,
Leo Spitzer; sint subliniate contribuliile formaligtilor rusi, ale cercului lingvistic de la
Praga, ale lui Freud si Bachelard In conslitulrea §l dezvoltarea ulterioari a felurilelor
structuralisme) ; totodatd se comunicl §! se comenteazd semnilicatia unor notiunl puse in cir-
culatie de literatura structurallsti curentd (sistem, context, ,écriture’’, comunicare poelicsi,
model, metasimbolica etc.).

Lucrarea Ritei Schéber este insd, evident, mal cu seamd un conspeet crilic, ntreprins
de pe pozi{ii marxiste. Autoarea se striidule astfel s& determine valabilitatca atit a principiilor
teoretice §i metodologlce, cit gl a concluzlilor anallzel de text structuraliste (In spefd Siurr Racin-
a lul Roland Barlhes), In functie de o serle de crilerii ferme, cxplicate diferentiat, dupl autoril
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examinali: este sau nu situat omul In centrul demersului critic? este sau nu urmairit raportu}
operei cu ambianta sociala si istorici ? se are in vedere sau nu valoarea artistici a operei? im-
plicd sau nu actul critic teoria reflectdrii in artd si este capabil sd formuleze adeviruri? Se in-
telege, critica autoarei va fi polemici.

Desi, In genere, tinla o va constitui ,,noua crilicd’’, principalii autori tratati vor fi, pe
ling3 Barthes, Dombrouvsky, Levi Strauss, Goldmann, Jakobson s§i IFoucault.

Raportat 1a reperele conceptuale amintite, Foucault este respins pentru,, caracterul pseudo-
stiintific al gindirii sale’’, care escamoteazi procesul istoric In favoarea duratei imobile, sub-
stituie subiectului istoric subiectul anonim de sorginte psihanaliticd etc., manevre ideologice In-
dreptate — arati autoarea — impotriva marxismului, prin ignorarea deliberatd a luptei de
clasd ca motor al istoriei.

Lui Barthes i se aduc, In principal, dou# obiectii capitale. In primul rind, este inadmisi-
bild — subliniazid Rita Schéber — anularea prin artificiu semantic (limitarea sensului terme-
nului ,,context’’ la ,,contactul emititor-receptor’’, respectiv autor-cititor) a contextualitatli
sintactice si semantice intrinseci a operei, ceea ce ar desfiinta din principiu functia cognitiva
a acestela ; drept urmare, opera poetica 1i apare lui Barthes ,,ca un vas gol, in care pot {i intro-
duse cele mal diferite con{inuturi’’ (De fapt — trebuie sA observim Barthes (p.62) nu neagh
la drept vorbind contextualitatea intern a operei, ci are In vedere doar caracterul ei ,,citational’”
care o deosebeste de enunful lingvistic curent, cotidian, totdeauna bine ,,contextat’’ lingvistic
si extralingvistic sl tinzind citre univocitate ; pe de alti parte, Barthes prevede libertatii de in-
terpretare totugl limite, marcate de spatiul ,,volumetric’’ al simbolurilor operei-cf. Critique et
verité, Paris, 1966, p.52-53). In al doilea rind, este denuntatd abandonarea mijloacelor rationale,
a categoriilor logice ca organ critic §i recursul la un limbaj metasimbolic care, In Sur Racine
bun#oari, ar implica — observa autoarea — Inlocuirea examenului structural la nivel lingvistic,
desi teoretic postulat, cu o ermeneuticid psihanalitic (urmdrirea de cuvinte-cheie raportate la
structuri psihice etc.).

La rindu-le, lui Ja}{obson $1, in ansamblu, poeticii lingvistice li se reprojeazé ci, orientati
cdtre aspectul foneticoritmic al alcéitulrii lingvistice a operei, elaboreaza principii de cercetare
aplicabile pe un spatiu literar foarte Ingust. Simbolistica sunetelor, de pild4, ridicaté la rangul
de constituent al structurii poetice, limiteazd inerent, crede Rita Schdber, notiunea de litera-
turd : ,,Simbolica sunetelor poate, dar nu trebuie in mod necesar, s fie o caracteristicd a limbii
poetice’’ (p. 46). Afirmatia se cuvine Inteleasd cum grano salis. Deoarece este incontestabil ci
Hteratura, orice literaturd, prin propria-i natura fapt de llmba, comporta §i un component fono-
logic (fonetic), a cirul pertinenté apare foarte inegal distribuité in funcfie de gen, epoc#, factura
stilulul individual etc., totusi prelutinden{ prezenid, ineluctabil.

Autoarea acuzd poetica lingvisticd §i de fundamentare logic eronatd a demersulul critic.
Pornind de la un text al lui Manfred Blerwisch (Poelik und Linguistik, in vol. Mathemalik und
Dichtung, Milnchen, 1965, p.49-57), Rita Schéber aratd cét poetica lingvisticd se impotmolegte
intr-un cerc vicios, o datl cu predeterminarea analizei structurale de factorul efect, categorie
empiricd ce prevede analiza §l urmeazi a fi verificatd prin ea: ,,Prin categoria ,,efect’’, deter-
minaté la rindu-i prin ,,judec#ti’’, lingvistica poeticé Introduce o variabild care poate falsifica
rezultatul exact t{intit. (...). Analiza efectuatad de critica literaré caracterizatad drept nesiguril si
Intuitiva, respectlv ermeneutica textului, a cdrei fundamentare mai exactd ar urma sa se faca
tocmai cu ajutorul poeticli structurale, devine astfel premisa chiar a acestei poetici”’ (p.48). S-ar
putea rispunde acestei grave imputfri cd, sincer vorbind, oricc demers critic porneste de la o
fpotezi de lucru asupra obiectului §i cd orice analiza riguroasa §i onesta este in misurd nu numal
88 confirme dar §i sl Infirme ipoteza preliminari (respectiv, in cazul dat, sa cenzureze ,,efectul’’).

In sfirgit, o ultima obiectle a Ritei Schober ridicd, foarte oportun, o importanté problema
de princlpiu In legdturd cu aria de aplicabilitate, in cadrul obiectului, a metodel : ,,Bierwisch
insugl — remarcd autoarea — aratf ci, de pilda, parodla unel poezii (...) ca cea a lui Brecht la
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un poem de Goethe, analizatd de el, nu este determinabild prin strucluri. Pentru aceasta ar fi
necesar s se treacd la analiza continutulul §i la Incadrarea (textului s.n., V.N.) Intr-un sistem de
referinte, adic# ar trebui si se treaci de la structuri, la sens’’ (p.49). Or acest pasaj pune limpede
in lumind caducitatea unor definitii. El evidentiaza inacceptabilul limitaril principiale a structu-
rii la domeniul extrasemantic §i necesitatea trecerii la o viztune mai largi a lucrurilor, in cadrul
céreia structura s fie in{eleasd nu ca retea formald cl, ca totalitate transformationald §i auto-
reglatoare (ct, de pildi, J.Piaget, Le structuralisme, Paris, 1968, p. 5-16).

La intrebarea-i-premisé care stribate subteran intreaga lucrare (In cc mdsurél este struc-
turalismul capabil in stadiul actual de dezvoltare si vind in intimpinarea nevollor esteticii mar-
xiste ?) autoarea rdspunde nuaniat. Sub raport ldeologic, structuralismul, In special in versi-
unea ,,nouvelle crilique’’, prin pozitia sa agnostici, atestind la ,,functia de cunoastere a literaturii
§l a criticii literare”’, prin automatizarea actiunii verbale, prin incapacitatea sa de a da o rezol-
vare chestiunii axiologice etc., reprezentind in esen{d ,,filonul unuf subiectivism dogmatic’’,
este respins net. Sub raport metodologic 1nsd, se recomanda integrarea lui cercetdrli marxiste,
dar numai Intr-o prima etapi, provizorie, cdci,,dezvoltarea literaturil izvorfiste— i nu in uitimul
rind — din autonomiile sl tensiunile care se nasc Intre formele structurale date ale speciilor gl
y,scrilturilor’’ literare pe de-o parte §i noile cont{inuturi care sparg In mod neccsar aceste scheme
structurale de cealalta parte’’ (p.86). Acordind structuralismulul meritul de a fI provocat dez-
bateri 1n jurul problemelor fundamentale ale criticii §l istoriei literare, autoarea, ajunsd la capé-
tul expunerii, 15i exprima totodatd convingerea cf sarcina conceperii §{ elaboririt unel Istorli lIi-
terare, exemplare revine ,,firi indoiald doar (...) esteticil marxiste, la Indl{imea intregii dezvoltari
a stiintei actuale’ (p.88).

Acest succint dar dens studlu, de remarcabild completitudine a informatlel (bibilografla
anexatd poate fi indrumar oricul este interesat s& abordeze problema), are meritul nu numal de
a fi o trecere In revisti criticA — pornind de la marxism — a situatlel stadlulul discutlilor struc-
turaliste pind tn 1968, dar §i de a oglindi 1n bund mésur# etapa actuald de dezvoltare a teorlel
literaturii in Republica Democratd Germand.

Viorica Nigcov

ROBERT JAMMES, Eludes sur l’ocuvre poelique de don Luis de Géngora, Toulouse, 1967

In 1927, un grup de tineri poeti entuziagti, aledtuit din Federico Garcia Lorca, Damaso
Alonso, Rafael Alberti, Gerardo Diego, transforma comemorarea tricentenarulul mortil lul Gén-
gora intr-o sirbitoare deosebita, Tonul fiind dat de aceastd,,generatie de la 27°’, neogongorismul
se afirmi puternic ca manier# lterard, iar opera poetului cordobes incepe sid se bucure de o aten-
tie gi de o popularitate care incita spiritele gl rela peste trei secole polemicile din timpul vietll
sale.

Apol, prin stridania gi munca neobosita a lul Ddmaso Alonso, poezia lul Don Luls, stra-
lucitoare §i ermetic, Incepe sii-gi dezvaluie pentru tinerele generatil de cititorl valoarea ¢i fru-
museiea ascunsd.

Teza de doctorat prezentatit de Robert Jammes (maltre agregé A la Faculté des Lettres de
Toulouse), tezd care 131 propune un studiu exhaustiv al creatlel gongoriene, constltule un rds-
puns la critica Uterara spanlold, cicl autorul inceard si reformuleze unele pérerl consacrate de
aceasta, pareri ce par de neclintit.

Prin analiza completa a operel lul Géngora, prin structurarea modernd a acestela, exege-
tul reugegte sd examlneze, sl descrie gl s Inventarieze temele tratate de poet 1n cele 25 000 de
versurl scrise din 1580 pind in 1626. Cercetatorul se mentine In linla propusd de Marce] Bataillon
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conducitorul gcolii franceze de hispanistici, abordind in lucrarea sa metoda de investigare in-
trinseca a textelor, metodi care-i permite clucidarea cu succes a unor pasaje obscure din creatia
lui Géngora. Detaliul biografic este in general ocolit sau este folosit doar in note de subsol.

Materialul literar deosebit de bogat este cuprins de Robert Jammes in trei mari capitole
Intitulate Poetul rebel, Poetul curtean si De la pelrarchism la marile poeme. Aceastd Impirtire are
in aparentd un caracter cronologic, marcind etape decisive din viaja poctului. De fapt, se tine
cont numai de aspectul tematic al operei, ficindu-se o interpretare a poeziei satirice §i burlesti,
a celel sacre, a sonetelor, a teatrului, a marilor poeme. Autorul pune in evidenti varietatea te-
matic3 a acestui material poetic, urmirind in acelagi timp cu pregnani{a, intr-un mod original,
transformadrile unei teme care se evidentiazi in intreaga creafie gongoriani. Este vorba despre
tema ,,elogiului vietii la tari §i a dispretului fatd de viata de curte’’ (alabanza de la aldea y me-
nosprecio de la vide de corte), tema de altfel cunoscuta §i de larga circulatie in literatura spanlo-
18 a Secolului de Aur.

Goéngora, spirit echilibrat, caracter prin excelenti clasic, manifestd In poezia sa satirici
un dispret deschis pentru viata de curte, in contrast cu placerile simple §i sigure ale vietii pro-
vinciale. Poetul giseste o voluptate deosebitl in a observa §i a critica viata strilucitoare §i ar-
tificiald a Madridului, cu toate personajele pe care le aduce aceasta in scend.

Poezia satiricd este construitd pe jocul contrastelor, pe jocul aparenfei cu realitatea.
Aceastd modalitate poetici este considerati de Jammes ca rezidind din faptul ci poetul, pro-
vincial convins, se conducea dupi un alt cod de valori decit cel al curtii spaniole. Géngora pro-
poviduieste plicerile vietii la tar4, sprijinindu-se pe o viziune ctico-sociald proprie.

Cercetitorul urmireste in continuare transformadrile temei in poezia burlesca §i re{inem din
aceasta denuntarea unei anumite atitudini de antieroism, de exaltare a valorilor apropiate nou,
valori ale realitétli cotidiene, opuse unui sistem idealizant pe plan moral, politic, literar, estetic.

Un detaliu biografic, §i anume faptul ci Géngora si-a petrecut citiva ani din viatd
la Madrid, ne di cheia schimbirli aparente de opticd, a punerii sale la unison cu glasul curtii re-
gale. Poetul produce o poezie sacri i profand, de circumstanta, dar existd in structura intima a
acestor creatli ocazionale versuri, ce ne dezviluie un dezamaigit, un om singur, trist §i nelinig-
tit. Cel care dedicase unor ochi frumosi sonete scinteietoare, descriind baluri sau vinitori fas-
tuoase, simte deodaté singuritatea in mijlocul acestei mul{imi ce triieste o viatd ardenta §i tre-
pidanté, plind de contraste §i cu suftul mortii in coasti. Robert Jammes ni-1 descopera in straiele
grele de curtean pe adeviratul Géngora, ce nu §i-au tridat nici de astd dati idealurile etice.

Abordind cercetarea ,,romanceroului’’, exegetul face o clasificare detailata a pieselor ce-1
alcituiesc, subliniind originalitatea poetului in alegerea §i tratarea temelor. Se remarc# faptul
¢A Géngora desl a seris mult in acest gen literar, nu s-a oprit niciodat4 la marile subiecte natio-
nale, ci la fapte mirunte. Aceste poeme epice, solemne, cu o tematici oarecum fixd, devin la
poctul cordobes mici tablouri de viatd si Jamines, analizindu-le, pune in valoare atit perfectul
sim{ artistic, cit §i simplitatea §i naturaleiea cu care don Luis s-a apropiat de realitate.

O datl cu crearea marilor poeme E! Pollfemo §i Las Soledades, tema luatid in discutle se
tmbogiteste. In primul din poemele amintite nu formeazi, e drept, nodul central. El Polifemo
este prin excelen{d un poem de dragoste, in care apare o subtili gradare a evolutiei sentimentului
lubirli, poem dominat de elemente pigine §i impregnat de un fior de voluptate. Aparent, lumea
mitologicd a poemului ar putea [i interpretatd ca o reintoarcere in trecut, ca o neccsitate a
poetului de a evada din realitate. Jammes demonstreazi In analiza sa contrariul, afirmind ci
prin El Polifemo genul mitologic face un pas decisiv inainte, poemul inscriindu-se In realilatea
contemporané pe care poetul o exprima prin intermediul unui limbaj sau al unor simboluri con-
ventionale, cc Inchid lotusi In ele triiri profunde, autentice.

Sesizind ci temele secundare din El Polifemo sc transforma In Las Soledades in teme fun.
damentale, Jammes Intreprinde o cercetare nuanfati a acestora, care-1 va duce la unele conclu-
zii deoscbite de cele cunoscute. Tema urmdrita plnd acum devine tema princlpald a acestor poe-
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me, cipitind aspecte noi. Prin explicarea textului se observd cum aceasta, derlvatd dintr-un
ideal etic, devine acum reprezentarea unui ideal estetic. Mai precis, in Intreaga creatie anterloara,
dispreful manifestat de Géngora pentru viala artificiald §i giunoasad a curtli i cdutarea llnistei
sl a bucuriilor simple In mijlocul naturii, era un rezultat al constrastulul Intre tipul de via{a pre-
conizat de poet s5i cel al epocii. Retragerea In naturd Inseamni, poate, singura modalltate de a-{i
tmbogiti spiritul. Renun{ind s& mai critice, Géngora predicd pentru frumusetlile vietil rustlce,
pe care o vede cu ochii §i Intelegerea unui aristrocat dezamaigit. Realitatea campestra ia aspectul
unui vis, al unei himere, lar dispretul pentru viata de curte se intoarce intr-un fel de aristocra-
tism spiritual exacerbat. Poetul, deceptionat de cele doui aspecte ale realltitil, una odioss, cea-
laltd neputindu-1 accepta, incepe s3 trdiascd numai prin poezie.

Aldturi de studiul teatrului, cercetarea acestei teme In Intreaga creatle poeticlt alul
Gdngora se tnscrie ca una dintre contribuliile originale ale exegetului.

Aceastd teza de doctorat, conceputd cu toatd rigoarca unci operc de cercetare stiln{ifica
(lista bibliograficd, index al poeziilor citate §i al numelor propriii), este alcituitd in acelagl timp
cu un remarcabil spirit polemic. Autorul, aflirmindu-§i propriile pdreri §i argumentindu-le, des-
tiin{eazi de multe ori esafodajul de judecidti cladit de specialistii spanioli in jurul lul Gén-
gora. Modul In care este comentatd opera lui don Luis de ciitre profesorul francez ne permite
apropierea de un poet sensibil la miycirile lumii inconjurdtoare, §i dezminte ideile §l teorille tra-
ditionaliste care ficeau din Gdéngora un poet de sunet §i culoare, artflcial, gunos gl putin ve-
tust. Autorul studiului contestd eticheta de baroc aplicatd fird drept de apel creatlel gongoriene,
demonstrind structura armonioasd, unitarfia acesteia, recunoscindu-i doar anumite elemente
baroce formale, izolate.

ConsiderAm aceastd tezd de doctorat prin multiplele calit#i{i pe care le relevd, drept una
dintre cele mai valoroase contributii din ultimii ani la cercetarea operef lul Géngora.

Eugenia Popeangd

BORIS PASTERNAK: Lirice, In tdlmdcirea §i editlarea lui Marin Sorescu, E,P.L., 1969

Aparitia In Editura pentru Literaturd Universald, 1969, a volumului de poezii de Boris
Pasternak, in ,,tdlmécirea’’ lui Marin Sorescu, cu un cuvint introductliv alcatult de traducdtor,
deschide o perspectiva largd asupra personalitd{li poetice a scriitorulul rus.

Boris Pasternak incepe si scrie intr-o perioadd de résturniri, de transformdérl soclale si
politice, care se exprimi pe plan artistic printr-o serie de cutiri a adevidratel formule de viata.
Inceputul secolului XX tnseamni In literatura rusa si, mal tirziu, sovietlcd un amalgam de cu-
rente Innoitoare (futurism, simbolism, imaginism, akmelsm, etc) pc de o parte, lar pe de alta,
fncerciri de a pistra tot ce-a fost mal preflos 1n literatura tradif{lonald.

Deseinzind dintr-un mediu artistle (tatil — pictor, mama — muziclani talentatd gl sen-
sibild), impregnat de arta traditionald (Tolstoi, Dostolevski, Pugkin, Chopin, Beethoven), dotat
cu un deoseblt sim{ artistic multilateral (Borls Pasternak s-a ocupat Initlal de muzlcd), poetul
se aflid 1n fata unel realitdti care-1 tulburd, 1l contrariazi, 1i creeazi dificulttl de situare. Paster-
nak gl Incepe cariera artistici in momentul de ofensiva a poezlel ruse de avangardé, mult deo-
sebitd de cea a Occidentulul (accasta filnd o poezie fartmitatd, o poezie a dezalciituiril, care cautd
refuglu In afara unor realititl brutale) prin caracterul ei militant, constructlv, legatd strins de
viata politic, adeviratd mitralierd soclald.

La aceastd rscruce, cuvintul poeziei lul Pasternak, cu incircétura simpla sl cildura ima-
ginilor naturii transmise din tabloul vechii poezil ruse — Puskin, Lermontov, Briusov — se
schimbi fntr-o precipitare demonicd, far expresia poctica fa calea uncl solufli Intertoare, care ar
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putea fi definita printr-o neincredere In imaginea clard de larga respiratie si cilduri sufleteasci
a poeziei rusesti, pentru ci epoca Invilmaisea faptele si transmitea actiunii umane un caracter
innoitor. Aceasti neincredere nu desfide cttusi de putin o frumusete pe care viata a cipatat-o
prin ceea ce este, cum spune poetul ,,anevoie’’.

Dar iat4, sufletu-{i respira
Aici — §i tot ce anevoie
induri lumea, tot ce-o mir4,
tn vers c-acasd sl In voie

(Frumoasa mea,...)

Cu privire la ritm, la foria expresiel, reflexiunea lui Pasternak seam#ni cu o plicuti Inga-
duint la adresa Indeletnicirii poetice, dar §i cu o stinjenire, cu o senzatie de irosire a cuvintului.
Si el exprimi aceasti oboseald de epocd, dupd ce momentul poeziei frumoase trecuse, poezie In
care natura 5i cijtigase, In formele ei largi, o deplinid binecuvintare §i o simplitate minglietoare.

Ci, pus In rime, se sufocd
Destinul, ca presat In roci,
Iar lumea-i numai disonante.

(Frumoasa mea,...)

Tocmal aceste disonante ale lumii redau gindul cel mai acut al poetului cu privire 1a im-
prejurdrile pe care le urmérea fird participare. Constiinta ci o epocd a pierit §i o alta rizbate
cu zgomot si forta primar3, zguduie intr-un fel gestul mic §i calmul interiorizat al lui Pasternak,
§l sub inrturirea acestei tulburidtoare constatiri el traduce faptele sub semnul sfirgitulul §i,
preluind ceva din elementul formal al poetilor contemporani, scrie cu dezolare :

Precum pe-o tinichea paltonul
La vestiar §i-1 lasid omul,

Niei rima n-o repeli de dragul
Cuvintelor, te trece pragul.
Povara bolii e sub ea,

Teama de zgomot §i pacat
Sub tinichea de vers se zbat.

(Frumoasa mea,...)

Increderea intuitiva In puterea contemplativd a omului, care ar conferi vietii o adined
satisfactie esteticd, este contrazisd de impresia lincedd a unei epoci in agonie, care omoara
poetul tn ipostaza grandioasd a trecutului. Poetul zilelor lui Pasternak pare si fie derutat de
natura neinfeleasd a timpului gi el scrie intr-un fel uluitor pentru un om care trdia in mij-
locul revolutlei :

Pe frunte doar citesti, abrupt,
Mari cute din nidvodul rupt.

(Moartea poetului)

Impresia generald produsd de poezia lui Pasternak este transformarea permanenti a
materialului de viatd tntr-un tablou reflexiv, cu amprenta dispozitiel proprii, aproape fard
nicl o legdturd cu ambianta. Acest tablou reflexiv, de multe ori nu este altceva decit o
invertire a termenilor obignuiti §i clarl ai naturll, in esenta el potentiald, o butada filozoficd;

Drum bun. Drum bun. Legitura noastri,
Cinstea noastrd nu std-n casa cléiditd pe nisip.
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Indreapta-{i trupul ca o mliditd tn lumind
Si-ai sd privestl totul tn alt chip.

(Nu te frdmtnla...)

Uneori poetul transformi butada filozofica In termeni sentimentali, daci se poate vorbl
de sentimente la un poet care le-a ascuns mereu, transmi{indu-le doar tonul unel timide logici
sufletegti.

Grea cruce si fubesti pe unii.
Dar tu—ce simpld! De-nteleg
Secretul frumusetil tale,
Enigma vietli o dezleg.

(Grea cruce...)

De cele mal multe orl in poezia lui Pasternak efectele naturil se sufocd intr-un col{ al
unei existente mirunte, probind o inaptitudine de a sta in faia soarelul, lucru foarte bine
surprins de Marin Sorescu in cuvintul introductiv : ,,El a fost omul care, plerdut printre hirtli,
ascultindu-l pe Chopin, ori pe Beethoven, traducindu-1 pe Faus!, ori din Shakespeare, Rilke,
din cind in ctnd, cu fular la git si zgribulit, Intredeschide fereastra...'’ Toate prilcjurile ofe-
rite de naturj, triite intens st In mdretia lor de poezia rusa clasicl, sint elaborate de Paster-
nak la dimensiunea camerei, a strazilor, a orasului, la suspensia inal{imii blocurilor, la sufo-
catia usilor sau a ferestrelor, fapt care di senzatia acutd a llpsel de spatiu gl mister. Efectul
gestulul cosmic — tunetul, soarele, ivirea anotimpurilor — este or! delicat tremurator, ori
generator de spalmé.

,,Nimeni nu va fi In casi,
Doar amurgul, el, si, poate,
larna prin deschizdtura
Draperillor lasate.”’

(Nimeni nu va fi In casd...)

Sau:
,»So0arele toarna cumplit. ..’ (Marlie)

Sau:
,,Chiar cd tunéi! Sus pe bolti,
Bubuitul — ce nidpasta!
Vintul salté la un colt
Perdeluta din fereastrd’

(Vara tn oray)

Apar uneori tonurile unei poezll vechi, care par si-1 aprople de fumul eleglac al Lablou-
rilor Inveterat romantice, ca gl cum ar fi o succesiune din Lenau:

»51-n  linlstea tomnoash
Asa, ca un delir,

De peste riu se lasd,

Un glas de cimitir”’

(Alarma falsd)
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tn acelasi timp apare si un alt ton, mai modern, mai plastic, mai viu, fard culori,
cu o virtute de desen gen Picasso :

,»5i iar amurguri sparte,
In curtea cu minuni
Septembrie imparte
Stiute striciciuni’’

(Alarmd falsd)

Fiarid sd fie autorul unei poezii angajate — cum era aproape loalad poezia epocii lui —
tn lirica Jui Pasternak se simte tot zbuciumul unui sfir§it de secol si Inceputul tulbure al
celuilalt, poetul rimfnind constant o personalitate bine marcati, tn carc se combind armonios
caracteristicile vechii poezii romantice fn general si ale celei noi. De aceea el nu poate fi
integrat nici unui curent, nici unei §coli, dar tn acelagi timp sc poate urméiri o anume evolu-
tie tn cariera sa poeticd, de la o poczie neclard, incircatd metaforic la inceput, spre o simpli-
tate, dezbricati de orice podoabi, cu atit mai impresionanti, spre sftrgit. Aceste faze de
creatie, precum s§i coordonatele interioare ale liricii lui Pasternak, apar cu claritate ‘In prefata
alcdtuitd de Marin Sorescu, care-si ia greaua sarcind si prezinte cititorului nostru un poet
dificil, dar interesant, al literaturii ruse §i sovietice.

Farid sd prezinte arid ani, rude, scoli, Sorescu dezviluie profilul interior al poetului,
foarte important pentru infclegerea poeziei lui, cici Boris Pasternak nu este cunoscut la noi,
iar ccle citeva vagi informatii nu sint de-ajuns pentru a putea citi lirica poetului. Citeva con-
cluzii ale prefetei concise §i clare sint edificatoare. Marin Sorescu surprinde caracterul intimist
al poetului, turnul de fildes in care s-a izolat, dorinta lui Pasternak de a fuziona cu natura,
de a zbura In sus, spre neant, §i in acelasi timp neputinta lui, rdminerea la aminunt, la butada
filozofici. Boris Pasternak este coplesit de viatd, n-o poate vedea in miretia ei, o priveste
fartmitata. ,, Tirindu-se pe un sloi, sau pe o alee cu frunze moarte, sau printr-o noapte alb4,
de-a lungul mesteacénilor, iubirilor si turlelor, versul maiestrit incrustat al lui Boris Paster-
nak este ca o broascil {estoasd sub un test de viata’.

Prin traducerea sa, Sorescu reuseste s3 transmit# lucrul cel mai important: atmosfera
poeziei lui Pasternak ; cici o traducere nu Inseamnf redarea fidelA a continutului si a voca-
bularului, ¢l ecvidentierea esen{ei unci opere strdine, transpusid tn spiritul ccleilalte limbi.

Analizatd aminuntit, paralel cu originalul, ,,tilm#cirea’’ lui Marin Sorescu este destul
de inegald. Alaturi de versuri de o rard frumusete, in care respectd nu numai ideea lui Pas-
ternak, dar o §i realizeazd artistic fn limba rom4ni, apar si versuri mai putin reugsite, care
ori traduc prea strict originalul (forme greoaie In limba roména), ori ciuntiesc din ideea ini-
tiald. Se pot da usor exemple: Ospefe, Primdvard, Nimeni nu va fi In casd, Alarmd falsda,
Basm, Noapte de iarnd sint atit de curgéitoare, de limpezi ca stil, incit aproape se poate uita ca
stnt traduceri. Uneori simful poetic al lui Sorescu 1l completeazd pe Pasternak Insusi, fard
ca nimic s para mistificat. De exemplu, In traducere apare imaginea ,,In scptembrie copacii,/
Logoditi, se pierd in zare’’, care fn original nu este atit de realizatd concret-artistic:

,, [0 nepeprsl B CeHTAGpO
Ha sape croaTr momapHo’.

Alteori fnsd prin eliminarea unor elemente din versul original, se pierde aproape tntreaga
idec a poeziei. cum se Inttmpld, de cxemplu, in Venefia. Experienja concretd a poetului,
Impletirea vis-realitate ridicatd la gradul de simbol, fiind Indepirtate din traducere, poezia
rdmtne stearpd §i mai ales neclari. Alteori traducerea stricti, cuvint cu cuvint, ingreuiazd
expresia roméneasca :

»»A 1104b10, M02aHA, A Te6GA BRIKMY
Bo sppaeue kaguolt Gymarnm’
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,»La noapte, poezie, o sii te storc
In s&nitatea lacomei hirtii’’.

Exemplele de traducere reugitd sau mai pulin reusitd ar putea fi tnmul{ite, dar nu acest
lucru e important, ci atmosfera degajatd de intregul volum.

In pofida unor observatii de amanunt ce pot fi aduse cir{ll, aparijia acestel culegeri
de poezii, bine prezentate, selectate cu discerndmint, care dezvdluie originalitatea artistici
a unui poet dificil, dar inleresant, este, In contextul literar al culturii noastre, un eveniment
demn de salutat.

Ana Maria Topald

V. 1. PROPP, Morfologia basmului, Moscova, 196g

Un eveniment stiintific de seamd al anului 1969 1l constitule reeditarea In Uniunea
Sovietica a Morfologiei basmului. Cartea este Inso{itd de un amplu studiu, elaborat de E. M.
Melctinski, consacrat cercetidrii structuraliste a folclorului literar, In care autorul analizeazi
pe larg principalele lucriri din domeniul nara{iunil populare, fixind totodatd locul deosebit
ocupat de Morfologia basmului tn contextul folcloristicii mondiale 1. Dar cartea are o Intrcagd
istorie care meritd a fi consemnata, tnainte de a trece la expunerea principalelor ieze ale cer-
cetdrii.

Morfologia basmului vedea lumina tiparului la Leningrad in anul 1928, decl cu peste
patruzeci de ani In urmd 2. Autorul, tinirul folclorist sovletic V. I. Propp, pirdsind abordarca
tradijionalistd a prozei populare orale, care crease deja adevirate gcoll, cu ccouri largi n
folcloristica mondiald, propunea o metodologiec noud care — aga cum sc¢ va dovedi mal trziu
— avea sd deschidd largi perspeclive cercetdrii folclorulul. Cartea, intimpinatd la Incepul
cu interes (doud recenzii — una scrisd de D. K. Zeclenin, cealaltd de V. N. Peret — previid un
mare viitor metodei claborate de tinidrul folclorist), avea s3 fle apol datd repede uilarii,
cercetarea formei creatiei literare gi folclorice, din motive diferite — aja cum remarca i
E. M. Meletinski tn studiul amintit — fiind aproape complet ignoratd de critica literard sovie-
ticd tn deceniile urmaitoare.

Tatd fnsd cd aslizi, dupd patruzeel de ani de la aparitie, Morfologia basmului 15! triieste
0 noud tincrete ; ea devine una din carfile de cApatti ale folcloristilor, constituind un adcvirat
model de cercetare care sti la baza cclor mal nol lucrirl din domeniul naratiunii populare.
Aceastl a doua tinerete a cirtii lui V. I. Propp a fost anticipatd — dacd putem sd ne exprimidm
astfel — de editarea ci, in anul 1958, in Statele Unite ale Americil ®. Urmeaz8 alte traduceri.
In 1966, Morfologia basmului apare in Italia$, tn 1968 (Intr-o edifie prescurtatd) in Polonla8,
tn acelasi an sc rcediteazil varianta in 1lmba englezi 8 far tn anul 1969, nsa cum am amintit,

1 V.1 Propp, Mopgosoeus craaru, Ed. ,Nayka', Moscova, 1969 (la sfirgitul clrtii
este tiparit studiul lui E. M. Meletinski, Cmpykmypro-munosozuseckoe UusyueHue ckasku,
p. 135-166).

. 2 V. Propp, Mopgpoaozus cxaaru, Ed. ,,Akademia’’, Leningrad, 1928.
3 V. Propp, Morphology of the Folktale, Bloomington, 1958 (cu o prefatd scmnatad de

S. Pircova-lakobson).
4 V. 1. Propp, Morfologia della fiaba, Torino, 1966 (cu un studiu semnat de Claude

Lévi-Strauss §i o postfatd semnati de V.I. Propp).
8 V. Propp, Morfologia Bajki, tin ,PamiStnik literacki’’, LIX, 4, Vrozslav-Varsovia-

Kracovia, 1968, p. 203 —243.
¢ V. Propp, Morphology of the Folktale, editia a 1I-a, Austin-Londra, 1268 (cu o pre-

fatd semnati de Louis A. Wagner §i o inlroduccre apartinind lul Alan Dundes).
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apare la Moscova a doud editie rusi. In sfirsit, dupa clte sintem informati, se afli in pre-
gatire editiile germand §i romana.

Pina tn 1928, anul cind V. I. Propp I5i publica lucrarea, elementul de bazi al naratiunii
era considerat fie subisctul, fie motivu!, Pentru gcoala finlandezd, de pild3, subiectul basmului
este 0 unitate permanentd (aceasti conceptie a si stat la baza alcatuirii de cdtre Antti Aarne
a catalogului international de subiecte). A. N. Veselovski, din contra, acordd prioritate moti-
vului, pe care 1l consideri element stabil. Dar, sustine Propp, motlivul nu constituie un
element indestructibil, el se poate descompune. $i exemplul citat de autor este, in acest
sens, destul de elocvent. Ludm, de pild3, motivul ,,zmeul ripeste fata de tmpdarat’’. Acesta
este, desigur, un motiv, dar el nu constituie o unitate indestructibild, el se compune din
patru elemente, fiecare element putind oricind varia: zmeul poate fi inlocuit cu o alti
fiin{4 supranaturald (Kogcei, vint, vréjitor); rdplrea poate fi Inlocuiti printr-o altd actiune
care sd ducd la disparitia printesei; fata de tmpirat poate fi Inlocuitd de mireasd, de sotie;
tn sfiryit, imparatul poate fi i el tnlocuit de fiul acestuia, de un moy oarecare, de un tiran
ete.

Pornind de la aceste considerente, V. I. Propp sustine ci motivul, cu atit mai putin
subiectul (acesta din urm4i considerat de A, N. Veselovski ca o inlintuire de motive), nu este
§i nu poate fi o unitate permanentd, indestructibili. Funcfiile personajelor (inf{elegind prin
functii actiunile personajelor) — iata care sint, dupf Propp, elemeniele de baza, stabile, tntr-un
cuvint, inoariantele naratiunii.

Trectnd la sistematizarea acestor elemente, Propp identifici 31 de functii, pe care
le reproducem mai jos: 1. absenfa (unul din membrii familiei pleacd de acasl); 2. interdicfia
(eroului i se interzice efectuarea unei anumite actiuni) ; 3. violarea (interdictia este Incilcatd);
4. ancheta (adversarul fncearci si Intreprindd o recunoagtere) ; 5. informarea (adversarului i se
dau date despre victimi); 6. unellirea (adversarul Incearcl tngelarea victimel); 7. complici-
latea (victima este Ingelatd, ajuttnd astfel, fira voia ei, adversarul); 8. paguba (adversarul
pricinuieste un rdu unuia din membrii familiei sau ti produce o pagubi); 8 a. lipsa (unuia
din membrii familiei 1i lipseste ceva sau doregte sd aibi un anumit lucru); 9. mijlocirea
— moment de legiturd (lipsa, dorinta sint comunicate, eroul este rugat sau i se porunceste
sd lichideze lipsa, sA tmplineascd dorinta); 10. ncepuful acfiunii eroului (eroul se decide si
actioneze) ; 11. plecarea (eroul pariseste casa) ; 12. prima funcfie a donatorului (eroul este supus
la probe, pregitindu-se astfel primirea ajutorului miraculos); 13. reacfia eroului (eroul reactio-
neazd la ac{lunile viitorului donator); 14. primirea ajutorului (eroul intrd in posesia ajuto-
rului oferit de donator) 15. deplasarea (eroul se deplaseazid la locul unde se afld tinta ciuta-
rilor sale); 16. lupta (eroul intrd In conflict direct cu adversarul); 17. marcarea (eroul este
marcat, Insemnat); 18. vicloria (adversarul cste infrtnt); 19. lichidarea lipsei inifiale (llpsa
initiald cste lichidatd, dorinta tmplinitd); 20. nloarcerea (eroul se intoarce); 21. urmdrirea
(eroul este urmdrit) ; 22, salvarea (eroul scapi de urmdrire) ; 23. sosirea incognilo (croul ajunge
acasd seu Intr-o altd f{ard fard sd fie recunoscut); 24. prelenfiile impostorului (falsul erou
reclama pretentii nelntemeiate) ; 25. misiunea dificild (eroului i se d& spre indeplinire o misiune
grea) ; 26. fndeplinirea misiunii (eroul duce la bun sfirsit misiunea); 27. recunoagterea (eroul
este recunoscut); 28, demascarea (falsul erou sau adversarul este demascat); 29. transfigu-
rarea (eroul capitd un nou chip); 30. pedeapsa (forta potrivnici este pedepsitd); 31. nunia
(eroul se fnsoardi si se urcd pe tron).

Prin urmare, V. I. Propp Intelege prin functii actiunlle personajelor, dar nu orice
actlune poate constitui si o funclie. Sint luate tn conslderatie, dupi cum se poate observa
din enumerarea functlflor, numai acele actiuni ale personajelor care au un rol determinant
in desfdsurarea tntregii actiuni a basmulul. Numarul functiilor identificate tn basmul fantas-
te este limitat (31 de functii). Totodatd ele se succed Intr-o anumitd ordine, o funectle impli-
cind pe cealaltd. S| se Incheagd astfel subiectul. Intregul continut al unui basm — scrie V. L.
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Propp — poate fi redat in fraze scurte: pirin{li pleacd la pidure; ci interzle copiilor si
iasé din casd; zmeul ripegte fata etc. Toate predicatele constituie compozifia basmului, toate
subiectele, complementele §i celelalte componente ale frazei alcituiesc subiectul basmului.
Cu alte cuvinte, aceeasi compozilie poate sta la baza unor subiecte diferite.

Morfologia, dupad Propp, nu este altceva declt compozifia. Elementele (verigile) compo-
ziflei sint tocmai funciiile personajelor, iar subiectul rezultd din concretizarea aceslor funcili.
Compozilie In sine nu exist4, ea se realizeazi In cele mai diverse forme, dind nagtere sublectului;
ea stad la baza subiectului. Reproducem un exemplu dat de Propp tn postfata edijici itallenc
a Morfologiei basmului : ,,Zmeii ripesc fata de tmparat. Imparatul cere ajutor. Ivan pleaci
s-0 caute. Pe drum Intflneste o batrind care i propune si pizeascd o herghelic de cai sal-
bateci. Herghelia e p#zita §i Ivan capati un cal care 1l transportd pe o insuld unde se afla
printesa rapitd. Ivan omoard zmeul §i sec Intoarce. Imparatul tl risplitestc — fi da fata de
sofie’’. Acesta este subiectul, redat, bineinteles, foarte pe scurt. Compozifia poate fi definita
in felul urmitor: ,,Are loc o nenorocire. Eroul este chemat in ajutor. El porneste la drum.
Intfineste pe cineva care 1l supune la probe. Capata ajutorul miraculos, datoritd caruia ajunge
la locul dorit. Intri tn posesia obiectului cdutdrilor salc. Se Intoarce §l este rdsplitit’’. Accasta
compozitie poate sta la baza unei multitudini de subiecte. Prin urmare, Propp stabilcste o
noul relatie, subiect — compozifie, care este echivalentd cu raportul variantd — invariantd.

‘Cercetarea structurii basmului fantastic ca unitate, ca intreg a condus pe Propp la alci-
tuirea unei scheme invarfabile a subiectului, tn raport cu care basmele concrete constituie un
lan} de variante.

Desigur ca V. I. Propp nu s-a limitat la inventarierea functlilor, el a stabilit gl princl-
palele posibilitdti de concretizare a acestora, trecind apof la distribuirea lor pe personaje. RezullA
astfel sapte grupe de functii — dupd numdarul personajelor, §l el limitat: 1. grupa funclillor
adversarului; 2. grupa functiilor donatorului; 3. grupa functiilor ajutorului; 4. grupa func?
tiilor printesel (personajul ciutat) si ale tatilui acestein; 5. grupa functlilor personajului
care comunlcid lipsa, dorinta; 6. grupa functiilor eroului; 7. grupa functillor impostorului,

Sint identificate trel modalitati de distribuire a celor sapte grupe de funciil pe flecare
personaj in parte: 1. grupa de functil corespunde exact personajului (Iaga supune la probe
sl recompenseazii: functil ale donatorulul); 2. un personaj are mal multe grupe de functli
(omuletul de lier se roaga si fie salvat, Inzestreazd pe Ivan cu forte supranaturale, 1i déru-
icste fata de masA cu fnsusirli miraculoase §i totodati 1l ajutd si omoare zmeul : funcili
ale donatorulul §i functii ale ajutorului); 3. O grupd de functii este distribultd mait multer
personaje fzmeul filnd omortt, este introdus un alt personaj care sl urmdreascd pe crou:
mama zmeului, sora, fiica etc.).

Asadar, Propp ne oferd doud modele de construcilc a basmulul : unul se referd la
scria functiilor, celdlalt la personaje. De afcl si cele doud modalildtl de definire a basmului
fantastic : narafiune care cuprinde un numdr limital de funcfii, dispuse (n serie, (nlr-o ordine
predictabild sau narafiune care se construleste pe o schemd batald pe cele sapte personaje.

In continuare, autorul Morfologiei basmului analizeazi procedeele multlple de Intro-
ducere a personajelor in actlune, se ocupd de atributele acestora gl importania lor pentru
alcfituirea sublectulul, de modalita{ile de constructie a naratiunil (analiza concretd, pe text,
a realizérii functlilor) si, in sfirgit, defineyte raporturile compozifie — subieot gl subiect nou —
oariantd,

%

Care sint oblectile oriticllor Marfologiel baamului. Principalut oponent al lul V. {. Propp
este renumitul folclorist Claude Lévl-Strauss. In articolul sdu intltulat Structura gi forma?,

T C. Lévi-Struwas, Ls almcdure of la farae?. Réflexions sur up ouvrege, de Viadimir Propp,
1p ,Cablens de Yimstidut do Sclense écemomigue appliguée’’, seria M, nr.7, 1960, p. 1 —36.
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scris pe marginea lucririi lui Propp — articol reprodus, Impreund cu raspunsul autorului, fn
editia italiand a Morfologiei basmului — Lévi-Strauss, {ird a ignora aportul dcosebit al
folcloristului sovietic la cercetarea structurii narafiunii, face o serie de observatii asupra
cirora vrem si ne oprim. Inainie de toate trebuie si spunem Insi ci, dupd pdrerea noastri,
multe din tezele susiinute de Propp nu au fost inielese, iar altele au fost tn{elese eronat.
Aceasla s-ar putea datora si faptului ¢d — dupd cum a constatlat si Propp — varianta englezi
are multe omisiuni §i chiar unele greseli. Dar principala cauzi credem cd o constituie lipsa
unei terminologili unice, clare, care si nu dea nastere la echivocuri (ne referim, in primul
rind, la termenul de funcfie, ciruia Lévi-Strauss fi dd o cu totul altd acceptiune decit cea
pe care i-o da V. I. Propp In lucrarea sa). Iatd de ce nu vom lua in consideraiie toate obser-
vatiile.

V. 1. Propp, afirm3 Lévi-Strauss, a construit din mai multe basme unul singur care
de fapt nu existd; rezultatele analizei functionale intreprinse de V. Propp in lucrarea sa
nu sint aplicabile gi 1a alte basme, de pildi, la basmele lui Novalis §i Goethe ; cercetarea morfo-
logici nu are nici un sens daci nu este insotitd de o cercetare istoricdi; in sfirgit, Propp este
ninvinuit’’ de formalism, §i aceasta de pe pozitiile structuralismului, lucru oarecum para-
doxal (stiut fiind cd structuralistii au fost §i continud si fie considerail de multd lume ca
formalisti), dar §i revelatoriu, tn acelagi timp, demn de luat in seama de aceia care pun
semnul de egalitate Intre formalism §i structuralism.

Acestea stnt principalele obiectii ale Iui Lévi-Strauss. Incercim si facem unele observatii
pe marginea acestor obiectii, folosindu-se §i de réspunsul autorululi Morfologiei basmului.

V. 1. Propp nu a construit nlei un basm fantomi. Un basm in care si fie realizate
toate cele 31 de functiii nu existd, desigur, fn realitate. Aceastd performanti nu se poate
realiza dectt la masa de scris, dar orice basm (fantastic, bineint{eles) concretizeazi un anumit
numir din aceste functii, lar basmul este complex sau mai putin complex, mai bogat in
episoade sau mai sidrac, mai lung sau mai scurt, dupa numairul de functii. Rezultatele cercetaril
Iui Propp nu pot fi extinse asupra altor basme pentru simplul motiv ci ele reflectid legitatile
basmului fantastic; §1 nu stnt aplicabile la basmele lui Goethe sau Novalis, pentru cd autorul
se ocupi numai de morfologia basmului popular. Cercetarea istoricd a basmului V. I. Propp o
intreprinde in cartea sa Rdddeinile istorice ale basmului fantastic ®, lucrare consideratd chiar
de autor ca o continuare a Morfologiei. Pentru V. I. Propp, cercetarea diacronicd trebuie
si fie, In mod obligatoriu, precedati de cea sincronicd. De fapt trebule si notim c¢i manuscri-
sul Morfologiel basmului cuprindea §i un capitol consacral cercetirii diacronice a unor aspecte
ale basmului fantastic care nu a mai fost insd inclus itn volum (acest capitol avea si stea
1a baza lucrfiril de mai tirziu).

In sfirgit, este oare formalistdi cercetarea Intreprinsi de V. I. Propp In Morfologia bas-
mulu{? Consemndm pe scurt chiar reflectiile autorului In legiturd cu aceastd problemi. Refe-
rindu-se la I. M. Lotman, cunoscut pentru lucréirile sale In domeniul cercetiiril structurale a
lteraturi{®, V. I. Propp arati cii asa-zisa ,,metoda formalistd’’ conduce pe cercetitor la defld
nirea literaturil ca pe o sumd de procedee, ca pe un conglomerat mecanic. Pentru forma-
listi, forma are propriile el legi. Privitd din acest punct de vedere, dezvoltarea creatiei lite-
rare ar fi o autodezvoltare determinatd de legile formei. Studlind subiectele basmelor, repre-
zentantil scolii finlandeze nu au vizut legitura dintre ele. Pentru formalisti, intregul este un
conglomerat mecanic de parti; dupd ei, basmul fantastic, de pild4, este un conglomerat de
sublecte independente. Structuralistii studiazd pértile ca elemente ale unui intreg sl in raport
cu Intregul, ei vid intregul, vid sistemul, pe care formaligtii nu-1 pot vedea.

® V.1 Propp, Hemopusecxue wopru sonwebioti cxaaxu, Lenlngrad, 1946.
" ® Vezi, de’pild4, I. M. Lotman, Jexyuu né cmpysmypasdMot nosmuxe, Tartu, 1964.
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Dacé aceasta este deosebirea esentiald dintre formalisti §i structuralisti, atunci putem
afirma cd Morfologia basmului nu constitule o cercetare formallstd. Metodologia duph care
se conduce V. I. Propp In lucrarea sa i déi posibilitatea sd studieze basmul fantastlc ca sistem,
ca Intreg, definindu-l ca pe un gen folcloric cu o fizlonomie proprie, determinatd de legl spe-
cifice. Totodatd, cercetarea basmului pe functii §i nu pe motive l-a dat posibilitatea lul
Propp — aga cum remarcd §i I. M. Meletinski — sa treacll de la alomism (conceptie dominanti
in folcloristicd la inceputul secolului §i chiar mal tirziu) la structuralism.

Agadar, cu toate cd de structuralism, in adevaratul sens al cuvintului, In cercetarea
creatiel populare orale se poate vorbi mult mai tirziu (abia in decenlul al sasclea), o data
cu dezvoltarea lingvisticii structurale §i a semioticil In general, Morfologia basmului poate fi
consideratd ca una din primele lucrdri structuraliste din domeniul folclorului.

La prima el traducere (anul 1958), desl avea o vechime apreciabila, Morfologia basmulul
a fost primitd ca o cercetdre noua §i roadele influentelor ei nu s-au lisat mult asteptate. E. M.
Meletinski, itn studiul amintit, scoate In evidentd impulsul dat de lucrarea lul V. I. Propp
studierii structuraliste a basmului §i a naratiunii In general, precum s§i influenta el directd
asupra celor mai recente lucrdri apartinind unor renumiti folcloristi (Claude Lévi-Strauss,
A. I. Greimas, Claude Bremond, R. P. Armsirong, J. L. Fischer, Alan Dundes §.a.). Toate
aceste lucriiri demonstreazd cu prisosinid perspectivele largl pe care structuralismul le oferd
studierii basmulul, mitului, a creatiel folclorice in general, iar V. I. Propp are meritul de a {I
un precursor al cercetdrii structuraliste a folclorului.

Nicolae Ropianu
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Cronica

A DOUA CONSFATUIRE DE LITERATURA COMPARATA

Sub auspiciile Sectlei de stiinfe filologice a Academlei Republicii Soclaliste Romdénla
sl ale Institutului de istorie §i teorie literard ,,George Cilinescu’’, au avut loc la Bucurest|,
intre 16 s5i 18 octombrie a.c., lucririle celel de-a doua consfituiri de literaturd comparatd.

In prezenta unui public numeros, format din cercetdtori, cadre didactice din inviatd-
mintul universitar §i mediu, reprezentanti ai presei literare, studenti, sesiunea de comunicérl
a fost deschisd de acad. Al. Rosetti, care In cuvintul inaugural a salutat lucrdrile sesiunil,
subliniind importanta organizirii unei asemenea reuniuni la nivel natlonal. Presedintele primel
sedinte, prof. Al. Dima, membru corespondent al Academlel, a vorbit apol despre Obiectivele
comparatismului romdn, referindu-se, printre altele, la stadiul actual gl 1a nolle directii de dez-
voltare a literaturli comparate in {ara noastri, la Insemnéitatea constatuirli de fatd tn perspec-
tiva participérii la Congresul international de literaturd comparatd, ce urmeazd sd albd loc
la Bordeaux In 1970, §! remarcind cu acest prilej necesitatea constitulril unui Comitet
national de literaturd comparata.

Interesul pe care literatura comparatd l-a stirnit in rindul cercetdtorilor gl criticllor
literari din Bucuresti §i din alte centre ale tarii (Cluj, Iagl, Tirhisoara) a fost dovedit de numé-
rul mare de comunicdri Inscrise §i prezentate la consfdtuire. Ccle 48 de comunicirl sustinute
au fost axate In jurul unor probleme majore din studiul literaturii comparate, ca raporturl
literare, paralelisme, influente, motive, cercetdri stilistice, sociologie llterard, precum si
comunicari de mai mare generalitate, privind probleme cu caracter de ansamblu gl perspectiva
ale studiului comparat al literaturii §i aspecte ale comparatismulul romén.

Ponderea in cadrul cons!ituiril au definut-o comunicdrile tratind despre problema rapor-
turilor ¢§i influentelor intre literaturi.

Despre raporturile literaturii roméne cu alte literaturl s-au ocupat comunlcérile prezentate
de Dan Minuca (fon Tdutu si Volnay) care a cdutat sd stablleascd o famille splrituald Intre
autorul meditatiilor preromantice pe tema ruinelor §! traducitoru! sdu In roméneste ; Mihal Mitu
(»»Tiganiada’’ lui Ioan Budai-Deleanu i literatura iluministd polonad), Intcresantii prin situarea
acestui corifeu al Scolil ardelene In zona culturald a formajlei sale Intelectuale; Aurel Sasu
(Eminescu §i romantismul francez), contributie originala privitoare la receptarea romanticilor
francezi In poezia lui Eminescu; Grigore Tandsescu (Eminescu i Goethe); Llvlu Rusu (Maio-
rescu $i Hegel). Autorul, care a adus o contributle insemnatd la ac{lunea de reconsiderare a
lui T. Maiorescu In dezvoltarea criticil romanesti, a Incercat in prezenta comunicare sa eluci-
deze problema controversatd a hegelianismului lul Malorescu, aratind originalitatea pozitle!
criticului roman, care nu este hegelian, desi I-a cunoscut pe filozoful german ; Margareta Doli-
nescu (Implicafii franceze gi ilaliene (n opera poeticd a lul Dulliu Zamfirescu); Cornella
Stefinescu (Momente zoliste (n lileratura romdnd), contribuind la marcarea particularitétilor

REV. 1ST. TEORIE LIT., T. 19, NR. 1, P. 166 ~176, BUCURESTI, 1970
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naturalismului roméanesc; Mircea Popa (André Gide gi literatura romdn&). In cadrul aceleiasi
teme marl a receptdrii literaturilor strdine in RomAnia au fost incluse §i comunicérile prezen-
tate de Ion Briescu (V. Hugo odzut de isloricii literari romdni), intervenfie interesantd pentru
diferentierea prismelor de apreciere a romanticului francez la noi; Victor Iancu (Receplivi-
tatea literaturii romdne fafd de cultura germand), care stabileste etapele §i momentele influenfei
si receptirli culturii germane in {irile romfne, aritind specificitatea inrlurirli culturii germane
in raport cu cea francezi, David Gyula (Problematica rdsptndirii operei lul Pelsfi fn romd-
neste) si M. Anghelescu (Ismin §i Isminia), date noi despre traducerile rominesti din lite-
ratura universald de la sfirgitul secolului al XVIII-lea, Iucrare In prozi ce propagd un nou stil
sentimental §i psihologia eroului preromantic.

Un alt grup de comuniciri s-au referit la influenf{a §i receptarea literaturii romane in
alte literaturl. Studiul lui V. Gr. Chelaru despre D. Bolintineanu gi Ivan Vazoo : elemente romd-
nesti tn opera poetului bulgar §i studiul lui C. BarboricA despre Eminescu si Krasko au aritat,
printr-o cercetare pertinent3d §i documentatd, cd problema influentelor culturale intre tirile
din zona sud-est §i central europeani este un domeniu de realizare a unor studii fructuoase,
cu atit mai mult cu cit pini acum a fost destul de putin frecventat. Aceluiasi grup de lucrari
fi apartine §i comunicarea lui Huba Mozes (Melamorfoza ,,Glossei’’ la Eminescu, Dsido §i Szdbedi)
care, pornind de la studiul variantelor in manuscris ale Glosei, semnaleazi date inedite despre
traducerile maghiare din Eminescu §i comunicarea Ion Creangd [n versiune englezd, de Ileana
Verzea, care prin analizd de traducere s-a striduit s arate posibilitilile de receptare ale unor
mari scriitori romani in limbi de circulatie mondiala.

In cadrul aceleiasi mari teme a raporturilor si influentelor intre literaturi s-au incadrat
comunicirile privitoare la relatiile culturale dintre alte {iri. Comunicarea Despre eposul strbo-
croal si chansons de geste, a Victorici Frincu, a stabilit punctele de paralelism si eventualele
influente. 1. C. Chitimia a prezentat o eruditd comunicare despre Aspecle ale fabulei medite-
raneene esopice ln unele literaturi, monografie miniaturald a evolujiei acestel specii intr-o
anumita zon geografic, dezviluind filiera fabulei in literatura europeand, etapele de transfor-
mare §i recreare a ei prin contributia originald a literaturii populare. Romanul iugoslav contem-
poran (n contezt european a fost titlul comunicérii Voislavei Stoianovici, interesantd prin subli-
nierea particularitijilor unor romancieri sirbo-croaj{i mai pufin cunoscu}i la noi. Disculiile
s-au declarat In favoarea unei Incadriari mai largi a acestor romancieri In aria dezvoltirii
romanulul european.

O a doua mare problemi in jurul cireia s-au axat foarte mulle comuniciri a fost para-
lelismul literar, problemi cuo capacitate de cuprindere generoasi, ce poate include cercetiri
in cadrul aceleiasi literaturi sau, In special, Intre diverse literaturi, referitoare la iratiri comune,
problematici majore, apropicri speculative, aflinitd{i elective. Comunicirile despre paralelisme
literare au fost sustinute de L. Birdescu (Sainle-Beuve privit de Proust si G. Cdlinescu), N.
Zega (Nuvelistica lui Turgheniev si Guy de Maupassant), Mircea Vaida (Eminescu si Kalidasa),
o apropiere ficutd cu inteligenta critica intre motivul din Cilin (basmul In proza si cel versi-
ficat si poem) §i Sakuntala ; Ion Petrica (,,Tdranii’’ lui Reymonl! si ,,Ion’’ al lui Liviu Rebreanu),
care a subliniat inexistenta vreunei influente a romancierului polon asupra lui Rebreanu;
M. Novicov (Esenin §i poezia secolului XX), determinii, pe baza anallzei trasiturilor caracteris-
tice ale poeziei lui Esenin — modernitate, actualitate, lupta dintre idilic §i elegiac, frimintare
psihicd intre calm si neastimpdr — locul poctului in migcarea sociald si literard a timpului,
originalitatea lui In contextul poezief secolului nostru. Michaela $chiopu, care, cu sensibilitate
criticd, a anallzat o categorie eticd In conceptia a doi scriitori contemporani (Ereii puritdfii
moderne la Hesse 3i Kazanizakis) §l, In sfirsit, Roxana Sorescu, cu o paraleld dintre Blaise
Pascal gi Tudor Arghezi, dovedind subtilitate analiticd, Intr-un eseu speculativ. Eventuala
inrudire psihicd Intre cugetditorul de la Port-Royal si poetul Cuoinfelor polrivite a suscitat
discutii.
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Sectiunea comparatisticli, atit de controversata de teoreticien! literaturli, Stolfgeschich-
te sau istorie motivelor, a fost §i ea bogat ilustrati la aceastd consfdtulre prin comunicirile :
Motivul infernului {n literalura romdnd a Doinei Graur, o trecere in revistd a acestul motiv
intr-0 seami de opere literare roménesti, In care infernul apare ca tema, motiv, termen sau
stare de spirit. Autoarei i s-a recomandat o mal strictd delimitare a motivulul studiat. Ten-
dinfe noi {n poeziile tnchinate exilului lui Ovidiu, In care G. Szébo a prezentat poezii moderne,
rominesti §1 maghiare, referitoare la Ovidiu. Moartea Cosmosului tn filozofia stoicd gi tn tra-
gedia ,,Hercules Oelaeus’’ a lui Gh. Ceausescu a marcat o diferentiere criticd Intre acelayi
motiv la stoicl sl In filozofia latind; Motioul Don Quijote tn poemul ,,Trei viteji”’ a Medeel
Freiberg, ciutind sA detecteze posibile inrlurirl ale eposulul cervantesc la Budal-Deleanu;
Motioul faustic tn literalura romdnd de Hertha Perez; Motivul ,,Mazeppa’’ (n literatura roman-
ticd de Stan Velea, comunicare ce a analizat circulatifle motivulul In opera lul Byron, Hugo,
Pugkin si Slovackl, stabilind genul proxim §t diferentele specifice gl dovedind astfel cii tema-
tologia este o ramurd comparatistd productivd; Motivul ,,stelei care s-a stins'’ {n literatura
romdna gi germand de Horst Fassel §i Motivul dublului la Dostolevski si Poe a Simonel Popescu,
care a determinat, printr-o Incercare de psihanalizl, caracteristicile dedubldril personajelor
la autorii amintiti.

Un numir de comunicdri inchinate problemelor de sociologie literard a dovedit interesul
cercetitorilor nostri pentru aceastd atit de actuald ramurfi a stiintel literaturii. Cele patru
comunicéri au fost Mdrturii despre circulafia unor edrfi strdine {n Transilvania la sftrgitul sec. 18
de Elena Stan §l Ana Ciurdariu, Circulafia unor cdrfi franceze tn a doua jumdtate a secolului
XIX, de Engel Carol, Traducere §i remodelare tn iluminismul romdn, de Alex. Dutu, unde se
elucideazd unele aspecte ale procesului de asimilare culturalll in prag de doufl secole, oferind
0 mai buni cunoastere acestei faze hotiritoare in literatura roméana gl clarificéirii structurii
mentale din societatea romdnd §i ,,Cerere’’ §i ,,oferld’’ ln delerminarea profilului traducerilor
de la jumdtatea veacului trecut de Paul Cornca, insistind asupra staril conflictuale dintre pro-
gramele ,,indrumitorilor’’ §i optiunile ,,publicului’’ §i rezolvarea ei perlodicdt printr-un con-
tinuu flux §i reflux al traducerilor ieftine si al cclor de prestigiu, marcind rolul ,,Daciel lite-
rare’’ In restructurarea raportului dintre traduceri §l literatura.

Dou# dintre comunicdrile sesiunli au folosit criteriile stilistice In studiul comparat al
literaturii. Este vorba de studiul luf Leon D. Levilchi despre Temd si remd tn balada populard
englezd gi romdnd, care prin analiza structurilor anaforice §i epliforice ale baladel 1§l propune
stabllirea unor analogli si difcrenticri Intre aceeayl specie epicd In doudl literaturl populare
§1 erudita comunicare a lui P. Olteanu despre Crilerii stilistice tn studiul comparal al lilera-
turii omiletico-parenelice, care aduce clasiticirl pretioase in delinirea rolului lul Varlaam in
dezvoltarea limbil romdne moderne.

Interesantd a fost §i comunicarea Cu privire la nofiunile de ,,Vormdrz'' i ,,pasoplism’’,
in care autorul, H. Stéinescu, a adus tn discutie doi termenl acccptali de istoriografla llterard
ca denotind aceeasi perioadd In literatura roméni din Princlpate gl literalura sfiseascd din
Transilvania.

Solitari, ca si lucrarea sus-mentionatd, prin tema deczbatuld, comunicarea lul E.
Manu despre Ion Pillat comparatist a fost apreciatd pentru dezvollarea unei laturi mal putin
cercetate a aclivitaitii acestui poct de o remarcablla culturd si cu preocupdri pe tarimul criticli.

In sfirgit, cele opt comuniciri generale rotunjesc prin dezbateri teoretizante lucrérile
acestei sesiunl. Ion Zamlirescu a vorbit despre Raporturile posibile Intre lleralura comparala
i filozofia culturii, olerind in felul acesta literaturii comparate o baz# amplificatd de Integrare
§l un sistem lirgit de referinte, mllitind totodatd pentru deschiderea acestel dlscipline spre
universalitate. Cornelia Bejenaru a analizat nolle raporturl create Intre poct ca mesager §i pu-
blicul cititor, Intr-o comunicare pe care gi-o poate revendica i sociologia literaturli, Poelul
st publicul. Studiul lui N. I. Popa despre ,,Noua criticd’’ francezd gl lileralura comparald a
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urmirit osmoza Intre estetica, critica gl istoria literard, pe de o parte, 31 metodele compara-
tiste, pe de altd parte, remarcind perspectivele ce se deschid in fata literaturli comparate
in lumina acestor nol conexiuni §i posibilitatea dezvoltdrii pe aceastd bazd a unei critici
generale si a unei filozofil a literaturil. Vera CAlin in Condifii de dezvollare a unei noi retorict
analizeazi permanenta tendintd de transformare a codurilor §l arati ci Inseyi elementele cele
mai socante ale unei migcdri de avangarda, ce prin esenf{d este antiretoricli, se manierizeaza
rapid, devenind expresille unei nol retoriei.

In ,,Tentafia modernulul’’ tn cullura italiand, Nina Fagon considerd momentele esen-
tiale ale culturii italiene drept o permanentd atractie a innoiril sau modernului, atitudini
de frondd in fata traditiei. Clio Manescu in Caraclerul de constanfd 3i varietate a structurilor
mitice tn circulafia lor lilerard reia in discutie mult dezbituta problema si structurd a miturilor
antice §i a recredrii lor ca motive In planul preductiilor literare, R. Hincu se ocupi de con-
temporaneitatea ideilor si principiilor antichit#itil grecesti In comunicarea sa despre Perma-
nenfe ale estelicii eline, iar A. Kovacs analizeazd Raportul Intre tipul social si psihologic In
literaturd.

In afara prezentirii de comunicirl, consfituirea a fost imbogatitd de o vie §i aprinsa
participare la discutiile care au urmat fiecirei din cele sase jedinte ale sesiunii. Au vorbit,
ficind comentarii pe marginea comunicérilor, ridicind probleme de principiu §i metode, oferind
sugestii de Imbundatitiri, apreciind reugita multor studii prezentate, cercetitorl, profesori din
invit&imintul universitar §i liceal, redactori ai revistelor literare, critici, poeti. Astfel, la discutii
au participat : Al. Dima, L. Rusu, N. 1. Popa, M. Novicov, I. Zamfirescu, I. C. Chitimia,
V. Iancu, P. Cornea, S. Velea, P. Olteanu, M. Vaida, Al. Sindulescu, R. Hincu, V. Gr.
Chelaru, Gr. Tinisescu, I. Petricd, A. Sasu, A. Kovacs, P. Strihan, Elena Beran, Cornelia
Bejenaru, D. Grigorescu, M. Vasile.

In Incheierea lucrdrilor sesiunii AL Dima a ficut citeva observatii cu caracter general
despre tematica comunicirilor, nivelul stiintific al consfituirii, subliniind larga participare a
centrelor universitare din tarad la comuniciri §i dezbateri, remarcind insi sprijinul destul de
precar al presei §i criticii literare §i exprimindu-§i Increderea in progresul comparatismului
romén §i In dezvoltarea lui fructuoasa, In pas cu cele mai izbutite realiziri pe plan mondial.

Prin numeroasa participare la sesiune cu comunicari §i discutii, aceasti a doua confe-
rintd de literatura comparatd a marcat un adevirat pas inainte spre noi impliniri In dome-
niul comparatisticii roméanesgti.

Ileana Verzea

A V-A SESIUNE A SOCIETATII INTERNATIONALE LENAU

In zilele de 14—17 septembrie 1969 au avut loc la Timisoara, la invitajia Uniunii
Scriitorilor din Republica Socialisti Roménia, adunarea generald §i sesiunea anuald a Socle-
tatli internationale Lenau.

Intemeiatd tn anul 1964, in ordselul austriac Stockerau, din vecinatatea capitalei austri-
ece, din initiativa unui grup de admiratori ai poezicl lui Lenau, Societatea §i-a propus s3 acti-
veze In directia raspindirii operel poetului §1 prin aceasta sd contribuie la intarirea legitu-
rilor culturale dintre popoarcle Europel, cu deosebire Intre acelea care revendicid mostenirea
poeticd a marelui §i indureratului liric.

Desi fiintcazd numai de 5 ani, Socictatea s-a afirmat printre multele asociatii de acest
gen printr-o activitate sus{inuta si fructuoasi. La Stockerau, locul de popas al familiel Lenau
timp de cifiva ani (1818—1822), unde poetul a scris primele sale versuri, existd o bogati
arhivd i bibliotecd, continind manuscrisele poetulul, documente ale familiei, precum §{ publi-
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catii consacrate siudierii vietli g1 operei liricului austriac. Totodatd, prin grija unul comitet
de redactle apare anual un Lenau-Almanach, cuprinzind comuniciirile susfinute la sesiunea pre-
cedentii, precurn si publicatia trimestriald Lenau-Forum, consacratd cu precddere studierll
comparatiste a operei poetice a lul Lenau, ecourilor ce le-a avut In lume, ca 5l raporturilor
culturale si literare Intre Austria §i celelalte {3rl, in decursul timpurilor. Societatea a initlat
§1 publicarea unei serii de monografii despre scriitorli marcan{i din térile bazinulul dunéirean
§l are In programul ei elaborarea unei editii critice, complete, a operelor lui Lenau.

Demni de refinut este sl actlunea de editare a unor volume bilingve, care contin cele
mal valoroase traduceri din Lenau, efectuate In diferite {rl. Rom#fnia are clnstea de a figura in
fruntea seriei cu o Anfologie bilingpd — in text paralel german-romfin. Lucrarea este rodul
strddaniei a doul cercetdtoare, lect. univ. dr. Sevilla Radducanu §i Dorothea Sassu. Aceastd
antologle consemneazi la loc de frunte traducerile din Lenau iesite din pana lui Eminescu:
Foaia vestedd (Das dilrre Blatt) sl Slai deasupra-mi (Bitte). Genialul poet romfn, in ochil
ciruia — dupd méirturia lui T. V. $telanelll — Lenau era unul din poetil predilecti, intentiona
sd traducd poemul fragmentar al acestuia — Faust, pe care il socotea, In anumite privinte,
superior capodoperei lui Goethe.

Nu lipsese din Anlologie nici télmacirile junimigtilor Miron Pompliliu 5§l Dimitrie Petrino,
acesta din urmi cu fragmente din Albigenzii, st nici cele ale suavulul lUric $t. O. Iosif.

Dintre traducerile mai recente, semnaldm valoroasa verslune integrald a marelui poem
Albigenzii, datoratd lui V. Tulbure.

Prezenta lul Lenau In literatura rom#na, pe calea traducerilor §i prin intermediul studillor
ce 1 s-au consacrat, afinitiile recunoscute cu Eminescu sl imprejurarea cd poetul s-a ndscut pe
teritoriul patriel noastre, in com. Lenauheim, Itngd Timisoara, au determinat Comitetul de con-
ducere al Societdtil s# propund organizarea acestei sesfuni In tara noastri.

Lucrérile sesiunii au stat sub semnul adincirii prieteniel intre popoare, prin mijlocirea
poeziei, sub semnul relatiilor umaniste intre natiuni — Poesis-Humanilas — tutelate de geniul
celor doi poeti: Lenau §i Eminescu.

Invocind aceste doudl genil poetice, nu se poate s& nu ne referim la un fapt ce Intere-
seazd §i istoria noastrd literari. Se gtie ci Mite Kremnitz, relevind incontestabile simlll-
tudini temperamentale, l-a caracterizat pe Eminescu ,,un Lenau al Roménlel’’. Nu mai putin
semnilicativi este Insd si analiza operei si personalitatilor ficutd — in paralel — de subtilul
literat romén, militantul pe tdrim social-politic Ralcu Ionescu-Rion. Semnatarul acestor rin-
duri a relevat ca Ionescu-Rion, intr-o conferintd tinuta la Tirgoviste in anul 1885, esle primul
care a supus unei analizei multilaterale afinitd{ile dintre cei dol poeti. Istoria literard este
chematd sa facd un act de dreptate, In sensul stabilirli prioritatil publicistulul romfn mentlonat
mai sus, stiut fiind c& articolul in chestiune al scriftoarel germane a vazut lumina tiparulul
posterior, in anul 1910, in coloanele publicaici ,,Preussischc Jahrbiicher’’.

Sesiunea s-a bucurat de participarea unui numdir de 80 de delegatl, reprezentind {érl ca:
Austria, Republica Socialistd Romania, Franta, R. P. Ungard, R. S. Cehoslovaci, R.D.G.,
R.F.G., R. S. F. Jugoslavia etc.

Comunicarile sus{inute de specialistll de la nol § de peste hotare au avut darul si
arunce o lumina noud asupra operel 5i personalitdtil artistice a luf Lenau, s& dezbata problemele
actuale suscitate de studierea creafiei lul, fird a ocoll sl alte aspecte a clror cercctare
poate configura mai exact climatul soclal-politic sl spiritual In care a creat poetul gl condi-
tiile receptaril operei lui in lume.

Dupi cuvintele de salut rostite de gazde §i de oaspeti gi dupa raportul anual prezentat
de Secretarul general al Societatli, Dr. Nikolaus Britz, animatorul Sesiunli, a urmat expuncrea
unui numir de 11 comunicdari stilntifice.

Delegaiia romnd a deschis seria comunicirilor prin prof. L. Rusu de la Cluj, care a
tnfatisat particlpantilor Spiritul gi caracterul literaturii romdne, intr-o expunere ampla §i docu-
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mentatl, menit3 si releve trasfiturile esentiale ale geniului poporulul nostru reflectat in lite-
raturd. Lect. univ. dr. Sevilla Riducanu a prezentat Opera lui Lenau {n Romdnia, pe baza
unui bogat material documentar, secondatd de comunicarea sus{inutd de Dorothea Sassu pri-
vind Rdsptndirea tn Roménia a traducerilor din opera lui Lenau. Prof. Victor Iancu, din Timi-
goara, a expus o interesantd comunicare despre Lenau gi spiritul auslriac, In contextul relatiilor
soclal-politice din fosta monarhie austro-ungari. Semnatarul acestor rinduri a incercat, in comu-
nicarea despre Dorul — Sehnsucht la Eminescu §i Lenau, s releve structuri poetice comune
In creatia celor doi lirici, analizind aspectele esentiale ale acestul Urwort romantic, atit de carac-
teristic ambilor poeti. Un alt membru al delegatiei romane, criticul N. Balotd, a trasat etapele
si a marcat spiritul In care a fost receptat Rilke {n lileralura romdnd. Cu deosebit interes
a fost primitd comunicarea, bogati in date socio-geografice sl biografice, prezentatd de poetul
timigorean Franz Liebhard, despre Familia Lenau tn Banat.

Dintre contributiile delegatilor striini remarcim expunerea dr. Gerhard Neumann de la
universitatea din Freiburg 1.B. (R.F.G.) intitulati Lenau §i epigrama, cu referiri ample la evolutia
acestei specii literare in cadrul literaturii germane §i europene, cea despre Elemente roman-
tice tn germanistica din perioada romantismului, susf{inuti de prof. dr. Miljan MojaScvié —
Belgrad — precum §i comunicarea prof. dr. Mieczyslav Urbanowicz, reprezentind universitatea
din Wroctaw (Polonia), despre Thadddus Riltner §i literalurile polonezd §i austriacd, In care
s-au relevat particularititile operei acestui scriitor.

Un merit notabil, 1n asigurarea unui climat cu adevirat stiinilic, 1-au adus in dezbateri
eruditli germanisti care au condus gedintele : prof. dr. Wolfgang Martens, eminentul germanist
de la universitatea din Miinster i.W. (R.F.G.), conducitorul unui seminar special Lenau, prof. dr.
Elemir Terray, seful catedrei de limbi germanice §i nordice de la universilatea din Bratislava
(R. S. Cehoslovacsi), docent dr. Antal Madl — Budapesta, presedintele in functiune al
Consiliului stiintific al Societatii, prof. dr. Stefan Binder de la universitatea din Timisoara.

Toti participaniii au fost unanimi in a recunoaste ci ceea ce asiguri viabilitatea operei
lui Lenau este — in primul rind — ,,idealul ei umanist $i democrat’’, valoarea mesajului
artistic transmis generatillor de acest poeta humanissimus: ,,Nu exagerez deloc — spunea
In acest sens secretarul general al Societdtii, dr. Nikolaus Britz — cind 1mi exprim convingerea
cll totl delegatit se Intorc acas#t imbogititi, atit sufleteste, uman — cit §i din punct de vedere
stiintifice:.

Nu putem incheia aceastd succinti prezentare a lucrarilor celei de-a V-a Sesiuni a2 Socie-
tatil internationale Lenau fird a releva aportul considerabil adus la buna desfisurare a dez-
baterllor §l festivititilor, prilejuite de zilele Lenau, de Uniunea Scriitorilor din Republica
Socfalisti RomaAnia, de municipalitatea timijoreand §! de entuziastii locuitori ai comunei
Lenauheim, unde a avut loc un pelerinaj la monumentul poetului §i la casa memoriala ce-i
poartd numele.

Cuvinte de Inalta apreciere se cuvin neobositului presedinte al Asociatiei, Iosel Wondrak,
care triagind concluziile zilelor festive Lenau sublinia, in consensul unanim al delegatilor stra-
Ini : ,,Adunarea generalA §i Sesiunea anualid a Societitii noaslre, {inute la Timisoara, reprezinta
o largire Insemnata a arlei de cunoagtere stiin{ificA a operelor lui Lenau, fatd de toate mani-
festirile precedente. Referatele prezentate in legfiturd cu creatia poetici a lui Lenau stir-
nesc admiratia §i stima noastrd, un merit deosebit In aceastd directie revenind literatilor din
RomaAnia, tara natald a lui Lenau’’.

Grigore Tdndsescu
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Nicolae Densugianu, nr. 1, p. 143—148.

BoapaN, DAMIAN P., 13 file inedile din cel de-al doilea arhetip al Invatdturiior lul Neagoe Basa-
rab, nr. 3, p. 487—497.
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LazXr, MoNica, Molivul tainei fn proza lui V. Voiculescu, nr. 2, p. 303—-311.

MXnucX, DaN, Sadoveanu la lagi. Fragmenle documenlare, nr. 3, p. 525—529.
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P. 285—-301.

OPrRISAN, L., M. Sadoveanu gi specificul nafional. (Dale inedite), nr. 3, p. 523—525.

PXcurariu, D., Coresponden{& inedild: Al. Odobescu; B. P. Hasdeu, nr. 3, p. 499—505.
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p. 275--284.

Dima, AL., Spre o islorie a lileraturilor europene, nr. 3, p. 393 —398.
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p- 227—242.

OpREscu, EUGENIA, Bernardin de Saint-Pierre si Abalele Prévost tn Romdnia, nr. 1, p. 77—89.
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Niscov, Viorica, Nole privind aspecle func{ionale ale colindei, nr. 1, p. 19—29.
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+ * o »JluTeparypna mmcua’’ (,,Gindirea literard’’), Sofia nr. 1—6/1966, nr. 1, p. 181—184
(Elena Siupiur).

« ' o Les Nouvelles Lilleraires (noiembrie — decembrie, 1967), nr. 2, p. 378~—380 (Al. Sandu-
lescu),

Cronlca

Congresul de literaturd comparald de la Belgrad, nr. 1, p. 185—187 (Stan Velea).
o * o O sesiune gtiinfificd jubiliard la Moscova: ,,Marea Revolufie Socialist@ din Octombrie
$i lileratura universald, nr. 1, p. 187—-190.
e * o Cenlenarul Bibliolecil Academiei Republicii Socialiste Romdnia, nr. 1, p. 190192
(B.C.).
o * o Aclivilatea Institutului de istorie i teorie lilerard ,,George Calinescu’’ pe anul 1967, wr. 3,
p- 381—-383 (Gh. Ceaugescu).
* _ Aclivilatea secfiei de istorie literara si folglor de la Centrul de lingvisticd, istorie lderard pl
folelor din Iasi tn 1967, nr. 2, p. 383—384 (Gabriela Dragol).
o * o Aclivitatea secfief de istorie lilerard din Inslitulul de lingvisticd ¢l istorie din Cluf pe
anul 1967, nr. 2, p. 384—386 (Mircea Popa).

n memoriam

Nicoleseus, G, C., nr. 2, p. 387388 (Al. Dima).

Bibliografie, nr. 3, p. 545—569, nr. 4, p. 607—716 (lon Sloice 91 Mihail Valan).

Sumarul tomului 18 (numerele 1—4{1967) al ,,Renistal de dstorie gl loerie lilerard”, ax. 1, p.
193—196 (Barbu Cioculescu). :
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SUMARUL TOMULUI 18 (nr. 1—4, 1969) AL ,,REVISTEI DE ISTORIE
SI TEORIE LITERARA”,

Intocmit de Barbu Cioculescu

Istorle literard romini

BAICULESCU, GEORGE, Al. Odobescu despre poetul latin Ovidiu, nr. 1, p. 93—106.

BoRoIANU, C., In legdlurd cu datarea cronicli lui Neculce, nr. 4, p. 691— 694

Bucun, MaRIN, Corespondenfd ineditd Ovid Densusianu — Gaston Paris, (I), nr. 2, p. 257—265.

Bucun, MARIN, Corespondenfd inediid Ovidiu Densusianu — Gaslon Paris si Paul Mayer, (II)
nr. 4, p. 677 —686.

Bucur, MARIN, Vasile Alecsandri si Mihail Kogdlniceanu, membri la Sociélé Orientale de France,
(1848), nr. 4, p. 695-—697.

CEAUSEscU, GH., Eugen Lovinescu si antichilatea clasied, nr. 1, p. 27—31.

Ceavusescu, GH., Viziunea eminesciand asupra isloriei tn poemul ,,Memenlo mori'’, nr. 4,
p. 605—612. '

CrocuLescu, BaRBU, 25 de ani de la moarfea poetului Jon Minulescu, nr. 2, p. 197—202.

CorNEA, PavL, Asupra unor scrieri inedite ale lui Grigore Alexandrescu, nr. 1, p. 85—91.

DiMma, AL., 70 de ani de la naglerea lui G. Cdlinescu, ctitorul Institutului de istorie literard,
nr. 2, p. 193—195.

DiMa, AL,, La aniversare (un sferl de veac de la Eliberare), nr. 3, p. 379—382.

Dima, Av., Chifimia, I. C., Cornea, Paul, Todoran, Eug., Dezbaleri de islorie liferard. In jurul
volumului al I1-lea al fralatului de Istorie a Hteraturil roméne, nr. 2, p. 285—291.

DumiTREscU, IoN, Sensul imaginii norilor din sonetul Treeut-au anil, nr. 3, p. 445—458.

DEecusarX, CRrINA, Din corespondenfa dinlre lulia si Bogdan Pelriceicu Hasdeu (1), nr. 2,
p. 267—275.

DragoMirescu, M. 1., G. Cédlinescu, originea si anii de formare ca elev, nr. 4, p. 629 —648,

DuTX, MarceEL, Horia Lovinescu, nr. 3, p. 476 —484,

Manvu, EMiL, Ion Caraion, nr. 4, p. 659 —665.

Manv, EmiL, Ovidiu Papadima la 60 de ani, nr. 4, p. 687-—689,

Nitv, GH., Ion Heliade Radulescu — stilul polemic, nr. 4, p. 587 —595.

OpRescu, EuceNiA, Din manuscrisele lui G. Cdlinescu, nr. 3, p. 483—512.

OpRri§aN, 1., Corespondenfa Lucian Blaga (I), nr. 1, p. 107—127.

OpnisaN, I., Corespondenfa Lucian Blaga (11), nr. 2, p. 277—284.

PapapiMa, OviDiu, Bdlcescu (n literaturd, nr. 4, p. 567—574,

PiLrLaT, DiNU, Marin Sorescu, nr. 3, p. 459 —466.

PIrvuLEscu, ApRIAN, Congtiin{d si existenfd (n opera lui Camil Petrescu, nr. 3, p. 417—444,

Rizescu, ANcA, Eugen Lovinescu, Memorll, nr. 1, p. 15—25.

SXNnpuLescU, AL., Fdnug Neagu, nor. 3, p. 467—475.

Sorescu, RoxaNa, Eugen Lovinescu sau limiteld literaturii, or. 1, p. 5—13.
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SoroHAN, ELVIRA, Unele considerafii despre teafrul lui N. Iorga, nr. 2, p. 209—216.

TXNXsEscu, GRIGORE §i NESTOREscu ANDRE1, Eminescu §i Elada, nr. 1, p. 43—55.

VELEA, STAN, Trecutul eroic In creafia lui G. Cosbuc, nr. 4, p. 613 —628.

Viraovriel, Tv., D. Bolintineanu la ,,Poporul suveran’”, nr. 1, p. 57—68.

Vineorici, TH., ,,Le Courrier du Dimanche'’ §i aclivilalea ziaristului romdn Grégory Ganesco,
tn timpul realizdarii unirii Principatelor, nr. 3, p. 513—516.

« * o Indemnuri deschizdloare de perspectivd, nr. 1, p. 187—192.

Teorle literars

Bucur, MaRiN, Clasicii — si unele ipostaze de interceptare criticd, nr. 3, p. 395—402.

ComorovsKr, CoRNELIA, Inspirafie istoricd §i paradozx [n teatrul conlemporan, nr. 2, p. 217—224.

ILIN, STANCU, ,,Concepfie individuald'’ 3i ,,Concepfie colectivd’’ tn istoria liferalurii, nr.1, p. 129~
135.

Marcus, SoLomoN, Sirategia personajelor (1), nr. 4, p. 649 —657.

Novicov, Mruar, Ideal si real tn lileratura contemporand, nr. 3, p. 383 —394.

PANA1TEScU, VAL., Asupra semnificafiei umorului, nr. 2, p. 249—255.

Sonrescu, RoxaNa, Virsta morald a romanului actual, nr. 3, p. 403 —408.

Zavts, Henri, Evolufia literaturii si accidentele sincronismului, nr. 3, p. 485—492.

Literaturd universald §i comparat¥

ANDREETTO, MIGUEL ANGEL, Regionalismul geografic $i lileralura diferenfiatd din Argentina,
Unicitatea lilerard a poemei Martin Flerro, nr. 4, p. 581 —585.

CHiTiMIA, 1. C., Nalura cosmicd {(n concepfia lui Jan Kochanowski 3i In opere similare din alle
literaturi, nr. 1, p. 33—42.

CONSTANTIN'ESCU, ILEANA, 150 de ani de la naglerea lui Wall Whilman (1819—1892), nr, 2,
p. 203—207.

CoRNEA, PauL, Clle ceva despre activilatea romanistilor cehoslovaci nr, 2, p. 293—297.

DumiTRiU, GEORGETA, Aspecle ale melodel narative (n romanul lui Henry James, nr. 2,
p- 235—247.

SANDULESCU, AL., Paul Zarifopol inedit : Clasielsmul franeez, nr. 4, p. 667 —675,

VELEA, SfAN, Teatrul lui Mrofek, nr. 2, p. 225—234.

Folclor

CaroL, ENoEL, Cinlece de lume romdnegli tn manuscrise maghiare din Translloania, nr. 1,
p, 69—84.
ToPALX, MARIA ANA, Noi realizdri tn foleloristica romdneased, nr. 3, p. 409—4186.

Recenzli

Antologia basmului cult, ed. Ion Serh, nr. 3, p. 527—529. (I. Oprisan).
BIRLEA, IoN, Literalura popular& din Maramures, nr. 2, p. 319—320 (Ovridiv Papadima).
G10VANNI, B1aNca A., Il concelto di poesia in Giambaltisla Vico, nr. 3, p. 553—554 (Michaela

Schiopu). '
Biseni, IoN, Poezia, mod de existentd, nr. 3, p. 535—537 (Emil Manu).
BuLcXR, GH., Limbd romdnd — sintaxa gi stilistica, nr. 3, p. 519—520 (Emil Manu).

BaLact, ALEX., Studii italiene, vol. 1V, nr. 4, p~ (Michaela Schiopu), p. 713 —720.
BooNXREScu, SAMsox, Scrieri, nr. 4, p. (Eugenia Oprescu), p. 699 —701.
BunriArEK Fn., Un compendiu dé-literaturd cehd modernd, nr. 1, p. 147—150 (Simona Popescu).
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Cuaves, JuLio Cezan,ItineraFio de don Anfonio Machado, nr. 4, p.707—709 (Eugenia Popeangi

CrocurLescu, SERBAN, Viafa lui I. L. Caragiale, nr. 3, p. 538 —541 (Adriana Mailescu).

Dicfionarul limbli poelice a lui Eminescu, nr, 3, p. 517—519 (Marin Bucur).

Av, DiMA: Principii de literalurd comparald, nr. 4, p.]715—717 (Dan Grigorescu),

DonocHUE, DENIS, Cunoscalori ai haosului. Idei despre ordine tn poezia americand modernd,
nr. 3, p. 548—553 (Ileana Constantinescu).

Din lirica elind, [n romdneste de Al. Andrifaiu si Dimos Rendis, nr. 2, p. 320—322, (Gh. Ceausescu).

Dutu Av., Coordonate ale culturii romdnesti in secolul al XVIII-lea (1700 —1821). Studii gi
lexte, nr. 3, p. 520—522 (Tanasoca Nicolae Sertan).

ENescu, Rabu, Franz Kafka, nr. 2, p. 323—326 (Apolzan Mioara).

GARLAND, FRIENDsHIP'S, FEssays presented lo Mario Praz on his Seventieth Rirthday, nr. 1,
p- 150—154 (Alex. Dulu).

Garcia, OLmos Francisco, Cervanles en su época, nr. 3, p. 556 —559 (Eugenia Popeangd).

Istoria literaturii romdne, v-l. 1I, nr. 1, p. 137—139 (Gh. Bulgdr, C. G. Ursu).

Ivascu, GEORGE, Din isloria leoriei §i a crilicii literare romdnesli, nr. 2, p. 316 —319 (George Mun-
tean).

IsBAsEscu, MiHal, Istoria literaturii germane, nr, 3, p. 546 — 548 (Viorica Ionescu-Nigcov).

LinaCky, D. S., Poetika drevnorusskoy literatury, nr. 4, p. 704 —706 (Damian P. Bogdan).

Maior, PETRU, Scrisori si documente inedile, ed. Atbu N., nr. 3, p. 525—527 (Despina To-
mescu). .

KoGXLNICEANU, M., Scrisori, note de cdldtorie, nr. 2, p. 300—302, (Al. Sdndulescu).

ManNu, FaiL, Prolegomene argheziene, nr. 4, p. 709 —710 (Rodica Stein).

Micu, D., Lirica lul Lucian Blaga, nr. 2, p. 3u6—309, (Anca Rizescu).

Poxririv, Miron, Literalurd si limbd populard, nr. 1, p. 139—141 (IZmil Manu).

PiLraT, DINvU, ,,Mozaic istorico lilerar’’ si ,.Jon Barbu’’, ur. 4, p. 701 —-703 (George Muntean)-

PaPADIMA, Oviplu, Literalura populard romdnd, nr. 2, p. 309—313 (I. Oprigan),

Oancasu, InN, Prezenie poelice, nr. 3, p. 534 —535 (Mioara Apol:an).

o * « O noud monografie Swift, nr. 2, p. 322—323 (Virgil Nemoianu).

RXpuLEescu, ELIADE 1., Opere; vol. I §i I1, ed. V. Drtmba, nr. 2, p. 299 —300 (Cdldlina Velcu,
lescu).

RoseTT!, AL., Carlea albd, nr. 2, p. 304 —305 (Emil Manu).

RicaianpeLr, MicHELE, L’Arcadia di J. Sannazaro e di I ope de Vega, nr. 3, p. 554—556
(Michaela Schiopu).

Sociologia literaturii, refnnoirea unor vechi principii (pe marginea comunicdrii lui Erich Kéhler.
Les possibilités de I'Interprétution sociologique, publicatd In culegerea Liltéralure el sociéte,
1967), nr. 3, p. 542—546 (Roxana Sorescu).

STEFANESCU, CORNELIA, Mihail Sebasfian, nr. 1, p. 141—143 (Dinu Pillat).

SonTAG SusanNg, L'CEuvre parle, nr. 1, p. 143—147, (Marin Bucur).

SpenaNTIA EuGENivy, Inifiere in poelicd, nr. 2, p. 314—316 (Dorina Grdsoiu).

ToMEscu Mincea, Istoria cdrlii romdnegsli, nr. 2, p. 302—304 (Despina Tomescu).

Varamantve, D., Toan Slavici §i lumea prin care a frecut, nr. 3, p. 523—525 (Marin Buecur).

Vramie Gn., Folcloristica romdnd, nr. 3, p. 530—534 (/). Oprisan).

Za11s HenNR1, Romantismul romdnesc, nr. 4, p. 711—713 (Dorira Grdsoiu).

Cronici

Consfdtuirea de mefodalogle a istoriel i criticii literare, nir. 2, p. 327 —829, (Vasile Marian).

Sesiunea stiinfified festivd : Lileratura romdnd dupd 23 Augusi, or. 4, p. 719720 (Despina
Tomesc), R

Ribliografie, ur, 3,‘;.. 457179, ur. 2, p. 33137 (lam Stoica of Mibal Valaa).
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