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CENTENARUL NASTERII LUI V. I. LENIN

SCRIITORII DESPRE LENIN

— Trasdaturi ale unui portret —
Al.. DIMA

Infitisim in cele ce urmeazi, intemeiati pe un variat material de méir-
turii §i opinii, risfringerea omului §i, in parte, a operei lui Lenin in congtiin-
ta a numerogi scriitori ai lumii, dintre care mulfi i-au fost apropiati. Nu in-
tegrim acestei reconstituiri expresivele considerafii ale scriitorilor nogtri,
pentru motivul ci ele necesitd o tratare deosebitd i ampld, care a gi fost
intreprinsi, cel putin in linii mari, in diferite comunicéri, conferinte sau
articole de pres apirute de curind. Multe din materialele pe care le datorim
unor scriitori strdini, inclusiv sovietici, sint in genere mai putin cunoscute
la noi gi utilizarea lor aci va putea, prin urmare, trezi un interes mai sustinut,
aruncind noi fascicule de lumini asupra impun#toarei personalitiiti a lui
Lenin.

Vor fi citati mai jos scriitori reprezentativi, ca, de pild#, Bernard
Shaw, Romain Rolland, Theodor Dreiser, Henri Barbusse, Martin Anders-
en Nexo, Lion Feuchtwanger sau Rafael Alberti, apartinind unor generatii
mai vechi §i mai noi, dar i scriitori relativ mai pufin cunoscuti, caitalianul

Giovanni Germanetto, englezul Ralph Fox, cehul Ivan Olbracht, rau Julius
Fucik, maghiarul Andor Gabor. Vor apdrea apoi, la rindu-le, numele unor
scriitori sovietici de seami, din diferite generatii, incepind cu cei mai vechi,
un A. Serafimovici, un Demian Bednii, un A. Lunacearski §i mai ales Maxim
Gorki, in sfirgit Ilya Ehrenburg, Konstantin Fedin gi alii. Cu mdrturiile
autorizate ale tuturor acestora vom incerca 83 schitim aici portretul fizie
gi moral al Ini Lenin, citeva din marile lui conceptii, insemnitatea lui mon-
diald, aga cum o vedeau scriitorii amintiti.

*

Vom incepe prin a reproduce o caracterizare de ansamblu a lui Bernard
Shaw, militant socialist gi el la sfirgitul veacului trecut, care afirmase cu
tirie : ,,In aceasts etaps a istoriei, exist4 numai un om de stat interesant :

REV. IST. TEORIE LIT., T. 19, NR. 2, P. 180188, BUCURESTI, 1970
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184 AL. DIMA 2

numele lui e Lenin'" !, dupd care urmeazi o schitd a personalititii acestuia,
referindu-se indeosebi la stilul lui revolutionar, in comparatie cu cel al
socialismului occidental. o o

Impresia covirgitoare pe care Lenin o trezea in spiritul scriitorilor
pornea chiar de la portretul lui fizic. A. Lunacearski il descrie o datd sur-
prinzind citeva trasituri expresive. El povestegte ci un sculptor a fost
fermecat de frumusetea chipului sau a frunfii care nu putea fi comparati
decit cu cea a lui Socrate.

Ilya Ehrenburg va insemna, la rindu-i, mai tirziu, o observatie cu
acelasi obiect : ,,Forma craniului era uimitoare : te obliga si te gindegti
nu la anatomie, ci la arhitecturd’” 2. Dar caracterizarea lui Lunacearski
continud : ochii lui Lenin impuneau prin expresivitate, reflectind expri-
marea gindului, risul lui avea ceva din ,sinceritatea copilului”, surisul
lui apérea ca ,,subtil”, uneori ironic, dar nu riuticios. Intreaga lui fiinta
— spune Lunacearski — respira un aer pdrintesc §i oglindea o iubire
aprinsi pentru om. Englezul Herbert Wells, intr-un articol, Intr-adevdr un
om mare, ii descrie impresionant masca mortuard, cu prilejul unei vizite
la Moscova, in 1934. Dupd ce-1 cunoscuse viu, il revede in Mausoleu pe
,,omul mic de staturd” ; acum ,,chipul ii era palid, parci de cears, iar mii-
nile nelinigtite zdceau calme”, dar Wells distinge pe figura neinsufletits
,,Sinceritatea §i curajul” marelui dispirut 3.

Ne apropiem astfel de portretul moral al marelui conducitor, §i
seriitorii ¢in sd sublinieze, mai intii, risunetul personalitdfii lui Lenin in
mase. Poetul maghiar Andor Gabor, fost luptator revolufionar el insusi,
emigrind in Rusia pind la eliberarea {irii sale, observi ci fiecare muncitor
dorea si aibi in apropiere un bust al lui Lenin. Muncitorilor sovietici le
era profund cunoscutéd opera §i activitatea politicd a lui Lenin. Ei il com-
parau uneori cu Marx, pe care-l considerau ,,prea savant’ pentru ei, in
timp ce pe Lenin il intelegeau cu ugurinfi. Acelagi scriitor maghiar relateazs
o vorb# semnificativd a unei viduve sirace care, pe baza vechii ei educatii
religioase, il compara cu Isus, observind interesant ci ,,Lenin e pentru
noi mai mult ca Isus, cdci acesta a figiduit mintuirea siracilor, dar numai
bisericile s-au imbogifit, pe c¢ind credinciosii nu s-au clintit din mizeria
lor seculars’ 4.

Numeroase mirturii scriitoricegti subliniazéi marea simplitate a lui
Lenin; Gorki, Nexd, Lunacearski reliefeazi insugirea de care vorbim.
Nexd, indeosebi, tine si observe ci aceastd simplitate nu avea nimic obis-
nuit in ea, ¢d — dimpotrivi — ea dezviluia ,,un om al timpurilor noi,
pe unul din cei care se nasc o daté la sute de ani, dacd nu chiar la o mie” .
Lunacearski caracteriza aceastd simplitate ca ,fermecitoare”; Wells se

! Bernard Shaw, .Jwdu, xceaarouue ¢ camom deae umo-nubyds cdesamsv, — wak
Jenun, — ne ocdym (Oamenii care intr-adevar dorese s realizeze ceva — ca Lenin — nu
asteapta), tn vol. Naazamu weaosevecmea (Prin ochii omenirii), Moscova, 1957, p. 140,

? llva Ehrenburg. Ianuarie 1909, in vol. JJenun eceeda ¢ wnamu (Lenin e mereu
aldluri de noi), Moscova, 1967, p. 119,

3 Herbert Wells, Jetcmeumenvio eeaunuii uerosex (Inir-adevdr un om mare), In vol.
O .Texune (Despre Lenin), Moscova, 1962, p. 356.

4 Andor Gabor, Lenin in Neukdin, In vol. Naasamu «enosevecmea (Prin ochii omenirii),
p. 157, .
5 Marlin Andersen Nexo. A audea Jlenuna (L-am vdzul pe Lenin), 1n vol. iaaamu
veaoeevecnea ( Prin ochii omenirii).
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3 SCRIITORI DESPRE LENIN 185

arati coplesit de acestd caracteristicd. O astfel de trisiturd nu se impacd
deloc, se intelege, cu solemnitatea, cu orgoliul xau aroganta. Romain Rolland
recunoaste calitatea de la prima vedere. De aici o familiaritate care cuce-
reste pe to}i §i care imbirbiteazi deopotrivid tineretul sau pe oamenli
virstnici, pe cei simpli sau pe marile personalititi cu care intrd in contact.
Nexo inseamna astfel : ,,Lenin ... asculta cuatentie glasulsyi bitdile inimii
oamenilor mirunti, ii ridica pe o treaptd superioard, demonstra cd omul
de rind si munca lui constituie baza vietii’’ ¢, Ilya Ehrenburg descrie cordia-
litatea pe care i-a aridtat-o Lenin, pe cind scriitorul era foarte tindr.

Se aliturd acestei trasdturi frumcasele lui sentimente familiale :
miscitoarea lui dragoste pentru mama, fraii si sotia lui. In scrisorile lui
Lenin, aminteste Henri Barbusse, se cuprinde ,,intreaga tragedie a vietii
Mariei Alexandrovna, care la o virstd inaintatd, in loc £d =e simtd ocrotitd
in mijlocul familiei, se agitd, stid pe la usile inchisorilor, agteptind si-si
vadd copiii, fiind de multe ori singurd, dar niciodatd dezniddijduitd’ 7.

E zguduitor, de asemenea, sentimentul lui pentru Nadejda Krupskaia,
care — spune mai departe Barbusse — a fost mereu aldturi de Lenin,
mereu inviluitd in iubirea lui statornied : ,,Erau doué fiin{e care nu numai
céi se iubeau, dar luptau aldturi, cu arme diferite, insxd in acelagi mod pa-
sionat’ 8.

Toate aceste atit de umane triasituri, aceste necurmate legituri cu
aspectele obignuite ale vietii, nu-1 coborau de loc pe Lenin la proportiile
banalitdii cotidiene, ci, dimpotrivl, — adaugi Barbusse — il ridicau. Cédci
el riminea totdeauna, in toate imprejuririle, acel ,,gigant al istoriei contem-
porane”, cum il numeste scriitorul francez.

Impresioneazi apoi gi pe scriitor sinceritatea, intelepciunea gi rigu-
roasa credintd neclintitd a lui Lenin in cauza revolutiei. Shaw, Gorki,
Barbusse subliniazi gi aceste trisdturi. Gorki insistd de asemeni, asupra
vioiciunii deosebite a spiritului, caracteristicd omului cu mare orizont cul-
tural, adaptabil la varietatea complexd a imprejuririlor.

Alti scriitori scot in relief totala dezinteresare a lui Lenin fatd de cele
mai elementare nevoi ale vietii lui. A. Serafimovici povesteste astfel cd
in perioada foametei, in care marele conducitor primea alimente din toate
pirtile, el le diruia spitalelor si caselor de copii. De altfel, suferintele fie-
carui om, oricit de neinsemnat, il preocupau de aproape gi el cerea si i se
comunice tot ce constituia ,,50arta unui om”.

Se intelege cd o astfel de personalitate socotea ,,simtul dreptdfii’’
ca fundamental gi nu putea admite si arunce vilul iertirii peste vinovati.
Robert Minor ne relateazd astfel ci Lenin nu putea trece peste fapte in-
famante ca dezertarea sau hotia i propunea pedepse grele pentru acestea ®.

in sfirgit, unii dintre scriitori, in frunte cu Gorki, insistd cu drept
cuvint asupra patriotismului lui Lenin. El simjea — ne spune marele scri-
itor — mindrie pentru poporul rus, pentru spiritul creator al acestuia, pen-
tru talentul siu.

8 Ibidem. p. 98.

? Henri Barbusse, O Tenune (Despre Lenin), In vol. [Itasamu uc.acrevecmaa (Prin
«ehii omenirii).

8 Itidem p. 118.

? Roberi Minor, ) lenuna (La Lenin), In vol. ['1azamu wencecwecnica (Prin ochii
«menirin.
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186 AL. DIMA 1

Dar, firegte, in cadrul portretului general, un loc deosebit se cade 84-1
ocupe figura oratorului. Asupra ei s-a indreptat de altfel, cu precédere,
atentia scriitorilor. Cei mai multi au recunoscut influenta coplegitoare a
discursurilor lui Lenin. Lunacearski socotegte ¢4 el detinea o capacitate de
transmitere hipnotic#. Scriitorul ceh Ivan Olbracht, in Amintirile nae!e
despre Vladimir Ilici Lenin, descrie pe larg aptitudinile oratprulul, dezva-
luite cu prilejul cuvintirii rostite de acesta la moartea lui Sverdlov. El
amintegte ,,glasul puternic §i risunitor, degi estompat, frazele calme, ex-
presive, deslusite si clare’’, importante prin tot ceea ce comunicau, fird
nimic de prisos '°.

Nu de altid pirere e Gorki. Marele scriitor gi prieten al lui Lenin se
declari ,,absorbit’’ de arta sa oratorici, nu remarec3 de loc tendinte calofile,
ci doar ,,cuvinte distincte, limpezi, cuprinzind uimitor de ugor esenfa’'’.

De asemenea Konstantin Fedin, in articolul Lenin aga cum era:
,,Continutul cuvintului siu era transmis plastic, cu intreg corpul. Pirea
ci un metal topit fusese turnat intr-o formd accesibild, atit de exact in-
sofea mijcarea exterioard cuvintul si atit de furtunos se ficea transmiterea
sensului infldcarat al cuvintdrii 127.

Nimic monoton nu se ivea in discursurile sale ; Lenin riminea mereu,
observi mai departe Fedin, ,,acelagsi mare tribun’. Concizia, sobrietatea,
accentuarea esentei ideilor il indreptiteau pe Gorkisi-i caracterizeze ora-
toria ca fiind de tipul ,,artei clasice’” 13, Opinia era retinuti si prin evitarea
»yvorbelor goale”, dar ceea ce izbea de asemeni §i aici era simplitatea fer-
mecitoare a expunerii sale, cici acelagi Gorki observa ci de la Lenin a
invitat cd ,,despre problemele cele mai complexe ale politicii se poate vorbi
atit de simplu’’ ™. Lenin luneca chiar uneori spre familiaritate, evitind.
in orice caz, solemnitatea §i artificialitatea, dar scriitorul remarci totusi
ci el nu cobora niciodatd spre banalititi sau vulgaritate. Impresiona, mai
departe, desdvirgita unitate a cuvintului cu gestul, expresia verbali si
mimica fuzionind organic, dar totdeauna se afirma mai ales volubilitatea
spiritului siu. Nu lipseau nici popasurile varietdtii in cadrul discursurilor,
pe care g§i le semina uneori cu anecdote, cu intentii distractive, dup#
cum remarcéd Serafimovici.

Interesanti e apoi caracterizarea cuvintirilor din punctul de vedere
al compozitiei. Ii datordm lui Ilya Ehrenburg observatia metaforici dupi
care discursurile lui Lenin se desfigoar# in ,,spirald’’, intrucit, de teama
de a nu fi inteles, Lenin revenea adesea la ideile anterior anuntate, dar le
adiuga elemente noi.

In ansamblu, se impunea viguros puterea de convingere si energia
pragmatici a oratorului, flacdra cuvintului indemnind spre acfiuni imedia-
te. Efectul se dovedea hot#ritor. I1 descrie, printre altii, Ivan Olbracht : ,,Si
masele il ascultau pe Lenin. Parci inaintea lui se afla un imens basorelief

10 Jvan Olbracht, Mou eocnomunanus o Baadumupe Havuve /lenune (Aminlirile mele
despre Viadimir Ilici Lenin), in vol. Niasamu veaosevecmea (Prin ochii omenirii), p. 59.

11 Maxim Gorki. V. [. Lenin, in vol. JTeiun acezda ¢ namu (Lenin e merent aldluri de
noi). p. 471.

12 Konslantlin Fedin, M#usoit JTenus (Lenin asa cum era). In vol. Jlenun ecezda ¢ namu
{Lenin e mereu alaturi de noi), p. 353.

13 Maxim Gorki. Ibidem.p. 472.

W fbidem, p. 471.
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in bronz de capete gi busturi incremenite in nemigcare’. Se adaugé# apoi,
de indatd : ,,doar Lenin e trup si singe din singele acestor mase §i buzele
lui n-au pronuntat niciodatd vreun cuvint care si nu fi fost, in acelasi
timp, gi cuvintul lor” 15,

Alt scriitor se refers insi, uneori, gi la unele conceptii de bazd ale lui
Lenin, dintre care vom desprinde aicidoar unele, legatede problemele
creaftiei.

Iatd, mai intii, opinia lui despre umanism, creionati de Lion Feuch-
twanger. Lenin deosebea, dupid cum se gtie §i din alte scrieri ale lui, in
mod rispicat umanismul claselor exploatatoare de adevdratul umanigm, care
era cel al socialismului. El a dat §i o definitie a umanismului, despre care
a spus c3 ,,reprezintd totalitatea bunurilor care ridicd pe om la treapta
de om”, legindu-1in mod necesar de ,,notiunile de culturd, dreptate, pace,
democratie, libertate”, dar — in acelagi timp — umanismul era considerat
ca determinat de ,,condifiile exterioare care asigurdi omului o existent#
demni’’ 18,

Lenin opunea ,,umanismului idealist’’ pe cel practic, realist, in folosul
oamenilor. Umanismul leninist — spunea mai departe Feuchtwanger — elo-
giazd libertatea, dar, desigur, e liber numai acela ,,care nu e apisat de
spaima gomajului, a batrinefii fird o bucatd de piine, de spaima pentru
soarta copiilor” 17,

Se intelege cé scriitorii {ineau si reliefeze gi ideile lui Lenin despre
artd gi poezie, pe care le notim dupi convorbirile cu ei. Lunacearski, de
pildi, retine jena pe care o resim{ea Lenin cind era vorba si-gi exprime
pirerile despre anume opere, pentru motivul ci refuza diletantismul gi
nu-i plicea si expuni decit pireri strict intemeiate. Din discutiile cu el,
s-a putut totugi deduce — alituri de cunoscutele lui opinii teoretice — pre-
ferinfa pentru clasicismul rus §i pentru metode de creatie realiste. De aici
o viditd antipatie impotriva gcolilor decadente, de pildi, a futurismului,
paralel cu elogiul vechii arte, in méisura in care aceastarimaisese valoroasa.
El afirma deci gi in convorbirile lui cu scriitorii importanta mogtenirii
culturale, pe care o teoretizase cu alte prilejuri.

Dintre arte seremarci preferinta lui pentru muzici i cinematografie,
pe care de altfel, dupd cum se gtie, a sprijinit-o necurmat. Dintre dix-
cutiile purtate cu scriitorii, retinem pe cea referitoare la poezie, dusd
cu Demian Bednii. Lenin cerea renuntarea la vechea poezie estetizantd
§i recomanda una noui, cu un continut interesind pe muncitori gi tdrani,
expresia ,,indeplinirii unei datorii revolutionare’’, deosebite cu totul de
factura si ideile artei poetice anterioare.

Scriitorii de seamd din toate tdrile lumii l-au elogiat totdeauna pe
Lenin gi au scos in relief insemnitatea lui mondialid si nationali. Roman-
cierul american Theodor Dreiser a subliniat, de pild4, ,,intelegerea largi,
multilaterald gi clard a lui Lenin in ce priveste destinul unei {iri imense,
a gasea parte a lumii, care in vremea tiraniei tariste a réimas in urm# cu

18 Ivan Olbracht, ibidem, p. 70.

16 Lion Feuchlwanger, JTenun u coyuaiucmuuecxuii 2ymaxuim (Lenin §i umanismul
socialist), In vol. Naazamu wenrosevecmea (Prin ochii omenirii), p. 145.
17 Lion Fcuchtwanger, ibidem, p. 146.
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sute de ani din punct de vedere social §i economic in comparatfie cu Ame-
rica si statele Europei” 8. .

Si impresionantele lui actiuni politice nu erau de loc expresia dicta-
torului, ci a unei personalititi de felul lui Cromwell gau Lincoln, cum re-
marca Ralph Fox : ,,Un om simplu, miret, deplin congtient de importanfa
lui in istoria lumii’’, dar nu un supraom, idee pe care o ura cu invergunare,
ca expresie ,,a unei culturi false gi a unei filozofii ieftine’’ 19,

Scriitori strdini reputati in tara lor si peste hotare, ca Johannes
Becher, se inscriu cu entuziasm printre admiratorii i ucenicii lui Lenin.
De la el a invdtat — scrie in mirturia pe care gi-o intituleazd : Drumul
meu cdtre Lenin — care sint resorturile rizboiului, ce inseamns imperia-
lismul gi principalele curente sociale din lume, care e adevirata doctrind
arevolufiei, §i adaugi : ,,In lucririle lui, am aflat ceea ce omenirea a ciutat
indelung : adevirul vietii”, si Becher conchide : ,,Lenin mi-a rispuns la
intrebarea : Ce e de ficut’ 2.

Cind Lenin a murit, scriitorii si militantii de sacrificiu ca Julius Fucik
au putut afirma : ,,Lenin e mort, dar leninismul triiegte’’ 2.

Dupé ireparabila lui pierdere, personalitatea marelui conduci-
tor a luat proportii de legendd. El a devenit un simbol viu, o idee-for{d a
luptei de eliberare a tuturor popoarelor, conceptie care reapare gi in con-
stiinta scriitorilor, a unui Giovanni Germanetto, militant §i scriitor, sau a
unui Rafael Alberti, vibrind de suferinfele Spaniei, a2 unui Bernard Shaw,
cel care elogiazi metodele pragmatice ale lui Lenin spre deosebire de cele
contemplative ale unora dintre socialigtii occidentali.

Firegte, din astfel de midrturii fragmentare n-am putut inchega de-
cit o schitd de portret, palids indestul fatd de viguroasa figurd a intelectua-
lului, creatorului de idei i a conducdtorului de popoare care a fost gi a
rimas Lenin. Sint incd multe materiale de adunat gi utilizat din chiar
aceastd lume a scriitorilor, dar ne-am limitat aci doar la o seamd de trisdturi
griitoare totusi gi sugerind, cel putin, o reconstituire partialj.a personali-
tdtii ce a reprezentat o riscruce hotdritoare in istoria lumii contemporane.

18 Theodor Dreiser, Lenin, In vol. tasamu ve.rosevecmea (Prin ochii omenirii), p. 138,

'* Ralph Fox, Lenin, In vol. I'aaaamu verosevecmea (Prin ochii omenirii), p. 171 — 172,

20 Johannes Becher, Moi nymbv x Jenuny (Drumul meu cdire Lenin), In vol. iasamu
wenosewecmea (Prin ochii omenirii), p. 143.

2 Julius Fucik, Lenin, fn vol. Iiazamu ueoeevecmea (Prin ochii omenirii), p. 133.
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LENIN DESPRE UNELE PROBLEME ALE DEZVOLTARII
LITERARE IN PRIMII ANI AI PUTERII SOVIETICE

MIHAIL NOVICOV

Marea Revolutie Socialistd din Octombrie s-a inscris ca un eveni-
ment epocal in istoria umanit#tii cel putin din doud motive. In primul
rind, pentru ci a confirmat prevederile marxismului cu privire la necesi-
tatea istoricd a pridbugirii capitalismului §i a inlocuirii lui cu o formatie
sociald superioary — socialismul. In al doilea, pentru ci — de data
aceasta contrar prevederilor celor mai multi marxigti — rdsturnarea s-a
produs nu intr-o fard inaintatd din punctul de vedere al dezvoltérii econo-
mice gi sociale §i eu un inalt nivel de civilizatie, ci intr-o tard inapoiati,
care, dupid cunoscuta apreciere a lui Lenin, se afla ,la granifa dintre
tdrile civilizate gi tdrile care pentru prima oarid au fost atrase, de acest
rizboi, in mod definitiv pe fdgagul civilizatiei, tdri din intregul Orient,
tari din afara Europei’’l. Ceea ce a conferit revolutiei ruse un dublu carac-
ter : pe de o parte, ea a intrat in istorie ca o expresie a legitdtilor inexo-
rabile de dezvoltare a intregii omeniri, pe de alta a intrunit o seami de
particularitdti cu totul specifice, in legiturd cu care Lenin nu o dati a
repetat cd ele in nici un fel nu pot fi considerate ca trasdturi obligatorii
§i pentru alte revolutii socialiste. La Congresul al VIII-lea al P.C.(b)
din Rusia, referindu-se la tovarisii din Germania care ,,vin la noi s se
ldmureascd asupra formelor orinduirii socialiste’’, Lenin ad#uga: ,,Si
trebuie s3 procedim astfel ca sd ardtdm tovardgilor din stridinitate in ce
constd forta noastrd, ca ei 84 vadd ci in revolutia noastrd nu iegiin nici-
decum din limitele realitdfii, ca si le oferim un material pe deplin con-
vingitor. Ar fi ridicol si prezentim revolutia noastri ca un ideal pentru
toate tdrile, si ne imaginim ci ea a ficut o serie intreagd de descoperiri
geniale gi a introdus o multime de inovatii socialiste. Eu nu am auzit
acest lucru de la nimeni 3i afirm ¢34 nu-1 vom auzi de la nimeni. Noi avem

1 V. L. Lenin, Despre revolufia noastrd (pe marginea lnsemndrilor lui N. Suhanov), In
Opere complele, edilla a 2-a, vol. 45, Bucuresti, Edil. politicd, 1967, p. 401. In continuare,
releririle la aceasta edi{ie se vor da in paranteze tn text, indicindu-se cu cifra romand volumul
si cu cifra arabd pagina.

REV. I8T. TEORIE LIT.. T. 19, NR. 2. P. (80-209, BUCURESTI, 1970
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w

experienta practici a realizdrii primilor pasi in directia nimicirii capita-
lismului intr-o tard cu un raport deosebit intre proletariat §i fdrdnime. Asta
e tot. Dacd vom face ca broasca, ne vom opinti 5i ne vom umfla, vom ajunge
de risul lumii, vom fi nigte 1iudirosi §i nimic mai mult” (XXXVIII, 179).

Opera lui Lenin de dupid octombrie 1917 contine referiri de excep-
tionala insemnitate tocmai in legiturd cu sinuozitédtile corelatiei dialectice
intre general §i particular in cadrul procesului rovolutionar. Ea nu poate
fi inteleasd decit in lumina acestei corelatii. Lenin ii combitea cu inver-
sunare pe acei care, tot lamentindu-se cu privire la ,,groaznica’ inapoiere a
Rusiei, contestau posibilitatea construirii socialismului in aceastd t{ara,
in conditiile in care ar rimine pentru un timp singura fard socialistd. Ulti-
mele sale lucrdri sint dedicate in mare parte acestei probleme. Dar cu
aceeagi intransigentd Lenin ii corecta sever pe acei comunigti care igi
inchipuiau ci pot construi efectiv socialismul doar preluind formuldri
frumoase si elaborind scheme corespunzitoare unor formule teoretice.
El cerea ca edificarea concretd a noii societiti sd se facd printr-o continui
verificare a tuturor solutiilor in practici, luindu-se in consideratie nu
doar particularitdtile unor republici sovietice, dar gi cele ale unor regiuni
mai mult sau mai putin indepidrtate ale tirii: ,,Vom cunoagte o mare
diversitate de condifii, asa incit nu ne considerdm in nici un caz legati
de un sablon si nu decretim o datd pentru totdeauna ci experienta
noastrd, experienta Rusiei centrale, poate fi transpusi in intregime in
toate regiunile periferice’” (XXXVIII, 144).

La 14 aprilie 1921, salutind victoria comunisgtilor din Azerbaidjan,
Gruzia, Armenia, Daghestan §i Republica Muntenilor din Caucaz, Lenin
ii prevenea asupra noilor sarcini, foarte grele, care-i agteaptd in opera de
consolidare a puterii sovietice, in vederea trecerii spre socialism. Ii indemna,
totodatd sd nu ,copieze’ tactica comunigtilor rusi, ci s-o corecteze in
raport cu particularitifile locale. Nici vorbd nu poate fi, preciza Lenin,
8d ,,copiati tactica noastrd, ci analizati dv. ingivd cauzele originalititii ei,
conditiile gi rezultatele ei, gi ciutati sd aplicati acolo, la dv., nu litera,
ci spiritul, sensul, invitdmintele experientei anilor 1917 —1921" (XLIII,
202). Mai tirziu, la al I'V-lea Congres al Internationalei Comuniste (5 noiem-
brie — 5 decembrie 1922), referindu-se la rezolutia adoptatd la Congresul
al ITl-lea cu privire la structura organizatoricd, continutul si metodele
de munci ale partidelor comuniste, Lenin arita ci rezolutia ,,este minu-
natd, dar ea este aproape complet ruseascd, adicd se bazeazi in intregime
pe conditiile existente in Rusia. Aceasta este partea ei buni, dar in acelagi
timp §i partea ei proastd’. Pentru ci ,,am impresia ¢4 am comis 0 mare
gregeald cu aceastd rezolutie, gi anume c¢i ne-am inchis singuri calea spre
noi succese... Noi n-am inteles incd cum trebuie si prezentim strainilor
experien{a noastri ruseascd. Tot ce s-a spus in rezolutie a rimas literd
moartd” (XLV, 314 —315).

Ultimul text scris (mai precis dictat) de Lenin poartd data : 2 martie
1923 (XLV, 427). De atunci au trecut aproape 30 de ani. Multe dintre
problemele in legdturd cu care Lenin igi apdra cu pasiune punctul de
vedere au intrat in istorie. Tréiegte insd gi va trdi vegnic gindirea leninisti.
Ar fi sfi contrazicem tocmai spiritul acestei gindiri daci am incerca si
extragem din cutare cuvintare sau cutare articol nigte teze, iar apoi si le
potrivim cu tot dinadinsul situatiei de azi. Urmdirind pas cu pas activita-
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tea titanicd a lui Lenin (de fapt, de la volum la volum), putem observa.
cum Lenin insusi modifica, pentru succesul cauzei, dupd verificarea.
in viatd, niste teze pe care le considera foarte juste poate doar cu citeva
luni in urma. Mai mult : Lenin ii prevenea pe tovarisii s4i de luptd de
pericolul ce-l reprezintd un cuvint de ordine bun, ce ji-a pierdut valabili-
tatea 2. Ca un magnet el continui sd-i atragi pe acei care nu vid sau nu
vor 84 vadd schimbarea situatiei si astfel dintr-un factor al progresului
se transformd intr-o frind a dezvoltdrii.

A lupta si a munci in spirit leninist inseamnd a adecva cu maxi-
mum de suplete, dar si cu inflexibild intransigentd revolutionars, tactica
momentului in functie de zigzagurile uneori imprevizibile ale istoriei,
dar si in lumina telului final al luptei — vietoria comunismului pe intreaga.
planeta.

in acest spirit ne-am propus §i noi si analizim referirile — ce-i
drept, putine — ale lui Lenin la problemele literaturii dupd octombrie.
1917. De ce sint putine e explicabil. In cei cinci ani — numai cinei ani ! —
cit a stat Lenin in fruntea guvernului sovietic, istoria a impus primului
stat muncitoresc-tirfinesc incercdri atit de grele, incit ele au reclamat
incordarea intr-adevdr supraomeneascd a fortelor doar in citeva directii.
Razboiul ecivil la inceput, rdzboiul pe frontul economic dupd 1920. Abia.
dupi trecerea la ,,noua politicd economicé’ (n.e.p.) gi obtinerea pe aceastd.
bazd a primelor rezultate, s-a ivit posibilitatea abordérii in perspectivd a
obiectivelor constructiei socialiste. $i atunci, dintr-o datd, pe primul plan
s-au situat problemele culturii: ,,La drept vorbind — seria Lenin —,
ne-a rdmas «numai» un singur lucru, gi anume 84 facem ca populatia.
noastry si devind atit de « civilizatd », incit s inteleagd toate avantajele
care ar decurge dintr-o participare generald la activitatea cooperatistd i
sd organizeze o asemenea participare. « Numai » atit”’. Ceea ce presupunea.
insd pdgirea intr-o alti epoci istoricd, céci ,,pentru a infdptui acest « nu-
mai » € nevoie de o intreagi revolutie 3, de o intreagsi perioad# de dezvol-
tare culturald a intregii mase populare” (XLV, 394). In acest context
avea 8d afirme Lenin in continuare ci ,,daci n-ar fi relatiile internationale-
8i dacd n-am fi obligati sd luptdm pentru pozitia noastrd pe plan interna-
tional, ag spune ci la noi centrul de greutate se deplaseazi asupra muncii
de culturalizare’ gi cd ,,cooperativizarea completd nu este posibild fird o
intreagd revolutie culturald” (XLV, 398). Dupd cum se vede, Lenin con-
cepea revolufia culturald ca o problemi de stat in cadrul constructiei
socialiste generale — ca o conditie necesarsi a victoriei definitive a socia-
lismului.

De acest cadru e nevoie s f{inem seama §i atunci cind cercetdm
referirile lui Lenin la scriitori gi opere literare. Se gtie doar c# propriu-zis.
criticd literard Lenin n-a ficut niciodati, ci se ferea chiar a se pronunta-

2 ,.Orice lozincd pe care parlidul o lanseazd In mase are propriclatea de a devenl
rigida, de a-yi pierde conjinutul viu, de a-si pastra pentru mnul{i valabilitatea chiar 8i atunci ctnd
s-au schimbat conditlile care au determinat necesitatea aceslei lozinci. Acesla este un rilu ine-
vitabil, si dac& nu stil sa lup{} Impotriva lui §l sa-1 Invingl, nu poli asigura partidulul o politica
justd” (XXXVII, 199).

3 In ruseste ,,mepeBopoM’’ — rasturnare.
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asupra valorii artistice a productiilor pe care le mentiona ¢. Aborda deci
problemele literaturii nu in sine, ci ca parte integranti a unui proces gene-
ral, in care creatia literard intervenea, nu putea si nu intervind, mai ales
prin forta ei de inriurire asupra constiintelor, prin capacitatea ei de a
actiona in consecinti ca un factor educativ formativ. Rezultd ci numai din
acest unghi de vedere poate fi apreciatd si insemndtatea judecitilor leni-
niste. Lenin nu s-a referit niciodati — in lucririle sale de atitudine de
dupd octombrie 1927 — la literaturd in general, ci a comentat doar unele
fenomene concrete. Acelea care atunci au avut o pondere mai mare gi de
care, deci, urmeazi si ne ocupim §i noi.

In raportul Etapele de cregtere ale literaturii sovietice, tinut la prima
conferintd internationald a scriitorilor revolutyionari §i proletari (Moscova,
15—16 noiembrie 1927), A. V. Lunacearski, dupd ce a analizat cauzele
datoritd cdrora o parte a scriitorilor ,,mari’’ ai vechii literaturi ruse s-a
strins in tabidra contrarevolutiei, caracteriza in acest fel prima etapd de
dezvoltare a literaturii sovietice, corespunzitoare perioadei cind in fruntea
statului sovietic se afla Lenin :

,,In primii ani, noi avem doar un numir mic de opere ale unui numsr
mic de realigti din gcoala gorkiani, care au gisit drumul spre revolutie,
§i am avut primii pasi ai creatiei scriitorilor proletari din prima generatie,
care dddeau, in cea mai mare parte, productii aparfinind liricii ceti{enesti,
de lozincd §i miting.

Mai trebuie notat ci unii futuristi (Vladimir Maiakovski) au participat
activ g§i eu succes la dezvoltarea literaturii sovietice din primii ani’™.

Rezultd cd in fapt curentele cele mai active in literatura rusi de atuneci
erau ,literatura proletard’ gi futurismul. Ceea ce ne-a dictat §i compozitia
incercdrii de fatd. Ne-am propus si rezumidm la inceput atitudinea lui,
Lenin fatd de Prolelcult, iar in continuare fatd de futurism, pentru a .
propune in final citeva deductii.

*

Este indeobgte cunoscut c¢d atitudinea criticd a lui Lenin fatd de unele
gregeli ale Proletcultului st la baza a ceea ce se numegte de obicei invi{ituri-
leninistd despre valorificare critici a mostenirii literare. In mod concret,
in acest context sint luate in consideratie cu precidere doud interventii
ale lui Lenin : Sarcinile uniuntlor tineretului — cuvintarea rostitd la cel
de-al III-lea Congres general al Uniunii Tineretului Comunist din
Rusia, la 2 octombrie 1920 — gi Despre cultura proletard — proiectul de
rezolutie pentru primul Congres general al Proletcultului, care s-a tinut
la Moscova la 5 —12 octombrie 1920. In ambele, Lenin sintetizeazi concep-
tia sa asupra problemelor culturii proletare in conditiile luptei pentru
victoria socialismului. Dar din ansamblul problemelor abordate in acest
cadru sint mai cunoscute §i mai des evocate cele referitoare la atitudinea
fatd de cultura veche, citindu-se fie din Sarcinile uniunilor tineretului ci
,cultura proletard trebuie s apard ca o dezvoltare fireascd a acelui ba-

4 In 1922, avind a releva molivele penlru care di o Inaltd apreciere poeziei lui Maia-
kovski Sedinfomanii, Lenin se simlea obligat s precizeze : .,.Nu ma enumair printre admiratorii
lalentului lui poelic, desi recunosc totala mea incompelentd in acest domeniu”’ (XLV,13).

8 A. V. Lunacearski, Co6panue cosunenuii ¢ gocbmu momar, vol. 11, Moscova, 1964,
p. 364.
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gaj de cunostinte pe care omenirea le-a elaborat sub jugul societdtii capi-
taliste, a societdtii mosieresti, a societdtii birocratice” (XLI, 304), fie
intregul punct 4 din proiectul de rezolutie : ,,Marxismul §i-a cucerit insem-
nitatea sa istoricd mondiald ca ideologie a proletariatului revolufionar
datoritd faptului cfi nu a ficut citugi de putin abstractie de cuceririle extrem
de pretioase ale epocii burgheze, ci, dimpotrivi, si-a insugit §i a prelucrat
tot ce a fost mai de pref in dezvoltarea de peste doud milenii a gindirii $i
culturii omenegti. Numai continuarea muncii pe aceastd baza si in acelasi
sens, insufletitd de experienta practicd a dictaturii proletariatului, caluptd
finald a lui impotriva oricirei exploatéri, poate fi consideratd ca dezvol-
tare a unei culturi cu adevdrat proletare” (XLI, 337).

Ideea de mai sus reprezintd incontestabil un pilon esential al concep-
tiei leniniste, dar ar insemna s-o sdrdcim dacd am reduce-o la atit. E de
notat cid referirile mai mult sau mai putin tangenfiale ale lui Lenin la
orientidrile gregite, derutante, ale Proletcultului, pot fi identificate gi in
unele interventii anterioare documentelor citate. Tnc# la al VII-lea Congres
extraordinar al P.C.(b) din Rusia, in Raportul cu privire la revizuirea
programului gi la schimbarea denumirii partidului (8 martie 1918), Lenin
ardta cd ,oricit de mari ar fi distrugerile de valori culturale, cultura
nu poate fi stearsd din viafa istoricd ; ea va putea cu greu si fie refdcutd,
dar niciodatd o distrugere nu merge atit de departe incit aceastd culturd
5% dispard cu desivirgire” (XXXVI, 51). Tn brogura Succesele puterii
sovielice gt dificultdfile ei (textul cuvintdrii rostite la un miting la Petersburg,
la 13 martie 1919), problema e pus# si mai net in latura ei constructivi :
,, Trebuie si& preludm intreaga culturd pe care ne-a lisat-o mogtenire
capitalismul gi cu ajutorul ei s& construim socialismul” (XXXVIII, 53).
In sfirgit, in Cuvintare de salut la Primul Congres general al cadrelor din
domeniul invdldmintului exlrascolar (6 mai 1919) gdsim si un repros direet
la adresa unor activigti ai Proletcultului. Dupsd ce evidentiazi succesele
,uriage’’ obtinute de puterea sovieticd ,,in domeniul culturalizirii si
invi{dmintului extragcolar” (XXXVIII, 329), Lenin pune accentul i
asupra obstacolelor ce mai trebuie biruite din cauza acelora care ,,conside-
rau institutiile educative pentru muncitori si térani, create pe baze noi,
ca fiind terenul cel mai propice pentru né#scocirile lor proprii in domeniul
filozofiei sau in domeniul culturii §i prezentau de cele mai multe ori drept
ceva nou cele mai stupide elucubratii, oferind in chip de culturd i artd
pur proletars lucruri supranaturale §i absurde” (XXXVIII, 330).

Dupid cum se vede, Proletcultul nu este numit, insd presupunerea
noastrd cd e vorba de concepfiile unor conduecétori ai Proletcultului, si
in special ale lui Bogdanov, ne-a fost intdrit4 de nota Institutului Marx-
Engels-Lenin, unde se mai aratd ci Bogdanov i adeptii lui, ,,recunoscind
in vorbe marxismul”, propagau de fapt ,,0 filozofie subiectivd idealist,
machistd’’ (XXXVIII, 476 —477).

De altfel gi in prefata sa la prima editie postrevolutionard a Materia-
lismului §i empiriocriticismului  (1920), Lenin preciza: ,,Cit priveste
ultimele lucrdri ale lui A, A. Bogdanov, pe care n-am avut posibilitate s3
le cunosc, indicatiile necesare pot fi gésite in articolul lui V. I. Nevski,
publicat la sfirgitul acestui volum. Ca propagandist gi mai ales ca activist
al geolii de partid, tov. V. I. Nevski a avut posibilitate de a se convinge
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cd, sub aparenta unei ,culturi proletare’”, A. A. Bogdanov promoveazi
conceptii burgheze si reactionare” (XVIII, 12).

Daci am incerca s& rezumam, evident schematizind pind la un punct,
continutul si semnificatia polemicii lui Lenin cu unii conducitori ai Prolet-
cultului, ar trebui, poate, si retinem in special urmitoarele momente :
socialismul nu va putea invinge definitiv capitalisinul decit dovedind
superioritatea sa ca formatie sociald : elementul fundamental al acestei
superioritdti nu poate fi decit o mai ridicatd productivitate a muncii;
aceasta, insd, nu poate fi obtinutd prin decrete i hotdriri, ci doar printr-o
muncd perseverentd de organizare §i perfectionare a productiei, bazatd
§i ea pe cele mai noi cuceriri ale gtiingei, tehnicii §i culturii; ceea ce, la
rindul s#u, reclami revolutia culturald, constind in atragerea de partea
puterii sovietice a vechilor cadre de specialisti, formarea de cadre noi,
dar mai ales ridicarea la un inalt nivel de culturd a intregii activitdfi
obstegti — politice, sociale, culturale 8. Greseala fundamentald a Prolet-
cultului a constat in aceea c¢i unii dintre conducitorii sdi rupeau activita-
tea organizatiei de acest lant de sarcini generale esentiale, inlocuind munca
grea, minutioasd, perseverentd, de formare a unei culturi cu adevirat
proletare, cu tot felul de ,,experiente’’ gi ,teorii’’ menite, chipurile, si
nwextragd’’ nemijlocit cultura, arta, literatura, poezia proletarsd din ,,expe-
rienta colectivd de clasd’ a muncitorimii. Explicabil, din asemenea expe-
riente de laborator, cu tot caracterul lor novator, indrizne} §i in aparentd
arhirevolutionar, nu putea s iasd decit o parodie a culturii proletare si
nicidecum o culturd proletard autentici.

Totodaté, in spiritul metodologiei generale a marxism-leninismului,
mai trebuie s& mentionim cd, in cercetarea pe care o facem azi asupra
discutiilor de atunci, in mod necesar sintem obligati sd yinem seama si de o
serie de particularitdt¢i ivite in Rusia, de o valabilitate mai restrinsa deci,
in raport cu aspectele mai generale ale problemei.

In primul rind se cer a fi reconstituite coordonatele notiunii ,,litera-
tura proletard’ sau mai degrabid ,,poezia proletari’’, aga cum se formase
ea in Rusia. Cu atit mai mult cu cit reprezentantii autentici ai ,,literaturii
proletare’’ nu erau nicidecum nigte trogloditi, care negau toatd cultura
anterioard etc. In realitate, lucrurile se prezintd cu totul altfel. ,,Poezia
proletard’ s-a ndscut in Rusia cu mult inaintea Marii Revolutii Socialiste
din Octombrie, ca o emanatie a setei de culturd a oamenilor munecii,
ivitd o daté cu formarea treptaté a constiintei lor politice de clasi. Oamenii
muncii, dornici de a se exprima, au descoperil poezia,

Doar stiut este, si lucrdrile moderne despre esenta poeziei au subli-
niat-o nu o singurd datd, ci poezia posedd si calitatea de a fi folositd si
in alte scopuri decit propria ei propulsare. Cu atit mai mult in Rusia,
unde in tot decursul secolului al X1X-lea literatura rdminea singura tri-
bund de afirmare a gindirii libere, descoperirea poeziei a acfionat asupra
constiintelor simple ca o revelatie uluitoare, De fapt, oamenii din popor
ytiau s se exprime poetic §i inainte, dar o f&ceau sub o alti formd — orali,
folcloricd. Rispindirea tiparului, progresele in industria hirtiei gi ieftinirea

¢ {nca la al doilea Congres general al Sovietelor de deputali ai muncitorilor i soldajilor
din Rusia, In Cupintul de {ncheiere la raportul usupra pacii, Lenin spunea :,,In conceplia noastra,
un slat este pulernic prin congtiinla maselor. El este pulernic alunci ¢ind masele stiu totul, ¢ind
sint In slare sd judece tolul si eind fac lotul In mod conslienl” (XXXYV, 21).
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ei, nagterea presei ilegale au creat insdi, dintr-o datd, o altd opticd. Mis-
carea poetilor autodidacti a fost in Rusia de o amploare necunoscut.ﬁ. in
nici o altd tard 7. §i doar in treacit vom semnala cd Esenin, de pildd,
si-a inceput activitatea intr-un asemenea cerc ,,surikovist” la Moscova.
Firs pretentia de a concura marea literaturd, fird constiin{a clard asupra
valorilor estetice din creatia lor, poetii proletari se strdduiau pentru un
alt scop : sd se exprime in primul rind, s& se exprime intr-o form# noui,
care ii §i incinta, evident intr-un fel epigonic in raport cu marea creatie, dar
sd-gi exprime suferintele, frimintdrile, nddejdile, aspiratiile, iar apoi, o
datd cu maturizarea politici a proletariatului, §i crezul revolutionar,

La inceput, , literatura proletard’, , poezia proletard’, definea aceastd
miscare i nimic mai mult. Ea nu intra in competitie cu alte curente
literare ci, prin ea, clasa muncitoare se definea pe sine cu mijloace poetice,
rndimentare incd, dar poelice, intrucit erau diferite de toate celelalte
mijloace de afirmare ale celor asupriti ®. o _

Firese, dupd Revolutia din Octombrie scriitorii proletari au salutat
cu entuziasm victoria muncitorilor si tdranilor si gi-au afirmat dorinta gi
hotirirea de a sprijini in fel §i chip lupta ce continua.

Si aceasta in conditiile in care intelectualitatea veche in mare parte
s-a declarat ostild puterii sovietice si a adoptat fatd de ea tactica sabota-
jului ®,

Ceea ce la rindul sdu a niscut o neincredere spontand, clementari, a
oamenilor muncii fatd de reprezentantii culturii, care gi-a gisit expre-

7 Precizdm ci In acest conlext noi nu avem in vedere crealia folcloricd, ce conlinua §i ca
sd se dezvolle si In rindurile muncitorimii, ci o migcare tolusi literard, In misura in carc ca se
concretiza prin publicare (pe hirtie de ziar, In tiraje minuscule, pe socoleala aulorului) a sule
si sule de plachete. In articolul Despre seriitorii aulodidacfi, Gorki disculdi producliile tipdirite si
nelipdrite ce i-au lost expediale prin posld de 348 de aulori.

8 Cu acesl prilej socolim cd ¢ nimeril s rdspundem §i unor nedumeriri ale unor cerceli-
leri de azi care se simt realmentle socali cind gisesc, de pildd, la un om ca Frice, definitii ale
literatlurii proletare nu dupa continut, ci dupd originea sociald a autorilor. Dar nu se ie tn consi-
deratie ¢d Frice avea in vedere altceva decll ceeca ce s-a convenil a se defini drept | literalura
prolelard’ in Europa si America in anii 20 ai secolului nostru. fn Rusia, prin _literatura prole-
tard’’ nu se In{elegea Ia Inceputl nici cel putin o literalurd de o anumitd oricntare ideologica,
ci numai literalura scrisa de proletari. Nu Inthmplator In articolul deja citat Gorki 15i clasifica
corespondenlii nu dupa orientarea eslelicA a Incercarilor lor, si nici dupd conlinut, cl dup#t
conditia lor sociald.

% Problema ca alare depiseste limitele cerceldrii pe care noi insine ni le-am impus. In
numeroasc lucrdri, l.enin analizeazd cauzele acestei atitudini a intelectualitiilii rusesli. Deocam-
datd insd ne inlereseazd nu motivele ci situatia de fapt, ca, la tncepul ccl pulin, intelectualitaten
a refuzat si conlribuie la rezolvarea problemelor constructive ivite Indaté dupdl inslaurarea noii
puteri. Incd tn ianuarie 1918, In raportul prezenlatl In numele Consiliului Comisarilor Poporului
la Congresul general extraordinar al feroviarilor din Rusia, Lenin i eritica ,.pe cei care au fdcut
studii pe socoteala poporului, pe socoleala celor exploatati, si s-au desprins de popor penlru a se
uni cu capilaligtii, pentru a face din cunostinjele lor un instrument de asuprire a poporului,
Intrucit ci folosese cunostinfele lor, cele mai mari cuceriri ale stiintei In lupta dupd tmpotriva
oamenilor muncii’”’ (XXXV, 308 —309). ,,Noi spunem — arata fard nici un echivoc Lenin §i In
Cuvinlarea rostita la primul Congres general al {nvdfamintului din Rusia la 28 augusl 1918 — :
sarcina noastrd tn domeniul Inva{dmintului esle tol lupta penlru rasturnarea burgheziei; nol
declarim deschis cd o scoald In afara vielii, In afard politicii este o minciuna sl o ipocrizie. Ce-a
Insemnal sabolajul declarat de cei mai culli reprezentanti ai vechil culluri burgheze? El a ara-
lat In chip mai convingatlor decil orice agitator, declt toale discursurile noastre i mlile noas-
Lre de brosuri ca acesti oamenl considerd stiinta un monopol al lor, transformind-o Intr-un instru-
ment al dominaliei lor asupra asa-ziselor « paturi de jos s. Ei s-au folosit de cultura lor pentru a
submina construclia socialisi §i s-au ridical fatis Impotriva masclor muncitoare’”’ (XXXVII, 79).
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sia, de pild%, §i in cunoscuta poezie Noi a poetului proletar Vladimir
Kirilov :

,,MBl BO BIACTH MATE/KHOTO, CTPACTHOTO XMEJA;

MycTe kpnuatr AaM: Bl maaaun HKpacotw’’,

Bo umA namero 3aBTpa — coxkeM Padaoaan,

PaapymuMm My3aeH, pacTOMuuM MCKYCCTBA LBETH!® .

Aici, evident, nu e vorba de nici o luare de atitudine programatica
in spiritul ,,Proletcultului”, c¢i de o metafori. Reprezentantii culturii
vechi pe de o parte sabotau puterea sovieticd, iar pe de alta ,,deplingeau”
groaznicele distrugeri ale valorilor culturii.

In Toavro ne eocnomuranus'' Maiakovski reproduce propunerea
poetului simbolist Feodor Sologub de a fi interzise revolutiile in orage
bogate in monumente de artd. Ca Petersburgul de pildd '2. Absenta intelec-
tualilor de valoare crea dificultdti, ducea la pierderi inutile de bunuri,
uneori la excese, Dar tocmai sabotorii manifestau o viditd bucurie rduti-
cioasd in fa{a gresgelilor uneori grave ale noii puteri gi o atacau pe acest
plan jubilind : fird noi nu veti putea face nimic. Lor le rispundea Kirilov.
Dar tot pe ei ii stigmatiza Lenin, demascind fitérnicia gi duplicitatea
lor 13,

Tn domeniul mai concret al literaturii, ,,retragerea’” marii majorititi
a corifeilor a l13sat firegte un vid 4. Tot atit de firesc, ,,scriitorii proletari’’
simteau datoria si-1 umple. Inscrierea in mas# a miilor i miilor de aderenti
ai Revolutiei Socialiste in studiourile Proletcultului reflecta tocmai

10 Ne slapineste belia arziloare a rebeliunii ; /S& ni se strige :,.Sinleli cdldii Frumuselii’’,/
in numele zilei de miine 1l vom arde pe Rafael, / vom darima muzee, vom cdlca in picioare flo-
rile arlei.”

11 QOrice, dar nu aminliri.

12 Vladimir Maiakovski, [lonnoe coGpanne counnennit B 13 roMmax, vol. XII, Moscova,
1959, p. 151. :

13 Domnii burghezi §i acolilii lor, inclusiv mensevicii $i eserii, care s-au deprins sa se
considere reprezenianli ai « opiniei publice », iau, firesie, in zeflemea aceste speranle ale comu-
nigtilor, numindu-le « baobab Intir-un ghiveci de rezedi s, fac haz de numirul inf{im al subotni-
celor in comparatie cu numeroasele cazuri de frauda, de trindavie, de scddere a productivitatii
muncii, dec irosire a malteriilor prime i a produselor etc. Noi vom raspunde aceslor domni : daca
intelectualitalea burgheza si-ar pune cunostintele in slujba poporului muncilor, iar nu a capi-
talistilor rusi si strdini pentru restaurarea puterii acestlora, revolulia s-ar desfasura mai rapid
$i mai pagnic. Dar asla ¢ o utopie, cdci problema se decide prin lupta de clasa, iar majoritatea
intelectualitatii trage spre burghezie. Nu cu ajutorul intelectualitalii, ¢i in pofida faplului ci
(cel putin fn majoritatea cazurilor) ea ne pune bele-n roate, proletariatul va Invinge, tnlaturind
pe intelectualii incorigibil burghezi, transformind, reeducind si subordonindu-si pe cei sovaitori,
cistigind treptat.de partea sa o parte din ce in cc mai mare dintre ei. Jubilarca In [ata greutifi-
lor si insucceselor revolutiei, semanarea de panica, propagarea revenirii la trecut — toate acestea
sinl armele $i melodele luplei de clasa a inlelectualildlii burgheze. Prolelariatul nu se va lisa
inselal de ele”’ (Marea inifiativid, XXXIX, 19—20).

1 Dalele complete ale acestei ,,retrageri’”’ nu pot fi rezumale nici miicar sumar. E un capi-
tol de istorie. De aceea ne vom limita la cileva informalii. CInd, la citeva zile dupi risturnarca
din 25 octombrie 1917, Comitetul Executiv al Sovietelor a convocat la Smolnli pe reprezentan{ii
intelectualitdtii artistice care doresc sé colaboreze cu noua putere, s-au prezentat 5—6 persoane.
dar printre ¢i se aflau Alexandr Blok si Vladimir Maiakovski. In decembrie 1917, cercul literar
,»Sreda’’ (Miercurea), grupind scriitori realisti, 1-a exclus din rindurile sale pe prozatorul A. §.
Serafimovici pentru ca a acceptat sd conduca seclia de literaturd si artd a ziarului,,Izvestia’’.
Majorilatea revistelor literare si-au tncetat practic apari{ia. Se editau din cind in cInd alma-
nahur} tn care, alituri de poezii mai mult sau mai pulin ,,neutre’’, se publicau productii col-
cdind de venin contrarevolufionar. Alla tribund de afirmare a intransigen|clor antisovietice au
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aceastd hotdrire de a merge inainte gi in domeniul culturii, impotriva
oricdrui sabotaj. $i nu e de mirare cd organele Proletcultului erau nevoite
sd recurgd, pentru instruirea acestei inase in atitea orage, la toti acei care,
fie sincer, fie din oportunism, igi ofereau serviciile '5. Azi acest lucru pare
paradoxal, dar printre lectorii Proletcultului se numéara si poetul simbolist
Andrei Bielii, care, spre cinstea lui §i impotriva corului de insultdtori
isterici din jurul ,,naiadei”’ Zinaida Ghippius, dup# intoarcerea in Rusia, a
trecut de partea puterii sovietice.

Totodatd trebuie avut in vedere c# atitudinea de adversitate cate-
goricd a intelectualitdfii vechi fatd de revolugie n-a durat mult. In conse-
cintd, de indaté ce unii intelectuali, fir4 si recunoascs dreptatea comunig-
tilor, au inceput s3 se situeze pe pozitii ,,neutre’’, de colaborare loiald cu
puterea sovieticd, Lenin a cerut si se intreprindd totul pentru atragerea
lor, subliniind c&, daci e hazardat s& se presupunii c¢i intelectualii vor
invita imediat comunismul ', noua clasd conducdtoare, dimpotrivi, are
enorm de invdf{at de pe urma unei asemenea colabordri. ,,$i cind vi se
spune aici ¢4 putem s# ajungem la socialism fir# s& invi{im de la burghezie,
eu stiu ci asta se potrivegte cu psihologia unui locuitor al Africii centrale”
(XXXVI, 286).

Daci incercim s sintetiziim azi articolele gi cuvintdrile lui Lenin
dedicate problemei constructiei socialiste, observiim cd, intr-un anumit fel,
problemele culturii se afld #n centrul lor. Evident, sarcina fundamentald rami-
nea cea economicd, evident, nimic nu se putea rezolva fird o linie politicd jus-
t4 si clard, dar,deindatd ce se trecea de la teoriela practicd, apdreau in pri-
mul plan necesitétile culturale. Céici toate sarcinile noi, extrem de grele, pen-
tru cardentuziasmul, hotdrirea, vointa de fier, curajul nu mai ajungeau, se
cereau a fi rezolvate de oameni care, pentru a le aborda, trebuia si-si fi
insugit in prealabil o culturd corespunz#toare. De aici, din aceastd necesi-
tate, s-a niscut celebra lozincd a lui Lenin, care gi azi ne impresioneazg
prin simplitatea §i méretia ei : ,,in primul rind — s4 invétdm, in al doilea
rind — sd invd{4dm, §i in al treilea rind — sd invdt{dm” (XLV, 413) 17,

devenit .,calenelele lilerare’’, al ciror numar creslea verliginos. Poczia se Intorcea la oralitate.
I’ind si Gorki practica un [lel de ,,opozilic loiald’’, devenind cu timpul, dupad o expresie a lui
Lenin, ,.redactor de lraduceri’” (Lenin despre culturd §i artd, Bucuregti, 1957, p. 520). Cam tn
acelasi limp la Poltava polemiza deschis cu pulcrea soviclicd V. G. Korolenko. Apoi a tnceput
exodul. Rind pe rind ,,marii reprezentanli ai literaturii rusce’” luau drumul emigratici : Leonid
Andreev, Ivan Bunin, Aleksandr Kuprin, Konstanlin Balmonl, Veaceslav lvunov, Merejkovski,
Ghipius s.a.

18 Asupra pericolulujce se niaglea astfel prin Incadrarea unor oanieni incapabili, rutall, care
nu puleau dectt sa compromild inslitutiile sovietice, Lenin nu o dala alragea atlenila lovara-
yilor sdi de lupté @ ,,La noi au mai rimas deslui intelectuali burghezi de cea mai proastd spela
care «s-au sirecurat » In organele puterii sovietice : sa-i alungdm fara mil4, sa-i Inlocuim cu intelec-
Luali care ieri Incd ne erau conslient ostili i care azi sinl numai neulri — accasla ¢sle una dinire
sarcinile cele mai imporlanle ale momenlului actual, sarcina tuturor activistiler sovieticl care vin
In conlact cu-«intelectualilatea », sarcina tuluror agitalorilor, propagandistilor sl organiza-
torilor’’ (Prefioasele marturisiri ule lui Pitirim Sorokin, XXXV]I, 201).

18 ,,Sinteti foarte nalvi daca va Inchipuili ¢a In ziua viclorici prolelariatulul intelectualli,
clasa de mijloc, mica burghezie vor deveni comunisti’’ (XI.1, 268).

17 In contextul discutiflor de azi tn lumea noastra literard nu e lipsit de inleres sa
reproducem intregul aliniat din acest ultim articol al lui Lenin (Mai bine mai pufin, dar mai binr) :
»Pentru reinnoirea aparatului nosiru de stat trebuie, cu orice pref, sd ne punem drepl sarcini :
in primul rind — sd Invaldm, tn al doiles rind — sd InvalAm, si In al treilea rind — s Invalam,
iar dupa aceea sa urmirim ca stlinia s nu ramind, la noi, lilerd moarta sau o frazad la moda
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in ansamblul muncii pentru edificarea noii societd{i, concentrarea
eforturilor in direcgia culturalizirii era reclamat de dous necesitifi strin-
gente.

in primul rind, organizarea, conducerea, intr-un cuvint, administra-
rea nu se puteau infiptui fird specialigtii mogteniti de la vechiul aparat
de stat. Alfi specialigti nu existau. Dar acegti specialigti trebuiau si fie
condugi de comunigti. Or, Lenin nu o datd a subliniat cd in acei ani in
Rusia, in conditiile de inceput, lipsa unui nivel ridicat de culturd favoriza
amplificarea pind la proporfii monstruoase a birocratismului 8. In al
doilea rind, trebuia avut in vedere ci constructia socialismului incepea
cu materialul uman educat in cadrul unei societiti burgheze gi intr-o tari
in care majoritatea populatiei o constituiau liberii producitori de mérfuri,
deci, gtiintific vorbind, mica burghezie. Lenin socotea ci, dupd victoria in
rizboi asupra burgheziei, dusmanul principal al puterii sovietice devine
stihia mic-burghezi, inteleasi in primul rind ca o mentalitate inapoiata,
care pdtrunde nivalnic i in straturile periferice ale clasei muncitoare,
corupindu-le !?, exerciti o inriurire nefasti chiar asupra unor cadre de

(ceea ce — de ce sd ne ascundem? — se intimpla la noi foarle des). ca stiinla sd ne inlre cu
adceviaral in singe, s3 devind inlr-adevir §i pe de-a-nlregul un element component al vietii de loale
zilele. Inlr-un cuvint, trebuie si formulim nu accle cerinie pe care le formuleazi burghezia din
Europa occidenlald, ci acelea pe care este bine 5i se cuvine si le formuleze o lard care isi pune
drept sarcind sd devind socialisla™.

Cu alle cuvinte : constructlorii socialismului au (§i vor mai avea) ce sd invele in diferile
domenii de la burghezie, tnsi obiectivele $i modelele muncii lor ¢i n-au cum 5i de ce si le impru-
mute de la burghezie, ¢i Lrebuic si le extragd numai si numai din praclica conslruclici socialiste.

18 Elocvenle In acest sens sint urmatoarele constatari ale lui Lenin din raporll‘ prezentat
la Congresul 21 XI-lea al P.C. (b) din Rusia (27 marlic — 5 aprilie 1922). La intrebarea .,in
ce constd forla noastrd si ce ne lipseste noud’’, Lenin rispundea ¢i nu lipsesle nici puterea poli-
ticd 5i nici economici. cialtceva: .,patura de comunisti care defin functii de conducere in aparatul
de stat este lipsild de un nivel ridicat de culturd. Dacé luam, de pilda. Mascova —cei 41700 de co-
munisli cu funclii de raispundere — si luam tolodatd accastd masina birocralica, aceasla ingra-
madire birocraticd — apoi cine pe cine conduce” Tare ma Indoiesc ci s-ar gdsi cineva care si
poald spune cd comunistii conduc toald aceasld masind. Daci e si spunem adeviérul. apoi nu ei
sinl aceia care conduc, ci ei sint cei condusi’’ (XLV. 102). Iald de ce Lenin fi crilica atil de sever
pe acei comunisti care considerau cd e oarecum sub demnitatea lor sa invele de la ... burghezi.
,»,Noi vom putea si conducem economia dacd comunistii vor sti sa clideascit aceastd economie
cu mlinile allora si daca ej Insisi vor Invdta de la aceasld burghezie si o vor conduce pe calea
pe care vor ei. Dar dacd un comunist isi inchipuie cid slie tolul pentru ci este un comunist
cu funclie de raspundere $i I5i zice : eu am Invins oamcni mai ceva decit un lejghelar carecare,
noi am batul, pe diverse fronturi, adversari mai ceva decit astia —. daci predomind o asemenea
slare de spirit. atunci ca ne incurcd loald Lreaba’ (XLV, 105),

12 Din variatele referiri ale lui Lenin la acest aspect al luplei, noi am ales doud din
WwSlingismul’' — boala copilarici comunismului. intre altele si dalorita caracterusui lor princigial,
generalizalor. Explicind de ce lupta Tinpolriva micilor preducatori in¢vitabil capata un alt carac-
ler decft lupla impotriva burgheziei. Lenin adduga : . . Ei inconjurd proletariatul din loale par-
lile cu stilia mic-burghe:d, cu care-1 imbiba, cu care-1 pervertese, provocind mereu In rindurile
lui recidive ale unor trasaturi proprii micii burghezii, cum sint : lipsd de caracler, firimilare,
individualism. Lrecere bruscd de la enluziasm la descurajare’’. Si mai deparle : ,.Diclatura pro-
letariatului inscamnd Juptd crinceni, singeroasd si nesingeroasd, violenla si pasnicd, militard
§i economicdt, pedagogic §i administralivd tmpolriva forlelor si Lraditiilor vechii societati'”
(XLI1, 27). Intr-un all conlext, spre final. combatind ,.teribilismul revolulionar’”, Lenin mai
aratd : ,,In timpul pulerii sovietice, in partidul prolelar, al vostru si al nostru, vor palrunde si
mai mulle elemente provenile din mediul intelectual burghez. Ele vor piAtrunde si In Soviele,
si In justilie, si in administra{ie, cici comunismul nu poate fi construil decit cu materialul uman
creal de capitalism — altul nu exisld; cici inleleclualitalea burghezd nu poale fi nici izgonita,
nici nimicitd ; ea trebuie Invinsa. transform=(a, asimilala, rcedt cala, asa cum lrebuie s3 fie ree-
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partid 2. In lupta impotriva stihiei mic-burgheze cultura trebuia si inter-
vind de asemenea ca o armi de temut.

Nu intimplitor, vorbind despre Noua politicd economicd si sarcinile
comitetelor pentru educalie politicd (17 octombrie 1921), Lenin a numitin
concluzie ca ,,trei mari dugmani”’ — ingimfarea comunistd 2!, analfabetis-
mul §i mita. Aliturarea este mai mult decit semnificativéi, indicind cele
doud laturi indisolubile ale revolutiei culturale : ridicarea nivelului cultural
al intregului popor, rdspindirea de cunostinte, instruirea, condusi in aga
fel incit fiecare om al muncii s34 aibd, fatd de indatoririle lui, o atitudine
de stat, si fie capabil, cu alte cuvinte, la nevoie si participe competent la
rezolvarea unor probleme de stat — pe de o parte, iar pe de alti — com-

ducali printr-o lupld tndelungald. pe baza dictaturii proletariatului. si proletarii insisi. care nu se
clibereazi dintr-o data de propriile lor prejudecdli mic-burgheze, printr-o minune, din porunca
maicii domnului, din imperativul unei lozinci, al unei rezolulii sau al unui decrel, ci numai prin-
Ar-Q lupli de masd Indelungald si grea tmpotriva influentelor mic-burgheze de masd™ (XI.I,
101).

20 Se Injclege de la sine cii birocratismul. care a relnvial tn institutiile sovielice. nu
pulea si nu exercile o influen{d nefastd si tn organizatiile de partid’’ (XLII, 33).

21 Pe aceasta L.enin o definesle tntr-un loc ca o ,,trisiturd proprie aceluia care, factnd
parle din partidul comunist, de unde n-a fost maturat tncd, Isi Inchipuic cad poale rezolva loate
problemele prin decrele comuniste” (XLIV, 175). Ar fi Insdl o greseald simplificatoare si se creada
ca Inversunarea lui Lenin Impotriva celor atinsi de boala ,.Inghmfirii comuniste’” viza doar pe
cei ce nu meritlau litlul de membru al partidului comunist. Nicidecum. Lenin avea In vedere un
fenomen mai larg. si anume greulatea pe care o resimieau unii comunisti. care Isi justificaserd
pe de-a-niregul apartenenta In perioada anterioard, de a se adapta unor conditii schimbate.
Articolul Cu privire la planul economic unic este dedical In mare masurd acestei probleme spi-
noase. Inccpind cu o desolidarizare severd de acei care refuzd sd ia In consideratic noile sarcini
(,,Trebuie si Invidlim o datd si preluim stiinta, si respingem tnfumurarea + comunisld» a
diletantilor si birocratilor, trebuie s tnvatdm o datd sd muncim sistematic si sd folosim pro-
pria noastri experien{d. propria noastrd practicdl I’’). Lenin trece 1a o definire riguroasa, Intr-ade-
vir ,.stiinlificd’’ a aceslor sarcini noi: ..Sarcina comunistilor din GOELRO este si comapde
mai pulin sau, mai bine zis, sA nu comande de loc, ci s3 se apropic cu o deoseblld alentie i
pricepere de specialistii In sliin{a si tchnica (,,In majoritatea cazurilor, acestia sinl Inevitabil
tmbibali de donceplii si obiceiuri burgheze’’, cum se aratd In programul P.C. (b) din Rusia), sa
tnvele de la ei si sa-i ajule si-si ldrgeasca orizontul. In acest sens, ei Lrebuie sd porneasca de la
cuceririle §i datele stiintei respeclive si sd4 {inid seama cd un inginer va ajunge la recunoaslerea
comunismului nu asa cum a ajuns propagandistul ilegalist sau publicistul, ci In virtutea datelor
stiinfei sale. ci In felul sdu va ajunge la recunoasierea comunismului un agronom, In felul sdu un
silvicullor §.a.m.d. Un comunist care nu si-a dovedit priceperea de a Imbina si a dirija cu modestic
munca specialistilor, pAtrunzind in fondul problemei §i studiind-o {n amanuntime, este adeseori
d3uniitor. Asemenea comunisli avem noi mulli. i i-as da cu duzina pentru un singur specialist
burghez care 151 studiaza tn mod consliincios meseria §i o cunoaste bine'.

Cit de grava si tntr-un fel dureroasd a fost problema se vede si din aceasta ilustrare de
citlre Lenin a transformdrii pozitivului In negativ, pe care o opereazd implacabil istoria:
,»De mulld vreme s-a observal ci lipsurile oamenilor sint, de cele mai dese orl, legate de calitd-
lile lor. Acelasl lucru se poaie spune §i despre lipsurile multora dintre comunistii cu munci de
conduccre. Zeci de ani noi am Infiptuit o operd mirea{d, am [dcul propaganda pentru rdsturnarea
burgheziei, i-am Invd(at pe oameni s n-aibd Incredere In specialistii burghezi pe care i-am
demascat, i-am Indepartat de la pulere, 5[ am zdrobil Impotrivirea lor. A fosL o operda mareati.
de importan{a istoricA mondiald. Dar ¢ de ajuns sd exagerezi un pic, si se confirma adevirul
cd de la sublim la ridicol nu ¢ declt un pas. Noi am convins Rusla, am smuls-o din mtinile ex-
ploatalorilor, pentru oamenii muncii, am zdrobit pe exploatatori si acum trebuic si tnvatim
s-0 guverndm. Peniru asla {rebuie sa Inva{dm sd fim modesti §i si respectam munca eliclenla
depusad de « specialislii In gtiin{a si Lehnicd» ; pentru acesasta trebuie s3 invA{am sa facem o analiza
concretd i alenld a numcroasclor greseli praclice fdcute de noi si sa le indreptam treplat,
dar cu perseveren{ii. Mai pulini infumurare Intelectualista §i birocraticd, o mai alenta studiere
a ceca cc ne oferi expericn{a noastrd practicid la cenlru §i pe teren, ca si a ceca ce ne-a oferit
pind acum stiinla® (XLII, 359 —-363).
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baterea inversunatid a mentalitdtilor burgheze §i mic-burgheze, generali-
zarea treptatd a atitudinii comuniste in via{d gi in muncd. Lenin sublinia
cd ambele sarcini sint sarcini de duratd 22.

Iatd deci care a fost cadrul general in care se situeazi combaterea
de catre Lenin a gregelilor Proletcultului. In mod special despre proble-
mele literaturii §i artei proletare Lenin n-a scris i nici n-a vorbit vreodatd.
Dar unele deductii — {inindu-se seama de specificul acestul tirim de acti-
vitate creatoare — sint posibile. Lenin le reproga conducitorilor Prolet-
cultului c¢i, propunindu-gi drept sarcind ,,inventarea’’ unei culturi ,,pur
proletare”, izoleazi de fapt Proletcultul de ambianta generali a luptei
pentru victoria socialismului. $i-1 izoleazi cel putin sub doud aspecte. Pe
de o parte, pentru c# se izolau de sarcina generald de insugire a intregii
culturi, iar pe de alta pentru ci rupeau artificial creatia literard §i artis-
tici de lupta §i munca concreti a oamenilor muncii 2. Nu intimplitor
corifeii Proletcultului se impotriveau nu doar subordonirii organizagiilor
lor fatd de Narkompros 2, dar contestau gi rolul conducitor al partidulujy
comunist in acest domeniu. In virfurile Proletcultului se n#scuse atunci
teoria aga-zisei impdrtiri triunghiulare a sarcinilor constructiei socialiste.
Ceea ce este partidul in domeniul politic, spuneau ei, iar sindicatele in
domeniul, economic, reprezintd Proletcultul in domeniul culturii %. Zeci gi
zeci de poefi proletari care apucaserd si se.manifeste mai mult sau mai
putin semnificativ inainte de revolutie, precum gi sute, sau poate chiar
mii de oameni ai muncii cidrora revolutia le-a trezit interesul pentru creatia
artisticd, au fost astfel indemna{i nu s continue ceea ce au ficut inainte,
adicd si invete 83 se exprime cit mai bine poetic, ci 84 se constituie intr-un
fel de casti de ,,poeti proletari’’, superiori prin definitie tuturor poetilor
dinaintea lor numai pentru ci sint proletari, si si elaboreze prin experi-

22 1n rdzboi polilnyinge In citevaluni, dar pe plan cultural nu poti invinge Intr-un aslfel
de ‘termen ; prin fnsdsi natura lucrurilor, aici este nevoie de un termen mai lung i trebuie si ne
adaptam acestui termen mai lung, organizindu-ne In mod corespunzitor munca, fiind mai dirzi,
mai perseverenti si mai melodici’’ (Noua polilicd economica i sarcinile comiletelo® peniru edu-
cafie politica, XLIV, 176 —-177).

23 In timp ce noi flecAiream despre cullura pyoletard si despre rapartul dintre ea si
cultura burghezi, faplele ne oferd cifre care aratd ca, chiar §i In ceea ce priveste cultura
burghezi, la noi lucrurile se prezintfi prost de tot’’ (Pagini de jurnal, XLV, 385). Sau: , Fari
sA vrem, Inclindm si adopldm aceasla atitudine fald de cei ce se lanseazd prea des si cu prea
multd usurinta In peroralii, bundoari, despre culiura « proletara » : pentru inceput ne-ar ajunge
5i 0 adeviratd culturd burghezi ; pentru Incepul am fi mul{iumiti si ne pulem lipsi de tipurile
deosebit de pronunlate de culturd preburghezi, adici de culturd birocratica sau feudala etc.
In problemele de culturd nu existd nimic mai diunator decil pripeala si lipsa de chibzuinia.
Acest adevar ar Lrebui sa si-1 vire bine In cap mul{i dintre tinerii nostri publicisti §i comunisti’’
(Mai bine mai pufin, dar mai bine, XLV, 411).

44 Comisariatul Poporului pentru instructia publica.

26 ,,Dupa cum partidul reprezinti laboratorul liniei politice pe carc o elaboreazi majori-
talea sovielicd comunista sflata la putere In vederea aducerii la Indeplinire a programului sau
politic pe scaru statald, tol astlel si organizatia de cullurad si de raspindire a cullurii a proleta-
tatului reprezinta laboratorul de aducere la Indeplinire a programului revolujionar cultural
al proletariatului pe aceeasi scari statuld, si, evideni, mondiald’’ — citim In Declarafia elabo-
ratd de biroul organizatoric al Proletcultului in intimpinarea primei conferinte a organizatiilor
de culluré proletara si publicatd in revista ,,JTpoaemapckan xyavmypa™, nr. 1, 1918, lar in Planul
de organizare a prolelculfului, elaborat in decembrie 1918 i publicat In revista,,pagywee’’, nr. 1,
1919, se spune si mai explicit :,,Proletcultul esle organizajia de clasa, de cullura si creatic a pro-
letariatului, cum parlidul muncitoresc este organizatia lui politica, iar sindicatele — organizatia
economicé”. Cf. V. Ivanov, Popuuposarnue udeiinozo edunemsa cosemcekoii aumepamypw, 1917,
1932, Moscova, 1960, p. 151.
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ente de laborator o artd noud, ca emanatie directd a etperlentel lor de clas&
ete. De ce s ne mire atunci cﬁ. imbibati de asemenea teorii, unii poeti pro-
letari s-au ldsat .mtrenatl in tot felul de experiente privind elaborarea unui
,,s5til de clasd’ in poezie, lansarea unei poezii ,,metalice” etc. Incercarea
de a opune ,,vechii culturi” o nou# culturi, ,,pur proletard’’, nu putea si
aducd decit prejudicii constructiei socialiste.

Inca in 1918, infierindu-i pe acei dintre intelectuali care incercau
s4 santajeze noua putere, apostrofind-o cu sloganul ,,nu vi veti putea
lipsi de noi’’, Lenin rispundea : ,,Socoteala lor impertinentd nu le va reugi :
chiar de pe acum oamenii culfi se desprind §i trec de partea poporului, de
partea oamenilor muncii, dind 0 mind de ajutor la infringerea rezistentei
slugilor capitalului” (XXXV, 208). Mai tirziu Lenin i-a combdtut cu seve-
ritate pe acei comunigti prea ,radicali’’ care continuau si-i trateze ca pe
dugmani pe toti intelectualii burghezi: ,,Nu avem absolut nici un motiv
s34 alungdm pe specialigtii care ne sint de folos. Dar trebuie sd-i punem in
conditii care s3 dea proletariatului posibilitatea de a-i controla’ (XXX VIII,
6). Cu cea mai mare atenfie Lenin urmérea procesul schimbdrii de atitu-
dine in rindurile intelectualitdtii burgheze fa{d de puterea sovieticd, vizind
in peripetiile lui tot atitea recunoagteri ale invincibilitd{ii revolutiei socia-
liste. La al VII-lea Congres general al Sovietelor din Rusia, el a salutat
cu simpatie apelul celor 71 ce intelectuali francezi, in frunte cu Anatole
France, impotriva interventiei in Rusia (XXXIX, 405), iar la 10 aprilie
1922 ii scria savantului american Charles P. Steininetz ¢4 ,,in toate {irile
lumii creste — mai incet decit ar fi de dorit, dar nestdvilit §i necont:nit
— numérul reprezentangilor gtiingei, tehnicii §i artei care se conving de nece-
sitatda inlocuirii capitalismului printr-o alté orinduire social-economicé
gi pe care «ingrozitoarele dificultdfi » («terrible difficulties ») intimpinate
de' Rusia sovieticd in lupta ei impotriva intregii lumi capitaliste nu-i
indepiirteazi, nu-i sperie, ci, dimpotrivi, ii fac sd fie congtienti de inevi-
tabilitatea luptei §i de necesitatea de a lua parte, in limita posibilitdgilor, la
aceastd luptd, ajutind noului si invingd vechiul”’ (XLV, 157 —158).

In domeniul mai restrins al creatiei literare, dupd ,,retragerea’
din literaturéi a corifeilor vechii intelectualitdti, aga cum reiese gi din
periodizarea mentionatd de noi a lui A. V. Lunacearski, arena literard a
fost ocupatd aproape in exclusivitate de scriitori proletari gi futurigti.
Dar situajia n-a putut dura. Treptat, au inceput s4 se dezineticeascd unii
veterani, iar aproximativ din 1920 in redactiile editurilor gi revistelor a
,,Ddvilit”’ generatia noufl, formatd din scriitori care abia dacid au apucat
sd debuteze inainte de 1917, iar acumn, imbogi}ifi de enorma experien{d
de viatd a participdrii la epocalele evenimente, se intorcean entuziagti la
uneltele lor, hotédriti si creeze o literatur# nous, demns de o epocd noui.
Era firesc ca intre ei gi scriitorii proletari s se stabileasc# relayii rodnice
de colaborare. Ceea ce ins# nu prea s-a intimplat, gi in aceastd imprejurare
credem ci trebuie cidutati principala consecintd negativd a teoriilor si
practicilor Proletcultului.

Nu intrd in tema cercetirii noastre si urmirim peripetiile infrunt#-
rilor literare din anii 20 in U.R.S.8. Noi ne-am propus doar si extragem
citeva sugestii din mogtenirea leninistd. Ele insd ies mai pregnant in evi-
dentd azi in lumina faptelor de atunci. Lenin intotdeauna sublinia c% in
domeniul culturii sarcinile nu pot fi rezolvate prin hotdriri si dispozitii
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administrative rau prin stabilirea unor norme ori modele, ¢i numai prin
imbogitirea cunostintelor yi prin aplicarea si verificarea lor in munca
practica.

O spunem si pentru a reliefa c¢i in critica lui Lenin la adresa Prolet-
cultului sau in cerinta lui privind valorificarea intregii mogteniri culturale
nu s-a con{inut nici o dezavuare a poeziei proletare sau — g§i mai riu —
vreun indemn adresat scriitorilor de a nu se indepirta de modelele clasice,
prerevolutionare.

Din Amintirile Clarei Zetkin aflim cd Lenin ii spunea ci ,,trezirea
unor noi forte, efortul lor in directia credrii in Rusia sovietici a unei arte
noi §i a unei culturi noi e un lucru bun, foarte bun. Ritmul impetuos al
dezvoltdrii lor e explicabil si folositor. Trebuie sa recigtigim ceea ce am
lisat si ne scape in decursul secolelor, §i tocmai acest lucru vrem si-l
facem. Framintédrile haotice, ciutarea febrili a unor lozinci noi, a unor
lozinci care astizi inal{d «osanale » unor anumite curente in domeniul artei
si al gindirii, iar miine strigh «ristigneste-le », — toate acestea sint inevi-
tabile” 2.

Iar poetul proletar A. Bogdanov igi amintegte ci, o dati, cind i-a
citit lui Lenin o poezie a sa, Lenin a criticat-o tocmai pentru epigonism,
pentru reminiscente poporanist-intelectualiste 7.

Asadar analiza referirilor lui Lenin la problemele mai ample ale
constructiei culturale, dar gi la problemele mai speciale ale Proletcultului,
ne oferd incd un exemplu strilucit de minuirea dialectici a corelatiei
dintre general gi particular. Imprejuririle concrete ale infiintirii Proletcul-
tului §i ale organizérii activitdtii sale in primii ani de dupid Marea Revo-
lutie Socialistdi din Octombrie, atitudinea ostili, iar apoi goviielnicd a
vechii intelectualiti{i, destinul diferitelor grupiri ale secriitorilor rusi,
acapararea conducerii Proletcultului de citre Bogdanov si adeptii lui ete.
— toate acestea erau nigte date foarte concrete gi foarte particulare gi
Lenin nu le ocolegte in interventiile sale, dar nici nu rimine la ele, ci le gi
prelucreazi, preconizind solutii adecvate in lumina unor generalizdri teo-
retice de largd perspectivd. Una din ideile directoare ale acestei prelucrari
e cd noua culturd proletari, socialistd va putea fi fiuritd cu succes §i dez-
voltatd progresiv, va putea contribui plenar la opera de construire a noii
orinduiri, numai daci se va edifica pe o bazi cit mai largd. Lenin combitea
constant orice tentativd de a se ingusta baza culturii socialiste, de a se
exclude din mogtenire micar ceva ce i-ar putea fi de folos. Ideea deschi-
derii largi a culturii primului stat socialist citre toate izvoarele de valori,
care toate trebuie utilizate, evident in scopul fiuririi unei culturi de tip
nou, trece ca un fir rogu prin toate luirile de atitudine la care ne-am referit.
Si prin asta triiegte gi astdzi spiritul creator al gindirii leniniste.

*

O pagind interesantd a referirilor lui Lenin la problemele literaturii

e si atitudinea lui, in general negativi, fatd de futurism. Dar trebuie pre-

cizat cd atitudinea aceasta n-a fost niciodatd nici oficiali gi nici m#car
oficioasd. In cuvintdrile oficiale ale lui Lenin existd doar o singuri referire,

28 [enin despre cullura si artd, Bucuresti, 1957, p. 605.
27 Jlenun areeda ¢ namu. Bocnomunanus cosemenur u aapybexcruix nucameaeii, Moscova,
1967, p. 72.
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gi pu la futurism in general, ci la Maiakovski, §i anume in cuvintarea
Despre situafia internafionald i internd a Republicii Sovietice, rostitd Ia
gedinta fractiunii comuniste a Congresului general al muncitorilor meta-
lurgisti din Rusia, la 6 martie 1922, in care, recunoscind ¢d nu se numéra
,,printre admiratorii talentului lui poetic’, Lenin di totugi o inaltd apre-
ciere poeziei Sedinjomanii, pentru ca ,,sub raport politic §i administrativ"’
lectura ei i-a produs o plicere cum ,,de mult n-am mai incercat’ (XLV, 13).

incolo, toate ,,datele’’ problemei se constituie din bilefele neofi-
ciale, amintiri etc.

in mod curent sint invocate cu precidere doui documente.

Primul e un biletel scris de Lenin lui Lunacearski pe un petic de hirtie,
probabil in timpul upei gedinte : .

,Cum de nu §i-a fost rusine si votezi pentru editarea (poemului)
150 000 000 de Maiakovski in 5 000 exemplare ?

E o aiureald, o prostie, o prostie gogonats §i pretenfioasi.

Sint de pidrere ci lucririle de acest gen trebuie si fie tipdrite doar
1 din 10 cel mull in 1 500 exemplare, pentru biblioteci §i maniaci.

Iar Lunacearski si fie batut pentru futurism’’.

Finalul e concludent pentru caracterul cu totul neoficial al interven-
tiei. Lunacearski a rispuns pe acelagi petic de hirtie :

,,Nici mie nu-mi prea place lucrarea asta, dar 1) un poet ca Briusov
a fost entuziasmat si cerea tipdrirea in 20 000; 2) fiind cititd de autor,
lucrarea s-a bucurat de un succes evident, i incd la muncitori’’ 26,

Celalalt document e un bilet adresat, tot in aceasti problemd, lui
M. N. Pokrovski, care conducea atunci Editura de stat :

,,Tov. Pokrovski ! Iardgi i iard3i v4 cer ajutor in lupta cu futuris-
mul §. a. m. d.

1) Lunacearski a trecut prin colegiu (vai!) tipdrirea (poemylui)
150 000 000 de Maiakovski. Oare nu se poate impiedica asta? Trebuia
impiedicat. Si cidem de acord si-i tipdrim pe acegti futurigti cel mult de
doud ori pg an gi cel mult in 1500 ex.

2) Pe Kiselis, despre care se spune cd e un pictor « realist », Luna-
cearski si pe el l-a scos, promovindu-i pe futurigti §i direct si indirect.
Nu s-ar putea gisi nigte anti-futurigti de nidejde?” 2.

C4 Lenin avea fatd de futurism o atitudine foarte rezervati, ci noul
curent nu-i plicea, nu incape indoiald. O confirmi gi N. K. Krupskaia 3

28 Tumepamyproe nacaedcmao, vol. LXYV, Hosoe o Masxodckom, Moscova, 1958, p. 210,

3® Vol. cil., p. 210.

0 N. K. Krupskiia Isi aminteste ¢d alunci cind, la un spectacol la  Kremlin, dual
in cinslea soldatilor Armalci Rosii. Lenin a auzil pentru prima aatd poezia lui Miiakovski
Marsul nostru, accastd pocezie nu i-a placut (vol. eil.. p. 207). Dar tot Krupskaia relateaza ci, la
28 februarije 1921, tn timpul unei vizite la Atclierele superioare de stat lehnico-arlislice . .ci
(studentii — n.n.) ti afatau lui descenele lor naive, li explicau Intelesurile lcr. 1) puncau o sume-
denie de Intrebari. lar el ridea, evilind s& dea raspunsuri, risptndea cu Intrebiri ln Intrebari :
¢ Ce cititi? 11 citili pe Pugkin? ». + O, nu, zise careva, doar ¢l * burghez, noi il citim pe Maia-
kovski s. llici zimbi : « Dupa pirerea mea, Puskin ¢ mai bun » Dupd acecsla, Ilici a devenit
mai pulin dur lfald de Maiakovski. (Cum auzea numele lui, t5i aminica de linerii din atelicrele
arlistice, plini de veselie §i bucurie, gata s piard pentru pulerea sovietica, tincretu) care, negasind
In lumea contemporani cuvinie penlru a se exprima, le ciiuta In poceziile grou de inteles ale lui
Maiakovski® (V. Maiakovski. Opera poetica. Pceme, Bucuresli, 1961, p. 166 — 167).
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§i A.V. Lunacearski® in amintirile lor. Dar e necesar de addugat totusi ci a-
precierea aceasta nu se referea de loc la valoarea esteticd sau la indreptitirea
istorico-literard a productiilor futuriste. De altfel, chiar in cuvintarea citatd
de noi unde e vorba de Sedinfomanii, Lenin ,,recunoagte’”’, cum noi am mai
mentionat-o, ,,totala sa incompetentd in acest domeniu”. Ca geniu politic
prin excelentd, Lenin aprecia §i operele literare in primulrind din punctul
de vedere al eficientei gi orientdrii ideologice. Cind i se prezenta textul unei
poezii intitulatd Margul nostru, care se pretindea a fi o expresie a vointei
de lupti a milioanelor de oameni ridicati de revolutie, dar pe care acegti
oameni nu puteau s-o inteleagd, Lenin isi manifesta dezaprobarea tocmai
pentru ci se indoia de eficienta operativd a ,,margului” 32, cind un poem
(150 000 000) se voia o epopee a revolutiei, dar o prezenta intr-un fel
care nu putea si nu genereze confuzii 3 gi intr-o form4 care ingreuia inte-
legerea necesard a sensului revolutiei, Lenin se opunea. Cind insd acelagi
Maiakovski a scris o poezie, in fond tot futuristd, dar care se constituia
ca un ajutor efectiv dat comunigtilor in lupta impotriva birocratiei, Lenin
aplauda. Cind vedea.cum poezia, poate mai greu accesibild, a futurigtilor
inflicireazii de entuziasm tineretul revolutionar, Lenin devenea mai
ingaduitor.

In consecinti, se poate sustine ci rezervele lui Lenin fatd de futurigti
erau de aceeagi facturd ca si criticile adresate Proletcultului. Tot ce neglija
sarcina orientdrii revoluties culturale in directia sudirii ei organice cu
celelalte laturi ale bitdliei pentru socialism trebuia combaétut.

*

In general, daci analizim textele leniniste in lumina experientei
acumulate in rezolvarea unor sarcini i probleme contemporane, sintem
datori s4 avem in vedere intotdeauna gi imprejuridrile concrete in care s-a
produs cutare luare de atitudine.

Lenin nu a formulat niciodatd judecéti cu privire la valoarea estetici
a unotr opere literare 3. In schimb, intotdeauna definea cu exceptionals
pitrundere si precizie valoarea social-politici. '

31 ,Fala de fulurism avea, in general, o atiludine negalivd’’. ,,Noile forme artistice si
literare care au lual fiint4 In timpul revolutiei erau, In majoritalea cazurilor, necunoscute lui
Vladimir llici. Nu avea timp si se ocupe de ele. Voi men{iona totusi cd poemul O suld cineizeci de
milioane al lui Maiakovski nu j-a plicutl de loc. Aceastla carte i s-a pirut extravagantd. Nu pulem
dectl sd regretAm ci el nu a mai avut pulinia si sc pronunte si asupra celorlalte cotituri spre
revolulie ale literalurii, care au aparut mai lirziu i erau mai mature’’ (Lenin despre cullurd §i
artd, Bucuresti, 1957, p. 62'4 si 626—627).

32 Actrila O. V. Gzovskaia, care a declamal poezia, Isi aminteste ci dup# spectacol Lenin
a inlrebat-o: ,,Ce ai declamat dumneata dupd Puskin? $i de ce ai ales aceastd poezle?
Nu prea am inleles-o ... e plini de 1ot felul de cuvinte ciudate”’ (MaAKoOBCKMit B BOCOOMM-
HaHNAX COBpEMEHHHUKOB, Moscova, 1963, p. 160).

33 Inlre allele, si pentru ca In poemul lui Maiakovski si-au gésit loc si ecouri la teoriile
proleiculliste combiétute de Lenin, cu privire, de pilda, la cultura irecutului, prezentala ca apar-
linind In Intregime laberei contrarevolutionare. \J

3¢ In Incercarea noasira noi ne referim numai Ja anii de dupda Marea Revolutie Socialista
din Octombrie. Propozilia Insi se verificA si prin alle trimlteri. Astlel, de pilda, In arlico-
lele despre Tolstoi, desi pornesie de la genialilatea marelui scriitlor, Lenin nu-1 tncadreazd In
seria lilerard, nu-l confrunla cu alii scriitori, ci-1 apreciaza ca ,,0 oglinda a revolutiei’’, straduin-
du-se a delini ¢/t mai exact mai ales atlitudinea revolulionara fald de mogtenirea lui Tolstoi.
In legaturd cu Dostoievski, de asemenea, dupd cum reiese din amintirile scriitorului Bonci-
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Referindu-se, de pildj, la cartea lui A. I. Todorski, Un an de luptd cu
arma $i cu plugul, Lenin o apreciazi pentru cd autorul a descris desfigurarea
revolutiei intr-un judet indepartat foarte simplu §i foarte viu, comunicind
astfel foarte exact gi foarte accesibil rezultatele unei experiente. Si pe
loc conchide, generalizind : ,,Editarea citorva sute sau cel putin a citorva
zect de astfel de descrieri dintre cele mai bune, mai veridice, mai nemestesu-
gite, mai bogate prin continutul lor de fapte pretioase ar fi infinit mai
folositoare pentru cauza socialismului decit multe din materialele pe care
le publicd in ziare, reviste gi cirti literatii de meserie, pe care hirtia ii
impiedicd adesea si vadid viata reald” (XXXVII, 422 — 423). Si nu este
de loc surprinzitor cid o concluzie aseminédtoare se afld gi in finalul artico-
lului Despre caracterul ziarelor noastre : ,,Mai putind trincaneald politica.
Mai putine consideratii cu caracter general. Mai aproape de viatd. Mai multd
atentie felului in care masa muncitoreased gi {arineascd creeazd in practicd
ceva nou in munca ei de toate zilele. Mai multd verificare, in scopul de a se
stabili in ce misuri acest nou este un fenomen cu caracter comunist’
(XXXVII, 93).

Aprecierea politici domind si in cunoscuta mentionare de citre
Lenin a romanelor lui Henri Barbusse Le feu gi Clarté, in care, zicea Lenin,
»gasim una dintre cele mai griitoare confirmdiri ale fenomennlui general,
care se observd pretutindeni, al cregterii congtiinfei revolutionare in mase.
Primul dintre ele a fost tradus in toate limbile, iar in Franta a atins un
tiraj de 230 000 de exemplare. Procesul prin care omul de rind, din masi,
complet negtiutor §i cu totul coplegit de ideile gi prejudecitile sale, se
-transformé in revolutionar tocmai sub influen{a rizboiului, este infdti-
gat cu o fortd neobignuitd, cu foarte mult talent gi extrem de veridic”
(XXXIX, 107).

S-ar putea obiecta cd in aprecierea citatd sublinierea valorii artistice
e inclusi. Neindoios, dar numai in misura in care atestd cd eficientd din
punct de vedere politic §i social poate fi doar o operd literard scrisd cu
talent, deci valoroasd §i din punct de vedere estetic, insd despre natura
specificd a acestei valori gi mai ales despre locul ei in seria valorilor artistice
nu se spune nimic, §i nici nu putea sd se spund din moment ce romanele
sint mentionate nu pentru ilustrarea unui fenomen literar, ci a unuia
politic, intr-un articol Despre sarcinile Internafionalei a I1I-a, de polemics
cu socialigtii aga-zis ,,Independenti” (Ramsay MacDonald, in cazul dat).

Un articol dedicat unei cdrti de literaturd, care ar putea s& parl,
‘1a prima vedere, chiar un fel de recenzie, este O carte scrisd cu talent (XLIV,
250 — 251). ‘Unii il interpreteazid chiar la acest mod simplist : vede{i cum
aprecia Lenin talentul, il evidentiazd pind si la un adversar. Lenin aprecia,
intr-adevir, ca nimeni altul, talentele de orice fel, §i existd in acest sens
dovezi nenumérate, intreaga operé revolutionard de constructie a socialis-
mului el gi-o imagina ca eliberarea talentelor creatoare din popor,, —acest.
izvor neinceput — §i pe care capitalismul le apisa, le strivea si le inibusea

Bruevici, evidenlinzl ce esle valoros §i ce este inacceplabil in opera lui din punet de veaere
social-politic. Discutind cu Gorki despre Mama, nu se angajeazd In conlroverse
cu privire la lipsurile ei arlistice, cl, acceptind explicaliile lui Gorki, c#& se gribea, 1l aprobi
pentru cit ,,multi muncitori au lual parte la migcarea revolutionara in chip spontan, inconslient,
aga cl acum lectura « Mamei » le va i de mare folos’’ (M. Gorki, vol. XVII, Bucuresti, 1960,

p. 10).
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cu miile si cu milioanele” (XXXV, 206), dar oare ca s-o0 reliefeze incid o
datd era nevoie si scrie despre Arkadi Avercenko ? Ar fi naiv si presupunem
asa ceva. Cici, in fond, articolul cu pricina e un articol politic prin exce-
lentd, al cirui scop, de altfel atins cu exceptionald precizie, era si des-
fiinjeze cartea lui Avercenko, si demaste continutul ei de clasi, calomnios®.
Dar scopul a fost atins cu ajutorul ironiei, procedeu ales de Lenin, dupd
toate probabilitdtile, si pentru ci volumul era indreptat i impotriva lui
ca om, continind insinudri veninoase in legiturd cu viata sa de familie etc.
In consecintd, recunoasterea talentului sund aproape sarcastic, dovedind
firi putintd de replici in solda cui se afld scriitorii de talent de alde
Avercenko. Pentru ci, vedeti, talentul siu se manifestd plenar doar atunci
cind descrie cum se minea alditatd in Rusia. Nu intimpldtor in cel mai
inalt grad e apreciatd ultima schitd, unde se aratd ce au ajuns stipinii de
ieri ai Rusiei — un inalt dregitor i un proprietar de fabrici — primul e
hamal in port, celdlalt vinzitor intr-un magazin de consignatie. Invingi,
resemnati, ei isi amintese de vremurile de altiddati, cind puteau si manince

in voie, si se distreze in voie, s chefuiascd in voie, ... Iar acum? — se tot
intreabi : ,,Ce le-am ficut ? Pe cine n-am lisat si trdiascd? ... ,,Cu ce ii
stinghereau toate astea?’ ... ,,Ce-au avut cu Rusia?”’...

Si Lenin intrerupe aici sirul lamentatiilor, pentru a rispunde clar
si ferm, ca si se stie o datd pentru totdeauna pe cine ii au in vedere alde
Avercenko cind vorbesc de Rusia;

»Arkadi Avercenko nu poate intelege ce. Muncitorii §i tdranii, dups
cit se vede, infeleg toate astea firi nici o greutate si fird si aibd nevoie
de explicatii”.

Si abia dupid aceasta cade, intocmai ca §i acel cutit de ghilotind din
amintirile lui N. D. Cocea :

,,Unele nuvele, dupid pdrerea noastri, meritd si fie reproduse.
Talentul trebuie incurajat”.

Se putea oare o distrugere mai magistrald ?

Asadar, dacd ar fi si raportim cu tot dinadinsul referirile lui Lenin
la literaturd la un sistem de principii estetice ar trebui s§ avem in vedere
nu atit evaluarea propriu-zis esteticd a productiilor de artd, ci mai degrabi
evaluarea lor dintr-un unghi de vedere social-politic, in cadrul cdreia se
invedereazd din nou o corelafie dialecticd edificatoare. Apreciind, pozitiv
rau negativ, eficienta social-politici a unei opere literare, Lenin niciodatd
nu substituie aceastd apreciere celei estetice, ci coreleazd doar cele doui
abordéri posibile intr-un sistem pe care il domind prin viziunea sa globali.
Am vizut cu citd grijd au fost ficute delimitdrile necesare in:legiturd cu
poezia Sedinjomanit a lui Maiakovski. Intr-o altd imprejurare, in Raportul
politic al Comitetulut Central al P. C. (b) din Rusia, prezentat la Congresul
al XI-lea al partidului, referindu-se la sarcina de a fi opritd retragerea
inceputd o datd cu trecerea la noua politici economied, Lenin insistd asu-
pra necesititii de a fi curmate cu energie fenomenele negative pe care
retragerea le-a provocat — dezorganizare, incélciri de disciplind gi mai ales

3 In general. Lenin prefera sa raspunda la calomniile emigranlilor conlrarevolu{ionari
global, nediferential. Cu exceptia. poate, a arlicolului /n odaia lacheilor (XXXIX, 141 —-147),
dar care avea si alle semnificalii. S¢ poale presupune ¢a lui Avercenko i-a rdspuns direct §i pen-
lru cb acesta s-a dedal la calomnii grosolane, Intr-o forma mai ,,aleasd’’, ambalindu-le inir-o
croiald beletristici. Se¢ simle ci acea carte l-a §i amuzat pe Lenin.
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panici. Si, in continuare : ,,Cind o intreagd armatd (vorbesc aici in sens
figurat) se retrage, nu poate si domneascd aceeagi stare de spirit ca atunci
cind toti inainteazd. Atunci, la fiecare pas ve{i constata, intr-o oarecare
misurd, o stare de deprimare. S-au gésit la noi pind i poeti care au scris
cd la Moscova este foamete si frig; in timp ce inainte era curat si frumos,
acum infloreste comertul si specula. Existd o serie intreagd de asemenea
productii poetice”(XLV, 94 — 95).

Aluzia se face aici la o tendin{d destul de pronuntatd ce a inceput
sd-si facd loc in literatura sovieticd indatd dupd incheierea rizboiului civil,
i pe care noi am incercat s-o definim in altd parte ca pe un val de neoro-
mantism sui-generis. Dar Lenin nu-i d4 nici un fel de apreciere, mai mult,
lasd sd se inteleagd cd o atare inclinatie a poetfilor e oarecum fireascd, ii
pune insd in gardi pe comunigti, pe muncitori, pe toti militantii sovietici
s3 nu cadd in nici un fel sub influenta stérilor de spirit defetiste. De unde
rezultd relativitatea evaludrilor posibile ale poeziei. In seria literars feno-
menul putea fi firese, poate chiar generator de valori, raportat insi la
problemele social-politice, trebuia condamnat. Dar numai in aceastd
perspectivi. Cdci: ,ldsati-vd de filozofare, incetati cu discutiile despre
n. e. p., ldsati-i pe poeti sd scrie versuri, cdci de-aia sint poefi”
(XLV, 98).

Aceastd din urmi punere la punct a lui Lenin nu prea am gisit-o
citatd 37, desi in raport cu aspectele teoretice ale problemei, ea se impune
ca deosebit de importantd. Evaluarea literaturii in lumina unor criterii
social-politice poate fi utild §i eficientd numai in cazul in care nu se sub-
stituie evaludrii estetice si e subsumatd unei perspective de luptd pentru
nigte teluri politice.

sy Tolstoi a murit — scria Lenin incd in 1910 —, si Rusia prerevolu-
tionard, a cirei slibiciune §i neputint{d si-aun gisit expresia in filozofia
genialului artist si au fost zugrivite in opera lui, este acum de domeniul
trecutului. Dar in mogtenirea lui existd ceva care nu este de domeniul
trecutului, ci al viitorului. Aceastd (3. n. — M. N.) mostenire este preluat#
5i aprofundatd de proletariatul rus” (XX, 24). Aici ideea e formulatd
aproape explicit, degi, ca aproape intotdeauna la Lenin, pe marginea unui
fenomen concret — opera lui Tolstoi. Dar aceeasi conditie a valabilititii e
presupusd in toate aprecierile ficute de Lenin din punct de vedere social-
politic. Dups cum se gtie, Lenin avea o pozitie foarte sever-criticd futéd de
orientarea ideologici a operei lui Dostoievski, iar intr-o scrisoare citre
Inessa Armand vorbegte chiar despre ,,romanele arhidetestabile ale lui
Dostoievski” 38, Dar dupd cum o atestd scriitorul V1. Bonci-Bruevici,
Lenin ii spunea cd ,,Dostoievski este un scriitor intr-adevir genial, care
cerceteazd laturile bolnave ale societd{ii contemporane’. Avind o atitu-
dine categoric ostili fati de Demonii, Lenin preciza totusi c¢i la lectura
romanului nu trebuie si se piardd din vedere c4 in el gi-au gisit reflectare
nu numai evenimentele legate de activitatea Iui Neceaev, dar i de cea a

38 Literatura revolufiei si revolufionarea literaturii, In ,,Revista de islorie si teorie lilerard'”,
tomul 16, 1967, 4, p. 509—529.

3 In culegerea Lenin despre cullura si artd, Bucuresti, 1957, fiind seleciat un fragment
din Raportul politic la Congresul al XI-lea al P.C.(b) din Rusia, pasajul la care ne referhim nu
ligureazi.

38 Lenin despre cullura si arla, Bucuresti, 1957, p. 507.
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lui Bakunin : ,,Tocmai atunci cind se scria Demonii, K. Marx si F. Engels
duceau o luptd inversunatd impotriva lui Bakunin. E o sarcind a criticii
sd vadid ce se referd in roman la Neceaev §i ce la Bakunin’. Semnificativ
este gi modul in care Lenin lua in consideratie imprejuririle tragice
ale biografiei lui Dostoievski :

,,34 nu se uite ci Dostoievski a fost condamnat la moarte. El a fost
supus procedurii barbare a executiei civile. $i abia dupa aceasta s-a anun-
tat cd Nicolae I 1-a ,,gratiat’, trimi{indu-1 la ocni.

Insemnadrile din Casa mor{ii, mai remarci Lenin, e o operd firi egal
in literatura rusi# si universald, operd in care a fost infitijatd magistral
nu numai ocna, dar si ,,Casa mortii’’, in care locuia poporul rus sub tarii
din dinastia Romanovilor” %,

Ar putea fi invocate si alte exemple. Aprecierile lui Lenin sint intot-
deauna determinate de cerintele luptei sociale si politice intr-un moment
dat. Valabilitatea lor rezulti din aceasti legiturd indisolubild. Ca si poaté
valorifica mogtenirea lui Tolstoi in folosul luptei lor de clasi, muncitorii
rusi trebuie sd se debaraseze de iluziile utopice ale mogierului scrintit intru
Hristos ; ca sd-1 combatd pe ,,apostolul smereniei” din Dostoievski — si
extragd din opera sa neintrecutele ,,tablouri vii” ale societitii bolnave;
ca si se opund recrudescenfeler idealiste in filozofie, revolutionarii rusi
trebuie si se Dbizuie pe latura intransigent-materialistd gi militantd din
mogtenirea lui Bielinski §i Cernigsevski; poezia lui Demian Bednii nu este
prea eficientd din cauzi ci poetul, in loc sé-i ridice pind la el pe cititori,
coboard uneori pind la nivelul unui cititor incult; poemul 150 000 000
nu poate fi ,,Jansat” pentru ci e ,,confuz si pretentios” §. a. m. d. In toate
judecitile se simte suflarea fierbinte a luptei revolufionare.

Textele leniniste sint de o exceptionald viabilitate nu pentru ci
solutiille propuse in ele ar fi aplicabile si situatiilor de azi, ci, mai ales,
pentru cd oferd nenumirate exemple ale modului genial in care se rezolvau
problemele ivite imprevizibil in desfigurarea istoriei, previzibili doar
in datele ei cele mai generale. Dupd 1920, Lenin nu o datd a repetat ci in
primii ani dupd octombrie 1917 intreaga strategie gi tacticd a bolgevicilor
sconta izbucnirea apropiati a revolupiei mondiale. Dupi cum se stie,
lucrurile nu s-au petrecut aga. $i totusi Lenin sustinea ci bolgevicii n-au
gregit. Pentru cd in Rusia ei nu puteau invinge decit in aceastd perspectivi.
8i pentru cii, sub conducerea lui Lenin, i§i adecvau strategia si tactica
fiecdrei situatii noi. Orice imobilism, orice ad versitate fa}d de necesitatea isto-
ricd de a schimba ceea ce ieri incd era pozitiv gi rodnic, dar deodati a deve-
nit anacronic, puteau si devini fatale pentru cauza revolutiei. ,,Pentru un
adevirat revolutionar — scria Lenin — primejdia cea mai mare — poate chiar
singura primejdie — este exagerarea in revolufionarism, uitarea limitelor
§i a conditiilor unei apliciri oportune si victorioase a metodelor revolutio-
nare’’ (XLIV, 224). $i in altd parte : ,,Mijlocul cel mai sigur de a discredita
o idee politicd (§i nu numai politici) nous i de a o prejudicia este ca, sub
pretextul sustinerii ei, s-o duci pind la absurd” (XLI, 46).

® Tenun ¢cezda ¢ Hamu. BOCMOMMHAHWA COBETCKMX H 3apyGemHbx nucarenes,
Moscova, 1967, p. 26 —27.
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La capitul celilalt se afli atitudinea creatoare pe care intotdeauna
s-a stridduit s-o adopte Partidul Comunist Roméan. Nu incape indoiald
cid i in domeniul creafiei i cercetdirii literare lectura atentd a textelor lui
Lenin func{ioneazi ca o busoli care ne permite si didm la o parte tot cee
vremelnie, conjunctural, perisabil gi s ne insofim in bdt#lia pentru victoria
comunismului cu toate atitudinile intr-adevdr novatoare, indrdznete,
nutrite de autenticul patos revolutionar.
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RECITIND TEXTE DE LENIN
GEORGE MUNTEAN

Ceea ce uimeste pe oricine risfoiegte scrierile lui Lenin — dincolo de
exceptionala lor insemnitate pentru dezvoltarea creatoare gi multilaterald
a marxismului — este aspectul lor functional gi polemic, diversitatea pro-
blemelor abordate si forta de pitrundere competentd a domeniilor asupra
cirora se pronuntd. Este incd una din explicatiile trdiniciei §i actualitdtii
lor, a interesului mereu sporit pe care li-1 acordd oameni de culturd de di-
verse orientiiri, a vigorii cu care se raporteazi la ele comunigtii lumii, care
vid intr-insele un indreptar gi o armé de luptd, un exemplu de adaptare
generatoare a marxismului la conditii istorice schimbate gi un punct de
pornire decisiv in continuarea i imbogitirea cuceririlor acestei filozofii.
Leninismul se configureazd astfel si pe aceastd laturd ca expresia cea mai
complexd a marxismului in secolul nostru, criteriul gi stimulentul cel mai
activ in desdvirgirea lui. El reprezintd un stil §i o cilduzi, un exempln
de aplicare la concret gi uneori la efemer gi intimplédtor gi de transcendere a
intelesului acestora — prin metoda de abordare 5i unghiul teoretic din care
sint vdzute — dincolo de imediat, de conjunctural, intr-o mereu neisrtoviti
actualitate.

Aga s-ar explica, intre celelalte chipuri posibile, cum chiar serieri
elaborate cu scopul vidit de a clarifica chestiuni tinind aproape exclusiv
de momentul respectiv, unele cu finalitate practicd i organizatoricd, al
ciiror obiect nemijlocit a dispdrut cu totnl intre timp, igi mentin interesul
deopotrivd documentar §i ideologic. Evident, sint de introdus indatd tot
felul de distinctii gi explicatii, intre care una de ordin oarecum mai general
ar fi aceea cd, desi scrise fiecare in parte cu un tel anume, desi mai toate
au o nedezmintitd gi imediatd {inutd polemicd, se observi diferente de grad,
de intentie in privinta cuprinderii obiectului avut in vedere, de etapd gi
de limbd etc., fapt caracteristic, de altfel, oricéirei gindiri active, implicatd
in acelagi timp in subtilititi teoretice §i in activitdti practice precum cele
desfigurate de Lenin. De unde multipla ei iradiere, consecintele mai ge-
nerale ale unor observatii ale sale, uneori de amanunt sau facute in treacit,
d ar caracterizate toate printr-o vie pasiune a clarificdrii, a delimitarii

REV. 1BT. TEORIE LIT.. T. 19, NK. 2, P. 211- 216, BUCURESTI, 1970
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8i evidenfierii exprese a punctului de vedere pe care-l1 propune. Scrisul
devine astfel pentru Lenin un alt mijloc de afirmare, o nou cale de angre-
nare militantd intr-un proces mult mai amplu, ale cdrui coordonate de
ansamblu si particularititi imediate trebuiau limpezite numaidecit. $i
cum fiecare dintre aceste mijloace (activitate organizatorics, agitatie
directd, cuvintiri §i convorbiri ete.) se cereau utilizate cu maxim4 eficientd
§i responsabilitate, scrisul se integreazi lor, dobindind, in mare, aceleagi
caracteristici. Aga s-ar explica incisivitatea frazei sale, gesticulatia ei pre-
cipitatd, caracterul mereu mobilizat al cuvintului, tensiunea propulsivd a
paginilor, redactate parcd dintr-o risuflare, fir4 nici un fel de veleitate in
privinta expresivititii literare. Ins# focul liuntric estompeaza asperitifile,
unificd nivelurile gi cadentele, ignirile si violentérile spontane ale lexicului
§i uzului sdu, convertind totul intr-un nestivilit iures afirmativ. Citd arti
a cuvintului e de semnalat la Lenin, aceasta e mai degraba rodul intimplarii
gi al tensiunii liuntrice, decit al domoalei decantiri, pentru care el n-avea
rigaz §i, probabil, nici directd preocupare. Observatia este valabild, cred,
pentru oricare sector al scrierilor sale, inclusiv pentru cele discutind ches-
tiuni privitoare la arti, tot atit de ilustrative pentru patosul combativ gi
polemic, pentru consecventa de ansamblu gi aptitudinea de orientare in
concret a acestei gindiri iremediabil dialectice in echilibrul siu fundamental.

Trecind la un text, e firesc a ne opri la unul de bazi, anume cel pe
care e statornicita teoria leninist a reflectirii, §i a retine aici directele sale
implicatii in domeniul artei. Textul e cuprins in Materialism gi empirio-
criticism §i, degi vizeazd un raport foarte general intre existentd si congti-
intd, cuprinde, indirect, una dintre caracteristicile de fond ale relafiei
dintre arti gi realitate : ,,Senzatiile noastre, congtiinta noastra nu sint decit
o imagine a lumii exterioare, §i e de la sine inteles ci o reflectare nu poate
exista fard lucrul reflectat, pe cind lucrul reflectat existd independent de
cel in care se produce reflectarea’ !. Aceasta ca principiu general. Cit pri-
vegte natura acestei reflectdri, Lenin preciza, in Caiete filozofice, ci ea
y»yN% este un act simplu, nemijlocit, de oglindire inerti, ci un act complex,
cu caracter dublu, zigzagat, care cuprinde in gine posibilitatea desprinderii
fanteziei de viatd’’ 2. Sigur, nu toate aspectele problemei sint noi, teoria
imitatiei, bazatd, in mare, pe observarea aceluiasi proces, fiind cunoscuti
cel pufin de la Aristotel incoace, iar in spatiu rusesc Cernisevski fiind cel
care, cu abia cifiva ani mai devreme, apdsase din nou asupra faptului,
impingind lucrurile pinid spre o anume echivalare, prin metafora lui c3
narta este viati'’. De asemenea, Engels, in Anti-Diihring, lucrare cu care
Materialism st empiriocriticism are citeva certe inrudiri structurale,
atrdgea atentia, vorbind de oglindire, asupra caracterului diferentiat al
acesteia : ,,Oglindirea exacti a naturii este extrem de dificils, ea fiind pro-
dusul nnei indelungate istorii a experientei ... In sfera fenomenelor sociale,
oglindirea este i mai dificild’’ ®. Aceasta, spre a nu mai aminti decit in
treacdt de argumentatia stringentd a lui Marx despre primatul existentei
asupra congtiinfei. Lenin insd, reluind chestiunea, ii precizeazi conturul
§i temeiurile in contextul filozofic §i ideologic-politic al epocii, accentuind

L'V, L. Lenin, Opere comple’e, vol. 18, Edit. politici, 1963, p. 63.
2 Ibidem, vol. 29, Edil. politici, 1966, p. 309.
3 Edilin a IV-a, Edit. politica, 1966, p. 350.
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in acelagi timp mai puternic asupra naturii acestui proces §i eliminind, ex-
plicativ, dificultatea cuprinderii lui, in al cirei prag se oprise Engels.

Un dat in plus, deosebit de important pentru aplicarea teoriei la do-
meniul artei, il constituie introducerea in discufie, pe ling# cei doi termeni
fundamentali la Marx (existenfd, constiinjd), a notiunii de viajd (Engels
vorbea de oglindire in sfera naturii §i a fenomenelor sociale), ca tinind in
principal de latura existenfei, §i a celei de fantezie, implicatd constiinfes.
Aducerea in context a celor doud notiuni (viajd, fantezie) diversificd mij-
loacele de circumscriere a procesului in desfigurarea §i natura sa, clarifi-
cindu-se inci aspectele lui fundamentale (g§tiute dinainte, dar investite
acum cu un plus de dinamism) §i implicindu-i-se, totodati, noi raporturi §i
determiniri, a ciror urmare e, cel putin pe acest teren, inmultirea luminilor
intelegerii. Sigur, Lenin n-a scrutat toatd diversitatea urmérilor
aplicdrii acestui principiu la domeniul artei, ci a apelat la el accidental,
cind s-a referit 1a ea, ca in cazul articolelor sale privitoare la Tolstoi, unde
dim peste cunoscuta §i capitala lui remared in legiturd cu imposibilitatea
ca un artist mare si nu oglindeascd in opera sa micar o parte din realitd-
tile caracteristice epocii lui. Dar faptul cd Lenin n-a punctat toate mean-
drele procesului reflectdrii pe teren artistic nu inseamni c# acesta ar avea
o aplicabilitate mai restrinsi aici decit in filozofie, s zicem, unde i-a reliefat
demersurile hotiritoare. Pentru ci oricine e cit de sumar orientat in istoria
generald a artei va observa numaidecit (mai ales daci se revendicd de la
marxism) functionarea lui plenar gi perpetud in orice sector al ei. O operad
de artd care s nu reflecte ceva, oricit de mediat, fiind, cel putin deocam-
datd (spre a evita circumstanta absolutizirii), inatestabild. Incit, chestiunea
nu e atit dacd acceptim sau respingem prezenta acestui principiu in artd,
el functionind dincolo de voin{a noastri, ci de a-i intelege cit mai clar ter-
menii §i chipul de manifestare pe acest teren. De nivelul acestei clarititi
atirn3 gi gradul in care ne solidarizidm cu el, in sensul implicdrii lui intre
elementele configuratoare ale congtiintei noastre.

Trecind dincolo de infelegerea superficial# a teoriei reflectirii §i spir-
gind blocul limitirii ei la banala gi statica oglindire directd, de la obiect
la imagine, vom observa cum actul creatiei gi al existentei operei de artd
dobindegte noi intemeieri, inclusiv unele privitoare la relativa ei indepen-
dentd gi autonomie, in raport cu celelalte produse ale activitidtii umane.
Surprinderea dinamismului neintrerupt al procesului reflectérii §i eviden-
tierea necontenitelor sale medieri §i mutatii pe terenul creatiei artistice, al
aparent imponderabilelor sale interdetermindri, nu numai ¢4 nu limiteaz#
cimpul manifestirilor gi al intelesurilor acesteia, ci le asigurd o neagteptatd
expansiune §i consistentd. Pornind de la indicatiile lui Marx §i Engels i
avansind in sensul celor adiugate de Lenin, vom observa cum, din aproape
in aproape, lucrurile ri#sar intr-o limpezime pe care numai de noi depinde,
dacé nu s-o0 extindem, cel putin 83 n-o tulburim. Hotiritoare pentru
aceasta este cit mai justa cuprindere a intelesului,termenilor in care este
pusd chestiunea.

Unul dintre ei este cel de realitate. Una dintre caracteristicile
realitdtii st4 in primatul ei asupra congtiintei, intrucit, o congtiin{% care s3
devanseze, cel putin genetic, realizarea este de nedemonstrat, cu deosebire
pentru un marxist. Dar, o datd constituitd, ca imagine a lumii exterioare,
ca atare exisientd, congtiinta nu e mai putin reald, indiferent de directiile
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pe care s-ar angaja ea. Devenind in acest chip realitate, aceastd congtiinti
este aptd la rindul ei a fi reflectatd, generind astfel o nous imagine, deci o
nou# realitate gi aga mai departe, incit, fird a ciddea in purd cazuistici,
putem admite ci procesul este infinit, ca insisi realitatea in cadrul cdreia se
desfigoard. Sporim cumva prin aceasta dimensiunile realiti{ii, cum s-ar
putea crede ? Citd vreme admitem infinitatea lumii, faptul nu-i cu putinta
de imaginat. Pe urmd, imaginile acestea, decurgind una dintr-alta, nu se
suprapun ca intr-un depozit, ci se afld intr-o necontenitd interactiune, in
raporturi contradictorii nici o clipd potolite, care fac posibild chiar anularea
unora prin altele, absorbfii si salturi etc. Ele marcheazi etapele
cunoagterii lumii de citre om §i a acestuia de sine, in nesfirgitele sale
relatii cu universul, cu semenii §i cu el insugi.

Agadar, departe de a fi numai ceea ce cade sub simturi, realitatea
igi dezviluie in aceastd perspectivi o complexitate aproape imposibil de
cuprins (dar nu procesul cunoasterii e limitat, c¢i numai posibilitdtile noas-
tre de moment, se argumenteazs in filozofia marxistd). Lucrurile pot fi
impinse pind acolo incit se poate demonstra ci pind §i refuzul realitifii
de cidtre unii tot o realitate este. Mai mult, fortind la limitd ,,desprinderea
fanteziei de viatd’’ si imaginind un artist care ar produce o operd ce n-ar
avea nici o tangentd cu datele realitdtii (oricit de complexd am admite-o
pe aceasta), adicd n-ar infitisa nimic din ce stim san putem imagina noi,
§i incd n-am putea elimina din competifie procesul reflectirii. Aceasta,
pentru simplul motiv ¢4 opera respectivi este un produs, oricit de mediat,
al respectivului autor, a cirui realitate e demonstrabily deindati si, prin ur-
mare, §i a respectivei opere. Asadar, existenta se reflectl pe ea insisi, intr-un
proces i o perspectivi autocunoscitoare, ale cérei limite sint implicate in
etapele congtiintei §i nu in natura ei, ginditd cel putin in absolutul omenesc
actual. Incit noi putem propune atentiei cuiva un sector al realititii, putem
accentua asupra unor date mai importante ale acesteia, avem posibili-
tatea §i uneori chiar datoria indiscutabili de a selecta si a interveni activin
desfigurarea unor procese ale ei, dar a ignora sau (mai stinjenitor) a nega
existenta celor pe care nu le dorim, nu le intelegem sau nu le binuim inca
in infinitatea de infi{igiri ale lumii inseamn4 a introduce, cum s-a intimplat
uneori, arbitrariul intr-un domeniu in care e nevoie de maxima restringere
a functiondrii lui.

Celdlalt termen fundamental al problemei este, cum s-a vizut,
congtiinja. Factor secund, inimaginabil in afara realitdt{ii care-i premerge,
il determing §i-i asiguri existenta, constiinta, ca si realitatea, e departe
de a fi staticd, limitatd, indiferentd fatd de factorii care-o genereazi, in-
tocmai ca gi fatd de sine. Izvoritd, asadar, din realitatea obiectivi, consti-
infa se infitigeazd, la rindu-i, ca un proces neintrerupt (sub durata exis-
tentei fiinf{elor inzestrate cu ea), ce igi poate face un obiect din ea insisi
{cici, paradoxal vorbind, nu-i posibild o constiin{d fird congtiinta de sine).
Prin urmare, ea poate fi deopotrivi o imagine a lumii obiective, ca i una
a sa, in sensul celor mentionate mai sus. Aici intervin clarificator indica-
tiile lui Lenin. S4 le reludm : ,,0 reflectare nu poate exista fird lucrul re-
flectat’’, noteazi el, gi faptul e valabil atit pentru lumea exterioard, cit si
pentru congtiintd, cind devine obiect al reflectiirii”. Si adaugi: ,, ... pe
cind lucrul reflectat existd independent de cel in care se produce reflecta-
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rea” ! Cind e vorba de lumea exterioari, lucrurile sint limpezi. Ele se com-
plicd insd cind acest obiect e constiint{a insdgi (care, am precizat, este tot
o realitate). Atunci, escaladind treptele, se poate naste iluzia ci ea, exis-
tind independent sub durata autoreflectirii, n-are nici o legiturd cu lumea
exterioard, ci e total independentd de aceasta, ba, mai mult, c3, dacd nu
o genereazd, ii determini, dacid nu chiar esenta, in orice caz, infitisarea
(fapt adevirat in parte, istoria umand gi bunurile sociale fiind prin exce-
lentd un produs al fiintelor constiente, ca si nu mai vorbim de intervenfia
acestora in desfisurarea unor procese ale naturii). Cum caracteristica fun-
damentali a constiintei este reflectarea gi cum aceasta, reluind fraza lui
Lenin, ,,nu este un act simplu, nemijlocit, de oglindire inertd, ci un act
complex, cu caracter dublu, zigzagat’’, e usor de inteles cum, in lumina
celor de mai sus, poate ea ,,cuprinde in sine posibilitatea desprinderii fan-
teziei de viatd" — nu insd si de existen{d. Cauzele acestei desprinderi pot
fi foarte diverse : filozofice, sociale, psihologice etc., dar nu ele intereseazd
aici in primul rind, ci, cel mult, precizarea ci acestea se pot manifesta di-
rect sau printr-un sir de medieri ce pot inlesni totala lor mistificare. E insd
meritul marxism-leninismului de a fi pus la indemind un instrument a
cirui folosire supli e imposibil si nu ducd in cele din urma la ridicina lu-
crurilor.

Se intelege c3 arta, ca produs caracteristic al congtiintei umane, v:
riasfringe, la rindul siu, tot acest proces, dindu-i, gratie limbajului gi struc-
turii sale specifice, noi infatigari si sporind, nu o data, dificultdtile intele-
gerii ei. Una dintre acestea st3 in faptul ci arta nu oglindegte in chip ne-
mijloeit existenta, ci prin intermediul constiintei. Aceasta ii conferd, pe
de o parte, relativa ei independentd fatd de lumea exterioardd §i fatd de
congtiintd chiar, uneori impinsd ping la iluzia lipsei oricdrei legéituri cu ele —
iar, pe de alta, aptitudinea sa de a opera direct asupra congtiintei sociale,
ceea ce-i incumbé artistului grave responsabilititi. Pe urma, ea se poate
plasa la oricare nivel al constiintei §i se poate angaja in oricare dintre di-
rectiile pe care le ia aceasta in sinuoasele sale demersuri in procesul de
reflectare a realitdfii in extraordinara ei complexitate, fird urméri directe
asupra valorii in sine a produselor ei — cu condifia ca acestea si fie expre-
sia unui talent — , ci doar asupra valorii lor sociale, morale, politice, filo-
zofice etc. In plus, ca izbindi a constiintei, ea poate deveni, de asemenea,
obiect al reflectarii, inclusiv al celei artistice, imprejurare ce-i poate complica
enorm medierile gi chiar mistifica relatiile ei cu lumea, pind la a o iluziona
cé-gi e suficientd siegl, intangentd la altceva.

De unde invergunarea unor artigti in a se crede in total divort cu
lumea, cind ei nu sint decit intr-un dezacord cu felurite date ale ei (oricit
ar fi acestea de extinse sau de rafinat deviate gi derivate). In fond, nici
nu-i posibil de imaginat un artist intr-un acord total gi perpetuu cu exis-
tenta, cu viata, cu societatea, cu sine. Depinde insd de calitatea acestui
dezacord, de sensul gi eficienta lui ca publicul s&-1 recepteze sau nu la justa
lui valoare. Ins3 artistul, fiind, de regulsi, un om superior inzestrat, gisegte
in cele din urmi calea cdtre inima publicului s#iu (chiar cei ce au naivitatea
de a crede c# nu-i intereseazd in nici un chip publicul, tot pe acesta il au
in vedere, altfel n-ar crea, in fapt nefiind vorba decit de o, cel mai adesea,
candidd pozi, de extinderea unor constatiri par{iale sau de o reactie fat{a
de comandamente nu indeajuns de limpede explicate, aplicate i exerci-
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tate etc.). Scriitorii de orientare marxistd, prin subscrierea la principiul
partinititii, au, din acest punct de vedere, avantajul unei integriri con-
gtiente in figagul militantismului socialist §i al unei clarificdri de sub-
stan{d a menirii lor.

Observatia lui Lenin ci in domeniul artei ,,este nevoie si fie asigurat
un cimp mai larg initiativei personale, inclinatiilor individuale, si se dea
cimp liber gindirii gi fanteziei’”” arati intelegerea cu care privea el
destinele artei. Cici, scria el in articolul In memoria lui Herfen, uneori
»decenii intregi despart sem#inatul de culesul recoltei’’ 4, de aceea, tot cu
cuvintele lui, ,,in problemele de culturi nu existd nimic mai ddunstor decit
pripeala gi lipsa de chibzuintad » ® (articolul Mai bine mai pujin, dar maz
bine), deoarece ,,aici nu se poate face nimic printr-o loviturd indrizneatd
sau printr-un asalt, prin agerime, prin energie sau, in general, prin orice
altd insugire omeneascy, fie ea oricit de bund’’ ®. Nimic nu trebuie s actio-
neze in dauna ,,valorii artistice”, creatorul trebuie si fie nu in rind cu pu-
blicul, ¢i ,,cu un pas inaintea lui”’, cum igi amintea Gorki a-ifi spus conducs-
torul intfiului stat socialist din lume.

O conditie esentiald in acest sens o constituie §i intelegerea menirii
artei, a raporturilor ei cu congtiinfa sociald gi cu existenta, pe care, in chip
fatal, le reflectd. Orice incercare de restringere si stinjenire a raporturilor
firegti dintre aceste date ale realitifii nu poate fi stimulatoare.
Iar incercarea de a realiza o cit mai cuprinzitoare abordare a
lucrurilor, de a depisi mereu cadrele existente e implicatd in insugi
caracterul dinamic al marxism-leninismului, Lenin afirmind o dat4
expres cd ,,a pistra mogtenirea nu inseamni cituyi de putin a te mdir-
gini la mogtenire 7 fapt perfect valabil atit in sondarea raporturilor dintre
artd §i existenta ca atare, cit gi in privinta prelufrii indicatiilor leniniste
referitoare la acestea gi alte raporturi.

4 Op. cil., 21, Edil. polilicd, 1963, p. 275.

5 Ibidem, vol. 45, Edit. politica, 1967, p. 411.

8 Jbidem, p. 413.

? Ibidem, vol. 2. Edit. polilica, 1963, p. 535—536.
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IN JURUL UNOR INSEMNARI INEDITE
ALE LUI M. KOGALNICEANU (1838 —1839)

AL. ZUB

Doui fragmente autografe din Arhiva Kogdiniceanu invitd la un
popas biobibliografic in tineretea seriitorului, i anume in momentul situat
intre intoarcerea de la Berlin §i editarea ,,Aliutei romanesgti’’ ca foaie li-
terard autonomd. Momentul a mai fost studiat in primii ani ai secolului
nostru !, atunci cind arhiva scriitorului, intratd prin editorul gi librarul
Elias Saraga in patrimoniul Academiei Roméane (1893), incepuse s& deving
o sursd de insolite revelatii i de restituiri literare.

Dacd pentru formatia intelectuald a lui Kogilniceanu anii studiilor
in strdindtate au fost decisivi, fiindcd acolo gi-a insugit disciplina cdrturd-
reascd §i armidtura ideologicid de rigoare, citindu-i pe Montesquieu gi pe
Voltaire, observind dezbaterile politice §i culturale din Franta regelui
burghez sau audiindu-i la Berlin pe L. von Ranke, pe Gans gi pe Savigny
i studiind prefacerile capitaliste din Prusia, pentru atitudinea politici a
viitorului militant primii ani de dups intoarcerea in Moldova au fost de
asemenea hotéritori.

imprejuririle in care, renuntind la proiectul de a-gi trece doctoratul,
cu dispensa de stagiu, la Jena, Kogilniceanu s-a intors in patrie se cunosc 2,
Ultima scrisoare pe care o trimitea nemultumitului ags la 20 februarie 1838
il aratd mihnit de intimplirile care provocaseri intempestiva intoarcere.
Agteptindu-se si piardd definitiv gratia protectorului, nu mai spera intr-o
situafie onorabild : ,,Eu simtesc cd sint prépadit §i cd niciodatd nu am a
nidajdui ceva de la Miria-Sa” 3. Nu-i riminea decit si-5i dea ,,paretisul”
din armaté, spre a-§i redobindi libertatea, §i sd se consacre treburilor gos-
pod#resti ale ,,b&bacsi’’, alituri de ,,cuconul Neculaki Theodori’’ 4. O

1 Vezi Petre V. Hanes, Studii de literalurd romdna, Bucurestl, 1910, p. 40—44 (cap.

Anul 1838 (n viafa lui Kogdiniceanu); idem, Tinerefe ..., Bucurestl, Socec, 1941, p. 28—69;
N. Cartojan, Alduta romdneascd, In Omagiu lui I. Bianu, Bucuresti, 1927, p. 109 —136.
3 N. Carlojan, Tnfoarcerea lui Kogainiceanu (n [ard, ,,Arhiva romaneasca’”, (. 1V, 1840,

Extras, Bucuresti, 1940, 20 p. ; Petre V. Hanes, Studii de literaturd romdna, p. 40 — 44.

3 M. Kogalniceanu, Scrisori, 1834 — 1849, Bucuresti, 1913, p. 187.

¢ Comisul Nicolae Theodoru, impreuna cu care aga Ilie tnal{a si lirnosea in acelasl an bi-
serica de la Ghermanesti.

REV. IST. TEORIE LIT. T. 19. NR. 2, P. 217—-230, BUCURKSTI, 197y
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slujbd oarecare de cancelarie nu-l ispitea : ,,84 slujesc ? Dard ce ? Sim¢tind
cd pot i sint in stare de a ave o mare slujbd, niciodati nu mi voi supune a
fi scriitor gi diac de visterie, caci dacd ag fi voit sd fiu seriitor — limurea
tindrul, contrariat in aspiratiile sale — nu ag fi avut trebuintd sd invat
in streindtdti gi si sufir atitea chinuri in vremea de trii ani §i jumitate’ >.
Ambitia tindrului, biciuitd, desigur, in saloanele societd{ii inalte pe care o
frecventase la Berlin, in compania beizadelelor, justificati de probele de
vrednicie pe care le ddduse, era 1iudabili. 11 ficea si sufere si faptul de a
se sti ,,pensionar la un pastoriu”, silit — la virsta cea mai prielnicd demni-
tdtii personale — ,;.a minca pine striind’’ 8, i imprejurarea de a se afla
,»sub oridinele unui pastor mai vigilent decit Argus cel cu o suté de ochi’ 7,
dar mai cu seaind neputinta in care se gisea de a-s5i tipiri al doilea tom al
Istoriei sale, cu care se simfea angajat, prin anunturile tipirite, fati de
opinia publicd 8. Dorinta de a se aseza la {ard, resemnat la o existenti
patriarhald, avind si-si cultive ziua pidmintul iar seara spiritul ®, era doar
urmarea unei oboseli trecitoare, cici, intors in {ari, tinidrul care abia im-
plinise doudizeci de ani aducea cu sine mari iluzii reformatoare: ,,Cind ve-
neam de la universitate — va marturisi citiva ani mai tirziu (Iluzii pier-
dute, 1841) — capul imi era plin de planuri, unele mai bune decit altele ;
vroiam prin literaturd si prefac moravurile, si introduc in patria mea o
noud via{d, noi principii. In nebuna mea prezumtie mi socoteam c-oi
ajunge o datd a fi un Prometeu’ 1°. Ironia disimulatd a reflectiei, ficutd
dupi primele contacte cu realitdtile din tard, pare a indica o renuntare
lucidd la acele proiecte care se vidiserd himerice. Cu toate acestea, initia-
tivele sale viitoare in domeniul culturii, ca §i cele politice, denotd stiruinti
in realizarea planurilor initiale.

Inlocul dizgratieila care se astepta, dat fiind conflictul cu pedagogii
i cu beizadelele, Kogilniceanu fu, dimpotrivi, avansat i pus in situatia de
a se initia in rosturile cele mai intime ale puterii centrale. Un ofis domnesc
ficea cunoscut, la 31 martie 1838, ci ,,pe aflitorul peste complet, cornetul
Kogilniceanu, carile pind acum au fost la scoli piste hotare, il primim in-
tre domnestii nogtri adiotanti” 1. In aceastd situatie, spiritul critic al tini-
rului care ines in 1833 condamna titlurile aristocratice ca pe nigte ,,himere’*1?
i isi mirturisea, un an mai tirziu, adeziunea la principiul egaliti{ii intre
oameni (Moldova ii apdrea, in aceastd lumini, ca ,,un mediu de sclavi’’)1?
afla un larg cimp de observatie. Nu existd nici un dubiu in privinta orien-
tarii sale (,,Instructiunea imi va servi s dispretuiesc pe cei mari, care ne-
socotesc oamenii §i se cred mai presus decit altii”’) !4, iar liniile mari ale pro-

8 M. Kogalniceanu, Scrisori ..., p. 187.

8 Ibidem, p. 178.

? Ibidern, p. 183.

8 Pelre V. Hances, Tinerefe ..., p. 52.

® M. Kogalniceanu. Scrisori ..., p. 181.

10 Tdem, Scrieri alese, ed. a Il-a, Bucuresli 1956, p. 105.

11, Buletinul oficial al Moldovei”’, 10 aprilic 1838, cital dupd N. Cartlojan, op. cil., p. .

In loamna aceluiast an, cu ocazia onomasticii domnilorului, va fi numit locotenent. Cf. ,»Albina
roméneascA’’, 1838, nr. 92 (20 nov.), p. 390.

13 M. Kogdlniceanu, Serisori ..., p. 1418,
13 fbidem, p. 166 —167.
14 Ibidem, p. 166.
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gramului siu politic, uimitor de clare, sint trasate de pe acum: ,,Ade-
virata civilizatie constd in dragostea fati de patrie i fatd de viitorul ei,
in respectul pentru legi, in abolirea sclaviei, care, spre ruginea noastri,
persistd ined in tard, in egalitatea persoanelor, fird distinctie de rang si
nagtere, iar nu in a te ridica spre chivernisirea unui miscdrici §i voltijor;
rusine moldovenilor care se dezonoreazi astfel in ochii Europei” !*. Abuzu-
rile administratiei, arbitrariul, marea cupiditate a domnitorului, grabit
sd-gi recupereze cheltuielile ficute pentru obfinerea tronului si s&-3i spo-
reascd avutul, au fost de naturd si alimenteze revolta tindrului. Influen-
tarea directd a sentintelor in procesele de proprietate, vinzarea functiilor,
arendarea arbitrard a vdmilor, a tutunului, pavajului etc., coruptia apa-
ratului administrativ si politienesc etc. caracterizeazd regimul lui
M. Sturdza ¢, a cirui ,,conduitd arbitrard gi vexatorie’’ era cunoscutid ca
atare gi la Petersburg!?. Domnitorul gi-a aservit Adunarea obsteascd, asigu-
rind astfel validarea tuturor misurilor sale. Fatd de opozanti, el a recurs—
dupi caz — la coruptie sau la intimidare: ,,Resorturile puterii — noteaza N.
Soutzo — punea in miinile sale favoarea gi persecutia, interesul §i teama’" 18,
gi nici un mijloc n-a fost crutat pentru a anula rezistentele. In cele mai
multe cazuri, aceastd politicd s-a dovedit eficace, dat fiind faptul ¢id opo-
zitia se recruta, in genere, dintre cei repudiati de guvern gi se degrada re-
pede prin afirmarea unor interese egoiste '°. La rigoare se recurgea la vio-
lentd : ,,M-am intors in {ard la 1837 — isi va aminti Kogdlniceanu peste
jumitate de secol, cu o micd aproximatie cronologicd — si cel intii spec-
tacol ce am vidzut a fost rdpirea deputafilor din Adunarea obgteascd a
Moldovei si surghiunirea lor pe la mogii pentru c¢i au avut curajul de a
zice ba acolo unde Domnul {irei voia si zici da”...2°. In realitate, incidentul
8-a petrecut in 1836, in urma unui memoriu al boierilor, dezavuat atit de
Poarta otomang, cit §i de Curtea protectoare, céireia ii fusese adresat 2.
Dar, degi impotriva celor gase semnatari ai memoriului Adunarea, docili,
rostise o condamnare, domnul se vizu silit si dea un ofis de iertare 22, El
rechemd apoi pe boierii exilati la mogie, adoptind o politicd concesivi
fatd de aceastd ,,minoritate factioasd’’, de care re plingea baronului Riick-
mann, consulul general al Rusiei la Bucuresti 2. Recomanddrile acestuia
din urm4 erau menite s conducd la ,,0 schimbare completd a sistemului’’,
intelegind: justitie severd, legalitate, uitarea trecutului, reconcilierea franci
cu nemultumitii, indepdrtarea sfetnicilor perfizi gi interesati, epurarea
personalului administratiei §i al tribunalelor etc. 2. Ingrijorat de intentia

18 Ibidem, p. 170 —171. .

1$ Cf. D. Ciurea, Moldova sub domnia lui M. Sturza, lasi, 1947, p. 64—065; vezl gi
R. Roselti, Amintiri 1, lasi, l.a.p. 116, 181 —136.

17 Ibidem. p. 68.

18 Mémoires du prince Nicolas Soulzo, grand logothéle de Moldavie, publiés par PPanaioli
Rizos, Viena. 1899, p. 113.

. 19 Ibidem, p. 112. Vezi ;i Felix Colson, De [l'dtal présent el de I'avenir des principautés

de Moldavie et de Valachie ..., Paris, 1839, p. 64 — 66.

2 ,,Dezbaterile Adundarli Deputalilor’, 1887, nr. 22, p. 270 (sedin{a din 12 decembric
1887).

-2t Hurmuzakl, Documente ..., Supl. I;, p. 283, 315 — 316.

12 D. Ciurea,op. cil., n. 67.

33 Hurmuzakl, Supl. 1, p. 572—574.

M Ibidem, p. 579 (nola din 4 marlie 1837).
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Portii de a trimite un comisar care si examineze plingerile nemul{umitilor,
M. Sturdza se vizu silit si faci noi demersuri pe lingid reprezentantii Curfii
protectoare, de unde veneau ins3 sfaturi de ,,moderatie i infelepciune’’ 2.
La 19august 1837, el prevenea consulatul rus asupra legiturilor ce ar exista
intre opozantii din cele doui principate, acuzind ,,manevre secrete’’ si
intentii subversive’’ 2. Sfituit de baronul Riickmann, introduce in sfatul
administrativ pe o serie de nemulfumiti, incercind si destrame, in per-
spectiva alegerilor pentru Adunarea obsteascd, opozitia 2?. Al. Ghica primi
astfel portofoliul Internelor, iar Constantin Sturdza pe acela al Justitiei, dar
combinatia nu durd. O noui formatie guvernamentald fu alcituitd, in care
C. Cantacuzino (Pagcanu), pind atunci pregedinte al Divanului domnese,
primi Internele, C. Catargilud in primire Postelnicia, Gh. Ghica, Vistieria,
iar printul N. Sufu devenea ministru extraordinar ?6. Se spera ci astfel
intrigile ,,factiogilor” 2 vor fi paralizate. Ele continuard insd, incurajate
de consulul rus C. Besack3?, astfel c# la 22 martie 1838 domnitorul se
adresa contelui Nesselrode, vicecancelar al Imperiului, §i baronulni Riick-
mann, pentru a objine consemnarea la mosie a lui N. Canta, socotit capul
ridutdtilor 3. O remaniere a guvernului ii apiruse necesard incd la 22 fe-
bruarie, cind cerea avizul Curtii protectoare in aceastd chestiune 32. Ea
se va infiptui abia la 14/26 mai, dupd inlocuirea consulului Besack cu
Kotzebue (9 aprilie).

imprejuririle acestei ,,recompuneri’’ ministeriale le aflim mai precis
dintr-un fragment de jurnal intim al lui Kogilniceanu, redactat in limba
francezd gi pistrat in arhiva sa * (anexa I). Aga cum se prezintd manuseri-
sul, cu gtiri dintre cele mai diverse (de la remanierea guvernului pingd la
aminuntul cotidian), consemnate 1a 14/26 mai gi 3 iulie 1838, pare o ten-
tativd de jurnal intim, ciruia Kogilniceanu fi incredinfeazi stiri §i comen-
tarii pe care nu le putea difuza. Ele puteau si serveascd insd unor viitoare
initiative publicistice. Militantul politic ar fi gisit acolo fapte gi observatii
critice demne de luat in seam4, iar seriitorul — material de viatd suscepti-
bil de prelucrare artistici. Unele gtiri de ordin polific se cuvin refinute
pentru precizirile ce le adue, Kogilniceanu fiind in misurs, ca aghiotant
domnesc, s& cunoasci bine desfigurarea evenimentelor. Aflim astfel ci

25 Ibidem, p. 593, 594, 595, 604 — 606, 618 — 619, 624.

26 ]bidem, p. 614 —616.

27 Ibidem, p. 620—621,

28 Jbidem.

20 ]bidem, p. 622 — 623.

3 Cf. Al. A. C. Sturdza, Régne de Michel Slurdza prince régnan! de Moldavie, 1834 —
1849, Paris, 1907, p. 96 —98.

A Jbidem, p. 644 — 647.

32 Ibidem, Supl. I,, p. 137.

33 Jbidem, p. 175—177. :

M B.A.R., Arhiva Kogilniceanu, XII, ms. 12, p. 7 — 10. Manuscrisul a fost semnalal
de Virgil lonescu, Mihail Kogdlniceanu. Contribufii la cunoasterea vielii, aclivitdfii si concepfiilor
sale, Bucuresti, 1963, p. 301 —305. Alcituit din 4 file, asadar 8 pagini, scrise mirunt, cu cer-
neald ridicinie si caligrafie Ingrijit, ca aceea a scrisorilor de tinerete, manuscrisul Incepe bruse,
de la capil, cu Insemnarea datei: 14/26 mai 1838, ccea ce Inseamind ca poale fi o continuare.
Data de an, absentad In manuscris, rezultd din conlinulul primelor Insemnéri, concordanl cu
stirile oficiale (vezi ,,Albina roméneasca’ din aceasla perioada §i A dunare de ofisuri i deslegdri
in ramul judecdtoresc, slobozite de la Intronarea preafnalfatului comn Mihail Grigore Sturza.
V. V. pind la anul 1844, iulie9 ..., lagi, 1844, p. 182 5i urm.,.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



5 INSEMNARI INEDITE ALE LUI M. KOGALNICEANU 221

schimbarea guvernului s-a hotdrit in urma unor consultatii intre
M. Sturdza gi baronul Riickmann, la Galati, de unde domnitorul
s-a inapoiat la 5 mai 3. La 14 ale lunii, dupd conciliabule care
an durat 16 ore, nmoul guvern era constituit. Compozitia lui se cu-
noagte din rapoartele consulare 3¢: surghiunind la mogie pe Costin
Catargiu, ,,cel mai incorigibil dintre opozanti’”’ 3, M. Sturdza incerca si
intereseze pe ceilalfi adversari intr-o colaborare cu puterea centrald.
Logofitul Al. Ghica primea, in consecin{#, portofoliul Internelor ; logofi-
tul C. Sturdza, care polarizase ani de-a rindul nemultumirile provocate
de domnitor, devenea ministru al Justitiei, iar logofdtul C. Cantacuzino
(Pagcanu), care condusese Departamentul din 13untru in vechiul cabinet,
era numit acum pregedinte al Divanului domnesc.

Partea interesantd a insemnirilor lui Kogilniceanu sint observatiile
critice, care nu cru{d pe nimeni. ,,Encore un nouveau ministére’’. Simpla
constatare, cu care incepe consemnarea evenimentelor, e un mod de a deza-
vua instabilitatea guvernamentali. Remarcind apoi preponderenta fami-
liei Ghica in noua formatie, noteazi incisiv: ,,Ainsi voild un ministére
bien composé : deux fréres ministres, et un de leurs fils directeur !”’. Capaci-
tatea §i experienta altora sint contestate in modul cel mai decis : directo-
rul Departamentului din Liuntru e ,,un jeune enfant, sans expérience et
pratique”, iar pregedintele Divanului de Apel, I. Miculce-Mutu, ,,une
béte”, ce-gi obfinuse functia migulind vanitatea autocratului.Comenta-
riul lui Kogilniceanu e pe cit de succint, pe atit de caustic : ,,Quelle bonne
justice il rendra ! Pauvre pays, ol il y a de pareils magistrats !”’, exclami
comentatorul, referindu-se la noul titular al Justitiei. Deprins s# observe
critic mobilul intim al acestor ,,mutatii’, in care se dezviluia oportunis-
mul celor mai multi dintre opozanti, dispusi si abandoneze principiile afir-
mate anterior in momentul in care interesele lor private capitau satisfac-
tie, Kogilniceanu noteazi prudent : ,,Ce ministére formé des membres de
I’ancienne opposition ne predit rien de bon. Nous verrons !”’. Motivele erau
ugor de sesizat, cici doi dintre inaltii demnitari tinteau insusi tronul Moldo-
vei : ,,Alexandre Ghica vise a la principauté depuis longtemps, Constantin
Stourdza de méme’’. Aprecierea se intemeia §i pe caracterul evident pro-
vizoriu al noii formatii, in care C. Cantacuzino fusese numit pregedinte al
Divanului domnese doar pentru a pastra locul abilului 8i influentului N.
Canta, ciruia de fapt ii fusese rezervat, in perspectiva unei reconcilieri,
incd 1a 21 februarie 1838 38. Chiar gi in vechiul cabinet, C. Cantacuzino
nu definuse Internele decit tot provizoriu, in agteptarea lui Al. Ghica.
Era tactica lui M. Sturdza de a destrima opozitia dind satisfactii materiale
sau de prestigiu unora dintre membrii ei. Cazul postelnicului N. Canta,
pe care domnul il scosese din divan gi il consemnase la mosie, invocind
ysproasta lui reputatie”, este edificator. In favoarea surghiunitului inter-
veni consulul rus, cerind numirea acestuia in functia de presedinte al Diva-
nului de Apel din Moldova de Sus, ceea ce insemna, de fapt, indltarea lui

3 Asupra rolului jucat de baronul Rickmann In aceste Imprejurdri, vezi Hurmuzakl,
Supl. 1,, p. 187.

3¢ Hurmuzaki, Supl. I;,p. 649 — 650; I, p. 187.

37 Ibidem, p. 650 — 651.

38 Ibidem. Supl. I,. p. 137 — 110,
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prealabild la rangul de logofdt si in orice caz indepidrtarea lui I. Miculce-
Mutu din aceastd functie %, lucru dificil chiar pentru practicile cunoscute
ale lui M. Sturdza. .
La 3 iulie 1838, continuindu-si insemnirile, tinirul aghiotant nota
abuzurile la care se pretau inal{ii dregitori in absenta domnitorului, plecat
,,de doudzeci de zile’’ la Flaminzi. Logofitul Dreptd{ii initiase schimbiri
printre judecitori, ceea ce, dupi cit se pare, a nemulfumit pe membrii
Divanului de Apel din Moldova de Sus. Nici chiar porunca expresi a dom-
nului nu izbuti si-i linigteascd, iar pregedintele, Miculce, gisea prudent si
se retragi la mogia sa din Bucovina. Agadar, ,,il y a des mécontentements
et quels mécontentements encore’’. Numai ,,le fou de Jean Negel’’, nepotul
mitropolitului, s-a supus, injosindu-se in fata ministrului, ale cfrui misuri
arbitrare, anacronice, privitoare la procedura judiciaré, sint infierate fird
rezerve : ,,Ainsi voila ’inquisition secréte, tandis que de tout temps les
affaires se sont jugées en Moldavie en champ libre et devant le public”.
Se consemneazi, sub acelagi unghi critic, venalitatea dregitorilor, mal-
versatiunile efectuate pe seama statului. S-a cumpirat, de exemplu, o
casi de la Pavel Stoianovici pentru agie, plitindu-se o sumi exagerat de
mare (2 500 de ducati), iar in aceeasi zi vinzdtorul cumpéra pentru sine
una mult mai buni, cu numai 2 000 de ducati. Constatarea critici a memoria-
listului urmeazi neinduritoare : ,,Ainsi voila on dépense I’argent du pau-
vre pays 1" 40, Jefuirea avutului obstesc de citre marii dregitori care vind
statului, la preturi ridicate, diripdnituri de lemn expuse incendiilor $i
necesitind reparatii era o practicd curentd. Si-o va aminti gi cu altd ocazie,
peste dou# decenii, rispunzind acuzatiilor formulate de slugerul N. Gon-
cescu in legiturd cu ,,stricarea baracelor’”, ordonati de Kogélniceanu ca
director al Lucririlor Publice. Constructiile de piatrd ridicate in loc, re-
plica cel invinuit, pidstrindu-gi anonimatul gi ficind aluzie la practica men-
{ionati, erau mai bune decit ,,a se cumpéra cu mii §i zeci de mii de galbeni
toate hardughiile, toate vechiturile boierilor celor mari, gi apoi si se chel-
tuiascd alte mii de galbini pentru reparatia lor, spre a se preface in case
de gcoli, de eforie, de inchisori etc. Avem pildele sub ochii nogtri’” 4.
Aproape fird exceptie, boierii amintiti in jurnal jucau un rol activ
in viata Moldovei. Unii dintre acegtia, mari demnitari sub domnia lui Io-
nitd Sandu Sturdza i in vremea rdzboiului ruso-ture, sperasers si ob{ind
tronul gi s-au aflat, prin urmare, in fireased rivalitate cu M. Sturdza. Ei
au continuat si facd opozifie §i dupd insciunarea acestuia, provocind
agitafii permanente in jurul puterii centrale. Notele lui Kogilniceanu
aduc citeva preciziri utile pentru conturarea peisajului politic al epocii.
Alte insemniri privesc evenimente culturale, precum examenul pu-
blic solemn de la 3 iulie 1838, tinut la Academia Mihdileani, cu ocazia
implinirii a zece ani de la intemeierea scolilor nationale din Moldova.
Au asistat epitropii invi{dturilor publice, inaltul cler, marii demnitari,
consulii puterilor striine, cirturari. In sala ornati cu lucriri de picturi,
desene istorice, arhitecturé gi caligrafie executate de elevi, au fost puse
intrebdri — alese cu griji de printul N. Sufu — din istorie, geografie, mate-

3 Jbidem, p. 190—-191.

40 Tocmai acest Stoianovici era pus si faci o ancheld In august 1838, pentru a constata
abuzurile domnitorului In raport cu Regulamentul Organic (cf. D. Ciurea, op. cil., p. 71),

41  Steaoa Dunérli’’, 111 (1858), nr. 100, supl. p. 1: Rdspuns la calomniatori.
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maticd, retoricd, poezie gi filozofie, raspunsurile precise gi clare dovedind
succesul studiilor in limba nationali. Referendarul Gh. Asachi a facut apoi
0 expunere asupra activitdtii epitropiei, iar N. $utu a distribuit premii
celor ce se distinseserd prin talent §i conduitd exemplard. S-a difuzat
in public, cu aceastd ocazie, §i un sonet al lui Gh. Asachi, dedicat gcolii
nationale : Paladiul moldovenilor. Troia ins#si, sugera poetul, nu s-ar fi
prabusit gi domnia lui Priam ar fi putut ddinui, infloritoare, dacé se pds-
tra ,,paladiul”’ d&ruit de Jupiter, astfel ci ,,Ulis preinteleptul cu ghibacea
uneltire’’ n-ar fi putut surpa in t4rini templele Ilionului. Paladiul moldo-
venilor ,,de virtute si gtiinte viu izvor”, ldmurea autorul tilcul acestui so-
net, este Academia Mihdileans, aflatd — Asachi nu se putea abtine de la
aceastd reverentd politick — ,,sub scutirea a doi luceferi, de la Nord i
de la Sud” 42, Fatd de gtirile inserate in ,,Alduta roméneascd’’, fird semna-
turd, dar probabil tot de Kogilniceanu, relatia din jurnal, mai concisd,
face doar o judecatd de valoare. Observatorul constatd cé elevii au ras-
puns foarte bine (desi ,,un peu 4 la perroquet’’) la stiinte si la limba nati-
onal#, dar mizerabil la limbile striine. Critica lui Kogidlniceanu era, desi-
gur, intemeiats, deficientele privitoare la invitarea limbilor fiind sesizate
§i in diverse publicatii ale timpului. Initiative didactice ca acea Encyclo-
pédie primaire & Dusage de la jeunesse moldo-vilajue qui étudie la
langue francaise (Iasgi, 1839), intocmitd de N. Sutu, sau acel Vocabular purtdref
romdnesc-franjuzesc st franfuzesc-romdnesc urmat de un mic vocabular de
omonime (Bucuresti, 1839), alcituit de J.A. Vaillant, par a fi un rispuns.

Doud gtiri privitoare la aga Ilie Kogilniceanu meritéi de asemenea
a fi relevate. Cea dintii, inseratd cu oarecare amiriciune, privegte indepar-
tarea agii din postul de director al Departamentului din Liuntru, pentru
a fi numit ,,controlor general al principatului’’, in locul lui Vasile Veisa 43,
cu ocaziaremanierii guvernamentale de Ia 14 mai 1838. A doua consemneazi
plecarea, la 26 iunie, a familiei Kogilniceanu la mogia Gherminesti, pe
care aga o tinea in arendd impreun# cu comigii Nicolae gi Constantin
Theodoru, pentru sfintirea bisericii de piatré pe care o zidise aici impreuni
cu cei doi asociati.

In fine, un episod semnificativ, consemnat poate cu intentia unei
viitoare dezvoltiri beletristice, este acela privitor la haiducul Ion Petraru,
condamnat in 1836 la moarte §i gratiat la stdruintele mitropolitului Veni-
amin Costache, care gi l-ar fi ficut ,,paznic i confident’ 4. Dar, zice-se,
haiducul, ale cdrui isprivi iti purtau gindul la cele ale lui Fra Diavolo,
un ,,cavaleresco ladrone”, temerar i ingenios, din care Eugéne Scribe §i
Casimir Delavigne au ficut un personaj de operd comicd, pe muzica lui
Daniel Auber, I-ar fi pridat pe bineficitorul siu, fapt pentru care a fost
surghiunit peste Dundre. Ispitit si-gi revadd locurile unde a haiducit odi-
nioar#, a incercat s# treaci din nou in Moldova, dar a fost prins in
luna aprilie 1830, impreun# cu nou# camarazi, de citre maiorul Iaco-

41 Aldula romfneascd’’, 15 iulle 1838, p- 21 — 23, vezi i ,,Albina romaneasca’’, 1838,
nr. 55 (7 iulie), p. 228 — 229,

4 In sesiunea din lanuarie-martie 1838, spatarul Vasile Velsa fusese, lmpreund cu V.
Alecsandri, secretar al Oblsnulte]l Obslegli Adundrl (,,Analele parlamentare ale Romdnlel”’, t.
VIII,, 1837 — 1838, Bucuresti 1897, p. 493 si urm.).

44 In realitate, fostul haiduc fusese numit vizitiu al mitropolitulul §i si-a facut datoria
piné l-a prins din nou dorul codrilor (cf. Dan Simonescu, Nofe la M. Kogélniceanu, Scrieri so-
ciale, Bucuresii, 1947, p. 73 — 74).
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vaki %, | mon cousin’, care comanda linia Dun¥rii. Tnainte dea fi judecat,
haiducul trebuisi stea in carantini, fiinded o epidemie de cium3 se semnalase
pe tdrmul drept al fluviului 6. La 24 mai carantina lua sfirgit, iar haiducul,
care ardta ,,une impassibilité étonnante’’ 47, fu deferit justifiei. Sfirgitul se
cunoagte: in lipsa unui cdliu oficial, se oferi si facd acest serviciu—in schim-
bul iertdrii — unul dintre camarazii sii 4. Comentariul lui Kogéilniceanu,
sceptic, prevestegte oarecum acest sfirgit : ,,Nous verrons si 1’archevéque
bienfaiteur s'avisera de le retirer de la corde du gibet et le reprendre pour
son confident !”’. Episodul, {inind de recuzita romantici a generafiei (A.
Russo serie in 1840 Studii najionale pe aceastd temi, amintind cd ,,Moldova
are gi ea analele sale scrise pe frunzele codrilor”, iar V. Alecsandri va scrie
despre moartea lui Groza gi va tipiri balade haiducesti), pare a-1fi intere-
sat in mod deosebit pe Kogilniceanu.

O finalitate beletristici se poate bdnui i in cazul episodului final
in care se consemneazi ,,une aventure d’amour tragique’”’, petrecuti in
timpul cit scriitorul se afla la Gherminegti. O tinfird femeie, aflind la in-
toarcerea dintr-o cidlitorie cd iubitul o pirisise, incercid si-1 ajungi din
urmi gi si-1 induplece, dar nu izbuti. Lovitura a fost atit de puternici,
incit nenorocita igi pierdu, subit, viata. E un deznodimint in spatele ciruia
fantezia prozatorului putea reface, din realitifile vremii, intreaga drami.

In aceeasi mapi, alituri de concepte, note diplomatice, adrese, ra-
poarte etc., se afli o notd in care Kogilniceanu a consemnat convorbirea
dintre M. Sturdza si logofitul muntean Al. Villara, din 12 decembrie 1839
(anexa II). ,,Aceastdi convorbire — menfioneazi Kogilniceanu, spre a
indepirta orice dubiu in privin{a autenticitdtii — , a avut loc la masi,
unde eram §i eu ca aghiotant de serviciu’’4® : Nota, redactati— ca cele mai
multe acte — in limba francezi, priveste imprejuririle in care s-a ficut
inserarea de citre consiilul Minciaky a ultimului articol din Regulamentul
Organic muntean. E gi aceasta, in fond, o pagini de jurnal, in care memo-
rialistul stigmatizeazd ambifia Curtii protectoare de a interveni in treburile
interne ale tédrii. Este vorba de celebrul articol aditional care continesa
(,,ces mots infames’’, apreciazi Kogilniceanu, in termeni care amintesc
incisivitatea observatiilor lui K. Marx privitoare la aceastd imprejurare %)
interdictia modifiedrii regulamentului fird avizul acelei Curti si care —
cum se gtie — a dat loc 1la multe convulsii politice 3.

48 Gr. Iacovaki, munlean venil la Iasi In Ltimpul lui Scarlat Calimachi. Cisitorit mai Intii
cu sora serdarului Ionila Cerchez, apoi cu sora lui llie Kegdlnicecanu (cf. Paharnicul Const. Sion,
Arhondologia Moldovei, Tasi, 1892, p. 434). In 1840 a fosl inaintal la gradul de colonel (,,Bule-
tinul oficial’’, 1840, p. 121).

46 _Albina romaneasci’’, 1838, nr. 50. p. 216; nr. 66, p. 280; nr. 74, p. 312,

47 Ibidem, 1838, nr. 43, p. 184.

48 Alecu Russo, Studii naficnale (1840), in vol. Scricri, publicate de I>. V. Hanes, Bucu-
resli, 1908, p. 180. Vezi si Constantin C. Angelescu. Pedeapsa cu moarte la romdni in vea-
cul al XIX-lea. lixtras din ,,Revista de drepl penal si §tiinld penitenciard’, Bucuresti, 1927,
nr.5 -- 6, p. 36—37.

4% B.A.IR., Arhiva Kogdlniceanu, XTI. ms. 12, [. 28 —29,

80 K. Marx. Tnsemndri despre romdni (Manuscrise inedile), publicate de A. Olclea si S.
Schwann, Bucuresli, 1964, p. 118 — 121. Aici insd arlicolul incriminal are o [formulare
diferitd : ,.Nicl o lege votatd de adunare 5i confirmata de domn nu va putlea fi promulgala dac
ca nu a fost fn prealabil aprobald de Curlea prolectoare™.

81 Vezi Constantin C. Angelescu, Despre doud manuscrise ale Regulamentului Organic
moldovean. ,,Studii §i cercetdari sliintifice. 1storie’’, lasi, VII (1956), fasc. 2, p. 113 si urm.; N.
Soulzo, op. cil., p. 101 — 102,
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Fragmentele de jurnal, asupra cirora ne-am oprit mai sus, ne-au
dat prilejul s3 identificim manifestdri publicistice ale lui Kogilniceanu
in paginile ,,Albinei romanesti”’. Parte din gtirile consemnate in manuscri-
sul invocat au fost inserate in ,,Albina roméneascd’’, minus reflectiile cri-
tice care ar fi jenat oficialitatea gi care in orice caz nu puteau fi tolerate
intr-o gazetd a lui Asachi. Iatd, pentru exemplificare, o paraleld frapanta
intre episodul privitor la capturarea haiducului Petraru, consemnati de
Kogilniceanu la 14/26 mai (anexa I), gi informatia corespunzitoare inse-
ratd in ,,Albina roméineascd’’ la 19/31 mai 1838, p. 166 :

Ms. Kogdlniceanu

Le célebre chef des brigands e-
traru, qui I'an 1836, au moment
d’étre exécuté pour ses dépisodes
criminels qui ont beaucoup de res-
semblance avec ceux de Fra Dia-
volo, avait été gracié par l’entre-
prise de ’archevéque de Moldavie;
pendant quelque temps le brigand

Albina romdneascd

Piétraro, célebre chef de bri-
gands dont les épisodes ont quel-
ques ressemblances avec ceux de
Fra Diavolo, et qui 'an 1836, au
moment d'étre exéeuté, avait été
gracié¢ sur l'entremise d’'un haut
personnage, vivait pendant quel-
que temps paisiblement & Jassy ...

était devenu gardien et confident
du métropolitain ...

Cele dous versiuni au, evident, un singur autor, care nu poate fi
decit Kogdlniceanu, manuscrisul fiind mai vechi decit textul tipdrit. Numai
ci in versiunea oficiald, mai sobrd, informatia e conceputd in termeni care
sd nu nasci suspiciuni. Se evitd, prin urmare, menfionarea legiturii
dintre acel Petraru ,,hot, dar cinstit’’, despre care va scrie A. Russo (1840) 52,
si mitropolitul protector. Versiunea romaneascd din gazeta lui Asachi,
datd in juxtd, nu pare a fi a lui Kogiéilniceanu, ci o traducere liberd a tex-
tului francez, cu adaosuri care trebuie 83 fie ale traducditorului: se pre-
cizeazd astfel cd trecerea haiducului inapoi peste Dunire s-a ficut la Briila
§i cf, din cei 9 insotitori, 6 erau striini.

Remarcdm, in sfirgit, pentru a incheia aceste note biobibliografice,
faptul cd insemnarea din jurnal privitoare la examenul public de la 3 iulie
1838 a fost reluaté firs isciliturd gi fird observatiile critice, dar mai amplu
i cu o tonalitate festivi, in ,,Aliuta roméneascd’ de la 15 iulie.

Motivul pentru care Kogilniceanu a renuntat si mai consemneze
evenimentele zilei gi impresiile personale nu-1 cunoagtem. Poate fiindcd
intreprinderea comporta riscuri (o indiscretie i-ar fi putut pricinui mari
dezagremente), dar poate gi din cauza multiplelor sale preocupiri. Solicitat
in prea multe directii, a renuntat (sau poate restul s-a pierdut {) la aceste
notatii, care ar fi fost un izvor documentar dintre cele mai importante
pentru epocd. Cd este aga ne-o arati scrisoarea, cu preocupdri critice asemi-
nitoare, pe care Kogilniceanu o trimitea din Iasi, la 21 martie 1840, lui
Constantin Hurmuzachi . In afari de gtirile de interes cultural, Kog#lni-
ceanu il pune in curent cu evenimentele politice, notindu-le indeosebi
pe cele ce nu puteau fi comunicate prin intermediul presei : ,,Cit pentru

82 Alecu Russo, op. cil., p. 180.
83 Al Bardieru, Kogdlniceanu inedil, ,, Atencu’’, Bacdu, 1967, nr. 12, p. 2.
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ceea ce se atinge de stiri politice, avem destule. Poslina sau dritul expor-
tatiei griului i popugoiului s-au vindut iconomicos sau, mai moldovenesgte,
tilhdreste’”. S-a protestat insi g§i, la o noud vinzare, vistieria a cigtigat
trei milioane de lei. In aceeasi situatie s-ar afla ocnele. ,,Lupugorul Bals 5,
se vorbegte ci se va numi logofit din Liuntru, ear nu a Dreptdtii. Insi
nici aceasta nu o cred, pentru ci el nu a fost cel mai mare stdruitor ca si
se vinzi poslina tilhireste”’. In aparentd, ,,toate sunt linigtite, dar pentru
aceasta toate nu sunt bune’’. Poporul e nemultumit de spiritul conservator
ce prezideazd la lucririle Adundrii. ,,Si ce este de mirat, toemai acei tineri,
tocmai barbatii veacului al noudsprezecelea sunt acei carii au mai pufin
ambitie gi carii pentru o sutd de galbeni sunt gata a-gi vinde fara. Publicul
ii numegte cdjdlugi, pentru ci tocma ca niste citdi umbld prin prejurul
visternicului”. Iar intr-un post-scriptum relata aceastd imprejurare carac-
teristicd : autoritatea centrald infifigase Adunirii un proiect de lege care
interzicea oricirui ispravnic s candideze in {inutul su, pentru a nu inri-
uri rezultatul alegerii. ,,Proiectul s-au aruncat. De ce ? pentru ci fiegtecare
deputat trage nidejde ci va fi ispravnic. Guvernul este liberal — incheie
corespondentul, cu aerul c¢i relevd un paradox — si adunarea despotici’’.

Corespondenta lui Kogilniceanu, aga cum se videste si din pasajele
excerptate aici, st4 sub raportul intentiilor critice, pe aceeagi linie cu insem-
narile intime din 1838. Aceleasi sint §i mijloacele de realizare, de o perfectd
convergenti in abordarea criticd a epocii. Viziunea este aceea a unui scri-
itor cu mari posibilitdti de portretizare §i de investigatie critici. I1 intere-
seazd, o datd cu schimbdirile de ordin politic, intrigile protipendadei,
demersurile ostile §i recrimindrile unor inalti dregitori ce aspiri la tronul
Moldovei, evenimentele culturale i de familie, episoade cu caracter sen-
zatfional, ca acela al haiducului devenit ,,confident’’ al mitropolitului §i
ispitit peste puterile sale de libertdtile codrului sau ,,aventura’’ tragicd
a tinerei femei care nu poate supravietui despirfirii de omul pe care il
lubea. Fapte aparent fird legituri, care insd, continuate, ar fi alcdtuit
o schitd veritabild a vietii social-politice gi culturale din Moldova.

S-a sesizat deja in corespondenta de tinerete a lui Kogilniceanu o
structurd de Bildungsroman 5. La aceastd corespondentd adresatd surorilor
$i ,,bdbacdi’’ se cuvin adiugate insemnirile intime din mai-iulie 1838,
care circumscriu momentul situat intre intoarcerea sa in {ari, ca urmare
a intrigilor {esute la Berlin de un pastor suspicios §i mindru, §i editarea
foii literare ,,Aliuta roméaneascd’’, in care o parte din insemndiri, ajustate
dup# exigentele cenzurii, i§i vor afla locul. Sint simple note, pe care autorul
voia sd-gi sprijine, cum a declarat-o in cazul insemnirilor de cilitorie 5¢,
dezvoltiri viitoare. Alte angajamente reclam# insi prioritatea, incit un
proiect dupé altul vor fi sortite amindrilor firj termen sau abandonului.
Astfel memoriile cu care Alecsandri il indatora fa{id de posteritate n-au
mai putut fi scrise ; §i nu din fobia seriitorului fatd de literatura de mir-
turisiri, invocatd circumstantial, ci din lipsa disponibilitdtilor reclamate de
o atare intreprindere. Se intelege ci memoriile tirzii, relatind evenimentele

% Lupu Bals, alunci mare logolat al Moldovei. cf. ..Dacia literarad"’, 1840, p. 83.

8 Al. Paleologu. Un reman epistolar, .,Viala romaneascd’’, XX (1967), nr. 9, p. 88—92.

88 Cf. comentariile prof. Dan Simonescu la M. Kogalniceanu, Scrisori. Nole de cdlatorie,
Bucuresti, 1967, p. 191 — 193 si 205— 208.
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mult timp dup® consumarea lor, ar fi pierdut din precizia informatiei gi
din prospetimea impresiilor pe cit ar fi cigtigat sub raportul perspectivei
istorice, cdci interferentele, confabulatia, asociatiile le sint oarecum ine-
rente, iar am#nuntele se estompeazi in mod firesc. Cu atit mai prefioase
sint, din punct de vedere documentar, insemndrile intime, in care, lipsind
supravegherea cenzurii §i considerentele de oportunitate, informatia este
mai sincerd, mai directi.

Cele citeva pagini de jurnal, pe care le reproducem in anexe impreuns
cu unele stiri dezvoltate din aceste insemniri in coloanele ,,Albinei romé-
nesti’’, constituie 0 manifestare revelatoare pentru atitudinea politicd a
lui Kogilniceanu, militant consecvent pentru ,,sfirimarea boerismului’’ %7.
Divulgarea intrigilor §i a abuzurilor comise de inaltii dregitori pe seama
»sdrmanei tdri’’ va duce in chip logic la confruntarea cu reprezentantul
principal al feudalitdtii, domnitorul. Opozitia fatd de M. Sturdza s-a cris-
talizat treptat, pe misurd ce iluziile legate de aceastd domnie, prin inter-
mediul cireia tindrul crezuse posibili o renovare a regimului, s-au risipit,
iar incercarile sale de a opune idei §i principii reformatoare, ca §i criticile
adresate unor institutii sau persoane, au fost reprimate cu brutalitate.
Momentul 1838 este decisiv in aceastd privintd. Pentru articolul Filosofia
vistului, publicat in ,,Aliuta roméneascd (1 iulie gi 1 septembrie 1838),
Kogilniceanu a fost incarcerat, iar revista suspendatd ®¢, in timp ce
C. Negruzzi era surghiunit la mogia sa ca ,,propagandist al libert#tii’’ pentru
articolul Despre ruinile gi ruindrile Moldovei , publicat in gazeta lui Asachi.

O mérturisire ficutd cifiva ani mai tirziu, intr-un fragment de memo-
rial de cilitorie destinat publicului francez (1844), limureste mai bine
atmosfera in care au fost concepute, in Moldova, insemndrile din 1838 :
y»ySept ans ma poitrine y fu comprimée, sept ans j’y du réspirer I’air fétide
de la corruption qui tue ce pays’ %. In pustiul moral al epocii regulamen-
tare, judecitile acestui ambitios ,,Prometeu’’ ajuns ,,cilindirar de Buda”,
cum i-a plicut si se prezinte singur, cu ironia ce-i era caracteristicd, cad
limpezi ca nigte sentinte, oarecum detagate de atmosfera de erezie civics,
de prejudeciiti de clasd gi dezbinare, frapante cu atit mai mult cu cit se
situeazd la un punct de hotar, dincolo de care se desfigoari epoca
,sregenerdrii nationale”.

ANEXE

1
[Insemndri intime, 1838]

14/26 mai. Encore un nouveau ministére. Le prince, aprés avoir vu le consul général
Rilckmann a Galatz, et élre arrivé de celte ville & Iassl, le 5 mal, dans I'espace de selze
heures, a changé le ministére le 14 de ce mols. Le logothéte Alexandre Ghyka a été nommé
ministre de I’Intérieur, le logothéle Constantin Stourdza ministre de la Justice. Le logothete

87 . Monitorul oficial’’, 1879, nr. 61, p. 1822,
) 8 N. Carlojan, Alduta romdneascd, In Omagiu lui I. Hianu, Bucurestli, 1927, p. 150;
Istoria Romaniei, 111, Bucuresli, 1964, p. 1001.
56 8 Citat dupd N. Carlojan, Mihail Kogdlniceanu. Activitatea literard, Bucuresli, 1942,
p. 56.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



228 AL. ZUB 12

Constanlin Cantacuzéne Pagcanu, jusqu'a celte nomination ministre de 1'Inlérieur, a été nommé
président du Divan princier & la place de Grégoire Ghyka décédé [...]*° avril. Le vornic
Jean Miculce, Mutu, a été nommé président du Divan d’Appel de la haule Moldavie 4 la
place du vornic Jean Paladi décédé le 27 avril 4 I’dge de 62 ans, 4 la suite d’'une attaque
d’appoplexie. L’Aga Elie Kogalnitchan a quitté la place de directeur de I’Intérieur pour devenir
controleur général de la principauté, a la place du spatar Basile Veisa admis & la retraite.
Grégoire Ghyka, en aide-de-camp du prince de Valachie, et fils du ministre de Finances
George Ghica, a été nommé directeur de I’Intérieur. Ainsi voild un ministére bien composé :
deux fréres ministres, et un de leurs fils directeur ! Ce ministére formé des membres de 1'an-
cienne opposition ne predit rien de bon. Nous verrons ! Alexandre Ghica vise a la principauté
depuis longtemps, Constantin Stourdza de mé@me. Pagscanu n’est nommé président du Divan
princier que pour donner le temps 4 Canta de se réconcilier avec le prince. Comme Pagcanu
a été nommé ministre de 1'Intérieur pour garder cetle place &4 Alexandre Ghica, c’est ainsi
que maintenant il garde la place pour Canta. Le directeur de 1'Intérieur est un jeune enfant,
sans expérience et pratique. Mutu est une bte : il n’a obtenu la place de président d’appel
qu’en flattant le prince. Quelle bonne justice il rendra! Pauvre pays, ot il y a de pareils
magistrats |

Le célebre chef des brigands Petraru, qui I'an 1836, au moment d’étre exécuté pour
ses épisodes criminels qui ont beaucoup de ressemblance avec ceux de Fra Diavolo, avait été
gracié par 'entreprise de I’archevéque de Moldavie ; pendant quelque temps le 8! brigand était
devenu gardien et confident du métropolitain. Plus tard, ayant volé son protecteur, il fut
exilé au deld du Danube, ol il commenca ses brigandages. Le désir de figurer sur le terrain
de ses anciens exploits I’'avait angagé a repasser en Moldavie dans le mois d’avril avec neuf
compagnons.

Mon cousin, le major Jacovaki, commandant de la ligne du Danube, I’a saisi au moment
de mettre le pied sur le territoire moldave ; il a été mis d’abord en quaraniaine, il sera ensuite
livré entre les mains de la justice ; nous verrons si I’archevéque bienfaiteur s’avisera de le retirer
de la corde du gibet et le reprendre pour son confident !

3 juillet. Déja il y a des mécontentements et quels mécontentements encore. Le prince a
quitté Jassi pour Flamundi depuis vingt jours, aussi-tdt les ministres ont fait des leurs. Le logo-
théte de la justice a commencé de faire des changements parmi les juges; faché contre le
Divan d’Appel de la haute Moldavie, a obtenu un office du prince ou il est ordonné aux mem-
bres de ce divan de ne pas présider avant d’avoir demandé pardon au ministre de la Justice.
Le divan s’y refusa, le président Miculce, de la nouvelle nomination a pris la fuite sur ses
terres en Bucovine, quelques autres membres se sont retirés du service, il n’y a que le fou de
Jean Negel, neveu du métropolitain, qui a été s’abaisser devant le ministre. Le peuple en
est mécontent, puisque les affaires restent nonsoignées. Le ministre de la Justice a fait encore
une autre fait bien plus anti-réglementaire. Il a fait afficher sur toutes les portes des tribu-
naux % la défensc de montrer aux parties intéressées la marche de la procédure des affaires.
Ainsi voila I'inquisition secréte, tandis que de touts temps les alfaires se sont jugées en Molda-
vie en champ libre et devant le public. Le ministre de 1I'Intérieur a fait aussi des siennes. Défense
d’abord aux privighitorl de rapporter directement au Ministére de I'Intérieur; défense aux
habitans de lui porter des pétitions. On vient aussi d’acheter ces jours passés un batiment pour
I'agie; on a payé & Monsieur Stolanovitch, chel de la section des petitions, deux mille cinq
cents ducats pour sa maison et le méme jour ce Monsieur en a acheté une nouvelle cent fois
mellleure pour deux mille ducats. Ainsi voilA comme on dépense I’argent du pauvre pays!

80 Spaliu liber tn text.
&1 In ms. de.
8 Inms. urmeazi 'ordre, sters de autor.
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Aujourd’hui,le 3juillet, a cu lieu I'cxamen public dans I'académle. Les éldves ont trés
bien répondu, quoique un peu & la perroguet, sur les sciences, et pour la langue nationale. Quant
aux langues étrangéres, misére !

Le 26 juin nous avons élé & Gherminesti dans le district de Filci que nous tenons en
ferme avec les commisses Nicolas et Constantin Théodoru et nous avons assisté au sacre de
I'église en pierre que mon pére avec les deux bolars y ont bati.

Pendant notre absence de Jassi une aventure d’amour tragique §'y est passé. Une Jeune
femme arrivée de Bucaresl ayant appris que son amant 'avait quittée & I'instant pour aller
en Bessarabie, se hdta de prendre un fiacre et de le poursuivre. Elle 'atleignit & Stinca
el 1a elle le conjura de ne pas lI’abandonner. Son amant- ne préia aucune attention a ses
pritres et poursuivit son chemin. Sa maitresse voyant sa voiture partir, poussa quelques cris
de désespoir et la malheureuse tomba raide morte. Le cocher de llacre reconduisit en ville son
cadavre.

(B.A.R., Arhiva Kogilniceanu, XII, ms. 12, [. 7—10.)

le 12 décembre 1839

Conversation enltre le Prince de Moldavie et le logothéte Valaque Villara
au sujet du dernier article du Réglement

Aprés que Lous les articles du Réglement valaque et moldave furent composés & Buca-
resl, le Conseiller Minciaki dans la derniére séance s’adressa aux bolars cn ces termes : ,,Mes-
sieurs, vous avez composé tous les articles du Réglement ; mainienant permettez-moi d’ajouter
4 vOtre travail aussi moi, un article’’. Et d’un trait de plume il écrivit ces mots infAmes:
»Aucun changement ne pourra élre fait & 'avenir & ce Réglement sans l'autorisation de la
Cour protectrice’’. Voila les mots qui ont gaié tout ce que le Réglemenl conlenait de bon et
d'ulile pour la regénération de la Moldovalachle. lLorsqu’en 1832 le besoin exigeait la publi-
calion du Réglement de Valachie, le général Kisselef craignant que la Turquie ne fut blessé
par ces mols du dernier article sans l'autorisation de la Cour prolecirice il prit 'original du
réglement qui se trouve & la Postelnicie, et effaca avec le crayon le dernier artlicle; de sorte
que dans I'édilion imprimée chez Eliad en 1832, cet article n'existe pas. C’est cetle suppreslon
qui aservlide pivot & la protestation de I'assemblée en 1837, lorsque le Consulat général de
Russie exigeait I'addilion du dernier article, tel qu’il se trouve dans le Réglement moldave :
»& l'avenir nul changement ne pourra étre fait au réglement sans I'autorisalion de la Turqule
el de la Russie”’.

Celle conversation a eu lieu & table ol )'étais aussi, comme aide-de-camp de service.

(B.A.R,, Arhiva Kogdlniccanu, XII, ms. 12, {. 28—-29.)

Le 14 de ce mois, S.A.S. a bien voulu failre les nominations sufvantes dans les hautes
charges de I'Etat: Monsleur le Jogothéle et chev. Alex. Ghyka a é1é nommé ministre de
I'Intérieur, M. de logoth. et chev. Constanlin Cantacuzéne président du Dlvan princler, M. le
log. el chev., Const. Stourdza grand logothéte de Justice et M. le vornic Jean Mlcoullze,
président du Divan d’Appel de la haute Moldavie.
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Le 18/30 Mai, jour annmiversaire de S. M. Ferdinand I, Empereur d’Autriche, aété
célébré a 1'église catholique un Tedeum en présence de M. le chev. de Wallenbourg, Agent
de S.M.J.R. Aque el de tous les employés du Consulat. Le Prince N. Soutzo y assistait de la
part de S.A.S. le Prince régnant, M. M. les Consuls et Agentsdes cours étrangeres, ainsi
qu’'un grand concours de sujets d’Autriche el de Moldaves de distinction étaient présents a
celte solennité.

Les nouvelles officielles annoncent que le terme de quarantaine sur les frontiéres
d’Autriche du coté de la Bucovine et de la Transylvanie vient d'étre réduite 4 cinq jours; celui
pour bestiaux avait été antérieurement levé. '

On écrit de Galatz que le Pyroscaphe Ferdinand I y était arrivé le 12/24 du courant:
il apporta entre autres des fraises de Constantinople ; le biteau continua ensuite son chemin
a Briila.

Piétraro, célébre chef des brigands, dont les épisodes ont quelques ressemblances avec
ceux de Fra Diavolo, et qui I’an 1836, au moment d’étre exécutlé, avail été gracié sur I'entre-
mise d’un haut personnage, vivait pendant quelque temps paisiblemenl & Jassy. Ayant ensuite
disparu d’ici, on a appris qu’il avait recommencé son ancien métier en Valachie et au
dela du Danube.

Le désir de figurer sur le terrain de ses anciens exploits, 'avait engagé de repasser en
Moldavie, ce qu’il fit avec neuf de ses complices ct aurait exposé le pays au double danger
de la peste et du brigandage, sans la sévére surveillance des quarantaines. Car la garde fron-
tiére, qui suivail tous les mouvements de Piétraro, I'a saisi au moment ou il a mis le pied sur
le territoire moldave. Il a été mis d’abord en quarantaine ainsi que ses compagnons, donl
six étaient des étrangers, pour élre ensuite livré entre les mains de la justice.

Ce service fait honneur aux autorités locales et 4 I'activilé du commandanl de la garde,
M. le Major Jakovakl et M. I'Officier Douca.

(»»Albina roméineascd’’, 1838, nr. 39 (19/31 mai), p. 164—165: Jassy)
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Daci, pind in deceniul al optulea al secolului trecut, critica literari
cehd se rezumase fie la un comentariu impresionist al literaturii con-
temporane, fie la o judecare dogmaticd, méisurind creafia artisticd duph
principii artistice ferme (unul din acestea fiind aga-numitul,,realism-ideal”,
bazat pe o conceptie rigidd despre nevoile vietii nationale), in deceniul
imediat urmitor se observi tendinta de subordonare a diletantismului,
claustririi si exotismului local, efortului de sincronizare cu literatura
moderni a lumii (a Occidentului in special) gi incercarea de clarificare teo-
reticd a specificului gi functiei criticii §i de cristalizare a ei intr-un gen
artistic independent.

in 1891, un grup de critici tineri, avindu-i in frunte pe H. G. Schauer,
F. X. Balda, Jii Karések, inaugura in revista ,,Foile literare’ (,,Literarni
listy’’) din Brno o campanie cu accente foarte violente, care supunea li-
teratura cehi contemporani si in special productia grupului patriotic-
traditionalist oficial ,, Lumifr” (Sladek, Cech, Jirasek, Rais etc.), unui
examen critic foarte sever. In curind, alti eritici : A. Proch4zka, Jindfich
Vodak si F. V. Krejé¢i se adaugd grupdrii tinerilor iconoclagti. In 1894,
revista lui Masaryk ,,Vremea noastrd” (,,NaSe doba'’) publicd un articol
al lui J. 8. Machar asupra popularului poet traditionalist Vitézslav Hilek.
Citeva fraze ale articolului, foarte putin reverentioase fatd de memoria
admiratului poet, au declangat un conflict, care a impdrtit literatura cehid
in dou# cimpuri ireductibile. De o parte modernigtii, partizanii_lui Ma-
saryk si Machar, strinsi in jurul hebdomadarului ,,Timpul” (,,Cas”), de
cealalti parte vechea gardid a revistei ,,Cultura’ (,,Osvéta’): Zakrejs,
F. Schultz si E. Krasnohorski, cireia i se adaugd gcoala cosmopolitd a lui
Vrehlicky, grupatd in jurul Academiei cehe recent intemeiate (1890). Tinerii
poeti, critici si ziarigti modernigti fundeazd in 1893 revista ,,Orizonturi”’
(»yRozhledy”’) in care vor publica un document rdsunitor : Manifestul mo-
dernismului ceh (Manifest Ceské moderny), indreptat contra vechii geoli
literare patriotice, contra platitudinii, a orizontului provincial al literaturii
oficiale, contra politicii pseudo liberale a ,,tinerilor cehi’’ (partidul de gu-
verndmint la acea datd), afirmind in schimb principiul individualitdtii

REV. IST. TEORIF LIT.. T. 18, NR. 2. P. 231 241, BUCURESTI. 1970
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constiente, bazatd pe suprematia talentului §i originalitdii in artd, iar
in viata politici gi sociali cerind abolirea practicismului §i a compromi-
sului politic. Individualismul ideologic al Modernismului ceh avea ca fun-
dament filozofic ideea cd la baza insdnitosirii societdtii i culturii natio-
nale contemporane trebuia si stea individul, adicd personalitatea crea-
toare plenar §i armonios dezvoltati. Nu era vorba deci de egoism sau de
egocentrism. Libertatea acestei personalititi insemna nu anarhie §i inde-
pendentd absolutd, ci disciplind congtients, in sensul unei ordini superioare,
supraindividuale. Individualismul programatic al Modernismului a avut
la epoca respectivd un caracter progresist, in special prin postularea revol-
tei impotriva regimului in vigoare gi prin afirmarea autenticitétii in artd
in pofida mediocritdtii gi platitudinii. Documentul era semnat de F. V.
Krejti, F. X. Salda, J. S. Machar, O. Biezina, V. Mritik, A. Sova, J. K.
Slejchar i de cifiva tineri politicieni de orientare progresisti. Dar grupul
,,modernigtilor’’ (cum se numeau ei insisi, in opozifie cu tabdra ,,celor vechi’’,
aledtuitd in special din reprezentantii curentului realist : Jirdsek, Rais,
Stasek, Holedek etc.) era prea eterogen pentru a putea dura. De la realis-
tul Machar la simbolistul Bfezina sau de la acegtia la naturalistul Slejchar
se uniserd in el personalitéfi gi tipuri prea deosebite spre a face posibild o
comuniune a directiilor respective de creatie. Gruparea Modernismulus
ceh s-a destrimat aproape imediat dupid publicarea manifestului, pentru
ca apoi intre semnatarii lui s4 se angajeze chiar polemici violente, deter-
minate nu numai de deosebirile existente intre principiile lor artistice, dar
chiar de pozitii ideologice diferite. Conflictul ,,celor vechi” cu modernig-
tii a imbricat si el forme deosebit de dure. Aceastd campanie, paraleld
cu cea dusi de Masaryk, secundat de pana caustici a lui Machar, pro-
scriind §i condamnind fird mild orice neglijentd de stil, urmirind atent
migcarea de idei din Europa, i in special din Franta, a ridicat incontestabil
nivelul literaturii cehe. Critica igi revendica dreptul de a discuta toate pro-
blemele omului, de a aborda toate chestiunile morale sau sociale care agi-
tau Europa. Cu tinira gcoald criticid, literatura francezi isi recigtigase in-
fluenta. Taine, E. Hennequin, Guyau $i Bourget inspird in primul rind eri-
tica cehd, furnizindu-i terminologia stiintifici necesari, A. France gi
J. Lemaitre o familiarizeazd cu ironia §i petulanta lor impresionisti. Dar
critica literari (care afirmase modernismul ceh din deceniul al noudlea)
fusese influentatd in bund misurd si de traditiile indigene. Era vorba, pe
de o parte, de tipul de critici reprezentat de Neruda, puternic legat de
problemele contemporane ale viefii sociale §i de dezvoltarea progresistd
a omenirii, o criticd pozitivd care, prin relafia sa strinsi cu curentul na-
fional, nu rispundea criticismului gi individualismului modernist, pe de
alti parte era vorba de critica analiticd (reprezentati de Durdik), bazatid
pe estetica lui Herbart, rupté de factorii sociali si urmirind opera artis-
ticd exclusiv ca un conglomerat complex de elemente estetice. In acelasi
timp insd, atit metoda rece analiticd gi formalismul lui Durdik, cit §i con-
servatismul gi dogmatismul ideilor lui sunau rebarbativ in urechile
generatiei deceniului al nouflea, care accentua asupra individualitdtii seri-
itorului, asupra specificului artei, asupra conceptului creator de critici,
in care originalitatea exegetului e hotdritoare.

O personalitate domind net critica cehd a sfirgitului de veac, perso-
nalitatea lui Frantifek Xaver Salda (1867 — 1937), profesor de literaturi
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occidentale la Universitatea Karolina din Praga. Numit, i nu fird motiv,.
,creatorul criticii cehe moderne’’, al conceptiei ei ca formd de artd, al
limbajului ei specific, el a fost fira indoiald spiritul cel mai fin, cel mai
cultivat gi mai penetrant al grupdrii critice de la 1890. Nagterea tipului
Saldian de critic tine de conditii istorice concrete (sfirgitul secolului al X1X-
lea) gi e imposibil de imaginat intr-o epocd anterioard. De aici poate opinia
cd inaintea lui n-au existat in Cehia critici in adevidratul sens al cuvintului :.
,,Se poate afirma firid exagerare despre el (despre Salda, n.n. S.P.) ci e
creatorul criticii cehe, in sensul in care M4écha a fost creatorul poeziei cehe,
Smetana al muzicii, Manes al picturii, Havli¢ek al jurnalismului’’ (Mukaf-
ovsky). Sistemul critic al lui Salda n-are intr-adevir premerg#toriin Cehia
g1 nici nu este incadrabil in tipurile curente de critic# (filologicd, dogmatica,
biograficd, sociologicd, psihologicd, impresionistd, traditionalistd, eticd,
etc.). Salda e tipul ,,creatorului, al auctorului, al criticului charismatic,
care-§i organizeazd via{a ca un sistem deschis a cdrui unitate si sens, degi.
existd, ne scapd vegnic, indemnindu-ne astfel la actiune’ 1. Salda (care a
fost primul critic ceh specializat) intelegea critica drept un gen literar:
autonom. Inci de la primele sale incerciri (concentrate in ,,Literdrni.
listy” gi Rozhledy”) e evident efortul de stiintifizare a acestei discipline.
Respingind atit critica dogmatici, bazatd pe categorii apriorice, cit gi
pe cea impresionistd, el a tins spre ,,permanentd’, ciutind legile ce guver-
neazd creafia sau cel putfin calea spre cunoagterea lor. ,,Am plecat de la
personalitatea criticului, dar am tins spre personalitatea obiectului cri-
ticii, spre acel ceva tipic §i fundamental din procesul obiectiv de autorea--
lizare a spiritului, care e purtat efemer de o anumit4 personalitate poeticd’ 2.

In aces sens, gindirea lui critici a primit mai intii impulsurile filo-
zofiei pozitiviste §i ale metodei analitice a lui Taine, dar determinismul aces-
tuia, intelegind arta ca un produs al conditiilor obiective ale mediului,
epocii gi caracteristicilor biologice, i-a rimas totusi strdin criticului ceh.
Determinismul stiinfific i-a cigtigat adeziunea abia in forma estopsiholo-
giei lui E. Hennequin (metod4 criticd reunind trei discipline : estetica, psiho-
logia gi sociologia gi intelegind opera de artd ca semn al structurii psihologice
atit a autorului, cit 8i a receptorului ei).

Dar, cu toatd admiratia sa pentru critica stiintifies, Salda era con-
gtient — incd din 1893 — de contradictiile ei interne. Era vorba de o:
metod3 nesigurd, oscilanti, descriptivi, ,,care oferea criticii doar premizele
exterioare’’, nepermitind judecata de valoare despre autor sau oper#. Ast-
fel, aborddrii critice ii sciipa domeniul faptelor unice, domeniul valorii
reale a autorului §i operei. Iar critica,, — care, cu toatd psihologia ei, e
totugi artd — ’’, pentru a-§i putearealiza plenar vocatia, trebuie si-§i com-
pleteze eforturile de stiintifizare cu nizuinta de indicare a valorilor ex-
trase din ireductibilitatea individualitii{ii operei de arti si din natura
el artistici. Viziunea ecritici Saldiand de debut s-a dezvoltat cu timpul,
trecind prin contradictii §i crize, modificindu-se. Contradictia funda-
mentald care a subminat tipul de critici cultivat de critic la sfirgitul de-
ceniului al noudlea, decurgea din insisi criza mai largl a gtiintei pozitiviste..
In calitatea sa de critic, Salda se simtea rdspunzitor de prezentul si viito--

1 Miroslav Jodl, Kritikové, in , Literdnl noviny’’, nr. 3/ 1965.
* F. X. Salda, Mladé zdpasy, In Kritické projevy, vol: 1, p. 450 — 455,
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rul omenirii, neputindu-se multumi cu descriptivismul istoric, exterior,
oferit, de pozitivism. Pe el il interesau cdile care si-i ingdduie s4 clarifice
opera, scriitorul, procesele istorice in caracteristicile lor creatoare unice,
adicd in tot ce nu putea fi transpus in fapte biografice, sociale sau tempo-
rale. In aceste conditii, gindirea criticd faldiani a fost foarte receptivd la
impulsurile estopsihologiei lui Hennequin (a cirui Criticd gtiinjificd a fost
tradusd in cehd in 1896). Aceastd metodi, relevind individualist functia
sociald a artistului ce prin opera lui colaboreazi la formarea caracteristici-
lor psihologice ale cititorilor, 1-a impresionat indubitabil pe Salda, c#ci era
vorba de individualismul care in acea perioads incepea sé devind axa concep-
tiei sale filozofice gi critice. Perioada 1900 — 1914, perioada Luptelor pentru
viitor (Boje o zitfek, 1905) si a Sufletului si operei (Dufe a dilo, 1913), e
caracterizati de ruptura cu determinismul, de accentuarea individuali-
tatii criticului, a personalitdtii si patosului eului sdu creator. Pini atunci,
Salda scrisese doar informiri stiintifice, acum incepe si cultive meditafia
criticd, portretul, medalionul, iar eseul devine forma cea mai adecvati
viziunii lui asupra functiei creatoare a criticii. In 1905, apare studiul Cri-
lica ca patos si inspirafie (Kritika patosem a inspiraci), dedicatd in intregime
personalititii critice. Critica — sustine Salda — nu e o profesiune, ci o
vocatie, o ,stare dramatici”, bazatd pe o inspirafie noud, in care trecu-
tul e doar material care pledeazdi pentru ,,ziua de azi §i de miine care se
nasc’’. Intelegerea criticului ca creator al noii inspiratii il agazi pe acesta
la acelagi nivel cu poetul si artistul, diferenta constind doar in material :-
»poetul creind in primul rind din viatd si artd, criticul din artd si culturd”.
La fel ca poetul, si el e un ,,violator al visului siu”’, e unilateral, neobiectiv
$i nedrept, scopul lui nefiind cunoasterea realitdtii, ci stilizarea ei. Concep-
tia faldiand asupra criticii este eroici. Criticul ia asupra sa datoria verdic-
tului, ceea ce presupune suferintd : ,,A judeca e ultima cale, calea disperatd
pe care poate merge un suflet tare intr-o epocd slabd §i mici, intr-o epoci
epigonicd §i mincinoasd, cind lumea e presirati cu falsuri si surogate ...,
cind cel mai greu e si ajungi si ai pdmint ferm sub picioare, certitudine gi
adevir’. Critica — patos si inspiratie ii apirea lui Salda ca singura cale
care la data respectivd (in plind crizi sociald) putea fi sindtoasd si eficienti.
Activitatea adeviratului critic e orientatd spre viitor, spre pimintul pe
care nu-1 va vedea niciodatd, cici aproape obligatoriu el devine,,o victima
a vechii dezorganiziri pe care a apropiat-o de sfirsit.”

Salda a postulat primul in literatura ceh# analiza operei ca tot, ajun-
gind in diferite studii ale acestei perioade (ca cele despre Macha sau
Brezina) la cunoasterea stiintifica a structurii ei. in form# a observat expresia
»,potentei creatoare’’ a autorului, de aceea analiza formei a constituit pen-
tru el calea realizirii fortei, frumusetii gi moralei autorului. Salda considera
metodele de analizd literari mai vechi — stabilirea izvoarelor operei,
a atmosferei artistice §i a ideologiei din care a apirut aceasta — ca activi-
tdti neadecvate pentru functia gi valoarea produsului artistic. El credea
a fi descoperit in analiza operei ca istorie a sufletului poetului gi in stilul
ei’criterii noi, infailibile, pentru aprecierea unicititii poetice (si artistice).
Considerind forma artistici modalitate principald a exprimdirii valorii
literare, Salda a aleituit o scald pentru aprecierea operelor din punct
de vedere al genezei §i existenfei lor istorice. Prima treapti e, dupi el,
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aceea a formelor epigonice (a formelor firé fond), o alta aceea a formelor
naturaliste, stadiu negativ, in care in locul poeziei apare jurnalistica, ,.ro-
manele se scriu foiletonistic §i drama il popularizeazi pe Darwin’. In
fine, al treilea stadiu este acela al ,,stilizdrii pozitive”, al creatiei adevirate,
al viejii transfigurate. Aceastd ierarhizare a valorilor — metodd funda-
mentald in critica lui Salda — dobindegte o motivatie geneticd si evolutivi.
Literatura cehd modernd (Moderni &eskd literatura), Sufletul gi opera (Duse
a dilo), Artd gi religie (Uméni a ndbofenstri) reprezinti culminatia axio-
logiei critice a lui Salda, a capacititii lui de a vedea polar drama creatoare,
dar in acelasi timp infiitigeaza gi semnul crizei criticii dinamice, care incepen
83 se schimbe in criticd ,reglementatoare’’. Desigur, aceasti conceptie
criticd nu i-a apartinut lui Salda in exclusivitate. Ea s-a sprijinit pe este-
tica §i filozofia contemporand, pe Nietzsche i Kierkegaard, gi gi-a avut
analogul in psihologia literard stiintificdA germand, in Dilthey in primul
rind. Metoda ierarhizidrii valorilor si teoria existentei celor trei trepte evo-
lutive in miscarea literard a aplicat-o Salda in studiul literaturii cehe (cons-
tatind predominarea primelor doud trepte fati de ultima). Criticind eclec-
tismul si epigonismul rispindit de urmagii poetului Vrehlicky, Salda lupta
impotriva superficialit{ii, a lipsei de originalitate, a virtuozitdtii gratuite,
a ceea ce numea el laturile intunecoase ale poetului renascentist : forma-
lismul mergind pind la joc, livrescul inspirafiei, eruditia excesivi, acade-
mismul, manierismul 3. Iar in critica sarcasticd a lui Alois Jirasek si K.
V. Rais se ascundea de fapt condamnarea peremptorie a vechiului
concept utilitarist al literaturii, a caracterului descriptiv al acestui gen
de realism, a idealizdrii §i inclindrii spre idilism. ,,S4 protestez impotriva
acestora e pentru mine o datorie nu politicd, ci artisticd gi poetics, pentru ci
acestui caracter etic ii corespunde proport{ional pe plan estetic plictisul,
pasivitatea, repetifia gablonardd 3i comoditatea literard ... Asta inseamni
sé diluezi si sfi micgorezi viafa, forta gi miretia ei tragics, inseamni si ni
se dea in locul vinului ei intunecos resturi flescdite’ 4.

Desi s-a afirmat ca critic in lupta pentru apararea curentelor artis-
tice moderniste (impresionismul, decadentismul, simbolismul) de la sfir-
gitul secolului trecut, degi a ap#rat libertatea incercéirilor de exprimare a
psihicului complex al omului modern §i a sentimentelor si stirilor de con-
gtiin{4 ale tinerei generatii ce resimtea acut riscrucea de epoci in care
se afla, Salda n-a fost totusi un simplu comentator sau apiritor al acestor
tendinte noi. §i-a pistrat permanent independenta gi libertatea de spirit
in sensul principiului sidu fundamental, ¢3 ,,conditia esentiald o creatiei
artistice §i a culturii in general gi primul criteriu al valorii artistice e perso-
nalitatea creatoare’’®. Norma fundamentald a oricdrei creatii artistice era,
dupd Salda, libertatea, nu in sensul de anarhie, c¢i in acela de disciplind
superioard, de autoperfectionare pinid la atingerea unui sistem de valori
supraindividual (cirora individualismul conceptiei sale filozofice le atri-
buia o valabilitate metafizicd). Aceste principii teoretice au fost aplicate
§i verificate de criticul ceh in polemica avutd cu unele orientiri tinind

3 F. X. 8alda, Dllo J. Vrchlickéhn, In vol. O umeénl, Praga, 1955, p. 237.

4 F.X. Salda, K. V. Rais, Pantala Bezoufek, in Krilické projevy, vol. 3, din Soubor
dila F. X. Saldy, vol. 12, Praga, 1964, p. 452 — 453.

$ Fr. Burlanck, Ceskd literatura 20 slolell, Proga, 1968, p. 48.
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de modernism. Adversar al naturalismului, in special al variantei lui cehe,
Salda reprosa unui Simaéek sau unui K. M. Capek-Chod, de exemplu,
descriptivismul, viziunea pasivd a omului, fatalismul, superficialitatea psi-
hologicid. Aceeagi idiosincrasie funciard fat{d de fals gi superficialitate in
literaturd (fie cd imbrica forma patriotismului sentimental sau a senzatio-
nalului cultivat artificial) 1-a determinat pe Salda si ia atitudine impotriva
decadentismului ceh, demascindu-1 ca manierd si artificiu, ca §i impotriva
poetilor catolici, a cdror profunzime si extaz mistic le binuia de imposturd
(Sigismund Bougek, K. D. Lutinov, de exemplu). ,,Tot ce-a reugit si fack
cercul decadent ceh pini acum — chiar daci ar fi armonios din punct
de vedere artistic §i poetic (dar nu e) — ar fi putut si constituie cel mult
decoratia constructiei romanesti, dar de structuri insdgi, de stilul ei pro-
priu, de alciituirea ei nu i-a pisat pind acum niminui. In jurul acestor pro-
bleme artistice grele, complexe si fundamentale, se merge cu ochii inchisi.
Cauza se afla in aceea ci decadentismului ii lipsegte vitalitatea, adici organi-
citatea, orinduirea de ansamblu, planul care subordoneazi detaliile intre-
gului. Decadentismul ceh e, din punctul de vedere al vietii, sirac gi necu-
prinzitor, e virtuozitate, §i anume virtuozitate baroc# gi ugoard, maniersd
facili, ceva pur letargic siapdsitor, ca o halucinatie provocatd de hagig’ ®.
Articolul se incheie cu o formulare apreciativd categoricd in condamnarea
pe care o cuprinde : ,,Decadentismul ceh, prin neintelegerea profundé
a fundamentului artei, prin falsul siu individualism, care e numai impo-
tentd creatoare i carentd a forfelor care si subjuge §i si cucereascd publi-
cul, se scufund4 in el (in anarhism — n.n. S.P.), unde in cele din urmi se va,
ineca” ?. In combaterea compromisului, mediocritdtii §i superficialititii
in artd, Salda a fost implacabil si nu o datd crunt. Criticul ceh a risipit va-
luri de vervi, de dialecticd subtild, de sarcasme pentru distrugerea impos-
turii, a falselor valori, pentru indepirtarea balastului de conventii si pre-
judeciiti din calea noii arte. Profesind critica ,,de ’amour et de la haine’
§i la nevoie chiar pe aceea a ,,posibilitdtilor critice invecinate”’, Salda gi-a
acordat intotdeauna libertatea de a fi ,,nervos, bilios, acerb §i vindicativ’’ 8.
De o violent{d critici ce amintegte de aceea a unui Léon Bloy, Louis Veuillot
sau Barbey d’Aurevilly, acest creier fulgarant a fost citeodatd un pamfle-
tar injust, pierzind in delir polemic sim{ul proportiilor. Iat#-1 aruncind
anatema asupra lui Karel Capek, a cirui imagine ca arivist ascunzindu-si
rapacitatea sub o aparentd generozitate i cordialitate e concludentd pentru
umoarea belicoasi a polemistului Salda : ,,Sint diferite soiuri de pozeuri
literati i diletanti. Unii cultivi ,,atitudinea’’ supraomului nietzschean, dis-
pretuind lumea obignuitd, banald §i noneroici, altii ,,atitudinea’ intangi-
bilitdtii, a hipersensibilitétii sufletului, a complexiti{ii §i prefiozitdtii, care
nu pot nicicum intelege lumea grosoland de acum, altii, in fine se striiduiesc
sd apar# intr-o posturd exact opusd : in postura jovialitdtii, cordialititii,
a iubirii aproapelui, a pasiunii si serviabilitfii. Pretutindeni vid doar
sarcini §i prilejuri de samariteanism. Ce scrie doar Capek despre cum pune el
umdrul la treabd. Peste tot il agteaptd muncs si iar munci, nici s3-gi gteargd
cum trebuie nasul nu poate din cauza muncii ... Doar de valorificarea

¢ F. X Salda, Jitf Kardsek : Stojaté vody, In vol. O uméni, p. 363 s5i 364.
7 Ibidem.
8 Al Jelinek, Histoire de la liltérature tchéque (de 1890 & nos jours), Paris, 1935, p. 44.
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vietii ii_pasd, de umanitate, de altruism, de servirea omenirii. Ce generos
e acest Capek, isi zice cititorul. $i in acelasi timp ii scapd cd acest nobil om
@ 0 creaturd intrucitva academicd, ci e nu numai un generos §i un entu-
ziast in absiracto, ci i un gmecher literat in concreto, care nu uitd un mo-
ment de adversarii sdi literari reali sau doar inchipuiti, pe care-i inghion-
tegte in coaste sau ii calcd pe picior unde poate’ ®.

Salda a apdrat §i a impus — cum precizam §i mai inainte — conceptul
criticii literare ca gen independent §i ca expresie a personalitd{ii creatoare,
pentru care opera de artd e un prilej de a se autoexprima ca gindire §i sen-
sibilitate (eseul Critica ca patos §i inspirafie, 1905). Criteriile fundamentale
in aprecierea operei de artd sint, dupd Salda, acela al veracititii (sinceritate,
unitatea organic# a operei §i a creatorului ei, a confinutului gi a formei), al
individualitd{ii creatoare originale, care aduce o viziune noud a lumii §i
are curajul experimentului in arté, si, in fine, acela al raportului fa{d de viatd
{misura in care opera reunegte si multiplice §i s imbogi{eascd viata sau
si-i intensifice experienta)!°. Treptat, criticul ceh adaugd sistemului
siu nuante noi, accentuind asupra spontaneitdtii artistului, asupra laturii
senzoriale a artei, asupra caracterului intuitiv al cunoagterii artistice, asu-
pra indriiznelii experimentului. In acelagi timp, inci din eseurile de debut,
Sintetismul in arta noud (Syntetism v novém uméni, 1892) gi Noua frumu-
sefe, geneza gt caracterul et (Novd krdsa, jejl geneze a charakter, 1905),
Salda gi-a precizat pozifia fatd de herbartism, de pozitivism, fats de ,,filo-
zofia modernsi, care acoperd viata cu gazul trist al tainei’”. Revolta lui
impotriva rationalismului (,,analiza consecvent desfiiguratd duce totdeauna
la nesiguranti, pentru c# ceea ce se atinge sint doar elemente disparate,
adicl ceva indivizibil”’ 1) era determinati de dorin{a de a ajunge la esentd
(citindu-1 pe Ch. Morice : ,,Geniul constd — ca §i Iubirea §i Moartea —
in eliberarea de neesenfial, de obiceiuri, de prejudecati, conventii, de tot
intimplitorul elementului vegnic gi unic care sclipegte de dupi aparente
in strifundul fiecirei naturi omenegti’’ 12) gi la sintezd.

In acelasi articol e ridicatd si problema specificului national in arts,
in cadrul cireia natiunea e inteleasid ca o tendin{d dinamicd spre un viitor
tip uman superior, iar arta e viizutd ca stimulator al acestei energii spiri-
tuale. ,,Dac#i existd vreo filozofie pozitiva care poate fi dedusd din proce-
sele istoriei artei, apoi e aceea cd artistul creator merge cu mult inaintea
epocii sale §i a stadiului de dezvoltare prin care trece mijlocia natiunii
i societdtii lui, cd vede mai departe gi mai adine, mai mult gi altfel, mai
tipic gi mai expresiv decit publicul gi ci acest public realizeazi complet
mult mai tirziu, dupd ani de neinfelegere sau de infelegere partiali, fine-
tea si puritatea caracterologicd a viziunii artistului ... Poetii sint invi{a-
torii noii culturi afective, ei trezesc gi descoper# noi sfere nervoase §i sen-
timentale ale vietii, gisesc noi senzatii ale inimii, invatd sd trdiascd tonuri
§i nuante noi de sentiment i atmosfers, pe care ei cei dintii le-au exprimat,
vibreazii de pliceri i susping de tristeti necunoscute generatiilor anterioare gi

® F. X. Salda, Karel Capek, NovéndfF politicky a socldin, In vol. O uménl, p. 470.

10 Acesle principii de bazi ale gindirii sale critice au fost exprimate tn volumul Boje o
ziltek, 1905.

11 F. X. Salda, Syntetism v novém ument, apud J. Mourkova, Elické aspekly Saldova kri-
tického I’Joalojc. tn ,,Ceska literatura’’, nr. 3, 1968, p. 315.

1 Ibidem.
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regenereazd astfel, lirgesc si afineazi sensibilitatea, o modeleazd in forme
noi, cdeci in tipurile lor ridicd exemple vii, dupd care incearcd s& triiascs
tindra generatie : lirgind impiratia vietii, o lirgesc §i pe cea a frumusetii”'?,

Iar viata plenar triitd, amplu §i sensibil perceputd, e criteriul tuturor
valorilor, si nu numai al celor etice, dar i al celor estetice : ,,Artistul —
sustine Salda — nu cautd niciodatd frumusetea, ci cu totul altceva, i
anume, in principal, mai multi via{d, mai multi sinceritate, mai mult
adevir, mai multd fortd, mai mult ritm, mai multd lege gi logicd, mai
multd durere §i plicere decit fuseseri pind atunci in artd™ 4. $i criticul
definegte ceea ce numeste el ,,paradoxul eticii artistice’’, care cunoagte an-
goasele viefii §i le infruntd realizind o insolitd ,,sigurantd tragicd”. Iar
rolul creatorului este de a ardta ci ,,nu existd alte arme impotriva spaimei,
nesigurantei si sortii decit cultul lor. Numai el reugegte si le intoarcd
ghimpele impotriva lor ingile si 54 le transforme otrava in binecuvintare §i
fortd”. Si, in continuare : ,,Op=ra e o stare dramatici g§i pateticd gi nu eficd.
Poetul sau oricare alt artist creeazd, desigur, un etos nou, §i aceasta prin
intermediul unui patos nou. Etosul poeziei gi al oricdrei arte constd in
aceea ci, fiind naturi rizboinice §i inarmate, il inarmeazi la rindul lor pe
om : pe spectator, pe cititor, pe ascultitor. Aratd totul nesigur, ca jucdrie
a mortii, ca minge a intimplirii §i tocmai de aceea dau §i trezesc sentimen-
tul sigurantei si increderii’’ 15, In prim plan al atentiei criticului a stat in-
totdeauna problema creativititii umane, care e strins legati de aceea a
cunoasterii viefii, de capacitatea de a i se ddrui §i in acelagi timp de a
lupta cu ea. De aceea Salda a inteles viata ca un experiment, ca o activitate
creatoare a fiecirui om, ca o posibilitate individuald care a fost datéd fie-
ciruia. Desigur criticul, in fragmentul citat, deosebegte inci etica comuni
de cea artistici. Dar, prin postularea fuziunii artei si a vietii, visului si
realititii, el pune bazele eticii omului modern, eticii umaniste in opozifie
cu etica religioass, heteronomici. In aceastd separare hotdriti de spiritua-
lism, de misticd, de decadentd, pe de o parte, i de gtiinta pozitivistd, cu
s»yprogresul’ in limitele legii, pe de alta, Salda a fost influentat de Nietz-
sche, care, dindu-i impulsurile necesare, 1-a condus in cele din urmi la un
umanism radical, pe care-l gisim intr-o formi asemin#itoare la Romain
Rolland. Misura valorilor e viata omeneasci, §i sensul viefii nu e nimic din
afara ei. Datoria supremid a omului e de a-gi tridi deplin propria-i viatd :
s, Viata trebuie si fie numai poezie, trebuie si fie frumoasi, curatd, mare gi
inaripatd ca §i aceasta. Nu e poet cine n-a indriznit, cine nu s-a mizat
pe o singur# carte, cine n-a pariat la zaruri pe soartd gi via{d” (scrisoare
citre R. Svobodové, 21 1V 1898). Dar aici, in lupta pentru emancipare,
pentru eliberarea omului de indatoririle §i {elurile extraumane, se afla gi o
mare primejdie. Salda era congtient ci omul nu poate spera nici un fel de
sprijin din afard §i nu poate apela la nici o alti autoritate decit la cea
omeneascd. Era congtient ci omul, odatd emancipat §i abitut de la linia
existentiali comuni, risci insingurarea (,,Aici se afli izvorul oricirei go-
viieli §i dedubldiri: in clipa cind iti devii tie insuti legislator gi judecitor,

13 F. X. Salda, O uméni, Praga, 1955, p. 11 — 12,
W Ibidem.
] 8 F. X. Salda, Umélecky paradox, apud J. Mourkov4, Etické aspekly Saldova kritického
postoje, in ,,Ceska lileratura™, nr. 3, 1968, p. 318 — 319.
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¢ind nu ai nici o instan{d superioard tie la care si poti apela, cind ifi egti
singur numai tu fie §i poet, si actor, §i public, §i critic al piesei tale, in
acea clipd incipit tragoedia, peste care nu e nimic maiamar §i mai fatal 16,
Prin aceastd viziune a omului dominind §i dominat se apropie Salda de
imaginea supraomului nietzschean (in care ,,omul devine in fine ceea ce
este’’). Ideea, veche de altfel in filozofia moderns europeani, pennite apropi-
erea partiald a criticului ceh gi de Spinoza, care considera c# libertatea gi
fericirea constau in efortul omului de a deveni ceea ce este potential,
de a se apropia tot mai mult de prototipul naturii umane. Ceea ce
caracterizeazdi gindirea umanistului ceh de la sfirgitul secolului al
XIX-lea e contradictia dintre insuficienta credintei (ca componenti
specificd si necesari a oricirei vieti omenesti), sau mai bine spus intre
peputinta de a crede in sens teist, §i necesitatea, nevoia credintei ca
ceva specific pozitiei omului si prin care acesta i5i poate depdsi propria-i
mérginire. Privit din acest unghi, mult discutatul individualism Saldian
apare ca una din ciile pe care filozoful si criticul ceh a ajuns la conceptia
sa umanistd asupra existentei. Continutul individualismului lui e teoria
nietzscheand asupra vietii, vizut# ca experiment al cunoagterii, al cunoag-
terii intelese ca drami interioard i ca supremi aventur# a omului. Creafia
insiigi e cunoagtere i autocunoastere in acelagi timp, creatia e autoreali-
zare a omului, in care creatorul recunoagte ci nu-i poate fi indiferentd
soarta lumii, pentru ci nu-i este indiferentd nici propria lui soartd. Acest
raport al artei cu viata nu l-a condus pe Salda la o conceptie utilitaristd
sau didacticistd. In calitate de critic a fost permanent congtient de specificul
artei i al procesului de creatie, analizind opera din punctul de vedere al
valorii ei artistice.

Noile conditii sociale gi politice din timpul i de dups primul rdzboi
mondial au dat orient#rii critice $aldiene o noud coloraturd. Se modificd
conceptia sa asupra subiectului criticului, i se reduce patosul. Se declard
din nou adeptul empirismului (deceniului al 9-lea). Functia eriticii nu consté
in judecare, ci in primul rind in capacitatea de a-gi pune intrebdri. Adevira-
tul critic e o ,,for{# care vrea si actioneze rdminind impersonald’’, aproape
anonimj in tendin{a ei de a funcfiona continuu ca un ,,credincios organ cor-
poral”. In anii din preajma primului rdzboi mondial, principiul artei ca
expresie a vietii §i ca instrument pentru transformarea ei intr-o ordine su-
perioard capitd brusc forme sociale. Lupta pentru depésgirea individualis-
mului se incadreazd in agitatia revolutionari generald care cuprinsese lumea
gi care aducea in prim plan tendintele colectivismului gi congtiinta respon-
sabilitdtii individului pentru organizarea lumii. In acest sens, Salda con-
sidera credin{a in renagterea morali a lumii §i ndzuinta pentru infrifirea
ei — speranfa fundamentaljy a omului modern. Pentru aceasta sint nece-
sare ,,forte sociale uriage, o religie sau un mit social miret, care si stabi-
leascd scara valorilor in societate, 8% fixeze fiec#rei functii gi individ un
loc precis i solid in alcituirea sociald’’ 7. Astfel a inteles Salda comunismul,
ca o manifestare temporari a permanentei aspiratii mistice a sufletului
omenesc spre infritire universald. Iar arta proletari o considera art# social-
misticd, strdbdtutd de convingerea intr-o noud alcituire a vietii §i a lumii,

18 F. X. Salda Doby pfechodné, In Kritické projevy, vol. 8, Praga, 1964,
17 F. X. Salda, Kritické projevy, vol. 12, p. 115, apud F. Vodi¢ka, Formovrdni Saldova
kritického typu, In vol. F. X. Salda — 1867, 1937, 1967, Praga, 1968, p. 27.
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inzestrati cu patosul spiritual al tuturor rdsturnirilor sociale mari, care
s-au bazat pe entuziasmul gregar, pe aspiratia spre forme superi-
oare de umanitate. (Suferinfa provocatid de aceste schimbiri o intelege
mesianic, popoarele respective fiind in aceste cazuri reprezentantii intregii
omeniri, incercind in numele acesteia forme noi de viatd sociald, economici
gi spirituali). Prin deceniul al doilea al secolului nostru, Salda urmirea
-cu simpatie valul revolutionar din literatura cehd, constatind in studiul
din 1928, Despre cea mai tindrd poezie cehd (O nejmladsi ceské poezii) ci el for-
meazi baza sociali atit a ,,poeziei proletare”, cit si a poetismului. In acest
sens, nu numai ci apreciazi nuantat calititile poetice ale operei lui Wolker,
dar e sensibil §i la ceea ce poetismul a adus nou in literatura cehd, la modul
cum a descitusgat fantezia i cum a pus in valoare reactiile senzoriale si
afective ale omului modern.

Analizind ,,spiritualizarea” liricii cehe in opera lui Hora, Salda a
ajutat la clarificarea caracteristicilor noii poezii, explicind tendinfele aces-
teia spre aga-numita ,,lirici absolutd’. Prin acest termen el nu inteleges
doar poezia in sensul postulat de programul poetismului, ci §i ,,poezia
purd”’, in conceptia idealistd a lni Brémont. Cu toatd simpatia sa pentru
arta avangardistsi, Salda a avut o atitudine critici fa}i de curentele care
cultivau o conceptie pasivi asupra omului (suprarealismul), sau fatd de cele
in care era oglinditi dezintegrarea personalititii umane in haosul civi-
lizatiei moderne (naturalismul analitic). Contaminat el insugi la inceputurile
carierei de morbul analizei care bintuia epoca, in romanul Marionetele §i
muncitorit domnului (Loutky & délnici bozf, 1917) si in ciclul de povestir
Viafa ironicd gi alte povestiri (Zivot ironicky a jiné povidky, 1912), Salda nu
s-a lisat indelung furat de tentafiile artei decadente, aspirind, intr-o epoca
in care delincvenscenta nevrozatd era la mods, spre echilibru, claritate s
sintezd. Studierea activititii critice §aldiene pe de alti parte, demonstreazi
acelagi lucru, prin permanenta tendintei de abordare istorica §i stiinfifica a
literaturii. Aceastd tendintd, ce poate fi urmdriti inci din culegerea
antebelici de portrete literare cehe gi striine Sufletul si opera, din 1913,
gi pind la noile medalioane din Jurnalul lui Salda (Saldiv zdpisnik, 1928 —
1937), a avut urméri §i in stilul eriticului (curitindu-1de detritusuri verbale.
simplificindu-1), precum giin lirgirea scalei sale critice cu o serie de eseur
sintetice tratind probleme de teorie literardi: Despre aga-numita nemuris
a operei poetice (O tzv. nesmrtelnosti dila basnického, 1928), Poetul gi societates
(Bdsnik a spoleinost, 1933), Problemele poporului gi ale caracterului populs
in noua creafie poeticd, ( Problémy lidu a lidovosti v nové tvorbé basnické, 1932)
Opera de artd i statul (Umslec kd tvorba a stat, 1936) ete. Aceste studii demon
streaz ci atitudinea individualistd in infelegerea artei n-a exclus la Sald
acceptarea functiei sociale a acesteia, considerarea vitalitdpii (In sensul d
exprimare veridici a viefii §i capacitate de a interveni ca fortd activi
societate) ca trisdturd principald a adeviratei creatii.

Salda ca critic este — cum spunea un comentator avizat!® — re
prezentantul celui mai neingridit ,,activism creator §i social din Cehia"
Acest activism depigeste limitele unei singure conceptii, a unei singur

13 Vodi¢ka Felix, Formovdnl Saldova kritického typu, In vol. F. X. Salda— 1867, 197
967, p. 36.
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directii, ideologii, situatii, strib#tind istoria ca un vesnic corelat al ndzu-
intei omenesti de a renaste. Criticul Salda — desi individualist — prin
natura functiei sale devine mijlocitorul gi instrumentul formérii comunitétii
omenesti. ,,Jndeamni la sprijinirea oricirei opere artistice sau sociale ade-
virate” 1 indemnind in acelagi timp la opozitie fatd de automultumire,
autozeificare, dezumanizare, fat4 de definitiv sau stagnare. Aici se
afld patosul spiritual gi forfa acestei critici, dar gi riscul ei. Tocmai pen-
tru ¢4 trebuie £ hotdrascd pe rispundere proprie ce e ,,drept” si ce ,,ne-
drept”’, ea se bazeazi exclusiv pe capacitiditile gi cunogtintele criticului, pe
,dimensiunea personalitii{ii lui”’. Ca om, criticul nu poate totusi si-gi de-
piseascd caracterul istoric in toate, poate doar si nizuiasci spre aceasta.
De aceea modelul critic §aldian e de dorit, dar in universalitatea lui greu de
aplicat, acceptarea acestui model neasigurind rezultate similare.

19 Ibidem.
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ROMAXNTUL LUI J. IWASZKIEWICZ
STAN VELEA

Creatia poeticd i cea nuvelisticd, amindoud crescute relativ repede
in valori de prima mind, n-au absorbit in exclusivitate eforturile artistice
ale lui Iwaszkiewicz. Nici micar intr-o méisurd care sd stinjeneascd dez-
voltarea altor specii ale prozei, precum romanul. Chiar dacé ritmul pro-
cesului de maturizare pe acestd direcfie este mai lent, unele deficiente
de constructie persistind pini ast#zi, faptul tine mai mult de particulari-
tati ale talentului care se acomodeazi mai greu cu structurile compozi-
tionale desfigurate pe intinderi largi, epice. Astfel ¢4 autorul unor nuvele
devenite celebre, ca Bdtdlia de pe cimpia Sedgemoor (Bitwa na rowninie
Sedgemoor) sau Joanna-maica ingerilor (Matka Joanna od Aniolow), a
cultivat cu stiruin{d incd de la inceputul drumului séu literar §i romanul,
elaborind un numdir apreciabil de volume. De altminteri, 54 ne amintim
relatarea criticului Janusz Rohozinski, dupd spusele cidruia opfiunea lui
Iwaszkiewicz pentru literaturd, in dauna muzicii, se datoreste de buni
seamd gi indemnurilor lui Karol Szymanowski, dar, cel putin intr-o masurd
egald, si entuziasmului cu care prietenii ii intimpind primul siu ,,roman
poetic”’, mai bun, Fuga la Bagdad (Ucieczka do Bagdadu)'. Conceputd
in timpul gederii la Kiev §i publicatd dupd stabilirea la Vargovia, in 1920,
aceastd incercare, ambitioasd la doudizeci si doi de ani, contine, pe lingd
sldbiciunile firegti la virsta-i juvenild, o notd accentuat# de lirism nostalgic
propriu stepelor Ucrainei, lirism care va apirea deosebit de intens in
romanele de tinerete, imbricind mai apoi forme din ce in ce mai reticente.

Cele dintii opere care atrag atentia criticii de specialitate asupra lui
Iwaszkiewicz ca romancier sint Hilary, fiul contabilului (Hilary — syn
buchaltera) gi Rdsare luna (Ksi¢tyc wschodzi) — foarte apropiate ca pro-
blematica gi mod de tratare. In amindous actiunea este localizatd in melan-
colica Ucraind, in ambianta mosierimii de la tard, a cdrei descriere este
ficutdd, in genere, intr-o tonalitate realistd, desi stdruie asupra ei aura
poeticd ¢ naturii gi a satului ucrainean. Referindu-se in special la cele doud

! J. Rohozinski, J. lwaszkiewicz — viafa si opera (J. lwaszkiewicz -iycie i lwérezosé,
prefatd la vol. Jaroslaw lwaszkiewiez., Varcovia 196¢, p. 14
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romane, A. Sandauer sust{inea cid, in proza de tinerete a lui Iwaszkiewicz,
mosierimea nu este nici glorificatd, dar nici criticatd, ceea ce creazi
impresia de haos ideologic 5i de compozifie 2. Afirmatia istoricului literar
polonez este insd adeviratd numai in parte, deoarece, cu toate ci reprezen-
tantii nobilimii funciare sint infifisafi la modul liric, simpatetic —
Iwaszkiewicz insugi se recunoscuse discipol al gcolii lui Zeromski —
autorul se striduiegte si-i prezinte totugi cu obiectivitate. Nu-i laudi
§i nu-i criticii direct, dar atitudinea scriitorului est2 implicitd inimaginea
de ansamblu, autentici in esenta sociald. Din acest punct de vedere, este
ilustrativi pdrerea unui alt istoric literar polonez, St. Kolaczkowski,
care, vorbind despre Rdsare luna, spunea cu totul intemeiat : ,,Abundenta
viefii, necoordonati de mnici o voin{d, de nici o idee morald, s-a vidit
a fi mireasma ametitoare a unor flori care se sufocd in propria imbri-
jigare §i s-a consumat fird si dea roade. S-a pierdut in nemdirginirea
nostalgiilor vagi, a irumpt inutild cu energii turbulente §i distructive ori
a fost indbugitd de golul si plictiseala inactivitdtii. Pe fundalul vrajii
narcotizante cu care [waszkiewicz a inconjurat satul i viata Ucrainei,
cu atit mai mult prin contrastul intrinsec, au fost accentuate toate laturile
negative ale vietii sociale i morale 3.

Si in H@lary, Jiul contabilului, gi in Rdsare luna, episoadele sint
structurate in functie de conturarea individualitdfii personajelor princi-
pale, a ciror evolufie contine acea foame de limpezire conceptuald care
1-a obsedat intotdeauna pe Iwaszkiewicz. De aici caracterul autobiografic
al romanelor. Bintui{i de drame interioare, in lupta cu viata, eroii se
poticnesc 5i au un sfirgit tragic. Pus in fafa unei dileme, studentul Antoni
din Itdsare luna n-are tiria morald de a alege 5i se sinucide, siarind cilare
intr-o pripastie. Aluviunile esteticii moderniste determini, probabil, o
dominare categorici a impulsurilor emotionale, a vietii psihice dezorga-
nizate, haotice, asupra celei rafionale si etice. Ca si in poezia §i povestirile
scrise in aceastd etapi, se observd si aici o tendintd spre simplitatea
mijloacelor de expresie, impletitd cu atracfia spre amanuntul vietii reale,
biologice, cu miros, aspect §i culoare, ale cdrei forme tinde si le cuprindi
in curgerea lor diversi. Cu toatd stilizarea care, evident, persisti. Cele
doud romane reprezinti astfel o treapti cu o 1mp0rtanp§, pronuntat
istorico-literard pentru proza romanescd a lui Iwaszkiewicz. Incheie
perioada de tinerefe, atestind eforturile autorului de a-gi gdsi un drum
propriu, de a-gi inchega o conceptie proprie ideologic 3i artistic. Rimin
insd §i prin descrierile de un farmec irezistibil ale naturii i conacelor din
Ucraina inviluitd in tristefea inefabild a timpului care trece firi oprire,
lisind in urmi doar amintirea tot mai palidd a oamenilor si a locurilor.
Dacd nu ji prin fabulafia propriu-zisd, perimati intr-o epocd in care
romanul funciar se restructura in confinut, scriitorii deplasindu-gi inves-
tigafia asupra procesului de dezagregare al mogierimii ca strat social.
Nopyi gi zile de Maria Dabrowska, spre esemplu 4.

Un prim roman care anun{d §! inifiazi preocupdri estetice mature
este Conspirafia bdrbajilor (Zmowa mezczyzn), in care elementele intrigii

* A. Sandauer, Poefii celor trei g:nerafii (Poeci irzech pokolett), Varsovia, 1962, p. 78.

3 St. Kotaczkowski, Literatura finuturilor din rasdritul Poloniei (Literatura kr:séw polsklch).
»»Przeglad Warszawski’’, 1925, t. 50, p. 155.

4 Vezi i A. bandauer, loc. cil.
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graviteazd in jurul cdsniciei neizbutite a lui Wiadek gi Alinka Sawicki,
exprimind reflectiile social-filozofice ale autorului asupra activitifii ome-
nesti raportate la pasivitatea naturii. Infruntarea dintre cele doud prin-
cipii contradictorii se consumd prin opozitia dintre cei doi poli ai relatiei
sociale : bdrbat-femeie, care este expus# in spiritul tradijional al meta-
fizicii iubirii, conform preceptelor moderniste promovate de Mloda ’olska ®.

Dacd barbatul intruchipeazi premisa activitdfii neobosite, el con-
stituind factorul dinamic al dezvoltirii, femeia reprezintd tendinfa spre
staticul contemplativ, tulburat in vegetarea-i aistorici de ingerintele
framintdrii bdrbatilor. Alinka formuleazi cum nu se poate mai limpede
aceastd idee, atunci cind ii reprogeazd sopului cd bdrbatii s-au inteles sd
nelinigteascd lumea cu cdutdrile lor. Fac inventii, creeazi religii, invata,
fac sacrificii, vorbesc despre artd, creeazi arta yi vor sd convingd femeile
c¢d omul se poate schimba, cd devine altul, rdpindu-le linistea. Acestea
ytiv insd din instinct cd trebuie si ramind linigtite gi lumea le va deveni
indiferentd. Atunci granita dintre viatd i moarte se yterge i totul se clari-
fica, fird a se schimba nimic. Sorgintea acestei teorii a mactivitdfii se
afld in modelul oferit de naturd, a cérei existen}d, vegnicd in durabilitatea
ei, pare prin excelentd pasivd fatd de tot ce se intimpld in jurul ei §i cu
ea. Mai mult, aceasti infelepciune naturald, ataraxicd, este conceputd
ca o condifie sine qua non a pufinei gi trecdtoarei fericiri omenegti. Ei
bine, tocmai impotriva acester fericiri firave conspird barbatii, a céror
frimintare fird istov nu le aduce decit dezamigiri gi suferintd. Fiindcéd
evolufia sociali se efectueazd de la sine yi foarte incet, iar rezultatele
practice ale stridaniei bdrbatilor sint infime §i nu meritd consumul de
energie §i emotie investit. Agadar numai printr-o atitudine contempla-
tivd, apaticd, se poate realiza o brumi de linigte, de fericire in via{d.
Sint meditatii sceptice ale zdddrniciei zbaterii omului pe pimint, care
in unele nuvele se conjug# cu implicatii religioase. In Moara de pe Utrata
(Mlyn nad Utrata) sfintenia este echivalentd cu linigtea, inteleasi ca
indiferentd fa{d de lume, agitatia continud fiind socotitd un pdcat pentru
care omul trebuie s# plateascd prin chinuri.

Pe linia ziddrniciei eforturilor umane, Congpirajia bdrbajilor se
leagd direct de alt roman al lui Iwaszkiewicz, Sculuri rogii (Czerwone
tarcze), apdrut in anul 1934. Subiectul, plasat in secolul al XII-lea, in
timpul primei generafii incoronate din dinastia Piast, este turnat in doud
despdrtituri compozitionale, hotérite de cadrul geografic §i legate prin
evolupia personajului central, printul Henryk de Sandomierz. In prima
parte, autorul igi poartd eroul prin Germania, Roma, Sicilia §i Tara
Sfintd, pentru ca in a doua sd-] intoarcd in Polonia. Henryk de Sando-
mierz e un principe dotat cu o minte ascufitd, lacomd de cunogtinfe noi
gi de intelegerea superioard a lucrurilor. De aceea intreprinde lunga-i
cilitorie prin Germania impdrafilor, unde se imprietenegte cu viitorul
monarh Frederic Barbarossa, trece prin Roma papilor, zibovind apoi in
regatul normand al Siciliei, la curtea regelui Rotger, i se opregte, in cele
din urm4, in Tara Sfintd, unde asistd pasiv la luptele dintre cruciati gi
sarazini pentru mormintul sfint. Intelegind necesitatea unirii tuturor

5 Cf. W. Kubacki, Criticul $i creatorul. Prozalui hwaszkiewicz (Krylykie i iwrérea. Proza
lwaszkiewicza), L6dZ, 1948 ; cit. dupad J. Rohozinski, op. cit., p. 191.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



2146 STAN VELEA 4

tinuturilor sub o singurd mind de fier intr-un stat puternic, dupi ce revine
in Polonia, amini mereu lovitura de stat i moare la Sandomierz, firi
sd-gi fi indeplinit planul. Aceasta este, pe scurt, canavaua fapticd a roma-
nului. O investigatie mai adined a comportirii printului Henryk de San-
domierz invedereaza pricini §i rapiuni care se clarificd prin parerile de atunci
ale autorului asupra activititii oamenilor, pireri exprimate firi echivoc
in Conspirafia bdrbafilor. Ciutdrile infrigurate il determind si cunoasci
oameni §i locuri noi, dar in fata necesititii istorice, pe care o infelege
bine, manifestd rezervi si teamd, refuzind propunerea lui Frederic Bar-
barossa de a-1 urca pe tronul Cracoviei. Refuzul lui a fost interpretat,
nu fird anume dreptate, ca fiind generat de scrupule morale, ca un protest
valabil in planul general al umanitifii impotriva puterii totalitare®. Este
insd posibild si altd variantd interpretativd. Caldtoria il convinge de
degerticiunea unor notiuni ca : putere, bogatii, pliceri, sacrificii, artd
ete. Dorinta de a folosi cit mai mult din aceastd via{d prea scurtid il face
84 creadd cd va fi fericit dacd va renunta la actiune, mulfumindu-se s
contemple ,,lucrurile mici gi frumoase din care e alcituiti lumea’” 7. Un
scepticism de naturd intelectuali se impleteste deci cu o nestdpinitd dra-
goste de viafi.

Realizarea literari a romanului Scuiuri rogii este insd o chestiune
care a suscitat unele discutii, recepfia cartii inregistrind in timp doui
atitudini diametral opuse. La numai un an de la aparifie, T. Parnicki
formula citeva reproguri care ni se par intemeiate. Considera, printre
altele, cd lumea din afara granitelor Poloniei este superficial infafizata,
iar in prezentarea lui Henryk de Sandomierz autorul a pierdut cu totul
perspectiva istoricd, punindu-g§i personajul si gindeascd §i sid vorbeasca
aidoma unui contemporan, cu termeni §i categorii etice moderne 8. Din
motive similare, scriitorul J. Andrzejewski, desi semnala si el existenta
dublé istoricegte a personajelor, conchidea exultant §i cam facil cd Scuturi
rogii, folosind tradifia, rémine o operd cu totul originald, care exprimi
toate motivele, inclinatiile §i insugirile prozei lui Iwaszkiewicz ®. Fird a
nega unele caliti{i indiscutabile ale romanului, realizate mai ales in planul
ideatiei, judecarea cirtii, fie din perspectiva unei creatii istorice, fie din
aceea a unei opere contemporane, conduce la ideea de hibrid. Romanul
istoric -poate fi inviorat, cum s-a mai spus, prin aluzii instructive la
adresa contemporaneiti{ii, dar travesti-ul faptic si cel lingvistic trebuie
respectate. Altfel, planurile istorice se intervertese, dind nagtere la incon-
gruente greu de acceptat.

Nelinigtea care impinge omul la actiune constituie §i leitmotivul
romanului Vicleimul din Bledomierz (Pasje btedomierskie). Spre deosebire
de alte cdrfi scrise mai inainte, in care gisim tratati aceastd idee, autorul
jintegte aici, dupd cum o spune intr-un fel in prefati a editiei a doua din
1956, reliefarea ei intr-un complex social contemporan specific epocii
in care a fost elaborat romanul. Sintem in ajunul celui de-al doilea razboi
mondial §i umanitatea, presimtind parcd apropierea catastrofei, se agitd

% A. Sandauer, op. cil. p. B0—81: J. Rohozinski. op. cil.. p. 11,

7 W. Kubacki, loc. cil., p. 192.

8 T. Parnicki. Un roman istoric contemporan polonez (Wspélezesna polska powisé  histo-
ryezna), ..Droga’’, 1935, nr. 3, p. 222-—223.

? J. Andrzejewski, Scuturi rosii, .,Odrodzenie” (..Renaslerea’™), 1947, nr. 43.
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in fel gi chip, din pdcate fird folos. Cele mai multe dintre personajele
inzestrate cu posibilitd{i intelectuale se frimintd in cdutarea unui drum
care si le dea sentimentul stabilitdtii, al datoriei implinite, eliberindu-i
astfel de temerile cefoase care le asalteazii congtiinta. Limanurile pe
care le intrevdd nu le aduec linigtea. Scriitorul Zamoytto triieste drama
convingerii ci gi-a ratat viata, compunind opere ce rimin strdine §i inutile
oamenilor, iar poetul Kanicki se zbuciumi intr-un cosmar continuu.
Amindoi semnificd gi conflictul dintre artist §i mediul apdsitor, conflict
care nu-yi gasegte ilustrarea corespunzitoare in planul social, deoarece in
roman neintelegerile dintre omul superior Zamoyilo $i mediu se mani-
festd mai mult sub forma relafiilor familiale, iar nenorocirea lui Kanicki
este generatd nu de obtuzitatea celor din jur, ci de propriile angoase care-l
conduc pind la crimd. Nici unul, nici celilalt nu-5i afld alinarea. $i, pe
alte planuri, nu §i-o afld nici Anek, care crede ci poate scipa de ginduri,
ficind sport gi inscriindu-se la gcoala de marind, nici Pelaghia, care-si
omoard plictisul in aventuri amoroase, nici... Doar Roéza pare cd si-a
gidsit un rost ca invitidtoare intr-un colf de provincie gi Otton, care se
cisitoregte cu fata primarului. Sint insd fericifi, mulfumiti, s-au rezolvat
astfel problemele viefii lor ? Nicidecum, ele vor izbucni curind, cici lumea
merge inainte.

Acestea sint mobilurile ideatice ale romanului, care se vor expri-
mate nu in cadrul unei defiguriri strict epice, ¢i prin monografia unui
faptlegat de vicleimul de la Biedomierz ; reprezentafia unegte personajele
$i le defineste in raport direct sau indirect cu ea. Ca unitate, romanul
e fisurat, autorul relateazd unele pérti in foarte putine cuvinte, nu urmai-
regte sistematic personajele in episoade unitare, schimbd mereu planu-
rile temporale, de situatii gi psihologice. Profilurile nu se contureazd
limpede, sint mai mult schitate, cu unele sclipiri pe anume laturi. Nu e
nici unul cu adevdrat complex. Chiar in cazul marelui scriitor Zamoytio,
despre care, in afard de titlurile citorva romane si de nelinistea dinaintea
mortii, la care se adaugd citeva date in privinta relatiilor cu restul familiei,
nu aflim nimic. Sint insd locuri in care relatarea simpli intipdregte bine
tabloul social §i natural.

Dupd aparitia romanului Vicleimul din Bledomierz, in proza roma-
nescd a lui Iwaszkiewicz intervine un hiatus destul de indelungat, provo-
cat, se infelege, §i de perioada riazboiului. Abia in 1953 va schita o noud
incercare, publicind divertismentul pentru tineret Excursie la Sandomierz
(Wycieczna do Sandomierza), oras care, indrigit mult cu timpul, a jucat
un rol important in viata i creatia autorului. In ,,vacantele” pe care le-a
petrecut aici aproape in fiecare an, i-au venit multe idei pretioase. dintre
care unele au fost transfigurate artistic in aceastd atmosferd propice
scrisului, reconfortanti.

O revenire statornici a romanului in preocupdrile scriitoricesti ale
lui Iwaszkiewicz marcheazd trilogia Slavd gi glorie (Slawa 1 chwala).
Ideea de a concepe un vast tablou social-istoric, in care i urmaireasci
relaxat destinele oamenilor in toatd complexitatea evolutiei lor, pe cit
mai multe planuri posibil, s-a ndscut in timpul ocupatiei. Primele frag-
mente le publicd in periodicele ,,Nowiny Literackie” i ,,Ku2nica” in
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anii 1948 gi, respectiv, 1949, Vizind proporfii ample de la inceput,
proiectul se realizeazd treptat, implinind pini la urmé trei volume masive,
care apar in anii 1956, 1958 si 1962 la Vargovia. In presa literari din
Polonia s-a observat cd J. Iwaszkiewicz, in opera sa cu cea mai dezvol-
tatd structurd compozifionald, nu are o viziune epicd, intrucit egafodajul
arhitectonic s-ar alcitui din elemente de prozi realistd, proprii secolului
al X1X-lea, alituri de secvente de discurs filozofic, roman de aventurs
i tratat publicistic, de poem descriptiv, roman epistolar i de moravuri,
de saga tfamiliei $i prozid psihologicd etc 1'. Este adevirat ci fabulatia
nu curge lejerd gi neintreruptd de la un capat la altul, ci relatarea se face
in toate modalititile amintite de J. Rohozinski, dar viziunea de ansamblu
se incheags aidoma unei fresce-fluviu, indiferent dacd formal modalitatea
de expunere diferd de la un moment la altul. Autorul a avut §i are difi-
cultdfl cu deruldrile strict epice, dar aceasta este o problemi de compo-
zifie, de formd, care nu presupune neapirat gi o viziune statici.

Gindit monumental, romanul prezintd o imagine condensatdi a
istoriei, incepind din 1914 pind in contemporaneitate ; soarta personajelor,
care provin mai ales din aristocrafia funciard, dar gi din celelalte straturi
sociale, incheagd o cuprinzitoare panorams a societidtii in acest rdstimp.
Primele doud volume circumscriu intervalul 1914 —1939, ultimul aducind
actiunea pind in 1947. O perioad4 de timp destul de lungé, peste trei decenii,
in care se consumi trei evenimente de importan{i capitald in istoria uma-
nitdfii : primul rdzboi mondial, revolutfia socialistd rusd gi al doilea rizboi
mondial. Cu toate acestea, Slavd gi glorie nu este nici pe departe unroman,
istorie, autorul nu f{integte o cronicd strinsi, o descripfie complexd a
evenimentelor istorice. Stiruie asupra lor doar atita cit este nevoie pentru
a evidentia implicatiile pe care le au in psihologia §i activitatea oamenilor,
deci risfringerea lor in viafa sociald. Slavd §i glorie este un roman social,
a cirui episodicd se desfigoard pe mai multe registre geografice §i tempo-
rale. Stepa nesfirgiti §i conacele idilice ale Ucrainei inaintea izbucnirii
primului rdzboi mondial, Odesa invilvorati de revolufie, Vargovia din
timpul ,,sanatiei’’ §i al ocupafiei germane, Spania pustiitd de vilvitaia
razboiului civi, localurile de petrecere din Paris, Roma gi de pe Coasta
de Azur, Brazilia gi... — iata, in mare, filmul imens pe care scriitorul
il perindé cu dezinvolturd prin fafa cititorului, subjugindu-i atenia. Acfiu-
nea se consumi in curgeri domoale cu insistenfe analitice de psihologii §i
cadru, in ritmul vremilor de pace, pribugindu-se insd cu rostogoliri bolo-
vinoase, brutale, in avalanga rizboaielor, tivilug ce nimicegte la intim-
plare oameni i lucruri. Pe acest fundal enorm, individualitatea eroilor,
foarte numerogi, se manifestd diferit gi contradictoriu ca insdgi viafa,
rationald abia in retrospectiva desfiguririi ei. Devenirea lor in contextul
intrigii repune in lumini aproape intreaga problematicd a creafiei lui
Iwaszkiewicz — poezie, proza sau teatru —, pe care autorul o considerd
acum din unghiurile multiple ale posibilititilor de verificare pe care le
ofers viata intr-un cadru temporal lirgit considerabil. Intelegind ci roma-
nul contemporan parcurge un proces de intelectualizare accentuatd %

10 Nowiny Literackie”, 1948, nr. 30; ,,Kuznica’’, 1949, nr. 15.
11 J. Rohozinski, op. cil., p. 63. .
12 ). IwaszkieWwicz, Romanul §i proza (Powiedé i proza), ,,Zycie Warszawy'', 1963, nr. 93.
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pe de o parte, si avind inclinatii predilecte in aceastd directie, pe de altd
parte, scriitorul a procedat in consecintd, grefind pe constitufia psiholo-
gicid a personajelor o mulfime de intentii interogative, pe care le trece
apoi prin filtrele conviefuirii sociale.

Ideea majori care riazbate cu limpezime in tot romanul — valabild,
de altfel, pentru intreaga creatie — , trumifind fire de legiturd cdtre toate
personajele, este reprezentatd prin setea niciodatd satisficutd pe deplin
a omului de a cunoagte adevirurile viejii, de a crede in sensul pozitiv
al propriilor eforturi §i de a fi fericit. In interviul acordat lui Wilhelm
Mach 1n 1957, Iwaszkiewicz remarcd drept motive fundamentale ale operei
sale ,nostalgia credinfei, care promite linigtea in afara argumentelor,
fard a o dovedi, i ,,nostalgia cunoagterii’’, care figiduiegte satisfactia
supremd pentru licomia de a jti, dar care nu garanteazi fericirea indivi-
duali, ci, dimpotrivi, avertizeazd ci uneori roadele gtiintei pot dezamdigi.
S4 ne aducem aminte de cazul acrobatului din nuvela Zygfryd. Pentru
cei mai mulfi dintre oameni, intelegerea in profunzime a pirghiilor care
imping viata inainte gi a propriului rost in ansamblul aparent haotic al
acestel complexitdfi de factori este deosebit de trudnicd. Sint foarte putini
ingi in roman care ajung si priceapi resorturile adevirate ale evenimentelor
§i sd-gi potriveascd pasul existentei in funcie de ele. Implinirea deplini,
implicind fericirea, rdmine mai mult o chestiune de perspectivd optimistd
in noua societate socialistd, nefiind incd demonstratd artistic prin viafa
niciunuia dintre eroii trilogiei.

Drumurile pe care oamenii ,,bijbiie”’ in cdutarea fericirii sint felurite
§i in viafd, §i in romanul lui Iwaszkiewicz. Un exemplu semnificativ il
constituie evolupia personajului principal, Janusz Myszynski, fiul unui
mogier din Ucraina. Copiliina tristd il interiorizase de timpuriu gi obiceiul
de a cduta si se inteleagd pe sine gi pe cei din jurul sdu se dezvoltd cu
incetul intr-o deprindere care nu-1 va parisi ping la sfirgitul viepii. Ola
Goiabek spune despre el ci are flacdra lduntricd a cdutitorului de adevar,
pe care s-ar putea si-1 afle odatd §i odatd ; inchis in el, nu-1 iubegte nimeni,
de aceea pare pierdut gi visitor. E bun i cinstit, crede in oameni, degi
nu prea gtie bine ce sint, gi asta il feregte de amardciunea scepticismului.
Doregte ca arta si fie pentru oameni, s le spund ceva, si-i impresioneze.
Respinge religia cregtind, ca mod de viatd, in favoarea unei moralitdi
superioare a umanitdtii §i concepe iubirea in sens tolstoian, ca fiind esenta
§i continutul existentei, superioare artei. Intr-un cuvint, crede in om,
Intr-o umanitate cu sens moral, §i in adevir, numai ci despre toate acestea
nu ytie nimic. Are insd o aversiune inndscutd fatd de acyiunea care violen-
teazd curgerea calmi a viefii; firea-i meditativd ii determind o atitudine
pasivd, cautd si afle adevirul mai mult prin contemplatie, dar viata
inseamni migcare, acfiune, gi toate incercdrile lui de a-gi gisi mulfumirea
pe aceastd cale egueazs, invederind, practic, falimentul atitudinii contem-
plative din Conspirafia bdrbatilor. Actiunile militare inutile, iubirea neim-
plinitd pentru Ariadna, experienta scurtd a ciisitoriei cu Sofia, preocu-
pirile agricole gi ciliitoriile pentru retrospectarea trecutului — toate
simbolizind modalitdti posibile de viatd — nu-i alinid ciutirile, adin-
cindu-i §i mai mult izolarea §i tristetea, pe care, contrar lui Auclair, o
socotegte ca pe o componentd esentiald a vietii.
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Dar adevirata piatrd de incercare este riazboiul, victorie a dispre-
tului uman gi a crimei, care-i spulberd i ultimele nddejdi. Cruzimile pe
care nu le poate impiedica il ajutd sé-gi aprecieze retrospectiv viata si
sa-si inteleagd greseala : a participat reflexiv la toate, a vegetat fird
un scop limpede, dar n-a ficut practic nimic pentru ca omenirea si evite
acest impas care-i neagd esenta superioari. De aceea, pentru a-gi ispasi
intr-un fel vina, il sfituieste pe Andrzej Gotabek si lupte impotriva ocu-
pantilor germani, si facid ce n-a ficut el, si acesta, desgi ii repugnd i lui
violenta, se sacrificd, fiind convins ¢id va rimine in istorie in misura in
care acjiunea lui va lisa in urmi imaginea materiald a oragului distrus
de cotropitori. Justetea revelafiei lui Janusz o confirmi Iwaszkiewicz,
plasindu-gi eroul in mijlocul evenimentelor, al oamenilor. Ajutorul pe
care-1 dd partizanilor il scapd de apisarea indbusitoare a apatiei §i, pentru
prima datd, stavilele neintelegerii se indepirteazi, dezviluindu-i perspec-
tiva antrenantd a activititii sociale in folosul oamenilor, al poporului sdu.
Iatd ce-i scrie nepotul siu, Alo Bilinski, in ajunul mortii : ,,Acum, in con-
ditiile bucuriei uciderilor generalizate, am inceput si simt plenitudinea
vietii. Sint sigur cd totul se va sfirgi curind, cd lumea va risufla eliberata
de mecanismul ce naste cruzimile, iar omul va incepe si lupte pentru om.
Eu am evitat lupta, voi nu trebuie s-o evitati [...]. Golul era in mine.
S4i nu te temi de viatd, aga fac oamenii §i poporul care nu au un trecut
cucerit prin lupta. Poporul rimine, si triiegti cu el. Dupa rdzboi trebuie
54 ne intdrim lardsi. Nu cred in stipinii care sint trecitori. Eu am gtiut
s vid faptele logic, dar am fost numai un observator somnolent gi acum
sint tentat si mi# misor cu viata’. In noua orinduire sociali, care se prefi-
gureazd in Polonia eliberatd, Alo va avea toate conditiile pentru a realiza
aceste indemnuri, intrucit a renunfat i la prejudecata oamenilor de tip
faustic, dupa care suferinfa inseamni glorie. Oare suferinta este inexorabil
legatd de om ? Totdeauna un om va trebui si sufere pentru altul ? Ome-
nirea nu poate trdi fird asemenea glorie, are cineva dreptul si dispuni
de viata altcuiva — se intreabd Alo, si experienta riazbolului il conduce
la concluzia cd gloria umanitdfii nu trebuie si se realizeze in suferinti,
ci in linigtea si fericirea colectivitdfilor §i a indivizilor. Acesta este sensul
major al intregului roman.

Janusz Myszynski este insd un norocos, care-gi afld lumina cugetului
micar cu o clipd inaintea mortii. Viata ar fi prea simplé, mai ales intr-o
societate inlduntrul cireia se opereazi prefaceri rapide 5i violente, care vor
naste o noud structurd. Cele mai multe dintre personaje iyi irosesc zadarnic
avinturile §i dispar inainte de a se dumiri asupra drumului pe care trebuie
sd-1 urmeze in via{d pentru a fi fericitfi. Este cazul compozitorului Edgar
Szyller, a cirui prietenie cu Janusz aminteste de relatiile trainice dintre
autor i Karol Szymanowski. Inrudit ca atitudine fatd de dinamismul
social, Edgar pretuieste viata numai in misura in care transmite ecouri
in artd ; nu-i pasd cd omenirea se zvircoleste in rizboaie, poate si se pribu-
geascd totul, dar si rdmind variatiunile lui Brahms. Ca urmare, nu-l
intereseazd moartea mménui, triiegte numai prin §i pentru artd. Si totusi
nu e fericit ; se simte strimtorat de formele tradifionale, dar nu e in stare
s34 impund altele. Mai mult, in procesul creatiei se simte singur g§i medi-
teazd mereu asupra cauzelor solitarismului sfu. La un moment dat crede
cd le depisteazd in interesul exclusiv pentru muszica lui, care, cu multe
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influente striine, pare stranie §i nu intereseazd pe nimeni, dar nu intre-
prinde nimic pentru a schimba lucrurile. f5i duce povara existentei ca
un geniu neinteles 3i moare de ftizie in plinitatea virstei cu sentimentul
amar ci nu pricepe nimic din lumea exterioard, in care pind §i frumosul
artei este efemer. Egotismul exagerat al preocupdrilor, desprinderea de
semeni i-au ripit linigtea, consumindu-i viaja in mod inutil.

Dar fericiti nu sint nici Jozio Royski, Antek Golabek sau Niewolin,
care opteazdi pentru atitudinea activd, considerind cid numai cei ce se
plictisesc se refugiazd in ,luntrea artei’”. Lumea este insé plictisitoare
doar pentru cei care nu gtiu s4 vadd, pentru cei care nu vor si facd nimic.
Arta inseamnd budism, pasivitate, visare, iar viata nu este decit una i
e picat s-o petreci vegetind. Acfiunea, patrunderea in miezul viefii —
iatd menirea unui om adevirat, exclama Niewolin. Arta e un lucru de
prisos, impus lumii de orientalismul sentimental. Toti trei sfiryesc ca vic-
time ; via{a, pe care igi propuneau s-o domine prin actiuni, ii pribuseste
unul dupa altul. Primii doi mor prematur in lupte la care participarea lor
este mai mult sau mai putin intimplatoare, iar Niewolin rateazi, devenind
un alcoolic. Un sfirgit aseméndtor au §i Bronek Zloty, care piere in ris-
coala ghetoului vargovian, din spirit de solidaritate cu cei de acelagi singe,
§i Walery Royski, care, evoluind spre crima gi trddarea propriului popor,
este impugcat de patriofi. Cu toate ci moartea lor are pricini i semni-
ficafii morale opuse, amindoi sint strivij{i de evenimentele istorice, a céror
precipitare nu distinge intotdeauna intre fapta eroicd, prestigioasd, gi
mirgdvia crimei.

Cdutdri zadarnice pentru realizarea unei fericiri indelung visate
reprezintd si personajele feminine ale romanului. Nestatornicia Ariadnei
Tarto este izvorul propriei nenorociri. Generoasi §i entuziastd, dornicd
de a se dirui unei activitdfi, unor idei in care si creadi ca intr-un ideal,
aleargd mereu dupi o lumind la care nu va ajunge niciodatd. Popasurile
mai lungi sau mai scurte in slujba revolutiei socialiste, la Odesa, in actiu-
nile filantropice, la Paris, sau in méinistirea de la Roma inseamni tot
atitea dezamdigiri. Moare célcatd de un autobuz la Roma, fird a implini
ceva. Nefericite sint, de asemenea, gi Hania Wolska, bogatd, dar visind
consacrarea scenicd, §i Elzbieta Szyller, care are bani gi talent, dar
triiegte cu nostalgia iubirii lui Jozio Royski. §i Ola Golabek, lipsitd de
bucuria iubirii conjugale, §i Ewelina Royska, inselatd in sperantele pe
care §i le pusese in copii, §i Helenka Golabek, impugeatd la inceputul
rdseoalel din Vargovia...

Fiecare dintre personajele amintite simbolizeazi o atitudine fa{a
de viafd, o problemi pe care autorul n-o rezolvd programatic, ci o lasd
in seama timpului §i a relatiilor sociale. L-a interesat intotdeauna ,,omul-
problemi’’, nu ,,omul-tablou”, agadar omul in perspectiva transformdirii
sub impulsul imprejurdrilor multiple, nu omul static, imuabil, ireal !3,
Peste existentd apasi greu laedium vitae, cu inceputuri in insingurarea
aspirapiilor tignite din fiin{a intim3, in nestatornicia lucrurilor si in ,,hime-
rele” cu care trebuie sd lupte. Finalul tragic al multora sugereazi gi pri-
bugirea nobilimii din Ucraina i Polonia in procesul de restratificare sociald

13 W, Mach discuta cu J. hoaszkiewicz (Z. J. Twaskiewiczem rozmawia W. Mach). ..Nowa
Kultura’, Varsovia, 1957, nr. 20.
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regizat de iuregul istoriei. Evolutia lor di in ansamblu impresia de via{d
complexi, dialectic contradictorie, a cirei dezvoltare este greu de inteles
mai ales de citre individul izolat, prins in vilméigagul intimplirilor.

In aceasty sintezd istoricsi, Iwaszkiewicz s-a striaduit si incifreze
in soarta eroilor semnele scurgerii ireversibile a timpului, incercind in
acelagi timp sd descopere, si intuiascid sensul istoriei gi, in acest cadru
evolutiv, rosturile existenfei umane. Devenirea lor, a personajelor, este
insofitd intr-adevir in permanentd de tragismul mortii §i de dramatismul
despdrfirilor, de amdiriciunea singurititii §i de spulberarea nidejdilor,
dar zvicnirile optimiste ale viefii sint mai puternice, pornesc impetuos
din profunzimi necercetate. Deosebit de elocventd, de pildid, este conclu-
zia curajoasd a lui Janusz Myszynski de a se angaja in lupta cu viata.
Sau patriotismul lui Alo Bilinski, care vine din Anglia si contribuie la
ridicarea tdrii din ruins, cu tot riscul implicat de originea lui nobiliar4,
intr-o vreme cind contradicfiile sociale se manifestau acut. Tot aga, scena
in care un firan igi ard imperturbabil pamintul sub ploaia de bombe.
Tabloul implinegte §i expresivitatea unui simbol pe linia unor vechi tra-
ditii ale literaturii poloneze, care exalta statornmicia tdrdnimii, legitura
cu ogorul, dragostea ei de tfari.

Calititile epice ale romanului, structura inchegati, dramatismul
episoadelor, unitatea i, in acelagi timp, complexitatea personajelor, ca
s34 nu mai vorbim de importanta problemelor si de vastitatea imaginii
sociale, sint insugiri care fac din trilogia Slavd gi glorie una din cele mai
izbutite creatii ale lui Iwaszkiewicz. Aparifia ei a constituit un adevirat
eveniment literar.
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CITEVA CONSIDERATII ASUPRA ROMANULUI
ROMANESC CONTEMPORAN

ADRIANA MITESCU

»9i, ldsind la o parte teoriile,... Ai uitat cd ai in mind o carte, o
operd de fictiune, ci-ti vorbegte un seriitor... $i niciodatd, in viata reald,
n-ai fost intr-atita lume, printre atitia oameni, pe care s#-i cunosti atit
de bine. Cele gapte zile cit stai cu cartea (asta) in ming, rudele tale nu
mai au destuld realitate, prietenii parcd sint in trecut. Tofi sint ytersi
de lumea aceasta mai vie, in care trdiegti acum. §i dupa ce ai isprivit
cartea §i incepi s& intri in lumea reald, simfi cd ai venit de undeva, din
o lume foarte populata §i foarte vie, cd te-ai intors la ai tdi cam depeizat
intre ei, ca dupd o lungd absentd. $i, iarigi dupd ce ai ispravit cartea
aceasta, dacd iei in mind alta, a oricdrui scriitor, {i se pare sdracd com-
binatie, simfi cé ai de-a face cu un scrib care scrie’”’. Iatd cea mai sincerd
mérturie care exprimi sensibilitatea fundamentald a cititorului de romane,
educat la gcoala stabild, armonioasd a literaturii franceze i fin prefuitor
al romanului rus. Cu o asemenea profundid percepere a romanului realist
gi modern G. Ibriileanu va vorbi incd din 1919 de romanul ,,touffu’,
»plin de probleme” gi ,,documente omenegti’’, iar cifiva ani mai tirziu,
in celebrul siu eseu Creajie gi analizd va infelege noul roman ca un tip
de ,,roman-problemi’’, cu aspecte de ,,dramdi filozoficd’. Pe aceeayi linie
va urma s§i Lovinescu cu cerinta sa practicd, direct aplicatd nevoilor lite-
raturii noastre, ca progresul firesc al epicii sa fie ilustrat de romanul
citadin, de pinutd intelectuald, atent la relatii contlictuale §1 subtile unalize
'psihologice. Degi patosul sdu teoretic era mai mult o reactie polemica
§i de gust artistic fatd de proza abundentd a pitorescului rural, totuyi
gestul rdminea necesar in epoci. Simf{ind nevoia eliberdrii din cadrele
unei anecdotici simpliste, terre-a-terre, spre opere de fictiune complicati,
consacratd unor experiente §i temperamente complexe, Lovinescu crea
falsa opozitie (care la vremea sa ern insi mentinutd de programe ideolo-
gice, aplicate silit literaturii, tip sdmdndtorismul) a mediului citadin yi
mediulii tirdnesc, acesta din urmi fiind inadecvut unor prea fine inter-
pretiri analitice. De fapt, dincolo de motivirile lui, el atrigea atentia
asupra unui sector al realitdfii, ignorat de proza contemporand, care

BREV, 18T. TEORLE LIT., T. 19, NR. 2, P. 253-203, BUCURESTI, 1070
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prezenta totodatd gi avantajul sincronizirii §i pe acela al impunerii unei
noi tehnici epice — obiectivitatea —, salt crucial fatd de povestirea impreg-
nati de subiectivitate §i dulceaga evocare a tradifionalismului pasiv.

Abia dupi ce aga-zisul roman citadin a ficut epocd intre cele doui
rizboaie mondiale, alimentind mai multe formule stilistice — romanul
realist, psihologic, al ,,autenticitd{ii’”’ si de ,experientd” —, s-a simit
cd nu mediul in care se lucreazi pasta epicd formeazi centrul de interes
al romancierului §i implicit al lectorului, c¢i conditia umand pe care o
oferd opera. Nu intereseazd atit dacd este vorba in cuprinsul cirtii despre
tdrani sau funcfionari, ci dacd se face sensibil prezents ecuatia de necu-
noscute ale istoriei in curs de desfigurare.

Aflat inainte de rdzboi in contact cu formulele de fantasticid explo-
rare gi inovatie artisticd : Proust, filozofia bergsoniand, fenomenologici,
existentialistd, scriitorul roman face pasiune la lecturd in ultimul deceniu
pentru nume ca Hemingway, Faulkner, Kafka, Camus, Alain Robbe-
Grillet ca reprezentant al ,,noului val” i in continuare pentru Proust
si Dostoievski. Pentru aceastd emulatie de afecfiune livresci pledeazi
nu atit traducerile masive din opera acestor scriitori, cit mérturiile per-
sonale cu prilejul unor interviuri sau carnete de scriitor sau pur §i simplu
incerciri de exegezi critici.

Fertilitatea lecturii, mai ales dacd ne aflim in fata unui proces de
autodescoperire prin profunzimea subtild a afectiunii elective, se verifici
prin puterea subiectului lector de a atrage totul spre matca sa §i nu prin
a evada din propriul teren spre orizontul goviielnic gi neprevizut al lectu-
rilor succesive. $i, cind spun matca unui scriitor, inteleg punctul siu de
situare, pe de o parte fajd de nivelul autohton de dezvoltare a genului
§i, pe de altd parte, fatd de condifia contemporani a romancierului. Dac3
Lovinescu formula ca lege de dezvoltare a romanului dintre cele dou#
rizboaie obiectivitatea gi analiza psihologicd, ceea ce reprezenta un efort
de sincronizare, cred ci legea ce se poate extrage din ansamblul de fapte
care alcituiesc viafa prozel contemporane este necesitatea evolufiei organice
a romanului nostru. Sincronizarea, de pildd, cu criza inregistratd de roma-
nul francez incepind din jurul anului 1950 nu e justificati pentru litera-
tura noastrd, unde romanul, desi a inregistrat citeva culmi cu Liviu
Rebreanu, Hortensia Papadat-Bengescu, Camil Petrescu, Mateiu Cara-
giale, Gib Mihdescu, nu s-a epuizat incd in problematica sa tradifionald
§i pici nu s-a tocit ca schelirie tehnicd. Aceasta mai ales nu s-a produs
pentru ci, datoritd perioadei sale mai tirzii de maturizare, a asimilat cu
usurin{d o mare varietate de formule stilistice, fird sd cunoascé o perioadi
clasicd de dezvoltare maximi gi inevitabild osificare, cum este in istoria
romanului francez realismul §i naturalismul cu Flaubert, Balzac, fratii
Goncourt, Zola. Mai mult, la noi a existat i o anume relativitate in fata
formulelor epice, ele coexistind fird opozifie programaticd in acelagi
plan al esteticului. Aldturi de cei ce se declarau proustieni §i care practicau
mai degrabid un roman psihologic burghez, pe seama sa G. Cilinescu
vitaliza tardiv pentru literatura noastri o schem# romanescd balza-
ciand, inscriindu-se organic pe linia romanului social, gen N. Filimon,
Duiliu Zamf{irescu. Si apoi, chiar gi in ultimii ani, marcati de o modernizare
a opticii romanegti, nu s-a ficut sim{itd ,,ideea (aparifiei) unei literaturi
cu totul noi”, nici a necesitd{ii unei ,revolutii’” a romanului datorati
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schimbérilor survenite ,,in relatiile noastre cu universul (acestea produ-
cindu-se) intr-un mod absolut si, fird indoiald, definitiv’ (Alain Robbe-
Grillet, Pour un nouveau roman). Cu atit mai putin acegti ani n-au fost
,,l'Ere du soupgon”, ca ,,stare de spirit sofisticatd atit a autorului, cit gi
a cititorului” (Nathalie Sarraute, U'Ere du soupcon. Essai sur le roman).

Caracteristic pentru evolufia romanului nostru nu mi se pare nici
momentul aparifiei in serie a unor nume de scriitori, care s-a constituit
intr-o tendintd oniricd a prozei contemporane. Desi se justifici prezenta
activd a uner proze onirice printr-o ,,necesitate’ temporard a literaturii
noastre, ca un pandant la descéitugarea lirismului yi cdutarea izvoarelor
primare ale poeziei, consider aceastd productie literard, in méasura in care
nu depigeste o experientd individuald, mai mult un reflex de ordin livresc.
Onirismul, atunci cind se di drept formuld de egalizare §i expresie sinte-
tici a unei grupdri artistice, reprezintd o refulare intelectuali concreti-
zatd printr-o literaturd cam devitalizati. Rimine insd interesant, mai
mult ca fenomen de psihologie a creatiei, degi, prin momentul aparifiei
5i manifestdrii lui, onwrismul a constituit o abatere a atentiei vietii lite-
rare sau in orice caz o despersare a acesteia, ceea ce a tulburat receptarea.
plenard gi cu intreaga capacitate afectivid gi de judecatd a romanului
Morometii, vol. 11, de Marin Preda. Pentru cd, dacd oniricii la acea datd
i incld dupd aceea scriu pentru un public virtual, fiind chiar in cdutarea
sau captarea lui prin organizarea unor mese rotunde cu caracter larg auto-
explicativ, Marin Preda este un scriitor cu public cert, cucerit definitiv
cu Moromejii, vol. 1, cdruia i se rezerva o urmare agteptatd cu nerab-
dare. Mai mult, romancierul, aflat la virsta artisticA a unei echilibrate
31 rodnice maturitdfi, igi reeditase un volum consistent de nuvele, citeva
de o valoare antologicd, era autorul unei promitdtoare experiente de
scriitor profesionist in Risipitorii, tradusese cu seriozitate §i rezerva stilis-
ticd Ciuma lui Camus, se anunta ca autor dramatic aplicat unui subiect
de maximi promptitudine politici gi intelectuald este vorba de piesa.
Martin Bormann. In plus, interviurile sale erau cump#nite in réspunsuri
fird o generozitate confesionald, care e mai degraba apanajul inaintérii
in virsta, pastrind un anume mister asupra evolutiei sale viitoare. Intr-un
fel, s-ar putea spune ci, prin intreagd aceastd aparifie publicd anterioars,
Marin Preda igi regizase magistral intrarea cu Moromefii, vol. 11, la timpul
istoric cuvenit.

Proza noastrd nu duce lipsi de o varietate de temperamente gi
personaliti{i artistice : Zaharia Stancu, Eugen Barbu, Stefan Bénulescu,
Finug Neagu, Nicolae Velea, Nicolae Breban, Paul Georgescu, Al. Ivasiue,
dar farsd teama exagerdirii putem spune cé, fatd de cerinfele sociale giintern
artistice ale genului, Marin Preda este singurul scriitor organic situat. Prin
opera sa, atita cit a apirut pind in momentul de fat{, autorul Moromeji-lor
marcheazi un stadiu de evolutie internd a genului. Citeva date ale acestei
evolutii interne a genului vor evidentia istoric conditiile momentului
actual de dezvoltare a romanului gi legile ce se impun creatiei practice.

Fiindcd romanul a fost introdus la noi mai tirziu, cam in perioada
urmitoare primului rdzboi mondial, curind criticii incep 83 se intrebe,
nu fird temei, ,,de ce nu avem roman?’ (1927) (e vorba de articolul lui
Mihail Ralea, un subtil sonda} sociologic, ajutat de o intelegere brune-
tieristd a genurilor, in spetd a romanului). Genul se dezvoltd rapid, inre-
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gistrind momente fundamentale ale dezvoltirii sale cu: Ion (1920),
Pddurea spinzurafilor (1922), Rdscoala (1933), Concert de muzicd de Bach
(1927), Intunecare (1927), La Medeleni i intreaga experientd romanescéd
pe care o aduce lonel Teodoreanu (1925—1927), Craii de curte veche
(1929), Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de rdzboi (1930), Patul
lui Procust (1933), U moarte care nu dovedegte nimic (1931), Ioana (1934)
si, evident, congtiinta de profund proustian a scriitorului, eseistului §i
criticului care a fost Anton Holban, Orasul cu salcimi (1935) si nmai ales
De doud mii de ani (1946). Totugi mai sint glasuri batdioase §i contesta-
toare chiar gi in 1938 : ,,Tard de romancieri nu sintem incé, cu toate ambi-
tiile, entuziasmele, eforturile i cheltuielile noastre’.

Avalanga scriitorilor care scriu in cea mai mare parte romane nu
era numai o simpld mod4, era o necesitate de a rotunji o literatura. Criticii
interbelici — G. Ibrdileanu, E. Lovinescu, M. Ralea, Pompiliu Constan-
tinescu, Serban Cioculescu, Vladimir Streinu — se opresc asupra condi-
tiilor, mai ales de ordin social, sau asupra acelora care tin de specificul
dezvoltdrii culturii gi literaturii noastre, ingreunind aparifia definitivd a
romanului roméanesc. Prin critica lor asupra romanului, il elibereazi de
subiectivism §i lirism paseist, ii urmdiresc etapele succesive de ,,emanci-
pare”’, pind va intra definitiv in categoria universald a genului.

Intreaga perioadd interbelici a romanului nostru este o perioadi
fertild de autodescoperire a genului, indiferent de formulele tehnice utili-
zate : ,,tolstoiand’’, ,,balzaciani”, ,,dostoievskiani’’, , proustiani”, ,,gi-
diani”’ (notidm totusi cd experienta proustiand rdmine hotiritoare), astfel
incit scriitorii afirmati dupd rizboi au avut o tradifie autohtoni foarte
puternici. Ag spune chiar ci epoca postbelicd ar fi trebuit si fie o noua
epocd a romanului. Profesionalizarea scriitorului era integrald (se stie
cd Brunetiére conditiona, printre altele, dezvoltarea deplini a romanului
descendent din poezia epicld, din epopee, de faptul cd romancierul era
nevoit 84 scrie pentru public noi cirfi cu noi subiecte, ceea ce pentru el
constituiau un mijloc de trai), individualitatea umand privati e mult
mai pertinent afirmaté, avind un grad mare de congtientizare $i raspun-
dere in fata vietii (perioada ocupafiei §i a rizboiului a creat usemeneu
psihologii in toate tédrile i literaturile Europei), iar din punct de vedere
tehnic romanul romanesc cucerise definitiv autonomia psihicului fata de
determinismul cam mecanic al mediului social.

De fapt, primul deceniu al perioadei postbelice, 1948 —1959, a inre-
gistrat citeva creatii autentice : Desculf (1948) de Zaharia Stancu, Nicoard
Potcoavd (1952) de Mihail Sadoveanu, Un om intre oameni (1953) de Camil
Petrescu, Bietul Ioanide (1954) §i Scrinul negru (1960) de G. Cilinescu,
Moromejii (1954) de Marin Preda, Strdinul (1955) gi Setea (1958) de Titus
Popovici, Groapa (1957) de Eugen Barbu — care reiau, dupd cum se vede,
o tematicsi proprie romanului antebelic. Dar, din acest lot de roman-
cieri, Mihail Sadoveanu aparfinea prin opera sa, deja inchegati, unei alte
perioade a istoriei literare, Camil Petrescu se stinge curind, G. Calinescu
igi incheie cu aceste doud romane contribufia sa de romancier, Zaharia
Stancu debuteazd cu adevdrat ca romancier, urmind si dea mai multe
romane palpitante, atractive, dar mai putin cirf{i de o actualitate pres-
tanty ; Eugen Barbu se refugiazd pentru un timp, dupd Soseaua Nordului,
in preocupiri de eseisticd, abdtindu-se de la posibila condifie a scriitoruluti

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



5 DESPRE ROMANUL ROMANESC CONTEMPORAN 257

de mediu specific, iar Titus Popovici pardseste literatura pentru cinemato-
grafie §i nu mai di nimic rezistent ca romancier. Marin Preda, pind la
afirmarea altor nume (N. Breban, Al. Ivasiuc) poartd astfel in continuare
rispunderea dezvoltirii contemporane a romanului, atit prin creatia sa,
cit gi prin articolele de problema lansate, dintre care citez : Note ocazio-
nale in favoarea romanului realist-socialist, in ,,Viata romineascd’, nr. 6,
1957, Despre generalitdfi si wutilitatea lor — in cadrul dezbaterii despre
conflict pe marginea articolului lui V. Em. Galan, Generalitd}i poate utile
din ,,Contemporanul’’, 14 decembrie 1962 ca §i un numdir de interviuri,
cum ar fi cel din ,,Luceafirul’’, 21 noiembrie 1962 yi ,,Gazeta literara®”,
18 ianuarie 1968.

Interesant §i unic in felul lui este destinul literar al lui Marin Preda,
seriitor a cdrui operd cunoaste rapide si definitive consacriri — Moro-
mejii, vol. I, intrind chiar de la aparitie in istoria literaturii — tocmai
prin inscrierea ei organicd in imediati inldntuire cu problematica romanului
social dintre cele doud rizboaie. De atunci Preda creeazd, cristalizind in
mod natural, cu fiecare carte apirutd, in etape ce se disting, fird perspec-
tiva temporali a descifririi lor ulterioare, etape semnificative atit pentru
propria sa evolutie de scriitor, cit §i pentru aceea a genului. Opera lui
Marin Preda este ilustrativi pentru ceea ce spuneam ci ar fi trebuit si
constituie o epocd a romanului prin excelentd conflictual, etic, cu psiho-
logii individuale eliberate de mediu, independente de un determinism social
imediat §i tipologic. Dupd o perioadd dominatdi mai mult de critica in
jurul romanului gi de dezbaterea unor subiecte teoretice generale ale crea-
fiei epice — despre conflict, personaj, constructie, subiect inspirat din
viatd, documentarea scriitorului, autorul Moromejilor, sesizind prompt
sterilitatea unor discutii in abstracto despre Weltanschaung-ul artistului,
atita vreme cit realizarea, expresia artisticd si gustul necesar perceperii
estetice sint precare sau dominate de dogm# —, proza a inregistrat o
revitalizare a povestirii §i nuvelei. Apar volume care restructureazi pe
coordonate moderne §i nebinuite povestirea si mai ales aceea de mediu
rural, cu o atit de puternicd traditie in literatura noastr#, dintre care as
cita : Iarna bdrbafilor (1965), Dincolo de nisipuri (1962), Vard buimacd
(1967) gi in deosebi Ingerul a strigat (1968), Opt povestiri (1963).

Romanul insti, in ceea ce privegte marcarea unor momente impor-
tante in dezvoltarea genului, intirzie si se realizeze plenar, ciici nu se face
o literaturd cu o singurd carte mare, cum sint Moromefii, alituri de care
ag adduga §i Intrusul, mai ales pentru ceea ce cartea se anun{d, ca deschi-
dere a unei noi etape de problematici creatoare. E interesant de stiut
cum e determinatd aceastdi problematicid a romanului contemporan in
cadrul raportului dintre sincronismul in literatura la mod4 si presiunea
autohtoni a romanului nostru anterior.

Dacd proza onirici a apirut prin sincronism cu o literaturd cireia
fi este dragi inregistrarea labirintici a unor date accidentale de analitism
psihologic — stdri momentane, impresii — sau dimpotrivd, de descrieri
de obiecte, cdrora li se redd existenfa reald §i netransfigurati de mituri
anterior sedimentate prin obignuintd, culturd gi educatie, atunci inseamns
cd sincronismul joacd in momentul de fatd un rol secund fa{d de dezvol-
tarea organicd a traditiei. Romanul romfinesc cunoagte o traditie activi
8i e vorba mai ales de romanul social, cu problematicéi j#rineascd.
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Daci Rebreanu prin Ion marcheazi saltul esential al eliberdrii
pcategoriei psihice de servitutea categoriei sociale’’, dupi cum remarcd
Pompiliu Constantinescu, constituind prin imbinarea tehnicii romanului
social si psihologic o ,,formi de tranzitie de la genul autohton, documentar
si descriptiv, la genul pur, general omenesc, Marin Preda prin Moromefii
anuleazi definitiv perimetrul mediului, consacrind romanul de medi-
tatie asupra conditiei umane. De fapt, el anuleazi i ideea de roman
tdrdnesc 3i se infelege ci dupd Moromefii nu se va mai putea ataca descrip-
tiv, terre-a-terre, subiecte rurale (De idilism nici nu s-ar mai putea vorbi).
Problema esteticd a condifiei exterioare de viatd a tdranului nu mai existd
pentru romanul nostru gi asta pentru ci din punctul de vedere al artei
nu mai existd nici tdrani cu probleme sociale specifice, cum gisim de
pildd in romanul american si sud-american. Scriitorul se intereseazi
insi de existenta individuali intim tirineascd, ce constituie un mod
distinct de intelegere a vietii: ,,Pdrerea mea e ci urn tdran, chiar dacid
ajunge doctor in filozofie, tot {dran rimine... (iar) conceptia lui despre
lume, chiar daci va fi un admirator avizat al lui Kant, va fi una tari-
neascd. Formarea unei astfel de lumi sau acestui univers uman consti-
tuie un secret al existenfei individuale si sociale. Truda de a dezvilui
acest secret, iatd ideea estetici pe care am legat-o de reprezentarea exis-
tentei tdrdnesti in prozi’’. Personajele nu mai sint tdrani, in sensul cate-
goriei lor sociale, determinafi simplist de mediu, ci individualititi auto-
nome, cu calititi psihologice general umane. Aga se face ci lucririle sale,
diferite ca subiect si localizare a actiunii, Moromeyii, vol. I—1II, Martin
Bormann, Intrusul, Friguri, se circumseriu unei constante preocupdari
de a rispunde asupra responsabilitdfii, in fata istoriei, a validitd{ii feno-
menului de disparitie a unei civilizatii in ansamblul sistemului industrial,
asupra nasterii propriu-zise a unei alte lumi, a unei alte vieti gi asupra
profundei responsabilititi a individualitdtii solicitaty de evenimente. In
subsidiar, desi poate involuntar, creatia lui Marin Preda este polemica
fatd de problematica specifici romanului social autohton, inceput cu
Nicolae Filimon, continuat cu Duiliu Zamfirescu, Delavrancea, Vlahutd
§i sfirgind cu Ion Marin Sadoveanu, roman care inregistra ciclica evolufie
a societif{ii rominesti,fatd de care individualitatea se definea fie prin
adaptare si parvenitism,fie prin dezadaptare §i izolare invinsi. Eroul
tipic fixat de proza romaneasci este ,,un simbol social”” (P. Constan-
tinescu, Considerafii asupra romanului romdnesc, 1927), ilustrat succesiv
de scriitori diferifi ca temperament artistic, gust $i talent, cum ar fi
Eminescu in Sdrmanul Dionis §i Toma Nowur, Vlahutd in Dan, Delavran-
cea, Britescu-Voinesti, Slavici, cu excepfionala Mara, Gala Galaction.

Romanul interbelic cunoagte insi afirmarea explozivi a individua-
litdtii autonome caracteristice (vezi personajele lui Anton Holban sau
Gib Mihdescu), chiar dacd e dublati, dar niciodati dominatd de conditia
ei de individuvalitate tipicd (vezi Iancu Urmatecu, Licd Trubadurul, Ada
Razu, Stdnicd Ratfiu, Costache Giurgiuveanu). Intereseazi din ce in ce
mai mult fondul bogat, variat, inedit, surprinzﬁ,tor, independent al indi-
vidualitatii, capacitatea sa de liber arbltru in raport cu circumstanta
§i nu cuantumul personal, neglijabil in fata preocupdrii de a reliefa sufletul
colectlv, absoarberea §i realizarea perfect omogeni a notelor psihologice
ale unei clase sociale. Acest din urmi stadiu se observd in romanele lui
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Duiliu Zamfirescu. Rebreanu, cum s-a observat, sintetiza in Ton tipicul
social nu individualitatea, dar fortat §i chiar naiv pentru perceptia este-
tici contemporand, pentru ci romanul ne obligi si acceptdm un Homo
Fictus verist. S& nu uitdm cd scriitorul povestea cutremurat scena, de
altfel lipsitd de sens artistic, declangatoare de conflict dramatic si profun-
zimi psihologice, a tdranului pe care l-a vizut aplecindu-se in genunchi
i sirutind pdmintul. Individualitatea complet degajatd de medin — iatd
conditia optimi a personajului de roman. ,,Cind fiecare din noi, fird
s aibd cine gtie ce rol de celebritate in stat, va fi in satul siu, in familie,
la mogia sau in simplul siu apartament o personalitate cu viatd sufle-
teascii autonomd, cu propriile sale probleme de constiin{d, cu caracteris-
ticul visurilor si aspiratiilor sale bine delimitate, atunci romanul va fi
o realitate’’ — spunea M. Ralea in 1927. Moromete, personaj din seria
romanelor tirinegti, care initial apare intr-un context social pregnant,
determinat de un ,,timp ribd#tor cu oamenii’’, reprezintd, fati de punctul
de vedere exprimat mai sus, realizarea ideald, adecvatd nivelului actual
de evolutie a romanului nostru. Spiritul morometean nu e o determinare
cauzali a mediului rural, iar criticii au mers chiar la comparatii foarte
sonore, vorbind de spiritul siu donchigotist, nastratinese, iar din litera-
tura noastri amintind de Mog Nichifor Cotcariul. Exceptfionala individua-
litate a personajului reactualizeazd, intr-un moment de degringoladi, cel
putin teoreticd, a romanului, ideea de ,,creatie’’ romanesci si de tip al
romancierului creator, utilizind, evident, sensul pe care G. Ibriileanu
il conferd termenului in articolul Creajie si analizd (Note pe marginea unor
cdrfi). Mentinerea acestei distinctii, $i, mai mult, utilizarea incg a unuia
dintre termenii pusi in circulatie in urmi cu patru decenii de criticul
»Vietii romanegti’”’, ar pirea anacronicd dupd cele citeva experiente
hotdritoare survenite in viata genului ea atare — romanul. Schimbdrile
de ordin tehnic, ca binecunoscuta eliminare a autorului omniscient in
favoarea personajului, aparitia monologului interior, plonjarea cititorului
firi medierea autorului in universul interior, unic, obsesiv, semiconstient
al personajului, i el ales de cele mai multe ori cu o constitutie confuzi,
derutantd, disparitia anecdotei epice §i a destinului unitar, trainic, al
unui erou definit printr-o suiti de evenimente greu de explicat in ordinea
lor labirinticsd §i personaje care se abat gi ele de la orice tentativd ratio-
naly a explicatiilor cauzale, sint edificatoare pe planul evolutiei romanului
ca gen. Proust, Joyce, Kafka, iat4 trinitatea care a adus istoriei romanului
momentele sale cruciale de inovatie absolutd. Diferitele etape nationale
ale romanului modern, romanul american, noul roman francez, vor propaga
sugestiile stilistice sau de intimi stiin{d a fictiunii, imbogi{ind aspectele
de ,,metamorfozi’’ ale genului.

Evident, romanul nostru beneficiazi de asemenea sugestii stilistice,
dar, asa cum am ardtat, el are toate conditiile si dezvolte inc#d etape
peste care a trecut mai rapid in momentul aparitiei §i consacrdrii autoh-
tone. Romanul de creatie presupune mai multd maturitate literard. Dar
la noi, in momentul cind a inceput si se cultive romanul, intr-o literaturi
cam idilici, cu abuz confesional, subiectivist sau gazetiresc, cu ingiruire
de fapte, inaintea ,,creatiei’’ i a obiectivirii, scriitorii au simtit urgent
absenta analizei. ,,Ceea ce lipsegte prozatorilor nostri e psihologismul” —
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spunea §i Ibriileanu, accentuind valoarea introspectiei, nu a subiectivis-
mului identificat cu ,,atitudinea afectivd fatd de propriu-i suflet’”. Pe
aceleagi urme merge §i E. Lovinescu in formulidrile sale de diagnosticare
a prozei contemporane. Agadar, inaintea romanului de creafie, literatura
noastri a cunoscut romanul de introspectie §i analizd. Creatia e superioari
analizei 8i ea rdmine dincolo de anumite schimbédri de ordin tehnic sau de
opticdi artisticd, o caracteristici a genului romanesc.

Interesant de observat felul in care romanul de creatie contemporan,
exemplificat de opera lui Marin Preda, tine seama de ultimele experiente
epice ale secolului. Autorul Morometi-lor, prin excelentd un tip de romancier
creator, isi pune stringent problema povestitorului, care {ine in mare
misurd de o intelegere contemporand a autorului si personajului prezentat.

Discutind despre aceastd tem# a povestitorului ce lipsegte incid
Moromeji-lor §i care va apirea poate mai tirziu in alte romane, cele ante-
rioare fiind astfel incadrate intr-o concepfie unitard, superioari aceleia
exprimatd la nivelul fiecidrei cirti in parte, Marin Preda noteazi o reflecfie
valabild : , Uneori nu se poate scrie fird o gindire asupra temei povesti-
torului, chiar daci aceasta e o gravi eroare”’. Este aceasta poate concluzia
propriei sale meditatii in jurul instrumentelor meseriei sale §i a mani-
festdrilor teoretice ale ,,noului val”’, de o importan{d revolutionari in
ceea ce priveste metafizica genului, desi creatfiile practice sint minore
luciditdtii lor artistice. G. Cilinescu, de asemenea un romancier creator,
degi nu se opreste asupra conditiei povestitorului, a autorului, ci mai
mult asupra personajului, igi definegte de fapt pozitia de observator
balzacian al faptelor ce devin insigne ale eroilor.

Daci ar fi si rdspundem la intrebarea incotro se indreapti romanul
nostru contemporan, intrebare care pluteste in aer, cu un sentiment de
insatisfactie cd totugi romanul nostru agteaptd inci o carte mare, orien-
tativd ca o stea polar#, am ridspunde cd, in orice caz, spre romanul de
creajie. Marin Preda, reprezentind un asemenea roman, spunea de curind,
cu o infelegere solidd proprie scriitorului tip secolul al XIX-lea §i cu o
absolutd incredere in faptele de viajd semnificative, cd romanul roménesc
contemporan se bueurs incé, in ceea ce privegte problemele acute de crizi
ale genului, provenite de schimbarea calitativd a raportului artist-public,
»de un fel de protectie vamald”. ,,Vreau si spun, de ce nu asistim la o
adeviratd inflorire a acestui gen literar, atit de tare legat de istorie?"
Notdm intrebarea ca importantd pentru scriitor, pentru modul lui de gin-
dire. Cauzele nonrealizirii plenare a romanului de creatie exact in mo-
mentul in care conditiile exterioare, cele sociale, §i cele interioare, ale
genului, il favorizau trebuie ciutate in domeniul mai dificil al procesului
de creatfie, de circulafie a ideilor artistice §i al progresului artistic. O
explicatie ar fi poate faptul ci anumite teme fundamentale, majore, ce
dezbat conflicte specifice legate de istoria contemporans, au fost compro-
mise, ratate mai binezis de scriitorii cu o rea congtiin{d esteticd gi chiar
i de criticii cu o defectuoasi §i dogmatici perceptie estetici. Lucid ca
intotdeauna in interviurile sale, autorul Moromefi-lor exprimi §i aceastd
atitudine simptomatici pentru literaturd in curs (vezi interviul sdu din
,,Gazeta literarfi’” din 18 ianunarie 1968).

In tot ce scrie si gindegte, Marin Preda creeazd evolutiv, pornind
de la o origine, ajungind la o dezvoltare plenar# §i la un final sintetic
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gi concluziv. Aceastd cristalizare organic evolutivi se poate observa la
diverse nivele. Fiind un scriitor aplicat spre descifrarea sensurilor actuale
ale realitdtii, operafie care necesitd trecerea timpului pentru consumarea
evenimentelor §i desprinderea concluziei, Marin Preda vorbea incid de la
inceputul meseriei sale de absoluta obligatie a scriitorului actual de ,,a
descoperi practic, in creatie, originea problemelor actuale. Scriitorul, ca
gi eonstructorul, refuzé si construiascd pe un teren care amenintd pilonii.
Originea evenimentelor de presantd actualitate istorici dezbiituts in
Morometii I1, cind evenimentele ,,pline de viclenie” evolueazd ca printr-o
spirturd care nu mai putea fi dreass, se afla in viata in aparents firs con-
flicte mari, consumat# cu putin inaintea celui de-al doilea razboi mondial,
cind ,,se pare ci timpul era foarte rdbditor cu oamenii’’. Intreg acest
proces de disparitie a unui mod de viatd §i de economie specific {irdnesc
are ca pandant individualitatea puternicd a lui Moromete, care se supune
legilor inevitabile ale maximei vitalititi, decdderii treptate gi mortii.

Dacid ciclul evolutiv este complet in Moromefit, I gi 11, in Intrusul,
scriitorul se opregte asupra unui singur moment — inceputul, originea
creatiei, pistrind acelagi subtil paralelisin dintre celula vitald individuald
§i cea colectivd. Cidlin, personajul principal al romanului, e un tinir nefal-
gificat de gindire nenaturald, care se formeazd pe sine in contextul con-
struirii ins3gi a viefii unui orag gi care triiegte pentru un scurt timp o
experientd de instriinare fa{i de mecanica acestuia, abia montatd gi
pusd in miscare. Intrusul este din acest punct de vedere un dublu Bil-
dungsroman — al eroului, pe de o parte, §i al colectivitdtii oragului, pe
de alti parte. Paralela e admirabil surprinsd, prin ridicarea la suprafati
a trasdturilor specifice procesului de creare §i crestere a vietii. Cdlin, de
pild3, e un bidiat cu judecatd curatd si cu sufletul bun, dar lipsit de apé-
rare, asistind la inceput distrat la discutia celor care ii hotdrau locul ce
trebuia sf-1 ocupe in mecanismul societdt{ii de miine. El pleacd la con-
struirea oragului de lingd munte ca intr-un vis, fascinat de cuvintele ingi-
nerului Dan, cu o exaltare nativi, aprioricA evenimentelor, pe care o
avea gi Niculaie, care declara trinmfator i sigur de sine ,,Cine o s vie
cu o religie nou# — convins fiind ¢4 omul are nevoie de o noui religie
a binelui si a rdului, fiilnded rdul din icoane nu-1 mai sperie, iar de bine
a ajuns s3 rinjeascd dricegte cind ii aduci aminte de el — ma due dupid
el i voi fi primul apostol”. Plin de candoarea lui de bdietan indrigostit
de indl{imi §i de apusuri de soare, asteaptd cu inocentd de copil sd-i vind
ceasul cel mare, ca si se arunce in viatd. Transcriu un fragment pentru
virtutile de frigezime a efectelor, mai rare in epica lui Marin Preda. ,,Ce
era?... Nici astdzi nu pot si spun, fiinded dupd cum nu era de vizut,
nu este nici de gindit... Era o lumind undeva in spatele unei case, in
spatele unui zid plin de vitd agdtdtoare, la fel de singur gi de pdrasit ca gi
aceste acoperiguri nesfirgite §i cind mi-au cdzut ochii pe aceasti lumind
uitatd acolo parcd de cineva din ceruri, o fiin{4 misterioasd, din nou
mi-am simtit bdtaia inimii, de astd datd dulce si blindd, duioasd ca un
plins peauzit al unui copil intr-un leag#n, cind numai chipul lui mic se
stringe gi din git suferinta lui nu scoate decit un sunet care nu stii ce e,
fiinded seamand si cu cel pe care il scoate el cind re simte bine, care
topeste deodatd totul in tine gi te face 88 simti ¢ acel copil esti tot tu,
dar care stii, gi plinsul lui intrd in tine ca al tiu. Tot aga am simtit gi
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eu in clipa aceea lungi, cum intrd in mine aceastd lumind, o dati cu
gindul cd eu sint lumina aceea §i cd trebuie s& md duc sd o iau. i
am ficut o migcare atit de bruscd s§ mi ridie, i mesgterul mi-a povestit
mai tirziu ci a inghetat, ci adici nu mi-am dat seama unde eram §i
am ficut o migcare de ridicare ca pe pimint, uitind cd aceeagi miscare
acolo sus pe clopotnitd, pe virful cel mai inclinat, la care lucrasem eu
pinid atunci, putea s mi ducid de-a berbeleacul”. Aceeasifragilitate i,
mai ales, aceeasi veselie strilucitoare i ireald o are §i oragul nou construit.
Impresia era de niuceald, culorile erau prea transparente : vernil, roz,
gilbui, zidurile prea subtiri, locuitorii, numai fete gi biieti in jur de
noudsprezece, douizeci §i cineci de ani. Lipseau bétrinii, arterele de
circulatie 3i chiar strizile traditionale statornicite : drumul la piine, la
cinematograf, in centru care dau parci soliditate si certitudine vietii
intr-un orag. $i nu numai atit, e apoi impresia coplegitoare a delicatei
infiripdri a comunititii spirituale a oragului. Opinia publicd nu gi-a format
incd nigte legi stabile de referintid, e dominatd de starea haoticd a increa-
tului. Fard trecut, firdi amintiri, fird evenimente afective colective care
sd-i dea criteriile de atitudine si normele de judecati, oragul are nevoie
de eroi, de legende, de jertfe memorabile. Viata aflatd in starea initiali
de formare §i ordine creeazd in mod inevitabil nigte victime naturale.
Cilin este o astfel de victim3, un intrus, fird nimic tragic insd, aga cum
a plicut unor critici si interpreteze, eroul riminind o fiin{d necesar recu-
perabild vietii. De al fel, finalul anecdotic al cirtii pledeazd tocmai pentru
o asemenea intelegere. In intreg procesul de formare si inchegare a vietii
colective a oragului, Cilin e un accident, eliminat firi urmi de pérere
de riu. Actul, inutil i nerational, de a salva de la moarte un betivan
oarecare, cu pretul desfigurdrii sale, e respins firi drept de apelde
opinia publicd avidi de eroi, de legende, de inedit, de spectacol, in care
84 se recunoascd sau, dimpotrivi, pe care si le sanctioneze cu brutalitate
§i respingere. Scriitorul observi aceasti cruzime primari, necesars acestui
stadiu initial de constituire a unei celule vitale — in spe{d — noul orag.

Am insistat mai mult asupra ultimului roman al seriitorului pentru
cd acesta scoate mai pregnant in eviden{d, intr-un text foarte concentrat,
specificul 'vocatiei §i predilectiei sale de romancier creator, atent la an-
samblul de fapte conexionale ale realitifii si comportamentele persona-
jelor. Romanul de creafie la Preda e un gen de roman parabolic, epica
sa vizind mereu ideea configuratoare unica in planul istoriei, al societdtii
gi al experientei umane. Personajele sale, Moromete, Niculaie, Cilin
Surupiceanu sint si ele simboluri complexe ale acestor trei planuri.
Tripla semnificatie urmiriti de romancier e tradusi compozitional prin
utilizarea tehnicii contrapunctului, prezent atit la nivelul general al
inldnfuirii episoadelor, cit si la acela al dialogului, si mai ales a dialo-
gului interior, care aminteste de tehnica unui subtil analist ca Italo Svevo.

Evident, a discuta despre vitalitatea romanului de creafie ca mani-
festare legitimi a unei tendinte interioare a genului, §i asta intr-un moment
cind literatura e solicitatd pentru capacitatea de generalizati gi simbolicd
prezentd istoricd, este o problemi teoretici cu valabilitate numai pentru
stadiul in care se afli romanul nostru contemporan.
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Poate aceasta reprezintd nota noastri specificd in ansamblul literar
sincronic, alituri de productia epicd a altor literaturi saturate de roman.
Nici la noi, dupd cum am observat, romanul de creatie nu este atotcuprin-
zator g§i mai ales nu exclude afirmarea viguroasi a nuvelei ¢i povestirii,
a prozei lirice §i de notatie alambicatd, confuzi, a experientei. Dar in per-
spectiva evolutiei specifice a romanului autohton, dominatd initial de
efortul de sincronizare, romanul de creatie — roman social si al conditiei
umane — reprezintd produsul local contemporan al genului. Opera lui
Marin Preda, opera unitari de romancier, atit prin ceea ce imagineazi
artistic, cit §i prin tot ceea ce gindeste asupra meseriei sale de scriitor
aplicat istoriei actuale, este realizarea tendintei organice de evolutie
genului, sincronizarea fiind pentru el aderarea la constiinta scriitorului
de secol XX, care a cunoscut rizboiul gi care posedi in.r-un grad ascutit
sentimentul responsabilititii in fata istoriei.

Astfel, chiar confinutul termenului de sincronizare cunoaste sensi-
bile schimbdri. Nu mai e vorba, ca in perioada interbelici, de o sincro-
nizare materiald, de pildi — introducerea unui gen nou, romanul, culti-
varea lui abundentd dintr-un sentiment al absentei unei valori a litera-
turii nationale. Luciditatea in ceea ce privegte intelegerea conditieiactuale
a seriitorului, in accepfia sa categoriald, iatd coeficientul necesar sincro-
nizdrii pentru momentul de fatd al literaturii. In acest fel, presiunea
imternd a evolutiei tradifionale a genurilor, in spet4 a romanului, este
determinanti. Aga se face c¢i romanul de creafie, ca etapd insuficient
dezvoltatd la noi, i§i revendicd dreptul de afirmare §i necesard impunere
in momente in care istoria traverseazi epoci de transformdri gi schim-
biri calitative. Aga a fost perioada de dupd rizboi, a credrii socialismului.
Abordarea romanului de creatie echivaleaz® astfel cu cea mai deplind
mirturie a actualitd{ii si responsabilitdtii scriitorului.
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wSPATIUL LITERAR” IN UNIVERSUL UMAN
— MAURICE BLANCHOT -

MARIN BUCUR

In critica literari francezid post-belici, Maurice Blanchot ocup#i
astdzi unul din locurile de mare autoritate, necontestate si necombinate
cu publicitatea gazetireascd gi cu moda ,,directiilor’’ moderne. De formatie
filozoficd, Maurice Blanchot face din discutarea criticd a operei de arti
o modalitate de expresie noud, o formé de ciutare a absolutului, de con-
ceptualizare prin estetic. Critica, in viziunea ei traditionals, cu toate reu-
gitele obfinute in ultimul secol, prin Maurice Blanchot a fost depigitd,
devenind anacronicd in contextul unei arte noi care, dupi Hélderlin,
Mallarmé gi Rilke necesita o restructurare de confinut i de metodd pentru
a putea obtine un dialog real cu capodopera moderni. Cum Braque,
Chagall gi Pieasso nu pot fi interpretati cu procedeele gi viziunea estetici
a criticii impresioniste care le-a precedat, tot aga in cazul operelor beletris-
tice care au restructurat o viziune artistici despre lume se reclama o
critici care si aibid o aparaturd teoreticd §i comprehensiune dialectici
apte s poatd stabili o cale de intelegere corespunzitoare. In scrierile sale,
precum : Fauz Pas (1943), Lautréamont et Sade (1949), La Part du Feu
(1949), I’Espace littéraire (1955), le Livre & venir (1959), Maurice Blanchot,
de fapt, nu mai face critici in acceptia clasici, ci o filozofie a cunoasgterii,
a genezii §i a finalitd{ii operei literare. Structurat pe dialectica hegheliand
din Fenomenologia spiritului, printr-o perspectivé a filozofiei lui Heidegger,
Blanchot supune opera unui rar spectacol de speculagie dialecticd a anti-
nomiilor, a contradictiilor de spirit care ii dau durata in timp. Opera de
artd intrd intr-un joc virtual al paradoxurilor dialectice, ca intr-un poem
filozofic al unui desdvirgit stilist francez. Ea trece pe rind de la afirmatie
la negatie, de la etern la neant, de la viatd la moarte, de la imediat la
abstract, reficind intregul circuit posibil al devenirilor. Existd la Maurice
Blanchot o fascinantd punere in scend a dialecticii interioare a operei de
artd, o rotire a ei pe un circuit propriu, intr-un complex fenomenal, in
cdutarea absolutului.

La Maurice Blanchot scheliria dialectici a operei de art4 intrd intr-o
formuld pasionantd de genezfi. Opera de artd este o creatie umani unici,
forma si conginutul determinat de sine. Totul in luptd cu desfdvirgirea, cu
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obiectivizarea, cu iegirca din subiectiv, cu riticirea spre punctul ei de
maximi devenire. ,Exercitiul este al spiritului, puritatea spiritului,
punctul pur in care constiinta devine o putere reald, inchizind in limitele
sale stricte infinitul combinatiilor sale gi intinderea manoperelor sale’.
Arta ajunsi aici gi-a atins rangul : ,,]Ja maitrisse de I'esprit’’. Opera de artd
este o desdvirsire a determinatului prin indeterminant, in care ,,I’esprit
devient la certitude d’un forme réalisée, devient ce corps qui est la forme
et cette belle forme qui est un beau corps. L’ceuvre est I'esprit, et I'esprit
est le passage, en ’ceuvre, de la supréme indétermination & I'extréme dé-
terminé. Passage unique qui n’est réel que dans ’euvre, laquelle n’est
jamais réelle, jamais achévée”. Scrisul a devenit o formi de eliberare, de
regisire, de reechilibrare, de disparitie calmi in zidirea operei. Poetul
nu existd decit in fata poemului, adicd in fata artei. E nevoie de o condifie
de poet pentru a fi apt si scrii poemul. Opera este experienfa de legare de
absolut §i de intrare in absolut. Cind Blanchot afirmi & propos de Kafka
i de menirea sa de a exista numai prin scris ci opera de artd este o forma
de moarte a scriitorului, citind cuvintele sale (Ecrire pour pouvoir mourir
— Mourir pour pouvoir écrire), nu este o afirmatie dezastruoasd i apoca-
lipticd decit la o privire superficials. Bineinteles, Blanchot este cel dintii
care nu agreazd imaginea operei triumfitoare fatd de moarte, a ideii unei
idolatrii de fiinte slabe care se hrinesc cu statui si a unei ,,eternititi lenege
de idoli”. Visurile de eternitate si de glorie sint meschine. Profundul gest
in creatie este de a schimba gi a dispare ,,pour coopérer & la transformation
universelle”. Relatia cu moartea a creatorului este o relatie a detagdrii,
a iegirii din sine, a anulirii sale prin opera care triieste prin sine, a conto-
pirii cu absolutul. Prin moarte, prin ardere, creatorul, omul existd, fiind
prin a nu fi.

Opera de art3 este un act de diruire, de sacrificiu uman voluntar, un
act de vointd, un act de libertate. Creatia fiind libertate, este o ciutare de
absolut. Opera se creazd in aceastd tensiune a spiritului, refractind ,,neli-
nigtea propriei sale esente’”. Maurice Blanchot, ridicind conditia operei
la o stare supremi de intrebare, n-a negat posibilitatea sa unici de a
transporta sufletul nostru in absolut. Unii comentatori vid in Blanchot
un negativist i un sumbru. Or, demonstratia sa nu este imn funebru,
5i opera de arti nu este un act din afara umanitifii. Dimpotrivi, ea nu
existd pur si simplu, ci este dati cu o putere de sine care salveazd
umanitatea, pentru ci i-a salvat spiritul in cea mai capitald realizare
2 sa. Nici o formd de activitate omeneased n-o poate suplini 8i prin aceas-
ta nici s-o concureze, fiind implinirea sa totald pind la stadiul de trans-
luciditate. Realul nu s-a anulat, ci din el a rimas esenta. Creatia inseam-
nd detagare de obiect, trecere calitativi de la ,Jume” la artd. Ajunsid
in sfera idealitdtii, opera de artd se afli in ,,negarea’ realului prin ireal,
adicd in saltul de la realitate la imagine. Aici Blanchot definegte arta
ca exprimind ,,linistea lumii, linistea sau neutralizarea a ceea ce existd
uzual i actual in lume, dupd cum imaginea este absenta obiectului’.
Atins acest punct suprem, cuvintele s-au curidtat de intelesurile lor comune,
inveligurile semantice greoaie s-au indepirtat. Atunci limbajul a rimas
umbra cuvintului de odinioard, un limbaj imaginar si neutru, ,,acela in
care nimeni nu vorbeste, murmuri neincetat si interminabil, ciruia tre-
buie sd-i impui linigtea, in fine, si-1 poti asculta”. Limbajul se desivir-
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segte, dar si dispare. In creatie el nu mai este el insusi, ci aparenta a
ceea ce a dispdrut, a obiectului invocat. Este deci imaginarul, neintre-
ruptul §i interminabilul. Acest punct este ambiguitatea. Cuvintul a rede-
venit esenta. Nu mai vorbegte Mallarmé, ci cuvintul. El e subiect, e fiin-
ta cea vie. Aceastd constructie puternicd — dar formali — a limbajului
ar fi opera. Cuvintul a ajuns, cum spune Malraux, ,vocea linistii™,
graiul zonei de sus, de unde se contempli prin idee si unde contigentul
gi-a oprit imixtiunea. Opera de arti este o desdvirsire si implinire, insd
prin aceasta ea nu std pironitd trufas pe virful timpului. Invingitoare
pind la punctul maxim, ea este invinsd toecmai de etern. Existind, ea nu
existd, durind, ea moare. Ambiguitatea conditiei operei de arti nu consta
in neintelegerea semantici a cuvintului, ci in dialectica hegheliand a exis-
tentei i nonexistentei, a afirmdrii si a negarii. ("est este Evrika creatiei,
dar nu intangibilul. Eternitatea nu se compune dintr-o infinitate de
asemenea acte de prezentid, din alei de capodopere. Acest (’est, certifi-
cat al operei de artd, are din capul locului eternitatea si neantul in sine.

Starea de moarte este o stare voluntari de tridire, dincolo de certi-
tudinea datd, in certitudinea aspiratd. Moartea este in detagarea spiri-
tului de sine insugi, ,,dezvoltarea insdgi a spiritului’’. Pornind de la un
poem mallarméian, Blanchot restructureazd semnificatia nopfii i a mie-
zului de noapte ca forme de intregire a aventurii magice a creatorului.
Noaptea inseamnd sfirgitul, recistigarea linistii, prezentul contemplat,
dupd ce el a fost trdit. E simbolul operei, ca in Albert Diirer. Un timp
in care prezentul a rdmas in urmé, pentru a naste eternitatea. Nu absen-
ta este proslavitd, ci congtiin{a care se conteinpli pe sine, starea de luci-
ditate. ,,Noaptea”, creatiei inseamni nu domnia imobilului, a ,,neintre-
ruptului” §i a intermitentului, numai atitudinea mortii implinite, ci ,,eter-
nul ametitor de a muri‘ adici de a crea. Opera de arti ridmine mereu
o proiectare a ceea ce este dincolo de noi. Ea nu este autobiografie,
memoriu §i proces-verbal. Ca in Rilke, opera este nu a mea, ci a aspira-
tiei mele, a cidutdrii dincolo de imediat gi de conditional. Opera ne depd-
seste. Supravietuirea ei nu iese ca o reactie dintr-o conditie secundard
pe lingd artist. Maurice Blanchot privegte opera ca o invingere a limitelor,
ca 0 negare a existenfei auxiliare, printr-o existen{d proprie. Ea infringe
neantul, golul, il poate retine, il sustine, il modeleazi. ,,Noi trebuie s fim
modelatorii (neantului) §i poetii mortii noastre”. Trebuie si luerdm in
vegnica noastrd moarte, modelind nu clipa, ci spatiul care ne-a adus i
care ne lasi. Moartea asociatd operei depigeste forma comund de comen-
tariu. Ea este marea congtiintd de sine a existentii, o duratd a vietii, o
ascedare citre etern, degajare de sine prin coborirea in profunzimea
existentii. ,,Prin conversiune, spune Blanchot, totul s-a indreptat citre
interior’’. Aceasta inseamnd cd insisi noi ne indreptdm, dar c¢d noi in-
dreptdm totul, toate lucrurile la care noi luim parte. Acesta e faptul
esenfial. Omul este legat de lucruri, se afld in mijlocul lor, §i daci el renuntd
la activitatea sa creatoare si reprezentativi, dacd se retrage in el insusi,
acea’ta nu este pentru a se debarasa de tot ce nu este al siu, umilele gi
caducele realitdti, ci pentru a le lua cu el, pentru a le face s participe
impreunsi cu el la acest proces de interiorizare”...
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Creatia este o revenire la genezi, la idee. Ea este salvarea noastri.
Omului ii este hirdziti aceastd operi de refugiu in eternitate. Fiecare
om, spune Blanchot, este chemat si reinceapd misiunea lui Noe.

Creatorul n-a refuzat universul siu pentru a voi s plece in timp.
El isi incarcd pe corabia sa propriul prezent, dar un prezent pe care il
transfigureazd pind ce obtine esentele. Absenta din prezent este o etapi
de destindere g1 de iegire, pe deasupra a ceea ce este uzurd gi micinare
cotidiani. Poemul s-a atins atunci eind vizibilul s-a transformat in invizi-
bil, cind eu ca subiect am dispdrut in afara mea, cind apare cuvintul. El
posedd mirajul distaptdrii, iegirii §i abandon#rii mele. Acesta este spatiul
poemului, spatiul orfic. Poezia s-a realizat atunci cind s-a dobindit sta-
rea de eter. Cuvintul a dispirut in momentul in care l-am spus. A rimas
limbajul, care este ,profunda inocentd a ipimii omenesti, prin care
aceasta este in putere si descrie, in cdderea ei irezistibild pind la ruini,
o linie purd”. Trecerea de la real la ireal, de la imaginar la invizibil,
de la particular la general, implici o combustie, un sacrificiu. Maurice
Blanchot diseacd aceastd aventurd nobild a operei in ,,marea ei trecere”,
ca o linie §i de lumind dar si de stingere, ca un act de a depdsi timpul
nostru, limita strimt% ce ni s-a dat de citre destin. In aceasti moarte,
la care consimtim, fiinta noastri disparind, a invins moartea cotidiani,
a scipat de moarte. A muri, inseamnd astfel, ,,a cufunda totul din timp
5i a face din timp un tot, este un extaz al timpului”. Demonstratia lui
Maurice Blanchot este un poem al nagterii si al metamorfozelor creatiei,
pind ce ea devine stare de imponderabilitate. Arta porneste de la lucruri,
spune el, dar nu ca obiecte de consum ordonate §i catalogate. Punctul
ei de plecare este refuzul de a accepta si aleagd. Nu se alege intre frumos
si urit. Arta ar fi trddatd. Poetul rdmine un organ al totalului, permitind
tuturor accesul la viziune §i, in intervalul viziunii, la transfigurare. Fie-
care lucru devine pentru el ,,numai un spatiu, o posibilitate §i mie imi
revine sarcina si-l umplu perfect sau imperfect”’. El vede in lucruri ,,pro-
funzimea imediatului si a indeterminatului”, iar ceea ce numegte punct
de plecare este apropierea de acest punct in care nimic nu incepe, este un
ineeput infinit. Nu fuga de realitate ci o realitate adusd in starea de luci-
ditate, de cristalizare maximd, cind cuvintul a redevenit cuvint, cind se
contempld §i cind creatorul zidindu-se pe el a triumfat asupra existentei
efemere, intrind in Eternitate — moarte gi inviere vegnici, nu zona unde
florile nu se usuci niciodatd. Spatiul orfic apare in viziunea lui Blanchot
nu ca un refugiu din noi sau ca un dispret pentru noi ingine, ca un spatiu
extra- sau suprauman. legirea din mine insumi nu m4i instreineazi de mine
atita incit s nu méd mai recunosc. Faptul ¢i nu eu vorbese, ci vorbeste
acum cuvintul, nu m-a alterat ci mi-a devenit reprezentativ, a devenit
legimint cu eternul. Orfeu, dupi Blanchot, comentindu-l pe Rilke, este
cintecul-formd de duratd si formd de negatie. ,,A vorbi poetic g§i a dis-
pare apartin profunzimii aceleiasi migcari”. Orfeu este un fel de Sisif
al conceptiei Ini Blanchot. Orfeu ciduta originea cintecului, se identifici
cu puterea care il macind; el nu vorbeste decit cind simte apropierea
mortii ; despértirea sterge in el falsa atitudine a existentei sale, ii omoard
orice speran{d, din momentul in care nu mai are decit cintecul, elegia.
El simbolizeazi singurul adevir i rimine singura sperantd, acolo unde

a dispdrut orice putinti. Poemul, poezia, este deci raportul omului cu

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



5 +SPATIUL LITERAR“ IN UNIVERSUL UMAN 26Y

totul din afara lui. ,,Poemul — si in el poetul — este aceastd intimitate
deschisd cidtre lume, expusd fird rezervid existentei, este lumea, lucrurile
si fiinta transformate intr-una in interior, este intimitatea acestei transfor-
miri, migcare aparent linigtitd i dulce, dar care e foarte periculoasd, pen-
tru cd cuvintul atunci cind atinge intimitatea cea mai profunds, nu nu-
mai cd incearcd s3 se debaraseze de orice garantie exterioard, dar se §i pune
in pericol pe el §i se conduce cdtre un punct in care nimic nu poate
fi spus, fdcut, unde fird incetare totul reincepe si unde a dispare este o
sarcind, fard sfirgit”.

Poemul este starea de extaz asupra universului, de viziune a abso-
lutului, cu puterea magicd de a face din eternitate o stare intimi. Cu aju-
torul artei, Orfeu coboari la Euridice. Ea sparge noaptea, destinul. Eu-
ridice este punctul extrem pe care il poate atinge arta, dar care prin
atingere este mortal. Orfeu are puterea artei de a ajunge pind acolo. Este
esenta. Orfeu a putut totul, in afard de a privi soarele. Apropierea il inde-
pirteazd. Orfeu este cintecul. El nu existd decit cintind. Viata sa nu
iese din cintec. Toatd puterea lui asupra lui Euridice se afld in cintec, In
tinguire. El vrea insd s# epuizeze interminabilul, infinitul. A scrie, spune
Blanchot, e a avea privirea lui Orfeu, o privire care loveste in legea destinu-
lui, este nelinigtea cintecului. Dar gestul lui Orfeu se bizuic pe puterea
artei. Inspiratia este dorinta fausticii de cunoagtere. Arta, dupd Blanchot,
este o stare de tensiune a nelinistii pind la un asemenea grad incit pare
o mare linigte. Privirea lui Orfeu este ,,momentul extrem al libertatii™,
gestul total de nesupunere, de nelinigte gi de autoritate independentd
fatd de legile destinului. Coborind in Infern, Orfeu caut# originea cinte-
cului sdu. E un gest eroic, un gest de invins gi de invingdtor. Arta nu l-a
contopit cu infinitul, cu necuprinsul. Orfeu se uitd ca o Minervd reze-
matd pe scut. Tnvinsi si invingitoare, mireatd yi tristd. Opera s-a rea-
lizat, dar in acelasi timp s-a si difuzat. Ea este tot una cu Orfeu, dar
este in acelagi timp gi o fortd mai puternicd decit el. Opera apare din
aspiratie si se mentine prin comunicatie. Glorificarea actului creator
ia proportia nagterii unui nou univers, Opera de artd trece prin cele gase
zile ale genezei sale demiurgice, colosale si abisale. Maurice Blanchot n-a
scris un tratat de esteticd universitard pe puncte si pe categorii estetice.
Dintre acestea existd foarte multe pind ast#izi. El prezintd un eseu liber
despre dialectica alcituirii si devenirii operei. E un fel de ,,tratat” ,,al
descompunerii”’ operei prin virsarea ei in infinit, cucerind ceea ce el spu-
nea altd datd, totul din timp si timpul din tot. Opera contine sfirgitul a
tot ceea ce are inceput, dar prin aceastd negare ea dovedeste c# a existat.
Maurice Blanchot scrie un poem al esteticii operei de artd ca o sintezd
a creafiei secolului nostru. Argumentele sale sint fie scrierile, fie martu-
rille autobiografice ale lui Novalis, Holderlin, Rilke, Mallarmé, Kafka,
Proust, Hofmansthal, René Char, André Il.reton.

Maurice Blanchot compune una dintre cele mai fird egal drame ale
procesului de plismuire a operei i face o adevdratd gi unicd filozofie a
operei. Ea e metafizica lumii moderne, iegitd din dorinta umani de
absolut, din esenta orfeics a vietii noastre. Apare, cu Blanchot, un adev-
rat mit al creafiei, o ontogenezi a operei. Nagterea gi realizarea operei
apartin cdii deschise a Omului cdtre eternitate, cdtre absolut gi infinit.
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Omul, numai, cuteazd aceastd cale. Creatorul trdieste exaltarea cdutérii,
exaltarea comuniciirii, intr-o ecuatie in care lui nu-i este dat nici sé
inceapd si nici sd termine. Drama existentiald a operei e ¢ ea cuteazid si
sd se afirme la infinit intre doud limanuri care nu se dobindesc niciodata.
Opera apare pentru a umple acest spatiu, a-1 hrdni eu existenta noastri.
Ea neagi si este negatd, implinirea ei e §i disparitie, dar opera se reali-
zeazd la infinit, fiind o aspiratie umani spre eliberare a fiingei sale, spre
o libertate care in negare gi fiind negatd spune da, adicd afirméd cd existd
si aceasta este totul. Existind, opera a rdmas mesagerul nostru in timp,
ne reprezintd intr-o miseare pe spirald proprie. Maurice Blanchot nu neagd
existenta operei ci acel paradis calm al unei seninéité{iin care s-ar pdstra
incoronate la nesfirsit capodoperele. Opera este totul, dar prin aceasta
ea nu este, Ea pretinde a fi mereu un inceput, deciafi istorie, posibili-
tate, dar ea ,este intotdeauna anterioari oricirui inceput”. Ea varsi
lumina si adevidrul, lasd dira de viatd, apoi se inchide in ea insdsi, indi-
ferentd si strdind unui adevir ce pirea al ei, il neagi. Ea nu calchiazd
pe ceea ce s-a extras din ea, nu se consumé, am zice, in noi. Opera nu
lasd 58 se revele totul. Deschiderea ei ciitre lume este nelimitatd, dar ade-
vérul ei e absolut, nu rdmine intepenit la un prezent. Prezentul, momen-
tul, se pot identifica intr-o operd, opera insi nu se identificd cu pre-
zentul. De unde faptul de a apérea ,,totdeauna originald §i pentru toate
momentele de inceput’”, ,totdeauna noud’, ,mirajul adevirului inac-
cesibil al viitorului, ea reinnoiegte acest «acum » pe care pare sd-1 initi-
eze, sd-1 facd mai actual, i, in fine, ea este foarte veche, cumplit de
veche, ceea ce se pierde in noaptea timpului fiind originea care tot-
deauna ne precede si care este totdeauna dati inaintea noastrd'. Nu
poetul, creatorul, intereseazd, ci opera. Existi o condifie anterioari
poeticd, creatorul este spartura prin care se revarsd lava. ,,I’oetul nu
existd decit in mod poetic, ca posibilitate a poemului si atit. Existenfa
sa nu supravietuieste operei. El e mort. Opera este personalitatea. Crea-
torul nu are nici o putere asupra operei, ,,este deposedat de ea, aga cum,
in ea, el este deposedat de sine’”’. Opera este puterea geniului uman care
isi depégseste creatorul, devine ea insdsi absolutul. Ea se naste nuca un
auxiliar de a fi ci ca o fiin{4 care se deposedeazi de contingent si se asigurd
de o existen{d dialecticd tulburitoare.

Nu numai primatul ci §i singularitatea si unicitatea operei le afirmi
Maurice Blanchot. Opera rimine ea insdgi atunci cind a fost eliberatd de
obisnuitele circumstante pregitite de studii de ordin istoric, biografic,
anecdotic. Atunci ea este impersonald, anonimé, dar nu inumang. Maurice
Blanchot afirmé cd arta este ,,prezent{a omului in el insusi” si ci arta se
definegte ,,in mésura in care artistul reprezintd omul care nu este numai
artist. Nivelul uman al creatiei implicat notional in operd rimine in starea
lui de absolut, de transluciditate. Opera este absolutul. Cind acesta tinde
54 ia forma istoriei, opera a incetat. Ea existd cit timp poate satisface
nevoia de absolut. Arta semnifici omul, nu-1 copiazi, nu e legenda si
aventura Jui, dar din momentul in care istoria ii realizeazd absolutul,
arta igi pierde continutul, nu mai e capabild 53 satisfacd nevoia de abso-
lut. ,,Tot ceea ce avea in mod autentic adevirat gi viu apar{ine acum
lumii i activitdtii reale in lume'. Activitatea umani, chiar si cea artis-
ticd, satisface istoria ; opera, prin definitia ei, o neagi, inchizindu-se pro-
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tector ,,in afirmarea unei suveranitd{i interioare : aceea care nu acceptd
nici o lege §i repudiazd orice putere”. Ea arde in solitudinea ei sacrd, in
idealitatea ei. E Albatrosul lni Baudelaire gi Luceafirul lui Eminescu.
Arta este pasiunea, arderea, viata care refuz§ coasocierea adicd subor-
donarea. Problema artei, cind istoria primeazd si este satisficutd de in-
florirea civilizatiei tehnice, nu este o treabd a trecutului, pentru ed omul
nu inceteazd de a fi om, incintat de ,transformarea umanistd” a istoriei.
Zeii au dispdrut, au dispirut epocile umile, au dispdrut, prin realizare,
idealuri seculare, dar arta, opera nu si-a pierdut obiectul. Istoria nu i-a
expropriat universul. Maurice Blanchot spunea mai inainte cé opera se rea-
lizeazd atunci cind ea se intreab# si cind ,,a devenit nelinistitd de propria
sa esentd’’. Acum opera existd pentru cid omului ii e necesars ,,54 devi-
ni propria sa prezentd’. ,,Ceea ce el vrea sd afirme, este arta’. Mi se pare
a fi una din afirmagiile §i din concluziile mari ale gindirii estetice a lui
Blanchot. Arta apare ca o necesitate de péstrare si de asigurare a fondului
nostru uman, refugiul i regisirea dups fuga din labirintul masinilor i al
civilizafiei materiale de saturatie. Poetul trebuie si-si reia locul ce i l-a
uzurpat literatul, profesionistul. Nevoia de operd este o nevoie de abso-
Iut, de detagare. Ea este salvarea noastrd. Opera este absolutul aspirat de
creatie. Ea apare nu ca si nege istoria, ci ca 5-0 salveze in eternitate. In
acest sens se poate doar vorbi de negatie. Maurice Blanchot spune la un
moment dat, printr-un paradox, ci opera ,nu este un simplu obiect de
studiu si de interes, produs printre alte produse’. Istoria nu se confundd cu
opera, dar face din operd un obiect de care se preocupd. $i totusi, conti-
nui autorul Spajiului literar, opera este istorie, este un eveniment, eveni-
ment chiar istoric §i aceasta e posibil pentru c# cea mai mare dorintd
a ei este sd contribuie cu toatd puterea la cuvintul inceput’’ (subl. n. M. B.).
Dar in mésura in care vitalitatea ei reinnoiegte la nesfirsit energia de a fi
pentru totdeauna un vegnic inceput — ea trideazi istoria. Opera pretinde
a i se oferi istoriei cu inijiativa $i cu posibilitatea unui punct de plecare,
fiind mereu inainte de orice inceput, $i pirind meren incheiati. Opera
se sudeazd pe un sistem dialectic de negatii reciproce si foarte cu greu
se mai poate gisi o a dona demonstratie atit de mobild logic si intelec-
tual ca in paginile lui Blanchot despre existenta dialecticd a operei, con-
struitd in intregime pe o negatie, adicd pe o afirmatie inifiald, comple-
tind metafora lui Réné Char despre exaltanta alianid a contrariilor, condi-
tie a existentei operei. ,,Dialectica mutatiei de la da la nu, de la inceput
la sfirgit, intr-o vegnicd negare, e un plan dialectic al existentei. Orice
element trece in contrariul siu. Finalitatea in inceput si inceputul intr-o
finalitate deja a primului moment..., inceputul i sfirgitul, sint eveni-
mente ale lumii care reflectd firegte viata si moartea™ .

Maurice Blanchot triieste aceastd demonicd imperechere a contra-
rillor, a cdror unitate i rupere asigurid eternitatea gi moartea operei.
Nefiind o unitate amortitd a unui timp de repaos, ea se definegte ca ,,inti-
mitatea §i violenta migcdrilor contrarii care nu se impacd niciodatd gi
care nu se calmeazid niciodatd, cel putin cit opera este operd’. Este
o luptd de obscur si de claritate, de zi i de noapte, de ,Jumind care
strilucegte asupra obscurului, care este strilucitoare de aceastd obscuri-

1 Jean Pleiffer, La Passion de U'imaginaire. Criligue, 1966, p. 570 - H78.
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tate devenitd aparentid’™, de inchidere a ceea ce voia 54 revele, de deschis-
inchis. Opera singurd pidstreazd taina destdinuirii si comunicérii. Ea nu
se poate copia i imprumuta. Existd in pledoaria lui Blanchot o drami
a existenpei interioare a artei rdmasi singurd si asigure omului nevoia
de absolut. Arta a avut un limbaj al zeilor, dar ei nu mai sint, a avut
un limbaj al disparifiei lor, apoi al uit#rii acestei disparifii. Opera nuinlo-
cuiegte un paradis pierdut al omului, ci ii sustine nevoia de absolut. Mu-
rind zeii a crescut misterul noptii, fird a se agterne o noapte polara. Poe-
tul n-a rimas un mort. Moartea zeilor ne-a ldsat mai liberi, spre a ne
privi pe noi insine, spre a ne intreba pe noi in locul zeilor. Aceasta
este starea de dramaticd singurdtate a omului. Abisul este o coborire
pentru a se ciduta pe el, nu o cidere din neputintd. Abisul, spune Blanchot,
este hdrdzit muritorilor, ins4 abisul nu este numai abisul pustiu eci §i ,,pro-
funzimea nudi (sauvage) gi vegnic vie, de care zeii sint feriti si. de care
zeii se feresc’” §i pe care ei n-o pot pitrunde. Blanchot, intr-un magni-
fic poem filozofic §i eseistic asupra artei gi poeziei ca sublimul ei, descrie
aceastd orbiti de maximi ascensiune spre lumind a spiritului creator
aspirant la arderea totald, pind ce materia a devenit incandescentd si
din lumind rdmine o floare, insemnul creatorului cd atita este proportia
unui astru care arde §i care dispare in linigtea zborului. Puritate si gra-
tuitate, gigantesc gi fragil, translucid §i obscur, poemul este triumful
omului, creatia sa intr-un univers in care se crede singur.
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Profiluri

VIRGIL CARIANOPOL

DORINA GRASOIU

Un destin poetic ciudat face ca o intreags istorie a unei epoci lite-
rare si se comprime in creatia unui singur artist. Tumultuoasa perioads
dintre cele doud riizboaie mondiale e concentratd §i, evident, nuantatd
propriu, in poezia lui Virgil Carianopol.

Poetul debuteazd in 1931 in cea mai autentici manierd traditio-
nalistd, Flori de spini, care nu anunfa prin nimic evolatia sa ulterioara.

Indriznealid i neconformism, teribilism gi bravadi — acestea sint
epitetele ce pot defini urmitoarele sale volume de versuri:: Virgil Caria-
nopol (1933) si Un ocean, o frunte in exil (1934), unde cultiva o poezie
suprarealistd, afiliindu-se poetilor avangardigti.

Cititd tirziu, dar receptati cu mare acuitate, poezia lui Tudor
Arghezi va constitui un prag de care poetul se va izbi mereu, fari si-1
poatd trece niciodatd. In Serisori pentru plante (1936), Carte pentru dom-
nije (1937), Frunzigul toamnei mele (1938), influenta argheziand e cople-
gitoare, nereugindu-se o depdgire a ei. '

in Istoria literaturii romdne. . ., G. Cilinescu il plaseazi pe V. Caria-
nopol intre ,,eseninigti’’ §i nu firdi motiv. Apropiat temperamental, dar
mai ales prin destin, de Esenin, autorul Florilor de spini va scrie g§i el
o Scrisoare cdtre mama, intitulati Rugdciune de fum, sau va sldvi figura
poetului preferat in poezia Esenin.

Ultimul. volum, Cintece de amurg (1969), completeazd tabloul unei
epoci literare apuse, prin timbrul blagian pe care versurile sale il capatd
aici. Poet de o rard sensibilitate, V. Carianopol se individualizeazd
printr-un lirism duios, o notd nostalgici de resemnare, rdminind acelagi
visdtor trist care, ,,fie ce-o fi, dar visele nu le-aruncd’.

Modest si sfios, el nu se vrea profetul multimilor, ,,alesul” hdrazit
de zei vesniciei : o

»Eu nu sint profetul care si moard pe cruce,
Nu am ce sd spun, nu am unde ma-duce’.
(Insemnare)

REV. IST. TEORIE LIT.. T. 10, NR. 2, P. 279-278, BUCTRESTI, 1070
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sau :

+Stiu, eu nu sint chemat
Cu morile de vint si ma bal.
Cintecele mele
Nu pot ardta nici frumuse{ea unei stele.
Vorbele de-acum
Degeaba aleargi despletile pe drum.
Eu nu sint omul care s astepte in ploi,
Nu sint Cristosul generaiei noi’’.
(Insemndri dintr-o toamna)

Neavind ,,nimic zeiesc’’, poetul stoarce cu greu un dram de nemu-
rire poeziei, ,,pentru ca murind si vietuiascd’ :

»Cum te tocmesti cu mine, poezie,
Pe cite-un vers de seamé sau cuvint,
Pe care-] furi §i tu din vesnicie,
Si vii sd-]1 vinzi In taind pe pidmint.
Vrei singe, viatd, nop{i de neodihni
S$i subiirimi de inimé i har,
Nu lasi si-{i scape nici un pic de tihn§,
Nu dai degeaba, un cuvint méicar.

( Poeziei)

Versurile lui V. Carianopol nu se declami, glasul siu nu e tunitor, ci
coboard la goaptd. Obsedat de amintiri, va trdi in trecut §i prin trecut:

,sNu mai sintem noi,

amintiri imense, singure, coribii,

chipuri trecute peste frunie ca un abur,

Lristeli, zi caldd culcatd cu vagabonzii lingd garduri.

Aminteste-1i,

minune résaritd in pimintul din obraz,

minune prefdcutd in plugar

si apoi liberata,

Sé fi fost oare vedenie

ziua sciipatd din hamuri cu sulifarii zipezii’’?
(Lelia)

Nostalgia copiliriei revine obsedanti, prin sentimentul tragic al
neputintei regisirii :
»»Ah'! copildrie cu pantalonii
sflsiati de clini,
unde este vacania care In fiecare toamni
se prefdcea intr-o pasére cilitoare?’’
(Unde este acel bairtn povdfuitor?)

sau :

,,Mama,
Copilul de ieri unde este,
Unde sint zinele din poveste ?'’
(Insemnari dintr-o toamnda, 1I)
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fn multe poezii, locul natal e invocat cu-n patetism ce, fird indoiald,
ar fi dus la o idilizare neavenitd dacd luciditatea, care dubleazs curios
pe acest visdtor poet, n-ar creiona tablouri de un trist adevir :

»Am venit sd-mi vad iar locurile si sa-mi aduc aminte
De anii risipiti pe aici cu mult inainte.

Mi imbrac tadraneste §i joc lingad fete In hora,

Seara, md imbat de negurd §i dimineala de aurora.

Citeodata,, ma duc si pe la Irali, sinl oameni cu glndun mici,
Banuiesc cd am venit s rimin pentru lotdeauna aici.

Si cind le spun asa, Inlnstal c-0 sé plec iar gi-o sa le las lor tot pamintul,
Imi cad in genunchi si arunci atlta {uicd, de parci ar voi si Ilmbele si vintul”.
( Printre-ai mei)

Un sentiment coplesgitor gi intotdeauna acelasi la Carianopol este cel al
singurdtdtii : al singuritdtii omului printre oameni :

,,Dar nu era nimeni !mprejurul meu, nimeni nu
avea sd-mi spund nimic,
doar stincile dau roatd deasupra
croncdnind fomeloase'".
(Amintire limpede)

sau :
,,Jatd-ma singur, iatd-ma asa cum am dorit,
Farad drum, fard intoarceri, fard popas,
Nimeni nu m-a cunoscut, nimeni nu m-a iubit,
Nimeni nu slie unde sint sau unde-am ramas’’
(Semn)

Singuritatea nagte intrebdri grave, rostite cu teama ci vor rdmine fird
rispuns :
.De cite ori
nu m-am suil pe grimezile de carbuni
ale noptii si, privind
depirtarea, m-am Intrebat cine stnl’’.
(Eu acesta ea §i alfii)

Prin metafore de mare lirism, poetul rispunde govdind :

,,Cine slie, poale sint pialra bineffcatoare care
ucide, poale sinl degelul rdsfoind ultimele file
ale salelmilor sau cuvinlele scoase ca o [lneald
proaspatd din gura diminelii’’.
(Eu acesta ca gi alfii)

In aceastd singuritate nu existd nici o certitudine; nici chiar chipul
drag al iubitei nu pare altceva decit o himerd :

,Minune, nu cumva al fost cu lotul si cu tolul de aur?
Nu cumva ai fost numai o lumini, un duh bun,
Care n-a exislal, dar care triieste In fiecare nebun?”’
(Nu cumva ai fost lumina?)
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sau :

»Stiu cd degeaba strig, stiu cd degeaba muncesc,
Dar trebuie si [ii, trebuie sd te nascocesc’.
(Frunlea ta am mai clnlat-o)

O singuri umbri revine halucinant, strdind gi de neinteles, un alter ego
trist §i indepirtat :

,,Mereu Ins3, de clite ori vreau s3-l am mai aproape,

Las oglinda in brate si ma cuprinda.

Atunci 11 vad, dar In loc sA vorbeascd,

Plinge, ca un stridin, dincolo de oglindad’'.
(Prietenul)

Existd la Carianopol tentatia evadirii din cercul siu inchis, fiind fascinat
de mirajul depértirilor :

,,Plecase caravana iarasi,

Purtind in sintul ei argint,

Cu straluciri purtate parci,

Din ochii celora ce mint’’.
(Caravana)

sau :

,»As vrea si plec si m-as mai duce!
Cu cite plecdri nu mi-am ficut pieptul cruce’.
(Insemndri)

Gestul rdmine insd fird finalitate :

»Dar unde s mid mai duc cu pamintul meu in

spate,  ca o silabd In gurd? '

Unde si scriu o plecare fericita,

undeva in larg, o patrie

intratd In cripiturile fruniii ca un greier?’’
(LUltima plecare)

Inclinat spre meditatie, Carianopol isi pune si el marile intrebiri asupra
existentei. Familiarizat de tindr cu gindul mortii, poetul nu va fi preocu-
pat de moarte ca extinctie a universului, ci ca disparifie a individului.
Atitudinea sa in fata acestui ultim prag este de fiecare datd alta, incepind
cu ginduri de sinucigag :

,.Intr-o zi, ca intr-o amintire veche,

Ai sl auzi §i de mine

C4 mi-a pus revolverul, o garoafd la ureche’.
(Elegie)

imp#cindu-se greu cu ideea mortii :

»Taceti, s nu audd apa
Ca-i tulburAm tdcerea sfinti,
Voi nu stiti cit de bund-i apa
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$i cit de Lurburald cinti.
Ea-i singurul mormint la care
Nu vine nimenea cu flori.
Taceti,
E-asa de greu In viala
S4 uiti cA trebuie sa mori’’
(Sd nu ne-auda apa)

gi sfirgind prin a o agtepta, vizind in somn o pregitire lent3d a stingerii
definitive :

,»Ma-nvdl cu moarlea care va sa vie,

Cu linistea si-neremenirea mea,

Ca ucenicul ce-si invatla rostul,

Asa, ca steaua cu lumina sa.

In fiecare searid-mi fac mormintul,

Sting slelele In e, cu oascle zdrobite,

$i trag (drina plapumii pe mine’’.
(Somn)

Un sentiment de mild cregtineascd ii infioard versul la gindul mortii fiin-
telor dragi:

,»Cerule, mama Crislina pleacd spre line.

E oarbi, nu slie pc unde vine,

Zbitindu-se prin noaple gi ceatd,

De aseard cautd un loc pe unde s3 jasd din viata.

E firi puleri, toate pulerile
Le lasa aici, cu speraniele §i durerile,
Nu ia cu ea declt niste flori puse In poale,
Pleaca In lume, cu picioarele goale...”’
(Rugdminte penlru Mama Cristina)

Triind sub semnul implacabil al disparitiei, Carianopol cunoagte o singur#
coordonatd vitali: timpul. Trecerea lui ii provoac#s o nemaipomenitd
panici, indemnindu-l la bilanturi tragice :

»Tot n-am ajuns pindt la capit, lot mai este.
Din an In an, trec ca din cas3-n casd,
Acelasi fara loc, aceeayi umbri,
Cu aceeasi oboseald ce m-apasd’’.
(Frunzisul vremii mele)

Timpul nu aduce poetului implinirea, ci-1 apropie doar de un cimitir
al iluziilor care cindva pirea depdrtat :

,,Cimitirul, mi se pare,
Nu mai e In depérlare.
Cit era de depdrlat,
Vremea l-a aproplal’’.
(Insemnare de acasd)

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



278 DORINA GRASOIU 6

Unic erou al aventurii sale lirice, Carianopol va izbuti s spargd carcera
propriului eu, inima riminindu-i ,,tot a celor multi”’. Suferinta umani
ifi stoarce accente de duiogie:

,Doamne, Doamne, era aici in sal

O fata cu sufletul ca laptele de curat,
O fald cu miinile de vis,

Cu obrazul ca hirtia de scris.

‘Sdraca, inlr-o zi avea lata suptd,
Tremura intr-o rochitd rupla...
I s-a facul mild cerului de ea
Si a trimis toamna s-o ia...”’
(Rugdciune)

Avind vocatia marilor infrinti §i intuindu-si-o fird gres, poetul incearcd
o revolti, voindu-se nepisitor in fafa unui destin neinduplecat :

,»Nu-mi pasid c-o si cad odata,

Arzind, din indltimi In gol.

Voi cade ca o stea curali,

Nu ca un bulgdr de nimol.

Cunosc din flaciri ¢ pojarul

M-o mistui §i voi cddea.

Cunosc ¢d mi va arde jarul.

Dar esle fericirea mea’.

(Eu)

Dar lupta e inegali i, obosit, poetul se va resemna, cerind indurare viefii :

nAjunge ! Prea csti tare. Puterca mea se pleacii.
Nu mi-ai ldsal din loate nimic nejefuit
Nu ma lovi. Asleapti. Fii astazi micar bunil
Cind ma aplec la tine asemeni unui domn.
Se face frig in suflet. E seard. Sufli-n luna.
Am obosit. E iarni, ¢ vremea si mi-¢ somn’’.
(Vielii)

fnvins, artistul isi va spune cu o nemirginiti tristete :
»Nu ti-a fost dat, Virgil Carianopol, nici tic,
Nodul gordian al vesniciei si-1 Lai’’.

(Scrisoare cdlre celalall eu)

Insd marea vind de a crede pini la sfirgit in nemurire trebuie pedep-
sitd. Aruncind blestemul uitdrii asupra sa, poetul isi serie singur epitaful
pe cripta mormintului literar :

»Aici zace Virgil Carianopol, fecior de larani,

Un nebun care a cheltuit vietii mulli ani.

Nu-1 plingeli, lidsali vremea si-l ninga,

Prea a crezul pind la sfirsit c-o si-nvingd’'.
(Epilaf)
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NICHITA STANESCU
SIMION BARBUILESGU

Autor pind acum a zece volume de versuri, Nichita Stdnescu este
aproape in unanimitate apreciat de critica literard ca reprezentant al
noii generatii care s-a afirmat dupd aparitia lui Labis, primul care a
reugit si se descitugeze rapid de influenta acestuia, marcants in operele
unora dintre colegii sii.

Incid de la primul volum, Sensul iubirii, apirut in 1960, Nichita
Stinescu propune o nouid viziune a lumii, incercind descifrarea unor
semnificatii misterioase ale cosmosului, semnalarea unor sensuri nebi-
nuite ale vietii. Se presimte de pe acum la Nichita Stinescu o penetratie
a straniului dantesc, in imagini terifiante, de apocalips. Imaginea poetica
devine cosmicéd, iar dezastrele lumii iau — in conceptia sa — proportii
de cataclism universal.

Dintre cele trei lumi posibile, il atrage cea a cerului. Poetul cultivi
o etici astrald, care nu poate si fie apreciati drept o evaziune roman-
tied, ci mai de grabi ambitie cosmicd. Sint surprinse in poezia sa ecouri
selenare, corespondente misterioase dintre elemente, poetul aflindu-se
intr-o continui mirare in fata cosmosului, conceput in sens originar.
Natura terestri e conceputd ca mater, lingd care incearci miracolul tre-
zirii gi incintdrii audio-muzicale. Inrudirea cu romantismul eminescian,
dar §i cu hermetismul barbian este evidentd. Arta lui poetici — in aceastd
etapd — include, ca §i la Barbu, necesitatea unei transfiguriri de al doilea
grad, ca un vis in vis... Poezia ar avea menirea de a transforma piatra,
déruind-o cu fragedd meninge. Surprinzdtor — in primul volum — este
8i sentimentul luciferic al diinuirii orgolioase, poetul adiogind firul vietii
la dunga arcuitd | a timpului ce miged pdmintul pe orbitd.

In cel de-al doilea volum, O viziune a sentimentelor, apirut in 1964,
motivul ascensional devine tiranic, obsedant. De la contemplare se face
saltul spre lumile de sus, prin gestul ritualic, invers celui dantese, orientat
spre lumile de jos ale infernului. Aspiratia ascensionald dobindeste contu-
ruri artistice prin recurgerea la motivul oniric al plutirii, al planirii, al
zborului — posibil doar in mediu aerian. Aerul devine, ca ¢ la Anaxi-
mene, principiul unic din care decurg si spre care se intorc toate. Ideea
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inaltdrii, structuratd etic, tradusi in planul fictiunii prin imaginea oni-
rici a plutirii, a zborului aerian este una dintre componentele funciare
ale universului liric al lui Nichita Stinescu. Iubirea insigi — miracol al
vietii, altd etici a poeziei sale — e conceputd ca dans cosmic. Ora intil-
nirii are loc ritualic, inainte de rdsdritul soarelui, cind stelele | rostogolin-
du-se se-nclind intr-o parte. Viafa este interpretats artistie, fie ca un stilp
vertical (coloand infinitd brancugiani), sprijinind bolfile cerului cu soa-
rele-n mijloc, fie ca o alergare neistovitd spre moarte, ca o trecere dintr-o
bolld in alta, | dintr-un cer in alt cer. ..

Aldturi de aer, un alt concept sustinitor al conceptiei sale e timpul,
interpretat de poet ca matrice a libertd{ii, ca plasmi a vietii. Dreptul
la timp — titlul celui de-al treilea volum, apirut in 1965, semnificé dreptul
la viatd, la libertate i demnitate, la nizuinta spre bine, adevir gi frumos,
dreptul de a incerca indoirea luminii... Cu acest volum, poetul face
trecerea de la poezia strigitului absurd al sentimentului exteriorizat
printr-o magie a limbajului nemaiintilnit4 la nici unul dintre colegii de
generatie, de la poezia sensurilor intime cuprinse in obiecte ale lumii
celeste ce i se oferd spre contemplare, dar si ca aspirafie eticd realizatd
estetic prin motivul zborului in sus — la o poezie reflexivi, poezie a con-
gtiintei de sine. In termenii filozofiei hegeliene, vom spune ci poezia lui
Nichita Stdnescu face acum saltul de la perceptia sensibild (das Sinnliche),
la reflexiune (das Nachdenken), la congtiinta de sine (das Selbtsbewusstsein).
Ajuns aici, poetul pare a crede — la fel ca gi Croce — ei nu poezia ia
nagtere din filozofie, ci aceasta — din sinul poeziei : matre pulchra filia
pulchrior. ..

Tonul elegiac-reflexiv devine dominantd psihicd gi esteticid in cel
de-al patrulea volum, intitulat laconic : 11 elegii, apdrut in 1966. Concep-
telor de aer §i timp 1i se adaugd acum cel al sinelui hegelian. E bine si
facem precizarea ci pentru injelegerea universului liric pe care ni-1 pro-
pune poetul, va fi nevoie de per manente referinfe la filozofia lui Hegel,
care inseamnd pentru Nichita Stdnescu cel putin tot atita ¢it au insemnat,
la timpul lor, filozofia lui Schopenhauer pentru Eminescu, filozofia lui
Husserl §i Heidegger pentru Sartre sau — ca 8§ luim un exemplu §i din
artd — ceea ce a insemnat filozofia lui Teilhard du Chardin pentru Sal-
vator Dali.

Se pune intrebarea : nu dduneazd realizdrii artistice incorporarea
conceptelor filozofice in poezie, in artd? Réspunsul ar avea nevoie de
o lungd argumentare, de un istoric, care ne-ar indepirta insi prea mult
de fondul problemei noastre. Credem mai nimerit si trimitem pe cititor
la una dintre lucririle serioase care discutd exhaustiv aceastd chestiune :
e vorba de cartea Filozofie gi poezie, a lui Tu dor Vianu, ale cirei concluzii
ni le-am insugit §i noi. Aici, vom rdspunde pe scurt, aritind ci existd
o intreagd literaturi de idei, ilustrati prin capodopere ale literaturii
universale, in care conceptele si ideile abstracte sint incorporate in ima-
ginea artisticd, incadrate in intuifia fundamentali a creatorului. Ace ste
idei rimin simple abstractiuni doar atunci cind sint desprinse din context.
Adevirata poezie a avut insi totdeauna implicate idei filozofice transfor-
mate in forme de viatd, adic# in ceea ce Volkelt numea sugestiv experiente
ale autorului (gefiihlsmdssige Erlebnisse).
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Despre sinele in sine, (spiritul absolut, existent inaintea naturit),
Hegel spune c# face parte din lumea esentelor. Spre aceastd lume tind
deopotrivd atit filozofia, cit §i poezia, deoarece atit una cit si alta au un
obiect comun, aparfinind sferei absolute a spiritului. Intre realitatea
empiricd §i cea esteticd, poetul opteazd pentru cea de-a doua, nizuind
s-0 atingd prin zborul in sus, fird sd rupd — ca om — contactele cu empi-
ricnl, cu efemerul, in care igi inviluie adesea griuntele de etern. Nichita
Sténescu recunoagte pe planul artei identitatea constatatd de Hegel pe
plan filozofic dintre existentd si gindire, fird si despartd esenta de feno-
men, considerind cd baza tuturor fenomenelor e spiritul universal, ratio-
nal, logic, El Nenumitul, pe care il examineazd din punctul de vedere
al dialecticii imaginii. Atributele acestuia constau in aceea ci incepe cu
sine §i sfirgegte [ cu sine. | | Nu-l vestegte nici o aurd, nu-l | urmeazd nict
o coadd de cometd. Continutul hegelian, devenit experientd afectivd a
creatorului, este turnat in versuri cu cadentd si facturd de verset : Din
el nu sirdbate in afard | nimic; | de aceea nu are chip gi nici formd. Pind
aici versurile se mentin in cadrul conceptului logic. Ca poet, Nichita Sté-
nescu simte insd nevoia unei materializiri cu aparentd de paradox, atunci
cind recurge totugi la o asemdnare intrucitva cv sfera — aceastd imagino
geometricd fiind echivalentul artistic cel mai potrivit al Ideei absolute,
adicd individualul concret ce poate sugera generalul. Iatd deci cum ideile
hegeliene pot deveni — prin intermediul poeziei — adev#ruri ale inimii,
ca in versurile urmitoare : El este inlduntru desdvirgil, | gi, | degi fdrd
margini, e profund | limitat. | Dar de vdzul nu se vede. De aici gi nota pro-
fund elegiaci. Este vorba de o tristete gnoseologicd, tristete cd ilimitatul
(conceput artistic ca o sferi) se opune surprinderii prin imagine.

In alte elegii, poetul exprim4 tristetea zeificirii, izvorite din spaima
singurdtdtii in absolut (Elegia a doua), precum gi tristetea de a nu retine
curgerea eterni, decit prin contopirea, identificarea cu acest proces pini
intr-atit incit si devii tu insuti curgere (A treia elegie), dar gi tristetea
scinddrii lumii, dualitatea dintre visceral si real (Elegia a paira). Elegia
a opta, Hiperboreeana aminteste oarecum de Floarea albastrd a lui Emi-
nescu. La Nichita Stinescu insd, codrul e inlocuit cu Nordul inghefat,
cu oceanul nesfirgit. Iubita eminesciand devine, in elegia lui Nichita
Stdnescu, Nenumita, adici Ea — perechea dialecticd a lui E! §i poate
obiectivarea acestuia. Fa seamini insi foarte bine cu Cezara, fiind la
fel de intreprinzitoare ca g§i aceasta. Hiperboreea nu este altceva decit
echivalentul boreal al insulei lui Euthanasius, care exerciti asupra cuplului
erotic o atractie tiranicd : Ag vrea sd fugim in Hiperboreea | gi sd te nasc
viu, | asemenea cerboaicei pe zdpadd. .. | [ (...) La frig cu noi gi la gheatd! [
I'mi voi dezbrdca trupul | $i voi plonja in ape, cu sufletul neapdrat, | luin-
du-gi drept limitd, animalele mdrii. In Omul fantd, tristetea existentei e
redatd in termenii filozofiei existentialiste (probabil o contaminare !)
nimbatd de amiriciunea sarcasmului: Totul e lipsit de tot; | pintecul de
Pintec; | respirafia de respirafie, | retina de retind — constatare menitd a-i
perturba echilibrul existential : Dar eu sint bolnav. Sint bolnav | de ceva
intre auz gi vedere, [ de un fel de ochi, de un fel de ureche | neinventatd
de ere — ceea ce este cu totul altceva decit dezechilibrul biologic din
Rada arghezian (Sint bolnav de miresme. | Sint bolnav de cintece, mamd!),
Nichita St#nescu fiind mai aproape de viziunea eminesciani : Iatd-md,
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stau intins peste pietre 3i gem, | organele-s sfdrimate, maestrul | ah, e nebun,
cdci el suferd | de intreq universul. | Sint bolnav nu de cintece, | ci de ferestre
sparte, | de numdrul unu sint bolnav, [ cd nu se mai poate imparte (Elegia
a zecea — Sint). Scidparea existd totusi; poezia lui Nichita Stinescu nu
se infundd in mlagtina disperirii existentialiste ; ea oferd o solutie etico-
esteticd, in A unsprezecea elegie, cu care se incheie volumul : A fi inldun-
trul fenomenelor mereu | inlduntrul fenomenelor. || A fi sdminid si a te
sprijini [ de propriul pdmint. ..

Prin ciclul inedit : Obiecte cosmice, inclus in volumul antologic Alfa
(1967), poetul reia motivul fundamental al intregii sale creatii poetice —
e vorba de motivul ascensiunii ideatice, impletindu-1 cu motivul thana-
tic — ocolit pind acum de poezia lui Nichita Stinescu. Astfel, existenta
se desfigoard in interiorul unui sarcofag. Mortii ar avea gi ei o viatd a lor,
care-i apare poetului asemenea unui spectacol grotesc, cu dialoguri subte-
restre — ca la Dante. Obiectul contemplirii devine acum Jumea din ldun-
tru — peisajul interior, cizind sub incidenta ireversibilititii, a curgerii
heracliteice. .. In Oul si sfera (1967), poetul rimine in continuare obsedat
de structuri aeriene; imaginile sale contrazic adeseori realitatea, prin
caracterul lor elastic, plutitor, alunecdtor. Imagistica lui Nichita Sti-
nescu nu este usor inteligibild, datoritd caracterului ei, uneori mult prea
personal. ..

Laus Ptolemaei (1968) e scrisi pe acelagi ton elegiac-reflexiv din
11 elegii — apreciate de noi ca unic poem al condifiei umane, sustinut de
filozofia lui Hegel — deosebindu-se doar prin aceea ci se susfine pe alte
implicatii ale absolutului, descoperite de data asta in astronomia ptole-
maicd, in matematica lui Georg Cantor, in imperativul categoric kantian
sau in geometria neeuclidiand a lui Lobacevski si Bolyai... Toate aceste
abstractiuni sint — ca si in 11 elegit — bine asimilate, incit au devenit
bunuri ale sale, adeviruri ale inimii — cu un cuvint, valori poetice perso-
nale. Imaginile create — la fel ca si in cér{ile anterioare — nu au insi
virtuti clasice : simplitate, precizie, siguranf{i a sintaxei in directa succe-
siune a culturii latine. Incifrarea e dusd uneori atit de departe, incit lec-
torul obignuit nu-1 mai poate urméiri, avind neapirati nevoie de lampa
unei critici obiective care si-i lumineze sensurile ascunse ale poemelor
sale. Poemele lui Nichita Stinescu — dupd cit s-a putut vedea si pinid
acum — au nevoie de un asemenea tilmaeci priceput, care si transforme
limbajul incifrat al poeziei (aceea cognitia confusa) in limbaj inteligibil —
operatie critici pe care anticii (e vorba de Anaxagoras) o denumeau
hyponia i care consta in dezviluirea sensurilor, a modurilor de aprehen-
dare a absolutului. Este modul in care noi ingine intelegem actul critic.

Laus Ptolemaet este tot un poem al conditiei umane imperfecte,
zbidtindu-se in aeternum intre contrariile necesare ale firii de a fi — starea
belsugului de timp la indemind, | adicd starea conlempldrii | gi starea lipsei
de timp, adicd | starea’crizei — ambele etape necesare in procesul cunoas-
terii, al devenirii. Un protest impotriva lucrurilor implinite, perfect aled-
tuite, este poemul fmpotriva mdrii. Simbolurile geometrice ale perfectiunii,
(cercul, sfera), sint negate pe un ton ironic-persiflant, pentru ci nu mai
sint capabile de a genera nou ; din contrd — triungiul, pitratul sint admise
ca simboluri, ca forme ale libertitii de gindire. Implinirea — dup# Nichita
Stdnescu — e limitare, deci mediocrizare, lipsi de suflet, de entuziasm.
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Pe poet il caracterizeazi — in aceasti etapi — o nemdrginitd scirbd de
limitare, prin nimic inferioari gretei sartriene: scirbd de a te ineca, |
scirbd de a intra in limitare. De aceea e impotriva mdrii, negind primordia-
litatea apei afirmatd de Thales, tocmai pentru ci e limitati... Un alt
poem, Aleph la puterea Aleph e un poem cosmogonic, modulat nu pe
imagini concrete, c¢i pe teoria multimilor (théorie des ensembles) a mate-
maticianului Georg Cantor — fondator al matematicii contemporane
(Aleph, prima literd a alfabetului ebraic, simbolizeazi in matematicid
un numdir cardinal ce caracterizeazi puterea unei multimi). Pentru poet,
acest numdr (aleph), este punctul din care [ se vede sensul intregului. ca
gi cum | sensul ar fi insugi intregul... Asemenea descoperiri constituie
1zvorul unor emotii deosebite, a unei emotii lucide, prin nimic inferioard
emotiilor artistice traditionale. Originalitatea poetului nostru constd
in organizarea datelor in vederea unui final migcdtor : Am zis, gi mi-a
pldcut, gi m-am bucurat. | Am zis §i am inceput sd pling. [ Fiecare lacrimd
are un creier de copil, | dar ochii eliberaji nu erau tristi (VII). Fiindcd e
vorba de un triumf al cunoasterii.

Axios, Axios! — este poemul afirmérii principiului moral, al binelui
suveran, cum i-ar spune Kant. Principiul moral este identificat cu cel
mai mare peste vorbire, hiperperceptie a unei notiuni limitrofe (Grenzen-
begriff), despre care nu s-ar putea spune ci existd in mod obiectiv, ci
doar ca semnificajie mai presus de existentd. Poetul opereazd gi aici,
ca gi in alte poeme filozofice, transformarea unor abstractiuni in fictiuni
de valoare, absolut necesare inimii, asemenea visului despre ceva mali
presus de contingent. Cunoagterea principiului binelui suprem, a lui
Axios, produce celui flimind de completudine o satisfactie sisificd, con-
semnatd la modul foleclorie gratios-absurd: Tu md lagi mereu fldmind |
de indepdrtatul gind. ..

Apare incid de pe acum 5i o alti idee: a neputinfei cuvintului.
Impotriva cuvintelor exprimi tocmai contradictia dintre semnul global
al Totalui (trupul cuvintului) si cel partial al unitdtilor din care e aled-
tuit : Cuvintele — tristele | jumdtate Timp — jumdtate lucruri, [ atit de In-
eruri incit | neldmuresc timpul, | atit de timp [ incit adumbresc lucrurile.

In intregul lui, Laus Ptolemaei este — la fel ca §i 11 elegii — un
amplu poem in 12 cinturi, celebrind necesitatea contrariilor, frumu-
setea lor omeneasci, diversitatea in unitate, libertatea de a visa §i de a
crea... Este totodatd un poem al imperfectiei umane, dar gi al indriz-
nelii creatoare, a protestului impotriva inertiei sferice (altfel spus — aurea
mediocritas), care inseamnd limitare generatore de scirbd, de greatd...
De aceea, nu marea (apa) ci aerul ii apare principiul suprem al completu-
dinii, realizati printr-o neintrerupti ascensiune ideaticd ; fiinded marea
e limitatd, dar aerul nu...

incercind o explicare cosmogonicd a lumii, poetul apeleazd la mate-
matica lui Georg Cantor, explicind existenta prin numéir, prin acel numir
caracterizind puterea unei mult{imi — aleph, simbol al lucrurilor deose-
bite prin vitezdi. Semnul numirului este insd punctul, iar punctul cu
viteza cea mai mare e tatdl tuturor punctelor, conceptfie ce aminteste
atit de explicatia pitagoreicd, dar gi de cosmogonia eminesciani.

De la cosmogonie face apoi un salt spre axiologie, gésind ci binele
suprem este implintat in constiin{d ca un imperativ categoric, principiu
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rational, cintar al faptelor omului. El este axa vietii terestre, imperfecte.
Pe alt plan, omul se poate dezméirgini prin arté, reintruparea fiind posi-
bili. Ca arta si poatd inflori, este nevoie de un spatiu nelipsit de gene-
rozitate, in care si existe loc pentru toate visurile gi pentru toate lumile
simultane divers colorate. ..

In cel de-al noulea volum, Necuvintele, apirut in 1969, care este in
continuare o meditatie tot asupra conditiei umane gi asupra cunoagterii,
de aspect tragic cind se pune problema expresiei, sistemul special de
referinte poetice nu mai trebuie ciutat in filozofie, ci in lumea miturilor —
cu preciidere crestin-cbraice. In realizarea zborului ascensional pe verti-
cala spiritului, poetul incearcd de data asta o apropiere de muzici, elibe-
rindu-se, cit e posibil, de lanturile materiale ale cuvintelor. Ideea plutirii
revine iardgi ca un laitmotiv al operei sale. Ca la Hélderlin §i Eminescu,
visul este — in acest sens — mediul in care se petrec toate, viafa fiind
reamintire, anamnezis, ca la Platon, cunoagterea avind aspect revela-
toriu sau al unei destdinuiri, mai bine spus: des-tfinuiri. Comunicarea
fluxului liric se face la modul vizionar-apocaliptic. Tonul este insid de
elegie filozofich : Prieten i}i este niciunul, | nici doliu, nici nimenea ... |
Vine singele cu suflet, chiar el, | mdnincd-l soro inimd, mdnincd-l [ ieri g1
alaltdieri. .. Circulatia viscerald prin cele patru incidperi ale inimii este
interpretatd in sens originar — adamic, ca primordialitate a materiei in
migecare, generatoare de hybris : Fugd inainte, mereu inainte, | din sfintele
palrw carcere. | Pintecul mi-e frate, glezna mi-e pdrinte [, drumul e fdrd
intoarcere. Etic, problema se rezolvd intr-un hedonism actualist, scildat
in apele umilititii de aspect dubitativ-revelatoriu : Singura pradd e viaja
mea. | Tot ce pot pierde |, tot ce pot pierde, | Dar cine-ar puiea sd spund |
ce pot pierde!?... | [ Dar ce inseamnd ,cine’ | §i ,,a pierde”’, Doamne |
ce inseamnd ,,a pierde —pierdere” ? Filozofic, s-ar pirea ci poetul evolueazid
spre existentialism. Pentru el, pirghia cunoagterii nu e indoiala carte-
ziand, ci existent{a : exist, deci cunosc; cunosc ci exist — aceasta e con-
cluzia poetic-filozoficd a liricii lui Nichita Stdnescu.

Dar arta poeticd ¥ Dupi el, poetul e agteptat de tot ce existi, iar el
se identificd Totului (existentei absolute — sinelui in sine), clamind liber-
tate deplind, in sens whitmanian : S& mi se dea dreptul la jeg, | dreptul la
pore, dreptul la cline, | 3d mi se dea cadavru-ntreg | al zilei cea de ieri §i
miine. ..

Poetul surprinde intr-o imagistici simbolics §i cantonarea vremel-
nicd in dulee-amarul existenfei, in care poezia potenteazi constiinfa
durerii, a suferintei umane. Poezia este insugi plinsul | plinsul unui ochi
neinventat | lacrima ochiului | celui care irebuie sd fie frumos, | lacrima
celui care lrebuie sd fie fericit (Poezia). Realizarea stéirii de poezie are un
revers dureros — depigirea mitului, iegirea din mit. De aici aspiratia
poetului spre necuvinte, spre o esteticd a ticerii — categorie care subsu-
meazd o bunid parte a literaturii europene a secolului nostru.

Poetul aspiri spre vibratiile muzicale pure, spre mirosuri §i culori,
dar si spre cuvinte, pe care insd orice corn le poate stripunge... Necu-
vintele reprezintd starea de comuniune osmoticd inefabild dintre ET gi
Eu, dintre Tot gi Parte, dincolo de cuvinte, dar nu in afara lor : Auzeam
cum se-nlejeste seva lui bdtind | ca singele. | Auzeam cum se incetinegte singele
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meu suind ca seva. | Eu am trecut prin el. | El a trecut prin mine. | Eu
am rdmas un pom singur. [ El [ un om singur. ..

Experienta poetici a lui Nichita Stinescu se soldeazd cu reale
cigtiguri pentru universul expresiei, dar §i in domeniul sensibilitdtii, al
emotiei. Este, in fond, poezia unui veac al marilor cuceriri cosmice, expri-
mind in forme specifice, pe plan ideatic, ins#si nevoia ascensionald a omului
din totdeauna... Cu ribdare, cu o pregitire speciald, cititorul contem-
poran igi poate apropia universul poetic al lui Nichita St&nescu, degus-
tindu-i frumusefile inefabile ale operei.

La capitul comentariului nostru, sintem in misuri si apreciem
c4 — dintre toti poefii generatiei post-labigiene — Nichita Stdnescu este
primul care s-a detagat categoric de inaintagii sii, creeindu-gi un univers
liric caracterizat prin descifrarea originalf a sensurilor gi semnificafiilor
lumii. Universul siu prezintd afinititi cu straniul dantesc, de care se
detageazd insi prin atrac{ia pe verticald spre lumile de sus, cit §i cu roman-
tismul eminescian §i hermetismul barbian, prin interpretarea actului
de creatie ca transfigurare de al doilea grad...
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Omaglw

WERNER KRAUSS LA 70 DE ANI

Colegii si elevii profesorului Werner Krauss au avut ideea a-i dedica,.
in urmi cu 10 ani, un volum cu un titlu foarte semnificativ : Literatur-
geschichte als geschichilicher Auftrag. Aga fusese intitulat un studin teoretic
publicat in periodicul ,,Sinn und Form” (II, 4/1950), (p. 65—126),
important nu numai pentru propria sa evolutie, ci §i pentru opinia publicé.
de specialitate din {ara sa. Pozitia lui deosebit de critici avea si sfdrime
multe sacrosante traditii ale gtiintei literaturii, deschizind cimp larg de
actiune interpretidrilor moderne §i, in primul rind, celor marxiste. Tot
cam din acelagi an dateazd inceputurile preocupérilor sale pentru epoca
literard a luminismului.

Initiate relativ tirziu (Werner Krauss se nagte in Stuttgart la 7 iunie
1900), cercetdrile sale gi ale centrului pe care-l1 conduce la Academia
German# de Stiinte vor atinge, in 20 de ani, un asemenea nivel, incit
se poate spune ci Werner Krauss este cel mai de seami specialist in via{d
in problemele literare ale secolului al XVIII-lea. Investigatiile sale, ca
cercetdtor al trecutului, sint intotdeauna proiectii ale necesititilor prezen-
tului. In secolul al XVIII-lea il interesa, printre altele, ,,originea istoris-
mului modern”, problemi crucialf in explicarea relatiei dintre epoca
moderni gi clasicismul filozofic §i literar. Ideea este subliniatd cu t#rie
in cartea sa Studien zur deutschen und franzésischen Aufklirung, apiarutd
la Berlin in 1963 : ,,Die Herkunft der modernen Geschichtlichkeit beschaf-
tigt die Aufklirungsforschung, besonders in Deutschland, seit mehr als
einem halben Jahrhundert. Die Frage nach dem Ursprung des geschicht-
lichen Weltbilds galt immer als eine Schicksalsfrage, die iiber das Verhilt-
nis der Deutschen zu ihrer philosophischen und literarischen Klassik
entscheidet’. Un intreg capitol, in aceeagi carte, este intitulat Cartaud
de la Villate und die Entstehung des geschichtlichen Wellbilds in der Frii-
haufklirung, autorul urmirind, cu o sagacitate documentard exemplars,
filonul istorismului modern pind departe in perioada incipientd a luminis-
mului. In descoperirea izvoarelor metodei de interpretare istoricd a lumii,
ilustratd pentru prima oari de Herder in secolul al XIX-lea — metodad
ce va deveni via regie a gindirii germane —, Werner Krauss reexamineazé
puncte de vedere ale unor filozofi (Cassirer, Dielthey) istorici (Meinecke)
sau literati. Linia pe care o urmeazd Krauss este aceea a lui Dielthey,
care observase cii preistoria conceptiei istorice asupra lumii e prezentd
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in luminismul francez. O intrebare ar putea fi totugi pusi : dacd nu e o
suprasolicitare in a urmiri in afara granifelor tarii izvoarele unui feno-
men, ilustrat in Germania atit de strilucit, de la concepfia romanticid a
lui Herder pind la materialismul istoric al lui Marx. Dar Krauss rimine
consecvent cu sine insusi, pentru ci pentru el stiinta literaturii este in
primul rind un proces, care trebuie, cu prioritate, urmirit de cercetitor :
»yWir halten heute nicht viel von einer Literaturwissenschaft, die sich an
immer giiltigen Gesetzen statt an der geschichtlichen Bewegung der
Literatur orientiert. Auch das scheinbar stabilste Element der Dichtung
die Gattungen, sind den Gesetzen der Zeit unterworfen. Boileau hat im
17. Jahrhundert in aller Stille das Epos zu Grabe getragen. Der moderne
Roman hat erst durch die Romantik seine wahre Bestimmung erhalten”
(Krauss Werner, Perspektiven und Probleme, ,,Luchterhand’, Neuwied
und Berlin West, 1965, p. 7). Pe savantul german il atrag de obicei marile
fluvii ale dezvoltdrii literare, care stribat gi fertilizeazd mai multe tari,
considerind notiunile de ,,international’ gi ,,national’” in mod dialectic :
» Wir glauben, dass weder die hermetische Undurchdringlichkeit einer
nationalistischen Literaturbetrachtung noch aber die kosmopolitische
Auflésung der nationale Literaturent-wicklung dem menschheitsges-
chichtlichen Sinn de Literatur gerecht wird” (S8t. zur dt. und fr. Aufkld-
rung, p. 5). D4 exemplu pe Daniel Mornet, care, in Geschichte der franzg-
sischen Aufkldrung, lasd la o parte, principial, influenta filozofiei engleze.
Criticd o parte a comparatismului francez, afirmind chiar ci acesta ar fi
inlocuit mersul dezvoltdrii literaturilor na{ionale ,,durch das Spiel der
mannigfaltigen Beziehungen’ (op. cit.). Werner Krauss nu are scrieri
teoretice asupra literaturii comparate, dar din cele mai importante opere
ale sale se pot trage unele concluzii cu privire la conceptia sa de com-
paratist. In capitolele Die friiheste Reaktion auf Diderots Jugendwerke in
Deutschalnd, Uber die Konstellation der deutschen Aufklirung, Der Weg
der deutschen Aufklirung nach Frankreich wdihrend des 18.Jahrhunderts,
Eine Verteidigungsschrift des Materialismus in der deutschen Aufklirung
d4 aceeagi importantd relatiilor atestate documentelor, cit gi paralelis-
melor. Cel mai interesant de observat este modul cum Werner Krauss
urmdregte autohtonizarea unor influente. Important nu este de unde vine
o tem#, dacd ea este luatd din afara granitelor nationale sau este neaog-
locald, determinant pentru viata temei respective este cit de adinc se
inriddcineazd in congtiin{a estetici a unui popor. Considerarea valorii
estetice este fundamentald in studierea fenomenului literar, dar, aldturat,
W. Krauss oferi cititorului adevirate crochiuri sociologice, lirgind si
completind explicatia gtiintificsd. In opera sa despre luminismul francez
8i german, largile sale referinte gi la alte domenii, in afara literaturii, sint
justificate prin locul central pe care-l ocupa in acea perioadi literatura
in domeniul activitd{ii spirituale. ,,Die Grossmachtstellung, die das 18.
Jahrhundert der Literatur einrdaumte, begriindet die besondere Kompetenz
der Literaturgeschichte fiir die Erforschung der Aufklirung im ganzen
Umbhreis ihrer Ausstrahlung’ (St. z. dt. und fr. Aufklirung, p. 6). Sub-
linierea este deosebit de actuald la noi in perioada elaboririi tratatului de
istoria literaturii roméne !

Cercetarea literaturii in relatiile ei multilaterale este o preocupare
statornicd la Werner Krauss. 5S4 se ia aminte, in acest sens, ci disertatia
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sa din 1929 se ocupa de Das titige Leben und die Literatur im millelalter-
lichen Spanien, in 1936 publica studiul Corneille als politischer Dichter,
in 1946, Die Welt in spanischen Sprichwort, iar un an mai tirziu se ocupa
de o scriere didacticd medievald, Grdcians Lebenslehre. Cine se ocupd de
migratia temelor poate folosi, din acest din urmi studiu, sugestii pre-
tioase, de pildd, pentru agezarea intr-un spatiu european a lucririi romé-
negti Invdjdturile lui Neagoe cdtre fiul sdu Teodosie.

Profesorul Werner Krauss este habilitat in 1931 pentru filologie
romanicé la Universitatea din Marburg, iar din 1947 functioneazd ca pro-
fesor la Universitatea Karl Marx din Leipzig. Intre 1945 —1947 conduce
periodicul ,,Die Wandlung”, din 1955 ,,Neue Beitrige zur Literaturwis-
senschaft’’, din 1959 ,,Schriftenreile der Arbeitsgruppe der deutschen
und franzosischen Aufklirung’, iar din 1961 ,,Beitrige zur romanischen
Philologie”.

Este membru al Academiei Germane de Stiinte §i al Academiei
Saxone de §tiinte. Define premiul national, pe anul 1953, al R.D.G.
Pentru meritele sale a fost ales membru corespondent al Academiei Repu-
blicii Socialiste Romania.

In ultimii ani, activitatea sa se indreapti spre sinteze gi lucriri
teoretice. Citdm, de pild4, monografia Cervantes (Leben und Werk) din 1966
§i manualul Grundprobleme der Literaturwissenschaft (Zur Inlerpretation
literarischer Werke. Mit einem Textanhang), Rowohlt, 1968, 254 p. (rde.
290—291). Opera romanistului, istoricului literar gi comparatistului Wer-
ner Krauss intereseaz# pe cercetitorul roman atit prin faptul ci se ocupi
in special de cultura unei lumi legate de noi prin originea latini comuns,
dar gi prin sugestiile teoretice pe care le dau lucrdrile lui pentru proce-
sele complexe de transsubstantiere a unor ideologii sau curente literare.
Luminismul european, literar §i ideologic, cu un rol aga de important in
progresul istorico-social al multor popoare, a trecut din tari in tar,
s-a amplificat gi a fertilizat gi stimulat constiinta nationald. Aga s-a intim-
plat si 1a noi, elemente locale dezvoltindu-se cu repeziciune sub impulsul
tinerilor roméni ce stribituserd Europa §i se adidpaserd la izvorul celor
mai inaintate idei ale timpului. Aprofundarea operei lui Werner Krauss
despre luminismul francez si german va da cu sigurantd noi perspective
propriilor noastre intrebdri asupra originilor §i insemn#t#{ii luminis-
mului roménesec.
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Texte §i documente

POVESTEA LUI CAMARALZAMAN

UN EPISOD NECUNOSCUT DIN HALIMA

MARTA ANINEANU

Lileratura populard romand s-a Imbogitit cu o nould povestire din ciclul de basme
orientale O mie §i una de nop{i sau Halima, prin descoperirea de curind a unul manuscris
necunoscut.

Bogitia numeric a manuscriselor romanesti a celor O mie §i una de nopfi, din a doua
jumitate a secolului al XVIII-lea pini in secolul al XIX-lea, numeroasele edi{ii, care, Incepind
din primele decade ale secolului al XIX-lea continud si atazi, competentele studil care I-au
fost consacrale de M. Gaster, N. Cartojan, Dorothea Sasu-Timerman, D. Simonescu si O. Papa-
dima ! ne Indreptéiteau s3 consideridm incheiale problemele legate de acest basm-roman orlen-
ial, intrat in literatura noastrd populara §i atit de gustat de mal multe generatil de lectori.

Descoperirea acestul nou manuscris deschide Insd alte perspective §i repune in discutie
problema prototipurilor de la care pornesc traducerile roménestl.

Manuscrisul, achizitionat {n anii din urmé de Biblloteca Academiei, scris Intre anii 1812
si 1814, de 102 [ile, format 24 X 16,5 cm., alflat sub cota ms. rom. 6059, poartd titlul Isfo-
riile si tnilmpldrile marelui Impdrat Camaralzaman.

Studiile Intreprinse pind In prezent au limurit geneza edltillor occidentiale in limbile
franceza, italiand si germand si a editillor grecesti de la Venetia, cum si izvorul traducerilor
roméinesti, fixind ca prololip manuscrisele rom. 2636 §i 2587 din colectia Blbliotecli Acade-
miei, de la care deriva toate celelalte manuscrise, mai mult sau mal putin complete 3.

S-a stabilit cd aceste doui manuscrise sint traduceri dupd edifia restrinsad (trel volume)
in limba greaca, de la Venetla, cu titlul Arabikon mythologhikon.

Ms. rom. 2636, tradus In Scheii Brasovuluil, intre 1782 §i 1786, cuprinde numai tomul
al 11l-lea al ciclului, iar ms. rom. 2587, cu titlul addugat Arabikon mythologhikon, tradus de

! M. Gaster, Literalura populard romdnd, Bucuresli 1883, p. 92 — 103; N. Cartojan.
Carlile populare (n literalura romdneascd, Bucuresti, 1938, vol. 11, p. 298 — 320; Dorothea
Sasu-Timerman, Les ,.Mille el une nuils’’ dans la lilléralure roumaine, in ,,Studia el acla orien-
talia’’, 11, 1959, p. 189 — 205; I. C. Chitimia §i D. Simonescu, Cdrfile populare tn lileratura
romdneascd, Bucurestl, 1963, vol. I, {. 105 — 408 ; Carlea celor o mie gi una de nopfi, (1), (noptile
1 — 24). Traducere de Pelre Hossu. Prefatd de Ovidiu Papadima. Traducerea versurilor de
D. Murarasu, Bucuresli, 1966, [. V—LVIIL

2 N. Cartojan, op. cil., p. 317 — 320; Dorolhca Sasu-TImerman, op. cil., p. 196—
197; 1. C. Chitimia si D. Slmonescu, op. cil., p. 406 — 107.
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cAlugarul Rafail de la Hurez, In 1783, cuprinde trei tomuri. Dupi afirmalia cercelitorilor,
acesl manuscris este complet.

Pentru cele mai vechi tiparituri romanesti s-a stabilil, In concluzie, c¢i traducerea lui
Gherasim Gorjan din 1835—1838 3 reproduce acest manuscris, deci are la bazi edifia gre-
ceascd, iar traducerea lui Ion Barac, din 1836—18404, este ficutd, dupd cum a stabilit
Gh. Bogdan-Duicd, dupd versiunea germand a lui Habicht®. Accasta este singura edifie care
ne interescazi, fiind reprodus aici un mic fragment din istoria lui Camaralzaman. Frecvenia si
circulatia editiilor romanesti pind in prezent au fost scrupulos prezentale de Dorothea Sasu-
Timerman ®.

Mitul lui Camaralzaman isi are originea In folclor. Motivul principal al actiunii esle despar-
tirea Indrdgostitilor, provocatd de ripirea de citre o pasire de pradid a unui talisman sau
giuvaer. Dupd complicate aventuri, cei doi se regisesc fericifi. N. Cartojan aminteste de acest
rit cu ocazia analizei altui roman popular de acelasi tip, Imbronie si Margarona, reprezentat
In literatura populari romind tot numai printr-un manuscris din colectiile Bibliotecii Acade-
miei (ms. rom. 1817)7.

tn Occident, in evul mediu, povestea lui Camaralzaman, adoplatd din O mie §i una de
nopli, are o mare circulatie. G. Huet i-a consacrat un mic studiu interesant 8.

n folclorul romanesc, mitul se giseste in unele basme sau, partial, chiar in legende isto-
rice, dar personajele si fabulatia nu amintesc pe cele din Halima.

Povestea este, pe scurt, urmitoarea: printul Camaralzaman din Insula copiilor lui Caledan,
prin farmecele unor spirite, se indrigosteste de prinfesa Badur, din China, cu care se casa-
toreste, dupi mai multe aventuri. Pe drumul de intoarcere spre tard, o pasidre de pradd furd
talismanul printesei; pornind in ciutarea lui, Camaralzaman se riticeste de Badur, care, prin
alte aventuri §i travestitd, ajunge rege al tinutului Ebene, unde simuleazi o cisitorie cu fiica
regelui de acolo. Camaralzaman regiseste talismanul, il pierde iarisi si este descoperit de Badur,
carc izbuteste si-1 aducll pe soful ei in Ebene, unde acesta devine rege in locul ei §i se cisa-
toreste si cu fiica fostului rege. Aici se opreste povestea in textele analizate de Huet §i In ver-
siunea francezi a lui J. C. Mardrus, din 1900°; povestea intreagi o gisim in editia francezi
a lui Antoine Galland 1° si tot intreagd este §i traducerea din manuscrisul cel noull,

Continuarea este urmaitoarea : din césitoria cu cele doud printese, Camaralzaman va
avea dol fii, Amgiad §i Assad, care, prin intrigile mamelor lor, indrigostite fiecare de fiul celei-
lalte §i respinse de acestia, sint condamnati la moarte de Camaralzaman. Salvind viata caldului,
printii si-o clstigd pe a lor. Dupd o lungd riticire, ajung in tara Magilor, unde Amgiad, dupa

3 Gherasim Gorjan, Halima sau povestiri milologhicesli arabesti, tom. 1— IV, 1835—1838.

¢ Ion Barac, O mie si una de nopfi. Islorii ardbicesli sau Halima inliiasi dala tradusd din
nemleste, vol. I — VIII, Brasov, 1836 — 1840.

8 Max Habicht, F. H. von der Hagen und Karl Schall, Tausend und eine Nacht ; arabische
Erzihlungen, zum ersten Male aus einer Tunesischen Handschrift erginzl und vollstind ig
Ubersetz, Breslau, 1825, 15 vol.

8 Cf. Dorolhea Sasu-Timerman, op. cil., p. 198 — 205,

7 N. Cortojan, op. cit. p. 333 — 343; Imberie si Margarona (Pierre de Provence et la
la Belle Magnebonne).

8 G. Huct, Le thtme de Camaralzaman en Italie el en France au Moyen dge, tn Mélange
Picot, 1913, I, p. 113 — 119,

® Le livre des Mille nuils el une nuit, traduction litléraire el compléte du text arabe
par le dr. J. C. Mardrus, Paris, 1900, tom. V, f. 7 — 147,

10 Cea mai veche editic completd din Biblioteca Academiei esle Les mille el une nuils
Contes arabes iraduits par Galland, Paris, 1876, lome II, . 82 — 208.

11 In general, nici versurile tiparite tn limbi stritine, nici cele In limba romana §i nici
manuscrisele romdnesli nu mai pasireaza desfasurarea povestirii pe nopti sau o indicad numai la
tabla de materii. Semnaldm ca o curiozitate c¢d in editia Mardrus povestea este cuprinsa Intre
noptile 170 — 225, iar In versiunea lui I. Barac Inlre noptile 222 — 225.
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unele avenluri, 15i creeazd o situatie bund, iar fratele sdu, Assad, destinat si fie sacrificat
zeului foculuij, este salval, dupd multe Incurcituri. Povestea se Incheie cu caséitoria celor doi
fraii cu femeile care le-au salvat viatla si cu Intilnirea regilor : Schahzaman, latal lui Camaral-
zaman, Gaiur, tatdl printesei Badur, din China, Camaralzaman, plecat sd-si caule pe cei doi
fii, descoperili nevinovati, §i regele Magilor.

Textul din manuscris nu se abate cu nimic de la stufoasa si complicala povestire.

Este doar de remarcat ci nasterea lui Camaralzaman nu se daloreste rugilor tatélui
sdu la Dumnezeu, asa cum se povesteste in versiunile franceze a lui J. C. Mardrus §i a lui
A. Galland si la Ion Barac, ci interveniiei miraculoase si pAglne a unel vrajitoare. Mai semna-
1im i o nelnsemnata inversare a ordinii In care se desfdgoara istoria pa{aniilor celor dol printi
fraii In tara Magilor §i a pedepsirii reginelor, cum si o formd mal dramaticd §i mai morald
data sflrsitului povestirii.

Titlul complet al manuscrisului este Isloriile 5i initmpldrile marelui tmpdral Carmelezan.
Acesl Impdral a fost fiu marelui Impdral Schahaman, 1812 ghenar 2 (1. 1).

Data indicald aici marcheazd, dupd cum se vede din nota de la sfirsit, momentul In
care traducdtorul sau copistul a Inceput sa scric.

Iata notele de la sfirsit (f. 102Y)

,,»Sfirgitul istorii lui Carmelezan si cu toate altele urmiri a lui’’.

»S-au incepul aciaste istorii de scris de la 2 ghenar §i a luat sfirsit la 25 ghenar
1814, de mini lordachi Ursachie s-au scris aciasle istorii’’.

Indicalia vagd ,,s-au Inceput... de scris...’”” nu ne lamureste dacd lordache Ursachie
este un simplu copist sau dacd este chlar traducitorul. Nola este puiin confuzdi, pentru ci
nu mai repetd anul 1812, de la Inceputul manuscrisului. In cazul cind & fost scris In 23 de
zile (2—25 ianuarie), atunci s-ar putea si fie o copie ; daci a fost Insa scris In doi ani, alunci
s-ar pulea crede cd esle vorba de o traducere, pentru cd cineva care poseda o gralie atit
de sigurd §i de cursivi ca aceea din manuscris nu avea ncvoie de doi anl pentru a face o
copie ! $i intlr-un caz, si in altul, se pune problema prototipului de la care s-a pornit.

Pentru informatia pe care o contine, §i ca un exemplu de limba, reproducem parte din
primele doud file :

,,Viind numita zi soltana Halima, dupd rdnduiala cc au ficul Impdratului Aidin, dupd
cum am zis la lomul [ntli, au inceput a-i spune acea minunald §i cu dragosli a asculta ceniva,
istoria a lui Carmelezan, impdarat Intr-acestas chip.

Preapulernice’® imparate, vei sti impdralia ta ca in vremii de doudzici zile pre mare,
in cele mai departate mdiri a Persiei, Impéralii indienilor, este un nesé i sd §i numesti nisdon
a fiiului lui Calenlan impdrat, acesl nisfion este impdr{it in multe eparhii mari, sldvite si ldcui-

12 Reproducem, peniru comparalie, acelasi pasaj din edi{ia Barac, pe cere I-um reprodus
aici §i din manuscris :

,,Doamne, de la portu Persicesc cale de 20 de zile in ocean cste o insuld ce se cheam3 Hale-
dan. Aceastd insuld esle imparitita fn mai mulle t{anuturi, toate cu cetili frumoase §i cu la-
cuilori mul{i impodobile, care Inchipuesc o criitne putearnici. Acolo stipinea odinioard un craiu,
anume Sahsaman, carele avea palru mueri i loale era liice de crai §i legiuite ule lui §i mal avea
5i sasezeci de iiloare.

Sahsaman si {inea a fi cel mai norocit stiplnitoriu preste tot pamintlul pentru odihna
§i pacea ce avea In tara sa, numal un lucru {] supdra pre dénsul intru toatad norocirea sa, cum ci
era fmbatrinit de zile i prunci nu avea micar cile mueri au avul. El nu stia cui sd impule nerodirea
aceasta §i asa suparindu-se despre aceasla din potriva sé socolea pre sine cum ci l-au Intimpinal
cea mai mare nenorocire, de va muri el fird de a-si lisa vreun mogtenitor din sdminia sa.

Multa vreme lgi {inea el aceasta durere ascunsa, carea 1l chinuia pre el si pururea sa silea
a-yi ascunde supdrarea aceea ca sd nu sd arate si-] priceapi cineva, In urma §-au descoperit
scirba catrd veziru) sdu cu amar Inlre patru ochi si l-au Intrebat de stie vreun mijloc de
ajutoriu !mpotriva nerodirei de fii'’.
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toare de multe noroade, avind multimi de orage foarte la loatd lumea vestite, pe care toale
le ocirmuea, obldduindu-li un imparat puternic.

Aceastii Impdrtire si chevernisad odatd de un Impirat anumi Schazaman, careli avea
patru legiuitoare muieri, i toate era fete de imparati, 5i pe linga acestea avea §i saizici de tii-
toare. Imparatul acesta Schazaman se numea cel mai fericit monarh a pAmintului pentru linistea
§i fericirea \mparatii lui, numai un lucru 1l supara mult, carele era cd se vedea pre sini In
aplecarea batrlnetilor i [iiu nu avea pentru clironamiea §i diadichiea imparitii lui din singele
sdu. Acest gind foarte 1i strAmtoarea ferecerile sali §i stenahorie mare aducea sufletului lui.
Care scirbd a sa o avea tdinuitd firi a o rdvirsa citri ceniva §i sd ardea necontenit de
dinsa, gindind ce va [aci’’.

Pretlioasa informatie pe care o cdpilam este cd manuscrisul reprezintd tomul II al unei
versiuni necunoscute. Este cazul si ne Intrebdm dacd formula ,,dupd cum am zis la tomul
Intdi’’ este o realitate pentru copistul sau traducatorul manuscrisului sau este o simpla formulj,
pe care a copiat-o mecanic de pe modelul pe care l-a avut in fa{a?

Analiza limbii textului nu poate fi concludent4, cel pulin deocamdata.

Textul pare si fie scris in Moldova, iar frecventa grecismelor ne-ar Indrepta spre un
protolip grec, desi fenomenul se poate explica $i prin folosirea lor curenta in limba epocii. Spre
exemplu, cuvinte ca polilee, care alterneazd cu oras, stenahorie, melaharisi, pliroforisi circulau
curent. Folosirea lui nesd si nisdon, pentru insuld (In gr. v§i60g) sau ortogralierea numelui prin-
tesei Badur In forma Mbaduera, care aminteste grupul pw (= b) din limba greaci, fac ca Llextul
si pard tributar unui model grecesc. In ciuda numeroaselor grecisme, limba povestirii este curga-
toare si coloratd, cu nuante folclorice, obisnuite In basmele noastre, dar §i cu neasteptate
neologisme. Numele proprii, cum o dovedesc cele ale eroilor principali, Carmelezan §i Mbaduera,
sint corupte, trecind printr-o filierd greco-romana.

Toate influentele grecesti ne impiedicad si binuim ca traducerea s-a ficut dupid versiu-
nea francezi a lui Galland, cu care textul manuscrisului seamana perfect. Daci insa in manu-
scrisul 2587, tradus de Rafail cilugérul, si in editia lui Gherasim Gorjan, care reproduce editia
greceascA prescurtatd de la Venetia, povestea nu figureazi, putem banui ca ea se gisea in
editia mare greceasca, tiparitd Lot acolo in 1757.

Am amintit ¢A un fragment din aceasta povestire apare in editia lui Ion Barac, vol. VIII,
p. 132—173, sub titlul Istoria amorului prinfului Camaralzaman de la insula Haledan si a
prinfesei Badur de la Hina.

Fragmentul se opreste aproape de inceput, dupid ce spiritele, in urma unui riméisag,
fac sa se Intllneasca cei dol eroi intr-o noapte, dupa care ii despart.

Cu exceptia aritatd mai sus, asupra nasterii lui Camaralzaman, restul povestirii, atit
clt este, se aseamind cu povestirea din manuscris, numai ci anumite pasaje lirice Barac le-a
redat In versuri stingace, desi modelul sdu german le reprodusese in prozi.

Nu am regdsit povestea lui Camaralzaman in nici un alt manuscris sau editie roméneasca.

Manuscrisul lui Iordachi Ursachie s-ar putea si fie un caz tot atit de izolat cum a
rdmas si manuscrisul lui Nicolae Ursache, Imberie i Margarona. Ambele sint un indiciu asupra
gustului cititorilor pentru asemenea romane, In care povestea de dragosle se lmpleteste cu
farmecul aventurilor.

Credem ci povestea lui Camaralzaman din manuscrisul necunoscut meritd si fie editata
integral i studiatd in amdnunt pentru a servi apoi prelucradrilor literare moderne, care si
0 puni In clrculatie astiizi, ca pe o mogtenire rimasa din literatura populardi romina de acum
un veac §i jumitale.
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ECOURI ALE CALATORIEI LUI A. DEMIDOFF iN PRINCIPATE
CATALINA VELCULESCU

In vara anulul 1837 a trecut in mare grab4 prin Principate expeditla stiin{ilicA orga-
nizath de prinful Anatole Nicolaevici Demidolf, descendentul occidentalizat al unei lnlreprin-
zitoare familii de mosieri §i industriasi rusi. Scopul principal al c#ilatorilor era cercetarea bogi-
tiilor minerale ale mosiilor lui Demidoff din Crimeea, cu speranta cd vor gisi aur. Oscilind
intre a fi cdlitorie de agrement, de cercelare stiinfifici sau de afaceri, expedit{ia avea o com-
pozitie eterogend.

Membrii oficiali ai ef erau un geolog si geograf din Versailles — J. J. Huot !, un zoolog,
elev al Muzeului de istorie naturald din Paris— Louis Rousseau, un botanist, care era In acelasi
timp si medicul calitorilor — doctorul Joseph Henri Léveillé?, pictorul Denis —Auguste-Marie
Raffet 3, deja cunoscut la aceea datf pentru lucrarile sale.

Desenele cu care a ilustrat descrierea acestei cAlitorii, aparutd sub semndtura lui Demi-
doff* si volumul de litografii publicat ln 1890 la Paris, cu imagini din Tara Romdaneasca 3l
Moldova, sint mdrturii pretioase despre Principatele Romdne.

In expeditie erau si dol cilatori cu ocupatii Incerte; vicontele Adolphe Silvestre du
Ponceau din Paris, despre care se spune vag cd avea menirea de a face observatii fizice, gl
Louis Auguste de Sainson, desenator, care nu era declt secretarul particular al printului
Demidofl, dar care in 1822 —1823 participase la cdldtorla In jurul lumii a Iregatei ,,Coqullle’’,
al cdrei comandant secund era vestitul navigator J. S. C. Dumont d'Urville®.

In afara de aceasta parte ,,oficiald’’ a expeditiei mal existd Incd una (despre care vorbeste
doar ziarul muntean ,,Cantor de aviz §i comert”’ (I, 1837—1838, nr. 20, p. 77~78), compusi

1 Jean-Jacques-Nicolas Huot a trdit intre anii 1790 si 1845 la Paris §i Versailles. Este
cunascut mai ales drept colaborator si continuator al lui Conrad Malte-Brun, ale cdrui car|i
Geographie . .. de toutes les parties du monde, 16 vol. Paris, 1803 — 1807 si Precis de la geogra-
phie universelle, 8 vol. Paris, 1810 — 1829, le va completa si reedita.

2 Joseph-Henri Levelille, medic si botanist, s-a ndscut la Paris In 1800.

3 Denis-Auguste-Marie Ralfet, desenator si litograf, s-a néiscut In Paris la 1 martie 1804 §i
a murit la Genova in 16 februarie 1860.

% Voyage dans la Russie Méridionale et la Crimee, par la Hongrie, la Valachie el la Mol-
davie, executé en 1837, Edition illustrée ... par Raffet, Paris, 1840, VII 4 62t p + 1 {. (Pina
in 1855, cartea a fost tradusi, editata si reeditatd in limblle italiana, spaniold, englezd, germana,
polond, rusi).

5 Le Moniteur Universel” , nr. 247, 4 sept. 1837, p. 2056, col 11I se rcferd la trecerea
expeditiei lui Demlidoff prin Iasi.

REV. IST. TEORIE LIT.. T. 19, NR. 2. P. 206-301 BUCURESTI, 1970
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din: ,,0 contes,... un general ilalienesc, un polcovnic, un Inginer,... un casier si alte slugi
trebuincioase’’.

Calatorii au plecal din Paris in iunie 1837; au mers in grupuri §i pe rute diferite cu
poslalionul, pind la Viena (5i Demidolf se plinge grozav In Esquisses d’un voyage dans la
Russie méridionale et la Crimee, Paris, 1838, de organizarea postei In tirile germane), iar de
acolo, cu un vapor primiliv §i lipsit de confort, pe Dunire, pinid la Giurgiu. De la Viena la
Budapesta, contele rus a preferat drumul pe uscat.

Tarile Romane, iesite de mai putin de dou# decenii de sub domniile fanariote §i trecute
printr-un rizbol ruso-lurc, le-au ficut o impresie jalnici, ceea ce nu i-a Impiedecat si prefuiasca
ospitalilatea §i bunitatea locuitorilor.

La Bucuresti au stat cinci zile (12—17 julie stil nou), timp In care, asa cum poves-
teste pe larg Demidofl In amintita descriere a ciildtoriei §i precum relaleazi ziarele romanesti
din epoci® au fost centrul atentfiei boerimii si a Insusi domnitorului Alexandru Ghica. Au
participal la examenele de la jcoala Sfintul Sava, au vizilat Muzeul de istorie naturald, biblio-
teca publici, au vazut un spectacol etc.

Spre lasi au cililorit pe o ploaie toreniiald, pe drumuri rupte de cumplite inundatii.
Au rdmas In capitala Moldovei doar doul zile, iar la 21 ijulie s-au Indreptat spre Crimeea,
facind un popas nedorit in carantina de la Sculeni (pe Prut), pentru ci Turcia era bintuiti
de ciuma. Dupd trei luni, cit au durat cercetirile, au plecat din Crimeea (unde — cu toate
mésurile de precautie luate — se declarase ciuma), cu vaporul la Constantinopol, iarde acolo
la Marsilia.

In scurta lor sedere in lasi, membrii expeditiei au fost primiti de domnitorul Mihai
Sturza §i au ficut cunoslin{d cu mai multi boieri, dintre care i-a impresionat indeosebi marele
logofat Nicolae Suju ?. Au cunoscut de asemenea §i pe unii dintre membrii ,,Societdtii de medi-
cind §i istorie naturalad’” §i au vizilat ,,Muzeul de istorie naturald’’, de care erau mindri toti
iesenii cultivati.

Societatea, compusd mai mult din medici 5i farmacisli germani asezati in Moldova,
avea largi legaturi cu lumea medicald germani. Inci in primele statute exists un articol privitor
la relatiile cu strainitatea. ,,Fiestecare (sublinierea noastri) doctor sau naturalist din {ari straine
poate fi primit de madular corespondent’’ ® §i s-a dat §i o diplomd lip pentru membrii de
peste grani{a.

In continuare vom Incerca si urmérim relatiile cflatorilor francezi cu Societatea din
lagi, asa cum reiese din putina corespondentd paistratd intre Gheorghe Asaki, A. Demidoff si
geograful J. J. Huol®. Se pare cd Asaki, vechi membru fondator al Societatii (In a cirui
casd s-au {inut primele ei jedinte), bun cunoscator al limbii franceze §i al vielii occidentale,
a fost cel care s-a ocupat Indeosebi de cilduzirea oaspetilor.

Schimbul de scrisorl se desf3goard in jurul primirili cildlorilor francezi ca membri ai
»Socield}ii de medicina si istorie naturala din lagi’’. '

J. J. Huot scrie din Sculeni la 23 iulie st.n.: ,,8i vous pensez, Monsieur, que j'ai
quelque droil au titre de correspondant de votre Sociéié, vous pouvez me proposer, je me trou-
verai heurcux que mon passage en Moldavie m’al offert ’occasion d’étre lié aux savants d’un
peys qui apprecie la France ...”” (vezi Anexa I]).

Asaki expune pe scurt In ,,Albina’’ din 11 julie 1837 vizita francezilor la Muzeul din
Iasi, dar nu aminteste nimic de intentia de a-i primi In Societate.

8  Muzeul National”, 1I, 1837 — 39, p. 29 — 31; ,,Cantor de avis §i comert{”, 1, 1837

— 1838, p. 77.

? Npicolae Sutu s-a néiscut In 1798 la Conslantinopol si a murit 1n 1871 la Focsani. E flul
domnitorului Alexandru Sutu. S-a ficut cunoscut prin scrierile sale economice.

8 N. A. Bogdan, Socielatea medico-naturalistd si muzeul islorico-natural din lasi. Docu-
mente ..., Bucuresti, 1919, p. 8.

* B.A.R,, sectia mss, coresp. Asaki, nr 28. 213, 28.180, 28. 189, 28. 191.
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In scrisoarea din 3 august si. n., trimisa din Sculeni, In carec Demidofl mullumeste lui
Asaki pentru numirea sa ca membru corespondent, se mentioneazd ca doar unuia dintre cala-
lorii francezi, L. A. de Sainson (care nu avea nici o alribulie stiin{ificd), nu i se lrimisesc
diploma. Aceasla se dalora nu unei neglijenie, asa cum insinueazad prin{ul rus,. ci unei exigente
a Societéilii, care, cu toatd marea indulgentd a arlicolului de statut citat, nu Incdlca anumite
limite (Numai la insistenia lui A. Demidolf, Louis Auguste de Sainson a fost totusi primit).
(vezi Anexa I).

Din ciorna unei scrisori a lui Asaki (singura paslralf) (vezi Anexa 1), ca si din rds-
punsurile lui Demidoff, se in{elege cd omul de litere moldovean era deosebit de amabil, desigur
si peniru ci dorea ca in relalidrile de calatorie s se vorbeasca binevoilor despre romanl.

De fapt, primind membri din striinitate, societatea urmarea, pe llngd scopul pur stiin-
{ific (oblinerea unor publicatii de specialilate, obiecte pentru muzeu, invitatll la congrese),.
si unul de propagandd, de rasplndire a unor cunostinie reale despre Moldova §i roménl,
in general. ’

Din datele care s-au pdstrat, Inlelegem cd nici unul din acesli primi membri francezi
nu s-au mai interesat de societatea din care se simiiserd ,,onorati’’ s facA parte. Doar geograful
J. J. Huot (cel care la 23 julie 1837 i scria lul G. Asaki din caranlina de la Sculeni}
face exceptie. Continuator al lui Conrad Malte-Brun (i-a reeditat si completat geogra-
fia universald), el cere lui Asaki (In scrisoarea din 23 iulie, amintild mal sus) date ama-
nuntile despre Moldova, pentru a le insera in noile edilii ale geografiei Inainlasului sdu (vezi
Anexa II). Ilinleresau : constilufia {arii, organizarea justitiei, impozilele, cheltuielile, comertul,
industria boga{iile minerale, temperatura si anotimpurile, populalia elc. Cerea descrieri ama~
nuniite §i date statistice recente, raportate la altele mai vechi, rugind sd | se comunice toate
lucrurile importanle ce se puteau §li despre Moldova). Totodatd, J. J. Huot, vicepresedinte
sau fondator al unor societdti franceze de stiinte naturale, geologie, agriculturd, litere §i artd,
ii propune lui Asaki s& devinfl corespondent al lor (Nu avem nici o stire care si confirme reali-
zarea acestui proiect). De asemenea promite cd va trimile citeva carii de geologie gl geo-
grafie bibliotecii Muzeului din Iasi (Se cunoaste o singura carte trimisa de el : Specimen Zoophy-
tologie Dinuviannae de J. Michelotti, ca dar din partea autorului?®.

Se pare ci — din picate — G. Asaki nu a radspuns frumoasei scrisori a lul J. J. Huol.
S-ar putea cd preocupdrile acelui an (grija pentru ,,Aluta romaneascd’’ §i pentru scoala de
actorie abia Inliintate) sa-1 fi impiedicat de la un rdspuns prompt, pe care, cu vremea, a $i
uitat cfi-] datora.

In editia din 1853 a geografiei lui Conrad Malle-Brun, ingrijitd de J. J. Huot (vol. IV,
p. 354—363 si vol. 11, p. 48) apar — fala de editlile anterloare — clleva date In plus despre
Moldova. Dar prin séricia lor In raporl cu chestionarul alcatuit de J. J. Huot la 23 iulle
1837, nu sustin jpoteza unui eventual rdspuns al lui Asaki.

Este adevdrat cd s-ar putea binui §i ca acest rdspuns a existat, dar nu a fosl folosit
decit parlial de geograful francez, care, o datd ajuns In resedinia sa de la Versailles, pring
de mulliple ocupatii, va fi pierdut ceva din interesul entuziast pentru Moldova.

Oricum, este ciudat cd In editia din 1853 a geografiel, J. J. Huot nu reproduce nicl
micar datele interesante pe care Demidoff le obfinuse de la marele logofdt Nicolae Sufu si
le reprodusese in al s&u Vopage. .., aparut in 1840. '

In schimb, In aceeasi editie a geografiei sint expuse multe stiri noi despre Tara Rom4-
neascd, stiri ce fuseserd desigur luate de la oficialitd{i In timpul gederli la Bucuresti.

In a doua editie a cartii lui Demidoff, apAruld In 1841 la Paris, J. J. Huot vorbeste
incAodatd despre {arile romféne, intr-un capitol ce coniine descricrea geologicd a locurilor
prin care a trecut in 1837 expeditia.

12 N.A. Bogdan, op. cit., p. 31.
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ANEXA I

1 Monsieur,

J’ai recu la letlre que vous m’avez fait I'honneur de m’écrire le 22 Juillet/3 Aodt pour
me faire part de ma nomination de membre correspondant de la Société d’histoire naturelle
de Moldavie en me transmettant les diplémes de ma commission scientifique composée de
Mrs. du Ponceau, Huot, Rousseau, Leveillé et Raffet. Vous avez oublié celui de Mr. de
Sainson qui étail cependent désigné sur la note a la quelle j'ai apposé les noms de baptéme
ainsi que vous le desiriez.

Tous ces messieurs se joignent & moi pour vous remercier, Monsieur, d’'un honneur que
nous apprécions & sa juste valeur.

C’est dans ces sentiments que nous vous prions d’agréer, monsieur, I’assurence de notre
consideration la plus distinguée.

J. J. Huot Du Ponceau Demidof!
Leveillé Raffet L. Rousseau
De Sainson

Veuillez bien envoyer le diplome de Mr. Sainson 2 Odessa poste restante a4 mon

adresse.
De la 40™*de Skulani ® le 3 aodt 1837

Adresa : Monsieur, Monsieur Asaky, a lassy

Original B.A.R., Corespondenta Asaki, 28.213
Iassy 26 Juillet/7 aotit 1837
3 A Mr. Demidoff a Odessa.
Monssieur le Comte,

Aussitdt aprés la réception de la lettre que vous m’avez fait I’honneur de m’adresser
de la quarantaine, en date du 22/3 aofit, je me suis empressé (sters : de rectifier I'erreur 1’omis-
sion) d'obtenir la nomination de Mr. Sainson comme membre de la Société d’Histoire naturelle
de Moldavie et dont je transmets ci-joint les titres.

La sociélé et moi en particulier nous nous félicilons de l’occasion par laquelle nous
avons pu offrir M. le Comte, & vous ainsi qu'aux membres de votre comission scientifique
un temoignage d’estime, qui ne saurait étre que favorable aux progrés de notre etablissement.

Agréez, Monsleur le Comte, les assurances des sentiments de la haute considération avec
lesquelles j’ai I’honneur d'étre,

Votre
trés humble Asaki
Original. Coresp. Asaki 28.180. Ciorni
Odessa le 28 aoft 1837

3 Monsieur

Je m’empresse de vous accuser réception de la lettre que vous m'avez lfait 'honneur
de m'écrire le 7 ct. pour m'annoncer la nomination de Mr. de Sainson comme Membre de
la Socjété d'Histoire naturelle de Moldavie et m’en transmettre les titres. Je I'attends de Crimée

* Quarantalne de Skulani
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pour m’accompagner aux maneuvres de Vosnesensk; il sera infiniment sensible a ce témoig-
nage d’estime de votre honorable soclété.

En vous remerciant beaucoup de I'empressement que vous avez bien voulu metlre a
m’étre agréable, en obtenant cette nomination, et de ce que vous avez la bonté de me dire
de flatteux a cette occasion, je vous prie, Monsieur, d’agréer 'assurence de ma considération
distinguée,

Démidolf

B.A.R. Original. Corespondentd Asaki 28.189

ANEXA 11

De la quarantaine de Skouliane le 23 Juillet
1837 (Nouveau style)

Monsieur I’Aga G. Asaky a Iassy.

Monsieur,

La maniere affectueuse avec la quelie vous m’avez accueillé pendant mon court séjour
4 Iassy m’encourage 4 vous adresser une série de questions relatives & votre intéressant pays,
que je voudrais éire & portée de faire connaltre, et de faire apprécier.

Constitution :En quoi différe-t-elle de celle de la Valachie?
. De combien de membres se compose I'assemblé des Boyards?
Quel est le mode d’élection?

Justice : Suit-on les mémes coltumes que dans la Valachie?
A-t-on comme dans ce dernier pays adoplé le code criminel el le code de com-
merce [rangais?
Quels sont les tribunaux qui existent en Moldavie?
L’institution du Jury y est-elle en usage?
Les juges sont-ils inamovibles?
Les procés sont-ils fréquents?
Les débats sont-ils publics?
Les crimes sont-ils fréquents?
L’homicide est-il punie de mortl?
Dans quelle proportion le nombre des crimes, contre les personnes ct contre
les propriétés, se trouve-t-il en raport avec la population?
Impét Le paysan y est-il seul soumi comme en Valachle?
A comblen de piastres; (de Valachle) s’éléve-t-il par téte?
Y a-t-il aussl comme en Valachie un droit d’octrol sue les boissons ?
Quels sont les revenus de I’Etal pour I'Impét personnel, les Salines, les Douanes,
les Patentes etc.?
Dépenses : Quelle est la contribution payée a la Porte?
A combien se monte la liste civile?
Quelles sont enfin les dépenses détaillées el la réserve de I'Etlat?
Commerce : A combien évalue-t-on la valeur des importations et exportations?
Indusirie : Quelles sont les branches d’industrie de la Moldavie?
Quelles sont les principales branches de cullure?
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A quoi allribue-t-on le manque de . . . . . et le peut (?) d’avancement de
I'industrie et de l'agricullure?
Les Juifs se livrent-ils & 1'agricullure ?
Richesse minérale : En quoi consiste-t-elle et quelle pourraient étre du produite ?
Quelles sont les principales euax minérales?
Quelles sont les riviéres qui charrient de l'or?

Tempéralure et Saisons: Quelle est la température la plus basse, la tempéralure la
plus haute, et la température moyenne ? (en indiquant le thermometre)?
Quelle est la quantité de pluie qui tombe annuellement a lassy?
Comment se partagent les saisons? quelle est leur durée?
Quelles sont les vents dominants?

Population : Quel esl le nombre d’habitants d’aprés le dernier recensement ?
Quel est celui que presentai le recensement précédant ?

(N. B. 1! serait utile d’avoir la population par classes d’habitants)
Combien y a-t-il de Juifs? combien de catholiques romain?
Combien y a-t-il de Ziguennes? Sont-ils esclaves? Y en-a-t-il d’errants?
Y en a-t-il qui appartiennent a la couronne?

Animauzx domestiques Combien y a-l-il de chevaux, de beeufs, de vaches, de moutons,
de porcs, d’dnes, de chévres, elc?

Habitations — Combien y a-1-il de maisons, de monastiéres, d’églises, de moulins, de
distilleries, et d’autres fabriques?

Villes el villages Combien de villes? Combien de villages? Quelle est la population de
lassy el des principalles villes?

Nourriture el maladies — En quoi consiste la nourriture habitluelle du peuple, soie
dans les viiles, soie dans les campagnes? Les viandes salées sont-clles les plus
habituelles? Quelle est la boisson fermentée?

Quelles sont les maladies dominantes ?

Educalion — Combien y a-t-il d’écoles primaires et d'écoliers dans Loule la Moldavie?
Combien de colléges et d’écoliers?

Combien de pensionnats?
Esl-ce la méme éducation qu’en Valachie?

Dignités Les principales dignités de I’Elat sonl-elles les mémes qu’en Valachie ?

Superstition Quelles sont les principales superstitions répandues chez les paysans?

Hisloire el archéologie Quelle est suivants les savants Moldaves, l'origine de la téte de
baeul adoplée poue les armes de la Moldavie? Est-ce parceque la légion romaine
qui s’'établit dans le pays avais dans ses étendards une téte de beeuf? Est-ce
parceque depuis Ja plus haute anliquité le pays est riche en bestiaux?

L.es Moldaves se designent-ils entre eux sous le nom de Roumani comme les
Valzques ?
D’oll leur vient la dénominatlion de Moldaves?

Telles sont Monsieur, les principales questions dont je désirerais avoir la solution ;

si en m’adressant vos réponses il vous vient d’auires renseignemenls sous lesquels j'aurais
oublié de vous faire des queslions, vous m’obligeriez en me les communiquant. Je me propose
de faire usage de ces documents dans la premitre édition du Précis de la Géographie Univer-
selle (12 vol in 8% que j'ai fail avec Maite Brun et dans ’'abrégé de géographie dont on ter-
mine la 2¢ édition ¢t dont une 3¢ scra donnée I’année prochaine.

Je n’oublierai pas que je vous ai promi pour votre bibliothé¢que un exemplaire de

cel abrégé, ainsi qu'un exemplaire d'une autre géographie ¢lémentaire intitulée Geographie des

Ecoles,

et enfin un exemplaire d’un Nouveau (raité élémeniaire de Géologie dont j’ai publiée

le 1¢r volume avant mon départ de France. lLa lecture que je viens de faire d’unc pelite
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brochure relative & la Sociélé de medecine el d'hisloire naturelle de Moldavie! vient de me suggé-
rer I'idée d’entretenir une sorte de correspondance cntre votre sociélé ct trois autre Société
savantes qui résident a Versailles-ville que j’habite ct qui n’est, comme vous le savez, qu'a
4 lieues de Paris. En conséquence, si vous le désirez, je m’offre de vous présenler comme
membre correspondant & la Sociélé des Sciences naturelles de Seine el Oise, donl je suis Vice-
Président, a la Sociédlé des Sciences morales des lelires el des arls de Seine el Oise, dont je¢
suis I'un des fondateurs, enfin & la Sociélé royale d’agricullure el des arls de Seine el Oise, dont
je suis trésorier perpétuel.

Suivant votre réponse afirmative je m’empresserai, Monsieur, de vous proposer A nos
Sociétés et meme si vous le desirez & la Sociélé geologique de France, dont je suis I'un de fonda-
teurs; Je suis certain qu’elle s’empresseront de vous admectire dans leur sein.

C’est par les travaux des sociétés savantes que la civilisalion et la lumitre se répandent.

Si vous pensez, Monsieur, que j’ai quelque droil au tilre de correspondant de volre
Société, vous pouvez me proposer, je me trouverai heurcux que mon passage en Moldavie
m’ai offert 'occassion d’étre lié aux savanls d’un pays qui apprécle la France d’aprés son
<0té le plus honorable; c’est....... comme foyer de lumiére.

Il ne me reste plus, Monsieur, qu'a vous prier de m'adresser volre réponsc & Odessa
<chez M. le Comile A. Demidoff.

Si passé le mois de Décembre prochain vous désiriez m'écrire, vous pouviez le laire en
m’adressant votre lettre tout simplement a Versailles.

En attendant votre réponse, je vous prie, Monsieur, d’agréer I’assurance de ma parfaite
«considération,

J. J. Huol.

Adresa : Monsieur I’Aga George Asaky )
Membre honoralre de la Sociélé de Médecine et d'histoire naturelle de Moldavie.

A Iassy
Moldavie

B.A.R. Original. Corespondent# Asaki. 28.191
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PUBLICISTICA LUI B. P. HASDEU (II)

VASILE SANDU

Aflat In contradictii de neconciliat cu mediul inlelectualitdtii iesene, Hasdeu accepld
s& se mute la Bucuresti, In vara anului 1863, ca membru al Comisiei ,,documentale’’ §i al Comlisiel
mosiilor mandstiresti. Se orienteaza destul de repede la fata locului, ia legAturd cu Cezar Bolliac
si Incepe sh colaboreze la ,,Buciumul”. In nr. din 4 septembrie 1863 al ziarului li apare
povestirea Iancu gi Ionifd seau Demusirarea sociald a formulei matematice + — = 0*, In care
se observa utilizarea resurselor umoristice din Duduca Mamuca, pe un ton mult ma! degradat,
ficind serioase concesii gustului mediocru. In numerele din 24 septembrie §1 3 octombrie este
prezent cu Comentariul asupra lillului domnilor romdni : Io, gospodar 3i voevoda, In care demon-
stratia stilntifici este pusd In slujba unor teluri politice. Intiinindu-se mai muilt din intimplare
cu opinia lui Papiu-Ilarian, el dovedeste argumentat cd particula voievodala Jo derivd din numele
regelui roméno-bulgar IonitA Asanul, fapt semnalat pentru prima oard de Dimitrle Cante-
mir. Constatind ci rolul innoitor al revolutiel s-a coborit la baladinajul rasturndrif persoa-
nelor, cd spiritul de partid @ devenit o simpl# ceartd Intre indivizi care monopolizeaza patrio-
tismul $i injumdatatesc {ara, el ar vrea sd se ridice deasupra méruntelor patimi ale zllel 3l
s3 apere viitorul numelui de romén, in spiritul unei adevirate politici najionale. Exagertnd
consecinfele studiului filologic, crede c4 numai pe baza acestuia s-ar putea impune imperativul
constituirii unui regat sub Alexandru Cuza. Elanul su, In care trebule s& vedem 3l o dozd
de interes, avind In vedere ci domnitorul intervenise pentru numirea lu! In cele dou#t comisil,
dar nu numai atit, se exteriorizeazd frenetic, sub forma unel lozinci exaltate: ,,S& trdeasca
regatul RoméAniei ! SA trdeascd regele Alesandru Ioan 11’36,

In aclivitalea sa Incepe sA-si facd loc tot mai mult preocuparea pentru problemele
polilice, manifestatd In seria de articole despre ,,Votul Universale’’, publicala In ,,Buclumul”
din luna octombrie 1863. Din molive de circumsian{d mai mult declt din convingere poll-
tic, atacul se Indreaptd cu precddere Inspre ,,Romdanul”, al céirui rol pozillv s-ar {i epulzat,
acum avind ,,...stilu) ofticos si lesinat al ziarului de la Caimata...” . In schimb, ,,Buclu-
mul”, in tabdra cdrula patrunsese, este scris ,,...inir'ud llmba curatd romaneascd, cu ud
verva si cu ul arla stilistics, ce urcll pe redaclore la lreapta celor mal buni prozalci roman!’,
Opiniile sale politice sint lipsite de consecvenid, In nr. 9 din octombrie al ziarulul fiind

* Pentru simplificare, se respectd grafica care noteazd o realitate fonetics.

58 Comentariul asupra titlului domnilor romdni ..., ,,Buciumul”, anul I, 1863, nr. 111,
27 sept.

5% Votul Universale, ,,Buciumul”, anul I, 1863, nr. 124, 9 oct., p. 1, c. 2.

REV. 18T. TEORIE LIT.. T. 19, NR. 2, P. 303-310, BUCURESTI, 1970
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pentru rccunoaslerea grabnicd a votului universal, fic ¢a vine de la Camera, fie ci vine
din partea domnitorului, iar in nr. din 13 octombrie impotrivindu-se cu larie ideii de a se
accepla realizarea acestuia de citre Camerd. Nu contestd faptul ¢i in compozilia Camerei
trebuic sa existe si unii boieri democrati, insd precumpanesc cei autocrati, si atunci ,,e absurd
a cere Volul Universale de la seau prin Camerid. E primejdios a recurge la inlermediul
oligarchici. E absurd si primejdios!”” #. Si arlicolul nesemnat din 10 octombrie, prin spiritul
anliciocoiesc care Il propulsioneazd, ca si cel din 19 octombrie, semnat V., prin incisivitatea
lonului, par a fi tot de el, dacd pornim de la titlul comun §i de la claritatea caracteristicid
scriilorului tn derularea argumentelor. Invectivele sale nu au trecut neobservale de ziarul
advers, ci au pricinuit riposte insidioase, la care colaboratorul ,,Buciumului” raspunde cu
minie 8. Cu aclivitatea din ,,Buciumul”, Hasdeu se apropie tot mai mult de formula publi-
cislica, arlicolele sale eliberindu-se de greaua eruditie §i capatind verva §i dezinvoltura de stil
prin care va excela de acum Incolo creatorul revistei ,,Aghiuta’.

Prima revistd bucuresteand a lui Hasdeu, ,,Aghiuta’’ 82, is5i face aparilia la 3 noiembric
1863, intr-un moment de mare incordare politicd, provocali de luptele duse in jurul problemei
agrare, cind ,,monstruoasa coalitie’’ se striduieste si slabeascd autoritatea domnitorului Cuza
si sA ziddarniceascid realizarea reformelor democratice 3. Revista il sprijind pe domnilor si
denun}{a masinatiile coalifiei, vizindu-i atit pe conservatori, dar mai ales pe liberali, in per-
soana lui C. A. Rosetti. Chiar articolul prin care debuteazd revista, Levassor si D. Roselli,

semnat ...N...0...U, are ca {intd dec atac pe cel care va constitui obieclul a numeroase
zeflemele din cele 27 de numere, desfisurate pe parcursul unui an si jumaitate. 11 considerd
mai ceva decitl celebrul artist comic, care apéirea ,,...pe scend in 14 strdvestiri, sub 14 carac-

tere §i cu 14 limbagiuri”’ ®. Printr-un calambur de fini extracfie, di de inteles ci atitudinca
Iui C. A. Roselli are la bazi cele mai josnice interese pecuniare : ,,Striveslirile, caracterele,
limbagiurile d-lui sunt nenumdrate, micar ci cle se manifesteazd prin numerii ,,Romanului”’
si macar ci d-lui i5i face prin ele un nume-rar’”’ ®. Hasdeu simuleazi admira{ia pentru ,,ilustrul
comedian de la Caimata’” ®, care inlr-o vreme divulgase in ,,Rominul”, pe urmele descope-
ririlor lui Bolliac, faptul ,,... cd asa-numita allefea sea principele Bibesco- Basaraba de Bran-
covano nu cste nici Bibesco, nici allefe, nici Basaraba, nici principe, nici Brancovano, adici
mai pe scurt nu este ceea ce vrea si fie i vrea si [ie ceea ce nu este” ®, ca, mai apoi,
dupd ce anonimul personaj ,,...punc in mina d-lui Roselti ud amabild politd citre amabilul
banchier D. Telorian, pentru amabila sumid de una mid galbeni foarte amabili, si devind
.. polinim, priimind de la Caimata un decret, In puterea c#rui i se inapoieste toate spoelile,
sterse mai-nainte de la 18 Martiu 1863, si altefea, si principe, si Bibesco, si Basaraba, si Bran-
covano! Ne pare rdu ci inaltul nu-sjtiu-cine n-a mai adunat veri-ud zece titluri: D. Rosetti
i le-ar harazi pe toate, si nu In dar, ci pentru rafiuni ponderoase!” ®, continui cu sardonism
redactorul lui ,,Aghiutd’’.

Dec un efect mult mai durabil este bucala Coalifiunea. Un Misteriu politic {n clteva scene,
publicati lol In primul numdr al revistei. De fapt, este vorba de o improvizatie cu un tic
anliboieresc, Inscenata simplu, dar cu mult haz, intr-un decor sinistru si burlese, atit de con-
venabil imaginaliei hazardate a scriitorului. Cea dintii scenA contine discursurile lui Berlicoco,

8 JIbid., nr. 127, 13 oct., p. 2, ¢.3.

81 Sofismele romdnului, ,,Buciumul”, anul I, 1863, nr. 132, 20 oct., p.2, c.1.

%2 Aghiufd, Anul I, Bucuresci, 60 parale numarul, 3 noembre 1863, Nr. 1, foia umoristica,
satiricd si criticl, directoare si proprietariu Bogdan Petriceico-Hijddu, gerante rdspunzitoriu :

Georgielonesco, administrator : D. Sache Piscupesco, Biroul in Pasagiul Romdan, Esd ua data
pe sdplamind, Duminica.

8% Vezi Ovidiu Papadima, Aspecte din viafa revislelor romdnesti nlre anii 1850 §i 1881,
In ,,Lb. si lit.”, vol. III, 1964.
84 Levassor si D. Roselli, ,,Aghiuta” anul I, 1863, nr. 1, 3 nov., p. 1.
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,»capul partitului anti-conservalori”, si ale lui Melistofeles, ,,capul partilului anti-progresisL”,
in primul trebuind s3 recunoastem pe C. A. Roselti, iar In cel de-al doilea pe I. Brilianu.
Cea de-a doua da la iveald Intelegerea aceslora de a forma o coalilie si de a rdsturna guvernul.
In a treia se aratd cum Burta-verde si Ral-doux, adica burghezia si vulgul, sint indusi In eroare
de catre Berlicoco, iar In uitima se dezvdluie modul In care Mefislofeles risipeste Indoielile Incer-
cale cu privire la aceastd alian{d de citre Beizadea si CAminar, care vor si reprezinte boie-
rimea onestd. Cam din acest moment §i poale cu aceastd sceneld Hasdeu lsi descoperise genul
publicistic, adicd acea formd care nu porneste din vreo veleitate de a se realiza ca operd de
artd, insd implicA anumite efecte de ordin esletic, care nu e supusd unui plan riguros de
construciie, insd nu se abandoneazi intru lotul Intimplarii, care e prea firavd pentru a putea
ddinui ca expresie plenara, dar si prea densd pentru a trece drept simpla ziaristicA. Inaintea
lui Caragiale, Hasdeu are simtul enormitatii comice, al sforariei patetice, cum se poale deduce
din urmitoarea replic a lui Berlicoco, al cirei ton aminteste Indeaproape de discursul incoerent
al lui Catavencu : ,,Berlicoco (In slinga) : Confratilor! voi, cari sunte{i cu mine facliile parti-
tului nationale! VA intreb, ce este despotismul? Despolismul este, clnd guvernul merge
inainte fird a consulta natiunea, natiunea Intreagi! Ei bine! vd mai Intreb acuma, oare
guvernul nostru n-a cizut el in estremitatea cea mai de pe urma a despotismului, de vreme ce
cuteazi a lucra fard noi; luafi bine seama : firad noi, carl suntem capi ai partitulul nationale
si, prin urmare, natiunea Intreagd? Oricine n-a perdut cu desdvirsire cele duo ale conduci-
toarie ale vielei politice, adicd lumina interni si vointa esternd ; oricine va recunoaste ci natiu-
nea e pe marginea peirei! Mai multe voci din sllnga: Asa e! Bravo, Berlicoco! asa e! Sa
trieascd Berlicoco! asa e! urra Berlicoco !" 5.

Desi 1l anun{a prin numeroase ticuri verbale pe Caraglale, Hasdeu e mal apropiat de
Heliade-Radulescu, arma sa fiind mai degrabd diatriba decit ironla. Asemenea predeceso-
rului siu, el 15i asalteazd victimele din toale laturile, nelésindu-le nicl un ragaz pentru a se
redresa. E adevirat ci nu recurge la atitea invective de ordin personal, cd nu coboara tonul
sub nivelul uneil oarecare urbanit#ti, insd nu e mai putin darnic In aglomerarea detaliilor
caricaturale $i mai putin satlsfdcut de starea dezolantd In care si-a adus adversarii. E aceeasi
placere a inteligentei care dispune de lume In mod suveran, care vede In oameni numai plonil
planurilor ei ndstrusnice, care a priceput mecanismul echivoc al existentel, pind la totala
relativizare : ,,D. Rosetti are ochi mari si urechi mici, d. Britianu are ochi micl si urechi
mari; d. Rosetti aude cu urechile d-lui Britianu, si d. Britlanu vede cu ochii d-lui Rosetti.
De ce oare ambii nu se pot adjuta unul de la altul pentru a judeca sanialos?” ®. Aceeasi
dezvinovitire ipocritd, cu efecte contrariante, atit de frecventd tn Domnul Sarsaild, aulorul :
»D-voastrd credeti, poate, cA noi satirizim pe d. Rosetti? Fereascd-ne D-zeu! Din contra,
analiza noastra areata profunda admiratiune, ce o simtim pentru un barbat, care singur la noi
a reusit asa de bine In aplicatiunea stiintii de a se face populariu” %7 si la tot pasul adoptarea
unei mine mobile, de candoare si indiferentd, care-l pune intr-o Incurciturd tot mai mare pe
cel incriminat. Astfel, noteazi o disculie intre Rosettl §i unchiul acestuia, Telebl Iacovache,
inregistratd pare ci din Intimplare, dar ale cidrei intentii sint cIt se poate de clare:,, — Te
mai fate? te mai drega, anepse ? / — M4 rog, mai Incet, dragi mo sule, cid te vor auzl oamenli !
intimpind d. Rosetti ingalbenindu-se la fala... /| — Ma te daca auzi oamenli? / — Vor gindl,
fereasci-ne D-zeu, cd nu suntem romani; cici doard estl frate bun cu tatl-meu!/ — Sinto
rumano si sinto greco, si rumano si greco. / — D’apoi §l eu tot asa, mosule! sum sl romdn,
sl grec: doveadd — cestlunea monastirilor inchinate! deard mestesugul este de a fi grec In

8 Coalifiunea. Un Misteriu politic tn clleva scene, ,,Aghiutd”’, anul I, 1863, nr. [, 3 no v.

8 Toale-vrulele, ibid.. p. 6.
87 Ce prea Caimala?, lbld 1864, nr. 26, 10 mai, p. 188,
%8 Fard (itlu, ibid., 1863, nr. 1, 3 nov., p. 7.
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Intru si roman din afara! | — Te pritepo, le prilepo!”” %. Sau se Impiedici de semnalura pre-
scurlatd a lui C. A. Rosetti, peniru a releva firea duplicilard a celui care fAce jocul ambelor
tabere politice : ,,Toli articulii d-lui Roselti sunt subsemnati C.A.R. — Legdlura aceslor
litere e simbolul Coaliliunei. Ca zeul Janus de la Roma, iscalltura direptorelui Romdnului
are duo fete. Liberalii o citesc din stinga In dreapta si admira tn cuvinlul ,,CAR” Idea mer-
gerii inainte seau progresul; ciocoil o citesc din dreapta in stinga si adora, In cuventul ,,RAC”,
idea mergerii Inapoi seau retrogradarii. Iatd de ce d. Rosetli, prin insusi numele seau, e
nodul Coalitiunei’’ ®®. Sau improvizeazd o conversatie Intre , Aghiutd” si ecoul pelitic, cu
inlen{ii denigratoare, de un savuros joc de cuvinte, ce aminteste vestila scend a ecoului din
Tiganiada lui Joan Budai-Deleanu : ,,Aghiufd: Care si lie boala, ce face de lot tipd mereu
d. Roselli? Echo: Sete! Aghiufd: Crezi cA e bolnav de sete; dar spune-mi anume ce feliu
de sete 1] Indeamnd asa la strigat. Echo : Rigal! Aghiufd: Oho! Nu e lucru de gluma ! Atunci
ar trebui si credem cii, celebrind liberalismul, el gindesle una §i vorbeste alminte. Echo:
Minte. Aghiufd: O sd te mai Intreb un lucru. Nu slii oare cumva deacd boala cea grea
a d-lui Roselti poate s’aibi leac? Echo: Bolliac I’ . Merge atit de departe, incit scormoneste
detaliile vie{ii particulare a personajului sdu, cele mai multe datorate hazardului, numai
pentru a-1 compromite pe veci: ,,Ulifa In care locueste d. Kogilniceanu se numeste Strada
Poetului. | Ulita In care locueste d. Rosetti se numeste Furfuna. / Cind d. Rosetti ne tulbura
cu vijelille sale, D. Kogalniceanu ne adoarme cu povesti frumoase’ 7.

A vedea In toale aceste invective, desigur mulle din ele simple bufonerii, numai expre-
sia unor resentimenle de ordin personal ar [i sé ignorim adeviratul sens politic al campaniei
antirosetliste. Inversunarea lui Hasdeu are ca fond credin{a c4 Rosetti Intruchipeazi cele maf
abjecle porniri ale momenlului de consolidare sociald a burgheziei. Prin el, Hasdeu Infiereaza
cirddsia conservator-liberald, cunoscutd sub numele de ,,monstruoasa coalilie’’, care se Infi-
ripd acum.

Marele spectru al nelinistii sale este de fapt coalitia, In denuntarea cireia cheltuieste
intreaga doza de incisivilate a sufletului sdu sarcastic. Mai Intli o definesle jubillnd de ironie,
dezumflind pretentiile el demagogice: ,,Ce este Coaliliunea? Un mare bine, ud sublima feri-
cire, ud ancord de mantuire, un dar ceresc, un liman de scépare, chivotul lui Noe cu duo
stagiuri $i asa mai departe, §i asa mai departe, 5i asa mai departe” 7, Apoi urmaireste mean-
drele asaltulul ei spre autoritatea publicd, zvircolirile ei spasmodice, de animal devorator,
plna la triumful total. Asa, In Conjurafiunea lui Fiasco, ,epoped In 156 versurl’”, surprinde,
la modul parodle, Intelegerea boierilor de a-l Inlitura pe Kogilniceanu de la interne. Scena,
de un umor burlesc, sugereazd bine vacarmul dezbaterilor din Cameri, aducind in prim plan
personaje polilice cunoscule, cum ar fi Epureanu, Costaforu, Arsachi, Boerescu (,,Omul Bole-
resc”’) : ,,Aplauze rasund. Oglinzile crap (Halal Boerescu! ce cap, bre! ce cap!) / Indata se
scrie trei coale de blam, / In care’ncepind de la tata Adam / Pdcatele toate ficute pan’az / Lui
Kogilniceanu s-arunci-n obraz ! / Boierii citesc, recitesc, ear citese, / Adaugi, schimba, imbu-
nitdtesc, / Pun virgule, puncturl, exclamatiuni, / In fine, lac sute si mil de minuni / Voind
ca sa fie perfect al lor op, / $i astfel s’ajunga d-a-dreptul la scop — / S# cazd minlstrul, s cazi
in praf, / Cci sufere {eara prin lipsa de jaf, / Cici geme poporul vazind cu fiori /Ca I se
anunta un alt viitori I’ 73. Alianta dintre conservatori si liberali a prilejuit ascensiunea fulge-
raitoare a elementelor clocoiestl, ceea ce-l va determina pe Hasdeu s& identifice intreaga
boierime cu patura venald a parvenitllor de ultimd ord. Pe ciocol 1i apostrofeazd cu deose-
bitd ardoare, In care dospesc nu numai revoltele sale de ordin politic, dar i drojdllle dispre-

& Jbid., nr. 2, 10 nov., p. 15,

7 Toale-vrutele, ibid., 1864, nr. 9, 1 lan., p. 71.

7 Fara titlu, idid., nr. 13, 6 febr., p. 99.

71 Fdrd titlu, idid., 1863, nr. 1, 3 nov,, p. 7.

73 Conjurafiunea lui Fiasco, ibid., 1864, nr. 19, 19 martle, p. 150.
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{ului de print dezmoslenil. Cunoscuta delinire a ciocoismwui are ca fundament sarcasmul
suveran al scriilorfhilui, anticipind, prin disimulare si verva, portretul savuros pe care-1 face
Arghezi boierului: ,,Ciocoismul se poate cunoaste nu depre ce €l vrea, ¢f din contra depre
acea ce el nu vrea. Fiin{a sa este un minus, ui negafiune, un ba-eu. / El nu vrea Unirea,
nu pentru cd i-ar zimbi inmullirea domnielor, direcloratelor etc.; nu! ¢i simplu, numai
pentru ci-i plac cifrele cu sot: 2 tn loc de 1; 14 In loc de 7 etc. Un gust malematic! / E}
nu vrea instructiunea obligato_ariﬂ nu pentru ca teranul! si nu slie carte boereste; nu!l ci
simplu, numai din ura obligafiunilor de tot feliul. Un sim{iment liberale ! / El nu vrea armarea
{drei, nu pentru ca pusca teranului si nu respunzi cumva la biciusca proprletariulul; nu!
¢i simplu, numai pentru cd armele sunl scumpe si financele desorganisale. U2 economia patrio-
lica ! / El nu vrea Improprielérirea sileanului, nu pentru cd ar socoti proprietatea ca hrisovul
din cer al boérului; nu! ci pentru ci bietul sdlean nu va sli ce sd facd cu proprietatea sa.
Un esces de [ilantropia !/ El nu vrea volul universale, nu penlru ca acesla ar nimicl orice
deosebire de clase sociali §i polilice; nu! ci pentru cd el cuprinde In sine loate principiele
de mai sus, §i Unirea, si instrucliunea obligaloarid, si armarea {erei, si Impropriclarirea site-
nilor ; adicd peniru ca el contrazice gustul matematic, sim{imentul liberale, economla patrio-
tica si escesul de filantropia !/ El nu vrea, el nu vrea, el nu vrea” . Am reprodus Intreaga
definitie a ciocoismului, avind In vedere cd aci se observd mal blne struclura multor articole
ale lui Hasdeu, care procedeazd prin Insiruirea cu detasare a construcliilor simetrice, culminind
spre o poanté debilati cu trepidatie, pentru a spori efectul de ilaritate. Cele mai multe sageli,
nu Inlotdeauna cu asculisul cel mai fin, sint trimise asupra Camerel, locul sabatulul polilic.
De unde membrii ei se considerau ,,buni delegati’’, Hasdeu giseste de cuviin{d sd-i numeascd
..buni de-legali’”’ ™; In ea se tin ,,...sedinfi legislative si uitari esecutive!” 7 ;l1i contestd call-
talea de a fi ,,...o0 representallune a terii Intregi’’ ?7 inlr-o Diagnostica §i farmacoped parla-
mentarie, de un umor ciznit; In sfirsit, ca o culminalie a tendinlel sale spre exagerare, si-o
reprezinla plina ,,...de guzgani §i de soarici, mici §i mari, grasi sl siabi, satui si flaminzi, dar
de o potriva gala a roade §i a strica’” 78,

Asemenea analogii, lipsite de transfigurare, puteau satisface vanilatile politice de moment,
insd nu fac dovada unei alegerl prea izbulite a mijloacelor de satirlzare. De altfel, publicislul
nu exceleazd prin fermitatea convingerilor, care sa-1 facd nu numai temut, dar si ascultal. De
pilda, atiludinea sa fald de Kogdlniceanu este cll se poate de conlradictorie. Dacad in arli-
colele cilate mai sus li este favorabil, pentru cd vede In el o viclimd a uneltirilor boterest],
cind 1] banuieste de duplicitate, adoptd o pozille diamelral opusd, expunindu-l Ironlel, Intr-un
pamflet memorabil, de 0 mare mobililate a lonulul: ,,LLul Rosset {zilce el: /O sa vezi — | zlce
el — |/ C4 al meu — [ zice el — / Minister — |/ ziceel — / Va urma — | zlce el — / Orl-ce sfal —
| zice el — [/ Ce-mi va da — /zice el — | Foaia ta — /zice el! /2. Lul Boleac /zlce el:/ Sa
mé crezi / zice el! [ C-ori si cInd — /zice el — [Si-n orl-ce- [ zice e] — | Cu Rosset — | zlce
el — / Sum dusman — [ zice el — / lar al tdu — /zice el — [ Serv plecal — /zice el — /3. La
boeri | zice el : /| Sum boier — | zice el ; / La {erani / zice el : /| Sum teran — | zice ¢l; / $1-orl-cul/
zice el : | TH#i cu voi — | zice el... / Si mereu | zice el — | zice el — | zice el! "™,

Nu acelasi lucru se poate sustine cind e vorba de Malorescu, la adresa cérula se in-
muliesc atacurile, ca urmare a amesteculut acestula In Intriglle care au adus cunoscuta destl-
tuire din Inva{dmint. Flind membru al Comitetului scolar din lagl, Maiorescu avusese mislunea
de a vizila mai multe gcoli primare din Moldova, In urma Indeplinirl} carela referase la Bucu-

“ Fara titlu, ibid., 1863, nr. 1, 3 nov., p. 7.

? Cronica adundrii legiuitoare, ibid., nr. 2, 10 nov., p. 9.

7 Camera si ,,GGazela de Transilvania”, ibid., nr. 5, 1 dec., p. 50.

? Diagnoslic si farmacopeea parlamenlarie, ibid., 1864, nr. 21, 2 apr., p. 162,
® Fard titlu, ibid., 1863, nr. 2, 10 nov., p. 9.

D. Kogdlniceanu, ibid., 1864, nr. 14, 13 lebr., p. 111,

J I
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resli, ardtind ca starea acestora este deplorabil si cerind astfel sd i se acorde o sumd pen-
tru a merge la Berlin, In vederea studierii conditiilor Inv#{amintului analog din Germania, ca
astfel sa propuni solulii de ameliorare a celui din {ara noastrd, ceea ce ministerul accepta,
tnvestindu-l cu vreo clteva sute de galbeni: ,,Aghiufd admird aci §i simplitatea ministeriului
sl naivitatea D-lui Maiorescu / Deacd D. Maiorescu nu cunoaste pln-acum condifiunile unor
scoale primarie bune, apoi cu ce temei putut-a D-lui s& dechiare ca rele pe cele visitate? /Deacé
reportul unui asa inspectore nu dovedeste nici de cum reutatea scoalelor visitate, apoi ce
nevoid avut-a ministeriul de a cheltui o sumi de bani pentru plimbarea D-lui Maiorescu ?’’ 80,
Altd datd, ,,Aghiutd”’ se bucuri de nercusita lui Maiorescu, care ficuse demersuri pentru a nu
fi mutat din postul de director al gimnaziului In acela de director al scolii preparandale din
Iagi. De astid datd se face aluzie la firea calculatd a solicitatorului, care a pretins sa i se
plateascd drumul de la Bucuresti la Iasi, ceea ce ministerul ar fi aprobat, ca o ironie. Daca
rdutatea i s-ar putea ierta oricind lui Hasdeu, lipsa de haz, niciodata.

Orientat in primul rind In problemele politice, ,,Aghiutd’’ nu a exclus din preocupdrile
sale urmdirirea fenomenului literar, semnalind atentiei publice productiile artistice neinspirate.
De un umor suculent, cu toate excesele, este recenzarea dramei Grigore Vodd a lui Alexandru
Depardteanu numai pe baza a 5 scene din primul act, publicate in ,,Buciumul’’. In forme apa-
rent hazlii, Hasdeu preconizeazi ideea respectdrii culorii de epocd, pledind pentru verosimilitate,
pe care o concepe mai degraba realist decit romantic : ,,Lasi c3 producerea d-lui Depiriteanu
nu poarld un nume istoric, fAird a fi cdt de putin o producere istorici; — Las3 cd personajele
dramei sunt imaginare §i chiar neprobabile, purtind neste numi neauzite dincolo de Milcov,
precum : Branta, Fionescu, Ephes, Dies, Mateo, Lais, Anais etc. — Lasd cd toti moldovenii
ai d-lui Depirdteanu vorbesc in dialectul muntenesc : dsta, ila, une etc. — Lasd ci v Intimpina
la tot pasul versurica: «... Bagd de seami, Costachi; ai jurat /$-ai fi un miserabil sd lingi
unde-ai scuipal!» — Seau: — «Midd ! hdis! tprrrs!» Lasd ... Nu va temeti cd las; las cu
atidt mai vartos, ci insdsi drama d-lui Depdridfeanu se incepe cu cuvintele Iui Costachi, vrind
s plece — «Te las ... »’ 8L Rellectii de efect sint ficute in legiturd cu poezia lui Bolinti-
neanu, pe care o giseste prea Indatoratd creatiei lui Victor Hugo, ca $i asupra volumului
Mislerele casdloriei al lul C. D. Aricescu, pe care il dezavueazi total.

Nu mati putin interesante sint Incercirile firave de beletristici, neinsemnale daci le ju-
decdm In sine, Insd avind o anume pondere In orientarea gustului public spre un nou gen
de literaturd. In Crucea si icusarul ..., se relateazi cu detasare despre infiriparea unei iubiri
intre Smardndita, elevd la pension, §i Flutur, elev la Academia Mihdileand, tonul povestirii
aducind Intrucltva cu cel al schi{elor lui Caragiale : ,,Elevul Ghi{d Flutur se afla In cea mai
strinsd legaturd de amicie cu Iordichel, fratele Smaranditel. Amicii amicilor nostri sunt amici
al nogtri zice un proverb adus din {eara care nu-3i aduce de la noi declt gogoase ... de mitasi.
Presupunindu-se deci ¢d Iorddchel nu putea a nu fi amic cu soard-sa, urmeazd neapirat ci si
Flutur, amicul lui Iordachel, trebuia s devind amic cu Sméaridndifa amica sus-mentionatului’’ 83,
In Sa& vedefi cine sum eu!, se realizeazd un fel de ancheta sociald, mai lnainle ca naturaligtii
sd statorniceascd aceasld melodd. Eroul, Radu Piligoi, se desléiinuie in stilul personajelor
lui Alecsandri i Caragiale, avind umilinta $i megalomania acestora : ,,Vezindu-I la putere, am
avut speranf{a de a Inira §i eu la pine : m-asi fi multumit cu un directoral, se-lntelege de o
cam-datd. D. Kogdlniceanu m-a respins, §i am priceput atuncea cd bieala feard n-a esit
incd din starea deplorabile, In care au aruncal-o guvernele Lrecute !’ 83, In nr. 24 din 3 mai
se Insdileazi un dialog Intre Iancu si Ionitd (tot nume comune), a carui rotire pe loc aminteste
de cel din Cdldurd mare, tdrd a avea, desigur, jocul de nuanfe al acestuia. Hasdeu nu stie

8 T'oale-vrutele, ibid., 1863, nr. 3, 17 nov., p. 23.

\ Mai iatd unul, ibid., 1864, or. 11, 16 ian., p. 85.

Crucea si icusarul, ibid., 1863, nr. 2, 10 nov., p. 13.

Sd¢ vedeli cine sum eu! ibid., 1864, nr. 10, 8 ian., p. 75.

[ ]
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sau nu poate s se absoarba in umbra creatiei sale, e prea vulcanic pentru a nu zvirli, o datd cu
flacira, §i cenusa elabordrilor sale, prea putin Increzitor In puterea de receptare a publicului,
ciruia trebuie sa i se serveascd tolul in modul cel mai explicit cu putinta, chiar si cind e vorba
de simple improvizatii: ,,Jancu: Ce mai faci? Ionifd: Nu prea bine. Iancu: Cu atdta mali
reu. Inse ce ai mai ficut de cind ne-am despar{it? Ionifd: M’am Insurat. Jancu: Cu atat
mai bine. Ionifd: Ba nu cu atat mai bine, cici am luat o femeid rea. Jancu: Cu atdt mal
reu’’ ete. 84,

Asupra calitdfii umorului practicat de revista 8 a {inut sa se pronunte Insusi Hasdeu,
de data aceasta auloaprecierea fiind foarte aproape de adevar. Inca din nr. 2, observd reactia
»»Nichipercii’’, ,, ... dracul cel cazut in copildrie din causa unei virste prea Inaintate’’ 8, care
se temea de rivalitatea ghidusului ,,Aghiutd’’. Crede ca Ingrijorarea revistei amintite e netn-
temeiatd, de vreme ce ,,Aghiu{d’’ concepe umorul intr-un sens modern, neconfundindu-1 cu
ocara personald sau intriga politicianistd : ,,Eu si Nichipercea vorbim duo limbi cu totul diferite ;
incit o concurintd de rivalitate e aci tot asa de cu nepullnta, precum ar fi ea Intre Punchul
englese 5i gazeta reginei dela Madagascar. Linisteste-te, bunicule!’’ 8%, In nr. 4, pe lingd
ironizarea revistelor umoristice antecedente, intentia lui ,,Aghiuia’’ de a cultiva ,,... o satirl}
purdi, o crilicd mugscatoare §i spirituale’’ 8® se precizeazdi mai clar, aceasta avind drept linalitate :
,»In politica : sustinerea tronului nafionale §i combaterea elementelor contrare, fie ele zlarlstice,
cameraliste seau chiar ministeriale. / In ne-politiea : ridiculisarea viciului i a necapacitatel supt
toate formele si de loate secsurile putincioase ... si neputincioase’’ #. Cu 1oatd lunccarea spre
licent4, vizibild chiar in acest succint program, Hasdeu a volt s& dea o Inalla {inutd morala revistel
sale, sd o Indrume spre respectarea adeviratelor valori ale umanitatii. Pare paradoxald afirmatia
sa cd ,,Aghiutd’’ ,, ... e religios chiar cind ride, ca bachantele antichitatii ...’’ 9, Insd, privita
mai Indeaproape, ea ne dezviluie convingerea unui om in care n-a murit credinja in frumos,
bine si adevar, care face din orice act al vietii sale un altar al aspiratiei spre ideal. In timp ce
»Calendarul lui Nichipercea pe anul 1864’ 1l ponegrea ca pe un subveniionat al politiei, Hasdeu
se recomanda, incepind cu nr. 13 al revislei, ,,directore fdra sperantd de a fi ministru §i proprie-
tar far3 frici de legea rurald’’. Fiind prea zelos In apdrarea Ideilor democratice, el s-a ames-
tecat in luptele politice acute, ironizind coalitia pentru complotul incercat cu ocazia lovituril
de stat date de Alexandru loan Cuza la 2 mai 1864. Poate ca ironia si-1 {i atins §t pe Kogil-
niceanu, acuzat mai inainte ca face jocul tuturor pariidelor, astfel incit acesta Interzice revista
printr-o ordonant{a ministeriald.

Ramas fard o tribund proprie de luptd, Hasdeu se abandoneazd pentru moment In-
vesligaliei istorice, ale cdrei rezultate se concretizeazi fie In opere de fictiune, fie In lucriri
stiintifice, §i acestea cvasiliterare. Giseste adapost pentru scrierile sale la ,,Buclumul’’, unde
colaborase cu destuld consecvenid, in asa fel Incit, printre adversari, circula zvonul c ,,Aghl-
utd’’ este numai o codil a ziarului Jui Bolliac®!. Incepind cu numaérul din 2 lulie §i mergind
pind la 25 august 1864, ilustreazi ,,foliola’”’ acestui ziar cu Incercarea de roman Vieafa unui
boeriu, din care realizeazi primul episod, Ursita, si Inceputul celui de-al doilea, Pricopseala,
amindoud aparlinind celei dintli parti, inlitulate Copildriele lui Iancu Mojoc. Dacd ,,Reforma’’,
se mird ci i se mai Ingidduie colaborarea la ,,Viitorul’’ lui I. G. Racovsky, dupa ce scosese un
ziar ,,comic’’, contestindu-i competenia in materie de istorie 5i acuzindu-) de flloslavle, ,,Bu-

84 Fdra tillu, ibid., nr. 24, 3 mal, p. 18].

8 Vezi, In acest sens, Barbu Lizireapu, Humorul lui Hasdeu, ca §i G. Munleanu, B. P.
Hasdeu, E. p. 1., 1963.

8 Linisteste-te, bunicule!, ,,Aghiuta”, 1863, nr. 2, 10 nov., p. 12.

87 Ibid., p. 13.

88 JIbid.

% Fdrdtitlu, ibid., nr. 4, 24 nov., p. 25.

% Jbid.

9 Vezi I. G. Valentineanu, [Romdnia), Revista politicd, ,,Reforma’, an. VI, 1864, nr.
29, 9 apr., p. 114, c.l.
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ciumul’’ 1l felicitd pe ministrul instructiunii publice pentru alegerea facuti in persoana lui Hasdeu,
care primise misiunea de a edita ,,Archiva istoricA a Romaniei’’ : ,,D. Hijdeu a dal atitea
probe de cunostinfele seale, de aplicirile seale la tot ceea ce s’atinge de istoria patriei, de
talentul si de gustul cu care ardic3 §i fixeaza in memorid faptele interesanli $i puncturile prin-
cipali ale epocelor istorice, incit, noi credem cd altul mai nemerit decit D. Hidjdeu nu putea
fi ales pentru esecutarea unei idee atil de nationale’’ %2. In acelasi numar — 4/6 august 1864 —
1i publicd ,,Introducerea’’ la primul volum al ,,Archivei ... ’’, aparut tot in august 1864, sub
auspiciile Ministerului Justitiei, Cultelor si al Instructiunii Publice. Avind constiin{a marilor
ini{iati, alimentati §i de cunoasterea a peste zece limbi antice i moderne, Hasdeu isi pro-
punea si dea la iveald mai ales documente istorice in care romanii si mérturiseasci despre ei
ingigi, spre deosebire de Papiu-Ilarian, care, dupd zisele istoricului nostru, reproduce in Tesa-
urul de monumente mai cu seama relatiri externe releritoare la istoria roméanilor. Aspiratia sa
tainuiti era de a continua ,,Arhiva romaneasca’’ a lui Kogalniceanu, firi si-5i dea seama c4i, desi
poseda cunostinte mai variate §i o metodd comparativi mai evoluati, era lipsit de spirit siste-
matic si clarviziune stiintifica, pentru a egala acliunea epocali a Inaintasului siu. Cele 4 tomuri
ale ,,Arhivei ..."’, editate intre 1864 — 1868, cuprind material eterogen, furnizat in parte de
V. Alexandresco, relativ la istoria poporului nostru, din timpii cei mai indepartati §i pind in
anul 1800. De caducitatea unor ipoteze, prelungite §i in Isloria criticd a romdnilor, isi dadea
seama Insugi autorul, cind aminlea cd el oferd numai premisele dela care se va porni in construi-
rea doritului edificiu al istoriei roméane.

Peste un an, la 20 august 1865, ,,Arhiva istoricd’’ e suprimatd din ordinul ministrului
instructiunii publice, C.A. Rosetti, asa incit Hasdeu este nevoit sd caute un alt azil pentru
descoperirile sale istoriografice, gisindu-l in ,,Buletinul instructiunei publice’’, unde tipireste,
in numirul din 1 — 15 septembrie 1865, Traclatul lui Neagoia Basaraba despre arta militard,
insotindu-1 de un preambul explicativ. De fapt, anul acesta e mai pulin fertil pe tirim publici-
stic, scriitorul consacrindu-se unor aclivititi menite si-i consolideze reputatia stiintifici, cum
ar fi conferintele tinute la Ateneu despre Talmud (27 februarie), despre istoria romanilor (4
aprilie), despre Filimon §i Depardteanu (21 aprile), despre spatarul Milescu (?), despre Shylock,
Gobseck §i Moisi (5 decembrie) sau monografia istoricd Ion Vodd cel Cumplit, aparuta tot acum.
El 1l consideri anul cel mai fecund al vietii sale, amintind c4 in acest timp a scris dramele Dom-
nifa Roxandra si Rdzvan gi Vidra, a ciror realizare a pune pe seama norocului de a fi intilnit o
femeie modestad §i Intelegiitoare cum a fost Iulia Faliciu, cu care s-a casatorit la 10 iunie
1865. Dar demonul sdu interior era prea nestipinit pentru a putea fi ingradit in limitele unor
ocupatii statornice, aslfel cd In anul urmator incearci o altd publicalie care ar fi trebuit si fie
continuatoarea revistei ,,Aghiu{4’’ si cireia ii da titlul semnilicativ de ,,Satyrul’’.

# Fdrd titlu, ,,Buciumul”, anul II, 1864, nr. 265, 4/6 aug., p. 1, c. 4.
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DIN CORESPONDENTA IULIA — BOGDAN P. HASDEU (II)
CRINA DECUSARA-BOCSA

Corespondenta din anii 1886 — 1888 dintre Bogdan Petriceicu Hasdeu i fiica sa capata
din ce in ce mai mult amprenta discutliilor colegiale. Iulia Hasdeu relateaza nu atlt despre situalia
gcolard, cit mai ales despre preocupdrile ei literare.

Chere pére,

[...]

Pour mes poésies, je t'en cnverai quand j'aurai le temps de les copier; mals je préfé-
rerais méme ne pas les publier d’abord en Roumanie. Quant au pseudonyme, jamais je ne
signerai Jules Dieudonné; je veux signer ou Armand Camille, ou Camille Armand ; ces deux
noms me sont venus tout d'un comp a l'esprit, dans des circonstances qui font que §’'y tiens
d’une facon superstitieuse.

Maman me charge de te dire qu’ayant fait beaucoup de dépenses ce moi-ci, el le
temps étant trés froid (la neige est tombée hier) elle aurait besoin d’argent le plus tdt possible.

La-dessus, bonsoir, je m’endors sur mon papier, tant je suis lasse. Voila j'éspére, une
longue lettre.

Bien des choses aux vieilles ; donne-nous des nouvelles du petit Alexandre, ou fais nous
en donner, s’il te plalt. Loisa et Diane sont-elle mortes de froid?

Ta fille respectueuse et aimante,

Lilica
9 décembree 1886.

Vineri, 13 nov. 1887

Dragelor mele Iulli,

Astazi, joi, la ora 3 p.m., am primit scrisoarea voastrd, la 4 a lrebuil sd m3 duc la leciia
1a Universitate ; la 6 m-am Inlors acasd §i am prinzil ; la 8 am plecat la tcalru unde se di Rizvan
§i Vidra; la 12 si jumitate m-am Intors acasi, dupd un succes mai mult declt strilluclt si
m-am agezat sdi vd scriu ... voi termina mline.

Desi actorii au jucat prost, totusi publicul cra Incinlat ; am fost chemat de trel ori pe
scend i mi s-a dat o superbdi cununi de stejari gl lauri artificiall, mare de 1 1/2 metru In circom-

ferintd, cu largi rubanuri de moare alb, pe care e scris cu aur, de o parte : ,,SA traiestl, maestre

REV. 18T. TEORIE LIT, T. 19, NB. 2, P. 311-320, BUCURESTI, 1970
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Hasdeu”, de alta :,,Joi 12 noiembrie 1887, Rdzvan §i Vidra’’. E din parlea sludeniilor §i a juni-
mii. Trebuie si fi costat cel putin 300 fr.

Desi spectacolul se anuntase numai cu 2 zile inainte, teatrul era plin. Alexandri a venit
intr-adins de la Mircesli. Din literatii bucuresteni n-a lipsit nici unul. Sturza si D-na Sturza
erau intr-o loji. Numai palatul a lipsit, ciici de ! Rdzvan nu este o piesa care si placi regilor.

Mline, simbitd, a 2-a reprezentatie.

Saineanu mi-a descris petrecerea de la ziua Liliculei si-i sint foarte recunoscitor, cici
de la voi am primit scrisoarea tocmal cu o siptimina mai tirziu si eram foarte tngrijat. Imi pare
bine ca D-na Mihai a petrecut §i ea cu voi; cit despre D-na Cocio, vid cu plicere ci opiniunea
voastrd nu e mai bund de cum fusese a mea chiar de la prima vedere. Spusu-va oare c#
mi cunoaste de la Mandrea?

Le langage este un subiect filozofic si lingvistic, totodatd. V-am trimis ieri o carte a mea,
din care unele capitole pot si nu fie fird interes pentru aceastd chestiune, mai ales : ,,Limba
in abslracto’ ,,Limba in concreto’’, ,,Limba nationald’’ ,,Limba poeticd’'?

Astept cu neribdare pe Sanda.

Agrippa §i Sultan sint sndtosi.

Va sarut de mii §i mii de ori. Nu intirziati a-mi scrie.

Iubitorul sot i tatd
Bogdan

Vineri

Paris, dimanche 6 novembre 1887

Cher pére,

J’ai regu — ou plutdt nous avons recu ta seconde lettre, qui servait de réponse a la mienne.
Je Le remercie de tes renseignements sur les mots que je t’ai demandés 3. Quant a Vlahuta,
1u sais bien que tu m’en avais acheté un pour moi, et je me suis trompée en prenant le tien
pour le mien 3.

Je t’enverrai le tien, mais 4 condition que tu ne manques pas de me renvoyer le mien, qui
doit se trouver parmi tes livres. Ce qui est bien plus grave que Vlahut#, c’est que maman — pre-
nant ton Dictionnaire de médicine de Littré pour un dictionnaire 4 moi, — 1'a empaqueté et
I’a apporté ici. Je n’en ai, pour mon compte, nul besoin; mais comme il est en fort mauvais
élat je ne sais si je le dois te I'expédier avec Vlahuti et avec Datinele la inmormentari de
Burada, annotés par toi, et que maman a fourrés aussi dans le coffre aux bouquins.

A peine arrivées, Alexandre Ghica est venu nous voir ; mais comme tout était en désordre
chez nous, nous avions fait dire a la concierge que nous n’y étions pour personne, de sorte qu'’il
n’est pas monté. Le lendemain, nous avons rec¢u la visite de M. G. Bengesco; maman I’a regu
el a causé longtemps avec lui ; malheureusement, je n’ai pas pu le voir, bien qu’il soit venu ,,pour
me feliciter”’, disait-il; en vérité, je me demande de quoi. J’étais en train d’arranger ma bi-
blioth¢que, et si remplie de poussiére et si décoiffée que j'aurais fait peur a un ramoneur
de chemineés. M. Bengesco a dit a maman qu'il avait présenté ton Dictionnaire a 1’Académie
des Inscriptions — ou & I’Académie Francaise, je ne peux pas savoir au juste, car maman n’a
pas bien compris ; je crois plutat que c’est & 1’Académie Frangaise, car c’est elle surtout qui s’oc-

1 17 nov. 1887-M. Séailles i-a dat Iuliei ca subiect de expus oral ,,Le langage ce n'est
pas une pctite alfaire’’. Nuvela Sanda.
3 Este vorba de cuvintele ,,caic’” si ,,malotea’.
Hasd 3 La plecarea din tara Iulia luase din greseald volumul de opere de Vlahut{i, adnotat de
asdeu.
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cupe des grands étymologies. En Lout cas, M. Bengesco semble t’aimer beaucoup et t'envoie
mille compliments.

Un jour, en allant renouveler notre abonnement au ,,Temps'’, maman et moi nous avens
rencontré, rue Bonaparte, ma marraine, Madame Radu Mihai, en compagnie d’une certalne
Madame Cocio. Elle est venue ici soigner ses jambes aiteintes de rhumatismes ; sa fille Marie
est avec elle. Elle justement de nous chercher Boul. St. Germain, au numero 146. Tu penses
sielle a pu nous trouver. Elle restera a Paris une vingtanie de jours ¢l a promis de venir
nous Vvoir.

Jeudi, 3 novembre, a en bien, a la Sorbonne, la céremonie de Vouverture des Cours
de la Faculté des Lettre. A cette ceremonie, M. M. Ludovic Carrau, mon directeur d’études,
et Larisse, directeur des études historiques, ont tennu des discours remarquables; je tle les
enverrai sitt qu’ils seront publies M. Larisse surtout, dar son discours, a poussé une charge
4 fond contu le baccalauréat qui a é1¢ Lres applaudie, ¢l qui pourra viveiment intéresser M.
Stourza, 4 qui je te prie de remettre un exemplaire de ces discours quand tu 1'avais regus.

Lundi, demain, les cours vont commencer. Aprés de jouyeuses vacances, je m’en vais
travailler fenne. A propos, mes camarades, M. M. Bellesorl, Gaschet et Normsont été recus
a la Licence au mois de juillet, ainsi que M. Rolland. Les deux premiere le méritaient plunement ;
le troisi¢me, bien qu’intelligent, a été certe favorisé ; quant 4 Rolland, je ne puis juger de ses
forces, car il étudiait 1'Histoire et n’a jamais rien fait aux cours communs.

Néanmoins, je suis bien contente de leur sucees, qui est un bon pronostic pour moi.

Une nouvelle : Mademoiselle Lea Christie Martel se marie au mois de décembre avec
M. Maugeaut, ancien directeur de la ,,France libre’’, actuellement journaliste et auteur de la
pi¢ce ,,Jacques Bonhomme’’, oll Lea a joué le réle de la chatelaine que j’ai célébrée dans le son-
net que tu connais. Elle tient absolument & ce que nous assistions & son marlage, qul sera clvil ;
il y aura concert et bal ensuite. Je tdcherai d’y aller, car la soclété sera composé d’hommes de
lettres et de journalistes, et puis j'aime bien toute cetie famille des Martel, qui sont d’ex-
cellentes gens, et fort distingués.

Si tu vois Madame Noviano, tu lui dira, s’il te plail, que son bouquet, arrivé sain et sauf
a Paris, orne encore notre cheminée; ses fleurs, bien que fanées, ont ce parfum de roses
vieillies et ces couleurs éffacées qui rappellent les musées d’antiquité ; c’est dire qu’elles ne sont
pas sans charmes. Et puis se sont des fleurs du pays, elles nous sont par conséquent double-
ment précieuses.

Tant qu'elles ne tomberont pas en poussitre, nous les conserverons ainsl que des reliques.

Je suis contente, ainsi que maman, de savoir Agrippa el Sultan heureux et blen portants.
Le pelit Sultan, qui a le caractére d’une levantine, capricieux et changeant, a dd m’oublier, sans
doute, malgré les caresses dont je 1'accablais; j'ai plus de confiance en la fidelité d’Agrippa,
car je ne crois pas du tout au caractére volage qu’on attribue aux Frangais. Si'il est des gens
volages, se sont sans doute nos charmants Roumains.

Ah ! me voila bien heureuse du départ de Pillusire potte roumain M. Al. A. Macedonsk |»
et du changement de Litre de votre Revue®. Le titre ,,Lileratorul’’ était stupide, je te I'avais
dit, et quant au nouveau, je I’aime seulement, je ne trouve pas qu’il indique le caractére essen-
tiellement littéraire de votre journal. La nouvelle revue de M-me Adam s’occupe autant de poll-
tique et de finances que de littérature ; la votre, je crois, ne doit s'occuper que de choses litté-
raires et le nom doit exprimer cela; voild du moins ce que je pense; maintenant, si tu peux
me prouver le contraire, je ne demande pas mieux que de me laisser convalncre.

Tout ce que je puis le demander, c’est de me 1'envoyer, celte ,,Revue’’, quelque soil le
titre, sitdt qu’elle paraltra.

4 Macedonski plecase de la ,,Literatorul”’, conducerea revislei luind-o Iasdeu.
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Je t'enverrai aussi mon premicr essai en roumain, Sanda, quand j'aurai le temps de le
copier, car en cel état tu ne pourrais guére le lire ; et je le pricrai de me renvoyer le manuscrit
avec les corrections que tu auras jugées nécessaires.

La-dessus, au revoir

Ta fille respecteuse el aimante,

Julie

P. S. Nous allendons Lous les jours I'arivée des journaux du pays ; ,,Etoile roumaine’’, ,,Roumania
libera”’ etc. Et nous ne voyons rien venir, comme la sceur Anne du conte de Barbe-bleue.
Je te prie de nous Ics envoyer au plus 16t.

Dragelor mele Iulii,

[...1,,Revista noud’’, negresit ati primit-o. Astept jucecata ® [...] Ce maidori{i? Eu din parte-mi
nu mai doresc decit pe Sanda qui se fait trop attendre.

Cred c3 v-ati impacat cu Viahufi. Nuvelist slab, pocl Insd de prima ordine, superior
lui Alecsandri, cici e mai artist prin form3, si are idei. Cu Vrancea §i cu Vlahutd sub aripele
mele, cu acesti doi VV se poate zice : veni, vidi §i al treilea sint eul ,,vici’" [...]

,»Eu Inteleg focul Liliculei de a face licenta mai curind, dar o datd cucapul nu In dauna
sitnatdtii. SAnitatea pe prima linie, studiul pe a doua ; §i e foarte logic, cici omul poate fi sina-
tos fard sludiu, dar nu poate studia fird sinitate’.

Dragelor mele Iulii,

Daci Lilicuta ma ijubeste cilusi de pulin, daci ea tine la linijlea mea, dacid — in fine —
nu vrea si vid readuc imediat la Bucuresti, trebuie sd poarte flanela §i s& nu abuzeze de
muncfi, si nu se scoale prea de dimineatd. Tocmai virsta de 18 ani §i tocmai in Paris sint tot
cc poale fi mai periculos cind cineva nu se pizeste. Flaneld, picioare inciltate cald, o cer In
modul cel mai imperios. Apoi vdd cd voi nu mai intrebati de doftor? Sint atit de Ingrijal,
atlt de isbit incit numai prin cele de mai sus, cuvinte amare §i necioplite, am putut si incep
riaspunsul meu la o scrisoare lungi, dragilasi, plind de fapte, i de spirit, pe care am primit-o
dupd multd asleptare. Scriind insi tremuri mina ca la un beliv si trebuie sa ma
odihnesc o clipa.

Reincepind, imi vine iardsi sa strig: flaneld ! ciorapi de llnad! chiar cu pericolul de
a mi lua cineva Herscu Boccegiul !

Apreclerile voastre despre,,Revista noud’ sint foarte justec. e viitor, foile vor [i mai bine
cusute. Vlahuti se va indrepla si el Intrucit priveste directiunea, cici talent are destul si prea
destul. Peste clteva zile, el §i Vrancea trimit amindoi la Paris ca omagiu pentru djoara Hasdeu
toate operele lor inir-o editiune de lux. Atit dingii amindoi, precum i Gion si Racovits, vor
merge din ce In cc mai bine, caci au In mine o incredere atit de oarbd si cu temei, incit daca
fc-as spune dec a purla cile doud perechi de flanele §i clle trei perechi de ciorapi de lina,
m-ar asculta la moment.

Imi pare bine ci v-a plicut Gaslon Paris, care este ceva mai elocvent declt Wilhelin
Meyer, cel de la Zirich. Prinzul pe care 1-ati dal amicilor, era de trebuin{ad. Vizita la Alecsandri
— de asemenea. Spusu-va Alecsandri ceva despre ,,Revista Nou#’*? Nol i-am trimis-o fiindci
a cerut-o el Insusi, ca si Ion Ghica de la Londra ...

Asléazl, Inainte de a fi primit scrisoarea voastrd, v-am expediat o telegrama si bursa cu
<hiria (1500 fr).

% Despre titlul revistei Hasdeu 1i scrisese Iullei c3: «Cuvintul ,,Revista”, ,,Revue”’
»Revine” etc. exclude orice politicd militanta sau subiectivd ..."’
»» Revista Nou#’’ va publica ,,tot ce poate fi & la portée de toute le monde’’, tot ce nu esle
::;eg sp‘t,zcinl,lt;t ce poate si formeze gustul poporului in diferite directiuni. Te mulfumesti? »
.S, V—-418)
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Negresit, ali primit deja. Peste clteva zile veti primi si ullima fascioard din Diclionar,
fimpreund cu 2 exemplare din tomul 1!

Acasd totul e bine, ,,cdleii’”’ y compris.

V4 sdrut pe amindoud de mii $i mii de ori, iubitorul sot gi tata,

Bogdan

Joi, 30 decembrie 1887
Ajunul Anului Nou
8 ore seara®

Paris vendredi
16 décembre 1887

Cher pére,
[...1

Ispirescu ... ,,cet homme vraimen!l digne de Lous les éloges, qui a conscienclensement el
sans réclame servi son pays, el que j’admire et honore 7 une vic de travail laborieuse et modesle,
mais cela fait honte au pays qui laisse ainsi s’éleindre, les seules, les vraies gloires dont 1l puisse
s'energueiller, sans manifester le moindre regret, la moindre sympathie & ce lutteur qui succombe
au milieu de sa tache. Je trouve cela révoltant et j'en rougis pour nos souverains, pour nos
gouvernants, pour toute la Roumanie ... on lit chez nous Manon Lescaut ¢l Le mallre de forges,
et L’Abbé Constanlin, mais Les Basme d’Ispiresco! Qu’est-ce que c'esl que ¢a?

Merci pour ton livre de phrases latines [...]

I1 y a longtemps déja que j'ai dans la téte d’écrire quelque chose sur nos heiduques du
commencemenl de ce siécle.

Quant 4 Sanda, ce n’est qu'un essai, un eXercise de roumain.

PParis, dlmanche
4 décembre 1887

Cher ptre,

C’esl aujourd’hui dimanche el je m'empresse de profiter de ina matinée pour t’écrire,
parce que cette aprés-midi nous allons, maman et moi, & la Comédie-Francaise, voir On
ne badins pas avec {’amour de Musset et Vincenlile, un acte en vers qu'on dit délicleux. En
vérité, je n’ai rien de bien intéressant a te dire; je pioche toujours comme qualre et je n'ai
pas en encore le temps de copier ma ppuvre pelite Sanda3’. J'cspére pourtant Lle I'envoyer
un de ces jours. Je te remercie pour tes Cuvenle din bd(rini. Ma lecon sur le langage aura lieu bien
assez tard, car il y a unc foule d'éleves nouveaux qui dolvent parler avant mol de questions
moins compliquées, et M. Séallles se garde loujours pour la bonne bouche.

Un de mes camarades 4 la Sorbonne m’a dit que M. Sarcey esl venu assister & une legon
de M. Larroumet justement un jour que je n'y étais pas, n'ayanl pu sortir & cause d'un rhume
horrible qui, grice a Dicu, est passé maintenant. .I'al bien regrete de n’avoir pas vu in tite de

8 Hasdeu completeaza scrisoarea cu exclamatli, imperative scrise peste rinduri, de-a curme-

zisul paginli : Flanela ! Doftor !
7 B. P. Hasdeu le scrisese : + Mare piicat cd mi-a murit un colaborator eminent ; nemuri-

torul Ispirescu. O plerdere ireparablld, pentru literatura poporand. Cititi despre el artlcolul lui
Vrancea in ,.,Roménul” ».
8 Eroina nuvelei cu acelasi nume.
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Sarcey, car j'aime beaucoup ses critiques du ,,Jemps”’, et je soubailerais de tout mon cceur
qJue M. Gion 2 qui il n’a pas le bonheur de plaire, put faire I’analyse d’un pi¢ce en un acte
comme Sarcey fait I'analyse et la critique de La Sonris ou de la Tosca.

A propos de Gion, je voudrais bien lire un peu ce qu’il dit de Rd4zvan e/ Vidra; je
te jrie de m’envover son article du ,,Romanul’’. JYour moi, Riizvan est un chef d’oeuvre &
toas les poinls de vve; mais je dovte qu’a Bucarest on l'apprécie 4 sa ji'sle valeur.

Je t’envoie ci-jointe 4 ma letire ma réponse & M-le Sevastos, dont j'ai perdv l’adresse.
Je te supplie de lui expédier celte lettre, écrile depuis le 17 novembre. Je t'énvoie aussi Vlahuta,
dont je t’avoue que les nouvelles me paraissent infiniment inférieures A celle de de la Vrancea
et Burada. Le héros de Vlahut{i, Radu Munteanu, ne fait I’effet d’'un Werther plus raté, plus dis-
loqué, plus mesquin. Un jeun gens de dixhuit ans qui meurt dégoité de la vie parce qu’il été re-
callé a son baccalauréat, par sa faute I. Je trouve cela enfantin et niais, et qui plus est dange-
reux pour une jeune littérature comme la notre, dont les héros devraient étre de braves
gaillards pleine d’ardeur, d’entrain et de vie. Radueste un squelette décharmé et desséché.
Je n’aime pas ces sortes de héros-la, moi.

Ta fille respecteuse et aimante,
Lilica

N’iras tu plus voir Coquelin aimé, Coquelin le merveilleux ? Si tu n'y vas pas, tu es indigne de
vivre.

P. S. Soigne loujours notre pauvre Agrippa? et le pelit Sultan. Qu’on leur donne toujours
beaucoup d’eau et que Sultan ne mange pas de viande.

P.S. Dis donc, et la fameuse revue? N’'a-t-elle pas encore paru?

Pourquoi ne me V’envoies-tu pas? Je I’attends avec impatience

Tulia

Dragelor mele lulii, 1/13 januarie 1888

V-am scris ieri, dar eram atit de emolionat, incit n-am raspuns la o intrebare a Lilicufei,
si slin cum se supérd ea cind nu i se rdspunde totdeauna. Cine este Minuzio?...vai, e tot Vla-
hutl, acela care nu scrie bine nici in prozi, nici in versuri : L’article sur Asaki est intéressant
et bien fait; quel en est le véritable auteur? 10,

) Al doilea, despre muzici. Depuis quand te méles-tu de juger les composilions de musique ?
Grava insultd ! care insd imi place foarte mult, S afle dara teribila mea fiica, ca la,,Revista
noud’’ este un comitet muzical din : Dumitrescu (Conservator din Viena), Voreas (Conservator
de Paris), Papasovici (idem) Sihlénu (Conservator de Neapole) ; afaré de acesltia, Vrancea cintd
din vioard ca un adevirat liutar si Paraschivescu cintd din flaut. Ei, prin urmare, am la dispo-
ziliunea mea vreo 12 urechi suplimentare, prin care pot sd judec, les compositions de
musique’”’. Sint urechiat de tot, Intrucit se atinge de muzicid. Acuma, va sdrut incd o datd pe
amindoud de mii de ori, iubitorul so} si tatd, Bogdan.

Flanela ! Ciorapi de llnd | Doftor ! Sculare mai tirziu !

Vineri dimineata

® Agripa §i Sultan erau clinii }dsati la Bucuresti In grija D-nei Svirlescu si a lul Hasdeu.

10 1n alta scrisoare, Julia va comenta : ,,Tu me dis que Vlahuta est I’auteur de la notice
sur Assaki; j’en suis ravie pour lui et je ne m’en etonne pas; je ne lui ai jamais contésté le
talent d’é¢crivant. Je déplore seulement dans ses romans et vers I’emploi qu’ll fait de ce ta-
lent. J'attends avec impatience le livre que de la Vrancea veut bien m’envoyer’.
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Dragelor mele Iulii,

In cele doui scrisori ale voastre n-am Inleles un lucru. Amindoud slnl din aceiasi zi
(luni, 23 Janvier) sl totusi Intr-una nevasla mea e sdnatoasd, iar In cealalld ,.maman a la
fiévre depuis deux jours”. Cum asa?

Am primit o scrisoare §i de la Sdineanu, care — ca totdeauna — e Incintat de voi
amindoud.

La noi nici o dati iarna n-a fost mai aspra. Zapada nemaipomenltd si frig siberian.
De aceea, lupii domnesc In toatd puterea cuvintului. In districte 2 popl au fost mincali de
acesti ,,clini a lui Sf. Petru”, dupad cum crede poporul (vezi In Etymologica cam la cuvintul
apostul). Ceva mai mult, lupii au mincat 3 caldrasi cu caii lor, dupa ce bielii oameni se apira-
serd cu sabii, astfel Inclt sdbiile s-au gasil rupte (ce mal sabii? negresit nu de Toledo!). In
Bucuresti lupii s-au ardtat plnd la sosea, ba unul trecind bariera a ratacil plna la casele lui
Pascal de linga casele Cutzaridei, unde sezusem noi si unde Lilicuta vazuse pe Ingeri zburind.
Cu toate astea, acest frig e sdndtos, mai sandtos decit umezeala de la Paris $i rdu va fi numai
cind se va topi zipada. Cu starea sindlatii sale, eu nu cred cd ar ti bine si meargd Lilicula
la balul costumat de la Maillart, oriclt de frumos ar fi costumul romanesc. Un bal Imbolni-
veste pe un om sidnditos, d-apoi pe un bolnav.. ! .

Poimiine iese nr. 2 din ,,Revista Noud’'. Il veli primi imedial. E mai frumos decclt
nr. 1; nu garanlez insd cd va fi mai bine cusul, desi am alras alentia lipografiei asupra
acestui punct.

M3 supun la severa... nu Severa Novianu, care vd trimite mii de complimente...
la severa criticd a Lilicutei, Incd o poezie, un paslel-lerfet Inspiral de teribila noastrd iarna.
Contactul cu tindra pleiadd de poeli si artisti de la ..Revistd” a desteptal In mine de mull
adormita inspiraliune §i-apoi cu o energie pe care n-o inteleg eu singur.

De altminterea acasd totul e bine. Toli citeii 5i necateii minincd bine, beau bine,
dorm bine, eu poate mai rdu declt dinsii, céci cu apetitul nu ma pol lauda.

Scrieti-mi macar doud-trei rinduri, dar in fiecare siptamlna.

Va séirut pe amindoui de mii §i mii de ort,

lubitorul sot si tati
P.S. Etymologicum, Vrancea si Vlahu{d — peste citeva zile. cicl trebuie fécut pachel cu pinzi
si eu nu sint prea mester.

Bogdan Petriceicu Hasdeu catre Iulia

[...]

Sdineanu nu este nici mare talent, nici talent vast; dar In oricari specialitate, care ¢
foarte trebuincioasd romdanilor, poate s& aduca servicil Insemnate |[...]

,,Rezerva personald pe de o parte, recunostinta care-mi datoreazi In trecut 5i interesul In villor
pe de alta, iatd ceca ce [ace din S$idlneanu un excelenl corespondent, plin de admiratiune pentru
voi amindoud, dar care vede totodata lucrurile cu ochii reci ai unul strain L.

Paris le 5 février 188
Cher pére,

Si je n’ai pas répondu plus tdL a ta lettre, c’est pour unc exceliente raison, parce
que cela m’a été impossible ; et cela m'a élé impossible pour une trés mauvaise raison, parce

1 B, P. Hasdeu Il rugase pe Lazir $dineanu si aiba grija de cele doud Iulii aflate la Paris.
Lilica s-a dovedit a i foarte refractara la acest fel de control patern indirect :

,»Seineano est venu aujourd’hui ici; Je ne I’ai pas vu j'étais au lit, et j'ai béni le ciel
de m’avoir épargné la vue de son affreux museau. Quel type que cet homme ! Tu appelles cela
un homme intelligent, toi? Un homme savanl ? Peut-étre, en sa toute petite spécialité ; mais en
tout autre chose, méme en littérature, ah ! c'est la nullité la plus compléte que j'al jamais ren-
contrée, depuls le fameux Brosteanu de I’année derniére. I le reconnait lui-méme du reste, et avee
une morque, un orgueil inégalables.
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que j’ai été malade, el je ne suis pas méme aujourd’hui toul a fail rétablie. l..a derniere fois
que je t’ai écrit je ne me portais déji pas bien, bienl6t le mal se déclara complélement. J'avais
bel el bien une bronchite et depuis tantdt lrois semaines je n’aurais pas mis le nez dehors.
Ceci est fait sans doute pour elonner et scandaliser tes bons amis et disciples, auprés des-
puis tu m’a fait, & ce qu’il parait, une réputation de force et de sanlé invincibles que je m'el-
force mais vainemen hélas, de mériter. Je me rapelle en effet que cet été, & Courtea d’Argesch,
ol j’ai en I'honneur de voir pour la premiére fois, M. Gion — dont le nom amusait si fort
Je brave Nanoescu — comme je lui recontais que j’avais été souffrante a Paris, il en parut
profondemenl, choqué. ,,Comment mademoiselle, s’est il écrié, vous avez en le mauvais gout de
tomber malade 4 Paris? Je ne puis croire cela de vrai’”’. Noviano me dit: ,,Vous, malade?
Cela n’est pas permis quand on est faite el batie comme vous 1'étes’’. Ici, Seineano, dernieré-
ment, tandis que la toux m’etouffail, me disait de son air grave, en esseyant de se rendre
aussi peu disgracieux que possibble; ,,Mademoiselle, vous étes gaie, vous riez, vous causez,
vous racontez des choses aussi cocasees (Oh! pardon, il n’a pas dit ce mol) que possible et
vous voulez vous faire croire que vous éles malade! D’ailleurs, vous ne pouvez pas
élre malade ... Monsieur Hasdeu m’a ecrit que vous éles forte comme un Turc (il a employé
une autre comparaison, mais n’imporle !) que vous assomiez vos amies, que vous avies une
santé de fer ! ,,Ah ! je ne demanderais pas mieux, ma foi, mais je suis bien obligée de reco-
naitre que surtout depuis un certain temps ma santé est toul au plus de fer-blanc. Je m’en
soncie fort peu, du reste, seulement, et ici, — voillez vous la face, 8 messieurs Noviano, Gion
et Seineano, et {oi-méme 4 mon noble pére ! — le medicin qui ne partage pas volre airs, et qui
vient me voir deux fois par semaine m’a ordoneé d’urgence, sens parler de maints sirops,
pastilles, potients, et tisanes, l’application d’un vésicatoire volant sur 'omoplat gauche...

Apreés cela, si jamais j'ose me présenter devani toi ou devant I’'un de tes acolytes 1]l
est vrai que moi-méme je m’éstime beaucoup moins depuis ce malheureux vésicatoire. L'idée
d’un vésicatoire m’a toujours horripillée. Je ne concevais pas qu’'une jeune fille fat sans rougir,
subir un vésicatoire. Mais, le docteur Percheron m’a dit : ,,Le vesicaloire ou la mort ! Vous
avez le choix’’ Quelle alternalive ! ,,J’aimerais mieux mourir que faire une péchée mortele’”
disait Saint-Louis au lidéle Joinville, et le fid¢le Joinville lui répondit : ,,Sire, j’amirals mieux
faire dix péchés mortels, que de mourir I’’ Si le veésicatoire est un péché, il n’est pas mortel ;
car je I'ai nuis, et je ne suis pas morte. Seulement je ne suis pas quéres encore, et ce qui m’em-
mie, ce qui me mel en furreur, c’est que je ne puis pas encore sortir, pas méme pour aller &4 ma
chére Sorbonne ! Surlout, par le temps horrible, qu’il fait ici depuis quelques jours, j’'al été obligée
de ,,garder nus appartements’’, comme on dit en style officiel. Mais aprés-demain, mercredi, je
comple bien envoyer ma maladie au diable et, comne le coursier ail¢ de nos coutes, me se-
couer, pour redevenir la Juliette d’autrefois, la gaie, I'insouclaute, I'imortelle Lilica, quiira
assister & la legon du bon M. Séailles et prendre des notes commes une perdue au cours
de M. Boutroux ...

Ici, maman m’arréte court dans mon bavardage ,,Comment veux tu que ton pére te
croix malade, me demande-1-elle avec effavemenl, quand tu lui écris avec cette gaiété et cette
légérté folle ? Oh, decidemant, il faul élre bien enuyeux pour qu'on vous croix malade !"’ J'aime
aulant qu’on ne me croie pas, dans ce cas. Au surplous, & quoi cela me servirait-il?

Nous avons recu bien matin le second numero de la ,,Nouvelle Revue’’. Je suis contente,
je suis charmée, je suis ravie ; Vlahu{d est un poéle, un vrai poéte, et qui devrendra un grand
poéte. Sa pitce, Linigte, est tout simplement un petit chef d’ccuvre. La pensée y répond a la
forme, et la forme est digne de la pensée, qui este vraie, profonde, charmante ... Alabonne
heure, monsieur Vlahuta ! Tous mes compliments. Si vous écrivez toujours ainsi, I'avenir de la
Poesle roumaln serra assuré du moins pour quelque temps. Je ne te parle plus de M.M. de
la Vrancea, Gion, Racovitd, ni de la poesie sur la legende de l’abille, car tu connals mes
sentiments la-dessus.
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Permels-moi seulement une question.

Dois-je le dire d’avance ce qu'il y aura le 3¢me numéro de la ,,Revue’ ?
* Voici ce qu’il y aura, du moindre ce que je m’imaginc: un arlicle de Philologie —
(B. P. Hasdeu); une biographie (Biano ou Vlahuld): une poésle (Vlahuta); une nouvelle (de
la Vrancea); une poésie (Bilciuresco); une étude linguistique (Gion); une théatrale (Raco-
vitd). Tout cela charmant, bien écrit, intéressant au possible ; mais fort monotone a la longue,
comme tout ce quiscrépéleindéfiniment. A mon petil jugement, je crois qu’il seral bon pout
vous et trés avanlajeux pour la Revue d’avoir des auteurs de rechange; car, d'abord, je me
défie beaucoup, — et bien des gens avec moi — des auteurs qui peuvent, tous les quatorze
jours, a date [lixe, vous presenter une ceuvre de leur esprit comme ils présenteralent un robe
de velours ; le plus f[écond cerveau se lasserail de ces ,,accouchements fréquents’’, comme disait
M. Trissottin, el ne pourait plus produire que des avortons, sans conséquente. — Et puls damet
le public veut de la variété dans les auteurs comme dans les ouvrages ! Allons, quelques auteurs.
de rechange, si c’est possible, et I’on dit que pour la jeunesse, tout est possible, (méme d’étre
malade) or la ,,Nouvelle Revue’’ est jeune ! A celle donc l'avenir!

Que te dirais — je de neuf? Que peut-iu demander & une malheureuse prisonnlére qui
n'a pas quitté sa cage depuis vingt jours ? Je ne sais rien aulre chose, hélas, sauf qu’'ll élait un
roi de Boh¢me qui avait sepl chateaux, et une petile fille & Paris qui toussait beaucoup, quk
avail mal a la poitrine, et qui aimait trop & bavarder. La dessus, bonsoir,

Ta fille respetueuse et affeclueuse,

Juliette

P. S. M. Boghisi¢ a été un membre correspondant de 1'Académie des sciences moralles.
et politiques de Paris. Le savais-tu? Il est venu nous voir ’autre jour. Il te fait mille amitlés.
Lucie Laurian est partie, il y a dix-douze jours, pour Nice, ol elle devait passer le carnavak
avant de retour au logis, comme le Pigeon voyageur. Elle ne nous a pas donné son adresse:
de la-bas ; mais elle nous avait promis, en disant pour la dérniere fois chez nous il y a quinze
jours, de nous écrire aussitét arriveé a Nice. Or, nous n’'avons encore rien recu d'elle et nous
sommes inquiétes, maman et moi, car elle est partie seule. Si tu vois M. Laurian, demande-
lui 8’il n’en a pas des nouvelles, et prie lui de lui faire savoir qu’elle a oubli¢ sa promesse.

Ouf! ma plume me tombe de la main, et mes yeux se ferment de sommeil. Buona
sera, mio signore !

Liti

P.S. Maman me charge encore, comme d’habitude, de U’écrire de sa part, les llgnes.
suivantes :
,»Astdzi am expediat §i pachetul cu cérti’’,

Dragelor mele Ilulii,

Imediat dupa primirea scrisorii voastre v-am trimis 500 fr. tol ce aveam In casli. Peste
citeva zile veti primi restul de 500.

Pe cit de rdu mi-a parut de bronchita Lilicutel, pe atita m-am bucurat cé s-a linigtit s}
ea vreo 20 de zlle, ba IncA a si Injeles cA omul are trebuintd cite o daté de vezicatorii.
Cu toate astea, contra tusei este gi altceva tot aga de bun, poate 3§ mal bun. latd: [urmea:zd
o reclamd de vatd termogena luatd dintr-un ziar In limba francezd].

Rareori am primit de la vol o scrisoare — nu zic mal spirituald, chci spirituale sint
toale — dar mai veseli, mai hazlie, ,,enjouée’’. $i aceasta iardsi m-a bucurat, flindcd este
dovad#l de sdnAtate morald, ceea ce ajutd foarte mult la sénlitatea fizicd, mal mult chiar
decit vezicatoarele.
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Sint Incintal de impresiunea pe care v-a ldsat nr. 2 din ,,Revista"’. in nr. 3 se va dezminti
malitiosul sumar inventat de Lilicuta. Avem acolo pe D. D. Ureche, George din Moldova, De-
metrescu, Tinc (col cu riposatul Boboc), Pitig, Speranta, — adica cinci,,auteurs de rechange’’
toti cu lucruri controlate §i alese. De citeva sdptAdmlni Loti se-ndeasd a scrie la ,,Revistd’’ dar:
mulli chemati, putini alesi. leri, simbata, a fost respins un articol de Stef. Mihdilescu. Un ,,au-
teur de rechange’’ foarte important lipseste Ins&, autorul Sandei.

Mes felicitations et mille amitiés & Mr. Leger.

Acum un cuvint aparte iubilei mele so{ioare, adicd jumditatii mele ceclei contradictoric.
Barba ca barbi, acolo sint Invins, dar poezia nu e tindrd ci mult mai bitrina decit filologia.
Voltaire numai la batrinete a Inceput a scrie romanuri, iar Goethe era de 80 ani cind a scris
a doua parte din Fausl. Negresit, altfel se inspird ttnarul si altfel mosneagul; eu insd cred
cii nu se inspird mai rdu, ci numai altfel. Lulnd asupra-mi directiunea activid a unei reviste li-
terare, eu eram dator si dovedesc cd nu sint o ilustrd ruind, ci ciam conservat toatid vigoarea
In prozi i ln poezie; si sper ci am dovedit-o. In Insigi natura talentului meu, ca o trisituri
esentiald intrd varietatea ocupaliunilor. Ce si fac? Asa sint eu.

Scrieti! Scrieti!

Vi sirut pe amindoud de mii $i mii de ori,

iubitorul sof §i tata,
Bogdan
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OVIDIU BIRLEA, Meloda de cercelare a folclorului

Izvorita dintr-o Indelungati activitate de cercetare a terenului, a arhivelor si colectiilor,
adicd din observarea statornicd a realilitii' folclorice In relaliv complexa ei Infdtisare, cartea
aceasta constituie un ghid dintre cele mai utile, intre cele clleva ce s-au elaborat In aceastd
directie. Sprijinitd aproape inlegral pe fapte, sobri In redactare, cu o arhitecturd Interioard
de indiscutabili soliditate, ea 11 cigtigd de indata Increderea, impunindu-se ca una dintre lucrd-
rile la care poti apela orictnd cu folos. Materia avutd In vedere e distribuitd In doudd piirti, ficcare
subdivizati In cite patru capitole, la rindul lor seclionate In mai multe paragrafe adecvate proble-
melor discutate, cirora li se adaugd un masiv corp de note (70 de pagini), un cuprinziitor rezumat
in limba franceza (21 de pagini), 16 imagini fotografice ale unor fige 5si momente de Inregistrare a
folclorului pe teren, ca §i o anexa (de 34 de pagini), con}inind texte Inregistrate cu fonograful,
transcrieri ale unor piese pe bazi de dictare, inregistrari ale unor convorbiri cu inlormatoril (una,
exceptionald ca document, a lui C. Briiloiu si H. H. Stahl cu o bocitoare), modele de felurite
fise — totul cu grija de a inlesni o orientare cit mai elicientd a oricul s-ar Interesa de modul
de abordare a vreunui aspect al acestui domeniu. In prefa{d, autorul precizeazi cil a ,,Incercal o
infitisare analiticd a metodei de culegere, aja cum a fost ea practicatad de la Constantin Briiloiu
incoace, cu unele intregiri ce i s-au adus in ultimele dou#l decenii”’, ca si o schifare a realizérilor
»metodologice de pina acum, inclusivsemnele  de Intrebare pe care le pun anumile aspecte ale
cercetdrii”’, cartea adresindu-se ,,in primul rind celor ce vor s se initieze In cercetarea lolclorului,
precum §i celor care predau folclor in inva{imintul superior fara a [i folcloristi’’.

In introducere avertizeaza expres ca Infelege prin folclor acea parte a culturil populare ce
are implicat in structura ei un coeficient artistic caracteristic §i se preteazi, prin urmare, la eva-
ludri estetice, cum ar fi literatura, muzica si dansul popular, In care ,,realitatea este og! Indit# prin
transfigurare cu ajutorul imaginii artistice, care asigurd caracterul omogen al domeniului’’
(p. 10).

Restrictiva ni se pare procedarea sa fat4 de plastica populari, pe care aproape cd o elimind
din acest context, desi toate atributele sale fundamentale pledeaz& pentru integrarea cl In dome-
niul folclorului, inclusiv asa cum l-a delinit cercetatorul. E drept, se pun in domeniul plasticll
§i 0 seamd de probleme de al clror specific se cuvine neapdrat a se {ine seama (atil In privinta
culegerii, cit si a interpretarti), apar chestiuni a caror dificultate nu e de loc superficial, dar,
fird a-1 forta pe cercetitor cdtre un enciclopedism cu orice pret (aproape Lot atit de prejudiciant
in folclor ca §i amatorismul), citeva indicatil cu caracter mai mult sau mai pulin general eram
indreptititi a astepta. Macar tot atitea clte se dau pentru muzici si dans (tratate, la rin-
du-le, relativ in treaciit) se puteau furniza i pentru plasticd. Iar cartea se resimte de pc urma
acestel optici oarecum vitregitoare, subrezind pledoaria continui a lul Ovidlu Birlea pentru
intelegerea realitdtii folclorice in toati diversitatea intruchipdrilor ei.

De altfel, in general, meritele cir{il nu sint de ciutat atit In sectorul Indicatiilor estetice
(capitolul despre estetica folclorului filnd cel mai deficitar) sau in acela al opinillor teoretice ge-

REV. IS8T, TEORIE LIT., T. 19, Nr, 2, P, 821 =331, Bucurestl, 1970
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nerale releritoare la natura si specificul acestui domeniu, la structura sa, cil in directia indru-
marilor metodologice, a caror rigoare §i eficientd sint In afara de discutie. In acest sens, partea I
a lucrarii, intitulata ,,Metoda de culegere’’, este cel mai aminuntit §i competent Indrumar de
pina acum, respirind din toate aminuntele sale constitulive o cunoastere temeinici si o experi-
mentare directd a celor mai diverse procedee, Inainte de a se pronunta asupra valorii lor. Fap-
tul era si firesc pentru un om cu o practici remarcabild a terenului, informat si atent cum este
Ovidiu Birlea. Sigur ci tonul didactic, de care autorul e constient, atenueaza In parte plicerea
lecturii, Insa claritatea expunerii si a {elului urmaril actioneazi compensativ, plni-ntr-acolo
Incit i ierti cercetatorului unele improprietiti de exprimare, cum ar fi, printre altele:
»culegerea .. cauld” (p. 39), ,cercetdrile ... au cules’’ (p. 95), ,,constalarea unor concluzii’’
(p- 96), ,,]deea a fost sustinutd de péarerea” (p. 153), pleonastica ,,Privire retrospectivd’
(p. 123, 325), ,,familiare”’ In loc de ,,familiale’’ (p. 55; de n-or fi la mijloc vreunele posibile
erori Lipografice), uneori anume voalati indecizie In utilizarea termenilor de folclor, folclo-
ristic3, folcloric (p. 37 s.a.), o seamdd de preveniri exagerate (,,mare greseald’”, p. 71;
ndeficientd gravd”, p. 148; ,,grave neinfelegeri’’), prejudecatla existenlei unor asa-zisi-
»specialisti adevarali’’ (p. 190), multe formuldri cam acuzat apodictice sau repetiiile peste care
dim uneori. Chiar lucrurile stiute ori reluarea unor neindoielnice banalititi privitoare la
culegere si interpretare isi au astfel locul si justificarea lor In carte, prin aceea ci ne dau, spre
a folosi o nefericitd expresie a autorului, ,,0glinda reali a realitdlii folclorice”” (p. 41) si a
chipului de a proceda fati cu ea. Esle un efort de precizare a mijloacelor de lucru ce nu va
rdmine fard consecinle.

Tot astfel, In ce priveste cea de-a doua parte a Jucrdrii — ,,Metoda de interpretare’’ — ,
oricite obiectii i s-ar aduce (5i unele s-ar cere In chip necesar aduse, datoritd tocmai seriozitatii
cu care sint privite lucrurile, neseriozitatea necomportind, prin natura ei, obiectii, ci clari res-
pingere ab initio), ea constituie un indiscutabil pas metodologic Inainte In sondarea §i studierea
realititii folclorice. Iar acest pas este marcat tocmai prin directia esteticid pe care stdruie au-
torul a o impune, argumentindu-i primatul intre celelalte, pind la a face din ea ratiunea 1nsisi
a existentei folclorislicii ca disciplind. E drept, uneori, in ciuda clarelor elorturi si a largii sale
informatii de specialilate, a vointei lui de obiectivitate, intentiile nu se acoperi cu realitatea,
mai ales cind autorul se inversuneazi In a pleda pentru o nebuloasi esteticd strict circumscrisa
folclorului, In aproape cvasitotald opozilie cu cea generald, incapabili, dupd el, a reliefa valorile
artistice ale acestuia. In plus, din cauza alunecdrilor de termeni, se confunda, involuntar cred,
planurile, cind trebuia distins cu rigoare intre ce cred masele despre folclor, ce cred folcloristii
despre el §i cum e privit el de oamenii din afara acestei sfere (p. 186 — 187). De asemenea, desi
spune la un moment dat c# ,pdtrunderea §i injelegerea folclorului e o chestiune de pregatire
temeinicd de specialitate 5i mai cu seamé de o profunda culturd umanistica’’(p. 22), cind e vorba
de aprecieri globale, destule dintre acestea nu trec de sublinieri precum ,,mare profunzime”’,
»atmosferf plicutd”’, ,palpitatie de viatd’’ (p.190) si altele, incil rdiminem neconvinsi de eficienta
esteticii propuse, mai ales ca, atitea cite sint, fird rezerve acceptabile, consideratiile sale estetice
mai pregnante {in tot de domeniul celei generale. O mai mare distanta fa{d de obiectul studiat,
altfel cu atita competent, ar fi dusla mal justa lui perspectivare, atit intre celelalte forme ale
artei §i culturii, cit §i In privinta structurii §i caracteristicilor sale de ansamblu. Pentru cé a
lua in seamad faptul cd la executarea unor colinde ,,ferestrele zingdnesc'’, ci In zicerea baladelor,
prin manifestdrile interjectionale ale interpretilor, se naste ,,0 Incordare de necrezut’’ din partea
ascultitorilor e a deplasa discuiia pe un teren fara iesire. Ca §i a discuta ce cred ,,cei mai multi”’
(p. 183), a ne incinta, fird argumente expurgate de pasiuni, de ,,mult rafinament estetic’’, de
,»0 mare profunzime’’ (p. 184), ori a vorbi de sudarea sincretica cu ,,consecinte esietice, am zice
adinci, dacdi nu le-am b#inui mai mull declt le-am putea demonstra’’ (p. 185), ca In numele lor
sd aruncdm felurite anateme, fird a pune prea mulle In loc. Evident, Insd, autorul era absolut
indreptatit si obligat a puncta erorile si exagerarile, ale ori cui ar fi fost, cu dezideratul de a evita
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a produce altele. Dar, cujuspis hominis est errare. Poale mai cuminte si firesc ar fi a nu propune
o, la drept vorbind, inexistentd deocamdat# ecslelicd speciald a folclorului, complet separati
de cea gencrald, ci de a evideniia §i studia factorii, termenii, cuceririle acesteia §i a procedala o
supla adecvare a lor — unde e cazul — la domeniul artei populare. Cci frumosul e totusi unic,
chiar daci nu e si absolut unitar, incit tot de la estetica generalit ar rdmine a se porni, cu intro-
ducerea precizérilor impuse de specificul folclorului. De aceea, in acord deplin cu autorul atunci
cind spune ¢d ,,incrimindrile reciproce nu adauga nimic la descifrarca frumuselii, adesea atit de
alambicat4, a folclorului’’ (p. 188), am apisa cu toald convingerea pc necesitalea unei atitudini
clastice (nu §i concesive), tolerante fala cu opiniile altora, cltd vreme uncle definilive, complel noi
si absolut specifice e greu de sperat a se formula curind.

E probabil cd o seami dintre asperitd{ile cdr{ii pot fi explicate prin umoarea ironici a
aulorului, mai putin Inclinat spre creditarea inluitiilor, ori a savorilor si clicien{ei combativea
umorului, ale cirui finefuri nu pare a le gusta decil uneori (cum atesté citeva pitoresti note ale
cartii). Cind e vorba ins# a pune la contribulie experienta si erudi}ia sa, a fixa jaloane §i normative
ale cercetarii, a indica etapele §i procedecle acesieia, a puncia finalilatile ei, Ovidiu Birlea se
simte cu totul la largul sfu §i realizeazi paginile de cea mai buni t{inutd ale céir{ii sale. Bineln-
{eles c4, intrind incd mai in am#nunt, sint de semnalat o multime de neindoielnice izbinzi ale
acestei carti, dar §i Inci alle scAderi. Astfel, ni se pare admirabil demonstrata lipsa de valoare a
»,vedetelor’’ folclorice, inoportunilatea autoritdtilor administrative In timpul culegerii, dimpre-
unicu observatiile desprefelurite aspecte ultrasecundare, darallfel importante, ale culegeriis
eforturile de precizare ierarhica a valorii felurilelor aspecte practice ale anchelei, vointa de exac-
Litate, uneori terorizanti (p. 106), argumentele privind unificarea limbajului folcloristilor, cele
sustinind istoricitatea fenomenelor folclorice (5i chiar folcloristice), ca §i accentuarca pe necesi-
tatea unei atentii deosebite in interpretarea faptelor folclorice, pe verificarea lucrurilor In chip
cit mai cuprinzitor, probitatea cilirii §i toate celelalte elemenle tinind de aparatul critic etc.
In celalalt sens, n-am crede ci in eposul nordic o ,,lorm& primara, ampl4, se Iirdmitase in cinturi
rizlete’’ (p. 19), nu subscriem la ignorarea surprinzdloare a lui Maiorescu i a Junimii din cercul
celor ce-au ficut si progreseze folcloristica noastrd (p. 17 — 27), la neglijarea orasulul ca
producitor sau colportor de folclor elc. Trecind Insd peste acestea, se cuvine insistat cu toatd
seriozitatea c4, solida In informatie (pacat ca citatele din Jucrarile strine n-au fosl date §lin tra-
ducere !), metodicad In expunere, bine organizatd {n ansamblu, stimulativé, cartea aceasta are
toale sansele de a marca un moment In evolutia folcloristicii noastre, inclusiv prin partca el mal
puiin izbutitd in sine, dar foarte importantd pentru perspectiva el —anume sublinierca prima-
tului criteriului estetic In valorificarea folclorului.

George Munlean

EUGEN IONESCU, Teatru (2 vol.), E.L.U., Bucuresti, 1968

Aparilia celor opt piese ale lui Eugéne Ionesco fn romdneste constitule un adevarat eveni-
ment artistic — data filnd importanta acestet dramaturgli — , desi cele mai multe dintre aceste
piese au fost puse in scend la noi cu ani in urmd, dar §i un paradox : Intructt dramaturgul de faimé
mondiald de azi, membru al Academiei Franceze, nu numal ca si-a fdcut studille liceale §i uni-
versilare In Bucuresti, dar s-a si format ca scriitor in cadrul cullurll rominesti, publicind
incd Inainte de cel de-al doilea rdzbol mondial nenumdirate cronici literare §i plastice, un vo-
lum de versuri (1931) si un volum de eseuri (1934).
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Eugen lonescu — scrie prefatatorul acestei editii, B. Elvin — ,,5-a despartit de doui ori
de el insusi, a abandonat rind pe rind poezia si critica, pentru a se naste, a treia oard, ca dramaturg”
(p. 6). Intr-adevir, cind, la 11 mai 1950, la Thédtre des Noctambules, Incepea lunga serie de spec-
tacole cu ,,anti-piesa” Clnidreafa cheald, spectatorii parizieni au putut crede ci sint obiectul
unei farse a regizorului Nicolas Bataille mai degrab3 declt martorii nagterii unei noi modalitdti
teatrale si a unui nou i original dramaturg. Dar nu vor trece nici 15 ani si colec{ia universitara
,»Classiques du X X-e si¢cle”” va dedica o monografie lui Ionesco, mentionind data de mai sus ca
,,0 altdl batilie Hernani” a teatrului european, dupi ce, in 1960, cu Rinocerii, a aceluiasi Ionesco,
teatrul absurdului pitrunsese la Comedia Francezi. Se poate alirma asadar cd, daci acest nou
fenomen artistic — care are si al{i reprezentanti marcabili, ca, de pildd, Samuel Beckett, laureat
al premiului Nobel — s-a impus in cultura mondiali attt de rapid — istoric vorbind — , o con-
tributie esentiald o datoreazd lui Eugéne Ionesco.

Consideratd azi global, aceastd creatie dramatici de 20 de ani ne apare nu numai mereu
ascendentd si remarcabili, dar si de o semnificatie exceptionald in sine. Cum, tot asa, esentele
tari ale acestei creatii artistice se dovedesc a fi nu numai sublimari ale experienfei si culturii
europene, dar si filtrari ale acelor vechi izvoare romanesti. Cici sentimentul gencral european de
anxietate — complexa angoisse a unor Sartre, Camus s.a. — poate fi detectat in magma primelor
poezii ale lui Eugen Ionescu sub sentimentul spaimei in fata mortii iminente, uneori premature
(ct. Elegii penlru fiinfe mici) ; inflexibilitatea fald de orice sclerozare dogmatici este poate si o
potentare a acelei vechi revolte impotriva conformismului criticii (cf. Nu). Iar 1n totalitatea sa,
teatrul lui Ionesco se constituic pe aceste doud constante coordonate : poezia si critica — meta-
fora scenicd si cruzimea lucidititii. Fie ci domind simbolul poeziei — ca in Scaunele sau Noul
locatar — sau spiritul critic — ca in Clntdreafa cheald sau Rinocerii — , fie ci acestea sint perfect
imbinate — ca in Ucigas fdrd simbrie sau Sefea si Foamea — , piesa ionesciand se incheagi
in jurul unci m:tafore de semnificatie general-umani si conchide intr-un sentiment de insatis-
factie, dezorientare, teami. Poate are dreptate prefatatorul acestei edi(ii sa-i reproseze autorului
nostru ,,discreditatea oricirei sperante’’ (p. 25); insi trebuie luat in considerare faptul cid, In
mod programatic, Eugéne Ionesco face din dramaturgia sa o metodd experimentali, propunind
o viziune personald, adesea insolit3, asupra lumii, pentru a-l determina pe fiecare spectator si
gindeascd, si Incerce el insusi un drum, o solutie. ,,Mi se pare ridicol — spunea undeva Ionesco —
s3 cerl unui autor de piese de teatru o biblie ; calea mintuirii ; e ridicol s1 gindesti pentru o lume
intreagi §i sd dai acestei lumi o filozofic automata ; autorul dramatic pune probleme. In recu-
legerea lor, In solitudinea lor, oamenii trebuie si gindeascd la asta si sd incerce sid o rezolve
pentru ei In toatd libertatea; o solufie schioapa gisiti de el insusi este infinit mai valabila
decit o ideologic gata-ficutd, care-l impiedici pe om si gindeasci’’ (Noles et conlre-notes, p. 187
— 188). Se afli, desigur, in aceastd insusire a teatrului ionescian, explicatia pasiunilor cu care a
fost elogiat sau negat, a nesfirgitelor serii de interpretiri, de la cele mai vagi pind la cele mai
limitate. Astfel, in Cinldreafa cheald s-a putut vedea o ,,tragedie a limbajului”’, a neputintei
oamenilor de a comunica, a instrdinirii ; in Rinocer ii, o simpla drami burghezd, bine determinati
istoric — gi nu fird oarecare dreptate ! In fapt ins3, dincolo de multiplele interpretiri posibile ale
con{inutului, creafia lui Ionesco Incearci si poate cca mai temerard aventurd a teatrului: rein-
toarcerea, dupi atitca secole, la structura si sensurile originare.

Astfel, Cinldreaja cheald redescoperi rolul limbajului, necesitatea succesiunii, degi Intr-un
mod parodistic ; dar pasiunea cu care Elisabeth si Donald, din argument In argument, se redes-
coperd, -pentru ca la sfirgit sd se regidseascli ... soti, amintejte de pasiunea investigatiei unui
Oedip pentru a se descoperi ... criminal. Mai tirziu, Noul localar va demonstra rolul decorului
§l al miscdrii scenice, Intr-un soi de teatru pur, putindu-se dispensa de limbaj, subslituindu-I
elocventa gestului §i a metaforei vizuale, pentru a sugera apidsarea, sufocarea, transformarea
omuluf Insusi in obiect. Scaunele, capodopera dramaturgiei ionesciene, Infatise azi tragedia vidului
Sufletesc, a iluzlei individuale, a masifticdrli, prin chiar absenta actorului, elementul esential al
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teatrului. lar Rinocerii sparge orice limitd a convenlici teatrale, trecind In domeniul fantastic —
posibil doar In ficliunea poeziei — atunci cind transforma un personaj In animal.

Asa cum s-a mai remarcat, aceasta cste In fond marca originalitate a dramaturgiel lul
Eugtne Ionesco, care debuteazi in mod banal, realisl, conlinud prin acumulari conventlonale
insesizabile, acceptabile, pentru ca sé sflrseascd, neasleptal, Intr-un fantastic poetic. Dar adevirul
este cd, dincolo de aceste innoiri In modalitatea artisticd a Leatrului conlemporan, valoarca crea-
tiei lui Ionesco std In zguduitoarea drama pe care individul o parcurge In piesele sale, intr-o lume
nesigurd si frAmintatd, Intr-un univers indiferenl sau chiar oslil, fatd cu un destin care-i este
impus, striin, intr-o viala lipsitd de un sens lranscendent, invadat prin lojl poril de olrava ab-
surdului. Este aceasta situatia omului conlemporan In genere? !? a unei par{l a omenirli de azi? 1?
Sau Eugéne Ionesco ne propune prin dramalurgia sa imaginea unui purgatoriu ce irebule evitat
intr-o Incercare desperatd de a depisi identificarea anticului catharsis?! ,,Sper sii Il dezgustat
publicul meu — marturisea o dati paradoxalul] autor. Nu existd mai perfecta separare declt prin
dezgust. Asadar am realizat ,,dislantarea’’ spectatorilor fal#i de spectacol. Dezgustul Inseamnd
luciditate’” (Nofes ..., p. 181).

Astlel ci, orice semnificatie am gisi aceslei dramaturgil, ea rdmine o mirlurie remarca-
bild a artei acestui veac — céici, dacl uneori 1-a distrus pe individ, alleori l-a Inal{at pe om pind
la a-1 face creatorul §i sensul Insugi al universului Intreg, ca in shakespeariana iragedie Regele
moare.

Marcel Dufd

W. NOOMEN — J. A.G. TANS, Literatura franceza, Utrecht, 1968, 380 p.

In colectia Prisma-Compendia din Utrecht (Olanda) a aparut o sintezd originald asupra
literaturii franceze, redactatid de doi romanisil bine cunosculi ca isloricl )iterari si ca [ilologl,
profesori la Universitatea din Groningen, care este a doua ca vechime In Olanda.

Volumul' semnat de W. Noomen 5i J. A. G. Tans se impune prin concizia §| noutatea lul
si-1 semnaldm pentru valoarea lul informativé si practicd : o vastd materie este tratalli foarte
dens, cu grija selectarii valorilor durabile ale bogatei literaturi franceze. In acelasi Limp, manua-
lul este accesibil, practic, si ofer# un prilej de investigalie, de completare orlcdrul profesor de
literaturad, punindu-lla curent cu datele cele mai noi ale cercetarii de specialilate sl sublinlaza
caracterele fundamentale ale operelor de prestigiu, oferind exemplele cele mal pregnante ale evo-
luliei literalurii franceze de la origini pina azi.

Cum existd pretutindeni preocupéri tot mai inlense pentru astfel de sinteze clare §i cu
informatia la zi, volumul pe care-1 prezentdm are §i valoarea unui model de sintezd pentru autoril
de manuale practice de islorie a literaluril nalionale §i universale.

Fireste cd redaclarea In olandezd a manualului resiringe circulalia lul la sfera cercurllor
universitare ciirora le-a fosl destinat. Dar o scurtd prezentare a cértii poale pune in lumind o
metoda de lucru sl un mijloc practic de difuzare a cunostintelor lilerare, un schimb de Informalli
de specialitale. ,,Ne-am marginit aici sd consemnim — spun autorii —bazindu-ne pe propria
noastra experien|{d si profitind de numeroase publicatii recenle, felul In care cititorul de astazi
poate reactiona la operele lilerare franceze sl am ardtal astfel carc poate i sensul actual al aces-
tor opere. latd consideratiile care au condus alegerea noasira’.

La acesle precizérl preliminarii autorli adaugd Indata : ,,De alifel, am Incercat sd ddm un
maximum de informalie concretd, cu speran{a cd aceasld concesle fatd de exigenfele seriel nu
va Ingridi prea mult putinta de leclurd a cartil”.
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Primul autor, W. Noomen, a redactat capitolul despre literalura francezi in cvul me-
diu, al doilea, J. A. G. Tans, a scris restul, punindu-se amindoi de acord in privinia sintezei
sl a nivelului informatiei. a documentarii.

Vom cita citeva titluri din tematica sugestivd a volumului, firid a putea intra in analize
de detaliu. In cadrul primului capitol e vorba de aparifia constiintei nationale, dupa romani-
zarea Gallei, de rudimentele, apoi de fixarea primelor Incercari literare, de teme vechi si forme
nol, problem3 eterni a literaturii, mai vizibild inca in literatura medievald.

Al doilea capitol se numeste Renasterea si barocul si are un subcapitol intitulat sugestiv :
Lupte dureroase si (nfelepciune superioard; barocul este privit ca o miscare impetuoasa, ca o
schimbare de climat.

In clasicism, aulorli vid nu numai echilibru, ratiune, sobrietale, ci si Indirjire si capriciu,
splendoare exterioari §i grandoare morald (p. 133). La Fontaine este ,,un geniu independent”,
Bossuet — ,.paznicul patrimoniului clasic’.

Secolul luminilor este brazdat de tendinte conlradiclorii si de aspiralii Innoitoare. Elanul
revolutionar este estompat de ,,traditii tenace’’; literatura se asociazi cu lilozofia. Triumful
acesteia se vede mai ales in Enciclopedie — glosala de autori prin,,geniul uman in serviciul fericirii
sale’’. Voltaire este ,,un patriarh al republicii literelor’". Diderot este ,,un geniu paradoxal’.
Spre sfirgitul epocii apare preromantismul. Explozia lirismului in romantism a produs capodo-
pere de mare adincime si de autori rafinati. Vigny si Hugo sinl nu numai poeti ci §i profeti;
romanul lui Stendhal este romantic s§i realist, intr-o sintezd memorabild, cu o mare influenta
asupra literaturilor moderne.

Epoca urmitoare a lileralurii franceze esle epoca ,,realitd{ii problematice’’. Baudelaire
se afld la Incrucisari de drumuri, Verlaine esle ,.un muzician printre pocti’’. La sfirsitul secolului
trecut se poatle vorbi despre ,,elasticitatea tealrului’.

Ultimul capitol (al VI-lea) se cheamd ,, Timpul nelerminat’” (titlu metaforic, desigur,
potrivit oricirei miscdri spirituale, mereu deschisd regeneririi, amplificarii), cu Lrei subtitluri :
relnarmarea morald si artisticd ; angajamentul ; in cdutarea cdilor noi.

Ultlmele decenii sint caracterizate, sub raport literar, prin reinloarcerea spre lucruri;
criza cuvintului; noul roman, perspective.

Cititorul va remarca aici cele mai noi carf{i de rasunet, sinteza tendintelor contradictorii

asa de vii In ,,cultura francezd”’ de azi. Romanul si teatrul se bucuri de o ateniie deosebits;
nici critica si tendintele ei structurale de azi nu sint uitale, cu toate cd unele lucrari mai noi,
Importante, nu sint citate. Consemndm astfel absenta din lista lucrdrilor lui Eugén Ionesco a
piesei Sefea si foamea, jucatd Incd din 1966 la Cotnedia francezi, bine apreciatd de critica
parizlana. )
Bibliografia selectivd cuprinde informatii utile. Lucrarile masive ale lui Al. Cioranesco
sint folosile ca surse esentiale pentru sec. XVI-XVII. Indicele final oglindeste amploarea malte-
riei 51 consemneazi date esentliale pe un spatiu restrins — fiind un auxiliar practic pentru citi-
toril interesali.

Un compendiu limpede conceput si sintelic, cu o destinalie practici, ar lrebui si se bu-
cure de o circulalie clt mai mare. Poale ar fi utild traducerea lui in limba noastra, spre folo-

sul tineretului studios.
Gh. Bulgar

PIERRE DE BOISDEFFRE, Une hisloire vivanle de la liltérature d’aujourd’ hui (sepli¢me édi- .
tion enti¢rement refondue, Librairie Académique Perrin, Paris, 1968)

Exisld o istorie ca proces revolul, dar si o istorie care se alcatuieste, se aduna treptal si
se crecazd intr-un laborator al prezenlului ciruia noi i sinlem contemporani. Fireste, nu este
vorba despre o istorie moartd si una vie : o istorie literard a cruditilor penlru trecul si o istorie
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lilerard a eseistilor pentru scriitorii conlemporani. Esle o singurd istoric a literaturii, care nu
se Incheie niciodatd. Numai o anume $coald de istorie literars, carc si-a luat excesive masuri
de precaulie pentru a nu ,,comite” o eroarc de perspectiva, a socolit cA contemporanii trebuie
lasati ca subiecte pii abia cercetidtorilor viilorului, post -mortem. Isloria literar nu este hardzita
séi se facid numai pe manuscrise si pe edilii princeps de la Nafionald sau de la Academie. Sarcind
delicat, riscanld! E imposibil ins3 si distingi printre contemporanii 13i, printre colegii cu
care semnezi pe aceeasi pagind de jurnal literar si cu care te Incrucisezi pe stradd sau la cafenca
geniile, valorile, unicatele?

Din comoditate 5i din menajamenle fald de mediocritdli, noi vrem mai mereu sa stim
cine a fost, declt cine va fi. Riscurile aceslei Indraznell ne transforma In cronicarl al trecutului
si in absenti ai prezenlului. De aceea majoritatea istoriilor literaturii, reusite sau nu, cu ta-
lent sau fird, sint intr-adevar islorii. Pierre de Boisdelfre se lanseaza In aceasta aventura a pre-
zentului, legind cronica, studiul, leclura, de fenomenul istoric viu, transmutind procesele cu-
rente sub spectrul fenomenal al crealiei, adicd al duratei, Indepdrtind legaturile subiective si
accidentale cu literatura, anulind reactiile contingente de orice nalurd ar fi ele, detasindu-se
sine ira el studio si traind Intr-un prezenl abstras de la sine, ca §i cum s-ar trii Intr-un trecut.

Istoricul trebuie si-si domine pasiunile : ,,Son réle n’est pas de condamner ou d’exclure,
mais d’accueillir et d’expliquer — rdle d’autant plus nécessaire en un temps ol I'on a pris 1’habl-
tude de juger sans lire et de nler sans chercher 4 comprendre’.

Istoricul literar Irancez al conlemporaneltétii depdseste apartencnia la un crez esletic sau
altul, la o directie sau alla. El cuprinde totul si iubeste totul. Nu face diferenie, deci nu exclude
si nu judecd, nu face liste cu exclusi §i cu acceptali. El e obligat sa primeascd totul pe mas4, sa
nu aibd preferinte, ci numai gust pentru a in{elege frumosul acolo unde este descoperit . ,,Is-
toricul literar reface unitatea fenomenelor care altminteri pare ci se afld Intr-o ruplurd
anorganic. Trebuie cuprins totul si integrat totul In unitatea de spirit si de culturd a unei nati-
uni la un moment dat”. Tendinlele sint dispersate, disputate, evidente sau inclpiente, accep-
tate sau conlestate. Valorile s-au sedimentat sau sint In curs de a-si dobindl o stabilitale rela-
tivd. Trebuia luplat cu publicitatea interesald a unor grupiri editoriale, redactionale sau
politice, cu excesele §i radicalismul directiilor de fronda. Plerre de Bolsdelfre a Invins dificulta-
tile ,,tehnice’” ale materiei de studiu. A invins si muntil de productli care se numesc tot litera-
tur3, dar sint purd poligrafie comerciald, a Invins incertitudinea timpului. El e un bun eco-
nomist al valorilor literare ale contemporaneita{li. Nu Inregistreaza tolul decit sub specia creaiiel,
a operelor, nu a scrierilor. Dar nici acestea din urmd nu sint amendate si excluse. Geografia unel
literaturl nu se ocupa numai de cotele lnalle. Orice literaturd ca proces complex si tolal are nevole
de o sociologie adecvatd, de trimiteri la politica, la filozofie, artd. Crileriul exclusivismulul
arlistic este aberant, ducind la o izolare a literaturii de fenomenul social viu, din conjunctura si
din mediul In care ea se dezvoltd. Aceasla ar [i o extirpare, nu o aufonomie. Literatura contempo-
rana apare azi implicald, ca mai lotdeauna, In toate dezbaterile de flin{d sau nonfiinta ale omenirti.
Ea coexista cu tot ce este gindire si forma de expresie a sensibilildtli umane. De aceea ,,istoria
operelor’”’ este o istorie a epocilor, sau, cum se exprimd Pierre de Boisdeflre, Intll ,.isloria operelor,
dupil aceea geografia autorilor’’. Urmarim creatia, dar parcurgem Intregul spatiu literar, oricit
de lern si de netentant ar fI clieodati. Topografia spatlului literar este obligatorie Istoriculul
literar. O istorie literardt [n exclusivitate a valorilor, pentru contemporaneilate, este o noud aspi-
ratie de puritate, imposibil de realizal i defectuos conceputa. Valorile apar{in unui proces tem-
porar de devenire, de metamorfoza, de descoperire si de dobindire a luminli din afard. Toali
literatura se afld Intr-o stare alerld de confruntare, de lupta, de negare. de cucerire de terenuri
noi. Istoria literaturii contemporane a lui Boisdeflre se Inal{# In succesiune si in paralel. Formele
se mostenesc, se perpetueazd, altele abia apar. ,,Limbajul lormelor’ iese din nebuloase, se ciis-
Lalizeaz4 ori rdmine in stare embrionara. Cind atl{ia ar amenda orice iesire din literatura Inspatiul
inconjuriitor ca un sacrilegiu penlru estetic, ciutindu-se criteril cil mai originale, Boisdeflre se
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ocupia de literatura ocupaliei si a colaborationistilor, a rezislentei, ori a relragerii si a exilului,
de prezenia lileraturii franceze pe frontul de lupta al onoarei acestui popor. ,,Rezisten{a inte-
lecluala” a scriitorilor, acjiunea poetilor, lupta prin literalurd In cele mai originale ciutiri de
expresie angajase spiritul creator francez la mobilizarea generald a natiunii. Optiunea artei in
acele timpuri era Intre a fi sau a nu [i francez, a lupta sau a trida nazismului t{ara. Pagini de
onoare se inchina lui Aragon, ,,poet al Frantei”’, lui Paul Eluard, ,,cIntéiret al dragostei i al liber-
14atii”’, lui Desnos (,,sau anarhia invinsd’’), ca celor trei,,martoriai poeziei franceze a rdzboiului’’.
Apare apoi Pierre Emmanuel, cu ilinerarul sfiu de puritate si de pietate, de cintire{ al mormin-
{ului lui Orfeu (In 1942). ,,Climatul eliberarii’’ era dramatic Intr-o Fran{ epuizati, ruinata. Atunci
apare Jean Paul Sartre, ,,propagandistul de geniu”’ al existen}ialismului, fa{a de care Boisdelfre
ramine Intr-o slim4 obiectiva, firi a-i trece cu vederea umbrele pe dira personalititii sale in timp.
,,Marile consliinte'’ ale acelei epoci se evidentiazd dupa Eliberare ca Intr-un schimb de glorii cu
generalia lui Gide §i Valéry : apare Camus, se Intdreste prestigiul aulic al Jui Malraux, devenit
acum un punct cardinal §i reprezentind Intelepciunea si spiritul literelor franceze. Frumuset{ea
acestei carli a lui Boisdeffre consta intr-o luciditate patelici in analiza fenomenelor, Intr-o cla-
rilate a spirilului care, ocupindu-se de toate manifestarile cu care literatura face corp comun de
viata, nu confunda si nu substituie fenomenele artistice. Opinia sa este degajati, preluatd din
sludiile contemporanilor sai, categorica, fira oscilatii, dar si fira duritate. Este o istorie a litera-
turii scrisa linereste de un critic care descinde din Thibaudet. Pierre de Boisdeffre merge pe di-
reciiile cenlrifugale §i centripete ale fenomenului literar contemporan de diferentiere §i de compli-
nire ale sufletului creator. Le discutd in disputa In care ele apar si se afirmd. Aventuri si risc,
avint si solitudine, inrolare si dectasare, iluzie si utopie, drumuri ciitre un paradis care alearga
mereu {naintea noastri la distan{d incalculabild. ,,0O istorie vie a literaturii de astidzi’’ nu esteo
arhiva de date slrinse pentru viitor. Cartea dezbate pasionat, totul e lansat in discutie, nepolemic,
dar nici academic. Dezbatere §i readucere in actualitate a dramei de purificare si de desperare in
fata destinului de miine al omului (Bernanos), preluarea mesajului intrerupt timpuriu al lui Saint-
Exupéry ori al Simonel Weil, Intoarceri la 1920, explozii ale suprarealismului, reactii contesta-
loare ale existentialismului (Roger Nimier), Intoarcerila Barrés, ,,noul val”’ al lui Francoise
Sagan, ,,reinvierea’’ lui Boris Vian, lansarea noului roman in 1955, aparitia lui Alain Robbe-
Grillel. Ilustrii batrini au parasit romanul : Mauriac 1i preferd jurnalismul politic, Montherlant
si Julien Green teatrul; nici Malraux, nici Roger Martin du Gard n-au publicat roman dupia
razboi. Marile cataclisme, precum ultimul ridzboi mondial, lagirele de concentrare, deportarile,
explozia atomicd de la Hiroshima, fAcuserd omenirea si creadd mai putin in fictiune, si invoce
absurdul, si conteste legendele si visele. Se trdia in ,,virsta binuielii’’ lui Nathalie Sarraute.
Romanul a putut fi salvat si recuperat prin formula antiromanului, renuntind tocmai la tarele
tradi{iei romanesti. Romanul trebuie sa fie contemporanul nostru, nu al lui Balzac si Stendhal ori
Hugo. El trece de la actiune, personaje, la faza ,,de interogare asupra fiintei”’. Era epoca demis-
tificdrii romanului. Urmeaza generatia anilor 1960, apar tinerii, o revelatie : Le Clézio. Poezia se
Inchide Intr-un cerc de initia{i. Dar, cum remarcid Boisdeffre, nu era vorba de o crizi a poe-
ziei, In general, ci de o criz& a purismului poetic, distant, inintellgibil, experiment indige-
rabil al unei ,,poezii din ce in ce mai ¢pures, din ce In ce mai savante, din ce In ce mai sscrises
al unei poezii care n-a rdmas decit «Gindires, care refuza orice legaturd cu marele public,
credincios poeziei orale §i populare pe care o raspindesc astézi tehniclle audio-vizuale”. Ace-
lasi lueru ar fi de discutal si pentiru teatru, si pentru alte compartimente ale artei? Pesimistii
veslesc mereu moartea poeziei, In timp ce poetii sint Incoronati (Ahmatova, Quasimodo, Nelly
Sachs, Pasternak), anun{id moartea teatrului si se nasc Beckett, Ionesco si Adamov. Pierre
de Boisdelfre pune sub un semn pasager teoriile catastrofice ale destinului artei, ca §i pe
acelea ale deslinului uman. Imaginea unei decadenie a spiritului francez, obsedanti peniru
l;;rsonalilmi ca Barrés, Peguy, Montherlant, Drieu, la Rochelle, Sartre si Camus, apartine unei
spaime ca Franla ar fi epuizalid. Cum este si firesc, orice culturd nu naste numai laureali

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



9 RECENZII 329-

ai Nobel-ului §i nu cisligd toate emisiunile olimpiadelor imaginare ale crealieci universale con-
temporane. Ceea ce cauld Pierre de Boisdelfre este si arale o permanenla a splritului francez,.
curajul de a nu ceda limpului. Geogralia literard a lui Boisdeffre Incepe cu batrinii. colosii,
printre care Claudel este summumul, valoarea totald. In aceastd jumalale de secol, colosii
veniti din secolul trecut, bdfrinii, au incins spiritul vremii, l-au aprins pentru a putea arde pe
mai departe. Dar procesul conlemporan de metamorfozad, nu o data sinonim cu cel de lmbétri-
nire, punea in disculie tocmai permanenta acestor spirite directoare care continuau a prolesa
crezurile lor intr-o lume ce nu mai credea In idoli. Aici e mai pulind geografie si mal multa
psihologie a creatorilor §i a publicului. Roger Marlin du Gard, Georges Duhamel, Jules Ro-
mains nu se mai regisesc printre generatlile cu ultimele ,,valuri’’. Ei sint venera{i. dar nu
vii. Altii reusesc sa revind in prim plan ; evenimenlele 1i trezesc, experientele dramatlce ale vielii
conlemporane li salveazd din mediocrilale (Paul Morand). In aceastd panorami a geografiei.
literare, aportul provinciei, teritoriu vizut adesea ca o zoni inlerzisd maril lileraturi, este mai
mult decit deosebit. O geografie a literaturii rdmine Ins3 o lentativd caplivanla pentru viitorii.
cercetitori. Fenomenul artistic studiat si In spajiu ar da alte orizonturi si ar Impodobi mai fru-
mos timpul cu varietatea, dar nici la Boisdelfre nu poale {ine mull acest excurs al provinciei ;.
comenlatorul va reveni la ea indirect, prin isloria literard pe generatil. Aslfel, la ,,generatia de
la 900", prin Giono, el va elogia imaginea lumii mediteraneene si a Proveniei intr-un peisaj:
dispersat, cu un Céline populist, cu un Rabelais conlemporan — Marcel Aymé, cu cadetii
romancierilor de cicluri imense (René Laporle, Edmond Buchet, Paul Vialar, Henry Troyat).
Sistemul generaliilor devenit tipar, Boisdeffre variazd meloda inconlinuu, peniru a nu cddea
in manierismul propriei sale sisteme : un capltol important despre lilcratura feminind, apoi
allul despre cazul insolit al Iui Genet in galeria maestrilor romanului francez nou (cu Roger
Peyrefitte, Roger Vaillant, Jules Roy, Julien Gracq, Samuel Bechetl, Paul Godenne). Alleori,
el alege formula prezenlarii de direclie : romanul lradilional, romanu!l de cercelare care va conduce
]Ja antiroman (Maurice Blanchot), romanul istoric, romanul naturalist, romanul crestin, pentru
ca apoi si evadeze In lumea scriitorilor de limba franceza din diferite tiiri ale lumii. Pierre de-
Boisdeflre se afla mereu In mijlocul unui ocean pe care nu se poate pluli cu o singurd ambarcatiune.
Peisajul 1l obliga si schimbe in permanenta directia si aparatura de studiu. Am véazut plnd acum
ci proza francezi este aceea care are Intlietatea de studiu In viziunea de istoric literar a lul Bols-
deffre. S-ar pirea deci ca aceasta dd literalurii franceze contemporane fori|a si prestigiul mondial.
Poezia urmeaz3 abia In partea a doua a car{ii. Poezia vazut Inlr-o mare confuzie de crez, de
tehnica, de existentd. Morbul descompunerii si al negaril a produs aici dezastre. Ca de obicel,.
Boisdeffre are permanent viziunea de ansamblu a creatiei, istoricitatea ei. A Incepe prezenta-
rea literaturii ,,vii’”” Inseamn a-i prelua antecedentele. Revoluliei poetice a suprareallsmulul
i-au lrebuit strAmosi ca Baudelaire, Rimbaud si Mallarmé care si asplre la totala eliberare a.
artei, Acestia fusesersi marii revolutionari ai poeziei. Plerre de Boisdeflre este destul de circum-
spect cu ,,revolutionarii’’ suprarealisti, cu manifestele lor care au rdmas strdine marilor spirile-
ale poeziei franceze interbelice (Apollinaire, Valéry, Claudel, Max Jacob etc.), iar cel de-al dollea
rizboi mondial a negat-o aproape definitiv. ,,Clasicii”’ Insd, ei existd mereu; in rest, doar:
experiente §i experimente, lansiri de corpuri reci In univers, asleptind glorie de la nisipurile
Saharei.

Metodic, fireste, plasarea teatrului francez contemporan in urma celorlalte manitestari.
ale beletristicii nu e determinata de vreo reactie nelncrezitoare. Disculdm Insa faptul sub aspectul
sdu valoric si sociologic. Suprematia poeziei a fost subminati In acesl timp nu o datd de teatrul
modern. Nu existd o operd poelicd mare care sd fi doblindit universalitatea unul Ionesco sau
Bechett | Ca fapt de sociologie literard francezi contemporani, tealrul a cunoscut o resurcctle
care a sustinut prin sine prestigiul Intregii Jiteraturi franceze. Procedind la sublmpdrilrea pe spele
(drama burghezd de bulevard, leatrul de idei, teatrul poelic, teatrul ideologic, antiteatrul), sistemul
de lucru are dezavantajul de a dispersa fenomenul. Teatrul lui Claudel, Montherlant, marile

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



330 RECENZII 10

descoperiri ale Leatrului francez prin Bechelt, Ionesco si Adamov ar fi trebuit privite caun intreg
si intr-un Intreg cu tot fenomenul literar, pentru ca undeva si se simtd cd decenii intregi ele
au dominal lot peisajul literar. Acelasi lucru ramine valabil si pentru istoria si crilica literara,
miscarea de idei elc. Geografia lilerard a condus la sistematizari excelente, dar a segmentat
universul literar. Riscurile sinl inerente, iar metodele nu Intotdeauna pot da satisfac{ii decit
aplicate la anume opere. Criteriile de studiu fixate aprioric, din nevoia de sistemalizare a materiei,
au partea lor de limita si de subiectivitate. Dincolo de aceasta latura ,,tehnicd™ a lucrarii, rimine
o permanentd pledoarie pentru arli umand, cu responsabilitale umand, constiinla a umani-
taili contemporane, pentru o artd autentici, contra artei batjocorite, falsilicate, atemporale si
analionale.

Parafrazind o expresie clasicd a lui Teillard de Chardin, cu arta contemporana se pelrece
un proces de spiritualizare si de reinvenlare. Arta trebuie sa hommogeneze lumea moderna.

Intr-o epoci a incertiludinilor si a unui nihilism din ce In ce mai violent, a conteslarilor
de orice fel, Pierre de Bolsdeffre face demonstratia cd spiritul uman n-a amortit, fabricind doar
rachete, magsini electrice de spilat, roboti perfecii. Orfeu n-a murit printre oameni. Robotii fac
,,opere” de creatie doar pentru omul care simte ¢ din ele n-a mai rdmas decit numele semintiei
clireia i-a apar{inut.

Marin Bucur

SORIN ALEXANDRESCU, William Faulkner, E.L.U., 1969

Cu aceasta carte ne afllim in fata unei monografii fundamentale despre un scriitor pus de
critica conlemporani in rind cu Shakespeare si Dostoievski. Sorin Alexandrescu nu-5i propune
53 spuna lolul despre Faulkner si nici macar si repete afirmaltiile, devenite lailmotive exegetice,
ale altora. Staplneste insd cu sigurantfi clteva metode indispensabile de abordare a textului
literar, pe care le aplicd adecvat si inteligent in analiza, din perspective mereu schimbate, a
operei faulkneriene. Rezultatul este o carte personala si In acelagi timp esenliald pentru introdu-
cerea cititorului Intr-un univers deloc usor de patruns. Nici nu se putea procedeu mai potrivit
peniru explorarea unei constructii epice ce se constituie din relatiri divers subiective, decit aceasta
perspectivi mereu nou, din care se pun In lumind mereu alte straturi, egal de importante, ale
operel. Declaralia autorului ¢d monografia sa este rezultatul ,,visérii lenese in marginea textului”
nu e decil o micél cochetdrie de exprimare ; in fond, el a citit Lot ce s-a spus mai important despre
FFaulkner, a facut studii statistice si relationale asupra personajelor si, chiar dacd a expediat
in anex3 demonstratiile mai abstract-matlematice, nu si-a permis afirmatii fird acoperire. Este
ascunsd, cu gralie stilistica s cu usurinta In expunere, o muncd impresionanti si un efort de in-
teligentd care onoreazd in cel mai inalt grad pe aulor.

Cartea debuteazd cu inventarierca evenimentelor ,,reale In fictiune'’ si a celor ,,reale in
istorie’’ din {inulul Yoknapatawpha, ceea ce echivaleaza cu descrierea esentializata a intimplari-
lor narate de Faulkner, comparate implicit cu cele triite de autor sau de familia lui In cursul
anilor. Hotarul dinlre doud lumi, In istorie ca si in flctiune, este rizboiul civil, distrugitor de prin-
cipii de veche civilizatie si generalor de oameni si orlnduieli noi. Aristocratia alcituita din cu-
ceritorii pAminturilor virgine lasd loc¢ afacerislilor fird scrupule, de lipul Flem Snopes. Sorin
Alexandrescu descoperd punclul in care istoria trece in legend4 in opera lui Faulkner, luind acel
aer straniu de intimpliri nelntimplate care-i este propriu. De la nivelul de suprafatd al descrierii,
analiza coboara spre descoperirea sistemelor de civilizalie si a conceptiei despre mersul istoriei
in saga Sudului.
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Personajul faulknerian apare ca rezultanta unor importante forle de presiunc. adesea
contradictorii, avind comportamentul reglat de legi bine delerminale de naslerea sau pozifia
sa sociald. Sorin Alexandrescu izoleazd opt Lipuri de personaje, al ciror mod de a actiona estc
caracteristic pentru desfasurarea epopeii: tipul indianului, al aristocratului, al albului sirac,
al omului de afaceri, al negrului, al yankeului, al intelectualului si al metisului. Schema par-
ticularitatilor psihologice si a functiilor sociale In raport de care sinl loli caracterizali di
studiului unitale si subliniazd totodatd unilatea primard din gindirea autorului. Diagrama
relatiilor dintre grupuri schemalizeazi complicalele, adesea inexprimabilele, relatii dinlre perso-
najele faulkneriene, fiind un ghid absolut necesar pentru orice aprofundare ullerioara.

Esentiala pentru stabilirea fiecdrei tipologii s-a dovedit expunerea ,.codului de valori”
fatd de care se definesc personajele, el scotind In evidentd mai pregnant opozitille Inlerne si
relatlile lor exterioare. De o imporlantd deosebild reiese a [l opozilla dintre codul moral pa-
ternalist al aristocralilor si cel egoist iresponsabil al oamenilor de afaceri. Alle calegorii, precum
cea a metisilor, sint definile prin imposibilitatea de a se Incadra Intr-un cod stabil, al albilor
sau al negrilor.

Schimbind perspectiva, caracleristicd pentru in{elegerea operei lui Faulkner este descri-
erea structurii narative tragice. determinata de viziunea lragicd a universului, conform cireia
ea se organizeazd. Monografistul descoperd nivele esenliale de aparitie a tragicului: cel ar-
haic, cel al tragediei grecesti si nivelul biblic. fatd de care eroiise definesc conseculiv sau simul-
tan. Discutia conceptului de tragic implicd s§i incercarea de explicare psihanaliticd a unor
tipuri, determindrile tragice fiind adesea de naturd subconstienta.

In sfirsit, abordarea din unghiul descrierii tehnicii lui Faulkner are ca rezullat un ca-
pitol despre povestitor, cu detalii asupra modalitatii specilice de abordare a evenimenlului
epic. Metodele lingvisticii structurale servesc aici un comentariu care evidenliazd legdtura din-
tre conceplia profundd despre lume a scriitorului si expresia sa verbald.

Am adoptat acest mod de prezentare rezumativi a cartii lui Sorin Alexandrescu din con-
vingerea ci recomandarea lecturii este cel mai ulil serviciu ce i se poate aduce. In rest, visarea
in marginea meseriei de crilic ar echivala cu scrierea allei monografil despre Faulkner.

Rozxana Sorescu
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Cronici

ACCESIBILITATEA OPERELOR LITERARE

La Institutul de istorie §i teorie literarad ,,George Cilinescu” [unctioneazd In cadrul
sistemului de inva{dmint ideologic de partid un cerc de esteticd marxist-leninist. In toamna

anului 1969 cercul si-a propus si dezbatid citeva probleme ale creallei literare conlemporane
in spiritul lucrdrilor congresului al X-lea al P.C.R. O primd problemi pe care ne-a sugeral-o
a fost aceea a condiliilor accesibilildfii unei opere literare. De buni seamd, tema a fost aleasd
si ca un ridspuns la Indemnul cuprins In Raportul Comitetului Central prezental la Congres
de tovarisul Nicolae Ceausescu, secretarul general al partidulul. Este stiut c¢ii dupd ce a subli-
niat ¢l ,,inalta misiune sociald a creatiei literar-artistice devine si mai pregnantid in condiliile
socialismului’ si a relevat ¢i ,,in ultimii ani, In ambianta schimbdrilor profunde survenite In
viata noastrd sociald, creafia literar-artistici a cunoscut un nou avint”, tovarisul Nicolae
Ceaugescu a atras atenfia asupra unor neajunsuri care frineazi Intruclitva eficlenla artei si li-
teraturii si Implinirea misiunii ei de a sadi In congtiinta omului ,,principli superioare de viata’.
»»Se Intimpla Insd, se aratd in raport, ca unele lucradri literare sau artistice sa fie considerate
cu atlt mai elevate si mai valoroase cu cit sint mai putin accesibile §| mal nelntelese publi-
cului, maselor largi, cu cit se Indeparteazi mai mult de problemele vlefil, de realitdtile lumil
fn care triim. Autori al unor asemenca lucrdri — care considerd firesc s& emltd judecdii
asupra vietii sociale — apreciazk ca o Ingridire a libertatli de creatle orlce parere criticd
la adresa lucridrilor lor. Desigur, noi sintem partizanii libertiitii de creatie §l orlnduirca noastrd
asigurd condilii de manifestare deplind a personalitdlii §i talentului scriitorilor, artistilor, ca
si a tuturor cetidtenilor patriel, Dar noi concepem libertatea de crealie in acceptlunca filo-
zolicd pe care marxismul o d& necesitdtii istorice infelese’.

Se stie ci aceste cuvinte au gidsit un larg rasunet in rindurile scriitorilor si artistllor.
In presa literari au si aparut articole si lucriri de atitudine pe marginea probleme! : dar cum
trebuia totusl apreciatd accesibilitatea sau neaccesibilitatea? Pe baza ciiror criterll? Au inter-
venit in discutle §i profesori de liceu, cititori s.a.m.d. S-a simit astfel nevoia sla unor clafificiri
teoretice si tocmai unei asemenea necesititi s-a straduit sd-1 rdspundd — In limita posibilitati-
lor — si discutia pe care o prezentadm cititorilor ,,Revistei de istorle si teorie lilerard”. A
fost o dlscutie liberd, vie, bazatd pe doud referale scurte. Firegte, ea nici pc departe nu rezolva
problemele, dar indic#l totusi, asa cel putin sperdm, unele directil In care ar trebul si fie con-
tinuate investigatiile. Prospetimea §i seriozitatea punctelor de vedere reprezinti, dupi pa-
rerea noastrd, principala calitate care recomanda pe tineril autori ai interventillor de mal jos,
rezumate pentru publicare de el Inslsl 5i asezate In ordinea In care s-au produs In sedint4.

BEYV. IST. TEORIE LIT., T. 19, NR. 2, P. 833—-343, BUCURESTI, 1970
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EUGENIA OPRESCU

Problema accesibilitdlii operei de arli este pe cit de importlanla, pe atit de greu de cir-
cumscris ; in Indelungata istorie a aceslui domeniu pot fi citate nenuméarate cazuri In care
opere de valoare nu au fost acceptate de public din primul moment, si invers, lucrdri de care azi
abia ne amintim, s-au bucurat la vremea lor de o mare rispindire §i succes.

Desigur, problema succesului unei opere nu se suprapune intocmai aceleia a soartei unei
opere §i a accesibililalii ei. .Intelegerea’ este insa oricum legala de succesul sau insuccesul operei
si acesle realitiji-succes, soarld, accesibililate, — existd intr-un raport ce nu poate fi minima-
lizat.

Nu vom discula aci aspecte ale accesibililatii raportale la numdrul cirtilor existente la un
moment dat inlr-un anumil loc, la stiin{a de carte sau alte asemenea probleme legate evident de
accesibilitate dar neconslituind specificul problemei din punctul de vedere al disculiei noastre.

Se stie prea bine ca fiecare opera de arta este un unical. Fiecare operd de arti este o crea-
tie penlru care creatorul siua inventat un limbaj, un cod anume, a interpretat in felul siu
(si deci posibil in infinitul modalitdtilor omenesli) simturile si sentimentele, a privit alfabetul
sidelaZ la A si a ficut si sune sintaxa si altlel decit in corectitudinea manualelor. Autorul
a implinit aceasld complicat3 magie, pentru ca a incercat sa surprindd cit mai corect §i nuantat
ceea ce el Insusi a vrut si spuni. De muite ori, urechea lui interioard e incintatd de sonuri
pe care nu le poate exprima, gisindu-se triadat, cu fiecare noud incercare, de propria lui ne-
pulin{d, fiindu-si lui insusi ,,inaccesibil”’.

Numai presupunind ¢d un artist s-a exprimat asa cum dorea intr-o operi de artd, problema
poate [i discutatd mai departe peniru cd, pe de o parte exisld artistul cu opera sa, iar pe
de alta publicul. ’

O piesd de teatru, de exemplu, jucatd pentru prima oari, poate fi in{eleasd de un foarte
mic numar de indivizi, care fac parle dintr-un grup, o piturd sau o clasi sociald. Opera
esle insd valoroasd, mesajul ei corespunzitor aspiratiilor celor mai inainlate ale acelei clase i,
desi la inceput n-a fost in{eleasid in tolalitatea semnificatiilor sale decit de un numirrestrins
de oameni, totusi, cu timpul, opera va fi Inieleasd si de restul grupului respectiv. Acest fe-
nomen s-ar pulea numi ,,accesibilitate progresiva’’, adicd o trecere treptatd de la inlelegerea
individuald la cea colectivd, de la unul la mai mul{i.

Opera, desi unicd, individuald si indivizibild in [filn{a si structura ei reprezinta to-
Lusi un complex care poate fi receptat de diferilii componenti ai unui grup {in mod oarecum frag-
mentar. Grupul e format din individualizati care pot vedea opera din diferite puncte de
vedere.

Asadar, opera este unicatul iar adresantul, publicul, care este si el, la rindul lui, o
unicd fiintd soclald, cu o mie de capete. Accesibilitatea este deci o problema care se pune nu
numai fatd de individ, cit mai ales fati de grup.

Accesibilitatea totald a unei opere literare raporlald la un singur individ e dificila,
depinde de sensibilitatea, cultura sa, 'de momentul psihologic In care a luat cunostin{i de ea
etc., dar accesibililatea totald a unei opere literare raportali la colectiv e posibild si chiar obli-
gatorie in cazul In eare, cum am mai spus, mesajul corespunde aspiraliilor coleclivita|il.

De altfel, prin prisma acestei ,,accesibilita}i progresive”, poate fi judecat §i rolul eriticii
$i acliunea ei de Indrumitor al gustului si intelegerii publicului. Pe de altd parte, s-ar mai
pulea face o demarcatie Intre Intelegerea logica, formali si accesibilitate.

Intr-o acceptie personali, mi-ag permile sA spun cd accesibilltale inseamnd, micar
In oarecare misurd, aderare, adicd o reaciie pozilivd fatd de mesajul operei. Sint unele poezii
declamatorii, paletice, de exemplu, cu totul de infeles, accesibile adicd din punct de vedere logic
dar inaccesibile pentru structura mea sociald, morald, politicd si artisticd. Nu ader la ele, l¢
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inteleg dar nu le accept si nu mi inlereseazd. Imi sint accesibile intelectual dar nu accesibile ca
operd lilerard pe care s-o simt ca reprezentindu-ma si pe mine.

In acest sens as vorbi si de o ,,accesibilitate inversd” a publicului spre operd, o dispo-
nibilitate adicd, in funciie de sensibililatea i educalia lui artistied, ceea ce-l va face apt sa
accepte un mesaj de o anumiti calitate.

Dar aceste doud sensuri ale accesibilitalii se Imbina Intr-o cheie, intr-un mesaj. ,,Ce vrea”
sd spund artistul ajunge la cititor evident prin ,,cum spune”, dar poti fi atras de ,,cum spune’’
fara si acceplti ,,ce spune”.

Adevirata accesibilitate Inseamnd aderarea publicului la ,,ce spune” scriitorul, adica
intilnirea scriitorului cu publicul pe drumul mesajului.

Pe mine ca citilor m# intereseaza desigur tolul, si culturile de cafea din Brazilia si animalele
care-i devori progeniturile cu malformalii penlru a pastra puritatea speciei, dar ma intereseaza
mai ales anumite laturi ale existentei ce se desfdsoara in perimetrul mai strimt sau mai larg In
care-mi duc viata. In definitiv, toatd arta lumii se poate reduce la doui probleme de viaid side
moarte, dar, pentru ci tréiesc azi §i aici ma intereseazd infinit mai mult cum se lrdiesle si cum se
moare aici (si e firesc sd ma intereseze mai mult decit orice, propria mea soarta).

Ar mai fi de ficut o observatie, i anume, aceea a efortului conjugal. Opera de arta este
rezultatul travaliului cel mai fin §i cel mai incert, cel mai Inselator si mai dificil. O operd cu ne-
numdrate sensuri, In care efortul chiar dacd nu se vede esle totusi Incrustat, reclamd la rindu-i
eforturi pentru a fi infeleasi. De obicei, o0 mare operd nu e accesibild de la Incepul pe toate
planurile. La prima lecturd a unei poezii, de exemplu, cititorul sesizeazi cd In versurlle el
este ascuns ceva care-1 intereseaza ; conjugind efortul intelegerii sale cu efortul creator al seri-
itorului, cu fiecare noui lectura integrala sau partiald, acel cilitor va p#trunde noi si noi sensurl.

E un dialog Intre spirite, deasupra partiturii. Analogia cu arta interprelativd nu este nea-
venitd — o nocturna de Chopin abja descifratd de un Incepétor si viaia pe care un Rubinsteino
poale conferi aceleiagi partituri.

Disponibilitatea publicului inseamni pregilirea lui, aplitudinea lui de a fi educat, dru-
mul pe care-l parcurge de la silabisire la recitare.

Asa cum arta pune probleme in modalitélile el de crealie — pdstrind desigur proporiiile —
pune probleme si In cele de receplie. .

O artd complet si imediat accesibild, adicd o arld care sa-si desfisoarc multitudinea de
sensuri laid de fiecare individ In parte si imedial, nu este de imaginat.

Arta, ca si stiinta pe alt plan, inseamna cercetare, cucerire treptatd, revizuire. Pe de altd
parte, o artd complet inaccesibili nu esle artd ci mister, impostura sau halucinatle.

Accesibililatea cred ca porneste de la un semnal tras de sensibilitalea noastrd artisticd, ce
ne avertizeazl ca sintem In fata unei opere care are de comunicat ceva. Acel ceva, rimine Insd
de descifrat.

In cazul pseudooperelor, lipsa lor de mesaj, de profunzime a gindirii sl sentimentulul, lipsa
de talent sau de travaliu cu care au fost Inchegate, face ca acel semnal al sensibilita{li noaslre s&
nu functioneze §i ele s& ne rimind ,,inaccesibile’’, In sensul c4 nu aderdm la ¢le, nu ne solicitd
fn nici un fel, nu ne intereseaza.

Cred ci, tn ultimé instant{d, determinanle pentru accesibilltale sint, pe de o parte, va-
loarea operei, iar pe de alta, sensibililatea §i pregdtirea noastrd artislicd, puse In mlgcare
de prezenta operei.

EMIL MANU

Se vorbeste aproape peste tot de accesibilitalea sau de neaccesibilitatea prozei, teatrulub
si mai ales a poeziei de azi; s-a ajuns, In acest context, chiar la o falsd problema. Unll poell
suslin inaccesibililatea ca esen{d a poezlei, poezla nefiind creatd pentru a fi comunicald cuiva.
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In istoria poeziei europene, problema accesibilititii e o noliunc moderna; ca se pune
mai ales dup3 simbolism, cind poezia Incepe si nu mai fic o poezie a exislenfei sau a isloriei omului,
cind poezia nu mai spune ceva despre lume. ci lumea se spune prin ea, cind, apareni [ird
continut, poezia devine o drami a cuvinlelor. Poetul modern se joacd sau poale practicd un joc
magic al cuvintelor. Vraja, dusi pind la drogare, a poezei se reduce acum la joc, la vagabon-
-dajul cuvintelor, in|ecles fie ca o iralionald asociere, fie ca o organizare geometricd, dusid
pind la Incifrare. Prin cuvinte omul isi spune totul, dincolo de cuvinte el nu mai e nimic.

Devenind dramd a cuvintelor §i nemaifiind drami a existentei sau istoriei, poezia gi-a
aflat un obiject §i un subiect in sine, devine aproape lucru {n sine, iar poetul se comporti
-ca un hommo ludens, dupa expresia lui Huizinga.

Daca intervine aici, pentru a citi §i a gusla poezia (ca o necesitate), o noui coordonati
spiriluald —inifierea— faptul devine istoric prin natura lui, el reprezinii un stadiu, o evolufie a
jroeziei, o fazd a istoriei poeziei. Acesl caracter nou al poeziei moderne e un fenomen de structuri :
milatia valoricd s-a produs integral, ca modalilate estetici. De exemplu, In contactul cu fol-
clorul, poetii contemporani ocolesc cilate §i decupajele, prelucririle si apeleazi la filtriri de sen-
sibilitdli condensalie, la izvoare esentiale, topite in forme specifice, mai greu de sesizat. Pe con-
teinporani fi intereseazi mai mult sensibilitalile arhaice ; asistim azi chiar la un fel de inregistrare
suprarealistd a folclorului. Se poate vorbi de relatia dintre folclor si literatura absurdului chiar.
In aceasti fazd, am spune esfeticd, transfigurativa, Intr-o alti Jumini si cu alte preferinte pentru
idei, sonuri sau culori, chiar elementecle de pitoresc, la prima vedere superficiale, capita expre-
sivitate profundd. Pulem observa mai ales In plastica vremii noastre suite de sinteze originale
In acceptarea folclorului, de la expresionism la suprarealism §i arta abstractd contemporanai.
11 plastici se culliva desenul arhaic, cu linii simple, ca un joc abstract de copii, mai totdeauna
simbolic. Blaga, utilizind pe Worringer, ficea o legituri intre arta primitivului §i a copilului
si apropia aceste sectoare d¢ arta abstracti. Literatura este implicati cu oarecare intfrziere in
aceastd interferentd, poetii cdutind un fel de suprarealism etnic, tardnesc. Poetii iau contact cu

filoane folclorice mai absconse, mai primare, pe care nu le mai imit3 §i nici nu le mai comenteaza
discursiv. Pocliiiau din folclor simboluri, nu mai iau subiecte. Pentru poetii moderni stnt mai inte-
resante zonele folclorice mai criptice, mai ,,plutonice’”, ca desclntecele §i bocelele, specii care nu
expun din punct de vedere istoric ceva, ci se bazeaz3 pe magia cuvintelor, pentru moderni e mai
interesant folclorul copiilor, din care se alimenteazi poezia onirici §i abstracta.

Chiar boceful sau descintecul in sine presupun o inifiere, pentru marea mas# aceste specii
apar criplice, au o clementara incifrare, in sensul ¢i nu riaspund ca fenomenologie unor serii is-
torice.

Asa cum fsi creeazi simili folclorice, poetii moderni inlocuiesc logica prin alti logica, es-
telica printr-o alti estetic3. Aici Ins3 intervine posibilitatea de a se produce falsul artistic.

Noi distingem dou# faze in creatia poetica : o fazd psihologicd, de aparitie a poeziei (joc
de cuvinte, de sensibilitati, simboluri, intelectualitate etc.) §i o laz& de comunicare 'a poeziei.
Faza de comunicare, in mod fatal, presupune o adresd. Rimfne de vidzut cit de mare sau cit de
micd este aceastd adresZ.

Absolutizarea poeziei ca stare muzicald, ca posibilitate de a comunica nemijlocit cu ne-
cunoscutul, si mai ales de a se comunica, nu Inseamni in mod neapirat cifrare si fncifrare, nu
fnseamnd si scrii numai pentru tine, starea de poezie fiind unic#i, inabordabild dincolo de
poetul devenit mediu al unui dicteu, al unor structuri magice, al unor jocuri sublime. Chiar daci
poezia e joc sau magie, ea se comunicl pe sine si comunicarea are obiectivitatea mijlocitd a
expresiei artistice. Trebuie subliniati mereu aceasti dihotonie geneticii : poezia interioard (starea
de poezie) si poezia-operd de artd (comunicatl, adresati cuiva).

Trebule s se facd mereu distinc{ia (G. Cidlinescu a subliniat-o adesea) intre inteligibili-
tate sl accesibilitate, ultimul termen presupuntnd un contact, 0 comunicare bazati pe sensiblli-
tate sau intelectualitate. In acest sens, de multe ori ne apare ermeticl (vorbim de un ermetism
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al poelilor care au ceva de spus) chiar o poezie clasicid. Dar si ermetismul depinde de cultura, de
initierea cuiva. E paradoxal faplul cfi marii poc{l ermetici nu se considerau ermetlel ; Valery mar-
lurisea lui Jean Schlumberger tn 1927 : ,..J’ai besoin des aulres comme de mirolrs” (Jean Schlum-
berger, Rencontres, Paris, 1968, p. 42). Si lon Barbu vorbea de ,,lumina viswlul’’, combitind
pe suprarealistii care degajau din vis mai mult o succesiune contradictorle de imaginl, recomandin-
du-le o logicd a risului. Coincident, Arghezi echlvala starea onlricd cu cea psihologlcd, lar ipoteza
comunicérii cu o ,,abstractic albd’’ ; 1a Blaga poezia era o spiritualitate, o sondare a misterulul,
dar comunicarea devenea metaforad (revelatle).

Inaccesibilitatea este negaren artei. Statui din fum, arhitecturl din vid, poeme din senzatll
sau din necuvinfe nu sint posibile decit ntr-un capitol de patografle a culturil.

FEUGENIA POPEANGA

Este evidenl penlru oricine ¢ In momentul social-istoric pe care 1l trdim problema
accesibilitilii operei de artd picrde sensul unic al receptdrll totale de citre public, si capata
o multiplicilale de inlelesuri. Fara a fi clard, simpld, lineara si lezistd, o operi literardi poate fI
tolusi accesibila. si gradul de accesibllitate al ncestei opere lllerare devine direcl proporiional
cu gradul de receptare din partea publicului cltitor. Se pare cd epoca noasird cere tot mal
mult literalurii o iesire din stalic si din lumile interioare ale ,,eului’’. Se preconlzeazd o lite-
raturd a striizii, a faplului cotidian, a realitii{ii imediate §i frapante. Si credem cd se observd
o legdlurd muil mai strinsd dintre creator si public, acesla din urmi intervenind chlar In actul
crealiei si diriJind intr-un fel orientarea productlei literare.

In general, etichela de ,.inaccesibild” a lost aplicatd poezici, §i In ceea ce priveste lite-
ratura noastrdl sint de nolat o serie de {endinte de inclfrare a mesajulul poetlic, de preluare
a mijloacelor formale ce au caracterizat modernismul. Dypumul poeziel clitre public devine
in acesl caz din ce in ¢cc mai anevoios. Se vehiculeazd tecoria ,,talentulul obligatoriu’ al lecto-
rului si necesitalea ridielirii acestuia pind la poezie si nu a degradarll poezlel prin explicltare.
Receplarea dificili a poeziei. inaccesibilitatea ci, nu se explled prin aceea ci n-am avea un
public Indeajuns de elevat, ci prin faplul ci literalura cotatd drept Incifrata si Inacceslbild este,
dupA pirerea noastrd, o lileraturd anacronicd, o literaturd care Incearcd sd tmbrace o reall-
tate vie, aculd, pregnantii, In haine demodate. Poate ci ar fi bine sd se cunoascd exemple
cum ar fi cel al lui Jorge Guillén, poel spanlol care promoveazi In tinerete neogongorismul, apol
se supune poczici geomelrice a lui Paul Valéry, ca spre sfirgitul vielll sA dea un volum intl-
tulat ,,Clamor’’ (Strigitul) — volum ce reprezenin o punere in acord a operei sale cu mersul
vremtii si cu problematica epocii. Acest exemplu demonstreazi cum poetli care si-au ldcut din
»inaccesibilitale’’ un crez In viald. sint obligatl de ritmul vietli insdsi s devind ecourl al
friminlarilor umane generale.

Crilicii lilerare 1i revine sarcina de a judeca creatia $1 de a da pentru momentul respec-
tiv o sentinlfi, de a preciza §i alirma o valoare. De multe orl, Insa, chiar crilica se folosegte
de un llmbaj greoi, pretios, care face si mai putin accesibllda opera despre care este vorba.
Nu de putine ori articolele de critlcd literara, cronicile, recenziile, nu sint altceva decit o
etalare de cunostinfe de culturd generals, interesante ca atare, dar cu nimic in folosul operel
analizate. Ulilizarea abuzlvd de termeni strdini, necunoscuti in limba noastrdi, citarea unor
personalitili striine In sprijinul unor judecali care ar fi normal sl se susiind prin opera Insdsl,
fac din unele articole cltadele inexpugnablle In calea ajungeril la Inielegerea mesajulul operel.
De aceca, credem ci este de datoria criticli literare sa contrlibuie la reallzarea contactulul corect
dintre opera si public, printr-o judecare a operel In contextul social-istorlc In care apare, printr-o
acordare a acesleia, nu la alte literaturi In primul rind, cl la literatura noastrd. Critica lite-
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rard lrebuie sa albd un cuvinl de spus §i In receplarea unor metode si curenle ce binluie in eri-
tica de aiurea. Esle necesard o receplare diferentiatd si o aplicarc criticA a aceslora.

Mai putem adiuga ci i se cere criticll literare sd ajute publicul In depistarea adevira-
telor Lalente si valori, din mullitudinea care pretinde a face lileraturd. Criticul literar trebuie
sd pastreze o {inuld obiectivi, semnalind cu curaj alil adeviralele valori ale lileraturii, cil si
orice Incercare de imposturi literard ascunsd In umbra ,.inaccesibilitafii’’.

MIOARA APOLZAN

Cred ci accesibilitatea ar trebui Inleleasd ca o notiune de sociologic literari, in defi-
nitia céireia intrd trei termenl si relatiile dintre ei: creator-consumalor-societate. Mai mult
declt gustul, accesibilitatea este conditlonatd de cel de-al treilea lermen : societate. Tmi
place acest lucru, deci iml este accesibil ; sau : nu-mi place acest lucru, deci nu-mi esle acce-
sibil. Nu se poate explica accesibilitatea prin gust. Accesibilitatea esle oarecum independenti
de voin{a noastrd concreld de apreciere, presupune obieclivizarea subieclivititii. S1 gustul
poale fi educat, dar accesibilitatea presupune In primul rind un ansamblu de calltiti, exer-
sarea lor, educarea. Este un act de concretizare a culturii individului, a unor nefiuni atit
de sliute, incit devin reflexe si se manifestd dincolo de subieclivitate, ca o a doua naturi.

Accesibilitatea trebuie legatd de mediul social al celorlalti doi termeni. Daci In Occident
este inirucitva explicabil de ce In unele medii sensul aclului crealici este acceplal in puri-
tatea lul, 1a noi el trebule si aibd un sens concret, carc si corespundi mersului sociclatii
socialiste.

Intervine aici creatorul. Dacé ¢l acceptd si scrie peniru un public mai larg sau pentru
o elitd sau eventual pentru sine (ceea ce este discutabil). Totusi crealia arlislici (din moment
ce existd) este supusd judecitii publicului. Se Inlimpli adesca ca arlisli mari si nu fie Inle-
lest de contemporanii lor (si asa si trebuie si fie capodoperele, anlicipatii ale viilorului),
cl doar de un grup restrins de intelecluali, de cameni oarecum specializali in domeniul respec-
tiv sau tn orice caz foarte bine pregititi. In acest caz, valoarea operei nu trebuie legala de
accesibilitate. Dac3d nu Inlelegi o anume operd, nu e nici admis si o negi. Negarea Llrebuie
bazatd pe intelegere si nu pe confuzie. De alcl lucrurile se complici foarle mult, la scriilorii
conlemporani tentafia absolutului manifestindu-se In cazul pe care-l discutim ca o tendinti
spre valoarea absolutd. Dar accasta nu poate fi deci o posibilitale virtuali — in realilate
opera neridicindu-se la acest nivel sau fiind inteleasd de un numir foarle mic de indivizi.
Se pune si Intrebarea dacd existi opere marl care si fie accesibile unui public foarte larg,
cit mai larg. Valoarea poate fi (sau chiar este) invers proportionali cu accesibilitatea? Care
este sensul accesibilitdtii? Dec la artist spre public sau de Ia public spre operd? Firesc esle
ca cltitorli sd se ridice la injclegerea operei, deci sensul accesibilitiilii si fie unic. Altfel, pe
misura educdril lor, cititorii vor prelinde o alli ordine valoried, nu se vor mai mullumi cu
ceea ce le-a plicut odatd. Ar tnsemna In acest caz cil pe misura in{clegerii operei de edlre
cititor] sd existe scrlitori sacrificati?

MIHAT COSTINESCU

Raportul la cel de al X-lea Congres al Parlidului Comunist Roman lrateazl problemele
creatlei literare In capitolul ,,Activitatea ideologici-cducalivii penlru ridicarca consliinlei
soclaliste si a nivelului de culturd a maselor”, unde se aratd c¢d menirea artei, a literaturii,
este sd contribuic la clevarea spiriluald a membrilor societfilii socialisle. la formarea omului
nou, multilateral dezvoltat.
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Ay vrea sd relev firul dialeclic care unesle Intr-un singur Lol trei aspecle : educatia.
formarca omutbui multilaleral dezvoltal si accesibilitatea.

LEsle cunoscul ci arla poale avea si o funclie educaliv-formativi, cid poate ajuta la
dezvollareca mullilaterald a personaliliatii umane. V. 1. Lenin vedea dezvoltarea multilalerali
a omului realizabild numai In condiliile educaliei comuniste, ale carei {eluri sint educalia inle-
lecluala, polilchnicd, morala, fizica si estelicd. Desigur, nu pulem cerc artel sit contribuie lu
cducarca fizica si politehnica, dar arta poate contribui la dezvollarea intelectuald, morali
st esleticd. IMiind deci vorba despre educalie, care este un proces si nu ceva slalic, lrebuie sd
aminlim ca unul din princlpiile procesului didactic-educaliv este cel al accesibilitiiii, care cere
solicitarea subieclului de cducal — In cazul nosiru, cititorul de literalurd -- potrivil gradulul
sdu de dezvollare. $i nu consliluie pentru nimeni un secret faptul ea intre membril socielitli
existi diferenle de dezvollare. Accasla inseamni ¢ ceea ce esle accesibil unora, este mai putln
sau chiar inaccesibil altora. Dar, de la literaturd se cere In primul rind s& contribuie la [or-
marca mullilalerald a omului, adicd la cresterea capacilidlilor sale perceptive intelectuale si
estetice, astfel Incit ceea ce 1i era inaccesibil sa 1i devind accesibil.

Acest proces se supunce unei desfasurari dialeclice, nu poale [i realizat dintr-o data,
ci necesild un efort din partea citilorului, iar din parlea scriilorilor o diversificare a moda-
litatilor de crealie in diferite grade de accesibilitale. Binetnteles i nu putem admite ca impos-
tura sd se ascundd in spalele unor manifestari literare carce ar [i cu atil mui valoroase cu cit
sinl mai inaccesibile.

Trebuie sd intervind aici crilica literard, a carei dalorie este sd demaste imediat si
calegoric orice incercare a imposturii de a pitrunde In lileraturd. Crilicii literare 1i revine de
ascmenca daloria de a-si explica modalilatile literare mai putin accesiblle, asa Inclt o dald
Intelese cle sa devind un bun cistigat pentru cititorii care se apropiaserd cu greutate de ele.
in felul acesta, critica literard dobindesle un rol esenlial In procesul nelntrerupt de perfec-
{ionare a capacitililor inlelectuale, estetice si morale ale omului societatii noastre, ajuld astfel,
aliluri de opera literard, la ridicarea nivelului de rullurd a maselor §i a constilnlel socialiste.

MIIIAT MORARU

Doar ¢pocile revolulionare, In care domind idealul cgalitdlil sociale, sinl propice maximei
accesibilitalii arlistice. Astfel de cpoci genereazd poeti direcli, limpezi: Maiakovski, Brecht
cte. Imaginca masclor largi scandind poczia in  plele publice nu poale fi asociald declt
unor asemenca cpoci, in care accesibllitalea Inseamnd, dacd nu pare forlat lermenul. co-sen-
tire. Nu vreau sa fac iefline sl simple deductii, dar a lace legdlura Intre ceca ce Imi pare deli-
niloriu pentru epoca acluald si anume regenerarea lendinlei surclasirii sociale si a instictulul
proprictdlii si Intre tendinfa acluali spre Incifrare, spre formele baroce, spre jocul verbal,
spre formele monstruos animaliere (si ag pulea oferl penlru ficcare din acesle aspecte, numal
din poezie, citeva nume : Nichita Stinescu, Leonid Dimov -- pe care nu doar eu Il conslder
poel baroc sau poale mai degraba barochist — recullivd formele fixe, cuvintul bizar; predi-
lectia pentru ,,vis”, supranumitii ,,onirici’’ ; apoi Marin Sorescu — distruclia cllseulul verbal,
automalismul, ironia; Vinlild Ivinceanu — plimbd forme monstruoase pe strizl de orag
medieval, animale de ,,Zoofobic”, si am numit aproape Intimplitor). Aceastd legaturd nu-mi
pare tolusi a fi o for{utd cdutare a determindril operel de arld de citre contextul soclal, Pentru
cd mai este incdi o problema §i anume cid poczia de acest gen poale [i mimali cu o oarccare
usurintd (ccea ¢+ aratld Incd o dald cidl ea |ine mull de artifex) si de aici dezorienlaren publi-
cului i numeroasele clamdri ale diversilor educatori sau cetdfeni pentru ,,a se pune ordine’”
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In poezie i peniru a sc determina o dald adevaratele valori. l.asind la o parte faptul ca o
asemenca operalic a fost dinloldeauna greu dc rezolvat, o cerla probilaie profesionald i-ar
obliga pe crilicl si-si puni si Intrebarea In numele carui sislem estelic pol veni sd spuni .,in
laturi”’ inflajiei falsului? '

Penlru ca a conslata descalusarea dintr-un sislem uzatl de perceple eslelice nu inseamna
Incd a gasi o noud formuld de judecarc valoricd a operei.

Si pentru c3, personal, nu cred ci relajia cu publicul esle aceasta atit de simplu Inje-
leasd : scriitorul scrie, criticul crilica (da verdiclul), publicul (nu, nu publicd), publicul primegle
sl Intelege gratie factorului medialor.

Nu. Accesibilitatea o vad ca pe o desfiin{are a dislinclici artisl-public si chiar a dislinc-
(iei dintre arle (marea tard a omului modern este ,,speclatoriatul’” sau, inhibarea poten{elor sale
artistice), un drum spre un nou sincrelism al arlelor, asemeni celui originar. Cind spun, spre
exemplu, desfiintarea distinctiei actor-spectalor nu ma gindesc la speclalorul care ¢ pus sa
judece, ci la participarea lui directa si chiar fard ,,scenariu’ (intr-un fel, speclacolele de hap-
pening sint aslfel, pentru ci un spectacol de happening cuprinde si anume forme de mani-
festare plasticd elc. si parliciparea tuluror performerilor), apoi formule hibride : teatrul de
poezie, speclacolele sunet yi lumind, care desl nu provoaci tolala parlicipare a primitorului,
prin faplul cd ating domenii limitrofe, imi par a reprezenta modcrnul sens al acfiondrii artistice.
In concluzie, vid o rezolvare a problemei accesibililalii in sensul participdrii la crearea opercet
de arta.

ROXANA SORESCU

Noliunile trebuie precizale si delimitate. Accesibilitatea nu se confunda nici cu usu-
rinla cu care patrund unele lucriri In public, nici cu interpretarca gencral-acceplata a unor
opere cunoscute. Esle necesar ca disculia sd se poarle tinind scama de dileritele nivele ale
accesibililalii : opera lui Eminescu cste abordabild si ca lexl de¢ romante si ca expresie a
tilozolici budiste. ,,Aderarea’” publicului, de care s-a vorbil, {ine de faclori de culluri si de
determinare sociald, care trebuie avuti In vedere pentru orice disculie. Poate ca primul
lucru ce necesitd a [i scos in cvident{a este relativilatea noliunii de accesibilitale. Ea este
dependentd de realitdli cxterioare operei de arli. Stratificarea culturald ¢ prima dintre ele, de
ea depinzind capacitalea de Inlelegere, prima ctapd a accesibilitdlii. Daca, aya cum s-a ardtal,
cea de-a doua etapd cslc posibilitatea dec aderare la mesajul operei, insecamni c¢i nu pot fi
ignorate conditiile sociale ale receptarii ei. Romanul femeii sofisticale din plictiscald esle acce-
sibil doamnei preocupala doar s3-si plimbe calelul, dar va fi opac penlru o muncitoare. Recep-
tlonatd la all nivel, opera se lransformd, pind la a deveni de nerccunoscut.

Nu trebuie sd confunddm accesibilitalea cu facililatea {inlnd de mijloacele de expresie,
de stratul superficial al operci. Este primejdia care pindesle si deformeazd conlinuu receptarea
poeziei, pentru care muzicalitatea poale [i un obslacol in comunicarea cu viziunea interioars,
mai adinca.

In sfirsit, Lrebuie sd delimitam eclar, si aceasla mi se pare csenlial, accesiblliltatea de
valoare. Confuzia nollunilor este ucigdtoare pentru o lileralurd. N-a lrecut mullda vreme
de cind ceca ce cra spus oslentatllv limpede, cu leza subliniald, cventual cu vreun personaf
care sid explice cauzele sociale ale atitudinii allora era considerat implicit bun. Cele mal acce-
sibile sint romanele [oileton. Desigur, nu lrcbuie sd uitdm cd si excesul conlrar e la fel de
periculos. Snobismul multora declard valoros ceca ce este inaccesibil, cu acrul ci ci Infeleg

ceea ce muritorilor de rind le e ascuns. Pe acesl snobism inizeazi majorilalea imposlorilor
In artd.
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E mai usor, cred, sa delimitam accesibilitatea, cum am si facut-o, fata de mijloacele
de expresie, fald de conlinutul operei si fald de valoarea ci reald, decit sd o corelam cu no{iu-
nile care o determind. Cred ¢d una dintre acesle corclalil poate fi stabilitd Intre accesibil yi
reprezentaliv. Numai in mdsura In care opera este reprezenlativd pentru o conceplic despre
lume, viald si arld, numai in acea masurd ca devine accesibild grupului purlator ul acestel
conceplii. Aceasta nu se confundd nici cu tezismul, nict cu mesajul constient al scriitorului.
Autorul este ¢l insusi rezultanta unor for{e soclale, istorice §i individuale a cdror colnciden{a
cu forfele aclionind asupra publicului determind, In mod fundumental receplarcu $i accep-
tarca operei. In rest, acceslbilitalea formei este o chestiune de culturd.

*

Bincinleles, la capdtul unei asemenca disculii nu au putul fi trase nici un fel de con-
cluzii, In sensul didactic al cuvintului. S-au desprins Insd citeva probleme — chele pe care
cercul iyi propune sa le abordeze inlr-un viitor apropiat.

In primul rind, consensul a fost unanim In a considera ¢i problema accesibilitatii ope-
relor lilerare nu poale fi cercetali intr-un sens univoc. Accesibilitatea este prin delinilic o
relajic intre crealorul producitor de opere de arld si audiloriul (publicul) ciruia nceste opere
li sint adresale. lar daca ¢ asa, cereelarca se cere a [i intreprinsd In ambele direclii. Duca se
constald la un moment dat fenomene de ,,vespingere’’, cauzele lrebuie ciutule (cel pulin ca
ipotezd de lucru) In ambele capete ale relafiet (Dezvollind metafora, ele pot fiinla i In inima
donatorului, dar $i in organismul social ciruia ca li esle deslinald; precum i In ambele
strucluri).

Dar penlru ca o asemenca cercetare, prin nalura ci $i svciologicd sl estelicd, sd poatd fi
{ntreprinsd cu gansc de reuyild minime, unele disocieri trebuie facule de la Inceput, tol ca ipoleze
de lucru.

Accesibililatea nu trebuie sa fie confundatd cu preferinla manlfesltd a publicului pentru
culare lip de opere lilerare. Penlru cd preferinla accasla e, incvilabll, din uncle puncte de
vedere, intoldeauna conservaloare. Lenin Je cerca scriilorilor sdé devanscze referintele cltito-
rilor, sd-i ,,conducd” in educalia lor formativid. In conseclnld, lipsa de interes a publicului,
la un anumil moment, penlru anumile opere literare, nu poate fi considerald ipso faclo ca un
semn al inaccesibilildtii s nici invers. Accesibilitatea nu se conslatd, ei se verilicd In timp.
O operd mare, o capodoperd, pind la urmd Intotdeauna Isi giseste drum spre inima §i mintea
poporului.

Tolugi nu poale fi slabilild nicl o relalic de identilale Inlre uccesibllitute si valoare.
Pentru cd problema nu ne inlereseazd in abstract, ci ca un fenomen concret istoric. Lsle doar
in afard de t3gada cd au exislal opere de Inaltid valoare artislicd ce s-au bucural de adezlunca
Imediald a unui auditoriu foarte numeros, dar sl opere, sd zicem tot atlt de Implinite artis-
ticeyte, dar care §i azi sint Indragite doar de grupuri restrinse de Iniliali. Din puncl de vedere
social, valoarea lor aslazi esle evident diferitd. Dupd cum pol exista opere complet lipsite de
valoare arlislicd, dar care se¢ bucurd de popularitate datorild unor Insusiri extralllerare (romas
nele politiste de pildd) dar si opere cure sinl cdulate, cu toatd nelmplinirea lor, pentru niste
virluli estetice tolugi i care de bund seama cunosc raspindirea locmai penlru cd rdspund,
la un mod rudimentar poatle, dar raspund unor nevoi eslctice ale socictaili la un moment
istoric dat. In cercelarea unei probleme ca aceasta, nicl o ldee preconceputd nu poate fi admisa.
Accesibilitatea ¢ o rcalitale ji se cere a fi studiatd ca alare.

Dar Locmai pentru ca esie o realitate, accesibilitatea trebule s4 fle cercetald in concre-
telca ci, deci sl In variclatea el. Si In asta constd miczul problemei. Ca realitule soclald, acce~
sibllitatea nu ¢ uniforma, ci, dimpolriva, sc afld Intr-o continua transformare : ccea c¢ nu ¢
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accesibil azi, devine accesibil miine si invers. Mai mull, exisla In istoria accesibilitalii si un
fel de dialeclicii aproape falald a respingerilor si recuperirilor succesive, care si ele lrebuice sa
fie luale in consideratie dacd vrem sa intreprindem un studiu complel. Apoi — dupd cum au
sublinial-o si parlicipantlii la disculia noastrd — accesibilitalea ¢ de lipuri diferile. Tocmai
penlru ci o opera lilerara raspunde inloldeauna unui complex de cerinle sociale, accesibili-
lalea se poale realiza pe lraicctoria oricareia din aceste cerinje. O operd literard poale
inleresa (indiferentl de valoarea ci esletica intrinsecd) mai ales penlru problemaltica ¢i, dar poate
inleresa si (indiferent de problemalicd) pentru noulalea modalilalii artistice. Firesc, un creator
e sensibil cu precidere la adeziunile ce se statornicese pe traiectoria propriei sale sensibililali;
el vibreazd cu mai multd sponlancilale la accesibilitatile de tip ,,de la arlist la artist”, insa
ar fi cel putin derutant si reducem problema la atit. Am spune chiar cd in contexlul in care
problema a [osl formulald, deocamdald ne intereseaza mai mull relatiile de accesibililale ,,de
la arlisl la nearlist”’, cici numai acestea angajecaza sociclalea in tol complexul ci. S-ar putea
raspunde cd din acesl puncl de vedere ,,neartisli” nu exista. intrucit chiar dacd nu creecazi
operc de arld, ficcare om ¢ artisl in maisura in care ¢ inzeslral cu un sim} eslelic, iar pro-
blema adeziunii la artd a pulinilor indivizi complet inapti sa simla arta ca artd nu ne inle-
reseazd, locmai penlru cd din puncl de vedere social nu conleazd. Obicclia ¢ valabild, dar
relativ totusi. Penlru cdi, desi fiecare om e ,,arlisl” (in sensul c¢d e Inzesirat cu capacitalea de
a-yi asimila lumea s5i eslelicesle), exisld lotusi o mare deosebire inlre creatorii de noi valori
i ,,arlilii’’ de rind, cirora aceste valori le sint adresale. A ignora acesle deoscbiri, insecamna
a scoale problema din cadrul ei social, firesc.

Se slic cd In Ideologia germand K. Marx si F. Engels sus{ineau cd ,,concenlrarea exclu-
siva a talenlului arlistic la anumili indivizi si, in consccinld, indbusirca lui in marea masi
sint o urmare a diviziunii nuncii”’. Dupd conceplia i in previziunea lor, ,,Intr-o organizare
comunistd a socieldlii dispare subordonarea artistului fald de mairginireca locald si nalionald,
izvoritd exclusiv din diviziunea munecii, precum i izolarea arlistului in cadrul unei anumile
arte, fapl datorild caruia el esle exclusiv piclor, sculplor etlc., astlel incit insdsi denumirea
aclivilalii sale exprimd Indeajuns de clar mirginirea dezvoltirii sale prolesionale yi depen-
denta sa de diviziunca muncii. Inlr-o societale comunisla nu exist piclori, ci, cel mult, oamenti
care, prinlre altele, se ocupd si de picturd” (Marx-Engels, Despre arld, vol. I, Bucuresti, 1960,
p. 243).

Dar dacd acceplim, ca sens inevilabil al dezvolldrii, aceasld perspeclivd, nu pulem si
nu observidm pe loc c¢i de Implinirea previziunii ne desparte o perioadi deslul de indelungala,
in care arla va conlinua sd fie cultivald in special de profesionisti. Ceca ce, inevilabil, va con-
duce yi la formarca unei psihologii de breasli. Dar lol in spiritul lui Marx si Engels sintem
Inclinali sa addugdm cd drumul spre accesibilitalea largd lrece inlotdeauna si va trece cu
alit mai mult de acum inainle prin Ingridirea constientd de cilre arlisl a menlalildlii de
breasld, pe care nu inttmplilor Marx si Engels o calificd ca mdrginire (in sensul propriu, exact,
al cuvintului). Sintem deci din nou in fala unei relalii dialeclice — pe de o parte, artistul
fiind incd profesionist, in condiliilc unci dezvollidri incid neindeajuns de evaluale a sim{ulul
estetic la majoritalea populaliei, firese va cduta sd verifice accesibilitalea artei sale In primul
rind prin clicien{a ei pe traiccloria relatiei Inlre artist si artist, pe de alld parle insa inclinajia
accasla Lol alll de inevilabil 11 ,,mirgineste”, in consecinld ¢l nu va pulea sd nu linda si
s¢ elibereze de ca, sd sc adreseze audiloriului ,,peste capul poelilor”’, cum spune undeva
Maiakovski.

Daca arla ce s-ar crea numai pentru artisti s¢ condamna de la sine Ia o existen|d ,,lar-
vard”, In vremea noastra, arlistul Incd nu se afld Lotusi in situatia de a se¢ adresa unui audi-
torlu pe de-a-niregul competent, inifiat, cunoscitor al limbajului speelfic al culdrei arte. De
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alei inevitabile oscilatii, pendulérl de 1a o exiremd la alld, clutdrl si expericnie, care ca alare
nu pot [i nici ,,consacrate’’ nici ,,condamnale”, ci se¢ cer a [i studiale locmat In lumina carac-
Lerului foarte concret pe care-l are relajia ,,arlist-auditoriu’ In epoca noastri. Nu de declaratii
de principiu noi ducem lipsd In acest domeniu, ci de cercetirl foarte minutioase, sistematice —
realizate cu ajutorul metodelor avansate pe care ni le oferd epoca noasird de progres impeluos
in domeniul posibilititilor de prelucrare slatisticd a faptelor vietli.

E ceea ce si-a propus si realizeze, dcocamdali in proportli foarte modeste, un grup de
tineri entuziasti de la Institutul de istorie si teorie literardi ,,George Callnescu’. Credem Insd
cdl problema ar merita sii fie abordat3 cu forte mai numeroase sl cu mijloace mai perfecilonate.
Intemeicrea Academiei de Stiinte Sociale si Polilice creeazd In acesl sens nol condiiil favora-
bile. Sperdm cii ele vor fi valorilicale prin cercelarea complexid si mullilalerald, Ia Implinirea
careia Instilutul ,,George C#lirescu’’ c¢ nerdhdilor rd-gi nducli contrib ilin.

Mihai Navicov
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