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Studii

ROMANUL SADOVENIAN—SOCIAL SI DE MORAVURI —
PINA LA PRIMUL RAZBOI MONDIAL

RODICA FLOREA

,,Anul lui Sadoveanu”, numea Nicolae Iorga anul 1904, in care
tindrul prozator, abia intrezirit printre paginile citorva schite §i nuvele
risipite la intimplare in publicatiile fird vlagd ale epocii, erupe, domina-
tor, in viata literard, oferind spre indestularea spiritelor anemiate de un
prea indelung gi searbdd post artistic, nu mai putin de patru volume, care,
chiar dac# nu erau capodopere, aveau atracfia prospetfimii, a vitalitdtii,
a participirii sufletegti sincere §i nealterate de indoieli §i inertii, a innoi-
rilor fecunde. Ou putin timp inainte, Iorga avusese citeva cuvinte apre-
ciatoare pentrunuvela Luna, publicatd in ,, Revista Idealistd’’ a lui M.G. Hol-
ban—acum insd, cele patru volume il coplegese, solicitindu-i deopotrivd
interesul, curiozitatea §i admiratia. E drept c& N. Iorga, vestit pentru
discernimintul capricios §i confuz cu care selecta valorile artistice, alter-
nind intuitiile de geniu cu opacitatea absolutd a neavizatului, e autorul
unui articol intitulat: ,,Doi mari scriitori: Vasile Pop gi Mihail
Sadoveanu”, o ,,poami mistreatd”, cum onumegte Sadoveanu, pe care n-a
mistuit-o cu plicere, totusi elogiul conducdtoruluirevistei ,,Sdmdndtorul”’
fatd de cel ciruia-i atribuie ,,0 energie creatoare care clideste jucindu-se”
are greutate in epocé.

In proza inceputului de secol XX, care nu poate fi rezumat# intr-o
formuld artisticii unicd dar care, cuprinsd intr-o singurd ochire, lincezea
artisticegte, aparitia lui Sadoveanu este deopotrivi miraculoasd si de-
rutantd. ,,De la o siptimind la alta devenisem cunoscut’, igi amintegte
Sadoveanu de acel memorabil an 1904, explicind prin ,,pufiniitatea de
productii §i seceta de scriitori de atunci”, la care insd volumele sale gi
critieii vremii au adiugat argumentul valorii estetice.

Fatd de efervescenta literard de la ,,Convorbiri lilerare’ gi ,,Contem-
poranul”, pentru Iagi, ,,1900 era un moment de tranzific—apreciazd Sa-

L Anii de ucenicie, E.S.I".I1..A., 1958, p. 267.

REV. I8T. TEORIE LIT., TOM. 19. NI, ¢, P. 623-538, BUCORES3TI, 1970.
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524 RODICA FLOREA 2

doveanu?—fermentul iesan se afla in pauzii’. Revistele bucuregtene nu
avean nici ele, in acest timp gi din acest punct de vedere, superioritate.

,,imi dau acum seama c4 epocanu eradeloc prielnici literaturii—
reface Sadoveanu, retrospectiv, profilul epocii. —Focurile aprinse la
,»yvieata gila ,,Povestea vorbei’’ fuseserid destul de sirace giluminau slab o
zare de secetd. Megterii cei mari de vorbe g§i visuri trecusers : Alecsandri,
Eminescu, Creangi. Cei de la care lumea mai agtepta glas, ticeau. Dela-
vrancea era in pauza dinainte de Apus de soare; Vlahu{d ostenise §i, o
datd cu incetarea ,,Vietii”, pirea cirenuntasela toate ; Caragiale i Cogbuc
numai cind gi cind diédeau semn cd inc#l se aflid cu noi. Duiliu Zamfirescu
§i Slavici publicau rar, la reviste inaccesibile invajiceilor siiraci’’3.

Proza, mai mult decit poezia, traversa un impas, o zoni de stagnare
i secdtuire, de agonie lenté.

Publicatiile, efemere sau tirind mai mulfi ani o tren# fird strilucire,
inclusiv dominatoarea ,,Siminitorul’’, scot la lumina tiparului schite gi
nuvele uscate de sevi, lipsite de nerv, de respiratie scurtd, mesching, im-
potmolite in convenfionalism gi falsi traditie sau zbitindu-se in artificia-
litatea cu pretentii de noutate a subiectelor stranii §i stréine §i intr-o fan-
tezie dezordonatd §i sterild. Ofutind o improspidtare a formei gi a inspiras
tiei, scriitorii acestui ,,deceniu anemic’’ osteneau inainte de a fi ficut primii
pagi. Putinele oaze—Intre vis gi viajd a lui Delavrancea sau Clipe de
liniste a lui Vlahuti—nu fac decit si sporeascé impresia pustiului. Era
un neant artistic cu—paradoxal !—o materialitate cantitativ agresivi.
In paginile ,,S4m#nitorului” —(cu exceptia lni Sadoveanu, devenit pentru
citiva ani prozatorul de frunte al revistei) se inghesuiau semnéiturile unor
prozatori mai mult sau mai putin obscuri, care se intreceau in fabricarea
unor 8chife §i nuvele incleiate in siropul excesului de floricele stilistice,
al falselor duiogii gi al falselor pasiuni. Qultul nediferentiat §i denaturant
al trecutului era strident, admiratia pentru ,,patriarhalitatea” inapoiats
friza adesea ridicolul, oroarea—de fapt perfidi— de innoiri §i regretul
pentru feudalismul muribund aveau rezonanta bocetului senil. Scurtele
vibratii autentice si petele de culoare vie din scrierile lui N. N. Beldiceanu,
I. Oiocirlan, C. Sandu-Aldea, Corneliu Moldovanu, Ion Dragoslav, Ion
Gorun, Ion Adam se ridicd prea putin i cu totul sporadic peste nivelul
general, de un cenugiu invadator. Consemnind mediocritatea din paginile
nySimindtorului”, Lovinescu definea plastic revista, in primii ei ani de
aparitie, ca pe ,,un cimitir al poeziei roméne, la poarta ciruia trebuie
14satd orice sperangds.

‘Debutul viitorului mare scriitor Mihail Sadoveanu e pregitit de o
gestafie nu prea indelungd, dar in care sint minutios plimidite lucidi-
tatea fatd de amorfirea din peisajul literaturii contemporane lui, con-
gtiinta necesitdfii unei transfuzii de adevir i poezie, §i, mai presus de
toate, o imensd §i reald dragoste pentru ,,umilitii i ofensatii’”’ vietii, care-1
salveazd de riistdlmicirile siminitoriste, care-1 ajutd sd lumineze din alte
unghiuri, profund patriotice, istoria neamului, 8% descopere izvorul nedrep-

RE o

t Ibidem, p. 194.
3 Ibidem, p. 171 —172.
4 E. Lovinescu, Istoria lileralurii romdne contemporane, 11I, 1927, p. 41.
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3 ROMANUL SADOVENIAN PINA RA PRIMUL RAZBOI MONDIAL 525

tdtilor gi pripastia dintre asuprifi gi asupritori, si denunte uritul moral
si 8d-i descifreze cauzele, si caute §i 84 impirtdgeascld adevirata frumusefe.

Concomitent cu desfiigurarea fortelor artistice ale marelui prozator
se dezvolti—prin influentdri uneori reciproce—si intrd in figagul unei li-
teraturi inviorate i sidndtos-realiste, imputinind erorile, scriitori ca Emil
Girleanu, I. A. Bassarabescu, V. Demetrius, Al. Oazaban, Spiridon
Popescu, I. O. Visarion, I. I. Mironescu gi chiar Hogag, Agirbiceanu §i Gala
Galaction.

Oei citiva ani de acumuliri infrigurate §i neobosite prefaceri de la
inceputul biografiei de scriitor a lui Sadoveanu, —ani pe care-i putem
socoti fird greg incid de la primele incercdri de licean—dau roade peste
agteptiri. Oele patru volume din 1904 — Povestiri, Dureri indbugile, Soimis
§i Povestiri din rdzboi—sint urmate indatd, in 1905, de inc#d alte doud
—Crigma lui Mog Precu gi alte citeva povestiri §i Comoara Dorobanjulus, in
1906 de incd alte patru— Povestiri de sdrbdtori, Amintirile cdprarului
Gheorghitd, Floare ofilitd §i Mormintul unui copil, in 1907 de incd alte trei
—La not in Viigoara, Vremuri de bejenie gi Insemndrile lui Neculai Manea
§i tot astfel, fiecare an aducindu-gi neclintit recolta, bibliografia operei
sadoveniene agonisegte pind la sfirgitul primului rdzboi mondial 29 de
volume ! Nu firi temei, E. Lovinescu inchipuia, in 1909, un soi de legends
a ursitoarelor chemate ling3 leagiinul viitorului uriag al literelor roméne ;
a cl.n’t’}ea. ursitoare ii menise : ,,vei scrie, vei scrie §i nu te vei mai opri, vei
scrie”.

Debutul lui M. Sadoveanu pecetluiegte inceputul de secol, marcind
o treaptd noudl in evolutpia epicii roméinegti, declangind lirgirea ariei de
preocupiri, stimulind lupta de idei §i apropierea de viata poporului : ,,g4-
seam in literatura populard §i in popor o perspectivi de moutate’, mir-
turiseste scriitorul’. Injurul debutantuluicare di numele siu unui intreg an
literar, izbucnesc, se fes §i se amestecd opinii contradictorii, elogii genes
roase, neprecupetite, dar gi refineri prudente, admirafii deslinfuite, dar
§i respingeri furibunde, reproguri oneste, dar §i ristilmiciri ridicole. Scri-
itorul primise cu ani in urmi ca licean, calificarea de ,,autor consacrat’’,
de la colegii sdi, asupra cirora i§i exercitase fascinafia cuvintul tipdrit
al primelor incerciri publicate de o altd revistd decit ceas poligrafiatd in
ycoald. Tot ca licean capéitd de la redactia revistei ,,Viaja noud’ (din1898)—
& lui D. Oaselli, I. Oostin si Aristide Oantilli, unde publicase primele dou
nuvele, un calificativ global, aldturi de N. D. Cocea §i Gr. Pisculescu—
:i,citt:iva luceferi proaspeti ai literaturii’”’ —care i se pare insi exagerat si

ubios.

Oaracterizdirile §i aprecierile demne de atentie nu intirzie. Oind
Sadoveanu publicd Soimiz in foiletoanele,,Vointei Najionale’’ a lui Vintil#
Britianu, Vasile Parvan precede lucrarea de un articol introductiv elo-
gios, care a atras indat# privirile cercurilor literare, incitindu-1 pe umoristul
G. Banetti 84 citeascd §i s¥ persifleze unele pasagii ale romanului, ceea ce,
dup# spusele scriitorului, i-a adus un serviciu publicitar®. In curind, Titu
Maiorescu doreste s#-1 cunoasci pe tinirul autor al unor povestiri din

8 Anii de ueenicle, p. 71.
® Ibidem, p. 264.
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rizboi pe care, cu minufia-i cunoscutd le adnotase subliniind, deopotrivi,
misura tonului gi sobrietatea expresiei, remarcate cu incintare, ca gi unele
stingdcii, repetitii §i revirsdri in descrieri. Cogbuc ii solicitd, prefuindu-1,
colaborarea pentru ,,Albina’. Egalizarea pe care Iorga o ficuse sub ra-
portul valorii intre Sadoveanu §i V. Pop e insd preluatd de H. Sanielevici,
directorul revistei ,,Curentul nouw’’ din Galati, 1905. Sanielevici, vrind s&-1
atace pe Iorga §i revista patronatd de acesta, incearcd si-1 desfiinteze, ca
scriitor, pe Sadoveanu, considerindu-l reprezentant tipic al simin#to-
rismului §i nemaiobservind esenfialele deosebiri de concepjie gi atitudine,
in ciuda aparentelor identitifi tematice. Sadoveanu era acuzat de imo-
ralitate in literaturd, intr-o epocd in care Sanielevici aprecia cd ,,tara
romaneascd are nevoie de o literaturd care si propage munca regulaté
§i stdruitoare, viata linigtitd de familie, cinstea, economia, sobrietatea,
hirnicia, sentimentele delicate’’. Sanielevici trigea un semnal de alarmi,
informind opinia publici despre primejdia ,,naturalismului bestial’’ din
opera lui Sadoveanu. Ou exemple culese din volumele Dureri indbugite §i
Crigma lui Mog Precu, pe baza unor criterii extraestetice, Sanielevici in-
tocmegte un stupid tablou sinoptic, reducind scrierile lui Sadoveanu la
,,betie, adulter, prostitufie si violentd pini la ecriminalitate’’?. Malignitatea
celui care-1 caracteriza pe autorul Durerilor indbugite astfel : ,,sufletul unui
asemenea scriitor e la nivelul sufletului unui vagmistru’’, nu i-a slujit
decit si-1 acopere de ridicol pentru posteritate. Se pare cd la invergunarea
Ini Sanielevici impotriva siminitorismului i la confuzia ,,Sadoveanu-
simdnitorist’’ se adiuga dorinta de represalii la lipsa de entuziasm a
gcriitorului moldovean fatd de scrierea sa privind rasele umane. Al doilea
numir din ,,Curentul nou’’ fluturd ca pe un stindard polemica t4ioasi a
lui G. Ibriileanu, in care i se atrigea atentie lui Sanielevici ci realitatea nu
e imorald gi cd, deci, ,,a zugrivi societatea in culori reale e o operd morali,
iar Sadoveanu este un adevirat scriitor al pimintului roméinesc’’®,

un ,,mare §i adevirat scriitor, care nu compune ci creeazi conform cu re-
alitatea’’®.

Laudele gi respingerile s-au amalgamat si s-au succedat vertiginos
in epocd. Valoarea literard insd a impus, iar Academia Roméini gi-a oferit
doi ani la rind premiile primelor doud volume ale scriitorului : Povestiri—

raportul fiind semnat de Titu Maiorescu §i Soimii—raportul aparti-
nindu-i lui Ion Bianu.

O recunoastere a supremafiei sale in literatura timpului este gi ale-
gerea lui Sadoveanu ca presedinte, in 1908, al recent constituitei Societiti
a scriitorilor romani.

Multiplele aprecieri elogioase sint incununate in 1915 — 1916 de
raportul lui Delavrancea citre Academia roméand, in care Sadoveanu
este propus membru corespondent. ,,Titlurile d-lui Sadoveanu, care-l
recomandd atentfiei noastre §i a d-voastrd, sint operele sale literare, in-
deosebi romane si nuvele. Atit unecle, cit gi altele, sint studii serioase de
moravuri, scrise cu un mare talent, cu o limbi bogati, cu un stil minunat.

7 Morala d-lui Sadoveanu, tn ,,Curentul nou’", 15 XI 1905.
8 Doi critici si mai malfi scriitori, tn ,,Curentul nou'’, 1903, nr, 2, p. 18.
® Scriitori §i curenle, p. 140.
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Viata eroilor sdi este insdgi viata noastrd din trecut i de astézi.$i dl. Ba-
doveanu este unul din cei mai cunoscufi scriitori ai nogtri, din cei mai
iubifi, din cei mai admiratil.

Delavrancea pomenea de romanele lui Mihail Sadoveanu. Inceputul
secolului XX este cu deosebire sirac in ceea ce privegte aceastd specic
epicd de amploare. Duiliu Zamfirescu igi publicase in ,,Convorbiri literare’’
primele trei romane din ciclul Qoménestenilor pind in 1900.

Romanul cu cheie al lui N. Petrascu, Marin Jelea, era cu mult sub
nivelul minim obligator, ca §i romanul istoric Strdbunii, de la 1900, al
lui Ludovic Dausg, si ca atitea alte incerciri ncizbutite ale unor gi mai
mirunti autori. '

Toati perioada literard de pind la primul rdzboi mondial e dominat#
de genul scurt. Frecventa cuvintului ,,povestiri’’ in titlurile culegerilor de
schite si nuvela este semnificativi. Romanul nu avea tradifie. Ibriileanu
considera romanul ,,ultimul termen al evolutiei literare’ gi, in conse-
cin}d, ,,genul cel mai pretentios’’ ciitre care scriitorii romini au fost nevoiti
ci parcurgdi o perioadd de tranzifie, de incerc#iri, dibuiri gi preludii.
Sadoveanu se incumetd sd treacd prin acest ,,purgatoriu’. Qinci din cele
29 de volume piblicate pind in 1918 sint romane.

Primul este un roman istoric—Soimii (pe care ne vom mdirgini in
acest articol a-1 enumera), publicat in 1904, dupd o primid wvariantd din
1903, cu titlul Frafii Poicoavd, §i care-gi are sorgintea in dragostea, cu-
totul particulard, a seriitorului, pentru istoria patriei, incéd de pe cind as-
culta cu obrajii apringi lectiile modestului domn Busuioc, in lecturile lacome
ale baladelor prelucrate de bitrinul Nedea Popescu, in proiectul nes#tios
inceput in clasa a II-a gimnaziald, al unui roman haiducesc in mai multe
tomuri, intitulat Florea Corbeanu haiducul. Tot istoric este si ultimul
roman dintre cele cinci : Neamul Soimdregtilor, apirut in 1915.

Celelalte trei romane au, prin temd gi subiect, un loc de sine stdtdtor
in ansamblul operei sadoveniene si in epica vremii.

Primul dintre ele, adicd al doilea roman, apare in 1906, cu titlul
Floare ofilitd, dupid ce trecuse prin topirea si retopirea a doud versiuni:
I n linigtea pddurii, din 1900 §i Un foc in negurd, din 1901. Al doilea roman
se intituleazi Insemndrile lui Neculai Manea 8i apare in 1907 si, in sfiryit,
al patrulea, Apa mortilor, e publicat in 1911. Frimintdrile si incercérile
fle romancier ale lui Sadoveanu, inainte, in intervale, sau concomitent cu
desivirgirea acestor romane, sint insd mult mai numeroase. Unele s-au
ritdcit intre proiectele pirisite, cum au fost, un roman de adolescenti—
Suflete pierdute gi altul umoristic, pe care urma si-1 scrie impreuni cu Nicugor
Beldiceanu gi sd-1 intituleze Popa Tdrdboi, ultimul fiindu-i de folos la
culegerea de povestiri Crigma lui Mog Precu (1904). Altele au devenit nuvele
ratate, cum insusi seriitorul i§i calificd nuvela Tu n-ai iubit'? cele mai multe
insd reducindu-§i volumul la acela al unor nuvele ample, adevirate romane
concentrate prin substanta lor epicd, aga, cum sint : Hata Sanis, Ion Ursu,

10, Analele Acad. Rom.”’, seria II, Lom. 38 (Dezbalerile), 1915 —1916, p. 198 —199, [In 1923
9 VI, Sadoveanu devine membru plin; discursul sdu de receplic ¢ un elogiu al Poeziei populare.]

1 V.R., 1908, nr. 2 si In Scriitori §i curente.

13 AMormintul unui copil, 1906.
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Petrea Strdinul, Duduia Margareta. De fapt, nuvela Duduia Margareta
din volumul omonim (1909) e consideraté de lbrdileanu chiar roman, sau,
avind in vedere sensul subtitlului articolului lui Ibrdileanu, un stadiu
intermediar ,,spre roman’’. Toate aceste pun{i de legdturi intre nuvels
§i roman, de fapt independente ca valoare esteticl, aceasta nefiind direct
proporfionald cu dimensiunea, iar Haia Sanis—bijuterie a genului—de-
pigind nivelul artistic al Florii ofilile—an pentru viitorul romancier im-
portanta unor studii pregatitoare, amdnuntind detalii, luminind, in prim-
plan, un caracter sau altul.

Vom numi romane cele trei ipostaze ale tirgusorului moldovenesc
dintr-o anume etapé istoricd, sau, mai bine spus, cele trei studii ale unuia
i aceluiagi tablou, vizut din unghiuri diferite, de la distan{e diferite, cu
intensitdfi de lumind §i culoare diferite. L.e vom numi romane—chiar
dacd in accepfia contemporanilor aparifiei lor romanul avea o definifie
care nu cunogtea suplefea §i limitele elastice, ci impunea norme rigide,
obligatorii in totalitatea lor, fird libertatea omiterii sau includerii vreuneia.
De fapt, era vorba de prejudecata admiterii exclusive a unei formule unice
de roman,—cuprinderea §i desfigurarea cronologicd i gradatd a unei exis-
tente sau a mai multor existente semnificative din punctul de vedere al
unor idei etice sau sociale, definirea unor eroi bine individualizati, stri-
ini de orice participare afectivi—liried a scriitorului—formul% cu un ca-
racter dramatic implicind conflict 8i deznodimint, perfect valabild §i astdzi
5i care a dat de-a lungul deceniilor capodopere ale genului, dar care nu
admitea, in paraleld, formule tot atit de fructuoase.

Romanele lui Sadoveanu nu se potriveau tiparului unanim acceptat
din acei primi ani ai secolului nostru, fapt care a stirnit nedumeriri §i deruté
intre cei in misurd s§ incerce clasificarea §i incadrarea prozei sadoveniene
in formulele curente. La intrebarea :—care e contribufia specifici a lui
Sadoveanu? —mul{i au rispuns:—aceea de povestitor. Ofdutind—in
romanele pomenite—distantare fatd de obiect, multilateralitate gi com-
plexitate a tipurilor, anularea sau micar comprimarea sentimentelor
subiective, observafie rece—atribute necesare romanului social, gi des-
coperind, in schimb, vibratia tuturor corzilor sufletesti ale scriitorului,
urmind neclintit evolufia eroilor, climat emotiv cu adevirat propice
povestirii, atit Floare ofilitd, cit i Insemndrile lui Neculai Maneasan Apa
Morgilor sint incluse in categoria epicd a povestirii ample.

Pe Ibriileanu, forma de jurnal intim a romanului Insemndrile lué
Neculai Manea 1l ficea ezitant in aprecieri : ,,Ultimele dou#lucriri ale d-lui
Sadovenau, dacd e vorba sd le ddm wn nume (s.n.,R.F.) sint romane — gi
o sigur ci forma in care compune acum d. Sadoveanu (,,de jurnal” gi de
,»8crisori’’) nu poate fi definitivi, clici este prea departe de forma obignuits,
fireasc#, a romanului’ 13,

Lui Eugen Lovinescu, lirismul care constituie nota cu adevidrat si
in totul particulard a prozei sadoveniene, intrucit faptic nu se deo-
sebegte prea mult de a scriitorilor de frunte din acel timp — Duiliu Zam-
firescu, Blavici, Agirbiceanu, Galaction ete. — i creaz# dificultdfi atunci
cind incearcd o caracterizare §i o clasificare riguroass.

18 G.Ibrilleanu, Insemndrile lui Neculai Manea, V.R., nr. 2, 1908.
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Realismul de facturd speciald din scrierile lui Sadoveanu e denumit
de citre Lovinescu, incert, ,,materialism liric”’. Lovinescu face doud
confuzii. Mai intfi, judecd proza, in spe{d romanele sadoveniene, rapor-
tindu-le exclusiv la normele realismului din romanele sociale. In al doilea
rind, identifica lirismul din proza lui Sadoveanu cu postromantismul simé-
nitorist gi crede ci a descoperit compartimentul literar in care 8i-1 inca-
dreze pe scriitor, numindu-1 ,,sim#ndtorist moldovean’4, )

Potrivit acestor criterii exclusiviste de cintérire, lirismul sadovenian
cste excomunicat.

De fapt, apreciat in sine, lirismul este considerat de citre Lovinescu
,,merit esential al scriitorului’’, care insd, ,,privit in categoria epicd’,
constituie o ,,inferioritate’s. Conform acestei prejudecét{i critice, ,,ope-
ra scriitorului moldovean — decreteazd Lovinescu — se exclude din
domeniul creafiei epice’’, pentru a se fixa in domeniul creatiei lirice’"S.
Asupra unora dintre aceste aprecieri minimalizatoare sau, in cel mai
bun caz, confuze, Lovinescu revine in 1937, corectindu-le, indulcindu-le
sau opunindu-le o pirere contrarie. Sadoveanu, ca §i Rebreanu, aparfine
epocii de dupd primul rizboi mondial, igi di adevirata mésurd a talen-
tului siu singular in expresie abia in capodoperele apirute incepind din
1930, in Baltagul, in Frajii Jderi, in Zodia Cancerului. Locul unde nu s-a
intimplat nimic este, la rindul sdu, sinteza romanului de provincie ante-
belic, in care acelagi tablou al aceluiagi mediu, al aceloragi imprejurdri
faptice gi aproape al aceloragi personaje, doar cu nume noi, capdtd dintr-
o datid adincime si perspectivii, prin profunzimea analizei, nemaifiind
susceptibil de reprogul ,,insuficientei preparatii psihologice’’. Acest salt
valoric incontestabil atenueazi i scuzd, intr-un fel, refinerile lui Lovinescn
in aprecierea volumelor de inceput. Acestea aparfineau incd — stilistic
— sfirgitului secolului al XIX-lea, perioadd mai sdracd in realiziri literare
importante decit deceniile anterioare.

Alédturi de Sadoveanu, un grup de prozatori tineri dezvoltd la ince-
putul secolului un tip de prozi a ,faptului divers” — cum o numea
Girleanu, dar nu naturalist-indiferent# ci emofionald, incircatd de semni-
ficatii etice. Ideea de apostolat, de mili pentru cei nip#stuiti, devine o
tendintd in artd, ficind din secriitorii acestor ani nigte misionari sociali.

Nota distinctivd a lui Sadoveanu, in afard de forta latentd a talen-
tului sdu, este poezia. Ibriileanu il numea ,,mare poet al naturii romé-
negti’”. Exegetii de dupi el lirgesc sfera lirismului sadovenian la intreaga
operd, ardtindu-1 pe scriitor drept un poet liric §i in prozi. Este o poeziea pro-
zei, mai mult sau mai pufin perceptibild, implicitd chiar in infi{igarea aspec-
telor de via{d celor mai prozaice. Sadoveanu, dupd cum remarca Tudor
Vianu 7, nu se mirginegte la evocarea intimplarilor si la impletirea destine-
lor, ci incheagd in jurul lor o atmosfer# poeticd asem#in#itoare unei compo-
zitii multiple gi sonore. E o0 modalitate nou# de a prezenta aspectele reali-
tafii. Scriitorul ,,igi ilustreazi un sentiment prin scene reale din viata

o 4 E.Lovinescu, Istoria lileraturili romdne contemporane, IV, Evolufia prozel literare, p. 28,
1928.

1 Op. cit., p. 39.
18 Op. cit.,, p. 38.
17 T.Vianu, Arta prozalorilor romdn!, E.P.L., 1966, vol. II, cap. Realismul artistic i lirlc.
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reald”, arita Ibrdileanu. Sadoveanu isi obiectiveazd lirismul, deosebin-
du-se astfel de poetii lirici care, scriind prozi, nu pot ,,iesi din cercul pro-
priei lor personalitd{i’’ i ,,nu pot creea decit un singur personaj real,
pe ei ingigi”’. Ibrdileanu se referea la Eminescu, ai cirui Dionis §i Jeronim
sint repetarea, oglindirea directd gi memodificatd a propriului sdu profil
psihie 8.

La Sadoveanu este remarcabili tocmai obiectivarea lirismului,
prezenta sa in fiecare pagind, prezenf{d care nu e incompatibild cu realis-
mul cel mai acut. Realitatea e filtratd prin propria sa personalitate artis-
ticd, personajele diversificindu-se. Dups lapidara caracterizare a lui
G. Cilinescu °, Sadoveanu reugeste ,,sd se multiplice in afard’. Repeta-
bilitatea, — remarcatd in critichi — a universului sadovenian, a perso-
najelor — pe categorii — {ine de spirala aprofundirii unui studiu social
sau psihologiec.

Ceea ce se impune oricdror investigiri critice a operei lui Sadoveanu
este comtactul nemijlocit cu realitatea, rdsfringerea simpld si onestd a
acestei realitdfi, un realism de o facturd deosebiti, refuzindu-se cuprin-
derii intr-o definitie rigidd, un realism in continuu proces de osmozi cu
poezia, realismul unui romantic. Acest romantic e insi admiratorul lui
Maupassant, din ale cdrui nuvele traduce in 1907, e ,,fascinat’’ de Madame
Bovary a lui Flaubert, e atras de Zola, cunoagte §i impéirtigegte teoriile
lui Taine. In 1910 publicid traducerea studiilor lui Taine : Despre natura
operei de artd gi Despre producerea operei de artd. Romanele provinciei
sint constituite pe ideea determinismului fizic gi social, infitigind alune-
carea, inexorabild, pe panta ratérii i degradirii morale a unor fiinte umile,
mutilate de mediu. In tonul siu specific inimitabil, inviluit, alternind
duiogia cu amiriciunea, umorul cu ironia subtire, scriitorul respinge o
lume, face rechizitorul unei societi{i §i o condamni.

Disocierea realismului sadovenian de aura sa romantici ar face
ininteligibild, insesizabild, tocmai nota sa distinctivi, de puternicd ori-
ginalitate. Uneori procedim insi sila asemenea disectii congtiente, cu uni-
cul scop de a inventaria §i a atrage atenfia asupra unor detalii. In cazul
de fatd, privind cu lupa tabloul provinciei moldovenesti de la inceputul
sec. XX, putem aminunfi accentele critice care, la privirea de ansam-
blu, se pierd sau igi atenueazi ascufjimea tédioasi.

Repulsia declarati a scriitorului pentru ,,hibridul origenesc’ com-
portd nuante care corespund unei alterndri continue intre aversiune nedi-
simulatd si compasiune. Oameni §i imprejurdri tipice mediului de tirg
intr-o anume epoci cunoscuti prin experientd directd — intre 1880 si
primul riazboi mondial — compun o imagine menitd si demonstreze
inconsistenta tihnei provinciale, paravan care ascunde drame meschine,
dar nu mai putin dureroase, vieti irosite fird nici un tel, o {esiturd com-
plicatd de patimi mirunte, ambitii maniacale, vicii $i dezordini sufletegti.
Eroii fac parte din obscura mici burghezie provinciala : estegugari pauperi,
slujbagi marunti, militari pervertiti de mediul steril al cazarmelor si de che-
furile cazone, boieri scipdtati, femei scnsibile, ofilindu-se §i pierind inghitite
in aceastd viscoasd ,,baltd a linigtii”’. Un mediu eterogen, imbicsit de cami-

18 Ibriileanu, 'nsemndrile lui Neculai Manea, V.R., nr. 2, 1908.
19 Studiul din culegerea Studii §i arlicole tnchinale lui M. Sadoveanu, E.S.P.L.A., 1952, p. 32.
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td, de speculd, de interese politice, un mediu in care vegeteazi o lume
nefericitd sufocatd de stereotipie, mutilatd de ticuri §i automatisme,
impietritd intr-o existentd searbddd §i inutild. Orice aspirafie purd citre
inliturarea canoanelor uniformizante egueazi, de cele mai multe ori, tragic.
Cele trei romane de care ne ocupidm sint fiecare in parte o culegere de
biografii zguduitoare ale unor oameni striviti de o ambiantd implacabil,
eroii principali lunecind inevitabil spre autodistrugere sau surpare morali.
Tinjirea desperatd citre spargerea monotoniei nu mai lasd loc discernerii
metodelor. Indugi in eroare de paleative, eroii au iluzia umplerii golului
de viatd, alegind betia, adulterul, jocurile de noroc, taifasurile giunoase,
visarea sterild.

Surprinsd in instantanee, in numeroase schite, povestiri, nuvele
(cum sint : Doud vieli, Mog Simion, Ruini, Epilogul, O zi ca altele, Ciinele,
Faceri de bine, Printre gene, Slujbas vechi, Istoria unei pdldrii, O amintire,
Un cal gt un om, Orbul Isac Zodaru i bineinteles cunoscutele Haia Sanis,
Balta linigtii, Ion Ursu, Duduia Margareta), viata provinciei e cuprinsé
plenar, ca fenomen social, in romane. Fiecare detaliu e indispensabil
inchegirii ansamblului, descoperind adevirata fatd a lucrurilor.

Linigtea idilici a mahalalelor e falsd, o prifuitd pinzi de piianjen
care ascunde goliciunea sufletelor, nepdsarea gi impietrirea. Via{a micilor
funcfionari — cirora secriitorul le-a inchinat primul siu roman inspirat
de tirgul de provincic — Floare ofilitd — e aproape identicd la fiecare
in parte, banald g§i seaci. O lume circumscrisi la o existen{d larvard,
impotmolitd in prejudeciti, ocupatii meschine sau inerfie totald. Pind la
miritig, fetele i3i trec zilele impletind horbote §i citind de zeci de ori
aceleasi romane sentimentale. C#sitoria — convenfie §i fatalitate — nu
schimb4 cu nimic perspectiva viefii. Femeile au iluzia unei activitdi
necesare, agitindu-se maniacal cu seuturatul zilnic §i pregititul proviziilor
de iarni. Aceastd mlagtind morald e agitatd superficial §i periodic de o
logodné, o nuntd, un botez. Birbatii se automatizeazi in tabieturi, divertis-
mentele fiind la rindul lor niste automatisme : cafea la ord fixd, preferans
sau tabinet cu wvecinii, discutia ,,politici” de la cafenea. Pentru cei mai
multi locnitori ai tirgusoarelor provinciale, ,,politica’, mai bine zis dis-
cujia politicd, e conceputi ca un divertisment aldturi de ceagca de cafea,
de paharul de ceai sau de vin, alituri de vizitele protocolare intre familiile
cunoscute, sau de jocul de loto. ,,Politicalele’ au loc in piati, cind bérbatii
se duc dupd cumpirituri, ,,intre baratea micelarului gi grimezile de legume
ale balgarului”, ori in cafeneaua, cofetdria sau circinma mai selectd
a ordgelului. Comentariile politice se fac de obicei in aceastd formd :
p&aharia, primarcle intreabd : Oc se mai aude frate ? Zice ci guvernul greu,
greu ! 5i dd de dused un pahar. Pe urmi iar ciocni : Da, cu Lascér Oatargiu
ce se aude? — Bine mersi! zice madam Trifanov”... (Floare ofilitd),
sau iau un ton fulminant impotriva unui inamie ignorat. ,,Conu Leonida”,
multiplicat, vocifereazi incoerent gi ridicul, amestecind chestiuneca téiri-
neascd cu legile, cu afacerea ,,Strutber”, dar ,,cu tot belgugul de vorbe,
nimeni insi nu intelegea despre ce-i vorba’.

Aldturi de cei care se conformeazd pasiv si inofensiv acestei wviefi
de pipusi mecanice, sint alfii care devin exponentii ei agresivi, maligni.
Aga sint profesorii de la gcoula la carc predd Neculai Manea, micinati
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de dusminii §i dezbiniri politice sau personale, o adunituri de oameni
rdi sau ignoranti, progti sau prostifi, unii alergind dupd o politici de cidpa-
tuiald. Lipsiti de orice preocupare care sd priveascd bunul mers al geolii,
au ficut din cancelarie sediul certurilor politice, cind cei din partide
deosebite igi dau pe fatd, reciproc, hotiile.

In viata tirgului provincial politica nu e doar un divertisment
comic §i inocent, pigmentind pauza de prinz a micilor functionari. Pentru
unii ea este o profesiune unicd sau suplimentard, bdnoasd si fa-
¢ild, o profesiune care nu pretinde nici studii, nici destoinicie,
ci doar indridzneald si lipsd de scrupule. Sadoveanu demascd politica
de mascaradi gi de jaf a partidelor aga-zise ,,istorice’’. O datd cu Neculai
Manea cititorul ia cunogtinti de spectacolul dezgustitor al alegerilor
§i de cameleonismul unora din politicieni. Ferventul liberal, profesorul
Leonard Iliescu, dindu-gi seama de avantajul pe care l-ar avea dac# ar
trece in partidul opus, se lasd convertit de profesorul de religie. Trecerea
dintr-un partid in altul se face cum nu se poate mai firesc §i Leonard
explodeazi wverbal in ajunul alegerilor impotriva grozdviilor intimplate
sub ,,stipinirea guvernului lung de trist4 memorie’’, al cdrui adept fusese
pind mai ieri. Pentru reugita alegerilor el propune destituirea telegrafici
a tuturor celor asupra votului cirora are indoieli. Directorul gcolii se
indeletniceste cu memorii §i rapoarte impotriva profesorilor care nu frec-
venteazd adundrile politice. Neculai Manea simte e¢i n-are ce ciuta intre
acepti oameni care se rugineazd de obirgia lor umild, goptesc prin coljuri,
gi-gi zimbesc dulceag chiar cind, in realitate, se urfisc de moarte. Politica
functionarilor din origel e aceea de a fi ,,cu toate partidele, cu toate guver-
nele”. Lupta e primejdioasd §i de aceea ocolitd. Acestor oameni, o calitate
le e neapirat necesari : priceperea de a-yi insusi, pentru satisfacerea
intereselor personale, averea obgteascd. Candidatii in alegeri fac promi-
siuni extraordinare pentru a-gi asigura +votul, uitindu-le indati dupid
aceea. Banul public nu e folosit pentru imbunititirea conditiilor de
viat4 ale poporului, ci e minuit in cercul restring §i spre folosul execlusiv
al celor interesati. Cele citeva strizi pietruite din tirgurile nevoiage unesc
domiciliul divergilor primari ce s-au perindat la cirma administratiei ord-
gelelor, cu primiria. Felinarele care lumineazi ulitele tirgului,,igi mut4 locul
de cite ori se schimb% guvernele 5i se primmenesc edilii”. Neglijenta, nepi-
sarea, lipsa de rispundere cetiteneasci domnesc peste tot. In certurile
care au loc la cofetdria tirgului Siveni (Filticeni), politicienii celor dou#
partide istorice i5i disputd nigte inexistente realiziri §i-§i denuntd reciproe
furturile. Cele doud gazete de partid se atacd furibund. Cu toate aceste
furtuni, in tirg nu se schimbi nimic : ,,Palatul Justitiei crap4 gi amenint4
cu pedeapsa surpdrii §i pe judecétori gi pe judecati; primiria aratd geamuri
lipite cu hirtie ca nigte ochi de orbi; in geoli, in timpul iernii, sufl¥ vintul
§i biefii copii tremurd, iar profesorii reumatici se plimb% prin clasi in
paltoane, cu ciiciulile in cap §i tugesc. De ani de zile, primarii burtosi
s-au strdduit s facd ceva §i n-au izbutit, din pricind ci opozitia se impo-
trivea, ca 8d fac# ea, cind partidul ei 'va veni la putere’.

Pe aceastd cale politics, unii se desprind din mijlocul micilor sluj-
bagi gi fac ceea ce se numea ,,0 carierd strilucitd’, inmultindu-gi averea
prin afaceri §i necinste. Cultului vifelului de aur i se aduc jertfe sentimen-
tele nobile. Oamenii ajung s# se sfigie intre ei, pentru a ajunge la singu-
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rul bun care le poate asigura putere §i viatd imbelgugatd : banul. Totul
se cumpiri. Frumusefea femeilor ¢ o marfi gi 0 momeald, se vinde cui
d3i mai mult. O3sitoria e o afacere, un contract, ,,0 datorie sociald §i
nimic mai mult; (...) dacd lingd datorie se adaug#i §i sentimentul, cu
atit mai bine”. Oind nu se adaugi, solutia obignuitd §i care nu mird pe
nimeni e adulterul. Omul e judecat in raport cu averea. In gcolile comune,
copiilor sdraci li se imputd vegnic sirdcia. Lui Neculai Manea, care fusese
un astfel de bursier timid, ,,despre haine i se amintea zilnic c¢& nu-s ale
lui gi ci minincd de pomanid hrana pe care statul o di unor trintori’.
Oragul, sau mai bine-zis tirgul — ciici de el e vorba — e, la M. Sado-
veanu, un loc otrdvit, in care sufletele se pierd, se dezumanizeaz, sint
impinse la dezordine gi viciu, meschinirie §i uscdciune, desperare §i lipsa
oricirui ideal. Nonconformigtii sint zdrobifi, ca Radianu, ca Maria Stahu,
ca Daria Mazu, sau se ofilesc, avind constiinfa amari a compromisului
care le desfiinteazd personalitatea, le altereazi eul moral, ca Neculai
Manea sau Tinca Negrea. Cei mai multi dintre acegti rebeli impotriva norme-
lor vietii provinciale sint porniti din mediul rural, care, in vizinnea seriitoralui
si,de fapt, in literatura inceputului de veac XX) este sinonim cu zona puri-
tifii morale. Traumatismul smulgerii din acest mediu §i-a pus o pecete de
negters pe destinul ,,dezridicinatilor”. Ei sint nigte inadaptati gi inadap-
tabili, intr-o lnme care le rimine striind, instrdinindu-se in acelagi timp de
ai lor. Drumul de intoarcere in lumea din care au plecat e inchis. Elanurile
pier in vidul moral din jur. Eguarea e lamentabild, si duce fie la pieire, fie
la resemnare §i renuntiri totale. Profesorul Manea, greu incercat de viatd,
caut# refugiu intr-un origel moldovenesc, singura-i dorint# fiind aceea de
a gisi tihnd i putinpa izoldrii. Curind infelege c# tihna ulitelor cu cdsute
albe gi Inflorite ascunde nenorqciri, ¢ ,,in linigtea asta care te ingald, curge
ca oriunde fluviul riutéfilor omenesti”. Epoca de dureroase frimintdri §i
indoieli s-a sfirgit cu o fals# imp#care. Durerea degenereazd in obignuinté.
Impicarea are o temelie gubredi: o via{#d falsd, de ingeliciune, in care
stringeri de inimi gi ginduri mihnite il chinuie din ce in ce mai rar.
Profesorul Radianu a avut gi el cindva dorinta de a munci §i a fi
folositor semenilor sdi, dar in luptd cu meschiniria provinciei a iegit infrint.
Insatisfactia sa e sfigietoare, dar lipsitd de energie, incapabili de actiune.
De presiunea sufleteascd §i sentimentul zdddrniciei, care 1-au ingenunchiat
pe Neculai Manea in sensul impotmolirii in resemnare §i satisfactii m#-
runte, izolate, la Radianu ating o intensitate devastatoare. Cu congtiinta
limpede ci e un ratat, incearci desperat sd-gi inece ultimele regrete in
otrava biuturii, lucid e o dati cu fiinta morald si-o ucide gi pe cea fizici.
Moare lingd un gard, intr-o noapte de iarn#, ca un ciine héituit.
Tinca Negrea din Floare ofilitd, Maria Stahu din Apa morjilor §i mai
tirziu Daria Mazu din Locul unde nu s-a intimplat nimic, sint din aceeagi
familie spirituali. Societatea in care triiesc, refuzindu-le orice modalitate
de realizare a capacititilor virtuale din planul moral i intelectual, eroinele
lui Sadoveanu se rizvritesc uniform, in singura formi ce le este accesi-
bild : refugiul §i credinta oarbi, gi in cele din urmi devastatoare, in dra-
goste. Cdutarea obstinati a dragostei pure, a dragostei adevirate, devine
un steag al rebeliunii, visarea e de asemenea o ipostazi a infruntérii destinului.
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Credinta in dragoste, in vis, in fericire, e un atac impotriva uniformitafii,
impotriva ingenuncherii resemnate sub povara distrugitoare a simula-
crului de viatd, impotriva tiraniei formelor fixe. Unicd razi de lumin#
in existenta picloasd a acestor eroine, dragostea sfirgegte fie prin a se
indepérta ca proiectarea himericd a unui vis imposibil, fie se metamorfo-
zeazdi dezastruos si jalnic, nerezistind mediului in care a fost coboriti.
Si intr-un caz §i in celilalt, ea nu poate umple nigte viefi tinjind agresiv
5i violent cdtre impliniri definitive gi saltul in gol al unor suflete diruite
total unei iluzii, unei ,,ape a mortilor”’, unei ,fata morgana”, nu poate
sfirgi decit tragic. Cu exceptia Tincufei Negrea, cireia-i este rezervat, cia
5i lui Neculai Manea, fructul vesnic amar al resemnirii, al autoingeldrii.
Suflet linear, inteligentd mediocrd (in lecturile ei nu trecuse mai departe
de citirea repetati a citorva romane ferfenitite), Tinca se incredinfeazd
naiv gi fird combustii sufletegti deosebite dragostei cuminti, aprobate de
familie gi legalizatd prin cidsitorie, pentru tinirul ei vecin Vasile Negrea.
Insugindu-si de timpuriu nigte intelepciuni izvorite din instinctul de auto-
conservare — ,,viata noastrd e mai strimté, trebuie si te mulfumegti cu
putin”, Tinca va rezista mai ugor decit semenele ei, Maria Stahu gi Daria
Mazu, yocului gradat al dezamigirilor. Criza culminanté, provocatd de infe-
legerea inconsistentei visului sdu de iubire, o duce la hotarul dintre viati
§i moarte, pe care nu-l trece, dar dincoace de care va rimine tot restul
vietii o infrintd, o ,,floare ofilitd’. Va deveni sau nu §iea aidoma vecinelor
sale din tristul cartier al funcfionarilor, abrutizate de vicii in care incearci
sd-si ucidd durerile sufletegti, in orice caz, finalul romanului o arati pornind
pe calea tuturor abdicirilor, aceea a resemndrii. Inchizindu-gi sufletul
pentru toti, Tinca acceptd pentru viitor ,,0 viatd cu care incepea si se im-
pace, o cimpie fird lumind multy gi fird flori, prin care trebuia si treaci
numaidecit, alituri de cel care-i fusese odatd drag”.

Pe o treaptd superioard de evolutie sufleteascd, Maria Stahu (Apa
morfilor) si Daria Mazu (Locul unde nu s-a intimplat nimic) nu acceptd
compromisurile. Aspiratiei citre iubire absoluté i se asociazé, complicind-o
iremediabil, speranta confuzd in autorealizare, nonconformismul impotriva
mlagtinii absorbante a vietii tirgului, congtiinta demnitdfii umane, setea de
sinceritate §i de cinste, nevoia de a-§i inchina viata unui ideal. Egecul in
cazul investirii unui asemenea capital sufletesc nu poate avea decit un
deznodimint tragic. Intelegind ci dragostea exceptionald i durati in
vegnicie, cdtre care se ridicase hotérit gi furtunos, fusese doar un miraj, o
mai lungd ameteald care o tirise, subteran gi implacabil, citre aceleasi
tipare anihilante ale viefii din care luptase s# se smulgd, Maria Stahu
preferd pierderea in neant ca pe unica posibilitate de eliberare (Aceeasi
cale va fi urmatd de Daria Mazu, in romanul apirut intre cele doud riz-
boaie, Locul unde nu s-a intimplat nimic).

Romanul sadovenian inchinat vechiului tirg de provincie apare ast-
fel ca un soi de monografie in trepte, printr-o repetare amplificatoare, de
la simplu la complex, in care realismul se amestecd intr-o dozi specificd
§i inimitabild cu romantismul, liricul cu epicul. Tabloul sociologic, de fapt
al criticii sociale ficutd de Sadoveanu in aceste romane, pe care am incercat
8d-1 inchegim in paginile precedente, e realizat de scriitor cu mijloace
apartinind ades literaturii lirice : simboluri, sugestii, laitmotive, metafore,
armonie lingvisticé interioard. Sadoveanu stipinegte ca nimeni altul arta
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de a evoca o atmosferd, arta de a urmiri discret, dar obsedant, motive
care 53 concentreze sensuri definitorii pentru analizele sociale §i psihologice
fntreprinse. Vizibild gi permanentd este ingemdnarea dintre tonul obiectiv
gi duiogia delicatd, alternarea continu# intre umor, sarcasm gi ironie caus-
ticd, pe de o parte, §i comprehensiunea subiectivd fatd de durerea umans.

O permanen{d a literaturii sadoveniene — natura — nu poate lipsi
din romanele tirgului de provincie. Natura e gi aici nu o suitd de descrieri
picturale, ci o stare sufleteasci infeleasd in capacitatea de a se ipostazia
multiplu. Tudor Vianu vedea in natura sadoveniand o ,,cutie de rezonantd
a sentimentelor”.

Asociat continuu naturii, ca traducere a unei stiri sufletegti, cste
laitmotivul luminii gi, ca revers, al extincfiei ei. Citeva exemple culese din
romanele care ne stau in atentie, au rostul de a sprijini concret afirma-
tiile de mai sus:

Relatarea inceputului dragostei dintre Tinca §i Vasile Negrea ¢
acompaniatd mereu de referiri la naturd, ca de un refren semnificativ :
»Era lumind in toti ochii”, ,,vizduhul se umplea de valuri de lumind si
cilduri’, ,,era in aer un miros dulce de primivari bogatd gi prin lumina
orbitoare veneau zgomotele imprejurimilor ca ceva neobignuit, ea mur-
murul unei viefi cu totul noui” ,,lumina lui april veni pe aripele cocoarelor
gi rindunelelor, aducind multe frumuseti, gi nidejdi §i mai multe”, ,,era in
livadd o lumind mare §i un miros dulce de meri infloriti”, ,,pe lanurile de
griu verzi, pe finefele de iarbd tiniri, plutea o pace de lumind’’ ete.

Portretul Tincdli are aceeagi amprentd : ,,Fata albid, ochii, aveau o
lumind blondi de ris’. Dragostea ei e caracterizatd de scriitor ca o ,,cer-
nere de lumind”, ,,acum iatd, in viata ei inchisi, acoperitd ca de un nour,
nivilise un val de soare. In lumina care se ficea, i se pirea ci i se des-
chide o poartd spre necunoscute térmuri de fericire’’. Repetitia ¢ obse-
dantd, tocmai pentru a sublinia sensul gi a méri efectul contrastului din
partea a doua : ,niciodatd sufletul ei nu fusese plin de atita lumind™,
Vasile ,,se uitd cu ochi de lumind la dragostea lui”’. Logodna lor arc un
decor paradisiac, nestrident : ,,Trecurd prin pilcuri de flori tinere, pe sub
bolti de sileii imbritigate (...) Isi aliturari obrazurile gi-gi ridicarsi ochii
spre lumina de sus’. Cisnicia lor incepe tot sub semnul luminii : ,,In vre-
mea aceasta, a zilelor pline de lumind gi fericire”, Tinca igi agteaptd sotul
,s¢-0 lumind de zimbet pe toatd fata’.

Pentru Maria Stahu, de asemenea, dragostea, §i de data accasta si
maturizarea gindirii ei, intelegerea, se traduc tot prin luming. ,,Maria in-
cepu 84 binuiascd un abur de lumind, in care pirea ed std inchisd fericirea
zilelor viitoare’ ; ,,pe cind mintea-i intindea cercuri de lumind tot mnai de-
parte’”. ,,Din genuna intunecoasd a 'vietii ei de la tirg scidpase : acuma-i
zimbea lumina”, ,,se intoarse iar in lumend, §i rimase, aya, cu ochii mari,
suind §i coborind cu gindul si sufletul ca pe o scard ciétre lund”. Acceasi
identitate poeticd : dragoste = lumind, o intilnim si in Insemndrile lui
Neculai Manea. Oulegerea stdruitoare a acestui laitmotiv ar ocupa un
spafiu prea mare §i n-ar adiuga sensuri noi demonstratiei. Trebuie adi-
ugat cd lumine e nu numai gsimbolul dragostei, ci apare ca un simbolunic
al zonelor de puritate morald : copildria, evocarea mamei dispirute, tre-
cutul fericit dar indepirtindu-se ireversibil. Din aceste simboluri invocate
ades, Sadoveanu incheagd o atmosferd de farmec, mister gi cildurd. I’ara-
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lelismul intre natura concentratda in simboluri §i viaja sufleteascd a eroi-
lor, e simetric §i previzibil : fericire = lumind, nefericire = negurs, fur-
tuni. Presimtirea viitorului sumbru o face natura sau, mai bine zis, mo-
dul particular de referire la naturd. La primele dezamdgiri, Tincii ,,lu-
mina 1#mpi-i se pdru micd’ ; ,,sufletul fi era covirgit de mihnire ca de o
picld de toamni’. ,,In marea ei iubire, sosise parci un vint ghetos, care
vegtejise multe flori gingage”. La fel Maria Stahu, dupid ce se azvirle sim-
bolic ,,cu ochii inchigi in prdpastia dragostei ei’’, prea curind simte ,,cd
nu-i mai este ingdduitd nici o clipd de lumin# pentru suflet in lumea asta’.
Simbolul stiruie pind in final, pentru a sublinia constiin{a zddirniciei, a
himerelor spulberate : ,,0 indoiald tragicd ii elipea in minte; §i in fulgerul
acesta, avea halucinatia unei prdpdstii de la marginea cdireia, ca-n visurile
de groazd, nu se putea trage indirdt’.

In portretul tragicului Radianu revine imaginea ,,ochilor plini de
neguri bolnave”, ,,cufundafi ca-ntr-o neguri’.

Simbolurile, formuldrile metaforice se intilnesc la Sadoveanu pe fie-
care pagini. Insesi titlurile sint nigte metafore: Floarea ofilitd, Apa
mortilor, iar descrierea interioarelor provinciale, a odiilor cu mobile lus-
truite, cu cadrele din perefi vizute ca printr-un piienjeni§y de fum, cu ne-
lipsita penduld care ,,inseamni clipele rar, rar, ugor”, cu ramele de scoici
pe misutele cu oglind4 gi tablalele de linuri colorate sub bibelouri de bilei,
e un simbol poetic al tristefii provinciale, cintatd frecvent la inceputul
secolului al XX-lea de citre primii nogtri poeti simboligti. Metaforele ada-
ugd paginilor sadoveniene o viatd nevizuti, o migcare interioard armoni-
oasd. La Sadoveanu, risul ,,adie”, gindurile sint ca un ,,abur” sau ca un
,yvint”’, eroilor ,,le ard ochii de rugine’’ sau le ,,lucesc ochii de durere’’,
nelinigtea atinge sufletul ca o ,,aripd neagrid si cumplitd’’. Spatiul restrins
nu ne ingiduie insd aici o inventariere completd a exemplelor de lirism
in proza lui Sadoveanu.

Poezia specifici prozei sadoveniene nu contrazice wvalabilitatea
epicd a romanului sadovenian, dupi cum nu anuleazi §i nu atenueazs, in
romanele examinate (ca §i in toate romanele sale), luciditatea si asprimea
protestului social, adincit, de fapt, de compasiunea indureratd a scriito-
rului pentru ,,suferintele linigtii, ale linigtii amare”, pentru ,,viata mormo-
locilor din balta noroioasé in care soarele bate numai pe luciu”.
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PERSONAJE SI CARACTEROLOGIE
IN— cI0C0I1I VECHI SI NOI

CATXi.INA VELCULESCU

Oitind f4rd prejudeciti unicul rom i Ni ili i
ipclinati 84 credem ci a.vemtin fa{d nu m?‘f)ln?;;uéuliﬁgl;zgm%nym
list, cum se afirmd de obicei, ¢i mai curind o’colectie de bine
intimpldri romantice §i de rezumagte ale documentelor
expus intr-o limb4 incircats cu neotvgisme gi grhas
racterizat ca roman popular sau de miste i ;
imprevizibilul acfiunilor, totugi, de- gul primelor patcu capitole se
ff_a.ce doar prezentarea personaMe care le binuim principale intr-o ac-
fiune ce nu se declangeazd. - )

Dar ,,actiunea”, in liniile ei mari, a fost epwiZatd incd din Prolog,
autorul avertizindu-ne disoret cé nu spre ace trebuie s& ne jndreptdm
atenfia. -

Fiecare din capitolele cirtii e s demonstreze o propozitie &
tezei anuntate in acest Prol aceea fiecare in parte este o nuveld sau
0 povestire, unitat d din vointa autorului de a dovedi adevirul
afirmatii , nu din continuitatea logicd a actiunii.

De aceea, §1 in evolupia personajelor, hotiritoare nu este psiholo-
gia §i modalitatea de comportare, ci o predestinare izvorité din lipsa de
indeminare a autorului, care nu-gi poate justifica estetic vointa.

Un capitol are eroi a cdror legiturd cu contextul romanului este po-
gibils, dar nu obligatoriu necesari, pentru ci# personajele o L intre
mai multe drumuri nu conform unei cerin{e proprii, ci orm cerintelor
unei demonstratii.

Scriind cu dorinta de a radevirul unei teze, Filimon nici nu
tine 8§ dispari din oilor sdi spre a da iluzia cé acegtia se migcH
i Tiu. De altfel, procedeul — cu rare gi bine cunoscute ex-
cep}ii — era caracteristic epocii g§i finea de neindeminare, nu de rafina-
ment.

Dinu Pidturicd ar putea fi prins de la primele acfiuni necinstite sau
mécar din ziua cind Gheorghe, vitaful de curte, il avertizeazd pe Tuzlue,

REV. IBT,, TEORIE LIT. ,TOM. 10, NR. 4, P.587~543, BUOURESTI, 1970.
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i s a salva de minia domnitorului Grigore Ghica fugind peste
2:;;“:;‘; I()zlﬁ:'a Duduca l-ar putea ingela pe insugi Pituricd; 1psﬂant1m a{:'ltf(:
;utut suprima un om atit de prime]d_losA, care ajunsese sd gtie prea i t
lneruri etc. Toate aceste probabil_ité.tl sint 1rpp1gdic?.te 83 .devucllé, liea lt: :
nu printr-o cauzd internd a lumii romanului, c¢i prin dorin{a declara

i drum i nu altul. o )
autorlggﬁv(}gsac;legfmullliteratur; ajutd la modificarea lumAu, Filimon scrie
despre o clasi de oameni ce ameninja exi§tpnba térii, cu gmglul dle 3._—1 op({l
ascensiunea, dezviluind adevirul!; dar igi deformeaza subiectul din a,l -
miratie pentru Tudor si neglijeazi momente cruciale ale qvolutlil (XO& 1;1
fictiv, pentru a-§i expune opiniile relative la migcarea din 182 'l. sl el,
degi riu-l cunoagtem ca participant la mtscﬁrylgsocxale de la mijlocu 'seI-l
colului trecut, Filimon se dovedeste, prin scrierile szilwp@git si u

i 1 lor. ] .
ntmélt??gcli ?- spre deosebirc de scriitorii cog}aﬂﬁ)ram (iu el — Ba'\;}; };u
ze §i timpul acfiunii si numirul personajelor, autoru org?mzea.tit 4
viratd artd relayiile dintre ele. Alternan{a real-fictiv se aceP gt . ;
cit deosebirea dintre cele doud pl?,num se gterge. Dinu ! 1urlc
rezultat al imaginagiei, dar ceilalfi vitafi de curtezca,re 3 11)1'1 a P?;

'CC1-q qa la Sf. Andrei slujean boieri cu qxlstqnta re?),lé, ; tot Dinu i-
tuBed P’ 1o cale — sub ocrotirea lui Ipsilanti — uciderea lui Tudor 32;
cherd Duduc. te amanta lui beizadea Cos-

- §i ersonaj fictiv — s ¢ )
tache, figard.de eﬂb&‘ihﬁ’&%ung i 4; Andronache Tuzluc, inexistent ca
mt’&i.?[fa
—

perso?aj istoric, este favorre itorului Oaragea si prieten al domnitei
Ralu 5,
o Uneori s-a ficut doar o schimbaré minimi de nume, Costa Foru de-
venind Costea Chioru ©. _
_“Igtentia autornlul o fost si-§i organizeze materialul pe doud planuri
antitetice;.urmdrind doud solutii diferite date accleiagi probleme, amin-

doud la fel de posibile in convingerag sa, doar una probabild dupid opinia
noastrd. Nu trebuie si uitim cid in ccglagi an in care apare romanul,

Filimon publicd gi primul basm cules de el ¢, donj originea antitezei bine —
— riu, angelic—demonic, nu trebuie ciutatd numal in literatura roman-
ticd francezi.

Banul C. i Andronache Tuzlue sint reprezentarea a doui moduri
diferite de a folosi puterea §i averea. Banul C. are prerogativele nobletei
mogtenite. Tuzlue, de curind parvenit, cu mijloace dubioase, incearcd sd
urce incé o treaptd sociald prin cdsdtoria cu Maria, fata Banului. Dar la el

_ calculul este dublat, sau chiar inspirat, de pasiune (de altfel Tuzluc este
singurul personaj uman al romanului). Alianta nu este posibili nu pentru
ci in realitate ar fi fost irealizabily, ci pentru ci in carte o serie de oameni,

Vezi prima frazi din Prolog, N.Filimon, Ciocoii pechi 3i not, ucurasti ,1967, p. 5.
N.Filimon, Nuvele, cu amintiri §i Insemniri despre N.Fillmon de preot G.i:icgulesen-
Baliste si dr. N.Vatimanu, Bue., 1942, p. 44.

1
2

3 N.Filimon, Ciocoii vechi si noi, Bucuresti, 1967, p. 282—291,
¢ Ibidem, p. 42.

8 Ibidem, p. 19, 127, 134—141.

% Vezi nota 2.

? Roman Ndzdrdvan, in ,,Tdranul romén’’, I, 1862, nr. 10, 14 ian. ; II, 1862, nr. 12,3 apr.,
reprodus tn franceza in ,,La voix de Roumanie’’.
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ca : Banul C., Maria, Gheorghe, domnitorul Grigore Ghica, sint o categorie
morald (nu una sociald) care nu putea asimila un personaj de felul postel-
nicului lui Oaragea. Trebuie si admirdm la Filimon bunitatea omului
crescut printre slugi, dar ingrozit de ele, care, pentru a nu-gi pierde wvi-
surile, §i le adadpostegte intr-o clasd sociald inaccesibild lui, deci necontro-
Iabild. In acelagi timp, 83 nu uitdm cd sub domnia lui Caragea, in anul
1814, a fost exilat la schitul Margineni boierul Alexandru Comineanu 8;
iar in 1817 au fost surghiunifi C. Filipescu, vornicul Qonstantin B#liceanu
si marele logofat Grigore Ghica®, pontru wvina de a se fi opus masurilor
abuzive ale voievodului. Deci, ca tip istoric, Banul 0. nu este un personaj
utopic; lipsa Iui de viatd se datorecazd exclusiv neputintei artistice a au-
torulni, preferintei sale (involuntare), pe planul creatiei, pentru urifenie,
rdutate gi decddere, preferinti sub semnul cédreia se va desfiyura o bunid
parte a romanului roméanese.

Antiteza bun — riu se concretizeazd pe plan estetic in doud gru-
piri de personaje care triiesc in aceeagi lume, dar care se despart cu vre-
mea $i se intilnesc numai spre a se anihila.

Pentru Filimon, omul nu-gi poate modifica firea §i este condamnat
sé trdiascd intre limite date; doar Gheorghe, vitaful de curte al lui Tuzlue,
reugegte sd evadeze din mocirld, pentru ¢4 nici nu i se integrase. Perma-
nent incoruptibil, are o prezen}d himericd, intr-o lume in care nofiunea de
picat nu existd. Lipsa corespondentei cu realitatea, existenf{a sa exclusiv
ideald, ca §i neputinfa autorului de a materializa binele, ii determini inexis-
tenta ca personaj. Insid in planul lui Filimon evolutia lui este perfect jus-
tificat! ; depigirea obstacolului social care-1 desparte de Maria, fiica Banu-
lui C., este posibili pentru c# in lumea in care intrd (aga cum o concepe
Filimon) criteriul etic este primordial. Gheorghe reprezinti un alterego
al scriitorului, care fusese in aceleagi relafii cu Bircinestii ca si eroul sdu
cu Banul 0.9, Dar, degi igi ridicase simfitor situatia sociali, Filimon nu

junsese nici bogat, nici spitar, gi nici nu i se aritase o devotat# Maria.
aracterul oarecum congtient de existentd exclusiv optativi a acestei
Marii i1 descoperim in urmitorul fragment din Ezcursiuni :

»Am iu bit gi eu in junetea mea. De multe ori inima mea s-a deschis la
amor, precum se deschide roza la razele soarelui de primdvari; dar vai!
femeia pe care o credeam creatd de Dumnezeu spre a mi face fericit, fe-
meia cdreia dezvelisem cele mai intime cugetdri ale inimii mele , m-a tré-
dat cu lagitate. Ca gi tine, amicul meu, am plins de durere, dar dupd ce am
ficut observatiuni serioase asupra prozaismului in care au c#zut acegti de-
moni in formd de angeli, cind m-am convins c# femeile din clasa de jos
iubesc i vind pe amantii lor pentru aur, ci burghezele se inamord de numele
§i pozifiunea sociald a amantului lor, iar femeile din clasa aristocrat# sint
atit de sceptice §i epicuriane, incit schimb4 amantii mai des decit crinoli-
nele gi scufiile, atunci, amice mi-am uscat lacrimile gi, f#cind s& tacd in
inima mea simf{dmintul amorului, mi-am %is : de acum femeia pentru mine
nu va mai fi decit un obiect de comerciu, pe care il voi cumpéra cu pretul au-

8 V.A.Urcchla, Din domnia lui Iean Caragea, Bucuregti, 1800.
® Ibidem.
10 Vezli nota 2.
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rului sau prin vorbe de spirit dobindite cu foarte putin# osteneald din ro-
mantele cele pline de arsenic al domnului Paul de Kock ! ... Resbel, dar,
resbel neplacabil in contra acestor vampiri ai sexului nostru” . Filimon
era deci un misogin insetat de iubire romantici (cu toate bra.vé,rile.sa.le
cinice). De aici vine §i dualismul Maria — Duduca, gi adeviirul artistic al
celei din urm4. | / i

Lumea exemplard, 1ai dragd autorului decit cea reald a lui Tuzluc,
este din picate moartd ca transpunere romanescd. )

Degi ca intentie simetricd cu prima, lumea riului domind cartea §1
acapareazd atenfia cititorului.

Romanul care se cheam$ elocvent Ciocoii vechi gi noi, nu — eventual
— ,,Dinu Piturics §i Neagu Rupe-Piele”, are in centru un tip, nu un per-
sonaj. Filimon igi ilustreazd fizionomiile (echivalentul tipurilor in con-
ceptia sa esteticd) cu personaje, tot aga cum ilustreazii documentele cu
gcene. Personajele nu evolueazd, nu-§i schimbi esenta. Mai mult, despre
fiecare ni se spune totul, adicd tot ce vede Filimon, intr-un capitol special.
Asemenea capitole ocupd a opta parte din textul romanului. Fiecdruis i
se face o figd biograficd, i se rezumd trecutul, i se deseneazd un ,,portret mo-
ral”, pe care eroul nu §i-1 dezminte niciodaté !2. Deci arta lui Filimon nu
std in imprevizibil, pe care, ca §i in acfiune, nu mizeazd, ci in ilustrarea
concretd, intr-o situafie anume , a unei triasdturi deja enunfate.

In centrul romanului este triunghiul Tuzluc-Duduca-Piturici ;
acegtia doi din urmi igi aliazi — pentru surparea fanariotului — pe Chir
Oostea Chioru. Fiecare in parte este definit prin surprinderea unor relafii
proprii, inutile uneori pentru firul principal al acfiunii, dar necesare com-
plexitifii lor. Tuzluc este pus, intrerupindu-se brutal mersul ascendent al
actiunii, si-i ceard iertare Banului C. !3; Chir Costea Chiorul are dou# fete
acéror moralitate ambigué nu influenteazi cu nimic evolutia lui Paturic#!s,
iar acesta are un tatd contradictoriu, spoliator gi sirac in acelagi timp,
care-8i blestem# fiul pentru c# ficea ceea ce el insugi il invitase si facd's,

(it de departe merge puterea lui Filimon in a observa ambian{a so-
ciald, ne-o aratd marele numir de migciri minuscule din care se face un
personaj : Pdturicd, in epoca de arzitoare dorintd de ascensiune, citegte
din Biblioteca lui Tuzluec pe Machiavelli, Plutarch, Caesar. Dar in propria
lui camerd nu tine decit: Proorocirea lui Agatanghel, Filosoful Sindipa,
Alizandria, Tilu Buhoglindd gi citeazd din Floarea darurilor 28, cirti care
corespund nivelului sdu intelectual real, posibiliti{ii sale intime de cunoas-
tere, al cdrei prag nu-l depigeste decit sporadic.

Acelagi mic aminunt vine s-o0 defineascd pe Duduca drept fiintd in-
corectd prin insdgi alcituirea ei: pentru a-si apdra cinstea inexistentd, ea
jurd, mingind fir# remusgediri pe icoana preacuratei fecioare Maria 1?. De

t
L

1 N. Filimon, Opere, Bucuregti, 1957, p. 140, cap. XXVI — ,,Femei vagabonde In
Germanla’’.

1 N, Filimon, Ciocoil vechi §i noi, Bucuregti, 1967, p. 13—47 si 85—91.

13 Ididem, p. 127.

W Ibidem, p. B8—89.

18 Ibidem, p. 15,56,247—250.

18 Ibidem, p. 49—50, p. 144.

17 Ibidem, p. 45.
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altfel Duduca, infirmi afectiv, condus# de capricii §i calcule reci, osci-
leazsi — dupi ce fusese pirisitd de beizadea Oostache — intre postelnicul
Andronache Tuzluc, risipitor bogat, si calemgiul Iordache, fiul cdpitanului
Gheorghe Basma, plin de farmecul tineretii, dar il preferd pe Dinu Pi#tu-
ricsi, pentru ci il simte in stare si-i infiptuiascd ambifiile nemisurate.
De remarcat c acegtia doi, Pituricd gi Duduca, nu au nofiunea diferentei
intre bine gi rdu, unicul lor criteriu fiind satisfacerea unei insatiabile sete
de avere §i fast. Degi la inceput sint gata s& inghit# orice injosire pentru a
stdpini bog#tiile lui Tuzlue, devin cu vremea tot mai sensibili la pozifia
lor sociald. Duduca vrea si fie cucoani mare, nu intrefinutd, Pdturicd—
boier, nu slugi. '

In Prolog, Filimon vorbeste despre ,,0 ambifiune nemirginité, care
eclati ca 0 bombd, pe dati ce gi-a ajuns tinta aspiratiunilor sale’’!8. Fiecare
nou succes dobindit nu este pentru ciocoi decit inspirator al mereu altor
dorinte. Trecerea lui Péturicide la modestul ciubucciu cu slujbe degradante
la omul care viseaz$ sd ajungd caimacam sau domn nu este o evolugie in sens
de schimbare a caracterului, ci o inflorire in condifii prielnice a unor do-
rinte indbugite. Trebuie s% refinem ci aceastd translatie se face fird nici
o ezitare, fird nici o problemd eticd, lucru accentuat in repetate rinduri
de autor. Chiar noaptea de insomnie dinaintea uciderii Iui Tudor nu este
rezultatul remugcérilor, pe care nu i le pot trezi nici ru prevestitoarele
citate din Biblie, ci al nelinigtii cd printr-un gest ar fi putut pierde tot ce
cigtigase. )

Diametral opus Banului 0. gi mult mai adevirat artistic decit acela,
Pituricd rimine totugi mai mult demonstrarea unui tip social posibil, decit
un personaj. Prin el Filimon schifeazi un mod probabil de existents, la
care a dorit cu ardoare s#i nu ajungti, degi intreaga ambian{é sociald il
impingea la aceasta.

Mai aproape de a avea o evolutie dictati de logica intern# a eve-
nimentelor este Tuzluc, degi increderea oarbd in Duduca §i Pituric#, do-
rinfa de a §i-1 apropia cu orice chip, se justificd greu. Ajuns in protipen-
dada lui Caragea prin mijloace mai rafinate decit Pituricd, Tuzluc pre-
supune toate defectele vitafului siu de curte; imb#itat de ascensiune,
triiegte intre o lene orientald gi o iubire mistuitoare. Acestea, unite cu p#-
rerea deplinei puteri, il inchid intr-o lume iluzorie, ii anihileaz# facultatea
de actiune. Trebuie remarcat cl, spre deosebire de romanele populare in
foileton, cu care Ciocoii vechi gi noi a fost atit de adesea §i pe nedrept com-
parat, aici eroului nu i se atribuie o cidere prin maginafiuni tenebroase
si prin intimpliri neprevizute, ci i se alcdtuiegte un registru contabil al
dectiderii 1,

Din picate , autorul nu-gi urméiregte personajele pas cu pas, ci ofers
doar puncte ale unui itinerar, lisind cam prea des pe cititor s& umple
golurile cu presupuneri.

Ca sugestie, ca intentionalitate artisticd, romanul lui Filimon le de-
pdgeste evident pe cele contemporane lui. Alegindu-gi alt timp istoric decit
cel in care triia, reugegte cel mai adesea si evite anacronismele , atit de
frecvente in literatura epocii, §i 84-§i materializeze cunoagterea documentars

18 Idpidem, p. 5.
19 fpidem, p. 193—194 si 153.
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in veridicitate g§i pitoresc. Despre starea sociald a fiecdrui personaj gtim
totul : unde triia, ce venituri avea, cu cine avea relafii, cu ce se ocupa
zilnic. Dar, privati de trdsituri strict individuale, oamenii lui Filimon nu
au un plan interior de existen{d (cu toat# prezenta monologurilor), se mig-
cd §i triiesc intr-o lume exterioard, cu determinante exelusiv sociale.

Cunoastem Bucurestiul ca pe unul din personajele centrale ale ro-
manului. Pentru a-1 evoca, autorul nu se cufundd in vremea trecutd, nu
face o migcare de transpunere in timp, ¢i rAmine in deceniul al gaptelea al
secolului trecut gi rememoreazd treptat infijigarea oragului fanariot din
deceniul al doilea, raportindu-o permanent la cea pe care o avea in faja
ochilor : aici a fost curtea domneascd, desenati de-a lungul a douid sau
trei pagini cu grija de aminunt a unui tablou de Aman ; acolo Cochii Vechi,
locul in care maririle se infltau gi se pribugeau fird glorie, dincoace carti-
erul de pe podul OQalitii, unde se auzeau in nopjile de primidvard privi-
ghetorile din grddinile de la Antim §i rdsunau tot timpul anului ohtaturile
1dutarilor ; teatrul igi schimba luminirile de seu cu cele de ceard, dupd cum
o cerea absenta sau prezenfa domnitorului; la hitminie slujbagii scriau
in condici stind pe paturi, turcegte; in gridinile ricoroase ale caselor de
mahalale inflorea indrugaimul §i mighiranul, iar in curtea Banului C. se
risfdta intre roze si iasomii un neramz inflorit.

Dar lui Filimon ii plicea indeosebi si priveased acest Bucuresti din
interiorul lui, din locurile intime, in care resorturi ascunse determini
viata oamenilor. Aceste interioare sint reficute cu grija obsesivd a amdnun-
tului ; de exemplu, camera de primire a lui Piturici, din vremea cind era
vitaf de curte, adund in ea lucruri similare cu cele din odaile boieresti ale
postelnicului Tuzlue, dar §i cu cele din casa de mahala a babei Iana spi-
talagioaica. Oasele gi imbricimintea oamenilor, evocate prin culori si
nume cu rezonant# arhaicd, intregesc portretul oragului fanariot.

Oa artist, citadinul Filimon intuiegte insuficienfa cunogtinfelor
sale despre viata rurald si despre relatiile sociale ale firanului. Dar nu
putea trece sub ticere un adevir a cérui durere il mistuia §i a cdrui in-
dreptare o cerea indirect, insd imperativ. De aceea, in scenele cu haiducii
§i téranii, renuntd la modalitatea sa obignuitdide a scrie §i se concentreazi—
— cu o desdvirgitd artd a lapidarului— in numai citeva pagini, care ri-
min un strigdt zguduitor de suferin{d gi revoltd 29,

*

Citind astdzi Ciocoii vechi gi noi, ii infelegi frumusetea abia dupid ce
»i terminat §i ai inchis cartea. Tot ce i-ai imputat pe drum autorului se
gterge cu vremea din amintire gi rimine tot mai clari gi mai vie o lume cu
oamenii ei.

Din piogenie, i-am putea atribui lui N. Filimon merite artistice pe
care nu le are. Fird indoiald, a fost romancierul cel mai talentat din vremea
sa, dar mai mult riu i-am face liudindu-l, decit judecindu-l lucid.

Divagatiile, lipsa unei actiuni unitare, inconsecventele, persona-
jele fragmentate, amestecul de genuri, de citate §i considerafii proprii sint
lueruri frecvente in romanul mai nou i chiar aledtuiesc farmecul lui.

%0 Ibidem, p. 101 —105, 109—111, 296,299.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



7 PERSONAJE $I CARACTEROLOGIE IN CIOCOIlI VECHI §I NOI 543

Dar la Filimon toate acestea nu se datoreazi indemindrii §i rafina-
mentului estetic, ci stingficiei de incepétor in arta romanului. El nu urmérea
54 reinnoiascd un gen ; este pufin probabil ¢d gi-a pus probleme de teoria
literaturii ; mai degrabd g§i-a ales instinctiv o form# de scriere, aga cum
i-o impunea materialul pe care-l avea de comunicat, anticipind fird voie.
De aceea romanul lui devine uneori articol polemic de ziar politic, pagind
de carte moralizatoare pentru tineret, cronic#i dramaticd sau muzicald,
culegere de documente.

Ce-a adus nou in epoci? In primul rind posibilitates artisticd de a
reinvia trecutul firi anacronisme flagrante, indeminarea in utilizarea
tehnicii amdnuntului, simful lingvistic (in ciuda atitor stingécii) aplicat cu
precddere formulelor arhaice §i limbii populare vorbite.

Este unul dintre putinii romancieri romini de atunci care gtio sé
construiascd (nu numaidecit in numele antitezei romantice) scene gi ta-
blouri paralele. De asemenea, igi limiteazd timpul acfiunii §i nu rare ori
intelege corect raportul dintre timpul real gi timpul literar.

18i conduce actiunea pe doud planuri : real si fictiv; rezolvd proble-
mele dificile ridicato de evolutia personajelor in aceste doud planuri. Per-
sonajele au relafii complexe, conduse cu o indeminare de dirijor.

In literatura noastri (desi este gren si dovedim in cemisurid roman-
cierii ce i-au urmat au fost influentati direct de el) romanul lui Filimon
rdmine prin puterea de simbol pe care a cdpitat-o Dinu Piturics, devenit
cap de serie in tipologia romanului roméfnesc.
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MODALITATI IRONICE IN PROZA LUI B. P. HASDEU
ROXANA SORESCU

Buciti care sd respecte regulile unei specii a genului epic Hasdeu a
scris foarte pufine, mai bine zis numai una, condusd cu surprinz#toare
dexteritate, degi, practic, marca un debut. Inceputul de roman istoric
Ursita reprezintd un pas inapoi fatd§ de Duduca Mamuca, comentariile
adiacente actiunii tridind pe istoric gi pe eseist. In cea de-a doua parte a
activitdfii, Hasdeu n-a mai ficut de loc literatur# in prozé, péstrindu-si
forfele pentru istoria curatd, scrisi cu talentul §i cu stiinta constructiei
care aparfineau scriitorului.

Fragmentele autobiografice, scrise in rusegte in timpul serviciului
in armatd, stau mirturie pentru darul observatiei gi talentul sintetiz#irii
ei in portrete, dintre care unele memorabile : ,,Dacé n-afi vizut niciodatd
pe Schleigel, i1l ve{i recunoagte dupd descrierea mea indatd, intilnindu-l
eventual : ¢ un locotenent-colonel de Stat Major, mic, mic, mic, cu
o fatd destul de inteligentd, intotdeauna cu o redingotd pitatd de gré-
sime §i cu un chipiu vegnic murdar. Umbld « cu sentiment chibzuit si
oprindu-se la réstimpuri », aplicind la mersul lui vorbele lui Griboedov, §i
cind te intilnegte, totdeauna te privegte fix, parcd ar fi vrut (sic) sd-{i
cunoascé firea dupi infifigare’’l.

Publicatd in citeva numere ale revistei ,,Din Moldova’ (10, 11, 14,
15, 19 din 1863) si rAmasi neterminati, cici publicatia e suprimatd chiar
din cauza scandalului provocat de pasajele licenfioase ale nuvelei, Duduca
Mamuca reapare la citeva luni in ,,Aghiu{id” sub titlul Miecuja, apoi se
tipéregte §i in volum.

Micuja suprimi pasajele care scandalizaserd opinia publicireprezen-
tatd de O. Teodori, G. Mirzescu §i T. L. Maiorescu, in calitate de cadre
didactice, gi strimutd acfiunea din Rusia in Germania. Era omagiul pe
care, ironic, Hasdeu il aduce simpatiilor progermane ale dusmanului siu,
Maiorescu, §i un mod indirect de a cere s fie 1isat in pace, ba poate chiar
liudat, dupi satisfacerea acestei mici vanititi a nemulfumitului.

1 E.Dvolcenco, [neepulurile literare ale lui B.P.Hasdeu, 1id. Fundatiilor, 1836, cap, VI,
p. 203.

REV, I8T. TEORIE LIT., TOM. 10, NR. 4, P. 5456-554, BUCURESTI, 1970,
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Cum spunea un exeget, in Cele trei zile gi lrei nopji din viaja unui
student : ,,Protagonistul. .. {ine si demonstreze cu retete de ars amand:
modernizate — cum poate fi sedusd si apoi parasitd o fatd in mod convena-
bil”’2. Tinira nu e alta decit Maria — Mamuca (Micuta), fiica gazdei la
care se adiposteste pentru timpul povestirii junele Todirifd N.N., sau,
in versiunea a doua, Ghitd Ticiune. Inventivitatea demonicd a studentului
reugegte 83 cucereascd in trei zile inima micutei burgheze, ba chiar sd-si gi
mirite protejata cu bogatul baron Rosen, pe care-1 lisase tot timpul sd
creaddi ci suspind in numele siu. Nu ni se pare de loc ci nuvela ar fi
,,primul manifest radical al realismului critic roménesc” ? gi preferdm
s-0 interpretim ca manifestarea cea mai deplind a nemultumirii §i inconfor-
mismului care au marcat romantismul.

Argumentul ci strimutarea actiunii dintr-o fars in alta demonstreazd
cd ea ar fi ,,de-o obiectivare gi tipicitate care o puteau face valabild
oriunde” ¢ se referd nu la timpul realist, bine determinat istoric, social
i local, ci la prototip, ceea ce, fireste, ne duce cu gindul la clasicism.

De altfel, afari de principalul personaj, tip romantic de om de
prisos, toate celelalte caractere au generalitatea arhetipurilor clasice.

Todiritd (Ghitd), tindr §i sdrac, triiegte ca orice burghez, cu cinci
feluri de mincare la prinz, dintre care unul cu aluat, in casa actrifei in
retragere Ana Pacht. Junele este prieten cu nisosul baron Rosen, sirac cu
duhul, dar’altminteri putred de bogat, ca gi cu doctorul Negus, ucigagul
discret al unei iubite incomode, acum proprietarul unui distins salon, in
care se scuturd buzunarele prea pline. Mediul de burghezie pretentioasi
i conformisti, fird altd strilucire decit a viciului, nu se bucuréd de adeziu-
nea lui Todiritd. El este un intrus (nu numai prin lipsa averii, ci i prin
neadeziune programaticd, izvoritd din luciditatea observatiei), cu con-
stiinta neconformismului siu gi cu elanuri justitiare. Neapartenenta, fringe-
rea iluziilor nu sint insofite de congtiinfa damnirii, nici de deznidejdea
adincd a marilor romantici. Pitruns in cimpul dugmanului, Todiritd il
sancfioneazd cu propriile-i arme, pdstrindu-gi imensa plicere de a nu fi
ghicit. El e in fond un ipocrit, dar ipocrizia sa este de a pirea mai necinstit
gi mai viclean decit 1-a diruit natura, printr-un fel de mimetism spiritual
sub influenta mediului. Ironia sa nu e nici amari, nici melancolicd, tempera-
mentul nu cste al unui limfatie, ci al unui jovial care-gi calculeazd dinainte
efectul loviturilor, pentru ci gtie ci cei din jur nu meritd mai mult decit
cinstea de a fi infrinti in propria tabdri. Argumentul juridic pe care il ofera
este deplina libertate a acfiunilor umane, dupi Bentham. Cind imprejuri-
rile il conduc spre imburghezire, cind reuseste si contracteze un mariaj
cu zestre, cind primejdia de a intra in rindurile disprefuite nu mai poate
fi inldturatd, Todiritd se sinucide. Aceastd sinucidere lumineazd adevirata
fat4 a lucrurilor, §i cinismul, lipsa de respect pentru tot ceea ce lumea
obignuiegte sd considere sfint apar drept luciditate.

Primul pas in casa Anei Pacht tinirul il face pentru a fi primit in
societatea cucoanelor, adicd pentru a minca la masa lor. Nici nu pitrunde
bine in intimitatea familiei, cind stdpina ii dd a intelege c& nu s-ar sfii

¥ G.Munteanu, B.P.Hasdeu, E.P.L., 1963, p. 85.
3 Ibidem, p. 84.
¢ Ibidem. p. 84.
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sd-i arate cit a mai pistrat din focul tinerefii. Cum Todiri{d n-are gusturi
perverse, simpatia se indreaptd, firese, ciitre fiicd. (Acest pasa) n-a intrigat
pe nimeni, el fiind, de altfel, posibil in ordinea naturald a lucrurilor. In
prima versiune a nuvelei, la o reuniune de pricteni, eroul povestegte o
intimplare similari, dar comsumati pind la capit. Faptele sint relatate
in linii generale, firi amdnunte. Acuzatia de imoralitate insd s-a adus.
Dezviluirea intentiilor actrifei in prima parte, rimasé in stadiul de propu-
nere, n-a piarut niminui imorald, transpunerea ei in faptd a stirrit o furtund
de proteste.)

Prin urmare, prima observatie a lui Todiritd se face asupra gubreze-
niei morale a cucoanei. A doua — asupra sirdciei spirituale a ambelor
protagoniste, cirora li se aplici imediat remediul, constind in stringente
demonstrajii logice asupra identitdfii dintre iepure gi curcan sau asupra
naturaletii jocului actoricesc lipsit de pasiune, menite s le intrige sau in
orice caz si le pund ve ginduri gi si le preocupe de persoana protagonistului.
Sancfionind limitarea burghezd la discutii despre gustul mincirii gi despre
impresia produsa de jocul actorilor, Todiritd lucreazi §i in favoarea scopu-
lui sdu ceva mai indepdrtat, care este transforniarea deplind a Mamucai
intr-o demni reprezentantd a clasei sale. Calea adoptatd, seductia, este
cea mai la indemind pentru un tinir destul de fraumos gi deloc prost. Este
§i cea mai raspindita in literatur4.

Domnigoara este crescutd cu surogate culturale, fiind nu romantici,
ci romantioasd. Todiritd intuiegte interesul ei pentru naturile contradicto-
rii, problematice, intelizenfe demonice mascind mari sensibilititi. Ca
atare, ii oferd intii nigte argumentatii evident ilogice pentru cei ce nu gi-au
viciat bunul sim{ prin culturs, o zipiceste apoi ghicind ,,marile intrebiri”’
de care e frimintata.

Domnigoara e sensibild la cavalerismul-eroic (educatia feudald de la
pension), deci re insceneazé in fata ei o provocare la duel, pe chestiuni de
onoare. Nu poatc rezista la melodrami si i se oferd una de toatd
frumusetea. Tindrul, ajutat probabil gi de experienta anterioard, dovedeste
a fi intuit perfect aceste caracteristici, foarte comune de altfel (Duduca e
un prototip), gi nici una din acfiunile sale nu-gi gregeste finta.

»nMicufa” se dovedegte pind la urmi foarte adaptabili, nu face
mofturi la cisétoria cu Rosen, sanctiune care-i e aplicatsi pentru facilitatea
ei, dar sancfiune numai pe jumitate, cici baronul nu e numai urit, ci i
foarte bogat ; ba chiar, ajunsi baroneasd, se indigneazi cind afld cd sotul
a avut o legidturd cu alti femeie inainte de cisdtorie. Cu alte cuvinte,
Todiri{d gi-a atins scopul.

Cit despre mami, gata sd-i probeze tindrului permanenta focului
sacru, grija sa cea mare este sd-gi chiverniseascd onorabil copila, dup#
toate prescriptiile legii burgheze a mariajului. Todiritd are griji ca aceastd
plécere 84 nu i se ofere fird scandal gi fird ca dezonoarea si fie atestatd
de martori, pentru a putea fi apoi transformatd in chestiune de onoare.
Ingimfat, incredintat ci totul se poate obtine contra cost, baronul amie
este pedepsit prin supunerea la umilinte si la renungiri neobignuite pen-
tru el. I se pedepsegte intii egoismul vanitos; Todiritd se plimbd prin
tot orasul in trdsura lui Rosen, in scopul cu totul frivol de a recapitula
amorurile apuse. Rosen vrea sd suplineascd lipsa calitdtilor fizice prin daruri;
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Todiritd face in aga fel incit destinatara sd ignoreze existenta celui cu
,,prezentul’’ ; in sfirgit, baronul vrea si piriseasci o femeie pentru alta; i
se livreazd intii propria amantd, apoi o femeie parisité.

Poloneza Victoria, de dragul pungii baronului, ii ignoreazé formidabi-
lul nas. Todiritd ii strecoard indoieli gi nelinigti fatd de tot ce avea
mai sfint, o lasd apoi pe mina unui hot mai dibaci, care o jefuiegte de preful
incasat de la nevastid pentru riscumpdrarea fostului amant.

Pentru cd este singurul cunoscitor al intentiilor reale ale tuturor
protagonigtilor, Todiritd igi permite uneori 54 le spuni deschis ceea ce
crede despre ei, ca gi cum gi-ar oferi o risplati pentru comedia pe care
acegtia il silesc 8-0 joace zilnic. Pe Rosen nu o datd il face si-gi judece
obiectiv infditigarea; Victoriei, care-i promite plata in naturi pentru
readucerea baronului infidel, in loc de complimentul agteptat asupra
frumusefii sale, fi oferd un ,,si presupunem céi-i aga, pentru a ne feri
de dispute economice politice despre valoarea relativd a 2 000 de fiorini”.
Intr-o foarte savuroasi scens, Todirifd are suprema ipocrizie de a face
exces de sinceritate, vizind o prostie imediat infirmatd de rationamentul
urmétor :

— ,,Am auzit, domnule, c-ai fi avind o naturd foarte rece, incepu
duduca.

— Natura mea nu vi place ?

— Deloc.

— Atunci nu sinteti femeie.

— Dati-mi voie a nu vi infelege, domnule filozof.

— Stribunei dumneavoastrs, Evei, plicuse garpele, cel mai rece din
toate fiintele. In orice caz, daci natura mea nu vi place dumneavoastri,
am fost destul de fericit pentru ca ea s8i placd neneacdi matale. S fi vizut
azi-dimineatd cu ce ochi dulci...

Cucoana Ana, lingi care yedeam, m-a pigcat de genunchi.

— De ce mi piscati, cucoand ?”’

Jocul dublu n-are farmec decit pentru protagonist, femeile nu gust#
deloc mimarea incertitudinii spirituale.

Eroul este deci un inadaptat activ, silit, pentru a putea sanctiona,
printre lupi sd urle ca lupii. El joacd tot timpul un rol, dar detagat de sine,
fird sd se ia in serios, cum nu meritd sd fie luafi in serios mici cei ce-1
inconjurd. De aici tonul de zeflemea §i de autoironie, care transformi
fapte ce, judecate in abstracto, ar pirea odioase, in nigte farse firi final
tragic.

Comentariul liric care insofegte toate acestea, sintetizind situatia,
este un vesel elogiu al ipocriziei la care oamenii il supun pe Demon :

—,,Dracul, petrecind prin lume,
Si-a ficut un groaznic nune :
Toli fugea, fugea, fugea,

Cum de dinsul auzea!

in sfirgit, de ciudi mare,
El se zise bolnav tare
$i, lungindu-se pe pat,
Pielea popii a si dat!
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Qamenii, cu bucurie,
S-au gribit pe loc sid vie,
Si-ngropindu-l cu alai,
L-au trimis departe-n rai!

De atunci, cu-ocaua mici,
El sc plimbd fird fricd;
S$i lucrindu-5i dupd plac,
Strigd : « Doard nu sint drac!»‘.

Cu toatid recuzita romantici, autorul aduce un strilucit elogiu
luciditdtii critice. Hasdeu propune aici o atitudine umand universald in
fata realitdfii, formatia sa scriitoriceascd este clasicd, fiziologia eroului se
compune insd din gesturi romantice. De aceea poate nuvela a pédrut o
parodic a romantismului, cum parodie poate pirea orice gest privit din
perspectiva valabilitdtii generale, adicd din afara sferei sale.

Cei fatd de care studentul se definegte, cei care nu existd decit prin
modul siu subiectiv de a-i reflecta, sint stilizati pind la reducerea lor la
idee. Cdci ceea ce propune Hasdeu nu sint oameni, ci atitudini umane in
fata viefii, atitudini care, pentru concretizare, au nevoie de protagonigti,
iar acegtia, dupid consumarea relafiei fundamentale pe care o ilustreazi,
pot dispirea din sceni. Micuta este prototipul domnigoarei romantioase,
prostutd, si in fond facild ; mama sa este burgheza cu pretentii de onorabi-
litate ; Rosen — bogatul infumurat gi ridicol, cind se hotdrigte si fie
sentimental ; Negus (Tucea) — tipul infernal, criminal, cartofor, hot,
folosit de Todirité drept unealtd a justitiei sale (ironie la adresa celor
care nu meritd instrumente mai oneste). De altfel, credem cd Negus are
un model real, pe vestitul in Iagi dr. Negurd (prima parte a numelui este
identicd, probabil pentru a nu impiedica realizarea ironiei), doctor la
adresa ciruia Hasdeu strecurase nu o datd aluzii usturitoare. El era medicul
curant al cucoanelor (vezi biletul de amor disperat primit din partea
nevestei procurorului), prin sublimare insi tipul a devenit literar, iar par-
tea anecdoticd nu intereseazd decit pentru ldmurirea intentiilor care stau
la baza procesului de creatie.

Hasdeu era nemultumit de multfi ,,prieteni’’. Cinstea de a fi {intuit
intr-o lucrare destinati perenitdtii nu i-a revenit decit unuia, cu care
relafiile au fost o viatd intreagd ambigue, trecerea de la amicitie la inami-
citie inregistrind salturi brugte. Lui Vasile Alexandrescu-Urechea i se
consacrd in amindoud versiunile nuvelei cite un pamflet. Tonul e vehement,
tipul se contureazd prin acumulare de infamii gi de dovezi de pauperitate
intelectuali. In prima versiune profesorul de literaturi siziaristul Vladimir
Alegchin-Uho (sonoritdtile numelui sint aproape identice, rusescul uho
»ureche” di gi cheia) s-a intors din striin#tate plin mai mult de colb decit
de gtiintd (aluzie la studiile in Spania ale lui V.A. Urechea). El tine lectii
adormitoare, indepirtindu-gi studentii, scoate cirfi care rezumi ce-au
spus altii §i reviste in care publicd articole din Enciclopedie. Vorbesgte in
jargon latinist; iar cind i se anun{d un duel, rostegte aceste inaripate
cuvinte : ,,Tuati-l, domnule, anihilati-l de pe suprafatia pavimentului!
Un romantic ! Un realist ! Ma care e causa duelului ¥’’. Lipsa de logicd (Un
romantic! Un realist!), incoerenta gi plasticitatea limbajului il ves-
tesc pe Caragiale.
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A doua versiune i1 transformid in Wahlstimme (adicd ,,vocea lui
V. Al” =V, Alexandrescu), il anihileazi ca profesor (rizbunarea lui
Hasdeu, ciruia sfordriile lui V. A. Urechea ii pregitiserd aceeagi soartd)
gi-1 transform4 in ,,jurnalist sadea’’. Biografia ii e pusd sub semnul incerti-
tudinii, individul e un farseur gi o canalie. Mai ales o canalie: , Nimine
n-a putut afla vreodatd unde i din ce périnti s-a niscut, sau unde 5i cind a
studiat, sau ce stia §i ce nu stia domnul Wahlstimme. Cind dumnealui
scrise primul siu articol intr-o foaie periodicd oarecare, lumea a citit cele
dintii rinduri, apoi a aruncat ochii asupra iscéliturii gi azvirli numirul
ziarului, zieind numai atita : « Ce secitura ! »’.

Asistdim la un proces tipic pentru Hasdeu : rifuielile cu dugmanii
personali sint subsumate unei idei generale, individul devine reprezentant
al unei categorii gi cotidianul se transformad in literaturd de caracter.

Notabild rimine acumularea celor mai diverse mijloace gi procedee
comice, a ciror interactiune creeazi atmosfera de neostenitd vervid a
nuvelei. Inteligen{a demonics a personajului principal dezlintuie un lant{
de qui pro quo-uri, care amuzi copios pe cititorul cunoscéitor aldedesubtu-
rilor maginatiunii, deci superior oricfiruia dintre personaje prin surplusul
de informatie, care-i asiguri detagarea necesari producerii comicului.
De obicei qui proquo-ul se asociazd cu pierderea adeviratei identitdji
sau cu mimarea alteia. De astd dat#, fiecare igi pistreazi propria personali-
tate, el fiind altul numai pentru unul dintre protagonigti, indus cu buni
stiintd in eroare de studentul care regizeazd totul. Situatfia nu este agadar
identicd cu incurcidtura din D-ale carnavalului, cum se spune, cici acolo
lipsegte forta superioari diriguitoare. Intre personajele Micufei existd
permanent un decalaj de informatie, pe care numai cititorul il cunoagte si
care pune in posturd ridicold pe cel vizat. Rosen nu stie cd darul siu
pentru tinira actritd a fost prezentat in numele altuia, Micufa nu stie
cine i-a prezentat darul. Rosen crede ¢i a abordat-o pe aleasa inimii lui,
partenera gtie c¢d baronul gregegte, dar ignoreazi faptul ci nici ea nu face
decit sd joace rolul pe care i l-a hdrizit Todiritd. Cu acest prilej se incetd-
tenegte glorios in literatura noastri motivul pdecdlitorului picilit. Fiecare
dintre eroi, cu exceptia lni Todiritd, se socotegte picilitor : Rosen — al
Micutei, Victoria — a lui Rosen, Negus — al prietenilor, gi fiecare este,
la rindu-i, pdcilit : Rosen — de Todiritd gi de Victoria, Victoria — de
Todiritd §i de Negus, Micuta — de Todiri{d etc. Cum vedem, picilitorul
universal rimas nepicilit este studentul. Ceilal{i sint toti transformati in
marionete, cu sforile vizibile doar pentru lector. Iar marioneta nu poate fi
un tip, edci n-ar mai indeplini conditia comicului, ci trebuie si fie un
arhetip, o mostrd de atitudine universald in fata realitdsii.

Mijloacele comice in imprejuréri particulare fin de relevarea mecanis-
mului psihic, a rigiditdfii aplicate la intelect, care genereazi modali-
tatea denumitd metaforic de Bergson ,,le diable 4 resort”. Jocul cu ,,Da’’-ul
§i ,,Nu”-ul din scena petrecutd intre student, Micufa §i mama acesteia
fine de aceastd modalitate, folositd aici cu subtext autoironic. Aceastd.
structurare a intelectului dupd tipare din exterior face posibild repetitia
mecanicd, din zel conformist fatdi de model, precum in urmitoarea
scend : ,, — Tu, prostule, du-te in ulifa Lorch ; caut$ casa nr. 86, intreab#
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de doamna Victoria Przikszewska, d#-i in min#, auzi, in mind, aceastd
scrisoare, cerind sa rdspunzi. Ce ti-am spus !

— Ci-s prost.

— Adevérat; g-apoi?

— Ca 53 m# duc in ulija Loreh.

— Minunat ! Mai departe ¢

— 84 md duc mai departe?

— Ba spune mai departe !

— S84 caut casa nr. 68.

— 86, gogomanule.

— 86, cuconagule.

— 8i ce si mai faci?

— S4-ntreb pe doamna Chiftoria Sicgicgicska.

— Victoria Przikszewska, méggarule !

— Chiftoria Siegicgicska, cuconagule”.

Procedeul va fi larg utilizat de tofi comediografii nostri, fiind de
altfel gi destul de facil, intrucit se aplici mai ales la formule de limbaj gi
gi nu cere inventie epicéi, precum pécilitorul piecilit, de exemplu.

Hasdeu anticipeazd pe Caragiale §i prin capacitatea caracterizirii
prin limbaj. Vocabularul Micutei e redus la citeva locuri comune, al baronu-
Ini Rosen mirturisegte sirdcia intelectual® prin utilizarea aceleiagi repeti-
tii, sugerind in etapa de inceput obsesia posibilitdtii de a i se implini
dorintele, prin revenirea nefireasci a verbului ,,a putea’ in epistola citre
Todirit#. Scena despdrpirii Victoriei, mascatd, de Rosen acumuleazi
diminutivele g§i semnele arderii sentimentale interioare, precum numai
Caragiale o va face :

— ,,A revedere, amoragul meu ; pini la viitorul bal mascat.

— Cum ? Pini-atunci nu ne-om mai intilni, ingerul meu {

— Nu gtiu ; nu pot figidui; nu atirn de mine.

— Neomenosule ! Cum s3 nu ai tu mild de patima mea, de focul
meu, de chinul meu, de...".

Scrisoarea nevestei procurorului este din aceeasi familie a reprogurilor
mari pentru fapte mici, a transformirii cotidianului in grozivie, fird
nici un suport interior, ilustrind contradictia dintre aparentd gi realitate :
y»Tiranule, vz cum m3 rdsplitegti pentru sacrificiile mele. Iatd o siptdmind
de cind nu mai vii”’ etc. Un model rimine notita strecuratd de Wahlstimme
in ziarul siu. Limbajul bombastic, acoperind o evidentd minciund, infatua-
rea §i transformarea nenorocirii altuia in prilej de profit premerge celor
mai realizate tipuri caragialesti: ,,... Noi deplingem aceastd catastrofd,
cu atit mai mult ¢ nenorocitul june moldovalah a fost un amic intim al
nostru §i un admirator sincer al ideilor noastre politice’.

Nu lipsesc aluziile riuticioase la stirile de lucruri din vremea apari-
fiei nuvelei. Nu sint iertate nici latinismul lui Cipar, care ar zice ,,8epsul’’,
in loc de ,,sexul’’ frumos, nici filozofia lui Maiorescu, cdci, uitindu-se in
oglindd, Todiritd zice ,,ca junele d. Maiorescu, filozoful de la Banca Moldo-
vei : lumea este o iluziune’ ; nici consideratiile pretenfioase despre natura
duald a omului, concretizati mecanic in impértirea inimii in doud emisfere
A — buni gi B — rea (cdrora li se face gi schema).

Cit privegte natura primordial buni a omului, visul lui Todiritd
oferd o intimplare simbolicd : dorind si invete si fie bun, eroul pornegte
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spre Tibet, la Ivan de Fellow, vestit pentru neprihdnirea sa. Ivan std pe o
stined de marmuri albi, pe care scrie ,,cu ortografia ardeleand : Ici lumina
predominarea bunetatei...”. In gurd i picd fructe dintr-un arbore gi
yampanie dintr-o cascad#. Cind eroul vrea si guste §i el din risplata buni-
tdpii lui Ivan, primegte o palmi care-1 azvirle la picioarele stincii. Ideea
rousseau-istd e combitutd alegoric, relevindu-se imposibilitatea generozi-
tatii atita timp cit lupta pentru existen{d rimine un principiu vital.

Ironia, acceptarea aparentd a unei realititi in scopul relevirii con-
tradictiilor ei interioare, se aplicd mai ales la cunogtintele de naturd livresca
ale autorului (precum bipolaritatea fiinfei umane sau ortografia etimologici)
sau la evenimente reale, firi consecinfe fatale pentru viata societdfii.
Cind insi tipul reprezinti, prin extindere sau prin adincimea gregelii, o
primejdie publicd, cind acfiunile sale sint profund diunidtoare, modalita-
tea care i se aplicd este cea sarcasticd. Sarcasmul permite autorului si-gi
dezvolte atitudinea personald, si pedepseascd exemplar prin dezviluirea
adeviratelor mobiluri ale actiunilor. O excelenti paginid de pamflet,
interpretatd adesea drept cinism, ilustreazid motivele pentru care povesti-
torul nu si-a denuntat prietenul criminal : ,,Ca acuzator al doftorului, in
cazul de fa{d in loc de a cigtiga in opinia publicd, oare nu voi fi eu inci
binuit pentru nefagonabila mea familiaritate cu negte cusutorese ? $i apoi,
oare judecdtorul nu mi va intreba : de ce n-ai cercetat refeta lui Negus
chiar cind ai auzit cuvintele lui ¥’°. Acuzatia se indreaptd impotriva opiniei
publice atente nula crimi, ci, obignuitd doar cu actiunile interesate, la
mobilurile denuntului. Adaptabilitatea personajului la mediu e deplinj,
altfel el gi-ar pierde valen{ele comice, §i aceastd adaptabilitate cere ca secre-
tul crimei sd fie transformat in mijloc de santaj al criminalului. Pentru
rigurozitatea logicd a lui Hasdeu, o mare bucurie era sublinierea contra-
dictiilor din afirmaftiile adversarului, care, prin supralicitare fabuloasi,
se transformau in armele cele mai de temut. Nu altfel va proceda Caragiale.
Hasdeu este insd in stadiul de inceput, c¢ind alituri de expresia ironic se
expune si adevirata stare de lucruri, proceden util probabil pentru un
public neexperimentat, dar care astizi scade din valoarea pamfletari a
bucatii. Astfel, Wahlstimme editeazd : ,,1. O revistd politici interioari,
al cirei infeles era ci : dacd nu mi veti asculta, ve{i pieri. 2. Un articol
de fond, care voia 83 zicd : Veji pieri, dacd nu mi veti asculta. 3. O revistd
exterioard, in care se afirma, pe baza depeselor telegrafice sau a foilor
stridine celor mai verifice, cd, bundoars, Garibaldi a incetat din viati.
4. Corespondente, adicd minciuni iscilite de citre autorii lor, ceea ce
dovedeste, origicum, un mare curaj moral. 5. Indemniiri de a subscrie in
favoarea, de pild4, a beduinilor, cari n-au mijloace de a infiintfa o operid
in centrul Africei; dar mai adevdrat numai in favoarea redactiunii’’.
Glumele licentioase, multe eliminate la a doua redactare, fac parte din
caracterul croului, ireverentios fa{i de toate formele de manifestare a
conformismului burghez, inclusiv palida conversafic intretinutd de bunele

maniere.

Capacitatea de a se ridica de la particularul cotidian la generalitatea
literard face din citeva ocazionale scrieri ale lui Hasdeu bucidti de prozi
literard de inspiratie realistd. Talentul este de portretist, pe linia fiziologi-
ilor descinse din Caracterele lui Teofrast i La Bruyére. Uneori se inchipuie
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gi o intrigd, cam gubredd si vizibil insdilatd, cu rostul de a servi drept
pretext satirei. Astfel, un tindr, Flutur, se indrigostegste de Smérindita,
sora unui camarad de gcoald 8. Vrea sii-i trimitd o scrisoare, dar nu gtie
cum s3 inceapd. Unui pedagog i se face mild §i compune urmétoarea epistols :
,,Ingerule sufletului meu ! Te iubesc de cind te-am vizut. Dragostea mea nu
se mai poate tdinui in fundul inimii. Rdspunde-mi mécar un cuvint sau
disperarea mi va duce la sinucidere. Al tiu pentru eternitate gi mai mult,
Ghitd”. $i vorbele umflate, §i utilizarea incorectd a cuvintelor edrora nu li
se cunoagte decit aproximativ semnificatia ne duc cu gindul la Caragiale.
V. Alexandrescu, ciruia Flutur {i arati scrisoarea, inlocuiegte pe ,,iubesc”
cu,,am’” §i pe ,,dragoste’’ cu ,,amor”’, prilej de ironii antilatiniste.

Se pare ci in vremea aceasta Hasdeu, observind cit de repede sc
trideazd in scris cultura si caracterul, ficea colectie de epistole (Duduca
Mamuca confinea vreo patru). in nr. 5, 1863, din ,,Aghiutd” se publici o
scrisoare autentici a unui sergent major, misivi, care demonstreazi cit
de aproape de realitate se afla Ricii Venturiano : ,,Angelul meu ! Nemui-
putind suferi in sufletul meu Amorul ce-1 am céitre dumneata de la prima
oari ce am avut norocire a te videa... Scumpa mea! Te rog deacd
vroiegti 54 pui capdt sufirinfilor meli sd-mi dai rezultatul cit mai curind
la aceasta pentru a mi putea bucura §i eu, pe care rezultat il agtept cu
cea mai mare §i mai vie bucurie”’.

Iancu gi Ionild® gi Lumea aristocraticd’ sint anecdote transformate in
povestiri moralizatoare. Intriga este de farsd : sofia necredincioasd care-gi
comercializeazd gratiile e plititd de prietenul casei cu bani imprumutati de
la sof (Lancu si Ionijd) ; tindrul elegant gi increzut de care se indrigostegte o
duduci, crezindu-1 lord englez, este de fapt bucatarul nepretuit al logofitu-
lui Brinzd-buni. Rimin §i de aici citeva portrete cu intentii satirice,
dezviluind in ce misurd aparentele confecfionate pot induce in eroare
asupra adevidratului caracter. Bucdtarul igi face aparitia in trisurd : ,,El era
imbréicat dupd cea de pe urmd moda. O steclutd, agezatd pe ochiul drept,
intre piretele nasului §i sprinceani, da fizionomiei intregi expresiunea cea
mai aristocratici. Negte ghete de glant desemnau grafioascle forme ale
unui piciorug de beizadea. O mina subtire gi trasd, ca ale (sic) unei cuconite
cochete de sub invelitoarea minutei de culoarea pale’.

Un tip bucuregtean 8, Domnul Nae®, Egoarhistul ! sint portrete ficute
chiar in maniera clasicd, enuntindu-se intii trisitura de caracter, ilustrati
apoi cu cite o ispravd de-a individului. Matache Tiganul igi zice ,,cocon”,
socotind cd are drept s#i se boiereasci de vreme ce i boierii adevirati
sint ,,coconi numai in teorie’ ; deschide o gcoald, degi e analfabet, cdci ,,gi
boierii §i deputatii sint scutifi de a gti ceva. Cifi minigtri §i citi deputati au
cirmuit tara intreagé fird ca sd gtie ceva, §-apoi eu 83 nu cirmuiesc micar
o mahala ¥’. Paralelismul critic cu situatia t#rii face ca satira s3 se exercite
concomitent asupra a dou# obiective.

8 Crucea si icusarul, ,,Aghiuta’’, nr. 2, 1863.
¢ Iancu si lonifa, tn ,,Buciumul”’, 1863, p. 383.
7 ,,Aghiutd”’, nr. 13, 1864. ‘
8 Ibidem, nr. 23, 1864.
® ,Satyrul”’, nr. 16, 1866.
% Ibidem, nr, 16, 1866.
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Domnul Nae e pisilogul tenace care di nivali peste om cind doarme,
cind scrie, cind igi aranjeazd afacerile. El este inventat pentru ilustrarea
proverbului ,,unde sint doi cu el se face (sic) trei”.

Caracteriziri memorabile ale unor tipuri din societatea bucuregteand
se mai afld ici gi colo chiar in articolele de polemicd politicd, precum aceastd
tintuire a burghezului : ,,Insusirea caracteristici a unui Burti-verde este
de a fi pururea gcolar, de a avea toatd viata sa un profesor, de a crede
orbeste in toate bragoavele cite ile vinde lui acel Pitagora gi de a le re-
vinde apoi altora, ca o sacri dogmi, ca un mister mai presus de rafiunea
umand, ca cuvintul lui Dumnezeu rostit de proorocul siu”'. In concluzie,
proza lui Hasdeu imbini original acfiuni de facturd romanticd cu tipo-
logii clasice, Modalitatea ironici, trebuie 8-o recunoagtem, este numai
incidentali. Perseverenta ar fi dus poate 1a bune rezultate, dar autorul a
preferat si-gi cheltuiasc# energia in productii mai repede utile.

.

11 Ce orea Caimala, ,,Aghiutd’’, nr. 24, 1864.
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TITU MAIORESCU.
PORTRET INTERIOR DESPRINS DIN ,INSEMNARI ZILNICE*

DORINA GRASOIU

,Un jurnal, un document, imi pare mult mai interesant, mai expre-
siv decit o operd de artd care nu este decit un document ornat sau un do-
cument scoa in afard de viafi. De asemeni, cind jurnalul aparfine unei mari
personalitdti publice, revelatiile vietii sale sociale sint mai expresive, mai
semnificative decit personalitatea sa publicd, mascatd’!, afirma Eugen
Ionescu la aparitia primului volum din Insemndri zilnice ale lui Maiorescu.

Inceput la 15 ani (1855), jurnalul cuprinde intreaga viatd a lui Ma-
iorescu (cu exceptia anilor 1859 — 1866), cele din urmi pagini sint scrise
de Olga Neuman, care l-a ingrijit in ultimele zile ale viefii.

Desgi mai toti cercetiitorii sint de acord c# jurnalul n-a foat scris cu
scopul de a fi publicat, pentru aceasta pledind gi virsta la care a fost in-
ceput, au existat totugi gi pdreri care i-au contestat spontaneitatea. G. Cé-
linescu, in capitolul despre Maiorescu din Istoria literaturii romdne...,
nota : ,,E acum la el o blazare romantic#. Caietele sale de Insemndri... con-
semnid asta, dar aceste caiete au fost gindite pentru a fi citite de urmagi :
se simte compozitia’’.

Acelagi text a surprine exact contrar pe M. Sebastian, care in 1940
comenta in ,,Revista Fundatiilor’’ jurnalul lui Maiorescu : ,,Jurnalul lui
Titu Maiorescu e un document, dar nu este o operd. In genere este in orice
jurnal de seriitor un anumit trucaj, mai mult sau mai putin involuntar.
Gindul cid acest jurnal poate deveni cindva public altereazd, fard indoiald,
caracterul lui de convorbire strict intimi gi exerciti asupra scriitorului
o cenzurll, congtientd sau nu. Ceea ce apdrd jurnalul lui Titu Maiorescu
de aceastd subtild gi trdditoare ispitd, ceea ce 1i garanteaz# in mod nein-
doios caracterul absolut privat este lipsa de frumusetfe literard’’2.

! E.lonescu, Cronicaliterard : T.Maiorescu ,,Insemndri zilnice**, publicate cu o inlroducere,
nole. facsimile §i porirele de 1. Rddulescu Pogoneanu, vol. I (1855—1880), (Ed.Socec, 1937), In
. Facla** an. XVII, nr. 1816, 15 febr. 1937.

2 Mihail Sebastian, Tifu Maiorescu si ,,Jurnalul’’ sdu, tn ,,Revista IFundatiilor*, an.
VII, nr. 3, 1 martlie 1940.

REV, 18T, TEORIE LIT,, TOM. 19, NR. 4, P. 556 ~566 BUCURESTI, 1970.
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556 DORINA GRASOIU 2

in mod evident, existenta jurnalului a fost una din marile surprize
pe care Maiorescu a rezervat-o posteritéfii. Scris nu dintr-un exces de via{i
interioars, de prea plin sufletese, ci dintr-o necesitate de autocontrol i de
disciplinare a elanurilor tineretii, jurnalul devine cu timpul o consemnare
neutrd a tuturor lucrurilor mirunte care umplu o viatd. Dacd la inceput
evenimentele erau comentate, insemndirile ldsind si se simtd zbuciumul
adolescentului, anii au pus o surdini entuziasmului sau disperdrii, insem-
nirile devenind laconice.

Surprinzitor pentru toti a fost, mai ales, primul volum al nsem-
ndrilor..., care didea la iveald o fire complexaté, exaltatd chiar, in dorinta
de afectiune gi prietenie, scris cu neagteptate efuziuni §i izbueniri. Aceste
prime manifestiri fac de fapt dovada cd personalitatea nu i-a iegit numai
dintr-o structuri, cu care a avut norocul de a se fi niscut, ci a fost gi opera
unei discipline, a unei indelungi modeliri.

1n orice caz, jurnalul nu a fost conceput pentru a fi publicat, chiardaci
Maiorescu s-a gindit mai tirziu si la acest lucru. Spunem asta bizuindu-ne
pe testamentul siu, intocmit la 23 ianuarie 1916, in care-3i exprima ulti-
mele dorinte: ,,De manuscriptele ce se vor mai gisi la mine, dupd multele
ce le-am ars, vh dispune fiici-mea Livia (Dymsza) sau, in lipsa ei,
dl. si dna. Racotti, in intelegere cu amicii literari : Iacob Negruzzi, Simion
Mehedinti, dnul §i dna Ridulescu-Pogoneanu. Poate unele manuscripte
(,;jurnale”, scrisori literare gi politice) ar fi de hiréizit Academiei Roméne’’.

Apédrut ca un instrument de autocontrol, de introspectie §i analizi,
jurnalul a existat (in primii ani sigur) §i ca un mijloc de confesiune, ris-
punzind unei necesitd}{i de intimitate, de dialog cu sine. Degi organic
Maiorescu era un tip echilibrat, fiindu-i proprie modalitatea criticd §i fati
de sine si fatd de altii, mai avea in adolescentd un anume ,,balast’’ senti-
mental, o anume exaltare pe care §i-o interzicea riguros. In jurnal sint pa-
gini—mirturii ale acestui criticism propriu lui Maiorescu, care, inainte
de a se aplica altora, se exercitd necrufitor asupra celui in care s-a nis-
cut : ,,31 decembrie 1857... In schimb, o gregeali care poate si fi niscut
din (ce-i drept, nu de invidiat) vointa mea de a fi erudit, e obiceiul meu,
s-0 spun seurt : de a minfi! Ce-i drept, fac asta in lucruri neinsemnate,
inofensive, dar lucrul &sta este, totusi, §i cu atit mai mult nedemn, mes-
chin. De ex. spun adesea ci am studiat cutare ori cutare lucru in timpul
noptii pe cind adevirul e cé-1 citisem ziua ; cind intrd cineva in cameri,
vreau 84 mé giseascd ingropat in cirfi; si alte copildrii de felul acesta.
Asta va trebui neapirat sf inceteze de azi inainte‘‘3. Nu numai in perioada
tinerefii, dar §i mai tirziu Maiorescu se va supraveghea cu-n ochi sever,
notind cu amdriciune in jurnal rarele sale izbucniri :

»26 august|/7 sept. 1891 vineri ... Eu sara la cind la hotel Hungaria alb de
violen{d cu un kellner, dar numai 1/2 de minut4. Foarte regretabil gi cred
cd nu se va mai intimpla‘*4, sau ,,Vineri 5/18 mai 1900. Eu azi scenj violenti
cu Christos Zappas, cdruia i-am aruncat angajamentul siu pentru 10 000
frei rupt in cog §i l-am dat afari. Sunt totdeauna adinc nemulfumit de
accesele mele de violentd. Se intimpld rar, trec uneori 2 —3 ani de zile fira

3 Insemndri, 1, p. 86.
¢ Caicl 14 (cota B.A.R. 3655), fila 8.
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aga ceva, dar de cite ori se intimpld, mi se cutremurd inima gi sunt foarte
nemulfumit de mine’’.

Asistim deci la modelarea unui caracter, care s-a conturat incd de
la inceput clar, prefigurind in adolescent personalitatea omului matur,
modelare ficutd de insugi Maiorescu. Privit aga, jurnalul pare a fi un
Bildungsroman, in care eroul g§i mentorul este unul gi acelagi, Maiorescu
exercitindu-gi vocatia de mentor in primul rind asupra sa.

Incid de la primele pagini te intimpind un tinir care stie foarte bine
ce vrea (,,15 novembrie 1856... M4 cuprinse iarfigi acel sentiment de a voi
84 stribat, ce-l am atit de des, acea desperare cd sunt incd necunoscut,
acea voin{a de a sparge barierele’’ 7), intuindu-gi cu precocitate destinul (,,31
decemvrie 1857. De cind am ajuns sd fin pregitit in mod serios din punct
de vedere stiintific, nu-mi mai reugegte nici o rimé, pe de o parte sunt
bucuros ci a incetat aceastd ocupatfie neserioasd; pede altd parte, poate
si din cauza asta, devin ,din zi in zi mai rece, pentru cei mai mul$i din
jurul meu mai indiferent’’ 8).

Acum se contureazd liniile majore ale devenirii lui, care prin ri-
goare §i autoanalizd se vor fixa.

Desgi aparent paradoxal, dacd viefii lui Maiorescu ar trebui si-i gisim
un motto, acesta n-ar putea fi decit aforismul lui Goethe: ,Ni se duce
tot cigtigul viefii cind nu ne putem impdirtédgi altora.”

Nevoia de prelungire in altii s-a manifestat atit in planul indivi-
dual, cit i in cel social. (Facem distinct{ia pentru c#é la Maijorescu stilul
interior i cel public au avut interferente, uneori s-au subordonat, dar
foarte rar s-au suprapus.) Am spus paradoxal, convingi c¢d pini la aparitia
Insemndrilor... putini ar fi crezut ci ,,glacialul”, ,,aulicul”” Maiorescu a
suferit de singurdtate, a jinduit dupd prietenie, a fost la un pas de sinu-
cidere.

Aceastd ,,neghioabd imposibilitate de a se bucura singur de ceva’
1-a ficut ca incd din perioada Theresianum &4 treacd prin adevirate crize
de claustrare i nu pentru cd ar fi fost un insingurat, ci toecmai pentru
cii-§i dorea o comunicare cuoamenii, care-iera ins#refuzatd cu o nedumerita
ridicare din umeri: ,,15 iunie 1858... Dar aga cum e acum mi-este in-
suportabil : n-am acum cu adevirat pe nimeni, degi mi port prietenesgte
cu multfi. Vorba lui Spinoza «Daci iubegti pe Dumnezeu, nu trebuie s te
agtepti ca i el si te iubeascd» e in contradictie cu intreaga mea fiintd.
Poate eu sunt prea putin cultivat ; sau este egoinm 3 vanitate ¥ Nu, asta nu;
sunt adese momente in care simt pind in fundul sufletului ¢4 pentru
Welserscheimb, deexemplu, ag fi in stare s& jertfescaproape totul. Iar el?’’®.

Uneori zbaterea neputincioasd a copilului de a se face inteles gi iubit
devine dramatic4 : ,,5 august 1858 ... dar oamenii, oamenii cari imi sunt
aproape, soru-mea mi numegte un rece realist, un sistematic. Eu rece gi
realist, realist* O, doamne, doamne, de ce nu exigti{’’1°.

8 Caiet 21 (B.C.S.), fila 34,

¢ Vezi Al. Paleologu, O lecfie de [inuld inlelecluald, In ,,Conlemmporanul*‘, nr. 26 (1081),
din 30 iunle 1967.

? Insemndri, I, p.53.

8 I'nsemndri, I, p. 86.

® Insemndri, I, p. 99.

10 fnsemndri, I, p. 102.
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Zbuciumul nu se va curma odatd cu adolescent{a, ci se va prelungi
si-n viata omului matur, producind dezechilibre care-i amenin{4 existenta :
,Luni 9 august 1882. Nu trece nici o zi in care si nu simt disonan{a intre
orice fibri a sufletului meu §i cel al sotiei, gi, din nenorocire, gi al
fiicei mele. Ficind cu totul abstractie de cine are ori n-are dreptate, ci nu-
mai ca dispozitie sufleteascid organicd. Se prea poate cid adesea ele sd aibd
dreptate, iar eu si nu am—dar ce mi-e mie asta? Cu mine, aga cum sunt
ficute ele, ele nu se potrivesc... Si, astfel, trag mai departe la lanful de
sclav al vietii mele gi sunt condamnat si vreau si zbor gi si cad iardsi
la pidmint, din cauza greutitii de plumb. Sfirgitul devine mereu mai pustin’’.

Iat4-1 deci pe Maiorescu la 1882 —un om neinfeles, profund nefericit
si deceptionat. Pornind de la astfel de insemniri, Eugen Ionescu concludea
pe buni dreptate in articolul siu despre Maiorescu : ,,In orice caz, ceea
ce trebuie retinut din jurnalul lui Maijorescu e faptul cid era un om adine
nefericit’ 1.

Insemnirile rimase nepublicate dau la iveald insd un Maiorescu in
sfirgit linigtit, senin, micar in viata intimd, infeles pe deplin de o fiin{d
apropiatd lui: Anicuta Rosetti (Gi, cum o numea el); ,,Simbitd 30 sep-
tembrie/12 octombrie 1889. Am terminat azi si recitirea ,,Aforismelor”’
lui Schopenhauer cu Anicufa, fird a cdrei inteligentd colaborare n-ar fi
avut traducerea mea nici acum caracterul propriu al limbei roméine’’?3, sau
»Duminicd 31 august/12 septembrie 1897 Viena :... Deodatd observd Anicuta
¢l gi-a pierdut cheile geamantanelor din buzunarul descusut gi miine e
88 plecdm gi-acum sunt incd toate trei inchise fiindcd erau pe 3/4 lucrurile
deja agezate in ele. Anicufa era sd inceapi a fi dezolati, dar eu foarte vesel
8i linigtit i-am scos grija din cap cu observarea ci miine dis de dimineatd
(inainte de a se scula ea din pat) o si-i aduc un liciitus si deschidd mai
intii, ca sé-gi termine bagajele de plecare gi pind cind plecim (2 1/4) se
vor face gi cel putin doud chei noud. Sara veseli pichet. Aga se petrec Iu-
crurile intre noi doi totdeauna. Cind sunt eu nelinigtit (d. e. cind uitasem
in trésurd socotelile Rectoratului, sau griji de proces) mi linigtegte ea, de-
sigur §i vice-versa. Niciodatd nu e ceartd sau emotie la noi pentru pierderi
sau striciciuni de obiecte, pentru bani sau aga ceva. De aceea gi trec luni
de zile firs nici o umbr4, fird nici o minutd de noriintre noi’’!4, sau ,,8im-
bédtd 26 ianuarie/8 fevruarie 1913... Mingiierea gi sprijinul meu este Gi.
Important sufletegte cd Gi gi-a vizut rana cicatrizats, nu s-a ingrozit, g-a
caracterizat cu melancolie c¢é e «mutilées, dar stie cé-mi este cu atit
mai dragd’s.

Din picate, lipsa unei prietenii adevdrate n-a fost suplinitd prin
nimic. In 1908, ficind un trist bilant al ,,prietenilor’’ — tineri de care Maio-
rescu s-a apropiat §i pe care i-a ajutat, nota : ,,Luni 27 oct./8 nov. 1908 ...
Dupéei o ord Duiliu Zamfirescu, gretos in inchipuirea lui de prost grandiloc
asupra politicei externe. $Si pe acest «sot» il credeam multi vreme «bon-
cnfant» de inim4. Sunt antipodul lui Richard III: pe acesta il chinuiesc

1 fnsemndri, 11, p. 106.

12 Eugen lonescu, Cronica literard, in ,,Facla”’, an. XII, nr.1816, 15 februarie 1937.
13 Insemndri, III, p. 178.

14 Cajetl 18 (cota B.A.R. —3659), fila 20.

15 Caiet 32 (cola B.A.R.—3666), fila 61.
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stafiile din trecut ale celor omoriti de el, pe mine stafiile din prezent ale
celor inviai de mine (Duiliu, Pomp. Eliad, M. Dragomirescu, P. P. Ne-
gulescu, mi-e teamd §i de Mehedinti gi de Pangrati)’1.

in plan social, nevoia de prelungire in altii se concretizeazi prin
vocafia sa didacticd, pentru c# intr-adevir se poate vorbi de o vocatie.
Intuitd cu aceeagi precocitate, ea s-a manifestat tot atit de timpuriu ca gi
cea de critic, adicd din anii Theresianum : ,,27 ianuarie 1857... Pe K (uts-
chera) il invi{ flautul; merge bine; pe Ozegovich englezegte ; progrese
bune’’?,

Mai tirziu, cind devine profesor, noteazi cu grijd zilele sale de curs,
afluenta la prelegerile tinute la facultate: ,,Miercuri 1/14 noemvrie 1906...
Azila 5 1/4 — 6 1/2 la Universitate prima lectie de Ist. filozof. contimp.
franceze in noul an gcolar. Cu Anicufa. Aceeasi enormé afluentd, un stu-
dent leginat de cdldurd. Nu simt ined nici o slibirein vioiciunea expunerii,
nici vreo cregtere a oboselii dupd curs’?®.

Cu mult4 satisfactie va inregistra gi succesele studentilor sii : ,,88m-
bitd 10/23 mai 1903 ... Prima lectie de probd a lui M. Dragomirescu asupra
«geninlui creator in arté», apoi 51/4 - 71/2 examen de Logici... 14 candidati,
in parte surprinzitor de buni: se vede ci a incolfit siminfa sufleteascd
(elevi iegiti de la I. A. Ridulescu si Litzica). Adincd mulfumire?®, sau:
yyMiercuri 25 ian./7 fevr. 1906 ... Miine, poimiine §i Simbédtd 6 examene
orale de licentd. Bun examen in scris al poetului nostru Panait Stan-
ciov, toate trei bilete albe. Cap filozofic %0,

Elocvente sint gi paginile din ultimii ani, unde-1 intilnim bétrin i

(in urma pierderii sotiei), dar {inind inc# prelegeri de filozofie i
citind literaturi—e drept, de data aceasta in fata unui auditoriu feminin
gi foarte tindr: ,,Luni 1/14 dec. 1914 — Bucuresti... de la 2 3/4—4 ore cetire
«Norocul» «Pescuirea» g§i ceva din Pillat §i Eminescu. Lipsea Noemi, dar
era Ninetta Duca’2,

,yMarti 2/15 dec. 1914 2 3/4 — 4 cetire cu nepoatele din Leopardi, Pillat,
articolul Eminescu din ,,Timpul” de la Apr. 1882 contra lui N. Xenopol.
Era Noemi, dar lipsea Ninetta’'?,

»Miercuri 3/16 dec. 1914 ... Pe la 11 1/4 la Bolintineni. Dela 2 3/4 la 4 ore
cetit cu fetele (minus Noemi, plus Ninetta) citeva poezii Lenau gi Pillat,
apoi Slavici Popa Tanda’®,

»Jdoi 4/17 dec. 1914. Buc. ... de 1a 2 3/4 — 4 cu fetele (5i Ninetta, fir# Noemi)
prima satird de Eminescu si «Ficlia de Pagti» a lui Caragiale’’®.

sy Duminicd 7/20 dec. 1914 Buecur.... 23/4 — 41/4 cu fetele toate (81 Noemi
§i Ninetta) citesc 24 pag. din,,Amintirile’’ lui Oreang# (...) §i ceva ffie (in-
finitul numdirului in plus gi in minus, prin urmare alt izvor de cunoagtere
decit sensurile, imposibil monismul)’*3,

16 Caict 28 (cola B.A.R.—3662), fila 16.
17 [nsemnadri, 1, p.60.

18 Calet 26 (B.C.S.) fila 41,42,

1® Caict 23 (B.C.S.), lila 50.

38 (Caiet 25 bis (B.C.S.), fila 67.

31 Caiet 37 (B.C.S.), fila 24.

2 Ibidem.

33 Idem, fila 25.

2% Ibidem.

38 Idem, [ila 26.
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Din aceeasi necesitate de daruire se naste i inclinafia sa de mentor ;
concretizatd nu doar prin activitatea de la Junimea, ci incepind din anii
formatiei sale la Theresianum, se continui pind aproape de sfirgitul viepii.
La 10 iulie 1857 nota : ,,... Pe de altd parte, se vede c¢d aga-numita «gcoald
filozofici» se tot miregte, Welserscheimb e acum «gcolars de ai mei §i Rylski,
un copil sirac §i pirdsit de acasd, pentru care tocmai acum fac o colectd
conchisd «fiard ca si gtie el nemica»?. O astfel de insemnare permite pe
drept cuvint lui E. Lovinescu si identifice in aceastd ,,scoald filozoficd’
viitoarea Junime in embrion gi chiar chetele discrete de care s-au folosit
mai tirziu Eminescu §i Xenopol.

Darnice in ceea ce privegte activitatea sa de mentor al Junimii,
Insemndrile ... pastreazd sinceritatea impresiilor de moment, entuziasmul
pentru valoarea unei creafii deosebite, permif{ind chiar refacerea traiecto-
riei devenirii unei capodopere ca Luceafdrul.

ys Vineri 8/20 oct. 1882 ... Sara «Luceafdrul» lui Eminescu. Cu el si Anette
si familia mea cetit, corectind”?.

»Joi 28 oct./9 nov. 1882 ... se cetegte «frumosul Luceafir» al lui Emi-
nescu, §lefuit’’?.

La sfirgitul lui 1882 poezia e scoasd in lumz, Maiorescu citind-o
acasd la Al. Stirbei.
Miercuri 12/24 ian. 1883 — Luceafiirul sparge granitele nationale
»--cetit traducerea germand a « Luceafirului» de Mite"?.

Intimpliri mai pufin cunoscute sau in orice caz mult timp uitate se
dezviluie in Insemndri ..., surprinzind cititorul prin bunivointa si dezin-
teresul care le-a generat. Astfel, in aprilie 1879, Maiorescu pleca la Viena
cu Clara, Livia §i ... Qaragiale ,,pentru care, spre a-i face o surprizi, sco-
sesem eu bilet §i in orice eaz voiam si-1 pun in situatia de a vedea Viena
(intiia privire asupra civilizatiei pentruel)”. (1/13 apr. 1879)%. In duminica
Pagtilor ,,la Burgtheater Visul unei nopfi de vard spre cea mai mare bu-
curie a lui Caragiale’.

In martie 1890, aflindu-se la Praga, nota imp#cat in jurnal: ,,Miercuri
28 martie/9 aprilie 1890. Cumpdérat cir{i indice pentru Cogbuc’’3.

Solicitudine va depune Maiorescu intotdeauna in relatiile cu amieii sii
literari ,confirmarea ficind-o o datd in plus insemnirile needitate.

pLuni 11/24 aprilie 1905. Cer posomorit. Dimin. la 6 ore deabia+4 1,2 R.
M3 mai tine aici Academia, ultimele dou# sau trei gedinte. Cetirea traducerii
«SJoimilor» lui M. Sadoveanu de Dra. Szekulis—mai am si o termin gi s%
mj ocup de instalarea (ajutor finantiar), tuberculosului poet Stanciov—
Cerna la Sinaia (Dr. I. Qantacuzino il introduce prin doctorul local Ma-
maulea in spitalul de acolo)*32,

% fnsemndari, I, p. 7.

27 Idem, III, p. 127.

28 Jdem, II, p. 133.

2 Idem, II, p. 149,

30 Jdem, I, p. 322.

1 fnsemndri, 111, p.211.

3 Calet 25 (B.C.S.), fila 22.
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,,Joi 15/27 decembrie 1905 ... Cind erau membrii politici la mine, a venit
§i M. Sadoveanu (in altd odae), ciruia i-am dat exemplarul meu din « Soimii »
cu citeva insemniri de modificiri pentru a doua editie’,

,,Luni 16/29 ianuarie 1906. Sculat la 5 3/4, ras, imbrédcat, gimnasticd, exer-
citii de scris. Apoi vreau sd scriu reportul academic pentru premierea
poeziilor lui Octavian Goga. Ieri la mine intre 3 §i 4 Nicu Filipescu si
N. Iorga, apoi dra. Alice Odlugiiru, care mi-a cetit mie §i Anicufei citeva
poezii noud—talent pronuntat’’4,

,,Luni 23 ian./ 5 fevr. 1906. Asears la masd la Sevesgtii cu Sideri-Coralita,
Bolintineanu —Zoe. Dupd masd si Alexandrina. Am cetit darea mea de
geami despre poeziilelui Octavian Goga i 3 poezii Alice Odlugiru (intre
care Tziganii). Emotie adeviratd. Dra. Gilugiru fusese intre 3 gi 41/2 ore
la noi cu poezii pe care le-am indreptat impreuni’ 3.

y,Vineri 21 nov./4 dee. 1908 ... La Barbu Delavrancea sé-1 indemn s& pri-
meascd propunerea directorilor de licee (Litzica etc.) 8d tie la 24 ian. 1909
discursul festiv la jubileul de 50 de ani al alegerii lui Ouza Vod4 si pentru
Muntenia. I-am propus §i cetirea nouei sale drame (in 4 acte, Stefan cel
Mare) la mine cu invitdri de dame, dacd ii pare lui cd aga ceva poate folosi
in mod mai convenabil interesului pentru drami. Precedente cu Alecsandri
yi Caragiale’3®,

Privit doar sub acest aspect, Maiorescu este redus la un spirit cas
ritabil §i atit. Insi nevoia sa de afectiune este dublatsi, curios, de o lu-
ciditate $i un criticism necrutator. Autoritatea morald de a-i judeca pe
altii Maiorescu a cdpitat-o prin severa autoanalizd pe care gi-o face cu
orice prilej. Incepute de timpuriu, notatiile incisive la adresa colegilor
de geoald devin cu timpul insemnéri penibile, surprinzind prin insistenta
cu care sint refinute.

Desi ,,elev’’ de-al sdu la Theresianum, Paravicini e caracterizat aga :
23 octombrie 1857 ... Paravicini, un cap slab, fiinded il miguleste faptul
de a fi numit «filozof» chiar in «batjocurid») sau despre alti colegi « Lohner
fiindcd a fost luat in bitaie de joc de ceilalfi, Lowenfeld fiindcii e un biiat
simplu, dar foarte amabil’’¥. Despre Caragiale nota deseori: ,,Simb#t#
27 nov./9 dec. 1882. Aseari cetit actul I din opereta « Hatmanul Baltag»
de Qaragiale gi Negruzzi, cu ei to{i. Foarte amuzant. Caragiale cam ne-
ruginat cu ceilal{i’3 san ,,Duminicd 4/16 martie 1884 ; ... Joia trecutd s-a ju-
cat « Hatmanul Baltag», seara ceai la noi numai cu al-de Negruzzi gi al-de
Theodor Rosetti (...) Ceartd intre Negruzzi gi Qaragiale pentru modificari
necesare. Caragiale violent, grosolan gi inutilizabil’'®,

Altd datd privirea sa necrutdtoare il scruteazd pe Britescu-Voinesti,
a cdrui atitudine la Brighton in 1896 provoaci o discutie violent# intxe cei
doi : ,,Miercuri 31 iulie/12 aug. 1896 Brighton : ... Sara dupd masd violent#

33 Caiet 25 bis (B.C.S.), fila 57.

34 Idem, fila G5.

3% Caicl 25 bis (B.C.S.), lila 66.

38 Cajct 28 (cota B.A.R. —3662), lila 22, 23.
37 Insemndri, I, p. 81.

38 Insemndri, 11. p. 138.

3 fnsemndri, 11, p. 234.
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altercatie Britescu, care critici Anglia §i pe Herb. Spencer fird a le cu-
noagte. Eu ii zic c¢d in completa lui ignorantd asta e «o obriznicie bd-
dirang a la Oaragiale » §i cd «je regrette de vous avoir connu »°.

in 5 august gisim un fel de spovedanie a lui Britescu care, disperat
de gafa comisd, incerca si-§i scuze atitudinea: ,,Luni 5/17 august 1896
Brighton : Sara dup# mas$ iar un fel de acces cu Britescu, ¢4 noi admirdm
in Anglia cai, pitligele rogii, cartofi, care sunt gi la noi. $i ci pe el 1-a apucat
ca o nebunie, a intrat diavolul in el, de nu se poate opri de a exprima
adevirul convingerii sale «cd lumea merge in regres, in evolutie regresivi»
§i cd mi vede de opinie contrard §i ci pind acum credea orbeste in mine,
dar acum ar fi nefericit si piard4d increderea in mine. 04 in rindul trecut,
dup4 discutia de sar# §i-a turnat de 4 ori apd peste cap ca 8é nu inebuneascé.
8i-1 treceau lacrimile pe bietul biiat’’4.

0i Maiorescu suferea in urma unor incidente ca acesta nu e nici o
indoiald. Pe moment, jurnalul nu lasi insi si se intrevadid decit repro-
barea lui pentru astfel de iegiri. Dar mult mai tirziu, in 1902, gisim o
insemnare care vorbegte de la sine : ,,Duminicd 27 ian./9 febr. 1902. Primit
ieri o scrisoare nebun-violent-grobiani de 1a A. Philippide. Rispuns indatd
pentru a tidia scurt acest fel de raport degenerat. Se zice cid bea,
ametit (aproape de alienare)delucrarea dictionaruluiacademic. Eu cevarinit
la inimd, cam ca la Brighton cind cu Britescu Voinegti’’42.

- Supéritor de insistente devin notatiile care surprind slibiciunile sau
maniile unor oameni foarte apropiafi lui. Nu putine sint, astfel, insem-
nédrile despre ,calicia’ lui Jaques Negruzzi, sau prozaismul doamnei
Marie Negruzzi. ,,Luni 6/18 apr. 1892 Abbazia ... Negruzzegtii mult mai
bine, ea foarte ambifioasd In aparen{d de bani, degi in fond sgircitd, dar
el comandindu-§i §i oud (papari), care nu-i plac ei gi apoi un gnitel pentru
amindoi, degi ei ii era foame; incit ea a-nceput si plingd innecat; mi-a
luat figurile de schach gi vinul la plecarea din Abbazia, neputind suferi
sd rémie altora ceva plitit. Ce neam de calici "4,

yJdoi 14/26 aug. 1897 Salsburg: ,,Neplicut Jaques, penibil de neplicut
cu calicia la restaurant, cer un ceai §i doud cegti gi apoi mai cer api caldi.
Ceartd pentru o portie de unt cu Kellnerul inaintea publicului. Greu
suportabil. Nu cere de mincare de calicie §i apoi ia de la Marie, care se
cam jeneaz#, cind cartofii, cind o bucati de carne. Dar §i ea e cam totaga;
plicerea pentru naturd e pozd, dacd std alituri o flecidrie sociald. D.e.
coborind de pe Jaisberg, unde sus igi da aerul ci sunt grozav de frumogi
muntii (degi sunt mult mai urifi decit din vale) s-a intilnit in vagon cu
Me. Ascan — Olinescu $i-a tocat toatd vremea limba cu ea (53’), fird a
se uita o clipitd la natura pentru care venise’4,

Astfel de insemndri tiioase §i categorice, in maniera cea mai auten-
tic maioresciand, nu mai mird dupd ce am vizut cit de sever era §i cu
sine, admonestindu-se cu asprime pentru vreo nevinovatd iegire avutd
in public. Masca pe care Maiorescu gi-o impusese singur il ferea de privi-
rile indiscrete §i scormonitoare, ficindu-l s& considere un gest de simpli

40 Caict 17 (cota B.A.R.),—30658), fila 38.
4 Idem, fila 39.

42 Cajel 22 (B.C.S.), nenumerolat.

43 Caiet 14 (cota B.A.R.—3655), fila 45.

4 Caiel 18 (cota B.A.R.—3659), fila 13.
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decentd sociald infrinarea diverselor nemulfumiri sau porniri impulsive
in societate. Comportarea necenzuratd a unora din amicii sii i pérea de-a
dreptul indecents, provocindu-i indignarea.

Curios, dar anecdotele, cancanurile, ii vor refine atenfia gi-n dis-
cutiile despre personalitdfi ilustre, care intereseazd prin cu totul altceva.
Dintr-o convorbire avutd cu contele Leyden §i cu sora acestuia — Lady
Blennerhasse, Maiorescu noteazi urmditoarea intimplare cu Herbert
Spencer :

,Vineri 15/28 august 1908 ... Tot ea (Lady Blennerhasse — n.n.)
s-a intilnit odatd intr-un cerec cu Herbert Spencer, neplicut, «’air rusé »,
fard tact (...). Se vorbea de Sixtina lui Rafael gi cineva zicea cé e destul
84 vezi privirea ochilor copilului Isus pentru a constata geniul nemuri-
torului Rafael. Dar Spencer «era o intimplare fir# merit, cd a nimerit-o
aici Rafael». (Expresia englezi e de la jocul de biliard, cind férd a o
fi calculat, lovegti bila aga incit nimeregti bine in celelalte), cdci n-avea
stiin{é cd in adevédr ochiul omului in virstd are pleoapa superioard mai
coboritd pe ochi fiindcd lucrarea cerebrali a ostenit mugchiul i apasd
pleoapa, pe cind la copilul fird atita reflecie, pupila se aratd mai plind
in partea de sus. Dar aga ceva are valoare cind o faci cu gtiinjd. Rafael
a ficut-o numai din intimplare’’. Maiorescu comenteaz# faptul con-
chizind : ,,Apoi tocmai incongtientul e artist, §i H.Spencer a spus in adevir
atunci o mare prostie, probat din spirit de contrazicere gi vanitate, ca
Carp’é.

Ca ton general, Insemndrile ... sint monotone, refinind deseori fapte
nesemnificative (note de hotel, bacgiguri, orarul trenurilor etec.), care
pot fi lesne luate drept indiciul unui spirit medioeru. Dar tocmai aceste
notatii dau jurnalului autenticitate gi cititorului sentimentul ci se afld
in fata unei vieti trdite §i nu compuse pentru a epata mai tirziu posteri-
tatea. Surprinzdtoare la citire apar gi insistentele impresii de naturd
organicd sau notafii despre starea vremii, despre temperatura zilnicd
etc., aminunte total neinteresante pentru un ochi striin.

In studiul Afinitdfi elective : Titu Maiorescu §i Goethe's, publicat
in 1940 in ,,Revista Fundatiilor”, Al.Dima remarca nu numai aseménarea
structural organicd dintre cei doi, ci gi similitudinea, putem spune, dintre
Jurnalul lui Maiorescu i Tagebiicher-ul lui Goethe. Aceeagi preocupare
pentru conservarea fiinfei fizice §i psihice, aceleagi aminunte despre
evolufia vreunei boli etc. Astfel de insemniri pot reclama un egoism
meschin, dar ele constituie de fapt, cum subliniazi autorul articolului,
pfundamentul necesar al personaliti{ii’”. Puntea care-i leagh pe cei doi
este preocuparea pentru personalitate, preocupare ce se¢ manifestd in
primul rind prin iubirea de sine a insului.

Observatia este interesantd gi explicd multe insemndri din Jurnalul
lui Maiorescu, reduse la simple buletine medicale. ,,Duminicd 15/28 fevr.
1909 : ... Azi implinesc 69 de ani cu bine i s#indtos. Eczem4 foarte ugoars,
furunculoza s-a dus, Ischias la piciorul drept n-a reapirut de 11 luni gi
sper s4-1 pot inlitura cu precautiuni Wildbad i Marienbad; scrisul cu

43 Caiel 28 (cota B.A.R.~—3662), fila 3.
¢ Al Dimn, Afinitdfi elective: Titu Maiorescu 3i Goethe, In ,,Revista lundatiilor’’, an.
VII, nr. 9, 1 septembrie 1940.
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zilnicele exercitii de 7' merge mai bine decit acum 9 ani, auzul la urechea
dreaptd nu e mai riu”%? sau in 1910 nota : Mdrimea gi greutatea®.
Anicuja 1 m 65 1]2 tnaltd Eu 1 m 71.

Dupa Broca, greutatea normald = atatea kilogr. citi centimetri
are inilfimea corpului peste un metru, cu toleranti de vreo 10 kgr., haine
gi mincare. Anicuta ar trebui si cintireascd 75 de kgr., eu 81 kgr, dupd
aceastd normd.

1893 iulie 65 1/2 kgr. Kissinger ..........cccceeenne. 81 1/2kgr.
1894 iulie 70°80 kgr. KisBinger .......ccccceeeeeennnns 85°80
1901 martie 70°7 Abazzia .....cccovvinriinnenene. 838 7
1906 6 iulie 7%6°6 v Hamburg .....cccccvceenrenennns 86°1 ¥
1906 19 iulie 73°7 7 Hamburg ......cccvveeemennnnnnnn, 83°8 ”»
1908 iulie 75 » Wildbad .....ccceivviiiiininnnee 86°8
1908 sept. 74 » Marienbad ........cccvveirieinnnes 85°2 ¥
1909 iulic 73 ” Wildbad  .coovvrricenennenee, 85°6 7
1909 sept. 70°6 ” Wiesbaden ...c...cceeivianiieannne. 84 7
1910 iunie §i iulie74 7 Wildbad-Gossensass  ........ 87,5 »

,,34mbitd 26 mai/8 iunie 1912 Wildbad : ,,Bine dormit. Sculat la 6 ore,
a plouat ieri peste zi intr-una §i probabil toatd noaptea. $i ieri §i alalté-
ieri inainte de amiazi (dupd prinz si seara nu) curioasele dureri de piept,
nu la respiratie, ci la circularea singelui, par’c’ar fi dureri musculare in
cogul pieptului’’?. (A adiugat cu creionul: stenocardie.)

,,Marti 19 iunie /2 iulie 1912 Viena : La 5 ore dimineata ploud, 13°R, in
odae 16 1/2° degi fereastra mare deschisi toatd noaptea. M-am sculat
la 4 3/4 ore, dar ne-am §i culcat ieri la 9 1/2 ore. Gimnastici, exercitii de
scris. Din cind in cind, poate o datd pe zi, poate la 2 zile 0o dat#, dous sau
trei minute de durere la piept,nu mare dar existentd. Inceput de mani-
festare a sclerosei finale ‘%, (Addugat cu creionul : stenocardie.)

Desi atit de preocupat de persoana lui fizicd, Maiorescu nu va lisa
niciodats si se vada cd suferd. In ultimile clipe ale vietii, asistat de came-
rista sa Olga Neuman, Maiorescu gi-a agteptat lucid gi resemnat moartea,
mimind o bund stare psihici, din aceeasi decentd sociald, care-i interzicea,
dupé pdrerea lui, orice afigare a sentimentelor in publie.

»S4mbits 3/16 iunie 1917: Aceste rinduri dictate mie de ExX.S.O.N.
Excelenta Sa s-a trezit sémbitd dimineata 3/16 iunie la 1 1/4 ore cu vio-
lente dureri stenocardice, care au finut pind simbitd la 8 seara (...)
Sldbiciunea generald, pulsul slab, din cind in c¢ind, mai ales noaptea. Difi-
cultate mai mare la respirat. Bolnavul continud a se scula de 3—4 ori
pe zi, pentru a-§i lua cafeaua dimineata §i pufina hrani de peste zi agezat
la masé. Dimineata dupd cafea petrecea una sau chiar dous ore in fotoliul
din salon, dormind o parte din acest timp. Era bine dispus, ficea proiecte
pentru viitor, urmirea cu acelagi viu interes vegtile de pe diferite fron-
turi unde se d#deau lupte. A dictat odati o poezie, odatd alte mici

47 Caicl 28 (cota B.A.IR.—-3662), fila 43.
48 Caijet 29 (cola B.A.R.—3663), fila 102.
4* Caict 31 (cota B.A.R. —3665), tila 93.

80 Caiet 31 (cota B.A.R.—3665), lila 162.
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lucruri subsemantei (...) Bolnavul nu spunea medicilor niciodats cd se
simfea mai putin bine. (...) Contam aga de mult pe vitalitatea, pe vointa,
pe natura sa sindtoasd gi limpede, incit era incredintatd ci se face ilar
bine, chiar dac# convalescenta ar fi fost lungd. Sambitd (17/30 iunie 1917
—n.n.) 8-a hrinit destul de bine, era bine dispus (...) Apoi duminicd (18
iunie/1 iulie) 1917 — 7n.n.) dimineafa la 5 a cerut iar si se scoale; pe
cind era pe scaun un geamit adine — m-am repezit la Dinsul (i-am dat
o ampoule Boissy), a respirat adine, cu ochii pe jumitate inchigi, expresie
de durere, fruntea increfit4 ; i-am mai dat o a doua ampoule Boissy, n-a
mai respirat, capul s-a 1¥sat pe umirul meu. Pulsul nu mai bitea. Inima
se oprise. Nu mai era 5.

Mai tofi comentatorii au remarcat marea deosebire dintre ,,stilal‘
(daci-1 putem numai aga) jurnalului din anii adolescentfei §i cel al anilor
maturitdfii §i bitrinetii. Dacd la inceput bucuriile gi deceptiile exprimate
pe un ton patetic te intimpind in jurnal la tot pasul, cu timpul ele se
retrag din pagini, 14sind loc unor note gribite, eliptice, de multe ori firsi
nici un comentariu. Dar nu intotdeauna se intimpld aga. E drept cé-n
ultimii ani (poate datoritd virstei) Maiorescu nu-gi mai manifestd imediat
sentimentele fati de un anume eveniment petrecut. Dar dup#d mult timp
(uneori dupd ani de zile), gisim Insemniri care brusc dau la iveal4 o adincé
suferin{d care, chiar dacd se 14sa intuitd, nu fusese explicit exprimats.

Un exemplu il constituie descrierea morfii sofiei sale : ,,Luni 129
sept./12 oct. 1914 Heidelberg, Samariterhaus. Azi noapte, de duminec#
spre luni, tocmai la miezul noptii, a incetat Anicuta din viatd.
De fatd cu mine Oberin, Dr.Rapp, Schwester Hanna i Marie. Am rugat
pe ceilalfi si m3 lase singur §i am stat lingd moarta linigtitd pini la 3 ore
dim. La 6 ore au dus-o dincolo in capela mortuard, au disecat-o intr-o
camerd de alituri (cancerul in multe locuri din plimini, la o vertebrd in
sira spindrii ete. §i tubercule cicatrizate). La 11 1/2 cu Oberin la (...)
Primirie, am luat actul de deces. Apoitot cu superioara la Cimitir, cuampé-
rat locul mormintului, ales piatra, literele, comandat florile si plantatia
de toamni gi primdvard. La 5 ore in capela mortuarsi, Anicufa agezati
in cogciug de stejar, cuviincios imbr#icatd in atlas alb, inconjuratd de
flori. Coroane de la Ozerny gi de la dna. Gabler. Mina sa rece ca ghiata’’%?
Discret, Maiorescu va atinge rana mult mai tirziu.

»Simbitd 12/25 dec. 1915 Buc. Coralita mi-a spus ieri c¢d o drd. gi-a pus
gindul 54 mi ia de bdrbat fiind «incintats » de mine. I-am rispuns ci dupi
moartea unei neveste ca aceea pe care am avut-o g§i dupé lovitura ce mi-a
dat-o moartea ei, nu poate fi vorba de aga ceva chiar fécind abstractie
de cei 75 de ani ai mel, care ar face din mine numaiun «établissement »3.

Sentimentul pe care $i-1d4 citirea jurnalului este cel al cumplitei sin-
guratdti in care a triit Maiorescu, cu toate incerciirile lui de a evada,
de a se face inteles gi iubit. E strigitul unui insingurat, al cérui ultim
cuvint peste veacuri pare s3 fi fost : ,,Nu m# cunosc oamenii istia ! Nimeni
nu mi cunoagte’,

51 Caiet 42 (3.C.8.),tila 15, 16, 17.
32 (laicl 36 (B.C.S.), flla 47.

53 Caict 39 (B.C.S)), fila 27.

8¢ [nsemndri, 1. p. 10,
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II. SANIELEVICI—-CRITIC LITERAR
MARIA LAMPARTER

Locul lui H.Sanielevici in istoria criticii §i teoriei literare romé-
negti a fost, in parte, diminuat de posteritate. In vremea sa, adeptul criticii
gtiintifice inijiatd de Gherea a cunoscut aprecierea multor personalitdfi
de prestigin, ca G.Ibriileanu, C.Ridulescu-Motru, M.Dragomirescu etlc.

Uitarea care pare si-1 inviluie se datoreaz# poate §i diversitafii
preocupdrilor sale : 8-a manifestat, cu aceeagi voin{d, in criticd §i esteticé,
in filozofie, sociologie §i antropologie. In acest din urmi domeniu se soco-
tea el Insugi un inovator de geniu, ceea ce-l1 determina sd afirme c& secolul
in care a creat el, Sanielevici-antropologul, va fi denumit in viitor ,,Secolul
lui Sanieleviei”.

in realitate, omul de gtiintd se dovedeste mai rezistent in sectorul
criticii §i teoriei literare.

Se nagte in anul 1875, la Botogani, unde urmeazd primii ani de liceu,
pe care-1 termind la Bucuresti. De tindr, se apropie de migcarea socinlisid.

»yLla virsta de 16 ani, citeam la Botogani «Muncitorul » lui loan
Nidejde. La 15 ani eram socialist. La 17—18 ani umblam pe jos, prin
satele din jurul capitalei, s§ impart gratuit ... o gazetd a tliranilor de noi
redactatd gi editatd’.

In 1894 se inscrie la Facultatea de litere si filozofie din Bucuresti.
De student, atrage atenfia profesorilor, printre care se aflf gi Mihail
Dragomirescu, numit in toamna anului 18956 conferentiar la catedra de
esteticd. In 1903 i apare primul volum de Inoercdri critice, prefatat de
C.R#dulescu-Motru. Titu Maiorescu il primegte cu rezerve si se opune
premierii Iui la Academie.

In 1905, editeazs la Galafi revista ,,Curentul nou” gi inifiazd
aici, primul — se pare, redactia antiseminsitoristd. E sprijinit de grupul
competent al lui Garabet Ibriileanu, iar in anii urmitori va ecolabora
la revista acestuia ,,Viata roméneascé”. Tot acum se produce una din
marile lui erori: pornegte un atac concentrat impotriva lui Mihail
Sadoveanu, fapt care provoaci replica unor personalitdf{i ale vremii,in

1 H.Sanlelevici, In umbra Satanei?!, Bucuresti, 1935, p. 43.

REV, IST. TEORIE LIT., TOM.19, NR.4, P, 567572, BUCURESTI, 1970
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diverse ziare gi reviste. Studiazé citiva ani in Germania problemele antro-
pologiei. In timpul primului rizboi mondial, fiind in tari, este trimis in
lagir, unde std un an.

in 1920 intri-n polemicd asprd cu poporanismul, si deci cu ,,Viata
romineascd’’. Publicd intre timp mai multe volume de filozofie gi critici,
printre care : Probleme sociale gi psihologice, 1920, Studii critice, a treia
edifie, 1920, iar in 1926 ii apare masiva lucrare de antropologie La vie
des mammiféres et des hommes fossiles, pe care o considerd opera sa capitald.
A murit in 1961, in virstd de 76 de ani.

*

Despre activitatea culturald a lui H.Sanielevici au scris numerosi
critici de renume, ca, de exemplu, C.Rédulescu-Motru, M.Dragomirescu,
Oct.Botez, E.Lovinescu s§i, desigur, G.Cilinescu in Istoria literaturii
romdne 2, care-i releva inteligenta gi orientarea progresisti. ,,Luceafirul”
din 18 II 1964 publicid articolul H.Sanielevici—critic literar, semnat de
C.Ciopraga. O contributie demné de atentie este, desigur, studiul micro-
monografic intocmit de Z.Ornea?3.

Astfel, H.Sanielevici se prezintd ca o personalitate culturald cu
valente multiple §i care a jucat — pe mai multe planuri — un rol de loc
neglijabil.

Dar posteritatea, ciudat paradox, ii revendici mai ales activitatea
sa pe tdrimul criticii literare §i esteticii, iar nu pe aceea pe care el insusi
si-o0 considera fundamentali, de filozof gi antropolog.

*

In ce consti aportul lui H.Sanielevici la dezvoltarea ideologie
literare rominegti? Si de ce se poate afirma cé elaboririle lui critice se
prezinti astizi tot aga de actuale cum erau la prima lor aparifie ?

La inceputul secolului XX, cind debuta in critici H.Sanielevici,
ideologia literari roméind se caracteriza printr-o mare diversitate de
conceptii. Dacd amintim ci, paralel, existan semindtorismul si critica
esteticd a lui Mihail Dragomirescu, poporanismul si, pufin mai tirziu,
impresionismul, se realizeazd ugor imaginea opozifiilor 5i extremelor din
critica vremii.

H.Sanielevici debuteazi sub semnul marxismului, ca un continua-
tor al lui Gherea, pe care-l1 adula, ca interpret al ideilor marxiste despre
literaturi. ,,Descoperirea geniald a lui Karl Marx cd lupta de clasi urmi-
reste intreaga tesiturd a istoriei, nu se adeveregte niciieri mai bine ca
in istoria literaturii ; cfici ideologia literard nu numai ci este strins legati
de ideologia politicd, dar exprimid adesea mai bine decit dinsa interesele,
aspiratiunile si intreg felul de a fi al unei clase sociale’.

Devotat atitudinii marxiste, el nu va ceda nici uneia din geolile
contemporane ale criticii, ba va intra in conflict, adesea intolerabil, cu
toate.

2 G. Cilinescu, Istoria literalurii romdne de la origini pind in prezenl, Ld. Fundaliilor,
1941, p. 569.

3 Z.Ornea, Trei esleticieni, E.I’.L.., Bucuresti, 1968.

« H.Sanielevici, Gherea §i scolile literare in Noi studii critice, Socec & Co., 1920, p. 253.
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George Cilinescu il definegte pe Sanielevici prin atitudinea sa anti-
gemindtoristd. Se gtie cd semindtorismul privea literatura prin prisma
caracterului national, §i uneori lua chiar forme nationaliste. Sanielevici
opune nationalismului o conceptie sociologicd gi eticd a literaturii, uneori
un clasicism general umanitar.

,,De fapt el se intorcea la materialismul lui Gherea gi la umanitaris-
mul cu exageratie etic al aceluia’’®.

Intr-adevir, Sanielevici urmeazd linia materialistd in critica romé-
neascd, initiatd de Gherea. O cercetare a scrierilor sale trebuie sd porneascd
obligatoriu de la o asemenea constatare. Se va vedea ci Sanielevici
tinde, in general, spre o analizi a fenomenului literar, ca fapt de supra-
structurs, ca reflectare a contradictiilor de clasd, ca instrument de luptd
in viata sociali.

Alteori, insi, el comite abateri stridente i greu explicabile de la
principiile marxismului. Acestea, probabil, se datoreaz# structurii tempe-
ramentale a criticului.

Ca orice critic sau ideolog marxist, cum se consider#, Sanielevici
admite ideea cé arta §i literatura sint determinate de contextul social al
unei epoci. Cum in orice perioadi istoricd forfele sociale sint de trei tipuri :
clase in ascensiune, clase dominante gi clase in decidere, Sanielevici
constatd ci acestor forfe le corespund trei modalitéiti artistice: realismul,
clasicismul §i romantismul.

,In orice societate piturile active si multumite produc in artd gi
literaturd un curent clasic, cele inactive, un curent romantic, iar cele active,
dar nemultumite, un curent realist’®.

Aceste formule fundamentale se repetd, agadar, in orice societate.
Vorbind de Romain Rolland, spune ci& o literaturd optimisti reprezinti
spiritul unei clase in ascensiune. Scriitorul francez va fi inteles ca exponent
al proletariatului, clasi noud, viguroasd §i care e predestinati si domine
viitorul societatii.

;,Pe Romain Rolland 7 il consider ca produsul ridicdrii economice
a clagei muncitoare §i al pidtrunderii culturii in aceastd clasi sufleteste
sindtoasd’’. Desigur, privind lucrurile ,,de sus’, din perspectiva inter-
pretirii, nu putem si nu admitem c4 Sanielevici exagereazd, dogmati-
zind ideea caracterului de clas# al literaturii, cum se intimpld gi in alt
studiu, Sdrmanul Dionis, unde romanticii Alfred de Musset, lord Byron,
Novalis, Leopardi, Lermontov, Eminescu ar datora scepticismul originii
lor aristocrate.

»Rog pe scepticii invederati, care sub pretextul plauzibil al obicc-
tivitaii, dar de fapt pentru a-gi economisi travaliul cerebral, se arati
neincrezitori in legile sociologiei gi apird cu infocare haosul aparent al
faptelor, si treacd in revistd mai sus ingiratele nume celebre gi 8i-gi reche-
me in minte viafa gi operele fiecdruia ... Tofi acegti scriitori au fost
aristocrafi din nagtere gi inspira{i de aristocratie’’®

8 G.Cdlinescu, Istoria literaturii romdne de la origini ptnd In prezent, p. 569.

8 H.Saniclevici, Gherea §i scolile lilerare, In Noi studii crilice, p. 121.

7 Pesimismul sec. XIX gi optimismul sec. X X, in Noi studii erilice, p. 119.

® Idem, Cerceldri critice §i filozofice, Ed. Librari et H.Sleinberg, H.Sanielevici, Bucuresli,
1916, p. 5.
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Consecvent cu el insugi, Sanielevici igi indreaptd preferintele citre
literatura realistd. Astfel, scriitorul trebuie si-gi depdgeasci subiectivismul
gi sd reflecte realitatea epocii sale; problemele principale ale societdtii
in care triiegte urmeazd si-1 domine mai mult decit propriile sale probleme
psihologice.

Prin urmare, valoarea unei opere literare depinde de gradul ei de
realism. Tendinta de absolutizare se videste §i aici, fapt datoritd cdruia
Sanielevici ajunge la unele inadvertente privind §i interpretarea realis-
maului, desi, in raport cu epoca, erorile de acest gen sint cel pufin expli-
cabile. Atunci, reprezentantii diferitelor directii critice igi unilateralizau
conceptele gi ideile pentru a le face mai pregnante. Semindtorigtii, impre-
sionigtii nu procedau altfel.

Sanielevici milita deci pentru un realism obiectiv. ,,Numai cind
scriitorul gtie s se ridice deasupra micilor sale dureri §i bucurii gi sd se
pasioneze pentru problemele mari g§i grave care agitd societatea, numai
atunci opera lui va avea un adinc risunet in inimile contemporanilor §i
chiar asupra urmagilor, intrucit aceste probleme ating in parte si viata
omenirii in general’’®.

Reflectarea realitdtii pare a fi consideratd unicul criteriu de valoare
al operei literare. Este interesantd aceastd pozifie intransigentd in apirarea
realismului, mai ales ci ea se manifestd intr-o perioadi dominati, pe
plan european, de literatura ,,noud’, simbolistd ; iar in criticd se afirmi
puternic impresionismul.

,yOperele treec prin fata oglinzii spiritului nostru care e schimbitor
8i, dacd una trece a doua oard, produce alti impresie’’ — spunea Jules
Lemaitre. Aici, opera ¢ consideratd creatie subicctivd si enigmaticd, iar
receptia operei — fenomen de asemenea subiectiv.

H. Sanielevici, comparativ cu un impresionism atit de exacerbat,
s-ar ataga evident la o critici de tip stiintific. De altfel era in traditia
criticii ce se pretindea cid descinde din marxism si reliefeze caracterul de
stiintd al criticii literare, iar §coala lui Gherea s-a numit, e cunoscut,
yseritica gtiintificd”.

Realismul implicd o notd de superioritate artistich fa{d de alte mo-
dalititi, considerate decadente.

»Dl. Jean Bart este un realist. $i dupd aceste exercitii pregititoare,
fdcute prin observarea mediului celui mai apropiat in care triiegte —
mediul D-sale profesional — agteptdm si abordeze cindva marele roman
social, romanul de ancheti gi documente omenegti’’®,

Pe de altd parte, trebuie precizat ci realitatea in gindirea lui Sani-
elevici este un concept similar, daci nu identic cu cel intrebuintat de
Gherea. Este vorba de realitatea sociald, mai bine zis de existenta psiho-
logicd si idcologicd a claselor sociale dintr-o epoci; scriitorul e atagat,
compunind realist, de clasa progresistd a vremii i viziunea lui coincide
cu viziunea acestei clase. De aici, o alti problem# ce se desprinde din
aceasta; opera de artd realistd trebuie si exprime idealurile inalte ale
epocii. Apare problema eroului puternic, pozitiv, care afirmi vital gi

® H. Sanielevici, Al Viahufd, ,,Clipe de liniste**, \n Incercdri crifice, Inst. de arte grafice
»,Carol Gdbl‘, 1903,p. 57.
10 Idem, Jean Barl: Jurnal de bord, \n Incercdri crifice, Bucuresti, 1902, p. 82.
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energic interesele viitoarei societdfi, o societate constructivd, sdnd-
toasid, fird angoase gi fird pesimism. Astfel, referitor la nuvelele lui Vla-
hutd, Sanielevici scrie :

,,In alte povestiri, constatdm cu bucurie c# autorul incepe s# simtd
gi 84 inteleagd cu cit mai mare §i mai nobil4 este viata omului activ, ener-
gic, otelit in nevoi, care nu-§i pierde vreme in zadarnice visiri gi analize
ale propriului suflet, c¢i deschide ochii la imprejurdrile multiple ale reali-
tdti gi cautd prin munca cinstitd, utild societdtii, a-§i erea un drum larg
§i sigur, o via{d nu poeticd, dar sinatoasd, solidd’ !

E firesc deci ca Sanielevici 83 nu admitd teoria autonomiei artei.
El constatd c# opera literari, ce reprezinté o valoare esteticd, se inso-
teste permanent cu elemente etice, politice, religioase etc. Mai ales
eticul se asociazd totdeauna cu esteticul.

s Eticul este insi etern. El va fi totdeauna un coeficient al senti-
mentului estetic gi al valorii operelor de art#’ 12,

Agadar, eticul nu numai ci este inclus in continutul eterogen al
operei literare, dar ii gi determind, ii potenteazd valoarea artistici.

Opera, in procesul creatiei, ca §i in cel al receptiei, presupune etero-
nomie : ,,. .. gtiinfa esteticei ne dovedegte cd-n factorul asociativ al sen-
timentului estetic intrd cele mai diverse elemente : etice, politice, reli-
gioase ete’13,

Cum admite metoda determinist-istoricd, Sanielevici va explica,
natural, similitudinea dintre unele fenomene artistice aflate la mari dis-
tante de timp prin condifiile istorice similare care au existat in cele dous
epoci. Undeva el il combate chiar pe Gherea pentru inconsecventid in
interpretarea literaturii romantice, aseminind-o cu cea din evul mediu.
Sanieleviei sustine c& deosebirile dintre literatura romanticd (germani)
§i literatura medievald sint foarte mari §i sint obligatorii, date fiind
conditiile sociale diferite din cele dou# epoci. Altundeva, insi, el, tot con-
secvent materialismului istoric, reproduce ideea ci se intimpld s aflim
fenomene aproape identice, in perioade istorice indepirtate ; dar acestoa
se explicd prin similitudinile de existentd social4 :

sy Dacd ag fi citit aceastd poezie in limba germani, in care e frumos
tradusé, ori §i mai bine in limba francezi, fird s stiu cd-i din chinezcste,
ag fi luat-o drept un fel de madrigal din secolul al 18-lea. Cui s#i-i dea prin
minte c#-i de pe vremea lui Christos? Minunatd statornicie « legilor
istorice ... Acelagi fel de via{i produce aceeagi psihologie de clasi,
care se traduce in aceleasi manifestdri poetice’ 1.

*

S-a ardtat mai sus c4 H. Sanielevici, degi ¢ consecvent cu modul
in care concepe o interpretare marxistd a artei gi literaturii, igi permite
citeva abateri. Ele sint greu explicabile giapar ca nigte izbucniri de moment,
cind spiritul criticului, in general omogen, trdicgte parcéd o explozie; pare

't I{.Suniclevici, AL Viahufa,,Clipe de linisle’ \n Inceredri critice, Bucuresti, 1903, p.62.

12 Idem, Celind pe Agtrbiceanu, In Noi probleme literare polilice, }.0. Ancora, 1927, p. 9.

13 Ibidem, p.8.

1 H.Sanlelevicl, Alle cerceldri crilice 3i filozofice, Poezia chinezd, 1d. Carlea romai-
ncasci, 1925, p. 49.
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cd se imprigtie, dar numai intr-o clipd, ca o iluzie, pentru ca imediat
83 se adune in sine, in forma dinainte.

Iatd o frazd deconcertantd :

, Atmosfera de luptd pentru idealuri sociale nu produce decit trim-
bitagi in literaturd, trimbitagi in istorie, trimbifagi in sociologie, trimbi-
tagi in critica literard’’is,

Criticul care de obicei cere scriitorului sd cinte idealurile sociale,
84 se avinte in focul luptei pretinde acum ca politicul gi esteticul s nu fie
confundate si invocd drept argument o maximi din Goethe : ,,Un talent
se formeazd in tdcere, un caracter in virtejul lumii”.

S-a vidzut cum Sanielevici intelege la un moment dat dogmatic
relatia dintre scriitor §i clasa pe care o reprezintd : Musset, Novalis,
Lermontov, Eminescu erau aristocrati. In alti parte ins#, relafia este
modificatd, accentul cade pe paihologia autorului, aceasta fiind indiferentd
fatdé de grupul social din cade provine: ,,. .. psihologia unui scriitor ne
explicd mai putfin pe aceea a clasei sale (cici el poate fi o exceptie) cit pe
aceea a clasei care-l citegte, care l-a ales gi-1 incurajeazi'1s,

E o convertire o psihologismului la sociologism rar intilnitd in
teoria literaturii. Imprejurarea dezviluie, la Sanielevici, un spirit ascufit,
degi adesea sofistic.

y»yUND scriitor poate s aibd toate bunurile vietii 5i totusi si fie ipo-
hondric de temperament ; gi atunci si fie selectat de o clas sociali neno-
rocitd. Maiorescu are dreptate cind afirmi cd pesimismul lui Eminescu
era in mare parte inndscut’’!?.

Aici pesimismul lui Eminescu nu se mai explicd prin originea lui
saristoecraticd”’, ci temperamental, biologic.

Inconsecventele insi puncteazi critica lui Sanielevici cu pitorese
§i o fac astfel mai atractivi. De altfel, pretutindeni, stilul criticului e
suculent, presirat de expresii surprinzitoare, adesea vulgare : prin aceasta,
in parte, ce-i drept, se degradeazd, in parte insi amuzi gi refine atentia
lectorului.

Multe din ideile promovate de el sint azi locuri comune in critica
noastri.

13 Idem, Politica §i lilerafura, tn Noi studii crifice, p. 195.
16 I1.Saniclevici, Dinlr-o scrisoare peniru Romain Rolland, in Noi studii crilice, p. 20.
17 Idem, Noi studil critice, p. 38.
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STRUCTURA ARTISTICA A POVESTIRII POPULARE
SIMONA CIOCULESCU

Dacid speciile tradifionale ale naratiunilor populare g in specia
basmele au suscitat o atenfie deosebitd in rindurile folclorigtilor, lor
fiindu-le dedicate, timp de mai bine de un secol, nenumirate studii de
sociologie geneticd, de folclor comparat, de analizi a valorii artistice,
interesul pentru povestirea din viatdi (sau povestirea contemporang,
cum i se mai zice) a inceput si se manifeste relativ tirziu, o datd cu prime-
le incercdri pozitiviste de inregistrare a folclorului in forma lui autentici.
Din aceastdi cauzd povestirile din via{# au rimas mult timp ignorate de
cercetdtori. Iar apoi, cind in deceniul al doilea al secolului nostru, fol-
clorigtii rusi editeazd primele culegeri si studii despre ele, aceste narafi-
uni au stirnit nenumirate controverse, referitoare la natura §i impor -
tanta lor, sau chiar la apartenenta la folelor. V.S, Bachtin!, de exemplu,
le consideta pur si simplu material filologic, istoric, etnografic sau
sociologic. Alfi exegefi (N.P. Andrejev?, M. Azadovskij®) le numea
productii folclorice ,,in formare’’, materie primd din care se va nagte
abia cu timpul adeviratul folclor. Li se imputa acestor naratiuni absenta
celor doud calitifi fundamentale ale oricdirei creatii artistice populare :
caracterul colectiv §i valodrea artistici. Eroarea acestor folclorigti (gi
in special a lui Bachtin) constd — eredem — in primul rind in separarea
artificioasd a sferei folclorului, in general, de sfera creafiei populare artis-
tice. Evident, nu orice informatie sau convorbire inregistrati are gi insu-
giri artistice. Dar asta nu inseamnd cd aceste materiale pot fi excluse
§i din sfera mai largd a folclorului.

In al doilea rind, discutabild ni se pare si intelegerea unilaterals
a notiunii de caracter colectiv gi de valoare artistici. Sau, mai precis
spus, identificarea caracterului colectiv al folclorului cu circulatia in
tradifie (neglijindu-se celelalte doud caracteristici: continutul colectiv
8i forma colectivi), §i considerarea tuturor acestor naratiuni ca simple

1 V.S. Bachtin, O nekotorych problemach fol’kloristiki, in ,,Sovelskaja etnogralija’, 1953,
ar. 2, p. 158.

% Andrejev, N.P., Russkij fol’klor, Moskva-Leningrad, 1930, p.2.

3 Azadovskij, M., Sovietskij fol’kior, Leningrad, 1934, p. 5.

REV. IST. TEORIE LIT., TOM. 19, KR, 4, P, 578588, BUCURESTI 1970.
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relatdri neutre ale unor materiale faptice, al céror mobil e informarea,
nesesizindu-se mijloacele — constiente sau nu — prin care povestitorul
se striduieste sd-gi impresioneze artistic auditoriul (alegerea temei, selec-
tia faptelor, organizarea sau chiar deformarea lor).

Subiectele povestirilor din viatd sint de mare varietate gi au in
general caracter de informare senzayionald. Cele mai multe dintre ele
abordeazi diferite aspecte din viata de zi cu zi a povestitorului. E vorba
de agsa-numitele povestiri realiste, care pot respecta adevirul intimplarii
total, sau doar parfial. In primul caz, talentul povestitorului se mani-
festd in special prin alegerea congtientd §i deliberatd din ansamblul pes-
trit §i multiform al realitdtilor cotidiene a subiectului considerat interesant
gi demn de atentie. In acest caz,scopul pur-informativ al relatdrii pri-
meazd. In a doua ipostazi, povestitorul opereazd direct asupra mate-
rialului faptic definut printr-o selectie parcimonioasd, eliminind faptele
gi momentele nesemnificative gi organizind restul intr-un tot inteligibil
§i unitar.

In unele povestiri (ca Ursul®, Pdtania cu balaurul, Povestire din
primul rdzboi mondial®) e ales spre a fi prezentat cite un singur moment
din viata protagonigtilor (in cazurile citate, povestitorii ingigi), dar aceste
momente departe de a fi anodine, sint incircate de tensiune emotionald,
tensiune pe care naratorul se striduieste si o transmitd gi ascultdtorilor.

Intr-o altd povestire (Pajima mea)?, naratorul igi povesteste o
parte din viatd. Dar in locul unui anost §i monoton curriculum vitae, el
insistd cu aminunte doar asupra a doui momente din viatdi sa, care
i se par memorabile. E vorba de tribulatiile din perioada in care s-a aflat
pe front, gi de vinitoarea la care a luat parte imediat dupd intoarcerea
acasd. Restul faptelor sint trecute in revistd doar sumar, aledtuind cadrul
narafiunii §i fundalul pe care sint brodate cele doud intimpliri prezentate
detaliat.

Cercetarea povestirilor populare impune ca o evidentd faptul
— pe care-l subliniam §i anterior — ¢ povestitorii populari sint inte-
resafi in mod deosebit de intimpléri insolite, neobignuite. Urméirind .sd
capteze §i 8d tind sub tensiune atentia ascultdtorilor, ei igi aleg ca subiecte
fapte iegite cit de cit din comun, fapte care implicd o mai intensd triire
a acfiunii momentului din partea protagonigtilor, Interesul pentru neobis-
nuit, pentru senzapional, identificabil, aga cum aridtam, §i in tematica
povestirilor realiste, ¢ pe deplin pus in lumind de naratiunile cunoscute
in folcloristicd sub denumirea de povestiri superstitioase, §i care, aldturi
de povestirile realiste, alcdtuiesc cele doud subspecii ale povestirii din viaté.

Utilizarea fantasticului le apropie intr-o oarecare misuri de basm,
de baladi si legendid. Elementul supranatural nu mai e insd aici fantezie,
poezie, ca in basm gi balada legendaré, de exemplu, ci superstitie gi cre-
dintd in iele, strigoi, draeci, vrijitoare, duhuri rele gi alte plizmuiri oculte
§i bizare. Pentru povestitorul popular gi ascultdtorii sdi, ele reprezintd
o realitate in care cred si care-i inspiimintd. In povestirea superstitioasi,

1 Ov. Birlea, Antologie de prozd populard epicd, Bucuresli, 1966, p. 311 i urm.
5 Ibidem, p. 314 si urm.
8 Ibidem, p. 295 sl urm.
7 Ibidem, p. 297 i urm.
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spre deosebire de speciile traditionale amintite mai sus, imixtiunea mira-
culosului in realitate produce groazd §i dezorientare. Omul e coplesit
de intimpliri ingrozitoare, a ciror semnificaie ii rdminc obscurd. Dacd
de basm povestirea superstifioasd se apropie doar prin prezenta fantasti-
cului, modul de interpretare al acestuia fiind fundamental deosebit (aga
cum voi ciuta sid evidentiez pe parcursul analizelor propriu-zise) e mult
mai greu de circumscris §i de delimitat sfera povestirii superstitioase de
cea a legendelor cu acelagi caracter. Ceea ce le deosebegte totusi, e faptul
c3 legenda are, in general, functie etiologicd, plasindu-gi in acelagi timp
acpiunea intr-un trecut indepdrtat, in timp ce in povestirea superstitioass,
naratorul se mulfumeste s expuni pur si simplu faptele, atribuindu-gi de
cele mai multe ori participarea la ele, sau sustinind ci le define de la un
martor demn de crezare.

*

Apartenenta unei narafiuni la o anume specie e determinats nu atit
de continutul ei, de fabulatie, cit de forma interioard, de legislatia ei ar-
tisticd. De aceea, aceastd parte a studiului nostru igi propune si analizeze,
cu instrumente de lucru imprumutate criticii literare, citeva din mijloacele
compozitionale specifice ale povestirii populare.

Cu toatd marea varietate de teme gi de modalitd}i narative, povesti-
rile — structuri labile fird o schemi compozitionald fixd, ca a legendei,
basmului, baladei, sau colindei, de exemplu, — se inrudesc totugi intre ele,
in primul rind prin atitudinea povestitorului fa{d de subiect. §i anume —
— spre deosebire de speciile tradifionale — el susf{ine explicit, sau lasd
doar sd se inteleagd cd relateazd intimpliri adevirate, fie personale, fie
auzite de la persoane demne de incredere si de care e intr-un fel sau altul
legat (dc obicei rude sau prieteni). Acest tip de relatie, povestitor — fapt
relatat — ascultdtori, bazat pe consensul recunoagterii veracitd{ii nara-
fiunii, mi se pare a fi fundamental i definitoriu pentru povestire, avind
— aga cum voi incerca sé subliniez pe parcursul analizelor propriu-zise —
adinei implicatii in intreaga ei morfologie.

Povestirile, realistc sau superstitioase, circuld in forme multiple :
unele simple, altele mai ample, unele pur individuale, altele intrate deja
in tradifie gi glefuite de ea. In multe cazuri, pornindu-se de la o impresie
initiald simpl4 se ajunge la o relatare sumari, nudé, a unei intimpldri din
viatd. Aceste forme narative primitive stau, dupd parerea noastrd, in afara,
prozei artistice populare, ele rdminind mai degrab#d simple explicatii, ilus-
tratii ale unui fapt petrecut in realitate. De altfel, in aceste cazuri scopul
pur informativ al relatdrii primeazi. O form3 de povestire mai evoluatd e
cea in care povestitorul, fird vreo intentie artisticd deliberatd, cautd si
organizeze materialul faptic, pe care vrea sé-1 relateze intr-un tot unitar gi
inteligibil. In acest scop, nu inventeazi in general peripetii noi, ci deta-
gindu-se de sub impresia directd, imediaté, a celor intimplate, organizeazi
materialul in aga mod, incit 54 ob{ind maximum de efect asupra asculti-
torilor. Afirmatfia de mai sus nu trebuie ins#i luats in sensul limitirii po-
vestitorului la o simpl4d descriere pasivd a faptelor. Dominind si folosind
creator materialul brut al intimplirii, printr-o selectie parcimonioass, el
pistreazi gi amplifici doar aminuntele care i se par semnificative, eli-
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minindu-le pe cele minore, anodine, superflue din punctul de vedere al
liniei narative principale. In felul acesta, continuitatea intimplirii reale
e distrusi, fiind insd compensatd prin continuitate epicd, care constd in
actul insusi al povestirii. fn aceastd a doua categorie de naratiuni se in-
cadreazy majoritatea povestirilor, fie ele realiste sau superstifioase.

Ambelor acestor tipuri de povestire le e caracteristici, cum amin-
team gi anterior, tendinta de a specifica totul foarte exact i adecvat. Iatd
cum incepe, de pildi, o povestire despre $tima apei, din cartea lui T. Pam-
file, Mitologie romdneascd : ,,Cind eram tindrd, imi aduc aminte ca azi,
intr-o var#, pe ficutul finului, am avut nigte porgori de clitit numaide-
cit, pentru cd a doua zi era si fie duminecd’’ S.

Precizirile de timp gi loc cu care debuteazd acest gen de naratiuni
evidentiazi dorinta povestitorilor de a fi crezuti integral, de a demonstra
cd ceea ce relateazd nu e inventie sau elucubratie oniricd, ci adevirul ade-
virat, ceva intimplat aevea. $i totusi, cu toate aceste insistente, pre-
cizari gi citeodatd chiar juriminte, e neindoios cd din punct de vedere al
adevidrului obiectiv, scenaria e — dela un moment dat incolo — fantasticé.
De altfel, intilnirile cu transcedentalul, in diversele lui ipostaze (draci,
strigoi, Stima apei, Morfolea, Mama-pidurii §. a.) au loc cu foarte mici
exceptii noaptea, cind contururile lucrurilor gi fiinfelor igi pierd fermitatea,
se estompeazd, putind filuate cu ugurin{d de inchipuiri naive, dar prodigioase,
ca cele populare, drept plismuiri supranaturale. Homericul, tendinta de a
exagera dimensiunile fenomenelor, fiintelor, intimplirilor este, cum s-a
afirmat in repetate rinduri, o trisiturd relevanti a folelorului °.

In povestirile superstitioase — g§i aceasta ni se pare afi o particulari-
tate a lor derivind din acel raport povestitor — fapt relatat — ascultitor,
de care vorbeam la inceputul capitolului ca fiind fundamental pentru
structura speciei analizate — precisul, definitul, fuzioneazi intr-un per-
manent echilibru labil cu imprecisul, cu obscurul. Tendintei de a nota to-
tul foarte exact (timpul, locul actiunii, infitisarea aparifiilor supranatu-
rale) i se subsumeazi consecvent — spre deosebire de povestirile realiste —
§i o anume imprecizie in descriere, imprecizie care derivi, de altfel,
din insugi imperativul realismului. Din cauza intunericului gi ambiantei
stranii, povestitorul nu sesizeazd decit contururile generale ale aparitiilor
fantastice, neputind fi sigur de dimensiunile adevirate sau de particula-
ritifile lor. In aceste imprejuriri intervine, de obicei, tendinta spre exa-
gerare de care aminteam mai inainte §i care face ca aparitia supranaturald
84 fie proiectatd in proporfii neobisnuit de ample. Iati cum apare, de
exemplu, Muma-pédurii, intr-o povestire din aceeagi culegere a lui T. Pam-
file, M<itologie romdneascd :

pDeodatd drept (sub) Stinca lui Plop i se aratd o mitdihali. El nu
face nimic, decit se intoarce inapoi. Matahala dupi dinsul. Tugegte el —
tugeste si ea ...”.

Revenind la povestirea citati anterior despre Stima apei, mi se pare
interesant de relevat c#i, de data aceasta, victima ins3si are ceva strania

® T. Pamlile, Mlltologie romdneascd, Bucuresti, 1916, p. 116.

¥ V1. Streinu, Recitind pe clasicii nostri: I. Creangd; extras din ,,Revista Fundatiilor”,
Bucuresti, 1939, p. 17.
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in botédrirea de halucinatd cu care se aruncs in apele genunii. O damnare
implacabild, de ordin ontologic, pare ci plutegte deasupra capului ei. Iatd
ce relateaz#, de altfel, povestitoarea, martord ticutid gi tnfricogatd a fan-
tasticei intimpliri :

s Trebuia sd merg pind la valea Bistritei, ci era mai de-a dreptul, cin-
tind i cu donifele in spate. $i cind eram prin dreptul genunii, numai ce
aud zicind pe cineva din genune :

sy — Iatd ceasul a sosit
i voinicul n-a venit !”

Si aga a strigat pind de 3 ori. $i cind a strigat a treia oaréi, numai ce vdd un
voinic frumos ca un luceafdr, cdlare pe un cal ca un smeu. Cum venea re-
pede, d& pinteni calului 84 se bage in apd, dar calul nu vrea si se bage.
Vizind calul cd stipinul il silegte numaidecit, rinceazd o datd de s-au
cutremurat muntii, §i numai de trei ori a sirit gi a fost in mijlocul Bistritei,
cind a fost in mijlocul apei s-a cufundat calul cu voinic cu tot. Calul a iegit
plin de spume, dar voinicul a rdmas in fundul genunii. $tima apei a cerut
cap de om, §i cind a sosit ceasul, cap de om a cdpdtat’ 19,

Tabloul e excelent prin trecerea bruscd, imprevizibild, de la imaginea
realistd a primei scene (activitifile casnice ale femeii), la fantasticul celei-
lalte (vocea din genune, aparifia voinicului care se aruncd in apd, calul care
iese plin de spume din unde — situatie evident neconformé cu realitatea,
dar sugerind magistral atmosfera incordatd, neobignuitul intimplarii).
Imaginea voinicului ca un luceafir, cilare pe calul ca un smeu, are i ea,
tocmai prin vagul care o caracterizeazi, prin lipsa particularitd{ilor defini-
torii g§i prin dilatarea dimensiunilor, ceva ireal, de basm.

Nu in toate povestirile superstifioase, insd, naratorul se rezumi la
astfel de descrieri nebuloase, imprecise. In dorinta de a fi crezut, povesti-
torul vine de cele mai multe ori cu aminunte semnificative, pe care sus-
tine ci le-a sesizat in infitigarea fiintei fantastice. Iaté, de pildd, cum arati
strigoii din povestirea Movila celor trei nemfi :

,»»Ei 8int imbriecati nemfegte. Sint trei matahale cu ciubote negre, cu
pantaloni albi, cu scurtcice rogii, cu fes albastru in cap, asemenea unui
fund de pildrie’’ 1.

Sau imaginea Fetei-pidurii dintr-o alti povestire : ,,Fata — padurii
ghine cu vint si 4 minuni p4 sus. Si bate copacii d’olaltd. In Ostrig am vi-
zut-o, ie cu pdr pind-n pimint... Cu chelea goald o fost §i piiru pind-n
pimint’’ 12,

Din punct de vedere formal, povestirile analizate pind acum nu au
glefuirea §i structura cristalind a speciilor traditionale, rotunjite, modelate
prin frecventa repetare de serii de povestitori. Ele sint mai neinchegate ca
desfigurare epicd, haina ornamental stilisticd fiind g§i ea mai neartisticd
mai rudimentard, presiratd cu nenumirate detriusuri verbale. Prin stilul
obscur, frint, tatonind parcd, povestirea ni se pare a fi undeva la mijloe
intre forma gi lipsa de form#, sau mai bine-zis ,,in drum”’ spre formi, dupi
cuimn naratorul se indreaptd el insugi de la purd triire spre explicare §i o-
biecti vare.

10 T, Pamfile, Milolugie romdneasca, Bucurestl, 1916, p. 21G.
1 D, Furtuni, Firicele de iarbd, Bucuresti, [. an, p. 65.
13 Anuvarul Arhivei de folclor’’, Cluj, 1932, nr. 1, p. 217.
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In afara celor dou# tipuri de povestiri amintite anterior (cea foarte simpli,
rudimentari, cu caracter informativ, §i cea mai ampld, mai bine inche-
gatd — riminind totugi monocelulard) analiza textelor evidentiazd exis-
tenta a incid unei forme narative in cadrul speciei analizate, formd care
se apropie mai mult de basm, in special prin structura sa compozifionali
fixd, dar §i prin alte caracteristici, pe care voi incerca s# le evidenfiez pe
parcursul analizelor ce urmeazi. Confinutul acestor narafjiuni — cele mai
multe dintre ele de tip superstitios — {ine sau a {inut cindva de credin-
tele populare. Apoi, prin repetare gi glefuire succesivi de serii de povestitori
— deci prin traditie — ele s-au structurat intr-o schemi motivied fixi,
care circuld ca atare nu numai in sinul aceleagi comunititi, dar §i de la po-
por la popor, cu schimbarea doar a citorva elemente morfologice secundare :
locul actiunii, timpul, personajele. In aceastd categorie intri, de exemplu,
povestirea Dragostea mortului 13, unde apare motivul de largd circulatie
europeand al logodnicului strigoi, care cildrind noaptea pe calul fantomi
vine s#-gi ia iubita cu el in mormint. Cunoscut in folcloristicd si sub de-
numirea de Lenore (dupd numele unei celebre balade a lui Biirger) acest
motiv a fost folosit de nenumdirati scriitori culfi, in special preromantici si
romantici (Biirger, Goethe (Die Braut von Korinth), Eminescu (Strigoit),
Bolintineanu (Dochia), W. Scott, Wordsworth, Coleridge, Keats, Byron,
Leconte de Lisle (Christine), A. France (Les noces Corinthiennes), Mickie-
wicz (Fuga), Jukovski). In literatura cehi, motivul e prelucrat pentru
prima oarid, sub influenta lui Biirger, de V. Nejedly (1795), apoi de J.
Jungmann (1814, in Suzana) si de P. J. Safarik (Lel a Lila). Abia in 1843,
poezia cultd cehd a dat la iveald o baladd, a cérei deosebitd valoare artis-
ticd, 1i permite sé stea, in conditii de egalitate, aldturi de cele mai realizate
creatii europene, avind acelagi izvor de inspiratie. E vorba de balada
Cdmaga de nuntd (No¢nt kodile) de K. J. Erben, al cirei continut (in special
prin tema finald a refugierii fetei in capela unde se afla celdlalt mort, temi
identificatd de cercetitori 4 ca fiind specifici ariei slave de rispindire a
motivului) se apropie cel mai mult de povestirea pe care voi incerca s-o
analizez in continuare. '

Subiectul naratiunii Dragostea moriului e pluriepisodic. De aceastd
datd insd, motivele componente nu mai sint autonome, aditionate mecanic,
intr-o ordine intimplitoare, ca in exemplul dat anterior, ci — la fel ca in
basm g§i poveste — ele sint subordonate actiunii, cipitind sens i semnifi-
catie abia in contextul celorlalte motive gi episoade. Naratiunea, degi nu
incepe prin precizarea locului §i timpului acfiunii si prin stabilirea exactd
a identitdfii celor care vor lua parte la ea (ca in cazul celor mai multe po-
vestiri reale gi superstifioase), nu mai debuteazd nici prin ampla formul%
introductivi a basmului, menit sj sugereze atmosfera ireal a lumii in care
se va desfigura acfiunea. Cititorul e surprins de realismul tabloului de
via{d tdrdneascd cu care povestea incepe direct :

»La un gospodar dintr-un sat o venit intr-o zi un biiet, care n-avea
tatd, n-avea mamd, nu stia din ce sat e, §i era sirac, de n-avea alta ceva

13 Povesli, snoave i legende, In Antologie de literaturd populard, III, Bucuresti, 1967,
P- 230 si urmitoarele.

4 D. Caracostea, Lenore. O problemd de literatura comparald §i folclor, Bucuresti, 1929,
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decit straiele de pe dinsul. Gospodarul l-a luat argat la dinsul, ca s4-1 crea-
scd gi sd3-1 hrineascd’.

E vizibil cé tehnica observirii realitd{ii e aceea§i ca in basm sau po-
veste, detaliile de via{# materiali care ar circumscrie acfiunea unei anu-
mite epoci istorice lipsind cu totul. Indigenfa totali a bdiatului e de-
scrisd realist, insi nu se deosebegte prin nimic de descrierile similare din
speciile traditionale. In continuare, actiunea se desfigoard tot in plan
realist. Idila infiripatd intre fata gospodarului cu pricina g§i argat —
devenit cu timpul fliciu chipeg—e descoperitd de périntii fetei, care-1
alung# pe bdiat in lume. Basmele fantastice incep §i ele, adesea, o datd
cu plecarea — dintr-un motiv sau altul — a eroului in lume. In basm,
ins#, acest moment crucial in viata celui plecat, deschide seria unui lung
gir de tribulatii gi avataruri, din care eroul — nizdriavan el insugi, sau doar
ajutat de fiinte §i lucruri fermecate — iese in cele din urms invingitor.

Flicdul din povestirea analizatd moare insd de la inceput i se me-
tamorfozeazd in strigoi. Fata, indrigostiti incd de el, §i nestiind ce i se
intimplase, se duce la o babd vrijitoare, cireia-i cere ca prin farmece sd
i-1 aducd inapoi viu sau mort. De aici inainte, in actiunea pind la acest
punct net realistd, apare fantasticul (strigoiul) invocat de ritualul ocult al
vrijitoarei. Prezenfa fantasticului apropie povestirea de basm. Ceen ce le
deosebegte insd categoric e modul de tratare al fantasticului, coloratura
cidpitati de acesta in povestirea analizatd. Supranaturalul — in cazul de
fatd de tip superstifios — nu mai e acceptat precum in basm, ca ceva
obignuit, cu care eroul trateazi de la egal la egal. Eroina povestirii e zgu-
duit# sufletegte gi triieste ciocnirea cu metafizicul ca pe ceva extraordinar,
care-o ingrozegte. Dupd aceastd prim# parte, expozitivd, incepe s& se de-
ruleze acfiunea propriu-zisid. Strigoiul, reluindu-si infitisarea de flicdu
chipeg avutd in via{d, vine noaptea §i o convinge pe fatd sd plece cu el
Tubirea ce i-o nutrea inc4, ii anihileazd acesteia orice prudents sau indoiald
cu privire la sorgintea nepiminteand a iubitului, pe care totugi vag o
banuia, §i o determind 83 fug# cu el. Abia ajungi in punctul terminus al
fantasticei cilitorii, la mormintul strigoiului, in care acesta o indemna s&
intre, fata se trezegte brusc din vraja care-o impiedicase 83 vadi realitatea.
Dezmeticindu-se, in timp ce strigoiul se bigase el, cel dintli, in borts,
fuge ingrozitd. Reactiile fetei, sentimentele ei, nu sint prezentate, insd, ca
atare, prin analizd psihologicd directd sau prin calificarea lor de cdtre po-
vestitor, ci sint proiectate — ca i in basm, de altfel — pe suprafata ac-
jiunii, apirind ca gesturi i fapte. Ajunsi la o casi pustie in care se afli un
mort, fata intrdé gi incuie uga. Strigoiul venit gi el la scurt timp in ‘acelagi
loc, incearcd s3 intre in casi, solicitind ajutorul diferitelor obiecte din odaie.
Lucrurile inzestrate cu puteri supranaturale sint iardgi un element comun
basmului §i povestirii. Dacd in basm, ins#, ele sint mai mult simboluri,
hieroglife ale realitéfii, putind exista doar in universul lui artistic limitat,
in povstire ele {in de credintd, de superstifie, avind valabilitate gi in fic-
{iunea artisticd, dar gi in realitate, din care de altfel au iegit si in care se
intorc dup# epuizarea subiectului.

Universul in care se desfigoarid acfiunea povestirii superstifioase
e acelagi gi totugi altul decit cel diurn, in care contururile gint clare, mortii
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sint morti, iar lucrurile rimin pagnice la locurile lor, fiind simple instru-
mente pasive in miinile minuitorilor. Venirea noptii scoate din bezni
un univers viu, fantastie, halucinant in care umbrele prind contururi
bizare i inspdimintitoare, in care mortii se ridicd de la locurile lor,
iar lucrurile cele mai prozaice se insufletesc §i incep 8d vorbeasci.
Toatd aceastd lume de fantasme gi aparifii terifice se conduce dups pro-
priile ei legi, altele decit ale lumii obignuite, dar la fel de imanente §i inex-
tricabile ca §i acestea. Astfel, pentru céd fuseserd intoarse de fatd cu josul
in sus, lucrurile din odae nu pot da urmare — conform credintei populare —
poruncii strigoiului de a-i deschide uga. In cele din urmi, acesta pi-
trunde totusi in casd, cu ajutorul celuilalt mort, care se ridicd de unde era
culcat si-i deschide uga. Venirea zorilor gi cintecul cocogilor o salveazd pe
fat4 de rizbunarea strigoiului ingelat. Epilogul povestirii relateazd cere-
monialul cu care, a doua zi, oamenii din satul cu pricina au reingropat
strigoii, ficindu-i astfel — tot conform credinfei populare — inofensivi.
In final, celor dou# planuri ale acfiunii : celui real §i celui fantastic, li se
adaugd planul didactic-moralizator, care evidenjiazd c& intervenfia
maleficd a transcedentalului in viata eroinei n-a fost intimplitoare, ci a
fost rezultatul inevitabil al inciledrii echilibrului intre cele dou# lumi,
prin exprimarea dorinfei anormale de a purta dragoste cu un mort :

,»Aga a pifit fata care voia in ruptul capului si poarte dragoste cu
mortii, 8i aga au sd piteascd toate fetele care nu dau pace mortilor s
doarmi’’.

S1 stilistic povestirea analizati se deosebeste de basm, cu fraza lui amplu-
desfiguratd, calm-echilibratd, aproape rapsodici. In povestire, i in
special in ultima parte a ei, propozitiile sint scurte, concise, precipitate ca

§i fuga ingrozitd a fetei, ca gi ritmul sacadat in care se desfigoard acfiunea
intregii scene.

In povestirea superstitioasi cele dous lumi care vin in contact : cea
reald gi cea supranaturald, sint doud sfere complet diferite, care nu mai au,
ca in basm, aceeasi dimensiune. De aceea incidenta miraculosului cu realul
produce groazi g§i dezorientare. Omul e coplesit de intimpliri care-1 in-
spdimintd gi pe care nu le intelege. De aici atmosfera specifici, de incor-
dare, a acestor narafiuni, opusi celei de destindere a basmului. Ciei eroul
povestirii nefiind un ales, o fiin{d exceptfionald, c¢i un om obignuit, iese
inspdimintat din aceastd ciocnire, daci nu cumva chiar egueazi tragic.
Un exemplu peremptoriu pentru aceastd din urm4 situatie ne este oferit
de povestirea De-ale strigoilor 1,

Locul gi timpul acfiunii nu sint precizate nici de aceastd datd. De-
tasarea obiectivd cu care sint relatate intimplirile in basm gi care arati
lipsa de participare afectivd a povestitorului si ascultdtorilor la cele narate,
¢ aici de la inceput eludati :

»Erau intr-o vreme strigoi citd frunzi si iarbi gicite coarne in putini.
$1 nu se astimpérau, batd-i crucea, ci iegeau noaptea intre oameni,
parcd aveau migcdrel §5i parcd le ficuse cineva cu ulcica’.

Atmosfera dramalicd, de tragicd incordare a intimplirii ce va urma,
e sugeratd de la inceput de comentariul povestitorului :

18 D, Furtund, Firicele de iarbd, Bucuresti, f. an, p.80 si urm.
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»ySe cheami cé la gezdtori se stringea multd lume din sat, mai ales
flicai gi fete, iar strigoii igi puteau indeplini tabetul, aducind cu dingii
spaima gi sugind, ca lipitoarea singe omenesc”.

De aici inainte incepe acfiunea propriu-zisi, care, ca §i in povestirea
precedenti, se destigoars rapid, ritmul precipitat fiind impus de sentimen-
tul de groazd ce domind narafiunea. La o gezfitoare, intr-un sat, igi face
aparitia — sub chipul unui fliciu necunoscut — un strigoi. Fata lingd
care se agezase §i pe care §i-o alesese ca victimiii observi la un moment dat
coada gi inspiimintatd, dup# ce incercase zadarnic s#i-gi avertizeze vecina
de primejdie, iese cu un pretext afard i de-acolo ,,8-a dus sérmana, 8-a
tot dus intr-un suflet gi-ntr-o spaimé pind intr-un codru vechi ca lumea gi
negru ca gindul ei de spaimi’’.

Spre deosebire de eroul basmului, care in astfel de imprejurdri se
acomodeazi cu dezinvolturd si naturalefd supranaturalului ivit in calea sa,
tratind cu fiintele de dincolo pe picior de egalitate, eroina povestirii e zgu-
duitd adinc la vederea strigoiului, fapt ce-i va determina apoi toate reac-
tiile pe parcursul desfigurarii actiunii. Infuriat de fuga fetii, strigoiul, i ucide
cu sadism pe tofi ce erau la gezdtoare, ingirindu-le capetele la fereastra.
Tabloul e crud, supiritor, aproape naturalist. Realitatea nu mai apare su-
blimatd, transfigurati, ca in basm, unde capetele tiiate apirind totdeauna
intr-un numir magic (3, 9, 99) au efect aproape ornamental.

Plecat in urmirirea fetei, strigoiul o ajunge in codrul in care se adé-
postise gi o silegte si-1 urmezela casa lui, care nu era altceva decit ,,0 bortd
in fundu codrului’. Episodul care urmeazd e aseminitor celui din po-
vestirea Dragostea mortului. Topitd de fric#, fata are totusi prezenta de
spirit de a refuza si intre ea cea dintii induntru. Profitind de faptul ci
strigoiul se Invoise s4 se bage el primul, fata astup# borta cu valurile de
pinzi, pe care in zdpiceala fugii le luase cu ea, iar apoi o ia la goand
prin pddure.

fn cazul narafiunii analizate, pinza cu care fata astupi intrarea
locuintei strigoiului e echivalentd obiectelor, pe care eroul basmului
le aruncd in calea urmiritorilor lui. Numai ci, in basm, obiectele salvatoare
(oglinda, pieptenele, cremenea) sint fermecate, avind putinta ca o datd
aruncate, si se metamorfozeze instantaneu in obstacole serioase (unlac, o0
pidure, un munte) care zddirnicesc pind la urmi intentiile nefaste ale
zmeului sau Mumei-padurii, aflati pe urmele eroului. In povestire ins#, ca si
eroina care e un om obignuit, nici pinza nu e altceva decit o simpld pinzi,
neinsemnat# ca obstacol, §i indepdrtatd ca atare cu destuld ugurin{d de
strigoi, care-§i reia goana dupid victim#. Aceasta, ajunsd intre timp la o
caséi in pddure, in care se afla un mort, intrd si se ascunde. Strigoiul, venit
gi el la scurt interval in acelagi loc, intrd in casd, dd de celilalt mort — gi
el strigoi — cu care se ia la bitaie, la ,,cil{iit”’, cum spune povestitorul.
Imaginea incdierdrii celor doi strigoi in atmosfera de linigte incordat# ce se
lisase dupd venirea fetei are ceva halucinant §i grotesc in acelagi timp :

»9i atunei, intrind tn casi(strigoiul n.n., 8.C.), s-a sculat in picioare
omul cel mort. $i s-au luat ei la bitae gi la cilffit, gi s-aun intins, gi s-au
burzuluit §i s-au bont#nit, pind au cintat cocosii...”.

Cintecul cocogilor, anuntind venirea zorilor, ii face pe strigoi s3
,,8¢ niruie”, 8§ reintre in neantul din care se intrupasers. Intre timp, epu-
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izatd de incordare i de spaimi, fata cizuse intr-un somn letargic. Finalul
povestirii diferd §i de cel al narafiunii precedente (in care eroina scapd cu
bine din ciocnirea cu metafizicul), gi de happy-endul basmelor, in care
moartea definitivi a eroului bun ar constitui o anomalie flagrantd §i in-
explicabili. Zguduiti profund de contactul cu supranaturalul, eroina
povestirii iese mutilatd sufleteste din fantastica aventurd. Uitind partea
terificd a intimplirilor a ciiror protagonistd fusese, e cuprinsid de o senin-
tate evident anormali gi, in acelagi timp, de exaltare la vederea mirificului
peisaj al codrului, in care se afla locuinfa strigoiului. Tntoarsd acasd, le
descrie gi pirintilor minunatul eden descoperit, exprimindu-gi dorinta de a
se reintoarce acolo. Socul suferit produsese o mutafie totald in sufletul
fetei, care se alienase de propria-i structursd spirituald. Ultimele cuvinte
ale povestirii incearcd s explice, cu naivitatea, naturalefea i lipsa de arti-
ficiu specific populare, sfirgitul tragic al eroinei :

,,Fata lor a intrat atunci in pAmint. S-a cufundat in adinc §i s-a ficut
strigoaici biata fatd. $i cum putea si fie altfel ? Strigoiul o vrijise, iar ei fi
plicuse prea mult farmecul fericirii din codrul locuintei ui®.

Explicatie ce poate fi luatd gi la propriu, ca exemplificind credinta
populari in existenta strigoilor, §i la figurat — ca o modalitate fantastica,
desi incongtientd pentru povestitorul popular, de a da o figurafie metaforici,
poematicd, unei intimpléri tragice a lumii fenomenale. Sau poate ci co-
mentariul aparfine pur §i simplu culegitorului, care caligrafiind minu-
tios folclorul, a reugit o performantd artistici — dupd pirerea noastrd —
remarcabild.

*

O categorie de naratiuni ce ni se pare a face trecerea de la basmele
fantastice spre povestirile din via{d e cea a povegtilor nuvelistice, consi-
derate de majoritatea folclorigtilor ca subspecia realistdi a basmului.
Spre deosebire de basmele propriu-zise, care-1 introduc pe cititor intr-o
lume fabuloas#, populatd de eroi nédzdrivani §i intruchipéiri fantastice, in
povestea cu caracter nuvelistic personajele fabuloase sint in cea mai mare
parte indepirtate, fiind substituite prin eroi foarte aseméinitori oamenilor
obignuiti §i situatii apropiate de cele din viata de zi cu zi a povestito-
rului gi ascultitorilor. Eroii izbutesc, in general, si rezolve situatiile difi-
cile in care sint pusi prin calitéifile proprii dezvoltate in mod exceptional
(fie ci e vorba de inteligentsi, indeminare, de for{d sau frumusete fizicd,
de intelepciune sau chiar de toate la un loe).

De altfel, termenul de ,,poveste’’, de origini slavi (slavi veche: nogkA4-

TH : a Spune, a comunica) avea in limba roménd veche sensul de istorie
(naratiune istoricd), cu acest sens apirind frecvent la cronicari. Spre deo-
sebire de termenul ,,basm’”, care se diversificd semantic intr-o pluralitate
de sensuri, mergind spre descintec, vraji, miraculos, ,,poveste’” igi trage
seva din realitatea cotidiand, avind sensul de nuveld, expunere de fapte
adevirate, controlabile.

Privi{i din acest punct de vedere, al continutului filologico-lingvistic
si al inrudirii semantice, cei doi termeni (basm §i poveste) au sfere evident
distincte, primul mergind spre fantastic, ireal, celilalt in directie exact
opusd.
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Folclorigtii sint unanimi in a afirma caracterul exclusiv realist, lip-
sit de fantastic, al povestii 18,

Ne-am luat permisiunea de a fi intrucitva de altdé pdrere. Cu tot
profilul lor preponderent realist, in unele narafiuni nuvelistice pot apirea
gi elemente fantastice §i anume e vorba — credem — de elementele {inind
de sfera supranaturalului cregtin (adicd Dumnezeu, Sf. Petru gi al{i sfinti,
ingerii, dracii, moartea, raiul, iadul g.a.). Eludind hieroglifele §i simbolurile
basmului,povestea evolueazd in cotidian gi vehiculeaz, ca §i povestirea,
notiuni §i fapte obignuite.

Fiintele supranaturale care ii populeazd universul nu mai sint pure
convent{ii, ,,sublimate”, ca in basm, trdind izolat de viafa §i credin{a
populari gi avind valabilitate doar in fictiunea artisticd, ci sint figuri fa-
miliare din doctrina crestind gi care pind la un anumit nivel de culturd sint
acceptate ca realiti{i indiscutabile. Ele igi au réididcina in credintele popula-
re, schimbindu-se o datd cu evolutia mentalitdfii colective. Pitrunzind si
evoluind apoi in cadrul unui subiect epic, personajele transcendentale ale
povestii se reintorc — dupd epuizarea acfiunii — in cotidian, ca repre-
zentdri determinate, {inind integral, ca gi fiinfele supranaturale din poves-
tirile superstitioase g1 legende, de credinja gi gtiinfa populari.

Deosebindu-se in aceastd privin{d de basm, povestii ii sint proprii,
pe de altd parte, ca gi acestula, linia precis# i rapidd a actiunii, tehnica
desenului moral in alb-negru, lipsa de cutremurare metafizicd in Yata mi-
racolului. Fiintele supranaturale ale povestii nu mai au — astfel — nimic
din ariditatea exangud gi din conventionalismul viziunilor teologice. Ex-
purgate de hieratism gi misticd religioasd, ele sint laicizate, coborite la
nivelul vie{ii obignuite printr-un funciar bun-sim¢ al realititilor evidente,
printr-o jovialitate robustd si reconfortanti.

Prin comicul conjinut, multe din povestile cu fiinte supranaturale
alcituiesc un fel de zond de tranzitie spre snoavi, fiind foarte greu de ficut
o distincfie intre acestea gi povestile cu coloraturd comics.

Naratiunile in care apar fiinfele transcendentale benecfice (D-zen,
Sf. Petru, al{i sfin}i) oscileazd in general — atit ¢it am putut observa din
analiza textelor — intre dou#d atitudini fundamentale in tratarea su-
biectului : cea didactic — moralizatoare, in care omul riu, lacom, pizmag
e inexorabil pedepsit de justifia divind, iar sdracul bun, milos, e cu aceeagi
constantd risplétit }?, naratiuni mai pufin realizate artistic, gi cea comics,
in care cel mai adesea Dumnezeu §i Sf. Petru — coboriti pe pdmint in
chip de mosnegi obositi gi zdrentdrogi — sint siliti sd indure toanele muri-
torilor, care nu-i recunosc §i se poartd cu ei ireverenfios, ocdrindu-i sau mal-
tratindu-i 8. Forfele malefice pe care le infruntd eroul (dracii, moartea)

18 Paul Sébillot, Le folklore, Paris, 1913, p. 32; A. van Gennep, La formation des légen-
des, Paris, 1920, p. 21 —22; Gédéon Iluel, Les conles populaires, Paris, 1923, p. 8; B.I’. Hasdcu,
Magnum E'ymologicum Romaniae, Bucurcsti, 1893, t. III, col. 2600; George Calinescu, Estetica
basmului, Bucuresli, 1965, p. 9.

17 Ce pdfeste cine nu-si fine cuvinlul, D. Furtund, Flricele de iarbd, Bucuresti, I. an, p. 39
si urm. — sau In Dumnezeu rdspldleste toate, D. Furlund, Izvodiri din bdirtni, Bucuresli, 1912,
p. 153 si urm.

18 Peniru o palmd mdntnci doud Irinfeli, Povesti, snoave gi legende, In Anfologie de lilecraturd
populard, II1, Bucuresti, 1967, p. 116.
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sint, la rindul lor, aproape invariabil — exceptii existind totugi — pre-
zentate caricat, comicul rezultind in cazul lor din discrepanta intre apa-
renta infricogidtoare si esenfa derizorie, mai precis intre for{ele de care
dispun gi prostia, care-i impiedics sd foloseascd aga cum trebuie ascenden-
tul pe care-l1 au asupra muritorilor 1°.

Statistic, dracul ocupi — se pare — o pozitie privilegiati in poveste,
fatd de celelalte fiinte supranaturale. In persoana lui, povestitorul popular
concretizeazd, personificind mistic, nenumiratele pericole care pindesc la
fiecare pas existenta umand. Cu relativ putine excepfii, dracii, i aici apare
deosebirea fundamentals fa}4 de povestirile superstifioase, sint demitizati,
metamorfozati in sens realist, pugi in conflict cu oamenii — fat4 de care
se gisesc de cele mai multe ori pe pozifie de inferioritate 2.

Conflictul drac-babi apare frecvent in acest gen de naratiuni, fiindci
,,gtiut este doar e& mare rdzboi duce baba cu dracul : unul pe altul se
ajutd — gi unul pe altul se infundi. Acum fu pe-a dracului, dar altidaté
este gi rimine pe-a babei’”’. Formuld ce sintetizeazd cele doud ipostaze :
de invins gi de Invingitor, in care apare acest personaj in poveste, care
la rindul ei, tocmai din aceastd cauzi, se structureazi fie pe o linie
didactic-moralizatoare, serioasi, cind dracul e triumfitor, fie pe o linie
comic#, burlesci?!.

Analizele ficute impun concluzia ci o absolutizare a efectului comic
al acestui gen de narafiuni ar picitui prin simplism gi lipsi de discer-
nimint. In fapt, e vorba — chiar in povestile aparent exclusiv comice
de un dozaj subtil — desi inconstient — intre accepfiunea serioasi a
supranaturalului (impusd de viziunea crestind) §i cea demitizatd, umani-
zatd a reprezentdrilor populare. Amestecul echilibrat de spaim# gi glumi
— cu predominarea totugi a celei din urmi — conferd acestor povesti
capacitatea de a satisface §i setea de senzafie si pofta de ris a omului
din popor, permifindu-i s4 se purifice de una prin cealalti.

Moartea, un alt personaj al povestii, apare la rindul ei ca o babi
neputincioasd gi decrepitd, pornitd cu sadism si cisuneze numai nenorociri
oamenilor, dar pe care acegtia o infruntd gi o inving de obicei prin inte-
ligentd si agilttate 22.

In basm si in povestirea superstitioasd, spre deosebire de povestea
nuvelisticd, adversarii nu sint niciodatd discreditafi prin caricaturizare,
luptele dintre ei §i eroii buni sint ,,adevirate’’, epuizante, ,,pe viatd gi pe
moarte’’, nu simple simulacre comice.

‘

19 Baba §i diavolul, D. Furtund, Cuvinfe scumpe, Bucuresti, 1914, p. 90 si urm.; Un
pdcal pe care nu-l poale face nici dracul, D. Furtund, Vremuri (nfelepte, Bucuresti, 1913, p. 78
si urm. ; Ucigasul, D. FFurtund, Firicele de iarbd, Bucuresli, f. a., p. 57 si urm. ; Cu cdlana, Ov.
Birlea, Antologic de prozd populard epicd, Bucuresti, 1966, p. 509 5i urm. ; Cind a bdgal figanul
draci tn tabacherd, ibidem, p. 505 §i urm.

2 Omul si dracul, Povesti, snoave §i legende, In Anlologie de lileralurd populara, 11I, Bucu-
resti, 1967, p. 107 si urm. ; Fesul dracului, Ibidem, p. 110—111; Despina, ibidem, p. 173 si urm.

3 Cu diavolul nu pune (n plug niciodatd, D. Furtund, Firicele de iarbd, Bucuresti, f.a.
p. 32 s5i urm. ; Cam cum lucreazd dracul, D. Furtund, Cuvinfe scumpe, Bucuresli, 1914, p. 5
si urm. ; Baba alungd pe dracul din moard, In Povesli, snoave si legende, vol. cit., p. 158 si urm.;
Baba si diavolul, D. Furtund, Cuvinte scumpe, Bucuresli, 1914, p. 90 si urm.

23 Mocanul gi moartea, in Povesli, snoave si legende, vol. cit., p. 219 3i urm. ; De cind nu
s-a mai odzul moartea? ibidem, p. 227 §i urm.
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Basmul se mai deosebeste de poveste gi prin ponderea specificd
a elementului fantastic. In timp ce in primul, de exemplu, fantasticul
e indispensabil, lumea reali rdminind, in ultim4 instan{d, pretextul
de la care se pleacd pentru a se descinde in supranatural, in cea de-a doua
accentul cade pe conflicte mai aproape de viata de zi cu zi a povestitoru-
lui §i ascultitorilor. In acest din urmi caz, miraculosul e oarecum secundar
gi de cele mai multe ori simiplu ingredient pentru zugrivirea realistd
vietii de la tard. De altfel, cele mai multe povesti sint perfect verosimile,
lipsite cu totul de fantastic, in aceastd privin}d ele apropiindu-se de poves-
tirile realiste. Eroii nu mai sint n#izdrédvani, ci oameni obignui{i, a ciror
soartd std in exclusivitate in propriile miini. Degi unele elemente specifice
basmului sint comune gi povestii (de exemplu unele personaje : iImpira-
tul, omul sirac inzestrat cu calité{i deosebite care-1 ajutd s# parvini, sau
tehnica observirii realititii), narafiunile de acest fel se caracterizeazii prin
veridicitatea lor, prin caracterul de nuveld din mediul rural. Din punctul
de vedere al veridicitifii, al caracterului nuvelistic §i al realizarii artistice
exemplare, povestea Japul babei *® mi se pare a fi dintre cele mai repre-
zentative.

Narafjiunea debuteazd cu o scurtd formuld introductivd : ,,A fost
odatd cind o fi fost, demult, doi bitrini un unchiag §i o babi”. Ca si in
basmul fantastic, gi aici, formula de inceput are funcfia de a stabili con-
tactul intre povestitor si ascultitori, sau mai precis spus de a stabili un
anumit tip de contact, precizind natura comunicdrii, respectiv caracterul
ei veridic sau fabulos. Una din formulele de inceput, frecvent intilnite in
basmele roméinesti, ¢ urméitoarea :

,A fost odaté ca niciodatd, cd dacd n-ar fi nu s-ar povesti; de cind
ficea plopul pere gi richita micyunele; de cind se biiteau urgii-n coade,
de cind se lnau de git lupii cu mieii de se sirutau infrifindu-se’ ... In
acest caz, in conformitate cu functia sa, formula are dous componente :
o primi parte (,,A fost odatid ca niciodatd, cd de n-ar fi nu s-ar povesti),
prin care povestitorul atrage atentia ascultitorilor ci li se va povesti ceva,
§i partea a doua care avertizeazd asupra naturii fabuloase a subiectului
ce va fi expus. Formula se structureazd astfel pe doud planuri opuse :
real/absurd. In poveste, in schimb modul de sitmare in conventie prin
formuld e in bun# parte altul. In formula cu care incepe povestea 7'apul
babei, de exemplu, ,,A fost odatd cind o fi fost de mult...”, primei
parfi a unitéfii introductive, care sugereaza ci se va povesti ceva, ii urmea-
z& cea de-a doua, care fixeazd actiunea nu in lumea ireald si fictivd a bas-
mului, ci In planul realitdtii, dar intr-un trecut indepirtat, ,,de mult".
Degi in felul acesta planul absurd-fantastic este de la inceput indepirtat,
8e observid totusi ¢ o localizare 8i o cronologizare precisi a actinnii — ca
in povestire, de exemplu, — nu existd. Pe de altd parte, in numeroase alte
povegti, formula introductivd lipsegte cu desivirgire, declangarea actiunii
ficindu-se— ca g§i in povestirile din viapi — direct. Rezultatul e accentu-
area senzatiei de autenticitate a celor relatate®.

In cazul povegtii analizate, formulei introductive {i urmeazi o
scurt# parte expozitivi, in care e ficutd un fel de preistorie a intimplirilor

9 Popesti, snoave 3i legende, vol. cit., p. 13 sl urm.
3 Cei trei hofi, \n Povegti, snoave i legende, vol. cit., p. 21 —22; Pdfania unui popa, ibidem
P. 50 $i urm.
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ce urmeazéd sd fie relatate. Dupd ce ne informase anterior de existenta
celor doi bitrini, povestitorul revine cu o serie de preciziri, de data aceasta
despre situatia lor materiald :

,,Acesti bitrini erau sirmani. N-aveau ei dupid sufletul lor decit o
vitelusd’’. In felul acesta, din cadrul mai larg al vietii celor doi eroi — pro-
prietarii vitelugii metamorfozatd burlesc in fap — se secfioneazi gi e pre-
zentat aminuntit doar un fragment memorabil, capabil si retini atentia
prin insolitul lui. Subiectul intimplirii e relativ simplu. Baba, plecatd
la tirg s4 vindd wviteaua, e ingelati de trei smecheri, care profitind de
naivitatea ei, o conving fird prea mari dificultif{i c¢i animalul pe care-1
ducea de funie era de fapt {ap, si o determind astfel s li-1 vindi pe un
pret derizoriu. Inteligent mosul intuiegte rapacitatea i setea de cigtig
nemuncit a viclenilor, §i-gi axeazi rizbunarea tocmai pe aceste constatdri.
Infruntarea istefimii mosului cu prostia, in mare parte determinatid de
licomie, a frafilor ingelitori, genereazé pagini de mare intensitate comici.
Piaciliti intiia dati cu calul care chipurile ficea monezi de aur, ingelatii —
la fel ca eroii basmului, de altfel — nu tragnici o concluzie din acest fapt
§i se lasd cu aceea$i ugurintd legati la ochi incd de doud ori, in imprejursri
aproape identice. Si tot ca §i in basm, numirul episoadelor, sau in alte
povesti al obiectelor, al intrebirilor, al sfaturilor primite e reglat de cifra
magicd trei. Dezvoltarea actiunii std sub semnul izoldrii, legitura intre
episoadele componente fiind — ca §i in povestire — mai mult formald,
mecanicd, potential receptivi la nesfirgit de alte episoade. Faptul se veri-
fied din analiza altor 'variante ale aceluiasi tip narativ, in care numérul i
ordinea intimplirilor sint in parte altele, fird ca prin aceste schimbiri
sd aibd de suferit structura de ansamblu a tipului 25,

Cu toate elementele comune §i basmului, povestea analizati e in
totalitatea ei realistd, personajele gi imprejuririle prin care trec ele fiind
zugrivite fird nici un fel de apel la miraculos. $i cu cit acfiunea se deru-
leazi, cu atit observatia realistd se accentueazi §i se diversificd prin altoirea
de scene §i detalii individualizante, scoase din experienf{a povestitorului,
pe schema traditionald a naratiunii populare.

Ou continutul specific al povestirii, cu modalitatea et de transmitere
orali cadreazd o anumitd structuri formald, stilisticd — deosebitd de a
celorlalte specii literare folclorice. Pornind de la faptul ci povegtile sint
debitate in fata unui auditor, al cdrui interes trebuie captat $i finut perma-
nent. sub tensiune, povestitorul se foloseste de toale procedeele empirice
ale artei povestitului, in vederea creirii atmosferei propice desfiguririi
actului narativ. Oel mai important din aceste procedee mi se pare a fi
dialogul. Astfel, in povestirea analizatd, subiectul progreseazi cu vioiciune,
in ciuda intrigii previzibile, toemai datoritd spontaneitidfii dialogurilor
pline de vervi gi nerv. Dacd partea expozitivdi, e de multe ori expeditivi,
concentratd si redea cit mai bine infelesul comunicdrii, iar descrierile i
portretizirile lipsese cu totul, in schimb dialogul abundi, fiind principalul
mijloc de caracterizare a personajelor §i de creare a atmosferei specifice.

25 Poveslea celor 3 islefi progti si fard frica lui Dumnezeu, in D. Furluna, Cuvinte scumpe,
Bucuresli, 1914, p. 22 si urm.; Trei pdcdlici, pdcdlifi ... sau Hof pe hof, In M.I. Dumitrascu,
La Moard, Bucuresti, p. 10 si urm.
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yy3e invoird cum sd facl §i aga ficuri.

Se despirfird. Veni la babi numai unul.
— Buni ziua, babo.

— Bund si fie, miiculifa.

— De wvinzare fi-e tapu dsta®

— De vinzare, da nu e tap, e vitea.

— Asta vitea?

— Pii!

— As.

— Vitea zdu! ... Oe dumneata nu vezi?
— Da’ e {ap, babo, mai intreabi §i pe altul, dac# nu crezi..’’.

De fapt, privite cu atentie — cu toatd aceastd predominare a dialo-
gului — povestile se dovedesc a fi in intregimea lor ample monologuri,
in care povestitorii se exteriorizeazd de la un capit la altul pe ei ingigi, inter-
pretind in acelagi timp §i restul personajelor gi transformind in felul acesta,
adesea, monologul in dialog. Totusi, din punct de vedere strict cantitativ,
in poveste predomind dialogul, in timp ce in povestire forma narativéd
cea mai frecventd e dimpotrivi, monologul, care pe parcurs — gi mult mai
rar— poate evolua in dialog.

Pe de altd parte, in povestiri, descrierile §i portretizéirile sint, spre
deosebire de povegti, mult mai abundente, fiind cerute de insugi specificnl
acestui gen de naratiuni, in care povestitorul, vrind s#-gi convingd ascul-
titorii de adevirul strict al celor relatate, incepe prin a da o multime de
aminunte asupra participantilor la intimplare, asupra fimprejurfirilor
in care a avut loc aceasta, asupra timpului §i locului unde s-a petrecut.

Revenind la povestea pe care incercim s-o analizim, trebuie s con-
statdm ¢ formula cu care se incheie naratiunea (,,Iar eu sfirgii aceastd po-
veste care adeviratd este ca rimdtura de oaie si ca cornul de pore, pe care
le-a vdzut un orb, dupd care a alergat un ciung §i un despuiat in sin le-a
bigat’’) ar putea si deruteze, prin asemfnarea ei cu formulele de sfirgit
ale basmelor, pe cercetitorul dispus si incerce cu tot dinadinsul o distan-
tare netd intre basm g§i poveste. E adevirat cd in povesti astfel de formule
apar foarte rar, gi ci in marea majoritate a cazurilor povegtile, ca §i poves-
tirile, se termind direct, o datd cu epuizarea intimplirii relatate. Acolo
unde ele totugi apar, faptul se datoregte — credem — contaminirii, céci in
folelor nu existd categorii fixe, elementele dc interferentd intre specii §i
subspecii sint numeroase. De multe ori, datorité prezentei ambelor cate-
gorii in repertoriul povestitorilor ( a basmelor fantastice §i a povegtilor
nuvelistice), acestia imprumuti elemente fantastice, tradifionale, din basm
si le folosesc apoi in naratiunile realiste. Cd acesta e cazul formulei din
povestea analizati, se poate deduce §i din faptul ¢, spre deosebire de basm,
rolul ei nu mai este de a atrage atentia asupra neverosimiluluicelorrelatate,
si de a restabili contactul normal cu realitatea, ci de a culmina, prin gratu-
itatea si coloratura sa comic — absurdi, continutul burlesc al intimplirii.

De altfel, prezenta formulelor absurde in basm i poveste gi absenta
lor in povestire nu face decit si intireascd o concluzie care s-u impus cu
consecventd pe parcursul analizelor intrepringe. Si anume ci, trecind dela
povestire, prin legendd, spre basm g§i poveste — se poate constata cid pro-
cesul de diminuare a credibilitdtii in autenticitatea materialului prezentat
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e in raport direct proporfional cu relatia funcfionalitate/gratuitate a actului
narativ. Dacé povestirile din via{d se spun in scopul de a demonstra ceva
precis : autenticitatea unui fapt de viatd insolit intimplat povestitorului,
care doreste s fie crezut in cele mai mici aminunte, basmul, povestea,
snoava §i, parfial, legenda se spun doar pentru plicerea povestitorului.

acest din urmi caz, e pusd la incercare capacitatea de fantazare, de
poetizare a naratorului, care respectind in general gabloanele traditionale,
are totusi posibilitatea de a broda cu material propriu, de a particulariza
schemele generale cu aminunte individualizante luate din propria-i expe-
rien{d de via{d. Factorul psihologic joacd deci — aga cum subliniam gi la
inceputul acestui eapitol §i cum am incercat si demonstrez pind acum —
un rol fundamental in definirea speciilor prozei populare, evolutfia lui
punctind concludent deosebirea intre realitatea care a servit ca sursé de
inspiratie gi opera de artd propriu-zisd (ca produs finit).
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RECEPTAREA LUI E. YOUNG IN CULTURA ROMANAX
ILEANA VERZEA

Momentul literar cind Young scrie §i publicd The Complaint, or Night
Thoughts on Life, Death, Immortality, deceniul al cincilea al secolului XVIII,
coincide cu aparitia unor lucriri ale lui Pope, Richardson, Fielding. Acest
deceniu neoclasic gi luminist totodatd este fecund in inovatii literare, cici
acum in poezie se dezvoltd o nouldl tendintd spre resorturile mai intime ale
fiintei omenegti. Discursivitatea tonului gi tenta moralizatoare inrudesu
aceste noi tendinte cu poezia didactico-eticd a neoclasicismului augustan,
degi prevesteau in acelagi timp renagterea romantici. Aparifia Nopjilor
lui Young nu este, deci, un eveniment solitar in literatura vremii. Poemul
apartine genului didactic, cdici scopul pe care §i-1 propune, in ultim# in-
stan}d, este ca pornind de la o durere personald s# facd apologia crestinis-
mului ca religie a nemuririi sufletului, apirindu-1 impotriva detractorilor
deigti san materialisti. Poemul e alcéituit din nesfirgite cugetdri en privire
la viatd, moarte, nemurire, pocdire, virtute, legate intre ele prin reflectii
§i sfaturi morale despre petrecerea vietii pe pdmint, in vederca retribufiei
dupd moarte. Fondul tematic §i tonul discursiv fac din Nopfi un poem al
timpului. Totusi, ineditul nu este absent. Young se infi{igeazs cititorilor
drept un om care suferd, torturat de moartea fiintelor dragi, pe care o
plinge in termeni emfatici, dar cu ideea cireia se impacd in cele din urmé
prin argumentele credintei. El igi strigd durerea in miez de noapte, cind
totul e linigtit gi tainic, §i cind omniprezenta divinitdtii il inspird pe cintéret.
Prolixa g§i adeseori fastidioasa alcituire a meditafiilor e salvatd de nimbul
de melancolie §i reverie, care era pe gustul noilor generatii de cititori,
saturafi de excesul de argumentatfie rationalistd, dornici de a-§i deschide
sufletul celorlalti i de a citi in inima lor, avizi de mister gi emotie, un public
a cdrui sensibilitate cerea §i anunta explozia preromanticd §i romanticd
din deceniile urmstoare. '

Ast#zi lectura poemului cere multd ribdare, cici tinguirile nocturne
ale poetului indurerat sau cugetéirile dogmatice ale reverendului pios nu

REV. IST. TEORIE LIT., TOM.19, NR.4, P. 5680 —b98, BUCURESTI, 1970
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mai atrag sensibilitatea cititorului modern care, mai lucid st mai gribit,
nu mai gustd didacticismul insistent gi e maiputin indulgent fa{4 de incirci-
tura stilistics sau erorile de versificatie, desi recunoaste calitatea ,,epigrama-
ticd, 2 unor versuri.

Dacd nu ar fi fost succesul european de care s-a bucurat §i care i-a
inscris numele in tezaurul literaturii universale, poetul ar fi fost uitat in
secolul trecut. Insi Young si poezia noptii formeazd astdzi parte intrisecd
din istoria preromantismului european.

Ratiunea §i durata succesului lui Young se afli in ineditul elementelor
din opera sa, in concordanfa acestora cu conditiile noului climat spiritual
din tédrile din apusul Europei, care se eliberau de conventiile unui clasicism
coercitiv gi ale unui rafionalism uscat, gi intrau intr-o etapd de zdmaislire
a unei noi sensibilitdti.

In acest teren fertil, operele sentimentalistilor §i preromanticilor
englezi prind riddécini puternice. Young a fost cunoscut in Franta gi mai
inainte de a fi apdrut in tdlméicirea lui Le Tourneur, tilméicire des reeditatd
8i dupi care s-a prelucrat o versiune in versuri in 1792, apartinind unui
autor necunoscut. Si in Germania Young a gisit mai multi traducitori,
care l-au tilmicit in prozisau versuri, dar traducerea cea mai populari,
respectind cu acuratetd si acribie litera originalului §i inso}itd de ample
comentarii a dat-o J. A. Ebert (1752), in prozi. In timp ce acesta a lucrat
cu fidelitate, Le Tourneur, invocind drept pretext pentru indepértarea
lui de textul original spiritul diferit al celor doud nafiuni, a recreat opera
poetului englez intr-o formi care corespundea doar parfial intentiilor
originale. ,,Mon intention a été de tirer G’ Young anglais un Young frangais
qui pit plaire & ma nation et qu’on pit lire avec intérét, sans songer s’il
est original ou copie’”’. Le Tourneur nu gi-a camuflat libertatea cu care a
operat in text, ordonindu-l, amendindu-l, traducind de multe ori doar
ideea gi sentimentul, ci a declarat deschis cd a multiplicat cele nou# Nopfi
engleze in 24 gi ci a eliminat din text superfluitdifile sterile i greoaie,
repetitiile fastidioase gi detaliile de dogm4, pe care le-a exilat intr-o masi
amorfd de note. Traducitorul a renunfat si la cele trei prefefe dinaintea
Noptilor intlia, a gasea §i a saptea, prefefe cu un rol funcfional in poem,
explicind metoda urmaté deautor i importanta pe care acesta o acordd
moralei, in schimb a considerat de datoria lui 84 adauge cite un epitet sau
cite o idee ce completa imaginea si inlesnea legitura logicd dintre idei
pentru a ajunge la un text mai accesibil publicului francez. Conceptul de
traducere ca procedeu fidel de stabilire de echivalente era necunoscut
in acel timp, de aceea nu ne mirdm cind traducdtorul afirmi cu buni
crcdintd §i cu candoare ci singura vind de care este pitatd constiinta
lui este ,,celui d'avoir attenté au désordre sublime de la douleur
et du génie’’'.

In Tirile Raméne, ucde in 1837 nimeni din departamentul Afaceri-
lor strdine nu gtia englezeste §i unde prima traducere direct din limba
englezd apare abia in 1843 (Byron, Manfred, traducere : C. A. Rosetti),
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operele scriitorilor englezi sint prezentate, de obicei, in vesmint francez.
Este cazul lui Shakespeare, Pope, Young, Gray, Macpherson, Byron etc.
Young, dupd cum era, deci, firesc, a fost cunoscut cel pufin de doi dintre
trad ucitorii séi in limba romfn#, cit §i de nn public mai numeros, in
versiunea francezd a lui Le Tourneur. Cirtile de literaturéi occidentald
circulau in f#rile romfne prin intermediari francezi, rusegti sau grecesti.
Nu este astfel surprinzitor ¢i Young era un nume cunoscut i inainte de a
apérea oficial in versiunea tipdritd a lui Simion Marcovici.

Astfel, Toan Barac, om cu pregitire culturalé gi cu o bogat# infor-
matie in literatura occidentald, frecventa la 1792 o ,,s0cietate ungureascd’’
de tineri care ficeau lecturi din Young, Klopstock, Moliére, Ovidiul.
Printre tdlmicirile gi prelucririle rimase de la Barac nu se afld nimic din
Young, aga incit vreun accent grav sau vreo meditatie asupra mortii care
se pot distinge In versurile sale nu pot fi considerate, decit cu titlul de
supozitii ca ecou din Nopjs.

Dar dac# despre I. Barac gtim ci 1-a cunoscut pe poetul englez, despre
A. Beldiman, care il invocd cu patos in Tragedia sau mai bine a zice jalnica
Moldovii intimplare : ,,Aice am trebuintd pe Iraclid si aduc,/ Starea
Moldovii sd pling4 sau sd pui si scrie Jung’’, putem afirma cd, desi auzise
de Young, nu avusese acces la opera acestuia, ciici altfel nu ar fi apelat la
concursul lui intr-un poem cu o tem# atit de nepotrivitd genului sédu.

Opera lui Young s-a bucurat in limba romén# de trei traduceri :
o traducere in manuscris, datind din 1818, apartinind lui Leon Asachi, o
traducere publicatd in volum in 1831 gi reeditatd in 1835, aparfinind lui
8. Marcovici §i o traducere din care s-au descoperit pind acum doar frag-
mente, apirute in ,,Foaia pentru minte, inim# gi literaturd’’ in 1864, apar-
tinind lui A. Muresanu.

Problema receptirii lui Young in cultura roméind a constituit obiectul
de studiu al mai multor cercetdtori reputafi 2. Aducindu-ne omagiul si
recunogtinta fatd de acegti foarte prefuifi inaintagi, vom incerca 84 sporim
cercetdrile in problema punctelor de contact dintre Young §i literatura
roméing.

Prima tdlmicire aparfine lui Lazdr Asachi, tatdl cdrturarului moldo-
vean. Traducerea, rimasi in manuscris, se afld la Biblioteca Academiei
R. 8. R,, la indicatia 1771, in volumul Iosif Mitropolitul Moldovei, Poezii
$i prozd. Manuscrisul de 208 file poartd ca titlu Plingerea sau gindurile
cele de noapte a lui Young pentru viajd, moarte §i pentru nemurirea. Pe foaie
de titlu mai citim c# opera s-a tradus in zilele lui Alexandru Callimache
9i ed 8-a ficut in oragul Iagi in 1819.

1 G. Bogdan-Duic3, Ioan Barac, Bucuresti, 1933, p. 10.
2 P. Grimm, Traduceri §i imilafiuni romdnesti din literalura englezd (In ,,Dacoromania’’
II1, 1923 ; 1. Pervain, Simion Marcovici, traducdtor si teoretician al problemelor sociale §i literure
In ,,Studii literare’” 1V, 1948) 1 E. Young tn Romdnia (comunicare {inutd la a Il-a consfiluire
najionald de literaturd comparatd, Bucuresti 1969 ; N. lorga, Isforia literalurii romdne (n secolul
al XVIII-lea, Bucuresti, 1969, vol. II; D. Popovlel, Cezar Boliac, romantism §i socialism (in
»nViala romdneasca’” nr. 11—12, 1929); N. Camarlano, Primele traduceri din Bernardin (e
Sainl-Pierre tn literatura romdnd (In vol. I'n amintirea lui C. Giurescu, Bucuresti 1944): A.
Marcu, U'n student romdn la Pisa gi Paris cdlre 1820 'Simion Marcoviei, Vilenll de munte 1929 ;
D. Caracostea, Arta cuvtntului la Eminescu, BBucuresti 1938 ; ). Picurariu, Influenfe In lile-
ralura romdnd, In Contemporanul’, 5, apr. 1963.
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Data traducerii a fost controversaté 3.

Controversatd a fost g§i problema intermediarului dupd care s-a fécut
traducerea. Lazir Assakiewicz (purtind drept nume de cdlugirie Leon),
ca preot gi capelan al spitalului din Lemberg §i ca om cu preocupéri cultu-
rale insemnate, cunogtea mai multe limbi strdine, printre care rusa, fran-
ceza, germana, aga incit ipotezele de a se fi adresat unui intermediar
francez (cum propune I. Pervain) sau unui intermediar rusesc (cum propun
P. Grimm gi N. Camariano) ridmin valabile ca enuntare, dovadi celelalte
doui traduceri pe care le-a realizat ¢. Tinind insi seama de studiul compa-
rativ al versiunii Asachi cu versiunea Le Tourneur, afirmim cd ,,protopres-
viterul a toati Moldova’’ a tradus Nopjile din limba francezd, dupi edifia
din 1769 a lui Le Tourneur, in douid volume, care confin 13 gi, respectiv,
11 Nopfi. Versiunea Asachi are 24 de Nopji, intocmai ca versiunea Le
Tourneur, iar dupd Noaplea a treisprezecea Asachi a notat ,,sfirgitul tomului
intli”. Dar, cum arati si I. Pervain, titlul traducerii in manuscris nu
corespunde cu titlul traducerii franceze, ci cu al traducerilor in alte limbi,
rusi sau germani, mai fidele textului englez. Intrucit nu am putut consulta
vreo traducere in limba rusi, ne vom limita a ardta cd lui L. Asachi nu i-a
fost strdind versiunea germand a lui Ebert.

Toate traducerile lui L. Asachi 5 dovedesc o inclinare spre probleme
morale, nuantate de o sensibilitate preromanticd. Gustul pentru Young se
pare cé i 1-a deschis fiul sdu, Gheorghe, care in perioada de studii la Roma
luase contact direct cu preromantismul englez prin Blair, Young si Gray.
Faptul ci traducerea aceasta a rdmas in manuseris, degi celelalte au vizut
lumina tiparului, se datoreazid fie faptului ¢4 autorul era nemulfumit de
reugitd, fie unei conjuncturi nepropice. Limba traducerii din Young este
greoaie, dovedind c# autorul nu gi-a glefuit opera, degi gtersdturile din
manuscris atesti o revenire asupra textului. Traduc#itorul a urmat cu
fidelitate §i atentie versiunea francez#, neingdduindu-gi libertiti de omi-
siune sau adausuri. Congtiinciozitatea gi informatia traducdtorului merita
numai cuvinte de laud#, desi topica intortocheatd gi vetustd prejudiciazi
prezentirii artistice.

3 P. Grimm propune 1819, an aflat pe foaie de tillu a manuscrisului. N. Torga propunc
anul 1818, argumentind cu un citat din Carl Iken, Leukothea, Leipzig 1825, vol. II, p. 1¢(1.
Acelasi an 1818 ¢ propus §i de N. Camariano, care il sus{ine cu acelasi cilat ca si N. lorga si cu
o Insemnare trimisd de Manuil Vernardos din Crela Inlr-o corespondentd din Iasi citre revisia
,»Mercurul savant’’ la 12 august 1818. I. Pervain conchide : ,,prima talmadacire par{iald din Nopfi
s-a fdcut in anii 1816 —1819"’, ncinvocind nici un argument, deoarece considerd, probabil, ci
I.. Asachi a mai lradus fragmente si Inainte de traducerca compleld (ms. 1721). Diferenja de
un an la care sc ajunge ca urmare a consultdrii diferi{ilor cercetiitori nu aduce prejudicii cercetarii,
cici, rdmasd In manuscris, lraducerea nu a circulat si nu a determinal ecouri decit intr-un cere
intim, care sc¢ presupune foarle restrins. Tinlnd seama de indicatiile cronologice amintile,
credem cd pulem afirma ca I.. Asachi lucra la traducere in 1818, dar cd data trimilerii este
1819, an Inscris de autor In josul paginii de titlu.

¢ Jucdria norocului sau Islorisirea pentru prinfipul Mengicikov . . . ... , traducere din
ruseste, Lipdritd In 1816 si Bordeiul indienesc de Bernardin de Saint-Pierre, traducere din [ran-
cezd, tipiritd in 1821.

& In ,,tnainte tnstiin{are’ aflim ci L. Asachi era bun cunoscitor al epocii literare cn-
gleze, deoarece ¢l mentioncazd numele lui ,,Suifl”’, ,,Saltenbury’’, ,,Pope”’, ,,Adison’’, Risard-
son’’,
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Iatd textele paralele ale unui fragment din Noaptea a cincea.

Ce temps est venu pour moi: le
monde que j’habitais n’est plus : un
nouveau succeéde, ou régnent de
nouveaux usages. Une troupe légére
d’acteurs étrangers arrivent sur la
scéne pour m’en chasser ou pour s’y
divertir de moi. Comme ils s’éton-
nent de me voir! Je les regarde
avec la méme surprise. Mon voisin
m’est inconnu. Hélas! Ce n’est
pas 13 ce qui m’afflige le plus, il
est un chagrin plus cruel que je ne
dois qu’3 la vieillesse ou au malheur
d’étre trop long-temps privé de la
mort.

Vreme ca acee au venit acum
asupra me ; lume pe care am vetuit
acum au tdcut. Lume noo sosesgte
pe care obiceiurile cele noo stipi-
nesc adunarea celor tineri gi striini
jucdusi intrd la theatru ca ori si
scape de mine ori sd-gi facd din
mine jucdrie. O cum este lor de
mirare a sd uita asupra me. Eu cu
aseamene mirare mi uit asupra lor.
Vecinul meu acum este mie necu-
noscut. Dar amar mie! Nu este
pricina aceasta care mi asupregte
am eu supdridri cari mult mai mult
mé& n#cijesc gi acele sint bdtrine-

tile gi nenorocirea acidirora sint da-
tornic din pricind e¢i n-am putut
mai curind muri.

Perioada cind se publici Young in traducerea lui S. Marcovici cores-
punde pe planul istoriografiei literare cu momentul ,,Curierului roménesc’’.
Tendinta de sincronizare a culturii umane cu spiritul cultural apusean intrd
intr-o etapi de innoire. Numdrul cirfilor care circuld in Principate, ca si
numirul cititorilor, se inmulfesc. Cregte gi numérul celor care pleacd la
studii in Occident, §i care, o datd intorsi in fard, minati de un benefic
elan patriotic progresist, cautd si facd cunoscute valorile culturale striine.
Simion Marcovici este unul dintre acegti tineri a cdrui pregitire ® gi senti-
mente patriotice erau in deplini consonantd cu programul cultural al
timpului. Scopul celor mai multe tilmiciri ale sale 1-a constituit, aga cum
miérturisesc prefetele sale la diversele opere, ,,inaintarea neamului spre
invitatura si fericire’’, cultivarea inaltelor virtuti etice gi imbogifirea limbii.
Traducerea de care ne ocupim a apérut in 1831 in tipografia lui Eliade,
dupé traducerea francezé a lui Le Tourneur, editia a II-a, 1770, cuprinzind
doud Nopji si fiind adresatd ,,tinerimei nafionale’’. Cu un an mai inainte,
aceastd tilmicire fusese anuntatd in ,,Adaosul literal la Curierul Ruménesc
care pe toatd luna va esi o datd’’, nr. 77/1830. Scopul acestor publicatii era
»»88 insufle gustul citirii prin deosebite povestiri morale’’, de aceea alegerca
traducerilor se orienta in primul rind spre operele cu un accentuat caracter
moralizator. 8i in cazul lui S. Marcovici, agadar, Young era gustat gi reco-
mandat in primulrind ca autor de cugetdri morale, celelalte atribute ale sale
fiind inregistrate in subsidiar.

Traducerea din 1831, Culegere din cele mai frumoase nopii ale lui
Iung, are ca emblem¥ un citat despre virtute din Cicero §i ca prefatd Viaja
lui Tung pe scurt, in care Marcovici subliniazi scopul moral al scrierii, d3
citeva date despre autor §i despre numele proprii ce intervin in decursul
operei §i scrie citeva cuvinte despre traducerea sa. Intr-un cuvint inchinat

® Vezi studiul mentionat al lIui A, Marcu.
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,iratelui cititor”’, traducitorul atrage atentia semenului sdu asupra nenoro-
cirilor §i degertdciunilor care il pindesc la fiece pas §i pe care le poate infrun-
ta numai prin virtute ,,§i prin buna intrebuinjare a minutelor ce soarta
milostivindu-sd ifi mai hirdzegte’.

Succesul de care s-a bucurat prima editie 1-a determinat pe traducitor
84 dea o ,,a doua editie, indreptatd §i addogati cu un cuvint al lui Jung
asupra a doua veniri §i cu un cuvint dintr-ale Episcopului Masilion’’, in 1835,
tipografia lui Ediade. Aceastd a doua editie cuprinde sapte Nopji, dar ordi-
nea nu corespunde intrutotul cu cea a versiunii franceze. Dacid primele
cinci Nopfi urmiresc ,,slobod” primele cinci Nopfi din Le Tourneur,
cea de a §asea §ia saptea Noapte la Marcovici corespund Nopfilor a
XVII-a g a XXIV-a la Le Tourneur. In ceea ce privegte Noaptea a
opta, A doua venire, Marcovici a tradus sub acest titlu al treilea cint din
poemul Le jugement dernier din traducerea lui Le Tourneur a poemului
lui Young, The Last Day.

In prefata la edifia din 1831, Marcovici a aritat ci traducerea pe
care o oferd este ,,slobodd”, cici dacd a intrat ,,in duhul seriitorului’’
si nu 8-a indepirtat de ideile lui, el §i-a unit de multe ori propriile-i lacrimi
cu cele ale lui Young, pentru a mingtia inimile nenorocite. Intr-adevir,
tdlmicirea romineascd care urmeazd in unele pirfi destul de aproape pe
Le Tourneur, igi asumi gi unele libertd{i ca : introduceri de cuvinte gi
propozitii §i prescurtiri de text. Toate acestea, pe lingd remanierile lui
Le Tourneur, transformd textul englez intr-o recreare originali.

Astfel, Noptile adoua, a treia, a cincea, a opta, tradue cu fidelitate, cu
inerente exceptii, Nopjile a doua, a patra, a cincea §i cintul al treilea din
Le jugement dernier, in versiunea Le Tourneur. In schimb, Noaptea intiia,
a treia, a §asea §i a saptea modificd respectivele Nopfi din francezi,
addugind paragrafe, transformind cuvinte §i fraze, schimbind finaluri in
spirit didactic moralizator, care trideazd intentiile etice ale tilmi-
citorului.

Iatd, de exemplu, finalul Nop}it a opta adiugat de S. Marcovici.

»,0 suflete al mieu, vezi, ascultd gi cutremuri-te cite sint trecitoare ;
numai fapte bund, numai virtute este mingiierea omului intr-aceastd
viatd, i pregiteste pentru vecie. Doamne, mai hirdzegte-mi un minut ca
88 md poci pocdi prin fapte bune, §i si mé fac vrednic a m3 infitisa inain-
te-{i la acest ceas grozav §i a fi pirtag al indurérilor tale’’.

Ficind abstracfie de aceste interventii in textul francez, nu putem
gisi pentru truda gi izbutita lui S. Marcovici decit cuvinte de laudi si
pretuire. Scriind intr-o epocd de frimintéri in domeniul limbii, ,,Marcovici
face parte din generafia aceea care a preficut limba roméan# literard. Scrieri
originale nu are, dar limba traducerilor sale este aproape clasicd gi poate
gervi de model oricdrui scriitor roméan’’ .

~ Fraza e mlidioasd, cuvintul judicios ales, gradafinr dramaticd bine
chibzuity, acolo unde i aduce contributia personald. Cind limba roméini
nu are un cuvint potrivit unei nofiuni striine, traducidtorul nu ezitd si

7 M. Eminescu, Opere complele, lasi, 1914, p. 387.
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adopte nofiunea impreund cu veymintul ei verbal, dovedindu-se, astfel, un
partizan al introducerii neologismelor.
Oferim un exemplu de text paralel din Noaplea intiia:

O mort, souveraine propriétaire de
tous les étres, il t’appartient d’effa-
cer les Empires sous tes pas et
d’éteindre les astres. Le soleil lui-
méme, tu ne dois le souffrir qu'un
temps dans 1’Univers. Un jour vien-
dra que ton bras le détrénant de
sa sphére le précipitera dans la
nuit. Ne peux tu donc te contenter
de ces grandes victimes? Pourqui
ta haine s’attache-t-elle & un atéme,
et me choisit-elle pour s’épuiser
sur moi?

O moarte ! stéipina prea inalti a
tuturor fiintelor, tie se cuvine s#
stergi cu infocatele pasuri impéri-
tiile gi sd stingi stelele; gi chiar pe
acest luminos soare tu nu-l vei in-
gidui multd vreme s# impiiri{eascd
mére}, asupra universului. Va veni
ziua cind braful t&u, coborindu-l
din sfera lui, il va azvirli in veci-
nica noapte! O! nu te mulfumegti
de atitea jertfe marete?... Pentru
ce mi faci s sorb cu incetul paha-
rul amdrédciunii, cu care omenirea

intreaga ai fi putut s§ addpi?

Insistentele reveniri asupra virtufii gi moralei nu dau o incirciturd
obositoare textului, céci ele corespund intentiilor originalului englez §i se
incadreazd in programul larg didactic-utilitar al politicii culturale a timpu-
lui. Nu trebuie 84 uitdm c& aceastd tilmécire a fost ,,primitd de Consilinl
Profesoral pentru deprinderea tinerimei la analizuri §i compuneri’’. In
acelagi context trebuie considerate §i notele explicative din subsol, ca de
pilda :

,ySuperstifie e credinta mincinoasi §i proastd in materia de religie’’.

yEmulatie insemneazi rivna de a intrece unu pé altu’.

Traducerea lui Marcovici a fost consemnatd pind tirziu in periodicele
timpului, fiind recomandatid ,,cu tot adinsul” in ,,Foaie pentru minte,
inim4 gi literaturd”, nr. 18/1850, p. 143.

Cea de-a treia traducere romineascd din Young aparfine lui Andrei
Mureganu si este ficutéd, se pare, in ultimii ani ai vieii. Istoriile literare sau
studiile de criticd consemneazi doar in treacéit faptul cd scriitorul ardelean
8-a aplecat asupra unor scriitori ca Schiller, Herder, Biirger, Young, Tecit.
Datele referitoare la anul traducerii din Young i la limba din care a tradus
rdmin ipotetice. Cele citeva fragmente care s-au pdstrat au vézut lumina
tiparului postum, in 1864, in ,,Foaie pentru minte, inim& §i literaturd”
(or. 1, 2 ianuarie, p. 8; nr. 2,8 aprilie, p. 16; nr. 3, 11 aprilie, p. 18),
in total de 109 versuri.

Referindu-ne la data traducerii, ni se pare interesant de semnalat
faptul cd in unele poezii de tinerete ale autorului (Cdire nori, O privire peste
lume, Aga mi-a fost ursita) existd marcante note de amdiriiciune, provocatsd
de degerticiunile lumesti. S4 fie aici o simpld concordantd cu tonul amar al
celorlal{i poeti elegiaci din Principate, sau sd fie influenta notelor pesimiste
ale romantismului german sau francez gi, atunci, de ce nu, si a meditatiilor
sumbre, in cadru nocturn, ale lui Young? Daci aceastd ipoteza se verificd,
putem fixa data traducerii din Young pe la inceputul deceniului al cincilea
al secolului trecut.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



596 ILEANA VERZEA 8

In privinta limbii intermediar, dat4 fiind frecventarea de citre scriitor
a geolii normale s#isegti gi a liceului piarigtilor din Bistrifa, am putea trage
concluzia ci aceastd limbd a fost germana.

Versurile de care dispunem suferd de pe urma exprimérii ingreunate
de latinisme sau forme lingvistice supirdtoare gi a unei topici forfate, greu
de urmirit. Iatd un exemplu:

A mortii neagr-a noapte, nacasul, verst-a, grigea,
Profund’a suparare, ce sboara-n giurul mieu,

S-a inimimi taiate, dece avea scump in lume,

A si-lnccput a stinge din pieptu’mi santlul foc;
Imi vei mai da tu noaple! a ta insuflefire?—
Mai fiimi gratioasa! apei dormi viersul mieu,
Parc’o s3 te destepte prin arcu’i Rafaila,
C'acolo, unde noaptea si moartea a peritu,
Durerea, verst’a, grigea si culpa nu esista,
Se canli eterne imne In armonii ceresci

Ce suna, mult mai dulce, mo-n tonul cel de basa,
(Ach! inim’a’mi presupunc) asemenca cu al teu!

Singura traducere din cele trei existente care a determinat un ecou
in epocd, datoritd in primul rind faptulu dea fi fost tipirits, dar i datoritd
calitédtilor artistice, a fost cea a lui 8. Marcovici. Aceastd traducere a circu-
lat paralel cu versiunea francezd a lui Le Tourneur, aga incit ecourile din
Young pe care le descifrim la citiva poefi roméni ai vremii nu pot fi
atribuite cu certitudine uneia sau alteia dintre cele dou# versiuni, deopo-
trivd de accesibile in epocd.

Printre primii nogtri poeti despre care putem spune cu certitudine
cd 1-au citit pe Young 8 a fost B. P. Mumuleanu, care s-a bucurat de lectura
unor cirti din biblioteca lui C. Filipescu. Ca majoritatea poetilor din
aceastd perioadd de tranzifie gi cdutdri, opera lui Mumuleanu poartd
pecetea unor influente conjugate care pornesc din clasicism, trec prin
luminism §i neoanacreontism §i ajung la preromantism §i romantism lamar-
tinian. Volumul postum de Poezii, 1837, cuprinde §i citeva poezii care se
afld sub semnul meditatiilor de noapte ale lui Young, constituind o primi
orientare preromanticd in literatura roméind ®. Clopotul, Noaptea, Priete-
sugul, Memoria celor trecute, Miezul nopjii, Pocdinid, Cintare cdtre Dumne-
zew, Amor cdlre Dumnezew sint titlurile poeziilor care ne amintesc mai

8 Afirmatia cii la Iancu Vicirescu In poczille La moartea mamei mele si Cdtre mormin-
furi se regisese ecouri din Young este mai greu de susfinul, cici In lista cartilor care se aflau
in biblioleca sa nu Inlilnim opera lui Young in nici o versiune, iar tema morlii si a despir-
{irii de cei dragi revine frecvent si In versurile unor poeli francezi ai secolului XVIII sau in
Meditafiile lui Lamarline cu care I. Vicidrescu cra mull mai familiarizat.

Nu acelasi 'll;}cru s¢ poate spune despre I. H. Rddulescu, care Juase fird indoiali con-
tacl direct cu versiunea francezi a lui Young si cu traducerea lui S. Marcovici. Totusi, a
gdsi influenta lui Young In uncle poczii de meditatic religioasd din tinere{e, Trecuful §i Dragele
mele umbre, Inscamnd a face doar o presupunere, deoarece in crcuzelul de influente ale lui Eli-
ade s-au topit clasici, preromanlici si romanlici, ori a disocia influenta meditatiei lui Young
de influenta meditaliei lamartiniene esle o afirmatie care din lipsd de temei poate deveni specu-
latic, sau poate stabill doar un paralelism, {inind seama cd §i in Lamartine putem gisi ecouri
din  Young.

® G. Ivascu, Isloria lileralurii romdne, Bucuresli, 1969 p. 359.
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pregnant de materia gi spiritul Nopjilor : durere in fata mortii celor dragi,
resemnarea amirdciunii §i impicarea sufletului in credinta in Dumnezeu,
recomandarea virtufii ca singur bun etern, lauda prieteniei, ca unic#
conditie a fericirii.

Scriitorii care, ca §i in cazul lui Mumuleanu, l-an cunoscut pe
Young in versiune francezd sau roméin#, si ale céror opere respird
influenta Nopfilor, sint insi G. Alexandrescu si C. Boliac.

Pe G. Alexandrescu o notid a lui I.H. Ridulescu din ,,Curierul ro-
méanesc”’, nr. 12, 6 III 1832, il caracteriza drept ,,un tindr abia de
18 ani, ca un alt Young iegit din ruinurile Tirgovigtei (care) se agazid
pe ele in mijlocul nopfii §i face sd rdsune glasul séu cel plingitor’’. Acest
tindr, care recita intr-o impecabild francezd pasaje intregi din tragediile
lui Racine, a luat, fird indoiald, contact cu versiunea francezd a Nopjilor.
Dar, paralel, Alexandrescu a cunoscut, sub inriurirea lui Eliade, gi al{i
scriitori, dintre care Volney, Byron sau Lamartine, care constituia un fel
de zeitate poeticd pentru redactorul ,,Curierului roménesc’. Nu vom putea
disocia, nici in cazul lui Alexandrescu, influenta lui Young de influente
Lamartine, tinind seama g§i de coincidenta lor tematic# gi spirituali.

Tonul elegiac, meditatia asupra soartei omenesti, disperarea in fafa
deserticiunii lumegti sint teme comune preromanticilor §i romanticilor pesi-
migti. Cadrul nocturn §i peisajul selenar, inexorabilul mortii indreapté ins#
cu precidere spre Young. Noaptea este un mediu prielnic cugetdrii grave,
»restituind constiintei sentimentul singurdtétii metafizice §i al sublimului
cosmic’ 1% Lumina rece a lunii adinceste contururile sumbre §i sporegte
misterul. Majoritatea versurilor elegiace ale poetului au ca dimensiunc
temporald noaptea cu lund : Rdsdritul lunei, Umbra lui Mircea, Mormin-
tele, Candela, Miezul noptii, Intristarea. Dacd primelor trei accentele patrio-
tice le dau un timbru specific, ultimele trei, la care se pot adiuga si alte
titluri : Rugdciune, Prietesugul, Cimitirul, Barca, Suferinfa, Meditafie,
Adio la Tirgovigte, aduc in discutie teme la 1modé in epocd, dar care se re-
simt de afectare i artificialitate, abundind in retorisme naive gi tocite
yi transmitind un fals fior.

Tema sepulerali gi a ruinelor pe care o regisim gi in aceste poezii,
ca i in opoarele altor seriitori roméni din aceastd perioadd, cu toate particu-
laritigile de adaptare, nu este de provenientd Young, cici poetul a acordat
putin spafiu decorului macabru $i in general considerajiilor asupra decre-
pitudinii fizice a mortii 11

Spre Young — §i Lamartine — ne indrumi in afard de cadru in
primul rind : diseutia cu divinitatea, care e pe rind apostrofata ;i invocatid
(Candela, Cimitirul, Rugdciunea), desertdciunea fiintei ( Meditafie, I niristarea,
Adio la Tirgoviste), presimtirea mor{ii (Miezul nopfii), prefuirea prietenici
(Prietesugul).

Ccl de-al doilea nume este Cezar Boliac, care, desi a cunoscut culegerea
Iui Marcoviei, isi afli punctul de pornire al imaginatiei sale in textul lui

10 P, Cornea, De la Alecsandrescu la Kminescu, Bucuresti, 1966, p. 126,

11 Spre deosebire de ceilal{i seriilori din curentul poeziei mormintelor si morlii : Th. Par-
nell (A Night Piece on Death, 1722), R. Blair (The Grave, 1743), J. tervey (Meditativons among
{he Tombs in a lefter to a Lady, 1716 —1747), la care Intllnim obsedant un decor macabru, o
recuzild sepulerald, simboluri ale mortii $i distrugeril, imagini dezolante, Young nu e¢ste un poet
blatuit de teroaren mo=tii, cdci, ca bun creslin, el esle convins de nemurirea sufletului. De
aceea elementul sinistru si funcbru este foarte putin dezvoltal In Nopfi.
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Le Tourneur. Primul siu volum, meditatiile din 1835, apdrute sub titlul
pretentios de Operile lui Cesar Boliak, in tipografia lui Eliade, poarti,
subliniatd parcd cu mindrie de autorul insugi, amprenta meditatei asupra
viefii gi mortii de coloraturd cregtind a lui Young, gen gustat §i finut la
mare cinste in intreaga Europid cu citeva decenii in urmé. Volumul este
precedat de o prefati elogioasd i plind de gratitudine adresatd colonelului
I. Cimpineanu si de un cuvint Cdtre tinerime, in care poetul mirturiseste
cum §i-a scris meditatpiile. Tinind seama g§i de mirturiile autorului gi de
autenticitatea si profunzimea stdrilor de spirit, cugetérilor i sentimentelor
exprimate in meditatii, putem afirma ci Boliac a pornit la scrierea lor nu
dintr-un imbold sufletesc sincer, ¢i pentru ci ,,mi-a plicut si-mi fac niste
visuri dulei i sd mi riticesc intr-o lume ideald. Am scris fird tintd gi fird
gir, i n-am ficut decit si presir nigte idei vage gi si le incélzese cu un senti-
ment cdruia singur nu gtiu ce nume s8i-i dau’’ gi pentru ci arborarea tristetii
gi atitudinii meditative era la mod4, ,,pentru ci mi-a plicut si gindeasci
oamenii cd eu am fost absorbit in cugetéirile mele cind am scris”’. O dovadi
este cd autorul gi-a calculat cu grija lungimea frazei, nu minat de un imbold
stilistic, ci pentru a nu-i plictisi pe cititori.

Cele douiisprezece meditatii sint toate in prozd, cu exceptia a doui,
scrise in versuri. Tema lor penduleazd intre nidejde gi disperare, intre
mingliere §i ginduri de sinucidere. Scriitorul, pe rind, blestemi ,,ingeli-
ciunea nidejdii”’, igi plinge singuritatea §i lauda prietenia, se revolti impo-
triva lui Dumnezeu sau il preamiregte in fraze pline de fervoare, jeleste
moartea fiintei iubite, ,,floarea omenirii gi-a sexului tiu’’, san deseneazi
senin un peisaj de amurg de primivaré, se infioard in ceasul ameninitor
al sfirgitului, iyi pune intrebidri zgomotoase despre misterul existenfei.

Tonul meditatiilor, fie revoltd, fie resemnare, este nesincer §i necon-
vingitor. Exclamatiile trideazd un retorism banal!2, iar expresivitatca
lexicald se reduce la o impreunare nepotrivitsd gi neinspiratd de cuvinte, ca
in urmitorul fragment din Meditajia a zecea, Moartea : ,,Inger grabnic al
tarelui cabinet ! Sol uricios al iesmosului Jdcag ! Negru ministru al tribuna-
lului résplititor ! Repede Fulger purtitor de intuneric ! Noptoasi, inspii-
mintdtoare, nevizutd sigeatd, ce desfiintezi fiintele !".

De la acest inceput voit dramatic gi elegiac, Boliac se va indrepta
citre o lirici sociald, protestatari, ficindu-se vorbitorul celor obiditi.
Ecouri ale pozei romantice gi preromantice se vor mai intilni gi in alte
poezii, apirute in 1847 : Ermitul gi Schitul, inviluite intr-un nor de tristete
incurabild, stribdtute de cugetdri asupra degertdciunii vietii, a dorintei
de moarte §i a chestiondrii diviniti{ii asupra viitorului conditiei omenesti.

Duacd considerdm cé fertilitatea influentei lui Young a constatat in
primul rind in cadru nocturn §i ton elegiac am putea urmiri cu rezultate
statistice considerabile filiatia acestor date in intreaga literaturi romans 13,
Cum insi este greu de presupus ci acestea se datoresc numai uneia sau
mai multor influenfe §i c¢i nu e vorba de paralelisme care ar forma
obiectul istoriei motivelor, ne-am limitat la epoca pagoptistd, adici la
primele contacte certe cu opera lui Young.

13 Ritmicitatea prozel ne duce cu gindul la Lamennais, pe care scriitorul, cu siguranii,
l-a cilil.
13 Vezi notla 2.
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Dacé e si ne rotim pe nigte arcuri concentrice foarte cuprinzitoare,
in toate credintele, religiile gi mitologiile de care avem cunogtintd, existd
un constructor al lumii, al universuluij; ii urineazi unul prototipistic in
plan social-uman (Solomon, Dedal, Amfion, Tezeu, finicul Ilmarinen,
Megterul Manole ete.), dupi care se produce o mare diversificare, fiecare
constructie mai importantd sau agezare omeneascd avind, aproape firi
exceptie, povestea (deci literatura) sa. De reguld, ultimul segment al acestei
linii corespunde mai accentuat medievalitdfii, existentei confreriile sgi
infloririi superstitiilor cu circulajie in preajma lor. Pornind de la aceste
imprejurdri, literaturile europene vor aborda, in durata lor, atit chipul
constructorului prototipistic, cit gi al arhitectului, acesta pus uneori in
legdturd cu al eonstructorului prototipistic, cind nu-i cumva chiar acela ndus
in planul artei literare gi ipostaziat ca arhitect modern. Aceasta, in general.
In faza ei moderni se observi insi, in mare, doud directii. Una, incercind
a intruchipa constructorul ca prototip, ca simbol al ercatorului gi tratind
cu mijloace mai noi §i intr-o viziune contemporand o lume medievald sau
mai veche (cazul motivului Megterul Manole in literatura romand culid, al
lui Thésée al lui Gide, strict partial etc.), iar alta avind cu erou arhitectul
de astdzi, cu problemele lui, ades firg nici o aluzie la prototipul siu din
vechime. Istoric-literar, aparitia arhiteetului semnificd in genere disparitia
celuilalt, iar incercidrile unor scriitori moderni de a-l1 readuce in planul
actualititii pot fi viizute §i ca o incercare de a atrage mécar indirect atentia
asupra unei unititi de spirit pe care epoca noud a desficut-o, cind nu-i
vorba pur §i simplu de un pretext pentru a trata drama artistului yi a
creatiei sale. Cu aparitia arhitectului modern dispare (sau, mai curind, se
risucegte altfel, uneori chiar se perverteste) gi ideea sacrificiului, atit de
strins legatd in mentalitatea populard gi intr-o parte a literaturii lunii de
homo aedificans. Se desparte totodatd sau, in orice caz, se diferenfiazd mai
pregnant eticul de estetic, care se aflau in stare de fuziune in creatiile lite-
rare mai vechi si vor continua si se confunde in cele populare cc vor mai
rdsdri (ici, colo) de acum inainte. Se intrd in faza pragmaticd a constructiei,
printre interstitiile cireia se ziresc insd uneori guvite amintind prin cite
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un aminunt frinturi din vechea imagine §i tinuti a constructorului, a lumii
sale. Intrim mai convingitor in istorie, care, cum se gtie, roade incet mitul
gi mentalitatea populard, pind la stingerea lor. Se pare ci sintem spre
ultima etapi, din acest punct de vedere.

Pe urmi, literatura, mai ales de la romantism incoace, §i-a directionat
interesul asupra operelor de arhitecturi vizute ca mediu al vietii sociale,
cadru al ei, alunecind oarecum pe deasupra autorilor. llustrativi in acest
sens ¢ opera lui Balzac in Franfa, a Iui Dickens in Anglia etec. Destinul
creatorului de operd arhitectonicd a fost astfel estompat sau chiar anihilat
de opera insdgi, mai exact, de destinafia acestcia, de utilitatea ei si de (lite-
rar vorbind) modul de comportare al celor ce o utilizau. Insi prezenta
arhitectului, a constructorului, ¢ semnalabili in destule scrieri §i momente
ale literaturilor europene, pentru a marca, dacid nu chiar treptele unei
evolutii a atentiei scriitorilor fatd de asemenea destine, cel pufin inchegarea
unei atmosfere din plasma cdreia au tisnit in timp citeva opere oricind
relevabile.

Astfel, spre pildd, utopiile, in tentafia lor de a propune o societate
ideali (Campanella, Morus etec.), n-au neglijat cu totul nici eadrul arhitec-
tural sau mai curind urbanistic in care aceasta avea a-gi desfigura existenta.
Tot astfel, robinsonadele nu sint nici ele cu totul striine de acest cadru,
mai fiecare dintre eroii lor construindu-si sau amenajindu-yi cite o locuinta.
De asemenea, literatura gtiinpifico-fantastici e brizdatd din loc in loc de
astfel de probleme, citabile fiind micar Casa misterioasd a lui Edgar
Wallace, cu constructia ei fabuloasi, ori Insula cu elice a lui Jules Verne,
in care ne intimpind acel cindat oragal miliardarilor. Tot din opera lui Jules
Verne e de amintit cartea Cele cinci sute de milioane ale Begumei, sumi
din care atit doctorul Schultze, cit gi perechea lui, Sarasin, construiesc
cite un orag. Functiile acestor edificii sau conglomerate urbanistice aint,
cum e §i de previzut, altele decit cele pe care le urmérim aiei, insa la inche-
garea unui anume climat e posibil ca si ele 84 fi contribuit.

Venind vremea cind, cum ironiza La Fontaine, ,,Tout bourgeois
veut batir comme les grands seigneurs’’, constructorul, arhitectul, va iesi
din conul de umbri al literaturii, incepind s& circule prin ea. Iatd o imagine
satiricd a arhitectului, alcituiti de Boileau la adresa lui Claude Perrault
(fratele lui Charles) care, din medic academician, devenise arhitect, in care
calitate ar fi produs colonada Luvrului, fiind, totodati, initiatorul clasicis-
mului in arhitecturd gi, deci, s-ar zice, posibil comiliton al lui Boileau, care
nu-1 iartd, ecam vom vedea, din urmétorul citat, actual in atitea privinte :

,,P¢ timpuri In Florenta trdia un mare vraci,
Flecar, deprins cu cartea, dar ucigas dibaci.
El singur provocase cumpliti Intristare :
Orlanu-si plinge tatél, colo, in gura mare :
Un frate-aici pe altul inveninat isi plinge;
Mulli mor bind ceai de ierburi sau cind le lasd singe.
Sub mina-i guturaiul se schimbd-n pleurezic,
Migrena cca mai simpld devine frenezie.

El piriseste-orasul, de toli disprejuil,

Dintre amici In viald doar unu-a mai gisil.
Acesta, abate, mort dupd-arhitectura,
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11 gizdui-n palatu-1, frumos peste masuri,
Deodata Insd vraciul, nidscut a fi zidar,
De-abia intrat in casd, vorbeste ca Mansard :
Salonul 1i displace, cAmara-i prea departe;
Intrarea-ntunecoast o pune-n alti parte;
Apol aratd scara cum trebuie-asezati.
Amicul s3u pricepe, pc mester cheami-ndata.
Acela-] in{clege 51 schimba tot ce-i spune.

Se petrecu atuncea cu dinsul o minune,

C3 ucigasul medic, fugind de medicini,

Cu rigla si echerul acuma va sd vini,

Pe Galianil lasd cu sludiul lui suspect,

Din medic prost ajunge ilustru arhitect.
Exemplul lui ne fic principiu excelent:

S#& fli zidar mai bine, de ai cumva talent.
Ori lucritor de seamd, maestru In mistrie,
Declt sd fii pe lumc cirpaci In poezie’.

Platon, gi dupi el Cicero, plasaserd arhitectura printre indeletnicirile
cele mai importante, pe aceeasi treaptd cu filozofia si medicina, dar in
cazul exemplului lui Boileau medicul nu poate coexista cu arhitectul.
Ins3 asemenea imagini sint putine in perimetrul literar consultat. De reguld,
arhitectii, constructorii in genere, sint privi{i cu seriozitate de scriitori,
opera lor impunindu-le, probabil, prin acel palpabil al existentei sale cu
destinatii multiple, intre care utilul gi frumosul nu se exclud, degi, dupi
o vorbd a lui Théophile Gautier (care in prefata la Mademoiselle de Maupin
lua in ris goticul romantic) : ,,Nu-i cu adevirat frumos decit ceea cc nu
servegte la nimic; tot ce-i util e urit”.

Baudelaire (care méirturisea cd ,,J’ai souvent habité sous de vastes
portiques’ gi-gi glorifica muza drept ,,0 muse de mon coeur, amante des
palais” imaginind frumusetea ,,comme un réve de pierre’’), vedea natura
insdgi ca un templu: ,,La Nature est un temple ou de vivants piliers/
Laissent parfois sortir de confuses paroles’ (Correspondance). Inaintea lui,
Virgiliu pomenise de impéritia fird viatd din degartele licaguri ale lui Dis
(,,domos Ditis vacuas et inania regna’’), iar La Fontaine avea 83 vorbeascd,
citindu-1 pe englezul Pope, despre ,,I’éternel architecte’’, dupd cum un alt
englez, Robert Browning, va compara divinitatea cu un mesgter olar ce
frdmintd lutul din care zdmisleste fiinfa umand, artistul fiind gi el un olar
ce aspird la opera perfectd (poemul Rubbi Ben Ezra). De aici pind la scrieri
cu evidentd tenti masonici, precum, bunioars, poemul amplu al cehului
Otokar Brézina Constructorii templului (1899), nu-i decit un pas.

Imagini ale constructorului sint apoi desemnalat in romanele scrise
de George Sand (Le Compagnon du tour de France; Megierul Pierre Huguc-
nin; Les Maitres mosaisies, tradus in rominegte incd pe la 1873), intr-o
drami in trei acte a lui Alexandre Dumas, Le Marbrier, intr-o operd comica
in trei acte a lui Auber, Le Magon, libretul fiind seris de Scribe i Germain
Delavigne, in Bonne volonté a lui Jules Romains, iar in spajiu german in
cartea lui Otto Ludwig, Zwischen Himmel und Erde, in Der Weise Schimmel
al lui Th. Storm gi vor mai fi fiind §i altele. Contemporan cu Ludwig e itali-
anul Francesco Guerazzi, care, in romanul istoric Asediul Florenjei, ni-1
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infitiseazd pe Michelangelo in ipostaza de apiritor al Floren{ei impotriva
asalturilor franceze. Spre a le bara intrarea in oragsul republici, marele
artist construieste un zid de apirare, ins3 in cele din urma asediatii nu pot
rezista. Aici, in Cinquecento, se inal{d ziduri spre apdrare, un secol mai
tirziu olandezii vor rupe digurile ce-i protejau impotriva mérii spre a scipa
de dusmani, Boileau intrebindu-se cine se va invrednici s4 cinte ,,pe Batavul
picrdut in vijelie/Ce insusi se ineacd sd scape de urgie’’ (op. cit., p. 84 — 85).

In spatiul rusesc se cuvine amintit in orice caz Puskin, al cirui Cd-
laret de aramd poate fi apropiat de motivul jertfei zidirii, Lev Tolstoi,
cu al siu bitrin print Bolkonski, ce-gi trece vremea in atelierul de timplérie,
munca manuald fiind pentru el, ca §i pentru al{i eroi ai marelui scriitor,
una din ratiunile de a fi, Cernigevski, a cdirui Ana Pavlovna din Ce-i de
fdcut? se hazardeazi in construirea de mici cooperative de lucru i are
viziuni asupra arhitecturii viitoare. In Un rege Lear al stepei al lui Tur-
gheniev, eroul i§i concepe singur o casi originali. Lisind-o insé, din viaté,
mogtenire fiicelor sale, reediteazd drama regelui Lear, acestea alungindu-l
dupi ce le-a transmis averea. Atunci, intr-un acces de furie desperatd, se
urci pe acoperig gi incepe s-o dirime, precum altidati Samson coloanele
templului inchinat de filistieni zeului-pegte Dagon, ingropindu-se el ingugi
sub ruine. Gorki, in piesa antidostoievskiand Bdirinu! (una din cele mai
interesante ale sale), pune un constructor fugit de la ocni si edifice, gi-
sindu-gi astfel fericirea gi ratiunea de a fi, insd un fost tovariy de suferinté,
care-] reintilnegte, ii contestd acest drept, fericirea nefiind, desi indivi-
duald, intangentd la viata sociald etc. Dupéd revolutie, tema va cunoagte
o mare diversificare, dar aici vom refine numai anume aspecte ale ei,
pentru a marca doar marea diversitate a directiilor pe care s-a angajat
in timp literatura gravitind in jurul sidu. Dar opera arhitectului
apare In citeva scrieri, cum am menfionat, §i ca personaj literar propriu-
zis, nu pumai simbol, ca in unele cir}i amintite mai inainte. Intre
acestea, Notre-Dame de Paris a lui Vietor Hugo se situeuzd poate
chiar pe primul loe. Pentru cd dincolo de intriga spectaculoasi a roma-
nului, dincolo de lumea medievald, mai mult imaginatd de Hugo decit
corespunzind unei realitifi, faimoasa catedrald pariziani devine, sub
Ppana pirintelui consacrat al romantismului, eroul prineipal al romanului.
Paginile evocind mireata constructie, cu vitraliile, turnurile §i clopotele ei,
dau romanului adevirata lui vigoare gi indicibilul siu farmec. Nu degeaba
zisese Lamartine cd ,,arhitectii catedralelor gotice au fost barbari sublimi”’.

Ca participantd directd la acfiune sau ca un determinant al ei gi al
destinului celor ce vin in contact cu ea, casa, ca habitat, e prezentatd in
mult mai multe scrieri. Si ne amintim de ,,casa melancolicd a lui Usher”
din C'dderea casei lui Usher a lui Edgar Allan Poe, care, prin peretii infiorati
de frig, prin ,,ferestrele ca nigte ochi fird expresie’’, produce asupra povesti-
torului acea ,,nemaipomenitd pribugire a sufletului”, ca un argument al
faptului ci mediul material, in spetd, locuinta, influenteazd, uneori chiar
condifioneazd, existenta omului. Spre deosebire de René al lui Chateaubri-
and, pentru care ,,tot ce e finit nu are nici o valoare”, el sim{indu-se, in
setea lui de absolut, ,,singur, singur pe pimint”, Roderick Usher (ca gi
alte personaje poegti, precum cele din Motanul negru, Ligeia, poemul
Palatul cu ndluci ete.) este determinat iIn melancoliile §i frica lui de in-
fluen{a pe care ,,anumite particularititi in forma gi in materialul acestei
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case au exercitat-o asupra sa’’, determinind aparifia in literaturd a unui
,,jiou tip de erou romantic, bolnavul de spaima” (Al. Philippide, Seriitorul
$i arta lui, E.P.L., 1968, p. 297). Antecedentele acestui tip trebuie céu-
tate in ,,the gothic romance’’ al secolului XVIII englezesc, in Castelul
din Otranto al lui Horace Walpole (1717 — 1797), in romanele scrise de
Ann Radcliffe (1764 — 1823), dintre care Misterele din Udolpho, scris in
1794 (are oarecare tangentd la cercetarea noastrd, castelul de acolo apé-
rind ca o fiintd vie), Matthew Gregory Lewis, Charles-Robert Maturin
(1780 — 1824) gi alfii, ultimul avind certe influente asupra lui Hugo §i
Balzac, care in Melmoth réconciliée incearcs chiar o continuare a lui Mel-
moth rdtdcitorul al lui Maturin. O reactie impotriva casei (ca loc al corup-
tiei morale, e drept) avusese la inceputul medievalité{ii patriarhul Con-
stantinopolului Ion Guri-de-Aur (aprox. 344 —407), care avertiza : ,,cind
vezi clidiri strilucitoare gi cind priveligtea porticelor e gata si te ducd
in ispitd, atunci uitd-te repede la bolta cereascd si la cimpiile intinse pe
care pasc turme, pe marginea apelor’’. Dar chestiunea e oarecum laterals
celor avute in vedere aici, iar abordarea ei ne-ar duce prea departe, pind
la atit de marcata opozifie sat-orag a semindtorigtilor nostri, care ar fi
fost incintati a afla in marele teolog un precursor. Sintem astfel la polul
opus a ceea ce vor afirma rdspicat expresionigtii germani in manifestele
lor : ,,Céci forfele animatoare ale naturii sint totodaté cel mai cumplit
dugman al omului (...). Spiritul uman recunoagte cd activitatea lui tre-
buie si fie antinaturalisticd !'’. Sentimentul artistului e lisat acum ,,s%
nivileascd in ea cu atita putere, incit o desfiinteazd’’. ,,Oragul de piatrd
nu mai este simbolul uriteniei gi al neomeniei’’, ci contrariul naturii date
de-a gata, ,,ceea ce omul a creat, operd a miinilor noastre' (apud Al. Phi-
lippide, op. c¢it., p. 145— 146). Teoria, reactie impotriva naturalismului,
e dintr-o familie cu afirmafia lui Ovidiu ¢3 natura imitd arta (,,simulaverat
artem ingenio nature suo’’), reluatd gi afirmatd rispicat la sfirgitul se-
colului trecut de Oscar Wilde : ,,Viafa imitd arta mai mult decit imit4
arta viata. Urmeazd de aici cd natura exterioard imitd, de asemenes, arta’.
Cu Rilke (gi intr-o m#surd cu Valéry, vezi Cantique des colonnes,

spre exemplu), simbolistica templelor, a constructiilor in genere, ia 0 noud
infitigare. Dintr-un reper al existentei in concret, dintr-o incercare de
acomodare in univers §i de construire in concordan{d cu datele acestuia,
ele devin metafore ale cunoasgterii, marcind trepte ale ei. In Ceaslovul lui
Rilke d4m peste versuri precum urmitoarele incercare de plasticizare a
procesului cunoagterii :

,»Te clidim cu miini tremuritoare

Si-asezAm atom peste-atom.

Dar cine poate si te sflrseascd oare,

Mestesugari siniem : ucenici, calle, maistri
si te clddim, o , naos Inalt(...).

Ne urcdm pe schelele ce se clalinid,

tin miinf clocanul ne atirnd greu (...).
De atitea ciocane vidzduhul vuieste

st pinéi-n muntl rdsund bufnituri”

(traducere de Al. Phillpplde).

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



604 GEORGE MUNTEAN 6

Lumea, universul se muti astfel, inclusiv cel construit, in interior §i ,,acolo
unde era o casi durabild se aratd o figurd imaginatd’’ de ,,parc-ar mai sta
gi-acum in creier’’, zice poetul, spiritul timpului infi{igindu-i-se ,,fard
figurd”. Acesta nici ,,temple nu mai cunoagte. Pe-acestea, risipi/a
inimii, le stringem tainic in noi./$i-acolo unde mai este/vreunul, cindva
adorat, slujit in genunchi,/el se inal{d, aga cum este, in nevizut de pe-
acum’. Nu ne rimine decit efortul ,,de-a-1 construi tnduniru, cu stilpi §i
statui, mai inalt”.

Intre o asemenea imagine a lumii interiorizatd §i cea a unor con-
structori de tipul lui Ilmarinen din Kalevala, care construise capacul ce-
rului, incercase a fiuri soarele §i luna furati de dugmanii neamului siu
§i mestegugise acea moard fermecatd Sampo (ca un alt simbol al abun-
dentei), se interpun straturi dense de civilizatie §i de constructfie, con-
siderind fiecare aspecte ale diverselor ipostaze ale mentalité{ii umane, ale
gindirii omenegti asupra universului, asupra destinului omului in cadrul
acestuia.

Dar acestea sint numai citeva dintre ipostazele in care s-a fixat
destinul constructorului §i al operei sale in literatura Europei moderne.
Altele sint de menf{ionat numaidecit. De exemplu, oricine a parcurs ro-
manul lui Marcel Proust In cdutarea timpului pierdut n-a putut si nu fie
fermecat de pasajele inchinate de acesta eatedralelor gotice, in ele cdror
taine a fost inifiat, cum singur o maérturisegte, intre altii, de un roman,
printul Bibescu.

La englezi e de citat cazul lui Thomas Hardy, care, fiu de arhitect,
el insusi ueenic in arhitecturé, desi n-a dat personaje din acest domeniu,
a manifestat acelagi interes pentru problemele lui, scriind vibrante pagini
despre arhitectura medievald, mai ales cea de cult, in cidr¥{i precum Tess
din D’ Ubervilles, Jude cel nestiut, Departe de muljimea zgomotoasd, In-
toarcerea pe meleagurile natale etc. De altfel, o dati cu inflorirea in lite-
raturile europene a simbolismului §i al altor orientdri moderne apropiate
Iui, scrierile evocind constructorii gi feluritele constructii (indeosebi urbane)
se vor inmulti. De la megapolisul lui Apolinnaire la Orasul lui Briusov,
care confine in sine germenele autodistrugerii, de la poemele lui Verlaine
(Les villes tentaculaires) §i Laforguet pind la oragul mic ,,fird case cu ar-
cade’’ al lui Macedonski, ori la cel vizut animist, ca un Moloh, al lui Mihail
Sidulescu, la imaginile din Maeterlinck, Rodenbach, Verhaeren ori Samain
etc. se simte un flux al citadinizdrii, al atentiei fatd de peisajul urban
§i de elementele lui componente, care chiar dacé nu va produce opere de-
osebite pe latura urmairitd aici, va contribui la densificarea atmosferei,
la mentinerea oarecum expresd sub ochii scriitorilor a acestei lumi. Faptul
cd, desi ne aflim intr-unul dintre momentele literare europene cel mai
intens preocupate de viata urbei, de priveligtile gi stirile ei ete., nu s-au
produs totusi scrieri excepfionale centrate pe soarta constructorului sau
a operei sale ar putea fi explicat, in parte, prin imprejurarea c¢i mai tofi
acesti scriitori aveau in vedere indeosebi orasul §i mai putin edificiile gi
edificatorii sii. Pe urmd, fascinati de aspectul social al urbei, de men-
talitatea ei (vdzutd cam nediferentiat), ei n-au surprins decit accidental
date ale chestiunii in discutie. Incit, prezent difuz gi incidental, arhitectul,
constructorul §i opera lor nu dobindesc la aceastd virsti a literaturii va-
lente deosebite. Dar experienta simbolistilor §i a celorlal{imodernigti (pind
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la Prévert gi alfii mai recen{i) nu va rimine fir# urmdiri, chiar dac#f ne-
vizibile in chip direct.

Kafka va conferi produselor arhitectonice noi valori, fiicind din cas-
telul ce dé titlul uneia din scrierile sale un personaj cu o for{d si configu-
ratie asemindtoare celor din basmele terifiante, care domind peisagistic,
dar, §i in chip concret satul ce-i st#, as risca expresia, sub ochi, in vale.
Helenii imaginaserd labirinturi (inaintea lor situindu-se, evident, vechii
egipteni) pentru relegarea fortelor monstruoase ale naturii, care altfel le
era prietend; in lumea modernd, prin Kafka, arhitectura insigi devine
agresivd, pierzindu-gi menirea de loc protector al omului — fie prin add-
postirea Ini de forf{ele nefaste, fie prin izolarea acestora induntrul con-
structiilor, ceea ce poate sugera o directie de evolutie a spiritului euro-
pean. Si reamintim, tot la Kafka, povestirea Un mesaj imperial, unde
ne intimpind un inextricabil labirint, pentru stribaterea céruia mesage-
rului ii lipsesc forfele cuvenite : ,,5i mereu e silit si-§i facs loc prin apar-
tamentele palatului central : niciodatd nu le va invinge, gi chiar dac#
trece peste acele obstacole, n-ar fi cu mult mai departe ; la coboritul scérilor
incd ar trebui sd se batd ; si dacd ar ajunge pind jos, tot n-ar fi mult mai
departe ; ar trebui si stribatd curfile, gi dupd curti, al doilea palat care
le inconjoard, si iardgi scdri §i curti, §i iardgi palat, 5i aga mai departe,
vreme de secole §i secole” (,,Secolul 20, 5/1964, p. 98). Iatd, agadar, ar-
hitectura intoarsd impotriva celui ce a creat-o, devenit acum prizonier
etern al ei.

Atmosfera e oarecum apropiati cu cea din prima parte a romanuluni
lui Aldo Palazzeschi, Allegoria di movembre, in care ambianf{a vetustd a
vilei Bemualda coincide pind la participare cu eroziunea treptatd a
sufletului ciudatului print Valentino Core. Mai apropiaté e situatia din Casa
della stupidita a lui Alberto Savinio, unde un telamon, dezgustat de
stupiditatea invincibild a locatarilor, se decide a-gi pirisi locul, provocind
pribugirea zidurilor pe care le sustinea gi rizbunindu-se astfel ca o adeva-
ratd vietate impotriva oamenilor.

O indreptafitd paraleld s-a ficut (vezi Serban Stati, Amiaza fantasticd,
E.L.U, 1968, p. 168) intre In fafa legii a lui Kafka, unde ne intimpind
mereu o poartd zdvoritd, si Zidurile oragului Anagoor a lui Dino Buzzati,
ziduri impenetrabile, menfinute intr-un neintrerupt asediu de felurii
pelerini fascinati de vagile semne de viat# ce le dd interiorul acestei misteri-
oase urbe, amintind intrucitva Mecca sau oragul sfint al crestindtdfii,
construit cu atita rivnd de oamenii lui Hiram : ,,Regele Solomon chemi
din Tir pe Hiram, care se pricepea §i in lucrarea bronzurilor. Hiram era
plin de minte, intelepciune si stiintd. El veni pe ling# Solomon gi-i ficu
toate lucrdrile”, citim in Cartea regilor, I, 13 — 14.

Ajunsgi oarecum in preajma mentalitifii §i imageriei populare, in ati-
tea puncte tangentd, de altfel, cu literatura modernd §i chiar modernissim4,
84 ne oprim o clipd asupra infelesurilor pe care le incifreazi gestul sacri-
ficiului fiptuit pentru inil{area unei constructii, mai ales ci in scrierile
ce au in centru un arhitect (dintre cele pe care le-am putut consulta) se
strivid unele contingente, in sensul cd mai toate leagd destinul acestuia de
0 jertfd, o pierdere, o neimplinire in vreun plan oarecare al existentei lui.
S-ar putea ca, pe lingd nevoia de insuflefire pe care o simtea necesard
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arhetipul arhitectului de astdzi pentru constructiile sale, pe lingd trans-
ferul de viati pe care-l1 producea prin jertfd sau prin simularea ei, acesta
84 fi avut imaginea unei dualiti{i a lumii, a unei dirijari a ei de citre forfe
grupate in benefice gi malefice, care-5i cereau, deopotrivi, semnul de recu-
noagtere §i recunostinfd. Dar s-ar mai putea adiuga ceva, pornind de la
o constatare imediatd. Anume cd, prin forta lucrurilor, in timpul indl{érii
unui edificiu, un mester mare, un arhitect, un constructor pasionat de
munca lui, igi restringe relafiile cu lumea imediatd, cu societatea, cu
familia gi chiar cu cei din apropiere, sacrificind astfel din el si din alfii.
Incit firele pe care le uneste gestul jertfei rdspindite in mentalitatea popu-
lard sint relativ multe, ele ficind legituri, neagteptate uneori, intre planul
vietii imediate gi cel al simbolurilor fird pereche. Dintre acestea, in lite-
ratura culti moderni unul e relativ lesne de urmairit. Este vorba de fap-
tul infuzirii in destinul eonstructorului a unor intimpliri ce-1 vor duce
la serioase neimpliniri in planurile celelalte ale vietii sale, la a cirei temelie,
ca profesiune, std adesea, foarte general vorbind, un sacrificiu, o jertf,
nu neapirat ritualizatd, nu neapirat constientd, {inind de vechile obiceiuri
ale constructorilor, ci mai adesea de relafiile lumii moderne. Dar sd ne
oprim asupra citorva din aceste cérti.

Dacd un poem epic al bulgarului Pencio Slaveikov nu-i cu mult
peste o prelucrare in versuri a unei versiuni bulgiregti a baladelor pe
tema Mesterului Manole, meritul ei fiind oarecum al pionieratului (dacd
excludem din discutie poezia lui Bolliac, din 1847, intitulati Mesterul
Manole), intiia lucrare solid configuratd pe destinul unui constructor
pare a fi, in literatura europeani, dupd prefiguririle amintite, Consiruc-
torul Solness al lui Ibsen.

Pentru fidelitate istoric-literard ar fi de mentionat, totusgi, inca
romanul, complet uitat astizi, Le Magon, al lui Michel Masson §i Raymond
Bruker, apirut, in patru volume, la 1829. Un zidar, Gauthier, cade in pier-
zanie prin lene, vicii §i relatii dubioase. Intr-o iarni, la exccutia unui
prieten, strigd din public un adio aceluia. Il aude sofia, pe care o piri-
sise gi care era §i ea amestecatd printre spectatori. Aceasta, la rindu-i
scoate un strigit ,,teribil, ridicind ochii spre Gauthier’’. El o vede stringind
convulsiv cei doi copii, cizind pe spate pe iegitura unui arc al podului
pe care sta, de unde alunecd pe gheafa riului, dar gheafa se rupe, inghi-
findu-iiremediabil apele, ,,ce-gi continud curgerea’. Zidarul rimine singur si
nemingiiat, cu desperirile gi remugcérile sale, victimi u slibiciunii si vici-
ilor contractate. Intimplarea ar putea fi interpretatd, de n-ar fi abuziv, ca
o rizbunare a meseriei pe care si-a ales-o §i pe care a tridat-o. Oricum,
se confirmi prin acest prifuit roman, aldturi de mai toate celelalte scrieri
pe aceastd temi, faptul cd aproape nu existi constructor a cirui viatd
84 nu fie insemnatd de o moarte sau o altd intimplare decisivd. Dedal in-
sugi, spune legenda, ar fi ajuns in Creta, unde a zidit labirintul, fiind
exilat de atenieni pentru vina de a-§i fi ucis nepotul, Perdix, care excela
in arta sa. Astfel opera sa se inal{d intre doui morti, cea amintitd gi cea
a lui Tear, de dupd momentul fugii. Tot din consecvents fatd de adevirul
istoric s4 amintim §i nuvela lui N.D. Popescu, Megterul Manole sau fun-
darea monastiris Curlii de Argeg (editia a 1T-a, Buc., 1882), in care un june
sculptor sevillan, Manuel Gondales, dupd ce deprinde meseria pe lingi
sfaimosul Benvenuto Cellini’’, care la rindu-i fusese, in imaginatia bogatd
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a autorului, ucenic al lui ,,Leonardo del Vinci’’, fuge din Spania din
pricina inchizitiei teroriste. Ajunge la Constantinopol, ,,produce sculp-
turile ce decoreazd Sinta Sofia’ §i trece in Tara Roméneascd. Aici, ca in
cunoscuta baladd, incepe zidirea méindstirii de la Arges, zidurile nu se
tin, se hotardgte jertfirea primei sofii care apare, aceasta e a marelui megter
si totul decurge liniar, maximum de dramatism obtinind autorul, in momen-
tul cind sofia-3i dd seama ce-o ajteaptd, prin replicile : ,,Manole, Manole
...ajungi-fi de glumd. .. ¢4 stii ¢ sint mum4 ; ce vrei sd faci, nenorocitule 1*°.

Nu cu mult diferitd ca valoare e drama brodatd pe aceeasi temi
mai tirziu, 1890, de Carmen Sylva, impotriva cireia avea sd se ridice
impetuos Delavrancea, acuzind intr-un numir de articole contrafacerea,
tridarea baladei populare i a specificului national, in bund maisurd cu
indreptdtire. Tot aici e de amintit §i romanul lui Nicolae Petragcu
(1859—1944), intitulat Marin Gelea. Personajul central este un arhitect
(Ion Mincu, de fapt) si poet, ciruia societatea vremii nu-i inlesnegte rea-
lizarea integrald. Valoarea cér{ii e una mai ales istoric-documentari,
in sensul de a fi precedat cumva romanele Bietul Ioanide §i Serinul negru
de G. Cilinescu, Marin Gelea invirtindu-se, ca §i Ioanide, in lumea snobd
a aristocratiei, care nu-i intelege elanurile etc. Oricum, o paraleld, pornind
§i de la observatiile ficute de G. Cilinescu asupra romanului in Istoria
literaturii romdne din 1911, n-ar fi poate de neglijat. Altfel, cartea lui
Petragcu pare intratd definitiv in umbrad. Insd prin initiativele amintite,
inceputul se infiptuise, deschizindu-se un drum pe care literatura roméng
avea 84 inregistreze in secolul urmitor citeva dintre operele sale insemnate.

Revenind la Ibsen, constatim o anume aseminare exterioard a
cazuluiSolness cu cel al zidarului Gauthier gi allui Manole, gloria sa incepind
in momentul in care incendiul ii mistuie casa §i pe cei doi copii. La el
lucrurile se complicd in plan moral cu o constiin{i a vinovitiei indirecte.
Pentru cé, chiar dacd incendiul izbucnise din cu totul alte cauze decit
din a cripiturii ce-o lisase intentionat in ciimin, el putea si se producd
§i din aceastd pricind, cu exact aceleasi consecinfe. Prin urmare, crede el,
§i-a sacrificat copiii pentru a se afirma ca arhitect. Ureat, la rugdmintea
Hildei (fata cea micéd a doctoruluiWangel din Rata sdlbaticd), in noul turn ce-1
construise, spre a-i pune ghirlandinaugurald, el cade in gol, fird a mai fi
apucat a se ruga divinitdtii de mintuire. Singurd Hilde il crede implinit :
nDar el a ureat pind-n virf, strigd ea, am auzit sunete de harfd, in aer”,
semn de probabild izbdvire a constructorului, care avea de gind sd inalte
un nou castel intru gloria Hildei, pentru cd, vorba lui Taine, ,,nu pofi
sacrifica o victimi fird a indlta un altar”. Insd, aici, altarul rdmine o
ilu zie.

Dar arhitectul poate fi victimizat si de mediul in care triieste,
lucrurile avind o desfisurare nu mai putin dramatici. E cazul
Ini Philipe Bosiney din Bogdtagul lui John Galsworthy. Pentru el, opera
vietii sale, casa de la Robin Hill de lingé Londra, construitd cu gindul la
frumoasa Irene, devine cursa in care se va prinde fird iegire. Chiar dacé
relatiile lui cu Irene se situeaz# intr-o zond de indiscutabild puritate mo-
rald, Soames, soful ei, neiubit nicicind, nu le tolereazd. $i, dupi ce le atité,
determinindu-1 pe Bosiney a le construi casa, reapare brutal in fata aces-
tuia, deferindu-l1 justifiei pentru surplus de cheltuieli §i Iruinindu-l, degi
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tot ce se investise fusese spre binele comanditarului, ciruia-i realizase o
casd de real} originalitate gi frumusefe. Lovitura cuplindu-se cu méirtu-
risirea ficutd de Irene despre duritatea raporturilor ei cu soful proprietar,
arhitectul igi simte echilibrul moral periclitat gi, ritdcind prin orag, cade
victim#% unui accident. Simbol al nonconformismului, al libertdfii spirituale
si al vocatiei artistice creatoare, arhitectul ilustreazi prin destinul siu
nonconcordanta dintre marele artist g§i vechea societate, responsabils,
prin Soames, de moartea sa.

Dintr-un alt punct al literaturii europene, cea greceascd, risare, in
1907, un chip de arhitect cu o existen{d nu mai pufin dramatici. Este
vorba de piesa scriitorului Paulos Nirvdnas (Petros Apostolidis, 1866 —
1937), Arhitectul Marthas. Acesta crede ci, paralel cu opera de edificare
pe care o practicid profesional, poate contribui la indulcirea suferintelor
semenilor, ascunzindu-le nenorocirile. Dacd Solness dorise mistuirea vechii
case spre a ridica alta care s#-1 reprezinte, Marthas este constrins a-gi
reface locuinta, distrusi de imprejurdri potrivnice, cu pretul unor mari
eforturi. Ins§ primejdiile se fin lant. Ii moare un frate si el ii ascunde ma-
mei evenimentul spre a o crufa, tatil muribund este iluzionat cd totul
e remediabil, sofia este protejatd de vestea mortii tatilui ei 5i impotriva
evidentei lor ruine economice, iar cind totul apare limpede pierdut,
Marthas consimte la sacrificiul suprem. Ia o bared, pornegte pe mare
impreund cu sofia si, simulind o debordantid bunid dispozitie, se ineacé
impreund cu aceasta, fird ca ea si binuiascd nimic. Se fringe astfel un
destin de artist, care crezuse o clipd a putea lua viata pe umerii sii. Piesa,
cu evidente ecouri d’annunziene, propune un chip de constructor ale cirui
zidiri, fie ele concrete (clidirile) sau imaginare (cercul de iluzii in care-i
inviluie pe ceilalfi), nu pot rezista presiunii vietii, se farmé, cuprinzindu-1
sub ele, pentru cd, reluind o frazd dintr-o feerie a lui Flaubert, scrisd in
colaborare, Le chateau des coeurs, ,,e mereu necesar un strop de riu pe
pimint”. Ni se propun astfel, prin cele de pind acum, felurite ipostaze ale
jertfei la, care sint obligafi marii constructori gi arhitecti, artigtii in genere,
pe care existenf{a pare a nu-i valida ca mari creatori in afara acestei par-
ticipdri la implacabile sacrificii, presupuse parci in eternitate de atare
indeletniciri.

Dupd primul rizboi mondial, tema in discufie va cunoaste o nouid
faz#. Mai intli, prin aparitia Uniunii Sovietice gi stimularea acolo a elanu-
rilor constructive se va nagte §i o literaturd corespunzitoare. E drept,
Cimentul lui Gladkov, Calvarul lui Alexei Tolstoi, unele versuri ale lui
Maiakovski, romanele lui Leonov (Skutarevski gi Drumul spre ocean) gi alte
scrieri aseménitoare nu intrd decit foarte tangential in sfera cercetati
8i le-am amintit doar pentru cadrul general. Ar fi de vizut in ce misuri.
unele versuri din aceastd epocd ale lui Briusov ar putea fi luate in discutie.
In orice caz, o povestire ca Orage albastre a lui Alexei Tolstoi intri direct
in sfera acestei cercetdri, cu atit mai mult cu cit o paraleld a eroului ei cu
Ioanide al lui G. (dlinescu se impune infr-o misurd. Interesant in epoci e
micul roman al lui Turi Olesa, Invidia, in care un personaj Andrei Baticev,
doregte a construi un combinat culinar, cartea fiind o satirdi remarcabild
a realitdtilor ce frinau dezvoltarea societdfii sovietice a vremii. Dar, degi
epoca e a tuturor avinturilor, iar ideea de constructie marcheazi mai fie-
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care scriere (de la Klim Samghin al lui Gorki, care se preocupase de astfel
de lucruri §i in Barbarii §i alte scrieri ale sale anterioare, la Doudsprezece
scaune al lui Ilf gi Petrov, la Pdmint destelenit al lui Solohov, la Aristo-
crafii lui Pogodin etc.), un destin revelator de constructor, de arhitect, nu
se incheagd la aceastd virstd a literaturii sovietice, cind accentul cade pe
mase, pe obiectivele de construit, pe educafia prin muncé gi alte asemenea
probleme.

De notat insé imprejurarea ¢i intr-o literaturi precum cea roméind
apar in intervalul interbelic o serie de opere, mai ales dramatice, insemnate,
pe aceastd temd. Adrian Maniu, Vietor Eftimiu, Lucian Blaga, Octavian
Goga, Nicolae Torga, Ion Luca ipostaziazd in chip diferit materialul exis-
tent in balada Megterului Manole, dind mai fiecare opere care, in ansam-
blul scrisului lor gi al literaturii epocii, au marcat un moment. Pornind de
la date mult mai largi decit ale culturii noastre populare (Maniu i Eftimiu)
sau presupuse a fi existat in ea (Maniu, Blaga), accentuind unele coinci-
dente istorice (Iorga, Luca), modernizind totul (Goga), sugerind partial
ritualuri masonice (Eftimiu) etc., acegti autori profileazd fiecare cite un
chip de constructor, de arhitect, care, dincolo de legitura lor organicé cu
o traditie multiseculard si cunoscutd in aproape intreg spatiul uman, con-
centreazd intelesuri grave privitoare la artist gi la locul lui in lume, la
raporturile lui cu societatea, cu opera pe care o inal{d gi care-1 soarbe in
existenta ei, eternizindu-1. Raportindu-ne strict la tema in discutie, putem
afirma fird teamd de replicd anulativéi cd ne aflim cu aceste citeva scrieri,
cdrora, in timp, li se vor adduga altele, dintre care mécar una e o capodo-
perd — Bietul Ioanide i Serinul negru de G. Cilinescu —, nu numai pe
o coordonatd relativ insemnatd a literaturii curopene, ci §i la punctul
maxim al ei, atit cantitativ, cit §i ca realizare artistici. Ne aflim astfel
intr-un unghi literar in care literatura romind face un pas inaintea celor-
lalte, atit pe terenul ei popular, cit gi pe cel cult. Si poate ci tocmai aceastd
consubstantialitate de adincime ar putea explica, alituri de marele talent
al celor mai multi care au abordat tema, aceastd fericitd configuratie.

Reintorcindu-ne in cadrul literaturii europene, si amintim pentru
perioada interbelicd incd doud scrieri : Fupalinos sau arhitectul a lui Paul
Valéry si Tunelul al lui Kellerman, ambele interesind tema in cauzd.
Prima, pentru farmecul ei ideatic §i sugestiile aruncate sub un titlu atri-
gitor, incercind a reinfifiga spiritului european siin fond spiritului mai larg
al epocii, aga cum il intelegea Valéry, vechiul model al spiritului helenic
unitar, coerent in datele lui fundamentale, spre dcosebire de cel contem-
poran dezagregat. Cealaltd, a lui Kellerman (apdruti si in roméinegte in
vreo trei versiuni), pentru destinul protagonistului siu, care-gi confunda
existenta cu opera ce §i-o impune, pind la uitare de sine, propunindu-ni-se
un chip de constructor care, in lumea moderni, i3i vede implinirea perso-
nalitdtii, realizarea fericirii, a idealului siu de viat{d, prin infiptuirea
construcfiei la care lucreazi.

Dupéd ultimul rizboi, operele literare avind in centrul lor un destin
de constructor par a se imputina, cel pufin in funcfie de informaftiile de
care am dispus. Putem consemna aparifia in 1946 a Thésée-ului lui Gide,
operd de seami a autorului §i atingind o laturd a celor discutate aici, nu
numai prin invingerea de citre erou a minotaurului ascuns inlabirint, cu
ajutorul Ariadnei gi al lui Dedal, vizut aici ¢it ca mag, cit ca arhitect, ci
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gi prin faptul c3, intors din Creta, el inaltd Atena, cu congtiinta edificirii
cetitii civilizatiei. El este, in viziunea lui Gide, unul dintre pufinii cons-
tructori din literatura lumii ce-yi vdd cu seninitate destinul implinit.
Zice Thésée-Gide : ,,Dacd-mi compar destinul cu al lui Oedip, sint mul-
tumit : eu mi l-am implinit. In urma mea rimine Atena, pe care am indré-
git-o mai mult decit pe sotia i fiul meu. Mi-am construit oragul (...)
Pentru binele umanitdtii viitoare am indltat opera mea. Am triit”. Un
roman, intitulat The Dark Labyrinth, publici in 1958 englezul Lawrence
Durrell, frecventator intens gi bun cunoscéitor al lumii mediteraneene i
al celei helenice gi neohelenice indeosebi. Cartea, cit psihologici, cit ale-
goricd si nu fird oarecare interes pentru cercetarea de faté, este o reluare
a celei din 1947, numitd atunci Cefald.

In aceeasi directie a scrutdrii miturilor, credingelor §i motivelor
literare antice sau popularein general (care-n literatura roméné igi diduse
misura in perioada interbelicd prin scrierile citate si prin altele, in mare,
de aceeasi facturd), sint de amintit alte citeva opere subsumabile proble-
mei in discutie. In perimetrul literaturii neogrecesti apare o piesi de
teatru, Podul din Arta, legendd dramaticd in cinci tablouri, de Ghiorghios
Theotokas (in roméanegte de Aurel Riu, ,,Steaua”, nr. 3/1968), in fond o
reluare cu material autohton a aceluiasi motiv ce sti la baza pieselor de
teatru romainesti notate anterior, incercindu-se o transpunere scenici a
motivului jertfei zidirii, nu fird anume inflexiuni moderne. Din literatura sir-
bd e de semnalat romanul E un pod pe Drina al lui Ivo Andrié, in care legenda
sacrificirii unei fiinfe in temeliile unei constructii a fost inteligent urméaritd
in nagterea si rispindirea ei, in intelegerea sa ca ,,necesitate’’. Insd eroul
principal, martor al istoriei, e aici podul i numai par{ial constructorii sii,
ce au » lupta cu opresorii, cu natura, cu dirzenia oamenilor gi cu vointa
inflexibild a comanditarului siu, un sirb ajuns mare dregitor in ierarhiile
otomane.

Dar constructorul poate fi un jertfit el insusi, un sacrificat, prin
distrugerea operei sale, cum se intimplid in literatura germand in scrierea
lui Heinrich B6ll Biliard la noud gi jumdtale, al cirei erou ¢ un arhitect ce
3 trdit amdiriciunea de a-§i vedea constructiile distruse de rizboi, adicd
tot un ideal artistic rinit in datele lui constitutive, de data aceasta lipsit de
putinta reverificirii operei, cum se intimpla in vechea mentalitate populari.

Din nou in literatura sovieticd de dupd ultimul rizboi si, in bunid
mésurd, in cea a altor tiri socialiste apar scrieri vizind constructia gi recons-
tructia, care, in cazul celei sovietice, par a nu mai fi stipinite de tensiunea
celor din epoca de dupd revolutie. Cit privegte literatura din celelalte {iri
socialiste, aici impresiile sint strict aproximative, nedispunind la alcitu-
irea acestor insemndri decit de informatii foarte generale. 84 notdm totusi,
pentru literatura sovieticd, Poveste din Irkujsk a lui Arbuzov, Orologiul
Kremlinului de Pogodin (terminati prin vremea rizboiului ultim, dar
acum valorificatd din plin), unde un inginer are o soartd oarecum asemi-
nitoare cu cea a lui Ioanide din Scrinul negru, beneficiind, prin Lenin, in
chip direct, de toat# increderea si solicitudinea noului regim, care-i incre-
dinteazd sarcini constructive dintre cele mai importante, a céiror indepli-
nire conduce gi la modificarea opticii sale sociale-filozofice (Evtugenko a
scris un poem, alegoric in parte, Hidrocentrala de la Bratsk, conceput ca un
dialog peste veacuri intre doud construcfii — o piramid# egipteand §i un
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colos contemporan, creat spre a fi util oamenilor). Evident, alituri de
scrieri precum cele amintite, ori Vi-l prezint pe Baluev de Vadim Kojevni-
kov, Bdtdlie in marg de Galina Nicolaeva, e de fiicut pentru perimetrul
sovietic mentiunea global& cd se dezvoltd acum o intreagd literaturd a
reconstructiei gi gantierelor, interferentd celor in discutie aci, chiar dacd
adesea locul arhitectului, al constructorului in genere, e luat nu o datd de
organizatorul de gantier, §i el un constructor in felul lui.

Intr-o stricty enumerare poate n-ar trebui uitate nici romanele Un
caz de mutilare al lui Graham Greene §i Oament independenti ai lui Haldor
Laxness, dar nu inventarul a fost intentionat aici, cit devenirea unei teme
literare, ramificatiile §i modificdrile ei, accentele sale istorice generale. E
locul a aminti aici, de asemenea, literatura pe aceasti tem# a argentinia-
nului Jorge Luis Borges, in care ddm peste labirinturi fabuloase, precum
cel din parabola intitulatd Cet dot regi si cele doud labirinturi din volumul
Kl Aleph, in care un rege babilonian, spre a-1 umili pe unul arab venit la
el in vizitd, il introduce intr-un mirific labirint din care acela iese numai cu
pajutorul divin”. Ficindu-l1 prizonier, regele arab il duce pe cel babilo-
nian in {ara sa, unde ,,il legd de spinarea unei cimile iuti §i-1 duse in degert.
Célirird timp de trei zile gi ii spuse: ,,0, rege al timpului §i substantd si
cheie a veacului ! In Babilonia ai vrut s m# pierzi intr-un labirint de bronz
cu multe trepte, ziduri g§i ugi; acum Atotputernicul a ingdduit ca cu s&
i-1 ardt pe al meu, unde nu sint trepte pe care &3 le urci, nici usi pe care
8% le forfezi, nici obositoare galerii pe care s le strdbati, nici ziduri care
84-ti opreascd pagii”. Un alt text din acelagi volum se numeste Casa lui
Asterion, ale cirei dimensiuni sint ,,de méirimea lumii’’. Se fac in ea aluzii
parabolice la Ariadna, Tezeu g§i minotaur, Asterion (tratat aici in manierad
modernd) fiind, cum se gtie, regele cretan ce s-a céisitorit cu Europa, dupi
ce aceasta a fost iubita lui Zeus. Un alt labirint e de semnalat in acelagi
volum in povestirea Abenjacdn el Bojari gi labirintul sdu, care arc un
sugestiv moto extras din Coran: ,,...sint asemindtoare piianjenului
care construiegte o casd’. De fapt, acesta e gi intelesul labirinturilor lui
Borges, care sint nigte cumplite capcane pentru oameni, locuri ale crimei
§8i singurdtdfii, ale izoldrii §i ,,denaturdrii”’, spre a folosi un cuvint incetd-
tenit de Vercors intr-un roman al siu, parfial tangent la cercetarea de fatd
— ciireia ii putem alitura, in definitiv, un numér nesfirgit de céirfi, acestea
avind in orice caz in vedere omul gi viata lui, a cidrei desfidsurare presu-
pune un kabitat, ldsind la o parte faptul ci in esentd omul este un infati-
gabil constructor. O oarecare inrudire sub acest unghi intre Poe, Kafka,
Borges i Buzzati se poate stabili, cel mai preocupat de infdtisirile multi-
ple gi simbolice ale enormelor constructii umane pirind a fi (fird neapa-
rate avantaje valorice) Borges, beneficiar avizat §i al experienfei celor
doi inaintagi. De aceea, desi extracuropean ca origine, insi cu rddicini
adine infipte in cultura acesteia, l-am gi citat aci, ca gi pe altii cifiva.

La noi continud dupi rizboi, deopotrivi, exploatarea noului filon
cu aparitia unei literaturi a constructiei de tip Ofel 3¢ pfine al lni Calugiru,
Otelul al lui Chiritd si altele, ca atare, fird prea evidente impliniri. Citeva
sint aici realitdfile literare mai direct lefate de tema de fat{id. Mai intii
scrierile pe motivul Megterului Manole. Intre ele, un poem dramatic in
versuri, cam declamator §i ugor unilateralizant, de Daric Magheru, intitu-
lat Eu, Megterul Manole ; Laurenfiu Fulga a incercat gi el o reluare a temei,
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insd ,,mitul s3u roménesc in trei acte”, Megterul Manole, n-a prea rezistat
confruntirii cu publicul gi mai ales cu rigorile de atunci ale ideologiei
literare, incit dup citeva spectacole n-a mai fost reluat. Parfial, motivul
apare intr-o piesd a lui Horia Lovinescu, in Sdptdmina patimilor a lui Paul
Anghel (in momentul deciderii lui $tefan cel Mare de a inilfa Putna §i de
a-§i jertfi umbra, ce-i este refuzatd de cilugirul constructor sub motiv ci
marele voievod nu-i ,,curat’’), Valeriu Anania, tipirind recent o noud
piesd de teatru pe acest motiv, care rimine de vizut in ce misurd va trece
cu bine confruntarea cu exigenta spectatorilor. Si amintim cd in proza ea
e pomenitd in treacit in Ispitele pdrintelui Ewvtichie al lui V. Voiculescu, in
care ni se povestegte cum la temelia unei méinéstiri a fost ziditd umbra
unui diavol. (Si in Codicele lui Perelé, roman cu aer de parabold satirici,
al italianului Aldo Palazzeschi, se afld o infiltratie fugars a acestei credinte,
Perela, omul de fum, fiind zidit de viu in temelia unei inchisori, ceea ce amin-
teste oarecum g§i de nuvelistica lui Poe). In poezia noastrd mai noud e
semnalabili o asemenea difuziune a motivului Mesterului Manole, ineit
e necesar un studiu special pentru a-i putea circumscrie mai ferm
intinderile (in vederea aceluia, o lisim acum complet in afara discufiei).

Tot in aceastd epocd tema a inregistrat punctul ei maxim i in proza
romineascé. In ordine, sint subsumabile ei Bietul Toanide §i Serinul nearu.
nuvela lui Paul Georgescu O viziune a paradisului, descinzind direct din
Bietul Ioanide, aproape epigonic, romanul lui Marin Preda, Intrusul ori
Interval de Al. Ivasiue, unde Petru propune (fird a-1 realiza) idealul con-
structiei ca o certitudine impotriva morfii §i ca un echilibru in fata nepre-
vizutului vietii ete., sau, partial, Dansul focului de Traian Filip etc. Fiecare
din ultimele are valoarea ei bine delimitatd, romanul lui Preda relevindu-se
prin tensiunea morald a chestiunilor dezbitute, prin incrincenarea de a
propune nigte solutii bizuite pe o analizd inframicroscopizantd etc., dupa
cum nuvela lui Paul Georgescu std pe analiza evolutiei spre stinga a fiului
arhitectului, insd dominante rimin pind acum cele doud romane ale lui
Cilinescu. Uman gi profesional, social §i in viafa personald, Ioanide rimine
un personaj greu rivalizabil. El devine astfel un prototip al capaecitifii
noastre creatoare (profesia de arhitect fiind in bund parte o metafori),
o fort4 artisticd ce biruie crizele personale sau ale societf{ii printr-o exem-
plard putere de concentrare asupra destinului ce-1 are a implini, fie el gi in
imaginatie.

La capitul acestui incomplet ocol prin literatura continentului
nostru pe aceasti temd, o constatare se impune parcd mai ferm decit
altele, cel putin pentru noi, cei de pe acest meridian. Anume c§, veche de
cind lumea si literatura, tema constructorului a circulat i circuld in felu-
rite ipostaze, atit in literatura populard, cit si in cea cultd, cristalizind
uneori in realitdfi cstetice dintre cele mai atrigitoare, dintre care cele mai
multe tin de sfera literaturii roméne. Intr-un plan mai larg, s-ar putea
adduga faptul cé, de reguld, destinul constructorului e mai des abordat in
literaturile tirilor din estul Europei, deci in {iri, si zicem, mai putin
nconstruite” o vreme, dar in care §i motivul jertfei zidirii circuld mai in-
tens §i in forme artistice deosebite. In Europa vesticd si in restul lumii
accentul ar ciddea mai ales pe constructia ca atare §i pe simbolurile gravi-
tind in jurul ei, ori atribuite de autor ( Buddenbrock, Notre-Dame de Paris,
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Forsyte Saga ete.), tinind seama de faptul c#i acolo filonul popular e foarte
subfiat, cind nu cu totul dispdrut din circulatie. Sigur, o demarcare pre-
cis# e greu a face, ins#d in linii mari lucrurile par a sta astfel. Aceasta in
privinta circulatiei. Evolutiv, tema s-a evidenjiat in mitologia i literatura
antichit#tii greco-latine, in cea a medievalitdfii vest-europene, din care
5-3 revirsat in literatura modernd, in timp ce in est ea a circulat gi sub-
zistd incd in literatura popularsd, de unde a trecut de mai multe ori, recent,
in cea cultd, dind, ca la noi, opere de intiia mdrime in genul respectiv.
Citeva dintre avatarurile acestei evolufii au fost mentfionate pe parcurs,
pentru a marca devenirea in mare a unei permanente & literaturii, a4 unui
aspect al ei care va mai inscrie, probabil, opere pe misura dimensiunii
umane pe care o reflectd.
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NUVELISTICA LUI J. IWASZKIEWICZ

STAN VELEA

Sint relativ putini scriitorii care, avind o oper# romanescd atit de
Intins3, precum J. Iwaszkiewicz, sd poatd fi definifi atit de bine de creatia
nuvelistici. Poate chiar mai complex, deoarece romanele, axate de obicei
pe teme mari, desfigurate pe spafii largi, panoramice, nu implinesc adesea
bogitia diversd a tematicii cuprinse in nuvele. Mai scurte, asadar mai
dense si mai operative, acestea izbutesc s exprime mai inchegat aspec-
tele multiple ale preocupdrilor literare. Ca nuvelist, stridania lui Iwaszkie-
wicz se suprapune peste un interval de timp indelungat, marcat cu multe
volume reprezentative de povestiri care au jucat un rol insemnat in viata
literard a Poloniei. Subiectele abordate gi modalititile de tratare, sensurile
majore subliniate printr-o fabulatie concretdi, intr-un cuvint, ceea ce se
intelege de reguld prin valoarea esteticli, 1-au situat printre creatorii de
frunte ai prozei poloneze dintre cele doud riizboaie §i dupd aceea. Nu o
datd, aparitia cutdrui volum de nuvele, Obligeana §i alte povestiri (Tatarak
t inne opowiadania), de exemplu, in 1960, a determinat o noud orientare in
preocupidrile scriitoricegti ale conationalilor. Renumele literar al lui Iwasz-
kiewicz poate fi apreciat, din alt punct de vedere, §i dupid numairul destul
de mare al celor care au incercat si-1 imite. Fiindc# se poate vorbi, intr-
adevir, gisind puncte de susfinere in cele mai multe nuvele, de existenta
unui asa-zis canon, devenit cu vremea forma de exprimare specificd
talentului iwaskiewiczean in proza scurtd. Un reputat istoric literar din
Polonia, Kazimierz Wyka, intr-unul din cele mai elevate studii asupra
operei lui Iwaszkiewicz, formula astfel coordonatele acestui model estetic :
nPovestirea lung#, avind intotdeauna un apisat sens filozofic sau — mai
precis — de conceptie asupra viefii; o povestire care exprimi acest sens
in desfiigurarea expresi a intimplirilor, nu printr-un comentariu ori prin-
tr-o premisi de gindire; o povestire urzitd mai degrabd din tablouri ale
realititii percepute cu toate simfurile, decit din sondaje in 1iuntrul omului,
o povestire cu contururi clare, dar atit de tremuritoare §i de greu de prins,
ca un peisaj voalat de unduirile aerului intr-o zi foarte cilduroasi — iat#d

REV. IST. TEORIE LIT.. TOM.19, NE.4, P. ¢16—625, BUCURESTI, 1970.
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fn mare canonul propriu lui Iwaszkiewicz’’ 1. Firegte, acest canon este
relativ, daci avem in vedere modificirile posibile in raport cu schimbdrile
aduse de timp in proporfionarea functionald a elementelor constitutive,
imbogitite §i acestea cu altele noi. Pe de altd parte, aplicat intregii creatii
nuvelistice, cu toate abaterile pe care le-am putea observa, desigur, nu
prea numeroase, el rimine in esentd valabil, avind suficientd acoperire in
continutul gi semnificatia celor mai izbutite povestiri. De aceea, nu e de
mirare od s-au gisit scriitori care sd-1 accepte §isi-1 preia drept model.

O cercetare strict cronologici a problematicii nuvelelor lui Iwaszkie-
wicz ar fi destul de dificild §i monotond, datd fiind reluarea, obsesivid
uneori, dupd cum vom vedea, a temelor. Iati de ce ni se pare mai rodnici
gi mai expresivd o expunere care s& aibd drept criteriu principal pe acela
al ideilor incifrate in curgerea episoadelor, dar care, fird indoiald, s& nu
neglijeze cu totul nici evolutia in timp ; o asemenea expunere vom incerca
84 facem in cele ce urmeazi.

Peste intreaga creatie a lui Iwaszkiewicz — poezie, prozd, dramatur-
gie — se scurge la nivele diferite de intensitate a perceptibilititii apa
nesfirgitd a timpului. De obicei, senzatia desfiguririi ilimitate a vremii se
exprimi de citre cei mai mulfi autori prin consecufia faptelor, a eveni-
mentelor relatate direct sau metaforic, in ordinea consumirii lor. In unele
perioade ale dezvoltirii istoriei literare, in cele influent{ate puternic de
modernism, indeosebi, curgerea timpului devine una din posibilitdjile
majore care afirmi efemeritatea existentei, cdpitind valente gi forme
multiple de expunere. Or, cum intre cele doud rizboaie directiile moder-
niste cunosc o inflorire firid precedent, era de agteptat ca ele sd-gi puni
pecetea §i asupra operei lui Iwaszkiewicz, care se consolida tocmai in acest
rdstimp. Dacd mai tirziu va constitui un fundal care inregistreazd pasiv
§i calm zbuciumata istorie universald, in epoca de maturizare scriitori-
ceascd, sentimentul trecerii vremii apare deosebit de pregnant, cu desfi-
gurdri declarate, programatice aproape, chiar daci uneori este complicat
cu implicatii de naturs teozofici. In frumoasa nuveld Sdrbdtoarea toamnei
(Qody jesienne, 1918), de pildd, un personaj feminin, Hania, fiici a unui
preot ortodox, igi cunoagte intuitiv devenirea trecutd gi viitoare, va
trebui si parcurgd treptele tuturor formelor materiale pentru a ajunge,
in final, aldturi de divinitatea care i-a dat nagtere. Datoritd acestei cunoagteri
a destinului propriu, care lipsegte fiinfelor nu prea sensibile, purtarea ei
este intotdeauna sigurd, indiferent dacd situatiile in care este introdusd
sint obignuite sau noi pentru ea. Intruparea pe care o are aici Hania, ca
fatd a preotului, nu reprezinti decit un moment scurt din numeroasele
forme ce marcheazd avatarurile unui spirit in drumul lui circular spre
lumina supremd a dumnezeirii. Neobignuitul fantastic al unora dintre
elementele de cadru: hirjoana fetelor dezbricate in noaptea de Ivan
Kupala, prinderea flic#iului care le spiona, jocul impreuns gi bitaia etc.,
intdresc 5i mai mult impresia de straniu ce se degaji din unele momente
ale narafiei. Trecerea prin toate formele materiei — urm4 a metempsi-
hozei indiene ce apare i la unele din personajele reymontiene — este me-
nitd sd sublinieze evolutia temporali.

1 K. Wyka, Schife literare si arlistice (Szkice literackie i artystyczne), Cracovia, 1956, vol.
11, p. 123.
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In unele schite, motivul ireversibilitdtii temporale apare ca o do-
minantd de subtext, care parcd regizeazi evoluarea pretextelor de fabu-
latie. Uneori, aceste pretexte sint pur intimpldtoare gi cu totul minore in
ordinea importantei pe care o au in viafa cuiva. Ca in Fraga (Poziomka,
1925), in care autorul, plimbindu-se, gisegte o fragi tirzie, riscoapti.
Contemplarea fructului foarte frumos inci gi gustul nu prea dulee ii stirnesc
melancolice meditatii retrospective. Cit sintem in putere, triim cu nidej-
dea cd nu s-a schimbat nimic, cd sintem incd tineri; ca fraga ardtoasi si
parfumati care ins# a inceput s#-si piardd din dulceatd. Aga se intimpla si
in viata omului; urmele timpului sint o vreme insesizabile, dar tinerctea
se depirteazi inexorabil undeva in trecut §i o dat#i cu ea exuberanta sti-
rilor juvenile. Alteori, ideea de trecere a vremii este sugerati de Iwaszkie-
wicz printr-o relatie gravi, care pune in imediati vecinitate doi termeni
esentiali ai existentei : viata §i moartea. In instantaneul Veverifa (Wie-
widrka), personajul se afld lingd un cimitir. Reflectiile determinate de apro-
pierea mormintelor, semne ale vegniciei morfii, contin o dozd apreciabild
de tristete, de resemnare niscutd de consgtiinf{a neputintei fiintelor de a se
fmpotrivi unui sfirgit inevitabil. Dar tristetea aceasta nu inseamnd# gi
disperare. In fata fenomenului mortii, artistul Iwaszkiewicz nu se lamen-
teazd cu deznidejdea in suflet, ci il apreciazi cu luciditate, ca o posibili-
tate naturali de schimbare a stirilor materiei vii. In consecintd, este
suficient ca personajul din schita pomenitd si priveascd la migcdrile gra-
tioase ale unei veverite care-gi agternea vioaice culcugul cu iarbd, ca gindu-
rile triste si piard cu incetul gi atentia si i se intoarcd spre viata care pulsa
in jurul lui.

O ipostazd schimbatd a scurgerii timpului o aflim in foarte iz-
butita nuveld Domnigoarele dela Wilko (Panny z Wilka, 1923), exprimat
prin intermediul opozifiei trecut-prezent. In unele romane ale lui Thomas
Hardy, evolutfia in timp se exprima prin prezenta la tot pasul a monumen-
telor istorice care, semnificind trecutul, se raportau la prezentul ac{iunii
gi, implicit, la viitor. In povestirea lui Iwaszkiewicz, rolul monumentelor
istorice i1 au amintirile. Dupi moartea unui prieten apropiat, Wiktor
Ruben se simte obosit §i nervos. Medicul ii recomandéd un concediu de ci-
teva sdptdmini in alte locuri §i Wiktor pleaci la gospoddria unui unchi,
la Rozki. In drum insd, pagii il duc aproape firi voie la conacul vecin,
Wilko, unde fusese meditator cu cincisprezece ani in urmé. Gésegte totul
schimbat, oamenii §i locurile de altidati crau de nerecunoscut. Domni-
goarele se cisdtoriserd, aveau copii, se maturizaserd i viafa lor se scurges
pe alte figage. Cu roate cf, in fapt, std la Rézki, autorul intirzie deliberat
in descrierea impresiilor contradictorii, pe care le incearci Ruben in fata
realitéfilor de la Wilko. Imaginea idilici a conacului i a oamenilor care
locuiau in el cu cincisprezece ani in urmi, infrumusetatd pind la ircal de
depéirtarea locului i a anilor, este bruscatd gi spartd in fiecare clipd de
asprimile prezentului. Prin mijlocirea amintirilor, Wiktor Ruben vine in
contact cu efectele distructive, palpabile, ale trecerii timpului. Treptat,
iluziile nutrite in legiturd cu fiecare dintre fostele domnigoare se pierd;
prezentul il convinge cd nu mai are nici un rost in viata lor. Mai mult,
cd omul rimine pind la urm# numai cu el insugi, timpul ii smulge pind gi
mingiierea aducerilor aminte, care nu se pidstreazd decit ca un refugiu din
ce in ce mai relativ pentru gindurile impovirate de ani. La sfirgitul nuvelei,
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Wiktor Ruben se intoarce la ferma de lingd Vargovia mai singur decit la
plecare; acum nu mai avea nici micar iluzia realitdfii amintirilor. La
fel ca in povestirea Fata gi porumbeii (Dziewczyna i golebie), in care este
prinsi drama tatilui ce pierde contactul sufletesc cu fiul care creste.

Singuritatea genereazd omului, fiin{d sociabild prin excelenti, dorul
de ducd pe alte meleaguri, dorul de oameni, de primenire. Poetul romantic
tinjea dupd solitudinea piscurilor alpine sau dupid geologia fascinantd a
Orientului — prilejuri de meditaii indriznete §i de rizvritire spirituald
impotriva oricdror zigazuri. Omul obisnuit insd se simte apdsat de mono-
tonia singurititii §i cautd si se refugieze in vagul indepirtat. In Sdrbd-
loarea toamnei, nostalgia intinderilor asiatice, spre care se indreaptd sufle-
tele personajelor, se conjugd cu dorul simtit la nivelul emotiei subcon-
gtiente dupd avatarurile trecute i viitoare intuite, dupd punctul terminus
al intrupdrilor : divinitatea prin care se gi explicd, in parte. In schimb, in
Dumbrava de mesteacdn (Brzezina, 1932), una dintre cele mai profunde
povestiri ale lui Iwaszkiewicz, imaginile exotice pe care §i le inchipuie
Stas la auzul melodiei cu timbru melopeic din Havai, tinuturile insorite
spre careii zboard sufletul fintuit intr-un trup micinat de boald, au ca
punet de inceput neputinta de a se deplasa undeva 5i teama instinctivi a
fiintei condamnate fatd de moartea care se apropie, rizvritirea pini in
ceasul din urmi. Cu cit neputin{a e mai mare, cu atit zbuciumul i dorinfa
de evaziune sint mai intense. Impicarea se produce abia in fata iminentei
sfirgitului, prin cintecul impresionant al Malinei, care, in stante populare,
laconice, diltuite parcd in piatré, inchide in el sensurile unei intregi filo-
zofii a vietii i a mortii.

Dar poate cd nicdieri, in toatd nuvelistica lui Iwaszkiewicz, senti-
mentul indbugitor al stagnirii gi nostalgia dupéd alte locuri nu sint redate
cu atita fortd de expresie artisticd, atit de acut, ca in povestirea O seard
la Abdon (Wieczdr w Abdona, 1922). Pitit in cuta unei gosele care vine de
undeva si duce aiurea, ordgelul Maliny igi triieste existenfa insignifianti,
departe de viermuiala citadini, in afara timpului, marcat doar de dife-
rentele de temperaturi ale anotimpurilor §i de treburile zilnice mereu
acecleagi, automatizate. E un colt uitat de lume, in care aerul linced nu e
primenit de nici o schimbare, aici nu se intimpld niciodatd nimie, totul se
deruleazd cu incetineali de melc §i precizie de ceasornic, nu vine nimeni
§i nu pleacd nimeni. Demn de refinut c¢i Maliny e un tirgugor cu populatie
evreiascd. De altfel, ori de cite ori scriitorii polonezi intenf{ioneazd si
infafiseze atmosfera stitutd a unor locuri izolate, igi opresc atenfia asupra
agezdrilor evreiesti. Romanul Meir Ezofowicz, de E. Orzeszkowa, de pilda.
Zbaterca bitrinului Abdon de a se smulge din aceastd tihnd incremenits,
grea, care stiruic coplegitoare deasupra tirgului, incetinind pulsatia vietii,
rimine zadarnicid multi vreme. De citeva ori crede ci a gisit remediul
impotriva vegetdrii, puterea de a rezista, in filozofia linistii sau intr-o
iubire intirziatd, dar nidejdile se spulberd curind sub pintenul timpului,
a cdrui trecere, aparent opritd in loc, ii dovedeste cd problemele vietii Iui
nu pot fi rezolvate nici de infelepciunea filozofului gi nici de o dragoste
nepotrivitd pentru virsta lui. Impresia de incdtugare §i dorinta de a irumpe
in afard, de fugi, sint intérite de Iwaszkiewicz prin prezenta ademenitoare
a goselei care-1 indeamn# la evaziune §i prin reluarea laitmotivului : ,,Dorul
ar fi cumplit, dacd n-ar fi (...)”. Aceste reveniri, care puncteazi textul
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ca nigte refrene, conferi nuvelei caracterul de prozi poematici, dominats
de nuantfe gi semitonuri abia perceptibile, cu ritmiri interioare fertile in
sugestii. Povestirea este subintitulati de autor : ,,roman poetic’. In cele
din urmi, chemat de mirajul irezistibil al depirtdrilor necunoscute,
Abdon rupe toate legiturile care-1 {intuiau la Maliny si pleacd la Oratow,
de unde nu se va mai intoarce. Se va sfirgi astfel chinul existentei bitrinu-
Iui Abdon ? Iatd o intrebare la care nu aflim rdspuns, Iwaszkiewicz nu d&
retete normative.

Timpul absolut redus la timpul social inseamni istorie, iar evolufia
umanititii, istoria, a scipat de mult de sub controlul rafiunii umane, dez-
voltindu-se de multe ori pe directii fird inteles fa{d de previziunile oameni-
lor. Prin urmare, nu de putine ori eforturile omenesti se vor dovedi inu-
tile raportate la desfigurarea evenimentelor istorice. Aceasta este semni-
ficatia tragicd a uneia dintre capodoperele nuvelisticii lui Iwaszkiewicz,
Bdtdlia de pe ctmpia Sedgemoor (Bitwa na réwninie Sedgemoor, 1946).
Actiunea povestirii se petrece in Anglia secolului al XVII-lea, pe fondul
luptelor dintre Monmouth gi regele Iacob al III-lea. Insuflefitd de fide-
litatea fatd de regele catolic, o fat#i, Anna din Bridgewater, incepe s
actioneze, mergind pind la sacrificiul propriei persoane. Din p#icate insi,
cursul faptelor demonstreazi, intr-un registru mai general, totala inutili-
tate a gestului ei. In altd capodoperd nuvelisticd, Joanna — maica inge-
rilor (Matka Joanna od Anioldw, 1946), publicati in acelagi an, crima
abominabild, fiptuitd congtient de preotul Suryn din alte porniri §i cu
alte intentii, are acelagi efect, dovedindu-se de prisos. Mai ales aceste doud
povestiri au suscitat interventia scriitorului A. Wazyk, care l-a criticat
cu asprime exageratd pe Iwaszkiewicz pentru premisa conceptuald a
,Stridaniei zadarnice”, reprogindu-i totodatd, fir# dreptate, lipsa de
incredere in activitatea omeneascd §i izolarea de viatd 2. Rispunsul l-a
primit Wazyk din partea unui istoric gi critic literar, W. Kubacki, care
sustine cu argumente peremptorii ed in aceste dou# nuvele, scrise dupd
rizboi, Iwaszkiewicz gi-a invins estetismul natural ir favoarea umanismu-
lui, renuntind adicd la necesitatea naturald, oarbd, in favoarea raspun-
derii etice a oamenilor. Ca urmare, cele doud povestiri sint intr-udevér tra-
gice, dar nicidecum pesimiste 3. Naratia sobrd gi densd despre soarta con-
ceputd intentional tragic a fecioarei din Bdtdlia de pe cimpia Sedgemoor
are o asemenea putere de sugestie, incit K. Wyka afirma entuziast ¢d nu
cunoaste in nici o literaturd o operd in care indoiala in sensul istoriei s fi
ciipitat o expresie atit de tragicd, atit de nelinigtitoare. Nu in relatdrile
dureroase despre rizboaie, nici chiar in intrebarca uluitd cu ce drept
oamenii pregitesc oamenilor asemenea soartd, ci in povestea indepdrtatd
w sacrifiedrii inutile a fecioarei din Bridgewater au fost rostite cele mai
zguduitoare adeviruri in legdturd cu istoria care in unele epoci pare 83-gi
piardd sensul. Istoricul literar polonez e convins cii, dupéi multi ani, aceastd
povestire, prin linigtea ei aparentd §i prin frumosul disciplinat, va vorbi
clocvent despre adincurile disperdrii istorice 4.

2 A. Wazyk. Despre strddania zadarnicd (O dzialaniu daremnym), tn vol. In direcfia uma-
nismului (W slrone humanizmu), Varyovia, 1949, p. 94 sl 97.

3 W, Kubacki, Crilicul gi ereatorul. Proza lui Iwaszkiewicz (Krytyk i lwérea. Proza hwasz-
kiewicza), £L6dz, 1948, p. 308 —-30Y.

¢ K. Wyka, op. cil, p. 141.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



620 STAN VELENA G

Conceptia tragici, ce slujegte ca fundament estetic multor nuvele
concepute in aceastd perioads, igi gisegte unele suporturi explicative in
atrocititile cunoscute in timpul anilor de ocupatie. Asadar, este expri-
mat# aici la modul indirect si atitudinea scriitorului fati de razboaie,
considerate dintr-o perspectivd filozoficd, superioard, ca nigte momente
de nebunie colectivd care contrazic umanismul omului devenit cu voie sau
fird voie o bestie dezldnfuiti. Raportul dintre individ, inteles ca entitate
umand, §i fortele desciitugate ale istoriei in timpul cataclismelor nagionale
sau internationale 1-a preocupat multd vreme pe Iwaszkiewicz, care l-a
integrat ca motiv fundamental in romanul Slavd gi glorie. Sint insd §i
citeva nuvele mai dezvoltate, in care autorul trateazi aceasti idee, cu
implicatii profund tragice, sub forma unor delicate gi dificile probleme de
congtiintd. In Heydenreich (1964), intrigd istoricd ce se consumi in timpul
incercéirii de eliberare a Poloniei din 1863, dilema izvorigte din normele
morale contradictorii instipinite in societate. Pe de o parte, primejdia
nafionali, datoria patrioticd, il indeamnd pe erou si lupte impotriva dus-
manilor §i sd-i ucidd, pe de alta, sentimentul solidarititii generale cu toti
oamenii il determind si considere orice omor drept o crimé care-i neagi
calitatea lui de om. Alternative morale, asem&nitoare in esentd, sint
prezentate g§i in Umbre (Cienie, 1964) ; revolufia di nastere in Ucraina gi la
excese antiumane ecare tulburi desfigurarea evenimentelor in limitele
moralitdtii. In fiecare din aceste cazuri opfiunea nu este ugoard, intrucit
individul, lipsit de libertatea eticd a adeziunii sale, estelisat in seama unor
imperative care nu mai depind de el, care existd in afara posibilitafilor lui
de a le influenta in vreun fel. Iwaszkiewicz mediteazd doar asupra acestor
alternative cu genezd complexd, fird a indica o solufie anume.

O temd care a stat in permanentd in atenfia scriitorului, realizind
cea mai mare frecven{d in ansamblul creafiei nuvelistice, a fost aceea a
iubirii. Cele mai multe povestiri, §i poate nu intimplitor cele mai reusite,
circumscriu subiecte in care dragostea intra intr-un fel sau altul ca element
alcituitor principal,‘care dinamizeazi curgerea actiunii §i hotdrdgte sau
contribuie substantial la evoluarea conflictelor, nu insi si la rezolvarea
lor. Ipostazele in care Iwaszkiewicz infi{igeazd acest sentiment funda-
mental in via{a omului sint felurite, variind bogat de la dorul timid, care
ia nagtere prima oaréd in sufletul curat al adolescentului, pind la pasiunea
mistuitoare, care nu mai fine seama de nici o stavili. Intr-o schitd cu alte
mobiluri tematice, Fata gi porumbeii, sint descrise cu multd finete primele
emotii neldmurite, care cresc nestipinite, melancolia indicibil4, nehoti-
rirea, timiditatea §i refinerile inimii in fafa fetei, tristefea gi suferinta
adine# la gindul c¢d l-ar putea ingela, in sfirgit, inviorarea §i fericirea uriagi
din clipa in care dragostea ii este imp#rtagitd. In acest sens, este ilustra-
tivdh gi situatia tindrului din schita La pod (Przy moscie, 1926). Intre Kos-
tek, paznicul podului in lucru, $i doamna din vila de la marginea padurii,
se infiripd treptat o comunicare idilicd, ce nu se exteriorizeazi prin nimic
in relatiile dintre ei; in lumea gindurilor nerostite, a emotiilor nemarturi-
site, amindoi sint cupringi de vraja nespusf a dragostei, neclard incd si
neformulatd, care piere brusc o datd cu sfirgitul constructiei. Nu mai
putin semnificativd sub raportul diversitiii este tomnatica Réza, din
nuvela tot astfel intitulats, a clirei sete de dragoste presupune existenta
unor virtualitifi pasionale extraordinare. $i-a ofilit tineretea la oras, tru-
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dind ca slujnicd si adune banii trebuitori pentru a-gi ,,camp#ira’ un sof la
fard, iar cind prima incercare da greg, mirele murind de diabet, o ia de la
capit, nestrimutatd, sélbatici in voinfa ei.

Iubirea semnifics insd tinerete, vigoare fizic#i, intr-un cuvint, viatd,
§i Iwaszkiewicz o concepe dialectic, raportind-o permanent la fenomenul
morfii. Astfel cd relatia iubire-moarte, impusd de factologia nuvelelor,
exprim#, de fapt, opozifia viapd-moarte, limurind partial i frecventa cel
putin tot atit de mare a mortii, ca §i a dragostei. Motivarea iubirii in planul
abstractiei rationale, estetice, este diversd. In Sdrbdtoarea toamne: sint
citeva elemente care ne indreptitesc si credem c# dragostea dintre Hania
5i Krystyn ar avea drept temei teoretic intuirea inrudirii dintre dou# suflete
aflate pe aceeagi treaptd a evolutiei spre perfecfiunea divinitdpii. In alte
povestiri insi, cum ar fi Dumbrava de mesteacdn sau Indrdgostifii din
Marona (Kochankowie 2 Marony, 1961), cauzele care nasc iubirea se com-
plicd simfitor. Pentru cd tineretea, frumuse{ea,posibilitatea de comunicare
intelectuald, aseminarea caracterelor, a preocupérilor etc. sint conditii
exterioare care fac posibild aparifia sentimentului in situatii normale. In
cazul lui Sta$ din Dumbrava de mesteacdn si a lui Janek din Indrdgostitii
din Marona, ele nu fac decit si-i favorizeze aparifia, nu s-o §i determine.
Cd e aga o dovedegte gi faptul cd Malina lui Stas este o fatd simpld de la
fard, fard cunostinfe, nu prea frumoasd §i, pe deasupra, §i destul de risi-
pitoare cu nurii ei. In cazul celor doi indrigostiti, insugirea de cipetenie a
partenerelor este sinitatea. Cici Stas gi Janek sint amindoi grav bolnavi
de tuberculozs si, in prespectiva foarte apropiatd, inevitabild, a mortii,
intuiesc un sprijin puternic in viata neamenintatd a Malinei gi a Olei, o
garantie care-i ajutd si indure manifestdrile dureroase ale bolii. Mai mult,
nidijduiesc, paradoxal, dar explicabil, ¢& prin iubirea lor vor indepirta
spectrul mort{ii, invingind printr-un miracol morbul care le macind tru-
purile. Janek formuleazd categoric aceastd convingere undeva. De aceea,
revoltati i inspiimintati de sfirgitul prematur, se aga{d cu toate puterile
sufletului de aceste legiituri care le intretin pind in ultima clipd iluzia cid
triiesc, ci primejdia e departe, cd vor trdi. Existd insd deosebiri vizibile
in maniera de tratare a celor dou# personaje, datoritd diferenfei mari de
timp intre momentele de elaborare ale povestirilor. In Dumbrava de mes-
teacdn, autorul apasi mult pe triirile senzoriale ale lui Stas, sim{urile lui
sint sensibilizate la maximum pentru a recepta impulsurile lumii din afara
lui. Insfigi Malina este perceputd panteist, ca un element din naturd.
Trunchioasd, puternicd §i supusi, pielea ei seamind la atingere cu @ mes-
tecenilor tineri. Drama lui Janek, in schimb, se consumd mai pufin exte-
riorizat pe treapta formelor biologice, mai abstract, insotitd de un schimb
de idei cu mult mai bogat intre cei doi indrigostiti din Marona. De al-
minteri, nuvela este de la un capit la altul un dialog aproape continuu,
ceea e & ugurat mult turnarea fabulatiei intr-un film, mai pufin izbutit.
Dumbrava de mesteacdn este insd dominatd de introspec{ii psihologice.

Uneori iubirea reprezintd un liman al linigtii, al alinirii pentru
ingii a céror viatd este sau a fost presdratd din plin cu suferinte de tot
felul. Poetul Juliusz Zdanowski din Moara de pe Utrata (Miyn nad Utraty,
1963) se simte apdsat de temeri neldmurite, de relativitatea problemelor
existentei spirituale. Are nevoie de certitudini §i, la un moment dat, crede
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cd §i-a rezolvat dilemele conceptuale apropiindu-g§i unele dogme ale reli-
giei. Mingiiere de scurtd durati, fiinded, o dati cu aparifia primei femei,
chinul congtiintei reincepe. Iwaszkiewicz este un adevirat maestru in
a sugera nagterea §i treptele dezvoltirii sentimentului de dragoste. Cind
o vede, are impresia unei nemulfumiri vagi, parci-i lipsegte sau il inco-
modeazi ceva, apoi a unei pliceri inexplicabile. Urmeazi apoi o team3 fird
obiect, de nelinigte si, in fine, revelatia tn planul constiinfei : iubegte, gi
fericirea supremi cind se crede iubit. Se muti la ea, desi legal era cisdtorita
§i avea doi copii mari; conventiile morale, opinia celor din jur, vulgari-
tatea Jadwigii ete. pilesc sub strilucirea orbitoare a iubirii lui. Condi-
tiille de trai se inrfdutitesc, tinzind sd-i limpezeasci eroarea, dar autorul
il face sd dispard la timp, printr-o insipidd infepiturd de piianjen. Altd-
datd, dragostea impartdgitd in cadrul unui cimin simbolizeazi stator-
nicia, viata linigtitd, asezatd temeinic pe fundamente care, cel putin
in aparentd, exclud posibilitatea zguduirilor distructive, improvizatia.
Stefa din Moara de pe Kamionna (Miyn nad Kamionng, 1950) vede in
ciisitoria ei cu impiegatul Zygmunt sfirgitul vieii de cosmar din anii terorii
hitleriste. Fericirea gi linigtea ei de o clipd sint clidite, ca i ale lui Zda-
nowski, pe nisipul ingeldtor al minciunii si se vor destrima la cea mai ngoaré
adiere. Apare primul sof, de care nu se despirfise legal, si, santajati,
Stefa nu mai vede altd scipare gi se imeacé. Sfirgitul tragic al acestor
doud povestiri acrediteazd ideea potrivit cédreia nici iubirea nu poate
rispunde la marile intrebéri ale existentei, nu rezolvd problemele majore.

Citeodatd, e adevirat, de pufjine ori, aparifia iubirii este hotdritd
de frumusefea fizici. Marta, sofia unui medic, din nuvela Obligeana,
chinuitd de singuritatea virstei primelor dezamégiri, a primelor renungéri
mai insemnate, incepe un joc primejdios cu un flicidu foarte frumos.
Dragostea ei nu are cind 84 depigeascéd idolatrizarea corporald, cdci biia-
tul se ineacd pe neasteptate intr-un ochi adinc de apéd, ldsind-o tot atit
de singurid, in pragul bétrinetii. Chiar atunci cind virstele sint potrivite
§i iubirea reciproci, aga cum se intimpld in povestirea Bucdtdria insoritd
(Slonice w kuchni, 1938), sfirgitul nu este cel fericit, deoarece intervine de
fiecare datd un element care ristoarnd totul §i care nu totdeauna este
lesne inteligibil in ordinea materiald. Frumosul Bogustaw se ineacd printr-o
intimplare absurdd, cu toate cd stia si inoate, iar Ignasia il impugci
pe Torben dupi ce ii refuzase cererea in cdsitorie pentru cd nu-i pastrase
credintd.

Foarte rar, in nuvela Joanna-maica ingerilor, pasiunea se desfigoari
pe un fundal religios, ca o sfidare a dogmelor biblice despre ascetism si
renuniare, ca o afirmare elocventd a instinctelor biruitoare ale vietii, ale
firii omenegti. Tesdtura fapticd se realizeazd in secolul al XVII-lea, agadar
in plin ev mediu polonez, in mindstirea Ursulinelor din Ludyn. Toate
cilugirifele, in frunte cu stareta, din motive necunoscute, se afli de la un
timp in stdpinirea diavolului, nu mai respectd prescripfiile cucernice gi
intineazd prin fapte gi vorbe nesibuite puritatea sfintului licag. Instantele
bisericegti trimit pe preotul Suryn s& le aduci pe calea cea buni, dar intre
staretd gi preot cregte spontan o iubire atotputernicd, ale cdrei vilvatii le mis-
tuie congtiintele. In factologia nuvelei nu gisim o justificare anume a acestei
pasiuni. E ca o nebunie izbucnit# din senin, care pustiegte sufletele fird a viza

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



9 NUVELISTICA LUI J. IWASZKIEWICZ 023

vreun {el, o revoltd a instinctelor coercise ale firii, care se inaltd cu atit
mai sus,cu cit sint mai multe gi mai grave piedicile pe care le intilnegte.
In disperare de cauzd, dorind s-o absolve de picat pe Joanna, preotul
Suryn fiptuiegte crima, vrind si suporte singur incilcarea legilor dum-
nezeirii gi ale lumii §i s& se vindece astfel de patima care-i nega congtiinta
lui de om al bisericii. Totul e insd zadarnic, iubirea tignegte §i mai puter-
nic#, vidind inutilitatea uciderii. Sfirgitul tragic al majoritdtii povestirilor
care infifigeazd ca motiv esenfial sau lituralnic sentimentul iubirii ar putea
conduce la unele concluzii pripite in ceea ce privegte conceptia autorului.
In dialogul permanent dintre via}{# §i moarte, iubirea, ca form#i de mani-
festare a viefii, nu ofers, spuneam §i mai inainte, posibilit#iti sigure pentru
solutionarea problemelor exsistenf{ei umane. De cele mai multe ori dra-
gostea sfirgegte tragic prin moartea unuia dintre parteneri, dar aceasta
nu inseamni de loc rezolvarea zbaterii omului, ci doar incetarea ei prin
disparifia subiectului. Deci nici viata unui individ gi nici moartea lui nu
reprezintd solufii certe pentru dezlegarea marilor enigme omenesti; amin-
doud sint ipostaze relative in raport cu absolutul existentei. Amdirdciunea
care rimine in suflet dupd atitea dezmodiminte nefericite este atenuatid
5i de ideea infeleaptd, prezentd in toate aceste povestiri, care sustine cid
totul are o duratd limitatd in timp, un inceput §i un sfirgit, amindoud la
fel de imprevizibile in complexitatea vietii universale. Este §i aceasta o
modalitate de receptare esteticd a realitd{ii istorice proiectate pe fondul
timpului absolut.

Un eveniment atit de important, precum cel de-al doilea rdzboi
mondial, de pe urma céruia Polonia a avut atit de mult de suferit, nu
putea sd nu transmitd ecouri §i in creafia artisticd a Iui Iwaszkiewicz.
In timpul rdzboiului §i dupd aceea, incercind direct opresiunea cotropito-
rilor, scriitorul a cuprins in citeva nuvele meditatiile asupra unor situatii
speciale, de extremd, in care omul se defineste pregnant printr-o atitudine
sau alta. Semnificatia morald a unor notiuni ca eroism §i datorie apare
cu limpezime mai ales in asemenea imprejurdri brutale, care obligd indi-
vidul s34 actioneze intr-un sens sau altul, indiferent de capacitéfile lui
intelectuale. E un inceput de existentialism care, la Iwaszkiewicz, nu s-a
dezvoltat in exacerbdri primejdioase. In povestirea Cdrdmiddria veche
(Stara cegielnia, 1946), a cdrei intrigd este situatd intr-un tirgugor de lingi
Vargovia, Pruszkéw, in vremea ocupatiei, doi oameni simpli, Antoni, bifitrinul
paznic al cirdmidériei pirisite, si Wacek Mielczarck, vagabond fird cipitii,
fac dovada unui curaj cu adevirat prestigios, ajutind pe un partizan urmi-
rit. Dac, atunci cind trebuie sd plece cu fugarul, Antonirenuntd doar la viata
lui linigtitd, dar sdracd, in cazul lui Wacek lucrurile stau altfel. El are
viata inainte gi iubegte o fatd care nu-1 meritd. Cu toate acestea se sacrifici
din proprie inijiativi, acoperind fuga celor doi, descoperiti de polific.
Gertul lui e eu atit mai zguduitor, cu cit il face spontan, gtiind doar ¢d
partizanul e un om mai util decit el, un om ecare gtie pentru ce luptd. Toatd
viata lui de ciine fird stipin, care trebuie si fure ca sd tradiascs, nu indrep-
tdteste in nici un fel frumusetea faptei lui. Eroismul lui nu este motivat
de autor nici printr-o viitoare rdsplatd materiald §i nici printr-o aprecicre
complex intelectuald a imprejurdrilor. El intelege doar ¢i persoana lui nu
mai conteazd atunci c¢ind intrd in joc viata unui om care poate fi folositor
altora. Este insi suficientd aceastd convingere pentru a-i fundamenta
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sacrificiul ? Iwaszkiewicz rdspunde afirmativ gi convinge cd, in conditii
deosebite, lucrul este cu putinti.

Verosimilitatea de loc fortuitd normativ a acestei sustineri este
intdritd gi de intimpldrile descrise in altd nuveld, Moara de pe Lutynia
(Myn nad Lutqu, 1946). S$i alci acfiunea are loc tot in anii rizboiului,
insd intr-o regiune in care nemtu infiintaserd asa-numitul grup etnic german
§i o organizatie a tineretului hitlerist. Jarogniew, nepotul morarului Dur-
czok, amigit de sloganurile himerice ale instructorilor din hitlerjugend,
denuntd locul unde se ascundea preotul polonez, care este ridicat. Cind
se convinge ci Jarogniew e intr-adevir vinovat, morarul il duce in pddure
§i-1 spinzurd fird nici o ezitare, socotind cé altdi iegire nu existd ; dacd nu-l
pedepseste Dumnezeu, il va pedepsi el. Este o lege simpld, niscutd de
viata laolaltd a oamenilor; cind un individ incepe s& ameninfe existenta
colectivitidfii, este inldturat. Fird indoiald, aceste semnificafii desprinse
din cele doud povestiri — gi ele pot fi completate §i cu altele — sint implicate
organic in relatii de via{d infitigate cu simplitate si pitrundere.

Risfringeri indirecte ale pustiirilor produse de rédzboi in psihologi:x
oamenilor cuprind §i nuvelele Moara de pe Kamionna si Cvartetul de Men-
delssohn (Kwartet Mendelssohna, 1954), a ciror episodicd, desi se consumi
tirziu, dupi eliberare, se incheagid din elemente generate cu mulfi ani in
urmd. Stefa din Moara de pe Kamionna moare pentru cd in timpul ocupa-
tiei, ca sd scape cu viatd, trideazd cifiva oameni care sint ucigi. Crima ei,
ca §i a lui Jarogniew, este plititd prin moartea vinovatului, chiar daca
pedeapsa nu se aplici imediat. O justifie imanentd, deasupra oamenilor
§i a timpului, vegheazi parcd implinirea dreptidtii. Stefa este insi evreicd,
asemenea violonistului din Cvartetul lui Mendelssohn. Ambele nuvele atestd
revolta scriitorului impresionat adine de intenfiile de genocid ale nemfilor
indreptate indeosebi impotriva evreilor. Aspecte de acest fel gi altele vor
fi dezvoltate plenar in Slavd gi glorie.

Itinerarul tematic intreprins in nuvelistica lui Jarostaw Iwaszkiewicz
se intregeste sugestiv si cu alte idei, ilustrate prin factologia infifigati
in alte povestiri decit cele amintite. Cum ar fi: adevirul culturii nu poate
fi decit relativ, concluzie ce conduce la moartea personajului (Zygfryd,
1936), valorile certe sint discernute cu ugurin{d, indiferent in ce con-
ditii s-ar afla (Un mic dejun la - Teodor, Sniadanie u Teodora, 1938),
dincolo de formele sociale, conventionale, oamenii se reglisesc cu usu-
rintd (Bursucul, 1952) g.a., care se grefeazi pe realitdfile contemporanc
autorului.

Lumea care populeazd nuvelistica lui Iwaszkiewicz este alcdtuitd din
oameni obignuifi, prezentafi fird ostentafii de limbaj in angrenajele con-
crete ale viefii de zi cu zi®>. Personajele din majoritatea povestirilor cer-
cetate nu se remarcd prin gesturi gigantice, exacerbat patetice ; se nasc
gl mor tot atit de simplu cum au triit si au gindit, fird s3 bruscheze grani-
tele firegti ale existentei. Reactiile lor, chiar atunci cind vizeazd moartea,
se consum# ca nigte rezolviri necesare ale unor conjuncturi conflictuale,
pe care le cred fird altd iegire. La o lecturd de suprafaté, frecventa mare a
bolilor §i & mortii, mohoreala apdsitoare lasd pealocuri impresia unui pesi-

5 CI. . Dcreza, Realilatea lui Iwaszkiewicz (Rzeczywistodé Iwaszkiewicza) In,,Twor-
zosé”’, 1960, nr. 7, p. 114—116.
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mism incurabil, care insd dispare in planul abstractiei generalizate. Struc-
tural, scriitorul nu este un pesimist, dar nici un idilic simplist care tine
sd-§1 convingd neapidrat cititorul c¢d viata e un trandafir fird ghimpi. Pind
si spectaculosul unor excese de ordinul alienatiei, crima preotului Suryn,
de pildd, isi gisegte un loc in diversitatea nemdrginitd a manifestéirilor
omenegti. Expresivitatea tipurilor, neconcepute riguros clasic pe anume
directii caracterologice, ci complex, uman, este cu atit mai convingitoare.
Poate gi pentru ci, de fiecare datd, autorul le considerd faptele §i gindurile
din perspectiva marilor probleme filozofice, implicate in opozifil notionale
de felul: om-timp, om-istorie, om-pasiuni etc., agadar pe fundalul succe-
siunii neincetate a vietii gi a mortii. Policromia §i profunditatea problemelor
5i infitisarea nesiluiti de prejudeciii declarative a diferendelor in sensul
complexititii infinite a realitdfii, aldturi de alte coordonate desprinse pe
parcursul expunerii, confirmé epitetul de maestru al nuvelei poloneze
si universale. '
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Texte §i documente

UN ARTICOL INEDIT AL LUI ILARIE CHENDI'
ELENA SIUPIUR

Sfirsitul secolulul al XIX-lea si Inceputul secolulul al XX-lea se caracterizeazd in
cadrul relatlilor literare sud-est europene prin intensificarea Interesulul reciproc pentru litera-
tura, arta, civilizatia vecinféi; aceasta se Incadreazd in procesul general de intensificare a
cunoagsteril culturil si In special al literaturil universale.

$§i Romania si Bulgaria acordd un Interes major literaturil universale-fapt dovedit de
numirul mare de traduceri §i prezentéiri literare ce Intilnim in toate periodicele literare
ale timpului si nu numal In ele, ci §i in cele cu alt profil.

Intelectualii celor dou# tiri constatd insdi cu surprindere, aga cum afirma si Ilarle
Chendl, ci cele douli vecine se cunosc foarte putin din acest punct de vedere. De fapt, se
poate spune ci, In anii de care vorbim, literatura roman& era mai mult cunoscutd in Bulgarla
dectt cea bulgara la noi. Prezenia In Bulgarla a unul numdir foarte mare de cunoscitorl af
limbli romane — si ne referim mai mult la intelectuali — a facut mal accesibili cunoasterea
literaturii romane acolo. Presa roméineascd trecea in Bulgaria prin Intermediul Intelectualilor
care circulau Intre cele doud capitale, prin student!{ aflatl la studil in Roménia.Relatille
personale Intre ziaristi, scriitorl $i oameni de stiintd ® romAn! §i bulgarl sint foarte frecvente
sl cu permanenta s§i stabilitatea marilor prietenil. I, Blanu, B. P. Hasdeu, Z. Arbore, I.
Birbu'escu, N. Iorga, Spiru C. Haret, I. D. Sismanov, L. Miletici, St. Romanskl, St. S. Bob-
cev, D. D. Agura §. a. ne oferd prin corespondenta lor modele de colaborare gl prietenie
aleasa,

Dupidl o serle de traduceri, care pini la 1907 nu sint deloc putine la numiir, probabil
cdi in Bulgaria s-a simtit nevoia unel prezentirl mal ample a literaturil romfne. Dovada ne-o
oferd un articol al lui Ilarle Chendl din 1907 : Noua literaturd romdnd, publicat in limba
bulgard si scris speclal pentru revista ,,Misal” ® de la Sofia.

Anul 1907 a trezit, prin riscoala tirdneasci din Romdnia, un ecou larg in presa bulga-
rd, cu referirl la toate domenlile vietil economice sl spirituale roménegti. Pe plan literar remar-

1 llarie Chendf, Noua literalurd romdna (HomaTa pOMBLHCKA JHATEpaTypa), rev.
,2Muacen'’, an. XVII, 1907, Sofia, p. 258—265.

L E. Siupiur, La chanson du frére mort dans la poésie des peuples Balkaniques el sa corres-
pondance de I. D. Schischmdnoff, B. P. Hagdeu et I. Bianu, In ,,Revue des études sud-est
curopéennes’’, Bucarest, VI, 1968, 2, p. 347—364. )

3, Mucbn’, revistdl de stiinga, literatura si criticd literard, redactor dr. K. Kristev, Sofia,
I, 1892,

REV. IST. TEORIE LIT., TOM. 10, NB. 4, P. 627-035, BUCURESTI, 1970
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cim {raducerca scrierilor lui Vlahutd, si anume cele accentuat sociale . Probabil c¢i in aceste
zile cineva de la Sofia s-a adresat revistei ,,Viala literard si artisticd’ sau,,Semainftorul” 5,
cerind o prezentare a literaturii romdne ; foarte probabil sa se fi adresat direct lui Ilarie Chendi.
In corespondenta lui I. Chendi nu se giscsle nimic In acest sens §i nici in arhivele de la
Sofia nu am gisit un rispuns al lui Chendi. Exist doar articolul publicat in revista ,,Misal”’,
semnat de Ilarie Chendi, si care are adiugat In parantezi : ,,Scrisoare de la Bucuresli’. Nu
este exclusd posibilitatea ca rugdminlea s3 i se fi adresat verbal lui Chendi de cdtre unul din
intelcctualii veni{i In zilele acelea la Bucuresti, si care s& fi fost cunoscut §i in cercul de la
,»Misil”, precum nu este exclus ca acesl articol si fi fost cerut altcuiva, care la rindul siu
1-a recomandat pe 1. Chendl. Nu avem ins3 pind in prezent nici un indiciu real pentru a face
0 presupunere asupra pesoanei care a realizat legitura dintre ,,Misal” si criticul romén.

Interesant este ci nu o altd revisti din Bulgaria publicd acest articol, ci ,,Misal”’. Pin&
in 1907, aceastd revistd nu a publicat nimic din literatura romdnd. Revista care popularizeazi
in mod permanent literatura roméana era ,,Bilgarska Sbirka'’® alui S. S. Bob¢ev. In plus, vederile
revistei ,,Misdl” nu erau nici micar tangentlal apropiate de cele ale Iui Ilarie Chendi si ale
revistei ,,Semianitorul”’, al cdrei critic Chendi a fost multd vreme. Folosind o comparatie,
putem spune ci ,,Misdl” ocupi In Bulgaria pozi{ia ,,Convorbirilor literare’’ de la nol i cd a
fost la fel de mult atacatd §i antrenatd In polemici cu toatc revistele literare bulgare cu
orientare mai progresistd sau najionalé. La sfirsit si inceput de secol, ,,Misal”’, condusi de dr. K.
Kristev, se face tribuna modernismulul, a filozofici idealiste germane. Singurul drum pe care
se Intflnesc Chendi si revista citati este cel al traducerit si popularizarii literaturii universale ;
iar genul acesta al articolelor de prezentare in ansamblu a unei lileraturi este foarte frecvent
In preocupirile revistei ,,Misal’’, asa cé articolul lui Chendi nu este, iIntimplator, o prezentare
de sintezd a literaturil romane; de fapt, desi Chendi vrea si facd o astfel de prezentare, se
-opreste mal mult asupra colaboratorilor revistei ,,Sem#natorul” si a o serie de scriitori care
aveau concepfii mai apropiate de curentul respectiv. Rdmine totusi un valoros material de
istorie literard.

De la bun Inceput I. Chendi subliniazi faptul ci cele doua literaturi nu se cunosc reci-
pProc In misura In care ar trebui. Sublinlem aici o idee :,,$i nu este bine ci nu ne cunoastem
pentru cd nimeni altul nu este asa dator ca vecinul si cunoascd nivelul si gradul de civili-
zatle al unei {3ri"”’, idee care insoteste pe majoritatea oamenilor de culturd din cele doud
térd, In Incercdrile lor de a realiza o cit mal mare apropiere spiritualdi intre slatele balcanice 7.

In momentul cind trece la discutia propriu-zisd asupra literaturii romAne moderne,
I. Chendi se dezviluie ca critic semanatorist. Este entuziasmat de G. Cogbuc, care ,,aduce
in poezie o lume noufi, curatd §i sinitoasd — lumea satului” ; Cosbuc ,,este dulos, vesel, senin
ca un {dran ji niclodatd sublectlv”. Distinge sublinlat noua orientare a literaturii moderne
— accentuatul caracter national §i Inclinarea catre literatura populari. Se ocupi de Vlahutd
s.cel convertit pe linia Iul Cosbuc’’, de St. O. Iosit al Patriarhalelor, de Doud neamnuri a lui
Sandu-Aldea ctc., subliniazd caracterul national al mlscérii literare din jurul ,,Luceafdrului’
de la Budapesta (apol Sibiu) sl forta poeziel lui Goga, ,,de aceeasi orientare cu Cosbuc, dar
mal oratoric §i mai pufin optimist”’,

¢ In, YVarrencka Mucsa’’ (IV, 1907, nr. 8, p. 48) se publica In traducere ,,Robil
albl"’ (La arie si Socofeala) ; ,,Hoo Bpeme’’, XI, 1907, tom. VIII, p. 488—491, publicd acelecasi
povestirl. Aceste povestiri mai fuseserd traduse 5i tn 1900 (Brarapcka C68pka), 1902, 1903, in
diferite alte reviste.

8 Vezi In articolul lui 1. Chendi, p. 6381, r. 1—3.

¢ ,,Brarapcka Compka’’, revistd de culturd, stiinte istorice si sociale. Apare sub redactia
lui S. S. Bob&ev, Sofia, an. I, 1894. IncA din primul an de aparitic, revista traduce gi recen-
zeazd pagini din literatura romén#l ; personal, S. S. Bob&ev poartd corespondenti cu mul}i
<cameni de culturd romdni dc la Iagi, Bucuresti, Constanta.

7 E. Siupiur, op. cil., p. 3498.
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Minte ordonat$, sl aicl I. Chendi prezintd scriitorii intti amintindu-i in grupdrl sau dup#
afinila}i estetice, apol trece la prezentarea periodicelor literare care traseazd o linie in ltera-
tur3, dupi care se ocupd succint de interesul crescind pentru literatura striind gi de p@itrun-
derea acesteia In Romdnia. .

Desi nu uitd nicl alcl discutille sale cu alte revigte, ne oferd totusl un spirit destul de
obiectiv atunci cind vorbeste de mersul literaturii roméfine, de tendintele ef. Uitd sd vor-
beascd de A. Macedonski, uitd de G. Ibrdileanu, de Gherea, minimalizeazi Importanta ,,Vietil
romanesti”’, 11 ultd pe T. Arghezi, care scosese din 1904 revista ,,Linle dreaptii”, 1l uitd pe
(i. Galaction, dar subliniazd in citeva rindurl procesul de regrupare a fortelor literare ro-
manesti la inceputul secolului; se opreste mai pe larg atunci cind distinge caracterul natio-
nal In tendintele acester migcdri. Subliniazd cd In aceastli epocl initiativa apartine mai mult
tineretulul, care reuseste si mobillzeze din nou pe Slavici, D. Zamfirescu g§i alti reprezentanti
ai generatiilor mal vechi.

Citeva pagini mai apoi, I. Chendi remarcé diversitatea de conceptil existentd totusl in
literatura si critica roméindi, fird a favoriza in mod distinct pe vreuna din ele, afard de cele
citeva cuvinte la adresa decadentilor. Ba, mai mult, el subliniazi mai jos cd ,,polemiclle de
principii si mal ales cele particulare se Inlintulesc intr-o verigd in care foriele, tn loc a sc
distruge, se intdresc mai mult si dau o recoltd literard din ce In cc mai maturizatd’, spuse
care de fapt revin asupra complexitiii epocii literare prezentate.

Nu vom insista prea mult asupra continutului — I. Chendi exprimindu-se mal bine pe
sine insugl. Vrem doar si mai amintim doua lucruri, sl anume faptul cd autorul, intr-o
prezentare destul de succintd a unei epocl foarte complexe din literatura roménd, a
reugit si prindd atmosfera de idci, orientdri 3l corelatia dintre toate coordonatelc literare
care participau la evolutla In bloc a literaturli. Pe lingd cele amintite pind acum, addugim
cd el sublinlazd lmportanta sl rolul ce-1 joacd literatura universald in evolutia literaturil natlo-
nale §i apreclazii favorablil importul mare de traduceri, pentru cii sc bazeazd pe puterea de
discerndmint a speclficului natlonal al literaturll sau, mai precls, este sigur de existenta el:
,,Toatd aceastd muncd in domeniul traducerilor nu poate rimine fird urméri, rcle sau bune,
asupra caracterulul natlonal al literaturil””. Dar din Intreg articolul] respird siguranta de care
1am vorbit, asa cdt el nu vorbeste cu nellniste despre ,,influentele rele’.

Si mai este Incd un aminunt asupra cirula ne vom opri. Categoricul Ilaric Chendi, care
in 1908 publicd in volumul Impresii® articolul ,,Cum trdim"”, In care critici lipsurile §i vlata
de mizerie a majoritatii seriitorllor §1 cere imperativ o reglementare a relatillor dintre editurl
si scriitori In favoarea celor din urmi, in articolul citre ,,Misal’ sublinlazi faptul c& scriitoril
romani sint sprijiniti de diferite editurl, premliati gl popularizatl. Contradictla este evidenta. De
aici ne vom opri asupra Ideli care se simte in tot articolul §t anume constiinia permanentd
a autorului cd se adreseazi unul public strdin. De aceea, articolul este oarecum didactic, pre-
zin13 destul de schematic literatura romAn#, nu se axeazAd prea mult pe tcmatlcll, pe realiza-
rea arlisticd; vrea doar si comunlice informativ, fird pretentil de anallzd profundi, date, un
tablou mai Intregit al literaturli t{aril sale. Flind constlent cd un public strdin cunoaste prea
putin din literatura romana sau chlar deloc, I. Chendi procedeazé la a-i arita panorama gene-
rald a literaturil, indicindu-i punctele principale, dindu-i parametril intre care existd gl evolu-
cazll aceastd literalurd.

Acest articol este printre putinele, dac#t nu unicul, scris de Ilarie Chendl ca o sintezd
asupra literaturii romane. Scrierlle sale vizeazd in genere un moment literar, un autor, un
curent. Cel de alci ne prezinld literatura in ansamblul ei Intr-o epoc datd; valoarea acestul

8 Il. Chendi, /inpresii, Bucuresli, Edit. Minerva, 1808, p. 133—137; la p. 125—128 ar¢
articolul Libertalea artistului.
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studiu de istorie literard consta si In aceea cil ne prezinti literatura prin ochiul unui contempo-
ran ce se adreseazd unor oameni din afara cercului, a atmosferei care te prinde deseori cu multe
subieclivititi ce Le leagd de oamenli zilelor tale, §i reuseste ca atare si priveascd literatura
oarecum din alfara conflictelor de principii si mai ales particulare ce exislau Intre diferitc
reviste §i cercuri.

I. Chendi refine din complexitatea epocil literare ce o prezinta fapte si fenomene care si
rcuseascd si o conturcze in mare, di coordonatele de existentid, dezvoltare §i ritm §i eliminid
amanunte, poale foarte importante penlru procesul intern al literaturii, dar care ar fi fost mai
greu Intelese de un cititor strdin de {ard sau poate ar fi fost neimportante pentru el. I. Chendi
a distins si oferit cititorilor strilni un tablou din literatura térii sale, asa cum ar fi dorit sd pri-
meascd el pentru inccput dintr-o literaturd vecind — sprc exemplu cea din Bulgaria.

Pornind de pe aceste pozitii, Chendi reuseste In majoritatea cazurilor si fie obiectiv,
subiectivismul siu, acolo unde existd, fiind de mai micA importanti daci retinem scopul in
care a fost scris acest articol; In genere, aici acest subiectivism, cu mici exceptii, se rezumi
mai mult la ,,a uita” pe cineva.

tn contextul criticii literare romfnesti articolul lui Il. Chendi reprezinta pagini de isto-
rie si critici literari demne de rejinut; deoarece acest articol ntt apare decit in limba bul-
gard, am considerat necesar a-i reda Imbricimintea limbii In care a fost scris inifial. Conside-
rim necesarid integrarea lui Intr-o culegere a operelor lui I. Chendi, dac3 se are in vedere un
astfel de act literar, care ar fi bine venit.

Deoarcce am ficut cunostintid cu articolul in limba bulgard — deci este interpus intre
Chendi si noi traducitorul — ne abtinem a face consideratii de ordin stilistic. Nu este greu
insd a se ghici chiar in noul vesmint supletea exprimdrii lui I. Chendl, fraza sigurd, conci-
ziunea expresivd a criticului romén, atit de cunoscut contemporanilor sii pentru exigenta
sa, care In limbaj lua forme foarte aspre uneori.

Traducitorul a reusit si-1 dea In limba bulgara o formi frumoasi, desi de multe ori se
simte in traducere aproape o calchiere a topicii propozitiei roménesti. Imbricind totusi speci-
ficul limbii literare bulgare, sintem obligati l1a o retraducere In limba romanai, sd-i dim for-
me mai pulin apropiate poate de originalul expresiilor folosite de Ilarie Chendi.

ILAriE CHENDI, Noua literaturd romdnd (Scrisoare de la Bucuregti)

Literatura romidnd, In adevidrata ei valoare, este foarte putin cunoscutd In alte tdri.
Nici micar francezii, a ciror limba se vorbeste atit de mult si de bine in Roindnia, nici ei nu
sint prea bine orlentati in literatura roména. In Germania tnsa, ea este mai bine cunoscuta si
aceasta probabll datoritd faptului cd acolo existi mai multe reviste cu caracter mai general.
Aga, de exemplu, cunoscuta revistd ,,Das litterarische Echo’ arc coloane permanente pentru
»scrieri roménestl”’, tar in foarte rdspindita ,,Universalbibliothek Itcklam’ s-au tipérit In tra-
ducere citeva opere romdanesti. Afard de aceasta, diferite reviste critice se pronunta favorabil
la adresa unor scriitori roméni.

In ccea ce priveste tarile vecine, este foarte straniu si constatim ci relatiile intelecluale
sint asa de reduse, incit din punct de vedere literar nol sintem, unii pentru altii, aproape o Lerra
Incognita. Nici nu se traduce, nicl micar nu se dau unele informatii. $i nu este bine cA nu ne
cunoastem, pentru ci nimeni altul nu este asa dator ca vecinul sd cunoascd nivelul gi gradul
de civilizalic al unel téri.
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As vrea, ca atare, séi dau cltitorilor revistei ,,Misdl’’ unele informatili mai exacte asupra
migcdrit literare contemporane din Roménia, sperind cd nici D-voastrd nu vei{i Intirzia $d-mi
urmati exemplul, dind informatli revistelor bucurestene despre scriitoril D-voastrli si despre
importanta lor.

Epoca actuali In literatura roméni incepe In jurul anului 1890. Eminescu murise, iar
dupa4 el, la citeva luni, l-a urmat Alecsandri. Tara suferea profund dupl acestl poetl, pentru ci
cu ei literatura a atins apogeul sdu, prin ei nec-am imbogdtit cu limba literard in care scriu as-
Lazi toti.

Nu este aici locul de a vorbi mai pe larg despre merltele celor doi scriltori. Este de ajuns
s spunem cd de numele lor este legatd Intreaga culturd modernd romdneascd. Alecsandri —
poetul luminii — minunantul artist care din 1844 a lucrat tara intrerupere, imbrilisind cu acelasi
entuziasm §i maiestrie toate genurile literare, a pus bazele §! s-a contopit intr-un fel cu sufletul
roméinesc, iar Eminescu, om cu solidd culturd apuscand — un profund ginditor —, a fost ex-
presia supremi a maiestriei artistice.

Dupd moartea lor, intre 1890 si 1894 s-a simtlt o puternicd influcn|d a lui M. Emincscu.
Toti tinerli poeti au imitat formele sale lirice si pronuntatul fond pesimist. Acest curenl este
numit ,,eminescian’’ i nu are reprezentanti de seamdé. Printre suflctele inrudite cu cel al lui
Eminescu au fost doi scrlitorl pe care i-ag pulea numi Imitatori ai sdi si care s-au lmpus in anil
aceea : Alexandru Vlahuti §i Ion Popovici-Biindteanul. Ultimul a murit tindr §i nu a reusit
sd evolueze, dar versurile sale de tip ,,eminescian’’ au o rard desivirgire artisticd. Vlahuti —-
astézi unul din scriitoril cu cea mai mare autoritate In Roménia — a publicat citeva tomuri de
poezil, nuvele §i povestiri §i s-a impus ca un adevirat conducitor al tinerei generatil. In 1894
domnul Vlahuti a editat revista literara ,,Via{a™ %, in jurul cireia a grupat citeva tinere talente.
Cu toatd originalitatea lor, cu toatd maiestrla lor In formd si Indeosebt In limba) — Viahuta
fiind un mare maestru al! limbii romfine —, deasupra acestel migcari totusi se simte parca spiritul
fin si petulburat al lui Eminescu.

S1 dintr-o daté, in jurul aceluias! an, se aude un nume nou in Roménia : George Cosbuc.
Cu o repeziciune uimitoare, acest nume patrunde peste tot, in orase sl In sate. Pind atunci el
era necunoscut, cu toate ci in Transilvania, unde se niscuse, terminase liceul sl universitatea 0,
era foarte popular. in Romania a venit la scurt timp dupa moartea lul Alecsandrl §i dupa cltiva
ani a publicat Balade i idile). Succesul acestul volum a fost uluilor $i dintr-o datd Cosbuc
s-a ridicat printre primii poeti romani. Ziarele gl criticil de seama 1l popularizeazad. Lumca 1l
citeste, 1l cinti, 11 declami cu entuziasm !

Acest succes, Cogbuc 11 datoreazd originalitalli sale. El aduce In poezie o lume nouds
curald §i sanatoasa — lumea satului ,motlv pentru care foarte repede i sc agald sl epitetul
de ,,poetul {drdnimii’’.Sub forma de balade si idile, In versuri mai bogate decit cele cunoscute
pin& acum, scrise Intr-o limbad bogatl, cu elemente din limba poporulul, Cosbuc descrie scene
51 stdri sulletesti din vlata satului. El este duios, vesel, senin ca un tdran §i niciodatd nu oste
subiectiv, nicl nu se plinge. O pripastie cxisli Intre el si Intreaga ycoald a lul Eminescu. Foarte
repede, una dupi alta apar celelalte opere ale lui Cogbuc. Un alt volum de poezie este intltulat
Fire de tort!). Pentru traducerea In hexametri a Eneidei® lui Virgiliu, Academia Romina

? ,.Viala'’, revisld sdptiminald ilustratd, editatd de Al. Viahutd 51 V. A. Urechla, Bucu-
resli, 1893 —1896 ; In articol, Il. Chendi di gresil anul 1894.

19 Intentionat sau neintentional, I1. Chendi gregeste cind face aceasth afirmatie ; Cosbuc
nu a terminat universilalea.

1 G. Cosbuc, Ralade gi idile, Bucuresti, 1893, 258 p.

13 G. Cosbuc, IFire de torl, Bucuresti, 1896, Librdria $coalelor, C. Sfelea.

13 Vergilius Maro P., Aeneis, trad. dupA forma originald de G. Cogbuc, Bucuresti, C.
Sfetca 1896, 253 p. (ed. a Il-a, 1898 ; cd. a 1Il-a 1910).
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%i di cel mai mare premiu al siu, de 12 000 lei. In ultimii ani a scos Ziarul unui Pierde-Vard
5i Cltnlece despre vremuri eroice 18,

Poezia prin care Cosbuc s-a aproplat cel mai mult de mase este fér#i discutie Nol orem
pamint, poezie care, dupi cum este stiut, a jucat un rol de seami §i acum, dupa 15 ani, cind
tdranii rasculatl impotriva boierilor si arendasilor gi-au ficut din strofele acestei poezii 0 lozinci
comund, un fel de marseillesé.

Prin Cosbuc, literatura romdni modernd a luat o noud orientare. Ea 15i accentueazi
simtitor un caracter din ce In ce mai national. Tinerii Incearcd si-1 imite. Unii vdd cid trebuie
sl se IntoarcA citre bopor, si-gi Insuseascd limba lui, poezia lui. Incepe si se vorbeasci maei
mult de poezia popularii, care este una din cele mai bogate. Ba chiar §i in proba unor tinerl
incep sd apara elemente populare.

Iatd-ne dar intr-un curent nou, popular, numit semin#torism, in fruntea ciruia se afla
Cosbuc, si din care foarte repede se ridicd scriitori de seama.

Am spus mai sus ci Vlahuld grupase in jurul revistei ,,Viata” pe adeptii sii, printre
care cel mai de seamd este dl. Ion Gorun (Al. Hodos). Ea a apdrut Insd numal deol ani,
dupi care, din motive personale, a Incetat s& mal apard. De atunci nu a mai apdrut o revistd
care s& fie atit de cititd. Multi tineri fac eforturi deosebite. Apar ,,Pagini literare” 15, ,,Floarc
albastri’’ 18 i , Curierul literar’’ 17, fird insi ca vreuna din ele s3-si taie drum catie cercurile
largi. In 1901 se petrece o unire a fortelor celor trei reviste si tinerli reusesc si aseze In frunte
pe Vlahutd si Cogbuc, care primesc sii fie directorii noii reviste siptiminale ,,Semanitorul”’,
cireia ministrul instructiunil de atunci, dl. Spiru Haret, 1i acordd un deosebit ajutor financiar.

In noua revista se Intéireste orientarea lul Cogbuc si principiile culturii nationale, de partea
cilreia este clstigat pind la urmai i Viahuiad. Cu o importanta operi a sa, Romdnia piloreasca s,
i prin traducerile poeziei sociale 1 a scriitoarei italiene Ada Negrl, dl. Vlahuti se apropie efectiv
de contemporanul siu, iar tineretul are in el un bun exemplu. Dupd un an, directoril revistei
se retrag, dar revista continud si apari, si la ea aderd rind pe rind noi scrlitori. Dintre poeti
15i face nume bun St. O. Iosil — romédn din Transilvania, stabilit la Bucuresti, care intr-un
volum, Pafriarhale, sub formi de balade, cintd trecutul. Opera a fost primita bine si face foarte
mult zgomot, o datd cu un alt volum din Cartea c!niecelor 20 de Heine, traduse atit de reuslit
de poetul Iosif.

O dati cu el se ridica In scurté vreme doi tinerl prozatorl, ambii cu o curatd limba popu-
lara si sublecte din viata satului: dnii. C. Sandu-Aldea §i Mihail Sadoveanu, primul cu mal
puline creatll — dar foarte cuprinzitoare, al doilea, cel mai rodnic dintre tot{i prozatoril nostri.
Tineri Incd, acestl dol scriitorl au la activul lor un numir mare de cirti, volume cu schite, poves-
tiri i romanc foarte cutate i citite In Loate provincille populate de romani. Este foarte actual
romanul Doud neamuri al lul Sandu-Aldea, in care se descrie conflictul dintre {Arinime $i aren-
dasii strdlni, pozitie atit de importantad tn viaa sociald romAneasci.

1 Corcct Clnlece de vilejie; tillul din articol apartine traducitorului in limba bulgara.
Volumul a apérut In 1904 In ed. Carol Gubl, Bucuresti.

18 Paginl literare’” Bucuresti, 1899 —1900.

18 ,Floare albastrd’’, revista literard siptiminald, Bucuresti, 11 oct. 1898 —23 mai 1899.
Tip. Heliade ; de 1a 8 noiembrie 1898 — director si proprictar [. N. Constantinescu-Stans.

17, ,Curierul literar”’, sdptiminal si artislic, Bucuresli, 7 oct — 4 noiembrie 1901. Sub
Ingrijirea lui I. N. Constantinescu-Stans. Tip. Eminescu; se contopeste cu ,,Semdanétorul”’
la 2 decembrie 1901.

18 Al. Viahuta, Romdnia pitoreascd, octombrie, 1901, Socec, 282 p.

1* Numai Intre 1897 —1902, Al. Vlahutfl traduce 15 poezii din Ada Negri, publicate si
republicate de ,,Gazeta sdteanului’’, ,,Semdndtorul’’ §i alle reviste din {ardi ; informatii In plus
In Scrieri alese, vol. I, Bucuregtl, E. P. L., p. 320—-321.

¥ Romanfe si elnlece, Bucuresti, 1901, 108 p.
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In acest timp, un grup de studenti roméni din Transllvania editeazi la Budapesta, unde
13i continuau studiile, o revista bilunari, ,,Luceafdrul’” £, La tnceput au fost Incercdri timide ;
dar printre ele se ridica incet, incet, un nume care astiizi este cunoseut tuturor : Octavian Goga I3,

De aceeasi orientare cu George Cogbuc, dar mai oratoric i mal pujin optimist, Goga
cintid sau plinge soarta poporulul romén din Ungaria, atit de mult asuprit, 1i sliveste binefiicA-
torii §i-1 indeamni la lupta. Foria poeziei lui Goga a determinat impunerea lul rapidd ; a fAcut
sd se vinda tn mil de exemplare volummul sdu de poezli, 5 Academia din Bucurest! a3-l premieze.

Revista sa ,,Luceafirul’”’ este consideratii astdzi ca una din cele mal bune din cite avem,
iar Goga ocupa In Sibiu functia de secretar literar al unel societd{l romfnesti de cultura.

Aceastd migcare literars, pornitd de tineret, a mobilizat la lucru toate fortele. Mulfi
scriitorl, care nu apar{ineau nici unui curent sau a céiror creatle apartinea unel epoci mat timpurii,
se apucd de treabd. Astfel, cunoscutul nuvelist si fost prieten al lui Eminescu, Ion Slavicl, scoate
acum doui romane istorice 33, D]1. Dulliu Zamfirescu, actualul secretar principal In Ministerul
Instructiunil, publici romanul In rdzboi ™, una din multele opere inspirate de rizboiul ruso-
ture din 1877/1878. Si dl. 1. Britescu-Voinestl, poate cd unul din cel mai mari maegtrl in rindul
noilor prozatori, si-a adunat nuvelele si schitele sale intr-un volum %, atrigind asupra sa atentia
criticilor. Numai 1. Luca Caragiale, marele prozator i autor al comediilor de moravuri — atit
de zgomotos aplaudate pe scena ,,Teatrului National”” — rAmine la fel de ticut gl pare si se fl
retras de pe cimpul literar pentru ci s-a mutat cu familla sa la Berlin. De asemenea, se pare cd
s-a retras din viaia literard sl prozatorul care, cu frumoasele sale povestiri dintre 1866 51 1889
a ficut o vilvd extraordinard, Barbu Stefdnescu-Delavrancea, cel mai renumit orator romén
sl cunoscut politician. Poate cd de aceea din toate pirtile se ridica tineret.

Afard de cei amintitl mal sus, ecouri de simpatie se aud la adresa unor prozatori buni
ca I. Bassarabescu, Vasile Pop, Alexandru Cazaban, I. Clocirlan, Emilgar, I. Agirbiceanu si
I. Birsan.

Dupé cum vedetl, o intreaga plelada de tineri, totl autorl a citeva volume tipirite sl vin-
dute In mii de exemplare. Toli acegtla 151 aleg sublectele cu preponderentd din viata satului;
si totugl la unil din ef se simt reactil slabe tmpotriva curentulul semandtorist §l aceasta pentru
a se evita monotonia temelor.

Dintre cel mal tineri poefi se impun doi : Panait Cerna §i I. Minulescu. Adeviratul nume
al primulul este Panait Stanclof — bulgar la origine, lar P. Cerna este pseudonimul siu. Anul
trecut a terminat stlintele filozofice la Universitatea din Bucurestl si astdzl este profesor la un
gimnaziu de aici. De citeva lunl incoace, critica se ocupd de el, lar poezlile sale, inca neculese
intr-un volum, sint pe ordinea zilei. Ele plac pentru lirismul lor delicat gl gindurlle alese ale tina-
rulul poet. Celalalt, 1. Minulescu, in ultimii dol anl a stirnit senzatle cu frumoase poezil slm-
boliste, care, desi au o oarecare notd fortatd, exprima totusl talentul real al celui ce le scrle.

1 Luceafarul’’, revistdl literari, Budapesta, 18 iunic/11 iuliec 1902 — septembrie 1906 ;
Siblu, 15 oct. 1906 ; redactor sef Alexandru Ciura, redactor responsabil Aurel Binutiu. Comi-
tet de redactie : Octavian Goga, Ioan Monlani, Ioan Lupag, Dionisie Stoica, Ioan Lep#dat,
Vaslle E. Moldovan, Sebaslian Stanca, George Zaria, Octavian Tislduanu ; 12 d¢cembrie 1902
— decemdrie 1904, rcdaclor responsabil Octavian Goga; de la 11 fanuarie 1905 apare sub
directia lui Octavian Goga, Alexandru Ciura gi O. C. T#slAuanu,

2 In ziarul bulgar ,, A8 aHFaM BCMYKO’’ in 1913 (an. I, nr. 9, p. 4) numele lui Goga apare
cu un comentariu favorabil releritor la polemica dintre Goga sl critica literard maghiard pri-
vind literatura nationali.

23 1, Slavicl, Din bairlni, Edit. Minerva, 1902, 328 p. Manea, 1906.

M D. Zamfirescu, In rdzboi, Bucuresti, 1902, edijlune populars, 282 p. ; In 1907 apare a
doua editie, in ,,Biblioteca pentru to{i”’, nr. 326 si 327.

88 I Al Briitescu-Voinestl, In lumea drepldfii, nuvele g schite, Iasl, Edit., ,,Vie{li roma-
nesti”’, 1907, 284 p.
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Numdrul Linerilor scriitori romdni este mult mai mare decit cel pomenil ; nu voi mai vorbi
5i despre imitatorii si Intreaga masi de elemente ,,disperate”, lipsite de originalitate §i cunoscuti
sub numele de ,,decadenti’’. Cresterea numdirului lor, normal ci dd nastere la disculii latre ei,
la lupte si rivalitati.

Ar fi de-ajuns a enumera numele revistelor literare pentru a avea o oglinda fideld a lipsei
de unitate Intre scriitorii romani — dar oare in ce {ari exist# o astfel de unitate intre artisti? —
si In cite grupdri nu sint ei formati t O parte sint grupati tn jurul celei mai vechi reviste romanesti,
care anul acesta Implineste 40 de ani de existenta §i a avut epoci de glorie, §i anume in jurul
»»Convorbirilor literare’. Aici colaboreaz# mal mult cei virstnici gi cei care din simpatie fald
de Titu Malorescu 28, nestorul criticii romanesti, nu vor si piriseasci steagul cindva glorios.
Dar astizi ,,Convorbiri literare’” nu mai are vreo Insemnitate literari, ci este mai mult un organ
al profesorilor universitari de istorie, geogralic si stiintele naturale.

,»Semindtorul’” a trecut prin citeva faze de cind Vlahuti sl Cosbuc nu-i mai sint direc”
tori §i mult timp a fost organul personal ¢l istoricului lorga, care, dupa ce s-a retras, a lasat
revista poetului St. Q. Iosil. La ,,Luceafidrul’’, mutat de la Budapesta la Sibiu,lucreazd Goga-
Z. Birsan, poeta Maria Cuntan si prozatorul I. Agfrbiceanu. La laji, capitala moldoveana,
a apirut anul trecut o noufi revisti lunari de stil inalt, numiti ,,Viata romaneascd’’, tn jurul
céreia se grupeazi scriitori cu slabe orientdri socialiste — dl. Bujor, Stere, doi profesori univer-
sitari, poetul O. Carp si ocazional citiva alti scriitori. In ea publici acum dI. 1. A. Bratescu-
Voinesti, de care am pomenit mai sus. Cogbuc, impreuni cu prietenul siu I. Gorun, traducatorul
lui Faust, si cu llarie Chendi au pus anul trecut bazele revistei saptiminale ,,Viata artisticd”
azi ,,Viata literard si artisticd” *?, care a cucerit mulli cititori — Inci de la Inceput ea se vinde
in mai mult de 10 000 exemplare —, fapt ce dovedeste ci numirul cititorilor in Rominia este
destul de tnsemnat. In aceast3 revistd publicd multi dintre tinerii scriitori, $i in deosebi I. Minu-
lescu, prozatorii A. Bassarabescu, Al. Cazaban, V. Crisescu, Ion §i Z. Birsan, criticul de arta
Virgil Cioflec, In acelasi timp un minunat prozator.

Cea mai noui revistd, care este bilunari, se numeste ,,Convorbiri”, directorul ei este pro-
Iesorul M. Dragomirescu, iar ca principali colaboratori are pe prozatorul Emilgar, poctul D. Nanu
si Cincinat Pavelescu.

S& nu credeti ci prin cele enumerate plnd aici am amintit toate revistele. Mai sint allele
si In Capitald si In provincie, dar cu o mai mici greutate. Toate Insd poartd intre ele o lupta
acerba.

Polemicile de principii §i mai ales cele particulare se inldntuiesc intr-o verigi in care for-
tele, tn loc s se distrugi, se Intdresc mai mult 5i dau o recoltd literara din ce in ce mai maturizata.

Prin existenta atitor competi{il, natural este si lipseasci unitatea in literatura noudi rom4-
neasca. Curentul seminatorist slibeste $i de citeva lunl Incoace se cere mai multa arli si conceptii
mai profunde. In acclasi timp incepe o mai mare apropiere de literaturile striine. Niclodata
nu s-a tradus 1n Romania mal mult decit astizi. In iarna aceasta a apdrut in romineste Faust %8,
prima traducere dupi aceastd operd a lul Goethe a apdrut in 1865 ™, acum a apirut Salomeea

¢ Numele lui Titu Maiorescu si al ,,Convorbirilor literare’’ apar in presa bulgarid fnc#
din 1893, cind D. D. Agura recenzeaza In ,,Brarapcku Ilperaen’” (1893 —1894), vol. I, p. 223 —
225, revista ,,Convorbiri lilerare’” ; recenzii se fac §i In anii urmatori, la dilerite intervale,
toale foarte clogioasc la adresa lui Titu Maiorescu.

37 ,,Viata literard si artisticd”, I, 1907—III, 6 aprilie 1908 (,,Viata literara’’, I, 1906,
52 numere) ; apare sub conducerea unui comitet.

38 Traducerea lul Ton Gorun, Bucuresti, 1906, 211 p.

2 Prima traducere In romfineste a operej lui Goethe, Faust, a fost fdcutd In 1862 de V.
Pogor i N. Skelitty la Iagi (2 f. + 237 p.)

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



9 UN ARTICOL INEDIT AL LUI ILARIE CHENDI 635

lui Oscar Wilde 3%, Cosbuc tipareste Infernul lui Dante ; s-a tradus mult din Carducei, revistele
sint pline cu poezii din literatura francezi moderni.

Toat3 aceastd muncd In domeniul traducerilor nu poate rdmine fird urmdri, rele sau
bune, asupra caracterului national al literaturii.

Aceastd activitate intensa a literalilor roméni a giisit citeva puncte de Impotrivire. Este
adevirat ci o serie de capitalistl sl bogdtasi romé&ni nu o sustin, pentru cd, desl In
tard existi un puternic avint al congtlinjel nationale, el se multumesc s3 citeascd
carti strdine §l usoare; Inschimb, Academia Romand di In fiecare an multe ajutoare scriito-
rilor, sub forma unor premii, cum este de exemplu marele premiu de 12 000 lei, dat o datd la patru
anisi altele decinci §i patru mii. Sinl premia{i cei mai buni scriltori romAni §i de dlferite
case cditoriale. O noui tipografie, ,,Minerva’’, a devenit cunoscutd mal ales prin tinerii scrii-
tori, iar populara ,,BibliotecA pentru to{i’’ rispindeste zeci de mil de autori mail wvechi
sau mai noi.

Din orice punct de vedere ai privi epoca contemporand a literaturii romfine, sa rdmine
una din cele mai frumoase §i mai complexe.

30 Oscar Wilde, Salomeea, dramé intr-un act, traducere de Z. Blrsan, Bucuregtl, Alcalay,
f. a. ,,Biblioteca pentru toti’’ nr. 261, 80 p. ; luind In consideratie cd nr. 326 ~327 al B. P. T.
a apirut in 1907 (vezi D. Zamfirescu, nota 29), putem aprecia cu aproximatie cd Salomeea
a apdrut in anul 1906, spre inceputul lui 1907, inifial a fost publicatd in ,,Viata literard’’, 1906,
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PAN, PANAGAKI, PANAIT
(Documente inedite de la Panait Istrati)

ION STOICA st SILVIU BOATCA

Om al neagteptatului si spectaculosului, fulgerat de minil 5i de mari rdvasirl sufletesti,
de avinturi §i de renuntdri, scriitor contradictoriu, dar Intotdeauna interesant, Panait Istrati
oferd istoriei literare o zon#i de curiozitate sl de Interes permanent. Degl a fost intens comen-
tat, de pe pozitii diferite, Impresia ci viata si opera sa péistreazd incd vdlurl neridicate rimine
puternici. Multe din momentele stnuoasel blografli istratiene sint abia descifrate documentar,
uncori intre mirturla documentelor §i triirile autorulul rAmin umbre sl nepotrivirl. Intele-
gerea lul Panait Istrati, a omulul mai mult decit a scriltorulul, se lumineazd sl se intunec pe
rind. In notele i studiile care 1 s-au consacrat se Intilnesc aprecleri ireconciltablle sl derutante,
imaginea lui apare cind aureolati, cind coboritd pina la desfilntare. Asa incit, chiar dupa Inves-
tigatia profundi si atit de bogatid documentar pe care a realizat-o Al. Oprea in monogratia sa
din 1964, orice noud marturie despre om § sciiitor se agazi inci pe un teren Insetat. Pe o ase-
menea motivare sprijinlm comunlcarea textulul celor citeva bilete §l ilustrate, recent descope-
rite, scrise de Panait Istratl Intre 20 octombrie 1929 §i 25 februarie 1932. In viata scriitorului,
cei dol ani si clteva lunt au fost deslul de bogatl in evenimente, majoritatca dramatice, care
trebule sa se fi repercutat adinc in sufletul su sensibll. In primivara anului 1930 are loc depfir-
tarea de Romain Rolland, In vara aceluiasl an despidrfirea de Bilill, acum se restabllejte in
tard, amenajindu-si clisuta de linga Brilla, ,,pentru a-§l toarce visurlle si dezlluzille’’, cum scria
un oarecare In ziarul ,,Ancheta’’ din 6 octombric 1930, are diferende de proprietate cu ,,veri
sl verigoare”, lar 1a Inceputul lui 1932 riscé turneul, obositor si reconfortant in acelagl timp, prin
mai multe tirl europene, cu o conferinid despre Arfele 3{ umanilatea de azi.

Este, evident, o perioad# agitati. Dar cele clteva inedite pe care le prezentdm abia daca
amintesc frimintérile lui Istrati, confirmind natura sa complex si greu de descifrat. Ele reflecta
un Istrati sponlan, jovial, vesnic cidlitor, sint alerte, cu zvicnlri strecurate chlar §l tn rindurlle
scrisorllor banale, gospodaresti-contabile, sint pllnc de caldura §i prietenle (terminindu-se cu
»al tdu cu fratie”, semnate cu risfdt: Pan, Panagaki). Majoritatea sint adresate avocatului
Vaslle Clony din Braila, cu care a rimas prieten mereu. Legdtura permanenté cu avocatul brai-
lean este conlirmati 5l de sotla sa, Margareta Istrati, care i se adresa astfel 1a 31 mal 1937 :

»»Stimate Domnule Clony, Mal mul{i prieteni de-ai lul Panait au luat Initiatlva stringeril
unui fond pentru ridicarea unui monument la cimitir. Din acest comitet fac parte D1. Mihall
Sadoveanu, presedinte, D-na Alda Vrionl, D-na Botez si D-1 Demostenc Bolez.

REV. IST. TEORIE LIT., TOM. 19, NR. 4, P. 637—648, BUCURESTI, 1070
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Doamna Demoslenc Bolez m-a rugat sd interviu pe 19 lingi cine cred cu cd a fost mai
bun prieten cu Panait ca si stringi si 1a Briila o sumi oarecare. Suma totali de care au nevoie
va [i aproapc 200 000 lei, pind in prezent s-a adunat 60 000. Toate listele Lrebuesc Insd depuse
la Prefectura spre sﬂrsiLul lunii Tulie, asa cd pini la acea dati, suma nccesard trebuie strinsi.
Eu mi-am permis s3-}i scriu Dumitale si sa-{i trimet lista de subscriplie, bazindu-ma pe cuvin-

» by r P

Lele frumoase pe care mi le-ai spus cind te-am 1inlilnit la Bucuresti si mai ales pe prietenia pe
care {i-o pastra Panait, una din putinele prictenii din Briila car¢ n-a dat faliment.

Stiu ci este o bitaie de cap, dar cred cd vei face-o cu plicere, cici ¢ pentru Panait al
nostru. Imi pare riu ci nu mi-ai dat un semn dupi cum ne infelesesem, as fi avut multe lucruri
sid-{i spun, fiindcd esti un om cu sufiet bun si tnlelegitor st m-a miscat mult felul cum mi-al
vorbit despre Panait. Eu plec la Paris pe Luni sau Mar{i si mi intorc dupd o luni, asa ci daci
al ocazia dupd acea dat si treci prin Bucuresti anunti-ma si pe mine. In ceea ce priveste lista
aldturatd dacé al si poti face ceva trimite-o impreuné cu suma strinsd pc adresa urmditoare :
D-lui Demostene Bolez str. Frumoasdl nr. 33. Dar nu mai tirziu ca sfirgitul lui Iulle. In oragele
de provincie nu s-a trlmis decit la Iasi 5i a doua dumitale la Briila. Dacd mai ai nevoie de vreo
limurire o poti cere tot D-lui Bolez la adresa de mai sus, cu plecind din Bucuresti.

Termin, rugindu-te si laci tot ce vei putea pe la institutiile dc-acolo, céci e o rusine ca
un scriitor ca Panait Istrati sd aibd un mormint in halul In carec e acum. Pe niAdcjdea olicia-
lita}ii n-ar fi avut nici cruce la cipétli. Noroc ci se mai gisesc oamenl de inima, pulini, dar
tot existd. I{i muljumesc, Margareta Istrati’’.
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Scrisoarca rdmine interesantd gi azl, consemnind In continuare divortul oficlalitdtilor
fald de scriitor si, pe de alti parte, zbuciumul celor apropiatl, al unor scriitori de primi mina,
penlru a cinstl cum se cuvine memoria aulorulul Chirei Chiralina.

Avocatul brailean a fost In pcrmanentd legiturd cu Panait Istrati, mal ales In aceasti
perioadd din jurul lui 1930, cind scriitorul era cind stapinit de gindul Intoarceril si izolaril
in casa de lingi Briila, cind mistuit de amintirea vechilor peregrindri.

Rindurile lui Istrati inregistrcazd tnsd numaei faptele exterioare, prcocuparea cotidiand,
impresia imedial4, sint scurte, informative. Una din cartile postale este adresatd unul alt prie-
ten, Spiro Voglianatos, si Istrali foloseste tot adresa nvocatului Clony.

Iati-le, In ordine cronologicl :

,,Datorez domnului B. Clony suma de cincisprezece mil de lel pe care ma angajez si 1-1
restitul la cerere §i fird cerere mai ales.

Panait Istrati
Briila, 1 oct. 1929"

Carte de vizitd |
Panait Istrati
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chez Iomesco, 24 rue du
Colisée—8 éme

Draga Clony,

Domnului
M2 informez mercu despre literatura carl te inlere-
scazd §1 nu pot si ma decld: unul spune cii asta e bun, B. Clony, avocat
altul o desminte, iar eu n-am timp sa citesc. Totusl, cred Brilla
ci vof face zilele astea un pachet §l {l-1 voi trimite. La Roumanle

noroc. Scrie-mi §i tu ce mal e pe-acolo §1 dacl al séi-mi
comunicl ceva.
Al tdu Panalt*

Carte postall flustratd—Basel
Brilla 29 oct.
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»»,CAmpulung-Muscel
Str. Primdverel, 1

246,30

Dragi Vaslle,

M-am instalat, la adresa de mai sus. Camerd mare §! frumoas4, linistitd, dar scumpa foc:
5000 lel lunar!

Al Inceput munca ralistolajulul? Tine-ma te rog la curent cu mersul, rdu sau bun, al
reparatlel, precum gi dacd se confirmi prevederile noastre bugetare.

Al Tau cu fritle

Panait Istrati’’

Carte postald
Clmpulung 25 lunle 1930
Braile 25 iunle 1930

D! B. P. Clony
Avocat
Str. Belvederc
Briila
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TELEGRAMA

CLONY STR BELVEDERE BLA
? C LUNG 831 14 25 174 5

= CAZ GRAV OPRESTE LUCRAREA SUNT NEVOIT SA PLEC
STRAINATATE

= PANAIT

Datatd Briila
5 {ulle 18307

s,Le Muids s/ Ngon
(Vand) 26—-7—30

Stim la tarani (un rotar), casé, trel mese delicioase,
serviciu, luminat : 8 fr. pe zi. Apdi 84 nu-l dai in méasa de Cimpu-

lung, eu 5000 lei numai chiria ? Volajul ? 6000 lei dus sl Intors. Roumanie

Ia vezi : nu vrel s dai o fugd ptndacl? StimlaM. Seu- D-lul B. P. Clony
glet, Chanon, la o jumatate de ceas deasupra Nyonulul, Vino, Brdila
m3, ce dracu le oropsesti asa ! Plecim pe la 1 sept. la Praga Str. Belvedere

al tdu Panalt am. Viés

B.??"

Carte postald ilustratd — 287 Ngon el le lac

Data poslel Le Mulds (Vand) — Elvetla (timbru)
26 iulie 1930 — Bralla 30 lulle 1930.

., Paris, 7.7.31 D-luf
B./P. Clony
Salutdrl din Turnul Eiffel Aveat
Braila
Panait”’ Roumanie

Carte postald ilustratd
3375 Paris Le Somme et de la Tour Eiffel
Data postei Parls 20% 8.VIIL.1931
Braila 12 iulie 1931
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,,Bucuresti, 9.1.32
Dragid Vaglianatos,

Sa-ti fie Royal-ul alurisit ! E o porcirie si ¢ mai scump declit la Stinescu, ciaci am plitit

o scirbd de camerd 260 lei, plus bacsisul, adicd incd 120, 1a 7 fliminzi care te pindesc la plecare
cu mitraliera.

Daci afli adresa lui Clony, spunec-i cd sunt gata sa-i ascult povestile si pe aci, si cd locu-

iesc : str. Maresal Badoglio 37, et. 1, dreapta.

V4 salut pe ambii

Panagaki’’
Carte postald
" D-lui Spiro Vaglianalos
Ia D-1 B. P. Clony, direclorul
marelui organ ,,Curierul’’
Strada Galali
Braila
Data postei Briila 11 ian. 1932
.,Colonia, 18.1II. D-lui
Salutdri din ultima ctapd In Germania. Miine Lrec B. P. Clony
in Olanda. Larevedere, poate, pe curind. avocat
Panait”’ Str. Belvedere
Bralla
Carte poslald ilustraid i (Roumiéinien)

Data postii Koln 18.11.1932
Briila 21.11.1932 ‘
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PAN, PANAGAKI, PANAIT

D-lui B. P. Clony
Str. Belvedere

Salutadri din orasul lui Zola Briila

al Olandei.

Roumanie
Panalit’’

643

Carle postald ilusirat

Marker Woningen

Amsterdam data postei 25.11.1932
Brafla . . . . . . . . 29.1L1932

,,S4 nu dai cartea la nimeni, cd se pierde si e cu dedicatic.

Citeste :

Tulie Radu Teacd
(hors concours [)

Dar toati cartea e buni

Pan I”

Bllet pe hirtie de
bloc-noles fird datd
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Note §i comentaril

Oum am infiinjal revista
LUCEAFARUL
la Budapesta

Dr. SEBASTIAN STANCA

Antecedenlele

Firé indolala cl aparitia revistei ,,Luceafiirul’’ la Budapesta In 1902 si mlscarea din jurul
ei In decursul celor 12 ani de existent& a fost un eveniment in literatura romaneasca din Tran-
silvania. Reugita aceasta a ficut adeviratd epocd in beletristica roméneascd, contribuind mai
mult decit toate discursurile oamenilor politici ardeleni laolaltd la cimentarea constiintel noastre
natlonale si 1a reintegrarea roménilor din toate unghlurile intre granltele lor firegti.

Anul 1902 este anul trezirli unui suflu nou national-cultural nu numal la tineretul univer-
sitar romén, ci §i In viata publicA romAneascad. Chiar gl In America, unde roménli Intemeiard
primele societdtl culturale. In aceeasi zl se intemeiazd astfel in Homestad (Pennsylvania) socle-
tatea ,,Vulturul”, iar In Cleveland (Ohlo) societatea ,,Carpatina’. In anul urmaitor, 1903, dr.
Aurel Viad intrd in parlamentul din Budapesta, ca deputat roman ales In circumscriptia llia,
inaugurind curentul activist care duce in 1905 in parlamentul maghiar 14 deputati roméni
,activigti’’.

Ecoul migcirii studentilor roman! din Budapesta In opinia publicd g! importanta revistei
lor a fost remarcata In repetate rindurl de cronicaril literari ai vremll si de mai tirzlu, nu numai
in Transilvania, ci §i peste muntl. S-au ficut pe seama el felurite aprecleri, unele juste sl reale,
altele exagerate, scotindu-se In general In evidentdi, pe buni dreptate, meritele celor ce au creat-o
51 au sAvirsit 0 muncd exceptionald, punind mare osteneald pentru trdinicia $i pentru prestigiul
¢i, cum a fost la Inceput Aurel P. Banu{ si Octavian Goga, iar mal apoei Octavian Taslduanu.

Asupra Inflintirii revistei, unii scriltorl au ficut Insd Insemndri care nu corespund intru
totul realitatli.

Necunoscind frimintarile juvenile, dar pline de entuziasm, ale unui grup de tinerl dornici
s3 dea viatd acestel reviste, zimislirea el a fost atrlbuita adeseori unor persoane In afara acestui
grup, fapt care nedreptdteste pe acesti tinerl care sl-au dat adeziunea intregulul elan pe acest
altﬁr, dintre care unll au avut gi o contrlibutic pretloasd, care nu se cuvine si flec nesocotitd.

Cum subsemnatul am ficut parte din comitetul de zece chiar de la inceput, cunoscind
decl toate momentele din jurul inflriparil acestel reviste, m-am socotit dator s limuresc aceste
imprejurari §i s le consemnez In toatd realitatea lor. Evident, faptul acesta nu are o importanta
deosgebitd pentru elementele de valoare literard ale revistei, in Intregul el ansamblu. Ea s-a impus

REV. I8T. TEORIE LIT., TOM.19, NR.4, P, 645—062, BUCURESTI, 1970
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prin scriitoril care au colaborat, prin hidrnicia redactici din tntregul decurs al vietli el sl prin
conceptiile literare superioare, care au dat viald cunoscutulul curent din jurul revistei.

Pentru cronlcarul istoric au ins& importanii i imprejurdrile secundare, carc au [icut
posibild zamislirea revistei §l punerca el pe temelil sigure. Departe de minc gindul de a face culva
vreun crimpei de incriminare sau vreo obiectie dc preocupirl unilaterale. Socot insi ca noi, care
am dat viatl revistei, sintem datori si flxdm pentru cronlca vremli faptele in lumina lor reald
sl adevirata.

*

In preajma anului 1902 se crease In sinul tineretului romin din Transilvania un pronantat
curent de preocupdri literare, alimentat §i de revistele de peste munti, In special de ,,Semina-
torul’’ profesorului N. Iorga, care pe diferite cdi treceau granifa de la Predeal, fiind asteptate
si citite cu Infrigurare de acest tineret, concentrat mai ales in jurul celor doul universitii{i de la
Cluj §i de la Budapesta.

Preocupdrile acestea erau mal pronuniate la Budapesta, unde sc giseau pe atunci Ocla-
vian Goga, Ion Lupas, Ion Lapedatu, Ion Agirbiceanu si al{i tineri, al ciror nume incepuse si
se remarce In gazetele roménesti din Transilvania.

La Cluj, curentul era mai potolit, fird s& se fi evident{iat mai pronuntat vreun student
in astfel de preocupiri, In afari de Ion Scurtu, care i§i ficuse de pe atunci un nume bun in publi-
cistica romdneasci. Societatea roméneasci din Cluj era impdirtita in doud tabere, care se macinau
in lupte sterlle pentru prioritate In conducerea destinelor romanesti locale. Tinerii universitari
romAni erau $i ei angajali in aceste tabere si opinia publici sirbidtorca mal ales pe ,,luptiitorii
nationali” cum erau Gheorghe Novacovici, Lucian Bolcas si alfii, care puseseri o cununi pe
mormintul lui Avram lancu la Tebea si care, pentru motive politice, fuseserd eliminati de la
Oradea si veniseri la Cluj. Ion Scurtu a plecat apoi si el din Cluj la Lipsca.

In Cluj era ins3 inscris la Facultatea de dl:ept studentul Aurel P. Binut, un suflet ales
si entuziasmal de ideal natlonal. Mostenise, ca student In anul al doilea, de la rAposatul sau bunic
dinspre mama cileva mii de coroane aur, depuse la banca ,,Economul” din Cluj. Impins de dorinta
de a face ceva dcosebit pentru neamul sdu cu acegti bani §i influentat de accentele literare de
peste munti, 1-a ispitit ideea Infiintdrii unel reviste literare la Cluj. Se gindea cd daci cei din
tara pot scoate mal multe reviste, de ce n-ar putea face micar una pleiada respectabild a tine-
retului din Transilvania.

Dar mediul din Cluj nu era prielnic, accasta §i pentru faptul ci autoritiitile locale erau
refractare fatd de orice migcare de emancipare roméineascd. Tatondrile lui Aurel P. Béinut printre
tinerii din Cluj, In vederea Infiintarii revistei, au fost Intimpinate cu neincredere §i uneori chiar
cu Indiferenta.

La Budapesta, oras cu patini internationald, atit miscérile politice romAnesti, al ciror
carticr general cra calencaua ,,Jaegerhorn”, cit si manlfestirile culturale erau mai ingiduite
$i mai pulin supraveghcate dectt In Cluj. Aci la Budapesta, cu tineri care Incepusera si se remarce
in opinia publicd prin scrisul lor, atmosfera cra mai dezghetata.

Sl atunci, In ianuaric 1902, In pragul semestrului al doilea al anului gcolar, Aurel P. Binut
a venit la Facultatea de dreptl din Budapesta. Gindul scoaterti revistel, care 1l muncea zi si noapte
de mai bine de un an, l-a comunicat mai intli prictenulul nostru Ion Montani, fost mal tirziu
redactor la ,, Tribuna” si apoi director la ,,Romanul” din Arad, plinuind tmpreuna realizarea
revistel.

Nadcjdile i-au sporit sl prin faptul ci la 1 martie 1902 tipograful Dimitrie BirZutiu, dotat
de naturi cu o minte agerid, cu Isteflme deosebita §l cu spirit de inltiatlva indraznet, si-a inaugurat
In Budapesla, in strada Vordsmarty, nr. 60 a, o tipografic romAneascA proprie, asortati cu tot
utilajul modern, editind mal departe gazeta sa ,,Poporul romin”, inceputd Intr-o tipografie

)
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strdind la 3 octombrie 1901. Gazeta aceasta se ridicase In decursul unul singur an la un tiraj
de 12 000 de exemplare, plasatc mai intli in Banat. Rolul acestei gazete In sprijinirea politicii
,,activiste’””, inaugurate de dr. Aurel Viad, a fost deosebit de important, mai ales c#i venea din
capitala tarii.

Zdmislirea revisiei

Intr-una din zilele lui aprilie, Binut, adus de Montani la o ysedinta a socictatil studentesti
»,Petru Maior”’, a ficut cunostintd cu studentii socletd}ii, dupd ce zvonul despre inlentia sa cu
revista se rdspindise deja in sinul acestei studentimi. Nu era insa aci locul potrivit pentru ase-
menea intreprinderi. Atunci Banu{ a ficut apel la lincril care Incepusera sd se¢ Indeletniceascit
cu scrisul §l cu gazetdria, invitindu-i l1a o consfatuire 1n locuinta sa din strada Ollsi, nr. 21. La sfat
ne-am prezentat 13 insl : Alexandru Ciura, Oclavian Goga, Ion Lupag, Octavian Prie, Dionisic
Sloica, Scbastian Stanca, toti studentii In litere, Ion Lapedatu, student la Academia superloari
comerdiald, Ion Montani, Vasile E. Moldovan, Ghcorghe Ziria si gazda casei, Aurel P. Banul.
studenti In drept. Dintre cei chemati n-au venit Ion Agirblceanu, pentru c# era clev la interna-
lul Facultatii de teologic romano-catolicd §i trebuia si evite eventualele inconvenlente ce st
te-ar fi creat, de asemenea si Octavian Tdasliuanu, secretar la consulatul Roménlel din
Budapesta, carc nu prea avea incredere mare In reusita planurilor noastre.

In cadrul consfituirii, Octavian Drie si-a declinat intrarea In comitetul de redactle,
intructt, flind tocmal cu studiile terminate, urma sa plece din Budapestia, ceea ce s-a §i Intimplat
la sfirgitul lui iunie. Cu umorul §i cu optimismul s3u robust, ne-a Incurajat Insd acflunea sl in
schitele lui publicate mai apoi In,,Luceafirul” a stirnit multi vole bund printre cilitorll revistel.

Colegii Leonida Domide, student in medicind, si Cornel Popescu, student in lilere, si-au
declinat de asemenea onoarea de a fi membri in comitetu! de redac|lie al revislel, sub cuvint
ci nu au aptitudinl literare dcosebite. Atit ei, cit si aljli, gi-au promis concursul, pe care l-au
si dat, In alte forme.

In consfdtuirea din 10 mai 1902, dati memorabild, tinuts tn locuinta subsecmnatului din
strada Lonyai, nr. 11, ne-am declarat zece Ingi constituiti in comitet de redactic, alegind ca
presedinte si redactor sef pe Alexandru Ciura, pe care l1-am sl rugat apoi sA chibzulascd numele
cu care sd botezim revista. Iar Biinuf, carc primise tocmai atunct o bursit de 300 do coroane
aur din fundatia Chirileani de la Blaj, cu admonitia ¢i, ,,desl n-a colocvat’’, totusi directlunea
fundatiel il Inmineazd bursa avind In vedere c4 a fost clev distins al liceulul din Blaj sl c3 ,,va
colocva ulterior”’, ne-a pus la dispozitie acestt bant cu adaosul : ,,Daci cu personal n-am meritat
acestl bani, 1i dau natiei care i merita si crecz primul fond al revistel. Dar din dar se face ral”.
Binut a fost numit apol editor sI redactor responsabil al revistei, Incredintat si elaboreze pina
a doua zi un prolect de contract de intovirdgire.

La 11 mai, adunatl In acelasi loc, Al. Ciura nc-a prezentat o listd de 25 de denumlri,
dintre care fn unanimitate ne-am pronuntat toti pentru ,,Luccafirul”, lar Binu{ ne-a prezentat
contractul pe care 1-am semnat cu totil imediat.

tnsuflefitl de ccle mai calde sperante, am luat cu to{ll angajamentul sd facem cuvenlta
propagandi, adrestndu-nc personalitit{llor marcante din viata publicd romincascd si In special
prietenelor noastre de acasi, convinsi ci cle ne vor face cele mal bune servicll, ceea ce s-a st
adeverit.

tn seara acelel zile am sirbiAtorit apoi in deplind armonie botezul traditional al revistel
intr-un restaurat de pe malul Duniril.

Apelul redactat de Al Clura a gl plecat in zilele urmitoare, tnsotlt de scrisorile noastre
particulare, citre cunostintele fieciruia. Apelul spunea, printre altele, ¢l ,,este fireascii aparitia
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acestel reviste, cauzatd de o lipsd In adevar sim{itd. Credem a umplea un gol de toti simtit, cici
pini acum tinerimea romind a fost lipsitd de o revistd, In jurul cireia sd se grupeze toate ele-
mentele tinere, care colaboreaza rizlet in ziarele noastre cotidiane §i In ccle doud reviste literare
romdnegti, ce le avemn In patrie. Nu mai amintim nimic despre simful de asoclere pe toate tere-
nele si despre faptul cd tinerimea tuturor natlunilor culte 15i are organul s#u literar. Scopul
nostru este : gruparea puterilor tinere literare si darea unui impuls pentru o inalntare mai
spornicdl a literaturli romanesti’’.

Intentlile noastre au fost Intimpinate cu muiltd céldurl si chiar cu entuziasm pe toate
meleagurile Transilvaniei §i chiar i dincolo de munti.

Am primit indati incurajirl din toate pirtile. La 19 iunie Alex. Mocionl din Birchis
seria lut Ton Lapedatu: ,,Am primit instiin{area d-tale cd Dvoastre — citiva profesori tineri
si studenti universitarl voili a reda o foaie beletristicd si cerefl si de la mine un cuvint asupra
intreprinderil domniilor voastre. Ei bine, cuvintul acesta nu poate fi decit un cuvint de felici-
tare 5i de tncurajare. Fie ¢« Luceafirul » pentru tinerimea noastra steaua anume, a muncii rodnioe
pe terenul literar §i fructele ei un seceriy bogat”.

Deosebit de Incurajatoare ne-a fost scrisoarea profesorului Nicolae Iorga, care ne scria :

,,La dvoastrd preocupatiiile estetice nu trebule si joace rolul de cipetenie §i nu sunteti
in asa Imprejurdri, Incll si va putefi consacra artei pure. Sunteti In lupta si trebuie si luptati.
Mai mult declt noi, trebuie sd vi Indreptati toate puterile pentru a vii cunoaste cit mai bine si
a Intdri astfel constiinta nationald cit mal bine. Si noud ne-ar plicea sd ne spune{i mai mult
despre dvoastrd. Putini vd cunosc aici mai binisor, bine de tot nu vA cunoagte nimeni. Asupra
rominimei Instriinatd prin alti via3 de stat vorbiti-ne. Tipiri{l poezii populare, povesti, amin-
tiri. Nu imitati, fiindc& nu aduce nici un folos, nu vi lisati ispititl de lucrurile ce ali cetit la altii.
Scriefi de la dovoastrd din far& §i din sufletul romdnesc de acolo’.

tndemnurile profesorului Iorga concordau perfect cu gindurile 5i cu intentiile noastre.

In acelasi sens ne-a scris o scrisoarc deoscbit de elogioasd batrinului Iosif Vulcan de la
Oradea, la 11 iulie 1902, dupd aparitia numirului prim al revistel.

Rispunsurile veneau zilnic cu tncurajiri, promisiuni de ajutor clectiv si de colaborarl.
Astfel, s-au alidturat Indatd la acliunea noastri dr. E. Dilanu din Blaj, Elena din Ardeal, tot
din Blaj, Aurel Ciato (Cluj), Octavian Pric (Sicidate), Iosif Schiopul (Reghin), Emil Sabo
(Blaj), Alexandru Aciu (Arad), Maria Cioban (Arad), lon Pop-Reteganul (Reteag), dr. Victor
Bontescu (Hateg), Candin David (Abrud), Traian Mihai (Ordstle), Gavril Todica (Vlddeni),
llarie Chendi, L. Rus (Bucuresti), Constantin Stoenescu (Craiova), V. Pdrvan, Sextil Puscariu
si multi altii.

Pentru coperta revistei si alte desenc si-a olerit scrviciile Florian A. Muresianu, absol-
vent al Scolii de bele-arte din Budapesta.

Ne-au dat un pretlos concurs la achlzitionarea dc abonamente si prictenele de acasi.
Iatd, de exemplu, cec scrie d-joara Aurelia Radu din Uioara: ,,MA simt deosebit de magulita
ci comitetul « Luceafdrului » mi onoreazi cu Increderea §i imi permite sd Implinesc si eu o fapta
nobild. Iml tin de sfintd datorintd s3 ajut si eu, cum pot, ncamulul romAnesc, cirula 1l sunt
cu trup sl suflet devotatd’. De asemenea, djoara Agata Ardelean din Deva : ,,Scrisoarea trimisi
e foarte migulitoare nu numai pentru mine, ci In gencral pentru toate tovarisele mele, ca dovada
ci nu disprefultl nici modestul nostru sprijin, pe care 11 ddm i nol cu tot sufletul si dragul’.
Tot aga dsoara Dogee din Lipova, Valeria Sinca din Batiz, Pop din Hateg, dsoarcle Cosma si
Moga din Sibiu yi multe altele, trimitindu-ne fiecare clte 10—15 abonamente.

La sfirgitul lul mai 1902, colegul Aurel P. Banut face o invoiald cu tlpografia lui D. BirAu-
tiu pentru tipidriiea revistei, depunind ca avans cele 300 de coroane. Iar sef-redactorul Al. Clura
adund materialul, dindu-1 la cules.
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La 1 iulle 1902 apare nr. 1 al revistei.

In acest timp, tncheindu-se semestrul la Unlversitate, ne-am rislpit cu totil, Intorcindu-ne
acasi. Ridminind singur toatd vara in Budapesta, Aurel P. Binut s-a ingrijit mal departe de
aparitia regulata a revistei.

Pind in 15 septembric, cind ne-am intors la Budapesta pentru continuarea studlilor,
aparuserd sub Ingrijirea lui Binuf{ 6 numere, In condl{ii excclente. Revista fusese primitd cu
un adevirat entuziasm de opinia publici romineascd de pretutindeni.

A. Ciura nu s-a mal Intors, fiindci terminasc studiile la Universitate §i fusese numit tmpre-
und cu Octavian Prie profcsor la Blaj, figurind Insd mal departe cu numele ca gef-redactor.
Revista a rdmas Insi intreagd In grija lui Aurel P. Binu§. De asemenea, nu s-a mai intors nici
Vasile Moldovan, care s-a mulat Intre timp la Cluj.

Dupi revenirea noastrd la Budapesta a crescul §i entuziasmul nostru pentru revistd.
Ne intruneam In fiecare siptdmind, discutind st faurind planuri pentru viitor.

Actliunea lus Oct. Tdslduanv

La una din gedintele din luna nolembrie, Goga 1-a adus pe Octavian Taslduanu, care
Intre timp Incepuse sd-si schimbe atiludinea fatd de revista. In sedinta a doua, Taslduanu a venit
cu propuneri noi, preconizind ldeea s dim revlistei alt caracter, similar preocupérilor literare
din tard, pentru ca sa fle acceslbild si cereurilor de dincolo de munti. Nol ne mentineam pe
punctul de vedere al sfaturilor ce ni le dAduse Nicolae Iorga, adica cel formulat de dinsul asa
de clar ,,Scrieti de la dvoastra din t{ard si din sufletul romAnesc de acolo’.

Propunerile lul Tdslduanu au fost tntimpinate cu rezerve in sinul membrilor comitetulul,
mai ales pentru faptlul ¢ Téaslduanu, impulsiv din fire, ne sfida cu Injepaturl fronice, cu cuvinte
jignitoare, calificind pe unil cu epitcte de incult!, redusi si prostl.

Au urmat discutil lungl 5i adeseori vehemente, care au dus la certuri sl In cele din urmi
la un grav conflict intre nol. Intr-o seard din siptidmina premergitoare Criclunulul, Intr-un
restaurant de pe malul Dunirli, o ceartd vehementd ne-a despdriit In doull tabere.

Este locul si ldmurim acum aci — sine Ira et studio — actiunea lui Octavian Téaslduanu.
La Inceput a considerat toatd actiunea noastrd o iIntreprindere juvenila, farad sorti de izbinda.
Venit de peste munti, din alt mediu literar si politic, miscarea noastral 1i pirea naivi s osindilit
de la Inceput s& moari.

Vazind ins# succesul deosebit al revistel, si-a schimbat In curind opinia. A socotlt ci este
cazul s se apropie sl el de revista, mat Intli ca s4 laca legdtura cu scriltoril din {ard sl in al doilea
rind ca s&-§l sporeasca prestigiul In fala guvernulul din Bucuresl], pe care 1l servea la Budapesta.

Piicat ca s-a stins din viata, cdci altlel ne-ar fi conlirmat acum faptul acesla, pe care nl
l-a mirturisit mal tirziu, dupa ce se refdcuse prietenia dintre nol. Dacdl ficea aceastd mérturisire
de la Inceput, altfel ar fi fost intrarca lui la ,,Lucecafdrul” st s-ar fi evitat multele {riminlarl
sl iritatli Inutile 51 de o parte i de alta. Dar TaslAuanu socotlse ci e mal bine sd Intre la revistd
pe poarta din dos §i sa ajungd dirlguitorul el dupi conceptiile lul Niterare din Bucurestl, care nu
cadrau deocamdatldl cu ale noastre. A fost o llpsﬁ de tact care In primil anl ai revistel i-a fdcut
ol lui sl revistel multe zile negre.

Remarcind talentul lul Goga, Taslduanu s-a alipit cu multd Insistentd de dinsul, cuce-
rindu-1 pentru gindurile sale. Astfel, la 1 lanuarie 1903 a fost introdus dc Goga in comilctul
revistel, care s-a declarat de acord s#i-1 primcascad. Chestlunea s-ar {i inchelal aci, dacad Taslivanu
ar fl incetat cu ironille sl cu dimlnudarile colegilor. Faptul accsta ne-a supiéirat pe tofl, mai ales
pe Aurel P. Binuf, care 131 plasase In revistd nu numal o mostenire financlard, cl si Intregul
sliu suflet tineresc.
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Alimenlat 5i de vipaia ambitiilor noastre, conflictul a avut drept rezultat ci dupd vacan|a
de Criciun, in baza art. 4 din contract, care spunea ci ,,atlt membrii fondatori, cil si editorii
vor figura ca atarl, pina cind de buni voic isi vor da abzicerea din drepturile §i datorinfele ce au”’,
si-au dat demlsia din comitet Aurel P. Binut, Dionisic Stoica, Gheorghe Ziria si subsemnatul.
Al. Ciura din Blaj a renuntat tot atunci la calitatea sa de redaclor sef, iar Ion Montani a plecat
din Budapesta. Tot atlunci Aurel P. Binu}{ a renuniat sila calitatea lui de redaclor responsabil.
Si-a mentinut numai atribulia de editor fatd de lipogralia care lipdrea revisla, Intruclt avea
plasat un capital considerabil in editarca revistei. Pe de alld parte, lipografia ar fi ezital s mai
tipdreascad revisla fard garantia lui A. P. Binuji.

Mai rdmaisesera In jurul revistei Oclavlan Goga, Ion Lupas si lon Lapedalu, in speranfa
¢l armonia se va reface.

Antagonismul s-a mentinut insd 5i s-a agravat prin faptul cd revista avea obligatii finan-
ciare fata de tipografia lui D. Birduliu si, dupd ce Taslduanu il jignise i pe Birdutiu, acesta,
supirat, a pretins achitarea datoriei. )

Atunci Tidsliuanu, care se erija In conducitor al revistei, a denunlat tipirirea revistei
si a dus-o In tipografia maghiard ,,Franklin”, singura tipografie striini din Budapesta care avea
lilerd romianeasci. Iar redactia s-a mutat in locuin{a lui Tasliuanu in strada Zsldfi, nr. 11.
Numirul revistei de la 15 aprilie 1903 apare deci In aceast3 tipografie, in conditii mult inferioare
numerelor anterioare. Tipografia ,,Franklin'’ a acceplat si tipireasca ,,Luccafirul”, insd numai
cu plata anticipatd. Pentru iIntliul numir, tiparit acolo, si-au scuturat bictii tineri roméni buzu-
narele, spre a constitui avansul cerut de tipografie. Ceea ce s-a putut aduna n-a fost Insi de a-
juns. $i atunci unii dintre cel cu haine mai multe §i mai bune — intre el §i Octavian Goga —
si-au amanetat o parte din cle la o casd de amanet, iar cu banii Imprumutati s-a putut intregi
suma pretinsi de lipografie. Astfel a putut sd apard numirul din ,,Luceafdrul” tipirit la aceasta
intreprindere straina.

Dar grija numirului ce avea si urmeze friminta fiard incetare, iar primdvara cu cildurile
cc Incepuseri §i sarbatorlle ce se apropiau 15i cereau haincle amanetate. In asemenea impre-
jurdri, vizind ci orice alte Incerciri de a icsi din impas sint imposibile, 1a propunerea lul Goga
si Lupas, Ion Lapedatu, intim al familiel Mocioni din Birchis, s-a adresat regretatului Al. Mocioni,
ardtindu-l greutatile prin care trece revista §i cerlndu-i un ajutor. Mocioni, ca intotdeauna,
a rispuns imediat, trimitind la redactie o sumd de bani, din care s-a putut face fa{a tuturor
greutdtilor. Era chiar In ajunul sdrbitorilor de primdvard. A doua zl, la capela din
casele Fundaliei Gojdu, colegii au aparul cu felele invesclite i multumite si cu hainele scoase
dc la casa de amanet. Dupd biserlcd au sirbitorit cu multd voie bund reconvalescenla ,,Lucea-
farului”.

Primind darul, lui Al. Mocioni i s-a trimis urmiatoarea scrisoare de mulfumiri :

. Ilustritatea Voastra,

In numele Comitetulul de redactie al revistei « Luccafirul s, venim a v ruga sd primii
asigurarea sentimentlelor de Inaltd veneratiune si recunostintd cc Va datoreste acel grup de
tlineri ce au Infiln{at mentlonatul organ de publicitate, a cdror rugdminte a fosl primitd cu atita
cdildurd din partca Ilustritdiii Voastre.

Vom pastra in viitor aduccrea aminlc a bundvoinltci ce Ilustritalea Voastrd ati mani-
festal fatd de noi §i ne va servi drept caliuz al |intei noaslre, dragostea cu care Ilustritatea
Voastra imbratisali toate Intreprinderile folositoare neamulul noslru.

Budapesta, 30 mai 1903 Cu dislinsd slimi
Ion Lapedatu, Octavian Goga, Ioan
Lupas.
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Renagterea revistei

Framintirile noastre interne s-au localizat Insi numal Intre noi, pentru cd ne-am dat
scama ci, divulgindu-le, vom face cel mai riu serviciu revistei, raminind asupra noastra
a tuturora, o umbri, care ar fi ficut o impresic rea In opinia publici roméneasca.

Dezmembrarea redactiei a fost semnalatd din parlea lui Oct. Tisliuanu, noul ei direc-
tor, aducind elogii In special lui Aurel P. Binut, ,.céiruia 1i revine meritul de initiator al revistei
« Luceafdrul », rizic atit de ldudabil, care ar pulea servi de pildd bund tuturor oamenllor clirora
nu le cidea greu a-si aduce aminte ¢i au o inimd romdneascd 5i generoasi’.

A. P. Biinut a rimas, de altfel, toata viata un idealist. In 1908 —1914 a activat tn Ardeal
si Banat ca intliul director artistic al Societdi{ii pentru fond de teatru romdn. Trecind muntii
in 1916, s-a Inrolat in armata roméfnd, luptind ca oslas pini la sfirsitul campanicl romdanestl.
In cursul armistifiului a fost numit de colonelul 1. Manolescu director al companiel artistice
a corpului de armaté, adunind In aceastd calitate 100 000 de lci pentru ,,Cascle natlonale’.
In 1931, in calitate de prefect al judetului Somes, a infiintat prima scoald tArdneascd.

Lumea roméneascd n-a cunoscut nici mai tirziu fricjiunile dintre nol. Totusi plecarca
noastra din redactie si risipirea unora in provincie, la alte rosturi de viati, precum gi schimbarca
Lipografiei, In care executia tehnici era inferioara celei de mai tnainle, a trezit in oplnia publici
badnuieli, astfel Inclt abonamentele au Inceput si scadi, datorlile si creascd, ameniniind exlstenta
insisi a revistel.

In situatla aceasta, ne-am dat seama cd suprimarea revislel ar Insemna o rugine pentru
cei ce o Intemelaserd. Astfel, la stdruintele lui Ion Lapedatu sl Ion Lupas, ne-am Intrunit cel ce
mai rAmaiseserdm In Budapesta, la sfirgitul lul iunie 1903, In locuinta lul D. Blriutiu i am Inche-
iat o pace friteascd §i onorabild. Dar cei plecatl nu s-au mal Intors, iar o data cu sfiryitul anului
scolar 1902/1903 a plecat si Ion Lapedatu, tn jurul revistel rAminind doar Octavian Goga, Ion
L.upas si Oct. Tasliuanu.

In scara imp#cirii, D. Birfutiu a preluat din nou revista In editura sa. Pe copertsi a fost
anuntat iardsi ca sef-redactor Alex. Clura de la Blaj, iar ca redactor respunsabil Oci. Goga.
Ciura si-a declinat Insd aceastd onoare, neputind lua parte activit la viaja revistel, fiind pro-
fesor in Blaj.

Dupd o crizi grea de doud lunl, revista Incepe si reinvie si executia tehnicd revine iardsl
la slarea ireprosabili de mai inainte.

Cu 1 ianuarle 1904, Oct. Taslduanu semneaza revista ca proprietar §i editor, lar Oct. Goga
ca redactor responsabil. Se tipareste insd In continuare in tipografia lui Birdutlu.

La sfirgitul anului scolar 1903/1904 pleacd din Budapesta si Goga sl Lupas. De alci inainte
ramine singur Taslduanu sl proprietar si edltor §i redactor al revistel, pind in 1906 cind, flind
chemal secretar al ,,Aslrel’’ la Sibiu, duce sl revista cu dinsul acolo.

Dupa actul impicirli au dispArut disensiunile dintre nol, si vechea prletenie s-a restabi-
li, astfel cd anii urmitori ne-au apropiat tot mai mult unil de altil 5i in viata publicd am mers
in nenumirate rinduri aldturi, cu aceleasl preocupilr! i In colaboriri fird rezerva.

La Sibiu

La 1 tanuaric 1907 ,,Luceafarul” apare la Sibiu, unde a trail zile senlne si frumoase pinid
la izbucnirea razboiului, In 1914, cind Oct. Tdslduanu trece muntil si revista iyl inchele aparitia.

Dupi razboi apare in rdstimpuri un an sl jumdtate In Bucurestl, Injghebind In jurul ¢i
un cenaclu literar cu V. Parvan, Gala Galaction, N. Cralnic, Oct. Tdslduanu si altll.

Nu mai este cazul ca acum, dupi atllia ani, sd se facA aprecleri asupra [aptului daca a
fost bine sau nu ci revista a pornit de la 1903 pe alt drum declit cel preconlzat la zAmislirea ei.
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A fost probabil nevoic s treacd si ea prin convulsiunile interne, inerente In acea vreme tuturor
initiativelor similare, cum a fost cazul si cu ,, Tribuna” §i cu ,,Roménul’”’ de la Arad.

Fapt incontestabil este ins&i cii Oct. Tdsliuanu,de a cérui prietenie nu ne-au despir(it
adversititile de citeva clipe, are un mare merit pentru viata ulterioara a ,,Luceaférulul”. Trebuic
remarcat cu justd apreciere ci dinsul a ridicat revista la un nivel literar si artistic deosebit, fa-
cind din ea In scurtd vreme cea mal buni, cea mai frumoasi §i mai bine scrisa revistd literard
din Ardeal, superioara chiar unora din t{ari. Ea a facut adeviiratd epocé in beletristica romfneascé,
creind un curent nou in literatura noastrd din Transilvania §i care cu drept cuvint rdmlne in
istoria literaturii cu numele de ,,curentul «Luceafirului».

Ecourile revistei s-au §i resimtit chlar de la inceput. Sub influenta ei s-a reorganizat,
stringindu-si rindurile, 1n 1903 §i 1904 studentimea roména din Cluj §l tot ,,Luceaféirul” a reficut
viata culturald a studentimii din Budapesta, cu manifestarile ei artistice, nu numai In capitala,
ci 3 cu deplasarile ei rdsunitoare In provincie. Astfel, excursiile corului studentimli din Buda-
pesta la Ghioroc, 1a Sinnicolaul Mare, Nadlac §i Lugoj, cu concerte si conferinte si cu nelipsitele
petreceri obisnuite In Ardeal, au fost adevarate zile de sirbitoare §i pentru unii gi pentru altii.
Si s-au facut In atmosfera entuziastd de la Inceput, care cucerise toatd lumea romAneascé. Fi-
nantarea acestor deplasiiri a fost sustinutd de D. Biridutiu. Revista le-a Inregistrat pe toate accs-
tea la timpul lor.

Insemniirile acestea nu au alt scop decit s& fixeze actul de nastere si de botez, precum si
s {le un fel de ,,curriculum vitae”, cu date cronoldgice, al revistei ,,Luceafirul”’, de la 1902 pina
la 1914, pentru istorlcul literar al culturii noastre nationale din Transilvania si pentru corec-
tarea unor mici erori din volumul lui TAsl&uanu ,,Amintiri de la ,,Luceafdrul”, care nu corespund
pe de-a Intregul realitatii.
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POEZIA PASOPTISTA GERMANA
A LUI AUGUST TREBONIU LAURIAN

Dr. HEINZ STANESCU

Dupi evenimentele din martie 1848 dc la Pesta, ,,guvernul principatului Transilvanicl a
rimas neclintit In apdrarea vechii orinduiri” (,,Istoria Roméniel’", 1V, 1964, p. 117), stradulndu-se
intre altele, sd impiedice in misura posibilului pdtrunderea in {ard a manifestelor si poezllior re-
volutionare, tipérite In striinatate, si stradduindu-se s& tergiverseze dispozitille privitoare la des-
fiintarea cenzurli — dupd cum rezultd din cunoscuta parodie a lui Johann Friederich Geltch
(1815—1851), Intitulatd Der scheintole Zensor im Sachsengau eine nadowessische Lebens-
ktage (,,Transllvania, Beiblalt zum Siebenbiirger Boten’’, Hermannsladt-Sibiu, nr. 33, 24
aprilie 1848). Dar curind situatia se schimb3a g} Transllvania fu inundat#, ca si restul Imperiului
habsburgic, de manifeste 5i poezli revolutionare, mali Intll !mportate 51 mal apol scrise si
tipdrite tn tara.

Studlind cele trei culegerl de manuscrise i tipdrituri de epoca in limba germand, pastrate
la ,,Biblioteca Centrald Universitard Cluj’’' : colectla APOR, la ,,Arhivele Statului Sibiu" sl
in ,,Arhlva Honterus a Bisericli Negre Brasov'’ : culegerea de copii §| documente TRAUSCH, se
poate stablli cd In cea de-a doua jumdtate a lunii aprille 1848 domind materlale Importate, ca
de exemplu Melternich und die Konstitution de poetul republican austriac Hermann Rollett (1819
—1904)si Wiener Volkslied am 15. Marz 1848 — fir die Serenade des Wiener Mannergesangvereins
bestimmt de Benno Phisemar.

De 1a Inceputul lunii mai 1848 Insd, de cea mal mare rispindire se bucura scrisori deschisc,
manifeste si poezli de limb3 germana, scrise In tard si ocupindu-se cu precddere de problema-
chele a epocli gt anume cea & aga-zisei,,uniri cu Ungaria’. Dintre aceste poezil ocazionale, Lipdrite
pe foi volante la Sibfu, pot fi amintite acl Festgruf am 4. Mai 1848, semnat#i ,,Na{ionalgardist’’,
Bei der Kaiserfahne — 4. Mai 1848 de Johann Michaells (1813 — 1877), Palriolische Worle,
gesprochen am Abende des ¢. Mal 1848 vor dem evangelischen Gymnasialgebdude in Hermann-
stadt de J. Fr. Geltch precum sl anonimele Feier des 18. Mai 1848 in Hermannsladt sl Vor der
Union — Mai 1848. Dintre aceste ,,manifesle versificate’’, tlpirile la Siblu, nc-a solicitat
ateniia in speclal Emanzipation, landldpliche Reprdsentation, eigenes Wohngebiel unaern
walachischen Mitbrildern —und nicht! blindlings: Union! (Emancipare, reprezentare in dleti,
teritoriu/autonom/ propriu, pentru fratil nostri romanl — sl nu orbeste: Unlunea/cu Ungaria/t)
de ,,Dr. Justus Trebonianus’. Aceastd poezle-manifest diferitd de cclelalte productil de epoci
in limba germand, ce se concentreazd asupra problemelor specifice medlului sdsesc, este relatlv

REV. IST. TEORIE LIT., TOM. 19, NR. ¢, P, 6563 - 666. BUCURENTI, 1970
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lungd — umpllind cinci pagini — §i estescrisd in tonul patetic al poeziei pasoptiste ji al artei po-
ctice dominante dupé martie 1848 si dateazi, tinlnd seama ci este legati In convolutul clujean
intre poeziile referitoare la evenimentele din 4 —6 si cele din 18 mai din prima jumitate a lunii
mai 1848.

Autorul sc foloseste initial de ficliunea ci ar fi sas pentru a-si marturisi adversitatea fata
de ,,uniunea cu Ungarla’’ :

,s-..Ein Sachse kiindet Dir mit Wehmutston :
Kein Segen ruht auf solcher Union !...”’

Pe parcurs, poetlul renunta insid la ocolisuri si vorbeste nemijlocit in numele romanilor, care cer
egalitatea tn drepturi pe ,,pAmintul criiesc’’ drept prima conditic pentru o aliantd cu sasii in
lupta contra sovinismului unguresc. Poetul asemuieste situatia natiunii romane in Transilvania
cu cea a sclavului de galerd :

s+ - . Noch bist Du sklavisch an die Ruderbank

Des grofien Staatenschiffes angekettet !

Noch hast Du Deinen Geisl, so bleich und krank,

Ins Sonnenmeer der Freiheit nicht gerettet !

Drum liegt im Modewort Union

Fiir Deinen Stamm nur Schmach, nar bittrer Hohn!. ..

cca mai evidentd dovadi a acestei stiri de nesuportat fiind lipsa unei reprezentiri nationale in
dietd :

ys...Noch leuchtet Dir in diesem Landtag

Ein volksvertretend Auge nicht entgegen,

Noch schleppst Du feigen Druckes Fessel nach,

Noch kannst als Landstand Du Dich nicht bewegen !..."”

Alaturi de titlul poeziei, care are un caracter evident programatic, cele de mai sus exprima
cu destuld precizie punctul de vedere al consfituirii reprezentantilor burgheziei §i tar#énimii
romdnesti, adunali la Sibiu In 8 mai 1848. Acestia — Intre care A. Papiu-Ilarian enumerd pc
Timotei Cipariu, Ioan Buteanu, Constantin Roman §i August Treboniu Laurian (Istoria ro-
mdnilor din Dacia superioard, tom II, Viena 1852, p. 189) — au aprobat atunci un proiect de
rezolutie, formulat de Simion Bdrnutiu §i constind in esen{# din proclamarea natiunii romidne
ca cea de a patra stare transilvineand, si dintr-un protest impotriva ,,uniunii cu Ungaria”’.

Poezia enunid Intr-o serie de versuri un plan anume de actiune comund a romdnilor cu
sagli :

e Faftdrum der Selbsterhaltung Machtgebot :
Schart mit den Sachsen freundlich Euch zusammen !
Jetzt gilt uns beiden Leben oder Tod !

Laft Euch nicht listig ohne Euch verdammen,
Stimmt kiihn ihn an — des Wortes Donnerton :

Der Wlache will Emanzipation !..."”

pentru a ardta apoi cd singura ,,uniune‘‘ acceptabild este cca Intru umanism, Intru Infratirea
dintre popoare, Intru progres si renuntare la orice Incercare de a deznationaliza pe altii :

,,O gottlich schénes Wort, o Unien,

Wie sie der wahre IHumanismus Predigt,

Die auch den unscheinbarsten Erdensohn

Der hiéchsten Menschnerechte nicht entledigt..
..Des Herren Erde ist so weit und grog,

Sic will der Kinder keines je verschlingen —

Der Fortschritt ist der Volker goldnes Los,

Sein Licht muf bis zur tiefsten Schichte dringen!
Und dieser engelmilde Sphirenton,

Er sci der Grundlaut der Union!"’
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Ca autor al acestei poezii-manifest se impune fiard Indoiald acea personalilate al clrei
nume este sugerat de insusi pscudonimul utilizat. Dupéi cum a semnalat-o Incd din 1933 prof.
dr. docent Carl Gollner in studiul sdu :,,Un articol seris de A, Tr. Laurian in limba germand’’,
August Treboniu Laurian (1810—1881), care si-a dovedit cunoasterea tuturor nuantelor limbii
germane prin traducerea Incd din 1847 a dificilului manual de filozofie al vl W. Krug, se¢ ex-
prima nemteste tot atit de curgitor ca si In romdneste. In plus, Intreaga literaturd pagoptistd
de limbd germand de pretutindeni — incluslv {arile romane — nu cunoaste nlci un text, fle el in
prozid sau versificat, pentru care se fi utilizat pseudonimul Justus Trebonlanus sau ceva similar.
Poezia a fost tipariti la Sibiu, dupd cum am ardtat, dupd 6 sl Inainte de 18 mai 1848; A.Tr. Laurlan
a lost aci la 8 mai, iar la Blaj nu mai devreme de 12 mai, Intructt —dupd cum sc stie (,,Istoria
Romainlel”’, IV, p. 132—-133) — primii sositi au fost prezenii cu cel mult trei zile Inainte de des-
chiderea Adunirli nationale in 15 mai 1848. Dar argumentul-chele este cel dat de Lextul Insusi;
nu se cunoaste decit o singurd altd poezie de limba germanil din aceastd epoci, in care romanli
sint pomeniti — dar In cel de-al treilea sonet din 1842 al 1ul Max Moltke (1819 —1884) din ,,Deu-
tsche Sprichwdrter, deutsche Sprachwirter’” (Schutz — und Trutzlieder fir die Siebenbiirger
Deutschen und das Deutschtum in Osterreich, gedichtel in der Zeit von 1842 bis 1882, Leipzig.
1882, p. 19) mentiunea e fugara, iar referirea se face din perspectiva sagilor.

»+..Uns opfre weder Ungar, noch Walache,

Die von Natur ihm teure Muttcrsprache,
Das dilnkel’ uns, das Vélkerrecht verletzen...”

dar numai In ,,Emanzipation..."” ei sint in centrul alentiei aulorulul, care — evident — ¢ ro-
min, preocupat de oblinerea egalitdtli In drepturi a conationalllor sii.

Aceastd poezie-manifest nu trebuie judecatd in abstracto, cl privitd In contextul epoacii
pasoptiste, cu patelismul ei, cu Lrecerea continui de pe planul autonomicl estelice pe cel al utl-
Htdtii imediate. Din punctul de vederc al calitd{ii versurilor, nu esle sub nivelul majoritétil po-
eziilor pe care Johann Friedrich Geltch le-a Inménunchlat In cele doud volume ale antologici
sale Liederbuch der Siebenbiirger Deulschen (Sibiu, 1847; 1851). Versurlle lul A. Tr. Laurian
rimin In istoria literaturli ca un document al conviefulrii sl colaboraril poporului romdn cu
nalionalitdtile conlocuitoare si ca argument tmpotriva celor ce susiin cd scrisurile de diferite
limbi In tarile roméne s-ar fl dezvoltat in 1zolare unul de altul.
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H. TIKTIN —traducdtor al lui Eminescu
I. RIZESCU

Printre lingvistli care au adus o contributic importanld — spre sfirsitul secolului tre-
cut si Inceputul secolului nostru — la dezvoltarea lingvisticll romdanesti a fost Harlton Tiktin.
E suficlent s3 amintim monumentalul Dlefionar romdn-german, la care a lucrat 40 de anl, sl
Gramalica romdnd,pentru areleva numal o parte din operele sale de valoare,

In activitates lui Tiktin existd unele aspecte mai pulin cunoscute, legate de munca di-
dacticd dusd la Universitatea din Berlin, dupa plecarea din {ari. In capitala Germanlei, el a
linut, Intre anii 1905 —1924, cursuri atit de istoria limbli cit si de istoria literaturil sl a culturll
poporului romén,

Din bogata corespondentd rdmasd de la Tiktin 3, relese ca autorul Dicfionarului romdn-
german, dupi stabilirea la Berlin, a Intrefinut legiturl strinse nu numal cu lingvisti 3, filologl,
istoricl, ct sl cu scriitori roméni, flind la curent cu tot ce apdrea pe frontul culturli noastre.

Pe lingél cursurile universitare, H. Tiktin a tinut si unele conferinfe de popularizare a
operelor literare romdnestl®. Din picate, se cunoagte Inci prea putin despre aceste conferinie.
In urma cercetdrilor Intreprinse, am reusit si gisim urmdtorul anunt{: Sifzung der Berliner
Gesellschaft fir das Studium der neueren Sprachen. Dienslag den 25 febr. (1908), abends 7, Lelpzi-
gersir. 33 Herr Tiktin; Rumanische Novellisten (Schiuss).

In acelasi scop, de popularizare a literaturil romfne peste hotare, ilustrul lingvist a ficut
si unele traduceri, despre care de asemenea avemn puiinc date. Se cunoasle, de exemplu, ca in

1 Intr-o Insemnare din arhiva Universil#|ii berlineze se pot citi urmitoarele cu privi-
re la cursurile jpredate: Sommersem. 1920, Phil. Fakultiit : 1) Ruminische Literatur. 2) Elnfth-
rung in dle rum. Sprache. Sommersem. 1922, Phil. Fakultdt. 1) Literatur und Geisteslehen der
Ruminen in der ersten Hilfte des 19. Jahrundertls. 2) Einfdhrung in die rumilnische Sprache.
3) Rumdnische Ubungen fiir Vorgeschrittene.

3 Azi la Biblioteca Academiel.

8 Vezi sl Marin Bucur, Ovid Densusianu, Editura tinerctului, Bucuresti, 1867, p. 31, 35.

4 Pe drept cuvint, spunea C. Ridulescu-Motru In gedinta solemné a Academiei din 24
martie 1936 (lu 11 zile dupd moartea lingvistului) : ,,Academia Romdnd va pdstra membru-
lui s3u onorar H. Tiktin o amintire respectuoasii, asa cum se cuvine pentru un cititor al cultu-
rii roménesti (,,Analale Academiel Roméne”, t. LVI, 1935-1936).

REV. IST. TRORIE LIT.. TOM.10, NR.4, P. 667662, BUCURESTL, 1070

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



658 NOTE $I COMENTARII 2

revista ,,Aus fremden Zungen’ (1 martie 1909) din Berlin, H. Tiktin a publical traducerea na-
ratiunii lui Ion Creangli, Poveslea unui om lenes, sub titlul Mdrchen von einem Faulpeliz®.

In arhiva rimasi de la Tiktin, am gisit un manuscris carc cuprinde traducereain germani,
ramasi probabil nepublicati, a sonetului Venefia de Mihai Eminescu. Cu marele poet, Tiktin a
intretinut legaturi strinse de prictenie, in tot timpul cit ei se gaseau la Iagi 8.

Iali traducerea In germani a poeziei Venefia, Lraducere care prezintd o importantd mai
mult decit documentars :

VENEDIG
Sonet von M. Eminescu

Erstorben ist Venedigs blithend Leben

Mit Sang und Tanz und lichterfiillten Silen;
Nur bleiches Mondlicht sieht in den Kanilen
Um alter Tor'und Treppen Pracht man weben,

Sieh dort den Mzergott zwischen Gondelpfdhlen
Sein ewig, junges Haupt verzweifelt heben ;
Dic Braut, die todesstare zu beleben

Stiirmt ans Geméuer er mit mécht’gen Wellen.

Und Kirchoffsstille herrschet in der Runde
Dumpt! schldgt, ein Mahner aus der Vorzeit Tagen,
San Marco jetzt die mitterndcht’'ge Stunde.

Mir ist’s, als riefe scin gemessnnes Schlagen
Dem Mecergot zu die we(h)mustvolle Kunde :
,,Dic Tolen slehn nicht auf, du musst es tragen!”’

Sc stie cd sonetul eminescian a avut ca ,,model’”’ o poezie a poetului austriac de origine
italiand G. Cerri, scrisi in 1850, si publicatél 14 ani mai tirziu la Viena, in volumul Aus einsamer
Stube. Izvorul poeziei lui Eminescu a fost identificat de I. Gramada, care a i publicat poezia lui
Cerri In studiul Mihail Eminescu (Confribufii la studiul viefii §i operei sale), Heidelberg, 1914, p.
34—37. Dar chiar Eminescu insemna in una din variantele sonectului numele poetului austriac,
far G. Ibriileanu, In sumarul editiei sale, nota in dreptul titlului S-a stins viafa ,,dupé Cerri’’.

Nu avem intentia si facem o analizd comparativi Intre sonetul eminescian §i poezia lui
Cerri. In legitura cu aceasta, istorlcii literari si-nu spus cuvintul . Perpessicius noteazi {n editia

5 Iati partea finald a celor doudl texte:

Mai pofteascd de-acum §i Nun mdégen auch andere Faul-
alti lenesi In satul a- pelze in jenes Dorl ziehen,
cela dacd le did mina si-i wenn es ihnen beliebt und
tine curcana. sic den Mut dazu haben.
S-am Incilecat pe-o sca Und damit ist mein Mirchen
si v-am spus povestcea asa. aus, Ihr, lieben Kinder, geht
(lon Crcanga, Povesli, nach Haus.

aminliri, povestiri, E. P. L.,

1969, p. 294).

8 ,,Am petrecut cu Eminescu ore minunale In disculii filologice si [ilozolice si a fost
o mare pierdere pentru mine, cind el a pdrdsit Iasul pentru a intra in redactia din Bucu-
resti a unui jurnal... Lecturile ficute tmpreuni cu Eminescu si explicatiile pe care mi lc-a
dat cu aceastd ocazic acest rar cunoscdtor al limbii sale materne, mi-au prilejuit o mult{ime
de constaldri lexicografice, gramaticale, literare si istorice (Din discursul In germand rostit la
Asocialia ,,Allgemeciner Deutscher Neuphilologen-Verband’’ cu ocazia sirbdtoririi sale, la 80
ani de viatl). .

? Vezi, de exemplu, D. Caracostea : O struclurd slilisticd si ritmicd: Soneful Venelia, In
Arta cuvintului lu Eminescu, Bucuresti, 1938, p. 192—217; L. GAldi, Geneza sonelului Venefia,
in Stilul poetic al lui Mihai Eminescu, Bucuresti, 1964, p. 331 —341.
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sa: ,,Dar clta deosebire este intre modesta poezloara a lui Cerri $i Intre stralucitul sonet al lui
Eminescu, care rimine ca o capodopera unici in felul sdu '8,
Didm mal jos gi poezia lul G. Cerri:

So oft ich seh’ In distrer Mondeshelle,
Wie, folgend einem innren dunklen Zwange
Das Mecer sich schmiegt in nie gestilllen Drange
Wild an Vencdigs bleiche Marmorschwelle.
Ist’s mir als wire diese dunkle Welle
Ein dist'rer Knabe, der, verstért und bange
Auf der Geliebten bleicher Todtenwange
Getduscht von Neuem sucht des Lebens Quelle.

Und tont dann durch die 6de Kirchholsstlille
Vom Markusturm die zwdlfte Stunde schaurrig
Wie das Gestthne einer Schmerzsibylle :

So ist’s, als wenn aus einem dumpfen Grabe
Das Wort ertdnte, wehmutsvoll und traurig :
,,Lass ab ! die Todten stehn nicht auf, o Knabe®’

Cu mult inainte, G. Ibriileanu arilase cd Venefia este o poezie originald §i ci ,,meritul
artistic se viideste mai bine In astfel de traduceri decit chiar In poeziile originale.. ., cicl e mai
usor de gisit forma perfectd i admirabild pentru propriile tale idei, decit pentru ale altora.. .
Si faptul c s-a aplecat cu atlta ribdare §i Inversunare sd scoati o perlad din sonetul Venetlei (do-
vadd mulfimeca variantelor), dintr-o poezie care nu era a lui, ne aratd pec artistul de rasi
din e1” '°,

Eminescu a prelucrat poezia mediocri a lui Cerri, mai nelnsemnaté decit sonetele lui Platen
despre Venetia, elaborind 24 de variante de-a lungul unul deceniu §i anume 4 in anii petrecuti In
capltala Austro-Ungariei (1871 —1872), 8 In timpul gederii la Iasi (cca. 1876) si restul la Bucuresti
(1878 —1880).

In ultima forma a sonetului nu mai Int!lnim nimic din referirile subiective ale lui Cerri,
nu mali e vorba de zugriivirea Venetiel dupd impresiile uneiser! cu lund, ci falnica cetate e priviti
sub specie aelernilatis 1.

Din compararea traducerii lui Tiktin cu sonetul eminescian se observd o ,,apropiere”
aproape totald. Exisla totusi unele deosebiri Intre cele doul productii literare, mai precls, anu-
v

8 M. Emiescu, Opere complele, editie criticl Ingrijiti de Perpessicius[vol. III,], p. 149.

® Sonctul a fost reprodus dupd Perpessicius (O, III, p. 149) iar traducerea In romAneste
a acestui sonet dupi D. Caracostea (Arta cuvintului la Eminescu, p. 195—196); vezi si Marin
Sdiyeanu, Venefia. Geneza unui sone!, In ,,Arges’’, nr. 1, 1970, p. 2. 7).

,,Declte ori vid lumina clar-obscuré a lunii

Cum, urmind unui liuntric §i Intunecos impuls,
Marea se lipeste Inlr-o mercu nepotolitd pornire
Silbatic de pragul palid de marmurd al Veneliei.

Mi se pare cd valul acesta sur ar fi

Un intunecat copil, care, tulburat si nelinistit,
Pc-al iubitei palid obraz de mort

Amagit din nou cautll izvorul vielii.

Si dacd apoi rdsund prin puslia liniste a cimitirului
Din turnul lui Marco ora douisprizece, Inflorétor,
Ca geamdilul unei Sibile a durerii:

Este ca si cum dintr-un Indbusit mormint
Cuvintul ar risuna, Induiosat §i trist;
E-n van; Mortii nu se scoald, copile!”
1 Edifiile poeziilor lui Eminescu, In ,,Viata Romaneascd’, vol. XIX, 1927, 1 ianuarie,
p. 99—100.
1 Vezi L. GAli, luer. cit., p. 332.
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(3.1

mile clemente comune Intre sonetul lui Cerri §i tdlmdcirea in germand a lingvistului romAn.
Aslfel gisim unele note personale in ccle doud poezil. SA se compare : (Tiktln) Mir, ist's (als
riefe sein gemessnes Schlagen)

(Cerri) Ist'mir ......

In timp ce Eminescu foloseyte epitetul ,,dulce” In versul : Miresei dulei i-ar da suflarea
viefii, la Tiktin gisim cpltetul moartd, ca si la Cerri:

(Tiktin) Die Braul, die todesstare zu beleben
(Cerri) Auf der Geliebten bleicher Todenwange.

Putem trage de aici concluzia ci Tiktin a cunoscut poezia poctului german? Greu de
spus. De altfel nu poate fl exclus& nici ipoteza ca Tiktin si fi cunoscut unele variante elaborate
de genialul poet. Intr-adevar, In varianta C (ed. Perpessicius, vol 111, p. 155) gdsim versul :

Miresei moarte bitnd mingdie fafa.

Traducerea lui Tiktin a urmat, in genere, destul de fidel modelul eminesclan.

Ca si sonetul Venefia, traducerea lui Tiktin foloseste acelagi tip de versificatle.

La Cerri gfisim rimele : abba in primul si 1n al doilea catren, cde in prima ter{in&, ede In
ultima (se introduce deci o rimé nouil §i anume e, ceea ce face ca sonctul sa fie mal putin Inchegat).

in sonetul lui Eminescu si In traducerea lul Tiktin se folosesc rimele: abba — daab;
cde — ded. ’

In poezia lui Cerri, Venetia e comparata cu o iubitsi inoart4, al cirei obraz llvid e mingllat
de marea — copil. In locul acestel imaginl nu prea fericite a adolescentulut tnamorat, Eminescu,
care ridicd Intreaga poezie la sfera absolutulul foloseste, ca simbol al vegniclel, zeitatea marind
Okéanos 12, iar moarta Venetie 13, lubita lul, semnifici viata trecAtoare. Intre acesti doi poli se
desldsoarad Intreaga existen{d umani 4, )

Tiktin foloseste aceleasi imagini ca §i Eminescu. Lingvistul iegean aduce totuyl unele note per-
sonale. Pentru Okéanos, gisim la Tlktin Meergoil. Tatd versurile roméanesti :

,»Okéanos se pllnge pe canaluri...
. El numa’'n veci e’'n floarea linerefii’’,

$i cele corespunzitoare In germand :
,»Sieh dort den Meergotl zwischen Gondelpfdhlen

Sein ewig junges Haupt verzweifell heben’

Notele personale introduse de Tiktin nu duc la un decalaj nici notional, nlci imagistic.
IPentru preot (cu sensul de ,,vestitor’’) apozitla lui San Mare (Preot rdmas din a vechimei zile,

12 In primele variante gasim Oceanul. Mai Llrziu, loloseste Okeanos, denumirea gre-
ceascd a zeului marin, dupa cum folosise un termen de aceeasi origlne pentru a denurai Lucca-
farul : Hyperion.

13 Poctul care ciniase, dupd Gaetano Cerri, asa dc lapidar, moartea Venejici..." (G.
Cilinescu, Viafa lui Mihai Eminescu, Bucuresti, 1966, p. 289).

M In cenlru.nu mai este poelul care cautd sd-si tdlmdceascd Impresiile lui, ci Inssi
icoana celdtii moarle, privite in cadrul pulerilor cosmice : natura mercu acecasl care biruic
tol ce ¢ omenesc'* (D. Caracostea, lucr. cil., p. 198).

13 Am confruntatl poezia lui Eminescu §i cu alte traducerl in germand, ca care se men-
{in 1nsd la nivelul unci transpuneri ,,fidele’”’. Ne referim, de exemplu, la volumul de poezii In
germand, publicat cu ocazia sdrbatoririi a 100 de anl de la nasterea poctului, sub titlul: Afi-
hail Eminescu. Gedichte, Bucuresti, 1950. Iatd versurlle de mal sus redate In acest volum:

,,Okéanos horl man auf Ufer weinen

Denn er blieb jung, er bleibl’s in Ewigkeil”.
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San Mare sinistru miezul nopfii bale), gasim la Tiktin cuvintul Mahner ,,persoani care avert!-
zeazd’ :

Dumpf schldgl, ein Mahner aus der Vorzeil Tagen.

San Marco jetzl die millerndcht’ge Stunde.

In tncheierea sonctului, gisim in ambele poezii aceeasi idee a proclamirii ireversibilului.
Tiktin insa aduce unele schimbdri, printre care omiterea cunvintului ,,copil’’ din ultimul rind :

(Eminescu) ,, Rosteste lin tn clipe cadenfate®
« Nu-nvie morfii — e-n zadar, copile»”’

(Tiktin) ,»Dem Meergott zu die we(h)mutsvolle Kunde
1 Die Tolen stehen nicht auf, du musst es tragen !»"’

S-a spus despre versul final al sonetului eminescian ci e singurul care aminteste de poezié
lui Cerri (Lass ab! die Tolen stehn nichi auf, o Knabe!)

Daci timem scama de profunda deosebire dintre cele doud poezii, nu putem vedea nici
in versul final vreo ,,relicvd” a poeziei germane. Ideea din ultimul vers este diferitd la cei doi
poeti. G. Cerri sc adreseazi adolescentului inamorat de care e vorba In poezia sa. Eminescu prin
,,copile’’ din versul : Nu-nvie morfii e-n zddar copile intelege ci cineva ar Lrebui si fie prea naiv
ca sd poatd crede In reversibilitatea timpului.

*

Studiul paralel al celor trei sonete ar putea aduce date noi pentru teoria traducerii si
stilistica comparatd1?. Dupd cum stim, cei care se ocupd de teorila traducerii au in vedcre, in
genere, numai raportul dintre o poezie dati si traducerea acesteia in alte limbi, confruntindu-se
asadar mai multe sisteme lingvistice.

In articolul de fati, avem In vedere trei poezii apartinind la doud sisteme de semne, mai
precis un ,,original”’ inlimba german, ,,re-crearea’” lui in romanai si traducerea acestuia din urini
in germani.

16 Cit de departe ¢ ,,imedialcta’’ aceslui vers sonor de formula mai abstracti si mai
puiin conturatd a luf Cerrl: Das Worl erltnle, wehmustvoll und traurig! Acest singur vers ar fi
destul pentru a ne Indreptdati sa considerim sonetul lui Eminescu drept o capodopera originali’’
(L. Galdi, lucr. cit., p. 340) .

17 Vezi Etim. Ektund, La stilistique comparée, base de U'ar{ de traduire, in ,,Babcel”, 1967,
nr. 1. p. 23-—31.
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Recenzii

STUDIA ET ACTA MUSEI ,,NICOLAE BXLCESCU”, Bilcesti pe Topolog, 1969

Acest magazin istoric dedical lui N. Bdlcescu, de peste patru sule de pagini, nu are¢ nici
redactie, cu comitet i colegiu trecut pe una din paginile de deschidere, nici botezul publicistic
de buletin, anuar, culegere de studii, revistd de studil etc. De asemenea, nu tine nicl de institule
de cercetare, nici de colective de savanti aulorizati cu diplome, nlci de facullal (care catedria
ar fi putut realiza o asemenea performania stiin{ifici ?). Muzeul memorial ,,N. Balcescu’’ din Arges
nu este o institutie cu vechime, cu fonduri adunate de o viald, cu traditli indelungate in aceast
activitate, pentlru a i se pretinde cine stie ce, nu are colecliv de cercetitori. Esle o inslilufic
culturali foarte tindrd, apdrutd dupai ce fostei ,,case de crealie’”” a Uniunii Scriitorilor 1 s-a gisit
adevirata §i meritata sa destinatic. Dar Locmai de aici, de la Bilceslii de pe Topolog, nl se aduce
un volum care rispunde cclor mai alese preteniii tn materie. In locul unor sumare albicloase, pe
care le urmdrim ici si colo, iald ¢i avem nu ,,niste’’ conlributii, un pachet de lucrdri obtinute
prin bunivointa si filantropism, ci un inceput de Caiefe Bdlcescu, asa cum Irancezil au de ani
pentru mal ficcare dintre scriitorii lor clasici. Exemplar pentru celelalte institujil de acest profil,
volumul Studia el Acta Musei ,,Nicolae Bdicescu’ devine un santler permanent deschis studiilor
de orice naturd despre viata, opera si epoca martirului istoriei noastre moderne. Nu avem Incit
nici o biografic de mare amplitudine a lui Billcescu, nici o edi{ie ,,nationald’’ a scrierilor sale.
Corespondenya, prin osirdia lul G. Zanc, eslc singura realizare ireprosabild, pe latura istoriografici
literare, i de anvergurd din ultimele decenii de activilale editoriald. Alte citeva studil onorabile.
publicate izolat prin reviste de strictd specialitate, pot fl citate cu certitudine, desl valoarea lor
nu se evidentiaz& decil foarte rar, din cauza domeniulul restrins de circulajle al publicatiilor in
carce au fost tipdrite. Sludia el Acla Musei ,,Nicolae Bdlcescu’’ pune capit sltualici de provizorat
in accastd privinta, orgonizind un conlinuu pelerinaj al culturli noastre contemporane la spiri-
tualitatea marelui pasoptist. Cici de acum Inainle avem convingerca existeniei unei preocupdri
cenlralizate de un for care nu va mai astepta date festive din calendarul cultural pentru a se
scric articole unele tot asa de festive. Biogralia, bibliografia, iconografia §l estetica despre
N. Billcescu au Inceput sa fic scrise, completate, Innoite aici. Istorici, memorialigti, descendentl ai
familiel, documentarlsti, muzcografl, critici de artd stnt prezenti In acest prim numir cu Intr-
adevir contributii stilntifice, foarte variate ca tematlci si foarte armonios distribuite In ansam-
blul volumului. Astfel, incepem cu identificirile strdmosilor lui Billcescu, unde Ineditul abundi
$iunde se deschlde o perspectivd documentara nebdnultd, recomandind studiile de mlgald, pasiunc,
cruditie ale Corneliei Pillat (Preotu!l Dima zugravul), Paul Cernovodeanu §i Horla Nestorescu-
Balcesti (Casa Bdleescu din mahalaua Boleanu din Bucureti). Perloada revolujlonard este pusi
Intr-o lumind complementard de viziunc §l de informatie intli de toate prin conlributia unuia
dintre eminentil istorlci dintotdeauna ai pasopllsmulul romanesc, Cornelia Bodea (Bdlcescu tn
1849, 1851. Marginalii inedite), apol de Ion Cojocaru, cu o abordare inleresanléi asupra utn-
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pismulul revolu{ionar (Bdlcescu si furierismul. Clleva indicii) i de temeinicul studiu al unui mare
Lalent de istoric, pe care moartea ni I-a ripit la virsta de 25 de ani, Dragos Sterian ( Tabdra de Ia
Rtureni). Relatlile lui Balcescu ca revolufionar dec acliune sint remarcate In studiile lui Ale-
xandru Culeer (Un revolufionar transilvdnean tn relafii cu Bdlcescu — Alexandru Buda. Cu o scrisoare
inedita a lui Nicolae Bdlcescu), Vasile Netea (Relafiile lui N. Bdlcescu cu edrturarii si luptdlorii
remdni din Transilvania), I. D. Suciu (Nicolae Bdlcescu si Eftimie Murgu. O paraleld istoricd), Al.
Csetri (Balcescu §i emigrafia polonezd. Noi conlribufii documentare). In sfecra documentarismului
de marci se Inscriu cercetdrile Elenei G. Zane, care clarilici variantele editoriale ale ,, Magazinului
istoric pentru Dacia’” (Tirajele ,,Magazinului istoric peniru Dacia’ si problema edildrii operelor
lui Nicolae Bdleescu), cercetiirile de sintezdi asupra Iconografiei lui Bdlcescu de Adrian Corbu,
cerceldrile de teren, pe un fond temeinic de culturd documentard din studiul lui Nicolae Voicu
(Clteva precizdri cu privire la biserica de lemn de la Gtllofani) si Cornellu Dima-Drigan (Cenzura
tn Tara Romdneascd dupd revolufia din 1848). George D. Florescu (,,Stelufa’- ctni al dorului de
palrie, 1853). Editorul a avut inspiratia si dezvolte sumarul volumului, Inglobind laolalti cu
Bilcescu pe ,,fratil”’ sdi de crez. Nu este o abaterc de la tematica propusd inifial? Absolut, nu.
Cu totii aparfin uneistructuri. Este adevirat ci in alte cazurl contemporanii traiesc In absenta unli
de altii, ca 51 cum nici nu s-ar cunoaste. Pasoptistii sint, Ins&, contemnporani unii altora in sensul
cel mai plin al cuvintului. Ei trebuie stiuti si studiati intr-un ansamblu unit de studiu, pentru a
intelege atit pasoptismul, ctt si pe fiecare pasoptist in parte. La aceast3 rubrici apar contributiile
de arhivid ale lui Petre Costinescu (Compleldri la biografia lui Dimifrie Bolintineanu), N.
1. Simache (C. T. Grigorescu — un revolufionar pitesican pe malurile Prahovei 1824 — 1903),
George Potra (Scrisori inedile de la Nifd Magheru cdtre unchiul sdu Gheorghe Magheru), Mircea
Stoia (Dale noi despre aclivilalea revolufionard a lui Cezar Bolliac in Transilvania).

Evocirile Isi au partea lor de valoare In istoria literard. Unii le contesti, acceptind numal
documentele ,,pure’’. Altli dau drept de a scrie memorii numai personalititilor. Discriminare
absurda 1 Arhivele vii nu trebuie 1isate si se piardd. Sint pierderi irecuperabile pentru documen-
taristica unei culturi. Cercetdtorii pot accepta sau nu o pérere, dar nu pot respinge o literaturd
de'un gen aparte. Evocirile unor membri ai familiei Mandrea sint [oarte importante si foarte pi-
torestt pentru crearea atmosferei istorice in jurul Bilcestilor. Nu ne diim seama pe loc de ce
valoare capadtdi mai tirziu asemenea mdrturii. Practica trebule continuati !

Pentru ca si fle acest Inceput reusit, este adevirat cli nu a trebuit nici redactle si nici co-
lecliv de cercetare. Un singur om a fost suficlent st acesta este actualul director la muzeului,
Horia Nestorescu-Bilcesti. Entuziasmul s#u iati-1 concretizat Intr-o publicatie stiintificA de
onoare. Reteaua noastrd muzeistica din tard sc poale mindri cu aceasti realizare a muzeului din
Arges, Inchinal memorie! lui N. Bélcescu.

Marin Bueur

ION CREANGA, Opere, I si II*

Ion Creangd este unul dintre marii nogtri clasicl care nu si-au tiparit in volum opera in
timpul victil. Dintr-o scrisoare adresatd lui Titu Malorescu la 25 mai 1883, aflim ci intentiona
sd-gt adune ,,putlnele scrieri” In volum si sa le tipiireascd la Soccc. Proiectul siu nu s-a reallzat.
Cu putin timp tnainte de moartea scriitorului, V. G. Morfun incepuse publicarea Povestilor, din
care s-au tipdrit numai primele 10 coli. O datd cu !mbolnivirca lui Creangd, s-a intrerupt pu-

Editie Ingrijitd, note §i variante, glosar si bibliografie de Iorgu Iordan si Elisa-
beta Brincug. Studiu introductiv de Iorgu Iordan, Editura Mincrva, Bucuresti, 1970.
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blicarea. Dup# moartea scriitorulul s-a format, din initiativa fiulul siu, Constantin I. Creangd,
un comitet care s se ocupe cu editarea Intregii opere. Comitetul, alcatuit din Grigore I. Alexan-
drescu, Eduard Gruber 5i A. D. Xenopol, a primit de la V. G. Morfun primele 10 coll, deja ti-
pirite, din Povesli si a Ingrijit imprimarea In continuare a lor 51 a celorlalte lucrdrl sub titlul
general Serierile lui Ioan Creangd. Primul volum a apiéirut la 1890, cu subtitlul: Povesti. Era
precedat de o prefatd alcituitd de A.D. Xenopol (p. I—IV)si o biografie amidinuntita scrisd de
Grigore 1. Alexandrescu (p. 1—29). Al doilea volum, subintitulat Diverse a apdrut In 1892 sl
cuprindea : Amintiri din copildrie, Popa Duhu, Cinei ptni, Ioan Roald 3i Vodd Cuza, Ioan Roatd
si Unirea, Poezii poporane, Poezii proprii, Cuvinte, Rostiri. (Ion Creangi, Opere, 1, Nota despre
editle, p. LXVII), Acestei editil i-au urmat — In decursul vremii — 68 de alte edi{li : opere
complete sau opere alese g inci 140 de traducerl in limbl straiine a diferitelor pirti din opcra sa
artisticd. (Blbliografia editiei, p. 373 —388 si p. 412—418).

Noua editie — pe care o prezentdm — alcituitd de acad. Iorgu Iordan §i Elisabeta Brin-
cuy, este cea mai completi dintre clite au apirut pind acum §i cea mai bine alcituitd sub raport
stilntific. Stabilirea textului fiecdrei buci\i literare, insolirea fiecirui compartiment de scrieri
cu note si explicatii, care iau adesea proportiile unor adevirate studil, miresc valoarea noii
edifll : Ion Creang#, Opere, Scrlitorl romani, I, I1.

In cele ce urmeaza ne vom referi la conceptia edltorilor In alcatuirea editiei, scotind in
evident# uncle idei directoare.

Volumul I se deschlde cu o substanliald Introducere in care se face o analizd aminuntitd
a trisdturilor caracteristice ale omului §i artistulul Creangd. Viata povestitorulul, angrenata
in aceea a satului de ,,rfzesi fard piminturi”’, in descendentd ardclencascd, cu atributele el de
atitudine demnd, dragoste de libertate §i uneori dirzenie’’ este hotéiritoarc pentru ceca ce vn
constitui caracterul popular al operei sale. Sint urmirite episoadele scolaritd{li, atiludinca sa
fa{d de clerul in rindurile ciruia intrase, fa{d de monahil pe care i cunoscusec In viafa lor de
toate zilele. Moravurile ambelor categoril 1l displiceau. El ar fi voit sd avem, atit clerul de mir
clt si pe cel monahal : cult, cucernic, modest, atasat sincer profesiel imbratisate, In felul lui
Isaia Teodorescu — Popa Duhu — dascilul séiu de la ,,3coala domneascdi din Tirgul Neamtului’'.
Cum Infelegea Creangd comportarea preotulul, o vedem din articolul Misiunea preotului la safe.
Ultindu-se In stinga si In dreapta si vizind contrastul intre ceea ce gindea el §i realitatea trista,
Creangi nu s-a atasat de preotle. Din modul cum a privit caterisirea, se intelege ci pe el nu l-a
supfirat decit fi{irnicla forurilor bisericesti In privinta acuzatiflor adusc, nu indepiirtarca
dintr-un cin pentru care el nu avea constderalie. Profesia de invilitor 1-a atras cu o for{d
deosebitd. Talentul de scriitor, asoclat cu cel de om al scolii, a dat cele mal bune roade mai
intti in activitatea sa de alciituitor de manuale didactice. Repetatele editii ale cArtllor sale I-au
consacrat ca pe cel mal bun autor de car{i de scoald, ini{iatorul unor metode de predare inalntate,
situlndu-1 printre didacticienil de frunte ai Invd{dmintulul nostru.

In paragraful ultim al introducerii, acad. I. Jordan se ocup# pe larg — pindl la epulzarea
problemel — de limba sl stilul operel lui Creangl. Ca sl despre acclasl capitol din edltla Neculce,
putem declara cu toat#i siguranta si putine lucruri se vor mal putea spune in viitor despre ccle
aritate alcl, dar cu singurant{d ci nu se vor putea infirma nici una din preciziirile facute In
jurul acestor probleme. Ma vol opri la doua din observatille de aicl: 1.,,Limba lul Creangi are
caracter popular, nu regional. O bun# parte a materialulul lingvistic folosit de el apar{ine gralului
moldovenesc, a ciruf arie, de altfel, depdseste adesea granitele Moldovel, dar aliturl de acest
material exista altul, mult mai bogat, cunoscut, in grade diferite, tuturor gralurllor roménesti,
asadar 1imbil tntregului nostru popor” (p. LXW). 2. ,,Cu mijloace lingvistice simple s, cantitativ
vorbind, srace, la fel cu continutul oblectlv (sau material) al operel sale, povestitorul humules-
tean a Izbutit s egaleze pe cci dol marl artisti ai cuvintulul romanesc, contemporani cu
dinsul, carc sint Eminescu i Caragiale” (p. LXVI).
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Alcdtuirea edifiei. Noua cditie a scrierilor lui Creangd cuprinde : Povesti, Aminliri, Povestiri.
Acestora li s-au adiugat : povestirile cu caracter instructiv-educativ, poeziile originale publi-
cate In manualele scolare, apoi citeva poezii popularc culese de scriitor, articolele privind
polemica prilejuitd de aparitia manualelor la care a colaborat, clteva scrieri postume s§i un
numdr de scrieri adresate unor rude si cunoscutl oameni de culturi ai vremii. In privinta textului
de baza al acestor scrieri, editorii au pornit pentru Povesti, Amintiri (1, 11, IIT) i Povestiri de la
Lextul publicat in,,Convorbiri literare’, corectat de Creanga. Celelalte matcrialc au fost reproduse
dupd publicatil ale céiror texte au fost supravegheate de Creangi. Remarcim grija deosebitd
a editorilor de a reda .,pronuntarea autorului” tn scrierile respective (p. LXX). Creangi tindea
cdtre normele limbii literare, dar in vremea cind scria, limba literari era In faza desadvirgirii.
De aceea apar In scrisul sdu dublete fonetice, care 1l sint proprii. Pentru aceasta, editorii de
acum le pdstreazi intocmai, nu cum au ficut altii, unificind pronuntia marelui nostru povestitor.

Povegtile. Creangi a alcitult o Prefald la povestile mele, care a lost publicati sub forma de
facsimil In editia de la Iasi, vol. I, 1890. Ca Intindere arc doar citeva rinduri (p. 3). Povestile —
in numir de 9 — au apédrut tn,,Convorbiri llterare’” intre 1 octombrie 1875 (Soacra cu trei nurori)
sl 1 aprilie 1878 (Ivan Turbincd).

Amintiri din copildrie. Acest ,,prim roman al copildriei {irdnesti in literatura noastrd”
(Zoe Dumitrescu-Busulenga, Ton Creangd, E.'P. L., 1963, p. 135/248) a apirut in ,,Convorbiri
literare”, in 1881 (1 ianuarie, 1 aprilie) si 1882 (1 martie), iar partea a I'V-a s-a tipirit in edltia
scricrilor lui Creangd, vol. II, 1892.

Povestirile. Tn grupa aceasta sint introduse mai multe buci{i decit in editiile apirute
anterior : Poveste (extrasi din ,,Invitatorul copiilor”...). Atrlbuirea acestei scrieri Ini Creanga
a fost ficuti de M. Emincscu intr-o dare de seamd despre manualul amintit, publicatd in
,,Timpul” din 7 mat 1880, unde se reproduce §i povestirea. Confirmarea paternititil stabilite
de Eminescu ne-o di manuscrisul autograf al povestirii, pastrat in B. A. R. In darea de seami
mentionatd, Eminescu face o caldi prezentare ,,Invatitoralui copiilor”, socotind-o cea mai
bund carte de acest fel pc care o avea invatdmintul nostru (p. 213 — 213). Urmecazd apoi Mog
Nichifor Cofcariul, caracterizatd de G. Calinescu in monografia sa despre Creangi inllia mare
nuveld romineascd de atmosferd, si din ea se trage Loatd nuvelistica noastrd modernd™ (p. 240).
Este mentionatd Lot in rindul povestirilor: Povestea unui om lenes, dupi care sinl trecute:
Mos Ion Roatd, Ioan Roald si Vodd Cuza, Popa Duhu. Cele doui naratiuni despre mos Ioan
Roald ,,exprimf resentimentul scriitorului fajd de abuzurile boieresti, solidaritatea cu $ari-
nimea asuprit §i dragostea pentru Cuza Voda, Inf3|isat ca o legendari Intruchlipare a dreptatii”.
,»Nu impotriva actulul unirii se ridicé eroul lui Ion Creangd, ci Impotriva demagogiei boleresti.
Unirea, realizati In 1859, lirgise piata de desfacere pentru boieli §i burghezie, dar nu micsorase
apisarca |drdnlmil”’ (p. 232 — 233). Popa Duhu este o amintire despre fostul siu dascdl de la
Scoala domneascd din Tirgul Neamt, Isaia Teodorescu, mort in 1877, in virstd de 65 ani, ca
Ingrijilor al biscricii Nicorita din Iasi. Folosind diferite izvoare, editoril reconstituie biografia
sl sublinlazd idellc iluministe ale Invi{dtorulvi lui Creangd (p. 238).

Povestiri didaectice. Grupul acestor materiale reprezintd colaborarea la partea literard a
manualelor didactice scoase de Creanga si colaboratorii sfii. Prin cle, marele nostru povestitor
urmirea si-i invete pe copil lucruri folositoare. Umorul sfinitos, verva si miscarea ce le caracteri-
zeazh le fac atrdgitoare la lecturd. Pe unul dintre manualele la care a colaborat Creangi atnvitat
M. Sadoveanu. Despre plicerea pe care a simiit-o In contactul cu acest manual ne vorbeste
In evocarea In amintirea lui Creangd (p. 247). Bucitlle reproduse In aceastd edllie sint : Plcald,
Inul st cdmapa, Acul i barosul, Ursul pletlil de pulpe.

Versuri originale. Pentru manualele de care a fost vorba, Creang a alcitult sl clteva poezil,
in care se urmirea acelagi lucru ca tn Povestirile amintite mal tnainte (p. 256).
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Poezii populare. Intr-o vreme, Creangd a stat la ,,Spitalul Brincovenesc’’, cdutindu-si
sinitatea. Din acest timp dateazld culegerile de produciii populare : Ctnd eram (n floarea mea,
Mielugica, Bratu (publicate in ,,Contemporanul’’ din 1881 §i 1882, sl Lina Cdldlina (aparuta in
.»Convorbiri literare”” din 1882). Toate acesle versuri au fost auzite de la o gardiancd din spital
(p. 259).

Articole. Sub acest titlu sint adunale clteva articole ale lui Creangd scrise In Imprejurdri
variate. In Misiunea preotului la sale, Creangi da sfaturi In spirit iluminist in legdturd cu
misiunea preotilor. Acestia, iImpreuna cu invitatorii, trebuie sii contribuie la ridicarea culturald
a poporului sl prin ca la ridicarca bunecistari a celor ciirora se adreseazd (p- 91 — 95). In Jezui-
lismul tn Romdnia, Creangd ccrea Ingrddirea libertitlilor nelimitate pe care §i le luau clericli
catolici In tara noastrd (p. 96 — 99). Foarte interesante sint articolele in care Creangd a apirat,
a explicat, a popularizat metodele noi promovate in manualele sale. Cirtile de scoalil alcAtuite
de Creangd sc gisesc la inceputul activitdtil publicistice a povestitorului nostru. Ele s-au
bucurat de o faimi deosebiti In acea vreme, dovadi multele editli ale lor. (Abecedarul a apirut
in 1889 tn edif{la a 21-a, iar Carfea de cefire in edi{la a IX-a). Polemica cu Ion Pop Florantin
se angajeazd In ultimli ani ai vietli lui Creangi : 1887, 1888. In cursul desfdsurdril el, marele
nostru povestitor si-a apirat originalitatea mectodei fonetice propusi In Melodd noud de scriere
si celire pentru clasa I primari, a demonstrat ci manualele luil Ion Pop Florantin sint alciitulte
riu, si ci ale sale sint mai ieftine declt ale lui JTon Pop Florantin, care-l acuzase pe Creangi sl pe
colaboratoril siii de speculd. Exceptind confinutul acestor articole, care sint alcitulte cu loglci
si cu un fond stiintific precls, ceea ce le mireste valoarea si le tine sl azi in actuallitate estc
verva satiricA a lor §i concretizarea situatiilor cu ajutorul unor proverbe asa de bine potrivite

incit toate aceste paglini se citesc cu plicerea §l cu usurinta specificA celor mal izbulile pagini
literare.

Postume. In aceasta categorie intra citeva materiale cu un continut variat. Intre ele este
Lrecutd o Aulobiografie, de fapt o reducere a Aminlirilor la citeva date din vlata scriitorulul,
Insirate cronologic; un basm neterminat: Fdi-Frumos, fiul iepei (publicat in ,,Convorbirl
literare’” din 1898); un fragment dintr-o plesd de teatru: Dragosle chioard 5i amor ghebos —
de fapt, doud replicl, cu eroi din mahalaua TicAului. Acestora li se adaugd poezii originale,
niste versurl populare §i clteva Insemndrl de expresll populare pe care scriitorul le-a folosit
in scrierile sale.

Coresponden{d. Aceastdl parte a volumulul cuprinde o serle de scrisorl trimise de Creangi
unor membri ai familici sale, unor oameni de culturA cu care & avut legadturi : Conta, Malorescu,
Eminescu, Negruzzl, Kogélniceanu, Slavicl, Gane sau unor prieteni. Continutul acestor scrisori
ne aratd un Creangd afectuos — pind la duiosie, — fle fatad de rudele sale, fle In legatlurd cu
,»marli sii prietenl’’, cum Ui numea pe Conta, Maiorescu, Eminescu. Extrem de Intercsante sint
51 notele editorilor despre unele dintre aceste personaje. Ele ne aduc limuriri cu privire la rela-
tiile scriitorului cu aceste personaje ale vremii.

Volumele se termind cu Note gi variante, lar celul de-al doilea i sc mai adaugd un glosar
si o bibliografie selectiod.

Deosebit de bogate sl interesante sint Notele editlei (p. 229 — 256), prin varletalea pro-
blemelor la care se opresc editorif. Uncie privesc felul cum a fost prezentat Creangd scrlitorul
de-a lungul vremii in memoril, monogralii, istoril literare, studit sl articole semnificatlive, Incepind
cu junlmistil si sfirsind cu cercetatorii de prestiglu din vremea noastra. In altele sc arata contri-
butille de seamé in privinta studiulul limbii scriltorulul, de la Weigand pinid azi. Sint men-
tionati apoi scriitorli care l-au prefuit pe Creangi, Incepind cu Eminescu sl terminind cu
M. Sadoveanu.

Terminind de cercetat cele doud volume de restitulri ale operel lul Creanga ai sentimentul
unel duble satisfactil. Intli cu privire la lirgirea orizontulul despre opera lul Creangi. Facem
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cunostinti cu o operi mai bogatd, mai variati. In rindul al doilea, studiul introductiv, notele,
variantele de o bogitle rar intilnit4 la o edilie a unui scriitor, lAmuresc cele mai dificile probleme
legate de opera marelui nostru povestitor.

I. D. Laudat

ION APOSTOL POPESCU, Arta icoanelor pe sticld de la Nicula

Valoarea artisticd a icoanelor romAnesti pe sticld reprezinti o ,,descoperire’” relativ
recentd a istorlei artelor plastice. Revelatla frumusetii §i a importantei lor irebuie pusd neapérat
in legdturd cu migcarea artistici europeansi de dupa primul rizboi mondial, 5i Indeosebi cu cea
expresionistd. Sublinierea ,,modernit#{ii’’ artei iconarilor romini incd de la primele articole,
fnaintea unci judecati propriu-zise de valoare, e o dovada, credem, concludenti in acest sens.
In orice caz, reflectiile lui Lucian Blaga, ce tmping trisiturile desprinse artei zugravilor anonimi
pPind la caracterizarea fenomenului cultural rominesc in ansamblul lui, impun un punct de
vedere modern, daci nu chiar modernist, In receptarea icoanclor pe glaja.

Faptul se cuvine si fie ref{inut, deoarece el constituie cauza esentiali a interesului aga de
larg stirnit dintr-o dati de icoanele pe sticléi, ce cap#itd proportiile unei adevirate mode. Entuzi-
asmul fdrd rezervd cu care a fost Imbriitisat acest fenomen popular, vechi de aproape trei
secole, a generat, cum s-a mai Intimplat tn situatii similare, o scidere a spiritului critic, o confuzie
de naturi estetici nu numai in rindul publicului, ci si al criticilor si artigtilor.

Iati de ce tendinfa de rejudecare a mosteniril artistice a icoanelor pe sticlad, observabila
in ultimii ani — e suficient s amintim contributiile Iui Cornel Irimie, $tefan Metes, V. Drigut —,
ni se pare binevenita.

Inscrilndu-se pe linia elucidirilor stiintilice cartea lui Ion Apostol Popescu, de curind
apdruta, Arta icoanelor pe sticld de la Nicula, constitule un adevarat punct de reper metodologic.

Pasionat cercetdtor al folclorulul literar, profesorul Ion Apostol Popescu nl se dezviluie
in lucrarea de fatd si ca un bun cunoscdtor al plasticii populare, {n hotarul cdreia se pare ci
stdruie de multd vreme.

Propunindu-gi cu modestie si infAtigeze istoria scolli de picturd de la Nicula, sd facd, cu
alte cuvinte, monografia uneia din asezirile cu vechl traditii in zugrivirea icoanelor pe sticli,
Ion Apostol Popescu intreprinde de fapt o cercetare a Intregului spaliu transilviinean, initiind
studiul sistematic al acestui tezaur popular de frumusetl. Cu o minutle demnid de admirat,
autorul epuizeazd problemele ridicate de aparitla si dezvoltarea icondritului la Nicula, 1isindu-ne
la sfirsit o imagine vie 5! complexa a satulul romfinesc de 1ingd Gherla, In care plctura icoanelor
pe sticld a devenit un fenomen asa de natural, incit {dranii zugriveau adesea, In mod aparent
paradoxal, icoane, fdrd a sti carte.

Aminuntul acesta, asupra ciruia Ion Apostol Popescu nu stiruie indeajuns, nl se pare
gréitor pentru caracterul folcloric al icoanelor pe sticld de la Nicula. Extragerca semnllficatiilor
ce decurg din el I-ar fi scutit, desigur, pe autor de lungile pledoarii asupra conditiondrii aparitiel
picturii pe sticla de la Nicula de factori strict locali. Chestiunea filiaticl ¢ de mai mic4 Insemna-
tate In cazul fenomenclor folclorice, deoarece motivele, practicile §i tehnlcile trec nestingherite
de la un popor la altul. Mai mult decit ,,de unde vin’’, importa ,,ce devin’’ acestea in noul climat.

$i icoanele artistilor nlculeni — indilerent de unde vor fi Invitat acestia mestesugul — au
cipitat cu timpul destule trasaturi distinctive. Impresioncazi, oricum tnalimea artisticd la care

zugravii {drani de alcl au ridleat practlea, puterca cu care ei au asimilat-o, nu numai ca viziune
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sl mod de executie, dar si ca semnificatie. Expunerca profesorului Ion Apostol Popescu ne lasd
sd Intelegem ci icoanele pe sticld si-au pierdut de mult in rindul artistilor functla sacrd, lar
plctarea lor ca atare a devenit un simplu mestesug popular, ca oricare altul.

Date fiind conditiile de mai sus — la care se cuvine sd adiugdm proportille de masi ale
practicli In cadrul satului §i mai ales rolul neagteptat de mare al femellor —, poate ci ar fi fost
bine ca autorul sa-§i fl sprijinit mai mult demonstratia specificulut icoanelor de la Nicula pe
caracterele eminamente folclorice ,,naive’ ale [enomenuluf, pe modul in care, mai mult ca oriunde,
elementele viziunii populare romanegt! asupra lumii hotarisc insusgi felul de reprezentare plastica
a eroilor $i scenelor. Importanta pe care Ion Apostol Popescu o acordi unor factorl exterlorl, cum
ar fi vestimentatia si peisajul, nu-i In masurd sd-i avantajeze pledoarla. De asemenea incercarea
sa de a justifica individualilatea artistica a fieciirel icoane sau a fiecdrul Iconar In parte 1l duce
in dese cazuri la plerderea din vedere a Insdisi {intei finale a carlii pe care o reprezinta eviden-
{ierea modului specific de exprimare artisticd, tn ansamblu, al unei scoll plastice populare. Fapt
pentru care cititorul rdmine nu Indeajuns de convins dec deosebirea dintre icoanele de la Nicula
si cele din alte centre populare romanesti.

Observatlile noastre sint generate tocmai de stima pe care o avem fatd de opera de pio-
nierat pe care Ion Apostol Popescu o iniliazd cu atita entuziasm. Meritele cdrtil sint incontes-
tabile. Dintre ele, tinem si relevim micar citeva : urmirirea cu rezultate surprinziitoare a inter-
conditlondrii artei populare cu folclorul in cadrul elaboririi icoanelor pe sticld, evideniierea rolulul
lui complex jucat de iconari in crealia popular# a ultimelor secole, admirablla analiza a raspindirii
icoanelor de la Nicula In restul cuprinsului romanesc si a Influentel exercitate de mesteril nicu-
leni asupra altor centre populare similare, in sfirgit, insisi ldmurirea aparitlet si evolutlel feno-
menului picturti pe glaja la Nicula sl tn vecinatatl.

Toate acestea ridicA valoarea studlulul lui Ion Apostol Popescu, pe care avem bucurla
séi-1 semnaldm ijubitorilor artei noastre populare, ca o Insemnata realizare in domentul atit de
complex al studierii §i valorlficdrii frumusetilor artistice ale lcoanelor noastre pe sticld; ca o
remarcabild contributie la exegeza artei populare romAnegtl.

I. Oprisan

Z, ORNEA, Sdmdndiorismul, Editura Minerva, Bucuresli, 1970

Despre ,,Sdmanitorul” i sdimdndlorism s-a scris foarte mult §i s-a spus prea putin ca ade-
var intangibil. Interpretirile au alunecat cind intr-o parte cind In alta, dindu-se cu 0 mare sgir-
cenie clteva ,,merite’”’, pentru a sparge icl sl colo sumbrul tablou al acestul fenomen politico-
cultural de la Inceputul secolului. Unii dintre nol l-au Juat orl ce contributic literars, ldsindu-1
pe cimpul de bitaie ca un schelet. Accasta pentru a absolvi pe scriitoril care onoraserdl revistele
lui Torga de eventuala rispundere a Inrolirli lor in rindurlle partizanilor unel credinte estetice
»eronate”. Alttl, n-au mal mers deloc la texlele originale, multumindu-se s& copleze cllatele
clasice, si punind problemele din punctul de vedere al unel principialltati pe deasupra particu-
larului manifestarii sdimandtorismulul. S-ar parea c# inceputul secolului al XX-lea In literatura
noastra ar fl acoperit de doui erorl istorice : simindtorismul sl poporanlsmul, ambele jdcologil
tiind migcari de diversiune ale claselor diriguitoare. Nimlc mal crud decit de a-1 vedea pe Iorga
Intr-o parte, pc Stere sl pe Ibriileanu In alta, manipulat!l de o lume care le repugna si impotriva
cirela el luptau. Asadar, pentru a reust azi o tentativA de a cerceta fenomenul suprastructural
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al samindtorismului, trebuia undeva avut curajul de a sterge cu buretele peste unele dena-
turiri, de a evita cdile cu ocolisuri §i obositoarele ,,puneri la puncl’ ale unor specialisti de acest
soi. Z. Ornea face in primul rind o leclurd noud, necenzurati de nici o preconceptie, il citesle
astizi pe Jorga ca Indrumditor nu numai al unei reviste ci al unei generalii 5i al unei epoci,
1i cilcsle pe inaintagii sdi, care i-au preligurat ideologia, apoi intreaga literaturd si publicistica
din constelatia asa de impestritatd a revistei ,,Sdmanitorul”. Z. Ornea isi stabileste o relatie de
studiu fara inlermediar, de unde impresia c¢3 ni se descoperd un alt fenomen declt acela despre
care am auzit vorbindu-se pind acum : nici stralucitor ca un astru, nici Intunecat din lipsa de
oricc cnergie. Monografia lui Z. Ornea despre simindtorism vine cu o opticid noud, procedind
la 0 ampli analizi a stadiilor primare, a cauzelor, a formelor de manifestare, a sucombdrii ideilor,
a incercirii de preluare si de wostenire. Este o dezbaterc de idei, i plind de idei. Sdmdndtorismul
se desfAsoard cu micii §i marii sii curcnfi de alcituire, cu rezervoarele sale subterane, au albiile
neregulate, accidentale §i nu o datd nelirestl pe care si le cautd d=-a lungul existentei. Pentru
Z. Ornea, samdndlorismul esle un tot complex care angajeazi politica, viata sociald, economici
si cultura in egald masuri, fard a prima una sau alta, firid a avea o noti sau alta In exclusivi-
tate. Simdinitorismul scriitoricesc arc implicatii din capul locului in simainitorismul economic
si politic. Si invers. El nu este numai un curent literar sau numai unul politic sau economic.
Z. Ornea nu cade In adiacente. Nu discut4, inutil de altminteri, ce este simaAnitorismul : curent,
migcare etc. SAmanitorismul apare in viziunea sa ca o parte activa din dinamica suprastructurii
socictiltii romAnesti de la inceputul secolulul nostru. De obicei, criticii §i istoricii litcrari, strict
profesionalizati, au fost nasii de pind acum ai simanitorismului. Punctul de vedere al unora sau
altora este indispensabil, dar rimine partial, Intruclt acest curent, sau nu stiu cum si-i spun,
nu este o manifestare stricta de ordinul criticii si istoriei literare. Z. Ornea angajcazi o discutie,
peste specialitate si domeniu resfrlns, ciutind o structurare integrald a fenomenului. 11 face o
radiografie completd, o interventie din afard, din nenumirate puncte de excaladare i de inter-
pretare. Cici pentru a fi diferentiat ulterior, ca orice realitate, siminitorismul are nevoic de o
analiz infrastructurald, de o exegez3 a Intregului descompus, recompus, pe fragmente §i unitifi.
Z. Ornea este un sociolog de formatie filozofica si ca atare Intreprinde o cercctare ,,de teren”
a simdnatorismului. Monografia sa este a unei unitifl sociale : parametrul de desligurare, factorii
biologici, starea psihicd, comportamentul social-cconomic, interdependenta elementelor, disputele
si refuzurile, victoriile si achizitiile, avansirile in timp sau cdderlie In urma timnpului, raza de
actiune 5i de difuziune, de crestere 5i de descrejtere a lIdeilor. Fenomenul siminitorismului
provocat de revista cu acelasl nume, apare ca o necesitate istorici in plan spiritual, cu erorile
anume de interpretare, dar nu ca o aberatie. Existd In studiul lui Ornea o acceptare deschisii
a adevdrului. Datele impun un punct de vedere, nu supuncrea la un punct de vedere din afard.
Sociologia sdiminditorismului este o practici noud ca metoda de lucru, Intrucit asemenca maniles-
tiri crau integrate tntr-un ansamblu de necesitdti §i indeterminatiuni de ordin soctal, cconomic
si cullural. Ci este o carte de sintezi, cartea lui Z. Ornea, cum se obisnuicste si se spuni despre
cirgile reugite, aceasta nu jtiu, Intrucit socotesc ¢i nu existd cirli specializate 1n analizd si carti
specializate In sintezd. Autorul nu recurge la sisteme. Accasta este incd una dintre calitdlile
lucridril. Orgenizarea si alcdtuirea el stilistici derivd dintr-o culturd temcinici si dintr-o sigurant{a
a excursulul prinacea parte de secol, far& semnalele de siguranti ale anumitor inaintasi. Esle o
geogrefie pe care autorul o catagrafiazd singur, fird calcuri de studiu. Cind se credea ci s-a scris
suficient despre simdinitorism, carlea lui Ornea ne demonslreazi ci Incepem si In|clegem
aceste manifestdri cu optica unei stiri de culturd actuali §i cu experlentii de culturd care implici
noi ,,revizulri’ critice, noi date si noi sinteze. Dacd ultimul cuvint nu s-a spus si nu se va spune
niciodatd, sdmdndlorismul lui Z. Ornea cuprinde un punct de vedere grav in sensul de competenti,
de obiectivitate si de originalttate. Recompunerea fazelor genetice ale unei culturl nu este o repe-
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lijie de spectacol ci o forma de refacerc a experientei unci culturi in baza unel experien{e recente.
Sdmdndtorismul este o carte asupra cdreia s-a gindit. Observatia de expresie, de titlu sau clfrd
este de nivelul referatului. Ea apartine procentului minimal de eroare al oricirel cirti, de la capo.
dopera pini la ultima scrierc. Aceasta Istorie recentd a simdndlorismului, perspeclivatd socio-
logic si cultural, se impune ca un act viu de discuiie, de preluare si mai ales de Interpretare.
Neaderenta la cutare punct de vedere implicd personalitdtii autorului o rispundere, nu o impu-
tare. De fapt, ,,observatiile’ orlcui ar trebui si fie intelese In presa literard ca puncte posibile de
vedere, nu dictatumuri de opinii. Cartea lui Z. Ornea, ca orice receptie autentica, tncita 1a medi-
Latie, abate atentia de la amatorism i de la comoditate, provoacd idei si redimensioneaz spatiul
unei manifestiri despre care mal mult s-a vorbit declt s-a stiut. Este o carte de bazd asupra
samindtorismului. Cu asemenea fundamente s¢ pot intreprinde nol avansiri in interiorul feno-
mcnelor complexe de cultura si civilizalie nationald In secolului al XX-lea,

Marin Bucur

V. OZEROV, Polvieka Sovietckoi literaturi (Jumditate de veac a Mteraturii sovietite),
Moscova, 1967.

Scrisd Intr-o manieri eseisticd, ultima carte a lut Vitalil Ozerov nu contine, cum s-ar putea
binui dupi titlu, vreo prezentare sistematica, riguroasi, n evolutiei literaturil sovietice din 1917
plna-n zllele noastre. E o lucrare prin cxcelen{d personald. Un critle de prestigiu, redactor-gefi
al revistei ,,Voprost literaturl’” secretar al Uniunii scelitorilor sovietlcl, expune punctul sdu de¢
vedere asupra drumului parcurs {n 50 de ani de literatura patriel sale.

De altfel, autorul insust ne previne intr-un cuvint introductiv cd prezentarca nu va Il
cxhaustivi. Obiectul cercetdrii nu e Lotalitatea, ci ansamblul, din care cauz# st Loate referirile
concrete, ca si analizele mal dezvoltate (de care beneliciazd numal anumite opere), sint doar ilus-
trative. Cineva i-ar putea reprosa lui V. Ozerov ca nu ¢ consecvent cu sine insusl atuncl cind d#
totusi unor analize o extensiune prea mare, intrerupind fluxul expunerll. Dar nu se poate con-
testa ci 5l In acest fel autorul rellefeaza viziunea sa asupra obicctulul. E preferatd proza. Poezla,
dramaturgia, crilica sint amintite doar pentru completarca tabloului. De sipat, se¢ sapd 1n ad!nci-
me numai pe terenul oferit de proza (M. Gorkl, Serallmovici, Babel, Furmanov, Ostrovski, Solohov,
Leonov, Simonov s. a.). Ceea ce se explicd, poate, sl prin faptul cd Ozerov ca critic s-a ocupal
toatd vlafa sa aproape in excluslvitate de prozd (o carte a lui, referiloare la chipul comunistului
in proza sovietici, a fost tradusi cu ani In urmi §i in romdineste).

In principal, eseul are 1n vedere literatura rusi. Era si greu, practle Imposibil, sd tncapi
intr-un velum, de proportii totusi reduse, ccle peste 80 de literaturi sovletice. Cu toante acestea,
in toate capitolele, atunci cind se caracterizeaza directiile principale ale dezvoltdril, se fac trimiterl
1a alte literaturl — cea ucrainean In primul rind, apol literaturile baltice, caucazienc, cele din
Asia Centrald. In general, lucrarea impresioneazd prin volumul uriag al materialulul prelucrat.
In profida lacunelor Incrente, imaginea de ansamblu a literaturll sovietice gl a literaturll unul
continent soclalist se realizeazi, gl In asta rezldd, socotlm nol, meritul principal al volumului.

Valoarea lul criticd ¢ insé mal redusd. Din primele paginl ne ddm seama cit autorul nu
si-a propus s facd o analiz am#nuntltd s! substantiald a proceselor §! fenomenclor literare, ca sa
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prezinte un bilan{ al realizdrilor cu prilejul unei date memorabile pentru umanitate — a 50-a
aniversare a Marii Revolutii Socialiste din Octombrie. Momentele dificile in dezvoltarea litera-
turii sovietice, Infruntérile ascutite de opinii, greselile, in special cele legate de cultul personali-
titli, care au necesitat ulterior reparatii dureroase, nu sint ocolite, sint chiar prezentate sumar,
ca aduceri aminte necesare Injelegeril unui proces, dar totusi doar ca niste date in afara temei,
cici, repetdm, tema ¢ ,,bilan{ul realizirilor’.

Acesta fiind profilul lucrarii, in raport cu el realizarea ¢ remarcabili. Materialul propriu-
zis e dispus cronologic, pe capitole continind fiecare fenomenele caracteristice cite unei etape,
alcAtuindu-se astfel un film nu doar sugestiv, dar si captivant. E de mentionat si stilul foarte
»literar” al expunerii, care avantajeazi lucrarea, In sensul cd o adreseazi dintr-o datd unor
categorli diferite de cltitori. Pe de o parte nu ne Indoim cd volumul se va instala temeinic in
bibliografia de specialitate, si nu doar ca o sintezd partiald reusitd, dar §i pentru cd contine
informatii in plus, in comparalie pind §i cu cele mai complete sinteze realizate pina acum. Pe de
altd parte, ca o lecturd plicuti pentru cei mai pulin inf{iali, acclasi volum oferd un tablou
global si colorat al dezvoltirii literaturii sovietice oricui s-ar interesa de problemele ei, nefiind
specislist. E o carte §i stiintificd si de popularitate In acelasi timp.

Obiectiile cite i s-ar putea aduce nu decurg deci nici din profilul lucririi, nici din calitatea
realizarii. Ele {in de unghiul de¢ vederc al autorului.

Asifel, nepropunindu-si, dupa cum am mai spus, s dea o prezentare sistematici a Intregii
evolutii literare, ci si facd doar un bilant (ilustral) al realizirilor, autorul 15i permite, firesc, o
mare libertate de migcare in selectarea materialului. Iar in aceasti operatie vehiculeazd nigte
criterii de ierarhizare pe care, de altfel, {ird a le afisa, nici nu le ascunde. S-ar putea spune cd
spiritul in care s-a ficut selectarea a fost cel mai bine definit in fraza cu care incepe ultimul
capitol : , Literatura sovietici a fost un tovards de drum credincios §i un prieten de nidejde al
poporului In toate etapele luptei revolutionare §i constructici socialiste’’ (p. 379). Se porneste
deci de la fdeca, azi unanim acceptati in tdrile socialiste $i In cercurile artistice progresiste ale
intregii lumi, ca literatura (arta in general) nu poate fi considerata doar ca o reflectare paslva
a realitatii, ci ca ea are de jucat un rol activ, alituri de fortcle sociale Inaintate. In conditlile
socialismului ea a cdpatat si noi posibiliti{i de a juca, chiar programatic, acest rol activ, incadrin-
du-se In lupta generald a poporului. Or, sc poate spunc ¢d V. Ozerov transform# aceasti particu-
laritate a dezvoltdrii artistice 1n socialism in principalul, dacd nu chiar unicul criteriu de apre-
clere a operelor literare. Pentru ficcare ctapi se prezintd mal Intli care au fost problemele pe
care le avea de rezolvat societatea, iar apoi se urmireste cum literatura a contribult la rezol-
varea lor.

Dar si nu se creadd ci lucrarea are un iz sociologizant. Criteriile nu se substituie. Sint
date ca exemple numal opere de reald valoare artisticd, iar pe baza lor se fac consideralii perti-
nente privind cucerirlle si inovatiile In domeniul formei, al genurilor, stilurilor etc. Literatura se
disculi ca literaturi, ca artd. Tot ce nu are valoare ca art#, chlar atunci cind eforturile de a con-
tribui la progresul societtii sint vizibile, ¢ dat la o parte. Criterlul de care am vorbit opercazi
doar tnlduntrul seriei de productii avind incontestabild valoare artistici. In consecinta, nu crite-
riul 1] punem in discutie, ci aLsolutizarea lui, dat fiind faptul ci autorul nicllieri nu mentioneaza
mécar cd criteriul ales e doar unul din cele posibile, nu arald de ce si cum In virtutea lui o seami
de opere foarte valoroase din alt punct de vedere au fost ldsate la o parte, Vorbind §i mai la obiect,
V. Ozerov nu omile nimic din ce cste efecliv valoros, Ins3 atunci cind anumite opere, in raport
cu criterlul de selectare ales, nu sint relevabile, le mentioneazi doar, in timp ce altora le sint
rezervate uncori 5l 8 — 10 pagini, Astfel, ca s ddm un cxemplu, despre romanele lui Pilniak
se aminteste doar ca de nigte opere prin care s-a manilestat o anumiti Interpretare unllaterald
a fecnomenului revolutionar, in timp ce despre Ceapaev al lui Furmanov se vorbeste Indelung ca
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despre o operd exemplard. Ceea ce In sine n-ar putea indreptidli, evident, nici o criticd (din
moment ce autorul n-a scris o dare de scamd, ci un eseu In care 15l alirmd punctul sdu de vedere),
dacd ar fl punctate mdcar s§i alte unghiuri posibile de abordare.

Tocmai pentru ci volumul lui V. Ozerov pe care-1 recenzim e o carte captivanti, cititorul
regretd céi in cuprinsul lui giseste prea putine referiri si la dinamica internéi a procesulul literar,
la realizéirile care l-au fermentat nu doar prin funclia sociald a operclor respective, dar §i prin
descoperirile artistice, prin lirgireca problematicil umane etc. Doar stiut este cd literatura sovic-
tici e deosebit de bogati tocmal in asemenea tmpliniri. Dupd cum, nu Incape indolald c lucrarea
s-ar citi cu un §i mai mare interes dacd ar contine mai multe puner! In relatie cu alte literaturi
contemporane. Spunind aceasta, nu ignordm ca dezvoltarea literaturli sovietice, mai ales in pri-
mele decenil, s-a constituit ca un fenomen foarte nou, original si independent. Dar In primul
rind tocmai aceastd noutate, aceastd independentd si orlginalitate ar fi legit mult mai pregnant
in evidentd daci ar fi fost comparate cu alte fenomene, micar printr-o operatle de juxtapunere.
In al doilea rind, o dati cu trecerea timpulul, independenta aceasta s-a cam atenuat, literatura
sovieticiA s-a reintegrat In fluxul mondial al dezvoltiril literare. Se intelege de la sine, intr-
un ,,bilan{ al realizéirilor’” nu prea era loc pentru multi comparatisticd. Nu la absen{a unor
analize comparative ne referim, ci la senzalla ciil parcdl se plerde din vedere faptul ci pind §i In
perioada cea mai ,,izolati” literatura sovieticd nu era singurd pe lume. E drept, lipsa aceasta ¢
in parte compensatd prin luarca in consideratle a unui numar mare de lileraturl sovletice.
Obiectul (tema) impunea o anumitd circumscriere. Dar nu e oare prea ,,totald” ?

Cartea lui V. Ozerov se distinge sl prin spiritul ei antidogmatic. Problemele reallsmu lu
socialist nu domini din alar3 expunerca, nu o anticipeaza apodictic. Realismul soclalist ¢ prezen-
tat istoric, ca un fenomen ce se nas{e in anumite conditil etc. Amanuntele cec se dau In aceasti
privinta sint In cea mal mare parte inedite pentru cititorul roman. De asemenen, condumnérile
si aprobdrile (ale unor tendinte din trecut) se fac in majoritatea cazurilor circamspect, cu respec-
tarea adevarululi istorie, se subliniaza §i cuvenitele reparatii etc. Totusi, pe alocurea, un anumit
axiomatism se face simtit. De pllda, acolo unde, vorbindu-se de reallsm, se¢ presupune parcd tacit
cd apartenenta la realism conlerd de la Inceput operel un plus de calitate sau in acele pasaje¢
unde ,,decadentismul” (In altd parte ,,modernismul”’) este tratat global ca un fenonicn
negativ, de involutie.

Dar ,evident, nu aceste aspecle cu totul partlale i tangentlale caracterizeaza in ansambiu
volumul lui Ozerov, ci continutul lul masiv, finetea aprecicrilor $i pasiunca cu care reliefeaz
splendidul dinamism al dezvoltirii literaturil sovletice. Cartea merita si fie tradusd In roma-
neste pentru ampla Informatie privind Intreaga literaturl sovicticd, precum sl pentru modul In
care ne ajutd s Infelegem cum se pun astdzi problemele literaturll tn U.R.S.S. $! — mai
presus de orice — e o carte ! utild, st frumoasi.

Mihal Novicov

MODERNITATEA SCRISORILOR PERSANE

Poalec cea ai seducdtoare caracterizare a lui Montesquleu o ficea in 1928 André Gide, cu
11 anl mai Inainte de aparitia Caietelor, rdimasc aproape doud veacurl lnedite gi [a 207 ani de la
edilia princeps a Scrisorilor persane ; Gide 1l compara pe marcle iluminist cu Paul Valéry, afir-
mind ci, daci aulorul Cimilirului marin ar fi trdit In secolul ul XVIII-lea, ,,ar fi glndit si ar fi
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reris ca Montesquieu”, Intr-adevir, Caiefele (care apar acum penlru prima datd in romdneste,
in anexa Scrisorilor) sint un fel de Varieté. Coincidenicle spirituale sint evidente In paginile pline
de cugetdri asupra operelor literare si artislice in primul rind, dar nu numai atit. Paul Valéry
s-a ocupat el Insusi de Scrisorile persane, In cel de-al doilea volum din Variefé, in 1930, subli-
niind esenta acestor scrieri prin ideea ci ,,orice fenomen social devine carnavalesc...’ si
traducind intrebarea adresatd lui Usbec :,,Cum poate fi cineva persan?’’ prin ,,Cum poatefi
cineva ceea ce esle?

Cit de actuale sint acesle Caiele o pulem dovedi prin cileva citate aforistice : ,,Imi place
sil citesc o carte noud dupa ce a fosl judecald de public. Asta inscamnd ci In sinea mea Imi
place mai mult si judec publicul decit cartea’!: ,,Ce veac §i veacul nostru, in care existd atit
de multi critici i atit de putini cilitori i’’ ,,Cind vedcli pe unul din personajele lui Shakespeare
naitIndu-se ca un vullur, e el. Cind il vedeti cd se Liriste, ¢ veacul lui”.

Caielele mai pol [i considerate si marturisiri literare insolite sau direct,,jurnale’” de crealie.
Scrisorile mele persane — afirma scriitorul undeva — i-au deprins pe scriitori cu intocmirea
romanelor in epistole, ca si continue a le delini In Caiete ca fiind pline de ,,haz si voie bund’'.

Montesquieu a gustat cu mult humeor si chiar §i-a trdit in mare masuri orizontul spiritual
al Scrisorilor persane, nu numai pentru ci editorii timpului 1l trdgeau de minecd, rugindu-1 s mai
,,faca nisle scrisori persane’, solicitare ce se adresa §i altor literatori ai vremii, ci §i pentru faptul
cd lumea ,,bund” a Parisului de atunci ii cerea si le publice 5i pe cele rimase in sertar, aga cum,
printr-un badinaj, anunfase In prefata primei edilii.

Paradoxul acestor Lrdiri e numai aparent un paradox. Charles de¢ Secondat de la Bréde
¢t de Montesquicu se simtea bine tn compania mondenilor, care-1 socoteau in primul rind autor
de romane galante, de povesliri aventuroase,.de fictiuni distractive, un fel de corespondente ale
romanelor caplivante sau politiste de azi. Nici mai mult nici mai putin. Dar tot alil de adevarat
este faptul ¢ un La Bruyére sau La Rochefoucauld au citit cu alfi ochi Scrisorile persane, gratu-
lindu-l pe autor cu Lillul de filozof si moralist. Dar Insisi biografia sa ¢ paradoxali. Atunci clnd
se naste, cu o sutd de ani mai inainte de marea Revolufie Francezi, in castelul dc la Bréde,
pdrintii li aleg drept nas un cersetor necunoscut. (Desigur, exisli aici o simbolistica politica si
ctici , nu numai o bizareric heraldici!)

Magistrat, autor de studli juridice, esletician sublil §i indriznel pentru vremea lui, fizi-
cian ( a sciis despre transparenta corpurilor), anatomist (a ficut comuniciri academice despre
functionarea glandelor renale), filozof etc., apare ca litcrat cu o carte pe care nici n-o semneazi,
desi 15 semnase cu toate titlurile lucririle extraliterare. Dar, cu Loata anonimitatea lor liparite
la Amsterdam In 1721), Serisorile persane i-au oferit cu adeviirat un nume ; celelalte titluri de om
de stlintd au ramas numai In cadre de sp:cialitate.

Ci a alimentat cu sugestii cel putin pentru doud secole romanul modern nu e greu de do-
vedit ; Voltaire va scrie In genul lui Micromegas (1752) si Naivul (1767) sau peste timp Aldous
Huxley, Ce mindrd Lume noud (1931), ca si nu mai amintim inflorirea extraordinari a romanului
cpistolar de dupi el : I.c Sage, Merivaux, Crebillon, Prevost, Diderot, Choderlos de Laclos In
Franta sau Richardson In Anglia. Nici epica confesivi a lui Jean-Jacques Rousseau nu poate [i
inteleasa fird relatia in timp cu Serisorile persane.

Metaforizare picantd a severclor principii din Spiritul legilor, prezenlare a cpocii de fri-
volitate stilizati (ce corespundea moravurilor Regentci), Scrisorile persane au fost gustate ia noi
in epoca ,,Juminilor ”’ noasire de un Ion Budai-Deleanu, imitate de un Ion Codru-Drigusanu
in ale sale Epistole i reactualizale, ca model de compozitie criplicdi, de un Tudor Arghezi In
Tablete din Tara de Kuly. In treacit amintim faptul cd prin 1730 autorul Scrisorilor persane
ajunge §l prin pértile noastre, In Transilvania, 14sindu-ne citeva rinduri despre minerit din Muntii
Apuseni.
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Dar In istoria literaturil noastre moderne, Montesquieu e prezent in tot romantlsmul.
I. A. Vaillant, In jcoala sa de limba ,,fran{ozeascd’’ de lingd Hanul Grecilor, din Bucuresti,
pe la 1831, ficea dicteuri din Grandeur el décadence des Romains unui auditoriu format din
Grigore Alexandrescu, Ion Ghica sau Nicolae Balcescu; Grigore Plesolanu recomanda pe
la 1840 traducerea Spiritului legilor, la 1795, George Manuel publicd la Leipzig prima tradu-
cere din Montesquieu, urmat in 1831 de Stanciu Cipdtineanu; pe la 1828 Ionica Tautu li ci-
tise lucrdrile, iar mai Urziu George Baritlu 1i citeazd numele etc.

Dar prin difuzarea chiar partiald a Scrisorilor persane numele juristulul sl filozofului
Montesquieu Incepe sd fle consemnat numal de speciallsti. Scrisorile patrund chiar in origl-
nal ca operd de fantezie. Dar le citim az! cu voluptate nu numal pentru fantezia lor barocd,
ci 51 pentru simbolistica lor aplicabild si epocilor mal noi, flinded multe din moravurile incri-
minate n-au fost complet debordate de istoric.

Atacurile ieroglife ale Iul Montesquieu sint adresate Intregii societd{i franceze, dar nu
numai franceze — simbolurile sint universale — , de la gagca de cafenea pind la Academia fran-
cezd. Pe scriitoril de cafenca 1l ironizeaz& aproape ca un contemporan al nostru: ,,Cafeneaua
are mare cdutare la Paris ... Este una unde cafcana se prepard In asa chip, Incit dt duh
celor care beau din ea; sau cel putin dintre toli cei care ies de acolo, nu e nici unul care
sA nu creadd ci c¢ de patru ori mai destept decit in momentul In care a inlrat”.

Cincva cu manii universitare si islorice ar putea socotl Scrisorile persane niste pawnfle-
te si le-ar corela cu pamfletele lul Dimitric Cantemir sau cu portretele lui G. Calinescu din I#ie-
tul Ionide. Comparatiile n-ar fi lipsite de sens. In esentd, scrisorile sint pamflete, lar ca forma,
o galerie de portrete vil, unele colective. Aproape schite dramalice seriale sint ,,reportajcle”
satirice din saloane, lar scrisoarea despre Academia francezd (cea mal academicdi §l academistd
academie a timpului) e parcii o anticipare ieroglificd, cu gust pentru absurd, a suprareallsmului :
»»Acest corp (al Academiei — n. n., E. M.) are patruzeci de capete, toate pline de figuri de stll,
metafore si antiteze ; atitea guri nu vorbesc declt prin exclamatii, urechile lor vor s& fle Inlot-
deauna izbite dc cadentd sl armonie...”.

Unii poeti apar In rindurile lui Usbec ca niste ,,bufonl ai speclei omenestl’ ; parizienil
prosti, poate cei mai prosti, vor si ,,aiba spirit”, far cei ce vor sa alb& splrit ,,vor si scric
cirtl”, ca prin cle si chinuiasca si generaliile viitoare, dupd ce prin prezenta lor I-au chinuil
pe contemporani. ‘

Tot ce se intimpli In haremurile persane, In castclele de la mii de kilometri, In mands-
lirile de pe alle meridiane, loate departe de Parls, nu sint ipostazele une! epicl decorative,
gratuite, ci atacuri la adresa moravurllor franceze, in spetd europene, nu persane.

Identificarea cu un fel de melafizici a orizontului persan este allt de mult sludiatd de
Montesquieu, Inclt asimetrifle compozilionale pe care le cultivd pot [l asemdindtoare fird efort
asociativ cu asimetriile covoarelor persane. Prin transpunerea textulul In limba romand,
Stefan Popescu respectd organic aceste asimetrii, care constituie, In mare masura, larmecul
stilistic al operei lui Montesquieu : ,,0 regularitate prea mare este cltcodatl neplficutd’ : spunea
undeva, Intr-un comentariu, autorul Serisorilor. Acest stil de arabesc, remarcat §i comentat
adecvat de Irina Eliade In prefata cirlii, pare a anunta ,,stereofonille” si ,,stereoscoplile’’ cu
aspect de vitraliu ale prozel lul Proust, combinalille reflexive ale romanelor lul André Gide
(cel putin In parte), tehnica contrapunclului din proza lui Aldous Huxley si Jean-Paul Sartre.

Scrisorile stnl opere moderne, cu valoare unlversald, nu numal prin spiritul lor lscoditor si
lucid, nu numal prin tehnica arabescului asimetric de care s-a vorbit atit de mult, tehnicd atit
de gustata gi azi, dar §l prin suitele de paradoxuri insolite 3 poate infecunde la prima impresie,
cu care se Incheie fiecare articulatie din acest roman bizar. Montesquicu paradoxeazd pe teme
diverse : moda, cultura, stilnta, familia, morala etc.
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Scrisorile persane nu sint lirice, n-au nici un slrop de afectivilate; epica lor incisivd ne
ofcra o delectare intelectual-rafinati. Mondenul Montesquieu cultiva, ca si G. Cilinescu al nostru,
peste timp, o filozolie ironici §i conventionald a mondenititii si a contactulul cu publicul:
s,Mi-am dat Intotdeauna seama cd pentru a reusi In socictatc este bine sd treci drept nebun,
riminind in{elept In sinea ta ’’(Caiete). Prezenta In saloane, In cluburi (dupd anglomania seco-
lului al XVIII-lea francez), in biblioteci si totodatd tn clrciumi si cafenele nu-l transforma in
rdu pe Montesquieu. Numai asa putea observa totul in profunzime §i numai asa putea scrie
din interiorul fcnomenelor pe care le trala literar. Scrisorile persane n-ar fi fost altfel posibile.
Nu ¢ un secret ci si clasicii cultivau i ei un fcl de boema. Moli¢re, La Fontaine, Chapelle,
Boiléau se adunau s3 petreacs, uitind saloanele stilate, la circiuma ,,La oaia albi"’ din marginea
villonezd a Parisului boem.

Este meritul poetului Stefan Popescu de a ne transpune in roméneste, cu voluptate rafi-
natd, chiar spiritul Serisorilor persane, care de doud secole §i ceva n-au devenit desuete pentru
gusturile noastre superchimizate de experimente sau ghidate de prea multe moduri §i mode
epice.

Emil Manu

LIONEL GOSSMAN, Medievalism and the Ideologies of the Enlighlenment. T& World and Work
of La Curne de Sainle- Palaye*

Cartea profesorului Lionel Gossman, geful catedrei de limba sl literaturd franceza de la
The John Hopkins University, este consacratéi progresului studiilor medievale in Frantia seco-
lului XVIO ¢ celul céruia i se datoregte dezvollarea lor; Sainte-Palaye. Cercetéarile
incepute la Oxford, sub Indrumarea profesorului Jean Seznec, au fost continuate timp de un
deceniun ; ,,din prezentarea originald, care a ficut obiectul unei teze de doctorat in filozofie,
ne mérturlseste autorul, am relinut idcea fundamentald de a combina istorla ideilor cu biografia
§i istoria sociald, dar in loc de a trata acestea ca domenli adlacente cerceldrii, In genul tradili-
onal al ,,Vietli sl operel”’, am clutat sa le prezint in relatiile lor realproce’.

Prezentind viatafilologuluifrancez sl interpretindu-1 opera, autorul conferi cér}ii sale o du-
bla deschidere ; spre lumea In care Sainte-Palaye gi-a desldsurat activitatea, oferindu-ne, astfel,
un excelent capitol de sociologia culturii, ca sispre destinul studlilor medievele, dezvaluindu-ne
filicre §i confruntiri ce tin de domenlul literaturil comparate. In tot cyprinsul lucraril, istoria
ideilor este urmdrita tn cadrul ci soclal. In asemeneca condifil, monografia profesorului Gossman
se Inscrie printre cele mai instructive contributii recente la cunoasterea iluminismului occiden-
tal. ’

De altfel, autorul s-a dovedit un prolagonist al istoriel literare infegrale si in celelalle
lucriri pe care le-a publicat recent. In Men and Masks. A Study of Moli¢re, ajunsd In 1969 la
cea de-a treia reeditare (tot 1n The John Hopkins Press), .. Gossman a realizat, poate, cea mai
buni sintezd consacratd lui Moliére In anil din urmi ; analizind piesele Amphitrion, Don Juan,
Le Misanthrope, Le Tarluffe si George Dandin, ¢l sl-a concentrat rezultatele investigatiei Intr-un
capitol intitulat, Moliére §i vremea sa, in care creatia marelui dramaturg este Infatisatd in cadrul
vietil soclale §i intclectuale din Franta lui Ludovic al XIV-lea. Relevind cu spirit de patrunderc
conflictul social care alimenteazd conflictul dramatic din comediile lui Moli¢re, profesorul Goss-
man reia original citeva concluzii din exegeza pe care L. Goldmann a consacrat-o operei lui

* Ballimore, The John Hopkins Press, 1968, 377 p.
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Racine, pentru a sublinia c& ,,pentru Moli¢re, viala umand, In misura in care este ,,un spectacle
devant les hommes”, a fost integral absorbitd In neesential’’. Procesul ,,teatralizaril vietil”, pe
care specialistul l-a urmdrit si Intr-un studiu din 1963 : Vollaire’s Charles XI1I: Hislory into Art
(unde constatd cd ,,transformarea realitd{il din trecut, a istoriel, Intr-o forma estetica, este pe
de-a-ntregul tipicd pentru o perioadi care a Incercat si transfigureze realitatea prezentd, Insasi
viata societiitil, intr-o forma esteticd'’), ridicd nu numai o chestiune dintre cele mai instructive
din istoria culturli moderne, dar supune meditatiel noastre $i o tema de prima importantd pentru
intelegerea lumli contemporane.

Inscriindu-se in aceeasl sferd de preocupiri, cartea de fatd intreprinde o analizd spectrald
a vielil culturale franceze din secolul X VIII $i, concomitent, indeamn4 la cercetarea unor feno-
mene spirituale contemporane, care apar, tacit, in lumini. Pe drept cuvint sl aceasti noud lucrare
lui L. Gossman poate {i denumitd ,,a provocative book".

Evident, la Curne de Sainte-Palaye nu este un scriitor care poate fi ignorat. Membru al
Academiei franceze, autor al unor lucradri amblit{ioase care au rezistat multd vreme ln reinnoirea
permanenta a cunogtintelor, eruditul merita si revini tn actualitate. In cartea de fatd, el reapare,
insd, in cel mal interesant context ; In locul expuneril anoste, care nu mal este practicatd decit de
fabricantif de manuale, convinsi céi au definit o evolutie spirituald dacl au Ingirat datele blogra-
fice 5i bibliografice preluate din alte céirti, analiza porneste, din primele pagini, pe figasul cel
mai instructiv ; autorul remarc, pe drept cuvint, cé ,,illuminismul, asa cum 1l intelegem astizi,
este mai curind un limbaj decit o idee unica’’, iar variatia acestula in dileritele aril culturale nu
poate fi surprinsd decit dacd se {ine seama de faptul, adesea ignorat de cel care descoperid in
iluminism o ideologie comund unel paturl cosmopolite, ci ,,In fiecare tard — pentru ca lluminis-
mul a existat nu numai in Anglia, Franta yi Germanla, dar s In Italia, Spania, Polonia, Rusia,
Imperiul austriac, {drile scandinave, cele doud Americi — a dobindit o formd particulari i a
avut o istorie specificd si cii In fiecare {ard grupuri diferite din clasa suprapusé a societditili au
elaborat teorii §i programe opuse, din care o buna parte se impun a fl recunoscutc ca apar}inind
iluminismului §i drept contribu{ii la un intreg extrem de complex’.

Opera lul Sainte-Palaye devine un veritabil document cultural tocmal datoritd faptulul
ci reflectd mentalitatea nobilimii ,,de robe”, distinctd de ,,la noblessc d’épée’’ ca si de clerul
tnalt, de grupul celor ,,anoblis"’, fostl membril al burgheziel. Partea I a céirtil evidentlazd cu
prisosintd aceastd variatle a mentalité{il din societatea franceza sl capitolele 3 sl 4 — , socletdti
savante, saloane’’ §i,,Inviita}l sl fllosofi’”” — ni se par esentlale pentru cunoagterea culturil fran-
ceze din secolul XVIIL Impreund cu personajul siu, autorul striibate saloanele pariziene i din
provincie, precizindu-le tendintele §i orlentarea, prin referirea la disputa dintre ,,Anciens’ sl
»»Modcrnes” care cristaliza atitudinile, ca si prin urmarirea afirméril, mai pregnante sau mal
(-liscrele, a spiritului libertin. Dupd o cdldtorie in Olanda, Sainte-Palaye devine cunoscut in
cercul lui Boulalnvilliere gi la 27 de ani este ales la Academia des Inscriptlons, unde, aldturl de
Secousse st Mézléres, imprima un curent de glndire opus iezuitismulul conservator st inrudit
tendintei ,,Modernilor’* de a cerceta lucrurile si nu cuvintele (,,cose’’ i nu ,,parole’’). Salnte-
Palaye se asociazd mal ales cu Camille Falconet, autorul unui program ce urmirea relnnoirea
sludiilor istorice ; el frecventeazll si pe Rémond le Grec, ca si salonul, celebru la mijlocul seco-
lului, al doamnel Doublet de Persan, pe carc fratii Goncourt 1l caracterizau retrospectlv drept
+,0 lume mica, care trila fird griji, fird Dumnezeu, fird remuscirl, in cea mal adincd ¢l senind
trindavie a sufletulul”, dar care, 1isind de o parte coloratura agnosticd din fraza serlllorilor din
secolul XIX, nu se desintercsa de tot ceea ce ar fI putut reforma viata soclald; alcl, ca gt in
alte cercuri, Sainte-Palaye se ataseazd aspliratiilor grupulul parlamentartlor, de care se simtca
legat si prin apartenenta sa sociald. In 1739 sl 1749, In cursul vizitelor sale In Italla el este
introdus in cercul Cleliel Borromeo, unde cunoaste pe Sciplone Mallci; la Modena, intrd in con.
tact cu celebrul Ludovico Antonlo Muratori, iar la Florenta cu Giovanni Lami; rodnicd a fost
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legatura sa cu Domenico Passionei, care avea sd procure specialistului francez copii de pe manus-
crisele de la Vatican.

Sainte-Palaye devine, astfel, un reprezentant al grupului invi{atilor ,,de robe”, pe care
autorul 11 compard cu cel format din ,,philosophes”. Daci la inceputul secolului XVIII a exis-
tat o oarecare colaborare intre grupurile negustorilor, a bancherilor, a aristrocratilor sau magis-
tratilor, dupd 1730, cind viata economic3 se Invioreazi, burghezia se¢ separd tol mai mult de
aristocratie, atit datorita faptului cd nu mai este interesata In achizi{lonarea domeniilor funciare,
cit sl datorita imposibilitatii paturei suprapuse de a absorbi grupul In crestere al celor care deve-
neau tot mai bogati : In ochii burgheziel, privilegiile au Inceput si apara ca melereze Invechile
si ca stavile de inliturat. In acest context social 15i fac aparitia Enciclopedia, Le Siécle de Louis
X1V de Voltaire i I’Espril des lois de Montesquieu, pe care autorul o considerd un ,,tour de
force’” In combinarea spiritului filozofic cu cel feudal; conturarea unor solutii este schitata,
insd, mai ales in scrierile grupulul radical, animat de un spirit argumentativ §i democratic, ce se
indreapta Impotriva institutiilor traditionale. Profesorul Gossman nu face o separare netd, ce ar
fi fost ficlivi, Intre acesti ,,philosophes’ si grupul Invitatilor, al magistratilor, al aristocratilor
luminati; Sainte-Palaye, de exemplu, a fost legat el insusi de aripa liberald a aristrocratilor,
ca §i de parlamentari. Invatatii s-au Intilnit frecvent pe aceleasi pozitii cu filozofii §i laclalti au
respins istoria factologicd sau naratiunile literaturizante ale vietilor regesti, 1n genul celor prac-
ticate de abatele Sain-Réal; dar tensiunea nu a putut fi evitatd, mai ales din motive politice.
Pentru filozofi, istoria trebuia sii-5i propuna un tel educativ pentru a nu deveni inutild, iar mare
parte din acest obiectiv se realiza, dupd parerea lor, prin relevarea rolului actului uman in
procesul istoric ; pentru invatati, istoria se Infatisa ca o continui evolutie spre realizarea ordinel
liberale, care reflectind punclul de vedere al magistraturii, echivala cu instaurarea ordinei i a
legii In locul haosulul creat de pasiunile personalitdtilor, sub care denumire se ascundea monarhia
absolutd. Utilizind categoriile trecutului, in mare parte, si Intructt se intemeiau pe o traditic ce
pornea de la Montaigne, pentru a ajunge la Montesquicu, invitatii vorbeau in numele ,,natiunii’’,
cu convingerca ci o monarhic cenzuratd de parlament putea asigura fericirea doritd de toate
spiritele filozofice : ,,asa cum o practicau Invijatil, istorla, oricit de filozofici devenea ea, sfirjea
Intotdeauna prin a justifica §i a da substantd ordinei existente, chiar atunct cind schija ciile de
modificare a ei. Fiard putin{i de tigada cid Montesquleu §i tnvatatii secolului XVIII au oferit o
bazd mai solldd cercetdril istorice dectt o puteau furniza filozofii. Este adevirat ci, intr-un
anume sens, viziunea lui Montesquieu implici o negare a timpulut si a istoriei, intrucit nu poate
ti loc Intr-insa pentru factorul innoitor, cl doar pentru relmbinarea elementelor existente, Dar,
intr-un alt sens, prin descoperirea unul sistem §l a unei coerente In Insesi evenlmentele din trecut
§i nu numai In conceptele mentalc, ea a conferit semnlificalie celor mai mirunte date particulare
sl a ficut s& depinda efectiv Intelegerea trecutului §i a omului de investigarea datelor particulare.
Cercetarea istoricd a fost, astfel, ridlcata deasupra grimezilor de fapte, a spiritului de anticariat
iresponsabil, a disputelor regaliste. Gibbon a fost unul dintre cel care au sesizat acest fapt cu
claritate... Cercetarea istorici a descoperit, lui Montesquieu sl Invitatilor, nu numai structurile
culturii umane, dar a precizat — 5i Incd destul de limpede — posibilitad{ile oferite activitatii
umane sl conditiile in cadrul cdrora omul este liber si realizeze o lume ordonati, conform opti-
unli sale. Aceasta nu o putea accepta fird si se ingele cel mal radlcal dintre filozofi si ei au
disprefuit cu buni stiin{a pe cei care se angajasera cu atila aplicalic la restabilirea meterezelor
¢i a liniilor de demarcalie pe care ei doreau si le faca si dispard”’ (pp. 124—125).
= Opera lui Sainte-Palaye apare, astfel, In confruntarile de idei formulate de grupirile
intrate In conflict. Dupa ce intr-un ultim capitol, atasat la prima parte a ciriii, autorul descric
interesul personajului sdu pentru artd (caldtorii in Flandra, la Venetia, cu faimosul de Brosses
— care consemna ¢d nu lua masa decit dupd ce ,,151 Incdrcaserd constiinta cu patru tablouri de
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Tizian §i doud platforme de Veronese”’ — , la Herculaneum, unde a izbutil si contemple primele
fresce scoase la lumind de sdpaturile proaspit incepute) ecl Intreprinde, In partea a II-a, o con-
cisd i documentata incursiune in lucririle care au semnalat o redesteptare a interesulul pentru
studiile medievale in Europa, In secolele XVII—XVIII, insistind asupra rolulul jucat in acest
sens de Camile Falconct 1a Académle des Inscriptions. Partea a III-a trece in revistd operele tui
Sainte-Palaye, atras la inceput, ca §l conlemporanii sii, de fenomenul lingvistic, In studiul ciruia,
observi autorul, dacd a eliberat limba de balastul retoric, a ldsal totug! usa deschisd model sl
pretiozitatil. Sint descrise critic : glosarul limbii franceze vechi, contrlbutille la istoria limbli
franceze, precum §i publicatiile de documente referitoare la istoria Frantei ; capitole speclale sint
consacrate cataloagelor de manunscrise §i problemelor metodologice ridicate cu prilejul editirii
textelor vechi, cerceririlor asupra surselor croniciresti si literare, pentru ca o analizd aparte si
fie rezervati ambitiosului prolect al Dicfionarului anlichitdfilor, precum si operelor care i-au
asigurat un loc In istoria literaturii franceze : Mémoires sur I'ancienne cheoalerie 51 Mémoires
historiques sur la chasse, ambcle investigate In lumina contributiilor savante recente, care au
depasit mare parte din concluziile eruditului de acum doui secole. Opinia lui Sainte-Palaye despre
caracterul monarhic al Institutiei cavaleriei medievale devine inteligibild in lumina atitudinil
politice §i sociale a aristocratiei din secolul XVIII, dornici si reconcilieze diverse elementle
pentru a recompune o traditie a societd{il vechiului regim. In sfirsit L’Histoire liltéraire des
troubadours este prezentatd ca o aparilic deosebitd in sirul cercctdrilor de culturd medicvali,
opera Inregisirind un larg ecou In literatura europeand, furnlzind utile baze de plecare lucrdrilor
unuf Gibbon, Thomas Warton sau Percy, ca si istoricilor sau literatiilor din alte {ari, Intr-un
secol care s-a Indreptat spre evul mediu nu pentru a descoperi o lume uitati, cl pentru a cu-
mula elemente, carc o dald remodelate, ,,puteau mai bine exprima propria lul personalitate’’.
Dar conturind raportul dintre medievalism si iluminism, prof. Gossman atrage aten{ia asupra
unui interesant aspect care este organic legat de iluminism, In ansamblul lui : greutiatea in a defint
pozifia eruditului francez fa}d de cultura medievald rezidd in caracterul ,,deschis’’ al unci
mari pirti din productia scrisd din secolul XVIII — anume In ,,mistificarea literard” care ficea
pe cititor rdspunzitor de sensul pe care-1 acorda unor creatli; accastd ambiguitate reflectd, In
fond, incercarea de a reconcilia, in gind si in sentiment, multiplele tendinte ce se aflau Intr-un
conflict latent in ideologia iluministd. La rindul nostru, am depistat o ambiguitale similari in scrie-
rile Rimnicenilor, care la sfirsitul secolului XV{II preconizau idel iluministe intr-un aparat
conceptual traditional. Am Identificat, de asemenea, in cultura scrisdi roménd din acest ristimp,
acea tendint3 pe care L. Gossman o deflneste cu claritate : ,,Intr-adevir, iluminismul a Ini{lat
expansiunea domenijului culturii istorice si a insesi notiunii de culturd, care este una dintre notele
distinctive ale viziunil moderne a lumii, 1n raport cu viziunea umanlstd” (p. 353).

Dar oprindu-ne asupra acestor observatil generale, inserate in cartea de fa{d, nu ne
propunem decit s subliniem o datd mai mult aportul lucrdril profesorulul Gossman la o mal bund
cunoagtere a culturii europene din epoca luminllor, contributie de pondere stlintlficd, atit prin
aparatul critic — din care nu lipseste nlcl o sintezi fundamentald §l nlel un studlu recent de te-
mefnicd eruditie publicat intr-una din limbile de clrculatie internationald —, cit §! prin acribia
cu care este investigatd creatia unul prolific filolog.

Conturind atiludini si desprinzind semnificatil din manifestérile culturale ale unor
socletdtl diferite, autorul 15i ciliuzeste citltorul In viata frdmintatd a unel luml, care, in pers-
pectiva preschimbdrllor, si-a ciutat puncte de sprijin in trecut sau in viitor. ULild cercetirilor
epocii luminilor din Franta §i Italia, mai ales, cartea profesorulul L. Gossman se impune, totodata,
atentiei prin Interpretarea stimulantd sl Innoiloare a viclil intelectuale dintr-un secol de care ne
leagd multiple fire.

Alexandru Dufu
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MATHEMATIK UND DICHTUNG

Incercdri In problema unei gtiinfe exacte a literalurii — editia a I1I-a, Nymphenburger Verlag-
shandlung Minchen, 1969

Cu acest titlu a sosit la Institutul nostru o carte de teorie literarfi. Lucrarea este prezen-
tatd ca o culegere de 21 de articole : ,,contribulii originale a douizeci de cameni de stiin{a din
Est 5i Vest, literatl, naturalisti, lingvisti, matematicleni, filozofi, soclologi, pedagogi, si ofera
pentru prima oard in limba germani panorama unul domeniu de cercetare care apariine larg
viilorului ; ea pune In discutie o dezvoltare revolutionard in cadrul stlintel literaturii’.

Prof. Helmut Kreuzer, care a pregatit si aceastd editle, schifeazi atmosfera actuald a
stiintei literaturii: ,,Dezvoltarea teoriei informatiei, a ciberneticii, a statisticli, a lingvisticii
matematice gl a atitor altor disclpline au creat situatia ci problema posibilititilor §i a limitelor
unei stiinfe exacte a literaturil poate fi rezolvatd hotaritor si mai stiintific dectt plnd acum
(Mathem. u. Dichl., p. 9). In articolul siu de introducere, prof. Helmut Kreuzer di o schita is-
toricd magulitoare a cercetiirilor exacte moderne de literaturd : Poe, Goethe, Novalis, Tieck,
H. von Kleist, Apol aratd specializarea, precizarea si directionarea cercetirilor literare in ulti-
mele decenii: A. Speiser, Modul de a gtndi maltematic, S. R. Levin, Produclia automald a sec-
venfelor poetice, Logica poeziei ctc. n cadrul acestor studii bine delimitate gi argumentate riguros
se Inscriu gi studiile din acest volum.

Gustav Herdan, In studiul O legitale a amestecului lingvistic, cerceteazi capacitatea de
absorbtie si adaptare a cuvintelor noi Intr-o limb3, pe plan colectiv si individual, alegind pentru
planul individual un text de Gocthe §i unul de Chaucer. Autorul gisegte cu ajutorul metodelor
matematice 0 anumité legitate, pe care o traduce din limbaj numeric in limbaj comun astfel :
»posibilitatea de aparilie a unui cuvint de origine romanicd (in cazul Lextului analizat de el)
este direct proportionald cu lungimea texlului. Aceasta poate fi considerati ca o lege cantita-
tivaA a amestecului llngvistic’ (op. cil., p. 104). Valoarea practici a acestei legi este ci pe bazaei
se poate stabili propor{ie de cuvinte de 0 anumitd etimologie In functie de lungimea textului
5i acestea pot fl argumente pentru clasificarea i cronologizarea unci opere literare. Autorul
conchide de asemenea cd metoda statistici In gencre e foarte utild 51 perfect adecvatd pentru
ldmurirea unui text, pentru datarea lui, ca §i pentru stabilirea texlului intr-o edilie islorico-
critici. Aceeasi opinie o sustine i Helmut Praschek in studiul Tehnicizarea edifiei, posibilitdfi
$i limile, W. Fuchs §i Iosif Lauter In studiul Analiza matemalicd a slilurilor lilerare pornesc
1a 0 analiz lingvisticd a textulul pentru a ajunge la determinarea matematicd a anumitor carac-
teristici de stil specifice unor autori, unei epoci, unei limbi elc. Autorii recunosc insuficienta
metodei matematice folosite exclusiv In analiza textulii literar, justificind rezerva pe care ea o
suscitdi ; el recomandi o relerire prudentd si In limita strictulul necesar la sensul textului, ,,care
influecnt{eaza totdeauna structura formald in care ¢ imbricatd’’. Dar ei dovedesc ci o cercetare
malemalicdl, decl strict obiectivd, nu se poate aplica dectt asupra structurli formale. De aceca
el definesc nofiunea matematicd do stil ca ,,totalitatc a tuturor datelor misurablle cantitativ
din structura formali a unul text (op. cil., p. 109).

In cadrul exemplelor prezentate se urmiresc cu mijloace matematice anumilte caracte-
ristici de stil ca numirul silabelor pe cuvint, la texte din Rilke, Goethe, Sallust gi Caesar si se
conchlde cll aceasta e o caracteristicd a limbil in genere $l nu a autorulul ; numarul cuvintelor
pe propozlile la texte din 27 de autori, filozofi, sociologi, literati, fizicienl, loglcienl etc. Gon-
cluzla calculului matematic, exprimatd grafic, foarte utild pentru cercetdtori lingvistici, pare
autorilor mai putin utila din punct de vedere lilerar, deci In scopul fundamentérli unei judecati
estetice ; ciici, In calculul statistic, ordinea de importanti a elementelor din text nu intereseazi,
in timp ce pentru o judecatl esteticA ordinea cuvintelor dintr-o poczie, de pildi, e hotiritoare.
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Pentru a ne apropla de descrierea matematicd cit mai profundid sl atotcuprinzitoare a
unui text literar, autorii concep o analizd Hngvistici (a pdrtilor din cuvint si a punctuatlel) tn
limbaj matematic §i cu aparat matematic. Ajung astfel la o stabilire foarte nuani{atii a diferen-
telor stilistice intre doi autori (Kant §i Goethe aici) din punctul de vederc al caracteristicilor
considerate. Aulorii studiului semnaleazA deci importan{a stabilirii acestor caracteristicl pentru
objinerea unor concluzii esentiale §i dcflinitorii pentru un text dat”.

Elisabeth Walther in Analiza semioticd foloseste teoria semanlicd pentru a difereniia
stilurile limbii literare. Ea cerceteazd deviatiile stilului beletristic }la dol auleri, Arno Schmidt
§i Gertrude Stein, lulndu-se ca punct de reper stilul publicistic. Dupd o anallziA minutlioasa i
find, bogaté In termeni semiotici (ca icon, simbol, rami ctc.), E. Walther conchide:,,... putem
stablli pentru FAZ (Frankfurter Allgemeine Zeltung) o situatie reald politicd care e parle a reali-
tatii politice a epocii noastre. Autorul rdmine irelevant. La Schmidt avem constituirea unei luml
fictive cu intentii morale de ,,exemplu’ si de aceea are momente pur lingvistice care caracteri-
zeazd textul siu §i li dau tréisdtura de ,,informatie’” ; aceasta depiseste Insd informatia semanticd
§i devine informatie estetici. La G. Stein nu joacd nicl un rol in text nicl lumea fictiva, nici
lumea reald, de aceea denumim Llextul el abstract; el este construit din metasemne $l nu da
nici o imagine ci numai o structurd cubistd ! depidseste prin aceasta informatia semantici,
ajungind la o informalie esteticd” (op. cit., p. 157).

Franz Schmidt in Propozifie si stil foloseste o analizd cantitativd a propozitiilor din punct
de vedere gramatical — constructie si Inlintulre — pentru a fundamenta obiectiv judecitile
stilistice. Printre alte concluzil foarte interesante, autorul ajunge st la concluzia ¢l judecata es-
teticd de valoarc nu poate fl determinatd matematic nu pentru ca ar li independenti de trésa-
turile oblective (cantitative) ale textulul, ci pentru cd aceastd judecatd are un caracter social-
istoric §l e In permanen{a revizuire.

Hardi Fischer In Dezooltarea §i judecarea slilului cerceteazdt dezvoltarea stilului la scolari
prin urmirirea cresteril anumitor indici cantitativi ai trasdturilor de stil, numar de cuvinte pe
propozitie, mod de Inlintuire a cuvintelor, numir de sllabe pe cuvint, frecventa partilor de
propozitie etc. Autorul mal cerceteazdd si bazele obiective ale judecdiil stilistice sublective,
folosind legile lui G. Kingsley Zipf: ,,dac# se ordoneaza cuvintele unul vocabular intr-o ordine R,
In sensul frecventei lor f, atuncl avem relatia log { = c.p. log R; §i legea dependentei Intre
n, numdrul de cuvinte folesite, si N, numirul Lotal al cuvintelor limbil, log log n = a -+ 0 log
log N.

Rezultatele obtinute in studiul asupra stilului scolarilor sint deosebit de elocvente pentru
literati, tntrucit demonstreaz eficacitatea metodelor matematice In cercetdrile lor stilistice pe
aulori.

Norbert Ulrich in Despre un model matematic peniru delerminarea componentelor stilulul
literar prezintd si comenteazd analiza malematicd a luf John Carrell asupra a 150 dc texte
diferite. John Carrell cerceteaza stilul cu metode pur matematice, conjugate insd cu un criterlu
subiectiv, prin luarea In consideratle a laturii pragmatice a semnulul. In acest scop, foloseste un
test special la care trebuie sd rdspund? specialistii In Nteraturd. Raspunsurile lor sint astfel diri-
Jale inett sd fie ulterior matematizabile. Autorul gseste astfel sase componente stilistice care
descrlu matemalic cele 150 de texte. Dar din nefericlre, arald N. Ulbrich, aceste componente
sint obfinute pe baza unor irasAturi care apartin foarte strict Iimbli engleze gl nu sint nicicum
transferablle asupra altor limbi. In plus, latura pragmaticd duce la aparitla unul grad indezirabil
de subiectlvism, dovadi ci tnsusi I. Carroll a ajuns la rezultate neconcludenie cind a anchetat
studenti In locul specialigtilor.

Rul Gunzenhiluser in studlul Despre leoria esleticd literard a lui G.D. Birkhoff cerceteard
formula lui Birkhoff pentru misura estetic, sl impllcatiile ¢i privind fundumentarea matematicd
a Judeciitil de valoare esteticd. Birkhoff considerd estctica drept ca o stiintd a ecuatlilor gl a lucru-
rilor care le provoacd ; el cautd factoril estetici al unel clase de obiccte, 1i definegte, cantitativ si
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prin compararea rezultatelor, obtine o ierarhizare a valorii lor estetice. Considerd ci rececptia
estetici arc 3 momente : perceptia oblectului printr-o Incordare a activitdtii simfurilor, care
¢ proportionald cu proprietatea de complexitate a ( ) obiectului estetic ; plicerea datd de obiect,
ca o compensare a Incorddrii ; §i descoperirea unel anumite ordini (0) intre elementele obiectu-

o

lui. Pe baza acestor elemente Birkhoff di relajia M = —- ceea cc inscamni ci o operd are
c

valoarea esteticd cu atlt mai mare cu cit are un cocflicient de ordine mai mare — la o cit mai

mici complexitate posibild. Obiectia lui R. Gunzenhiuser fatd de aceasti formul este ci Insisi
mirimile C §i O sint obtinute In cazul operei literare in mod empiric §i subiecliv (spre deose-
bire de artele plastice, In care aceste mairimi sint riguros determinabile), $i conchide cA o ma-
surd esteticd unitari pentru toate arlcle este teoretic posibild dar practic incd nu. Dupd ce
prezintd In detalii un exemplu de aplicare a formulei lui Birkhoff 1a analiza unei poezii, R. Gun-
zenhiuser transferi informatia esteticid a mirimii de ordine In misura estetici a procesului de

R
informatie (in sens matematic) si da relatia N = —, In care maisura esteticid calculabili In

bii este datd de raportul dintre redundanta subiectivd i informatia statistica.

Max Bense in studiul Principii atolcuprinzdloare peniru o estelicd modernd pune In dis-
culic problema fundamentald a stiintei literaturii, problema constituirii unei teorit filozofice,
stiintifice, despre literaturd §i a unei metodologii generale. Expunind rolul si avantajele unei
asemenca ,,estetici tehnologice’’, bazat3 pe toate cuceririle stiintei moderne, autorul cerceteaza
istoricul esteticil de tip constatativ (initiatd de Galilei), spre deosebire de tipul Interpretativ
(ilustrat de Hegel). Schifind cadrul unei asemenea estetici, M. Bense formuleazd conditiile
minimale §i maximale pentru ca un obiect si fie considerat estetic 51 apoi le nuanteaza sile
expliciteaza. In continuare trece la doui probleme foarte actuale In teoria artef; problema ra-
portului dintre matematici si arti, pe care 1l explici si 1l fundamenteazd logic §i problema ra-
portului arti-progres, susf{inind ideea existentei progresului in artd ; M. Bense defineste pro-
gresul artistic ca progres In expresia materiald §i ideald a mesajulul artistic.

Roman Iakobson in articolul Poezia gramaticii §i gramatica poeziei se ocupd de problema
determinirii raportulul intre gramatic#, in{eleasd ca ansamblul regulilor corecte de comunicare
verbale, si gramatica limbajului poetic. Sus{inind ci exist2 o legituri strinsd intre cle, si eviden-
tiind diferite aspecte §si nuante ale acestei legaturi, autorul propune spre cercetare limitele pre-
siunii schemei gramaticale asupra limbajului poctic; evidentierea mecanismului care facc
posibllid exprimarea unor mesajc artistice foarte diferite cu mijloace identice din punct de ve-
dere gramatical.

Manfred Bierwisch in articolul Poeticd si lingvisticd prezintd o Incercare de a utiliza notiuni
si cunostinfe lingvistice consacrate bunuri clgtigate pentru sliintd In constituirea unei poetici
definild ca teorie a structurii textului literar. Trecind in revisti avantajcle §i inconvenientele
metodei traditionale de interpretare eseisticd a textulut literar, precum si ale metodel statistice,
autorul propune folosirea lor imbinatd sub egida unei conceptii structuraliste. Autorul porncste
de la afirmatia ci obieclul propriu-zis de cercetare al poeticii trebuie sd fle ,,anumite regularitd{i
speciale ale textului literar” §i nu textul literar ca alare ; 5i ajunge la diferenticrca unor regula-
ritdti de struclurd gramaticala detaliate In clemenle fonologice, sintactlice §i semantice care duc
la constituirea efectului poetic tocmai prin devicrea fatd de ele.

Manfred Bicrwisch conchide c¢d structlurile poeclice : rlind, vers, aliteralie sint structuri
parazitare, posibllec numai pe baza structurilor gramaticale primare’’ (p. 55) §i cerceteazi legi-
tura posibild iIntre o descrlere a structurii poctice §i gramaticd. Autorul considerd cd sarcina
propriu-zisi a poeticii trebuie sa fic ,,s4 recorstrulasci competenta Intelegerii maximale’ (p. 60)
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si sugereazli urmiitoarele elemente neapirat necesare acestel poetici: 1) o exactd caracterizare
a tipurilor de regull poelice si relalia dintrec ele, 2) O precizare a modurilor de descriere a
structurilor poetice, 3) Un algoritm care si ordoneze unlvoc textecle date pe baza unel corelatll
intre criteriul nr. 1 §i or. 2.

Acestea sint pe scurt citeva dintre problemele cértil in discutie.

Intr-o recenzic globala si scurtdi ca cea de fald nu se pot amintl toate articolele cirtli, care
Insumeaza colabordri internatlonale de prestigiu ; cu atit mai pufin e posibild o anallzd sio apre-
ciere a modului In care fiecare autor punc si rezolvi problemele date. Rezultatele acestor cerce-
L3ri de ani i decenli au aratat Insd In mod peremptoriu numai un singur lucru deocamdata ;
cd stiintele umaniste (sociologia, psihologia, pedagogia, llngvistica, stiintele literaturil etc.)
pot si trebuie si aplice cuceririle §tiinfelor exacte. Cercetiitorii in stiintele literaturil sondeazd
alit rezolvarea problemelor teoretice fundamentale (valoarea esteticd), cit si probleme practice
de delaliu (editare, cronologizare, atribuire descricre stilisticd), cu noile metode. Este vizibil
cd deocamdatd numai problemele practice au obtinut rezuitate sigure si utilizablle, Dar cerceta-
rile continud in aceastd direclie.

Rodica Stein

JEAN BRUN, Le relour de Dionysos

Intoarcerea lui Dionysos, sub acest titlu Jean Brun, profesor de fllozofie la Facultatea de
litere de la Universitatea din Dijon, ne oferd o panoram# semnificativd a problemelor care se
pun omului secolului XX sl care nu sint fundamental diferite fatd de cele pe carc le punea In
disculle cu patos polemic si Platon. De fapt, tocmai aceastd viziune filozofici a unui complex
de idei permanente care definesc condlf{ia omului in naturd, in socletate, fatd de el Insusi, fata
de obicctele muncil sale, de 1a tehnicd pind la arta, astlel incit, schimbind cc e de schimbat de la
o cpocd la alta, sd avem senzatia Intelectuald reconfortantsi cd detinem ccualia rezumatlvd a
isloriei. Iatd interesul cdr{li. Certitudinea autorului ci de la anlici nu ¢ nimic nou sub soare,
desi ultimul secol al industriet, al tehnicli gi al vitezei ar piirea sd contrazica chlar 31 mintlle
cele mai consccvente, este poate un produs al speclalizirll sale (latd clteva din lucrdrile sale
anterioare : Le stolcisme, 1958, L'dpicurisme, 1958, Plafon et I'Académie, 1960, Socrate, 1960,
Aristole el la Lycle, 1961, Héraclite, ou la Philosophie de I'Eternel Relour, 1965, Empédocle,
ou le Philosophe de I’ Amour el de la Haine, 1966, Les Présocratiques, 1969). Dar, In acelagl timp,
aceaslid viziune a permanentel si circulatiei ideilor antice este rezullatul tncercdrll de stringent
aclualizare a acelor miturl esentiale formulate In antichitate §i reformulate apol orl de clte
ori omenirea simte nevoia redefiniril sale. Pentru aceasta din urmi si de altfel cea mai interesantd
preocupare a autorului, ne std mirturic o lucrare mai veche — Les Conquéles de I'homume el la
Séparation onlologique, 1961, cartea de fatd, Le relour de Dionysos.

Pornind de la mitul antic al lul Dionysos, Jean Brun trece la o Invenlariere completi a
reincarndrilor modernc ale lul Dionysos, astfel tncit acesla devine o metaford alotcuprinzitoare
si definitorle a epocii contemporane, iar diferiicle el reactll, manifestiiri, experienfe Intr-un
domeniu sau altul — sliinta, artd, viald sociald — converg uluitor spre unitatea simbolicl repre-
zentald de aceeasi ,,relntoarcere” a lui Dionysos. Iatél cele citeva directii de manlifestare a spiri-
Lului dionisiac : eros si cunoagtere ; patosul existential de la ciutarea insolitulul la estetism pato-
logic §i de la ludism la teatrul cosmic; convulsille sociale, ideologice si politicc ale Cruzimii §i
Diclaturil.
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De-a lungul istoriel, mitul luf Dionysos este un adevdrat continent subacvatic care se
tnal{d din timp In timp deasupra apelor, afirmindu-§i o exlsten{d activd, cu ecfecte violente
si memorabile, pentru ca apol si se retragd din nou In adincuri, fira ca sa dispara insii vreodata.
§i nici n-ar putea si dispar#i, pentru cA ideea de Dionysos, care renaste mereu sub alte si alte
forme noi, reprezinti etcrna tentatlvd a omului de a se smulge de sine Insusi i de a se incredinfa
unel {luzil de orgiasticd ripire prin spargerea oricdror limite si dimensiuni care 1l definesc i 1l
mirginesc. Dar, idol al absolutet eliberiri, zeul nu se dovedeste a fi decit un drog ingeldtor al
escapadei. Dupd cum remarcd prof. J.Brun, la anumite momente terminus ale evolutiei sale,
omul In totalitatea atributelor §l capacitdtilor sale esentiale se simte fatd de el insusi ca un organ-
obstacol, Incercind si-si prelungeascid imaginea despre sine prin extazele autocontemplirii
dionislace.

Omenirea a ficut mereu apel la Dionysos In momentul dinamic al revelatiei Cunoagterii.
Eros §i cunoagtere, dorin{d sl concept sint mereu asociate in aventura dlonisiaci a ludismului
cosmic, aga cum se poate vedea din teoriile fllozofice asem#nitoare, dar apirute la mari inter-
vale de timp : Platon, Aristotel, Hegel, Freud, Nietzsche. Acesta din urmi imagineazi, Intr-o
socletate stigmatizati de ,,moartea lui Dumnezeu’’, un nou tip de aventura, carec uneste bucuria
cu stilnta (vezi Le gai savoir), astfel Inclt cunoasterea este mijlocul de care se foloseste viata
,,pentru a prelungi dansul terestru’”. Penlru ci de fapt Dionysos inverseaz#i sensul vietii, al
existentei, transformind detasarea originara a individului Intr-o stare speciali de extaz elibera-
tor. De altfel, subliniaza subtil autorul exegezci de fat3, cuvintul ezxistence incepe cu prelixul
ez, care posedd o dubld acceptle. El poate indica o iesire, o0 abandonare sau o pierdere sl In acelasi
timp un salt in elan sau o izvorire din adincime. Dionysos transformi acest ex existential intr-
un er eliberator si, totodats, inverseazi plonjarea instincluald, fireasci, a individului, In exis-
tentd cu evaziunea in afara existentei, §i asta inainte de a-1 proiecta pe om in afara lui Insusi
si de a-1 oferi experienta tuturor combinatiilor de dorinta, aspiratie §i tmplinire posibile gi imposi-
bile conditiei sale umone. Betia dionisiaci tinde astfel si conferc adeptilor sdi puterea de a vaga-
bonda in afara cadrului determinat de aiei i acum. Starea de spasm si ondulatie spre limitat per-
mite voiniei umane de a se adincl in voin{a universald §l de a se contopi cu cosmosul. Si nu uitdm
cll dorinta lui Zarathoustra era ,,séi danseze dincolo de toate cerurile’’, cici ,,cel care tntr-o zi
va Inviila oamenii sd& zboare, acela va deplasa toate hotarele limitative, iar pentru acela chiar
hotarele vor zbura in aer’’ (Nietzsche, Ainsi parlait Zarathousira, Paris, 1937). De la Nietzsche
incoace sensibilitatea si gindirea modernd au acceptat dansul dionisiac ca o etapd a cuceririi
verticalitdtil si a viziunil sinoptice a zborului. Dansul si zborul, ciruia i se asociazi simbolis-
mul scdrii ascensionale, temd de veche traditie i vitalitate, unesc Intr-un agregat semnificativ
teoriile platonice despre Eros §i cunoastere din Banchetu!l sau din Phedru, cu sugestli din litera-
tura romaAnd. Autorul, pentru a exemplitica ideea elevatiei existentiale, simbollzatd de co-
regrafia ludicd a dansului §i zborului, ne oferd intr-o frumoas3 traducere poemul lui Luclan
Blaga Vreau sd dansez din Poemele luminii, 1919. Cadrul discutiel e plin de sugestii pentru noi
ilustrdri din Mihai Eminescu —visul ascensiunii In luné al sirmanului Dionis, sau Ion Barbu—
dansul orbital pe verticalda pentru cucerirea absolutului ,,in cimara Soarelui’’, §i Tudor Ar-
ghezi —simbolul erotic al dansului— Tinca, Rada din Flori de mucegai.

Un alt capitol nu mai putin seducAtor este cel consacrat lui Dionysos §i orgici tehnice.
Evident, Jean Brun 1si gseste un teren fertil comentind mitologia moderna nascuti la tncepulul
secolulul XX, si anume maginismul, cu noua lul religie-morald, viteza, asa cum se vorbea
In manifestele profetice ale lui Marinetti:,, Morala crestind a descoperit viata interioard a omulut,
dar ca nu mai arc astdzi nicl o ratiune de a fi, pentru cél e goald de Divin. Morala crestind a golit
corpul uman de excesul de senzualitate. Ea a temperat instinctele si le-a echilibrat. Morala fu-
turlstd va salva omul de propria sa descompunere determinatd de lentoare, amintire, analiza,
repaus, obisnuin{d. Energla umand insutité de vitezd va domina Timpul si Spatiul”. Aparitia
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mayginii, schimbarea ritmului de viatd, impunerea unel noi viziunl a lucrurilor, determinaté de
omniprezenta Lehnicii §i a rezultatelor ei, au marcat §i in literatura noastrd de avangarda (vezi
constructivismul, Integralismul, revista ,,Contimporanul’’) o sensibilitate artisticd de adevarat
nou tarim,

Continuind cu ribdare §i ajutat de o intinsd informatle filozofic#l, artisticd, literard,
tehnici, sociald, psihologicd, lingvisticd §i publicitard, Jean Brun inventariazi o lungd suild a
incarndrilor lui Dionysos, aducind In disculic 5i evenimentele de ultimé ord —foamea patologica
a socletdtilor contemporane de consum care devord cantitd{i impresionante de ,,noutate’’, vi-
nitoarea de insolit §i misticismul social al grupurilor de Zazous, Beatniks, Provos, Hippies,
Freebles, promiscuitatea paradisurilor artificiale obfinute prin LSD, marijuana, spectacole
psychedelice §i muzicd de jazz, nihilismul creator exprimat de antiroman, antiteatru, antipicturs,
antlarta.

Le refour de Dionysos rimine o carte instructivi pentru perspectivele pe care le oferd,
pentru cadrul minutios de punere In discutie a unor probleme-chele ale artel, sensibilitatit yi
mentalitd{li omului contemporan, céiruia i sec face un examen momentan, o fisi biograficél.

Adriana Milescu

LES ARTS ET LA VIE, PLACE ET ROLE DES ARTS
DANS LA SOCIETE, UNESCO, Parls, 1969

Les arts el la vie, impresionantul album editat recent de UNESCO, pune in discutie te-
oretle, prin cuvintul unor personalildtl artistice de autoritate mondiald §i apol prin suita de ima-
gini instantanee sl documentare din Europa, Asla, Africa, Orientul Mijlociu, raportul dintre
arta gl socletatea contemporand. Intervenilile de specialitate sint urmatoarele : Herbert Read,
cunoscutul istoric i critic de artd englez— Arla $i societalea, Kamaladevi Chatopadhyay, care,
aldturi de Gandhi si Nehru, a militat pentru dezvoltarea traditiel artizanale din India— Arla
artizanald, expresie a marii tradifit populare, Luigl Nervi, inginer arhitect itallan, cunoscut prin
activitatea sa— Arhitectura §i nevoile omului de astdzi, poctul argentinian Basille Urlbe, fon-
datorul gi directorul unui institut natiopal de esteticd industrialad— A portul creafiei de forme indus-
triale (n esletica secolului X X, Richard Buckminster Fuller, exemplul atit de rar al unuf gencra-
list Intr-un secol al stiin{ei, ambi{ionat de specializare, care-3! expunc Idelle sale personale cu pri-
vire la arta In societatea actuald In comunicarea — Arlistul-savant-inventator, André Maurols,
binecunoscutul scriitor francez— Literafura considerald ca mijloc de expresie, William W. Mel-
nitz, care a jucat un rol important in miscarea teatrald berllnezd a anilor 1920 — Teafrul si func-
tia sa sociald, Grigori Kozintsev— Cinematograful si timpul, and last but not the least, Ichudi
Menuhin, muzicianul, compozitorul si educatorul, care-si Imparte mullipla activitate Intre Eu-
ropa sl Statele Unite, Incheie volumnul atit de semnificativ cu — Muziea $i umanismul.

Succesiv, din perspectiva istoricd specilici a artelor plastice, arhitecturil, esteticli indus-
trlale, literaturii, teatrului, clnematografulul si muzicll este evidentlat raportul fundamental
de Interdependenta dintre arta si realitatea socletdtli umane. Totodatd se Incearcll deflnlrea, In
termeni cit mai pufin vagl cu putint{s, a mutatillor caracteristice intervenite In dezvoltarea
artei gl a sistemulul social contemporan, mutatii care determind, dupd oplnia Impirtasitd de mal
mulii oameni de stiin{d—psihologl, sociologi, antropologi, fllozofl, estetlcicni —, 0 anumita
crizd a valorilor de creatie artisticd, dar si a acelora de consum artistic, de sensibilitate spontand
si reactie personald. Pornindu-se de la premisa cd arta este descoperire, aprofundare, mijloc de
expresie, mirturie, mijloc de comunlcare, Interpretare, instrument de re-formare, imbogétire,
ordine si Integrare, majoritatea specialistilor recunosc deranjarea echilibrului de relatil deter-
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minante dintre arti si sociclate, ceea ce duce chiar la nevoia reformuldrii explicite, categorice, a
acestul echllibru definitoriu pentru inséi§i existenta originari a artei i a vielii omenesti.

Decl, mai exact, se punc In discuiie civilizarea contemporani, si anume, itn ce masuri
aceastd civilizatie marcatd de avintul transformirii tehnice §i stiintifice asigurd conditiile ne-
cesare omului pentru a-si dezvolta capacititile personale de inventie, fantezie, sensibilitate
artisticd. De pildd, Herbert Read considers c3 societatea actuald, prin industrializarea excesivi,
prin productia de serie care neagi insusi obiectul artistic—unic, produs de acel ego sublectiv
al artistului —, a devenit nici mai mult nici mai putin de cit ,,insensibild’’ la artd. Constatind
cd In arta mondiald de astdzi nu se manifesté nicdieri un stil artistic care s izbucneasci spon-
tan din recalitatea economicd-sociald pe care se constituie modul nostru de viatd modernd, cri-
ticul englez sc Intreabd daci existd cumva o incompatibilitate Intre realitatea fundamentald
a epocii noastre si productia spontani a operei de arti. El vorbeste in continuare de ,,artistit
frustrati”’, citind pe Burckhardt, ,,poate se afld oriunde in lume astizi oameni mari pentru lu-
crurl care nu existd’’, Trasdturile civilizaiiei tehnologice, care devin ,,indiscutabil defavorabile’”
artei sint, dupd Herbert Read, fenomenul general de alienare, considerat ca un divor{ pro-
gresiv Intre facultatile umane §i un processus-ul natural, apol progresul rationalismului stiintific
care nu creeazd In acelasi timp 51 un progres moral de aceeasi anvergurd (5liin{a nu se substituie
rolul simbolic al artei), In sfirsit, valorile artistice care prin excelenta sint valori aristocratice (artis-
tul nu exprimi opiniile comode primite de la colectivitate, el este ein Rilitler, cel care distruge
ordinea stabilitd). Ajungind la ideea cd natura Insisi a societ#{ii contemporane de consum pune
obstacole in calea exercitirii functiilor proprii artei, criticul englez propune ,,reformarea’” societatil
prin ,,I’education par l'art”,

Astfel Inclt, in locul distractiilor pasive, care produc un consumator automat, mecanizat,
apatic, cu privirea palidi, inexpresivi, cu accese de violen{a §i crimd, cu gustuii sadice si ma-
cabre, o noufi educatie artistici si formeze ,,puterea creatoare a imaginatiei’’. La rindul siu,
lehudi Menuhin, dupi interesante consideratii privind apropierea dintre muzici si structura
intim3, biologica, fiziologici, subconstientd a flintei umane, revine si asupra subiectului carc
intereseazd cel mai mult — civilizatia contemporani si arta — ,,Civilizatia noastrd este parca
inchisd intr-un cerc vicios, al clirul principiu motor este refuzul — refuz al momentului creator,
refuz al creatiei Insdsi”’. S-ar pdrea ci astiizi soarta arlei, vitalitatea ei, ¢ delerminata de opo-
zitla, fird rezolvare incd, dintre instinctul creator spontan, pe de o partle, §i masinism, mer-
cantilism, pe de alti parte.

Poate fi Indreptdlitd reactia artistilor si umanigtilor din societdlile de consum Impotriva
unui vadit proces de degradarc a valorilor umane, a sensibilititli spontane, a pasiunli dezin-
teresate pentru artd st crealia artisticd. Dar aceastd impotrivirec ar fi cu totlul neinteresanti
dacdl ar lua un aspect de panicdi, de crizA fatali intr-o epocd dominatd de stiinti. E o falsi in-
compatibilitate tntre sliintd si arti, Intre structura economica si productia artistici. Diferitele
arte cunosc o Inflorire diferitd in epoci diferite, iar semnalarea unui impas de noutate crea-
toareintr-o artd sau alta (artele plastice, romanul, si nuin toate tarile) nu trebuie generalizatd (pen-
Lru arhitectura, muzicd, film, balet). Si apoi criza creatiei este i ea aparenti (avangardismul teatral
nu insecamnd si particlparea in masﬂ.a spectatorilor). Criticil obisnuiesc sd discute siguri pe ci
faplele de istoric a artei. Dar uceastd ferra ferma a criticii dispare cind se inlerpreteaza arla con-
temporand cu prejudecitile estelice anterioare. Revolutia stiinliflcd modernd pricinuieste ur-
mdri in arld, care cunoayle, Incepind cu miscirile de avangardd —cu dadaismul In special —mu-
talii seismice ale sensibilitdtii de creatie i receptare, alc oplicii de integrare a artei In viala
cotidiané. De ce si studiem mta contemporand cu normele pe care arta Insasi si le-a dal intr-o
epoci de functionalitate in cadrul unei colectivitiiti restrinse —cetatile antice, orascle Renasterii,
curtea regaldi, saloanele? De ce sd nu recunoastem ci arta este astdzi din ce In ce mal mult o
specialitate stiintificsi, ea fiind foarte mult o artd a specialigtilor, a artistilor si a criticilor care
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{i urmiresc, nu a acelora care i asteapld pasivi sd se conlrunte cu ei. Si totusi cpoca modernd,
carc a desfiintat bariera separatoare a spatiului si timpului, este o giganticA consumatoare de
artd, prin literaturd, cinematograf, muzica folclorici, dans, teatru. Niclodatd arta n-a fost mai
mult solicitati ca mijloc de expresie, de comunicare, de interpretare si cunoastere mondiald
cum este astézi.

O statisticd a traducerilor de literaturd dintr-o limba In alla, a comertului de film §i tea-
tru sau chiar o statistica a turistilor care viziteaz& anual monumentele de arta ar fi revelatoare
pentru epoca de astiizi, in care idealul goethcan de arta si literaturd universald si-a giisit cea
mai deplind functionalitate. E adevirat Ins3 cd, pentru milloanele de constiinlc consumatoare
de arld, functia ei profundi de descoperire, de ordine §i integrare sincronicl In societatea pre-
zentd este pusd sub semnul intrebiril. Aspectul exterior al lumil contemporane este haotic §i
inestetic st s-ar pirea cd pind acum stiinta este cea care ne di ultimul adevdr despre lume sl
despre nol ingine intr-o forma modelatoare foarte contemporani. Dar ea ne dd un adevar can-
titativ, care nu anuleaza sl nu substitule Intuifia descoperirii altor adevdrur! §l formularea con-
ditiei umane fatd de lume s5i societate. De aicl Incolo, de la nivelul acceptat, nu prin polemic
si opozilie, al clvilizatiei actuale, educatia esteticd, prin traditia Integratoare a artei universale,
este chemati sé redefineascd relatiile omului cu societatea deja elaboratd In datele ei materiale.
Nu e vorba de o crizi a creatlei artistice sau de o deciidere a artei, ci de dificultatea intrinsecd
a artei de a formula, de a elabora in ritmul rapld al schimbdrilor tehnice i sociale, imaginea
sinteticd a societitii. Noutatea industrlald si jliintifici invadeazi congstiiniele, care iau Insd
act de totalitatea lor calitaliva aposteriori, prin artd. Numal prin artd omul poate si se recon-
stituie si sa se restitule sie Insusi 1a un mod de existentl sintetica si intuitlv, deasupra aplitu-
dinilor si visurilor sale.

Adriana Miteseu
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Cronica

OMAGIEREA LA UNIVERSITATEA DIN TUBINGEN A LUI ION BARBU
$I TUDOR VIANU

Din initiativa Universitdtii din Tabingen, a Ambasadei noastre din Bonn, a Academici
Republicii Socialiste Roménla si a Universititii din Bucurestl s-au desfdgurat la Tdblingen, la
3 iulie, festivitati in amintirea luf Ton Barbu si Tudor Vianu care au studiat in vechiul orag uni-
versitar german cu 5 decenil in urma.

A prezidat prol. dr. med. J. Peiffer, rectorul Universitatil din Tobingen, care a rostit
cuvintul inaugural §i a participat la toate manlifestérile. A fost organizatd—cu acest prilej—o
sesiune stiintificd dedicatd celor doud personalitdil ale culturli romdinesti, sedintd prezideta
de prof. dr. E. Coseriu, directornl Seminarulul de romanisticd al Unlversitdt{it din Tdbingen sl
care a prezentat cuvintul introductiv. Au urmat apoi comunicdrile ample ale prof. dr. Kurt
Wais de la Universitatea din Tlibingen, comparatist de renume mondial, acad. Al. Roselli, care a
vorbil despre Ion Barbu, Infd{isind prefata la uitima edifle a poemulul marelui scriitor sl prof.
dr. doc. Al. Dima, directorul Institutului de istorle §i teoric literari ,,G. Ciilinescu‘‘ al Academiet
de Stilnte Sociale §i Polltice, despre Tudor Vianu.

Au asistat sotia lul Ton Barbu, Gerda Barbilian, personalilatl ale filologlel i istorlef 1lte-
rare, profesori al Universitdtii din Tabingen, lectori §i cercetdtorl roméni. S-a dezvaluit spol
placa de omagiu, cu care prilej a vorbit rectorul Universitdtii si ambasadorul Republicll Socl-
aliste Romdnia la Bonn, lov. Oancea. A fost prezentatd, de asemeni, o cxpozitie de clrl gl do-
cumente legate de viata sl opera celor doi scrlitori.

Al. Dima

REYV. IST. TEORIE LIT,, TOM. 19, NR. 4, P. 680, BUOURESTI, 1970
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,»Revista de istorie si teorle literard’’ publicd studii si articole privind isto-
ria literaturli roméne, istoria llteraturii universale, teoria literaturii sl folclorul
literar, De asemenea, recenzii asupra lucririlor de gtiin{i literard sl a publicati-
llor de specialitate din tard si din striindtate.

NOTA CATRE AUTORI

Autoril sint rugati sd inainteze articolele, notele st recenzllle dactilografi-
ate la doud rinduri. Tabelele vor fl dactilograliale, pe pagini separate, iar diagra-
mele vor fi executate in tug, pe hirtie de calc. Tabelele §1 flustratiile vor fI numero-
tate In continuarca celor din text. Se va evita repetarea acelorasi date in text,
tabele si grafice. Explicatia flgurilor va fi dactilografiatd pe paginad separati.
Cltarea bibliografiei In text se va face In ordinca numerelor. Numele autorilor va
fl precedat de initiala. Titlurile revistelor citate in bibliografie vor fi prescurtate
conform uzantelor internationale.

Autorii au drept la un numdir de 50 de extrase, gratuit.

Responsabilitatea asupra continutulul articolelor revine in exclusivitate
autorilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicatil etc., se va tri-
mite pe adresa Comitetului de redactie, Bulevardul Republicll, nr. 73, Bucuresti.
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